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1919 Kasim'iile 1921 Nisan'i arasini itilaf kuvvetlerinin isgali altindaki istanbul'da
geciren Ukraynali ressam Alexis Gritchenko (Oleksa Hryshchenko), 1923'te Paris'te
Constantinople Bleu et Rose (Konstantinopolis Mavi ve Pembe) sergisini acti ve
1930'da halen yasadigi Paris'te Istanbul'da tuttugunu séyledigi giinligina
yayimladi. Giinliik'te Bizans Konstantinopolisine, onun tarihine, kiilturiine,
sanatina, mimarisine dair pek ¢ok bilgi verir. Gritchenko'nun aktarimlari hem
glincel tarihyazimina hem de kisisel gézlemlerine dayanir ve tiim bunlari duyusal
bir deneyim olarak sunar. Gozlemleriyle besledigi tarih bilgisi, Giinliik'te antik,
Bizans ve Osmanli'dan parcalar tasiyan eklektik ve tarihdisi bir Konstantinopolis
olarak karsimiza gikar. Gritchenko, Bizantinizm olarak degerlendirilebilecek eserler
Ureten modernist bir ressamdir, bu yonuyle caginin bir temsilcisidir; Vladimir
Tatlin, Vasily Kandinsky gibi Gritchenko da Bizans sanati izerine diisinmustr.
Gritchenko'nun s6zlii betimindeki duyusallik ve eklektik tarih algisi istanbul'da
Urettigi resimlerde de gézlenebilir. Ozellikle sehrin Bizans surlari ve Ayasofya'yi
tasvir ettigi eserlerde Bizans ve Osmanli 6geleri i¢ ice gecer. Gritchenko’nun
Glinliik'te kurguladigi Tarihi Yarimada, mekanlari, yapilari, insanlari ve onlarin
giindelik hayatlariyla tarihin akisinin diginda kalmis, ancak tiim parcalari birbiriyle
uyum icinde kurgulanmis fantastik atmosferiyle bir hierotopos'tur. Bu yazida
Glinliik'te Bizans tarihi, yapilari ve kiiltirtine yapilan atiflar saptanmis ve bunlar
hem cagdas hem de Gritchenko'nun erisimi olabilecek yazin cercevesinde
degerlendirilmistir. Boylece Gritchenko’'nun, okuma ve gézlemlerine dayali
Konstantinopolis'ini nasil kurguladigi gosterilmistir.

Anahtar kelimeler: Alexis Gritchenko, Konstantinopolis, Bizantinizm, Hierotopos,
Tarihyazimi

ABSTRACT

Ukrainian artist Alexis Gritchenko (Oleksa Hryshchenko), who lived in Istanbul
between November 1919 and April 1921 during the occupation of the Allied
forces, opened the Constantinople Bleu et Rose exhibition in Paris in 1923,
where he displayed his works on Constantinople. In 1930, while living in Paris,
he published a chronicle of his life in Istanbul (Deux ans a Constantinople). 1t
depicted the Byzantine history, culture, art, and architecture in Constantinople.
While his knowledge benefited from both the contemporary historiography
and his scrutiny, he presents them as sensory experiences. What emerged
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was an ahistorical Constantinople, an amalgamation of eclectic features from the Ancient, Byzantine, and Ottoman
periods of the capital. Gritchenko was a modernist artist who produced Byzantinism, much like his cohort, including
Vladimir Tatlin or Vasily Kandinsky. His art reflected sensuous oral descriptions and eclectic representations of history,
reproducing Byzantinism. The Historical Peninsula in Gritchenko’s journal is a hierotopos, a carefully rendered,
fantastic atmosphere with ahistoric yet harmoniously functioning spaces, buildings, people, and daily life. This article
evaluates and assesses the journal’s references to Byzantine history, monuments, and culture in the context of both
the contemporary literature on Byzantine history and the literature that Gritchenko may have accessed. Thus, we
reveal how Gritchenko constructed a Constantinople based on his readings and observations.

Keywords: Alexis Gritchenko, Constantinople, Byzantinism, Hierotopos, Historiography

EXTENDED ABSTRACT

Ukrainian artist Alexis Gritchenko (Oleksa Hryshchenko), who lived in Istanbul between
November 1919 and April 1921 during the occupation of the Allied forces, opened the
Constantinople Bleu et Rose exhibition in Paris in 1923, where he displayed his works
on Constantinople. In 1930, while living in Paris, Gritchenko has published Deux ans a
Constantinople (Two Years in Istanbul), a chronicle of his life in Istanbul. Gritchenko had
previously published works comparing Byzantine, Russian, and Italian Renaissance art. He
wrote about the interconnectedness of all three, asserting that Russian art is rooted in Byzantine
culture. His Journal is replete with information on Byzantine Constantinople, including its
history, culture, art, architecture, and Ottoman art and architecture. It also includes his challenges
against deprivation. The Byzantine materials that Gritchenko covered are examples of his
historiographical knowledge, historical understanding, and experience of Constantinople.
The Byzantine monuments, art, and historical events discussed here are Hagia Sophia, Khora
Monastery, city walls (specifically Land Walls), Church of Hagia Anastasia, Monastery of Sts.
Peter and Paul, St. Thekla, Hagia Theodosia, Christ Euergetis, Hippodrome, Nika Riot, the
Fourth Crusade, the Fall of Constantinople, biblical figures, such as Theotokos, St. Matthew,
St. George, Johannes Chrysostomos, Paulos Silentarios, icons and iconography, rituals, and
music. While his knowledge benefited from contemporary historiography and his scrutiny,
he presented them as sensory experiences. What emerged was an ahistorical Constantinople,
an amalgamation of eclectic features from the Ancient, Byzantine, and Ottoman periods of
the capital. In his writing, the Ottoman and Byzantine heritage and urbanites mingle in such
a peculiar way, engulfing the reader in an impossible time-space continuum. Gritchenko
benefited greatly from primary sources and contemporary historiography. His references
trace back to Russian Primary Chronicle, Voskresenskaya Chronicle, Geoffrey Villehardouin’s
chronicle, Doukas’ history, Paulos Silentarios’ ekphrasis on Hagia Sophia, most contemporary
works of Charles Diehl, Theophile Gautier, P.A. Dethier, Fyodor Uspensky. The sensuosity
of his oral description and eclectic historical representations are remarkable in his art, too. In
this respect, Gritchenko was a modern artist who produced Byzantinism, much like others in
his era. Fellow painter, Vladimir Tatlin, had a similar understanding of art in such pieces as
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Composition-Analysis. In 1910, Alexander Benois called the Russian avant-garde movement
the “Byzantinism of our age.” Vasily Kandinsky acknowledges the impact of Byzantine art
in modernist art. His Byzantinism was not limited to style but extended to the subject matter
of his paintings. In Megher’s 2020 exhibition Alexis Gritchenko: The Constantinople Years,
which formed the basis of this article, twelve paintings were exhibited under the Hagia Sophia
and Byzantine Monuments title, but so many more featured Byzantine topics. Among them,
there was even a study of a mosaic scene from Khora Monastery. In Istanbul, Gritchenko
sold sixty-six paintings to Thomas Whittemore, who would later restore Khora Monastery
and Hagia Sophia, which are now lost. The majority of them probably featured Byzantine
elements, considering Whittemore’s passion for Byzantine studies. The Historical Peninsula
depicted in Gritchenko’s journal and art is a hierotopos, a fantastic atmosphere, oral and visual,
of ahistoric yet harmoniously functioning spaces, buildings, people, and daily life.

Sanat Tarihi Yilligi - Journal of Art History 3



Bizans Pembesi: Alexis Gritchenko’nun Konstantinopolis Anlatisi

Giris

Sovyetler Birligi’ndeki Miizeler ve Sanat Eserlerinin Korunmasi1 Komitesi yonetim
kurulundaki pozisyonunu ve Ozgiir Devlet Sanat Atdlyeleri’ndeki gorevini terk edip 1919
Kasim’1ile 1921 Nisan’1 arasin1 Itilaf Devletleri’nin isgali altindaki Istanbulyda geciren ressam
Alexis Gritchenko (Oleksa Hryshchenko), Fransa’ya yerlesmesinin ardindan 1930 yilinda,
Istanbul’dayken tuttugunu sdyledigi hatirati Deux ans a Constantinople’u (Istanbul’da iki Y1l
1919-1921: Bir Ressamin Giinliigii)' yayimladi.? Eserinde, Bizans Imparatorlugu’nun kiiltiirel
miras1 biiyiik yer tutar ve ressamin, ¢ogunlugu maddi zorlukla gecen Istanbul giinlerinde
bu kiiltiirel varliklarla hem onlar1 ziyaret ederek hem de zihinsel olarak girdigi etkilesim
detaylica takip edilebilmektedir. Giinliik, giinlere ve giinlerin altinda da ziyaret edilen yap1
veya mekanlara ayrilarak kurgulandig1 i¢in ressamin hangi Bizans yapilarini ne siklikla ziyaret
ettigi Olciilebilir durumdadir. Bunun yaninda, bu ziyaretlere genis anlatilar eslik ettigi icin
Gritchenko’nun hangi kaynaklara ve gézlemlere dayanarak Bizans’a dair olandan bahsettiginin
izini stirmek kismen miimkiindiir, bu da iltica etmis modernist bir Ukraynali ressamin entelektiiel
diinyasinin—Bizans tarihi literatiirii baglamiyla sinirli olsa da—barindirdiklarini gériiniir kilar.
Bu yazida, ressamin Bizans’a olan yogun ilgisinin sebepleri ve Bizans’a dair bilgilerinin ve
aktardiklarmin olast kaynaklartyla, tarihyazimi konusundaki fikirlerini irdeleyip, Rus tarihi
ve erken yirminci yiizyil modernist sanat baglamindan kaynaklandigini diislindiigiim Bizans’a
olan ilgisini Giinliik’te aktarirken bagvurdugu akademik bir disiplinle romantik bir seyyah
arasinda dalgalanan {islubunu gosterecegim.

Glinliigiinden yola ¢ikarak Gritchenko’nun Bizans’a olan ilgisini iki ana baglikta toplamak
miimkiin. Bunlarin birincisi onuncu yiizy1l Rus devletinde Ortodokslugun kabuliine yaptig:
atiflar ve 1453 ten sonra Moskova’nin Bizans mirasina séylem diizeyinde sahip ¢ikmasi® gibi
orneklerden anlagilabilen Gritchenko’nun hissettigi tarihi baglar; digeri ise kendi sanat tislubu
dolayisiyla Bizans’1 kesif arzusudur.

Gritchenko’nun Rus tarihinde Bizans’1 Goriisii
Gritchenko 3 Nisan 1920’de Ayasofya’yi ziyaret ederken su sozleri sarf eder:

Bugiin Ayasofya goziime her zamankinden daha yiice, daha muhtesem goriindii! Vladimir
Kievski’nin elgilerinin ayin sirasinda niye “Nerede oldugumuzu bilemiyoruz, gokte miyiz
yerde miyiz!” diye haykirdiklari anlagiliyor.*

Vladimir Kievski (hiik. 980-1015) Kiev Ruslarinin Knezi olarak 988’de Ortodokslugu
kabul ederek Rus kiiltiiriiniin uzun yillar Bizans ile 6nemli bir paydada birlesmesine yol

1 Alexis Gritchenko, Deux ans a Constantinople (Paris: Quatre Vents, 1930); Alexis Gritchenko, Istanbul 'da Iki
Yil 1919-1921: Bir Ressamin Giinliigii, gev. Ali Berktay (Istanbul: Yapi Kredi Yaynlari, 2020).

2 Niliifer Sasmazer, haz., Alexis Gritchenko: Istanbul Yillar: (Istanbul: Vehbi Kog Vakfi, 2020), 307.

3 1510°da kesis Pskov’lu Philotheos I11. Vassili’ye hitaben “iki Roma diistii ve {igiinciisii ayakta. Bir dordiincii
olmayacak.” der. Kastettigi ti¢lincii Roma, Moskova’dir. Bkz. John Meyendorff, ,,Eastern Orthodoxy, Encyclopedia
Britannica, erisim tarihi 31 Ocak 2020. https://www.britannica.com/topic/Eastern-Orthodoxy.

4 Gritchenko, Giinliik, 76.
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act1. Gritchenko’nun bahsettigi Vladimir elgilik heyetinden, ilk olarak on ikinci yiizyil
basinda yazildig1 diisiintilen Birincil Rus Kronik’i® adli kaynaktan haberdar olunur. Kronik’e
gore Vladimir ¢evresindeki iilkelere elciler gondermis, bunlarin, ziyaret ettikleri iilkelerin
medeniyetine ve dinine dair raporlar vermesini istemistir. Bizans Imparatorlugu’nu ziyaret
eden heyet Ayasofya’nin sasaasi ve heybetinden etkilenmis, buradaki ayinleri zarif bulmustur.
Kronik, Vladimir’in Ortodokslugu kabuliinii bu karsilagmayla gerek¢elendirir.®

Gritchenko’nun Ayasofya’y1 bu ziyareti ilk degildi, ressam senenin bagindan beri tekrar
tekrar Ayasofya’ya girmisti fakat bu sefer bu askinlik hissine kapildi. Yasadig1 bu deneyimi
Ayasofya’nin kendinden bin sene dnceki ziyaretcilerinin hisleriyle agiklayan Gritchenko,
bu alintisiyla, zamanlar arasi bir duygudaslik siirekliligi kurar. Var oldugunu iddia ettigi
Rus zihnindeki siirekliligi, Ayasofya’nin etkisinin kesintisiz varligin1 Giinliik’iin girigsinde
de soyle belirtir:

Bizans kiiltiiriiniin ve zihniyetinin alametifarikas: olan Ayasofya’ya iliskin fikriyatin asirdan
astra, nesilden nesile Rus bilincine nasil niifuz ettigini anlatmak igin ciltlerce kitap yazilabilir.”

Ressam benzer bir duygudasligi—Ayasofya’ya yonelik heyecani—deniz yoluyla sehre
yaklasirken gordiigii manzarayi tarif ederken de yasar, Ayasofya bu anda da ufuk ¢izgisinde—
¢izgi Vladimir’in el¢ilerinin gordiigiinden ¢ok baska olsa da—Gritchenko’nun dikkatini ¢eken
yapidir.® Ayasofya, Giinliik’te hem Gritchenko’nun zihnini kurcalamasi hem de en sik ugradig
giizergahlardan biri olmasiyla Istanbul yillarinin abidesidir.

Konstantinopolis’in Gritchenko’ya “musallat olusu”
Gritchenko, Istanbul seyahatinden ¢ok dnce, Moskova’da Ayasofya’y1 hayal edisini sdyle
anlatir:

Bir arkadagimin bana Moskova’da Ayasofya’y1 gostermeyi onerdigi giinii hi¢ unutmayacagim.
Cok asagilara inen bir sokaktan (Karetni Riad’in arkasinda) bana eski evler ve yapilardan
olusan bir bina adacigini isaret etti; uzaktan bakinca, damlari, duvarlari ve piramit bigimindeki
kavak agaciyla Ayasofya panoramasini ¢agrigtiran yanlart vardi.’

Ayasofya’nin ve Konstantinopolis’in Rus toplumsal hafizasindaki siirekliliginin yaninda,
Gritchenko’nun kisisel ilgisi de basta Ayasofya’ya ve Bizans tarihine, hayatinin erken bir
doneminde yonelmistir. Arkadasiyla Moskova sokaklarinda Ayasofya’nin siluetine bakist
giinliigiinde aktardig1 kadariyla miinferit bir vaka degildir. Gritchenko, giinliigiiniin yazim

5 Bkz. “Laurentian Codex” (1377), F.p.IV.2, National Library of Russia, St. Petersburg.

6  “Sonra Bizansa gittik ve Yunanlilar bizi tanrilarma ibadet ettikleri binalara gotiirdiiler. Iste o zaman gokte
(cennete) miydik yoksa yeryiiziinde mi bilemedik. Nasil tarif edecegimizi sasirdik dyle ki yeryliziinde boylesi
sasaa boylesi giizellik yoktur. Bir seyden eminiz ki orada tanri insanlarin arasindadir ve onlarin ibadetleri baska
halklarin torenlerinden daha zariftir.” Bkz. “Laurentian Codex” (1377), F.p.IV.2, National Library of Russia, St.
Petersburg, f.v. 1. 37.

Gritchenko, Giinliik, 13.

Gritchenko, Giinliik, 30.

Gritchenko, Giinliik, 97.
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amagclarindan biri olarak sunu sdyler: “Burada ¢ocuklugumdan beri bana bir hayalet gibi
musallat olan Konstantinopolis’i giin be giin nasil kesfettigimi anlatiyorum.”'® Bu musallatlik,
Gritchenko’yu Moskova sokaklarinda oldugu kadar 1913 teki Italya gezisinde de takip etmistir.
Bir mektubundan, Gritchenko’nun Arezzo’daki Aziz Francesco Bazilikasi’ni ziyareti sirasinda
igeride restorasyon yiiriitiildiigiinii 6greniyoruz. Bu ¢alismalar 6yle goriiniiyor ki ressami
izlemeye geldigi eserin dniinde zamanin akigini kaybetmekten alikoymamugtir.

O giinlerde Arezzo Kilisesi’nde Piero della Francesca’nin freskolari restore ediliyordu. Alexis

fresklere yakindan bakmak i¢in yapr iskelesinin merdivenlerini usulca ¢ikti. Asagidan bir
fisilti duydu: “Asagi inme vakti bayim. Kapatiyoruz.”"!

Gritchenko’yu, oniinde tefekkiire
dalmak icin restorasyon iskelesini
tirmanmaya iten Piero della Francesca

LN HE TR R

freskolar1 Kutsal Hag¢ Efsanesi
O CHREX

cevrimiydi. 1457 yilinda'? Bacci aile
PYCC |\OI/I HKUBOITUCH sapeli dekorasyonu i¢in hayata gegirilen
Cb BHIAHTIER w SAIIAAOM b proje, ii¢ duvar ve {i¢ farkli seviyede
XI—XX 8. Adem’in Oliimii ve Gomiiliisii, Seba

Melikesi’nin Kutsal Haga Tapinmasi,
Konstantinos ve Maxentius’un Savasi
(Milvius Kopriisti Savast), Kutsal Hagin
Gomiilmesi, Konstantinos’un Riiyas,
Kutsal Hagin Coskuyla Karsilanmasi,
Kutsal Hagin Bulunusu, Herakleios ve
Hiisrev’in Savasi, (Yahudi) Judas’a
Iskence Edilmesi ve Meryem’e Miijde
sahnelerini barindirir. Cevrim, Eski
ve Yeni Ahit sahneleri kadar Bizans

tarihinden sahneler de barindirir
Cu 23 socniponascachianu (Konstantinos ve Maxentius’un Savasi,

AT A TEMILE TR0 Konstantinos’un Riiyasi, [Yahudi]
Judas’a Igkence Edilmesi, Kutsal Hagin

Figiir 1: Gritchenko’nun Rus Resminin Bizans Bulunusu, Herakleios ve Hiisrev’in
ve Bati ile Iliskisi kitabinin kapagi. (4lexis

Gritchenko: Istanbul Yillart, Mesher, 2020) Savast). Gritchenko Italya gezisini

Ronesans sanat1 ¢aligsmalarina devam

10 Vita Susak, “Alexis Gritchenko: Selam Sana Istanbul!,” Alexis Gritchenko: Istanbul Yillar: iginde, haz. Niliifer
Sasmazer (Istanbul: Vehbi Kog Vakfi, 2020), 58.

11 Susak, “Selam Sana Istanbul,” 42

12 Eserin yapilis tarihine yonelik tartigma i¢in bkz. James Beck, “Piero della Francesca at San Francesco in Arezzo:
An Art-Historical Peregrination,” Artibus et Historiae 24, no. 47 (2003): 51.
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etmek ve bu gezi sonrasi yazacag kitabi Rus Resminin Bizans ve Batu ile Iliskisi’ni'* tamamlamak
i¢in yapmustir ve hig siiphesiz bu ¢evrim karsisindaki tefekkiir hali, bir Ronesans basgyapitiyla
kars1 karstya kalmis olmasindan kaynaklanabilir, ancak kitabinin Rénesans, Bizans ve Rus
sanatini karsilastirdigi ve Gritchenko’nun ¢ocukluguna dayanan Bizans ilgisi hesaba katilirsa
burada gérdigii Bizans tarihine dair sahnelerden etkilenmis oldugu da diisiiniilebilir.

Gritchenko’nun Bizans’a olan ilgisinin kendi sanat anlayisiyla baginin belirgin bir 6rnegi
Rus Resminin Bizans ve Bati ile Iliskisi kitab1 i¢in kapak resmi tercihidir. Ressam, 1913’te
yayimladigi kitabinin kapagina Picasso’nun Bas adl1 eserini koymustu (F.1). Susak’a gére bu
provokatif bir harekettir'# ve kendisini de dahil hissettigi modernist sanatin, ikona iiretimiyle
diyalektik bir iligkisi oldugu iddiasini tagimaktadir.

Ressam, giinliigiiniin pek ¢ok yerinde sanatin koklerden beslenmesi gerektigini vurgular; bunu
hem kendi sanati i¢in hem de Osmanli tebaasindan meslektaslarina kendisinin Osmanli sanatinin
0zii olarak tanimladigi eski halk sanatlarini daha ¢ok ¢alismalarini ve bundan faydalanmalarini
salik vermek i¢in yapar.'> Gritchenko’nun ikona sanat1 hakkindaki uzmanliginin teknik bir yon
de tasidigini sdyleyebiliriz. Rus ikonaciliginin giiniimiize kalan 6nemli eserlerinden Vladimir
Meryem’inin (F.2) temizlenmesinde Gritchenko’nun ¢alistigini biliyoruz.'® Bu gibi gorevler
onun resmetme teknigine de katkida bulunmus olabilir. Ayrica, Gritchenko’nun c¢agdasi,
meslektas1 ve dostu Vladimir Tatlin’in Madonna eseriyle Vladimir Meryem’i arasindaki
benzerlik dikkat ¢ekicidir (F.2-3)."

13 Alexis Gritchenko, O sviaziakh russkoi zhivopisi s Vizantiei i Zapadom XIII-XX vv: Mysli zhivopistsa [Rus
Resminin Bizans ve Bati ile iliskisi, 13.—20. Yiizyillar: Ressamin Goériisleri] (Moskova: 1913).

14 Susak, “Selam Sana Istanbul,” 41.

15  Gritchenko’nun bu dnerileri i¢in bkz. Gritchenko, Giinliik, 214. Ayrica bu tartismanin detayli bir incelemesi ve
Ibrahim Call1 iizerindeki etkisi i¢in bkz. Aysenur Giiler, “Alexis Gritchenko’nun istanbul Yillarimn izinde,”
Alexis Gritchenko: Istanbul Yillar: iginde, haz. Niliifer Sagmazer (istanbul: Vehbi Kog Vakfi, 2020), 149, 150.

16  Susak, “Selam Sana Istanbul,” 36.

17  Tatlin’in bu eser i¢in kaynaklarina dair tartisma i¢in bkz. Roland Betancourt ve Maria Taroutina, haz., Byzantium/
Modernism: The Byzantine as Method in Modernity adl kitabinda Explanation of the Cover (Leiden: Brill,
2015), XXIII.
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Figiir 3: Madonna Kompozisyon Etiidii,
Konstantinopolis, 1131 civari, Vladimir Tatlin, 1913. Kunsthalle
Tretyakov Gallery Diisseldorf

Gritchenko’nun sanat anlayigindaki Bizans etkisi, doneminin bir iirtiniidiir ve Gritchenko—
Tatlin’in eserinde de goriildiigii gibi—bu anlamda iiretim yapan tek kisi degildir. On dokuzuncu
yiizyil ortasi itibariyle baglayan Bizans’in arkeolojik ve akademik anlamda yeniden kesfi'® bu
donemin sanat¢ilarinin gesitli gerekgelerle Bizans temalarini kullanmalarina olanak sagladigi
gibi, genel bir ilginin de olusmasini sagladi.'” Ornegin Vasily Kandinsky modern sanatin
gelisiminde Bizans sanatinin etkisi oldugu goériisiine sahiptir.?

Giinliik: Tarihyazimindan Faydalanan Tarihdis1 Bir Anlati
Gritchenko, Bizans tarihinin akademik anlamda giincellik kazanmasiyla sanat¢ilarin
Bizans eserlerinden etkilenmesi siireclerinin her iki kolunu da takip etmis goriiniiyor. Sanat

18 Buiilgi dolayisiyla Istanbul’da faaliyet gosteren uluslararasi akademik kurumlar igin bkz. Brigitte Pitarakis ve
Olivier Delouis, haz., Discovering Byzantium in Istanbul: Scholars, Institutions, and Challenges, 1800-1955
heniiz yayimlanmamus (Istanbul: Istanbul Aragtirmalar Enstitiisii Yayinlar, 2021).

19 Ornegin bkz. J. B. Bullen, “Byzantinism and Modernism 1900-14”, The Burlington Magazine 141, no: 1160
(Kasim 1999): 665-675; Betancourt ve Taroutina, Byzantium/Modernism.

20 Henry Maguire’in aktardig sekliyle Wassily Kandinsky, Concerning the Spiritual in Art, gev. Michael Sadleir
ve Francis Golffing (New York: Wittenborn, Schultz, 1947), 76; Henry Maguire, “Truth and Convention in
Byzantine Descriptions of Works of Art,” Dumbarton Oaks Papers 28 (1974), 113.
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alaninda ressamin en azindan Rusya’daki Bizantinizmin®' takipgisi ve pargast oldugu asikar.
Ote yandan, Bizans, Ronesans ve Rus sanatini1 kiyasladigi eserinden de anlasilabilecegi gibi
ressam akademik tiretimi de takip ediyordu. Bu takibin izini Guinliik’te kimi zaman ressamin
atiflar1 sayesinde, bazen de olas1 kaynaklar iizerine diigiinerek siirebiliyoruz. Gritchenko
6zelinde—frankofon oldugu ve ana dili Rus¢a oldugu i¢gin—Fransizca yazindaki gelismeler
ve Rusya’nin Istanbul’da kurdugu Istanbul Rus Arkeoloji Enstitiisii* bu caligmadaki kaynaklar
arasinda 6nemli yer teskil eder. Bu yazinin amaglarindan biri, Gritchenko’nun gezilerine dair
verdigi bilgilerin kaynaklarini tespit edip, bu bilgilerin giincel durumunu degerlendirmektir.
Bu esnada, Giinliik’e dair gdzden kacirilmamasi gereken bir 6zellik—Gritchenko gezileri
esnasinda giin giin tuttugunu sdylese de**—eserin, ressamin Istanbul’dan ayrildig1 1921°den
dokuz sene sonra 1930°da Fransa’da basilmis olmasidir. Ressamin, ¢ogunlugunu Fransa’da
gecirdigi bu dokuz yilda Bizans’a olan ilgisini kaybetmedigi, orada Istanbul’daki calismalarin
sergiledigi ve hatta Charles Diehl’le irtibata gegmis olabilecegi biliniyor.* Dolayisiyla basim
Oncesi giinliiglinii gozden gegirmis, yeni bilgiler eklemis veya var olan bilgilerini giincellemis
olabilir. Bu ihtimal, akademik kaynaklar1 a¢isindan, giinliigiin tutuldugu esnada oldugundan
daha zengin bir sekilde basilmig olabilecegini akla getiriyor.

Gritchenko’nun anlatisinda, mimarlik tarihi farkindaligy, tarihsel siireklilik ve siireksizlikler—
cogunlukla siireklilikler—sehri ilgilendiren Dordiincii Hagli Seferi, Konstantinopolis’in
Osmanlilarca fethi gibi tarihi vakalarin birincil kaynaklara dayanilarak aktarimi ve son olarak
da topografya temelli, onun gegirdigi doniisiim—ya da tarih boyunca ayniligi—gibi 6zellikler
one ¢ikar. Gezinin duraklarinda bu 6zellikler siklikla gdzlenir.

Gritchenko, faydalandigini diisiindiigiim bu kaynaklari ve tarihsel farkindaligini reddeder.
Ressam, René-Jean’a, basilan Giinliik’lin bir kopyasiyla birlikte yolladigi mektubunda “Orada
rehbersiz, kitapsiz sekilde Istanbul’un ¢itlerinde halen kalbi ¢arpan Bizans ruhunu kesfettim’?3
yazar. Ayrica, Kara Surlari’n1 ziyaret ettigi bir esnada “[BJurada engel yok; ilim cemiyetlerinin

21 Bizantinizmi (Byzantinism), ortagagcilik (Medievalism) anlamiyla kullantyorum. Ortagagcilik alaninin en koklii
akademik dergisi Studies in Medievalism, en genis haliyle terimi s0yle tanimliyor: “the study of responses to the
Middle Ages at all periods since a sense of the mediaeval began to develop.” Bu tanim, ayni1 zamanda ortagaga
yonelik bir bitmislik 6n gériiyor. Bizantinizm icin de Bizans Imparatorlugu fikrinin ortaya ¢ikmasindan itibaren,
yani imparatorlugun 1460°ta Trabzon ve Mora’daki uzantilarini da yitirmesinin ardindan Bizans’a dair yapilan
her tiirlii tiretim bu tanimin igine girebilir. Ortagagcilik tanimi i¢in bkz. David Matthews, Medievalism: A Critical
History (Cambridge: D.S. Brewer, 2015), 1. Bizantinizm alaninda bazi ¢alismalar i¢in bkz. Przemystaw Marciniak
ve Dion C. Smythe, haz., The Reception of Byzantium in European Culture since 1500 (New York: Routledge,
2015); Alena Alshanskaya et al., haz., Imagining Byzantium Perceptions, Patterns, Problems (Mainz: Verlag
des Romisch-Germanischen Zentralmuseums, 2018); Betancourt ve Taroutina, haz., Byzantinism/Modernism
(Leiden: Brill, 2015); Marie-France Auzépy, haz., Byzance En Europe (Saint-Denis: Presses Universitaires
Vincennes, 2003).

22  Enstitiiniin faaliyetleri i¢in bkz. Pmar Ure, “Byzantine Heritage, Archaeology, and Politics between Russia
and the Ottoman Empire: Russian Archaeological Institute in Constantinople (1894-1914)” (Doktora Tezi, The
London School of Economics and Political Science, 2014).

23 Gritchenko, Giinliik, 17.

24  Susak, “Selam Sana Istanbul,” 64.

25  Susak, “Selam Sana Istanbul,” 58.
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varlig1 hissedilmiyor, rehberlerin sesi duyulmuyor, turist yok, ne bir sinir var ne de kisitlama. ..”%
yazarak, 6zgiirce gezebildigine, formel arastirmanin ve yirminei yiizyil basinda artik iyice
yayginlagmis turizmin getirdigi yeniliklerden uzak olabildigine sevinir. Bu ciimleleri sarf etmeden
hemen 6nce Harbiye’de gegirdigi bogucu giinlerden bahsedip, ardindan da Tarihi Yarimada
i¢in “Buras1 Avrupa’da, Italya’da oldugu gibi degil. Her adimimi kendi irademe, arzuma,
bazen tamamen sezgilerime gore atabiliyorum.”?’ diye ekler. Ancak Gritchenko, bahsettigim
ve Orneklerini gosterecegim gibi, akademik yazin ve ilim cemiyetlerinin faaliyetleriyle, en
azindan dogrudan Istanbul Rus Arkeoloji Enstitiisii’niin faaliyetleriyle, gezileri esnasinda
bagimi koparmamisti. Ressamin bu romantik {islubu, belki kaynak kullanimini gizler ama bu
iislubun tarihyazimi ve sehri algilayisiyla ilgili diisiincelerini yansittigini sdylemek gerekir.
Gritchenko, dénemin Istanbul’una dair kliselesmis Pera-Surici karsithigim—farkl bir yénden
de olsa—benimser.”® Ressamin Istanbul’u—anlatmaya ve resimlerinde tasvir etmeye deger
gordiigli alan—cogunlukla Suri¢i’nden ibarettir. Bu Surigi fazlasiyla anakronik, Osmanli ve
Bizans’in, bina ve doganin, insan ve ikonanin ig i¢e gegtigi, birbirinin pargasi oldugu biiyiilii
bir bolge seklinde tasvir edilir, hem Giinliik’te hem de Gritchenko’nun bu bolgeyi betimledigi
resimlerde bu nitelige sahit olabiliyoruz. Gritchenko’nun anlattiklar1 6zelinde 6rnekler verip
bunlarin nasil bir tarih anlatisina doniistiigiinii gostermeden 6nce, giinliikten ¢arpict ve Surigi’nin
tiim duygusunu belirleyen su uzunca boliime bakalim:
Eski koprii’de [Unkapani Kopriisii] demir korkuluga sirtini yaslamis, beyaz carsafina siki
stki sarimmus bir dilenci kadin. Tek gozii agik. Kisik, zor duyulan bir sesle mirildantyor:
Allah Allah... Diger tarafta bir falc1 kadin renkli bakla tanelerini, ¢akil taglarini yere yayiyor
(tirnaklarmni kinayla kirmiziya boyamis). Oniine ¢dmelmis bir askerin eline bakip istikbalini
anlatiyor. Bir arzuhalci, ihtiyar bir hoca Cin fermanlarina benzeyen, kanarya sarisi fonlar
iizerinde giimiis aylar tastyan katlanmis kagit yapraklarini kehanet yazacakmis gibi agiyor.

Bir kayiktan bir tiirkii yiikseliyor. Pruvaya oturmus Tiirk kadini basinin {izerine kaldirdigi
siyah yagsmaginin uglarini riizgara birakmig, ugusuyorlar.?

Gritchenko, bir 6gretmeninin, Londra’da bir dilenci sokakta sarki s6ylese hemen hapse
atilir dedigini hatirlatarak zaten anin ilk sahnesinden Suri¢i ve Avrupa karsitligini verir, s6z
konusu Istanbul’ken bu karsitlik hep Pera-Surici karsithig1 olarak goriiniiyor. Ressamin Eski
Koprii tizerinden gegisi, Tarihi Yarimada’ya yaptig1 yolculuklar: hem cografi hem de kronolojik
bir harekettir. Gritchenko, oraya adim attiginda, oradan bahsettiginde, zaman1 Bizans’tan
Osmanli’ya dogru hafif bir akigin oldugu ama aslen duragan bir Bizans/Osmanli an1 seklinde
tecriibe eder.

26  Gritchenko, Giinliik, 139.

27  Gritchenko, Giinliik, 139.

28  Gritchenko’nun Pera- Suri¢i karsithigina dair diisiinceleri i¢in bkz. M. Baha Tanman ve K. Mehmet Kentel,
“Alexis Gritchenko: Isgal Dénemi Istanbulu’nda Giindelik Yasam,” 26 Haziran 2020, Mesher Podcast adh
podcast iginde, haz. Karoly Aliotti, Seyda Cetin ve Ebru Esra Satici, 32:00-35:00, https://open.spotify.com/ep
isode/2vhhLFbAhBaBDsL{Rpe43R?si=BxE00ZrxSp-16SFJiGI5Dg.

29  Gritchenko, Giinliik, 147.
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Bizans’la Karsilagsma

Gritchenko i¢in Bizans Konstantinopolis’i ile karsilagsmanin yarattig1 intibanin 6ne ¢ikan
bir unsuru pembe rengidir. Pembe, Konstantinopolis’in Bizans mirasinin ortak bir 6gesi ve
Gritchenko’nun yazili kaynaklariyla bunlarin seyahatinde tuttugu yerin de belirgin bir 6rnegidir.
Giinliik 'te pembeyi s0yle tanimlar ressam:

Pembe Sark’in rengidir, Bizans mirasidir. Hem Rus ikonalar1 hem de incillerdeki minyatiirler
bu renkle doludur; kiliselerimiz ve manastirlarimiz bu renge boyanmustir.*°

1923’te, Istanbul resimlerinden olusan Paris sergisinin de adin1 Constantinople Bleu et
Rose (Istanbul Mavi ve Pembe)®! koyan ressamda bu rengin biraktig1 giiclii intiba agiktir.
Ancak bu, yalnizca sehri tecriibe edisine dayali bir intiba degil, Bizans’a dair yazinla olan
yakin iligkisinin de bir sonucudur. Gritchenko’nun Istanbul gezisi esnasinda zaman zaman
gorecegimiz gibi rotas1 konusunda pek ¢ok baska yazarla birlikte,*> Theophile Gautier’ye olasi
atiflar1 vardir.?® Paris’teki serginin kataloguna 6ns6z yazan André Levinson, Gritchenko’nun,
Gautier’nin 1852’de kaleme aldig1 Baiser rose, baiser bleu (Pembe Buse, Mavi Buse) siirinden
esinlendigini 6ne siirer.**

Gtinliik’te Gritchenko’nun en sik ziyaret ettigi yapi Ayasofya’dir. Gritchenko’nun yapiya
gezilerinin, burayla ilgili anlattiklarinin irdelenmesi, onun Bizans Konstantinopolis’ini
algilayisi, sehir hakkinda okuduklari gibi detaylari agik etmede etkilidir. Ressam, yapinin
tarihsel katmanlariin farkinda olmakla birlikte bazen de yorumlarinda anakroniktir. S6zgelimi,
spolia siitun kullaniminin farkindadir ve bunu bildirir; Artemis tapmagi ve Misir Heliopolis’inden
gelen siitunlari® tespit eder. Bu devsirme siitunlarin olusturdugu goriintiiniin stitundan bir ormani
andirdigini soyler.*® Bu siirsel betimleme, duygusal bir anin digavurumu gibi goriinse de olasilikla
altinci yiizyilda insa edilen Iustinianos Ayasofya’sinin agilisinda ekphrasis okuyan Paulos
Silentarios’tan esindir. Silentarios Ayasofya’nin siitunlarindan bahsederken su s6zleri kullanir:

30 Gritchenko, Giinliik, 45.

31 Susak, “Selam Sana Istanbul,” 56. Mavi de Osmanli’y1 tanimlar, bkz. Susak, “Selam Sana Istanbul,” 47.

32 Tarkan Okguoglu ve Emir Alisik, “Alexis Gritchenko: Istanbul Mavi ve Pembe,” 8 Kasim 2020, Mesher Podcast
adli podcast i¢inde, haz. Karoly Aliotti, Seyda Cetin ve Ebru Esra Satici, 5:41-7:00, https://open.spotify.com/
episode/5genRTToiPvM;jVe781wKVw?si=0kkYqInRSKOst5Sb4g-BABA.

33 Ornegin, Aya Irini’de bulunan askeri miizeyi gezerken eserleri anlatis1 Gautier nin anlatimiyla benzesir. “Sol nefte
Mehmed’in, Muhtesem Siileyman’n kiliglar1, Arnavut kahraman Sender [iskender] Bey’in kilici, Tanurban’in
[sic] kol zirhlar1.” Bkz. Gritchenko, Giinliik, 206. “There we saw the sabre of Mahomet II [...] an enamelled
armlet of Tamerlane, and a battered sword, of iron, with cross-handle, once wielded by the renowned Scanderbeg.”
[Orada I1. Mehmet’in kilicini gérdiik (...) Timur’un parlak kolgagini, zamaninda iinlii iskender Bey’in kusandig
hagvari kabzali tahrip olmus bir demir kilig¢ (gordiik)] Bkz. Theophile Gautier, Constantinople of To-day, ¢ev.
Robert Howe Gould (Londra, David Bogue, 1854), 295. Tarkan Okc¢uoglu ve Emir Alisik, “Alexis Gritchenko:
[stanbul Mavi ve Pembe,” 8 Kasim 2020, Mesher Podcast adl podcast iginde, haz. Karoly Aliotti, Seyda Cetin
ve Ebru Esra Satici, 5:41-7:00, https://open.spotify.com/episode/5genRTToiPvMjVc78 1 wKVw?si=0kk YqJnR
SKOst5b4g-BABA.

34  Susak, “Selam Sana Istanbul,” 47

35  Gritchenko, Giinliik, 121.

36 “Ust galerilerin bulundugu kattaki dagilim da alt katla aym. Asagidakilerden daha algak granit, porfir ve
mermerden altmis siitun olaganiistii bir orman olusturuyor.” Bkz. Gritchenko, Giinliik, 50.
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Genis oylumlu tapmagin orta mekaniyla, uzun komsu sahinin kapali alanini bu siitunlar
ayirmis igte. Bugiine dek yontulmamig Molossia topraginda bdylesi; sorgucu bunca soylu,
ormanlar (gibi) renkli, Gistli bastanbasa ¢icek, boyle siitun islenmemis.*’

Bizans yazinina ve yapida kullanilan malzemelerin kdkenine dair bu bilginin yaninda
Gritchenko’nun mimari gozlemi de isabetli ve jargona hakimdir. Ressamin 1 Ocak 1920’deki
ziyaretinde yapinin mimari tarifi sdyledir:

Yetmis yedi metre uzunluga yetmis bir metre genislik. Uzerine bindirildigi devasa kiip iki yan
nef, dort ara gegit ve bir naosa boliinmiis. Dort ana ayak kusursuz bir dértgen olusturuyor; bu
dortgenin istii koseleri perde gibi asagi inen dért muazzam kemerle kapatilmis. Dogrudan
bu kemerlerin {istiine bindirilen kubbe, ayaklar arasinda kalan dikdortgene tam uyuyor ve
kiliseye altmis bes metre [sic] yukaridan bakiyor. Daha asagida, ana kubbenin batisinda ve
giineyinde birbiriyle esit caplarda iki yarim kubbe var; daha agagida da apsitlerin kii¢iik yarim
kiireleri bunlara ekleniyor. Yan nefler ve apsitler naostan ayaklarin arasina yerlestirilmis on alt:
yesil somaki siitunla ayriliyor. Her apsitin arkasinda muhtesem mor mermerden iki siitun yer
aliyor. Ara gegitlerin ve neflerin dibinde ¢ok sayida siitun, kubbeleri ve kemerleri destekliyor.?

Bu detayli gézlem ve teknik anlati kabiliyetinin yaninda, Gritchenko’nun mimari tarihine
yonelik kimi sezgileri bugiin modern mimarlik tarihyaziminda yer buluyor. Ornegin, “Ayasofya,
Islam’1n [Osmanli’nin] tiim camilerinde 6rnek almmustir. Galiplerin [Osmanli’nin] fanatizmi
bile Ayasofya’ya boyun egmistir.”* ¢gikarimi, yankisini giiniimiizde mimari tarihi ¢aligmalarinda
bulur.*

Ayasofya’yla karsilasmada gordiiglimiiz kaynak kullanimini Konstantinopolis’in Osmanl
tarafindan ele gegirilisini anlattigi bolimde de goriiyoruz. Bu yazida bagka 6rnekleri de goriilecek
olan, bazen biiyiik alintilarla bazen ressamin kendi diliyle aktardig: tarih anlatilar Giinliik’i
hatira anlatisinin disina ¢ikarip bir tarih kitab1 ya da kronik okundugu hissini uyandirir. Bu
boliimler, ayni zamanda Giinliik’iin yayimlanmadan dnce gézden gegirilip eklemelere maruz
kalmis oldugu ihtimalini de gii¢lendirir. Ciinkii, Gritchenko Istanbul’dayken bazi kitaplar
okudugundan sdz etse de bu alintilarda gérdiiglimiiz kitaplara ulasabilecek durumda olup
olmadigr net degildir. Gritchenko’nun 1453 anlatisi, bir on altinct yiizyil Rus kronigi olan
Voskresenskaya Kronigi’nden biiyiik bir alint1 igerir.*! Bu alintinin hemen ardindan Bizans’a
“Latinler’den gelmeyen yardimdan bahsederken 1439’da tamamlanan Floransa Konsili’nin
tarihini hatal1 verir (1449) ve “Papalarin kiilahindansa Tiirklerin sarig1 evladir” soziinii hatali
bir sekilde XI. Konstantinos Palaiologos’a atfeder.*? 1453’¢ dair anlatinin bir bagka kaynagi

37 Mabeyinci Pavlos, Ayasofya ‘nin Betimi, ¢ev. Samih Rifat (Istanbul: Istanbul Arastirmalar1 Enstitiisii Yaymnlari,
2010), satir 545.

38 Gritchenko, Giinliik, 49.

39  Gritchenko, Giinliik, 17.

40 Konunun detayli incelemesi i¢in bkz. Gilru Necipoglu, Age of Sinan: Architectural Culture in the Ottoman
Empire (Chicago: The University of Chicago Press, 2005), 6zellikle The Siileymaniye Complex bolimii.

41  Gritchenko, Giinliik, 176, 177. Voskresenkaya Kronigi i¢in bkz. Pyccxas nemonucw ¢ Bockpecenckozo cnucka
[Voskresenkaya’dan Rus Kronigi], list. SPb., 1793-1794. Ch. 1-2; PSRL. SPb., 1856-1859. T. 7-8.

42 Gritchenko, Giinliik, 178.
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P.A. Dethier’nin, fethi anlatan tiim birincil kaynaklar1 toparlamaya giristigi bitmemis eseri
olabilir.* Macar Bilimler Akademisi i¢in, Budapeste’de veya Galata/Pera’da hazirlanan eserin
bazi kopyalar1 gesitli kiitiiphanelere gonderilmis olsa da eser hicbir zaman ger¢ek anlamda
basilamadi.** Gritchenko, Kara Surlari’nin farkli kapilarinda iki kez Dethier’den aktarim
yapar, bunlardan biri de 1453’{in anlatilmasindan hemen 6nce ve Mevlanakapi’daki yazitlarla
ilgilidir.** Ayrica, Gritchenko’nun aktardigi, kusatma esnasinda agik kalmig “Kirkaporta”
[Kerkoporta] kapisindan sizan elli yenigeri pasaji, fethin ¢agdasi kaynaklar arasinda Doukas’in
kroniginde*® anilir. Gritchenko Doukas’1 m1 okudu, Dethier’in eseri i¢ginde Doukas kismina mi
bakabilmisti, yoksa bu hikayeyi tamamen baska bir ikincil kaynaktan m1 aktardi bilmiyoruz,
ancak Dethier’nin, 1453 anlatisinda ressama kaynak olmus olmasi ihtimaller arasindadir ve bu
aktarim onun hatira anlatisindan sapip kaynaklar kullanarak belli bir tarihsel olay1 anlattiginin
gostergesidir.

Tarihdisihgin izdiisiimleri

Yukaridaki drneklerde gordiiglimiiz tarihsel ve terminolojik farkindaliga karsin, Giinliik’tin
anlatis1 nostaljik bir siireklilik, hatta tarihdisilik*” haline biiriinebilmektedir. Gritchenko, bir
giin batiminda Ayasofya’nin kubbesi ve minarelerinin yarattigi 1s1k oyunlarindan bahsederken
dordiincii yiizy1l azizi loannes Khrysostomos’un “kutlu olsun dinginlik, kutlu olsun aksam”
soziinii burada sarf etmis olabilecegini sdyler.*® Dérdiincii yiizyilda Konstantinopolis patrikligi
yapmis ve aziz ilan edilmis olan Khrysostomos, Ayasofya’nin altinci yiizyilda ioustinianos
tarafindan yaptirilmis ve giinlimiize kadar ¢esitli onarimlar disinda ayni1 kalmis sathasini dogal
olarak gormiis bile degildi. Kald: ki Gritchenko’nun naklettigi manzarada Osmanli donemi
minareleri ve onlarin yarattigi 11k oyunlart okuyucuya gegirilmeye galisilan ve Khrysostomos’a
da atfedilen duygu durumunun bir pargasidir. Ressamin bu ilging séylemi miinferit ve basit
bir tarih hatas1 degil, bilakis Giinliik’e yayilan tarih anlayiginin bir pargasidir. Gritchenko’nun
Konstantinopolis algisinda Osmanli miidahaleleri ve Osmanli varlig sehrin ayrilmaz bir pargasi,
biitiin bir “Konstantinopolis” tarihsel ve duygusal baglaminin ayrilmaz bir unsuru olarak yer
bulur. Burada gordiigiimiiz Bizans-Osmanl1 siirekliligi, hatta tarihdisi bir Konstantinopolis
fikri, sehrin insanlar1 veya belli sanat eserleri ve Ayasofya drnegindeki gibi anitsal yapilarda

43 P. A. Dethier ve C. Hopf, haz., Monumenta Hungariae Historica. Ser. Scriptures (Masodik osztaly Irok). Vol.
22.1. (Galata/Pera ya da Budapeste: 18727 ya da 1875?).

44  Marios Philippides ve Walter K. Hanak, The Siege and Fall of Constantinople in 1453: Historiography,
Topography, and Military Studies (Farnham: Ashgate, 2011), 8.

45  Gritchenko, Giinliik, 127, 174.

46  Doukas, Historia Turco-Byzantina, haz. Harry J. Magoulias (Detroit: Wayne State University Press, 1974), 223.

47  Historicism’in ¢agristirdigy, tarihin evrelerinin kendilerine has 6zellikler barindirmast fikrinin tersine, unhistoric
ve anachronistic. Burada historicism’1 ilk anlamiyla, yani her donemin kendi baglami iginde tasidig gergekligi
acisindan kullaniyorum. Bkz. Ian Buchanan, “Historicism.” 4 Dictionary of Critical Theory iginde (Oxford
University Press, 2018). https://www.oxfordreference.com/view/10.1093/acref/9780198794790.001.0001/
acref-9780198794790-¢-323.

48  Girtchenko, Giinliik, 132
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sik sik karsimiza ¢ikar. Bu fikri, bu i¢ igeligi ressamin manzara ¢alismalarinda da goriiyoruz.

Bu i i¢eligin ve duygunun yaratilmasinda duyumsallik vurgusu da oldukea giicliidiir. Ornegin;

Ayasofya’da bir namaz vaktinin bitig anin aktarilisina bakalim:
Yats1 namazinda Ayasofya’daydim. Ana nefteki bir ayagin yaninda, kiigiik bir kemerin altina
bagdas kurmus, hi¢ caktirmadan resim yapiyorum. Isik duvarlarda hareleniyor. Her seyde bir
kaygisizlik, bir mutluluk var. Kubbe yaldizl1 bir ortii; imam tiz bir notay1 zurna misali uzattikga
uzatiyor. Ses dalgalari uzamda eriyor. Kisa siiren namaz bitti. Cemaat telagsiz, gruplar halinde
dagiliyor. Agik renk ciippeler ve siyah, mavi veya beyaz salvarlar giymisler. Mihrabin lizerine
beni costuran ton karigimlari diigityor. Renklerin derinligini ve biiytisiinii ifade etmek zor.*

Yapinin farkli yiizeylerinde 151g1n yansimalaria ve imamin sesinin dalgalanan hareketine,
binay1 terk eden rengarenk cemaatin telassiz hareketliligi eklenir. Gritchenko, gorsel ve isitsel
bir dinamizmin tasviriyle duygu durumunu aktarirken, Bizans Konstantinopolis’ine degin
kendisini hayati boyunca en etkilemis yapinin i¢inde vuku bulan Osmanli ritiielini bir harmoni
icinde vererek, tarih anlayisini ele verir (F.4).

L e e S T e

Figiir 4: Alexis Gritchenko, Ayasofya. Deux ans a Constantinople. Paris: Quatre Vents, 1930.
(Alexis Gritchenko: Istanbul Yillar:, Mesher, 2020)

Bu durumun bir baska 6rnegi surlar civarinda bagvurdugu tasvirlerde goriiliir. Surlardan
bahsederken sarf ettigi “cok gerilerde kalmig ¢aglarin canli atmosferini soluyoruz™® gibi

49  Gritchenko, Giinliik, 123.
50 Gritchenko, Giinliik, 125.
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oldukgea geligkili bir ifadeyle surlara Bizans ve Osmanli’y1 bir araya toparlayan tek bir an
yaratiminda islevsel bir gérev verir.

On tarafta, bostanlarin devaminda, giiglii Bizans surlarinin seridi uzantyor; surlar Halig’ten
yukar1 doniip Tekfur Sarayi’nin bulundugu yiikseltiye dogru ¢ikiyor. Burglarin ve devasa
payanda duvarlarinin (burada eskiden hendekler vardi) etegindeki bahgelerde ve bostanlarda
zamanla kararmis kiiciik evler ylikseliyor. Surun tizerinde, tek minareli caminin sar1 kiibii ok
yukaridan goriiniiyor.*!

Bu anlatidaki, surlar—>Tekfur Sarayi—>bur¢lar—>sur 6nii bahgeleri ve bostanlar—

>kararmis kiiclik evler—>surun iizerinden goriinen tek minareli bir caminin govdesi izlegi
hem ¢ok eski hem de bugiin de nefes alan bir Bizans-Osmanli Konstantinopolis’i ¢izer. Bu
yan yana, i¢ i¢e hal hem bu sozlii tasvirin bir ay ertesinde resmettigi eserde hem de sonraki
sur manzaralarinda gortilebilir (F.5-6).

Figiir 5: Alexis Gritchenko, Istanbul Surlari Figiir 6: Alexis Gritchenko, Istanbul,
(Bizans Surlart), Agustos 1920, Ukrayna Ulusal Mart 1921, Omer Kog Koleksiyonu.
Sanat Miizesi Koleksiyonu. (4lexis Gritchenko: (Alexis Gritchenko: Istanbul Yillar,

Istanbul Yillar:, Mesher, 2020) Mesher, 2020)

Sokaklarin ve ikonalarm Insanlar

Sadece topografi ve mimarisiyle degil, Konstantinopolis, insaniyla da bu tarih anlatisinda
yer alir. Gritchenko’nun, Tarihi Yarimada’nin sokaklar1 ve mabetlerinde rastladigi Osmanlilar
yalnizca yirminci yilizyil insan1 degildir, ondan belki daha ¢ok Bizans’1 da bir sekilde iginde
barindiran garip bir tarihsel tiptir. Sokakta karsilastigi Osmanli kadinlart genelde orans
pozisyonunda Meryem’i andirir. II. Mehmed’in tiirbesi baginda dua eden kadin,” Ayasofya

51  Gritchenko, Giinliik, 119.
52 “Bir Tiirk kadin dindarca bir hiirmet iginde agik pencerenin dniinde duruyor; ellerini birlestirmis dua okuyor;
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yakininda bir bagka tiirbe basinda dua eden
kadin®* tanimlamalarim1 yaparken, aklinda
Latince kelimenin “dua eden kisi” anlamindan
ziyade erken Hristiyanlik ikonografisinden beri
goriiliip, zamanla Meryem’in bir durus tipine
doniisen® bu ikonografi tipi olmalidir. Ozellikle
de Kiev Katedrali’ndeki anitsal boyutlardaki
mozaik (F.7) ve Ayasofya’da neredeyse kagamak
bir sekilde gérmeyi basardig1 orans mozaigini
diistindiigii 6ne siiriilebilir.>® Sadece kadinlar
degil, erkekler de bu benzetmelerin konusu olur;
bir Tiirk athisim Aziz Georgios’a,* “zenci gibi
siyah yiizlii sakalsiz bir Arap”1 Havari Matta’ya
benzetir,’’ camiye yonelen insanlarin yiizleri
“tipk1 ikonalardaki gibi yanik toprak rengidir.”*
Giinliik’te, sokaktaki insan, ikonalarda rastlanan
temalar ve Hristiyanlik tarihinden kisileri

) animsatarak, tipki surlar meselesindeki gibi
Figiir 7: Orans pozisyonunda Meryem, » HpK1 su &

Ayasofya, Kiev, 11. yiizyil. National “cok gerilerde kalmig ¢aglarin canli atmosferini”

Conservation Area “St. Sophia of Kyiv”. iretir.

https://g.co/arts/JsavS8bt3ntPBmcC9
erigim tarihi: 24.10.2020
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“Orante” [Dua Eden Kadin] ikonasindaki Bakire Meryem’in yagayan imgesi sanki.” Bkz. Gritchenko, Giinliik, 104.
“Sokakta, parmakligin yaninda, giizel bir Tiirk kadini ellerini bir Orante ikonasi misali 6ne uzatmus, telasla dua
murildaniyordu.” Gritchenko, Giinliik, 199.

Annemarie Weyl Carr, “Orans,” The Oxford Dictionary of Byzantium (Oxford: Oxford University Press, 1991).
Erisim tarihi 03.02.2021. https://www.oxfordreference.com/view/10.1093/acref/9780195046526.001.0001/
acref-9780195046526-¢-3962.

“Sunakta durup apsitin derin yarim kiiresine bakildiginda, sanki sisin i¢inden ¢ikiyormus gibi bes metre boyunda
kollar1 agik bir siliietin belirdigi goriiliir. Bu, Orante tasviridir. Mozaigin bu yar1 gizli yasaminda mistik bir yan
var. Kentin koruyucusu olan, halk ve ressamlar tarafindan en gok sevilen Panagia [Meryem] figiirii asirlardir
Biiyiik Kilise’nin gizli bir kosesinde goriinmez bir bigimde yasiyor.” Gritchenko, Giinliik, 124.

Gritchenko, Giinliik, 98.

Gritchenko, Giinliik, 166. Oysa Havari Matta Bizans sanatinda genelde gri sakalli bir erkek olarak tasvir edilir.
Bkz. Johannes Irmscher, Alexander Kazhdan ve Annemarie Weyl Carr, “Matthew,” The Oxford Dictionary of
Byzantium iginde (Oxford: Oxford University Press, 1991). Erisim tarihi 03.02.2021. https://www.oxfordreference.
com/view/10.1093/acref/9780195046526.001.0001/acref-9780195046526-¢-3390.

Gritchenko, Giinliik, 144.
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ibadet ve Sanat
Gritchenko, Osmanli sanatinda ve Osmanli Istanbul’unun baz tarihsel travma anlarinda da
Bizans’l1 dnciiller goriir. Bu dnciilliik ve devamlilik iligkisinin érneklerinden biri, Gritchenko’nun
Bizans mozaigi ile Osmanli ¢inisinin Bizans ve Osmanli toplumlari i¢in ayn1 sey oldugunu
One siirigiidiir. Hirrem sultanin tiirbesini ziyaret ederken sunlari aktarir:
[T]iirbenin duvar1 boydan boya iran [sic] ginileriyle kaplanmis. Ahenkli kontrastlar1 iginde
aydimlik tonlar: Mavi, nar kirmizisi, turkuvaz, bakirtasi yesili. Beyaz fon iizerine siyah saplara
yerlestirilmis ¢igekler ve yapraklarla bezenmigler. Bizim atalarimiz i¢in ikona neyse, bir

Miisliiman igin de gini levha ayni seydir. Miitefekkir ve soyut, naif ve ciddi islam zihniyetinin
oraya yansidig1 goriilityor.>

60 ziyade sanatsal

Bu ifadede ikona ve ¢ininin ibadete yonelik ayni1 islevi gordiigii fikrinden
iislubun, yaklasimin benzerligi anlami daha baskindir. Gritchenko’nun seyahatinde Osmanli’ya
dair gordiiklerinin siirekli Bizans’1 andirmasinin abartili bir 6rnegi olarak ikona ve ¢ini arasindaki
devamlilik gosterilebilir. Miizik ve ibadet de Gritchenko igin bu paralellikleri kurmanin bir
aracina doniisiir. Mevlevihane ziyareti sirasindaki gézlemi, ayinin biitiiniiyle Bizans kiiltiiriiniin
iiriinii oldugu kanisinda oldugunu gosterir.

[Bliitiin bu merasimde [ayinde] Bizans’tan, onun kurallarindan, miiziginden, ritminden,
esrimesinden ve mistik doniisiimiinden, insana ve onun ilahi kisiligine yonelik sayginin fark
edildigi selamlardan alinmig o kadar ¢ok sey var ki...°!

Ibadetin tarihsel siirekliligini, bedenin calistirilmasi konusunda daha da geriye itip, Antik
Yunan’dan baglayan bir yontemin Bizans’ta ve Osmanli’da devam ettigini diisiiniir. “[Muhammed
Peygamber] [d]insel ibadeti insan bedenini ¢alistirmakla birlestirmisti. Bu zaten eski Yunanlarda,
Bizanslhlarda da cereyan etti.”®?

Paralel Travmalar

Gritchenko, kiiltiiriin ve ibadetin siirekliligi—ya da aslinda tarihdisiligi—fikrini Bizans
tarihinin iki kanli olayinin da bir sekilde Osmanli’da tekrarini gérmekle devam ettirir. Sehrin
sakinleri i¢in travmatik ve sehrin déniisiimiinde 6nemli yeri olan bu iki tarihsel olay Nika Isyani
(532) ve Dérdiincii Hagl Seferidir (1204). Gritchenko Nika Isyan1’nin katliamla bastirilmasini
II. Mahmud’un Yenicerilerin tasfiyesi siirecinde ayn1 bolgede, yani Hippodrom/Atmeydani’nda
katledilmesini benzer olaylar olarak sunar:

59  Gritchenko, Giinliik, 145.

60 Tarkan Okguoglu, Gritchenko’nun ikona ve ¢ini arasinda iglevsel bir analoji kurmus olabilecegini drnekler, bkz.
Tarkan Okguoglu ve Emir Alisik, “Alexis Gritchenko: Istanbul Mavi ve Pembe,” 8 Kasim 2020 Megsher Podcast
adli podcast iginde, haz. Karoly Aliotti, Seyda Cetin ve Ebru Esra Satici, 17:45, https://open.spotify.com/episo
de/5genRTToiPvMjVc781wKVw?si=0kkYqJnRSKOst5b4g-BABA

61  Gritchenko, Giinliik, 167.

62  Gritchenko, Giinliik, 103.
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Cileden ¢ikmig kalabaliklar [Maviler ve Yesiller] imparatorluk alametlerini yeni bir imparatora
teslim etmek iizereyken, Theodora pek cesur sayilamayacak esinin [{oustinianos’un] canim ve
tahtini kurtarmig, bu arada da Belisarios Hipodrom’a kapatilmis bes yiiz bin Yesil’i yok etmisti.

Osmanli doneminde de bu meydanda bir baska trajedi yaganmis ve II. Mahmud birkag giin
icinde binlerce yenigeriyi katlettirmigti.®®

Gritchenko burada, kurumlarin, aktérlerin ve nihayet zamanin farkliligini geri plana iterek,
mekani birlestirici, adeta bir sabit olarak belirler ve bunu yaparken mekani da tarihdigina iter.
Gritchenko, “[g]iintimiiz Avrupasi Tiirklerle iliskilerinde, Haglilarin Bizans’a kars1 izledikleri
politikay1 benimsiyor” yorumunda muhtemelen Dérdiincii Hagli Seferi’ni kastediyor olmali,
¢linkii bu beyanin hemen 6ncesinde “[h]aglilarin torunlarinin kiiltiirde ilerledikleri kesin ama
aliskanliklar1 degismemis. Iyi savunulmamus seyi ele gecirip sahiplenmek igin ne yapmak
gerektigini biliyorlar!” seklindeki ilani, akla Dordiincii Hagli Seferi’nde yapilan yagmay1
getiriyor. Gritchenko bu sefere de gilinliigiinde uzunca yer verir ve tipki 1453’0 anlattigi
kisimda oldugu gibi burada da bir kronik yazarina basvurur: Geoffrey Villehardouin.®> Bu
alintida Haglilar’la Istanbul’daki isgal kuvvetlerinin, Bizans ile de Osmanli’nin eslestirilmesi,
800 seneye yayilan bitmek bilmez bir Dogu Bati savasi fikri tasimasi agisindan ilgingtir ama
Gritchenko’nun bu genellemeleri, bu kiimeleri hangi parametrelere gore belirledigi muglaktir.
Gritchenko’nun kurdugu tiim bu paralelliklerin yiizeysel oldugunu ve ressamin otantik
Bizans hissiyatini yagsadigini gosterme ¢abasi i¢inde oldugunu belirtmekte fayda var. Bizans
tarihi hakkinda giincel yazim yakindan takip eden® ressamin iginde yasadig1 Istanbul’la,
Bizans Konstantinopolis’i arasinda bu tip baglantilar ve paralellikler kurmasi, goriiniirde,
Giinliik’tin akademik bir amag giitmeyen dogasindan kaynaklanir. Kitabin barindirdigi bu
celiskiye Gritchenko soyle deginir:
Konstantinopolis hakkinda ii¢ tiir kitap yazilabilir: 1) Tamamen bilimsel, arkeolojik aragtirmalar;
2) Derlemeler ve 3) Kisisel eserler. Ben bu sonuncu tiirii tercih ettim. Konstantinopolis
hakkinda az sayida bilimsel aragtirma mevcuttur. Cesitli dillerde kaleme alinan derlemelerin
sayist ise az degildir, ancak kisisel kitaplar da en az bilimsel eserler kadar nadirdir. [...]
Konstantinopolis’in (deyim yerindeyse) fizyolojisi, bir ressamin goziinden izlenen ve evrene
iligkin sahsi bir anlayisla aydinlatilan anitlarin hayatidir, sokaklardir, diinyanin 1s1ltili ve
sanatsal yiiziidiir; iste, benim kitabimin temel ilkesi bu. Plani, amac1 ve varlik nedeni bu. Bu

kitapta, Ayasofya’'min 537 yilinda insa edilmis olmast ikincil bir dneme sahip; asil énemli
olan, onun sanatsal etkisi, sanat¢inn zihninde ve ruhunda biraktigy izdir.%

63  Gritchenko, Giinliik, 81.

64 Konuyla ilgili giincel baz1 kaynaklar i¢in bkz. Alfred Andrea, Contemporary Sources for the Fourth Crusade
Leiden: Brill, 2000); Michael J. Angold, The Fourth Crusade: Event and Context (New York: Routledge, 2014);
Thomas F. Madden, “The Venetian Version of the Fourth Crusade: Memory and the Conquest of Constantinople
in Medieval Venice,” Speculum 87, no. 2 (2012): 311-344.

65  Gritchenko, Giinliik, 233, 234.

66 Charles Diehl’in 1919°da yayimlanan kitab1 Byzance. Grandeur et Décadence’1 Istanbul’dayken okudugunu
soyler, bkz. Gritchenko, Giinliik, 160.

67  Gritchenko, Giinliik, 18. Vurgu makalenin yazarina aittir.
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Binalar ve Tarihyazimi

Bu noktada, Ayasofya’da spolia kullanimi ya da igerideki atmosferi tarif ederken kullandig1
benzetmenin tarihsel kaynaklarinda oldugu gibi diger Bizans yapilariyla karsilagmalarina ve
bu karsilagmalarda belirleyici olan ressamin okumalarina donelim. Gritchenko’nun Khora
Manastiri ziyaretleri, Ayasofya’nin pesinden, en sik olanlardir. Bu sikligin yaninda, Khora’nin,
ressamin bir sekilde Bizans mozaik ve freskleriyle yogun olarak karsilastig1 bir nokta oldugu
i¢in, Bizans sanatini algilayigina dair en fazla yoruma rastladigimiz yer oldugu da sdylenebilir.
Gritchenko, Bizans sanatinin duragan ve homojen oldugu yanilgisinin Charles Diehl ve
Gabriel Millet’nin eserleriyle kirildigini belirtir.® Girtchenko bu fikri 6zellikle Millet’nin
Daphni Manastir1 hakkindaki kitabim1® ve kendi Khora ziyaretini g6z oniinde bulundurarak
destekler. Daphni’nin dokuzuncu yiizy1l [sic]’® mozaikleri ile Theodoros Metokhites déneminde
uygulanan Khora’nin on dordiincii yilizy1l mozaiklerini kiyaslayarak Bizans sanatinin evrilen
bir sanat oldugu sonucuna varir (F.8-9).

Figiir 8: Meryem e Miijde, dis narteks, Figiir 9: Meryem’e Miijde, Daphni

Khora. Giilmez Kardesler. Suna ve Manastiri, Atina, 12. yiizyil. (Gabriel
Inan Kirag Vakfi Fotograf Koleksiyonu, Millet, Le Monastére de Daphni: Histoire,
FKA 001763 architecture, mosaiques. Paris: 1899) https://

bibliotheque-numerique.inha.fr/idurl/1/16240

Gritchenko’nun Khora’daki mozaikleri yakindan gérmesi fiziksel olarak giigtii, ¢iinkii onun
ziyareti esnasinda bu mozaiklerin bir kisminin iistii badanalanmaisti, agik olanlar da bakimsiz
durumdaydi.”" 1876’da yapilan restorasyon sayesinde Gritchenko’nun ziyareti esnasinda
bazi mozaikler agiga ¢ikmig durumda olsa da bunlarin biiyiik boélimii hala goriiniir degildi,

68  Gritchenko, Giinliik, 170.

69  Gabriel Millet, Le Monastére de Daphni: Histoire, architecture, mosaiques (Paris: Ernest Leroux, 1899)

70 Millet’ye gore manastirda loustinianos dénemine kadar tarihlenen yapilar olsa da bugiin arkeolojik ve yazili
veriler manastirin erken 12. yiizyila tarihlenmesine yol agmustir. Tarihlendirmeyle ilgili detayl bir tartisma igin
bkz. Charalambos Bouras, “The Daphni Monastic Complex Reconsidered,” AETOS: Studies in Honor of Cyril
Mango iginde, hazirlayan Thor Sev&enko ve Irmgard Hutter (Stuttgart: B. G. Teubner, 1998), 1-15.

71  Gritchenko, Giinliik, 168
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goriiniir olanlarsa iyi durumda degildi.”® Gritchenko’nun bu mozaikleri incelemesine olanak
tantyan, Istanbul Rus Arkeoloji Enstitiisii bagkan1 Fyodor Uspenski’nin 1899-1904 arasinda
Khora’da gergeklestirdigi dokiimantasyon’ ve bulgularinin 1906°da enstitii biilteninin on
birinci sayisinda™ yayimlanmasidir. Gritchenko’nun gérme sansi elde ettigini soyledigi bu
alblimse ¢ok kapsamli bir sekilde tiim mozaiklerin fotograflarini igerir. Hem yapinin i¢inde
gozledigi hem de Uspenski yonetiminde hazirlanan albiim sayesinde haberdar oldugu mozaikler
Gritchenko’ya Bizans sanatiin gegirdigi doniisiimii gdstermenin yaninda, ressami erken
Italyan Ronesans1 ile kiyaslama yapmaya iter.”> Giotto (yak. 1267-1337), Cimabue (yak.
1240-1302), Duccio (yak. 1255-1319) gibi ressamlarin tiretimleri ile Khora’da karsilastigi
Bizans sanati arasinda benzerlikler goriir ve bu ikisinin birbiriyle yarigtigini diisiiniir. Erken
Ronesans sanatgilarinin Bizans’la iligkileri ister etkilenme ister kopus baglaminda olsun sanat
tarihyaziminda Vasari’den beri gozlenir, yirminci ylizyilin tarihyazimi bu iliskilerin giriftligini
siklikla konu edinir.” Bunun yaninda, Gritchenko’nun Istanbul’u ziyaret ettigi donemde, Bizans
sanatinin post empresyonist resme yakin oldugu disiiniilityor”” ve bu yakinlik 6vgiiyle tespit
ediliyordu. Henry Maguire, Clive Bell’in 1914°te, post empresyonizmin Bizans sanatiyla
“el sikistigim” yazdigim aktarir.”® Sonug olarak, Gritchenko’nun Khora gozlemlerini italyan
Erken Ronesansi ile birlikte diisiinmesi hem doneminin diisiincesiyle uyum igindedir hem de
sanat tarihi baglaminda yersiz degildir. Ayrica, Khora, ressamin bir Bizans mozaiginin etiidiinii
yaptig1 yer olmastyla da bu seyahatte 5nemli yer tutar (F.10). Gritchenko’nun Istanbul dénemi
resimlerinde pek ¢ok Bizans mimari eserini hem manzaralarda hem de i¢ mekan resimlerinde
goriiyoruz. Bu donemde iiretilen bir resim dogrudan Khora’daki bir mozaigin ikonografisini

72 “To be sure, nineteenth and early-twentieth-century visitors knew the building as the Mosaic Mosque. Its decorations
were never entirely covered; many of the vault mosaics remained visible although dulled by accumulated layers
of dirt and grime.” [Elbette, on dokuzuncu ve erken yirminci yiizyil ziyaretgileri yapiy1 Mozaik Camii olarak
taniyordu. Siislemeleri higbir zaman tamamen kapatilmamuis, biriken kir ve pislikle canliliklari yitse de tavan
mozaiklerinin birgogu goriiniir vaziyetteydi] Bkz. Robert G. Ousterhout, “(Re) Presenting the Kariye Camii:
Architecture, Archaeology, and Restoration,” Restoring Byzantium: The Kariye Camii in Istanbul (Chora
Church) iginde, haz. Holger A. Klein ve Robert G. Ousterhout (New York: Miriam and Ira D. Wallach Art
Gallery, Columbia University in the City of New York, 2004), 32.

73 Ure, “Byzantine Heritage, Archaeology, and Politics between Russia and the Ottoman Empire,” 206.

74  Izvestiia Russkogo Arkheologicheskogo Instituta v Konstantinopole (IRAIK) [Istanbul Rus Arkeoloji Enstitiisii
Biilteni] 11 (1906).

75  Gritchenko, Giinliik, 174.

76 Bkz. Ernst Kitzinger, The Byzantine Contribution to Western Art of the Twelfth and Thirteenth Centuries,
Dumbarton Oaks Papers 20 (1966): 25-47; Hans Belting, Likeness and Presence: A History of the Image before
the Era of Art, ¢ev. Edmund Jephcott (Chicago: The University of Chicago Press, 1997), 6zellikle In the Greek
Manner bolimii; Angeliki Lymberopoulou ve Rembrandt Duits, haz., Byzantine Art and Renaissance Europe
(New York: Routledge, 2013), 6zellikle Hans Bloemsma, “Byzantine Art and Early Renaissance Painting,”
37-61.

77 J. B. Bullen, “Byzantinism and Modernism 1900-14”, The Burlington Magazine 141, no: 1160 (Kasim 1999):
669—670.

78 Henry Maguire, “Truth and Convention in Byzantine Descriptions of Works of Art,” Dumbarton Oaks Papers
28 (1974), 113. Ayrica modern sanat ile Bizans sanat1 arasindaki diyalektik iligki i¢in bkz. Robert S. Nelson,
“Modernism’s Byzantium Byzantium’s Modernism,” Byzantium/Modernism: The Byzantine as Method in
Modernity iginde, haz. Roland Betancourt ve Maria Taroutina (Leiden: Brill, 2015), 15-37.
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kullanir. Bu resim Mesher’deki sergide Kariye Camii’'nde Bir Mozaik Detay: (F.11) olarak
anilip Haziran 1920’ye tarihlenir, ancak resim agik¢a, Khora’nin i¢ narteksinde bulunan
Isa, Havari Petros 'un Kayinvalidesini lyilestiriyor mozaiginin bir cesitlemesidir. Figiirlerin
konumlanigt ve renklerin tekrari (6zellikle Isa’nin kostiimiiniin ve kayinvalidenin yastigiin
rengi) bu iliskiyi gozler oniine serer. Gritchenko’nun, kendisiyle ayn1 esnada Istanbul’da
bulunan Thomas Whittemore’la goriistiigii ve ona 66 adet resim sattig1 biliniyor,” fakat satilan
eserlerin akibeti simdilik bilinmemektedir.*® Whittemore’a satilan resimlerin biiyiik kisminin
sehrin Bizans eserleriyle baglantili olmasi yiiksek olasiliktir, dolayisiyla Khora’daki mozaigin
etlidiiniin Gritchenko’nun tek seferlik bir denemesi olmadigi, daha genis ¢apli bir ilginin tiriinii
oldugu diisiiniilebilir.

b

Figiir 10: Isa, Havari Petros’un Kaymvalidesini Iyilestiriyor, i¢ narteks, Khora. Erisim tarihi:
24.10.2020 (https://www.choramuseum.com/history/mosaics-and-frescoes/)

79  Susak, “Selam Sana Istanbul,” 61.
80  Susak, “Selam Sana Istanbul,” 61.
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Figiir 11: Alexis Gritchenko, Kariye Camii’nde Bir Mozaik Detay1, Haziran 1920,
Gizella Lopusanszky ve Alexander Demko Koleksiyonu, ABD.
(Alexis Gritchenko: Istanbul Yillar1, Mesher, 2020)

Son olarak da Gritchenko’nun Bizans yapilarini ziyaretleri esnasinda diistiigii bazi tarihsel
yanilgilara deginmek gerekir. Bunlarin izlerini takip etmek miimkiindiir, yani ressam kimi
zaman okuduklar1 kimi zaman da muhtemelen sehirde duyduklar1 dolayisiyla, giiniimiizde
giincellenmis baz1 eski bilgileri tekrar eder. Bunlarin belki, yanlishigin derecesi bakimindan,
en garpici olani 1572 tarihli Mimar Sinan eseri olan Kadirga Sokullu Mehmed Paga Camii’nin,
muhtemelen besinci ylizyilin baginda insa edilen Aya Anastasia Kilisesi’nden®!' devsirilerek
cami yapildigini anlattig1 kisimdir.% Tarkan Okguoglu, bu tip yanlislarin sehrin s6z1i kiltiiriinde
dolasan bilgilerden kaynaklaniyor olabilecegini 6ne siirer.?* Atik Mustafa Pasa Camii’nin,
besinci yiizy1l yapis1 Aziz Petros ve Markos’tan devsirildigi bilgisi de* eskidir ve artik bu
yapinin dokuzuncu yiizyila tarihlenen Azize Thekla kilisesi oldugu bilgisi Giinliik’iin Tiirkce
edisyonunda g¢evirenin notu olarak paylasilir.’® Ressam, 5 Agustos 1920°de ziyaret ettigini
sOyledigi Giil Camii’nin dokuzuncu yiizy1l yapist Aya Theodosia’dan devsirildigi bilgisini

81 Raymond Janin, La Géographie Ecclésiastique de L’empire Byzantin, Vol. 1, Le Siége de Constantinople et Le
Patriarcat Oecuménique, Pt. 3, Les Eglises et Les Monastéres. ikinci basim (Paris: Institut frangais d’études
byzantines, 1969). 22-25.

82  Gritchenko, Giinliik, 133.

83  Tarkan Okguoglu ve Emir Aligik, “Alexis Gritchenko: Istanbul Mavi ve Pembe,” 8 Kasim 2020 Mesher Podcast
adli podcast i¢inde, haz. Karoly Aliotti, Seyda Cetin ve Ebru Esra Satic1, 34:00, https://open.spotify.com/episo
de/5genRTToiPvMjVc781wKVw?si=0kk YqInRSKOst5b4g-BABA.

84  Gritchenko, Giinliik, 232.

85  Gritchenko, Giinliik, 232.
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86

aktarir. Bu bilgi Gritchenko’nun seyahat ettigi yillarda gegerliydi,*® ancak bugiin yapinin
on ikinci yiizyila tarihlenen bir Komnenos hanedani manastir1 olan Isa Euergetes oldugu
diistiniilmektedir.®” 1920 Nisan’inda Topkap1 Sarayi alaninda gezerken Gotlar Siitunu ile
karsilagan Gritchenko, siitunun iizerindeki Latince yaziti okur ve eskiden bu siitunun lizerinde
kimin heykeli oldugunu sdyler:* ona gore stitunun kaidesinde Fortuna reduci ob devietos
Gothos yazar ve siitun eskiden Byzantion kentinin efsanevi kurucusu Byzas’in heykelini
tasimustir. Oncelikle, ressam yazit: hatali aktarir, bu yazim hatasi yazitin i¢inde oldugu kosuldan
kaynaklanmis olabilir, dogru yazim su sekildedir; Fortunae reduci ob devictos Gothos® ve
yazitin da ima ettigi gibi Fortuna’ya (Tykhe) yapilan bir adaktir. Altinct yiizyildan Bizansl
yazar Lidyali loannes bu siitunun iizerinde Fortuna heykeli oldugunu aktarir.”® Bu rneklerde
goriildiigii gibi Gritchenko, kendi déneminin tarihyazimi ve belki s6zlii kiiltiirinden bolca
faydalanmist1 ve bilgilerinin bir kismi giinceldi.

Sonug¢

Gritchenko’nun Giinliik’i, iyi calisilmis bir tarihsel fantezidir. Ressamin tarihyazimini
takibinin ve kullaniminin yogunlugu, yapilarla ilgili aktardig: bilgileri, ¢agdas1 okuyucu
i¢in giincel kilmakla birlikte, bugiin onun kaynak olarak kullanilmasina yeterli degildir.
Spolia malzeme kullanimina gosterdigi dikkat, binalarin eski ve yeni hallerini kiyaslamalari,
kurgusunu inandirici kilan etkileyici unsurlardir. Yine de Gritchenko nun Giinliik’te kurguladigi,
Eski Koprii’den gegerek vardigi Tarihi Yarimada, i¢inde barindirdigr mekanlar, yapilar,
insanlar, o insanlarin giindelik hayatlariyla birlikte tarihin akisinin disinda kalmis, ancak tim
pargalarimin birbiriyle uyum igindeki fantastik atmosferiyle bir hierotopos’tur.’' Giinliik’te,

86  Ornegin bkz. Alexander Van Millingen, Byzantine Churches in Constantinople: Their History and Architecture
(Londra: Macmillen and Co., 1912), 164, 335.

87  Ornegin bkz. Paul Magdalino, Ortagagda Istanbul: Altinci ve On Ugiincii Yiizyillar Arasinda Konstantinopolis in
Kentsel Gelisimi (Istanbul: Kog Universitesi Yayinlari, 2012), 7, 85, 88.

88  Gritchenko, Giinliik, 92.

89 Lat. Gotlarin maglup edilisiyle dondiiriilen Fortuna’ya. Bkz. Cyril Mango, “The Triumphal Way of Constantinople
and the Golden Gate,” Dumbarton Oaks Papers 54 (2000): 177.

90 Mango, “The Triumphal Way,” 177.

91  Hierotopy terimi, esasinda ortagag kutsal mekanlarina yaklasirken, kutsal mekanm tiim parcalarini ve ritiieller,
soylem gibi soyut unsurlarin da hesaba katilarak biitiinsel bir insan kurgusu olarak ele alinmas: diigiincesiyle
ortaya atilmistir. Lidov en basit haliyle terimi s0yle agiklar: “Hierotopy is creation of sacred spaces regarded as
a special form of creativity, and a field of historical research which reveals and analyses the particular examples
of that creativity.” [Hierotopy, 0zel bir yaratim tipi olarak kutsal alan yaratimi ve bu yaratimin 6rneklerini
ortaya ¢ikarip analiz eden tarihsel ¢alisma alanidir]. Terimin ortaya atilis1 i¢in bkz. Alexei Lidov, “Hierotopy:
The Creation of Sacred Spaces as A Form of Creativity and subject of Cultural History,” Hierotopy: Creation
of Sacred Spaces in Byzantium and Medieval Russia iginde, haz. Alexei Lidov (Moskova: Progress-Tradition,
2003), 32-58. Ancak Lidov, daha sonra hierotopy yaklagiminin ortagag kutsal mekaniyla sinirlandirilamayacagini
ifade eder: “It is noteworthy, that Byzantine “spatial icons”, mostly unusual in modern European context, have a
typological parallel in the contemporary art of performances and multi-media installations, which have nothing
to do with the Byzantine tradition from a historic or symbolic point of view. What they share is a basic principle
of absence of a single source of images, while the imagery is created in space by dynamically changing forms
and the beholder actively participates in the re-creation of the spatial imagery. Such an aspect shows how far
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kutsal mekanin tanimin1 Ortodoks Hristiyanlig1 veya Islam tanrisinin varligiyla yapmaz
ressam. Orada Gritchenko, “cok gerilerde kalmis ¢aglarin canli atmosferi” diye adlandirdigi,
tarihin disinda kalmis—bu sekliyle de askin—isik oyunlari, mekanlari, insanlariin kiliklar1 ve
sesleri ve tiim diger duyumsalliklarla performatif bir kutsal mekandadir. Giinliik bu yonleriyle
askeri iggal altindaki bir sehrin ¢ok sert gercekligini diglayan bagka bir alan yaratir, bu alan,
Gritchenko’nun siklikla ifade ettigi gibi sehrin mabetlerinin avlularina sigmmasini ¢agristiran,
arzulanan bir alandir.

Yine de Giinliik’te, yazarin seyahatinin 6zellikle ilk zamanlarindaki sefaleti ve agligi,
Osmanli sanat1 ve yapilari iizerine—Bizans’la ilgili kisimlar kadar hacimli olmasa da—gdzlem
ve analizleri de aragtirmaya deger konulardir.> Gritchenko’nun Osmanli’nin giincel sanati ve
akademi ressamlari ile olan iligkileri hem ressamin sanat anlayisini agiklar hem de Osmanli
modern resim tarihi i¢in degerli veriler sunar.’

Gritchenko’nun Istanbul seyahatinin ardindan, Paris’e yerlesmeden 6nce Thomas
Whittemore’un destegiyle gergeklestirdigi Yunanistan seyahati de hem bu seyahatiyle ilgili
olasi anlatilar1 ve sanatsal iiretimiyle ilgi ¢ekici konulardir. Yunanistan seyahatinde tirettigi
resimlerin bir kisminin Bizans yapilarini konu aldig1 diisiiniiliirse, istanbul ve Yunanistan’da
iirettigi Bizans’a dair eserler basli basina bir arastirma hatta sergi konusu olabilir. Hem bu olasi
sergi hem de Thomas Whittemore’a sattig1 ve su an kayip olan 66 resmin bulunma ihtimali
yirminci yiizy1l basi modernist Bizantinizm resmi konusunda heyecan vericidir.

we can go in our analysis of the hierotopical approach.” [Modern Avrupa baglaminda alisilmadik olan Bizans
“mekansal ikonalarinin”, sembolik veya tarihsel olarak Bizans gelenegi hig ilgisi olmayan ¢agdas performans
sanatlar1 ve multimedya enstalasyonlari ile tipolojik benzerlikleri olmasi dikkate degerdir. Tahayyiiliin, durmaksizin
devinen formlarla mekansal tahayyiiliin yeniden iiretiminde aktif rol alan izleyici tarafindan mekéanda tiretilmesi
gibi, bunlarin (Bizans gelenegi ile ¢agdas performans sanatlar1 ve multimedya enstalasyonlarinin) ortak noktasi,
imgelerin tekil kaynaginin olmamasi temel prensibidir. Boylesi bir boyut Aierotopy yaklasiminin analizi ile ne
kadar ileri gidebilecegimizi gosterir]. Bkz. Alexei Lidov, “Creating the Sacred Space: Hierotopy as A New Field
of Cultural History,” Spazi e percorsi sacri. I santuari, le vie, i corpi (2014): 78.

92  Tarkan Okguoglu ve Emir Alisik, “Alexis Gritchenko: Istanbul Mavi ve Pembe,” 8 Kasim 2020 Megsher Podcast
adli podcast i¢inde, haz. Karoly Aliotti, Seyda Cetin ve Ebru Esra Satic1, 34:00, https://open.spotify.com/episo
de/5genRTToiPvMjVc781wKVw?si=0kkYqInRSKOst5b4g-BABA.

93 Ornegin bkz. Aysenur Giiler, “Alexis Gritchenko’nun Istanbul Yillarinin izinde,” Alexis Gritchenko: Istanbul
Yillari iginde, haz. Niliifer Sagmazer (istanbul: Vehbi Kog Vakfi, 2020), 131-204; Giiler, “Tale of an Emigré
Artist in Istanbul: The Impact of Alexis Gritchenko on the 1914 Generation of Turkish Artists,” Transcending
the Borders of Countries, Languages, and Disciplines in Russian Emigré Culture i¢inde, haz. Christoph Flamm,
Rolan Marti ve Ada Raev (Newcastle: Cambridge Scholars Publishing: 2018): 119-143.
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Tesekkiir: Bu makaledeki gozlem ve argiimanlarin bir kismi, daha 6nce Mesher’in Alexis Gritchenko: Istanbul Yillar: adiyla 2020°de
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Kadim bir ge¢misi olan carkifelek (firildak) semboli diinyanin ve evrenin
devinimini, kaderi, sonsuzlugu ve 6limsuizliigu simgelemektedir. El sanatlari ve
mimari plastik stislemelerde gorilen carkifelek motifi, kubbelerde de kullanilmistir.
Bu calismada Tiirk-islam yapilarinda karsimiza cikan carkifelek stislemeli kubbeler
ele alinmistir. Cesitli cografyalarda bulunan otuz dokuz adet carkifelek stislemeli
kubbe, sanat tarihi agisindan degerlendirilmistir. Bizim saptayamadigimiz veya
guintimiize gelememis rneklerin olabilecegi distinuliirse bu sayinin daha da fazla
oldugu belirtilebilir. Orneklerden on yedisi iran'da, ikisi Misir'da, biri Ozbekistan'da,
biri Bulgaristan'da geriye kalan kismiise Tiirkiye sinirlari icerisinde yer almaktadir.
Bunlardan en erken tarihlisi 11-12. ylizyila kadar gitmektedir. Tespit ettigimizilk
drnek iran cografyasinda yer almaktadir. Carkifelek siislemeli kubbe Tiirklerle
birlikte Misir, Tirkiye ve Balkan cografyasina tasinmistir. Konu kapsamindaki
carkifelek stislemeli kubbeler, yazili ve gorsel kaynaklar taranarak tespit edilmis
ve belirlenen &rneklerin gizimleri fotograflar Gzerinden yapilmistir. Carkifelek
formlu kubbeler kronolojik olarak katalog halinde tanitilmistir. Carkifelek
semboliiniin mekani érten yarim kiire bicimli Gst 6rtilerde kullaniimasinin
ikonografik anlamlari irdelenmistir. Tiirk-islam sanati icerisindeki yeri ve dnemi
Uzerinde durularak genel bir degerlendirilmeye gidilmistir. Carkifelek stislemeli
kubbelerin baska mimarilerde gorilen 6rneklerine deginilmis, sadece gegmisteki
yapilarda degil yakin donemdeki yapilarda da kullanildigi saptanmistir.
Anabhtar kelimeler: Tiirk-islam Mimarisi, Tiirk-islam Sanati, Stisleme, Carkifelek,
Kubbe

ABSTRACT

The symbol of the wheel of fortune (pinwheel) has an ancient past and symbolizes
the movement of the world and the universe, destiny, eternity, and immortality.
The wheel of fortune motif, which is seen in handicrafts and architectural plastic
decoration, has also been used in domes. This study discusses the domes
decorated with the wheel of fortune that we encounter in Turkish-Islamic
structures. Thirty-nine domes which are decorated with the wheel of fortune in
various locations were evaluated in terms of art history. Considering that some
examples have not survived or we could not trace them, we can safely say that
this number is probably even greater. Seventeen of the examples are in Iran,
two in Egypt, one in Uzbekistan, and one in Bulgaria, whereas the remaining
examples are located within the borders of Turkey. The earliest of these dates
back to the 11th-12th centuries. The first example we identified is located in
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Iran. Domes with a pinwheel ornament together had brought to Egypt, Turkey, and the Balkans by Turks. Domes
decorated with a wheel of fortune within the scope of the subject were determined by scanning written and visual
resources, and drawings of the identified examples were made from photographs. The wheel of fortune decorated
domes were cataloged chronologically. Some special meanings, such as iconographic meanings of the use of the
wheel of fortune symbol on the hemispherical top covering the space, were discussed. A general evaluation has
been made by emphasizing the symbol’s place and importance in Turkish-Islamic art. Examples of domes decorated
with the wheel of fortune, seen in other architectures, are presented. It was noted that the symbol is used not only
in historic buildings but also in recent buildings.

Keywords: Turkish-Islamic Architecture, Turkish-Islamic Art, Ornament, Wheel of Fortune, Dome

EXTENDED ABSTRACT

Throughout history, people have attributed symbolic meanings by symbolizing natural
objects such as the sun, mountains, wind, and fire via abstract forms such as a square, circle,
triangle, or objects made by human hand. Symbols have demonstrated variety in every society,
culture, and language. For example, while the number four does not have a negative meaning
in other societies, Far Eastern societies have avoided this word since the number four (si) and
the word death are homophonic. In addition, there are many universal symbols. The wheel
is the general name of the circular parts that rotate around an axis with more than two arms,
which have many types. The most primitive type of wheel is a four-armed wheel called a
swastika. It has been suggested that the origin of the swastika given in a cyclic structure within
the square goes back to the Mayans and Sumerians (4000s BC.). It is also sacred according to
South Asian Hinduism, Buddhism, and Jainism. One of the oldest symbols seen in Anatolia,
the wheel of fortune symbolizes the movement of the world and the universe, the circle of
destiny, and fate. However, the wheel of fortune is a reflection of metaphysical philosophy.
The wheel of fortune motif is frequently seen in mosques, madrasahs, caravanserais, tombs,
and tombstones among Turkish—Islamic artifacts in Anatolia. This motif'is included in various
handicraft products as well. The wheel of fortune motif has often been used on embroidered
medallions incorporated into architecture. In addition, it has been associated with the sky by
covering the interior of an architectural element such as a dome.

Domes, one of the indispensable architectural elements of Islamic buildings, were sometimes
left simple and unadorned by artists due to their elegant forms. At the same time both the
inside and outside of these curved surfaces were decorated with various motifs. The domes,
which are decorated with different materials and techniques using stone, brick, stucco, tile, and
hand-drawn motifs draw the viewers’ attention to the sky. In Islamic architecture the interior
surfaces of domes are usually decorated; however, there are also domes whose outer surfaces
are decorated. There are few examples whose outer surfaces are decorated in Anatolia; domes
with ornamented outer surfaces are seen particularly in Islamic structures in Egypt and Iran.

Thirty-nine examples of domes decorated with the wheel of fortune were identified in
Turkish—Islamic architectural works. We can say with some certainty that this number may
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be even higher, considering that there may be examples that we could not trace or have not
survived. Wheel of fortune motifs were made on the outside of four of them and the inside
of 35 of them. The arms are evenly distributed, just like the moment of inertia principle, and
their distance from each other is determined by the size of the dome and the number of arms.
There isn’t order or equality in the number of arms of the pinwheel used in the domes. The
arms are in two different orders, those that are identical to each other and those that are full
and empty. Among the examples we have identified, the minimum number of arms is present
in the Nusabad Ali Mosque (6 arms), and the most arms are in the dome of the Bursa Devlet
Hatun Mausoleum (48 arms). The arms are designed to contrast with each other. Therefore,
when we count both full and empty arms, we see twice the number of arms. Considering this,
the highest number of arms is seen in the dome at the Malatya Great Mosque. The rotation
direction of the arms is clockwise in 26 examples and counterclockwise in 13 examples. The
arms are designed with even numbers, except for three examples. The earliest of the examples
dates back to the 11th and 12th centuries. The latest examples date to the 19th century. Seventeen
of the wheel of fortune decorated domes are located in Iran, two in Egypt, one in Uzbekistan,
and one in Bulgaria. The remaining examples are located within the borders of Turkey.
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Giris

Alem, remiz, rumuz, timsal ve simge gibi kelimelerle es anlamli olan sembol kelimesi
Yunanca “sumbolon” teriminden gelmektedir. “Antik Yunan’'da bir ¢omlek parcasi ikiye
béliinmekte ve bu iki par¢anin her biri kendi aralarinda sozlesme yapan iki kisiye verilmekteydi.
Sozlesme kapatilacagi an bor¢lu ya da bor¢ veren kisilerin kendilerini tanitmak maksaduyla
ellerindeki iki kirik parcayt (sumballein) tam olarak birbirine ekleyebilmeleri gerekmekteydi.
Bdylece sumbolon terimi, yeniden birlestirildiklerinde ortak bir kékene sahip oldugunu
ispat eden kirilmis bir nesnenin iki parcasini ifade etmek igin kullanilmistir. Dolayisiyla
sembol, bir tanima ve taninma isareti niteliginde olan nesneyi ifade etmektedir' ”. Her simge
biling dig1 bir igerigin bilinglenmesine yarar ¢ilinkii simgeler arka planlarindaki nesneyi ya
da diisiinceyi izleyiciye yansitir. Insanlar tarih boyunca giines, dag, riizgar ve ates gibi dogal
nesneleri; kare, daire ve iiggen gibi soyut bicimleri ya da insan eli ile yapilmis nesneleri
sembollestirerek simgesel bir anlam katmiglardir?. Semboller her toplumda, kiiltiirde ve dilde
farkliliklar gostermektedir. Ornegin dért rakaminin diger toplumlarda olumsuz bir anlami
yokken; Uzak Dogu toplumlari, dort rakamu (si) ile 6liim kelimesi es sesli oldugundan bu
sozciigiin kullanimmdan kaginmiglardir®. Bunun yaninda evrensel olan pek ¢ok sembol de
bulunmaktadir.

Tiirk siisleme sanatlarinda bir eksen etrafinda birden ¢ok kolu ile dongtisel etki gosteren
stislemelere ¢arkifelek, firlldak*, pervane, yanar doner, oklu gark®, gok ¢1grisi® ve tezging’ gibi
isimler verilmistir. Arap ve Iran kiiltiirleri bu doniis haline “cerh-i felek” demislerdir. Tiirkler
bunu ¢arkifelek olarak Tiirkgelestirmislerdir®. Cark-1 felek kelimesi Farsga “gerh” ve arapga
“felek” kelimelerinin birlesiminden ortaya ¢ikmigtir. Cerh kelimesinin Fars¢ada tekerlek,
cark, felek ve gokyiizii gibi anlamlari bulunmaktadir®. Eski Tiirk¢ede “¢1gr”, Sanskritcede
“cakra” kelimeleri ile benzerlik gostermektedir. Felek kelimesi ise gokyiizii, kader, talih, gok
katmam ve yoriinge gibi anlamlara sahiptir'®. Cark bir eksen etrafinda ikiden fazla kolu ile
doénen, pek ¢ok ¢esidi bulunan ekseriyetle daire bigimdeki pargalarin genel ismidir!!. En ilkel

1 Ramazan Adibelli, Mircea Eliade ve Din Mircea Eliade’nin Din Bilimi Calismalarinin Metodolojik A¢isindan
Degerlendirilmesi, Istanbul, 2011, s. 130.

2 Aniela Jaffe, “Gérsel Sanatlarda Sembol”, insan ve Sembolleri, Cev. Ali Nahit Babaoglu, istanbul, 2019, s.
232-238.

3 Wolfram Eberhard, Cin Simgeleri Sézliigii, Cev. Aykut Kazancigil, Ayse Bereket, Istanbul, 2000, s. 100.

4 Yildiz Demiriz, islam Sanatinda Geometrik Siisleme, istanbul, 2004, s. 60-62

5 Emel Esin, ““Kiin-Ay” (Ay-Y1ldiz Motifinin Proto-Tiirk Devirden Hakanlhlara Kadar Ikonografisi)”, VIL. Tiirk
Tarih Kongresi, C.I, Ankara, 1972, s. 313-359,

6  Nermin Saman Dogan, “Oklu Cakir/Oklu Cark/Gok Cigrist: Selguklu Siislemesinde Bir Motif”, I. Uluslararasi
Selcuklu Kiiltiir ve Medeniyeti Kongresi Bildiriler, C.I, Konya, 2001, s. 243-249.

7  Ahmet Cayci, Anadolu Sel¢uklu Sanatinda Gezegen ve Bur¢ Tasvirleri, Konya, 2019, s. 36.

8  Bahaeddin Ogel, Tiirk Mitolojisi, C.II, Ankara, 1995, s. 155.

9  Mehmet Kanar, “Cerh”, Osmanh Tiirkeesi Sézliigii, Istanbul, 2009, s. 607-608.

10 Mehmet Kanar, “Felek”, Osmanh Tiirkgesi Sozliigii, Istanbul, 2009, s. 949,

11 Alper Altin, “Tiirk-islam Sanati Geometrik Siislemesinde Ali Isminin U¢ Kollu Carka Uyarlanmas1”, Akademik

Hassasiyetler, Sanat Tarihi Ozel Sayisi, Ankara, 2019, s. 23-54.
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cark bi¢imi svastika denilen dort kollu olan ¢arktir'?, Kare igerisinde dongiisel bir yapida
verilen svastikanin kdkeninin M.O. 4000°1i yillara Mayalar ve Siimerler’e kadar uzandig
ifade edilmektedir. Hinduizm’e, Budizm’e ve Jainizm’e gore de kutsaldir. Svastikanin dort
kolu, dort kozmik giicii (ates, su, hava, toprak) simgelemektedir. Anadolu kiiltlirlinde aym
zamanda c¢arkifelek motifi olarak da bilinmektedir'®. Bunun yani sira en az svastika kadar
eski olan triskelion denilen ii¢ kollu cark da vardir. Tipk: svastika gibi iyi sans simgesi
olarak diigiiniilen form evrenin {i¢ katmanli dogas ile iligskilendirilmektedir'*. Anadolu’da
goriilen en eski sembollerden biri olan ¢arkifelek, diinyanin ve evrenin devinimini, kaderi
ve felegin cemberini simgelemektedir. Bununla birlikte garkifelek, metafizik bir felsefenin
yanstmasidir. Siklikla kullamilan garkifelek motifi Anadolu’daki Tiirk-Islam eserleri igerisinde
cami, medrese, kervansaray, tlirbe ve mezar taglarinda kargsimiza ¢gikmaktadir. Ayrica gesitli el
sanatlar1 diriinlerinde de bu motif goriilmektedir'>. Carkifelek motifi mimaride madalyonlara
veya kabara iizerine islendigi gibi kubbe gibi bir mimari elemanin igerisini kaplayarak goge
ait ¢agrigimlarda da bulunabilmektedir'e.

Carkifelek kavrami tarihi kaynaklarda da ekseriyetle felegin donmesi seklinde vurgulanmustir.

Ornegin Divanu Lugati’t-Tiirk te “Tanr1 agini, alemi yaratti, felek durmadan doner.”"’

seklinde,
Ibn-i Bibi’nin kaleme aldig1 Selgukname’de “Giines onun adaletinin gdlgesine sigimr. Felek
onun hitkmiiniin merkezi etrafinda déner.”'® seklinde, Evliya Celebi’nin Seyahatnamesi’nde
“Ve kirk yedi un degirmeni var ki her biri gece, giindiiz ¢arkifelek gibi donmektedir”' geklinde,
Feridiiddin Attar’in Esrarname adli eserinde “Bu ¢arkifelek seni dondiirmeye basladi. Bir gram
altina karsin yiiz ayrik otu att1.”?® ve Nizamiiddin Sami’nin Zafername adli eserinde ‘“Bakalim,
bu donen felek kimin bagini goklere yiikseltecek yahut bu napayidar ¢arh bu defa kimi zelil ve

har edecek.”?!

seklinde gegmektedir. Ayn1 zamanda divan edebiyatina da tesiri goriilmektedir.
Dolayistyla insanlarin hafizalarinda ge¢cmisten giiniimiize soyut bir kavram olarak varligini

stirdiirmiis olan motifin somut olarak sanata yansimasi da kaginilmaz olmustur.

12 Yusuf Cetin, “Tiirk-Islam Bezeme Sanatinda Gamali Hag (Svastika) ile Carkifelek Motiflerinin Koken ve
ikonograﬁk Anlamlar1 Uzerine Bir Degerlendirme”, Social Sciences Studies Journal, C.3, S.8, fstanbul, 2017,
s. 353-365.

13 Nuray Giimiistekin, “Anadolu ve Diger Kiiltiirlerde Isaret ve Simgelerde Anlam”, Bahkesir Universitesi Sosyal
Bilimler Dergisi, C.14, S.11, Balikesir, 2011, s. 108.

14 J. C. Cooper, “Triquetra/Triskele/Fylfot”, An Illustrated Encyclopaedia of Traditional Symbols, London,
1987, s. 181-182.

15 Beyhan Karamagarali, “Igice Daire Motiflerinin Mahiyeti Hakkinda”, Sanat Tarihinde ikonografik Arastirmalar
Giiner inal’a Armagan, Ankara, 1993, s. 249.

16  Ahmet Cayci, “Zaman ve Sanat Baglaminda Cark-1 Felek Motifi”, Uluslararasi islam Medeniyetinde Zaman
Sempozyumu Bildiriler Kitabi, C.I1, Istanbul, 2016, s. 304

17 Kasgarli Mahmud, Divanu Lugati’t-Tiirk, C.II, Cev. Besim Atalay, Ankara, 1985, s. 303.

18  Ibn-i Bibi, El Evamirii’l-Ala’iye Fi’l-Umuri’l-Ala’iye (Selcuk Name), C.1, Cev. Miirsel Oztiirk, Ankara, 1996,
s. 242.

19  Evliya Celebi, Evliya Celebi Seyahatnamesi, IX, istanbul, 2005, s. 87.

20 Ferididdin Attar, Esrarname, Cev. Mehmet Kanar, 2013, s. 220.

21 Nizamiiddin Sami, Zafername, Cev. Necati Lugal, Ankara, 1987, s. 261.
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Mircea Eliade, ¢arkifelegin halk inanglari i¢erisinde tarih dncesi ¢aglara giden bir gegmisinin
oldugunu bunlarin giines merkezli inanglarla baginin oldugunu belirtmektedir?. islam 6ncesi
Tiirk inancina baktigimizda ise gok kubbenin altin ya da demir kazik ile yildizlar1 tasiyan
g6k carki etrafinda dondiigii ifade edilmektedir®. Batlamyus’un diinya temelli eski astronomi
anlayisinda yerin ¢evresinde gok cisimlerinin muntazam bir sekilde dolandiklar1 kabul
edilmektedir. Ay, Glines ve diger gezegenlerin siirekli doniis durumundaki bu hareketinin
g0k cisimleri arasindaki mesafenin degisimine gore, insan hayatini olumlu ya da olumsuz
yonde etkiledigi ve kader tizerinde tesiri oldugu diisiiniilmektedir. Bundan dolay1 ¢arkifelek,
iyi veya kotii talihin kaynagi olarak tahayyiil edilmektedir®. Carkifelegin yani kaderin bir
tekerlege benzetildigini gérmekteyiz. Ornegin zengin birinin sonradan fakirlesmesi veya fakir
birinin zenginlesmesi kader ¢arkinin tersine donmesi seklinde diisiiniilmiistiir. Evliya Celebi
Seyahatnamesi’nde Habesli Mehmed Kethiida’nin Derb-i Ahmer’de bir han ve bir sebil insa
ettigini ve sonra felek miisaade etmeyerek hani ve sebilhaneyi sattigindan bahsetmektedir®.
Burada yaptirmis oldugu mimari eserlerin satilmasinin kaderin tesiri ile gergeklestigine
inanilmaktadir. Yani standartlagmis yasam diizeninin devam etmesi carkifelegin hareketi olarak,
iyi ya da kotii yonde degismesi ise ¢arkifelegin tersi yonde donmesi olarak tasavvur edilmistir.
Felegin ¢ark: bir yandan “6giiten, yok eden” kétii talih, diger yandan “biiyiiten, cogaltan” iyi
talih anlamlarina haizdir. Carktan gecebilenler ac1 ¢ekmistir ancak birtakim deneyimler de
kazanmisg, olumlu ve olumsuz tiim yanlarini da 6grenmistir?. Bu kapsamda Bat1 sanatinda
“Wheel of Fortune” olarak bilinen sans tekerlegini Roma mitolojisinde tanrica Fortuna’nin
dondiirdiigiine dair inang ile ¢arkifelegin benzer oldugu goriilmektedir.

Sozliikk anlami yarim kiire bigimli yap1 ortiisii olan kubbe, kemerler ile benzer geometrik
tasarima sahiptir. Kubbeler dikey eksende bir kemerin 180 derece dondiiriilmesi ile meydana
gelmektedir?’. Erken bir yap1 bigimi olan kubbelerin daha ¢ok daire bigimli yapilarin sinirlarina
uyma zorunlulugundan ortaya ¢iktig1 diistiniilmektedir®®. Kubbenin kare mekanlarda kullanilmasi
ilk defa Sasani yapilarinda karsimiza ¢gikmaktadir. Firuzabad sarayindaki kare mekanlar, tromp
gecisli kubbelerle kapatilmistir?. Tiirkler kubbenin yapisal 6zelliginin yani sira simgesel
ozelliginden dolay1 hem Islam &ncesi dsnemde hem de Tiirk-Islam déneminde mekanlarinda
faydalanmislardir. Kadim dénemlerden beri yasam alanlarinin iizerini kubbe ile 6rtmeyi tercih

22 Mircea Eliade, Dinler Tarihine Giris, Cev. Lale Arslan, istanbul, 2003, s. 160-161.

23 Emel Esin, Tiirk Kozmolojisine Giris, Istanbul, 2001, s. 42.

24 Mehmet Akif Duman, Sans Tanrigas: Fortuna’nin Tekerlegi ile “Kader” Inancinin Bir Unsuru Olarak “Cark-1
Felek”, Ozne Felsefe ve Bilim Yazilar1 21. Kitap - Felsefi Bir Sorun Olarak inanma, Konya, 2015, s. 171.

25 Evliya Celebi, Giiniimiiz Tiirkeesi ile Evliya Celebi Seyahatnamesi, Haz. Seyit Ali Kahraman, C.10/1,
Istanbul, 2011, s. 306.

26  Ertan Das, “Mezar Taslarinda Svastika ve Carkifelek Sembollerinin Kokeni ve Anlam1”, 1. Uluslararas: Tiirk-
islam Mezar Taslar1 Kongresi Bildiriler Kitabi, Aydin, 2018, s. 200.

27 Dogan Hasol, “Kubbe”, Ansiklopedik Mimarhk Sozliigii, fstanbul, 1998, s. 280.

28 Dogan Kuban, “Kubbe”, Mimarhk Kavramlari, Istanbul, 2002, s. 45-46,

29  George Rawlinson, The Seventh Great Oriental Monarchy or the Geography, History, and Antiquities of
the Sassanian or New Persian Empire, C.II, New York, 1882, s. 244.
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eden Tiirkler, gbcebe hayatin getirdigi zorlugu, pratikligi ile n plana ¢ikan gadir yapilar ile
¢ozmiislerdir. Birkag tip ¢adir olsa da ekseriyetle yurt tipi yuvarlak cadirlar1 kullanmiglardir.
Bu ¢adirlarin iizeri kubbe ile kapatilmistir. Tiirkler makro kozmosunda gok ortiisii altinda
evrenin diizenini hissederken bu diizeni mikro 6l¢ekte ¢cadirin kubbesinde bulmustur. Yani
gbkkubbe tasarimu ilk ifadesini ¢cadirda yansitmistir®®. Arkeolojik veriler yurt tipi ¢adirlarin
kullanimin1 Hun dénemi 6ncesine M.O. 7. yiizyila Tagar kiiltiiriine kadar gétiirmektedir.
Minnussinsk bozkirinda Boyar1 Dagi eteklerinde kaya iizerine ¢izilmis petrogliflerdeki ¢adir
tasvirleri bu kubbeli ¢adirlarin oldukga eski oldugunun géstergesidir®'. Tiirk-islam déneminde
ise Karahanl yapilarindan baslanarak Sel¢uklu, Beylikler ve Osmanli donemlerinde insa
edilmis olan cami, mescit, medrese, han, hamam ve tiirbe gibi pek ¢ok yap1 grubunda kubbe
kullanildig1 goriilmektedir.

Sanatgilar Islam yapilarinin vazgecilmez mimari 6gelerinden biri olan kubbeyi zarif
formlarmin yeterli oldugundan dolay1 siissiiz ve sade biraktiklar1 gibi bu kavisli satthlari
tezyin ederek gerek i¢ yiizeylerini gerekse de dig yiizeylerini ¢esitli motiflerle bezemislerdir®.
Tas, tugla, alc1, ¢ini ve kalemisi kullanilarak farkli malzeme ve tekniklerde siislenen kubbeler
cevreden izole edilmis mekandaki ilgiyi semaya dogru cekmektedir. Islam mimarisinde
kubbelerin ekseriyetle i¢ yiizeyleri (karin) siislenmistir. Bununla birlikte dis yiizeyleri (sirt)
stislenen kubbeler de vardir. Anadolu’da dis ylizeyi siislenen 6rnek az olsa da 6zellikle Misir®
ve Iran’daki Islam yapilarinda kubbelerin dis kisimlarinin da bezendigi goriilmektedir.

Katalog

Tiirk-Islam mimari yapilarinda kubbenin yiizeyinin biitiiniiyle arkifelek motifi ile kaplandig:
az sayida ornek bulunmaktadir. Ornekler igerisinde kubbelerin genellikle i¢ yiizeyleri carkifelek
motifi ile tezyin edilmistir. Nadir de olsa dis yiizeylerinin carkifelek motifi ile bezendigi
ornekler de vardir.

1. Kasan Sarnici (Ab Anbar)

Tiirk-Islam mimarisinde bilinen carkifelek siislemeli kubbelerden en erken tarihlisi iran’da
yer almaktadir. Kaynaklarin belirttigine gore Kasan Kalesi ile ayni tarihlerde Biiyiik Selguklu
doéneminde 11-12. yiizyilda yapildig: disiiniilmektedir®®. Sarni¢ (Ab Anbar) digtan kademeli
bir sekilde yiikselen konik kiilahla igten kubbe ile drtiilmiistiir. Igteki kubbenin karninda sirl
ve sirsiz tugla ile yapilmis garkifelek siislemesi kargimiza ¢ikmaktadir. Sirli tugla ile yapilan
kollar kivrimli bir sekilde kubbenin merkezindeki agikliktan baglamakta ve kubbe icerisindeki

30 Semra Ogel, Anadolu’nun Sel¢uklu Cehresi, istanbul, 1994, s. 64.

31 Nejat Diyarbekirli, Hun Sanati, istanbul, 1972, s. 61.

32 Daud Sutton, Islamic Design a Genius for Geometry, Bloomsbury, 2007, s. 46.

33 Barbara Cipriani, Development of Construction Techniques in the Mamluk Domes of Cairo, Venezia
Universitesi Mimarlik Enstitiisii Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Venedik, 2005, s. 31.

34  Osman Eravsar-Hasim Karpuz, Biiyiik Selcuklu Miras1 Mimari, C.2, Istanbul, 2013, s. 118.
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yatay siisleme seridinde son bulmaktadir. Kubbe igerisindeki sirli tuglalar diigmiis, sadece sirli
tuglalarin kare yuvalar1 giiniimiize gelebilmistir. Kubbede dolu-bos olarak meydana getirilmis
tahminen yirmi iki kol bulunmaktadir (F.1a, F.1b).

Figure 1a: Iran Kasan Sarnic1 Kubbe Figure 1b: Iran Kasan
Siislemesi (Kaynak: http:/www. Sarnici Kubbe Siislemesi
selcuklumirasi.com/architecture- Cizimi

detail/kasan-sarnic)

2. Malatya Ulu Camisi

Alaeddin Yakup oglu Mansur tarafindan Keykubat déneminde 1224 yilinda®® yaptirilan
Malatya Ulu Camisi kubbe-eyvan birlesiminin uygulandigi bir plan tipindedir. Caminin mihrap
ontl, li¢ dilimli tromp gegisli ve yiliksek kasnakli bir kubbe ile kapatilmistir®®, Tamamen tugladan
yapilan kubbenin i¢ yiizeyi sirli ve sirsiz tugla kullanilarak bezenmistir. Kubbe gobeginde dairesel
bir madalyon yer almaktadir. Madalyonun etrafinda birkag intizamsiz sirli tugla sirasindan
sonra kivrimli firuze renkli sirli tugla kollar goriilmektedir. Carkifelek motifi dolu-bos kirk bir
kollu yapilmistir (F.2a, F.2b). Carkifelek motifinin aslinda kubbe gobegindeki madalyondan
baslayarak eteklere kadar geldigi, madalyonun etrafindaki diizensiz siralarin sonraki onarim
neticesinde oldugu iddia edilmektedir®’.

35 M. Olus Arik, “Malatya Ulu Camiinin Asli Plan1 ve Tarihi Hakkinda”, Vakiflar Dergisi, S.8, Ankara, 1969, s.
144.

36 Muhammet Arslan, Anadolu’da Sel¢uklu Cag1 Cami ve Mescit Mimarisi (Plan-Mimari-Siisleme), Atatiirk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yaymlanmamis Doktora Tezi, Erzurum, 2016, s. 978.

37 Alper Altin, Anadolu Selcuklu Mimarisindeki Geometrik Siislemelerde Restorasyon Hatalari, Konya,
2020, s. 186.
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Figure 2a: Malatya Ulu Camisi Kubbe Siislemesi Figure 2b: Malatya Ulu Camisi
(Alper Altin, 2013) Kubbe Siislemesi Cizimi

3. Konya i¢ Karaaslan Mescidi

Sultan Alaeddin Keykubat zamaninda 1233 yilinda inga edilmistir®®. Kare mescidin tizerini
orten tugla kubbenin i¢ ylizeyi biitliniiyle ¢arkifelek motifi ile tezyin edilmistir. Carkifelek,
yatay tugla siralarinin arasina dikey konumda yerlestirilen tuglalarla yapilmis dolu-bos otuz bir
yay bi¢imli koldan meydana gelmektedir. Motif, kubbe gobegindeki dairesel ¢ini madalyondan
baslayarak kubbe eteklerine kadar uzanmaktadir (F.3a, F.3b).

Figure 3a: Konya I¢ Karaaslan Mescidi Kubbe Figure 3b: Konya I¢ Karaaslan

Siislemesi (Muhammet Arslan, 2013) Mescidi Kubbe Siislemesi
Cizimi

38  Zekeriya Simsir-Ahmet Yavuzyilmaz, “Yeni Bulunan Bir Selcuklu Kitabesi: i¢ Karaarslan Mescidi Kitabesi”,
Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Prof. Dr. Fuat Sezgin Ozel Sayisi, Konya 2019, s.
94-96.
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4. Kahire Emir el-Cai (llgay) Yusuf Tiirbesi

Bahri Memlukler déneminde Nasir’in torunu “el-Esref” unvaniyla bilinen Zeyneddin II.
Saban’mn emirlerinden biri olan El-Cai Yusuf tarafindan 1373 yilinda kiilliye olarak Misir’in
Kahire sehrinde inga edilmistir. Kiilliye icerisinde medrese, sebil-i kiittab ve tiirbe yer almaktadir®.
Carkifelek siislemeli kubbe, tiirbededir. Silindirik kasnak {izerinde yiikselen kubbenin sirtina
carkifelek siislemeli bezeme yapilmistir. Carkifelek motifi, kubbenin merkezindeki alemden
baslayarak kubbe eteginde son bulan dolu-bos kollardan olugmaktadir. Burada kalin nerviirlerle
meydana getirilmis tahminen yirmi sekiz kivrimli kol vardir (F.4).

Figure 4: Misir-Kahire Emir Ilgay Yusuf Tiirbesi Kubbe Siislemesi (Kaynak: https://akpia.mit.
edu/sites/default/files/images/sympdomesposter.pdf)

5. Selcuk isa Bey Camisi

Aydinogullar1 Beyligi doneminde 1375 yilinda Isa Bey tarafindan yaptirilmistir®. Cami,
mihraba paralel uzanan iki sahinl diizeni ile Suriye etkisi gostermektedir. Avluya agilan batidaki
tackapinin hemen arkasinda, minare ile beden duvari arasinda kalan birimin iizeri merkezinde
kubbecik olan yildiz tonozla kapatilmistir. Merkezde yer alan kubbecik sekizgen bir kasnak
iizerinde yiikseltilmistir. Kubbecigin karninda on alt1 kavisli kol ile yapilan ¢arkifelek stislemesi
kargimiza ¢ikmaktadir (F.5a, F.5b).

39 Doris Behrens-Abouseif, Islamic Architecture in Cairo an Introduction, Leiden, 1998, s. 131.
40  Selda Ertugrul, “Isa Bey Camii”, DiA, C.22, istanbul, 2000, s. 477.
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Figure 5a: Izmir Selguk isa Bey Camisi Figure 5b: izmir Selguk
Kubbecik Siislemesi (Mehmet Oztiirk, 2011) Isa Bey Camisi Kubbecik

Siislemesi Cizimi

6. Kahire Ayitmus Tiirbesi

Bahri Memlukler doneminde cami, tiirbe ve sebilden olusan kiilliye halinde inga edilmistir.
Sultan Berkuk zamaninda Atabek’iil Asakiriye gérevinde bulunan emir Ayitmis tarafindan
1383 yilinda yaptirtlmigtir*!. Tiirbenin tizeri distan yiiksek tutulmusg iki kademeli kasnak
iizerine yerlestirilmis kubbe ile ortiilmiistiir. Kubbenin sirt1 kalin nerviirlerle meydana
getirilmis garkifelek siisleme ile bezenmistir. Dolu-bos olarak yapilmis takribi yirmi dort
kol mevcuttur. Kubbenin merkezindeki alemden baslayan nerviirler kivrilarak kubbe etegine
kadar devam etmekte ve kasnakta diiz bir sekilde nihayetlenmektedir. Eski fotograflarda
tek renk oldugu goériilen dikey silmelerin daha sonraki onarimlarda birer atlamali olarak
boyandig1 goriilmektedir (F.6).

41 Caroline Williams, Islamic Monuments in Cairo the Practical Guide, Cairo, 2008, s. 81-82.
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Figure 6: Misir-Kahire Ayitmis Tiirbesi Kubbe Siislemesi (Kaynak:https://1h5.
googleusercontent.com/p/AF 1 QipOtcBC9gjIwgePn2nkjurn60siHPERiiO9PUmmB=w600-
h988-p-k-no)

7. Bursa Yildirnom Hamam

Osmanli doneminde Yildirim Bayezid tarafindan 1390 yilinda kiilliyenin bir pargasi
olarak yaptirilan hamam kiigiik 6lgekli olarak inga edilmistir. Sicaklik etrafinda siralanan
halvet hiicreli hamamlar grubundaki yapida garkifelek siislemeli kubbe, 1liklik mekaninda yer
almaktadir. Carkifelek siislemesi dairevi nerviirlerle yapilmigtir*?. Takribi yirmi dort kivriml
kola sahip garkifelek dolu-bos bigimde tasarlanmigtir. Kollar, kubbe gébegindeki aydinlik
fenerinden baslayarak kubbe etegine kadar devam etmekte ve kubbe eteginde dalgali bir
sekilde sonlanmaktadir (F.7a, F.7b).

42  Can Keklik, Bursa, Erken Dénem Osmanh Hamamlari, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Yayinlanmanus Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 1996, s. 36.
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Figure 7a: Bursa Yildirrm Hamami Kubbe Figure 7b: Bursa Yildirim
Siislemesi (Keklik, 1996, Resim 41) Hamami Kubbe Siislemesi
Cizimi

8. Amasya Bayezid Pasa Camisi

Osmanli doneminde Celebi Mehmet’in lalas1 Bayezid Paga tarafindan 1414 yilinda insa
ettirilen yap1 tabhaneli camiler plan tipindedir®*. Caminin kuzeyinde bes kemer g6zlii bir son
cemaat yeri bulunmaktadir. Son cemaat yerinin dogu kenarindaki kemer géziiniin {ist Ortiisii
digerlerinden farkli yapilmistir. Tiirk tiggeni gecisli kubbenin karni ¢arkifelek siisleme ile
bezenmigtir**. Buradaki ¢arkifelek siislemesinin on alt1 kollu oldugu belirtilmektedir**. Ancak
carkifelegin dolu-bos olarak yapilmis on iki kolu bulunmaktadir. Merkezden baslayarak
kubbenin eteginde sonlanan kollar kivrimli sivri yivlerle meydana getirilmistir (F.8a, F.8b).

1 . y !
T ] .
r IR /
e
Figure 8a: Amasya Bayezid Paga Camisi Figure 8b: Amasya
Kubbe Siislemesi (VGMA, 2009) Bayezid Pasa Camisi

Kubbe Siislemesi Cizimi

43 Semavi Eyice, “Bayezid Pasa Camii”, DIiA, 5, istanbul, 1992, s. 243.
44 Albert Gabriel, Monuments Turcs D’anatolie, C.II, Paris, 1934, s. 25-27.
45  Ekrem Hakki Ayverdi, Osmanh Mimarisinde Celebi ve IL. Sultan Murad Devri 806-855 (1403-1451), istanbul, 1989, s. 9.
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9. Bursa Devlet Hatun Tiirbesi

Bursa merkezinde yer alan tiirbe Celebi Mehmet tarafindan annesi Germiyanoglu Yakup
Bey’in kiz1 Devlet-Hatun adina 1414 yilinda yaptirilmistir. Kare planl dort kose ayagin tasidig
baldaken bi¢imdeki tiirbenin merkezinde tek sanduka bulunmaktadir. Ayaklarin arasina birer siitun
yerlestirilerek her bir cephede iki sivri kemerli agiklik meydana getirilmistir. Tiirbenin st Ortiisii
icten kubbe digtan ise konik bir kiilahla 6rtiilmistiir*. Ttirbenin kubbe karni birbirine es kirk sekiz
kola sahip ¢arkifelekle bezenmistir. Kollar, birer atlamali olarak diisiiniiliirse yirmi doért kollu
oldugu belirtilebilir. Merkezdeki madalyondan ¢ikan kollar icbiikey kavisli silme ile yapilmistir.
Her bir dilim igerisine kalemisi ile birbirine es muhdes bitkisel siislemeler islenmistir (F.9a, F.9b).

Figure 9a: Bursa Devlet Hatun Tiirbesi Figure 9b: Bursa Devlet Hatun
Kubbe Siislemesi (Kaynak:http://wowturkey. Tiirbesi Kubbe Siislemesi Cizimi
com/forum/viewtopic.php?t=54860)

10. Edirne Gazi Mihail Hamam

Osmanli doneminde 1422 yilinda Gazi Mihail Bey tarafindan hamam, cami, imaret ve
kopriiden olusan kiilliyenin bir pargasi olarak insa edilmistir. Yap1 plan olarak asimetrik
diizende ¢ifte hamam olarak yaptirilmistir. Hamamin erkekler boliimiiniin sicakligi iki eyvanl,
iki halvetlidir*’. Carkifelek siislemeli kubbenin bulundugu 1liklik kare planlidir. Mekanin {izeri
Tiirk liggeni gecisli kubbe ile ortiilmistiir. Kubbenin karni, merkezdeki aydinlik fenerinden
eteklere kadar ¢arkifelek siisleme ile bezenmistir. On alt1 kollu ¢arkifelek dolu-bos sekilde
yapilmustir. Carkifelegin kollarinda sivri nerviirlii ve diiz yiizeyler kullanilmistir. Diiz yiizeylerin
her birine iiger filgdzii pencere agilmigtir. Kollar, kubbenin eteklerinde Tiirk {iggenleri ile ayn1
sekilde sonlanmakta ve kubbe eteginde on alt1 kdseli yildiz bigiminde bir kasnak meydana
getirmektedir (F.10a, F.10b).

46  Orhan Cezmi Tuncer, Anadolu Kiimbetleri 2 Beylikler ve Osmanl Dénemi, Ankara, 1991, s. 131.
47 Dogan Kuban, “Edirne’de Baz1 Ikinci Murat Cagi Hamamlar1 Mukarnas Bezemeleri Uzerine Notlar”, Ord.
Prof. ismail Hakki Uzungarsili’ya Armagan, Ankara, 1976, s. 453-454.
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Figure 10a: Edirne Gazi Mihal Hamami Figure 10b: Edirne Gazi Mihal
Kubbe Siislemesi (Kuban, 1976, Sekil 8a) Hamami Kubbe Siislemesi Cizimi

11. Bursa Tavuk Pazar1 Hamam

Vakfiyesine gore 1426 yilinda Sultan II. Murad tarafindan Muradiye Camisi’ne gelir getirmesi
amaciyla cifte hamam olarak yaptirilmistir. Kadinlar ve erkekler kismi asimetrik diizende sirali
soyunmalik, 1liklik ve sicakliga sahiptir*®. Carkifelek bezemeli kubbe erkekler boliimiiniin
1liklik mekanindadir®. Kare 1liklik boliimii dogu yonde bir eyvanla genisletilmistir. Dikdortgen
eyvan Tirk ticgeni gegisleri ile kareye doniistiiriilmiis merkezde kubbe ile kapatilmistir.
Kubbenin karn1 gébekteki dairesel aydinlik feneri agikligindan itibaren eteklere kadar uzanan
carkifelekle bezenmistir. Dolu-bos sekilde yapilmis carkifelek tahminen kavisli yirmi sekiz
kolludur (F.11a, F.11b).

48  Elif Sehitoglu, Bursa Hamamlari, istanbul, 2008, s. 63.
49  Ekrem Hakki Ayverdi, a.g.e., s. 362.
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Figure 11a: Bursa Tavuk Pazari Hamami Kubbe Figure 11b: Bursa Tavuk
Siislemesi (Ayverdi, 1989, Resim 632) Pazart Hamami Kubbe
Siislemesi Cizimi

12. Bursa Emir Sultan Hamam

Kiilliyenin pargasi olarak yapilan hamam vakfiyesine gore Yildirim Bayezid’in kiz1 Hindu
Hatun tarafindan esi Emir Sultan adina 1426 yilinda yaptirilmistir. Kuzey-giiney dogrultusunda
dikdortgen planli hamam sirali soyunmalik, 1liklik ve sicaklik birimlerine sahiptir®. Kare planlt
1liklik mekaninin tizeri kubbe ile ortiilmiistiir. Kubbenin karn1 yirmi dort kollu ¢arkifelek ile
bezenmistir. Carkifelek, kubbenin gobegindeki dairesel aydinlik fenerinden baslayarak kavisli
bir sekilde kubbe etegine kadar uzanmaktadir. Dolu-bos tasarlanan garkifelek, kubbe eteginde
iki sira dalga yaparak son bulmaktadir (F.12a, F.12b).

50 Keklik, a.g.e., s. 63.
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Figure 12a: Bursa Emir Figure 12b: Bursa Emir Sultan Hamami
Sultan Hamami Kubbe Kubbe Siislemesi Cizimi
Siislemesi (Sehitoglu,

2008, s. 56)

13. Bergama Kiiplii Hamam

Hamamin kitabesi bulunmasa da 1427 tarihli vakfiyesinden hareketle yapiy1 Hatip Mahmut
Paga’nin s6z konusu tarihten 6nceki yilda yaptirdigi belirtilmektedir®!. Tek eyvanli ve kose
halvetli sicakliga sahip hamamin merkezi mukarnas dolgulu pandantif gegisli, sekizgen kasnakli
ve c¢arkifelek bezemeli bir kubbe ile ortiilmiistiir. Kubbenin merkezinde filgdzii pencere yer
almaktadir. Merkezdeki filgoziinden baslayarak kalin nerviirlerle dolu-bos olarak yapilmis
on alt1 krvrimli kol gériilmektedir. Kivrimli kollarin ayirdig: dilimlerin her birinin arasinda
ticer adet filgozii mevceuttur. Filgdzleri kivrima uyacak sekilde yerlestirilmistir. Boylece hem
silmelerle hem de filgozleriyle carkifelek vurgulanmistir (F.13a, F.13b).

51  Sevgi Soyaker, “Bergama’da Tiirk Hamamlar1”, Bergama Belleten, S.2, izmir, 1992, s. 30.
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Figure 13a: Bergama Kiiplii Hamami Kubbe Figure 13b: Bergama Kiiplii
Siislemesi (Selim Okat, 2019) Hamami Kubbe Siislemesi Cizimi

14. Bursa Kayithan Hamami

Osmanli déneminde Bursa’da Veziriazam Koca Mehmed Aga tarafindan camisine gelir
getirmesi amaci ile yaptirilmigtir. Kesin yapim tarihi bilinmeyen hamamin Pasa’nin 6liim tarihi
olan 1439 yilindan once yaptirildigi ifade edilmektedir®. Cifte hamam olarak inga ettirilen
hamamin kadinlar ve erkekler boliimii simetrik bir diizen sergilememektedir. Sicaklik etrafina
halvetlerin yerlestirildigi goriilmektedir. Dogu kenarda yer alan erkekler boliimiiniin 1liklik
kubbesi digerlerinden farkli olarak ¢arkifelek siislemesi ile bezenmistir. Dikddrtgen 1liklik
mekani kemerlerle kareye doniistiiriilmiis ve lizeri kubbe ile kapatilmigtir. Dolu-bos kivriml
kollarla yapilan garkifelek tahminen yirmi kola sahiptir. Kollar merkezdeki biiyilik aydinlik
feneri agikligindan baglamakta ve kubbe eteginde sonlanmaktadir (F.14a, F.14b).

o . o . T EF i :
Figure 14a: Bursa Kaythan Hamami Kubbe Figure 14b: Bursa Kayihan
Stislemesi (Sehitoglu, 2008, s. 68) Hamami Kubbe Siislemesi

Cizimi

52 Sehitoglu, a.g.e., s. 67.
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15. iznik ismail Bey Hamam

Iznik’te insa tarihi ve banisi bilinmeyen yapmin kiigiik 6l¢ekli 6zel bir hamam oldugu
belirtilmektedir. Hamamin diger ad1 Selguk Hamami olarak gegse de bunun ne sebeple verildigi
mechuldiir. Yapinin ahsap saraym miistemilati oldugundan dolay: 14-15. yiizyillarda insa
edilmis olabilecegi ifade edilmektedir. Hamam dort kiigiik birimden meydana gelmektedir.
Dikdortgen planli iliklik mekani mukarnasl gegislerle kareye doniistiiriilmiis ve tizeri kubbe ile
kapatilmistir. Kubbenin karni nerviirlii sarmal kollarla yapilan ¢arkifelek siisleme ile bezenmistir.
Kubbe gobegindeki aydinlik fenerinden baglayarak kivrimli bir sekilde kubbe etegine kadar
dolu-bos kollarla yapilmig on iki dilim goriilmektedir. Nerviirlii kollarin arasindaki satithta gok
sayida filgdzii pencere agilmistir. Hem nerviirlii kollar hem de filgézlerinin oldugu satthlar iki
ayri garkifelek goriintiisii yansitmaktadir. (F.15a, F.15b)

Figure 15a: iznik Ismail Bey Hamami Figure 15b: iznik Ismail Bey
Kubbe Siislemesi (Kaynak: https:// Hamami Kubbe Siislemesi
edebistan.com/haberler/ruhun- Cizimi

kubbesi-iznik)

16. Edirne Kumkasr1 Hamam

Edirne’de Saray-1 Cedid-i Amire (Yeni Saray) yapilarindan biri olan hamamin sarayla
beraber II. Mehmed doneminde 15. yiizyil ortalarinda insa edilmis oldugu belirtilmektedir.
Hamam yapiya ismini veren Kum Kasri ile birlikte II. avlunun kuzeyinde yer almaktadir. Eski
fotograflarda goriilebilen Kum Kasr1 giiniimiize gelememistir. Miitevazi kiigiik boyutlarda
tipik bir saray hamami olan yapinin iki béliimlii sicakligi bulunmaktadir. Digerinden biiyiik
olan dikddrtgen planli asil sicaklik boliimii sivri kemerle ikiye bdliinmiis, kare alanin iizeri
pandantif geg¢isli kubbe ile kapatilmistir. Kubbe igerisinde carkifelek motifi yapilmistir.
Carkifelek dolu-bos yapilmis on iki kola sahiptir. Merkezdeki dairesel madalyondan ¢ikan
kollar kubbe eteklerinde nihayetlenmektedir. Girintili yapilmis kollar kubbe eteklerinde

53  Semavi Eyice, “Ismail Bey Hamam1”, DIiA, 23, Istanbul, 2001, s. 86.
54  Mustafa Ozer-Mesut Diindar, “Edirne Saray1 Kum Kasr1 Hamami ve As¢ilar Himami”, Akdeniz Sanat Dergisi,
S.19, Antalya, 2019, s. 573.
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kemercikle sonlanmistir. Atlamali olarak girintili kollar igerisine birer filgdzii pencere
yerlestirilmistir (F.16a, F.16b).

Figure 16a: Edirne Kumkasr1 Figure 16b: Edirne Kumkasri Hamami

Hamami Kubbe Siislemesi (Mustafa Kubbe Siislemesi Cizimi
Ozer, 2014)

17. Edirne Yeniceri Hamam

Hamamin insas1 ve banisi hakkinda kesin bir bilgi yoktur. Ancak Beylerbeyi Hamami’nin
banisi Yusuf Sinaneddin Pasa’nin bu hamami da yakin tarihlerde, 15. yiizyiln ilk yarisinda
yaptirdigi belirtilmektedir®. Plan ve siisleme 6zellikleri ile yapinin II. Murat dénemine girdigi
ifade edilmektedir®®. Soyunmalik kismi gliniimiize gelemeyen yapinin sicaklik bolimii iki
eyvanli ve kose halvetli yapilmistir. Kuzeybati kosede yer alan halvet {iggen bingilerle gecilen
kubbe ile ortiilmiistiir. Kubbe sivri yivli ¢arkifelek siislemesine sahiptir. Merkezdeki aydinlik
fenerinden baslayarak asagiya dogru genisleyen birbirine es on alt1 kola sahiptir. Kollar
kubbe eteginde iiggen bingilerle ayn1 sekilde sonlanmakta ve kubbe eteginde on alt1 kdseli
yildiz bi¢iminde bir kasnak meydana getirmektedir. Benzer sekilde on alt1 kdseli yildiz kubbe
gobeginde de goriilmektedir (F.17a, F.17b).

55 Sabih Erken, “Edirne Hamamlar1”, Vakiflar Dergisi, S.10, Ankara, 2006, s. 411.
56 Kuban, a.g.e., s. 455.
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Figure 17a: Edirne Yenigeri Hamami Kubbe Figure 17b: Edirne Yenigeri
Stislemesi (Kuban, 1976, Sekil 19) Hamami Kubbe Siislemesi Cizimi

18. Mardin Kasimiye Medresesi

Kitabesi bulunmayan yapiy1 adindan hareketle Akkoyunlu devletinden Cihangir’in oglu
Sultan Kasim’m 1487-1502 yillar1 arasinda yaptirmig olabilecegi ifade edilmektedir®’. A¢ik
avlulu, ¢ift katli, tek eyvanli planda insa edilen medrese, cami ve tiirbe ile beraber yapilmistir.
Medresenin giiney cephesindeki kapinin arkasinda “L” seklinde bir koridor yer almaktadir,
Tonoz ortiilii bu koridorun kosesindeki kare alan igte ¢arkifelekli dista dilimli bir kubbe ile
kapatilmistir. Kubbe, sivri yivlerle olusturulmus birbirine es yirmi iki kollu garkifelek siisleme
ile bezenmistir. Carkifelek, kubbe gobegindeki dairesel madalyondan baslayarak kubbe etegine
kadar uzanmaktadir. Kollar merkezden etege dogru genislemektedir. Kollarin arasinda dort
sira halinde zikzak silmeler uzanmaktadir. Boylece kubbe igerisinde birbirini kapsayan bes
stra halinde yirmi iki koseli yildiz dizileri ile karsilasilmaktadir (F.18a, F.18b).

57 Metin Sézen, Anadolu Medreseleri Selcuklu ve Beylikler Devri, Istanbul, 1970, s. 202.
58  Albert Gabriel, Voyages Archeologiques Dans la Turquie Orientale, Paris, 1940, s. 33.
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=
Figure 18a: Mardin Kasimiye Figure 18b: Mardin Kasimiye
Medresesi Kubbe Siislemesi Medresesi Kubbe Siislemesi Cizimi

(Gabriel, 1940, Levha 19)

19. istanbul Mahmut Pasa Hamam

Istanbul’un en eski hamamlarindan Mahmut Pasa Hamami, Fatih Sultan Mehmed’in
sadrazamlarindan biri olan Mahmud Pasga tarafindan 1466-67 yillar1 arasinda kiilliyenin
pargasi olarak yapilmistir. Cifte hamam olarak insa edilen yap1 istanbul’un en eski
hamamlarindan biridir®. Kadinlar boliimii giinimiize gelememis, erkekler bolimii ise is
merkezi olarak kullanilmaktadir. Yildizvari sicaklikli hamamin kuzey ve giiney yonlerine
halvetler yerlestirilmistir. Hamamin “T” planli 1liklik béliimiiniin merkezi ¢arkifelek siislemeli
bir kubbe ile ortiilmistiir. Carkifelegin kollar1 dort sira halinde yerlestirilmig filgézleri ile
meydana getirilmistir. Kivrimli bir sekilde konumlandirilan filgézleri ile yapilmis on alti kol
goriilmektedir. Kubbenin gobegindeki aydinlik fenerinde ortada biiyiik, kenarlarda alt1 kiigiik
filgdzi pencere mevcuttur (F.19a, F.19b).

59  Filiz Giindiiz, “Mahmud Pasa Kiilliyesi”, DiA, 27, Ankara, 2003, s. 381.
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Figure 19a: Istanbul Mahmut Pasa Hamami Figure 19b: istanbul Mahmut
Kubbe Siislemesi (ilknur Giiler, 2017) Pasa Hamami Kubbe Siislemesi
Cizimi

20. Edirne II. Bayezid Camisi

Sultan II. Bayezid tarafindan 1484-88 yillarinda kiilliyenin bir parcasi olarak insa ettirilmistir.
Cami tabhaneli plandadir. Kare harimin iki yanina bitigik birer tabhane yerlestirilmistir. Caminin
kuzeyinde dort tarafi kubbeli revaklarla ¢evrelenen avlu yer almaktadir. Son cemaat yeri
revaklarin devami seklinde avluya dahil edilmistir®®. Bes gozlii son cemaat yerinin ortasinda
yer alan birimin iizeri digerlerinden daha yiiksek tutulmus bir kubbe ile 6rtiilmistiir. Pandantif
gecisli kubbenin karni ¢arkifelek siisleme ile bezenmistir. Kubbe gdbegindeki sarkittan
baslayarak eteklere dogru kivrilan dolu-bos otuz iki kolu bulunmaktadir. Carkifelelegin kollart
dalgali bir sekilde sonlanmaktadir. Kollarin konturlar1 siyah kalemisi ile belirginlestirilmis
birer atlamali olarak igleri maviye ve beyaza boyanmistir (F.20a, F.20b).

60 Semavi Eyice, “Bayezit IT Cami ve Kiilliyesi”, DIA, 6, Istanbul, 1992, s. 42-43.
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Figure 20a: Edirne II. Bayezid Camisi Figure 20b: Edirne II. Bayezid Camisi
Kubbe Siislemesi (Alper Altin, 2019) Kubbe Siislemesi Cizimi

21. Kostendil Fatih Camisi

Bulgaristan’in Kdstendil sehrinde yer alan caminin Fatih ismi ile bilinmesine ragmen Kanuni
Sultan Stileyman devrinde 1530-31 yillarinda insa ettirildigi belirtilmektedir®!. Kiigiik olgekte,
kare planli ve kubbe ile ortiilii harime sahip caminin kuzeyinde ii¢ gozlii bir son cemaat yeri
mevcuttur. Son cemaat yerinde bati kenardaki birimin tizeri mukarnasli pandantif gecisli kubbe
ile ortiilmiistiir. Kubbenin karninda carkifelek bezeme goriilmektedir. Carkifelek, kubbenin
gobeginden baslayarak kivrimli bir sekilde eteklerine dogru genisleyen birbirine es takribi
kirk dort kola sahiptir (F.21a, F.21b).

61  Ekrem Hakki Ayverdi, Avrupa’da Osmanh Mimari Eserleri, C.IV, istanbul, 2000, s. 65-66.
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-
Figure 21a: Bulgaristan Kostendil Fatih Figure 21b: Bulgaristan
Camisi Kubbe Siislemesi (Ayverdi, 2000, Kostendil Fatih Camisi Kubbe
Resim 95) Stislemesi Cizimi

22. Edirne Riistem Pasa Ham

Osmanli’nin {inlii sadrazamlarindan Riistem Pasa tarafindan 1560-61 yilinda Mimar
Sinan’a yaptirilan yap1 sehir i¢i han1 ve menzilinden miitesekkildir. Han, menzile gére daha
biiyiik bir avluya sahiptir. Avlunun dort kenarinda tek sira revak dizisi yer almaktadir. Handaki
diikkanlar revaklarin arkasina yerlestirilmistir. Cift katli hana giris kuzey cephedeki kapidan
saglanmaktadir®. Girigin hemen tizerinde yer alan dogudan dordiincti mekan igten ve distan
kubbe ile kapatilmistir. Mekanin kubbe sirtinda carkifelek siislemesi dikkat cekmektedir.
Kalin nerviirlerle yapilan carkifelek, kubbenin merkezindeki alemden baslayip kivrilarak
kubbe etegine kadar devam etmektedir. Dolu-bos tahmini on iki kola sahip carkifelek cokgen
kasnakta son bulmaktadir (F.22).

62 N. Cigek Akgil, “Riistem Pasa Kervansarayr”, DIA, 35, Istanbul, 2008, s. 290-291.
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Figure 22: Edirne Riistem Pasa Kervansaray1 Kubbe Siislemesi (Kaynak: https://archives.
saltresearch.org/handle/123456789/117228)

23. Kazvin Ali Kap1 Saray1 Kapisi

Safeviler doneminde 16. yilizyilda Sah Tahmasp tarafindan yaptirilan Ali Kap1 Saray1’nin
kapisi olarak inga edilmistir. Kazvin’de giinimiize gelen tek Safevi amitidir®. Kapinin
mukarnas kavsarali eyvaninin arkasindaki kare mekanin iizeri yelpaze pandantif gegisli
kubbe ile ortiilmiistiir. Kubbe karni sirli ve sirsiz tuglalar kullanilarak garkifelek siisleme ile
bezenmistir. Kivrimli dolu-bos on iki kola sahiptir. Lacivert sirli tuglalarla yapilan kollar,
kubbenin gobegindeki dairesel madalyondan baglayarak kubbe eteginde baklava dilimi ile
sonlanmaktadir (F.23a, F.23b).

63 Anthony Hutt-Leonard Harrow, Islamic Architecture Iran, C.2, Ipswich, 1978, s. 73.
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T, e iz= = _ -
Figure 23a: fran Kazvin Ali Kap1 Figure 23b: iran Kazvin Ali Kap:
Saray1 Kapisinin Kubbe Siislemesi Saray1 Kapisinin Kubbe
(Kaynak: https://www.alamy.com/ Stislemesi Cizimi

islamic-architecture-spiral-dome-
decoration-on-silk-road-era-ali-qapu-
gate-in-qazvin-iran-
image211296905.html)

24. Maranjab Kervansarayi

Kum-Isfahan yolu giizergahinda yer alan kervansaray Safevi doneminde 1. Sah Abbas
zamaninda 1603 yilinda insa ettirilmistir. Yap1, agik avlulu dort eyvanli bir plana sahiptir®.
Kervansarayda girisin hemen arkasindaki kare mekanin iizeri biiyiik bir kubbe ile kapatilmstir.
Yelpaze pandantif gegisli kubbede carkifelek bezeme goriilmektedir. Carkifelek siisleme
kubbenin karninda sirli ve sirsiz tugla kullanilarak yapilmustir. Bir sira firuze renkli, bir sira
lacivert renkli sirli tuglalar almagik olarak dizilmistir. Dolu-bog yirmi kola sahip ¢arkifelek
bezeme kubbenin gobegindeki aydinlik fenerinden baslamakta, kivrimli bir sekilde ilerleyerek
kubbe eteginde hagvari sekille nihayetlenmektedir (F.24a, F.24b). Aydinlik fenerinin iizerindeki
kubbede de carkifelek siisleme yer almaktadir. Burada ana kubbedekine benzer bi¢cimde alt1
kollu ¢arkifelek bulunmaktadir (F.24c¢).

64  Oksana Beheshti, Travel Guide to Esfahan, Kashan More, Tahran, 2003, s. 190.
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Figure 24a: iran Maranjab Figure 24b: fran Maranjab
Kervansaray1 Kubbe Siislemesi Kervansaray1 Kubbe Siislemesi Cizimi
(Kaynak:https://www.gettyimages.
com/detail/photo/persian-architecture-
royalty-free-image/504831107)

ot

Figure 24c¢: fran Maranjab
Kervansaray1 Aydinlik Feneri Kubbe
Siislemesi (Kaynak: https://www.
gettyimages.com/detail/photo/
persian-architecture-royalty-free-
image/505596149)

25. Kasan Nusabad Ali Mescidi

Biiyiik Sel¢uklu doneminde insa edilen caminin sadece minaresi 6zgiin olarak kalmis
diger kisimlar1 sonraki dénemlerde yenilenmis veya eklenmistir®®. Caminin bugiinkii plani
ve siislemeleri Kagar doneminden kalmadir. Camide iki farkli carkifelek siislemeli kubbe ile
karsilasilmaktadir. Carkifelekler kubbe karninda yer almaktadir. Carkifelek siislemeler sirli ve

65 Eravsar-Karpuz, a.g.e., C.2,s. 122.
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sirsiz tugla ile yapilmistir. Kubbelerden biri ana eyvanda bulunmaktadir. On iki kollu yapilan
carkifelek firuze renkli sirli tugla ile meydana getirilmistir. Kubbe gobegindeki madalyondan
baslayarak kubbe etegindeki zikzak dizisinde sonlanmaktadir (F.25a, F.25b). ikinci ¢arkifelek
siislemeli kubbe giris eyvanindadir. Miinavebeli olarak bir lacivert bir firuze renkli sirli tugla
ile yapilmis alt1 kola sahiptir. Kollar kubbe gébegindeki madalyondan baglamakta, kubbe
etegindeki baklava dilimlerinde sonlanmaktadir (F.25¢, F.25d).
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Figure 25a: Iran Nusabad Ali Mescidi Figure 25b: iran Nusabad Ali
Kubbe Siislemesi (Kaynak: https:// Mescidi Kubbe Siislemesi Cizimi
www.twenty20.com/photos/
45bbffoc-83bf-4353-a46b-
8b57f671e077)
Figure 25c¢: iran Nusabad Ali Mescidi Figure 25d: iran Nusabad Ali
Kubbe Siislemesi (Kaynak: http://www. Mescidi Kubbe Siislemesi Cizimi

selcuklumirasi.com/architecture-detail/
ali-mescidi-nusabad)
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26. Kasan Sultan Amir Ahmed Tiirbesi

Aslen Selguklu dénemine ait oldugu diisiiniilen tiirbe kitabesine gore Safevi doneminde
onarim geg¢irmistir. Glinlimiizdeki haliyle Kacar doneminden kalma tiirbe, bir tarafta giris
kemeri diger tarafta biiyiik bir eyvan bulunan bir avludan olugmaktadir. Tiirbe igten kubbe,
distan konik kiilahla kapatilmistir®®. Carkifelek siislemeli kubbe, tiirbenin giris eyvaninda yer
almaktadir. Dikdortgen eyvan kalin bir kemerle kareye doniistiiriilmiis, kare alan nerviirli
yelpaze pandantif gecisli kubbe ile kapatilmigtir. Kubbenin gébeginde oldukga genis tutulmus
kalemisi madalyon yer almaktadir. Bu madalyondan baslayarak kubbe eteginde nihayetlenen
dolu-bos on dort kola sahip carkifelek bezeme yer almaktadir. Sirli ve sirsiz tugla ile yapilan
carkifelek siislemede kollar firuze renkli sirli tuglalar ile meydana getirilmistir (F.26a, F.26b).

Figure 26a: iran Kasan Sultan Amir Figure 26b: Iran Kasan Sultan
Ahmed Tiirbesi Kubbe Siislemesi Amir Ahmed Tiirbesi Kubbe
(Kaynak: https://www.flickr.com/photos/ Stislemesi Cizimi

gballardice/7507162420/in/photostream/)

27. Kasan Sultan Amir Ahmed Hamam

Hamam 16. ylizyilda Safevi doneminde insa edilmis, 1778 yilinda meydana gelen depremde
zarar gdrmesi neticesinde Kagar doneminde 18. yiizyilda yenilenmistir. Geleneksel iran
hamamlar1 planinda ve biiyiik boyutlu bir yapidir®’. Carkifelek siislemeli kubbe hamamin
sicaklik boliimiinde bulunmaktadir. Nerviirlii yelpaze pandantif gegisli kubbenin kasnagt
yildizvari bir goriiniime sahiptir. Kubbenin karnindaki ¢arkifelek bezeme sirli ve sirsiz tugla
ile yapilmustir. On iki kollu garkifelek bezeme dolu-bos bigimde kivrimli kollara sahiptir.
Kollar kubbe gobegindeki aydinlik fenerinden baslayarak kubbe eteginde son bulmaktadir
(F.27a, F.27b).

66  https://archnet.org/sites/18620 Erisim Tarihi: 01.12.2020
67 https://www.islamichistoryandtravel.com/sultan-amir-ahmad-hammam-bath-house-kashan/ Erisim Tarihi:
16.11.2020
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Figure 27a: iran Kasan Sultan Amir
Ahmed Hamami Kubbe Siislemesi
(Kaynak: https://tr.depositphotos.

com/211810162/stock-photo-kashan-
iran-october-2017-brick.html)

28. Hokand Medar Han Tiirbesi

Alper Altin
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Figure 27b: iran Kasan Sultan
Amir Ahmed Hamami Kubbe

Siislemesi Cizimi

Hokand Hanlig1 doneminde Omer Han tarafindan 1825 yilinda annesi adina yaptiriimistir.
Medar han “hanin annesi” anlamina gelmektedir®. Dikdortgen planli tiirbenin iki kenarinda
uzun kulelerin oldugu anitsal bir tackapisi vardir. Tiirbe silindirik kasnak iizerinde ¢ift cidarlt
bir kubbe ile 6rtiilmiistiir. Kubbenin karninda ¢arkifelek bezeme gériilmektedir. Dolu-bos yirmi
bes kolla yapilan ¢arkifelek, kubbe gobeginden eteklere kadar uzanmaktadir. Algi ile yapilan
kubbenin igerisi altin yaldiz ve firuze renkte boyanmistir (F.28a, F.28b). Kollarin arasindaki

satih bitkisel siislemelerle bezenmistir.

68 Mayhew Macleod, Decouverte Ouzbekistan Samarcande, Boukhara, Khiva, Cenevre, 2019, s. 136.
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Figure 28a: Ozbekistan Hokand Figure 28b: Ozbekistan Hokand Medar
Medar Han Tiirbesi Kubbe Siislemesi Han Tiirbesi Kubbe Siislemesi Cizimi

(Kaynak: https://www.manzaratourism.
com/uzbekistan/modari- khan-
mausoleum-kokand#pictures)

29. Kasan Aga Bozork Camisi

Cami ve medreseden olusan kiilliye halinde yapilmis yap: Kagar dsneminde Mirza Taki Han
zamaninda 1834-49 yillarinda insa edilmistir. Kiilliyenin medresesi Aga Bozork olarak bilinen
Molla Muhammad Mehdi Naraki i¢in yapildigindan dolay1 kiilliye bu isimle anilmigtir®. Agik
avlulu, merkezi mekanli dort eyvanli plan tipindeki camide carkifelek siislemeli kubbe giiney
eyvanin yanindaki kubbeli birimde kargimiza ¢ikmaktadir. Dolu-bos olarak sekiz kollu yapilan
carkifelek kubbenin merkezindeki madalyondan baglamakta ve sekiz koseli yildizin eskenar
dortgen koselerinde sonlanmaktadir. Sirli ve sirsiz tugla kubbedeki kollar, kare formlu ve
patlican moru sirli tuglalar ile olusturulmustur (F.29a, F.29b). Yapida bundan baska carkifelek
stislemeli kubbeler de mevcuttur.

69 Beheshti, a.g.e., s. 180.
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Figure 29a: fran Kashan Aga Bozork
Camisi Kubbe Siislemesi (Kaynak:
https://commons.wikimedia.org/wiki/

A C %, o
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Alper Altin

Figure 29b: iran Kashan Aga
Bozork Camisi Kubbe Siislemesi
Cizimi

File: Ceiling_inside Agha Bozorg
Mosque in_Kashan, Iran.JPG)

30. Kazvin Sehzade Hiiseyin Tiirbesi

Imam Riza’nin oglu Hiiseyin, yolculuk esnasinda Kazvin sehrinde vefat etmis ve orada
defnedilmistir. Buraya Safeviler doneminde ¢ok sayida yap1 insa edilmis ve tiirbe haline
getirilmistir®. Yap1 19. yiizyilda Kagarlar doneminde neredeyse tamamen yenilenmistir’'.
Kuzey girisinin tizerinde tamamen sirli tuglalarla yapilmis kubbe bizi karsilamaktadir. Kubbeye
gecis damarli yelpaze pandantifle saglanmistir. Kubbe karninda merkezdeki madalyondan
baslayarak eteklere kadar uzanan garkifelek siisleme dikkat ¢ekmektedir. Carkifelek birbirine
es on alt1 kola sahiptir. Ancak kollarda doniisiimlii olarak siyah, beyaz, firuze ve sar1 renk
olmak iizere dort ayr1 renk kullanilmistir. Bundan dolayi her bir renkte verilen dort kivriml
kola sahip oldugu belirtilebilir (F.30a, F.30b).

70 Muhammed Yusuf Keyani, islam Donemi iran Mimarisi, Ankara, 2018, s. 114.
71 Hutt-Harrow, a.g.e., s. 156.

Sanat Tarihi Yilligi - Journal of Art History 61



Tiirk-Islam Kubbelerinde Carkifelek Formlari

Figure 30a: Kazvin Sehzade Hiiseyin Figure 30b: Kazvin Sehzade Hiiseyin
Tiirbesi Kubbe Siislemesi (Kaynak: Tiirbesi Kubbe Siislemesi Cizimi

https://www.tripadvisor.com/
LocationPhotoDirectLink-g680026-
d12229976-1310607852-Imamzadeh
Shahzadeh Hossein-Qazvin_Qazvin_
Province.html)

31. Giilpayegan Cuma Camisi

Biiyiik Selguklu sultant Muhammed Tapar doneminde 12. yiizyilda insa ettirilen cami,
Safevi ve Kacar donemlerindeki ekleme ve yenilemelerle bugiinkii halini almistir. Son biiyiik
onarim 19. yiizyilda ger¢eklesmistir’?. Caminin dogu eyvaninda yer alan garkifelek bezemeli
kubbe dolu-bos on iki kola sahiptir. Kollar firuze renkli sirli tugla ile yapilmistir. Kollar kubbe
gobegindeki dairesel madalyondan baglayip kivrilarak kubbe eteginde sonlanmaktadir. Kubbe
eteginde kollarin arasinda hagvari siislemeler yer almaktadir (F.31a, F.31b).

72 Eravsar-Karpuz, a.g.e., C.1, s. 356-357.
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Figure 31a: iran Giilpayegan Cuma Figure 31b: iran
Camisi Kubbe Siislemesi (Kaynak: Giilpayegan Cuma Camisi
http://www.selcuklumirasi.com/ Kubbe Siislemesi Cizimi

architecture-detail/gulpayegan-
cuma-camii)

32. Kazvin Sa’d al-Saltaneh Kervansarayi

Kacar déneminde yapilan kervansaray1 Sa’d al-Saltaneh Isfahani adinda bir kisi insa ettirmistir.
fran’1n en iyi korunmus kentsel amitlarindan biri olan kervansaray, biiyiik boyutlu bir yapidir. Yedi
avlu etrafinda sekillenmis kervansaray kapali ¢arsi hiiviyetindedir”. Kervansarayin giineyindeki
iki sokagin kesistigi yerde garkifelek siislemeli kubbe ile kargilagilmaktadir. Nerviirlii yelpaze
pandantif gegisli biiyiik bir kubbe ile ortiilii alan sirli ve sirsiz tugla kullanilarak bezenmistir.
Carkifelek siisleme kubbenin tamaminda goriilmese de 4/1°lik kismin1 kaplamaktadir. Kubbe
gobegindeki aydinlik fenerinden baslayarak dista yer alan dairesel bordiirle sinirlanmaktadir.
Dolu-bos on kola sahip carkifelek diyagonal kare ile sonlanmaktadir. Kollarin arasindaki
bos kisimlara bir biiyiik biri kiigiik iki diyagonal kare daha yerlestirilmistir (F.32a, F.32b).
Bir bagka garkifelek siislemeli kubbe kervansaray giriginin hemen oniinde yer alan kubbeli
mekanda bulunmaktadir. Sirlt ve sirsiz tugla orgii ile yapilan ¢arkifelek dolu-bos sekiz kola
sahiptir. Kivrimli bir sekilde kubbenin aydinlik fenerinden baslayan kollar, kubbe eteginde
baklava dilimi ile nihayetlenmektedir (F.32¢, F.32d).

73 https://en.wikipedia.org/wiki/Sa%27d_al-Saltaneh_Caravanserai Erisim Tarihi: 25.11.2020
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Figure 32a: iran Kazvin Sa'd al- Figure 32b: fran Kazvin Sa'd al-

Saltaneh Kervansaray: Kubbe Saltaneh Kervansaray: Kubbe
Stislemesi (Kaynak: https://commons. Siislemesi Cizimi

wikimedia.org/wiki/File:Caravanserai
Of Sa D Al Saltaneh
(186152881).jpeg)
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Figure 32¢: iran Kazvin Sa'd al- Figure 32d: iran Kazvin Sa'd al-
Saltaneh Kervansaray: Kubbe Saltaneh Kervansaray: Kubbe
Stislemesi (Kaynak: http://www. Siislemesi Cizimi
semerkanddanbosnaya.com/
portfolio/kazvin/)
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33. Siraz Nasir’iil-Miilk Camisi

Siraz’ da 1876-1888 yillarinda Kagar hanedanindan Nasireddin Sah’in insa ettirdigi cami,
pembe renkli ¢inilerinden dolay1 pembe cami olarak da anilmaktadir’. Cami dikdortgen bir
avlu etrafinda yerlesmis diizensiz bir plana sahiptir. Caminin ¢arkifelek siislemeli kubbeleri
avlunun dogusundaki mekanlarda yer almaktadir. Kubbelerin yarisini kaplayacak sekilde
yapilan carkifelek stislemeli kubbelerden biri dolu-bos yirmi dort kola (F.33a, F.33b), Digeri
yirmi iki kola sahiptir (F.33¢, F.33d). Sirli ve sirsiz tugla ile yapilan ¢arkifelek bezemeler kubbe
gobegindeki madalyonlardan baslamakta ve kubbenin ortasindaki baklava dilim dizisinde
sonlanmaktadir. Camide bunlardan baska carkifelek bezemeli kubbelerde mevcuttur.

Figure 33a: ran Siraz Nasir’iil-Miilk Camisi Figure 33b: iran Siraz
Kubbe Siislemesi (Kaynak:http://www. Nasir’iil-Miilk Camisi
semerkanddanbosnaya.com/portfolio/nasir-el- Kubbe Siislemesi
mulk-camii/) Cizimi

74  Azin Ehteshami-Mehdi Soltaninejad, “An Introduction to Architecture of Nasir Al-Mulk Mosque”, World
Journal of Engineering and Technology, S.7, Bhandara, 2019, s. 654.
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Figure 33c: Iran Siraz Nasir’iil- Figure 33d: fran Siraz Nasir’iil-
Miilk Camisi Kubbe Siislemesi Miilk Camisi Kubbe Siislemesi
(Kaynak: https://en.wikipedia. Cizimi

org/wiki/Nasir-ol-Molk
Mosque#/media/File:Masdjed-e
Nasr_ol_molk.jpg)

34. Kazvin Cuma Camisi

Iran’in en eski camilerinden Kazvin Cuma Camisi’nin ge¢misi Abbasi dénemine kadar
gitmektedir. Biiylik Selguklu doneminde 11-12. yiizyilda kubbeli kismi yapilmis, sonraki
donemlerde gesitli eklemelerle glintimiize gelmistir. Caminin bugiinkii siislemelerinin ¢ogunlugu
Kagarlar doneminden kalmadir”. Caminin mihrap 6nii kubbesinin sirtinda garkifelek siisleme
yer almaktadir. Bu kubbeli alan Biiyiik Selguklu doneminde yapilmistir. Ancak kubbenin dig
cidarindaki sirli tugla ile meydana getirilen ¢arkifelek bezemeli siisleme muhtemelen Safeviler
doneminde Sah II. Abbas zamaninda giiney eyvani yaptirilirken eklenmis olmalidir. Kubbenin
disindaki bu carkifelek siisleme firuze renkli sirli tuglalarin arasinda ince serit halinde yapilan
beyaz sirl tuglalar ile meydana getirilmistir. Beyaz sirli tuglalarin kenarlarma siyah sirli tuglalarla
kontur yapilmustir. Kollara baklava dilimleri tutturulmustur (F.34a). Diger iki ¢arkifelek siisleme
caminin dogu eyvaninin arkasinda bulunan giris kapisinda yer almaktadir. Gegit kisminin
iizeri diyagonal olarak yerlestirilmis iicer sira halinde dokuz kubbecik ile ortiilmiigtiir. Bu
kubbeciklerden kosede konumlandirilmis olanlar ¢arkifelek bezemeli yapilmistir. Dolu-bos on
iki kola sahip carkifelek kubbe gébeginden etege kadar uzanmaktadir (F.34b, F.34c, F.34d).

75  Eric Schroeder, “The Seljuk Period”, A Survey of Persian Art from Prehistoric Times to Present, C.3, New
York, 1967, s. 996.
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Figure 34a: Iran Kazvin Cuma Camisi

Kubbe Siislemesi (Kaynak: http://www.

selcuklumirasi.com/architecture-detail/
kazvin-cuma-camisi)
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Figure 34c: fran Kazvin Cuma Camisi
Kubbecik Siislemesi Cizimi

Degerlendirme ve Sonuc

Alper Altin

Figure 34b: iran Kazvin Cuma
Camisi Kubbecik Siislemesi
(Kaynak: https://fa.wikipedia.org/i/%
D9%85%D8%B3%D8%AC%D8%A
F_%D8%AC%D8%A7%D9%85%D
8%B9_%D9%82%D8%B2%D9%88
%DB%8C%D9%86#/media/%D9%B
E%D8%B1%D9%88%D9%86%D8
%AF%D9%87:Qazvin-Jameh.jpg)

Figure 34d: Iran Kazvin Cuma Camisi
Kubbecik Siislemesi Cizimi

Tiirk-Islam mimari siislemelerinde ve el sanatlarinda siklikla karsimiza ¢ikan motiflerden
biri olan garkifelegin kubbelerde de bezeme unsuru olarak kullanildig goriilmektedir. Carkifelek

Sanat Tarihi Yilligi - Journal of Art History

67



Tiirk-Islam Kubbelerinde Carkifelek Formlari

formlu kubbeler birden ¢ok kavisli kolu ile kubbenin i¢ veya dis yiizeyini bezemektedir. Bununla
birlikte dilimli kubbeler de tipki garkifelek formlu kubbelerde oldugu gibi kollara sahiptir.
Ancak kollar1 kavisli verilmedigi i¢in devinimi yansitmamaktadir. Bundan dolay1 dilimli form
ile ¢arkifelek formu birbirinden ayrilmaktadir. Carkifelek formlu kubbelerin en dikkat ¢ekici
unsuru hareketsiz yarim kiire bigimli drtii elemanina kattig1 harekettir. Tiirk-Islam mimari
eserlerinden kubbesi ¢arkifelek formlu bezemeye sahip 39 6rnek tespit edilmistir. Bunlardan
dordiiniin sirt1 yani dis kismi, otuz besinin ise karni yani i¢ kismi ¢arkifelek formlu yapilmistr.
Agirlikla kubbelerin karninda yer almasi islam mimari siislemelerinin ige doniik yapilmasi ile
aciklanabilir. Sirt kisminda carkifelek siislemesi olan 6rneklerden ikisinin Kahire’de bulunmasi
Misir bolgesindeki yapilarin kubbelerinin dis kisimlarinin siislii olmasindan ileri gelmektedir.
Ayni sekilde Iran’da yer alan siislemenin de bélgedeki kubbelerin dis kisimlarinin siislenmesi ile
aciklanabilir. Kollar on dort 6rnekte aydinlik fenerinden, yirmi bir 6rnekte madalyondan veya
alemden, dort 6rnekte ise dogrudan gobekten ¢ikmaktadir. Kollar tipki eylemsizlik momenti
ilkesinde oldugu gibi dengeli bir sekilde dagilmis birbirlerine olan uzakliklarini, kubbenin
biiyiikliigii ve kol sayilar1 belirlemistir. Kubbelerde kullanilan ¢arkifeleklerin kol sayisinda bir
diizen veya esitlik yoktur. Her yapinin kubbesindeki garkifelek siislemenin kollar1 kendine 6zgii
kivrim ve kol sayisina sahiptir. Kollar birbirine es olanlar ve dolu-bos yapilanlar olarak iki farkls
diizendedir. Tespit ettigimiz drnekler igerisinde en az kol sayis1 Nusabad Ali Camisi’ndeki (6
kollu) en ¢ok kol ise Bursa Devlet Hatun Tiirbesi’ndeki kubbede (48 kollu) mevcuttur. Dolu-
bos sekilde yapilmis kollar birbirine kontrast yapacak sekilde tasarlanmistir. Bundan dolay1
hem dolu hem de bos kollar1 saydigimizda iki kat1 kol sayilar1 karsimiza ¢ikmaktadir. Bunu
g0z Oniine aldigimizda en ¢ok kol sayis1 Malatya Ulu Camisi’ndeki kubbede goriilmektedir.
Kollarin déniis yonii 26 6rnekte saat yoniinde iken 13 6rnekte saat yoniiniin tersinedir. Kollar
3 ornek diginda cift sayida tasarlanmistir (F.35, F.36).

Tiirk-Islam mimari eserlerinde yer alan kubbelerde carkifelek bezemeli siisleme 34 ayri
yapida 39 ornekte karsimiza ¢ikmistir. Bizim saptayamadigimiz veya giiniimiize gelememis
orneklerin olabilecegi diisiiniiliirse bu saymnin daha da fazla olabilecegi belirtilebilir. Ozellikle
[ran bolgesindeki yapilarin detayli bir envanteri ¢ikarildiginda, saymin ¢ok daha fazla olacagi
kanaatindeyiz. Orneklerden en erken tarihlisi 11-12. yiizyila kadar gitmektedir. En geg tarihli
ornekler ise 19. yiizyila tarihlenmektedir. Carkifelek bezemeli kubbelerden on yedisi iran’da,
ikisi Misir’da, biri Ozbekistan’da, biri Bulgaristan’dadir. Geriye kalan kismi ise Tiirkiye
sinirlart igerisinde yer almaktadir. Tespit edilen érnekler kronolojik sirada verilmistir. Iran
bolgesi disindaki cogu yapinin kesin tarihi biliniyorken Iran’daki yapilarin hakkinda az bilgi
bulunmasi, 6zgiin kalmamasi, eklentilerin yapilmasi veya yikilarak tekrardan insa edilmesinden
dolay1 tarihlendirilmeleri problemli olmustur. Verilen 6rnekler icerisinde 19°u sirlt ve sirsiz
tugla, 13’1 tugla ve alg1, 5’1 tas, 2’si al¢1 ve kalemisi ile yapilmigtir. Carkifelek siislemeli
kubbelerden 14’1 camilerde, 11°i hamamlarda, 6’s1 tiirbelerde, 4’1 kervansaraylarda, birer
adet de medrese, mescit, saray ve sarnigta goriillmektedir. Hamamlarin 10’u Tiirkiye sinirlari
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iginde, biri iran’da yer almaktadir. Ozellikle Anadolu hamamlarinda diger yapilardan daha
fazla bulunmasi tesadiif degildir. Clinkii hamamlarin st ortiilerindeki gesitlilik diger yapilara
nazaran daha fazladir. Ayn1 hamamda bile mekanlarin tizerinin farkli bicimdeki iist ortii ile
kapatildig1 bilinmektedir®. Cami kubbelerinde garkifelek stisleme 6zellikle sirli ve sirsiz tugla
malzemede karsimiza ¢ikmaktadir. Iran bdlgesindeki tiim camilerin kubbesindeki carkifelek
siisleme bu malzeme ile yapilmistir. Anadolu’daki Malatya Ulu Camisi’nin kubbesindeki
carkifelek siislemesi hem plan olarak hem de siisleme olarak Biiyiik Selguklu geleneginin
devami oldugunu gostermektedir.

En erken 6rnegin Tiirklerin eskiden hiikiim siirdiigii iran’da bulundugunu daha sonra go¢
ettikleri yerlere de tezyinat anlayislarini tagidiklarini gérmekteyiz. Misir’da Bahri Memlukler
doneminde kubbe sirtinda carkifelekli bezeme yapilmasi rastlant1 degildir. Muhtemelen
ustalarin veya banilerin geldigi cografyalardan goz asinaliklar1 vardir. Bahri Memlukleri
sonrasinda Misir bdlgesinde kubbe sirtinda siisleme gelenegi devam etmesine ragmen garkifelek
stislemeli benzer 6rneklerin goriilmemesi belirttigimiz hususu agiklamaktadir”. Aym sekilde
Anadolu’da da orneklerin olmast kadim gelenekle olan bagin gostergesidir. Anadolu’daki
erken tarihli rneklerin Iran’daki Kashan Sarnici’nda oldugu gibi sirli ve sirsiz tugla orgii ile
yapilmis olmas1 bunun acik delilidir. Iran’daki gelenek sadece batiya tasinmakla kalmamis
bolgede kurulan Tiirk-Islam devletlerinin yaptirmis oldugu yapilarda da kullanimina devam
edilmistir. Ozellikle Kashan ve Kazvin bolgesi ¢evresinde carkifelek siislemeli kubbelerin
devam ettirilmesi bu gelenegin devami olarak goriilebilir. Tiirk-islam mimarisinde iran’da
cok fazla 6rnegin olmasi Tiirklerin niifuz ettigi yeni kiiltiir ¢evresinin geleneklerinin tamamen
etkisi altina girmeyip, kendi kadim kiiltiirleriyle bolgenin kiiltiiriinii sentezleyip yenilik¢i bir
anlayis sergilemesinden kaynaklanmaktadir’®.

Bir ortii sistemi olarak kubbelerin mekanlarda merkezi belirleme 6zelligi vardir. Bunu
Selguklu hanlarinin kapali kisimlarinin ekseriyetle tam ortasina yapilan kubbelerinden’,
camilerin mihrap oniine yerlestirilen kubbelerinden, kapali avlulu medreselerin ortasini 6rten
kubbelerinden veya saraylarin taht odalarinin lizerinin kubbe ile ortiilmesinden anlayabiliriz.
Yani kubbe basli basina bir hakimiyet sembolii olarak orttiigii birimi merkez konumuna getiren
bir Ortii sistemi olarak diisliniilebilir. Bununla birlikte mekan1 dis sartlardan koruyan ortii olan
kubbeler, gégiin sembolii olarak da tasavvur edilmektedir. Gokkubbe kavrami Tiirkler tarafindan
kubbenin gdge benzetildigi igin olusturdugu bir kelime olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kare
altyapidan dairesel iist Ortiiye gecis, yerin simgesi olan kareden gogiin simgesi olan daireye
gecisle aciklanabilir. Ozellikle Malatya Ulu Camisi ve Kazvin Cuma Camisi mihrap 6nii

76 Bkz. Seda Kula Say, Erken Dénem Osmanh Hamamlarinda Egrisel Ortiiye Gegis Sistemleri, istanbul
Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii Yayinlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2007, s. 356-357.

77 Cipriani, a.g.e., s. 31.

78  Ali Uzay Peker, “Tiirklerin Evrensel Hiikiimdarliginin fran’da Sanat ve Mimariye Getirdigi A¢ilimlar”, Denge
Dergisi, S.1, Ankara, 2016, s. 49.

79 Ogel, a.g.e.,s. 78.
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Figure 36: Tiirk-Islam Mimarisinde Gériilen Carkifelek Siislemeli Kubbelerin Cizimleri

kubbelerinde yapilan ¢arkifelek siislemesinin Tiirk cihan hakimiyeti idealini sembolik bir
sekilde yansittig1 da ifade edilebilir. Ciinkii caminin en 6nemli birimi olan mihrap 6niindeki
alan diger birimlerden farkli bir @ist 6rtiiye sahiptir. Malatya Ulu Camisi’nde yiiksek tromplarla
ve kasnakla yiikseltilen kubbede bdyle bir siislemenin olmasi tesadiif degildir. Ayrica Asya
renk sembolizminde mavinin g6giin rengi olmasi buradaki gok kubbe sembolizmini de
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pekistirmektedir®. Islam inancinda ise Peygamber miracindan bahsedilirken, beyaz sedeften
yapilmis ve lizerinde besmele yazan dort kdsede ayaga oturan biiyiik bir kubbe anlatiimaktadir.
Bu kubbe biitiin Islam yapilarinin manevi modeli olmustur®'. Kubbelerin kendi basina birtakim
sembolleri oldugu gibi icerisine yapilan bezemelerle de bu sembollerin daha etkin anlamlara
geldigi distiniilebilir.

Kubbe icerisindeki carkifelek siislemesi sadece bir bezeme unsuru degil ayn1 zamanda
simgesel anlami1 bulunan bir semboldiir. Islam’da sanatin amaci her seyden dnce algilanabilen
alemlerin 6tesindeki gercek varligi, géze hitap eden nakislarin nakkagini, miimkiin oldugu
Olglide sanatina yansitmaktir®2, Bu minvalden baktigimizda garkifelek siislemesinin simgesel
ozelliklerini ayr1 ayri ele almamiz gerekmektedir. Carkifelek motifi bir merkez etrafinda birden
cok kivrimli kollart ile dongiisel yapiya sahip bir motiftir. Onun merkezi tanrt ile iligkilendirilen
axis mundi (Yer’in ekseni) olarak kabul edilmektedir®*. Merkezdeki nokta durgun ve giicii
iireten kozmik merkez olarak tahayyiil edilmektedir®*. Ornegin Anadolu’da nadir gériilse de
bilhassa tropik bolgelerde siklikla karsilasilan asirt ug basing farklilarindan meydana gelen
hortumun {stten goriiniimii ¢arkifelek
motifi seklindedir (F.37). Hortumun
dongiisel etkisinden gevresindeki
nesneleri merkeze dogru ¢ektigi bundan
dolay1 merkezin (goz) etrafinda kivriml
kollarin olustugu goriilmektedir. Merkez,
gliclin ortaya ciktig1 etrafa yayildigi
alandir. Belirtmek istedigimiz nokta
ise hortum cevresinde siddetli yikimlara
yol acarken merkezinin ise tezat olarak
sakin olmasi1 s6z konusudur. Bundan
dolay1 carkifelegin merkezini tiim
giiciin toplandig1 ve buradan ¢evreye
dagildig1 alan olarak diisiinebiliriz.
Rene Guenon’un carkifeleklerde
s0z konusunun siradan bir hareket
olmadigini, aksine hareket etmeyen

bir eksen veya bir merkez etrafinda

Carkifelek Bigiminde Goriiniisii (Kaynak:

https://www.britannica.com/science/ ) )
tropical-cyclone belirtmesi s6z konusu formun dogal

ger¢eklesen bir hareketin oldugunu

80 Semra Ogel, Anadolu Selcuklu Sanati Uzerine Goriisler, istanbul, 1986, s. 91

81  Titus Burckhardt, “islam San’atinin Esaslar”’, Kubbealti Akademi Mecmuasi, C.18, S.1, Istanbul, 1989, s. 57.
82  Turan Kog, islam Estetigi, istanbul, 2009, s. 45.

83  Seyyid Hiiseyin Nasr, islam Sanat1 ve Maneviyati, Cev, Ahmet Demirhan, Istanbul, 2017, s. 73.

84 J. C. Cooper, “Wheel”, An Illustrated Encyclopaedia of Traditional Symbols, London, 1987, s. 191.
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yapisina agiklik getirmektedir®s. Islam filozoflarinin ¢ogu, “feleklerin hichbir bolinmeyi kabul
etmeyen stirekli dairevi hareketi, dnceligi olmayan bir harekete bagl ezeli bir siireklilik” gibi
tariflerle ifade etmislerdir®. Taoculugun maddeye bakigina gére doga durmaksizin dongii
yasasina uygun olarak doniismektedir. Onun zitlari, idrakten kacan tek bir merkez etrafinda
donmektedir. Bu dairesel hareketi idrak eden herkes merkezi yani hareketin 6ziinii tanimaktadir®’.
Merkez ayn1 zamanda kubbenin en yiiksek yeri, zirvedir. Bu zirve cennet olarak tahayyiil
edilmektedir. Ibni Bibi Izzeddin Keykavus’un éliimiinde ¢asnigir Seyfeddin Ayaba’nin Alaeddin
Keykubat’a “Kardesinizin ruhu, bu toprak diinyadan kalkarak feleklerin zirvesine ugtu. Aden
cennetlerine giderek Kevser suyuna kavugtu”’ dedigini belirtmektedir®®. Kubbenin merkezindeki
kollarin ¢iktig1 gobek, bu ibareden anlasilacagi iizere cennetin karsiligi oldugu ifade edilebilir.
Kubbenin ortasindaki aydinlik fenerinden gelen parilti 151k sembolizmi ile iligkilendirilebilir.
Dogu dinlerinde ve iptidai dinlerde yaygin olarak tanrinin alemde 151k seklinde zuhur ettigine
dair inang yaygindir®. Kur’an-1 Kerim’de Nur Suresi’nde “Allah géklerin ve yerin 15181dir”™°
seklinde ayetin gegmesi tanri ile 151k (nur) arasinda bir baglantinin oldugunun isaretidir. Tabi
bu ayetteki nurun aslinda nazari degil mecazi anlamda kullanildig1 belirtilebilir. Lakin Islam
siisleme sanatlarinda nurla ilgili mum, samdan, fener, kandil gibi simgeler ile madalyon, rozet,
semse, kurs gibi imgeler Islam tasavvurundaki 151k sembolizminden ortaya ¢cikmistir. Bu agidan
baktigimizda kubbenin ortasinda yer alan aydinlik fenerinin dogrudan bir 151k kaynagi oldugu
goriiliir. Kubbe ortasindaki madalyonun ise giinesi temsil ettigi diisiiniilecek olursa yine 1sikla
dogrudan iliskili bir motif oldugu goriilecektir. Osmanli doneminde kubbe merkezindeki
madalyon igerisinde Nur suresinin 35. Ayetinin yazilmasi simgenin yaziya dokiilmiis seklidir®’.

Tasavvufun ana konularindan olan evrendeki birlik diisiincesini aktarmak i¢in mutasavviflar
birtakim imgelere ihtiyag duymustur®®. Ibn’{il Arabi, her fenomenin bir numeni oldugunu
yani tiim goriinenin (zahiri) aslinda bir deruni (batini) anlami bulundugunu kabul etmekte®
ve ariflerin duygularini baskalarina nakledemediklerini ancak onlar1, miitecessislere benzeri
imge, sembol ve remizlerle aktarabildiklerinden bahsetmektedir®. Bu sembolizm soyut anlamda
Islam siirinde yer buldugu gibi somut anlamda Islam siislemesinde kendini gostermektedir.
Iste Islam siislemesinde bu simgelerden biri de kuskusuz carkifelek motifidir. Carkifelek
formlu kubbelerde {ist ortiiniin en yiiksek kismindan kollarin bir merkezden ¢ikmasi (vahdet)
Islam’mn tevhid akidesi ile 6rtiismektedir. Yaratici; askin (transandant) bir varlik olarak biitiin

85 Rene Guenon, Alemin Hiikiimdari Dinlerde Merkez Sembolizmi, Cev. ismail Tagpinar, Istanbul, 2014, s. 19.

86 Ismail Erdogan, “Bazi Islam Diisiiniirlerine Gére Zamanin Kidemi Meselesi”, Firat Universitesi ilahiyat
Fakiiltesi Dergisi, S.2, Elaz1g, 1997, s. 52-53.

87  Titus Burckhardt, Dogu’da ve Batr’da Kutsal Sanat, Cev. Tahir Ulug, istanbul, 2017, s. 13-14.

88 Ibn-i Bibi, a.g.e., s. 225.

89 T.J. De Boer, “Nur”, iA, C.9, istanbul, 1964, 353.

90 Kuran-1 Kerim 24/35.

91 Semra Ogel, “Osmanli Camii ve Birlik Kavrami”, Osmanh Toplumunda Tasavvuf ve Sufiler, Ankara, 2014, 513.

92  Semra Ogel, a.g.e., 1986, s. 100.

93 Seyyid Hiiseyin Nasr, Three Muslim Sages, New York, 1969, s. 103.

94  Reynold A. Nicholson, islam Sufileri, Cev. Mehmet Dag, vd., Istanbul, 1978, s. 88.
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tabiatin ve varliklarin tstiindedir. Her sey onun eseridir. Merkezden dalgalar halinde ¢ikan
kollar (kesret) ise ihsan, comertlik, bolluk, adalet ve denge gibi aslinda giizelligin temel
ozelliklerini yansitirlar. Vahdet-kesret iliskisi icerisinde baktigimizda “Kesret vahdetin aynasi

2995

gibidir. Bakmasin bilen kisi aynada bir tek yiiz goriir. (Yani Hakk’1 goriir) ”*° seklindeki Yunus
Emre’nin s6zleri, buradaki sembolizmi bir nebze olsun agiklamaktadir.

Kubbelerin gobeginden baslayarak eteklerine dogru acilan ¢arkifelek siislemesi siirekli
devinim halinde olan g6gii sembolize etmektedir. Kainatta makro dlgekteki yildiz sistemlerinden
tutun da mikro 6l¢ekteki atom parcalara kadar her bir yapi tasi dongiisel bir hareket halinde
olmustur. Bilim felsefesinde evrende bir varligin varligin1 koruyabilmesi i¢in siirekli hareket
etmesi gerektigi belirtilir. Ilginctir ki giines sisteminin de igerisinde bulundugu samanyolu
galaksisinin sekli ayn1 kubbelerde yapilan carkifelek formu seklindedir (F.38). Merkezinde
bulundugu diisiiniilen kara delik, ¢cevresinde
kivrimli kollar meydana getirmistir. Tabi
bunu o dénemdeki insanlar teleskop gibi bir
araglar1 olmadigr i¢in bilmiyorlardi. Ancak
giines sisteminin donmesini tasavvur ederek
boyle bir ¢ark diistinmiis olmalilar. Ki Eski
Tiirk inancinda Tengri’yi gilines, giinesi daire
sembolize etmekteydi. Evrenin hareketi ise

carkifelek motifi ile ifade edilmekteydi. Yusuf

Figure 38: Samanyolu Galaksisinin
Carkifelek Bigimindeki Goriiniigii (Kaynak:
https://www.nasa.gov/image-feature/

Onunla beraber biitiin seyyareler stirekli goddard/2020/hubble-views-a-galaxy-

hareket etmektedir "*® seklinde belirttigi evren burning-bright)

Has Hacib’in eseri Kutadgu Bilig’de “(Tanr1)
Cihani yaratti, durmadan donmektedir.

tasavvuru duragan olmayan devinim halindeki kainat diisiincelerini ortaya koymaktadir. Aslinda
giindiiziin geceye donmesi, yazin kisa donmesi, dogadaki su, azot, karbon ve oksijen dongiisii
gibi sonsuz deveran sanata yansimistir.

Ayrica bu dongiisellik sonsuzluk diisiincesi ile de ifade edilebilir. Allah’mn kudreti, ilmi,
merhameti, azameti gibi tenzihi sifatlar1 hep sonsuz olarak agiklanmaktadir. Bununla birlikte sembol
Allah’n yaratici giiciiniin, Hay’dan gelen her seyin yine Hu’ya doniisiiniin ve evrenin hareketinin
sembolii olarak yorumlanmaktadir”. Carkifelek motifinin mezar taglarinda 6liimsiizlestirme amact
ile kullamldig1 belirtilmektedir®®. Ozellikle tiirbelerde kubbenin carkifelek bezemeli yapilmast,
mezar taglar1 tizerinde kullanilan ¢arkifelek sembolii ile ayni amagtadir. Diger mimari eserlerin iist

95 Sevtap Yazar, “Yunus Emre ve Tasavvuf”, http://web.deu.edu.tr/ilyas/edebiyat/yunusvetasavvuf.htm# ednl
Erigim Tarihi: 20.12.2020

96 Semra Ogel, a.g.e., 1986, s. 99°den Yusuf Has Hacib, Kutadgu Bilig Tipkibasim I Viyana Niishasi, Istanbul,
1942, s. 38.

97  Saman Dogan, a.g.e., s. 247.

98 Beyhan Karamagarali, Ahlat Mezar Taslar1, Ankara, 1992, s. 36.
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ortiistinde carkifelegin kullanilmasi ise yapinin sonsuza kadar ayakta kalmasi amaci ile gelecege
aktarilmast i¢in bir tilsim olarak da diigiiniilebilir®. Carkifeleklerin doniis yonlerinde de mutlaka
bir takim sembolizm mevcuttur. Eski Tiirklerde Gok kubbenin ve gok ¢arkinin hareket halinde
oldugu diisiincesi vardir. Giines ve ayn birbirinin zidd1 olarak tahayyiil edildigi belirtilmektedir.
Yani giines dogudan yiikseldiginde ayin yerin altindaki suya battig1 sanilmaktaydi'®. Saat
yoniinde hareketi veya tersi yondeki hareketin yapilmasinda boyle bir amag giidiilmiis olabilir.
Bilhassa hamamlarin su ile olan iliskisinden 6tiirii kubbelerinde aynm1 yonde carkifeleklerin
kullanilmasini istisnalar olsa da buna 6rnek olarak gosterebiliriz. Benzer sekilde Hinduizm’de
svastika motifinin saat yoniinde doniisti Glines gezegeni ile refah ve aydinlik gibi olumlu yonde
diistiniilen kavramlari; tersi yonde donmesi ise Ay gezegeni ile karanlik gibi olumsuz yonde
tasavvur edilen kavramlar1 temsil etmektedir'®.

Carkifelek siislemeli kubbelerle Avrupa mimarisinde ¢ok fazla drnek tespit edilememistir.
Kubbe karninda Prag ispanyol Sinagogu’nda gériilmektedir (F.39). Bu sinagogun siislemesinde
Islam sanat1 etkileri s6z konusudur. Carkifelek siislemeli kubbe gelenegini Tiirk-Islam
mimarisinden almug olabilirler. Kubbenin sirtinda yapilmis carkifelek formuyla ise Moskova’daki
Aziz Basil Katedralinde karsilagmaktayiz (F.40). Katedralin Ug Patrik Sapeli’nin ve Mesih’in
Kudiis’e Girig Sapeli’nin soganvari formundaki kubbesi ¢arkifelek bezemelidir. Burada biiyiik
kubbelerin yani sira kiigiik kubbelerde de ¢arkifelek bezeme yapilmustir. Carkifelek stislemelerin
Tiirk-Islam Sanatindan alinip alinmadig1 bilinmese de soganvari formlu kubbelerin Hint
mimarisinden alindigina dair iddialar mevcuttur.

99  Ahmet Cayct, islam Mimarisinde Anlam ve Sembol, Konya, 2017, 235.
100 Esin, a.g.e., s. 42.
101 Miranda Bruce Mitford, The Illustrated Book of Signs & Symbols, New York, 1996, s. 21.
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Figure 39: Cekya Prag Figure 40: Rusya Moskova St. Basil's Cathedral
Ispanyol Sinagogu Kubbe (Kaynak: https://www.mentalfloss.com/
Siislemesi (Kaynak: https:// article/76266/12-facts-about-saint-basils-cathedral)
flirtingwithcreativity.files.
wordpress.com/2015/06/

img_3737.jpg)

Carkifelek siislemeli kubbeler sadece gecmis yapilarda kullanilmamais kiiltiir mirasimizdaki
bu siisleme giiniimiize yakin donemde yapilan camilerde de kullanim bulmustur. Istanbul
Sakirin Camisi (2009) (F.41), Ankara Ahmet Hamdi Akseki Camisi (2013) (F.42), Moskova
Ulu Camisi (2015) (F.43) ve istanbul Marmara Universitesi {lahiyat Fakiiltesi Camisi (2015)
(F.44) kubbelerinde carkifelek siislemesinin farkli rnekleri ile karsilasmaktayiz. Ozellikle
Istanbul Marmara Universitesi Tlahiyat Fakiiltesi Camisi kubbesinde farkli ve 6zel bir denemeye
gidilmistir. Kubbedeki ¢arkifelek siislemesinin kollar1 camdan yapildigi icin hem merkezdeki
aydinlik fenerinden hem de kollardan caminin 151k almasi saglanmistir. Ayrica garkifelek
stislemesi kubbenin hem i¢inden hem de disindan algilanabilmektedir. Bu agidan baktigimizda
kubbenin karninda ve sirtinda birlikte kullanilan tek 6rnek oldugunu sdyleyebiliriz.
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Figure 41: Istanbul Sakirin Camisi Figure 42: Ankara Ahmet
Kubbe Siislemesi (Alper Altin, 2019) Hamdi Akseki Camisi Kubbe
Siislemesi (Kaynak: https://www.
flickr.com/photos/10412707@
NO05/14643817375)

Figure 43: Rusya Moskova Ulu Figure 44: Istanbul Marmara {lahiyat

Camisi Kubbe Siislemesi (Kaynak: Fakiiltesi Camisi Kubbesi (Kaynak: https://
https://www.kuveytturkozel.com. www.perfopan.com/perfopan_ahsap akustik
tr/hizmetlerimiz/kultur-sanat- panel referanslar tek marmara_ilahiyat

hizmetleri/sanatlar/kubbelerin- camii.html)

sanati-kalemisi.7.aspx)

Hakem Degerlendirmesi: Dis bagimsiz.
Cikar Catismasi: Yazar ¢ikar catigmasi bildirmemistir.
Finansal Destek: Yazar bu ¢aligma i¢in finansal destek almadigini beyan etmistir.

Peer-review: Externally peer-reviewed.
Conflict of Interest: The author has no conflict of interest to declare.
Grant Support: The author declared that this study has received no financial support.

Sanat Tarihi Yilligi - Journal of Art History 77



Tiirk-Islam Kubbelerinde Carkifelek Formlari

Kaynakc¢a/References
Adibelli, Ramazan, Mircea Eliade ve Din Mircea Eliade 'nin Din Bilimi Calismalarinin Metodolojik A¢isindan
Degerlendirilmesi, Istanbul, 2011.

Akgil, N. Cigek, “Riistem Pasa Kervansaray1”, Did, C.35, Istanbul, 2008, s. 290-291.

Altin, Alper, “Tiirk-Islam Sanat1 Geometrik Siislemesinde Ali fsminin Ug Kollu Carka Uyarlanmas1”, Akademik
Hassasiyetler, Sanat Tarihi Ozel Sayis1, Ankara, 2019, s. 23-54.

Altin, Alper, Anadolu Sel¢uklu Mimarisindeki Geometrik Siislemelerde Restorasyon Hatalari, Konya, 2020.

Arik, M. Olus, “Malatya Ulu Camiinin Asli Plan1 ve Tarihi Hakkinda”, Vakiflar Dergisi, S.8, Ankara, 1969,
s. 141-145.

Arslan, Muhammet, Anadolu’da Sel¢uklu Cagi Cami ve Mescit Mimarisi (Plan-Mimari-Siisleme), Atatiirk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yaymlanmans Doktora Tezi, Erzurum, 2016.

Ayverdi, Ekrem Hakki, Avrupa’'da Osmanl Mimari Eserleri, C.IV, Istanbul, 2000.

Ayverdi, Ekrem Hakk1, Osmanli Mimarisinde Celebi ve II. Sultan Murad Devri 806-855 (1403-1451), Istanbul,
1989.

Beheshti, Oksana, Travel Guide to Esfahan, Kashan More, Tahran, 2003.

Behrens-Abouseif, Doris, Islamic Architecture in Cairo an Introduction, Leiden, 1998.

Bruce Mitford, Miranda, The lllustrated Book of Signs & Symbols, New York, 1996.

Burckhardt, Titus, “Islam San’atimin Esaslart”, Kubbealt: Akademi Mecmuast, C.18, S.1, Istanbul, 1989, s. 46-63.
Burckhardt, Titus, Dogu 'da ve Bati’da Kutsal Sanat, Cev. Tahir Ulug, Istanbul, 2017.

Cipriani, Barbara, Development of Construction Techniques in the Mamluk Domes of Cairo, Venezia Universitesi
Mimarlik Enstitiisii Yayinlanmamig Yiiksek Lisans Tezi, Venedik, 2005.

Cooper, J. C., “Triquetra/Triskele/Fylfot”, An Illustrated Encyclopaedia of Traditional Symbols, London,
1987, s. 181-182.

Cooper, J. C., “Wheel”, An lllustrated Encyclopaedia of Traditional Symbols, London, 1987, s. 191.

Cayc1, Ahmet, “Zaman ve Sanat Baglaminda Cark-1 Felek Motifi”, Uluslararas: Islam Medeniyetinde Zaman
Sempozyumu Bildiriler Kitabi, C.I1, Istanbul, 2016, s. 299-305.

Cayci, Ahmet, Anadolu Selguklu Sanatinda Gezegen ve Burg Tasvirleri, Konya, 2019.
Cayci1, Ahmet, Islam Mimarisinde Anlam ve Sembol, Konya, 2017.

Cetin, Yusuf, “Tiirk-Islam Bezeme Sanatinda Gamali Hag (Svastika) ile Carkifelek Motiflerinin Koken ve
Ikonografik Anlamlar1 Uzerine Bir Degerlendirme”, Social Sciences Studies Journal, C.3/8, Istanbul,
2017, s. 353-365.

Das, Ertan, “Mezar Taslarinda Svastika ve Carkifelek Sembollerinin Kokeni ve Anlami”, . Uluslararasi
Tiirk-Islam Mezar Taslart Kongresi Bildiriler Kitabi, Aydm, 2018, s. 199-206.

De Boer, T. J., “Nur”, I4, C.9, Istanbul, 1964, 352-355.
Demiriz, Yildiz, Islam Sanatinda Geometrik Siisleme, Istanbul, 2004.
Diyarbekirli, Nejat, Hun Sanati, Istanbul, 1972.

Duman, Mehmet Akif, “Sans Tanrigas1 Fortuna’nin Tekerlegi ile “Kader” Inancinin Bir Unsuru Olarak “Cark-1
Felek”, Ozne Felsefe ve Bilim Yazilar 21. Kitap - Felsefi Bir Sorun Olarak Inanma, Konya, 2015,'s. 163-192.

Eberhard, Wolfram, Cin Simgeleri Sozligii, Cev. Aykut Kazancigil-Ayse Bereket, Istanbul, 2000.

78 Sanat Tarihi Yilligi - Journal of Art History



Alper Altin

Ehteshami, Azin-Soltaninejad, Mehdi, “An Introduction to Architecture of Nasir Al-Mulk Mosque”, World
Journal of Engineering and Technology, S.7, Bhandara, 2019, s. 652-675.

Eliade, Mircea, Dinler Tarihine Girig, Cev. Lale Arslan, Istanbul, 2003.
Eravsar, Osman- Karpuz, Hasim Biiyiik Sel¢uklu Mirasi Mimari, C.1, Istanbul, 2013.
Eravsar, Osman- Karpuz, Hasim Biiyiik Sel¢uklu Miras: Mimari, C.2, Istanbul, 2013.

Erdogan, Ismail, “Bazi1 Islam Diisiiniirlerine Gére Zamanim Kidemi Meselesi”, Firat Universitesi llahiyat
Falkiiltesi Dergisi, S.2, Elazig, 1997, s. 51-61.

Erken, Sabih, “Edirne Hamamlan1”, Vakiflar Dergisi, S.10, Ankara, 2006, s. 403-419.
Ertugrul, Selda, “fsa Bey Camii”, DIA, C.22, istanbul, 2000, s. 476-478.

Esin, Emel, ““Kiin-Ay” (Ay-Y1ldiz Motifinin Proto-Tiirk Devirden Hakanlilara Kadar Tkonografisi)”, VII. Tiirk
Tarih Kongresi, C.1, Ankara, 1972, s. 313-359.

Esin, Emel, Tiirk Kozmolojisine Giris, Istanbul, 2001.

Evliya Celebi, Eviiya Celebi Seyahatnamesi, C.IX, Istanbul, 2005.

Evliya Celebi, Giiniimiiz Tiirkgesi ile Evliya Celebi Seyahatnamesi, Haz. Seyit Ali Kahraman, C.10/1, Istanbul, 2011.
Eyice, Semavi, “Bayezit I Cami ve Kiilliyesi”, DIA, C.6, istanbul, 1992, s. 42-45.

Eyice, Semavi, “Bayezid Pasa Camii”, DI4, C.5, Istanbul, 1992, s. 243-244.

Eyice, Semavi, “Ismail Bey Hamam”, Di4, C.23, Istanbul, 2001, s. 86-87.

Feridiidddin Attar, Esrarname, Cev. Mehmet Kanar, 2013.

Gabriel, Albert, Monuments Turcs D anatolie, C.11, Paris, 1934.

Gabriel, Albert, Voyages Archeologiques Dans la Turquie Orientale, Paris, 1940.

Guenon, Rene, Alemin Hiikiimdar: Dinlerde Merkez Sembolizmi, Cev. Ismail Tagpinar, Istanbul, 2014.

Giimiistekin, Nuray, “Anadolu ve Diger Kiiltiirlerde Isaret ve Simgelerde Anlam”, Balikesir Universitesi Sosyal
Bilimler Dergisi, C.14, S.11, Balikesir, 2011, s. 103-117.

Giindiiz, Filiz, “Mahmud Pasa Kiilliyesi”, DI4, C.27, Ankara, 2003, s. 380-381.

Hasol, Dogan, “Kubbe”, Ansiklopedik Mimarlik Sozliigii, Istanbul, 1998, s. 280.

Hutt, Anthony-Harrow, Leonard, Islamic Architecture Iran, C.2, Ipswich, 1978.

Ibn-i Bibi, EI Evamirii’l-Ala’ive Fi’l-Umuri’l-Ala’iye (Selcuk Name), C.1, Cev. Miirsel Oztiirk, Ankara, 1996.
Jaffe, Aniela, “Gorsel Sanatlarda Sembol”, fnsan ve Sembolleri, Cev. Ali Nahit Babaoglu, Istanbul, 2019, s. 230-271.
Kanar, Mehmet, Osmanli Tiirkgesi Sozligii, Istanbul, 2009.

Karamagarali, Beyhan, “I¢ice Daire Motiflerinin Mahiyeti Hakkinda”, Sanat Tarihinde Tkonografik Arastirmalar
Giiner Inal’a Armagan, Ankara, 1993, s. 249-270.

Karamagarali, Beyhan, Ahlat Mezar Taslari, Ankara, 1992.
Kasgarli Mahmud, Divdnu Lugdti t-Tiirk, C.11, Cev. Besim Atalay, Ankara, 1985.

Keklik, Can, Bursa, Erken Dénem Osmanli Hamamlar:, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Yaymlanmanus Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 1996.

Keyani, Muhammed Yusuf, Islam Dénemi Iran Mimarisi, Ankara, 2018.
Kog, Turan, Islam Estetigi, Istanbul, 2009.

Kuban, Dogan, “Edirne’de Baz1 Tkinci Murat Cagi Hamamlari Mukarnas Bezemeleri Uzerine Notlar”, Ord.
Prof. Ismail Hakki Uzungarsili'ya Armagan, Ankara, 1976, s. 447-460.

Sanat Tarihi Yilligi - Journal of Art History 79



Tiirk-Islam Kubbelerinde Carkifelek Formlari

Kuban, Dogan, “Kubbe”, Mimarlik Kavramlari, Istanbul, 2002, s. 45-46,

Kula Say, Seda, Erken Dénem Osmanli Hamamlarinda Egrisel Ortiive Gegis Sistemleri, Istanbul Teknik
Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii Yaymlanmanus Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2007.

Macleod, Mayhew, Decouverte Ouzbekistan Samarcande, Boukhara, Khiva, Cenevre, 2019.
Nasr, Seyyid Hiiseyin, islam Sanati ve Maneviyati, Cev, Ahmet Demirhan, Istanbul, 2017.
Nasr, Seyyid Hiiseyin, Three Muslim Sages, New York, 1969.

Nicholson, Reynold A., Islam Sufileri, Cev. Mehmet Dag, vd., Istanbul, 1978.

Nizamiiddin Sami, Zafername, Cev. Necati Lugal, Ankara, 1987.

Ogel, Bahaeddin, Tiirk Mitolojisi, C.II, Ankara, 1995.

Ogel, Semra, “Osmanli Camii ve Birlik Kavrami”, Osmanl Toplumunda Tasavvuf ve Sufiler, Ankara, 2014,
509-513.

Ogel, Semra, Anadolu Sel¢uklu Sanati Uzerine Goriisler, Istanbul, 1986.
Ogel, Semra, Anadolu nun Selcuklu Cehresi, Istanbul, 1994.

Ozer, Mustafa- Diindar, Mesut, “Edirne Saray1 Kum Kasr1 Hamami ve Asc¢ilar Hamami”, dkdeniz Sanat
Dergisi, S.19, Antalya, 2019, s. 571-584.

Peker, Ali Uzay, “Tiirklerin Evrensel Hiikiimdarligimin fran’da Sanat ve Mimariye Getirdigi A¢ilimlar”, Denge
Dergisi, S.1, Ankara, 2016, s. 39-64.

Rawlinson, George, The Seventh Great Oriental Monarchy or the Geography, History, and Antiquities of the
Sassanian or New Persian Empire, C.11, New York, 1882.

Schroeder, Eric, “The Seljuk Period”, 4 Survey of Persian Art from Prehistoric Times to Present, C.3, New
York, 1967, s. 981-1045.

Soyaker, Sevgi, “Bergama’da Tiirk Hamamlar1”, Bergama Belleten, S.2, [zmir, 1992, s. 27-34.
Sozen, Metin, Anadolu Medreseleri Sel¢ukiu ve Beylikler Devri, Istanbul, 1970.
Sutton, Daud, Islamic Design a Genius for Geometry, Bloomsbury, 2007.

Saman Dogan, Nermin, “Oklu Cakir/Oklu Cark/Gok Cigrist: Selguklu Siislemesinde Bir Motif”, 1. Uluslararas:
Selcuklu Kiiltiir ve Medeniyeti Kongresi Bildiriler, C.1, Konya, 2001, s. 243-249.

Sehitoglu, Elif, Bursa Hamamlart, Istanbul, 2008.

Simsir, Zekeriya- Yavuzyilmaz, Ahmet, “Yeni Bulunan Bir Selguklu Kitabesi: I¢ Karaarslan Mescidi Kitabesi”,
Sel¢uk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Prof. Dr. Fuat Sezgin Ozel Sayis1, Konya 2019,
s. 91-103.

Tuncer, Orhan Cezmi, Anadolu Kiimbetleri 2 Beylikler ve Osmanli Dénemi, Ankara, 1991.
Williams, Caroline, Islamic Monuments in Cairo the Practical Guide, Cairo, 2008.

Yazar, Sevtap, “Yunus Emre ve Tasavvuf”, http://web.deu.edu.tr/ilyas/edebiyat/yunusvetasavvuf.htm# ednl
Erigim Tarihi: 20.12.2020

Yusuf Has Hacib, Kutadgu Bilig Tipkibasim I Viyana Niishast, Istanbul, 1942.
https://en.wikipedia.org/wiki/Sa%27d_al-Saltaneh Caravanserai Erisim Tarihi: 25.11.2020
https://archnet.org/sites/18620 Erisim Tarihi: 01.12.2020

https://www.islamichistoryandtravel.com/sultan-amir-ahmad-hammam-bath-house-kashan/ Erigim Tarihi:
16.11.2020

80 Sanat Tarihi Yilligi - Journal of Art History



NN

-
—

Sanat Tarihi Yillig @ [sTANBUL
Journal of Art History

3
ey

\STay,
~

UNIVERSITY
PRESS

Sanat Tarihi Yilhdi - Journal of Art History 30, (2021): 81-110

DOI: 10.26650/sty.2021.863950

Arastirma Makalesi / Research Article

Silifke, Mucuk Koyii’ndeki Ge¢ Antik-Bizans Donemi’ne
Ait Mimari Plastik Eserler®

Late Antique / Byzantine Architectural Sculpture from Mucuk

Village, Silifke

Ayse Aydm!

* Bu makale Hugh Elton tarafindan 2002-2006 yillari
arasinda gergeklestirilen “Goksu Arkeoloji Projesi”
kapsaminda 2006 yilinda Mucuk Koyu'nde yapilan
calismanin sonucudur. Konuyla ilgili bkz. Hugh Elton,
“Goksu Archaeological Project 2006", Anatolian
Archaeology 12 (2006), 19-21; Hugh Elton, Mark
Jackson, Gabriele Mietke, James Newhard, Lale
Ozgenel ve Emma Twigger, “A new late Roman urban
centre in Isauria’; Journal of Roman Archaeology 19
(2006), 300-311; Hugh Elton, “Goksu Archaeological
Project 2005-2006", AST 25-2 (2008), 237-250;

Hugh Elton, Mark Jackson, Gabriele Mietke, James
Newhard, Lale Ozgenel ve Emma Twigger, "Alahanda
(Isaurya) Bir Roma Kentinin Kesfi (The Discovery of a
Roman City in Alahan [Isauria])’, Olba XVII (2009), 83-
116; Hugh Elton, “Late Roman Churches in the Goksu
Valley, Isauria’, (eds.), Hoff, M.C-Townsend, RF, Rough

Cilicia: new historical and archaeological approaches:

proceedings of an international conference held

at Lincoln, Nebraska, October 2007 icinde, editor
Micheal CHoff ve Rhys FTownsend (Oxford: Oakville-
Oxbow Books, 2013), 233-246

'(Prof. Dr), Mugla Sitki Kogman Universitesi, Edebiyat
Fakailtesi, Sanat Tarihi Bolima Mugla, Turkiye

ORCID: A.A. 0000-0001-5944-6347

Sorumlu yazar/Corresponding author:

Ayse Aydin,

Mugla Sitki Kogman Universitesi, Edebiyat Fakiltesi,
Sanat Tarihi BoIGma Mugla, Turkiye

E-posta: ayseaydin70@gmail.com

Bagvuru/Submitted: 18.01.2021

Revizyon Talebi/Revision Requested: 16.05.2021
Son Revizyon/Last Revision Received: 23.05.2021
Kabul/Accepted: 23.05.2021

Online Yayin/Published Online: 30.06.2021

Atf/Citation: Aydin, Ayse."Silifke, Mucuk
Koyt'ndeki Ge¢ Antik-Bizans Donemi‘ne Ait Mimari
Plastik Eserler”. Sanat Tarihi Yilligi - Journal of Art
History 30 (2021), 81-110.
https://doi.org/10.26650/sty.2021.863950

oz

“Goksu Arkeoloji Projesi” kapsaminda 2006 yilinda yapilan arastirma sonucunda
Mucuk Koyu'nde evlerin duvar orgustinde ve evlerle kdy camisinin etrafinda
mimari plastik eserler belirlenmistir. Bunlar hepsi kirectasindan dort cift yarim
stitunlu paye bashgi, bir paye baslig, ti¢ cift yarim stitunlu paye kaidesi, bir siitun
kaidesi, duvar 6rgustinde kullanilmis bir stitun gévdesi, hayvan figurlu bir friz
pargasi, boyutlari agisindan degerlendirildiginde kiborion ya da templona ait
olabilecek kirik bir stitun gévdesi, kare formlu bir altlik ve cift yarim sttunlu
bir pencere payesidir. Cift yarim siitunlu paye basliklari Ge¢ Antik-Bizans
Doénemi’'nde 3.-4.ylizyildan baslayarak baskent Konstantinopolis, Anadolu ve
diger eyaletlerde kullanilmistir. Mucuk Koyu'niin yer aldigi antik Kilikia ve Isauria
Bolgesi muzelerinde (Adana, Anamur, Mersin, Silifke, Tarsus) ikisi Prokonnesos
mermerinden, ikisi mermerden ¢ogu ise kiregtasindan ¢ift yarim stitunlu paye
basligi sergilenmektedir. Mucuk'takilerle birlikte bir grup olusturan kirectasindan
cift yarim sutunlu paye basliklar ve kaideleri bolge atolyelerindeki Gretime
isaret etmektedir. 5.ylizyil ilk yarisindan itibaren Konstantinopolis atélyelerinde
Uretilen siitun/paye basliklari Dogu Roma imparatorluk sinirlari icerisindeki
bolgelere gonderilmistir. Boylece farkl baslik formu ve tizerindeki yaprak ve
motif Gslubu 5. ylzyilin ikinci yarisindan itibaren bolgesel atolyelerde yerel
malzemeye uygulanmistir. Bu durum Kilikia ve Isauria Bélgesi drnekleriyle
de ispatlanabilmektedir. Mucuk Kdyii'ndaki ¢ift yarim sttunlu paye basliklari
akantuslarinin islenisi acisindan degerlendirildiginde baskent kdkenli akantus
Uslubunun yerel zevkle harmanlandigi 6rneklerdir. Mucuk Kéy'ndeki mimari
parcalar hem Kilikia ve Isauria Bolgesi genel tarihine bakildiginda hem de
motif ve Uslup agisindan 5.yilzyil ikinci yarisi-6.ytizyila tarihlendirilir. Mucuk
Koyl'ndeki Geg Antik-Bizans Dénemi’ne ait mimari parcalar ise kdyde ya da
yakin gevresinde bulunan bir kiliseden getirilmis olmaldir.

Anahtar kelimeler: Mucuk, Bizans, Mimari Plastik, Isauria, Cift Yarim Stitunlu Paye

ABSTRACT

During explorations carried out as part of the “Goksu Archaeological Project”
in 2006, numerous elements of architectural sculpture were recorded in the
vicinity of the houses and mosque of Mucuk village and in the walls of the houses
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themselves. The sculpture, all of which is limestone, includes five flat pier capitals (one of which was embedded in
awall), three flat pier bases, one column base, one column shaft built into a wall, one column shaft fragment (likely
belonging to a ciborium or templon given its size), and one flat pier for a window. Flat pier capitals were used in
Constantinople, Anatolia, and other provinces throughout the late antique / Byzantine period, starting in the third
or fourth century. Several flat pier capitals, two of Proconnesian marble, two of marble, and the rest of limestone,
are on exhibition in museums (in modern Adana, Anamur, Mersin, Silifke, and Tarsus) located, like Mucuk, in the
territory of ancient Cilicia and Isauria. The flat pier capitals and limestone bases, which form a group with those from
Mucuk, are indicative of local production in regional workshops. The column / pier capitals, which were produced in
Constantinople from the first half of the fifth century onwards were exported to various regions within the Eastern
Roman Empire. Thus, different capital forms with varying leaf and motif styles began to be produced in regional
workshops using local materials in the second half of the fifth century. This pattern is well demonstrated by the
Cilician and Isaurian examples. The rendering of acanthus leaves on the flat pier capitals in Mucuk suggests that the
style imported from the capital was adapted to reflect local tastes. It may be concluded that the architectural pieces
recorded in Mucuk date to the second half of the fifth or sixth century, based on their motifs and style and by taking
into account the general history of Cilicia and Isauria. Moreover, the late antique / Byzantine period architectural
elements at Mucuk must be remnants of a church once located in or near the village.

Keywords: Mucuk, Byzantine, Architectural Sculpture, Isauria, Flat Pier

EXTENDED ABSTRACT

During explorations carried out as part of the “Goksu Archaeological Project” in 2006,
numerous elements of architectural sculpture were attested in the vicinity of the houses and
mosque of Mucuk village and in the walls of the houses themselves.

Mucuk, whose ancient name is unknown, is a settlement within the Goéksu River valley
of ancient Isauria, 8.5 km southeast of modern Mut. The pieces of architectural sculpture
recorded here include five flat pier capitals (one of which was embedded in a wall), three flat
pier bases, one column base, one column shaft built into a wall, one column shaft fragment
(likely belonging to a ciborium or templon given its size), and one flat pier for a window.

These elements of architectural sculpture are made entirely of limestone and represent
known styles of the Roman period. Monolithic flat piers, carved as a whole together with
their bases and capitals, and flat piers with narrow sides made in the shape of half-columns
or colonettes were both commonly used in religious and civic architecture in windows and/
or as supporting elements for the second storey during the late antique / Byzantine period.
Larger versions of these piers are found in arched entrances and/or as pillars between aisles
in churches. Flat piers were used instead as columns, as second storey pillars, or in twin- or
triple-window arrangements in Cilician and Isaurian churches. The flat window pier found in
Mucuk is plain, without a capital or base.

Attic column bases, which comprise a plinth, torus, trochilus, and neck, originated from
Roman architecture and were widely used in both the capital and the provinces during the late
antique / Byzantine period. The four bases found in Mucuk, three of which belonged to flat
piers and one to a column, are all variations of the Attic base.

Flat pier capitals were used in Constantinople, Anatolia, and other provinces throughout
the late antique / Byzantine period, starting in the third or fourth century.
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Several flat pier capitals, two of Proconnesian marble, two of marble and the rest of
limestone, are on exhibition in museums (in modern Adana, Anamur, Mersin, Silifke, and
Tarsus) located, like Mucuk, in the territory of ancient Cilicia and Isauria. The flat pier capitals
and limestone bases, which form a group with those from Mucuk, are indicative of local
production in regional workshops.

The column / pier capitals, which were produced in Constantinople from the first half of
the fifth century onwards were exported to various regions within the Eastern Roman Empire.
Thus, different capital forms with varying leaf and motif styles began to be produced in regional
workshops using local materials in the second half of the fifth century. This pattern is well
demonstrated by the Cilician and Isaurian examples. The rendering of acanthus leaves on the
flat pier capitals in Mucuk suggests that the style imported from the capital was adapted to
reflect local tastes.

The finds and the hdyiik (mound) located at Attepe, the closest settlement to Mucuk,
indicate that the history of settlement in the immediate area goes back to the Chalcolithic or
Early Bronze Age (5000-2000 BC). Although scarce, some archaeological finds dating to the
Roman period exist in Attepe. Meanwhile, the architectural pieces recorded in Mucuk can be
dated to the second half of the fifth or sixth century, based on their motifs and style and by
taking into account the general history of Cilicia and Isauria. On this basis, it may be concluded
that the late antique / Byzantine period architectural elements at Mucuk are the remnants of
a church once located in or near the village.
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Giris

Mut ilgesine bagli Mucuk koyii, Dogu Daglik Kilikia (Isauria) Bolgesi sinirlari i¢inde
Goksu Nehri Vadisi’ndeki yerlesimlerden biridir (F. 1)'.

Mucuk Koyii’ndeki evlerin duvar 6rgiisiinde ve evlerle kéy camisinin etrafinda, kire¢tagindan
yapilmis mimari pargalar bulunmaktadir. Bunlar; biri duvar orgiisii iginde olmak tizere dort
¢ift yarim siitunlu paye basligi, bir paye basligi, {i¢ ¢ift yarim siitunlu paye kaidesi, bir siitun
kaidesi, duvar orgiisiinde kullanilmis sadece alt boliimii goriilebilen bir siitun govdesi, bir bagka
evin duvar orgiisiindeki hayvan figiirlii friz pargasi, boyutlart agisindan degerlendirildiginde
kiborion ya da templona ait olabilecek kirik bir siitun govdesi, dibek olarak kullanilmig kare
formlu bir altlik ve ¢ift yarim siitunlu bir payedir.

Koydeki ¢ift yarim siitunlu paye kaide ve basliklarinin yaklasik ayni 6lgiilere sahip
oluslar1 ayn1 yapida, olasilikla bir kilisede kullanildiklarini1 géstermektedir. Bélgedeki in situ
ve miizelerdeki benzer 6rneklerde bu goriisii destekler niteliktedir. Antik Donem’deki adi
bilinmeyen Mucuk’un yer aldig1 Dogu Daglik Kilikia (Isauria) Bolgesi Kalykadnos (Goksu)
ve Lamos (Limonlu) nehirleri arasindaki daglik araziyi kapsar. Bolgede son yillarda artan
yiizey arastirmalari ve az sayidaki kazi tarih ncesi ¢aglara ait veriler sunmakta, MO. 2. yiizy1l
baslarindan itibaren goriilen tas mimarinin Ge¢ Antik Donem’e kadar devam ettigi arkeolojik
kalintilardan anlagilmaktadir. Kilikia ve Isauria Bolgesi genelinde 5.ytlizyil ile 6.yiizyil bast
arasinda ozellikle tarim ekonomisine bagli olarak refah i¢inde olan yerlesimler basta olmak
iizere ¢ok sayida kilise insa edilmistir. Oyle ki iiziim ve zeytin yetistiriciligi ve ticaretiyle
zengin yerlesimlerde birden fazla kilise yapilmistir. Ancak siiregte gergeklesen depremler,
siyasi sorunlar, tarimsal verimin zamanla diisiisii, 542°de Suriye lizerinden gelen veba salgini
ve 7.yiizyilda Araplarin Akdeniz’deki varliklar1 bolge niifusunun azalmasina neden olmustur.
7.yiizy1l-9.yiizy1l arasindaki Arap egemenligi, bolgede azalmis Hiristiyan halkin dini yapilarini
onarma ya da yenilerini yapabilmelerini olanaksiz kilmistir. Oyleki Isauria’da 7-11. yiizyillar
arasinda dini yapi insa edilmedigi kabul edilmektedir. 7.yiizy1l ortalar1 ile 10.yiizy1l ortalarina
kadar Bizanslilar, Araplar, Emeviler ve Abbasiler arasinda siirekli el degistiren Kilikia topraklart
imparator Nikephoros Phokas (963-969) tarafindan 965 yilinda yeniden Bizans topraklarina
katilmastir.

II. Theodosius doneminde (408-450) 408 yilinda yazilan Notitia Dignitatum’da Diocese
Oriens’in altindaki eyaletler i¢inde Kilikia A (I), Kilikia B (II) ve Isauria’da vardir. Isauria’nin
metropolisi Seleukeia’ya yirmi iki kent baghidir. Ge¢ Antik Dénem piskoposluk listelerinde de
yer alan bu kentlerin birgogunun yeri belirlenememis, lokalizasyon onerileri yapilsada kesin
bir yargtya vartlamamustir. Isauria’nin i¢ kesimi nispeten fakir bir bolge oldugu i¢in Batidaki
ya da Kilikia’nin kiy1 bolgesinde oldugu gibi klasik kentlerde olan standart 6zelliklerin birgogu
bu kentlerde yoktur, ¢ok az sayida tiyatro, stoa, tapinak ya da agora bulunmaktadir. Ermenek,

1 Nurcan Avsin, “Goksu Nehri Vadisinin Fliivyal Jeomorfolojisi (Mut-Silifke Arasi). Fluvial geomorphology of
the Goksu River valley (between Mut and Silifke), Turkey” Uluslararasi: Sosyal Arastirmalar Dergisi, 7/34
(2014), 324. 326.
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Mut, Sinabug, Dagpazari ya da Adrassus’daki yakin yerlesimler birer kent olmakla birlikte
bunlarda bugiine kadar arkeolojik ve yiizey arastirmalarinda belgelenen kamusal yapilar
kent duvarlar ve kiliselerdir. Ge¢ Helenistik doneme kadar i¢ bolgenin kentlesmesine iligkin
yazili kaynakda yoktur. 19. yiizyilda bdlgeyi ziyaret eden gezginler bazi kentlerdeki mevcut
yapilar hakkinda bilgi vermektedirler>. Akdeniz ¢anagindaki diger bolgelere kiyasla Daglik
Kilikia’nin Antik donemde kentlesme icin zor topografik sartlara sahip olmasi nedeniyle
daha az kentlestigi ve diisiik bir niifusa sahip oldugu belirtilir. Goksu Vadisi’nde, Helenistik
donem 6ncesi katmanlara sahip kazisi yapilmis tek yerlesim Mut’a baglh Kislakoy’deki Kilise
Tepe’de Tung ve Demir ¢aglarindan Bizans donemine kadar tabakalar belirlenmistir. Buradaki
kalintilardan biri de yerlesime adini veren kilisedir®. 2000°1i yillarda lokalizasyonu kesinlesen
Geg Antik doneme ait sur duvarlari ve kuleleriyle modern Alahan kdyiindeki eski yerlesimde
kilise olabilecek bir kamu yapisina ait kalintilar, kiiciik bir tiyatroya ait olabilecek kalintilar,
konutlar, siitun basliklar1, seramik pargalar1 5.-7.ytizyillar arasindaki yerlesimin kanitlaridir.

Mucuk’a en yakin yerlesim Attepe’de ise meveut hoyiik ve buluntular buranin yerlesim
tarihini Kalkolitik ve Eski Tung dénemine (MO. 5000-2000 yillar1 arast) kadar geri gétiirmektedir.
Attepe’de az da olsa Roma Donemi’ne ait arkeolojik veriler de bulunmaktadir®. H. Elton GAP
projesi kapsaminda burada bulunan korint basligin bir kiliseye ait oldugunu belirtir. Proje
kapsamindaki yiizey aragtirmalarinda bulunan farkli malzemeler i¢inde 6zellikle basliklarin
varlig1 bulunduklari yerlesimlerde bir kilise olabilecegi seklinde yorumlanir. Elton’un arastirma
sonuglarinda en fazla buluntu Mucuk Ko6yti’ndedir’. Koydeki bir evin duvar orgiisiinde yer
alan hayvan figiirlii friz parcasi bolgedeki benzer 6rneklere bakilarak Hadrianus Dénemi’ne
tarihlenir. Koydeki diger mimari parcalarda 5. yiizyil ikinci yarisi-6. yiizyila tarihlidir.
Devsirme malzemeler bir biitiin olarak degerlendirildiginde yiizeyde mimari kalinti olmamakla
birlikte Mucuk’da Roma ve Bizans donemlerinde kamusal yapilariyla bir yerlesim oldugunu
gostermektedir. Bu yapilardan biri ¢ift yarim siitunlu paye baslik ve kaidelerine sahip kilise
olmalidir. Uslup acisindan farklilig1 diger paye basligmin baska bir kiliseye ya da baska bir
yaptya ait olabilecegini gostermektedir.

Degerlendirme
Roma Donemi’nde goriilen sadece profillerle belirlenen baglig1 ve kaidesiyle islenmis
yekpare oval kesitli ¢ift yarim siitunlu payeler ve kisa kenarlar1 biiyiik boyutlularda yarim siitun,

2 Elton, “Alahan”, 84-85

3 Tevfik Emre Serifoglu, “Kilise Tepe Erken Tun¢ Cagi Caligmalar” KST 33.1 (2012), 375-388; Tevfik Emre
Serifoglu, “Kilise Tepe in Rough Cilicia before the Late Bronze Age: An Overview of the Architecture, Pottery
Traditions, and Cultural Contacts”. Adalya 22 (2019), 69-100

4 Tevfik Emre Serifoglu, Naoise Mac Sweeney and Carlo Colantoni, “Lower Goksu Archaeological Salvage Survey
Project: the Results of the 2013-2014 Seasons”, The Archaeology of Anatolia: Recent Discoveries (2011-2014)
Volume 1 iginde, editor Sharon R. Steadman ve Gregory McMahon (Newcastle upon Tyne: Cambridge Scholars
Publishing, 2015), 234 Fig. 11-3.

5 Elton, ‘Late Roman’, 236
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kii¢

ik boyutlularda yarim siitunce seklindeki payeler Erken Hiristiyanlik-Bizans Donemi’nde

pencere agikliklarinda, ¢ok kemerli giris kuruluslarinda, kiliselerde ise nefleri ayiran alt ve iist

kat

destekleri olarak ve apsis pencere agikliklarinda kullanilmiglardir®.
Anadolu’da da hem sivil hem de dini mimaride ¢ift yarim siitunlu payelerin 6zellikle Bithynia,

Phrygia, Ege, Kappadokia ve Lykaonia bolgesinde yogun olarak kullanildigi goriilmektedir’.

Kilikia ve Isauria Bolgesi’nde de ¢ift yarim siitunlu payeler kiliselerde tasiyict olarak

neflerin ayriminda ve ikinci katta, duvarlarda ise ikiz ve li¢iiz pencerelerde kullanilmigtir®.

86

Anastasios K. Orlandos, He xylostegos palaiochristianike basilike tes mesogeiakes lekanes (Athenai: He en Athenais
Archaiologike Hetaireia, 1954), 353 Eix. 317. 425 vd. Eix. 389-391; Janine Balty, “Mosaique et architecture
domestique dans I’ Apamee des Ve et Ve siecles”; Patron and Pavements in Late Antiquity, Halicarnassian Studies
2. iginde, editor Signe Isager ve Birte Poulsen (Odense, Denmark: Odense University Press, 1997), 99, Fig. 18
Otto Feld, “Zur kunstgeschichtlichen Stellung der ,,GroBen Kirche”, IstMitt 23/24 (1973/74), 135; Otto Feld,
“Bautypus und Ausstattung der Michaelskirche”, IstMirt 27/28 (1977/78), 119 vd.; Urs Peschlow, “Byzantinische
Plastik in Didyma”, IstMitt 25 (1975), 252 vd.; Hiilya Tezcan, Topkapt Sarayr ve Cevresinin Bizans Devri
Arkeolojisi, (Istanbul: Tiirkiye Turing ve Otomobil Kurumu, 1989), 346 Res. 496; Yildiz Otiiken, Forschungen
im Nordwestlichen Kleinasien, IstMitt Beiheft 41 (Tibingen: Ernst Wasmuth Verlag, 1996), 139-149; Marcell
Restle, Studien zur friihbyzantinischen Architektur Kappadokiens I-II, (Wien: Verlag der Osterreichischen
Akademie der Wissenschaften, 1979), 36.58 Abb. 16.30.116.119 PL 35, 36 PL. 30.36; Otiiken, Forschungen,
Taf. 21-22; Ebru Parman, Orta¢agda Bizans Déneminde Frigya (Phrygia) ve Bélge Miizelerindeki Bizans Tas
Eserleri, (Eskisehir: Anadolu Universitesi Yayinlari, 2002), Lev. 134,184; Philipp Niewshner, “Byzantinische
Steinmetzarbeiten aus dem Umland von Milet”, Anadolu ve Cevresinde Ortagag 1 (2007), Abb./Kat. 16-24;
Philipp Niewohner, Aizanoi, Dokimion und Anatolien. Stadt und Land, Siedlungsund Steinmetzwesen vom
spdteren 4. bis 6. Jahrhundert n. Chr., (Wiesbaden: Reichert, 2007), 177 vd.; Josef Strzygowski, Kleinasien
ein Neuland der Kunstgeschichte (Leipzig: Hinrichs, 1903), 21; William M. Ramsay ve Gertrude L. Bell,
The Thousand and One Churches, (London: University of Pennsylvania Press, 1909), 315 vd.;, Semavi Eyice,
Karadag (Binbirkilise) ve Karaman Cevresinde Arkeolojik Incelemeler, Recherches Archéologiques d Karadag
(Binbirkilise) et dans La Région de Karaman (Istanbul: 1. U. Edebiyat Fakiiltesi, 1971), 217; Klaus Belke,
“Lykaonien” RBK V (Stuttgart: Anton Hiersemann, 1995), 822 vd.; Philipp Niewo6hner, Bauwerke in Milet: Die
byzantinischen Basiliken von Milet (Berlin/Boston: De Gruyter, 2016), 173-175 MK84-89; 255-269 ST80-162;
[lker Mete Mimiroglu ve Cahit Karakok, “Derbent Ilgesinde Bulunan Bizans Dénemi Tas Eserleri”, Aladag 'in
Incisi Derbent iginde, editdr Ahmet Cayc1 (Istanbul: Palet Yayinlari, 2020), 43 vd.

Kiliselerdeki kullanimina yo6nelik 6rnekler i¢in bkz. Ernst Herzfeld ve Samuel Guyer, Meriamlik und Korykos,
Zwei christliche Ruinenstdtten des Rauhen Kilikiens, MAMA II, (Manchester: Manchester University Press,
1930), 185 Abb. 200; Ayse Aydin, Emirzeli-eine hellenistische bis spditantike Siedlung im Rauhen Kilikien,
(Marburg: Tectum Verlag, 1999), Kat. 2. 4. 9. 17. 24. 31. 32. 34. 61; Miizelerdeki 6rnekler igin bkz. Ayse Aydin,
“Erken Hiristiyanlik-Bizans Dénemi Mimari Elemanlarinin / Siislemelerinin Katalogu ve Degerlendirilmesi”,
Silifke Miizesi Tas Eserler Katalogu. Heykeltraslik ve Mimari Plastik Eserleri i¢inde, editor Serra Durugoniil
(Istanbul: Kilikia Arkeolojisini Arastirma Merkezi [KAAM] Yayinlari, 2013), Kat. No: 380-381; Ayse Aydin,
“Tarsus Miizesi’'ndeki Erken Hiristiyanlik-Bizans Donemi Mimari Elemanlar1”, Tarsus Miizesi Tas Eserleri.
Heykeltirashik ve Mimari Plastik Eserler i¢inde, editor Serra Durugéniil, (Istanbul: Kilikia Arkeolojisini Arastirma
Merkezi [KAAM] Yayinlari, 2016), Kat. No: 141-145
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Cift yarim siitunlu payelerin paye ile birlikte yekpare ya da ayr olarak yapilan basliklar
vardir®. Bu tip basliklar 3.-4. yiizyildan baglayarak bagkent Konstantinopolis, Anadolu ve
diger eyaletlerde kullanilmistir'.

Dort ¢ift yarim siitunlu paye basligi belirlenen Mucukun yer aldig1 Kilikia-Isauria’da 6zellikle
Dogu Daglik Kilikia (Isauria) Bolgesi’ndeki Silifke Miizesi’nde biri Prokonnesos mermerinden
digerleri kiregtagindan 8 adet, Anamur Miizesi’nde kirectasindan 3 adet, Ovalik Kilikia’da
Mersin Miizesi’nde mermerden 1 adet, Prokonnesos mermerinden 1 adet ve kiregtagindan 1
adet, Tarsus Miizesi’nde kiregtagindan 1 adet, Adana Miizesi’nde de kirectagindan 1 adet gift
yarim siitunlu paye baglig1 bulunmaktadir!!.

Silifkeli 3 kiregtasindan baglik ve Mersinli Prokonnesos mermerinden 1 baglik
detaylandirilmamig akanthuslara sahip olup 5.-6. yiizyila'?; ortak 6zellikleri dort genis akanthus
ve voliit olan diger basliklar ise 5. yiizy1l ikinci yarisi-6. yiizy1l bagina tarihlidir3.

Kilikia-Isauria Bolgesi’nin Geg Antik-Bizans Donemi mimari plastiginde en yogun grubu
olusturan farkli formlardaki siitun ve paye bagliklarinda ¢ogunlukla akantus motifi kullanilmastir.
Antik Donem’den itibaren mimari siislemede sik kullanilan akantus, temelde yaprak uclarinin
formuna gore siniflanmaktadir. 5. ylizyildan itibaren baskent atdlyelerinde klasik korint
formundan farkli olarak i¢ heliks, caulis ve kaplama yapraklar1 olmayan genellikle biiyiik
sivri uclu akantuslara sahip korint bagliklar iiretilmis, bunu yumusak sivri uglu, kiigiik sivri
uclu ve ince digli akanthuslu basliklar izlemigtir'.

Kilikia-Isauria Bolgesi miizelerinde yer alan mermerden 1 adet, Prokonnesos mermerinden
1 adet ve kirectagindan 8 adet ¢ift yarim siitunlu paye basliginin ortak 6zellikleri baslik
govdesindeki orta boliimleri kdselere denk gelecek sekilde yerlestirilmis akantuslarin biiyiik

9  R. Kautzsch, tabani oval formlu, uzun yiizlerinin ortasi trash, diizlestirilerek elde edilen birbirinden ayr iki
yarim boliime sahip basliklar1 “Cift bagliklar (Doppelkapitell)” olarak adlandirir. Ona gore bu basliklarin
trasli, diizlestirilmis bolimleri ya duvarlarda ya da pencerelerde veya parmakliklar arasinda kullanilmigtir. Bu
basliklarin destekleri de oval kesitli ¢ift yarim siitunlu payelerdir. Rudolf Kautzsch, Kapitellstudien. Beitrage
zur einer Geschichte des spatantiken Kapitells im Osten vom vierten bis ins siebente Jahrhundert, (Berlin:
Berlin, Leipzig, Walter de Gruyter & Co., 1936), 81 vd. Taf. 12,168; Taf. 13,170.175-177; Taf. 14,194-195; Taf.
15,199.203.206; Taf. 16,225-226.230; Taf. 17,242; Taf. 18,266-268; Taf. 20,305.308; Taf. 22,353; Orlandos, He
xylostegos, 427 Abb. 390; Taf. 17, 242.244; Taf. 20, 305; Taf. 34,560; Otiiken, Forschungen, 186 Taf. 33,3-4;
Parman, Ortagagda Bizans, 200 U59a, Lev. 132,182

10  Gilbert Dagron ve Denis Feissel, Inscriptions de Cilicie, (Paris: De Boccard,

1987), PL. LVIIL,3; Kautzsch, Kapitellstudien, 81 vd. 12,168; 13,170.175-177; 14,184.194-195; 15,199.203.206;
16,225-226.230; 17,242; 18,266-268; 20,305.308; 22,353; Philipp Niewo6hner, “Der frithbyzantinische Rundbau
beim Myrelaion in Kostantinopel Kapitelle, Mosaiken und Ziegelstempel”, IstMitt 60 (2010), 414.416.434 Abb.
3; Philipp Niewohner ve Klaus Rheidt, “Die Michaelskirsche in Germia (Galatien, Tiirkei). Ein kaiserlicher
Wallfahrtsort und sein provinzielles Umfeld”, 44 1. Halbband (2010), 153 Abb. 23; Robert Ousterhout ve Engin
Akytirek, “The Church of the Transfiguration on Burgazada”, CArch 49 (2001), 8 Fig. 8; Parman, Ortagcagda
Bizans, 194.200 Lev 125,169; 132,181.

11 Dagron ve Feissel, Inscriptions, Pl. LVIIL,3; Aydin, “Erken Hiristiyanlik”, 235-236 Kat. No: 255-257, 276-278
Kat. No: 336-340; Aydin, “Tarsus Miizesi”, Kat. No: 136. 235.

12 Aydin, “Erken Hiristiyanlik”, Kat. No: 255-257

13 Aydin, “Erken Hiristiyanlik”, Kat. No: 336-340; Aydin, “Tarsus Miizesi”, Kat. No: 136. 235

14 Urs Peschlow, “Kapitelle”, RAC XX (2004), 90 vd.
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sivri uglu Gislupta yapilmis olmasidir. Ayni islupta ¢ift yarim siitunlu paye bagliklar1 bdlge
diginda 5.-6. ylizyi1lda Anadolu’da da goriilmektedir'®.

Mucuk Koyii’ndeki ¢ift yarim stitunlu paye basliklari iki sira akantuslu oluslari ve akantuslarin
isluplariyla bolgedeki diger ayni formdaki basliklardan ayri bir grup olusturmaktadir:
Akantuslar bes yaprakli olup, li¢ dilimli Gist yapragin orta dilimi digartya dogru plastik sekilde
geri donmiistlir. Her iki akantus sirasinda da iist yapragin yan dilimlerinin komsu iist yan
dilimleriyle birlesmesi sonucunda kemerler olusmus, bu kemerlerin i¢inde farkli yaprak
formlarma yer verilmistir. Kemer iginde Kat. Nr. 1°de alt yan yapraklar vardir. Bu 6zellikteki
basliklar hem bolge kiliselerinde hem de bolge miizelerinde yer almaktadir'®. Bu 6zellik
bolgedeki tek ve iki yaprak c¢elenkli korint bagliklarda daha sik goriilmektedir'”. Kat. Nr.
2’de alt siradaki akantuslar arasindaki kemerler i¢inde farkli olarak bes ince disli uca sahip
yaprak bulunmaktadir. Ayn1 6zellik Silifke Miizesi’ndeki Prokonnesos mermerinden iki korint
baglikta ve Afyon Miizesi’ndeki bir baglikta goriilmektedir'®. Benzer uygulama bolge kiliseleri
ve Adana Miizesi’ndeki bir ve Mersin Miizesi’ndeki iki korint baglikta yaprak dilimlerinden
olusan kemer iginde palmet motifi seklindedir'®. Kat. Nr. 3’de kemerler i¢inde sivri uglart
olan tek yapraklar, Kat. Nr. 4’de ise {i¢ ya da dort adet sivri uclu kiigiik yaprak yer alir. Kemer
icinde ¢oklu yaprak uygulamasi bolge kiliselerinde ve Silifke Miizesi’ndeki bazi basliklarda
da goriilmektedir?.

Kat. Nr. 1 ve 4’de sap boliimii diger basliklardakine kiyasla daha uzun olan akantuslarin
asagidan yukartya dogru kabartma derecesi artirilarak {ist yapragi oldukea plastik etkili yapilmus,
Kat. Nr. 2 ve 3’de Kat. Nr. 1 ve 4’e kiyasla akantuslarin sap boliimii daha genis tutularak
iist yaprak plastik etkide tamamlanmigtir. Kat. Nr. 5°de ise bulundugu yiizeyi kaplayacak
sekilde genis tutulmus, digerlerine kiyasla algak kabartma tekniginde yapilmig bir akantus
$0z konusudur. Genis akantus yaprakli benzer bagliklar Kilikia ve Isauria Bolgesi ile diger

15 Kautzsch, Kapitellstudien, 53-64; Orlandos, He xylostegos, Eix. 390,2; Peschlow, “Kapitelle”, 93-94

16 Herzfeld ve Guyer, Meriamlik und Korykos, 25.46.60-61.74.86.142.160 Abb. 24.44.59-60.69.84.151.172;
Kautzsch, Kapitellstudien, 117 vd. Taf. 24,375.382; Rossana Avruscio, “Sculture inedite in Isauria: i capitelli
di Mut-Claudiopolis”, Milion I, (1998), Taf. VII,4; Aydin, “Erken Hiristiyanlik”, Kat. No: 303.305.316

17  Aydin, “Erken Hiristiyanlik”, Kat. Nr. 206-207.220-238.259-262 (baklava dilimli ¢esitleme 263-270); Aydin,
“Tarsus Miizesi”, Kat. No: 90.126

18  Aydin, “Erken Hiristiyanlik”, Kat. Nr. 304.329; Niewohner, Aizanoi, Taf. 57,459a

19  Herzfeld ve Guyer, Meriamlik und Korykos, 160 Abb. 172b; Stephan Westphalen, “Studien zur frithbyzantinischen
Bauornamentik im Rauhen Kilikien: Diokaisareia/Uzuncaburg”, IstMitt 56 (2006), 397 Abb. 8

20 Herzfeld ve Guyer, Meriamlik und Korykos, 56.138 vd. Abb. 56.146-150; Otto Feld, “Bericht iiber eine Reise
durch Kilikien”, IstMitt 13/14 (1963-1964), Taf. 46,1-2.4; Christine Strube, Polyeuktoskirche und Hagia Sophia
Umbildung und Auflossung antiker Formen, Entstehen des Kdampferkapitells (Miinchen: Verlag der Bayerischen
Akademie der Wissenschaften: In Kommission bei C.H. Beck, 1984), 105 vd. Taf. 20e.21c; Rossana Avruscio,
“Sculture”, 66 vd. Taf. 1,3-4.5,2.7,1-4; Westphalen, “Studien”, 398 vd. Abb. 9-11.15; Gabriele Mietke, “Studien
zur friihbyzantinischen Bauornamentik im Rauhen Kilikien: Uberlegungen zur formalen Herkunft und Datierung
einiger Kapitelle”, IstMitt 56, 2006, 378.382 vd.; Aydin, “Erken Hiristiyanlik”, Kat. No. 215.314
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bolgelerdeki yapilarda, dzellikle de kiliselerde goriiliir?! ve 5. yiizyil sonlart ile 6. yiizyil
basglarina tarihlendirilir?.

Bolgede iki yaprak celenkli korint basliklarla benzer sekilde yan yapraklarin sivri uglu
dilimlerinin komsu dilimle birlestigi ve dilimlerin i¢e dogru kivrilmasiyla olusan damla motifli
bolimlerde genis ve derin matkap oyuklariyla agik-koyu kontrastin vurgulandigi goriiliir.
Baskent basliklar i¢inde gegerli olan bu 6zelliklere sahip basliklar bolge kiliselerinde de
bulunmaktadir®®. Mucuk Kéyii’ndeki bagliklarda da ayni 6zellikler s6z konusudur.

Roma mimarisinden kdken alan® plinthos, torus, trokhilos, spira ve boyun boliimlerinden
olusan Attika tipindeki kaideler ¢esitlemeleriyle 5.-6. yiizyillarda bagkent bagta olmak tizere
tiim eyaletlerde yaygindir®. Cesitlemelerden yukarida boliimleri belirtilen Attika kaideler A tipi
olarak adlandirilirlar®. Mucuk Koyii’ndeki siitun kaidesi ve ¢ift yarim siitunlu paye kaideleri
de bu gruplamaya gore Attika A tipindedir.

21 Mietke, “Studien”, 379 Abb. 6-9. 382 Abb. 10; Elton, “A new late Roman”, 305 vd. Fig. 6, F357.F360; Elton,
“Alahan”, 91.111 Fig. 6, F357.F360; Niewohner, Aizanoi, Taf. 57,460

22 Kautzsch, Kapitellstudien, Taf. 12,168; Taf. 13,170.175-177; Taf. 14,194-195; Taf. 15,199.203.206; Taf.
16,225-226.230; Taf. 17,242; Taf. 18,266-268; Taf. 20,305.308; Taf. 22,353; Thomas Zollt, Kapitellplastik
Konstantinopels vom 4. bis 6. Jahrhundert n. Chr., Asia Minor Studien 14 (Bonn: Verlag Dr. Rudolf Habelt,
1994), Taf. 40, 447.449; Taf. 41, 486.490; Taf. 42, 506.535; Taf. 44, 592; Otiiken, Forschungen, 194-195 Taf.
30,1.3-6; Taf. 35,3

23 Strube, Polyeuktoskirche, 36 Nr. 7837 Taf. 13,50; Tezcan, Topkap: Sarayi, Res. 423.429; Eugenio Russo, Sculture
del complesso eufirasiano di Parenzo (Napoli: Edizioni scientifiche italiane, 1991), Fig. 19 n. 14, Fig. 24 n.
17, Fig. 32-33 n. 23, Fig. 37-38 n. 25, Fig. 44-45 n. 28; Otiiken, Forschungen, Taf. 36,4-5; Herzfeld ve Guyer,
Meriamlik und Korykos, 25.46.60-61.74.86.142.160 Abb. 24.44.59-60.69.84.151.172; Mary Gough, Alahan.
An early Christian monastery in southern Turkey. Based on the Work of Michael Gough (Toronto: Pontifical
Institute of Mediaeval Studies, 1985), P1. 23-24; Westphalen, “Studien”, 394-396 Abb. 1-6

24 Joachim Kramer, Attische Sdulenbasen des 5. und 6. Jahrhunderts n. Chr. und ihre Rohform, BJb 170 (1970),
272 vd.

25 Anastasios K. Orlandos, He xylostegos palaiochristianike basilike tes mesogeiakes lekanes I (Athenai: Bibliotheke
tes en Athénais Archaiologikes Hetaireias, 1952), 266- 272, Eix. 21; 270, Eix. 218,6; Kramer, “Attische” 271
vd.; Tezcan, Topkapt Sarayi, 352, Res. 401.406.504-505; Anneliese Peschlow-Bindokat ve Urs Peschlow,
“Die Sammlung Turan Beler in Kumbaba bei Sile” IstMitt 27/28 (1977/78), N.30.33-34, Taf.116,1-3; Otiiken,
Forschungen, 152 vd. Abb.32.34-35. 161 vd. Taf.24,1- 4, Taf. 25, 1.5.6; Taf.26,1.4; Niewdhner, dizanoi,171.
201- 202, Taf.1-2; Niewohner, Aizanoi,9, 21 Abb. 1-3.

26 S.Y. Otiiken bu tipi A1 ve A2 olarakta ikiye ayirir. Otiiken, Forschungen, 161; P. Niewdhner ise bu tipi “Attische
Basen” olarak adlandirmaktadir. Niewohner, Aizanoi, 171
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Ayni 6zellikteki ¢ift yarim siitunlu paye ve siitun kaideleri Anadolu ve Hiristiyan Sanati’nin
yayildigi diger bolgelerde?, Kilikia ve Isauria Bolgesi’nde de goriilmektedir?®.

5. yiizy1l ilk yarisindan itibaren Konstantinopolis atdlyelerinde iiretilen siitun ve paye
basliklar1 Dogu Roma imparatorluk sinirlar igerisindeki bolgelere gonderilmistir. Boylece
farkli baslik formlar ile bu basliklar iizerindeki yaprak ve motif iislubu 5. yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren bolgesel atdlyelerde yerel malzemeye uygulanmistir. Bu durum Kilikia
ve Isauria Bolgesi o6rnekleriyle de ispatlanabilmektedir®.

Iki sira akantuslu oluslariyla bélgedeki diger ayn1 formdaki basliklardan ayr1 bir grup
olusturan Mucuk Kd&yii’ndeki ¢ift yarim siitunlu paye basliklar1 akantuslarinin iglenisi
acisindan degerlendirildiginde baskent kdkenli akantus tislubunun yerel zevkle harmanlandigi
orneklerdir. Mucuk Koéyii’ndeki mimari pargalar hem Kilikia ve Isauria Bolgesi genel tarihine
bakildiginda hem de motif ve iislup acisindan degerlendirildiginde 5. yiizy1l ikinci yarisi-6.
yiizy1la tarihlendirilir.

Koydeki bir evin duvar 6rgiisiindeki hayvan protomu ve yaprak pargalarina sahip eser, bir
kivrik dal (ranken) frize ait olmalidir. Bu tarz frizlerin siisleme programinda kivrik dallar birer
madalyon olusturacak sekilde diizenlenmis, madalyonlarin i¢lerinde sadece hayvan protomlari
ya da bir ¢igek (rozet) ve bir hayvan protomu veya sadece ¢igek (rozet) seklinde bir diizenleme
yapilmistir. Hellenistik ddnemden itibaren goriilen kivrik dallarin igcindeki hayvan betimlemeleri
Anadolu’da 2.ytlizyilda kullanilmaya baslanmistir. Dogu Daglik Kilikia (Isauria) Bolgesi’nde
2.ylizy1l ikinci yarisina ait Diocaeserea Siitunlu Caddesi’ndeki friz bloklarinin tizerindeki hayvan
protomlu kivrik dal (ranke) siislemeleri, Corycus Tapinak alanindaki Hadrianus donemine ait
iki arsitrav friz blogundaki hayvan protomlu kivrik dal (ranke) siislemeleri Mucuk &rnegine
islup ve motif agisindan benzemektedir. Anadolu’da hepsi Hadrianus donemine ait Aphrodisias
Hadrianus Hamami, Ephesos Hadrianus Tapinagi ve Iasos Agorasi Portikosu’na ait kivrik dal
(ranken) frizlerde de Mucuk 6rneginde oldugu gibi hayvan tasvirleri bulunmaktadir. Hem

27 Attika A tipi siitun kaideleri igin bkz. Orlandos, He xylostegos, 266-272, Eix. 21; 270, Eix. 218,6; Kramer
1970, 271 vd.; Tezcan, Topkapt Sarayi, 352, Res. 401.406.504-505; Peschlow-Bindokat ve Peschlow, “Die
Sammlung”, Nr.30.33-34, Taf.116,1-3; Otiiken, Forschungen, 152 vd. Abb.32.34-35. 161 vd. Taf.24,1- 4, Taf.
25,1.5.6; Taf.26,1.4; Niewohner, Aizanoi, 171. 201- 202, Taf. 1, 3-5; Niewohner, Aizanoi, 9,21 Abb. 1-3; Engin
Akyiirek ve Ayga Tiryaki, “Rhodiapolis Piskoposluk Kilisesi Kazilarindan Ug Mimari Plastik Eser Uzerine
Degerlendirmeler, Adalya X111 (2010), 400 Res. 3; Niewohner, Aizanoi,159-160 MK 1-10; Gékgen Kurtulus
Oztaskin ve Sinan Sertel, “Olympos Piskoposluk Kilisesi’ndeki Nef Ayirimi Diizenlemeleri ve Levha Yani
Uygulamas1”, Adalya 20,2017, s. 85-86. 96-99 Kat. No: 27-35 Lev. 4
Attika A tipi ¢ift yarim siitunlu paye kaideleri i¢in bkz. Otiiken, Forschungen, 140 Abb. 26.160 Abb. 37a-b Taf.
21,15 26,5
Attika B tipi ¢ift yarim siitunlu paye kaideleri igin bkz. Niewohner, Aizanoi, 179.222-223 Taf. 17, 162-163;
Niewohner, dizanoi, 131-133 GK35-41; 135-136 GK49-51; 254 ST78; olas1 B tipi kaideli 171-172 MK72-74
Attika C tipi ¢ift yarim siitunlu paye kaideleri i¢in bkz. Niewohner, dizanoi, 179 Taf. 17, 164-165

28 Herzfeld ve Guyer, Meriamlik und Korykos, 56.103.140 Abb. 55.99.146-147; Aydin, “Erken Hiristiyanlik”, 296
Kat. Nr: 375.377; Aydin, “Tarsus Miizesi”, 222.237 Kat. Nr: 148.

29  Aydin, “Erken Hiristiyanlik”, 183-315; Aydin, “Tarsus Miizesi”, 185-232
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bdlgedeki hem de Anadolu’daki benzer frizler Mucuk 6rneginin de Hadrianus dénemine ait
oldugunu gostermektedir®.

Figiir 1: Dogu Daglik Kilikia (Isauria)'da Mucuk (Elton 2013, fig.19.2)

Mucuk Koyii’ndeki Mimari Parcalar

A- Cift Yarim Siitunlu Paye Bashklari

Kat. Nr.: 1 (F. 2-3)

Eserin Olgiileri: Yiik: 50 cm. Alt Gen: 50x34 cm. Ust Gen: 69x45 cm.

Eserin Tanimi: Basligin orta boliimii iki yanda traglanarak diiz birakilmistir. Bu diiz
boliimiin iki yaninda ise iki sira akantus yer alir. Yapraklarin st kisimlart kiriktir. Alt ve {ist
akantus sirasinda ortak sema s6z konusudur. Sap1 uzun derin damarh ii¢ dilimli iist yaprak
ve bunun iki yaninda birer alt yan yaprak vardir. Alt yan yaprak dilimlerinin sivri uglar1 bir
yonde komsu yan yaprak dilimlerinin sivri uglartyla birlesir, diger yonde ise sivri uglar g
dilimli {ist yapragin yan dilimlerine degmektedir. Ust yapragin yan dilimleri komsu yan
dilimlerle birleserek akanthuslarin sap seviyesinde birer kemer olusturmus, alt yan yapraklar
bu kemerlerin iginde yer almistir. Orta dilim disartya dogru geri donmiistiir.

30 Deniz Kaplan, Korykos Mimari Bezemeleri Isiginda Korykos Tapinagi (Mersin Universitesi Yaymlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi), Mersin,2007, 34-41.48-49 Fig. 14.20; Deniz Kaplan, “Korykos’un (Kilikia) Roma
Imparatorluk Dénemi Uzerine Yeni Gozlemler”, K. Levent Zoroglu na Armagan, 2013, 338-339.342 Fig. 2
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Figiir 2: Kat. Nr. 1

Figiir 3: Kat. Nr. 1
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Kat. Nr.: 2 (F. 4-5)

Eserin Olgiileri: Yiik: 42 cm. Alt Gen: 50x33 cm. Ust Gen: 67x42 cm.

Eserin Tanimu: iki kirik parcanin biraraya geldigi bashk Kat. Nr. 1 ile aym 6zelliklere
sahiptir. Farkli olan alt siradaki akantuslarin alt yan yapraklar1 yoktur. Bu yapraklarin yerine
ti¢ dilimli {ist yapragin yan dilimlerinin komsu dilimlerle birleserek olusturdugu kemerlerin
icinde bes ince disli uca sahip yaprak yer alir. Bu sivri uglar kemere degmektedir.
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Figiir 5: Kat. Nr. 2

Kat. Nr.: 3 (F. 6-7)

Eserin Olciileri: Yiik: 41 cm. Alt Gen: 49x35 cm. Ust Gen: 64x48 cm.

Eserin Tanim1: Diger iki baslhiga kiyasla daha tahrip olan basgligin iki sira akantus yapraklari
Kat. Nr. 1 ve 2 ile aymi 6zelliklere sahiptir. Alt ve iist siradaki akantuslarin iist yapraklar {i¢
dilimlidir. Akantuslarda alt yan yapraklar yoktur. Bunlarin yerine iist yapraklarin yan dilimlerinin
birbirleriyle birleserek olusturduklari kemerler i¢inde sivri uglartyla bagimsiz birer yaprak yer
almustir. Bu yapraklarin sivri uglari ti¢ dilimli iist yapragin yan dilimlerine temas etmektedir.
Yan dilimlerin diger yondeki sivri uglari ise orta dilime degmektedir.
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i Vo™ S iy b=
Figiir 7: Kat. Nr. 3

Kat. Nr.: 4 (F. 8)

Eserin Olgiileri: Yiik: 38 cm. Alt Gen: 35x26 cm. Ust Gen: almamadi

Eserin Tanim1: Baglik bir evin duvar 6rgiisiinde kullanilmistir. Duvara eklendigi yerdeki
diiz b6liim bu basligin da ¢ift yarim siitunlu paye oldugunu gostermektedir. Yiiksek kabartma
teknigindeki iki sira akanthuslarin her birinin diger basliklara kiyasla daha damarli ve uzun
saplar1 vardir. Ug dilimli iist yapragim yan dilimlerinin komsu yan dilimlerle birlesmesiyle
birer kemer olugsmustur. Bu kemerin iginde alt akantus sirasinda tig, iist akantus sirasinda ise
ii¢ ya da dort adet kiigiik yaprak yer almistir. Bu yapraklardan iistte ii¢ sivri ucu olan ortadaki,
yandakilere kiyasla daha biiyiiktiir. Yan yapraklarin yanlarda ikiser istte ise birer sivri ucu
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vardir. Yandaki sivri uglar bir yonde ortadaki yapraga diger yonde ise akanthus saplarina
temas etmektektedir.

Figiir 8: Kat. Nr. 4

B- Paye Bashg:

Kat. Nr.: 5 (F. 9)

Eserin Olgiileri: Yiik: 54 cm. Alt EnxBoy: 42x35 cm. Ust EnxBoy: 67x48 cm.

Eserin Tanimi: Dort yiiziide tahrip olan paye basliginin sadece kisa yiizlerinden birinde
akantuslar yer almistir. Kat. Nr. 4 ile ayn1 6zellikler gosteren akantuslar farkli olarak plastik etkili
degildir, algak kabartma yapilmis ve baslik yiizeyine yayilmustir. Ug boliimlii iist yapraklarin
ortasinda derin bir damar yer alir.
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Ry & {7
Figiir 9: Kat. Nr. 5
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C- Kaideler

Kat. Nr.: 6 (F. 10-11)

Eserin Olgiileri: Yiik: 35 cm. (Alt Yiik: 10 cm. Ust Yiik: 25 cm.) Alt Gen: 67x48 cm. Ust
Gen: 59x39 cm.

Eserlerin Tanimi: Ayni blok tas tizerinde profilsiz, diiz plinthos iizerindeki kaide kismi1
asagidan yukariya dogru torus, trokhilos ve boyundan olusur. Plinthosun {izerindeki kaide
kisminda orta boliim iki yanda traglanarak diiz birakilmigtir.

Figiir 10: Kat. Nr. 6
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Figiir 11: Kat. Nr. 6

Kat. Nr.: 7 (F. 12-13)

Eserin Olgiileri: Yiik: 40 cm. (Alt Yiik: 8 cm. Ust Yiik: 32 cm.) Alt Gen: 63x44 cm. Ust
Gen: 59x%42 cm.

Eserlerin Tanimi: Kat. Nr. 6 ile ayn1 6zelliklere sahiptir.
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Kat. Nr.: 8 (F. 14-15)

Eserin Olgiileri: Yiik: 36 cm. (Alt Yiik: 11 cm. Ust Yiik: 25 cm.) Alt Gen: 64x41 cm. Ust
Gen: 59x38 cm.

Eserlerin Tanimi: Kat. Nr. 6 ve 7 ile ayn1 6zelliklere sahiptir.

Figiir 14: Kat. Nr. 8
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Figiir 15: Kat. Nr. 8

Kat. Nr.: 9 (F. 16)

Eserin Olgiileri: Yiik: 27 cm. (Alt Yiik: 7 cm. Ust Yiik: 20 cm.) Alt Gen: 49x49 cm. Ust
Cap: 39 cm.

Eserin Tanimi: Kaide profilsiz, diiz plinthos iizerinde dis biikey torus, spira, trokhilos ve
boyundan olusur.
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Figiir 16: Kat. Nr. 9

D- Diger Mimari Parcalar

Kat. Nr.: 10 (F. 17)

Eserin Olgiileri: Yiik: 141 cm.; EnxBoy: 50x25 cm.

Eserin Tanimi: Yiizlerinde tahribat olan ¢ift yarim siitunlu paye boyutlar1 agisindan
diistiniildiigiinde bir pencere payesi olmalidir.
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Figiir 17: Kat. Nr. 10

Kat. Nr.: 11 (F. 18)

Eserin Olgiileri: Yiik: 27 cm. Boy: 43 cm.

Eserin Tanim1: Evlerden birinin i¢ duvar orgiisiindeki yiiksek kabartma teniginde yapilmis
hayvan protomu yandan tasvir edilmistir. Boynunda ikiye boliinmiis yeleleri vardir (aslan?
kurt?). Yiiz goz, agiz ve disleriyle detayli verilmistir, sol 6n ayagi kismen tahrip olmustur.
Hayvanin agzinin arkasinda uglari sivri yaprak vardir. Yiiziiniin hemen 6niinde de biiyiik bir
bolimii tahrip edilmis izlerden yuvarlak formda diizenlendigi anlasilan kiigiik bir parcast
giiniimiize ulagmis yaprak bulunmaktadir.
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s

Figiir 18: Kat. Nr. 11

Kat. Nr.: 12 (F. 19)

Eserin Olgiileri: Yiik: 23 cm.; Cap: 47 cm.

Eserin Tanimi: Bir evin duvar 6rgiisiinde kullanilmig sadece alt boliimii goriilebilen siitun
govdesidir.

Figiir 19: Kat. Nr. 12
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Kat. Nr.: 13 (F. 20)

Eserin Olgiileri: Yiik: 42 cm.; Cap: 28 cm.

Eserin Tanim1: Boyutlar1 agisindan degerlendirildiginde kiborion ya da templona ait
olabilecek kirik bir siitun gévdesidir.

Figiir 20: Kat. Nr. 13

Kat. Nr.: 14 (F. 21)

Eserin Olgiileri: Alt Boliim Yiik: 41 cm.; En: 71 cm.; Boy: 69 cm.; Ust Béliim: En: 69 cm.;
Boy: 63 cm.; Cap: 39 cm.; Der: 25 cm.

Eserin Tanimi: Kare formlu altlik dibek olarak kullanilmustir.
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Figiir 21: Kat. Nr. 14

Hakem Degerlendirmesi: Dis bagimsiz.
Cikar Catismasi: Yazar ¢ikar ¢atigmasi bildirmemistir.
Finansal Destek: Yazar bu ¢alisma i¢in finansal destek almadigini beyan etmistir.
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Mehmed Vedad (Tek) Bey, verimli kariyeri boyunca pek ¢cok 6nemli gérev
Gstlenmistir. Bunlar arasinda Harbiye Nezareti mimarligi da bulunmaktadir.
S6z konusu gorey, |. Dlinya Savas! yillarina denk gelmesi bakimindan dikkat
cekicidir.Vedad Bey'in kariyerindeki bu donem, herhangi bir detayli arastirmaya
konu olmamistir. Bu makale, Vedad Bey'in Harbiye Nezareti mimarhgi
déneminde hazirladigi projelere ve tistlendigi gérevin kapsamini aydinlatmaya
odaklanmaktadir. 1915-1918 yillar arasinda Vedad Bey'in Seyr-i Sefain idaresi
icin gesitli projeler hazirladigi, 6nceki calismalarda tespit edilmistir. Bunlardan
Moda Iskelesi, Haydarpasa iskelesi ve Seyr-i Sefain Acentesi insa edilirken, Kadikdy
iskelesi tasarim asamasinda kalmistir. Vedad Bey'in Harbiye Nezareti icin 1915-
1916 yillarinda hazirladigi“tigtincti sinif istasyon” projesi, bu arastirma kapsaminda
tespit edilmis olup, makalede detaylica incelenmistir. Milli Mimari tislubunun sade
bir drnegi olarak tasarlanmis istasyon binasinin, Ankara-Erzurum arasinda insa
edilmek istenen demiryoluyla iliskili bir proje oldugu anlasiimaktadir. incelenen
bir baska 6rnek, 1915 yilinda insa edilmis olan Enver Pasa Késki'dir. Bu yapi,
yuvarlak kemerli ve iyonik stitun baslikli girisiyle donemin mimari modasindan
uzaklasmasi bakimindan dikkat cekicidir. Vedad Bey'in Harbiye Nezareti'ndeki
gorevi kapsaminda gerceklestirdigi tespit edilen diger iki faaliyet, Veliefendi
Hipodromu icin kapsamli bir proje hazirlamasi ve Batum’a giderek ordunun mimari
ihtiyaclarini Gzerine ¢alismasidir. 1914 yilinda hazirlanan bir askeri mimarlik el
kitabina da katki sundugu dustintilmektedir. Bu sebeple s6z konusu kitaptaki
mimari ¢izimlerin Uslup 6zellikleri, kisaca ele alinmistir.

Anahtar kelimeler: Vedad Tek, Milli Mimari Dénemi, 1. Diinya Savasi, Geg
Donem Osmanlh Mimarhigi, Harbiye Nezareti

ABSTRACT

Mehmed Vedad (Tek) Bey undertook several essential tasks and roles during
his career. Among these, he served as the Ministry of War's architect, which is
particularly noteworthy as he held the post during the First World War. This era in
Vedad Bey's career has not yet been the subject of detailed research. This article
focuses on the architectural projects he prepared during his appointment at the
Ministry of War, as well as his responsibilities in that position. Previous studies
have shown that, between 1915 and 1918, Vedad Bey worked on various projects
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for the Seyr-i Sefain (Maritime) Administration. While Moda Pier, Haydarpasa Pier, and the Seyr-i Sefain Agency were
built, Kadikdy Pier remained unrealized. Vedad Bey's “third-class station” project, presented for the first time in this
article, is examined in detail. The station, designed as a modest building in the Turkish National Style, was intended for
the railway to be built between Ankara and Erzurum. Another project examined is the Enver Pasha Mansion of 1915.
This structure is remarkable in terms of its divergence from contemporary architectural fashion with its round-arched
and ionic column-headed entrance. Two other activities identified as undertaken by Vedad Bey for the Ministry of
War are preparing comprehensive plans for the Veliefendi Hippodrome and his survey in Batumi to investigate the
army's architectural requirements. It is thought that Vedad Bey also contributed to a military architecture handbook
prepared in 1914. Accordingly, the architectural drawings in this book are explored briefly from a stylistic perspective.
Keywords: Vedad Tek, Turkish National Style, World War |, Late Ottoman Architecture, Ministry of War

EXTENDED ABSTRACT

Mehmed Vedad (Tek) Bey, one of the best-known architects of late Ottoman and early
Republican Turkey, undertook several essential tasks and roles during a productive career.
Among his positions were a professorship at the Fine Arts Academy (Sanayi-i Nefise Mektebi),
the Ministry of Post and Telegraph's chief architect, and the chief architect to Sultan Mehmed
Resad V. After the declaration of the Turkish Republic, he received several commissions for
buildings in Ankara from Mustafa Kemal Atatiirk and the People's Party (Halk Firkast).

This paper, however, will focus on Vedad Bey’s role as the Ministry of War's (Harbiye
Nezareti) architect between 1915 and 1918, a noteworthy period as it coincided with World War
I. Vedad Bey’s years in the Ministry of War have not yet been the subject of detailed research.
Accordingly, this paper will explore Vedad Bey's architectural output and its stylistic features
in the context of the Turkish National Style and seek to understand his responsibilities while
working for the Ministry of War.

Six topics pertaining to Vedad Bey's architectural works and commissions will be examined.
The first concentrates on projects related to the Administration of the Seyr-i Sefain, a maritime
transportation organization in Istanbul that was overseen by the Ministry of War during this
period. Vedad Bey prepared various projects for this organization between 1915 and 1918: the
Seyr-i Sefain Agency building and piers at Moda, Haydarpasa, and Kadikéy. While Kadikoy
Pier remained unrealized, the other three were constructed.

Until its demolition in 1958, the Seyr-i Sefain Agency building was located in Karakdy.
Photographs show that the facades mostly adhered to common features of the Turkish National
Style. Nonetheless, two of the three fagades were organized in an asymmetrical manner, which
was not typical of the Turkish National Style and reflects Vedad Bey’s unique architectural
approach.

Vedad Bey used historical architectural and ornamental elements in Haydarpasa and
Moda Piers but in two different ways. While Haydarpasa Pier appears as a highly ornamented
building with a rich repertoire of historical references, Moda Pier draws attention with its four
completely individually designed fagades. Some components of the piers were produced in
the workshops of the Ministry of War.
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Second, the article will examine a railway station project of Vedad Bey titled “the third-class
station building,” and will thus represent the first academic publication on this subject. Plans
of the first and second floors with the descriptions of each room enable a deep understanding
of the building's functioning. Fagade drawings indicate the modest appearance of Vedad
Bey's design with features typical of the Turkish National Style. While a document from the
Presidency Ottoman Archive contains hints regarding the construction of the station, no data
was found on the project’s completion.

The third topic highlights the Enver Pasha Mansion. Located in Orkatdy, Vedad Bey built
the mansion in 1915. Although its construction was not officially commissioned by the Ministry,
since the building's patron was the Minister of War it relates directly to Vedad's work in the
Ministry. Surprisingly, the Enver Pasha Mansion's fagade does not exhibit elements of the Turkish
National Style. Instead, of pointed arches and muqarnas capitals, it features a rounded arched
entrance with ionic capitals. That said, the Turkish bath within, decorated with tiles inspired
by seventeenth-century Ottoman originals, links the mansion with the Turkish National Style.

The last three topics briefly consider the Veliefendi Hippodrome project, a military
architecture book prepared anonymously in 1914, and Vedad Bey's survey in Batum with
Enver Pasa to identify the army’s architectural needs. Although only limited information
exists on these three topics, they are included as they provide additional insight on the scope
of Vedad Bey's work in the Ministry.

Vedad Bey thus prepared at least seven architectural projects and made at least two long-
distance surveys during the term of his appointment. The Ministry of War made use of its
own resources and staff when undertaking construction projects. Except for the Enver Pasha
Mansion, all five completed projects were executed in the National Style. While the Seyr-i
Sefain Agency building and the piers were prepared in the National Style, they uniquely
reflected Vedad Bey's own architectural approach. Similarly, the train station appears to have
been a typical and modest example of the National Style, as were the projects in the military
architecture handbook.
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Giris

Geg Osmanli ve erken Cumhuriyet donemi mimarlik tarihinin en taninmis aktorlerinden
Mehmed Vedad (Tek) Bey, verimli kariyeri boyunca pek ¢cok dnemli gorev iistlenmistir. Bu
gorevler arasinda, uzun yillar siirdiirdiigii Sanayi-i Nefise Mektebi hocaligt, sermimar-1 hazret-i
sehriyari unvaniyla iistlendigi saray bag mimarligi (1909-1914), Cumhuriyet’in ilanindan sonra
Mustafa Kemal Atatiirk ve Cumhuriyet Halk Firkasi icin Ankara’da gergeklestirdigi ¢alismalar
sayilabilir. Bu makale, Vedad Bey’in detayli bir aragtirmaya konu edilmemis olan Harbiye Nezareti
bas mimarlig1 donemine odaklanmaktadir.! Konuyu ilgi ¢ekici kilan baglica sebep ise, Vedad
Bey’in s6z konusu gorevde 1. Diinya Savasg1 yillarinda bulunmus olmasidir. Makale kapsaminda,
Vedad Bey’in bu siiregteki ¢alisma kosullarinin ve gérevi kapsaminda gergeklestirdigi mimari
iretiminin miimk{in oldugunca aydinlatilmasi amaglanmaktadir. Vedad Bey’in Harbiye Nezareti
ile iliskili calismalari; Seyr-i Sefain Idaresi ile iliskili projeler, Harbiye Nezaret-i Celilesi Demir
Yollari tigiincii sinif istasyon binasi, Enver Paga Koskii, Veliefendi Hipodromu projesi, ordunun
ihtiyaclarini tespit etmek {izere Batum’da saha ¢alismasi ve askeri mimarlik el kitabi alt basliklart
altinda incelenecektir. Ele alinan bagliklardan kimilerine iligkin veriler kisitli olsa da, Vedad Bey’in
Harbiye Nezareti i¢in ¢alistigi donemdeki gorev kapsamina iligkin bir ¢ergeve ¢izmeye katki
sunmalari1 bakimindan, aragtirmanin disinda birakilmamuslardir. Arastirmanin birincil kaynaklarimi
ise, Cumhurbagkanlig1 Devlet Arsivleri’nden, Anitlar Kurulu Genel Miidiirligii Arsivi’nden ve
Bodrum Mimarlik Kitapligi Vedad Tek Arsivi’nden saglanan belgeler meydana getirmektedir.

Vedad Bey’in Harbiye Nezareti Bas Mimarhg:

Vedad Bey, Harbiye Nezareti’ndeki gorevine baglamadan dnceki bes yil boyunca dogrudan
saraya bagl olarak c¢aligmig; 1909-1914 yillari arasinda padisahin bag mimari olarak, 1914
yilinda ise Emlak-1 Him4yun mimari olarak sarayda gorev yapmisti.2 Saraydan ayrilarak
Harbiye Nezareti i¢in ¢aligmaya baglamasinda dnemli bir etken, Enver Pasa ile iyi iliskileri
olmustur. Enver Pasa’nin Vedad Bey’i destekledigini, hem Nihat Tek, hem de Yusuf Razi
Demirbel gesitli yazilarinda belirtmiglerdir.?

1 Vedad Bey’in Harbiye Nezareti bag mimar1 olarak gorev yaptigi, kendisi lizerine yapilan ilk akademik arastirmada
ortaya koyulmustur. Siiha Ozkan, “Mimar Vedat Tek (1873-1942),” Mimarhk 11-12 (1973), 48.

2 Afife Batur, “Kimliginin izinde II: Yeniyi Aramak,” M. Vedad Tek Kimliginin Izinde Bir Mimar iginde, ed. Afife
Batur (istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 2003), 147. Vedad Bey’in Sultan V. Mehmed Resad’m bag mimar1 olarak
gorev yaptig1 doneme iliskin genis bilgi i¢in bkz. Miijde Dila Giimiis, “Il. Mesrutiyet’te Saray I¢in Caligmak:
Vedad (Tek) Bey’in Sermimarlik Dénemi” (Doktora Tezi, Istanbul Universitesi, 2018).

3 Nihat Tek Vedad Bey’in oglu, Yusuf Razi Demirbel ise Vedad Bey’in agadeyidir. Yusuf Razi Demirbel, “Prof.
Mimar M. Vedad Tek,” Arkitekt 129-130 (1941), 231. Nihat Tek, Enver Paga’nin Vedad Bey’in Valikonagi’ndaki
evini ¢ok begendigine, Sultan V. Mehmet Resad ile beraber Vedad Bey’in evine gittiklerine ve Vedad Bey’i
saray mimarligindan atmak iizere agilan bir sorusturmanin 6zellikle Enver Pasa yurtdisindayken baslatildigina
dair amlarmi kaleme almistir. Nihat Tek, “N. Nahir Silan’a Mektup,” M. Vedad Tek Kimliginin izinde Bir Mimar
icinde, ed. Afife Batur (Istanbul: Yap: Kredi Yaynlari, 2003), 390-391. Ayrica, Vedad Bey’in tasarimi olan
Tayyare Sehitleri Abidesi’nin temelini Enver Pasa, Vedad Bey ile beraber atmustir. “Abide-i Siiheda,” Tanin, 3
Nisan 1914, 1. Tayyare Sehitleri Abidesi, Vedad Bey V. Mehmed Resad’in sermimari olarak ¢aligtigi doneme
ait bir eser oldugundan dolay1 bu arastirmaya dahil edilmemistir.
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Vedad Bey, once tam olarak tespit edemedigimiz bir siire Harbiye Nezareti i¢in ¢alismis,
Agustos 1916°da ise “Levazimat-1 Umumiye Dairesi Insaat Subesi sermimarligma” bes
bin kurus maas ve iki bin kurusluk bir tahsisat ile atanmistir. Gorevi siiresince, Harbiye
Nezareti’nin insa ettirdigi birkag binanin projesini hazirladigini ve insaatlarina nezaret ettigini,
ayica dordiincii dereceden Mecidiye nisaniyla taltif edildigini, savasin sona ermesi ile agiga
alindigini, kendi hazirladigi terciime-i hal varakasinda belirtmistir.* A¢iga alinma sebebini ise
miitareke doneminde biiyiik ingaat faaliyetleri gerceklestirilmeyecek olmasiyla agiklamigtir.’

Harbiye Nezareti i¢in proje hazirlarken ve yapilarin ingasina nezaret ederken, Vedad Bey’in
beraberinde ¢alisan bagka mimar ve kalfalar da olmalidir. Vedad Bey’in ekibine iligskin bu aragtirma
kapsaminda ulasilabilen tek veri, Birinci Diinya Savast siirerken Sanayi-i Nefise Mektebi Mimarlik
Subesi’nde 6grenci olan Refik (Gokhan) Bey’in verdigi bir roportajda bulunmaktadir: “Sanayii
Nefise’ye girdim... O sirada askere alindim. Harbiye Nezareti insaat subesine aldi beni Mimar
Vedat Bey (1916)... Biz boyle gidip gelirken savag bitmis oldu, biz de ikinci simifa bagladik.”
Refik Bey’in aktardiklarindan, Vedad Bey’in, Sanayi-i Nefise Mektebi Mimarlik Subesi’nde
egitim goriirken askere aliman 6grencilerden en az bir tanesinin, kendisi ile calismak {izere
Harbiye Nezareti insaat Subesi’nde gérevlendirilmesini sagladigi anlagtimaktadir. Bu noktada,
I1. Mesrutiyet doneminde Evkaf Nezareti bas mimarligini yiiriitmis olan Kemaleddin Bey’in, bir
kismi1 kendi 6grencilerinden olusan bir fen heyeti ile calistigini; hatta Evkaf Nezareti mimarlarinin
Kemaleddin Bey bagkanligindaki ¢aligma bigimine, 6gretici yoniine vurgu ile “Kemaleddin okulu”
yakistirilmasi yapildigini hatirlamak anlamli olacaktir.” Harbiye Nezareti’nce yiiriitiilen insa ve
tamir faaliyetleri Evkaf Nezareti kadar yogun olmamigsa da, makalede ele almacak projeleri
hazirlama ve insa siireglerini Vedad Bey’in tek basina yiiriitmiis olmasi da miimkiin gériinmez.

Vedad Bey’in Harbiye Nezareti’ne Bagh Calismalar

A. Seyr-i Sefain Idaresi ile Iliskili Projeler

Vedad Bey’in, Harbiye Nezareti igin ¢alistig1 donemde, en yogun insa faaliyetini Seyr-i
Sefain Idaresi i¢in gerceklestirdigi goriilmektedir. Istanbul’da sehir ici deniz ulasimini saglayan
kurumlardan biri olan Seyr-i Sefain Idaresi, 1913 yilinda Sadrazam ve Harbiye Nazirt Mahmud
Sevket Pasa tarafindan Harbiye Nezareti’ne baglanmistir.®? Bu durumun sonucunda, Vedad Bey,
Seyr-i Sefain Idaresi ile iliskili bir grup yap: projelendirmistir. Bunlar; Seyr-i Sefain Acente
binasi, Moda Iskelesi, Haydarpasa iskelesi ve Kadikdy Iskelesi’dir.’

4 Batur, “Kimliginin izinde I1,” 147.

5 Vedad Bey 3 Kanunusani 1339 (3 Ocak 1923) tarihinde Istanbul Kumandanligi’na yazdig1 dilekgede ... Harbiye
Nezareti Levazim Dérdiincii Ingaat Subesi sermimar ve fen miisaviri iken miitarekeden bir miiddet sonra biiyiik
ingaat olmadig cihetle sermimara adem-i liizumundan bahisle agiga ¢ikarildim.” ifadesini kullanmistir. Bodrum
Mimarlik Kitaphgi, Vedad Tek Arsivi, Sitha Ozkan ve Pelin Dervis Koleksiyonu. (Bkz EK1).

6  Behget Unsal, “70 Yagini Idrak Eden Mimarlar II: Bogazigi’nde Bir Mimar,” Arkitekt 352 (1973), 179.

7 Yildimm Yavuz, Mimar A. Kemalettin Imparatorluk tan Cumhuriyet’e (Ankara: TMMOB Mimarlar Odas1 ve
Vakiflar Genel Miidiirliigii Yaynlari, 2009), 29.

8  Eser Tutel, Seyr-i Sefain Oncesi ve Sonrasi (Istanbul: Iletisim Yayinlari, 1997), 134.

Siiha Ozkan, “Reddedilen Bir Mimar: Vedat Tek,” Sehir VII (1987), 27. Batur, “Kimliginin izinde I1,” 157.
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Seyr-i Sefain Acente Binasi

1915 yilinda Karakdy Kopriibasi’nda insa edilmis olan Seyr-i Sefain Acentesi, 1958’de
Menderes donemi imar hareketi kapsaminda yikilmustir.!” Giris katinin {izerine ¢ katli olan
yapida, betonarme karkas sistemi kullanilmigtir." Yusuf Razi Demirbel, yapinin inga edilecegi
zeminin “kamilen ¢liriik ve camur” oldugunu, bu sebeple temelinde betonarme kullanildigini
aktarmigtir.'

Gorsel 1: Seyr-i Sefain Acentes1 nin 1938 yilindaki goriiniimii. (SALT Arastlrma)

10 Batur, “Kimliginin izinde 11,7 154.

11 Vedad Bey’in 1914-16 yillarinda insa edilen yapilarindan Mesadet Han, Muradiye Han ve Seyr-i Sefain Acentesi
binast, betornarme karkas sisteminin Istanbul’daki erken drneklerindendir. Batur, “Kimliginin izinde I1,” 147-48.

12 Demirbel, “Prof. Mimar M. Vedad,” 232.
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Gorsel 2: Seyr-i Sefain Acentesi’nin denize bakan cephesi, 1940’lar veya 1950’1ler. (Nobuo
Misawa, “Japon Ticaret Sergisi (1929-1937): Istanbul’daki Japon izleri,” 1453 Istanbul
Kiiltiir ve Sanat Dergisi 71,2010, 42.)
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Gorsel 3: Seyr-i Sefain Acentesi’nin tramvay yoluna paralel cephesi, 1928 y1l1 6ncesi.
(Nobuo Misawa, “Japon Ticaret Sergisi (1929-1937): Istanbul’daki Japon izleri,”
1453 Istanbul Kiiltiir ve Sanat Dergisi 7,2010, 44.)
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Giinlimiizde mevcut olmayan yapinin mimari ve siisleme 6zelliklerine iliskin bilgiler, ancak
yapiya ait fotograflar araciligiyla tespit edilebilmektedir. Cesitli gorsel kaynaklardan yapinin ii¢
farkli cephesinin tasarim 6zellikleri nispeten anlagilabilmektedir. Yapinin Karakdy Meydani’na
acilan dar kose cephesi, bir ¢ift pilastirla sinirlandirilmig ve bir alinlikta taglandirilmisti. Vedad
Bey, konik 6gelerle sonlanan pilastirlarin aynisini, acente binasindan kisa siire 6nce tasarladigi
Mesadet Hani’'nda da kullanmustir. Her katin pencere diizeni farkli tutulmustur. ilk iki katta
alternatif renkte taslarla olugturulmusg —veya bu goriiniimii verecek bi¢imde boyanmis- sivri
kemeler ve genis bir basik kemer, ti¢iincii katta ti¢ sivri kemer, dordiincii katta ise genis bir Bursa
kemeri goz carpmaktadr. 1k katta bir de mermer sebekelerle cevrili balkon bulunmaktadir.
Almlik tas bezeme ile kapli olup, fotograflardan yalnizca rumi motifleri segilebilmektedir.
Bu 6zellikleri ile dar girig cephesi, Yildirim Yavuz’un tespit ettigi Milli Mimari {islubundaki
yapilardaki ortak bicimlenme 6zelliklerini tagimaktadir.'* Yan cephede iistii bir sagak ile 6rtiilii
¢ikma ile Kiitahyali Mehmed Emin Usta tarafindan {iretilmis ¢ini siislemeler'* de ayni ilkeler
cercevesinde degerlendirilebilir. Bununla beraber, yan cephelerin asimetrik tasarimi, yapiy1
Yildirim Yavuz’un belirledigi ilkelerden uzaklastirmaktadir. Milli Mimari tislubundaki insa
edilmis yapilarin bityiik boliimii simetrik cephe tasarimlarina sahipken, Vedad Bey, Mesadet
Han1’nda oldugu gibi Seyr-i Sefain Acentesi’nde de asimetrik kurguyu tercih etmistir. Acente
binasi, Vedad Bey’in Valikonagi’ndaki kendi evi,”> Mesadet Hani ve Hobyar Mescidi gibi
belirli kurallar ¢ergevesinde kolaylikla ¢éziimlenemeyen bir yap1 olup, Vedad Bey’in 6zgiin
yaklagimini 6rneklemesi bakimindan dikkat ¢ekicidir.'®

13 Yildirim Yavuz, Milli Mimari tislubundaki yapilarmn ortak bigimlenme 6zelliklerini bes madde altinda toplamustir.
Bunlar; yapilarin orta dogrultulara gore simetrik bigimde planlanmasi ve girislerin simetri eksenine yerlestirilmesi,
yapilarin sokaktan algilanan cephelerinin gorkemli bigimde bezenmesi, ayni cephelerin kesme tasla kaplanmast
veya kesme tas izlenimi verecek bigimde sivanip derzlenmesi, cephelerin silmeler ile yatay yonde ii¢ ana boliime
ayrilmasi ve her boliimiin kendi i¢inde bir biitiin olarak diizenlenmesi, yiizey diizenlemelerinde kullanilan
Ogelerin genellikle Osmanlt mimarisinin 15. ve 16. yiizy1l 6rneklerinden secilmesi olarak 6zetlenebilir. Yavuz,
Mimar A. Kemalettin, 124-125.

14 Hakan Arh, “Kiitahyali Mehmed Emin Usta ve Eserlerinin Uslubu” (Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Universitesi,
1989), 19.

15  Siiha Ozkan ve Nihat Tek, Vedad Bey’in galigma bigiminin 6zgiin ¢éziimler iiretmeye yonelik oldugunu, Vedad
Bey’in mimarli kalaninda seri iiretimi en ¢ok kabul edilebilecek 6gelerde bile tekil 6zgiin iiretimi yegledigini
vurgularlar. Siiha Ozkan, A. Nihad Vedad Tek, “Mimar M. Vedad Bey Konag1,” O.D.T.U. Mimarlik Fakiiltesi
Dergisi 5,2 (1979), 181-82.

16 Vedad Bey’in mimari yaklasiminin ¢esitliligini vurgulayan bir metin i¢in bkz. Afife Batur, “Son Olmamasi
Ozlenen Bir Sonsdz,” M. Vedad Tek Kimliginin Izinde Bir Mimar iginde, ed. Afife Batur (Istanbul: Yap: Kredi
Yayinlari, 2003), 315-319.

Sanat Tarihi Yiligi - Journal of Art History 119



Birinci Diinya Savasinda Mimarlik Yapmak: Vedad (Tek) Bey'in Harbiye Nezareti'ne Baglh Calismalari

4 w - . St o d - Ly I8

Gorsel 4: Seyr-i Sefain Acentesi’nin yikilisi, arka cepheden goriiniim. (SALT Arastirma)

Haydarpasa Iskelesi

Haydarpasa Garr’nin niinde bulunan Haydarpasa iskelesi, ¢ini kitabesine gére 1915-
18 (1334) yillarina tarihlenmektedir.!” Afife Batur, iskelenin yiiksek olasilikla bir inga
projesi olmadigini; ayni plan semast, kitle ve hacim 6l¢iilerine sahip eski iskele binasinin
doniistiiriilmesiyle olusturuldugunu 6ne stiirmiistiir. Bu argiimana gore, eski iskele binasinin plan
ve beden duvarlar biiyiik dlgiide korunmus, {ist yapida yer alan sogan kubbe, deniz cephesindeki
kemerler ve sagaklar ise kaldirilmigtir; yap1 genis sagakli bir kirma ¢ati ile rtiilmistiir.'®

Haydarpasa Iskelesi’nin yogun tas ve ¢ini bezeme programi, pek ¢ok tarihsel referans
barindirmaktadir. Milli Mimari tislubundaki yapilarin pek ¢ogunun siisleme programlari erken ve
klasik donem Osmanli mimarisinden ilham almistir, fakat bu ilham her zaman dogrudan belirli bir
yapiy1 “alintilamak” bigiminde tezahiir etmemistir. Ornegin, kara tarafindaki giris cephesinin iki
yaninda, i¢i ¢ini panolarla siislii tek sira mukarnasl girig kapilar1 bulunur. Vedad Bey’in 1914’te
projelendirdigi Tayyare Sehitleri Abidesi’nin kaidesinde de kullanmis oldugu bu 6genin anitsal
bir 6rnegi, Kilig Ali Paga Camii girisinde yer almaktadir. Mukarnasl yasmagin iki yanindaki
rumi ve palmet motifli tag bezemeler ise, Bursa Yesil Camii’nin giris kapisini animsatmaktadir.

17 Kitabe tarihinin Hicri takvime gére mi Rumi takvime gore mi yazildig bilinmediginden, insa tarihi olarak iki
olasilig1 da kapsayacak bicimde 1915-18 yillar1 verilmistir. Hakan Arli, “Amel-i Mehmed Emin min telamiz-i
Mehmed Hilmi Kiitahya sene 1334” yazili kitabenin 1987 yilinda yapilan onarim kapsaminda kaldrildigini
belirtmistir. Arli, “Kiitahyali Mehmed Emin,” 63.

18  Batur, “Kimliginin izinde II,” 157.
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Gérsel 6: Haydarpasa Iskelesi’nin deniz yoniinden gériiniimii, 2005. (Cemal Emden)

"
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Yapinin hem deniz cephesinde, hem de kara cephesinde yogun ¢ini siisleme goriilmektedir.
Kara cephesinde, giselerin iki yanina yerlestirilmis ince uzun dikdortgen panolarda yer alan
sevi motifleri 6zellikle dikkat ¢ekicidir. Iskelenin yan cepheleri ise, firuze renkli altigen ve
lacivert renkli liggenlerin olusturdugu ¢ini siislemelerin en taninmis 6rneklerinden biri ise
Bursa Yesil Camii’nde bulunmaktadir. Seyr-i Sefain Acentesi gibi Haydarpasa Iskelesi’nin
cinilerini de Kiitahyali Mehmed Emin Usta gergeklestirmistir; giiniimiizde mevcut olmayan
¢ini kitabede, kendisinin imzas1 da bulunmaktaydi."

Yapinin igerisindeki duvar ylizeyleri, yaklagik bir metre yiikseklige firuze ve lacivert renkli
sirl1 ¢ini karolarla kaplanmistir. Giris kapisinin iizerindeki sivri kemerli pencereler vitraylarla,
tavanlar ise klasik donem esinli kalemisi bezemelerle siislenmistir.

Milli Mimari iislubundaki yapilarin pek ¢ogunda goriilen ortak 6zelliklerden biri, yapilarin
giris cephelerinde yogun bezeme kullanilmas; arka ve yan cephelerin daha sade birakilmasidir.°
Iskele binalarmin ise, hem deniz hem de kara cepheleri bir tiir giris cephesi niteligi tasir. Bu
sebeple, iskele binalarinin tiim —veya deniz ile kara- cephelerinde, donemin diger yapilarindan
farkli olarak, yogun stisleme kullanilabilmektedir. Bu yapilarin ticaret veya nezaret yapilarindan
¢ok daha kiiciik 6l¢ekli olmalari, yogun siisleme uygulamalarini maddi agidan da miimkiin
kilmig olmalidir.

Nihat Tek, Haydarpasa Iskelesi’nin 1977 yilindaki durumunu aktarirken, “biblo gibi
olan binaniz, zaman zaman zevksiz kisilerin gadrine ugrayarak kusa ¢evrilmistir” ifadesini
kullanmigtir.*! Yapinin gegirdigi miidahalelerin kapsamini tam olarak ortaya koymak miimkiin
olmasa da, Nihat Tek’in anlatisina gore deniz cephesinde sag ve sol tarafta kalan ahsap
sacaklarin 6zgiin halleri “fevkalade isli” olup, s6z konusu sagaklar gelisigiizel bicimde ortadan
kaldirilmistir. 1977 6ncesinde gergeklestirilen bir bagka miidahale ise, deniz cephesinde,
vapurlari gézlemekle gorevli memurlar icin yapilmis iggen bigimli ve ¢ini slislemeli mekanin
yikilmasi olmustur.?

Moda Iskelesi

Moda Iskelesi’nin 1335 tarihli kitabesi, yapmnin 1916-19 yillarinda insa edildigini
gbstermektedir.® Yapr ilk basta tek katli ve pergolal terash olarak insa edilmistir. Iskelenin
iist yapis1 yillar icinde kirma bir ¢at1 ile kapatilmis, sonra tekrar acilmustir. ilk degisikligin
Vedad Bey tarafindan yapildig1 diigiiniilmektedir.*

19  Arl, “Kiitahyali Mehmed Emin,” 63.

20 Yavuz, Mimar A. Kemalettin, 124-125.

21 Nihat Tek’in 7 Kasim 1977 tarihli dilekgesinden aktaran Tiilin Onur, “Mimar Vedad Tek: Mimari Kisiligi ve
Dénemin Mimarlik Sorunlari” (Doktora tezi, Ankara Universitesi, 1988), 108.

22 Nihat Tek’in 26.12.1977 tarihli dilekgesinden aktaran Onur, “Mimar Vedad Tek,” 108-109.

23 Kitabe tarihinin Hicri takvime gére mi Rumi takvime gore mi yazildigi bilinmediginden, insa tarihi olarak iki
olasilig1 da kapsayacak bigimde 1916-19 yilar1 verilmistir.

24 Batur, “Kimliginin izinde I1,” 158.
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Gorsel 7: Moda iskelesi, 1925 (sapka devrimi) éncesi.
(IBB Atatiirk Kitaplig1 kartpostal arsivi)

Iskelenin 1925 éncesine tarihlenen bir fotografinda, terastaki siitun dizilerinin ve odanin orijinal hali
ile terasin kalabalik bir yolcu grubu tarafindan bekleme/seyir alam olarak kullanildig1 gériilmektedir.

Afife Batur, Moda Iskelesi’nin dért cephesinin de farkli bigimde tasarlandigina 6zellikle
dikkat ¢ekerek, yapinin bu yaklagimin tek 6rnegi oldugunu belirtmistir.?* Yap1 kitabesinin
bulundugu giiney cephesi, bes sivri kemer ile simetrik bicimde diizenlenmisken, kuzey
cephesinde ii¢ tane Bursa kemerli kap1 bulunmaktadir. Kuzey cephesinin iki ucunda, bilet
satisinin saglandigi sivri kemerli birer pencere bulunur. Dogu cephesine, terasa ¢ikisi saglayan
doner merdiven; bat1 cephesine ise kemerli ¢ikma {izerine yerlestirilmis oda hakimdir.

Haydarpasa Iskelesi’ne kiyasla Moda Iskelesi, mimari siisleme agisindan ok daha sadedir.
Haydarpasa iskelesi’ndeki yogun ¢ini siislemenin aksine, Moda Iskelesi’nde yalnizca pencere
alinliklarinda ¢ini siisleme kullamlmistir. Ozgiin ¢ini panolar 1986 yilinda gerceklestirilen
restorasyonda sokiiliip yerlerine diiz renkli karolar yerlestirilmistir.?¢ Yine Haydarpasa
Iskelesi’nin dis cephesinde goriilen mukarnasli silmeler ve rumi-palmet motiflerinden olusan
tas bezemeler, Moda Iskelesi’nde yer almaz.

Nihat Tek, Haydarpasa ve Moda iskelelerinin tiim demir, ahsap ve gise aksamimin Istanbul
Ahirkapi’daki Harbiye Nezareti atolyelerinde, donemin en kalifiye ustalarina yaptirildigin
belirtmistir.?” Bu taniklik, Vedad Bey’in projelerini gergeklestirilirken, Harbiye Nezareti’nin
kendi i¢ imkan ve elemanlarindan faydalandigina isaret eder.

25 Batur, “Kimliginin izinde II,” 160.
26  Arl, “Kitahyalt Mehmed Emin,” 140, 170.
27 Nihat Tek’in 26.12.1977 tarihli dilekgesinden aktaran Onur, “Mimar Vedad Tek,” 108-109.
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Gorsel 8: Moda isk

elesi, dogu cephesinden goriiniim. (Cemal Emden, 2019)

Kadikoy Iskelesi

Haydarpasa ve Moda Iskelelerine ek olarak, Vedad Bey Kadikdy’de inga edilmek iizere de
bir iskele projesi hazirlamistir. Uygulanmamis olan bu projeye iliskin elimizde yalnizca bir
gorsel veri bulunmaktadir.?® Cizimde goriildiigii kadariyla iki kath olarak diizenlenmis 6neri
projesi, genis sacaklarla ¢evrelenmis bir kirma cati ile ortiiliidiir. Vedad Bey, Haydarpasa ve
Moda iskelelerinden farkli olarak, Kadikdy iskelesi’nin iist yapisinda bir kubbe ve bir kule de
kullanmistir. Cephelerden birinin simetrik, 6tekinin ise asimetrik bicimde diizenlenmistir. Tki
cephe de ¢ini panolarla siislii basik ve sivri kemerler goze ¢arpmakta, yapinin ikinci katinda
genis bir seyir mekaninin yer alacagi anlasilmaktadir.

28  (Ozkan, “Reddedilen Bir Mimar,” 27.
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B. Uciincii Simf Istasyon Binasi Projesi
Vedad Bey’in Harbiye Nezareti i¢in ¢alistigi donemde hazirladigi bir bagka proje, demir

yollarina ait iigiincii sinif istasyon binasidir. Vedad Bey iizerine yayinlarda yer almayan bu
proje, Eyliil 1915-Subat 1916 yillart arasina tarihlenir. Cizimlerden bir tanesinin arkasina
“Ankara-Erzurum” notu diisiilmiis olmasi,? istasyonlarin sdz konusu sehirler arasina insa
edilmesinin planlandigina isaret etmektedir. Kemaleddin Bey’in bu arastirma kapsaminda tespit
edilen 1915 tarihli Ankara-Sivas arasi igin istasyon projesi de*® s6z konusu hat igin istasyon
inga edilme hazirliklarini yansitmaktadir.

29  Vedad Bey’in istasyona iligkin ¢izimlerinden arkasinda Ankara-Erzurum notu diisiilmiis olan1 BOA. PLK.p.5490
kayit numarasina sahiptir.

30 Kemaleddin Bey’in imzasin1 tasiyan proje. Cumhurbaskanligi Devlet Arsivleri, Osmanli Arsivi (BOA),
PLK.p.03154, 2 Mayis 1331 (11 Haziran 1915).
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Gorsel 10: “Ugiincii Simif Istasyon Binas1” bashkli, Kemaleddin imzali ve 2 Mayis 1331 (11
Haziran 1915) tarihli ¢izim. Sol st kdsede “Ankara-Sivas” ifadesi bulunmaktadir.
(BOA.PLK.p.03154)

Birinci Diinya Savasi sirasinda, dogudaki topraklarinda demiryolu aginin olmamasi
sebebiyle, Osmanli Devleti’nin bolgeye asker ve ikmal sevkiyatinda biiyiik sorunlar yasadigi
bilinmektedir. Savas 6ncesinde Haydarpasa-Eskisehir hatti Konya’ya ulagilabilmekteydi
fakat Ankara-Erzurum hattinin insasina heniiz baslanmamaisti. Savas ile birlikte, savunma
amagcli olarak Ankara demiryolunun Sivas’a yonlendirilmesine karar verilmis, bu gorevi ise
Harbiye Nezareti tistlenmistir. Hattin insasina, asker bir kumandan ve emrindeki miithendis
mektebi dgrencilerinden olusan yedek subaylarla, Ankara’da fiilen baslanmigtir. Mondros
Miitarekesi’ne kadar bu sekilde ¢alisilmis, bu siiregte Ankara’dan Izzettin’e (Kirklareli) kadar
127 kilometrelik bir dekovil hatt1 kullanima agilmistir.*! Vedad Bey ve Kemaleddin Bey’e
siparis edilen Ankara-Erzurum/Sivas arasina inga edilecek istasyon binalari, s6z konusu proje
kapsaminda hazirlanmig olmalidir.

31 Bu hattin agilis1 1 Agustos 1919°de gergeklesmistir. Ankara-Sivas hatt1 ise, erken Cumhuriyet doneminde
oncelikli olarak ele alinmis ve hattin tamami 30 Agustos 1930°da agilmustir. Yavuz Haykir, “Atatiirk Donemi
Kara ve Demiryolu Insa Calismalari” (Doktora tezi, Firat Universitesi, 2011), 227-29, 242.
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Gorsel 11: “Harbiye Nezaret-i Celilesi Demiryollar1 Ugiincii Simf Istasyon” ve “Sehir ciheti
cephesi” baglikli, 6/ 20 numarali ¢izim. Sol {istte Mimar Mehmed Vedad damgall, tarihsiz.
(BOA.PLK.p.03439)

Gérsel 12: “Harbiye Nezaret-i Celilesi Demiryollart Ugiincii Smif Istasyon Zemin Kati
Taksimat1” baglikli, 2/9 numarali ¢izim. Sol alta “Bas miihendis efendinin tadilati veghiyle
iiciinci tertiptir” notu diisiilmiig. Subat 1331 (Subat-Mart 1916) tarihli ve mimar Vedad
imzali. (BOA.PLK.p.05105) (1-Jandarma odasi, 2-Sevkiyat, 3-Erkeklere bekleme, 4- Medhal
sofas1, 5- Kadimlara bekleme, 6- Kadin helasi, 7- Istasyon memurlari, 8-Medhal, 9- Esya
ambari, 10- Alet ambari, 11- Makasc)
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Gorsel 13: “Harbiye Nezaret-i Celilesi Demiryollar1 Ugiincii Siif Istasyon ikinci Kat
Taksimat1” baslikli, 3/20 numarali ¢izim. Sol alta “Bas mithendis efendinin tadilati veghiyle
tigiincii tertiptir” notu diisiilmiis. Subat 1331 (Subat-Mart 1916) tarihli ve mimar Vedad
imzali. (BOA.PLK.p.03045) (1- Yatak odasi, 2- Yatak odasi, 3- Matbah, 4- Hela, 5- Yemek
odasi, 6- Yatak odasi, 7- Hela, 8- Kiigiik oda, 9- Misafir odast.)

Istasyon binasma iliskin en kapsaml1 gorsel verileri, “Sehir ciheti cephesi,” “Zemin kat
taksimati” ve “Ikinci kat taksimat1” baglikl ¢izimler barindirmaktadir. Bunlardan yola ¢ikarak,
istasyonun iki katli bir ana bina ve ona eklemlenen tek katli iki birimden olustugu anlasilmaktadur.
Istasyon binasinin uzunlamasina dikdortgen bir plana sahip olan giris katinda; jandarma
odasi, sevkiyat, erkeklere bekleme, kadinlara bekleme, kadin helasi, medhal [girig] sofasi,
istasyon memurlari, medhal, esya ambari, alet ambar1, makas¢i olmak lizere on bir adet mekan
tanimlanmustir. 1916 tarihli plan ile cephe tasarimi beraber incelendiginde, sivri kemerli ana
girisin giris sofasina agildigi anlagilmaktadir. Buradan erkek ve kadin bekleme salonlarina
gecis saglanmaktadir. Ilgi cekici bir nokta, kadin ve erkek bekleme odalarmin birbirinden ayr
diizenlenmesi ve erkek bekleme odasinin kadin bekleme odasindan yaklasik bir buguk kat daha
biiyiik tutulmus olmasidir. Erkek bekleme salonuna bitisik olan jandarma odasi ile sevkiyat
odasinin girisleri ayr1 tutulmustur. Cephe ¢iziminde, ana girigin bir yaninda daha kiiciik 6lgekli
bir kapi, 6teki yaninda ise basik kemerli genis bir pencere goriilmektedir. Basik kemerli genis
pencere erkek bekleme salonuna aittir. Kiigiik kapi ise, iist kata ¢ikist saglayan merdivenlere
acilir. Girig katinin diger mekanlart, istasyon calisanlarina ve depolama alanlarina ayrilmistir.

Ikinci kat i¢in giris katinin yaklasik olarak iicte biri oraninda bir alan ayrilmustir. Plan iizerinde
tanimlanan mekanlar; {i¢ ayr1 yatak odasi, yemek odasi, matbah, iki tane hela, misafir odasi,
kiiciik oda bigimindedir. Yatak odalari, yemek odasi ve mutfak birimleri, ilk kattan farkli olarak
ikinci katin istasyon ¢alisanlarinin barinmasina yonelik olarak planlandigini géstermektedir.

128 Sanat Tarihi Yilligi - Journal of Art History



Mujde Dila Gimus

Gorsel 14: “Harbiye Nezaret-i Celilesi Demiryollar1 Ugiincii Stif Istasyon” baslikls,

X

“Makta’-i arzani” notu diislilmiis, 7/9 numarali enine kesit ¢izimi. 19 Agustos 1331 (1 Eyliil
1915) tarihli ve mimar Vedad imzali. (BOA.PLK.p.03053)
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Iki katl1 ve kirma ¢ata ile ortiilii yapinin sehre bakan cephesi sivri kemerli bir giris kapisina
sahiptir. Kapinin {istii, list kat pencerelerine kadar, olasilikla ¢ini ile siislenecektir. Giris katinda
sivri ve basik kemerler kullanilmis, ¢at1 sagagi ise genis tutulmustur.

Gorsel 15 (iist): “Harbiye Nezaret-i Celilesi Demiryollar1 Ugiincii Simif Istasyon” bashikli,
19/24 numarali kap1 ve pencere detay ¢izimleri. 28 Tesrinisani 1331 (11 Aralik 1915) tarihli
ve mimar Vedad imzali. (BOA.PLK.p 03358)

Gorsel 16 (alt): “Harbiye Nezaret-i Celilesi Demiryollar1 Ugiincii Sinif Istasyon” baslikls,
15/24 numarali, mavi ozalit izerine kap1, kemer ve siitun detay ¢izimleri. R.28 Tesrinisani
1331/11 Aralik 1915 tarihli ve mimar Vedad imzali. (BOA.PLK.p 03187)
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Yapinin farkli bir cephesine ait detay ¢izimde, basik kemerli bir kapi, basik kemerli genis
bir pencere ve sivri kemerli bir baska pencere goriilmektedir. Yapinin yine farkli bir cephesine
veya i¢ mekanina ait bir kap1 detay ¢iziminde, sivri kemerlerin arasindaki siitunlarda, baklavali
basliklar yerlestirilmistir. Vedad Bey’in “sagak detay1” ve “ocak detay1” notlariyla hazirladig:
¢izimde ise, istasyonun bacalarindaki ufak sivri kemerler ve baca kiilahin1 taglandiracak
alemler goze ¢arpmaktadir.

Gorsel 17: “Harbiye Nezaret-i Celilesi Demiryollar1 Ugiincii Siif Istasyon” baslikli, 17/24
numarali “sacak detay1” ve “ocak detay1” Baca, sacak ve alem detay ¢izimleri. 28 Tesrinisani
1331 (15 Aralik 1915) tarihli ve mimar Vedad imzali. (BOA.PLK.p.03053)

Yukarida incelenen veriler, istasyon binasinin Milli Mimari {islubunun sade ve olagan bir
ornegi oldugunu gostermektedir. Savas kosullarinda ve asker gruplari tarafindan insa edilecek
bir yap1 olan istasyon binasi, Vedad Bey’in Seyr-i Sefain Idaresi i¢in hazirladiklarina kiyasla,
olabildigince sade tasarim dzellikleri tasimaktadir. Bu durum, iglevselligin 6n planda tutuldugu
ve tip proje bigiminde uygulanmasi diisiiniilerek hazirlanmis bir proje izlenimi yaratmaktadir.

Vedad Bey’in ii¢lincii sinif istasyon binasi tasarimini, Mehmet Emin Basar ve Haci
Abdullah Erdogan’in Tiirkiye’deki gar binalarinin gruplandirilmasina iliskin getirdikleri
Oneri kapsaminda,* “girig boliimii iki kath, yan bolimleri tek kath garlar” baghg: altinda
degerlendirmek miimkiindiir. S6z konusu yap1 tipinin Tiirkiye sinirlari igerisinde pek ¢ok

32 Busmiflamaya gore, girig boliimii iki katli, yan boliimleri tek katli garlar simetrik ve asimetrik planlilar olarak
ikiye ayrilmaktadir. Vedad Bey’in tasarimi asimetrik planli alt baslifina aittir. Mehmet Emin Basar ve Haci
Abdullah Erdogan, “Osmanl’dan Cumhuriyet’e Tiirkiye’de Tren Garlar,” Selcuk Universitesi Miihendislik-
Mimarhik Fakiiltesi Dergisi ¢.24 5.4, (2009), 40-41.
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ornegi vardir; Maltepe, Golasi, Bostanci, Feneryolu, Kartal, Kiziltoprak garlari bu tipin
orneklerindendir.*® Bunlardan Kiziltoprak, Feneryolu, Bostanci ve Pendik istasyonlar1 1910
yilinda insa edilmis olup,** Vedad Bey’in projesinin 6nciisii niteligindelerdir.

Vedad Bey’in tren istasyonu projesinin degistirilmeden uygulandigini gdsteren bir istasyon
drnegi, bu arastirma kapsaminda tespit edilmemistir. Ote yandan, Asker Demiryollar1 Genel
Miidiirliigii’nden Dahiliye Nezareti’ne gonderilen 29 Temmuz 1916 tarihli bir tezkirede,
Ankara-Erzurum hatti istasyon binalarinin insasi i¢in gereken tuglalarin iiretiminde kullanilmak
iizere iki adet tugla makinesinin Harbiye Nezareti’nin ilgili komisyonuna teslim edilmesi talep
edilmistir.’® Bu belge, istasyon binalarinin insasina en azindan basladigini gostermektedir.
Insa siirecine iliskin bir baska belge ise, Kiitahyal1 Mehmed Emin Usta’nin “istasyonlar i¢in
¢ini tirettigini” belirtmis olmasidir.*® 1920’lerde inga edilen tren istasyonlarinda Vedad Bey’in
projesinden yararlanilmig olmasi ihtimal dahilindedir. Bu donemde insa edilen istasyonlar,
benzer bigimde iki katli bir ana mekan ve ona eklemlenen tek katli iki mekan ile uzunlamasina
dikdortgen plana sahip olup, sivri ve basik kemeleri ve genis sagaklari ile Milli Mimari
iislubuyla uyumlulardir.’’

C. Enver Pasa Koskii
Vedad Bey Harbiye Nezareti bag mimari iken Enver Pasa i¢in bir kosk insa etmistir.*®

33 Basar ve Erdogan, “Osmanli’dan Cumhuriyet’e,” 40.

34  Yonca Kosebay Erkan, “Anadolu Demiryolu Cevresinde Gelisen Mimari ve Korunmasi” (Doktora tezi, Istanbul
Teknik Universitesi, 2007), 421.

35 BOA,DH.I.UM.EK.17/73, 16 Temmuz 1332 (29 Temmuz 1916).

36 Arly, “Kiitahyalt Mehmed Emin,” 19. 27 Kanunuevvel 1333(27 Aralik 1917) tarihinde Kiitahya Mutasarriflig
araciligtyla Ticaret Nezareti’ne takdim edilen dilek¢ede, Mehmed Emin Usta’nin “Harbiye Nezareti namina
cesitli istasyonlarin cephelerinde” ¢ini iirettigi ifadesi gegmektedir.

37 Bu yapilara 6mek olarak, 1925 yilinda insa edilmis olan Kirikkale Tren Istasyonu ile 1930 yili ncesinde insa
edilmis olan Karabiik Tren Istasyonu verilebilir. S6z konusu yapilara iligkin aragtirmalar i¢in bkz. Liitfiye Goktas
Kaya, “Karabiik Kent Kimligi icinde Istasyon Binasinin Yeri,” XX. Uluslararast Ortagag ve Tiirk Dénemi
Kazilar ve Sanat Tarihi Arastirmalar: Sempozyumu Bildirileri iginde (Sakarya: 2016), 504-518. Murat Cerkez,
“Kirikkale Tren Gar1 Uzerine Bazi1 Tespitler”, Troyacademy 5, 2 (2020), 231-257.

38  Ozkan, “Mimar Vedat Tek,” 50. Tlhan Tekeli ve Selim {lkin tarafindan hazirlanmis Mimar Kemaleddin’in yap1
listesinde, koskiin Kemaleddin Bey tarafindan tasarlandigina yonelik bir ifade bulunur. Bu listede “Ortakdy’de
Sultan Hazretlerinin tepedeki biiyiik koskleri (Enver Paga Koskii)” ifadesi yer alir ve koskiin II. Mesrutiyet
oncesinde insa ettigi belirtilir. Kaynak gosterilmediginden dolay: bu bilgiyi teyit etmek miimkiin olamamaktadir.
Olasilikla Sedat Cetintas’n “Miméar Kemalettin Meslegi ve Sanat Ulkiisii” makalesinde Kemaleddin Bey’in
II. Mesrutiyet’in ilanindan 6nce insa ettigi yapilar arasinda “Ortakdy’de Sultan Hazretlerinin tepedeki bityiik
koskleri’nin gosterilmesinden yola ¢ikilarak yapir Kemaleddin Bey’in eserleri arasina eklenmistir. Sedat
Cekintag’in makalesinde Enver Paga’nin ad1 gegmemekle beraber, Enver Pasa ile Emine Naciye Sultan 1914
yilinda evlendikleri igin koskiin II. Mesrutiyet 6ncesine tarihlenmesi de miimkiin gériinmemektedir. Ote yandan
yapi, Yildirim Yavuz tarafindan hazirlanan Kemaleddin Bey’in tasarladig1 konutlar listesinde bulunmamaktadir.
Lale Ulug ile Tiilin Onur tezlerinde Enver Pasa Koskii’'nii Vedad Bey’in yapr listesine dahil etmistir. Afife
Batur, Tekeli ve ilkin’in ifadesinden dolay1 Enver Paga Késkii’niin aidiyeti konusunda bir belirsizlik oldugunu
soylemekle birlikte, koskiin Vedad Bey’in eseri olmasimin hayli giiglii bir ihtimal oldugunu belirtmistir. ilhan
Tekeli ve Selim Ilkin, Mimar Kemalettin'in Yazdiklar: (Ankara: Sevki Vanli Mimarhk Vakfi Yaymlari, 1997),
244. Yavuz, Mimar A. Kemalettin, 269-322, Sedat Cetintas, “Mimar Kemalettin, Meslegi ve Sanat Ulkiisii,”
Mimar Kemalettin'in Yazdiklari, der. ilhan Tekeli ve Selim ilkin (Ankara: Sevki Vanli Vakfi Yayini, 1997),
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Siiha Ozkan ve Nihat Tek’in aktarimina gére, Enver Pasa’nin Vedad Bey’inValikonagi’ndaki
evine olan hayranligi, Kurugesme’deki kendi konagimi Vedad Bey’e siparis etmesine sebep
olmustur.** Ortakdy sirtlarinda bulunan kdskiin ingasi, 1915 yilinda tamamlanmigtir.** Dogrudan
Harbiye Nezareti i¢in degil, Harbiye Naziri’nin 6zel konutu olarak gergeklestirilen yap,
Harbiye Nezareti mimarligi ile serbest mimarligin ara kesitinde, 6zel konuma sahip bir is

olarak degerlendirilebilir.

i i i T et
Gorsel 18, 19: Enver Pasa Koskii’niin 1980’lerdeki goriiniimii. (Yapimnin Istanbul 111
Numaralt Kiiltiir Varliklarint Koruma Kurulundaki dosyasi.)

174 metrekarelik bir zemine insa edilmis olan Enver Paga Koskii, temel olarak, enlemesine
dikdortgen bir ana mekan ve ona giris cephesinde eklemlenen daha kiiciik 6lgekli enlemesine
dikdortgen bir zemin planina sahiptir.*! Koskiin III Numarali Kiiltiir Varliklarint Koruma
Kurulu’ndaki dosyasinda bulunan ve 1980’lere tarihlenen fotograflari, yapinin iki katli, kirma
cati ile ortiilii, sade gorlinlimiinii ortaya koymaktadir. Girig cephesine, iyonik basliklarla siislii
iki siitun ve yuvarlak kemerli girig hdkimdir. Yan cepheler ¢ikmalarla hareketlendirilmistir.

Enver Pasa Ko6skii niin cephe tasariminin, II. Mesrutiyet yillarinda devlet katinda desteklenmis
Milli Mimari iislubundan uzak kalmast ilgi ¢ekici bir durumdur. Koskiin cephelerinde, Vedad
Bey’in bu dénemde insa ettigi diger yapilarda veya yine ¢ok yakin tarihte tamamladigt kendi
konutunda kullandig1 sivri kemerler, Bursa kemerleri, tag bezemeler, ¢ini panolar bulunmaz.

298. Lale Ulug, “M. Vedat Tek, Architect: An Episode in Turkish Architecture” (Yiiksek lisans tezi, Bogazici
Universitesi, 1987), 195. Onur, “Mimar Vedad Tek,” 179. Batur, “Kimliginin izinde I: Sermimarliga Dogru,”
M. Vedad Tek Kimliginin Izinde Bir Mimar iginde, ed. Afife Batur (istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 2003), 129.

39  Ozkan ve Tek, “Mimar M. Vedad Bey Konag1,” 182.

40  Istanbul, Besiktas, Ortakdy, 21 pafta, 35 ada, 140 parselde bulunan Enver Pasa Koskii’niin Istanbul IIl Numarali
Kiltiir Varliklarin1 Koruma Kurulundaki dosyasindaki 27.2.1984 tarihli dilekge.

41 Istanbul, Besiktas, Ortakdy, 21 pafta, 35 ada, 140 parselde bulunan Enver Pasa Koskii’niin Istanbul IIl Numarali
Kiiltiir Varliklarini Koruma Kurulundaki dosyasindaki 11748 numarali ve 18.1.1980 tarihli kurul kararinin ekinde
bulunan Enver Paga Koskii plani.
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Bu baglamda, 6zellikle ana giriste kullandig: iyonik basliklar ve yuvarlak kemer, sasirtict
Ogeler olarak one ¢ikarlar.

Ancak, i¢ mekandaki siislemelerde, Milli Mimari ile iliskilendirilebilecek 6gelerle
kargilagilmaktadir. Birinci katta bulunan hamam, 17. yilizyil Osmanli 6érneklerinden ilhamla
hazirlanmis ¢ini panolarla donatilmistir. Benzerleri Hatice Turhan Valide Sultan Tiirbesi
girisinde ve Yeni Camii Hiinkar Kasri’'nda bulunan bu panolarda, rumilerle dolgulanmis dilimli
bir kemer igerisinde vazodan ¢ikan hatayi ¢igekler yer alir.*? Panolar, olasilikla Kiitahyali
Mehmed Emin Usta tarafindan hazirlanmistir. Banyoda goriilen turkuaz karolarin benzerleri,
Vedad Bey’in kendi evinde ve Mesadet Han1’nda da kullanilmistir.

Gorsel 20: Enver Paga Koskii hamamindaki ¢ini panolardan biri. (Yapinm Istanbul 111
Numaral1 Kiiltiir Varliklarin1 Koruma Kurulundaki dosyast.)

42 Emel Emine Dénmez, “Tiirk Cini Sanatinin Siirekliligi icinde XVII. Yiizyil Eserlerinin Yeri” (Doktora Tezi,
Istanbul Universitesi, 2001), 92-95.
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Gorsel 21: Enver Pasa Koskii hamamindaki ¢ini kullanimi. (Yapinim Istanbul 11T
Numarali Kiiltiir Varliklarini Koruma Kurulundaki dosyast.)

D. Veliefendi Hipodromu Projesi

Vedad Bey’in Harbiye Nezareti bag mimari olarak iizerinde uzun siire galistigi bir bagka
proje, Veli Efendi Hipodromu projesidir.* Savasin sonra ermesi sebebiyle uygulanamamig
hipodrom projesine ait herhangi bir gorsel belgeye ulasilamamistir. Bununla beraber, Vedad
Bey 20 Subat 1930 tarihinde Ismet Pasa’ya yazdig1 dilekgede, hipodrom projesinin hazirlama
stirecinde incelemelerde bulunmak iizere Berlin’e gonderildigini, dondiigiinde istenen projeleri
hazirladigini fakat savagin bitmesi sebebiyle uygulama agamasina gegilemedigini ifade etmistir.*
Vedad Bey’in Almanya’ya gonderilmesi i¢in izin verildigi bildirilen 7 Ekim 1918 tarihli belge
de® bu aktarimi dogrulamaktadir.

E. Ordunun Ihtiyaclarim Tespit Etmek Uzere Batum’da Saha Calismasi
Vedad Bey, 1918 yilinda, i¢inde Enver Paga’nin da bulundugu kalabalik bir heyetle, Harbiye
Nezareti bag mimari sifatiyla Batum’a gitmistir.*® Birinci Diinya Savasi’nin Osmanli i¢gin

43 Ozkan, “Mimar Vedat Tek,” 48.

44 Bodrum Mimarlik Kitaplig1, Vedad Tek Arsivi, Sitha Ozkan ve Pelin Dervis Koleksiyonu. (Bkz. EK2)

45 Belgenin fotokopisi, yazarin koleksiyonu. (Bkz. EK3)

46 Nihat Tek’in 7 Kasim 1977 tarihli dilek¢esinden aktaran Onur, “Mimar Vedad Tek,” 107. Enver Pasa’nin, 1918
yilinda kalabalik bir ekip ile gergeklestirdigi Batum ziyareti, Askeri Merkez Sinema Dairesi tarafindan filme
alinmustir. Film TRT2 tarafindan ¢evrimigi olarak yaymlanmustir. Bu filmde Vedad Bey’in herhangi bir goriintiisiine
rastlanmamustir. “Enver Paga ile Sehzade Omer Faruk Efendi’nin Batum Ziyareti,” erigsim 31 Ocak 2021.
https://www.trt2.com.tr/tarih/tarihin-ruhu/tarihin-ruhu-or-enver-pasa-ve-sehzade-omer-faruk-efendinin-batum-
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sonlanmasindan kisa siire 6nce, Nisan-Ekim 1918 arasinda, Batum’un Osmanli topraklarina
katildigi siiregte gerceklesen gezi, Nihat Tek’in aktarimina gore 5 giin slirmiis ve Vedad Bey
bu siirecte ordunun ihtiyaglarini yerinde tespit etmistir. Vedad Bey’in kisitli zaman igerisinde
Batum’da ne tiir projelerin 6n hazirligini yaptigi, arastirma kapsaminda tespit edilememistir.

Gorsel 22: Vedad Bey ve ailesi Yavuz zirhlisinda. (Ugur Tanyeli, Mimarligin Aktérleri
Tiirkiye 1900-2000 (Istanbul: Garanti Galeri, 2000), 108)

F. Askeri Mimarlk El Kitabi

1914 yili civarinda*’ “Umiim Kolordu Mintikalar1 Dahilinde insa Olunacak Mebani-i
Miitenevvia-i Askeriye I¢in Istimal Olunacak Malzeme ve Tatbik Olunacak Tarz-1 insa Hakkinda
Tarifat-1 Ummiyedir” baglikli bir askeri mimarlik el kitab1 yayinlanmistir. Ugur Tanyeli,
Vedad Bey’in bu kitaba katkida bulunmus olabilecegine veya kitabin kendisinin gdzetiminde
hazirlanmig olmasi gerektigine dikkat ¢ekmistir.*® Kitapta, hepsi Milli Mimari iislubunda
hazirlanmig bir grup tip projeye iligkin toplam yetmis adet ¢izim bulunmaktadir. Yapilarin
hemen hepsi simetrik ve ¢cikmalarla hareketlendirilmis cephe diizenlerine ve her katta degisen
kemer diizenine (genellikle sivri ve diiz kemerler) sahiptir. Kitabin igerigi, tip projelerde
Harbiye Nezareti’nin Milli Mimari {islubunu tercih ettigini ortaya koymaktadir. Bununla
beraber, kitaptaki ¢izimler, Vedad Bey’in hazirladig: iiciincii sinif istasyon binasindaki tutum

ziyareti-or-41-bolum-131097

47  Sézkonusu kitap, tam olarak tespit edilemeyen bir tarihte yaymlanmstir. Ugur Tanyeli, kitab1 1915-1918 arasinda
tarihlemektedir. Ugur Tanyeli, Sinrasimi Metinleri (Istanbul: Akin Nalga Kitaplari, 2015), 356-357. Kitabin
bu arastirma kapsaminda incelenen kopyasinda, 5 Haziran 1330 (18 Haziran 1914) tarihli bir damga; igerisinde
ise “20 Mart 1330 tarihli tamim sureti” i¢in ayrilmis bir sayfa bulunmaktadir. Bu veriler, kitabin 1914 yilinda
yaymlandigina isaret etmektedir.

48 Tanyeli, Simirasimi, 357.
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ile uyumlu olup, Harbiye Nezareti’nce kabul géren tasarim anlayigini biiyiik bir yapi grubu
lizerinden ortaya koymasi bakimindan dikkat ¢ekicidir.

Gorsel 23: “Alaylara mahsus kumandanlik dairesi” baslikli tip proje. Umiim Kolordu
Mintikalar1 Dahilinde insa Olunacak Mebani-i Miitenevvia-i Askeriye I¢in Istimal Olunacak
Malzeme ve Tatbik Olunacak Tarz-1 Insa Hakkinda Tarifat-1 Umtimiyedir, 9 numarali gizim)

Sonuc¢

Vedad Bey’in Harbiye Nezareti bag mimari olarak ¢alisma kosullarina iligskin ulasilan
veriler, mimari projelerin uygulama asamasinda Harbiye Nezareti’nin imkéan ve elemanlarindan
faydalanildigini gostermektedir. Haydarpasa ve Moda iskelelerinin aksamlarinin Harbiye Nezareti
atolyelerinde iiretilmis olmasi, Sanayi-i Nefise Mektebi Mimarlik Subesi 6grencilerinden
Refik (Saydam) Bey’in Vedad Bey ile beraber ¢aligsmasi ve Ankara-Sivas demiryolu hattinin
ingasinda miithendis mektebi 6grencilerinden olusan yedek subaylarin gérev almasi, bu durumu
yansitan verilerdir. Insa siireglerinde ihale usuliine bagvurulup basvurulmadigina iliskin bir
belge tespit edilememekle beraber, Harbiye Nezareti’ndeki ¢alisma bigiminin, Vedad Bey’in
projelerinin agirlikl olarak ihale usuliiyle gergeklestirildigi saray mimarlig1 ddneminden farkli
oldugu anlagilmaktadir.

Vedad Bey’in nezaret i¢in ¢iktig1 iki uzun yolculuk- Veliefendi Hipodromu’nu projelendirmeden
6nce Almanya’y1 ve ordunun ihtiyaclarini tespit etmek iizere Enver Paga ile Batum’u ziyaret etmesi-
birkag agidan dnemlidir. Hipodrom projesi i¢in miittefik iilkelerden Almanya’ya gonderilmesi,
s0z konusu projeye nezaretge onem verildigi ve savas kosullarina ragmen yatirim yapilmasinin
planlandigini ortaya koymaktadir. Batum ziyareti ise, Vedad Bey’in gorev kapsaminin istanbul
ile sinirl olmadigini gostermekte, imparatorluk sinirlari igerisinde askeri ihtiyaglari tespit etmek
tizere farkli sehirlerde de ¢aligmig olabilecegini akla getirmektedir.

Aragtirma kapsaminda, Vedad Bey tarafindan Harbiye Nezareti i¢in veya nezaret ile
baglantili olarak hazirlanmis toplam alt1 proje gorsel belgeleriyle ele alinmistir. Bunlardan
dordiiniin ulagima yonelik binalar olmasi, Harbiye Nezareti’nin gérev alanini ve ihtiyaglarini
yansitmaktadir. Geriye kalan iki 6rnekten Seyr-i Sefain Acentesi idari bir yapi iken, Enver
Pasa Koskii banisinin Harbiye Nezareti degil Harbiye Nazir1 oldugu bir konuttur.
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Vedad Bey’in Harbiye Nezareti i¢in tasarladig1 yapilari, tislup agisindan, Milli Mimari
gergevesinde fakat iki farkl alt grupta degerlendirmek miimkiin gériinmektedir. Vedad Bey,
Milli Mimari iislubunun kurucu figiirlerinden olmakla beraber, yukarida da belirtildigi gibi
hemen her yapisinda farkli denemelerde bulundugundan, yapilar1 belirli kurallar ¢ergevesinde
kolaylikla ¢oziimlenemez. Donem yapilarinin karakteristik 6zelliklerinden olan simetrik
cephe tasarimlarinin yerine zaman zaman asimetrik diizenlemeleri tercih etmesi, yapilarda
kullanilacak dekoratif elemanlar ve ¢ini kompozisyonlarini bizzat tasarlamasi gibi egilimleri,
Harbiye Nezareti i¢in ¢alistig1 yillarda Seyr-i Sefain Idaresi i¢in projelendirdigi binalarda da
izlenebilmektedir. Kendilerine has ve detaylari lizerine incelikle diistinilmiis bu yapilardan
Haydarpasa Iskelesi, zengin bir tarihsel referans yelpazesinden ilham alan yogun tas ve gini
bezemeleriyle, Moda Iskelesi siisleme acisindan ¢ok daha sade fakat her biri farkli tasarlanmig
cepheleriyle, Seyr-i Sefain Acentesi asimetrik cephe diizenlemeleriyle dikkat ¢eker.

Uygulanamamis olan “Ugiincii Simf istasyon” projesi, Seyr-i Sefain idaresi igin tasarlanan
yapilardan sadeligi bakimindan ayrilmaktadir. Milli Mimari Gislubunun ortak bigimlenme
ozelliklerini tastyan bu yapi, savas kosullarinda tasarlamis, islevselligi 6n planda tutulmus,
gosterisli cephelere ve ince siisleme detaylarina sahip olmayan bir proje olarak degerlendirilebilir.
Ayni yillarda hazirlanmis olan Askeri Mimarlik El Kitabi’ndaki ¢izimlerle Vedad Bey’in —ve
hatta Kemaleddin Bey’in- uygulanmayan istasyon projeleri beraber ele alindiginda, Harbiye
Nezareti’'nce insa ettirilecek tip projelerde Milli Mimari {islubunun sade 6rneklerinin tercih
edildigi anlagilmaktadir.

Vedad Bey’in Enver Pasa i¢in insa ettigi kosk, Vedad Bey ile Enver Pasa’nin iyi iligkilerinin
6nemli bir gostergesidir. Milli Mimari tislubunun devlet eliyle insa ettirilen yapilarda benimsendigi
ve donemin milliyet¢i hareketleri baglaminda anlamlandirildig: yillarda, Vedad Bey’in Enver
Pasa’ya, ttihat ve Terakki Cemiyeti’nin en giiclii figiirlerinden birine, dis cephesinde Milli
Mimari’den pek bir iz tasimayan bir konut tasarlamasi son derece ilgingtir. Tasarim ve insa
stireglerinde bani ile mimar arasindaki iletisime dair herhangi bir veriye ulagilamadigindan,
yapinin Enver Paga’nin arzusuyla mi1, Vedad Bey’in inisiyatifiyle mi bu sekilde projelendirildigini
tespit edilememistir. Bununla beraber, Enver Paga Koskii, Vedad Bey’in tek bir iisluba veya
tutuma indirgenemeyecek bir mimar oldugunu tekrar hatirlatmaktadir.
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Diinya lizerinde yapildigi ddnemden glinimiize degin bircok insanin gérmeyi en
cok arzu ettigi yapilardan biri hig stiphesiz Tac Mahal'dir. UNESCO Duinya Mirasi
listesinde yer alan ve Diinya'nin yedi harikasindan biri olan Tac Mahal'i bu kadar
essiz ve 6zel kilan ise sadece mimari basarisi degil ayni zamanda yapilis Sykistduir.
Tac Mahal; $ah Cihan'in esi Miimtaz Mahal'in on dérdiincii cocuklarini diinyaya
getirirken ani 6lim Gizerine insa edilmistir. Kulliye halinde insa edilen Tac Mahal;
buyuk bir bahge icerisinde, tirbe, cami ve mihmanhaneden olusmaktadir. Tac
Mahal killiyesi icerisinde yer alan bu yapilarin mimari stislemeleri icerisinde
gorilen bitkisel motifler arasinda Babuirlii donemi mimari stislemelerinde yaygin
bir kullanimi olmayan aglayan gelin motifi de yer almaktadir. Aslinda dogadaki
gorinumu sebebiyle ters lale adi verilen bu ¢icege Anadolu'da yaygin bir sekilde
aglayan gelin ismi verilmistir. Bu arastirmada; Tac Mahal ile ilgili olarak yapilan
calismalarda daha 6nce deginilmemis olan “Aglayan gelin” motifinin killiye
icerisinde bulundugu yerler, malzeme-teknik ve sanatsal agidan degerlendirilmesi
yaninda bu motifin secimi ile mimari stislemelerde ne zamandan beri kullanildig
ve giiniimiizde varsa hangi yapilarda bulundugu hususlarina deginilecektir.
Anahtar kelimeler: Tac Mahal, Tiirbe, Stisleme, Aglayan Gelin, Ters Lale

ABSTRACT

Since it was built, the Taj Mahal has unquestionably been an edifice that many
people have desired to view most in the world. The uniqueness of its architectural
achievements as well as the story of its construction have caused the Taj Mahal
to beincluded in the UNESCO World Heritage list and have designated it one of
the seven wonders of the modern world. The Taj Mahal was built after the sudden
death of Shah Jahan's wife, Mumtaz Mahal, as she birthed her fourteenth child.
The Taj Mahal complex includes a tomb, a mosque, and a guest house. The
“weeping bride” pattern was not commonly used in Mughal period architectural
embellishments but is observed in the floral patterns of the architectural
ornamentations of buildings constructed in the Taj Mahal complex. The “reverse
tulip,’so-named for its appearance in nature, is commonly labeled the “weeping
bride” in Anatolia. This study will probe the selection of the weeping bride
pattern, a theme that has not been elucidated in the extant studies on the Taj
Mahal. It will investigate how long this design has been used in architectural
trimmings, clarify other structures where it may be observed, describe the
locations of its use within the Taj Mahal complex, determine its materials and
techniques, and evaluate it in terms of artistry.

Keywords: Taj Mahal, Tomb, Decoration, Weeping Bride, Reverse Tulip
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EXTENDED ABSTRACT

The Taj Mahal encompasses 42 acres of land sloping gradually from South to North on the
southern bank of the Yamuna river in Agra, India. The complex is located in a big garden in
the traditional char bagh design of the Mughal period. It includes the main gate (Darvaza-i-
Ravza), a garden, a tomb, a mosque, and a guest house. The Taj Mahal is the most significant
edifice of the Mughal period in India because of its architectural plan, monumentality, and
decorations. The embellishments of the buildings housed within the Taj Mahal complex comprise
botanical motifs, geometrical patterns, objects, and inscriptions. The botanical motifs can be
classified into three major groups:

a. designs incorporating fruits and fruit trees
b. palmette, rumi, and lotus flower patterns
c. naturalist flower shapes

Almost 46 botanical motifs may be noted in the buildings within the Taj Mahal complex: 23
distinct botanical motifs may be observed in just the tomb of the Taj Mahal. Besides the rumi,
palmette, lotus, and acanthus designs common in the Mughal period engravings, flora such as
lilium, daffodil, linaria, iris (freesia), tulip, clove, chrysanthemum, poppy, honeysuckle, opium
poppy, columbine, magnolia, and garnet are included in the patterns. In particular, linaria,
daffodil, lilium, tulip, reverse tulip, hyacinth, clove, and poppy patterns were intensively
utilized in the Taj Mabhal.

Reverse tulip patterns are noted among the botanical motifs incorporated in the architectural
ornamentations of the structures of the Taj Mahal complex. This motif was rarely observed
in Mughal period architectural decorations. The reverse tulip is the earliest decorative plant
used to symbolize gloom. It belongs to the bulbous plants family and represents sadness for
many religions and cultures. It is also the subject of legends. This flower is named “weeping
bride” in Anatolia, and is called using other Turkish names such as ters lale (reverse tulip),
gelin ¢igegi (bride flower), imparator ¢icegi (emperor flower), imparator lalesi (emperor
tulip), sahtugu (shah plume), kral taci (king’s crown), galir, dag lalesi (mountain tulip),
giile, sulir, ters kupa (reverse cup), mungur, tonbek, and boynubiikiik. This flower is also
called the Adiyaman tulip, and is mentioned as Adiyaman in many source texts. It is called
as boynubiikiik in Van and giilnahun in Hakkari; it is also described as serefeli Lale in some
places. This flower is called the weeping bride because the nectariums below the petals look
like tears. In India, the flower is called “kaiser’s crown.” Kaiser means saffron in Hindi. The
weeping bride grows naturally in the high altitudes of the Kashmir region and other areas
skirting the Himalayas in India. It is orange and could be so named because of its color. The
weeping bride pattern is located on the panels on the surface of the red sandstone platform
in the Taj Mahal Complex. They are also found on the arched faces of passages covering the
central vaults. They occupy the most significant proportion of the interior embellishments of
the mosque where the mihrab is positioned. They are observed in the wall decorations of the
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main hall called Shish Mahal. They may be noted just past the entrance gate of the tomb and on
Shah Jahan’s sarcophaguses. The weeping bride pattern was created using high-quality relief
techniques on the platform and in the mosque; however, it was produced on the dados-plates
on the interior wall surfaces by carving the marble and was replicated through the stone inlay
technique on the sarcophaguses. The weeping bride pattern in the Taj Mahal Complex is not
found in the botanical motifs of Mughal constructions up to the Shah Jahan period. It cannot be
observed in edifices built by the Mughals after Shah Jahan. The intensive ornamentation plan,
especially of structures constructed in Agra and Lahore during Jahangir’s reign, is especially
attention-attracting. More natural botanical decorations were introduced in Mughal buildings
beginning with the Jahangir period when a table of floral motifs, including a weeping bride
flower along with varied tulip designs, was created by the palace artist Mansur for the Dara
Shukuh Album. Jahangir was fond of painting; he even created an album of discrete and original
plant and animal patterns. Jahangir’s Rose Album also incorporates a weeping bride design.
However, this motif'is not observed in architectural creations of the Jahangir period, bolstering
the assertion that the weeping bride floral design was added to architectural ornamentation
during Shah Jahan’s reign. The weeping bride motif is seen in the parts of the Divan-i-Aam
added by Shah Jahan within Agra Castle and in the Divan-i-Khas of the palaces/castles in
Delhi. The palaces/castles of Agra and Delhi continued to add structures and ornamentation,
especially during Akbar’s rule. The most significant accumulations occurred during the reigns
of Jahangir and Shah Jahan. The additions made by these rulers can be distinguished by their
material and stylistic features, such as Akbar’s propensity for red sandstone and Jahangir’s and
Shah Jahan’s use of white marble and colored stones. Also, the technical and stylistic features
of the decorations reflect their times and can most decisively determine the periods. The fact
that the weeping bride motif is seen in the additions made by Shah Jahan in these buildings
strengthens the interpretation that this motif is seen in the ornamentation of edifices founded
by Shah Jahan. This motif is not encountered in the Tiled Ravza initiated in the same year
as the Taj Mabhal, located very close to the Taj in Agra city, but not founded by Shah Jahan.
However, more than 20 floral motifs are detected on both the interior and exterior walls of
the Tiled Ravza. This distinction offers vital evidence that the weeping bride motif was not
in use in structures build in the same city, even in the same period, as the Taj and that it was
only applied to edifices founded by Shah Jahan. In addition, a scrutiny of the architecture of
the Ottoman and Safavid periods contemporaneous to the Mughal reign in India reveals that
the weeping bride motif was not widely applied during the Safavid period. Further, it was used
in a few rare architectural examples, gravestones, book art, and manuscripts dating to the 17
and 18" centuries in the Ottoman period. Some examples of its use in book art may be noted
in the Gaznevi album numbered /UK. T. 5461 and the title gilding of the manuscript numbered
IUK. A. 6228. Contemporaneous exemplars dating to 1676-77 and 1711-12, respectively, may
be found in the Topkap1 Palace Valide Sultan bedroom tiles and in the hand-drawings that
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repeated the same composition. The only example of a stone inlay treatment of the bulb and
the whole plant can be observed on a gravestone in the burial area next to the Turhan Valide
Sultan Tomb.

Consequently, it may be asserted that the weeping bride flower, an endemic plant across
the world, was used as a unique pattern in architectural decorations for construction forms,
especially the tombs and palaces/castles founded by Shah Jahan during the Mughal period.
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Giris

Tiirk-Islam mimari eserleri arasinda Hindistan’daki en 6nemli yap1 hi¢ kuskusuz 1526-1857
yillar1 arasinda hiikiim siirmiis Babiirlii imparatorlugu’nun besinci hiikiimdar1 Sah Cihan’mn
1629°da otuz sekiz yasinda 6len esi Miimtaz Mahal i¢in yaptirdigi Tac Mahal Tiirbesi’dir. 1983
yilindan bu yana UNESCO Diinya Kiiltiir Mirasi listesinde yer alan Tac Mahal, 7 Temmuz
2007 Cumartesi giinii de Diinya’nin yedi harikasindan biri olarak ilan edilmistir'. Hindistan’in
Agra sehrinde yer alan ve kiilliye halinde insa edilen Tac Mahal; Yamuna nehrinin giiney
kiyisinda kademeli bir sekilde giineyden kuzeye dogru egimli toplam 42 doniimliik bir alani
kaplamaktadir. Babiirlii doneminin geleneksel ¢ar bag diizenindeki biiyiik bir bahge icerisinde
yer alan kiilliye: Ana kap1 (Darvaza-i-Ravza), bahge, tiirbe, cami ve mihmanhane yapilarindan
olusmaktadir. Kiilliyenin en gdzde yapisi olan Tac Mahal Tiirbesi, diinya mimarlig1 i¢inde tagin
bir anlama biiriindiigii ender yapilardan biridir?. Yapinin mimarlari ile ilgili olarak iki dnemli
isimden bahsedilmektedir. Bunlardan birincisi Lahorlu Ahmed’dir. Lahorlu Ahmed, ayni zamanda
Delhi’deki Kirmizi Kale’yi ve Cami Mescid’i yapan X VII. yiizyilin 6nemli mimarlarindan biridir®.
Bir diger isim ise Cihangir’in énemli mimarlarindan olan Mir Abdul Kerim’dir. Tac Mahal’in
yapiminda diinyanin birgok yerinden mimar ve usta getirildigi, oradaki mimarlar ve ustalarla
beraber, Istanbul’dan gonderilen ve Mimar Sinan’in yetistirdigi ustalardan olan isa namindaki
bir mimarin da yer aldigim1 Ferguson da eserinde zikretmektedir®. Ayrica Tac Mahal’in planini
¢izen yine Osmanli’dan giden mimar Isa Efendi’dir®. Fakat Tiirk mimarinin birgok yardime1
kullandig1, 6zellikle tiirbenin anitsal kubbesinin yapiminda Osmanli’dan giden mimarlardan
Ismail Efendi’nin gorev aldig1 bilinmektedir®. Tac Mahal’in mimarlarindan biri olarak diisiiniilen
Jeronimo Veroneo’nun mimari oldugu fikri ise zamanla terk edilmistir,” ancak tezyinat i¢in basta
Venedikli Jeronimo Veroneo olmak iizere Avrupali sanatkarlardan faydalanildig: diistiniilmektedir®.
Yapinin hat siislemeleri ise Abdul Hak Sirazi tarafindan yazilmustir®. Tac Mahal; mimari plani,
anitsallig1 ve tezyini siislemeleri ile Hindistan’daki Babiirlii doneminin en énemli yapisidir. Tac
Mabhal Kiilliyesi’nde yer alan yapilarin siislemeleri dikkate alindiginda ilk olarak tiirbesinde;

1 Arshad Islam, “The Taj: An Architectural Marvel or an Epitome of Love?,” Australian Journal of Basic and
Applied Sciences 7/9 (2013), s. 367-74.

2 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1990), s. 341.

3 Barbara Brend, Islamic Art (London: A Division Of British Museum Publication Ltd., 1991), s. 209.

4 Celal Esad Arseven, Tiirk Sanati Tarihi (Mengeinden Bugiine Kadar Mimari, Heykel, Resim, Siisleme ve
Tezyini Sanatlar), (Istanbul: Milli Egitim Basimevi,1956), s. 67.

5 Wagqarul Hasan Siddiqi, World Heritage Series Taj Mahal, (New Delhi: Archaeological Survey of India,2009),
s. 35.

6 Islam, a.g.e., s. 368.

7  Engin Beksag, “Tac Mahal”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, c.39, (Istanbul: Test Yayni, 2010)
s. 337-339.

8 Suut Kemal Yetkin, islam Mimarisi (Ankara: Ankara Universitesi Yayinevi,1965), s. 336-37.

9  Fadime Ozler, “Tac Mahal’in Hat Siislemeleri ile Yazitlarindaki Sure ve Ayetler Uzerine Bir Degerlendirme”
Bilimname XLI, 41, no:1 (Mayis, 2020): s. 991-1028, (erisim 05 Aralik 2020, doi: 10.28949/bilimname.698998;
Ebba Koch, “The Taj Mahal: Architecture, Symbolism, and Urban Significance”, In Muqarnas: An Annual
on the Visual Culture of the Islamic World, XXII (2005), s.127-149.
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beyaz mermer iizerine yiiksek kabartma ile yer yer renkli tas kakmalarla olusturulan yogun bitkisel
bezemeler yaninda yine renkli tag kakma teknigi ile olusturulmus geometrik ve hat siislemeler
bulunmaktadir. Tiirbede yer alan siisleme programi; zeminden itibaren goriilmekte olup 6zellikle
yapinin dort cephesinde yer alan anitsal eyvan diizenlemesine sahip giris kapilarinda, kapilarin
yaninda yer alan kose hiicrelerinde, yapinin taglandirildigi kubbesinde ve tiirbeden ayr1 olarak
yapilmis olan ayni platform iizerinde yiikselen dort kosesindeki minarelerinde bulunmaktadir.
Tiirbenin i¢ mek&ninda da mermer {izerine yiiksek kabartma ile olusturulmus bitkisel bezemeler
yaninda yine renkli tag kakmalarla olusturulmus bitkisel motifler bulunmaktadir. Yogun olarak i¢
mekanda yer alan bitkisel bezemeler daha 6zenli natiiralist ¢igekler seklinde ve vazo icerisinde
kargimiza ¢ikmaktadir. Ayrica ana mezar odasinda bulunan Miimtaz Mahal ve Sah Cihan’in
mezar sandukalari da yapimnin siisleme kompozisyonunu tamamlar sekilde degerli renkli taglarla
olusturulmus bitkisel bezemelere ve essiz hat siislemelere sahiptir. Cami ve mihmanhanesinde
ise kirmizi kumtag1 duvar yiizeyine yiiksek kabartma yaninda yer yer renkli tag kakma teknigi ile
beyaz mermer ve yari degerli taslarla olusturulan bitkisel, geometrik ve hat siislemelerin biitiin
duvar yiizeylerinde kullanildig1 goriilmektedir (Fotograf: 1).

Fotograf 1: Tac Mahal Tiirbesi’nin Mehtap Bag’dan Genel Gériiniisii (Ozler, 2016)

Tac Mahal Kiilliyesi’nde yer alan yapilarin siislemelerini; bitkisel motifler, geometrik
desenler, nesneli, mimari unsurlar ve yazi olusturmaktadir. Babiirli dénemi bitkisel siislemeleri,
natiiralist bir lislupla iglenmeleri ile de oldukga dikkat ¢ekicidir. Tac Mahal Tiirbesi’nde bulunan
bitkisel motifleri ise ii¢ ana baslikta gruplandirmak miimkiindiir:
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a- Meyve ve meyve agacindan olusan bitkisel motifler,

b- Palmet-rumi-lotus ¢igeklerinden olusan motifler,

c- Natiiralist ¢igeklerden olusan motifler

Tac Mahal’in mimari ihtisami kadar 6nemli bir yere sahip olan bitkisel siislemeleri genel
olarak Babiirlii donemi mimari siislemelerinin ve aslinda Babiirlii donemi bahgelerinin 6nemli bir
yansimasidir. Tac Mahal Kiilliyesi igerisinde yer alan yapilarim bitkisel siislemeleri incelendiginde
yaklasik olarak 46 adet bitkisel motif kullanildig1 tespit edilmistir. Tac Mahal’in sadece
tiirbesinde 23 gesit bitkisel motif kullanilmistir. Babiirlii donemi mimari siislemelerinde de
yaygin olarak karsilagilan; zambak, nergis, nevruz, iris (stisen), lale, karanfil, kasimpati, gelincik
cicegi, hanimeli, haghas, ¢uha ¢icegi, hasekikiipesi, manolya, nar yaninda rumi, palmet, lotus
ve kenger gibi bitkiler bu motifler arasindadir. Ozellikle zambak, lale, aglayan gelin, karanfil,
gelincik ¢igegi, nevruz ve nergis motifleri Tac Mahal’de en sik kullanilan bitkisel motiflerdir
(Fotograf: 2, Sekil: 1).

e s

Fotograf 2: Tac Mahal Tiirbesi’nin Genel Gériiniisii (Ozler, 2016)
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Sekil 1: Tac Mahal Tiirbesi Dis Cephe Genel Siisleme Programi (Ozler, 2018)

Tt

Tac Mabhal Kiilliyesi igerisinde yer alan yapilarin mimari siislemeleri icerisinde goriilen
bitkisel motifler arasinda Babiirlii donemi mimari siislemelerinde yaygin bir kullanimi olmayan
aglayan gelin yani ters lale motifi de yer almaktadir. Arastirmanin konusunu olusturan aglayan
gelin diinya genelinde nerelerde yetisir, hangi cografi bolgelerde bulunur ve Tac Mahal’e nasil
gelmistir? Ayni zamanda aglayan gelin motifinin kiilliye igerisinde bulundugu yerler, malzeme-
teknik ve sanatsal agidan degerlendirilmesi yaninda bu motifin se¢imi ile Babiirlii mimari
stislemelerinde ne zamandan beri kullanildig1 ve hangi yapilarda goriildiigii, Babiirliiler’in
¢agdasi olan Safevi ve Osmanli donemi eserlerinde de goriiliip goriilmedigi gibi sorular
aydinlatilmaya g¢alisilacaktir.

1. Aglayan Gelin-Ters Lale (Fritillaria Imperialis): Aglayan gelin yani ters lale
genellikle soguk iklimlerde bulunan kirsal bolgelerde, yiiksek yerlerde yetisen endemik
bir bitki tiiriidiir. Aglayan gelin, Tiirkiye, Kuzey Irak, Iran, Suriye, Rusya, Filistin, Urdiin,
Afganistan, Pakistan ve Kuzey Hindistan’1n daglik bolgelerinde Himalayalar’da dogal olarak
yetismektedir'®. Anadolu’da doguda; Hakkéari, Semdinli, Bitlis, Siirt, Adiyaman, Elazig, Malatya
ve Van basta olmak iizere Giineydogu bolgelerine kadar uzanmaktadir. Dogu Anadolu daglarinda

10 Neset Arslan ve Erctiment Sarthan, “Tiirkiye’nin Fritillaria Tiirleri ve Bunlarin Tarim Konusunda Yapilan
Calismalar” (II. Siis Bit. Kong. Antalya, 22-24 Ekim 2002), s. 303-309.
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yabani olarak yetigir''. Trakya bolgesinde (Silivri kdyleri) siis bitkisi olarak yetistirilmektedir'2.
Zambakgiller familyasindan olan ters lale dogal goriiniisiityle mevcut kiiltiir lalelerinden ¢ok
daha gosterislidir ve ¢igegi degisik renklerde olup, lalenin tersine yere dogru bakmaktadir.
Cigekleri olusumundan itibaren ters bir sekilde biiyiime gosteren aglayan gelin otsu ve soganli
bir bitkidir. Ters lalenin soganlari 7-8 cm ¢apinda olup basik sekillidir ve bitkinin ta¢ seklinde
yapraklar1 bulunur. Gévde boyu 50-100 cm arasinda degisebilmekte, 4-8 adet yapragi bulunan
bitkinin parlak yesil renkteki bu yapraklar1 gévdenin alt yarisinda dairesel olarak dizilmis olup
mizrak seklindedir. Cogunlukla her dalinda alt1 adet ¢igegi bulunmaktadir. Ancak dogada 5-12
adet arasinda degisen sayida ¢an seklinde ¢icegi olanlar1 da bulunmaktadir. Cigekler yalin kat
ya da katmerli olabilirler. Yapraklarda beyaz ya da altin saris1 renkte ¢izgiler mevcuttur. Cigek
acma donemi mart ve mayis aylari arasindadir. Cok soguklarda yapraklar1 donabilir. Ancak bu
yapraklar giinesi gérmesiyle birlikte yeniden gelismeye ve biiylimeye devam ederler. Rengi
turuncu, kirmizi arasinda degisen tonlarda olabildigi gibi sar1 da olabilmektedir. Ulkemizde
dogada yetistigi Van, Hakkari, Semdinli ve Adiyaman’da koyu kirmizi renkte olanlarin
yani sira, nar¢icegi kirmizisi ve az sayida da olsa sar1 renkte ¢iceklere sahip ters lalelere
rastlanabilmektedir. Ayrica Antakya-Senkdy’de mor renkte aglayan gelin tiirleri mevcuttur.
Yabani formlari ise genellikle turuncu veya kirmizi renklerdedir'® (Fotograf: 3-5).

. 4=
Fotograf 3, 4, 5: Aglayan Gelin-Ters Lale Bitkisi Turuncu-Sar1-Kirmizi
(http://www.agaclar.net/forum/dogu-anadolu-bolgesi/3920.htm)

Dayanikl1 bir bitki tiirii olan aglayan gelin, ¢igeklerinin ters durmasi nedeniyle tinlenmistir.
Anadolu tabiri ile boynu biikiik bir goriintii sergilemektedir. Asurlular zamaninda “aglayan
aale” ismi verilen, Anadolu’da yaygin olarak “aglayan gelin” seklinde adlandirilan bu bitkiye;
ters lale, gelin ¢igegi, imparator ¢igegi, imparator lalesi, imparatorluk taci, sahtugu, kral taci,

11 Mehmet Koyuncu, “Geofitler,” Ankara Universitesi Eczacilik Fakiiltesi, Bilim ve Teknik Dergisi, 27/321
(1994.), s. 72-82.

12 Turhan Baytop, Tiirke¢e Bitki Adlar1 Sozliigii (Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, 2015), s. 23.

13 Mehtap Dilik, “Semdinli Lalesi (Fritillaria imperialis L.) Ve Adiyaman Lalesi (F.Persica L.)’Nin Doku
Kiiltiiriiyle Cogaltilmasi” (Yayinlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Ankara Universitesi, 2006), s. 13.

Sanat Tarihi Yilligi - Journal of Art History 153



Tac Mahal'de Aglayan Gelin (Ters Lale Motifi)

galir, dag lalesi, giile, silir, ters kupa, mungur, tonbek ve boynubiikiik gibi Tiirkge isimler
verilmistir. “Adiyaman lalesi” olarak adlandirilan bu bitki, birgok kaynakta, “Adiyaman” olarak
da anilmaktadir. Van’da “boynubiikiik”, Hakkari’de “giilnahun” denilmektedir. Aglayan gelin
hasret ve muhabbet ¢igegi olarak da bilinmektedir. Baz1 yerlerde “serefeli lale” de denilen bu
bitkiye “aglayan gelin” denilmesinin nedeni, gigceklerinin dip kisimlarindaki gézyagina benzeyen
nektar bezlerinden kaynaklanmaktadir. Ayrica bu bitkinin ¢igeklerinin gébek kisminda nektar
damlaciklarmin gigegin konumu dolayistyla yere damlamasi, Hz. Isa’nin garmiha gerildigi zaman
Meryem Ana’nin gézyaslarindan yere akan damlalarla 6zdeslestirilmistir. Bu gézyaslarindan
olusarak yetistigine inanilan ters laleler, Hiristiyan aleminin kutsal ¢icegi olarak da kabul
edilmektedir'. Hindistan’da ise “kaiser’s crown” olarak adlandirilmaktadir. Kaiser’in kelime
manasi Hint¢e’de safran demektir. Aglayan gelin Hindistan’da Kesmir bélgesinde yiiksek
yerlerde ve Himalayalar’in eteklerinde dogal olarak yetismekte ve turuncu renkte agmaktadir
ve renginden dolay1 bolgede bu sekilde isimlendirildigi anlagilmaktadir. Hindistan’da da nisan
ve haziran aylarinda agmaktadir. Kirmizi renkte olanlart da bélgede mevceuttur.

Aglayan gelin en eski siis bitkilerinden birisi olup, Osmanlilar zamaninda lale, nergis ve
stimbiil kadar popiiler bir bitki olmustur. Aglayan gelin 400 yil 6nce Tiirk bahgelerinin ¢ok
kiymetli bitkilerinden birisi olup, I. Selim zamaninda en ¢ok sevilen bitki tiirlerinden oldugu
bilinmektedir'®. Rix and Phillips!¢, Avrupa’da XVI. yiizyildan beri kiiltiirii yapilmakta olan
aglayan gelin gigeginin Istanbul’dan Viyana’ya getirildigini, oradan da Hollanda ve Ingiltere’ye
yayildigini rapor etmistir'”.

Aglayan gelin XIX. ylizyilin sonlarina kadar Osmanli topraklarina has bir ¢igek olarak
kalmigtir. XX. yiizy1l baslarinda yapilan arastirmalar ve ilerleyen bitki yetistiriciligi sonucu
tiirleri ¢ogalmigtir. Bugiin aglayan gelin diinya {lizerinde bilinen 165 tiirii ve tiir alt kategorisi
bulunmaktadir'®, Zaman igerisinde unutulan ve eski 6nemini yitiren bitki, 1960’1 yillarda
Adiyaman’da Ali Deniz tarafindan yeniden fark edilmis ve bunun ardindan dogadan sokiilerek
ihra¢ edilmeye baglamigtir'.

2. Tac Mahal’de Aglayan Gelin Motifinin Bulundugu Yerler ve Ozellikleri: Kiilliyede
aglayan gelin motifi; yapilarin tamaminin iizerinde yer aldigi kirmizi kumtagindan seki-platform
ylizeyinde, caminin i¢ mekaninda tonozlu gecislerinde duvar yiizeyi siislemeleri ile tiirbenin
i¢ mekaninda giiney girisin ana salona gegis koridorunun duvar yiizeylerindeki panolarda
ve zemin katta yer alan Sah Cihan’a ait sandukanin siislemelerinde bulunmaktadir. Aglayan
gelin motifinin kiilliyedeki yapilar iizerinde bulundugu yerler, kullanilan malzeme ve teknik

14 Dilik, a.g.e., s. 13-17.

15 Giil Yiicel, “Degisik Ekolojilerde Fritillaria Imperialis L. Soganlarinin Farkh Yontemlerle Yetistirilmesi
Uzerinde Bir Arastirma” (Yaymlanmamis Doktora Tezi, Uludag Universitesi,1999), s. 8.

16 Martyn Rix ve Roger Phillips,The Bulb Book, (Londra: Irish Book Center, 1981), s. 18.

17  Yiicel, a.g.e., s. 8.

18 Martyn Rix ve Roger Phillips, a.g.e., s. 18.

19 Dilik, a.g.e., s. 17.
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ozellikleri su sekildedir:

a- Kirmizi1 Kumtasindan Yapilmis Sekinin Dis Duvar Siislemelerinde: Dikdortgen plana
sahip kirmizi kum tagindan yapilmis olan ve tiirbe, cami ve mihmanhanesi ile kiilliyenin biitliniiyle
tizerinde yer aldig1 seki-platform 110 m. X 250 m. dlgiilerinde, 1.30 m. yiiksekligindedir®.

Aglayan gelin motifi kirmizi kum tagindan platform yiizeyinde “chini-khana®"”” denilen
nislerin igerisinde yer alan panolarda bulunmaktadir. Nisler igerisinde panolarda bulunan
aglayan gelin motifleri beyaz mermerle nislerin etrafi sinirlandirilarak gergeve igerisine
almmistir. Aglayan gelin motiflerinin dogadaki goériiniimleriyle ¢ok benzer bicimde duvar
ylizeyine iglendigi goriilmektedir.

Vazodan ince uzun bir dal halinde yiikselmekte olan motifin her iki tarafa dogru ikiser adet
yere dogru bakan ¢anak bigimindeki ¢igekleri mevcuttur. Cigeklerin iizerinde, bitkinin uglart
sivri ta¢ seklinde yapraklar: bulunmaktadir. Burada bulunan aglayan gelin motifinin asag1
dogru uzanir sekilde her dalinda birer adet ¢igegi bulunmaktadir. Vazonun her iki yaninda
ise topraktan ¢ikmis sekilde tomurcuk ve agmis vaziyette laleler bulunmaktadir. Ayrica duvar
yiizeyindeki diger nislerin i¢erisinde de hem vazoda hem de topraktan ¢ikmis vaziyette bulunan
nergisler, zambaklar, giiller bulunmaktadir. Seki ylizeyinde vazo icerisinde yer alan aglayan
gelin motifleri burada bulunan diger motifler gibi kirmizi kumtasi yiizeyine kabartma teknigi
ile islenmistir (Fotograf: 6-8).

Fotograf 6: Tac Mahal Tiirbesi’nin Mehtab Bagi’ndan Genel Gériiniisii (Ozler, 2016)

20 Yetkin, a.g.e., s. 329.

21  “Chini Khana” ¢i¢ek vazolarinin tasvirlerinin yer aldig1 duvarlardaki kiigiik nislere denilmektedir. Yapilarin
duvar yiizeylerinde panolarda siisleme kompozisyonlarini duvar yiizeylerindeki diger siisleme programlaridan
ayirmak igin vurgularken kullanilmaktadir.
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Fotograf 7, 8: Tac Mahal Kirmiz1 Seki Uzerinde Yer Alan Aglayan Gelin Motifi (Koch,2012)

b- Tac Mahal Camisi’nin Tonozlu Gegislerinde Tavan Siislemelerinde: Tac Mahal
Kiilliyesi’ni olusturan 6énemli yapilardan birisi de Tac Mahal Cami’sidir. Tac Mahal Cami’si
tiirbenin batisinda yer almaktadir. Mihmanhanesi ile simetrik olarak insa edilen yap1, beyaz
mermerden insa edilen Tac Mahal Tiirbesi’nin aksine biitiiniiyle kirmizi kumtagindan
yapilmisg, kubbesinde ve yapinin siislemelerinde beyaz mermer kullanilmistir. Camisinin
iiclii giris agikligina sahip biitiin dis cephe duvarlari panolar halinde yiiksek kabartma ile
yapilmig siislemeler yaninda kirmizi kumtagi ve beyaz mermerden renkli tag kakma teknigi
ile olusturulmus yogun siislemelere sahiptir. Aglayan gelin motifi; caminin en genis agikligina
sahip orta mekéanin yani mihrabinin oldugu boliimde tonozlarla ortiilii gegislerin yiizeylerinde
yer almaktadir. Ince uzun bir dal halinde yiikselmekte olan motifin yere dogru bakan ¢iceklerin
tizerinde, bitkinin uglar sivri tag seklinde yapraklart bulunmaktadir. Bu yapraklarin hemen
altinda bulunan aglayan gelin motifinin asag1 ve yanlara dogru sekilde {i¢ adet canak seklinde
cigekleri bulunmaktadir. Gévdenin iizerinde her dalinda bir adet tomurcuk seklinde ¢igegi
bulunmaktadir. Burada yer alan aglayan gelin motifleri nergis ¢igekleri ile alth tistlii sirali
sekilde verilmislerdir. Aglayan gelin motifleri, kirmizi kumtasi iizerine beyaz mermer iizerine
kakma teknigi ile olusturulmustur (Fotograf: 9-10).
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Fotograf 9, 10: Tac Mahal Camisi’nde Yer Alan Aglayan Gelin Motifi Genel ve Detay
Goériiniisii (Ozler, 2016)

c- Tac Mahal Tiirbesi’nin Giiney Giris Ana Salon (Sis Mahal) Duvar Yiizeylerindeki
Panolarda: Tac Mahal Tiirbesi’nde, giiney tag¢ kapisindan girdikten sonra “Sis Mahal” denilen
alana gegilir. Burasi biitiinliyle beyaz mermerden tizeri renkli tag kakmalarla olusturulmus gesitli
stislemelere sahip en siislii oda, salon anlaminda kullanilan geg¢is mekanidir. Ayni diizenleme;
Hiimayun ve Ekber Sah tiirbelerinde de bulunmaktadir ve burada oldugu gibi bu tiirbelerin
de en siislii mekan1 bu salonlardir.

Tac Mahal Tiirbesi’nin giiney giris ana salonunun biitiin duvar ytizeyleri yogun olarak bitkisel
motiflerle slislenmistir. Aglayan gelin motifinin bulundugu panolarin etrafi, yesil yapraklar
igerisinde kirmizi renkte karanfillerden olusan renkli tag kakma ile olusturulmus bordiirlerle
dikdortgen gergeve seklinde siirlandirilmistir. Panonun merkezinde yer alan aglayan gelin
motifinin dogadaki goriiniimiiyle benzer bi¢imde duvar yiizeyine islendigi goriilmektedir.
Topraktan ince uzun bir dal halinde yiikselmekte olan motifin, olusumundan itibaren ters bir
sekilde biiylime gosteren ve yere dogru bakan ¢igeklerinin lizerinde, bitkinin sivri uglari olan tag
seklinde yapraklari bulunmaktadir. Burada bulunan aglayan gelin motifinin asag1 dogru sekilde
her dalinda dort adet canak seklinde ¢igegi bulunmaktadir. Panonun merkezinde yer alan aglayan
gelin motifinin her iki yaninda zambak motifleri bulunmaktadir. Duvar yiizeyine aglayan gelin
motifleri beyaz mermer lizerine yiiksek kabartma teknigi ile islenmistir (Fotograf: 11-13).
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Fotograf 11, 12: Tac Mahal Tiirbesi’nin Giiney Giris Ana Salon (Sis Mahal) Duvar
Yiizeylerindeki Panolarda Bulunan Aglayan Gelin Motifi (Ozler, 2016)

.-
Fotograf 13: Tac Mahal Tiirbesi’nin Giliney Giris Ana Salon (Sis Mahal) Duvar
Yiizeylerindeki Panolarda Bulunan Aglayan Gelin Motifi Detay1 (Ozler, 2016)

d- Sandukalarda Aglayan Gelin Motifi: Tac Mahal Tiirbesi’nde Sah Cihan ve Miimtaz
Mahal’e ait zemin kattaki (girig katinda) ana mezar odasinda ve alt katta yer alan asil mezar
odasinda olmak {izere dort adet sanduka bulunmaktadir. Sah Cihan ve Miimtaz Mahal’e ait
sandukalarin her biri birbirinden farkli bitkisel motifler ile bezenmistir. Kiilliye genelinde
bulunan aglayan gelin motiflerinin en giizel 6rnegi Sah Cihan’a ait zemin katta yer alan
sembolik mezar sandukasi iizerinde bulunmaktadir. Tac Mahal Tiirbesi’nde yer alan diger
Sah Cihan’a ait cenazelik katindaki asil mezar sandukasi ile tiirbedeki Miimtaz Mahal’e ait
her iki mezar sandukalar1 lizerinde bulunan bitkisel motifler arasinda aglayan gelin motifine
rastlanilmamigtir. Sandukalarda yer alan siislemeler renkli tag kakma teknigi ile olusturulmustur
(Fotograf: 14-15).
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Sandukalar1 (Ozler, 2016)

Sah Cihan’in Sandukasi: Tiirbenin zemin kat ana salonda sembolik olarak yer alan
sandukalardan biiylik olam1 Sah Cihan’a aittir. Tiirbenin insaatindan yaklasik otuz yil sonra?
tiirbeye getirilmis olan sanduka Miimtaz Mahal’in mezar sandukasinin saginda yer almaktadir.
Sandukanin giiney ucunda yer alan iizerindeki kitabede siiliis yaz1 ile 1666 tarihi yer almaktadir.
Sanduka sekil ve siislemeleri bakimindan Miimtaz Mahal’inkine benzemektedir, ancak daha
biiyiik 6l¢iilerde ve tamamen ¢igeklerle kaplidir. Beyaz mermerden yapilmis olan sanduka
dikdortgen seklinde yiiksek bir kaide tizerinde yukariya dogru kademeli bir sekilde yiikselmekte
iizeri yine mermerden diiz bir kapak ile ortiilmektedir. Sanduka kaideden itibaren kademeli
olarak yukar1 dogru daralmakta ve her bir kademe seklinde olusturulan bdliimlerde renkli
tas kakmalarla bitkisel motiflerin yer aldig1 goriilmektedir. Kaide ve sanduka yiizeylerinde
renkli tas kakmalarla yapilmis olan on bir adet bitkisel siisleme kusagi bulunmaktadir. Her bir
stisleme kusagi birbirinden farkli ¢iceklerle bezenmistir. Aglayan gelin motifleri sandukanin
ikinci ve en genis bordiiriinde dilimli kemer panolar igerisinde bulunmaktadir. Aglayan gelin
motifleri sanduka yiizeyinde dogadaki goériiniimlerine ¢ok yakin bir sekilde islenmislerdir.
Topraktan ince uzun bir dal halinde yiikselmekte olan motifin yere dogru bakan ¢iceklerin
iizerinde, bitkinin tag seklinde sivri bicimde yapraklar1 bulunmaktadir. Bu yapraklarin hemen
altinda bulunan aglayan gelin motifinin asag1 ve yanlara dogru sekilde iiger adet tomurcuk
halde bulunan ¢igekleri bulunmaktadir. Asagi dogru gdvdenin iizerinde ikinci bir gekilde yine
sivri yapraklar yanlardan yukari dogru yiikselirken gévdenin her iki yaninda ikiser adet ¢anak
seklinde asag1 dogru agmus ¢igekleri bulunmaktadir. Kirmizi renkte aglayan gelin gigeklerinin

22 Islam, a.g.e., s. 367-374.
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her biri sar1 renkte ¢izgilerle kontiirlenmistir. Sanduka ylizeyinde bulunan aglayan gelin motifleri
i¢ mekan duvar yiizeylerinde oldugu gibi zambaklarla beraber siral bir sekilde yer almaktadir.
Stilize kivril dallar arasinda dilimli kemer seklinde ¢erceve icerisinde yer alan aglayan gelin
ve zambak motifleri; ¢igekleri kirmizi, yapraklari ise yesil renkte olup; beyaz mermer {izerine
renkli tag kakma teknigi ile islenmistir. (Fotograf: 16-17; Sekil: 2-3).

Fotograf 16, 17: Tac Mahal Tiirbesi Zemin Katta Yer Alan Sah Cihan’a ait Sembolik Mezar
Sandukas1 Yiizeyinde Bulunan Aglayan Gelin Motifleri (Ozler, 2016)

Sekil 2, 3: Tac Mahal Tiirbesi Zemin Katta Yer Alan Sah Cihan’a Ait Sembolik Mezar
Sandukas1 Yiizeyinde Bulunan Aglayan Gelin Motifleri (Ozler, 2018)

3. Degerlendirme ve Sonuc¢

Babiirliiler; basta Agra olmak {izere Delhi, Lahor, Evrengabad gibi devletin farkli donemlerde
bagkentligini yapan bu 6nemli sehirlerde biiyiik 6lciide eserler insa etmislerdir. Bu sehirlerde
insa edilen bir¢ok eser incelendiginde anitsal dlgiilere ve yogun siislemelere sahip oldugu
goriilmektedir. Agra ve Lahor’da 6zellikle Babiirliiler’in ekonomik ve siyasi olarak ¢ok gii¢lii
olduklar1 Cihangir Sah ve Sah Cihan donemlerinde insa edilen eserler siislemeleri bakimmdan

~ 9

oldukga dikkat ¢ekicidir. Babiirlii donemi “Dogu sanatinin giizel kokulu ¢ag1” olarak kabul
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edilir®. Bunun en 6nemli nedeni mimari siislemelerinde goriilen bitkisel motiflerin olabildigince
yogun ve natiiralist olarak islenmis olmalaridir. Bu bitkisel motifler ¢ok karmasik olabildigi
gibi bazen olduke¢a yalin, ayn1 zamanda stilize ve bir o kadar natiiralist bir tislupta bir arada
kullanilmistir. Ayrica bu bitkisel motifler, renkli tas kakma teknigi kullanimi sayesinde de
canli renkler ile kendini gercekgi bir bigimde ortaya koymustur?. Babiirlii doneminde 6zellikle
mimari siislemede natiiralizm 6n plandadir. Bu nedenle bitkisel siislemelerin 6zellikle dogadaki
goriiniimlerine ¢ok yakin bir sekilde islendiklerini sdylemek miimkiindiir. Bitki tiirlerinin birgogu,
Babiirlii mimarisinde siisleme kompozisyonlari araciligi ile tanitilmistir. Bitkinin bu kadar
yogun olarak siislemede yer almasinin nedeni, insan ve bitki arasindaki maddi manevi iligkidir®.
Babiirlii tiirbelerinde de bitkisel motiflerin agirlikta olmasinin en 6nemli sebebi Babiirlii
mimarisinde bilyiik bir 5nem arz eden zengin bahge kiiltiiriiniin yansimalari olabildigi gibi ayrica
bahgenin cennet temasi ile iliskilendirilmesinden de kaynaklanmis oldugu ileri siiriilebilir?.
Babiirlii mimarisinin tarihi, ger¢ek anlamda Ekber Sah ile baglamis, Cihangir ve Sah Cihan
donemlerinde mimaride degisim ve gelisim hizla devam ettirilmistir. Ekber Sah, baniliginde ve
denetiminde pek ¢ok kale, tiirbe, saray ve cami insa ettirmistir. Ekber Sah doneminde insa edilen
Agra Kalesi’nin en 6nemli boliimleri Cihangir ve Sah Cihan donemlerinde eklenmistir. Burada
bulunan hiikiimdarlarin ilaveleri malzeme ve tislup 6zellikleri ile de ayirt edilebilecek tiirdendir.
Ozellikle Ekber Sah’mn kirmizi kumtasi kullanimi, Cihangir ve Sah Cihan’in beyaz mermer ve
renkli tag kullanimi bunun en iyi 6rnekleridir. Ayni zamanda siislemede kullanilan teknik ve
tislup 6zellikleri de bu donemlerin yansimalari olarak en belirleyici unsurlardir. Cihangir Sah
doneminde (1605-1627) Agra ve Lahor sehirlerinde ¢ok sayida eser inga edilmistir. Bu eserler
Cihangir ve esi Nur Cihan hatunun baniliklerinde gergeklestirilmistir. Cihangir donemindeki
ozellikle Agra ve Lahor sehirlerinde insa edilmis eserlere bakildiginda yogun bir siisleme
programi dikkati cekmektedir. Babiirliiler doneminde mimari siislemelerde bitkisel siislemenin
daha natiiralist bir sekilde yapilarda goriilmesi Cihangir donemi ile baslamistir. Cihangir
donemi eserlerinde aglayan gelin motifinin mimaride goriillmemesi, bu motifin Sah Cihan’la
birlikte mimari stislemelere katildig1 fikrini giiglendirmektedir. Sah Cihan tarafindan inga edilen
yapilarda ilk olarak mimari siislemelerde aglayan gelin motifi; Tac Mahal Kiilliyesi’nde tiirbe
ve camide, Agra ve Delhi’deki saray-kalelerinde Sah Cihan tarafindan eklenilen boliimlerde
kullamlmistir. Delhi Kalesi’nde Sah Cihan déneminde eklenen bélimlerde Divan-1 Am’da
beyaz mermer {izerine renkli tas kakma ve yine Sah Burcu’nda (Nahr-i Bihisht) beyaz mermer
lizerine oyularak islenmis aglayan gelin motifleri bulunmaktadir. Agra Kalesi’nde Divan-1
Am’da beyaz mermer iizerine renkli tas kakma teknigi ile biitiin duvar yiizeylerinde panolarda

23 Ghazala Misbah, “Floral Decoration in Mughal Buildings” (Yaymlanmamis Doktora Tezi, Quaid-i Azam
Universitesi, 2003), s. 413.

24  Fadime Ozler,“Delhi ve Agradas>ki Babiirlii Tiirbelerinde Mimari Siisleme (1557-1658)” (Yaymlanmamis
Doktora Tezi, Erciyes Universitesi, 2018), s. 271.

25  Goniil Cantay, “Tiirk Siisleme Sanatinda Meyve”, Turkish Studies, International Periodical for the Languages,
3/5, (2008), s. 32-64.

26 Ozler, a.g.e., 2018, 5. 267.
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(dadolarinda) goriilmektedir. Aglayan gelin motifinin Agra Kalesi’nde goriildiigli en 6nemli
yerlerden birisi de Sah Cihan’mn yatak odasindaki duvar siislemeleridir. Sah Cihan’n yatak
odasinda duvar siislemelerinde renkli tag kakma teknigi ile islenen bu motifin gerceveleri
ise altin ve glimiis yaldiz ile kaplanmistir. Aglayan gelin motifi sadece renkli tag kakma ya
da kabartma teknigi ile degil ayn1 zamanda Agra Kalesi’nde pencere siislemelerinde kirmizi
kumtas ylizeyine delikisi (ajur) teknigi ile de islenmistir (Fotograf: 18-22).

Motifi Genel Gériiniisii (Ozler, 2016)

162 Sanat Tarihi Yilligi - Journal of Art History



Fadime Ozler

Sah Cihan déneminde aglayan gelin motifinin gortildiigli en 6nemli yapr ise hi¢ sliphesiz
Tac Mahal’dir. Tac Mahal Kiilliyesi igerisinde kirmizi kumtagi platform yiizeyinde yer alan
panolarda, camisinde i¢ mekanda caminin en genis agikligina sahip orta mekanin yani mihrabinin
oldugu boliimde tonozlarla ortiilii gegislerin kemer yiizeylerinde, tiirbenin giris kapisindan
gectikten sonra “Sig Mahal” denilen ana salonunun duvar siislemelerinde ve zemin katta yer
alan Sah Cihan’a ait sanduka iizerinde bulunmaktadir. Aglayan gelin motifi; platform ve
camisindeki yiiksek kabartma teknigi ile olusturulurken, i¢ mekanda duvar yiizeyinde bulunan
panolarda mermer ylizeyine oyularak, sanduka yiizeyine ise renkli tag kakma teknigi ile
islenmistir. Aglayan gelin motifinin Agra ve Delhi kalelerinde Sah Cihan tarafindan yapilan
eklemelerde goriilmesi, yine bu motifin yogun olarak Tac Mahal Kiilliyesi’'nde cami ve tiirbenin
siislemelerinde yer almasi, bu motifin Sah Cihan baniligindeki eserlerin siislemelerinde
kullanildig: seklinde yorumlanmasim giliglendirmektedir. Ki buna ek olarak Agra sehrinde
Tac Mabhal ile ayni1 y1l yapimina baglanan ve birbirine ¢ok yakin mesafede bulunan Afzal Han
Tiirbesi yaygin olarak bilinen adi Cinili Ravza’da bu motife rastlanilmamistir. Oysaki Cinili
Ravza’nin hem i¢ mekaninda hem de dis cephe duvarlarinda 20’yi agkin farkl: tiirde bitkisel
motif tespit edilmis ve ayni yil yapilmis olmasina ragmen bu yapida aglayan gelin motifi
kullanilmamustir. Tiirbe Afzal Han Allami tarafindan bizzat yaptirilmigtir. Bu da ayni sehir,
ayn1 donemde dahi yapilan eserlerde Sah Cihan baniligi disinda bu motife rastlanilmadigimin
onemli bir kanitidir. Bu durum bu motifin Sah Cihan tarafindan 6zenle se¢ildigini, ayni1 zamanda
mimari organizasyonda baninin etkisinin de ne boyutta oldugunu gostermektedir.

Aglayan gelin motifi resim ve minyatiirlere de konu olmus genel olarak turuncu, pembe ve
mor renkte ele alimmustir. ik olarak Cihangir’in “Giiller Albiim” {inde aglayan gelin cicegine
rastlanilmistir. Cihangirname’de, Cihangir aglayan gelin ¢i¢egini 1620 Mart ayinda Kesmir
ziyaretinde gérmiis ve ¢icek hakkinda:

“Ozellikle garip bir sekle sahip tuhaf bir ¢igek vardi. Turuncu renkli, bes veya alti adet
basi vardy, asagi doniik ¢icek aciyor ve iceriden birkag sivri yaprak disart ¢ikiyordu. Cicekleri
adeta ananas gibi bir seydi, Kesmir 'in ¢icekleri saymanmin veya sayilmanin dtesinde, hangilerini
yazayim™¥, seklinde bahsetmistir.

Babiirlii saray sanatgisi ressam Mansur tarafindan bitkisel motiflerin tablosunun olusturuldugu
“Dara Siikih Alblim”{inde aglayan gelin ¢igegi de yer almistir (Fotograf: 23-25).

27 Wheeler Thackston, The Jahangirnama Memoirs of Jahangir, Emperor of India (New York: Oxford
University Press, 1999), s. 327,28.; Ebba Koch, “Jahangir as Francis Bacon’s Ideal of the King as an Observer
and Investigator of Nature,” Journal of the Royal Asiatic Society, 19(3), (2009), s. 293-338.
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Fotograf 23-25: 1582-1624 1630-1634
(https://gulbenkian.pt/museu/en/the-emperors-flowers/)

Kevorkian tarafindan yapilan Sah Cihan'm Atli Portresi’nde de Sah Cihan’1n atinin eyerinin
puskiillerinde turuncu renkte aglayan gelin ¢igegi motifine yer verilmistir.

Portenin zemininde ve gergeve kisminda farkli renklerde zambak, lale, nevruz, gelincik
cicegi, giil ve cesitli ¢cigekler yaninda mor renkte aglayan gelin ¢icegi motifi de bulunmaktadir.

Sah Cihan portresinde aglayan gelin ¢i¢egi motifinin yer almasi “imparator ¢igegi” adinin
da bu nedenle gelmis olabilecegini bunlara ek olarak bu ¢igegin Sah Cihan’in simgesi olarak
sembolik bir anlam tagidigini da sdylemek olasidir (Fotograf: 26-27).
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Fotograf 26, 27: Kevorkian Albiimiinden Sah Cihan’in Ath Portresi (Kevorkian)
(https://asia.si.edu/object/F1939.46a/)

Aglayan gelin motifi Sah Cihan donemiyle birlikte sadece mimari, resim, minyatiir de
degil, birgok el sanatlar1 ve taginilabilir sanat eserlerinde oldugu gibi giiniimiize ulasgamamis
olma ihtimalleri ¢ok yiiksek olmakla birlikte halilarda, kumaglarda hatta genelleme yapmak
gerekirse hem el sanatlari iiriinlerinde hem de dokuma ve kumas sanatinda da bu motifin bir
donem &zelligi olarak yer aldigini séylemek miimkiindiir. Aglayan gelin motifleri ilk olarak
1630’da tamamlanan ve daha sonra Jaipur’a nakledilen eski Amber Saray1 igin yaptirilmig
halilar tizerinde goriilmektedir. Babiirlii ddnemine ait en eski hali 6rnekleri ise Ekber Sah
donemine aittir. [lk imparatorluk hali dokuma atdlyeleri Ekber Sah doneminde kurulmus ve
bu déonemde Agra ve Lahor sehirleri 6nemli hali merkezleri haline gelmistir. Ekber Sah’tan
sonra Cihangir ve Sah Cihan dénemlerinde de halicilik geliserek devam etmistir?®. Ancak
Ekber ve Cihangir dénemlerine ait gliniimiize ulagan hali drneklerinde aglayan gelin motifine
rastlanilmamistir. XVII. yilizyila tarihlendirilen giiniimiize ulagsmis bazi hali 6rneklerinde de
aglayan gelin motifleri ile karsilagilmistir  (Fotograf: 28).

28 Simon Ray, Indian and Islamic Works of Art, (Sergi Katalogu-91,2012),s. 197-198, (erisim 10 Aralik, 2020,
https://www.simonray.com/; erisim 27 May1s 2021, https://www.bonhams.com/auctions/21720/10t/216/).

29 Amina Okada ve Marie Helene Guelton, Le Motif Floral Dans Les Texture Moghols: Inde XVIle et
XVllle Siecles, (Paris: Bonhams,1995), (erisim 10 Aralik, 2020, https://www.bonhams.com/auctions/21720/
lot/216/?category=list.).
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Fotograf 28: Babiirlii Halilarinda Aglayan Gelin Cigegi Motifi (Ray, 2012)

Bununla birlikte aglayan gelin motifine Babiirliiler’in ¢agdast olan Osmanli ve Safevi
donemine ait mimari siislemeler incelendiginde Safevi doneminde aglayan gelin motifine
rastlanilmazken; Osmanli déneminde ise XVII. XVIII. yiizyillara tarihlenen birka¢g mimari
ornekte, mezar tasinda, kitap sanatinda ve el yazmasinda nadiren de olsa kullanildig:
goriilmektedir.

Osmanli dénemine ait kitap sanatinda tespit edilen 6rnekler; TUK. T. 5461 say1li Gaznevi
albiimii ve IUK. A. 6228 nolu yazmanin baslik tezhibidir (Fotograf: 29). Ilki 1676-77, digeri
1711-12 tarihli bu 6rneklerin ¢agdaslarini Topkapi Saray1 Valide Sultan yatak odasi ¢inilerinde
ve ayni kompozisyonun tekrari olan kalem islerinde goriilmektedir. Osmanli donemine ait
bir baska o6rnek ise ¢ok daha ge¢ bir doneme tarihlenen SSM /281-308a sayfasinda yer alan
aglayan gelin motifidir. Kadiasker Mustafa izzet Efendi Mushafi ketebe sayfasinda, Miizehhib
Hasan Hilmi imzasi, sayfay1 dolduran tek bir aglayan gelin ¢icegi alt kisminda yer almaktadir
“Zehebehu Hasan / 1256” Bu hicri tarih karsiligi, miladi 1837°dir) (Fotograf: 30). Tasa
islenmis olarak ise Turhan Valide Sultan Tiirbesi yanindaki hazirede bir mezar taginda sogani
ile bitkinin tamaminin islendigi tek 6rnek olarak karsimiza gikmaktadir®. Aglayan gelin gicegi
Osmanli doneminde d6zellikle bahgelerde lale, siimbiil ve nergis kadar popiiler olmus ancak
Osmanli donemi siisleme sanatinda ne yazik ki yaygin bir kullanimi bulamamustir. Aglayan
gelin motifi Osmanli déneminde XVII. yiizyilin ikinci yaris1 ve XVIII. yilizyillarda birkag
ornekle sinirlt kalmistir.

30  Yildiz Demiriz, Osmanh Kitap Sanatinda Natiiralist Uslupta Cicekler (Istanbul: Acar Matbaacilik Tesisleri,
1986), s. 334.
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Fotograf 29, 30: BI.U. Kiitiiphanesi T. 5461 Sayil1 Gazneli Mahmud Albiimii icindeki Kagit Oyma
Cicekler/ Aglayan Gelin Cigegi (Unver, 2010), SSM /281-308a Kadiasker Mustafa Izzet Efendi
Mushafi Ketebe Sayfasinda Yer Alan Aglayan Gelin Motifi (SSM /281- 308a)

Sonug olarak diinya genelinde endemik bir bitki olan aglayan gelin ¢i¢eginin, diinya
mimarliginda da mimari siislemelerde tinik bir motif olarak kullanildigi goriilmektedir.
Aglayan gelin ¢iceginin siisleme sanatinda motif olarak kullanimu ilk olarak XVII. yiizyil
ile baglamaktadir. Osmanli doneminde ender olarak goriilen bu motifin, Babiirlii doneminde
Ozellikle Sah Cihan baniliginde insa edilen yapilarin mimari siislemelerinde vazgegilmez
bir motif olarak kullanildigini sdylemek miimkiindiir. Ayrica Babiirlii doneminde Sah Cihan
donemine kadar higbir yapida goriilmemekle birlikte Sah Cihan déneminden sonra da insa
edilen yapilarda da bu motife rastlanilmamistir.
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oz

Bu makale 1640-1642 yillari arasinda Ahmed bin Musa isimli bir sahis tarafindan
hazirlanan bir mecmuada (Berlin Devlet Kiitiiphanesi MS. Quart, 1988) bulunan
IV. Murad'in Bagdat kusatmasina ait bir minyaturi inceler. Bu onyedinci ylzyila
ait olan mecmua ¢ok 6zenli bir sekilde hazirlanmistir. Mensur eserler metnin ana
kisminda, manzum eserler, tarihler ve listeler ise hasiye kismindadir. Mecmuanin
bu organizasyonu eserin basindaki fihristte de belirtilir ve mizanpaj agisindan,
metnin tek bir elden ¢cikmasindan, basliklarin ve boltim baslarinin yer yer dekoratif
unsurlarla bezenmesinden ve 6zellikle de tek sayfa bir resmin dahil edilmesinden
eserin ¢ok 6zenli bir sekilde hazirlanmis oldugu anlasilir. Mecmuada bulunan
eserler pek ¢ok farkli konuya aittir: mecmua dini konulu eserler ile baslar, daha
sonra cesitli tarihi eserler, hikayeler, sair tezkireleri, edebi eserler, tip tzerine
eserler, takvimler ve son olarak cifr hakkinda eserler yer alir. Eserlerin pek cogu
onaltinci ve onyedinci yiizyillarda negredilmistir ve hepsi Turkge'dir. Orijinali
Arapga ya da Farsga olan birkag eserin Tiirkge ceviri ve adaptasyonlari tercih
edilmistir. Eserin iceriginden kisaca bahsettikten sonra, bu makale 6zellikle Bagdat
kusatmasi hakkindaki metin ve resim lizerinde durur. Metin kusatma sirasinda
mevcut olan bir i¢ oglanin payitahta génderdigi bir mektuptur ve bu mektubun
sonunda, mecmuayi hazirlayan Ahmed bin Musa sayfanin 6tekiyaninda olan resme
bakilmasina salik verir. Mecmua bir btiin olarak incelendiginde ¢agdaslariyla bir
takim benzerlikler gésterse de bu 6zenli resim ile birlikte digerlerinden ayrilir.
Anahtar kelimeler: Mecmua, Erken Modern, Osmanli, Mizanpaj, Resim, Bagdat

ABSTRACT

This paper discusses a compilation organized and compiled by Ahmed bin Musa
between 1640 and 1642, focusing on a painting of the conquest of Baghdad (1638).
The elegant and carefully prepared compilation uses both the text frame and the
margin spaces. Prose texts are in the main text block, and verse texts, chronograms,
and lists fill the margins, written in diagonals. Through its careful organization,
decorative aspects, section headings, diagrams included in the final section, and
the full-page painting, this compilation differentiates from its contemporaries in its
fineness and elegance, which the compiler himself notes. After a brief introduction
to the compilation and its content, this paper focuses on the letter from a court
page who participated in Baghdad’s conquest and the accompanying painting.
The letter accompanies a carefully executed painting of the conquest of Baghdad,
which distinguishes this compilation from most of its contemporaries.
Keywords: Compilation, Early Modern, Ottoman, Layout, Painting, Baghdad
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Resimli Bir Onyedinci Yiizyil Osmanl Mecmuasi

EXTENDED ABSTRACT

This paper discusses a compilation organized and compiled by Ahmed bin Musa between
1640 and 1642. It focuses specifically on a painting of the conquest of Baghdad (1638). The
compiler emphasizes that this carefully prepared, elegant “mecmua” was written by one
hand. The texts are organized in a way that uses both the text frame and the marginal spaces.
Prose texts are in the main text block, and verse texts, chronograms, and lists fill the margins,
written in diagonals. The mecmua begins with many religious works followed by various
texts, including short stories, vernacularized scientific treatises, biographies of poets, and
educating and moralistic works. Work on medicine, prognostication, and dating systems, some
organized in tabular form appears at the end of the manuscript. Added to these are shortlists
and chronograms on the margins.

The mecmua ends with an autobiographical section that reveals the selection process and
preparation of materials chosen for the compilation. Through its careful organization, decorative
aspects, section headings, diagrams included in the final section, and the full-page painting,
this compilation differentiates from its contemporaries. Following a brief introduction to the
compilation and its contents, this paper focuses on the letter sent by a court page who took
part in the conquest of Baghdad and the accompanying painting. The letter accompanies a
carefully executed painting of the conquest of Baghdad, which distinguishes this compilation
from most of its contemporaries. This painting is introduced on the previous page with the
words, “on the next page, the citadel, mosques, the river, the shrines of Imam Abu Hanifa
and Imam Musa al-Kazim, and the tents of the Ottoman army surrounding the citadel are
represented, may it be viewed.”

The re-conquest of Baghdad under Murad IV was a significant victory for the Ottomans.
The fascination with the attempts to retake Baghdad from the first quarter of the seventeenth
century until its re-conquest in 1638, reflected in popular culture from the verses attributed
to the seventeenth century minstrel Kayik¢i Kul Mustafa, the numerous letters included in
compilations and manuals of correspondence, to accounts in contemporary chronicles. The
painting in the mecmua depicts the Baghdad fort on the river bank with shrines on either
side. The Shrine of Abu Hanifa at the bottom of the page (to the north of the fortress), and the
shrines of the seventh Twelver Shii Imam Musa al-Kazim and the ninth Twelver Shii Imam
Muhammad al-Jawad, are situated on the opposite river bank. Kuslar Kal‘asi, a smaller fortress,
appears on this bank as well, past the makeshift bridge spanning the river. The fortresses
depict solidity in their projecting bastions. Cannons surround the citadel, firing from all sides.
Tents and lanterns are set up all around, as per the description. The addition of this finely
executed, detailed, full-page painting testifies to the great importance that the compiler of this
work attached to the re-conquest of Baghdad. Indeed, the manuscript also includes frequent
references to Murad IV and the re-conquest elsewhere in the manuscript. Also notable, the
marginal texts that pair with the re-conquest of Baghdad account relate to Ottoman-Safavid
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relations. Matching the beginning of the section relating to the letter sent from Baghdad, the
marginal space contains an ornamental decoration and a title in red ink introducing the new
section. It lists the gifts that the Safavid ambassadors brought to the Ottoman court during
the reigns of Murad IV and Ibrahim I. For example, in August/September 1638, the Safavid
ruler Shah Safi I’s (r. 1629-42) envoy, Maksud, brought precious gifts such as textiles and
Chinese porcelain. In July of 1641, the Safavid envoy Ibrahim Khan came bearing a letter from
Shah Safi and numerous gifts. Furthermore, the thumbpieces in these several pages contain
snippets of information about those who joined the Baghdad campaign, as well as those who
died during the reign of Murad IV. These little notes in the margins, among which we also
find Ahmed bin Musa’s observations, reflect the voice of the compiler.
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Giris

Bu makalede Berlin Devlet Kiitiiphanesi’nde korunan, onyedinci yiizyil ortasinda hazirlanmig
bir mecmuada (Staatsbibliothek zu Berlin MS. Quart, 1988) bulunan ve Bagdat’in IV. Murad
doneminde (1623—40) Safeviler’den geri alinisin1 gosteren bir resim incelenir. Ahmed bin
Musa isimli bir sahis tarafindan hazirlanan bu mecmua ¢esitli akademik ¢alismalarin konusu
olmustur.! Bu ¢aligmalar ¢ogunlukla edebiyat tarihi agisindan degerli kazanimlar yapmis
ve yalnizca bu mecmuada bulunan bir takim biricik eserleri giin yiiziine ¢ikarmislardir. Bu
calismalarin disinda Cemal Kafadar bu onyedinci yiizy1ll mecmuasina biitiinsel bir sekilde
yaklagmis ve “celebiler ve mecmualar” ¢agi olarak adlandirildigi donem iginde, tarihsel
baglaminda incelemistir.? Bu makalede ise Ahmed bin Musa’nin mecmuasi sanat tarihi bakis
acis1 ile materyal bir obje olarak ele alinacak ve 6zellikle de icinde bulunan Bagdat resmi
degerlendirilecektir. Hazirlanimina ve mizanpajina oldukca dikkat edilen bu mecmua bu 6zenli
resim ile donemindeki diger 6rneklerinden ayrilir.?

Mecmuanin Icerigi

Berlin Devlet Kiitiiphanesi’nde bulunan bu mecmua 1640 ile 1642 yillar1 arasinda
hazirlanmistir ve gesitli uzunluklarda kirki agkin eseri kapsar. Mecmuanin igerigi hakkinda
Berlin Devlet Kiitiiphanesi’nde bulunan eserlerin katalogunu hazirlayan Hanna Sohrweide detayli

1 Edith Ambros, “An Ottoman Latife of the 16" Century,” Osmanli Aragtirmalart 11 (1991): 25-34; idem, “The
Image in the 16" Century of Representatives of Science and Technology: Cameos by the Ottoman Poet Fakiri,”
Proceedings of the XIIth Congress of the Comité International d’Etudes Pré-Ottomanes et Ottomanes (Prague:
Archiv Orientélni, 1996): 17-28; idem, “The Letaif of Fakiri: Ottoman Poet of the 16" Century,” Wiener
Zeitschrift fiir die Kunde des Morgenlandes 80 (1990): 59-78; idem, “Six Lampoons out of Fakiri’s Risale-i
Ta'rifat,” Wiener Zeitschrift fiir die Kunde des Morgenlandes 82 (1992): 27-36; Ahmet Naim Cicekler, Esma
Barali Cigekler, “Berlin Devlet Kiitiiphanesinde Bulunan XVII. Yiizyila Ait Bir Mecmuadaki Tiirk Atasozleri
Derlemesi,” Dil ve Edebiyat Arastirmalar: 18 (2018): 341-56; Sener Demirel, “16. Yiizyil Divan Sairlerinden
Tatavlali Mahremi ve Siitiirnamesi,” Milli Folklor 9/65 (2005): 49—66.

2 Cemal Kafadar, “Sohbete Celebi, Celebiye Mecmiia,” Mecmiia: Osmanli Edebiyatinin Kirkambari, haz. Hatice
Aynur (Istanbul: Turkuaz Yaymlari, 2012), 45-52, 25.

3 Mizanpajin bu sekilde metin boliimii ve hasiye olarak ayrilmasi istisnai degildir. Timurlu sehzade Iskender Sultan
(6. 1415) igin hazirlanan antolojiler de bu metodu kullanir ve belki de en meshur 6rneklerdir. Bu antolojiler i¢in
bkz. David Roxburgh, “The Aesthetics of Aggregation: Persian Anthologies of the Fifteenth Century,” Islamic
Art and Literature, haz. Oleg Grabar ve Cynthia Robinson (Princeton: Markus Wiener, 2001), 119-142. Bu
Timurlu donemi 6rneklerin diginda bir takim resimsiz Osmanli eserleri de (6zellikle tek bir eser ve serhi) veya
mecmualar (mesela Bibliothéque Nationale de France, Paris (Turc 78)) bu sekilde organize edilmistir. Berlin
Devlet Kiitiiphanesi’ndeki rnekle neredeyse ¢agdas bir Safevi mecmuasi da bu sekilde organize edilmistir. Samet
Budak tarafindan dikkatime getirilen bu 6rnek Tehran Universitesi Kiitiiphanesi’ndedir (MS 2591). Mirza Mu‘ina
mecmuay1 bir araya getirmistir ve bu mecmua Muhammad Sadiq isimli bir sahsin yazdig1 giris bolimii ile baslar.
Pek ¢ok farkli kaynaktan olusan bu mecmuanin iginde insa 6rnekleri, hiikkiimler, siirler, ufak bir seyahatname
ve tarihler vardir. Bu mecmuanin da (1zgara seklinde organize edilmis) bir fihristi vardir. Bu mecmuada da bir
takim semalar vardir. Ancak Berlin mecmuasindan farkli olarak Tehran mecmuasi tek bir elden ¢ikmamigtir
ve daha diizenli olarak baglayan Tehran mecmuas: daha sonra farkl: ellerin de eklemlemelerini gosterir. Bu
mecmua ile ilgili bkz. Mansur Sefatgol, “Majmii ‘ah’ha: Important and unknown sources of historiography of
Iran during the last Safavids—the case of the Majmii ‘ah-i Mirza Mu ‘ina,” Persian Documents: Social History
of Iran in the Fifteenth to Nineteenth Centuries, haz., Nobuaki Kondo (Londra: Routledge, 2003), 73-85.
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bilgiler verir.* Bu nedenle bu makalenin konusu olan resmi incelemeden evvel mecmuanin
icerigine yalnizca kisaca deginilecektir. 526 varaktan olusan bu eser, semseli, salbekli ve
kosebentli bir deri cilt icindedir. Restorasyon gormiis bu eserde eksik birka¢ varak tespit
edilmistir.’ Eser tek bir elden, nesih hatla yazilmistir.® Eserlerin bagliklari ¢ogunlukla kirmizi,
nadiren mavi miirekkeple belirtilmistir ve basliklara, eseri hazirlayan Ahmed bin Musa ara
sira kendi notlarini eklemistir.”

Mecmuanin baginda bir fihrist vardir ve bu fihrist okuyucuya mecmuanin organizasyonu
hakkinda fikir verir. Fihristin bir sayfasi manzum, diger sayfasi mensur eserlere ayrilmistir.
Mecmuadaki sayfa diizeni de bu sekildedir ve metin kisminda mensur eserler, hasiyede ise
manzum eserler ile kisa metinler ve listeler yer alir. Mecmuanin baslangicindan itibaren
okuyucuya mecmuanin organizasyonu ile ilgili bir fikir verilmistir bu sekilde. Sayfa diizeninin
manzum ve mensur eserlere gore organize edilmesinin 6tesinde eserlerin baglangi¢ ve bitis
noktalarimin da uyumlu olmasina ¢aligilmistir. Yani bir mensur eser biter ve yenisi baglarken,
cogunlukla hasiyede olan metin de biter ve yenisi baslar. Ayrica konulari itibariyle de yer yer
benzerlikler gézlemlenebilinir.

Mecmuada 6ncelikle dini konulu eserlere yer verilir. Bunlarin pek ¢ogu dualar, hacc
sirasinda yapilmasi gerekenler, Allah’in isimleri, hadis gevirileri ve Hz. Muhammed’in hayati
hakkindadir.® Daha sonra Yasuf u Ziileyha, Sah u Geda, Gencine-i Raz gibi hikayeler ile
Nev ‘i’nin bilimler {izerine popiiler eseri Netayicii’l Fiiniin’u, Riyazi’nin sairler tezkiresi ve
tarih tizerine gesitli eserler yer alir.” Mecmuanin sonlarina dogru tip hakkinda kisa birkag risale,
atasozleri, kronogramlar, takvimler ve ahret bilimi iizerine eserler mevcuttur.!® Son olarak

4 Hanna Sohrweide, Tiirkische Handschriften, Teil 5 (Verzeichnis der Orientalishchen Handschriften in Deutschland)
(Wiesbaden: Franz Steiner Verlag, 1981), 30—4.

S5 212a-264a varaklar arasinda asil metin kisminda olan Riyazi’nin tezkiresi Riyazii’s Su ‘ara eserinde eksik bir
kisim vardir ve “ra” harfinin bir kismi (v. 241) ile “ta” harfine kadar olan boliim eksiktir.

6  Eserin tek bir elden yazilmis olmasi eserin son kisminda 6zellikle belirtilmistir. Bu boliimde mecmuayi hazirlayan
Ahmed bin Musa projeye nasil basladigini, nasil Anadolu kazaskeri kiittabindan Cildi Celebi ile ortak oldugunu
anlatir (varak 523a). Cemal Kafadar bu son boliime odaklanarak bu mecmuanin 6énemini gozler 6niine serer.
Kafadar mecmualar tizerine olan ¢aligmalarma devam etmektedir. Kafadar, “Sohbete Celebi, Celebiye Mecmia,”
212.

7 Ornegin Sah u Gedd adli eseri su sekilde tanitir, “Bu dahi Gencine-i Raz sahibi Tagh Yahya mii Sah u Geddsi’dir
ki buraya miinasib olmagla tahrir olunur.” Ahmed bin Musa’nin dedigi gibi, hasiyede olan bu eser, mecmuada
Gencine-i Raz’1 takip eder. MS Or. Quart 1988, 213a.

8  Bunlarin arasinda seyhiilislam Ebusu‘ud’un (6. 1574) Du ‘aname’si, ilyas Celebi ibn ‘Isa’nim (6. 1559/60)
Esma-i Hiisna serhi, Hakani’nin (6. 1606/7) Hilye-i Serif’i, Latifi’nin (6. yaklasik 1582) Subhatii’l ‘Ussak’,
Veysi’nin Diirretii t Tac’in sayabiliriz. Ayrica mecmuay1 hazirlayan Ahmed bin Musa’nin Fenari’ye (6. 1431)
atfettigi Suriit-u Salat isimli eser ile bir de yazarinin kim oldugu acik olmayan (ancak Ahmed bin Musa’nin
Sinan Efendi’ye atfettigi) Menasik-i Hacc isimli eser bulunur.

9  Dini konulu eserlerden sonra gesitli tiirlerden eserler yer alir. Bunlarm iginde yukarida bahsedildigi gibi bir
takim mesneviler oldugu gibi, cesitli hikayeler ve letaifler yer alir. Cinani’nin (8. 1595) Bedayiii’l Asar 1 ve bir
takim bagka hikayeleri, Lami‘i Celebi’nin (8. 1532) ‘Ibretniima’s: yer alir. Ayrica Ahmed Bican’in ‘Aca 'ibii’l
Mabhlikat ve Diirr-ii Mekniin undan segmeler ile Gelibolulu Mustafa ‘Ali’nin (6. 1600) Fusil-ti Hall u ‘Akd
ve ‘Ali Ekber Hitayi’nin (16. ylizyilda yasamis) Hitayname’sinin Tiirk¢e ¢evirisi mevcuttur.

10 Bunlarin arasinda imam Suyuti’ye atfedilen cifr, Zigetvari Ali Dede’nin cifr kasidesi, Ibn ‘Isa’nmin Rumiiz u
Kiiniiz’un, Ahi Evran’in Rumiiz’unun Giilsehri tarafindan gevirisi, Ni‘metullah’m Mu ‘amma-y: cifr-i cami “kasidesi
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Yaratilisin basindan Hicri 1050 (MS 1640/1) yilina gelene kadar olan olaylar ve gegen zaman
belirtilmistir. Eser, Kafadar’in da ozellikle iistiinde durdugu sekilde Ahmed bin Musa’nin
eserin yaziligt hakkinda yazdigi kisim ile sona erer.!! Genel olarak incelendiginde mecmuada
ozellikle Tiirkce eserler ve Arap¢a ya da Farsga eserlerin Tiirk¢e adaptasyonlari segilmistir.'?
Secilen eserler gogunlukla onaltinc ve onyedinci yiizyillarda nesredilmis ve yayginlikla bulunan
eserlerdir. Ayrica, mecmuayi1 hazirlayan Ahmed bin Musa, Cevri Celebi’nin (6. 1654) 1635
tarihli Melhame’si gibi en giincel eserleri de mecmuasina eklemeye dikkat etmistir. Eserin son
kisimlarinda, bedenin uzuvlarinin segirmesi ve anlamlari ve takvim hesaplamalar1 hakkindaki
boliimlerde 6zenle hazirlanmis, farkli noktalart farkli renk miirekkeplerle gosteren tablolar
kullanilmistir (resim 1). Ayrica bu makalenin konusu olan ve yine ayni dzenle ¢izilmig bir
Bagdat resmi de karsimiza ¢ikar (resim 2). Makalenin geri kalaninda Bagdat’in 1638°de IV.
Murad zamaninda Safeviler’den alinmasini anlatan metin ve resim iizerinde durulacaktir.

iki Devlet Arasinda Kalmis Bir Eyalet

Onaltinc yiizyilin bagindan onyedinci yiizyilin ilk yarisina kadar Bagdat eyaleti donem donem
el degistirmistir. Safevi devletinin kurucusu Sah isma‘il (h. 1501-1524) Bagdat’1 1508 yilinda
Akkoyunlu’lardan almugtir. Si‘i Islam’mn savunucusu olan Sah Isma‘il, Bagdat’1 ele gegirince
Bagdat’taki Ebu Hanife ve Abdiilkadir Geylani tiirbeleri gibi 6nemli Siinni kutsal mekanlari
tahrip ettirmistir. Yedinci Si‘i imami olan imam Musa Kazim’mn tiirbesini yeniletmis ve imam
Ali’nin (Necef’teki) ve imam Hiiseyin’in (Kerbela’daki) tiirbelerine samdanlar ve hallar tahsis
etmistir. Bagdat daha sonra 1534 yilinda Osmanlilar’in kontrolii altina girmistir. Tahrip edilen
Siinni yapilar Kanuni Sultan Siileyman doneminde (1520-1566) yeniden diizenlenmistir.

1578-1590 yillar1 boyunca Osmanlilar ile Safeviler yeniden savagta iken iki devlet arasinda
kalan topraklar siklikla ¢atigmalarin merkezi olmustur.!* 1570’1lerin baslarindan itibaren
aslinda gerilimin mevcut oldugu Bagdat valilerine giden ¢esitli emirlerden anlagilabilir.'*
Boélgenin giivenliginin korunmast igin valilere siklikla emirler gonderilir, 6zellikle de Amasya
Antlagmasi’nin (1555) kosullarini agmamalar1 hakkinda uyarilirlar.'® On iki y1l siiren savas
sonunda Osmanlilar ve Safeviler anlasirlar; sartlar Osmanlilar’in lehindedir. Ancak sinir
bolgesinde gerilim onyedinci yiizyilin baslarinda yeniden artar.

cevirisi vardir. Ayrica Kaysunizade’nin Kitabii’l Tibb 1 ve muhtemelen Uzun Firdevsi’nin Pendname’si yer alir.
Mecmuay1 organize eden Ahmed bin Musa ¢eviri metinlerin bir kisminda eseri kimin gevirdigini belirtir, ancak
bu bahsi gegen boliimlerde geviren kisinin ismi belirtilmemistir.

11 Kafadar, “Sohbete Celebi, Celebiye Mecmuia,” 48—49.

12 Ornek olarak Latifi’nin (6. yaklasik1582) Subhatii’l ‘Ussak’1 (hadisler terciimesi), Hamdi’nin (6. 1503) Yusuf
ve Ziileyha’sin1 veya Ahi’nin (6. 1517) Hiisn u Dil’ini verebiliriz.

13 Osmanli-Safevi iligkileri hakkinda bkz. Bekir Kiitiikoglu, Osmanli-Iran Siyasi Miinasebetleri (1578-1612)
(istanbul: Istanbul Fetih Cemiyeti, 1993).

14 Melis Taner, “Caught in a Whirlwind: Painting in Ottoman Baghdad in the Late Sixteenth-Early Seventeenth
Centuries” (Doktora Tezi, Harvard Universitesi, 2016), 38.

15  Colin Imber, “The Persecution of the Ottoman Shi ‘ites According to the Miihimme Defterleri, 1565—-1585,” Der
Islam, 2/3 (1979), 248.
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Onyedinci yiizyilm ilk geyreginde, Osmanli Imparatorlugu genelinde yasanan ekonomik
problemler ve ayaklanmalardan'® da faydalanarak eyaletin kontroliinii ele gegiren Bekir
Subasi, eyaletin Safeviler’in kontroliine gegmesine sebep olur. Yenigeri ocagi mensubu olan
Bekir Subasi, bu karigiklik ortaminda hayli gii¢ kazanmus, hatta neredeyse Bagdat’in hakimi
haline gelmisti. Onyedinci yiizyil ortalarinda yasayan Bagdatli yazar Mustafa bin Molla
Ridvan’in anlattig1 tizere Bagdat halki atanan valilerin gazabindan ¢ektiklerini sdyleyerek
Bekir Subasi’nin onlar1 korumasini istediklerini iletirler."” Ozellikle 161920 yillarindaki yerel
ayaklanmalar, kitlik ve Bagdat’taki ekonomik problemler Bekir Subasi’nin fiili hakimiyet ilan
etmesiyle iliskilendirilir.'® Bagdat ve civarindaki yerel gligler donem dénem bu cografyanin
sinir bolgesi olmasindan dolay1r Osmanlilar ile Safeviler’i birbirlerine kars1 kullanarak kendi
giiclerini arttirmaya ¢aligmiglardir. Bekir Subasi da benzer bir sekilde, daha sonra pisman olsa
da (Mustafa bin Molla Ridvan’in anlatimina goére),'* eyaletin Safeviler’in eline gegmesine
sebep olacakt1.?® 1623 yilinda Bagdat’1 kusatan Sah Abbas I (h. 1588-1629) sehri ele gegirir.
1625-26 yillarinda Hafiz Ahmed Pasa (6. 1632) Bagdat’1 geri almaya ¢aligsa da basarili
olamaz.?! 1629-30 yilinda yeniden muhasara edilse yine bagarili olunmaz ve eyalet 1638 yilina
kadar Safeviler’in elinde kalir.”? Berlin mecmuasinda mevcut olan bir mektup IV. Murad’in
1638 seferini anlatir.

1638 Bagdat Seferi ve “Hazine Oglanlarindan Bir i¢ Oglanin Mahmiye-yi

Istanbul’a Gonderdikleri Mektup”

Ahmed bin Musa’nin mecmuasinda 377b—381a sayfalar1 arasinda, ana metin kisminda
bulunan bir mektup sureti 1638 seferini anlatir ve bu mektubun ardindan tam sayfa Bagdat
resmi yer alir. Bu mektuptan 6nce mecmuada bir kadi ile bir hirsiz arasinda gegen hikaye
yer alir. Dekoratif bir bant bu hikaye ile kirmizi miirekkeple yazilmis yeni boliimii ayirir. Bu

16 Nazmizade Murtaza, Giilsen-i Hulefa: Bagdat Tarihi 762-1717, haz. Mehmed Karatas (Ankara: Tiirk Tarih
Kurumu Yaynlari, 2014), 195, 201; Mustafa Akdag, Celali Isyanlar: (1550-1603) (Ankara: Ankara Universitesi
Basim Evi, 1963); Sevket Pamuk, “The Price Revolution in the Ottoman Empire Reconsidered,” International
Journal of Middle East Studies 33 (2001), 69—89.

17  Mustafa b. Molla Ridvan’in anlattig lizere, 6zellikle vali Dilaver Pasa’nin (6. 1622) zorbaliklarindan sikayet eden
halk Bekir Subasina, “Sen bizim serdar-i leskerimiz olub bizi hifz u hirasetifie aldikdan sorira gelen beglerbegilere
viictid virmiyelim,” derler. Mustafa b. Mulla Ridvan el-Bagdadi, Tarih-i Fetihname-i Bagdad, Bodleian Or. 276,
75b; Melis Taner, Caught in a Whirlwind: A Cultural History of Ottoman Baghdad as Reflected in its llustrated
Manuscripts (Leiden: Brill, 2020), 18.

18 Mustafa b. Mulla Ridvan el-Bagdadi, Tarih-i Fetihname-i Bagdad, Bodleian Or. 276, 88a; Nazmizade Murtaza,
Giilsen-i Hulefa: Bagdat Tarihi 762-1717, 201.

19 “Bekir Pasa bu haber-i senaat eseri istima' eyledikde naire-yi gazab isti‘al bulub dad-u gazabim cigerinden
dimag: sakfina su‘ud eyledi. Zira Stinni Miisliman Hanefi’iil mezheb idi. Eger¢i bu hususda giinah1 yogidi
velekin dini kavi ve mezhebi lizre muhkem idi.” Mustafa b. Mulla Ridvan el-Bagdadi, Tarih-i Fetihname-i
Bagdad, Bodleian Or. 276, 125b.

20 Taner, Caught in a Whirlwind, 35.

21 Bu seferde bulunan bir turnacibasinin génderdigi mektup hakkinda bkz. Claudia Romer, “Die Osmanische
Belagerung Bagdads 1034-35/1624-25, Ein Augenzeugenbericht,” Der Islam 66 (1989), 119-136.

22 Rhoads Murphy, Ottoman Warfare, 1500—1700 (Londra: UCL Press,1999), 115-122.
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yeni bolimiin bagligi su sekildedir: “Sultan Murad bin Ahmed hazretleri sene 1048 tarihinde
‘asker-i bi-slimar ile Bagdad’a varub sa‘adetle feth eyledikde hazine oglanlarindan bir i¢
oglamifi mahmiyye-yi Istanbul’a génderdikleri mektubudi suretidir.” Aym sayfanin hasiye
kisminda, neredeyse bu boliimle ayn1 yere denk gelecek sekilde, yeni bir metin baglar (resim
3). Bu kisim ise bu donem Safevi elgisinden gelen hediyeleri listeler, yani konu olarak metin
kisminda bulunan mektup ile hasiye kisminda bulunan metin arasinda hem mizanpaj agisindan
hem de konu agisindan yakinlik vardir.

Ana metin kisminda mevcut olan mektup, Ahmed bin Musa’nin basliginda belirttigi
iizere sefere katilan bir i¢ oglanin seferle ilgili gozlemlerini anlatan bir metindir. Bagdat
topraklarini “rayiha-y1 rafazadan yikayub pak itmek niyetiyle” (varak 377b) Musul’dan yola
¢iktiklarini belirtir. 1048 senesinin Receb ayimin yedinci giiniinde (14 Kasim 1638) Bagdat’a
varirlar (varak 378a). imam Ebu Hanife’nin tiirbesinin de oldugu bolgede otaklarini kurarlar
ve kaleyi gevrelerler. Balyemez toplarla kalenin Ak Kapi tarafindan saldirmaya baglarlar.
Mektubun yazari mektubun basindan beri mecazi bir dil kullanarak savasi anlatir, balyemez
toplar1 kuyrugunu yere vuran, agzindan ates fiskirtan ejderhalara benzetir, kalenin “zehr-alud
cesed gibi sapir sapir dokiilmege” basladigini sdyler (varak 378b). Ancak kaleyi ¢evreleyen
hendekleri gegmenin zor oldugunu ve savasin bir siire burada devam ettigini belirtir. Sonunda
otuz sekizinci giin kale dibine varirlar ve savas kale icinde devam eder. Savas1 yine mecazi
bir dille sdyle anlatir: “bu ceng dyle bir ceng oldu ki kustelerden pusteler y1gilub hendekifl
i¢i kaniyla lesiyle tolub yine adem adem iistiine basilub kulelere yiiriirlerdi. Ve’l hasil bu
cengifi siddet vasfini takdir eylemege zenabifi tahammiil olmaz” (varak 380b). Sonunda otuz
dokuzuncu giin kaleyi ele gecirirler, vali Bektas Han teslim olur. i¢ oglanin uzun uzun anlattig
ve Osmanlilar’in zaferini 6n plana koyan mektubunun sonunda, mecmuay1 hazirlayan Ahmed
bin Musa’nin yazdig1 tahmin olunan bir béliim vardir ve kagidin arka tarafinda Bagdat ve
camiileri ve tiirbelerinin, ayrica Osmanli askerlerinin otaklarinin, top ve tiifenglerin, mesalelerin
resimleri oldugu belirtilir. Hepsinin resmedildigini s6yler ve “nazar oluna” der (varak 381a).
Ayrica, Bagdat’in fetih haberi Istanbul’a vardiginda biiyiik bir heyecan oldugunu ve yirmi
giin yirmi gece kutlama oldugunu belirtir. 1623’te Osmanlilar’in Bagdat’1 kaybetmelerinin
ardindan ¢esitli basarisiz denemelerinden sonra 1638 yilinda yeniden fethi Osmanlilar i¢in
onemli bir zafer olmustu. Ozellikle 1638 seferi pek cok farkli tiirde eserin konusu olmustur.
Dénem kronikleri®®, argiv belgeleri,® inga mecmualarindaki mektuplar, hatta sair Kayike1

23 Ibrahim Pegevi, Pecevi Tarihi (istanbul: Matbaa-i Amire, 1864); Nermin Yildirim, “Karagelebizade Abdiilaziz
Efendi’nin Zafername Adli Eseri (Tarihge-i Feth-i Revan ve Bagdad), Tahlil ve Metin” (Yiiksek lisans tezi,
Mimar Sinan Universitesi, 2005); Naima Mustafa Efendi, Tarih-i Naima hazirlayan Mehmet Ipsirli, (Ankara:
Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, 2007).

24 Halil Sahillioglu, “Dérdiincii Murad’in Bagdad Seferi Menzilnamesi,” Belgeler, 2/3-4 (1965), 1-39.

25 Britanya Kiitiiphanesi’nde Or. 3482 envanter numarali insa mecmuasinda mevcut olan mektup 1626 yilindaki
seferi ve o sirada askerlerin yasadigi zorluklari ve zahire yetersizligini anlatirken, mektubu yazan sahis askerlerin
dertlerinin tiirkiilerde sdylendiginden bahseder (varak 277b). Benzer bir sekilde 1638 yilindaki sefer de pek ¢ok
halk siirine ilham vermistir. Ayrica bkz. Anonim, Bagdad seferinde sa ‘adetlii padisahimiziii i¢ oglanlarindan
bir i¢ oglam merhum kizlar agasina irsal eylediigi mektub suretidir. Britanya Kiitiphanesi Add. 9704, 1v—42r
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26

Kul Mustafa’ya atfedilen siirler* bu fethin 6nemini gosterir. Bu seferin Osmanlilar i¢in nemi
Ahmed bin Musa’nin mecmuasinda bulunan bu mektuptan ve ayrica ¢ok 6zenli olarak yapilmis
resimden de anlagilabilir.

Sonraki sayfada Bagdat’in resmi vardir. Resim tiim sayfay1 kapsar ve Ahmed bin Musa’nin
da aynen belirttigi gibi nehir kenarindaki kaleyi ve kalenin dort yaninda kurulu ¢adirlar ile
kaleye dogrultumus, ates eden toplar1 gosterir. Kale burcglartyla birlikte saglam bir goriintii
verir ve metinde de kalenin saglamligindan bahsedilir. Ayrica kalenin ve i¢ kalenin (nehrin
yakasina yakin tarafta) iginde bulunan yapilar ve camiler ile Seyh Siihreverdi’nin tiirbesi de
resmedilmistir. Kale nehir kenarindadir, nehri agmak i¢in hazirlanan koprii gortiliir. Bagdat
kalesinin kargisinda, nehrin 6teki yakasinda daha kiigiik, harap olmus bir kale, Kuslar Kalesi,
de goriiliir. Ayrica nehrin iki yakasinda Bagdat’taki tiirbeleri gérmek miimkiindiir. Kalenin
kuzeyinde (resimde sayfanin altinda solda) Ebu Hanife tiirbesi ve nehrin teki yakasinda imam
Musa el-Kazim ile imam Muhammed el-Cevad’m tiirbelerini gérmek miimkiindiir (resmin
sag altinda) (resim 4). Daha 6nce de bahsedildigi gibi Bagdat ve ¢evresi, 6zellikle Necef
ve Kerbela, barindirdiklar: 6nemli Siinni ve Si‘i tiirbeler acisindan hem Osmanlilar hem de
Safeviler i¢in 6nemli bir bolgeydi. Bu resimde de Bagdat’in tiirbelerini, belirgin, uzun boyunlu,
sogansi kubbeleriyle gérmek ve ayirt edebilmek miimkiindiir.

Daha da belirgin olan ise kaleyi saran toplardir. Biitlin toplar kaleye dogru yonelmistir.
Top atesiyle ¢ikan dumanlar mavi renk ile belirtilmistir ve nehrin mavisiyle uyumludur.
Ayrica kalenin etrafindaki hendekten de ¢ikan dumanlart da gérmek miimkiindiir; metinde
agizlarindan ates fiskirtan ejderhalara benzetilen top atesleri bu sekilde gorsellestirilmistir.
Metinde de nasil askerlerin hendek kazarak oralardan da saldirmaya g¢alistiklarini, nasil
Safevi ordusunun hendekleri doldurmaya galistiklart anlatilir. Osmanli askerleri kalenin {i¢
tarafin1 saran hendeklerden ve nehrin 6te yakasindan da top destegiyle saldirirken, kalenin
burclarindan da ¢ikan dumanlari ve Safeviler’in saldirisini gormek miimkiindiir. Osmanlilart
ve ordularini simgeleyen otaklar ve sancaklar ise kompozisyonun tiimiine yayilmistir ve
tamamen kaleyi sarmistir.”” Resmin tiimiine ve kompozisyonuna baktigimiz zaman anlagilan
odur ki Osmanli ordusu kaleyi tamamen sarmistir ve kalenin alinist an meselesidir. Metin ne
kadar zorluklardan bahsetse de mecazi bir dil ve detayli bir anlatim ile otuz dokuz giin siiren
kusatmay1 gozler oniine getirir. Resim de metinle yakin bir iligki i¢cindedir ve detayl1 bir
sekilde gehir gosterilmistir. Ahmed bin Musa’nin mektubun sonuna ekledigi not da bu detaylart
yansitir: Osmanlilar’in otaklari, mesaleler, toplar, hepsi resmedilmistir. Resmi de acaba Ahmed
bin Musa m1 yapmistir? Ya da eserin hazirlanmasinda ona yardimci olan, eseri kopyalan Cildi

ve Zarain Aga, A Relation of the Late Seidge and Taking of the City of Babylon by the Turke, (Londra, 1639).
26 Mehmet Fuat Kopriilii, XVIlinci Asir Sazsairlerinden Kayik¢t Kul Mustafa ve Geng Osman Hikayesi (Istanbul:
Evkaf Matbaasi, 1930).
27 Osmanli doneminde otak formasyonu hakkinda bkz. Nurhan Atasoy, Otag-1 Hiimayun: Osmanl Cadirlar:
(Istanbul: Kog Kiiltiir Sanat Yayinlari, 2002).
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Celebi’nin eli olabilir mi?*® Ahmed bin Musa bize bu konuda bilgi vermez, ancak metinle bu
kadar yakin iligkisi olan ve tiim mecmuada gosterilen 6zenin burada da goriildiigii resmin,
mecmuanin hazirlanmasinda parmagt olan Ahmed bin Musa ya da Cildi Celebi’nin elinden
¢ikmis olabilecegini diisiindiiriir. Resmi yapan her kimse, onaltinci yiizy1l ortalarindan beri
yayginlagsmakta olan ve mecmuanin hazirlandigi dénemde yerlesik hale gelen kent ve kusatma
resimleri ¢ergevesinde incelendiginde bu mecmuadaki resmin tek bir bakig agis1 kullanmast
itibariyle ne kadar ilging oldugu anlasilir.

Piri Reis’in (6. 1554) kent ve liman haritalar1 ve 6zellikle de sinir bolgelerinin resmedilmesi
acisindan ¢ok dnemli bir kaynak olan Matrak¢i Nasuh’un (8. 1564) Beyan-1 Menazil-i Sefer-i
‘Irakeyn isimli eseri Osmanli resim geleneginde sehir temsilleri agisindan 6ncii olmuglardir.?’
Matrakg¢1 Nasuh, Sultan Siileyman’in 1534-36 yillarindaki dogu seferine katilarak yol boyunca
menzillerin resimlerini ve kisa tarihini aktarir bu eserinde. Eser, Sultan’in Istanbul’dan
yola ¢ikarak Maltepe, Iznik, Kiitahya, Konya, Sivas, Erzindan, Erzurum, Tebriz, Sultaniye,
Hamadan ve oradan giineye dogru Necef ve sonra Bagdat’a gecisini takip eder. Matrak¢i Nasuh
bu menzillerin resimlerini de birbirini takip eder bir sekilde, sekanslar halinde eklemistir.
Menzillerin resimleri tek sayfay1 kapladigi gibi bazen bir sayfada birkag sahne halinde yukaridan
asagiya, tipki bir menzilname gibi okunacak sekilde yerlestirilmistir. Sinir bélgesindeki sehirler,
ozellikle Tebriz, Sultaniye ve Bagdat, diger menzillere gore daha canli tonlarla resmedilmistir
ve mimarileri daha detayli incelenmistir. Ozellikle bu cografyadaki mimarinin farklilig: ¢inili
ve konik kubbeleri ile dikkat ¢eker.*® Ayrica hem Osmanlilar hem de Safeviler i¢in biiyiik Gnem
tastyan tiirbeler ayrica resmedilmistir. Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn’de Bagdat’in teshiriyle
birlikle sahin “kava‘id-i batila ve kavanin-i ‘atilasin def” u ref”” edildigi, yerine “ka‘ide-i giizide-i
Sultaniye” getirildigi belirtilir.3! Zaten eserin baslangicinda da benzer bir diisiince ile yola
cikildig belirtilir. Bu baglamda hem payitahtin hem de elde edilen bu 6nemli sehirlerin detayli
temsili, hem de Bagdat civarindaki kutsal topraklarin ayr1 ayri resmedilmesinin imparatorlugun
merkezinden en ug sinirlarina kadar Siinni Islam’i ve siyasi kontrolii simgeledigini soylemek
miimkiin olur. Matrake¢1 Nasuh’un Bagdat tasviri ¢ift sayfaya yayilmistir ve diiz bir hat olarak
gosterilen nehir iki sayfay1 gorsel olarak birbirinden ayirir. Bu diizenli ayrimdan da anlasilacag:
lizere Matrakg1 sehre ayr1 bir diizen katmistir. Cift sayfanin saginda dikdortgen bigimli kale ve
nehir yakasinda olan i¢ kaleyi gormek miimkiindiir. Kugbakist yaklastigimiz sehirde burglart
farkli agilardan, sanki cepheden bakiyor gibi goriiriiz; kalenin igindeki yapilar ise nehirden
bakiliyor gibi yansitilmigtir. Sayfanin sol tarafinda, kalenin karsisindaki yapilar ise yine nehir
tarafindan gézlemleniyor gibi yansitilmistir. Matrak¢i Nasuh sehrin ana detaylarini, yani kaleyi,

28 Bkz. Kafadar, “Sohbete Celebi, Celebiye Mecmia,” 49.

29 Osmanl resim geleneginde haritacilik ve sehir resimleri hakkinda genel bir giris i¢in bkz. Serpil Bagci, Filiz
Cagman et al., Osmanli Resim Sanati, (Istanbul, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2006), 68-82.

30 Kathryn A. Ebel, “City Views, Imperial Visions: Cartography and the Visual Culture of Urban Space in the
Ottoman Empire, 1453-1603” (The University of Texas at Austin, 2002), 177.

31 Hiseyin Yurdaydin, Nasithii s-Silaht (Matrakgt): Beyan-1 Menazil-i Sefer-i ‘Irakeyn-i Sultan Siileyman Han),
(Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, 1976), 213, 242.
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tiirbeleri, nehri agan kdprilyii yansitir ve birkag hayvan ve hurma agaglar1 disinda—Xi bunlar
da sehre canlilik katar—sehir sadece ana 6geleriyle yansitilmistir.

Onaltinct ylizyilin ikinci yarisinda da pek cok resimli gazaname ve tarihlerde kusatma
sahneleri ve ayrica argivlerde bulunan bir takim kusatma planlar1 da mevcuttur.*> Bunlarin bir
kismi Matrak¢r Nasuh’un olusturdugu gelenegi devam ettirir. Osmanli arsivlerinde bulunan
bir takim kusatma planlarinda temel mimari 6zelliklere dikkat edilmis ancak dikkati dagitacak
detaylar eklenmemistir. Pragmatik amaci olan bu tarz planlarin 6zenli yapilmakla beraber
yalnizca sehrin ya da kalenin ana gelerine deginmesi makuldiir. Ote yandan gaza, sefer ve
kusatmalarin tarihlerinden bahseden eserlerin resimlerinde hem estetik kaygi hem de, mesela
1566°da Sigetvar seferini anlatan Niizhetii’l Esrar (Topkap1 Saray1r Miizesi Kiitliphanesi H.
1339) isimli eserde oldugu gibi, tarihsel ger¢eklige verilen dikkati gormek miimkiindiir.*
Benzer bir gekilde Berlin mecmuasinda da bu dikkati gorebiliriz. Ancak bu on yedinci yiizy1l
ortasindan olan resim, bir ylizyil evvel baglayan gelenegi devam ettirmekle beraber bakis agisini
bir noktaya sabitlemesi agisindan oldukga dikkat ¢ekicidir. Yiiksek bir noktadan, neredeyse tek
bir bakis agisindan kaleyi, nehri ve nehrin 6te yakasini goriirliz. Renk kullaniminda ise acik
yesil, agik mavi ve gri tonlari ile yer yer turuncular, onaltinc1 yiizy1l resimli saray niishalarinda
gordiiglimiiz can alici renk skalasina goére biraz daha soluktur, ancak belki de bu nedenle de
esere daha da gergekgi bir his katmistir.

Sonug¢

Bagdat kusatmasinin resmini kim yaptiysa ¢ok 6zenli bir sekilde yaptig1 asikardir. Tim
mecmuada bu 6zeni gérmek miimkiindiir. Mecmuanin organizasyonundan mizanpajina kadar,
eserin son bolimiinde bulunan metinleri destekleyen semalara kadar her sey gok dikkatli bir
sekilde hazirlanmistir. Bu 6zeni Ahmed bin Musa’nin mecmuanin sonuna ekledigi sebeb-i
telif yazis1 da destekler. Mecmua 16401642 yillarinda, yani Sultan Ibrahim (h. 1640-1648)
doneminde hazirlanmis olsa da, IV. Murad dénemine ve 6zellikle bu donemde olan olaylara
yer verilmistir.>* Bu detaylari mecmuanin hasiye kismina eklenen listelerde, tarihlerde ve
metinlerde gormek miimkiindiir: Bagdat seferine katilan kisilerin isimleri, 6liim tarihleri (varak
379b, 380a), V. Murad déneminde katledilen yenigeri eskiyalar: (varak 375a), bu donem Safevi
elcisinden gelen hediyeler (varak 377a), siiriilen ulema ve katledilen beyler (varak 378b) ve
katledilen ulema (varak 379b) listelenmistir. Ayrica bu sultanin tahta gecisi (varak 174b, 365a)**
ve ogullarmin dogum tarihleri (varak 367b) de belirtilmistir. Bir biitiin olarak incelendiginde

32 Ahmet Karamustafa, Cartography in the Traditional Islamic and South Asian Societies, Volume 2, ed. J. B.
Harley ve David Woodward (Chicago: University of Chicago Press, 1992), 209-227.

33 Bukonuda bkz. Sebnem Tamcan Parladir, “Sigetvarname Minyatiirlerinde Metin-Resim Iliskisi,” Filiz Cagman’a
Armagan, haz. Ayse Erdogdu et al., (Istanbul: Lale Yayncilik, 2018), 571-578.

34 Kafadar, “Sohbete Celebi, Celebiye Mecmia,” 50-51.

35 Burada Ahmed bin Musa, Nev ‘i’nin eseri Netayic-i Fiiniin’a bir ara verir, eseri neredeyse giincelleyerek Nev ‘i’nin
biraktig1 noktadan, yani II. Selim déneminden, Sultan Ibrahim zamanina kadar kisa bir Osmanl tarihi verir.
Sonra Nev ‘i’nin eseri devam eder (varak 174v—175v).
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mecmua ¢esit ¢esit alanlarda, Kafadar’in detayli bir sekilde inceledigi ve iizerinde ¢aligmaya
devam ettigi “celebi” okuyucularin bilmeye ihtiyaci olan eserleri ihtiva eder.3* Cogunlukla
onaltinc1 ve onyedinci yiizy1lda nesredilmis Tiirkce eserler ve Tiirkge gevirileri kapsar. Ozellikle
de bu makalenin konusu olan resmin de dahil edilmesiyle dénemindeki pek ¢ok mecmuadan
ayirt edilir ve 6zellikle IV. Murad dénemine ve Bagdat’in yeniden ele gegirilmesine verilen
onemi de perginler.

Tesekkiir: Yorumlari i¢in Daria Kovaleva’ya, mecmuay1 tanittig1 i¢in Cemal Kafadar’a tesekkiir ederim.
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Resimler

Resim 1: Sene-i kebise semasi, Mecmu ‘a, Staatsbibliothek zu Berlin
Or. Quart 1988, varak 432b
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Resim 2: Bagdat Kusatmasi, Mecmu ‘a, Staatsbibliothek zu Berlin,
Or. Quart 1988, varak 381b
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Resim 3: Bagdat kusatmasi lizerine génderilen mektubun baglangici (ana metin kisminda);
Safevi elgisinden gelen hediyeler (hasiyede), Mecmu ‘a, Staatsbibliothek zu Berlin,
Or. Quart 1988, varak 377b—378a
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Resim 4: imam-1 ‘Azam Ebu Hanife, imam Musa el-Kazim, imam Muhammed el-Cevad
Tiirbeleri, Bagdat Kusatmasi (detay), Mecmu ‘a, Staatsbibliothek zu Berlin,
Or. Quart 1988, varak 381b
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oz

Cami‘i't-Tevarih, ilhanl hitkiimdan Gazan Han déneminde (s. 1295-1304) yazimina
baslanan ve Sultan Olcayto déneminde (s. 1304-1316) tamamlanan bir tarih
kitabidir. Bu kitabin miizehhep ve musavver niishalari 14.-16. ylizyillar arasinda
hazirlanmistir. Ancak yazildigi donemde tamamlanmis, metni, tezhipleri, tasvirleri
ve cildi eksiksiz bir niisha glinimiize gelmemistir. Bunlar arasinda biri Arapca, ikisi
Farsca resimli ve miizehhep, fakat sayfalari eksik ve tamir gérmis t¢ kopyanin
metni ve resimleri (bazilari sonradan yapilmis olmakla birlikte) ilhanl déneminde
hazirlanmistir. Bunlardan iki Farsca nlisha Topkapi Saray Kutiphanesi'ndedir
(H.1653 ve H.1654). Bu satirlarin yazarlar kitaplari Osmanli-Safevi iliskileri
cercevesinde degerlendiren 1996 tarihli makalelerinde, Cami‘ii't-Tevarih'in Saray
Kiitliphanesi'nde olan iki Farsca niishasini da o gline kadar tizerinde durulmayan
bu iliskiler baglaminda incelemis ve kitaplarin hayat hikayesini zenginlestiren
yepyeni bilgiler sunmuslardi. Yaklasik doksan yildir islam'da resim konusunu
calisanlar tarafindan bilinen kitaplarin fiziki 6zelliklerinin, bolimlerinin, tasvir
konularinin ve tslup 6zelliklerinin, kolaylikla kavranip, rahatlikla okunabilecegi,
icinde yeni bulgularinisiginda yapilmis bir degerlendirme metninin de yer aldidi,
Tiirkge yazilmis ayrintili bir kataloga hala ihtiyag oldugunu fark ettik. Bu ihtiyaca
dayanarak Saray’in kitap hazinesinin iki Cami‘li‘'t-Tevdrih niishasinin yillar 6nce
hazirladigimiz ancak yayinlayamadigimiz katalogunu, yeni bilgiler, yorumlar ve
son arastirmalarla birlikte degerlendirerek yayinlamaktayiz.

Anahtar kelimeler: Topkapi Sarayi, Herat, Seyh Safi, Resideddin, Sahruh

ABSTRACT

Jami al-Tavarikh is a history book that was started to be written during the
reign of the llkhanid ruler Ghazan Khan (r. 1295-1304) and completed during
the reign of Sultan Oljeitu (r. 1304-1316). llluminated and illustrated copies of
the work were produced between the 14th and 16th centuries; however, no
copies with a complete text, illumination, illustrations, and binding have survived
from the time it was written. Three incomplete and repaired copies (where
several pages are missing), one in Arabic and two in Persian, with illumination
and illustrations (although some of them were made later) were prepared
during the llkhanid period. The two Persian copies of Jami al-Tavarikh are in the
Topkapi Palace Library (H.1653 and H.1654). In their 1996 article, the authors
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of the present work evaluated the two Persian copies of the Jami al-Tavarikh at the Topkapi Palace Library within
the framework of Ottoman-Safavid relations, that is, an aspect that had not previously been examined. The entirely
new information that emerged from the study opened fresh perspectives on the life stories of the manuscripts. We
realized that although these manuscripts are known to scholars of Islamic arts of the books for probably the last
90 years, there is still a need for a detailed catalog written in Turkish which not only provide the physical features,
sections, subjects of the illustrations, and stylistic features of these manuscripts that can be easily grasped and
read, but also include an evaluation made in the light of the new findings. Regarding this need, we are currently
publishing a revised version of the unpublished catalog that we prepared years ago about the two Jami al-Tavarikh
copies in the Topkapi Palace Library, which discusses these manuscripts in the light of new information, updated
interpretations, and latest research findings.

Keywords: Topkapi Palace, Herat, Shaykh Safi, Rashid-al-Din, Shah Rukh

EXTENDED ABSTRACT

Cdmi ‘i t-Tevarih (Jami al-Tavarikh) is a history book that was started to be written
during the reign of the Ilkhanid ruler Ghazan Khan (r. 1295-1304) and completed during the
reign of Sultan Oljeitu (r. 1304-1316). Between the 14th and 16th centuries, illuminated and
illustrated copies of the work were produced; however, there was no copy with a complete text,
illumination, illustrations, and binding that survived from the time they were written. Three
incomplete and repaired copies, namely, one Arabic and two Persian versions, were survived
to this day with illustrations and illumination, although several pages were missing. The two
Persian copies of Jami al-Tavarikh are kept in Topkapi Palace Library (H.1653 and H.1654).
Both were probably written in Tabriz under the supervision of the Ilkhanid vizier and scholar
Rashid-al-Din. Manuscript H.1653 was written and illustrated in 1314 during the Ilkhanid
period; however, a number of pages were lost and other pages of text and illustrations were
damaged shortly afterwards. No sign of the original illumination or binding was found. In such
a state, the book was carried into Timurid territory in the early 15th century presumably by the
Jalayrids. The book first turned up in the Fars region, in the highly cultured circle of scholars
around Iskandar Sultan, a patron of the arts of the book. Here it came into the possession of
the Timurid historian Hafiz-i Abru and was later taken to Herat and possibly reconstructed by
Hafiz-1 Abru from 1426 to 1430. The missing pages were replaced by a text written in Herat
by Hafiz-i Abru, and the spaces left blank for illustrations on such pages were filled by the
works of Herat artists. In addition, a Herat illuminator added an illuminated shamsa (fol.1a)
and a chapter heading (fol.1b); however, the rest of the illuminations of the chapter headings
were not completed at that time. The original 14th-century pages and their original illustrations
were restored by artists in the same art studio.

The other Topkap1 Palace copy, H.1654, was written in 1317 during the Ilkhanid period,

and a few illustrations were painted in the spaces left for them on such pages, leaving the
rest of the spaces empty or with sketched outlines of the planned illustrations. Additionally,
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the chapter headings were left without illumination. Subsequently, the book suffered under
adverse conditions, as a number of pages were lost, and the original illumination, or binding,
was obliterated. Presumably, H.1654 arrived in the Fars region together with H.1653. In the
early 15th century, inexpert artists probably in Shiraz painted pictures in a number of empty
spaces left for illustrations. However, in around 1425, the rest of the illustrations were added
after the book was taken to Herat, and artists probably painted the pictures according to the
original sketches drawn in the empty spaces. The illumination of the frontispiece and headings
at the beginning of the chapters of H.1654 and all the illuminations in H.1653, apart from fols
la and 1b, were executed in the Safavid lands presumably in 1590, when wide thick pieces of
pinkish paper were added around the edges of the pages of text in both manuscripts. The fact
that H.1654 bears a dedication to Farhad Khan Karamanli, a Safavid bureaucrat and bibliophile,
suggests that the repairs in the Safavid period may have been performed under the patronage
of Farhad Khan. The wagqf seal of the Shaykh Safi shrine in Ardabil, bearing the date 1608,
was stamped on several pages of H.1654, which indicates that the manuscript was in Ardabil
in the early 17th century. By the early 18th century, H.1653 and H.1654, either together or
separately, entered the Topkap1 Palace manuscript treasury in Istanbul. During the last quarter
of the 19th century, the books were taken from the Topkapi Palace manuscript treasury, rebound
in the Y1ldiz Palace bindery, and placed in the Yildiz Palace Library established by Sultan
Abdiilhamid II. At a certain point from 1909 onwards, when the contents of Yildiz Palace were
evacuated, H.1653 and H.1654 were returned to the Topkap1 Palace with several books that
had originally belonged there. In 1970, to conserve the folios of H.1653, the manuscript was
separated into four volumes. The first volume’s binding was made at Y1ldiz Palace bindery,
and the other three volumes bore undecorated leather bindings.
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Topkap1 Sarayi kitap hazinesinin eserleri arasinda kismen ayni igerikteki metnin Farsca
yazilmus iki kopyasi olan Cami i t-Tevdrih (H.1653, H.1654) bugiine dek farkli aragtirmacilarin
farkl1 amaglarla irdeledigi, Islam kitap sanat: tarihi alaninin iinlii yapitlarindandir. Bu elyazma
eser, Ilhanl hiikiimdar1 Gazan Han (s.1295-1304) doneminde yazimia baslanan ve Sultan
Olcayto (s.1304-1316) déneminde tamamlanan bir tarih kitabidir.! Adem’in yaratilis, ilk
peygamberler, Islam &ncesi Iran, Hazreti Muhammed ve halifeler, Gazneliler, Selguklular,
Harzemsahlar, Oguzlar, Efrenc, Cin, Israil, Hindistan tarihi Saray niishalarinda ele alinan
konulardir. Kitap Gazan Han doneminde baslayan imar faaliyeti kapsaminda Tebriz yakininda,
vezir, bilim insan1 Resideddin Fazlullah el-Hemedani (6. 1318) tarafindan kurulan Rab‘-1 Residi
isimli, i¢inde sanat ve zenaat mensuplarinin ¢alisacaklar1 mekanlarin, elyazmalarin istinsah
edildigi yer olan kiitiiphanenin de bulundugu yerlesim yerinde, yazili ve sézlii kaynaklardan
derlenerek Resideddin tarafindan yazdirilmistir.2 Rab‘-1 Residi’nin 1309-1317 yillar1 arasinda
diizenlen vakfiyesi bu yerlesim yerinin idari yapisi, ¢aliganlart hakkinda etrafli bilgi verir.?
Vakfiyede, Rab‘-1 Residi’de aralarinda Giircii, Rus, Rum, Hint, Cinli ve isimleri tek tek yazilt
yirmi Tiirk caligsanin oldugu, farkli etnik kokenli kisilere nakkaslik, mimarlik da dahil mesleki
alanlarda egitim verildigi kaydedilmistir. Vakfiyede, aralarinda Cami i t-Tevarih’in de oldugu,

1 Charles Melville, bu tarih kitabinin ¢esitli boliimleri igeren iki cilt halinde hazirlandigini, Topkap: Saray1
niishalarinin kitabin ikinci cildinin ikinci kismi oldugunu belirtir: Charles Melville, “Jame * al-Tawarik,”
Encyclopaedia Iranica, c.14 (New York, 2008), 462-468. Metinler i¢in: Ahmet Ates, Rasid al-Din Fazallah
Cami ‘al-Tavarih. Sultan Mahmud Devrinin Tarihi (Ankara: Tirk Tarih Kurumu, 1957) ; A. Zeki V. Togan,
“The Composition of the History of the Mongols by Rashid al-din,” Central Asiatic Journal 7 ( 1962), 60-72;
A. Zeki Velidi Togan, Oguz Destani: Resideddin’in Oguzndmesi, terciime ve tahlili (Istanbul: Ahmet Said
Matbaasi, 1972) ; Karl Jahn, Die Geschichte der Oguzen des Rasid al-Din (Wien: Osterreichische Akademie der
Wissenchaften , 1969) ; Karl Jahn Die Chinageschichte des Rasid ad-Din (Wien: Osterreichische Akademie der
Wissenchaften, 1971); Karl Jahn, Die Geschichte der Kinder Israels des Rasid al-Din (Wien: Osterreichische
Akademie der Wissenchaften, 1973); Karl Jahn, Die Frankengeschichte des Rasid ad-Din (Wien: Osterreichische
Akademie der Wissenchaften, 1977); Karl Jahn, Die Indiengeschichte des Rasid al-Din (Wien: Osterreichische
Akademie der Wissenchaften, 1980); Wang Yidan, History of China and Cathay. Being in a fragment of Jami
“al-Tawarikh (The Compendium of Chronicles) by Rashid al-Din Fazl Allah compiled and translated from the
original Chinese sources into Persian in A.H. 704 (4.D.1304), (Tahran: 2000); Mohamad Reza Ghiasian, Lives
of the Prophets: The lllustrations to Hafiz-i Abru's “Assembly of Chronicles” (Leiden ve Boston: Brill, 2018),
223-310.

2 Rab‘-1 Residi i¢in: Sheila S. Blair, “Rab‘-e Rasidi,” Encyclopeedia Iranica, erisim 09 Mart 2016, http://www.
iranicaonline.org/articles/rab-e-rashidi. Resideddin Fazlullah el-Hemedani’nin hayati ve bilimsel ¢aligmalariyla
ilgili ayrintil1 bilgi i¢in: Nourane Ben Azzouna, Aux origines du classicisme. Calligraphes et bibliophiles au
temps des dynasties mongoles (Les Ilkhanides et les Djalayirides, 656-814 / 1258-1411) (Leiden ve Boston:
Brill, 2018), 289-363.

3 Bazi sayfalar eksik halde giiniimiize gelen Vakfiye M. Minovi ve I. Afsar tarafindan incelenmis ve tipki basimi
yapilmustir: Residu’d-din Fazlullah Hemedani, Vakf-ndme-yi Rab ‘-i Residi, tipki basim, hazirlayan Muctaba
Minovi ve Ire¢ Afsar (Tahran, 1350/1971). Arastirmacilar ilgi alanlaria gore vakfiyenin bazi boliimlerini de
yayinlamistir: Sheila S. Blair, “Ilkhanid Architecture and Society: An Analysis of the Endowment Deed of the
Rab‘-i Rashidi,” Iran 22 (1984), 67-90; Wheeler M. Thackston, “Articles of Endowment of the Rab‘-i Rashidi,
by Rashudiddin Fazlullah,” 4 Compendium of Chronicles. Rashid al-Din'§ illustrated history of the world iginde,
yazar Sheila S. Blair (Oxford: Oxford University Press, 1995), 114; Osman G. Ozgiidenli, “Bir {lhanli Sehir
Modeli: Rab‘-i Residi’de Meslekler, Gorevliler ve Ucretler,” Ortagag Tiirk Iran Tarihi Arastirmalar, Turco-
Iranica (istanbul: Kakniis Yayinlari, 2006), 207-233.
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Resideddin tarafindan yazilmis kitaplarin listesi de vardir. Vakfiye sartlarina gore bu listedeki
kitaplar Bagdadi kagitlara giizel hatla yazilacak, deri ciltle kaplanacaktir. Listedeki diger
kitaplar gibi Cami ‘i t-Tevdrih de Arapga ve Farsga olarak kopya edilecek, bu dilleri konusan
Miisliiman iilkelerin medreselerine génderilecektir.*

Cami ‘ii t-Tevdrih’in miizehhep ve musavver niishalar1 14.-16. yiizyillar arasinda
hazirlanmistir.’ Ancak yazildigi déneme tarihli, metni ve tasvirleri, tezhipleri ve cildi
eksiksiz bir niisha giinlimiize gelmemistir. Baz1 6zgiin metin sayfalar1 ve 6zgiin resimleri,
tezhipleri ve cildi eksik, baz1 6zgiin resimleri ve sayfalart yipranmig veya yenilenmis halde
biri Arapga, ikisi Farsca Ilhanli donemine tarihli ii¢ kopya giiniimiize gelebilmistir. Arapca
niishanin bir boliimii Londra’da Halili Koleksiyonu’nda, diger béliimii Edinburgh Universite
Kiitiiphanesi’ndedir® Bu makalenin konusu olan Fars¢a musavver iki niisha da Istanbul Topkapi
Saray1 Kiitiiphanesi’ndedir.” Cdmi i t-Tevdrih’in Saray niishalariyla ilgili, metin incelemesi
ve resim usluplar1 hakkindaki ¢aligmalar 1900°1i yillarin ilk yarisina kadar uzanir.® Saray
niishalarinin metinleri tizerinde ayrintili galigmalar Karl Jahn, Ahmet Ates ve Zeki Velidi Togan,
resimleri iizerinde ayrintili alismalar Richard Ettinghausen ve Giiner Inal basta olmak iizere

4 Thackston, “Articles of Endowment,” 114. Zeki V.Togan bu eserin Dogu Tiirk¢esiyle de yazilmig oldugunu,
resimli kopyasinin hazirlanmasinda Tiirk kokenlilerin de ¢alistigini isimlerini zikrederek belirtir: Togan, Oguz
Destani, 63-71.

5 Cdmi ‘i t-Tevarih’in tasvirli nishalarinin genel degerlendirmesi igin: Sheila S. Blair, “4 Compendium of
Chronicles. Rashid al-Din's illustrated history of the world” (Oxford: Oxford University Press, 1995), 90-108.
Cdmi ‘i t-Tevdrih’in Cengiz Han déneminden Gazan Han’in dogumuna kadar olan boliimiinii konu alan resimli
bir niisha Rampur Raza Kiitiiphanesi’ndedir. Resimlerin bir kismu 15. yiizyil sonu Timurlu, bir kismu 16. yiizyil
sonu Baburi dénemine atfedilir: Barbara Schmitz ve Ziyaud-Din A. Desai, Mughal and Persian Paintings and
Lllustrated Manuscripts in the Raza Library (New Delhi: Rampur Aryan Book International, 2006), 171-179.
Istanbul Topkap: Sarayi Kiitiiphanesi’nde H.2153 numarali albiimde ve Berlin Staatsbibliothek’de Diez albiimiinde
taht sahnelerini konu alan ve ilhanli doneminde hazirlanmis ancak giiniimiize ulasmamus bir Cdmi ‘i - Tevdrih
niishasina ait oldugu sanilan bir grup resim de vardir: Beyhan Karamagarali, “Camiut-Tevarih’in Bilinmeyen
bir Niishasina ait Dért Minyatiir (Zu Vier Miniaturen Einer Unbekannten Camiut-Tevarih Handschrift),” Sanat
Tarihi Yillig1 1966-1968 (1968), 70-86. Albiim resimleriyle ilgili ayrintili son yayinlar igin: Charles Melville,
“The Illustration of the Turko-Mongol Era in the Berlin Diez Albums,” The Diez Albums. Context and Contents,
haz. Julia Gonella, Friederika Weis ve Christoph Rauch (Leiden ve Boston: Brill, 2016), 230-242; Yuka Kadoi,
“The Mongols Enthroned,” The Diez Albums. Context and Contents, haz. Julia Gonella, Friederika Weis ve
Christoph Rauch (Leiden ve Boston: Brill, 2016), 243-275. Bu taht sahnelerinin 16. yiizy1l Baburi donemi
benzerleri i¢in: Schmitz ve Desai, Mughal and Persian, pl. 238-239, 242-243.

6  Edinburgh Universite Kiitiiphanesi no. 20: David Talbot Rice, The Illustrations to the ‘World History’ of Rashid
al-Din, haz. Basil Gray (Edinburgh: Edinburgh University Press, 1976); Londra Halili Koleksiyonu, no. 727:
Blair, A Compendium of Chronicles, 12-88, 116-119.

7 TSK.Hazine 1653: Fehmi E. Karatay, Topkap: Saray: Miizesi Kiitiiphanesi Fars¢a Yazmalar Katalogu, (istanbul:
Topkap1 Saray1 Miizesi, 1961), kat. 99; Hazine 1654: Karatay, Farsca Yazmalar, 1961, kat. 940.

8  Armenag Sakisian, La miniature persane du XIle au XVIle siécle (Paris ve Bruxelles: Les Editions G. van Oest,
1929), 30; Mehmet Aga-Oglu, “Preliminary notes on some Persian illustrated MSS. in the Topkapu Sarayi
Miizesi,”Ars Islamica 1 (1934), 183-184, 1-3. Bu projeyle ilgili yaymn i¢in: Felix Tauer, “Les manuscrits persans
historiques des bibliotheques de Stamboul,” Archiv Orientalni 3(1931), no.36, 100. Bu makalenin I. Afsar’in
ekleriyle Tiirkge gevirisi i¢in: Osman G. Ozgiidenli ve Abdiilkadir Erdogan, “Istanbul Kiitiiphaneleri Farsca
Tarih Yazmalar,” Ortagag Tiirk-Iran Tarihi Arastirmalari, Turco Iranica (Istanbul: Kakniis Yaymlari, 2006),
407-447.
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1950 yilindan itibaren baglar.” Ahmet Ates, H.1653 ve H.1654 numaral niishalarin kodikolojik
ilk incelemesini, eksik sayfalarini, metinlerinin hat isluplarimi ve kagitlarini belirleyerek yapar.'
Uzun bir aradan sonra Mohamad Reza Ghiasian, Resideddin’in eserinin resimli Arapca ve
Farsga niishalarini inceleyen yaylar yapti." Bu yaymlarin temelini Topkapi Saray1 Miizesi
Kiitliphanesi H.1653 ve H.1654 numarali tasvirli niishalarla, daginik halde ¢esitli koleksiyonlarda
olan musavver Cdmi ‘i t-Tevarih niishalar1 olusturdu. Cdmi i t-Tevarih’in resimli iki Saray
niishasinin boliimlerinin igerigi, eksik sayfalarinin tespiti, H.1653 numarali niisha temel alinarak
yapilan ve simdiye kadar ¢alisiimamis olan Islam Tarihi bdliimiiniin tasvirlerinin ve metin
kisminimn ayrintili incelemesi, H.1653 numarali niishanin ismi iizerindeki tartismalar ile ilgili
bilgiler, M. R. Ghiasian’in yaylarinin 6zgiin, nemli boliimleri arasindadir.

Bu satirlarin yazarlari Topkapi Saray1 Kiitiiphanesi’nde olan musavver ve miizehhep kitaplari
Osmanli-Safevi iligkileri cercevesinde degerlendiren makalelerinde, Cami % t-Tevarih’in
Saray Kiitiiphanesi’nde olan iki niishasinit da o giine kadar {izerinde durulmayan bu iligkiler
baglaminda incelemis ve kitaplarin hayat hikayesini zenginlestiren yepyeni bilgiler sunmuglard. 2
Cami ‘i t-Tevarih ile ilgili yeni bilgilere, 1993-2003 yillar1 arasinda siiren Topkap1 Saray1 Miizesi
Kiittiphanesi’ndeki resimli kitaplarinin katalogu projesi ¢caligmasi sirasinda ulagilmigti.'* Ancak,
Saray koleksiyonundaki Cami i t-Tevarih niishalarinin yeni bulgulari da igeren katalogu,
kiitiiphanenin diger minyatiirlii kitaplar1 gibi, yazarlar tarafindan ¢aligilmis olmasina ragmen
yayinlanamadi. M. R. Ghiasian’in yaynlari ise Cdmi ‘i t-Tevdrih’in Saray niishalar hakkinda
gecmiste yapilan yayilari da gz 6niine alarak bu giine kadar yapilmig ¢alismalarin en
kapsamlilar1 olsalar da bunlardan H.1653 ve H.1654 numarali kitaplar hakkinda biitiine ait 6zl
bilgi edinmek zordur. Kitaplarin fiziki 6zelliklerinin, boliimlerinin, tasvir konularinimn ve iislup
ozelliklerinin, kolaylikla kavranip, rahatlikla okunabilecegi, i¢inde yeni bulgularin 1s181inda

9  Richard Ettinghausen, “An Illuminated Manuscript of Hafiz-1 Abr in Istanbul. Part I,” Kunst des Orients 2
(1955), 30-44; Giiner Inal, “Some Miniatures of the “Jami ‘al-Tavarikh” in Istanbul Topkapi Museum, Hazine
Library No.1654,” Ars Orientalis 5 (1963), 163-175. Giiner inal, “The Fourteenth Century Miniatures of the Jamr
‘al-Tavarikh in the Topkap: Museum in Istanbul, Hazine Library no.1653” (doktora tezi, University of Michigan,
1965); Giiner Inal, “Artistic Relationship between the Far and the Near East as reflected in the Miniatures of the
Gami at-Tawarth,” Kunst des Orients 10 (1975), 108-143; Giiner Inal, “Miniatures in Historical Manuscripts
From the Timurid Shahrukh in the Topkap1 Palace Museum,” Timurid Art and Culture. Iran and Central Asia
in the Fifteenth Century, haz. Lisa Golombek ve Maria Eva Subtelny (Leiden: Brill, 1992), 103-115.

10 Ates, Rasid al-Din, 20-25. Bu kitabinda Ates, Cdami i t-Tevarih’in bir boliminiin Ulug Bey i¢in hazirlanmis
miizehhep Farsga bir kopyasini da ilk defa tanitir: Topkap1 Sarayi, A.2935: Ates, Rasid al-Din, 25-26,V; Karatay,
Fars¢a Yazmalar, kat.114.

11 Mohamad Reza Ghiasian, “The ‘Historical Style” of Painting for Shahrukh and its Revival in the Dispersed
Manuscript of Majma ‘al-Tawarikh, " Iranian Studies 48/6 (2015), 871-903; Ghiasian, Lives of the Prophets;
Mohamad Reza Ghiasian, “The Topkap: Manuscript of the Jami‘ al-Tawarikh (Hazine 1654) from Rashidiya
to the Ottoman Court: A Preliminary Analysis,” Iranian Studies 51 (2018), 399-425.

12 Filiz Cagman ve Zeren Tanindi, “Remarks on Some Manuscripts From the Topkapi Palace Treasury in the
Context of Ottoman-Safavid Relations,” Mugarnas, 13 (1996), 136-140. Bu makalenin Tiirkgesi i¢in: “Osmanlt
Safevi Iliskileri (1578-1612) Cercevesinde Topkapi Sarayi Miizesi Resimli El Yazmalarina Bakis,” Aslanapa
Armagani, haz. Selguk Miilayim, Zeki Sénmez ve Ara Altun (istanbul: Baglam, 1996), 49-55.

13 Bu proje The Aga Khan Program for Islamic Architecture at Harvard University ve the Massachusetts Institute
of Technology tarafindan desteklenmistir. Proje yiiriitiictisii Giilru Necipoglu’na tesekkiir ederiz.
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yapilmis bir degerlendirme metninin de yer aldig1, Tiirk¢e yazilmis ayrintili bir kataloga hala
ihtiyac oldugu goriilmiistiir. Bu ihtiyaca dayanarak Saray’in kitap hazinesinin musavver ve
miizehhep iki Cami i t-Tevdrih niishasinin yillar 6nce hazirlanmis katalogunu, yeni bilgiler,
yorumlar ve son arastirmalarla birlikte degerlendirerek yayinlamaktayiz.

Bir tarih kitabinin yeniden insasi: Hazine 1653 (F. 1-8) Ek: I

Konusu: Asagida ayrintili tartisilacag: gibi bu niishanin béliimlerinin bir kismi 14. yiizy1l
baslarinda iThanli veziri Resideddin’in yazdig1 metni, bir kismi da Hafiz Ebru’nun 15. yiizyilin
ilk yaris1 ortalarinda Sahruh’un emriyle yazdigi metni icerir.' I¢inde insanligin yaratilis1, islam
oncesi Iran, Hazreti Muhammed ve halifeler, Gazneliler, Selcuklar, Harzemsahlar, Salgurlular,
Magrip ve Misir, Ismaili, Oguzlar, Cin, Efrenc ve Hind tarihi bdliimleri vardir.

Cildi: 55.6 x 38 cm. Miklepsiz cildin dis kab1 kirmizi renk deridir. On ve arka dis kabinin
iizerinde Sultan II. Abdiilhamid déneminde (s. 1876-1909) Yildiz Sarayi’nda tesis edilen
kiitliphanenin alametleri vardir. Cildin 6n dis yiiziinde ortada Sultan I1. Abdiilhamid’in tugrasi
ve sag boslugu icinde “el-Gazi” unvan yer alir. Tugranin {ist kisminda ay ve yildiz vardir.
Tugranin alt kisminda i¢i sarmal dallarla bezemeli tiggen bigimli iki siislemenin arasina eserin
icinde bulundugu kiitiiphanenin adina igaret eden “Ziilvecheyn-i Kiitliphane-i Hiimay{in” ibaresi
yazilmustir.'® Cildin arka yiiziinde iistte “Hazine-i Hiimaytin’dan mevrad asardandir” (Hazine-i
Hiimayln’dan gelen eserlerdendir) ibaresi goriiliir. Bu ibare, kitabin Topkap1 Sarayi’ndan
gittiginin kesin kanitidir. Bu ibarenin altina mekik bi¢imli altinli bir siisleme yapilmis, bunun
altina 6n ytizdeki gibi iiggen bi¢imli iki bezemenin arasina, eserin ismine igaret eden, Farsca
metinli tarih kitabi anlaminda “Farsi el- ibare risale-i tarih” ibaresi, onun da altina “numero
36” (eserin numarasi) yazilmistir. Cildin 6n dis kabinin késelerine bitkisel siisler yapilmis
tiim yazilar ve siislemeler kalipla yapilmis sonra altinla boyanmustr. I¢ kaplara muare benzeri
dalgali desenli Avrupa isi pembe renkli kagit kaplanmigtir.'”

14 Ettinghausen, “An Illuminated Manuscript,”; Inal, “The Fourteenth Century,”; inal, “Miniatures in Historical,”;
Ghiasian, Lives of the Prophets , 62-310.

15 Ghiasian, Lives of the Prophets, 58-59. Hafiz Ebru, H.1653"tin ilk satirinda (y. 1b) eseri Kitdb-1 dastanha-i
mecmu‘ seklinde niteler.

16 Iki arada olan, iki tarafi da kullanilabilen veya karsilikli anlamma gelen ziilvecheyn, Yildiz Saray1’nda birinci
dis avlu ile i¢ bahge arasinda uzanan ve giiniimiizde miize olarak kullanilan dar ve uzun bina, yani Kiitiphane-i
Husisi olmalidir.

17  Sultan II. Abdiilhamid déneminde Yildiz Saray1’inda tesis edilen kiitiiphane, miizehane ve miicellithane ile
ilgili ayrintili ¢aligma yapilmamistir. Mevcut fotograflar Kiitiiphane-i Hususi ve Kiitiiphane-i Hiimayun isimli
kiitiiphane binalarinin i¢ ve dis goriiniisleri ile ilgili bilgi verdigi gibi mevcut bir suluboya resim de Yildiz
Sarayi’nda bir Miizehane’nin tasarlandigina isaret eden ve musavver ve miizehhep kitaplarin ve bagka miizelik
eserlerin Miizehane’de sergilenisini gosteren nadide bir belgedir: Haz. Selmin Kangal, Padisahin Portresi.
Tesdvir-i Ali Osman (istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaynlari, 2000), kat. 177, 532-533; Zeren Tanindi,
Yazida Ahenk ve Renk. Sadberk Hanim Miizesi Koleksiyonundan Sanatl Kitaplar, Belgeler ve Hiisn-i Hatlar
(Istanbul: Vehbi Kog Vakfi, 2019), 29-31. Yildiz Saray1’nin tasfiyesi sirasinda listelenen miicellit aletleri ve bu
kiitiiphanelerden giiniimiize gelen kitaplarin ve albiimlerin ciltlerinin tasarimi Y1ldiz Sarayi’nda teskilatli bir
miicellithanenin varligina isaret eder. 1909’da baglayan tasfiye siireciyle ilgili yapilan son yayimnlar Y1ldiz Saray1
Kiitiphanesi’nin akibetiyle ilgili bilinenleri zenginlestirmistir. Bu bilgilere dayanarak, sanatli kitaplarin Yildiz’a
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1970 yilinda H.1653 numarali kitabin mevcut cildinin sirazesinin bozuldugu ve yapraklarmimn
zarar gordugii anlasildiginda eserin dort ayri cilt haline getirilerek korunmasina karar verilmistir.'®
Birinci cilde Yildiz Sarayi Kiitliphanesi’nin cildi tekrar kaplanmuis, diger ii¢ cilde kestane rengi
deriden yeni cilt yapilmistir.

Yapraklari: 435 yaprak. 54.1 x 38 cm. H.1653 numarali kitabin metin kismi incelendiginde,
y. 311b sayfasinda oldugu gibi bir kisminin yazi alan1 33.5 x 22.7 cm, y. 332b sayfasinda
oldugu gibi bir kisminin yazi alan1 37 x 25.3 cm.’dir. Yazi alan1 kiigiik olan sayfalarda bazen
metnin yazildig1 aharli kdgidin 6zgiin rengini kaybettigi, rutubet kaynakli siyah lekeli ve bu
durumdaki ¢gogu sayfanin ve sayfadaki tasvirlerin onarimli oldugu goriiliir. Genelde yaz1 alani
kiigiik yapraklarin 14. yiizy1l baslarina, 6zgiin esere, bilylik olanlarin 15. yiizy1l ilk yarisi
ortalarinda, Timurlu sarayinda elden gegirildigi yillara tarihlenebilecegini séyleyebiliriz. Metin
alan1 biiyiik olan sayfalarda kdgidin rengi sarimsi1 krem renktir ve bu sayfalardaki resimlerin
etrafinda kirmizi rengi solmus incecik ¢ergeve vardir. Renkleri farklilagmis iki kagitta da metin
nesih hatla 35 satir halinde siyah miirekkeple yazilmistir. Metin alan1 kiigiik olan sayfalarda
bagliklar koyu kirmizi ve siyah renk miirekkep ve kalin uglu kalemle irice siiliis hatla, 302b,
348a yapraklarindaki gibi Arapga ibareler ise harekeli reyhani hatla ve siyah miirekkeple
yazilmistir. Yazi alani biiyiik 35b, 339a sayfalarinda oldugu gibi metin bagliklar1 da agik
kirmizi, bazis1 mavi miirekkeple siiliis ve nesih hatla yazilmistir. Sayfa kenarlarina gecmiste
“seker-renk” ad1 verilen giiniimiiz Tiirkgesiyle somon rengi ya da yavruagazi olarak adlandirilan
bu renk kagitla vassale yapilmustir."® Gelibolulu Mustafa Ali (6. 1599) 1587 yilinda yazdig

Topkapi Saray1 Hazine-i Himayin’undan ve Ayasofya Kiitiiphanesi’'nden 1880°li y1llarin ortalarinda getirildigi,
tasfiye siirecinde Topkap1 Saray1 ve Ayasofya Kiitiiphanesi’nden alinan kitaplarin alindiklar yere gonderildikleri
anlagilir. Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’ndeki bazi kitaplarin ciltlerinin Cdmi ‘% t-Tevdrih niishalarinda
oldugu gibi Y1ldiz Saray: Kiitiiphanesi’nin alametlerini tagimasi bunlarin Yildiz Saray1’ndan getirilen kitaplar
oldugunu gosterir. Topkap1 Sarayi’ndan Yildiz Saray1’na tasinan bazi kitaplar gibi Cdmi i t-Tevarih’in resimli
iki niishastnin mevecut ciltleri ¢ikarilarak yerine kiitiiphaneye 6zgii cilt gegirilmistir. Onceki ciltler muhtemelen
6zglin ve nadide ciltler degildi veya fazlasiyla yipranmisti. Ciinkii Y1ldiz Saray: Kiitiiphanesi’ne gonderilen ve
nadide ciltlere sahip bazi kitaplarin ciltleri ¢ikarilmadigi gibi onlarin Sultan II. Abdiilhamid’in tugrasini tagtyan
kirmizi kadifeyle veya deriyle kapli kutu i¢ine kondugu goriiliir. Y1ldiz Sarayi Kiitiiphanesi i¢in: Biilent Bilgin,
Gegmiste Yildiz Saray, (istanbul: Yildiz Saray1 Vakfi, 1998), 23. Adnan Geng ve Orhan M. Colak, Sultan II.
Abdiilhamid Arsivi Istanbul Fotograflar: (Istanbul: Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir A.S., 2008), no. 438;
Murat Candemir, “Y1ldiz Saray1 Kiitiiphanesi Saray’dan Universite’ye,” Tarih Dergisi 45 (2007), 123-153; M.
Hanefi Kutluoglu ve Murat Candemir, Bir Cihan Devletinin Tasfiyesi. Yildiz Sarayr Miizesi Tasfiye Komisyonu
Defteri (Istanbul: Camlica, 2010), 31, 126-127, 131-132; Murat Candemir, Son Yildiz Diigerken (istanbul:
Camlica, 2011), 168—-171.

18  Ghiasian hatali olarak bu ayrilmanin II. Abdiilhamid déneminde Y1ldiz Saray1’nda yapildigini yazmistir: Ghiasian,
Lives of the Prophets, 65.

19  Seker-renk kagitlari ilk defa Filiz Cagman degerlendirmistir: Filiz Cagman, Kat ‘. Osmanli Diinyasinda Kagit
Oyma Sanati ve Sanat¢ilart (Istanbul: Aygaz, 2014), 43-57. 16. yiizy1l ikinci yarisinda Safevi sanatgilarinin bu
renk kagidi sanatli kitaplarin onarim ve yenileme islerinde kullandigin1 gosteren baska elyazmalar da vardir:
Zeren Tanindi, “Codicologicals Problems of Topkap1 Saray Library Jami al-Tawarikh: Refurbishing Activities
in the Late Sixteenth Century Safavid Persia” (International Conference on Codicology and History of the
Manuscript in Arabic Scrip’a sunulan bildiri, Madrid, 27-29 May1s 2010); Zeren Tamnds, “Safevi-Ozbek-Osmanli
[liskisinin Kitap Sanatina Yansimasi: Bir Murakka ve Seyhzade Nakkas”, Filiz Cagman’a Armagan, yay. haz.
Lale Ulug, haz. Ayse Erdogdu, Zeynep Atbas, Aysel Cételioghu (Istanbul: Lale Yayimcilik 2018), 589-90.
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kitap sanatgilarina dair eseri Mendkib-1 Hiinerverdn’da kevni adini verdigi bir kagit tiiriiniin
Tebriz’de tiretilen seker-renk kagit oldugunu belirterek “iglenmesi Tebrizlilere mahsustur” der.
Ali muhayyer adim verdigi diger kagit cinsinin de seker-renk oldugunu yazar.?

Kitapta, metinle vassale kagidi arasina agik eflatun, turuncu, siyah, agik yesil, altin ve
beyaz renkte cetvel ¢ekilmistir. Kitapta, b sayfalarinda, metnin yazili oldugu alanlarin sol alt
kosesine bir sonraki sayfanin ilk kelimeleri yazilmistir. Kitabin sayfalarinin birbirini takip
etmesini saglayan reddade veya miisir denen bu uygulama ¢ok eskidir ve genelde ilk kelimeler
b sayfasinda, sayfa kenarinda sol altta yer alir. Bu eserde sayfa kenarlar1 yenilenmis ve koyu
pembe kagitla vassale yapilmistir. Bu onarim isi yapilmadan 6nce sayfa karigikligini1 6nlemek
i¢in tedbir olarak, bir sonraki a sayfasinin ilk kelimesi b sayfasinda metnin yazildig: alanin
sol alt kdsesine yazilmistir.

101. yapragin a ve b yiizlerinde cetvel bulunmaz. Bazi bdliimlerin ilk sayfasindan 6nceki
sayfanin a veya b yiizii tamamen bos birakilmistir (y. 148b, 267a, 328b, 342a). Bu bos sayfalarin
resim yapilmak i¢in ayrilmig alanlar olmadigi, metnin yazilmasi sirasinda boliimlerin belirli
olmasi i¢in ayrildig1 dngoriilebilir. Oguzlarla ilgili boliimiin sonunda 389b ve 391a sayfalarinda
muhtemelen resim i¢in ayrilmis ince kirmizi ¢ergeveli bos birer alan vardir. Cin tarihinin giris
sayfasinda y. 392a, b de sayfa altinda ve sayfanin dortte ligiinde bos alanlarda ince kirmizi
cergeve yoktur. Bu bosluklar metin yazilmasi i¢in bos birakilmis olmalidir. Selguklu tarihi
boliimiiniin sonlarinda y. 326b’de metnin {izerinde bir resme ait boya kalintilar1 vardir. Bu
boyalar Ilhanli dénemi iislibunda yapildig1 anlasilan ath bir figiire ve ¢adirlara aittir. Dolay1styla
326b sayfasinin karsisinda, bugiin mevcut olmayan tasvirli bir yapragin oldugu anlasilir.

Ketebe kaydi: Kitabin ilk ketebesi y. 148a’da “Kitabin birinci kism1 Hafiz Ebru diye
cagrilan Herat dogumlu, kesinlikle Bihdadinli?!, yaratan yiice Allah’in yardimina muhtag zay1f
kulu olan miiellif Abdullah b. Lutfullah b. Abdurresid’in eliyle 6 Muharrem 829’da (18 Kasim
1425) tamamland1” anlaminda Arapga yazilmustir. fkinci ketebe kaydi Ismaili tarihi béliimiiniin
sonunda yer alir (y. 375a). Ketebe “Adil ve pek yiice efendi, diinya vezirlerinin sultani, Islam’1n
ve miislimanlarin dayanagi Resideddin’in -Allah onun devletinin yardimcilarimi yiiceltsin,
ismini aziz kilsin- eserlerinden Ismailiyye ve Nizariyye Tarihi, evahir Cemaziyelahir 714’de

20 Mustafa Ali, Mendkib-1 Hiinerverdn, haz. Ibnii’l-Emin Mahmud Kemal (Istanbul: Matba’a-i Amire, 1926), 11;
Mustafa Ali, Mendkib-1 Hiinerverdn, haz. Miijgan Cunbur (Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 1982), 30;
Mustafa Ali, Mustafa ‘Ali’s Epic Deeds of Artists. A Critical Editions of the Earliest Ottoman Texts about the
Calligraphers and Painters of the Islamic World, haz. gev. yor. Esra Akin Kivang (Leiden ve Boston: Brill,
2011), 175.

21  Ettinghausen, “An Illuminated Manuscript,” 32. Bihdadin, dogu iran’da Meshed’in giineyinde bir kdy: Ghiasian,
Lives of the Prophets, 25. Tarih¢i Hafiz Ebru’dan s6z eden kaynaklardan, onun Timur’un hizmetinde seferlere
katildigmi, Timur’un Sliimiinden sonra (6. 1405), Fars’ta Iskender Sultan’in ¢evresinde oldugunu ve sonra
Herat’ta Sahruh’un saray tarihgisi olarak ¢aligtigin anliyoruz: Maria Eva Subtelny ve Charles Melville, “Hafez-e
Abru,” Encyclopaedia Iranica, c. 2 (New York, 2003), 507-509; Priscilla P. Soucek, “Eskandar b ‘Omar Sayx
b. Timur: A Biography,” Oriente Moderno 15 (1996), 81; ilker Evrim Binbas, Intellectual Networks in Timurid
Iran. Sharaf al-Din ‘Ali Yazdr and the Islamicate Republic of Letters (Cambridge: Cambridge University Pres,
2016) 174; Ghiasian, Lives of the Prophets, 45-49.
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(1-10 Ekim 1314) el-abdu’l...? el-Héfiz’1n yazisiyla tamamlandi. Hamd onun dostu olan
Allah’a, salat ve selam Allah’in nebisine ve onun tertemiz ailesine olsun” anlaminda Farsca
yazilmustir. Satrangli kiifi hatla, siyah miirekkeple Arapga yazilmis tigiincii ketebe ise Tdrih-i
Efrenc’in sonunda yer alir (y. 421b). “Tarih-i Efrenc’in yazim isi (kitabeti) Hafiz Ebru diye
¢agrilan (Tanrt’nin fakir kulu) Abdullah b. Lutfullah’n eliyle Saban 829°da (Haziran-Temmuz
1426) tamamlandi” anlamindadir. Kafi yazinin alt kismina, divani (kadim ta’lik) hatla bu
ketebe kaydi tekrarlanmig ve tarih rakamla yazilmistir. %

Diger kayitlar ve miihiirler: Y. 1a da tezhipli madalyonun igine, altin zemine altin siiliis
hatla Timurlu hiikiimdar1 Sahruh’a (s. 1405-1447) Farsca ithaf kaydi: “Biiyiik ve sayg: deger
Sahruh Sultan’in hazinesi i¢in hazirlandi” anlamindadir (F.1). Ayni sayfaya, krem rengi aharli
kagida Sahruh’un yuvarlak miihrii de basilmistir. Sultan Sahruh’un ismi Kesmir padisahinin
tahta ¢ikmasini betimleyen resimde, i¢ mekanin duvarinda iistte uzanan kitabe de de gecer (y.
429b). Kitabe “En biiyiik sultan, milletlerin sahibi ve idarecisi, Arap ve Acem hiikiimranliklarinin
mevlasi, yeryiiziiniin tamaminda Allah’in golgesi, toprak ve suyun (karalar ve denizlerin)
kahramani, Sultan b. Sultan Sahruh Bahadir Han. Allah onun miilkiinii ve saltanatin1 ebedi
kilsin.” anlaminda Arapga beyaz siiliis hatla mavi zemine yazilmistir. Ancak resmin konusu
ilerleyen satirlarda anlatilacagi gibi Sultan Sahruh ile ilgili degildir.

Y. la’da, sayfanin sol kenarinda, seker-renk vassale k&gid1 iizerine Osmanli Sultani II1.
Ahmed’in (s. 1703-1730) 1115 (1703) ciilds tarihini tagiyan badem bigimli miihrii de basilidir.*
Tiirkge “Farisi kirmizi vassaleli tarih budur» ibaresi de bu sayfanin aharli krem rengi kagidi
iizerinde istte yer alir. Y. 148b’ye sol alt kdseye aharli kdgida Farsca olarak “ikinci kisim”
sozleri yazilmistir. Y. 410a’da Cin Tarihi boliimiiniin sonundaki sayfa bosluguna Farsca ta’lik
hatla yazilmis bir metin vardir. Bu metnin Tiirkgesi soyledir:

“Bu tarih Emir-i Adil Coban - kabri tertemiz olsun - hakkindadir. Coban ki iran iilkesini
zapt etti ve Misir’dan Zebulistan sinirina kadar (olan yerleri) ald1. Arap yilinin alt1 yiiz doksan
ikisinde (?)b ahtinin kutlu yildiz1 Gazan’in devletini tuttu. Biitiin cihan halki ona tabi oldu.
Derbend, Hazar (denizi) ve Allan Colii’nii ele gegirdi. Talih ve zafer ona yardime1 olunca

Keliran Dag1’nin zorlu kalesini ald1. Yedi yiiz yirmi yedi yilinda baht1 ugursuzluga ugradi.

Ansizin ilahi talihi gergekleserek, Herat sehrinde vefat etti.”

22 Ettinghausen, “An Illuminated Manuscript,” 31, 1, 2; Ates, Rasid al-Din, 111, IV. Ug ketebe icin: Ghiasian, Lives
of the Prophets, 72-74.

23 Sahruh’un miithrii Topkap: Saray: Kiitiiphanesi’ndeki su kitaplara da basilmistir: H.1479: y. 95a, 221a; H.1510:
y. 6a, 222a, 377a; B.282: y. la, 938b: Cagman ve Tanind1, “Osmanh Safevi iliskileri,” 51; Cagman ve Tanindi,
“Remarks on Some Manuscripts,” 138. Bu miihiirle ilgili: Marianna Shreve Simpson, “At the Outset of [llustrated
Shahnama Manuscripts: The Volume Dated 731/1330 in the Topkap1 Saray1 Miizesi, Istanbul,” The Arts of Iran
in Istanbul and Anatolia. Seven Essays, haz. Olga M. Davidson ve Marianna Shreve Simpson (Cambridge
ve London: Harvard University Press, 2018), 22. Sultan III. Ahmed’in badem bi¢imli miihrii Topkapt Saray1
Kiitiiphanesi’nin, 6zellikle Hazine ve III. Ahmed béliimlerine kayitli gok sayidaki kitaba basilmistir. III. Ahmed’in
miihiirleri ve III. Ahmed Kiitiiphanesi ile ilgili: Zeynep Atbas, “Topkap1 Saray:1 Kitap Hazinesinden Biiyiik
Bir Koleksiyon: Sultan III. Ahmed/Enderan Kiitiiphanesi,” ICTA: 16th International Congress of Turkish Art
Proceedings/16.Uluslararas: Tiirk Sanatlar: Kongresi Bildiriler, 3-5 October/Ekim 2019, (Ankara: baskida).
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Bu metinden Coban’in 692’de (1292-93) Gazan iilkesi i¢in topraklar fethettigini, ancak
727°de (1326-27) bazi tersliklerin oldugunu ve Herat’ta aniden vefat ettigini anliyoruz. Bu
satirlarda ad1 gecen Coban (6. 1327), Tlhanli hiikiimdar1 Ebu Said déneminin (s. 1316-1335)
iinli bir devlet adamidir ve Ebu Said’in kardesi, Sultan Olcayto’nun kiz1 Sat1 Bey (1338’de
hayatta) ile evlidir.* 410b yaprakta aharli kigida diizgiin olmayan bir not, ismi Iremgsah?
olan birine ait dogum tarihiyle ilgilidir. Hace Ebu’l-Hayr el-Harezmi’nin evahir Rebiiilevvel
742 (21-30 Agustos 1341)’de yazdig1 Farsca nota gore, iremsah? 27 Safer 742 (12 Agustos
1341)’de Hoy sehrinde, ismi okunamayan birine ait bag koskiinde dogmustur. Ayni sayfanin
alt kismina aharh kagida okunmasi gii¢ bir yaziyla bir 6nceki sayfadaki Coban ile ilgili metin
tekrar yazilmigtir.

Tezhipleri: Y. 1a’da yukarda bahsedilen i¢inde ithaf kaydinin oldugu madalyon tezhip
(F.1) ve 1b’de unvan tezhip vardir (F.2). Unvan tezhibin ortasina Farsca “Esirgeyen bagislayan
(Allah) adiyla” sozii kGfi hatla beyaz miirekkeple yazilmistir. Y. 1a ve y. 1b tezhipleri 1420-
30 civarinda Herat Timurlu nakkashanelerinde goriilen iislubu yansitir. 6b, 375b, 391b, 422b
yapraklarinda hasiyeli unvan tezhip bulunur (F. 3). 326b, 329b, 411b yapraklarda bulunan
unvan tezhipler desen halindedir, boyanmamustir. Y. 267b ve 342b’de unvan tezhip i¢in alan
ayrilmis ancak yapilmamistir. Y. 1a ve 1b tezhipler disinda, desen halinde olanlarda dahil
unvan tezhiplerin hepsi Safeviler donemine, 1590 civaria tarihlenebilir.

Tasvirleri: Kitapta 143 tasvir vardir. Baz1 tasvirler sayfaya bir adet, bazen iist ve altta
olmak {izere iki adet yerlestirilmistir. Bunlar tek tek toplam tasvir sayisina dahil edilirken,
Cin tarihi boliimiindeki tasvirler, resimli tek sayfa olarak bu sayiya dahil edilmistir. Ek 1°de
iisluplarma gore A, B, C ve D olarak smifladigimiz resimlerin konulart sunulmustur. Asagidaki
satirlarda bu iislup gruplarina giren tasvirlerin hangi cografi bolgede ve ne zaman yapildiklar
konusundaki diisiinceler aktarilacaktir:

A% (F. 3-4) Bu grup resimleri yapan musavvirlerin bir kismi insan ve hayvan figiirlerini,
incecik kirmizi ¢ergeveli dar resim alanina oranla ¢ok iri betimlemistir. Resimlerin gogunun
distan enli altin ¢erceve i¢ine alindiklari, bazi resimlerde bu ¢ergevenin figiirlerin ayaklarinin
iizerinden gectigi goriiliir (y. 170b, 303b). Bazi resimlerde kirmizi ¢ergeveyle onun digindaki
enli altin ¢erceve arasinda dar bir bosluk kalmistir (y. 358b, 360b, 378b, 384a). Bu haliyle
tasvirler sanki daha genis bir alan icin tasarlanmus gibidir. ince kirmiz1 cergevenin dis kisminda
boyanmamis dar bosluk olmasi, tasvirlerin bir kaliptan bulunduklar1 yere aktarildigini ve
sonra boyandig: ihtimalini akla getirir (F. 4). Mavi, mor, yesil, koyu kirmizi, kestane rengin
tonlarinda boyanmis kumaslar bol kivrimlidir. Giysilerin bigimleri, basliklar figiirlerin sosyal
statiilerini, kiiltiirel kimliklerini belirtecek sekilde ¢izilmistir. Taht, tabut gibi nesnelerin yiizeyi
iri rumiler ve hatayi ¢igekleriyle siisliidiir. Yerdeki halilar zikzak desenlidir. Enli egimli ¢izgiler

24  Faruk Stumer, “Anadolu’da Mogollar,” Sel¢uklu Arastirmalar: Dergisi 1 (1969), 81-90; Charles Melville ve
Abbas Zaryab, “Chobanids,” Encyclopaedia Iranica, c. 5 (New York, 1992), 496-502.

25 A grup resimlerin ayrmtil iislup incelemesini ilk defa Giiner inal yapmistir: “The Fourteenth Century,”;
Inal,“Artistic Relationship,”.
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veya v harfi seklinde bantlar, i¢ mekanlardaki siitunlari siisler. I¢ mekanlarda resim alaninin iist
kisminda veya kapi agikliklarinda bol dokiimlii perdeler vardir. Tonlamalar yapilarak gévdeleri
boyanmis agaglarin biitiinii resimde gosterilmemis, ya egilen yaprakli bir dali veya tamamen
govde kismi veya govdeyle birlikte dallarin baglangi¢ yerleri betimlenmistir. Bazi resimlerde
dogada hareket halindeki figiirlerin bastiklart zemin kademeli olarak ¢izilmis ve tonlamali
renklerle boyanmis yaprakli bitkiler yerlestirilmistir (y. 378b). Nehirlerin akisini ifade etmek
i¢in, ylizey mavi rengin tonlarinda boyanmis, suyun kopiiklii, dalgali hali beyaz renkle, bol
kivrimly, dairevi ¢izgilerle ifade edilmistir (y. 347a, 384a). Kosan hayvanlarin hareketlerinin
hizini, ayaklarindan ¢ikan toz bulutunu veya sisli bir ortami ifade etmek i¢in resmin fonu agik
mavi renkli genis kivrimli, dairevi bigimlerle kaplanmistir (y. 165b, 169a). Cogu resimde
ise tasvirlerin fonu bog birakilmstir. 14. yiizyila ait sayfalarin ve bu sayfalardaki resimlerin
cogu zarar gordiigii icin onarilmistir (y. 280a, 299b, 313a). Tasvirlerde, y. 356a’da oldugu
gibi istenmeyen kisileri betimleyen figiirlerin bas kisimlar1 veya yiizleri karalanarak tahrip
edilmigtir. Bu durumda olanlarin onarimina gidilmemistir. Ancak, asagida B grubu tartisilirken
aciklanacag: gibi, kasitsiz, sebebi bilinmeyen, belki yirtilma, sivi bulagsmasi gibi ayrica agir
tahribata ugramis resimlerde onarim yapilirken, tahrip olan figiir yiizlerinin yenilendigi anlasilir
(y. 367b, 369a, 370a, 370b, 371b, 372b). Baz1 resimler alttan ve kenardan ¢ergevenin digina
tasacak sekilde tasarlanmis, koyu pembe sayfa kenar1 yapilirken tasan kisim sayfa kenarina
ustalikla yerlestirilmistir. A grubundaki tasvirler 1314 civarinda Rab‘-1 Residi’de yapilmis
olmalidir. Ancak bu resimler ayn1 donemde yapilmis olsa bile, 316a, 335a’da oldugu gibi
hepsinin ayni elden ¢iktig1 sdylenemez.

A+B. (F. 5) Y. 367b-372b arasinda yer alan alt1 resimde goriilecegi gibi (y. 367b, 369a,
370a,370b, 371b, 372b) bu gruptaki tasvirlerde figiirlerin bas kism1 ve baz1 yerlerin boyanmasi
disindaki ozellikler A grup ressaminin isidir. Figiirlerin yiizleri incelendiginde bunlarin
asagida tizerinde durulacak olan C grup tasvirleri yapan sanatkarin elinden ¢iktig1 anlasilir. B
grubu resimler ve resimlerin bulundugu yapraklar incelendiginde de sayfalarin kotii sartlarda
bulundurulmasi dolayisiyla bir tahribatin oldugu A grubu resimlerin ¢ogunda oldugu gibi
yiizlerin de kasitli olarak tahrip edilmesi sonucunda tahribatin boyutunun daha da arttig:
anlasilir. Iste bu sebeplerden dolay1 A+B grubu resimlerinde en fazla tahrip olan bas kisim ve
bazi boyamalar 1426-30 arasinda Herat’ta yapilmis olmalidir.

C. (F. 6-7). Bu grupta resimlerde boyalar tonlama yapilmadan diiz siiriilmiistiir (y. 128a).
Di1s mekanda ¢ivit maviye boyali gokylizii, siingerimsi ¢iplak daglar, yaprakl ve ¢icekli
bitki kiimeleri vardir (y. 416a). Figiirler kiiltiirel kimliklerini belirten basliklar giyerler. Bazi
resimlerde yerde, konturu diigiimlii karelerle siislii hali serilidir (y. 71a). Kimi resimler A
grubunun bazi resimlerinde oldugu gibi, incecik kirmizi gergeve iginde betimlenmis, vassale
kagidinin enli altin ¢ercevesi ile arada daracik bosluk birakilmistir (y. 377a, 382a, 386b, 387a).
Bu tarzda olan resimler 14. yiizy1l metinlerinin yazili oldugu sayfalarda yer alir ve eski metin
sayfalarinda bos olan resim alanlarina A grubu resimlerinin bazisinda oldugu gibi (F. 4) kalipla
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yapilmis olmalidir (F. 6-7). Resimlerin ¢ogu da iki yandan enli altin ¢ergeveye kadar dayanir
(y. 9a, 19a). Bu grup resimler arasinda y. 71a ve y. 154a genis resim yiizeyinde iri figiirlerle
calisilmistir ve resimde fazlasiyla boya dokiintiisii vardir. C grubu resimler 1426-30 arasinda
Herat’ta yapilmis olmalidir.

D. (F. 8) Bu gruptaki resimlerin biiyiik bir kismi Cin tarihi ile ilgili bolimde yer alir. Kirmizi,
mavi, yesil, mor, firuze, sar1 rengin tonlar1 koyudan agiga dogru sinir ¢izgisinden baslayarak
giysilerde kullanilmistir. Cin modasini yansitan giysiler bol dokiimliidiir ve dokiimlii halini
belirginlestirmek i¢in tonlamali boyanmistir. Ince, uzun zarif figiirlerde sapkalar, ayakkabalar,
saclar siyah renktedir. D grubu tasvirler {lhanl dénemi resimlerinden esinlenerek veya onlari
kopya ederek 1426-30 arasinda Herat’ta yapilmis olmalidir.

Kitapsever Ferhad Han Karamanl’min tarih kitabi: Hazine 1654%¢ (F. 9-20)

Ek: IT

Konusu: Kitap, ilhanl veziri Resideddin tarafindan diinya tarihi olarak Farsca yazilan
Cami ‘i +-Tevarih’tir. i¢inde insanligin yaratiligt, ilk peygamberler, islam éncesi iran ve Hazreti
Muhammed ve halifeler, Gazneliler, Sel¢uklar, Harzemsahlar, Oguzlar, Cin, Israil ogullari,
Efrenc (Frenk) ve Hind tarihi boliimleri vardir ve bdlimlerin tamamina yakini 14. yiizyil
basinda Resideddin ddneminde yazilmigtir.?’

Cildi: (F. 9) 58 x 39 cm. Eserin cildi H.1653 gibi tasarlanmistir. Ondan farkli olarak arka
dis kapakta tiggen bigimli iki bezemenin arasina, eserin ismine isaret eden ibare, Fars¢a metinli
tarih kiilliyat1 anlaminda “Farsi el- ibare tarih-i cevami” seklinde yazilmis, onun da altina
“numero 35” (eserin numarasi) kaydedilmistir.

Yapraklari: 350 yaprak. 54.7 x 38 cm. Eserin ketebesinde (y. 350a) kitabin 375 yaprak
oldugu yazilidir. Dolayisiyla eserden 25 yapragin eksik oldugu anlagilir.”® A¢ik eflatun, turuncu,
siyah, agik yesil, altin ve beyaz renk cetvelli yazi kism1 36.2 x 25.4 cm boyutlarindadir. Bos
sayfalar da dahil tiim sayfalar cetvellidir. Metin krem renk aharl kagida nesih hatla 31 satirdir.
Basliklar kirmizi miirekkeple nesih, siiliis ve tevki hatla bazi 6nemli satirlar kalin ugla ve koyu
siyah miirekkeple siiliis ve reyhani hatla yazilmistir. Nesih hat baz1 sayfalarda farkli elden
¢ikmis izlenimini uyandirir ve bu husus ¢anakli harflerin yazilisinda kendini daha iyi gosterir.
Bu farkliliklar kitabin farkli zamanlarda farkli hattatlar tarafindan istinsah edildigi izlenimini
uyandirir. S6z baslarinin kirmizi miirekkepli yazilarinin bazisi 15. yiizyilda yazilmis olabilir.
Yukarda H.1653 numarali ciltte s6z edildigi gibi sayfa kenarlar1 seker-renk kagittir. 224b
sayfasinin alt kismindaki bos yer muhtemelen tasvir i¢in ayrilmigtir. Y. 237a’da cetvel gekilmis
alan ve 237b’deki unvan tezhibinin arkasina rastlayan iist kisim da bostur. 251a sayfasinin {ist

26  Inal, “Some Miniatures ,”; Ghiasian, “The Topkap1 Manuscript”.

27  Ghiasian, bilinenlerin aksine bu niishanin metninin tamaminin Resideddin déneminden olmadigini, baz1 metin
sayfalarinin 15. yiizyilda eklendigini ileri siirer: Ghiasian, “The Topkap1 Manuscript,” 404.

28 Eserin eksik sayfalari i¢in: Ghiasian, Lives of the Prophets, 37-38; Ghiasian, “The Topkap1 Manuscript,” 403-
404.
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kismma Cin tarihinin baslig1 siyah miirekkeple ve nesih hatla yazilmis, geri kalan alan bos
birakilmistir. 272a sayfasina mavi celi siiliis hatla sadece “Tarih-i Beni Israil” sozii yazilmis
geri kalan kisim bos birakilmistir. 295a sayfasi da bostur. Bazi bos alanlarin resim yapilmak
icin ayrilmis alanlar olmadigi bellidir. 251a, 272a, 295a yapraklarinda da bos alanin, H.1653’te
oldugu gibi metnin yazilmasi sirasinda boliimlerin belirli olmasi igin ayrildigi 6ne siiriilebilir.

Ketebe kaydi: Y. 350a: Kitabin son yapragindaki ketebe “Cdami ‘i t-Tevarih kitabinin yazim
isi (kitabet) yiice tanrinin yardimiyla tamamlandi. Allah sahibine miibarek ve hayirls; biitiin
Miisliimanlara faydali kilsin. Allah’in yardimi ve gosterdigi giizel kolayliklarla yazilmasi-
istinsah1? (tahrir) 3 Cemaziyelevvel 717°de (14 Temmuz 1317) bitirildi. Cami % t-Tevarih’in
varaklarinin tamaminin sayisi ii¢ yliz yetmis bestir. (Dogrusunu) Allah bilir” anlaminda Farsca
baslayan, Arap¢a devam eden ciimleler igerir. %

Diger kayitlar: y. 1a (F. 10). Tezhipli zahriye icine Arapga ve Farsca sozlerle altin siiliis hatla
yazilan ibare “Ezici (yok edici) saltanatin yiice, giizel vekili, devletin yardimeist, yilice hakanlik
makaminin tastyicisi, parlayan saltanatin koruyucusu Ferhad Han Karamanli’nin kiitiiphanesi
icin hazirlandi. Allah onun devletini kiyamet giiniine kadar daim kilsin, biitiiniiyle tamamlandi.”
anlamindadir.*® Tezhipli zahriyenin sol iist kisminda Tiirkge ta’lik hatla yazilmig “Bu, Sultan
Muhammed Hiidabende el-Cengizi’nin devletinin veziri Hace Resideddin Fazlullah’m Cdmi % t-
Tevarih kitabidir. O, 718 (1318) senesinde sehit olarak vefat etti” ibaresi aharli kagitta yer
alir. Ayn1 sayfada sagda aharl kagit iizerinde silik yuvarlak bir miihiir izi vardir. Kimi metin
sayfalarina iizeri sonradan altinla kapatilmig miihiir basilmistir (y. 1b, 24b, 35a, 56b, 64b, 75a,
91a,95a, 109a, 131b, 147b, 172a, 190a, 198a, 198b, 213a, 216b, 223a, 247a, 264a, 287a, 292a,
294b, 295b, 313a, 314a, 320a, 332a, 336a, 350a). Miihiirlerden istiiniin boyasi silinmis olanlarda
(y. 287a, 295b) “vakf-1 Saffiyye-i Safaviyye ‘asitane-i miibarek 1017” [Safevi Safiyye vakfi,
miibarek asitanesi 1017 (1608)]” ibaresi okunur. Dolayisiyla bu miihiirlerin Erdebil’de Safevi
devletinin ceddi Seyh Safiyyiiddin Ishak Erdebili’nin (6. 1334) asitanesinin vakif miihrii ve
kitabin da asitaneye vakfedilen kitaplarindan biri oldugunu anliyoruz®! (F. 11). Bu miihiirlerden

29  Ates, Rasid al-Din, 11; Jahn, History of India, 94.

30 Bu zahriyenin igeriginden ilk defa soz eden Cagman ve Tanindi olmustur: Cagman ve Tanindi, “Remarks on
Some Manuscripts,” 139-140; Cagman ve Tanind1, “Osmanli Safevi iliskileri,” 53-55. Ferhad Han igin daha
fazla bilgi ilerleyen satirlarda yazilacaktir.

31 iran Azerbaycani’nda yer alan Erdebil’de mutasavvif Seyh Safiyyiiddin’in ziyaretgah haline gelen kabri
cevresinde i¢inde Sah Ismail’in tiirbesini de barmdiran bir tiir kiilliye olusmustur: Alexander H. Morton,“The
Ardabil Shrine in the Reign of Tahmasp I, part L,” Iran 12 (1974), 31-64; Alexander H. Morton, “The Ardabil
Shrine in the Reign of Tahmasp I, part I1,” Iran 13 ( 1975), 39-58; Kiswar Rizvi, The Safavid Dynastic Shrine:
Architecture, Religion and Power in Early Modern Iran, (London: 1.B. Tauris, 2011). Sah [.Abbas (s. 1587-
1629) bu kutsal mekana yani asitdneye ¢ogu miizehhep ve musavver kitaplar vakfetmis; vakfedilen kitaplara
da asitanenin vakif mihiir basilmistir: Cagman ve Tanindi, “Remarks on Some Manuscripts,” 140; Cagman ve
Tamnd1, «Osmanhi Safevi iligkileri,” 53; Marianna Shreve Simpson, Sultan Ibrahim Mirza'’s Haft Awrang. A
Princeley Manuscript from Sixteenth-Century Iran (New York ve London: Yale University Press, 1997), 34-35;
Osman G. Ozgiidenli, “Seyh Safiu’d-din Erdebili’nin Tiirbesinde Bulunan Kitaplar,” Ortacag Tiirk Iran Tarihi
Arastirmalari, Turco-Iranica (Istanbul: Kakniis Yaymlari, 2006), 375-387. Osman G. Ozgiidenli, “Istanbul
Kiitiiphanelerinde Bulunan Farsga Yazmalarin Oykiisii: Bir Giris,” Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya
Fakiiltesi Tarih Arastirmalart Dergisi, XXV11/43 (2008), 31-35.
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ikisinin kitabin koyu pembe renkli vassale kagidi lizerine basili olmasi da kitabin Erdebil’de
vassaleli durumda oldugunu gésterir (y. 198b, 350a ).

Tezhipleri: Y. la (F.10). Burada ortasinda yukarida belirtildigi gibi eserin Ferhad Han
Karamanli i¢in hazirlandigini belirten sozlerin yazildig: yildiz bigimli bir tezhip vardir.
Tezhibin kartuslar etrafinda siralanan kanatli rumilerden anlasilacag: iizere tezhip iistat bir
elden ¢cikmistir. Bu tezhibin alt ve {ist kisminda orta kisimdakinden farkl: iislupta yapilmis
yatay dikdortgen seklinde uzanan tezhip yer alir. Yatay dikdortgen bigimindeki tezhipler
listat olmayan biri tarafindan eklenmis ve etrafina koyu pembe renkte ¢ergeve yapilmistir. Bu
eklenti, tezhibin ortasindaki kartusun boyasinin altindan kismen goriinen ancak tam olarak
okunamayan ve hat becerisi alt seviyelerde olan birinin siyah miirekkeple yazdigi ibarelerin
kapatilmasi ig¢in sonradan, muhtemelen Osmanli sarayina getirilmeden dnce, belki Erdebil’de,
miihiirlerin {izerinin kapatilmasi isiyle es zamanli olarak yapilmis olmalidir.??> Kitapta bazi
bdliimlerin ilk sayfalari iistat bir elden ¢ikmus hasiyeli unvan tezhibiyle siisliidiir (y. 1b, 168b,
198b, 237b, 251b, 272b, 295b, 328b), (F. 11). Y. 1a sayfasindaki yildiz bigimli zahriye tezhibi
de dahil unvan tezhiplerin hepsi Safevi donemine 1590 civarina atfedilebilir.

Tasvirleri: (F. 12-20) Eserde 204 tasvir vardir. Bazi tasvirler sayfaya bir adet, bazen iist ve
altta olmak iizere iki adet yerlestirilmistir. Bunlar tek tek toplam tasvir sayisina dahil edilirken,
Cin ve Efrenc tarihi boliimiindeki tasvirler, resimli tek sayfa olarak bu sayiya dahil edilmistir.

Tasvirler incelendiginde farkli lislup 6zelliklerine sahip olduklari, dolayisiyla ayni musavvirin
elinden ¢ikmadigi gibi, farkli donemlerde, farkli cografi bolgelerde yapildiklart da anlasilir.
Aynt iislup 6zelligi gosteren resimlerin cogunun, pes pese gelen sayfalara yapildiklari goriiliir.
Asagida resimleri iisluplarina gore gruplara ayirarak, hangi cografi bolgede ve ne zaman
yapildiklar1 konusundaki diisiinceler aktarilacaktir:

A. (F. 12) Eserin ilk {i¢ tasviri bu gruba girer (y. 5a, iistte ve altta, y. 5b). Bu ii¢ tasvirin
H.1653’te A grup resimlerin bazisinda oldugu gibi incecik kirmizi ¢ergeve iginde yer aldigi,
kenardaki enlice turuncu gergeve ile arasinda dar bir bosluk oldugu goriiliir (y. 5b). Figiirler,
stitun gibi mimari 6geler resim alanina gore iri ¢izilmis; perde, giysi gibi kumaglar tonlama
yapilarak boyanmis, dokiimleri kalin hatlarla belirtilmistir. El hareketleri, duruslar, yiizler
ifadeci anlayisla betimlenmistir. Ug resim zamanla yipranmis goriiniir, ayrica boyanma iginin
bitirilemedigi anlasilir. Bu resimler kuskusuz iistat bir sanatkarin elinden ¢ikmigtir. Sanatginin
iislubu H.1653 numarali eserin A grubunu olusturan tasvirleriyle yakinlik gosterir. Bu {ig resim
[lhanl déneminde 1317 civarinda Tebriz’de yapilmis olmalidir. 5b yapraginda yer alan ibrahim
Peygamber figiiriiniin giysisinde ve etrafini saran ¢i¢eklerde goriildiigii gibi bazi boyamalar
sonradan 15. yiizy1l baslarinda Siraz’da veya 1425 civarinda Herat’ta yapilmis olmalidir.

B. (F. 13-14) Pervazinda enli kitabesi olan yayvan golgelik (y. 16a), tepesi yuvarlatilmig
cadir, duvarlarin veya binalarin diginin tugla gériiniimiinde ¢izilmesi (y. 13b, 199b), incecik

32 Ghiasian bu ibareleri kismen okuyabilmistir. Bu okumaya gore ibareler eserin Sah I. Abbas’in vakfi oldugunu
isaret etmektedir: Ghiasian, “The Topkap1 Manuscript,” 409.
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govdeli uzun agaglar, yan yana dizilmis tepeleri yuvarlatilmis daglar (y. 9b), i¢ ve dis mekénda
tahtlarin dniine yerlestirilmis yiiksek ayakli kiigiik masalar, tabureler (y. 179b), vazo iginde
servi seklinde kiimelenmis bir buket (y. 10a), beyaz sariklarin basin bir tarafindan kulak
hizasima dogru egik hali (y. 181b, 185b), 14. yiizyilin ikinci yarisinda Muzafferi doneminde
Siraz’da® ve Celayiri sultan1 Seyh Uveys (s. 1356-1374) doneminde Erdebil ve Karabag’da
hazirlanan bir eserin resimlerinin tislibundan izler tagidig1 gibi;** incecik govdeli uzun agaclar,
zemini dolduran kiime halinde yaprakli ¢igekler, genis kenarli ve kulak hizasinda {iggen
cikintilt erkek figiirlerinin bagliklari, genis omuzlu, ince uzun govdeli erkekler (y. 13a), ath
sultanin arkasinda semsiye tasiyan atli hizmetkar figiiriiniin ¢ergeve ile kesilmesi (y. 174a),
taht bi¢imleri (y. 19b, 20b), baz1 duvarlarda mavi ile renklendirilmis motifler (y. 199b), uzun
bacakli atlar, i¢ mekanda kenar1 yuvarlak dilimli havuz, Sirazyda 1420’den sonra hazirlanan
eserlerin resimlerinin onciileri olarak goriilebilir (y. 10a, 17a).>* Resimlerin ¢izim teknigi ve
stiriilen boyalarin niteligi musavvirlerin nispeten siradan ustalar olduguna isaret eder (y. 12b).
Uc’un cezalandirilmasini betimleyen tasvir (y. 13a), Uc’un yiiziiniin betimlenme teknigi,
zemini dolduran bitki kiimeleri, turuncu rengin tonu ile bu grup resimler arasinda 6zgiin haliyle
giiniimiize ulagmis ender drneklerden biridir (F. 14). Yiiz ifadesinin ustaca ¢izimini gozleri
kapali1 halde ayakta vefat eden Siileyman Peygamber’de de goriiyoruz (y. 18b). H.1654 teki
tasvirlerin iicii, digerlerinin aksine yatay degil, resim alaninin dikine yapilmistir. Bunlardan
ikisi B grubunda (y. 13a, 17b, F.14), digeri E grubundadir (y. 209b). Bu resimleri tasarlayan
musavvirin, 15. ylizyilin baglarinda Siraz’da hazirlanmis bir Mecmua’nin ve Zafername nin
resimlerinde oldugu gibi, eni dar boyu uzun dikddrtgen alanda ¢aligmaya alisik oldugunu
dolayisiyla resim alanina uygun yeni bir tasarim yapmaktansa var olan bir ¢alismasini isleri
hizlandirmak adina, bu alana uygulamada sakinca gérmedigini diisiinebiliriz.*® Yukarida da isaret
edildigi gibi B grup resimlerin cogunun 14. yiizy1l sonu Muzafferi Sirazi’nin, 14. yiizyil sonu, 15.
yiizyil bas1 Celdyiri Bagdat ve Tebrizi’nin, 15. yiizyil bast Timurlu Sirazi’nin resim {islibunun
titregsimlerini barindirdig1 gézden kagmaz (y. 9b, 10a, 16a, 184b, F.13). Bu durumda B grup
resimlerin bazilarinin desenlerinin Celayiri ve Muzafferi topraklarinda ¢izildigini bazilarmin
15. yiizy1l baslarinda Timurlu doneminde Siraz’da ¢izildigini fakat {istat olmayan sanatgilar

33 Karin Adahl, 4 Khamsa of Nizami of 1439. Origin of the Miniatures a presentation and analysis (Uppsala: Acta
Universitatis Upsaliensis, 1981); Hamid Suleimanov ve Fazila Suleimanova, Miniatures Illustrations of Amir
Hosrov Dehlevi’s Works (Tashkent: 1983).

34  Filiz Cagman ve Zeren Tanind1, “Selections From Jalairid Books in the Libraries of istanbul,” Mugarnas, 28
(2011), 238-247.

35 Inal, “Miniatures in Historical,” 105. Bu donem resim sanatiyla ilgili segilmis kaynaklar icin: Volkmar Enderlein,
Die Miniaturen der Berliner Baisungur-Handschriften, (Frankfurt am Main: Insel-Verlag, 1970); Eleanor Sims,
“Ibrahim Sultan’s Illustrated Zafar-Nameh of 839/1436,” Islamic Art, 4 (1990-1991), 175-217; Firuza Abdullaeva
ve Charles Melville, The Persian Book of Kings. Ibrahim Sultan’s Shahnama (Oxford: Unversity of Oxford ve
Bodleian Library, 2008).

36 Lizbon Giilbenkyan Koleksiyonu, LA.161, y. 65b: Karin Riihrdanz, “Illustrated Mesagges of Love in the Diez
Albums,” The Diez Albums. Context and Contents, iginde, haz. Julia Gonella, Frederica Weis, Christoph Rauch
(Leiden ve Boston, Brill, 2016), 518; Sims, “Ibrahim Sultan’s,”185-194.
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tarafindan boyandigini ve resimlerin 6zgiinliiglinii kaybettigini ihtimal olarak soyleyebiliriz.

C. (F. 15-16) Bu grup resimlerde boya tonlama yapilmadan siiriilmiistiir. Mavi, kahve,
lacivert, acik ve koyu yesil figiirlerin giysilerini renklendirmede kullanilmigtir. Kimi i¢
mekanlarda, resmin iist kenar1 boyunca uzanan kenarlar1 dilimli yarim perdeler vardir (y.
59a, 66a, 69a, 275a); dis mekanlarda zeminde ciliz otlar, bazen kiime halinde ¢igekli bitkiler
goriiliir (y. 237b, 252b). Figiirler zarif ince ve uzundur. Mirag resminde oldugu gibi bu gruptaki
bazi resimler iistat bir elden ¢ikmistir (y. 69a) ve resmin benzeri 840°ta (1436) Herat’ta
hazirlanan Mira¢ndme’de goriliir.’” Bu grupta dar resim alanindaki figiirler kiigiiktiir. Genis
resim alanindaki kalabalik figiirlerle olusan sahnelerde de figiirler kiigiilmiistiir (y. 253b).
Sayfalardan birinde resim alani genistir ve konu az sayidaki figiirle betimlenmistir (y. 26a).
Resimler, muhtemelen 1426-30 arasinda Herat’ta yapilmis olmalidir. Bu sanatkarin isleri
H.1653’te C grup altinda listelenmistir.

D. (F. 17-19) Kumaslarm dokiimlerinin belirlenmesinde uygulanan ¢izim ve boyama teknigine
A gruba yerlestirdigimiz 6zgiin resimlerin 6rnek oldugu bellidir. Kirmizi, mavi, yesil, mor, firuze,
sar1 renklerin koyudan agiga dogru tonlar1 sinir ¢izgisinden baslayarak giysilerde kullaniimustir.
Kimi figiirlerin basliklar1 A gruptaki figiirlerin basliklarina benzer. Kimi resimlerde zeminler bos
birakilirken (y. 36b), kimilerinde kiime ¢igekler, firca darbeleriyle yapilmis otlar, bazen tahtin
arkasinda ulu bir agag goriiliir (y. 23a). Cin imparatorlar1 boliimiinde zeminde ¢ok renkli iri lotus
ve sakayiklar, bol ¢igekli ve meyveli agaglar, ortast delik mantar bigimli kayalar, gokyiiziinde
alev bigimli bulutlar vardir (y. 257b, 258a). Papa ve imparator resimlerinde zemin boyanmadigi
gibi doga unsurlarina da yer verilmemistir. Ilk defa G. Inal’in isaret ettigi gibi H.1654’te bazi
konularm gorsele aktariminda, 6zgiin resimlere sahip Arapga niishadan kopya yapilmis; ancak
musavvir doga betimlemesinde, figiirlerin yiiz ifadelerinde, boyama tekniginde ve renk segciminde
kendi iislibunu yansitmistir. 1426-30 arasinda Herat’ta yapilmig olmalidir.3®

E. (F. 20) Figiirler yuvarlak yiizlii, siskin yanakli ve basik siskin burunludur. Hiikiimdar
figlirti huni benzeri baslik giyimlidir ve gogu 6zenle yapilmistir (y. 200b, 206b, 213b, 338a,
339a, 341a). Baz1 resimlerde yiizler acik gri renkle boyalidir. Sultanin maiyetindeki muhtemelen
asker sinifindakiler kulak hizasindan tiggen ¢ikintil baglik giymislerdir. Dis mekanlarda yaprakli
ve ¢icekli kiime halinde seyrek bitkiler yer alir. Slingerimsi daglar doga elemanlarindan bir
digeridir (y. 341a). Baglik bigimlerinde goriilecegi gibi, resimler B grubundaki bazi tasvirlerle
de yakin Gislup 6zelliklerine sahiptir (y. 169b, 174a, 181b, 190b, 197a). Tasvirlerden biri resim
alanina dikey yonde betimlenmistir (y. 209b). Yukarida B grubundaki iki resimde oldugu gibi,
muhtemelen ressam elinde hazir bulunan bir tasarimi isleri cabuklastirmak kaygisiyla bu alana
uygulamistir. Ayni durum, bu gruptaki yatay resim alanina tam yerlesmemis, kiigiik 6l¢lide
kalmig iki tasvir i¢in de s6z konusu olabilir ('y. 217a, 219a). E grup resimlere 15. yiizyilin
baglarinda Siraz’da baslandig1, sonra 1425 civarinda Herat’ta tamamlandig diigiiniilebilir.

37 Marie-Rose Seguy, The Miraculous Journey of Mahomet Mirdj Nameh, (New York: George Braziller, 1977),
pl. 7.
38 Inal, “Some Miniatures ,” 163-175, 3-17; Blair, 4 Compendium of Chronicles, 98-103, 64-65.
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Sonug¢

Yukarida da belirtildigi gibi H.1653 numarali kitapta iki farkli doneme ait kagitlara yazilmis
iic ketebe kaydi vardir. Birincisi, ilhanli déneminin veziri Resideddin’in yazdig1 metne aittir.
Bu metin 1314°de hattat el-Hafiz tarafindan temize yazilmistir. Tkinci ketebe 1425’te ve
liclinciisii 1426°da yazilmistir. Son iki ketebe kaydina gére metnin olusturulmasi ve yazimi,
Herat’ta dogmus, Meshed yakinda Bihdadin’de bulunmus ve Hemedan’da egitim gérmiis olan
Hafiz Ebru’ya aittir. Metinlerin yazildig1 kagitlar, hatlarin karakteri, sayfa kenarlari, ketebe
kayitlari, minyatiir Gisluplari, tezhipler ve miihiirler, y. 410a ve 410b’ye yazilan notlar ve cilt
incelendiginde H.1653 numarali kitapla ilgili varilan sonug su sekilde 6zetlenebilir: H.1653’{in
Resideddin tarafindan kaleme alinan metni 1314 yilinda el-Hafiz’in hattiyla muhtemelen
Tebriz’de yazilmis, metin kisminda tasvir yapilmak i¢in ayrilan alanlara tasvirlerin ya tamami
ya bir kismi1 yapilmis veya bir kismi da boyanamadan desen halinde birakilmis olmalidir (A
grubu, F. 3, 4). Kitapta {lhanli donemine ait zahriye ve unvan tezhiplerinden ve eserin 6zgiin
cildinden bugiin iz yoktur. H.1653’{in 410a sayfasina yazilan ibare kitabin 1326’da devlet adami
ve Olcayto Hiidabende’nin damadi Coban’in veya onun ailesinden birinin miilkiinde olduguna,
y. 410b’de yazili bir diger ibare kitabin 1341 yilinda kuzeybati iran’da Hoy civarinda yasayan
birilerinin miilkiinde olduguna isaret eder. Dolayisiyla H.1653lin, 1326-1341 yillar1 arasinda
Kuzeybati Iran’da bulundugu sirada biitiin bir kitap halinde oldugunu sdyleyebiliriz. H.1653’te,
zahriye (y. 1a, F. 1) ve unvan tezhibinin (y. 1b, F. 2) Gislup 6zelligi, tezhipli zahriyede yazilan
Timuri Sultan Sahruh ile ilgili satirlar, ayn1 sayfaya basilan bu sultanin kitap hazinesinin
miihrii ve y. 148a, 421b’deki ketebe kaydinda verilen 1425, 1426 tarihleri kitabin 1426°da,
Sahruh’un miilkiinde ve devletin merkezi Herat’ta oldugunu gdsteriyor. Kégit cinslerinin,
hatlarin, resimlerin tislup 6zelliklerinin incelenmesi H.1653’(in, 1341-1426 yillar1 arasinda
bilinmeyen sebepten dolayi tahribata ugradigina isaret eden bulgular da ortaya ¢ikarmistir. Bu
tahribat eserin 14. yiizyila ait 6zgiin cildinin ve 6zgiin tezhipli sayfalarinin tamamen, 6zgiin
resimli ve resimsiz sayfalarinin da bazisinin kaybolmasina yol agmis; bazi sayfalar ve bu
sayfalardaki ¢ogu resim de zarar gormiis olmalidir (F. 5). Timuri donemi tarihgisi Hafiz Ebru
da Resideddin’in bu metnini sayfalar1 yipranmis ve eksik halde gormiis olmaliydi. O bu metnin
eksik kisimlarin1 Herat’a geldikten sonra 1426 civarinda Sahruh’un emriyle tamamlayarak
yeniden insa etmistir. Hafiz Ebru’nun ekledigi metinler Sahruh’un oglu Baysungur (6. 1433) i¢in
826°da (1422-23) yazdig1 Mecma ‘i t- Tevarih’ten alinmistir. Bu yiizden Tauer ve Ettinghausen
basta olmak tizere, bilim insanlar1 H.1653(0 Mecma ‘i t- Tevdrih olarak adlandirmistir.>

Hafiz Ebru, H.1653’iin eksik ve harap halini ilk kez Fars’ta Iskender Sultan’in ¢evresindeyken
gormiis; eksik sayfalarin1 ve metnin yazilisini, 1415°ten sonra gittigi ve kitabin da tagindigi
Herat’ta 1426°da tamamlamis olmalidir. Herat’taki musavvirlerin Hafiz Ebru’nun yeniden
yazdig1 sayfalarda resim i¢in ayrilan alanlara resim yaptigini (C-D grup, F. 6-8), 14. yiizy1l
sayfalarinda doneminde yarim kaldig1 sanilan bazi resimleri boyadigini veya tahribata ugramis

39  Ghiasian, Lives of the Prophets, 48-89.
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0zgiin resimleri onardigini (y. 363a-372b, A+B grup. F. 5) ve bu islerin de 1430 y1l1 dncesinde
bittigini sdyleyebiliriz. Boylece yeniden yaratilan kitabin ilk sayfasina sultani kitap drneklerinde
oldugu gibi Timurlu hiikiimdar Sahruh’a ithaf kaydi tagiyan tezhipli bir madalyon yerlestirilmis
ve Sahruh’un kiitiiphanesinin miihrii de basilmistir (F. 1). Ancak H.1653 numaral1 kitabin
sayfa kenarlarina gegirilmis koyu pembe renk kalin kagit ve bazi boliimlerin ilk sayfalarina
16. yiizy1l sonlar1 Safevi {islibunda yapilmis unvan tezhipleri, kitabin 15. yiizyildan sonra da
olumsuz kosullara maruz kaldigina, 16. ylizyil sonlarinda Safevi topraklarindaki bir merkezde
sayfa kenarlarinin onarildigina ve boliim baslarina tezhip yapildigina isaret eder.

Cami i t-Tevarih’in H.1654 numarali ikinci kopyasinin resimlerinin, tezhiplerinin
incelenmesi, zahriye kaydinin okunmasi, H.1653’{in Kuzeybat1 Iran’dan Hafiz Ebru’nun
eline nasil ve nerede gectigi, H.1653 ve H.1654’{in Osmanli topraklarina getirilmeden dnceki
son onartminin kimin hamiliginde nerede yapilmis olabilecegi konusuna agiklik getirmistir.*

Cami i t-Tevdrih’in H.1654 numarali niishasinin igerdigi konular, katalog kisminda yazildig1
gibi H.1653 ile hemen hemen aynidir. Dolayistyla her iki eserde kimi zaman ayni konular
betimlendigi halde resimler birbirinin kopyasi1 degildir (H.1653,y. 12a, H.1654,y. 275a; H.1653,
y. 375b, H.1654, y. 237b; F. 3, 16). Bugiin bir kism1 Edinburgh Universitesi Kiitiiphanesi’nde,
bir kism1 Londra Halili Koleksiyonu’nda olan Arapga niishanin bazi tasvirlerinin Herat’ta
yeniden insa edilen Fars¢a Cdmi ‘i t-Tevarih (Mecma ‘i t-Tevdrih) resimlerine ilham kaynagi
olmasi, Heratli musavvirin {lhanli meslektaginin bazi tasarimlarini kopya etmesi, Arapca
musavver niishanin da o sirada Herat’ta oldugunu gosteriyor.*!

H.1654’iin son yapraginda yer alan ketebe kaydindaki bilgiye gore eserin yazim isi 14
Temmuz 1317°de ilhanli ddSneminde muhtemelen Tebriz’de bitmistir. Bugiin metin kisminda
resim i¢in ayrilan alanlarin bastan ilk iiciine Ilhanli déneminde 1317 yil1 dolayinda resim
yapildig1 (A grubu, F. 12), geri kalan sayfalarda resim icin ayrilan alanlara resimlerin ve
bdliim baslarina tezhiplerin yapilamadigi, bazi boliimlerin baslik yazilarinin da yazilamadig:
anlagilir. Resimler lizerinde yaptigimiz ¢aligmada resim igin ayrilan bos alanlarin bazilarina
14. yiizy1lin ikinci yarisi, muhtemelen Seyh Uveys donemi (s. 1356-1374) Celayiri Tebriz
veya Bagdat ve 14. yiizy1l ikinci yaris1 Muzafferi donemi Siraz-Yezd resim iisluplarinin
izlerini tastyan tasvirlerin, kimisine ise 15. yiizyilin baglar1 Timurlu dénemi Siraz resim
iislubunda resimlerin yapildigini sdyleyebiliriz (B grup, F. 13-14). Ancak bu ¢izimler iistat
olmayan kisilerin miidahaleleriyle ya tamamen ya kismen bozulmus veya aceleyle boyanip
tamamlanmaya calisilmistir. H.1654’teki resimlerin ¢ogunun ise H.1653’te oldugu gibi,
1426’dan sonra Herat’ta yapildigini tislup 6zelliklerinden anliyoruz (C-E grubu, F. 15-20).4

40 H.1653 ve H.1654 numarali kitaplardaki Safevi doneminde yapilan onarimlara ilk defa F. Cagman ve Z. Tanind1
isaret etmistir: Cagman ve Tanindi, “Remarks on Some Manuscripts,” 138-140; Cagman ve Tanindi, “Osmanlt
Safevi iliskileri,” 49-55.

41  Ettinghausen, “An Illuminated Manuscript,” 30-44; Inal, “Some Miniatures,” 163-175; Blair, 4 Compendium
of Chronicles, 90-102.

42 H.1654’teki bazi resimlerin Celayiri baglantisinin ilk yorumu igin bkz, Basil Gray, “History of Miniature Painting.
The Fourteenth Century,” The Art of the Book in Cenral Asia, haz. Basil Gray (London: Serindia Publication,
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Herat’ta yapilanlarin bazilarinin {lhanli déneminde ve geg 14. yiizy1l, erken 15. yiizyilda gizim
halinde olduklari, boyamalarinin 1425°ten sonra Herat’ta yapilmis olmasi da muhtemeldir.

H.1654te, yatay resim alanina dikey yonde betimlenen ikisi B, biri E grubundaki {i¢
resme dikkat ¢ekmek isteriz (y. 13a, 17b, 209b, F. 14). Musavvirin resimleme ¢alismalarini
cabuklagtirmak igin daha dnce dikey yonde tasarladigi calismalarini yataydaki alana uygulamak
istemesinin, {i¢ resmin yatayda degil de, dikey dogrultuda seyredilebilmesine yol agtigini
bir ihtimal olarak sdyleyebiliriz. ikinci resim, Siilleyman Peygamber’in “divani”n1 gosterir.*
Resmin kalitesi beceriksiz miidahalelerle bozulmus olmasina ragmen, zengin tasariminin
sonraki Siraz 6rneklerine model oldugu bellidir (y. 17b). Siileyman Peygamber’in efsanelesmis
kisiligi ile Fars bolgesi arasinda yakin bagin olmasi, 15. yiizy1l ikinci yarisindan sonra, fakat
¢ogunlukla 16. yiizyilda Siraz’da resimlenen kitaplarin takdim tasvirlerinde burada goriilen
tasarimin benzerinde yapilmis Siilleyman Peygamber’in “divan1” sahnelerinin siklikla yer
almasina yol agacaktir.** Sultan Sencer’i tahtta gosteren ve dikeyde seyredilen iigiincii resim
(y. 209b), muhtemelen 14. yiizy1l sonu, 15. yiizyilin baslarinda desen halinde tasarlanmig ve
kismen boyanmis ancak yarim kalmis, daha sonra kitabin tiimiiniin tagindig1 yerde tamamlanmig
olmalidir. Ancak zamanini ve yerini bilemedigimiz bir dsnemde ve ortamda figiirlerin kiyafetleri
ve basliklar1 mevcut olanin iizerine yeniden yapilmistir. Sultan siyah renkli kiirklii ciibbeli
halde, bir sufi seyhi pozunda, maiyetindekilerin bazis1 Mevlevi tarikati mensuplarinin ve
Hiristiyan rahiplerinin kiliklarini hatirlatan giysilerle betimlenmistir.*

Musavvirin yogun ¢aligmalar sirasinda resimleme isini ¢gabuklastirmak amaciyla resimler
iizerinde degisiklik yaptig1 diisiiniilen bir diger tasvir H.1653’te Kesmir padigsahinin tahta
¢ikmasini betimleyen resimde de goriiliir (y. 429b).* Tahtinda oturan padigah ve beraberindekiler
konu olan bolge halkina 6zgii koyu ten renginde tasvir edilmistir. Resmin bulundugu sayfadaki
metnin konusu ve resimdeki figiirlerin etnik goriiniisii Sultan Sahruh ile ilgisi olmadig1 halde
Sahrun’un isminin i¢ mekanin duvarinda iistte uzanan kitabe yazili oldugu goriiliir (y. 429b).
Resim aslinda Sahruh ile ilgili bir metinde kullanilmak iizere tasarlanmig olmaliydi. Nakkas,
resim i¢in ayrilan alanin 6l¢iisiine uygun yeni bir resim tasarlamak yerine nakkashanede mevcut
bir taslakta degisiklik yaparak bu alana uygulamis olmalidir.

Topkap1 Saray1 Cdmi ‘i t-Tevdrih niishalarinin Sahruh’un Azerbaycan’a yaptigi seferler

UNESCO, 1979), 116-117; Timuri ve Tiirkmen Siraz baglantis1 i¢in: Inal, “Miniatures in Historical,” 105-106.

43 Ayni konunun H.1653, y. 71a’da yer alan tasvirinin ikonografisi ¢ok farklidir: Inal, “Miniatures in Historical,”
12-13. H.1653 teki tasvir muhtemelen 14. yiizyilda tasarlanmig ancak yarim kalmis ve Herat’ta 1426-30 arasinda
tamamlanmigtir.

44 Serpil Bagc, “Takdim Minyatiirlerinden Farkli Bir Konu: Siilleyman Peygamber’in Divani,” Sanat Tarihinde
Tkonografik Arastirmalar. Giiner Inal’a Armagan, iginde, yay. haz. Serpil Bagci (Ankara: Hacettepe Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Armagan Dizisi: 4, 1993), 35-60; Serpil Bagc1, “A New Theme of the Shirazi Frontispiece
Miniatures: The Divan of Solomon,” Mugarnas, 12 (1995), 101-111; Lale Ulug, Tiirkmen Valiler, Sirazli Ustalar,
Osmanli Okurlar: 16. Yiizyil Siraz Elyazmalar: (istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaymlari, 2006), 292-301.

45  Ghiasian, bu resmi Osmanli donemine atfeder ve hatali olarak kiyafetleri Osmanli kiyafetleriyle iligkilendirir:
Ghiasian ,“The Topkapi Manuscript,” 410.

46  Ettinghausen, “An Illuminated Manuscript,” 33-34.
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sirasinda Herat’a gotiiriildiigii, Hafiz Ebru’nun kitaplarin eksik metinlerini burada yazdigi
ve tasvirlerin bir kisminin da Herat’ta yapildig: arastirmacilar tarafindan 6ngoériilmiistii.*’
H.1653te ilk sayfadaki Sultan Sahruh’a ithaf kaydi ve Sahruh’un kitap hazinesinin miihrii
bu 6ngoriiyil de giiclendirmistir. H.1653’{in metin dis1 kayitlarinin incelenmesi ve H.1654’{in
resimleri iizerindeki {islup calismasi, P. Soucek ve I. E. Binbas’in yayinlarindaki bilgiler her
iki kitabin Kuzeybati Iran’dan degil de farkl bir yoldan, Fars bolgesinden Herat’a gétiiriilmiis
olabilecegi ihtimalini 6ngdérmemize yol agmustir.*® Fars bolgesinin erken 15. yiizyilda politik
ve kiiltiirel yonden merkezinde olan Timur’un ogullarindan Omer Seyh’in (6. 1394) oglu
Iskender’dir (6. 1415). Iskender Sultan adina bu bélgede hazirlanmis cok sayida sanatl kitap
giiniimiize gelmistir.* Timur un (6. 1405) 6liimiinii izleyen ilk on yilda Fars bolgesinde Yezd,
Isfahan ve Siraz’da Timuri donemi tarih yazimina yon veren Nizameddin Sami (5. 1411-12),
Muineddin Natanzi (6. 1414°te hayatta), Hafiz Ebru (6. 1430), Serafeddin Ali Yezdi (6. 1454)
gibi yazarlarin ayn1 ortami paylastiklarini ve bu isimlerin bazisinin da Iskender Sultan’in
cevresinde oldugunu biliyoruz. Bu yazarlar gorgii tan1g1 olarak erken 15. yiizy1l Fars tarihiyle
ilgili degerli bilgiler aktarirlar. *

H.1653’te Ilhanlilar’in iinlii devlet adami Coban ile ilgili satirlar ve H.1654 te baz1 tasvirlerin
14. yiizy1l ikinci yarisi baslar1 Celayiri Seyh Uveys donemi resim iislubunun, bazi tasvirlerin de
Muzafferi donemi Siraz resim tislubunun kalmtilarini, hatta bir kisminin da 1420°1i yillardan
sonra Siraz’da yayginlasacak bir {islubun belirtilerini tagimasi, iki kitabin ve tasvirli Arapga
niishanin da, erken 15. yiizyilda Tebriz-Bagdat yoluyla bilim insanlar1 ve kitap meraklisi
seckinlerin beraberinde Celayiriler araciligiyla Fars’a ulasmis olabilecegini diisindiiriir.!
Celayiri hiikiimdar kitapsever Sultan Ahmed (s. 1382-1410), kendisi gibi ¢alkantili ortamda
Fars’da hakimiyetini siirdiirmege ¢alisan Iskender’i Bagdat’tan desteklemistir. Himayesinde
calisan nesta’lik hattin iistadi Maruf kendi istegiyle Bagdat’tan iskender’in iilkesine Fars’a

47  Ghiasian, “The Topkap1 Manuscript,” 403.

48  Sheila Blair Resideddin’in musavver Cdmi i t-Tevdrih niishalarinin iskender Sultan déneminde Siraz’da
olabileceginin isaretini vermistir: Blair, 4 Compendium of Chronicles, 100.

49  15. yiizyilm ilk on bes y1linda Iskender Sultan’in etkin oldugu Fars bélgesinde, sanath kitap iiretiminin zenginligi
ve tarih yazimina yon veren bilim insanlarinin devlet adamlariyla olan iligkileri i¢in: Soucek, “Eskandar b ‘Omar
Sayx b. Timur”. Fars bolgesinde, Timurlu doneminde Siraz’da sanatli kitap iiretimi i¢in: Elaine Wright, The
Look of the Book. Manuscript Production in Shiraz 1303-1452 (Washington D.C.: University of Washington
Press, 2012).

50 Soucek, “Eskandar b ‘Omar Sayx b. Timur,” 73-74; Binbas, Intellectual Networks in Timurid Iran, 187-198.
Nizameddin Sami Fars’a gelmeden 6nce Celayiri hiikiimdar1 Seyh Uveys’in hizmetindeydi: Binbas, Intellectual
Networks in Timurid Iran, 173.

51  Coban ailesiyle Celayirliler’in atast Hasan Buzurg arasinda: Melville ve Zaryab, “Chobanids,” 496 ve Celayirliler’le,
Muzafferiler arasinda evlilik bagina kadar giden iliskilerin oldugu ayrica Muzafferiler’in son temsilcisinin de
Iskender Sultan tarafindan ortadan kaldirildig1 bilinir: Binbas, Intellectual Networks in Timurid Iran, 156-157,
191. Ayrica Muzafferi donemi tezhip ve tasvir tislubunun 15. yiizy1l ilk yarisinda Siraz ve Yezd’de yaygimligini
gosteren Ornekler gliniimiize gelmistir: Adahl, 4 Khamsa of Nizami; Wright, The Look of the Book, 48-84, 164-
165. Dolayistyla Celayiri ve Muzafferi resim tsliplarinm titresimlerinin H.1654 {in bazi resimlerinde bulunmasi
sagirtict olmaz.
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1409 civarinda gelmistir.*> Hattat Maruf”a bagka Celayiri kitap sanatkarlarinin da eslik ettigini
ihtimal olarak sdyleyebiliriz.

Resideddin tarafindan yazdirilan ve bir tarih kiilliyat1 olan bu kitaplarin yani Cami ‘i t-
Tevdrih’in donemin tarih yazarlari tarafindan ¢ok iyi bilindigine ve onlari etkiledigine siiphe
yoktur. Cogu Iskender Sultan’a ithaf kaydi tastyan hemen hepsi 1410-1414 arasinda tamamlanan
donemin sanatli kitaplarinin listesine baktigimizda sayfa sayisi bes yiizii asan, Tarih-i Giizide,
Sehingahndme gibi tarih metinlerini, edebiyat ve astroloji eserlerini igeren kiilliyat-mecmua-
cong diye isimlendirilen musavver ve miizehhep kitaplar oldugu gériiliir.** iskender Sultan
icin bu tiir eserlerin hazirlanmasinin programlanmasinda Resideddin’in biri yipranmis ve eksik
sayfal1 halde bolgeye ulasan musavver Cami ‘% t-Tevarih kitaplarinin Timuri tarih yazarlarina
ve kitap sanatkarlarina ilham vermis oldugunu 14. yiizyilin sonu, 15. ylizyilin baslarinda
Fars’ta hazirlanmis eserlerin metinlerini ve tasvirlerini inceleyerek sdylemek miimkiindiir.>*
Hafiz Ebru da etkilenenlerden biri olmalidir. Biiyiik ihtimalle iskender Sultan i¢in de béyle
sanatli bir tarih kiilliyatinin veya mecmuasinin yazilmasini tasarlamis oldugunu diisiiniiyoruz.
Nesta’lik hattin tistad1 Celayiriler’den Bagdat’tan go¢iip gelen Maruf Bagdadi, bu kiilliyatin
metnini 42.5 x 32 cm. ebadindaki sayfalara temize ¢gekmege baslayacak, Timurlu Mirza
Iskender i¢in yazilan kitaplar1 resimleyen iistat nakkaslar bu eser icin de calisacaklardi. Sézii
edilen kiilliyat bu giin Topkap1 Saray1 Kiitiiphanesi’'nde olan Kiilliyat-1 Hafiz Ebru (Mecmii ‘a-i
Hafiz Ebru)’dur.”® Nitekim Iskender’in Sahruh’un emriyle siyaset sahnesinden silinmesi

52 Wheeler M. Thackston, A Century of Princes: Sources on Timurid History and Art (Cambridge:The Aga Khan
Program for Islamic Architecture at Harvard University and MIT, 1989), 144.

53 Iskender Sultan’m kitap sanati hamiligi ve doneminde hazirlanan sanath kitaplarin listesi icin: Wright, The
Look of the Book, 82-105, 344, dn. 161,164; Francis Richard, “Un témoignage inexploité concernant le mecénat
d’Eskandar Soltan a Esfahan,” Oriente Moderno 15 (1996), 87-104.

54 Norah M. Titley, Miniatures from Persian Manuscripts. A Catalogue and Subject Index of Paintings from Persia,
India and Turkey in the British Library and The British Museum (London: The British Museum Publications,
1977), kat. 99; Priscilla P. Soucek, “The Manuscript of Iskandar Sultan: Structure and Content,” Timurid Art
and Culture: Iran and Central Asia in the Fifteenth Century i¢inde, haz. Lisa Golombek ve Maria Eva Subtelny
(Leiden: Brill, 1992), 116-131; Blair, 4 Compendium of Chronicles, 100, 68.

55 Topkapi Saray1 Kiitiiphanesi, B.282. Hattatin isminin yazili oldugu sayfalar: y. 296a, 297b, 652a. Hattat isminin
ebced ile verilen kopya tarihleri: y. 296a, 818 (1415-16); y. 652a, 819 (1416-17). Eserin yazilis1 ve kopya edilisiyle
ilgili diger tarihler: y. 2b, 820 (1417-18); y. 297b, Receb 818 (Eyliil 1415); y. 938a, avahir Rebiyiilevvel 819
(Mayis 1416). Mihiirler: y. la: Sultan III. Ahmed, Sultan Muhammed Hiiseyni (ayn1 miihiir: y. 341a, 620a,
818a, 938b’de), Sultan Sahruh Bahadir Han (aynt miihiir y. 938b’de), Maksud b. Ahmed, Muhammed Miransah.
Silik oldugu i¢in okunamayan ii¢ mithiir (y. la, 640a, 938b). Kitapla ilgili ayrintili calisma Filiz Cagman ve
Zeren Tanindi’nin, 1993-2003 yillar arasinda siiren yayinlanmamis “Topkapi Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi
Minyatiirlii Kitaplar Katalogu”nda yer alir. B.282’nin resimleriyle ilgili son yayn i¢in: Eleanor Sims ve Tim
Stanley’in katkistyla, “The Illustrations of Baghdad 282 in the Topkap1 Saray Library in Istanbul,” Cairo to
Kabul. Afghan and Islamic Studies presented to Ralph Pinder-Wilson, haz. Warwick Ball ve Leonard Harrow
(London: Melisende, 2002), 222-227. Kitabin tezhip iislubu, hattati ve tarih kayitlari igin: Zeren Tanind1, “An
I[lluminated Manuscript of the Wandering Scholor Ibn al-Jazari and Wandering Illuminators Between Tabriz,
Shiraz, Herat, Bursa, Edirne, Istanbul in the 15" Century,”Art turc/Turkish Art. 10™ International Congress of
Turkish Art/10e Congreés international d’art turc, Genéve-Geneva, 17-23 Septembre 1995, Actes/Proceedings,
haz. F. Déroche, C. Genequand, G.Renda vd., (Genéve: Fondation Max van Berchem, 1999), 651, 655; Ghiasian,
Lives of the Prophets, 32-35, 48-49. Tezhip tasarimlarinin 6zellikleri igin: Sehnaz B. Ozcan, “Timur Devri Herat

208 Sanat Tarihi Yilligi - Journal of Art History



Zeren Tanindl, FilizCagman

ile aralarinda Kiilliydt’1 kopya eden hattat Maruf’un da oldugu kitap sanatgilarinin bazisi,
tamamlanmay1 bekleyen yarim kalmis kitaplarla beraber, baska sanatl kitaplar da, Siraz ve
Isfahan’dan Herat’a taginmis olmalidir. Sims ve Stanley’in dikkat ¢ektigi gibi bu Kiilliydt'in
baz1 tezhip ve tasvir tisluplari, kitaba Fars’ta (Siraz’da) baslandigini ve Herat’ta tamamlanmuis
oldugunu gosterir.’ Ayrica, Resideddin’in metinlerini igeren kitaplar yani H.1653 ve H.1654
de bu sirada Fars’tan Herat’a taginmis olmalidir. Hafiz Ebru’yu derinden etkiledigi anlagilan
Resideddin’in metinleri ve igerdigi erken 14. yiizy1l resimleri Hafiz Ebru’nun yazdigi bu
tarih destanini yani Kiilliydt’1 resimleyen musavvirlere de 6rnek olmustur.’” Tamamlanmamis
halde 1415°te Herat’a getirildigi diistiniilen Kiilliyat’a 820°de (1417-1418) 6nsoz de eklenerek
Sahruh’a sunulmugtur.®

Hafiz Ebru bu musavver Kiilliyat’ i tamamlanmasindan sonra Cami % t-Tevdrih’in H.1653
numarali niishasinin eksik metinlerini yazmaya baslamis, kitabin eksik tasvirlerini tamamlayan
musavvirler ise, bazi tasvirleri Resideddin donemi resimlerinin iisluplarindan esinlenerek
yapmisg ve bazi 14. yiizyil resimlerini de onarmig olmalhidirlar.

H.1654 numarali niishanin H.1653 numarali niisha ile es zamanli olarak Herat’a gotiiriilmemis
olmasi da ihtimal dahilindedir. H.1654’te 6zellikle B iislubundaki ¢ogu resimlerin Siraz’da
1420°den sonra Sahruh’un oglu Sultan Ibrahim (5. 1435) déneminde yayginlasan bir resim
tislubunun 6zelliklerine sahip olmasi, bu diisiinceye yol agar.®® Sonugta H.1653 ve H.1654
numarali kitaplar Herat’a ulastiginda Heratli musavvirler bos alanlara resimler yaparak, eserleri
1426-30 arasinda tamamlamis olmalidir.

Tezhip Ekolii (Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi)” (Sanatta Yeterlik Tezi. Istanbul: Marmara Universitesi,
2007), 43-148. Hattat Maruf Bagdadi’nin Celayiri hitkkiimdart Sultan Ahmed’in hizmetindeyken istinsah ettigi
miizehhep bir mecmua Nourane Ben Azzouna tarafindan yaymlanmustir: Ben Azzouna, Aux origines du classicisme,
620, pl. 68-69. Mecmuanin naif iisliptaki unvan tezhibinin tasarimi Hafiz Ebru’nun tarih kiilliyatinin unvan
tezhiplerinden birinin hasiyesinde tekrarlanir: B.282, y. 315b: Tanindi, “An [lluminated Manuscript,” 655; Zeren
Tanind1,“Baslangicindan Osmanli’ya Tezhip Sanati,” Hat ve Tezhip Sanati, iginde haz. Ali R. Ozcan (Ankara:
T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2009 ve 2012), 255.

56  Sims ve Stanley, “The Illustrations of Baghdad 282,” 224.

57 Inal, “Miniatures in Historical,” 108-109.

58 Recep 818’de (Eyliil 1415) kitabin istinsahinin siirdiigii (B.282, y. 297b), 6ns6z yazildig: sirada ise tarihin 820
(1417- 18) oldugu metinde yazilidir (B.282, y. 2b). Dolayisiyla B.282’nin 6ns6z kisminin Herat’ta eklenmis
olabilecegini syleyebiliriz. Ayrica iskender Sultan’a sunulmak i¢in hazirlanan kitaplarm, onun katledilmesi
iizerine, ithaf kaydindaki isminin silinip yerine Sahruh’un adinin yazildigi ve ona sunuldugunu gosteren drnekler
vardir: Binbas, Intellectual Networks in Timurid Iran, 170, dn. 21. Ayrica Sahruh i¢in Fars’ta hazirlanmus kitaplara
da rastliyoruz: Bir tip kitab1 Rebiyiilahir 817°de (Haziran 1414) Isfahan’da Sahruh i¢in istinsah edilmistir:
Topkapi Sarayi, R.1671; Fehmi E. Karatay, Topkap: Saray: Miizesi Kiitiiphanesi Arap¢a Yazmalar Katalogu,
I-IV (istanbul: Topkap1 Saray1 Miizesi, 1962-69), kat. 7248.

59  Yukaridaki metin i¢i satirlarda yazildig: gibi bu islerin yapildig1 sirada Cami ‘i t-Tevarih’in Arapga tasvirli
niishasi da Herat’ta olmalidir. Cilinkii H.1653 ve H.1654’lin eksik resimlerinin tamamlanmasinda Arapga
niishanin resimlerinden yararlanildig1 bellidir: Ettinghausen, “An Illuminated Manuscript,” 30-44; Inal, “Some
Miniatures,” 163-175; Blair, 4 Compendium of Chronicles, 90-102.

60  Ote yandan 1420°den sonra Siraz’da yayginlasan bu iislibun énciilerinin veya denemelerinin H.1654’teki B ve E
gruptaki resim drnekleri olabilecegi diistiniildiigiinde, H.1653 ve H.1654 numarali niishalarin birlikte (1420’ den
once) Herat’a tagindigini varsaymak da miimkiindiir.
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15. yiizyilin ortalarinda Herat nakkashanesinde bir taraftan eski kitaplarin eksikliklerinin
tamamlanmasi, yenilenmesi veya yeniden inga edilmesi gergeklestirilirken,' diger taraftan
sultani 6zelliklerde sanatli kitaplarin tiretimi de Sahruh’un ve oglu Baysungur 'un himayesinde
stirmekteydi.®* Ancak H.1653 ve H.1654’te sayfa kenarlarindaki seker-renk pembemsi enli
kali kagit ve boliim basindaki tezhipler 15. ylizyildan sonra da kitaplarin yeni bir inga iglemine
tabi tutulduguna isaret eder.

H.1653’te y. 1b disindaki boliimlerin, H.1654’te biitiin boliim baglarina ayni iislupta ve
ayn1 miizehhibin fircasiyla unvan tezhipleri (F. 3, 11) ve H.1654’te ilk sayfaya zahriye tezhibi
yapilmistir (F. 10). Bu zahriye tezhibinin i¢ine yazilan ibare kitaplarmn 15. ylizyildan sonraki
hayatinin aydinlatilmasina dnemli katk1 yapar. Ibarede kitabin Ferhad Han Karamanli’nin
emriyle onun kiitiiphanesi i¢in hazirlandig1 yazilidir. Ferhad Han Karamanli (6. 1598), Tiirkmen
Karamanli oymagindandir.®* Kizilagag’ta onun namina 1592-1596 arasinda hazirlanmig musavver
bir Kiilliydt-1 Nevdyi vardir.* Ferhad Han 1590’11 yillarin bagindan 6liimiine kadar Sah I. Abbas’in
en yakini olarak hizmetinde bulunmus; Erdebil Seyh Safi asitanesi’nin de miitevellisi olmustu
(1592-93). Cagdas1 biyografi yazart Kadi Ahmed eseri Giilistdn-1 Hiiner’de onu sik sik ovgiiyle
anar ve Sah Abbas ile bir baba ogul gibi olduklarini yazar. Bu eserin 1596 yilina tarihli musavver
niishas1 da Ferhad Han i¢in hazirlamist1. Kadi Ahmed dénemin hattatlarindan Mir Imad, Sultan
Hiiseyin Tuni ve Ali Riza Tebrizi’nin Ferhad Han’1n kiitiiphanesinde calistiklarini ve Ferhad

61  Sahruh doneminde Herat’ta hazirlandig1 sanilan ve bugiin ¢esitli koleksiyonlara dagilmis halde olan musavver
bir Mecma ‘i t-Tevarih igin: Ghiasian, “The ‘Historical Style’ of Painting,” 871-903.

62  Baysungur’un kitap hamiligi i¢in: David Roxburgh, “Baysunghur’s Library: Questions Related to its Chronology
and Production,” Journal of Social Affairs 18/7 (2001), 11- 41. Hafiz Ebru’nun Zaferndmesi’nin miizehhep
bir niishas1 Saban 828’de (Haziran 1425), darii s-saltanat Herat’ta muhtemelen Baysungur’un hamiliginde
hazirlanmistir. Baginda (y. 1b-2a) Celdyiri iislubundan esintili levha tezhibi vardir. (Nuruosmaniye Kiitiiphanesi,
3267. Yaymlanmamistir). Baysungur’un miihriinii ve ona ithaf kaydi tastyan naif iislipta miizehhep bir kitap igin:
Siileymaniye Kiitliphanesi Ayasofya 1762/1: Kitap Mesud b. Mansur b. Ahmed el-Mutatayyib hattiyla Rebiyiilahir
791°de ( 1389 Mart) medinetii’l-Siraz’da kopya edilmis, sonra Baysungur’a sunulmustur. Ahmet Ates, Istanbul
Kiitiiphanelerinde Farsca Manzum Eserler. I (Universite ve Nuruosmaniye Kiitiiphaneleri) (Istanbul: Milli Egitim
Basimevi, 1968), 27, 58. Aym yillarda sanatli tarih kitab1 hamiligini Siraz’da ibrahim Sultan siirdiirecektir: Sims,
“Ibrahim Sultan’s Illustrated Zafar-Nameh,” 175-217. Ibrahim Sultan déneminde hazirlanan sanatli kitaplar igin:
Wright, Look of the Book, 105-124, 172-208. Ibrahim Sultan’in oglu Abdullah (6. 1451) da bu gelenegi Siraz’da
stirdiirtir: Onun i¢in hazirlanmis yayinlanmamis sanatlh kitaplar i¢in bkz, Stileymaniye Kiitiiphanesi, Ayasofya
4172, Nuruosmaniye 4199. Son kitapta Timurlu Mirza Abdullah’m miihrii vardir. Semerkant’ta da Sahruh’un
diger oglu Ulug Bey’in (6. 1449) de sanatli kitaplar hazirlama programina ilgisiz olmadigini, giiniimiize gelen
eserler gosteriyor. Tanindi, “An Illuminated Manuscript,” 648. Sahruh’un diger oglu Mehmed Cuki (6. 1445)
icin hazirlanan sanath kitaplar i¢in: Barbara Brend, Muhammad Juki's Shahnamah of Firdausi (London: Philip
Wilson Publishers, 2010).

63  Faruk Siimer, Safevi Devletinin Kurulusu ve Gelismesinde Anadolu Tiirklerinin Rolii (Ankara: Tiirk Tarih
Kurumu, 1992), 193-194; Rudi Matthee, “Farhad Khan Qaramanla, Rokn al-Saltana,” Encyclopaedia Iranica,
c. 9 (New York, 1999), 258-260; Zeren Tanindi, “Kitap Sever Bir Safevi Hani: Ferhad Han Karamanli,” (hazirlik
asamasinda)

64 Kizilagag Iran Azerbaycani’nin giineyinde yer alir. Eser igin: St. Petersburg National Library, Dorn 558, Olga
V. Vasilyeva, 4 String of Pearls. Iranian Fine Books from the 14th to the 17th century in the National Library
of Russia Collections (Saint Petersburg: National Library of Russia, 2008), 21-22, 112; Olga V. Vasilyeva,
“Gild-Stamped Bindings of the Last Quarter of the Sixteenth Century and the Qazvin Workshop,” Manuscripta
Orientalia 15 (2009), 39.
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Han’in Horasan ve Mazenderan’a Ali Riza Tebrizi’yi beraberinde gotiirdiigiinii kaydeder.%

H.1653 ve H.1654’{in sayfa kenarlarmin kagidinin, tezhiplerinin incelenmesinden ve H.1654’{in
zahriye tezhibindeki ibareden anlasildigina gore H.1653 ve H.1654 numarali kitaplarin 15.
yiizy1ldan sonra onarim gegirdigi kesindir. Bu onarimda Ferhad Han Karamanli’nin hizmetinde
olan kitap sanatkarlari 1590 y1li civarinda kitaplarin metinlerinin etrafina kalin seker-renk kagidi
vassale teknigiyle gecirerek sayfalari saglamlastirmis, boliim baglarinda tezhip i¢in ayrilan alanlara
tezhip yapmug, ancak kimisinin tezhibini tamamlayamamustir.® Bu sirada kitaplara gliniimiize
gelemeyen Safevi iislubunda bir cilt de yapilmis olmalidir. H.1654’te sayfalarin bazisina basilmig
olan bir miihiir kitabin hayat hikayesinin devamina isaret eder (F. 11). Miihiirlerin ikisi vassale
kagidi iizerine, digerleri metnin yazili oldugu kagida basilidir. Miihiir, Erdebil’de Seyh Safi’nin
asitanesinin 1017 (1608) tarihli vakif miihriidiir. Dolayisiyla H.1654’lin 17. yiizy1l baslarinda
Erdebil’de Seyh Safi’nin &sitnesinin kitap hazinesinde oldugu kesindir.*’

H.1653 numarali kitapta y. 1a’da sayfa kenarina, seker-renk vassale kagidi tizerine Osmanli
Sultani III. Ahmed’in 1115 (1703) ciilds tarihini tagsiyan badem bigimli mithriiniin basili olmasi
da bu kitabin III. Ahmed doneminde veya oncesinde Topkap1 Sarayi’nin kitap hazinesinde
olduguna isaret eder (F. 1). H.1653 numarali kitapta Erdebil Seyh Safi asitanesinin miihriiniin
olmamas1 bu kitabin farkl1 bir yoldan, daha erken bir tarihte Istanbul’a ulasmis olabilecegini
diisiindiiriir. Bu yol da 16. yiizy1l sonlarinda Osmanli Sarayina Safevi Sarayi1’ndan génderilen
elgilik heyetidir. Sah Abbas Ferhad Han’1n kardesi Ziilfikar Han’1 (6. 1610) 1596-97 yilinda
Sultan III. Mehmed’e (s. 1595-1603) elgi olarak gonderir. Elgi’nin padisaha sundugu hediyeler
arasinda H.1653 numarali kitabin da oldugu 6ne siiriilebilir. Sultan III. Ahmed’in miihriinden
dolayi kitaplardan H.1653’{in 18. yiizyilin baslarinda Osmanli Saray1’nin kitap hazinesinde
oldugu kesindir. H.1654’iin Safevi topraklarindan Istanbul’a nasil getirildigi ile ilgili iki goriis
ileri stiriilebilir. Birincisi H.1654’te baz1 sayfalara basili olan Erdebil Seyh Safi asitdnesinin
miihriinden dolay1 17. yiizyilin baslarindan sonra belki II. Osman (s. 1617-1622) dénemindeki
diplomatik iliskiler yoluyla Istanbul’a ulagmist1.*® Ikinci ihtimal ise 18. yiizy1lda Erdebil’den
getirilmis olmasidir. Erdebil 1725-1730 yillar1 arasinda Osmanli idaresinde kalir ve bu siirede

65 QadiAhmad, Calligraphers and Painters. A Treaties by Qadi Ahmad, Son of Mir Munshi (circa A.H.1015/4.D.1606)
Farsca’dan ¢ev. V. Minorsky (Washington: The Lord Baltimor Press, 1959), 37, 44, 46-48, 172.

66  Ferhad Han’m dénemin sanath kitap onarim faaliyetine katkist igin: Tanind1,“Safevi-Ozbek-Osmanl iliskisinin
Kitap Sanatina Yansimasi,” 589.

67 Sah Abbas’in Seyh Safi asitanesine kitaplar vakfettigi ve bu kitaplara asitanenin 1017 (1608) tarihli vakif miihriiniin
basildig bilinir: Ozgiidenli, “Seyh Safiu’d-din Erdebili’nin,” 383. Miihiir Sah’in sahsi miihrii degildir; asitinenin
vakif miihriidiir. Dolayisiyla bu vakif miihriiniin sadece S$ah Abbas’in buraya vakfettigi kitaplara degil, daha
once buraya vakfedilmis kitaplara da, 1608 yili civarinda basilms olabilecegini diisiinityoruz. Boéylece H.1654
numarali kitap 1608 yilindan 6nce, belki Ferhad Han’1n asitanenin miitevveliligini stirdiirdiigii yillarda, onarimi
bittikten sonra Erdebil’deki bu asitaneye vakfedilmis olabilir. Yukaridaki satirlarda yazdigimiz gibi kitaplarin
sayfa kenarlarina onarimda gegirilen seker-renk kagidin 16. yiizyilin ikinci yarisinda Azerbaycan’da Tebriz’de
uretimin ve renklendirilmesinin yapiliyor olmasi da onarim isinin, seker-renk kagidin tiretiminin yapildig: yere
yakin bolgede yer alan Erdebil’de, Ferhad Han’1in burada asitdnenin miitevelliligiyle ilgilendigi yillarda Safevi
donemine ait tezhiplerle birlikte yapilmis olabilecegini diisiinmemize de yol agmustir.

68  Cagman ve Tanind1, “Remarks on Some Manuscripts,” 140; Cagman ve Tanind1, “Osmanh Safevi Iliskileri,” 53-54.
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tapu tahriri de yapilir. Erdebil’deki Seyh Safi tiirbesi ve dershanesindeki kitaplar da bu kayitlarda
yer alir.® Kitap listesinde Cdmi ‘i t-Tevdrih adi olmasa da ve Osmanlilar, vakif kitaplarinin
bulunduklar1 yerden ¢ikartilmamasi yasagini uygulamis olsalar da kitaplarin bu kayit esnasinda
Istanbul’a getirilmis olabilecegi ihtimali vardur.

Iki kitabin giiniimiizde Y1ldiz Saray1 Kiitiiphanesi’nin alimetlerini tastyan ciltle kaplanmis
olmast her ikisinin de Sultan II. Abdiilhamid doneminde, 1885-1890 arasinda, Topkap1 Saray1’nin
kitap hazinesinden alarak Yildiz Saray: Kiitliphanesi’ne tasindigini, onlara Yildiz Saray1
miicellithanesinde yeni cilt yapildigini gostermektedir (F. 9). Yildiz Sarayi’nin 1909’da
baslayan tasfiye siirecinde, Topkap1 Sarayi’ndan gonderilen diger kitaplarla birlikte H.1653 ve
H.1654 Topkap1 Sarayi’na donmiistiir. 1970°te, H.1653 numarali kitap, sayfalarinin sagligi i¢in
dort ayri cilde ayrilmig, Yildiz Saray1 miicellithanesinde yapilan cilt birinci cilde gegirilmis,
digerleri bezemesiz deriyle kaplanmistir.

Tesekkiir: Makalemizi okuyarak onerilerde bulunan meslektaslarimiz Serpil Bagci ve Banu Mahir’e, Arapga ve Fars¢a metinlerle
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Ek: I

H.1653

Y. 1a. Sahruh’a ithaf kayd: tastyan tezhipli zahriye. 1426-30, Herat Timurlu iisliibu. Ettinghausen, “An
Iluminated Manuscript, 32; Ghiasian, Lives of the Prophets,76. (F. 1)

Y. 1b-6a: Onsoz: Sahruh Sultan’in iyilikleri, kitabin telif sebebi, tarih ilminin yararlari ve kitabin fihristi
yazilidir. Y. 1b’de unvan tezhip, 1426-30 Herat Timurlu iisliibu. Tezhip kartusunun i¢ine kifi hatla besmele
yazilidir. (F. 2)

Y. 6b-147b: Insanhigin Yaratilis, ilk Peygamberler, Islam Oncesi Iran Tarihi: Y. 6b. Hasiyeli unvan tezhip.
16. yiizy1l son ¢eyregi Safevi iislibundadir. Tezhibin kartusu ig¢ine bolim ismi yazilmamig bog birakilmustir.

1) 9a. 12.5 x 22.8 cm. Adem Peygamber’in Habil ve Kabil ile konusmas1 ve onlara kurban kesmeleri
6giidiinii vermesi. C. Ghiasian, Lives of the Prophets, 133.

2) 12a. 12.5 x 22.8 cm. Nuh Peygamber’in gemisi. C. Ettinghausen, “An Illuminated Manuscript,” 35;
Ghiasian, Lives of the Prophets, 140.

3) 13b. 11.6 x 22.8 cm. Gayumers tahtta. C. Inal, “Miniatures in the Historical Manuscripts,” 1.

4) 17b. 12.7 x 23.5 cm. Tahmuras’in savasta bir diismani kovalamasi. C

5) 19a. 14.6 x 22.8 cm. Cemsid tahtta. C. Inal, “The Fourteenth Century,” 402.

6) 21b. 12 x 23.1 cm. Feridun tahtta. C. Ettinghausen,“An Illuminated Manuscript,” 6. (F. 6)

7) 23b. 11 x 23.3 cm. Menucihr’in savas alaninda Tur’u kovalamasi. C

8) 26a. 5.8 x 23 cm. Menucihr’in oglu Nevzer’in Efrasiyab ile savasmasi. C. Inal, “The Fourteenth
Century,” 402.

9) 27a. 10 x 23 cm. Efrasiyab’mn taht1 6niinde Nevzer’in bagimnn kesilmesi. C

10) 31b. 10 x 23 cm. ibrahim Peygamber’in Nemrut tarafindan atese atilmast. C. Ghiasian, Lives of the
Prophets, 149.

11) 35b. 11.8 x 23.2 cm. Ibrahim Peygamber’in oglu ismail’i kurban etmek isterken Cebrail’in bir kog
getirmesi. C. Ettinghausen,“An Illuminated Manuscript,” 37; Ghiasian, Lives of the Prophets, 154.

12) 38b. 9.4 x 23.1 cm. Yakub Peygamber’in Yusufile konusmasi. C. Ghiasian, Lives of the Prophets, 159.

13) 41b. 12.7 x 22.6 cm. Misirl kadinlari Yusuf’un giizelligi kargisinda ellerini kesmeleri. C. Inal,
“Miniatures in the Historical Manuscripts,” 7; Ghiasian, Lives of the Prophets, 162.

14) 58b. 8.8 x 23.2 cm. Musa Peygamber’in kavmine, Allah’m bir inek kesmelerini emrettigini sdylemesi.
C. Ghiasian, Lives of the Prophets, 176.

15) 59b. 9.3 x 23 cm. Musa Peygamber’in huzurunda Karun’un ve hazinesinin topraga gémiilerek
cezalandirilmasi. C. Ettinghausen, “An Illuminated Manuscript,” 38; Ghiasian, Lives of the Prophets, 180.

16) 62a. 12 x 23.2 cm. Musa Peygamber’in Uc’un ayagina vurmasi. C. Ghiasian, Lives of the Prophets, 188.

17) 71a. 12.8 x 23 cm. Siileyman Peygamber’in meclisi. C. Inal, “Miniatures in the Historical,” 12;
Ghiasian, Lives of the Prophets, 194.

18) 74b. 13.5 x 22. 8 cm. Keykubad’in Efrasiyab ile savagi. Resimde, Riistem elindeki giirzii ile diigmani
kovalar. C

19) 77a. 14.5 x 22.6 cm. Siyavus’un atesten gecmesi. C

20) 79b. 14.5 x 23 cm. Esirlerin Keyhiisrev’in huzuruna getirilmesi. C

21) 81a. 11 x 22.7 cm. Rum padisahin kizinin Gustasp’1 koca olarak segmesi. C

22) 90a. 12.8 x 22.5 cm. Darab’1n bir sandik i¢inde nehirde bulunmasi. C

23) 91b. 13 x 23 cm. Dara’nin 6liimii. C
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24) 104a. 10 x 22.9 cm. Arab padisahinin akil hastast Amr b. Uday ve annesi ile konusmasi. C

25) 110b. 12.5 x 25.5 cm. Erdesir avda. C

26) 115b. 12.5 x 23.1 cm. Sabur b. Erdesir’in bir padisahin kizin1 sagindan atin kuyruguna baglayarak
stiriiklemesi. C

27) 118b. 13 x 23.2 cm. Sabur b. Hiirmiiz’iin ¢evgan oynamasit. C

28) 121a. 10.6 x 22.7 cm. Behram Giir’iin yaban esegi yakalamis aslani1 vurmasi. Atin arka ayaklari
gerceveden disari tasar. C

29) 122a. 11.5 x 22.8 cm. Behram Giir’lin iki aslan arasina konan tacini almak i¢in aslanlarla miicadelesi.
Behram’1n taht1 betimlenmemistir. C

30) 125b. 11.5 x 22.9 cm. Firuz b. Yezdicerd’in, agabeyi Hiirmiiz b. Yezdicerd’in huzuruna getirilmesi. C

31) 126a. 11.4 x 22.8 cm. Firuz b. Yezdicerd ve sehzadelerinin Ceyhun nehri batakliginda bogulmasi. C

32) 128b. 11.7 x 22.8 cm. Nusirvan’in hiikiimdarligini tanimak istemeyenlerin bas asagi olarak bir gukura
atilmalart. C

Y. 148a. Ketebe: “ Kitabin birinci kism1 Hafiz Ebru diye ¢cagrilan Herat dogumlu, Kesinlikle Bihdadinli,
yaratan yiice Allah>in yardimina muhtac zayif kulu olan miiellif Abdullah b. Lutfullah b. Abdurresid’in
eliyle 6 Muharrem 829°de (18 Kasim 1425) tamamlandi” anlaminda Arap¢a yazilmistir: Ghiasian, Lives
of the Prophets, 72-73.

Y. 148b bos sayfa, sol alt kosede Farsca “ikinci kisim” yazilidir.

Y. 149a-266b: Hazreti Muhammed ve Halifeler Tarihi. Y. 149a’da boéliim basina unvan tezhip
yapilmamis, sayfanin iist kismina Farsca “ikinci kisim” ibaresi mavi miirekkeple, altina boliim adi
kirmizi miirekkeple nesih hatla yazilmistir.

33) 154a. 13.8 x 22.3 cm. Cebrail’in Hazreti Muhammed’e Peygamber oldugunu miijdelemesi. C. Inal,
“Miniatures in the Historical,” 11; Ghiasian, Lives of the Prophets, 212.

34) 160b. 11.5 x 23.2 cm. Hazreti Muhammed’in Mekke’den Medine’ye hicreti sirasinda yoksul Ummii
Mabed’in evine konuk olmasi, kadinin siit vermeyen koyununun Peygamber’in mucizesiyle siit vermesi. C

35) 161b. 14.4 x 22.7 cm. Hazreti Muhammed’in Medine’de bir mescit yaptirmasi. Mescid kapisi tizerine
kelime-i tevhid, kap1 yanina farkl hatla Ali veliyullah ibaresi yazilmistir. C

36) 165b. 7.5 x 23.8 cm. Bedr savast. A. Inal, “The Fourteenth Century,” 329; Inal, “Artistic Relationship,” 10.

37) 167a. 11.8 (16.5) x 21.9 cm. Kaynuka kalesinin muhasarasi. A. Aga-Oglu, “Preliminary notes,” 3; Inal,
“The Fourteenth Century”, 329; Zeren Tanindi, Siyer-i Nebi. An lllustrated Cycle of the Life of Muhammed
and its Place in Islamic Art (Istanbul: Hiirriyet Vakfi Yaymlari, 1984), 10.

38) 169a. 9.9 x 21.4 cm. Uhud savas. A. Inal, “The Fourteenth Century,” 330; Taninds, Siyer-i Nebi, 10.

39) 170b. 9 x 23 cm. Beni Nadir savasi. Atlarin ayaklart ve sancak sayfa kenarmna tagar. Kirmizi ince
cerceve atlarin ayaklarmin iist kismindan ve agaglarin kok kisminin tizerinden gecer. Bu durum baslangigta
resmin farkli tasarlandigina, vassaleli olarak bu sayfaya yerlestirilirken resmin degisime ugradigina isaret eder.
A Inal, “The Fourteenth Century,” 331.

Y. 267a Bos sayfadir.

Y. 267b-302a: Sultan Mahmud b. Sebiiktekin el-Gaznevi Tarihi. Y. 267b de unvan tezhip icin alan
ayrilmis ancak tezhip yapilmamis ve béliim adi da yazilmamistir.

40) 268b. 7.8 x 21.7 cm. Sultan Mahmud’un Emir Nasreddin ve Hind elgileriyle konusmasi. Padisah dig
mekanda tahtta oturur. A

41) 269b. 10 x 21.5 cm. Emir Nasreddin’in Hindistan’da savagmasi. A

42) 272b. 7.8 x 21 cm. Fahriiddevle’nin 6ldiiriilmesi. Sag kenarda eflatun renkli iri ¢igekleri olan bitki
kiimesi vardir. A

43) 274b. 8 x 21.7 cm. Nuh b. Mansur’un Buhara’ya dénen Bugra Han’1 karsilamas1. A. Inal, “The
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Fourteenth Century,” 331.

44) 276a. 8.6 x 21.4 cm. Mahmud b. Sebiiktekin’in, Ebu Ali Simcur ile savasi. A. Inal, “The Fourteenth
Century,” 332.

45)277a. 7.8 x 21.7 cm. Seyfiiddevle ve Ebu Ali’nin savasmasi. A. Inal, “The Fourteenth Century,” 332.

46) 277b. 9.2 x 21.7 cm. Ebu Ali’nin Nuh b. Mansur’un huzuruna gelmesi ve hediye sunmasi. Tahtta
hiikiimdar ve maiyyeti. Sol kenarda biri elinde kumas, digeri bir kili¢ tutan iki erkek betimlenmistir. A

47)280a. 11.6x 21.3 cm. Nuh b. Mansur’un éliimii. Resim onarimhdir. A. Inal, “The Fourteenth Century,”
333; nal,“Artistic Relationship,” 27.

48) 280b. 10.4 x 21.5 cm. Mecdiiddevle tahtta. A

49)282a.9.9 x 21.3 cm. Ebul Kasim Simcur ve Bektiiziin savastyor. A Inal, “The Fourteenth Century,” 334

50)283a. 10.2 x 21.2 cm. Seyfiiddevle ve Abdiilmalik b.Nuh savasiyor. A. Inal, “The Fourteenth Century,”
334.

51) 284b. 8.3 x 21.3 cm. flak Han’1n ordusu. A

52) 285b. 12.7 x 22.8 cm. Muntasir ile {lak Han’in savasmasi. C

53) 287a. 7.8 x 21.4 cm. Sultan Nasreddin Sebiiktekin’in Hindistan’a gidisi. Sultan fil izerinde seyahat
eder. Sultan ve maiyetindeki fil siiriiciileri koyu tenlidir. A

54) 288a. 8.8 x 21.2 cm. Erek kalesinin kusatilmasi. A

55) 289a. 7.5 x 21.8 cm. Kabus’un askerleri kale kapisi 6niinde. A

56) 290b. 8.8 x 22 cm. Bahatiyya’yi ele gegiren Sultan Mahmud’un harp ganimeti olan fillerden birine
binmesi. A. Inal, “The Fourteenth Century,” 335.

57) 291b. 7.9 x 22 cm. Sultan Mahmud ve Tlak Han’n Ceyhun nehrinde karsilasmasi. A Inal, “The
Fourteenth Century,” 335.

58) 296a. 8.9 x 21.4 cm. Sultan Mahmud’un kumandani Ebu Abdullah et-Tai’nin yaralanmasi. Resmin
zemini boyanmamustir. A. Inal, “The Fourteenth Century,” 336.

59) 298b. 7.4 (8.3) x 22 cm. Harzemsah ve Gazne ordulari karsilikli beklerken. A Tnal, “The Fourteenth
Century,” 337.

60) 299b. 10.2 x 22.2 cm. Hintlerce kutsal sayilan ve cennet ¢esmesi kabul edilen ve bu suda yikananlarin
yiicelecegine inanilan Ganuc (Ganj) suyunun kaynagi ve bu bolgeye giden Sultan Mahmud. A. Tnal, “The
Fourteenth Century,” 337.

61)300a. 9.8 x 21.4 cm. Sultan Mahmud’un askerlerinin Kanuh kalesini fethi. Resim fazlasiyla yipranmustir. A

62) 301a. 10.3 x 21.5 cm. Sultan Mahmud’un agir hasta haliyle tahtinda oturarak maiyetine tavsiyelerde
bulunmasi. A. Aga-Oglu, “Preliminary notes,” 1; Inal, “The Fourteenth Century,” 338; Inal, “Artistic
Relationship,” 1.

Y. 302b-329a: Selcuklar Tarihi. Y. 326b-328a arasinda Sultan Tugrul donemine Ebu Hamid Muhammed
b. ibrahim’in yazdig1 zeyl vardir. Y. 326b de 16. yiizyil son ceyregi Safevi iislibundaki hasiyeli unvan
tezhip desen halindedir.

63) 303b. 8.9 x 22 cm. Israil’in Sultan Mahmud’un huzuruna gelmesi. Sultan’in yiizii karalanmstir. A.
Inal, “The Fourteenth Century,” 339; Inal, “Artistic Relationship,” 2.

64) 304b. 8 x 22 cm. Sultan Tugrul tahtta. Sultan’1n yiizii karalanmustir. A. Inal, “The Fourteenth Century,”
340.

65) 306a. 7.7 x 22 cm. Sultan Alparslan, vezir Nizamiilmiilk ve diger saraylilar. Tasvirin orta kisminda
bir béliim kopmus ve onarilmgtir. Sultan’in yiizii karalanmistir. A. Inal, “The Fourteenth Century,” 340; Inal,
“Artistic Relationship,” 3.

66) 308a. 8.6 x 22 cm. Sultan Meliksah tahtta. Sultan’in yiizii karalanmustir. A. Inal, “Artistic Relationship,” 3.

67) 310a. 7.8 x 22 cm. Berkiyaruk tahtta. Tahtin sag {ist kismindan bir kisim kopmus ve buraya basgka
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resimden bir parca yapistirtlmistir. A

68) 311b. 9.9 x 22 cm. Ebu Suca Muhammad b. Meliksah tahtta. Padisahin basinin iki yanindaki sayfada
onarilmis kisimlar vardir. A

69) 313a. 10.8 x 21.8 cm. Sultan Sencer tahtta. Resim onarimlidir ve bazi figiir yiizleri karalanmistir. A.
Inal, “The Fourteenth Century,” 342.

70) 315a. 10.1 x 21.6 cm. Gur ordusu Sultan Sencer’in ordusunu takip ediyor. A

71) 316a. 6.8 x 22 cm. Ebu Kasim Mahmud b. Muhammed b. Meliksah b. Alparslan tahtta. Sultanin ylizi
siyahtir. A. Aga-Oglu, “Preliminary notes,” 2; Inal, “The Fourteenth Century,” 342.

72) 317a. 8.3 x 21.6 cm. Ebu Talib Tugrul b. Muhammed tahtta. Sultan figiirii yipranmistir. A

73) 320a. 8.5 x 21.5 cm. Meliksah b. Mahmud tahtta. Padisahin yiizii karalanmistir. A.

74) 321a. 8.8 x 21.8 cm. Sultan Muhammed b. Mahmud hasta yataginda. A. Inal, “The Fourteenth
Century,” 343.

75)322b. 11.4 x 21.5 cm. Siileyman Sah b. Mahmud tahtta. Sultan’1n yiizii koyu renkle boyalidir. A Tnal,
“The Fourteenth Century,” 344.

76)323a.9 x 21.8 cm. Arslan b. Tugrul tahtta. Tahtin arkasindaki kapidan basini uzatan kopege bir hizmetli
yiyecek verir. Padisahin yiizii karalanmistir. A

77) 325b. 11.7 x 21.9 cm. Tugrul b. Arslan Tahtta. Baz1 figiirlerin yiizleri karalannstir. A Inal, “The
Fourteenth Century,” 344.

Y. 328b bos sayfadir.

Y. 329b-338b: Harezm Tarihi. Y. 329b de 16. yiizyil son ceyregi Safevi donemi unvan tezhibi desen
halindedir. Béliim bashg: yazilmamstir.

78) 330a. 12.2 x 25.2 cm. fl-Arslan Harzemsah tahtta. C

79) 332b. 12 x 25.2 cm. Sultan Aldeddin b.Muhammed Harzemsah’in ordusu. Resimde ellerinde sancaklariyla
ilerleyen siivariler vardir. C

80) 335a. 12.2 (16.4) x 26.2 cm. Sultan Calaleddin Harzemsah’in Cengiz Han’dan kacarken Ceyhun
nehrini gegisi ve kiytya ¢ikip kurtulmasi. A. Inal, “The Fourteenth Century,” 345.

81) 336a. 12.1 x 25.3 cm. Sultan Calaleddin Harzemsah’in ordusunun Bagdat civarinda savagmasi. A.
Inal, “The Fourteenth Century,” 345; Inal, “Artistic Relationship,” 11.

82) 337b. 12.3 x 25.5 cm. Sultan Calaleddin Harzemsah’in Giircistanyda savagmasi. Resimde miicadele
eden iki siivari ve maiyeti tasvir edilmistir. C

Y. 339a-341b: Fars Salgurlular1 Tarihi. Boliim basina tezhip icin yer ayrilmamistir (y. 339a). Boliimiin
ismi kirmiz1 miirekkeple ve nesih hatla yazilmistir.

Y. 342a bos sayfadir.

Y. 342b-358a: Magrib ve Misir Halifeleri Tarihi. Y. 342b’de béliim basina unvan tezhip i¢in alan
ayrilmis ancak tezhip yapilmamistir. Béliim adi da yazilmamstir.

83) 345b. 11.8 x 23 cm. Fatimi Ubeydullah’m Ebu Abdullah’1 6ldiirtmesi. Oldiiren kisilerin yiizii
karalanmustir. A. Tnal, “The Fourteenth Century,” 346; Inal, “Artistic Relationship,” 9.

84)347a. 11.3 x 21.8 cm. Muhammed b. el-Mehdi ve maiyetinin Kahire’ye giderken Nil nehrini gegmeleri.
Baz figiirlerin yiizleri karalanmistir. Resim haraptir. A. nal, “The Fourteenth Century,” 347; Tnal, “Artistic
Relationship,” 21.

85) 348a. 10.2 x 22 cm. Ebu Yezid’in ¢iplak halde Mansur Billahyin huzuruna getirilisi. Baz figiirlerin
yiizleri karalanmugtir. A Tnal, “The Fourteenth Century,” 347.

86) 351b. 12.4 x 22.3 cm. Hakim’in Kahire’de yaptirdig1 medresede 6grenciler ve hocalari. Kisilerin
yiizleri karalanmugtir. A. Inal, “The Fourteenth Century,” 348.

87) 356a. 11 x 22.3 cm. Mehdi oldugunu ileri siiren Abdiilmiimin’in Marakes’te propaganda yapmasi.
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Figiirlerin yiizleri karalanmustir. A. Tnal, “The Fourteenth Century,” 349; Inal, “Artistic Relationship,” 16.

88) 357b. 12 x 22.2 cm. Misir’da halifenin emriyle Saver’in basi kesilerek 6ldiiriilmesi. Figiirlerin yiizleri
karalanmistir. A

Y. 358a-375a ismaili ve Nizari Tarihi. Boliim sayfanin ortasindan baslar. Boliim basina tezhip
yapilmamustir (y. 358a). Bu béliimiin baslangicina isaret eden satirlar kirmizi rengi koyulasmis miirekkeple
ve siiliisii hatirlatan nesih hatla sayfanin ortasina yazilmistir. Sayfanin orta kismi onarilmstir.

89) 358b. 10.9 x 21.5 cm. Ismaili mezhebinin 6nde gelenlerinden Seyh Abdiilmalik Attas’in yakinlariyla
konusmast. A. Inal, “The Fourteenth Century,” 349

90) 359b. 12.8 x 21.5 cm. Hasan Sabbah’in halkin 6niinde konusmasi ve onlar1 kendi yoluna davet etmesi.
Figiirlerin yiizleri karalanmustir. A. Tnal, “The Fourteenth Century,” 350.

91) 360b. 11.8 x 21.7 cm. Nizamiilmiilk’iin 6diiriilmesi. Figiirlerin yiizleri tahrip edilmistir. A. Inal, “The
Fourteenth Century,” 350; Inal, “Artistic Relationship,” 7.

92) 362a. 8.5 x 21.6 cm. Sultan Sencer ve maiyeti. A. Inal, “The Fourteenth Century,” 353.

93) 363a. 13.4 x 21.7 cm. Ahmed b. Nizamiilmiilk’iin Bagdat’ta camide bigaklanarak 6ldiiriilmesi. Olay
siitunlu i¢ mekanda tasvir edilmistir. Resim ¢ok tamirlidir. A

94) 367b. 11.8 x 22.8 cm. Kazvinli askerlerin Emir Kasim’1 yakalamasi. Resim gok tamirlidir. A+B. Inal,
“The Fourteenth Century,” 351; Inal, “Artistic Relationship,” 24.

95) 369a. 12.4 x 22.5 cm. Hasan b. Muhammed taraftarlarina bilgi veriyor. Resim ¢ok tamirlidir. A+B.
Inal, “The Fourteenth Century,” 351. (F. 5)

96) 370a. 10.5 x 21.6 cm. Muhammed b. Hasan 6liim doseginde. Siitunlu ve perdeli bir i¢ mekan
resimlenmistir. Resim ¢ok tamirlidir. A+B

97)370b. 10.8 x 21.8 cm. Mevlana Fahreddin Razi’nin bir fedai tarafindan bigakla tehdit edilmesi. Resim
cok tamirlidir. A+B. . Inal, “The Fourteenth Century,” 352.

98) 371b. 11.8 x 22 cm. Celaleddin b. Hasan’in Nasreddin’i yenmesi. Resim ¢ok tamirlidir. A+B

99) 372b. 10.6 x 21 cm. Mogol istilas1 sirasinda koyun agili yaninda uyuyan Aldeddin Muhammed b.
Hasan’in ve yanindakilerin dldiiriilmesi. Resimde 6ldiiriilen ti¢ kisi yerde yatar. Bir ¢oban onlar1 seyreder.
Resim ¢ok tamirlidir. A+B

100) 373a. 8.9 x 21.5 cm. Riikneddin Hiirsah b. Aldeddin tahtta. A

101) 374a. 10.5 x 21.6 cm. Riikneddin Hiirsah’m hazinesinin Mogol sultanina teslim edilmesi. A Inal,
“The Fourteenth Century,” 352.

Y. 375a. Ketebe, “Adil ve pek yiice efendi, diinya vezirlerinin sultam, islam’in ve miislimanlarin
dayanagi Resideddin’in -Allah onun devletinin yardimeilarim yiiceltsin, ismini aziz kilsin- eserlerinden
Ismailiyye ve Nizdriyye Tarihi, evahir Cemaziyelahir 714’de (1-10 Ekim 1314) ...? el-Hafiz’ i yazisiyla
tamamlandi. Hamd onun dostu olan Allah’a, salit ve selam Allah’in nebisine ve onun tertemiz ailesine
olsun” anlaminda Farsc¢a yazilmistir: Ghiasian, Lives of the Prophets, 72-73.

Y. 375b-391a: Oguz Tarihi. 16. yiizyil son ¢eyregi Safevi donemi iislibunda hasiyeli unvan tezhiplidir.
Tezhibin kartusu icine boliim ad1 yazilmams, bos birakilmstir.

102) 375b. 12.2 x 21.9 cm. Dibyavku Han’in ogullariyla meclisi. Resimde tahtin ve padisahin basinin bir
kismi yirtilarak kaybolmus ve onarilmistir. Resmin fonu altin yaldizdir. A. Inal, “The Fourteenth Century,”
355; Jahn, Die Geschichte der Oguzen,1; Togan, Oguz Destani, 1; Ghiasian, Lives of the Prophets, 44. ( F.3)

103) 376a. 10.6 x 21.2 cm. Bir kadin Oguz’u akrabalarindan gelecek tehlikeye karsi uyariyor. Resmin sag
kenart yipranmustir. Hilkiimdar’in yiizii siyahtir. Tamirlidir. A. Jahn, Die Geschichte der Oguzen, 3.

104) 376b. 10.2 x 21.4 cm. Ust: Oguz’un akrabalariyla savasmasi. A. Jahn, Die Geschichte der Oguzen, 5.

105) 376b. 8.7 x 21.7 cm. Alt: Oguz’un ganimetlerin taginmasi igin araba yaptirmasi. Resim onarimlidir.
A. Inal, “The Fourteenth Century,” 354; Jahn, Die Geschichte der Oguzen, 7; Inal, “Artistic Relationship,” 8.
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(y. 384a-384b yapraginin dogru yeri burasidir: Ghiasian, Lives of the Prophets, 308-309)

106) 377a. 7.8 x 21.7 cm. Kiin Han’1n padisah olmasi. C. Togan, Oguz Destant, V1.

107) 378b. 11.3 x 21.5 cm. Oguz’un karanlk iilkesinden ayrilisi. A. Inal, “The Fourteenth Century,” 354;
Jahn, Die Geschichte der Oguzen, 11; Inal, “Artistic Relationship,” 25. (F.4)

108) 382a. 12 x 21.9 cm. Oguz’un Sam’da karsilanmasi. C. Jahn, Die Geschichte der Oguzen 12; Togan,
Oguz Destani, V.

109) 383b. 9 x 22.3 cm. Oguz’un seferlerinden doniisiinde Uygur ve Kanklilar tarafindan karsilanmasi.
C. Jahn, Die Geschichte der Oguzen, 17; Togan, Oguz Destani, V.

110) 384a. 10.6 x 21 cm. Hindistan yolu tizerindeki bir nehri ge¢mesi i¢in Oguz ve ordusuna bir sal
yapilmasi. Resim ¢ok yipranmis ve yer yer onarilmistir. A. Jahn, Die Geschichte der Oguzen, 9.

111) 384b. 11.5x 21.2 cm. Oguz’un Inal Han ile savas1. Resim ve sayfa fazlasiyla yipranmistir ve onarimlidir.
A. Jahn, Die Geschichte der Oguzen, 10.

112) 386b. 10.7 x 22 cm. Karabarak’in kurtlarla miicadelesi. C. Jahn, Die Geschichte der Oguzen, 20.

113) 387a. 12 x 21.8 cm. Tuman, Kol Erki, Kay1 Yavgu Hanlar ve Korkut’un meclisi. C. Jahn, Die
Geschichte der Oguzen, 22; Togan, Oguz Destani, V1. (F. 7)

Y. 391b-411a. Cin Tarihi. Y. 391b: 16. yiizy1l son ceyregi Safevi donemi hasiyeli unvan tezhiplidir.
Tezhibin kartusu icinde yaz yoktur. Boliim ismi ilk satirlarda kirmizi miirekkeple yazilmistir. Cagman
ve Tanindi, “Osmanli Safevi,” 12.

114) 394b. 25.1 x 35.5 cm. Cin padisahlarinin ilk dokuzu. D. Jahn, Die Chinageschichte, 7.

115) 395a. Ust: 9 x 9.5 cm. Onuncu padisah Suijensi; Alt: 9 x 7.5 cm. Ikinci tabaka padisahlari: Tabure
iizerinde oturan iki figiir. Sagda Fuki ve solda Benevasi. H.1654’teki resmin (y. 255b) aksine bu resimde
Benevasi sakalli, biyikl bir erkek olarak betimlenmistir. D. Jahn, Die Chinageschichte, 8.

116) 395b. 9.5 x 7 cm. Yedinci tabaka padisahi. Sutun. D. Jahn, Die Chinageschichte, 9.

117) 396a. 16.5 x 25 cm. Dérdiincii tabaka padisahi. Sezun. Ortada hiikiimdar elinde bir yay tutar. Tki
yaninda iki geng erkek yer alir. D (F. 8)

118) 396b. 11 x 24.4 cm. Besinci tabaka padisah1 Suhu. D. Jahn, Die Chinageschichte, 11.

119) 397a. 6 x 7.5 cm. Altinci tabaka padisahi. Tao-ceng, Liang Kao-tsu Siao Yen. D. Jahn, Die
Chinageschichte, 26.

120) 397b. 11.5 x 9.2 cm. Besinci ve altinci tabaka padisahlari. Tki figiir ayakta tasvir edilmistir. D

121) 398b. 9.5 x 21 cm. Besinci tabaka padisahlari. D. Jahn, Die Chinageschichte, 29.

122) 399a. 11 x 10.5 cm. Onuncu tabaka padisahi. D. Jahn, Die Chinageschichte, 14.

123) 399b. 9 x 9 cm. On birinci tabaka padisahi. D. Jahn, Die Chinageschichte, 23.

124) 400a. 13 x 5 cm. Padisah Cinvuti. D. Jahn, Die Chinageschichte, 24.

125) 400b. 11 x 5.5 cm. Birinci ve ikinci tabaka padisahlari. D. Jahn, Die Chinageschichte, 25.

126) 401a. Ust: 7.4 x 7 cm. On ikinci tabaka padisahi; Alt: 7.4 x 7 cm. Yedinci tabaka padisahlar1. D.
Jahn, Die Chinageschichte, 12.

127) 401b. Ust: 9.2 x 7.5 cm. Sekizinci tabaka padisahi; Alt: 8 x 8 cm. Dokuzuncu tabaka padisahi. D.
Jahn, Die Chinageschichte, 13.

128) 402a. 8 x 14 cm. Basini bir koluna dayamis yatan bir padisah. Bulundugu tabaka ve isim 401b
sayfasinda ve resim alaninda yazili degildir. D. Jahn, Die Chinageschichte, 16.

129) 403b. 27 x 25 cm. Ustte: On iigiincii tabaka padisahlari; Altta: On dérdiincii tabaka padisahi. D. Jahn,
Die Chinageschichte, 19.

130) 404a. Ust: 11 x 10 cm. On birinci tabaka padisahi; Alt: 12 x 10.7 cm. On altinci tabaka padisahi. D.
Jahn, Die Chinageschichte, 20.

131) 405a. 10.5 x 7.5 cm. On dokuzuncu tabaka padisahi. D. Jahn, Die Chinageschichte, 22.
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132) 405b. 11.5 x 22.5 cm. Yirminci tabaka padisahlar1. D. Jahn, Jahn, Die Chinageschichte, 23.

133) 406a. 9.3 x 23 cm. ikinci tabaka padisahlar1. D. Jahn, Die Chinageschichte, 30.

134) 406b. 35.7 x 25.2 cm. Tkinci tabaka padisahlari. D. Jahn, Die Chinageschichte, 31.

135) 407a. 34.8 x 25 cm. Ikinci tabaka padisahlari. D. Jahn, Die Chinageschichte, 32.

136) 407b. Ust: 8 x 6.3 cm. Ikinci tabaka padisahi; Alt: 15.3 x 7.3 cm. Ugiincii tabaka padisahi. D. Jahn,
Die Chinageschichte, 33.

137) 408a. 17.5 x 24 cm. Dordiincii tabaka padisahlari. D. Jahn, Die Chinageschichte, 34.

138) 408b. 6.7 x 23.6 cm. Dokuzuncu tabaka padisahlart. D. Jahn, Jahn, Die Chinageschichte, 35.

130) 409a. 31.5 x 25 cm. Dokuzuncu tabaka padisahlari. D. Jahn, Die Chinageschichte, 36.

140) 409b. 25.5 x 24 cm. Cin padisahlari. D. Jahn, Die Chinageschichte, 37.

Y. 411b-421b: Efrenc Tarihi. Papalar ve imparatorlar Tarihi. Y.411b de desen halinde hasiyeli unvan
tezhip vardir. Bu tezhip 16. yiizyil son ceyregi Safevi iislubundadir. Tezhibin kartusu icinde yaz yoktur.
Béliim ismi metnin ilk satirinda siyah miirekkeple yazihidir.

141) 416a. 10.5 x 21.5 cm. Imparator Kalyidius (Klavdius) ile Havari Feturus. C

Y. 421b. Ketebe: “Tdrih-i Efrenc’in yazim isi (kitabet) Hafiz Ebru diye cagrilan (Tanr1’nin fakir kulu)
Abdullah b. Lutfullah’1n eliyle Saban 829°da (Haziran-Temmuz 1426) tamamlandi”’anlaminda Arapca
satranch kiifi hatla siyah miirekkeple kaydedilmistir. Kiifi yazinin alt kismina, divani (kadim talik)
hatla bu ketebe kaydi tekrarlanmis ve tarih rakamla yazilmistir: Ghiasian, Lives of the Prophets, 72-74.

Y. 422a’da bir sonraki sayfada baslayan boliimiin ad1 7arih-i Memalik-i Hindustan satranch kifi
hatla siyah miirekkeple yazihidir. Boliim adi altta talik hatla tekrar yazilmistir

Y. 422b-435b: Hind, Sind ve Kesmir Tarihi. Y. 422b de hasiyeli unvan tezhip 16. yiizyil son ceyregi
Safevi iislibundadir. Tezhibin kartusu icinde yaz1 yoktur. Béliim ismi ilk satirda siyah miirekkeple yazihdir.

142)425b. 10.5 x 17.5 cm. Bir aday1 isgale gelenleri hos tutmak i¢in ada halkinin pismis piringleri yapraktan
tabaklar iginde sunmalari. Resimde daglik bir bolgede oturan ve maymuna benzer yaratiklar tasvir edilmistir. C

143) 429b. 23 x 23 cm. Kesmir padisahi tahtta. C. Binanin kemerleri lizerinde uzanan yatay bant i¢indeki
kitabe “En biiyiik sultan, milletlerin sahibi ve idarecisi, Arap ve Acem hiikiimranliklarinin mevlasi, yeryiiziiniin
tamaminda Allah’in golgesi, toprak ve suyun (karalar ve denizlerin) kahramani, Sultan b. Sultan Sahruh
Bahadir Han. Allah onun miilkiinii ve saltanatini ebedi kilsin.” Anlaminda mavi zemine beyaz siiliis hatla

Arapga yazilmistir. Ettinghausen, “An [lluminated Manuscripts,” 33.

Ek: II
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Hazine 1654

Y. 1a. Ferhad Han Karamanl’ya ithaf kaydi tasiyan zahriye tezhip. Tezhip 16. yiizy1l son ceyregi
Safevi iislibundadir. Cagman ve Tanindi, “Remarks on Some Manuscripts,” 11; Cagman ve Tanindi, “Osmanlt
Safevi,” 13; Ghiasian, “The Topkap1 Manuscript,” 1. (F. 10)

Y. 1b-168a: insanin yaratisi, ilk Peygamberler, islam Oncesi iran ve Arap tarihi, Hazreti Muhammed
ve islam halifeleri tarihi. Y. 1b. Hasiyeli unvan tezhip 16. yiizyil son ¢eyregi Safevi iislibundadir. Tezhip
kartusu icine altin celi siiliis hatla besmele yazihdir.

1) 5a. 10 x 25.6 cm. Ust: Cemsid tahtta. Resmin boyanmasi tamamlanmamustir ve yipranmustir. A. Inal,
“The Fourteenth Century,” 398; Inal, “Miniatures in Historical,” 1. (F. 12)

2) 5a.9.6 x 25.7 cm. Alt: Zahhak tahtta. Omuzlarindan yilan ¢ikan padisah, siitunlu ve perdeli bir mekanda
oturur. Tahtin sagindaki pencereden manzara goriliir. Resmin boyanmasi tamamlanmamistir ve yipranmistir.
A (F.12)

3) 5b. 12.5 x 25.2 cm. Ibrahim Peygamber’in atese atilmasi. Atesin oldugu yerde ¢icekler olusmustur.
Sagda olay1 seyredenler, mancinik tasviri boyanmasi eksik kalmistir veya resmin boyalar1 zarar gormustiir.
Ibrahim Peygamber’in elbisesi, etrafini saran ¢igeklerin boyanmasi ise 15. yiizyilda yapilmis olmalidir. A

4) 7b. 12.5 x 25.9 cm. Yusuf Peygamber’in erkek kardeslerinin, Yusuf’un kanli gémlegini babalarina
gostererek, Yusuf’un 6ldiigiinii sylemeleri. Resim yer yer silinmistir. B

5)9a. 9.4 x 18.9 cm. Yusuf Peygamber’in i¢ine atildigi kuyudan kurtarildiktan sonra, kendini kurtaranlarla
konusmasi. Yusuf’u kurtaranlarin yiizleri silinmistir. B

6) 9b. 11 x 26.4 cm. Viicudu ¢ibanla kapl Eyyiip Peygamber ve karisi. B

7) 10a. 10.5 x 26 cm. Menucihr tahtta. B. Charles Melville, “Illustration of History in Persian Manuscripts,”
Iran 56/1 (2018): 2.

8) 12a. 13.1 x 26 cm. Musa Peygamber’in Kizildeniz’i gegmesi. B

9) 12b. 12 x 26 cm. Musa Peygamber’in Misirlilar’1 dldiirdiikten sonra dua etmesi. B. Gray, “History of
Miniature,” 66.

10) 13a. 9.8 x 26 cm. Musa Peygamber’in Uc’un ayagina sopayla vurmasi. Tasvir dikey yonde ¢izilmistir.
B (F. 14)

11) 13b. 10.2 x 25.5 cm. Karun’un hazineleriyle birlikte topraga gémiilmesi. B

12) 16a. 12 x 26 cm. Israil ogullarindan Aclun tahtta. Cadirm enli pervazindaki kitabede bir sultana 6vgii
sozleri yazilmistir. B (F. 13)

13) 17a. 9.5 x 26.3 cm. Iki kardesin Davud Peygamber’e koyunlartyla ilgili sorunlarim anlatmasi. B

14) 17b. 11 x 26 cm. Siileyman Peygamber’in divani. Tasvir dikey yonde seyredilmek iizere ¢izilmistir.
Siileyman Peygamber’in taht1 bir devin omuzlarindadir. Tahtin saginda oturan vezir Asaf cildi miklepli biiyiik
ve kalin bir kitabi a1k vaziyette tutar. B. inal, “Miniatures in Historical,” 13.

15) 18b. 11 x 25.8 cm. Siileyman Peygamber’in ayakta asasina dayali halde dururken 6lmesi. Resmin
solunda tapinak insa eden cinler betimlenmistir. B

16) 19b. 12.6 x 25.8 cm. Keyhiisrev tahtta. Padisah dis mekanda kurulan tahtinda oturur. Tahtin yaninda
padisahin maiyyeti ve bir iskemlede oturan Riistem vardir. Miineccimler hali iizerinde oturur. B

17) 20b. 11 x 26 cm. Luhrasb tahtta. B. Inal, “Miniatures in Historical,” 5.

18) 23a. 17.2 x 25.3 cm. Gustasb tahtta. D. Inal, “Some Miniatures,” 6; Inal, “Miniatures in Historical,”
3.(F.17)

19) 24a. 12.8 x 25 cm. Erdesir tahtta. D
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20) 25a. 17 x 25.4 cm. Hiimay’mn padisah olmasi. Tahtta oturan hanim sultan elinde tag tutar. Tahtin
yaninda sultanin maiyyeti vardir. D

21) 26a. 16.5 x 25 cm. Iskender’in savasa gidisi. Resmin arka plam atlarin ayaklarindan ¢ikan toz bulutu
motifiyle kaplidir. C

22)27b. 17 x 25 cm. Esk b. Eskan tahtta. D. Tnal, “Some Miniatures,” 4.

23) 31b. 16.3 x 25cm. Melegin Meryem’e Isa Peygamber’e hamile oldugu haberini vermesi. D. Inal,
“Some Miniatures,” 8; Inal, “The Fourteenth Century,” 398.

24)32b. 15.3 x 25 cm. Yedi uyurlar. D. Inal, “Some Miniatures,” 10; Blair, 4 Compendium of Chronicles, 65.

25) 33b. 17 x 25 cm. Yunus Peygamber’in baligin agzindan ¢ikarak, sahile ulasmast. D. Inal, “The Fourteenth
Century,” 399; Blair, 4 Compendium of Chronicles, 53.

26) 36b. 14 x 24.5 cm. Sabur b. Erdesir tahtta. Resmin zemini boyasizdir. D

27) 45a. 13 x 25.5 cm. Ebrehe ve ordusunun Kabe’ye saldirmasi. Resim kismen bozulmustur. B

28) 46b. 12 x 25.5 cm. Hiirmiiz tahtta. B

29) 55b. 9.8 x 26 cm. Abdiilmuttalib’in yeni dogan torunu Hazreti Muhammed’i gérmege gelmesi. C.
inal, “Miniatures in Historical,” 10.

30) 57a. 12.3 x 25.5 cm. Hazreti Muhammed’in ¢ocuklugunda Hiristiyan rahip Behiran ile konusmasi.
Rahip bir binanin tepesinde, Peygamber bir aga¢ altinda oturur. Peygamber’in yiizii agiktir. C

31) 59a. 12.2 x 26 cm. Hazreti Muhammed’in gézetiminde Hacerii’l-Esved’in bir ortii i¢inde Kabe’ye
taginmasi. Peygamber’in yiizl agiktir. C

32) 62a. 11 x 25.5 cm. Bilal Habesi’ye eziyet edilmesi. C

33) 66a. 11 x 25.5 cm. Habeslileri Miisliiman olmaga davet etmek i¢in Kureysli el¢ilerin Habes kralinin
huzuruna gelmeleri. C

34) 68b. 12.5 x 25.7 cm. Hazreti Muhammed’e sahip ¢ikilmasi i¢cin Hagimogullari ve Muttalipogullari’nin
Ebutalib ile konusmalari. C. Inal, “Some Miniatures,” 1.

35) 69a. 12 x 26 cm. Mirag. Hazreti Muhammed Burak {izerinde, 6niinde Elinde sancak tutan Cebrail,
arkasinda bir melek ile gokyiiziinde betimlenmistir. C (F. 15)

36) 73b. 11 x 25.8 cm. Mekke’den Medine’ye hicret. Hz. Muhammed ve Ebubekir’in bir magarada
gizlenmeleri. C

37) 79a. 11.8 x 26 cm. Bedir savasi. Miisliman olmayan tarafin savasgilarinin yiizleri karalanmistir. C

38) 80a. 11.8 x 26 cm. Kaynuka kalesinin kusatilmasi. C

39) 81b. 11.7 x 26 cm. Uhud savasi. C

40) 83b. 11.8 x 26 cm. Beni Nadir kabilesinin Medine’den ayrilmasi. Develere binmis kadinlarin kale
kapisindan ¢ikisi betimlenmistir. C

Y. 168b-198a: Gazneliler Tarihi: Y.168b. 16.yiizy1l son ¢eyregi Safevi iisliibunda hasiyeli unvan
tezhiplidir. Boliim ismi Zikr-i Haldt-1 Sultan Mahmiid tezhip kartusunun ortasina altin zemine altin celi
siiliis hatla yazilmistir. Tanindi1 ve Cagman, “Osmanli Safevi,” 14.

41) 169b. 11 x 26 cm. Emir Nasreddin Sebuktekin’in Bust sehrini feth etmesi. B

42) 170b. 11 x 26 cm. Emir Nasreddin Sebuktekin’in zafer kazanmasi. B

43) 172b. 15.5 x 26.3 cm. Fahriiddevle’nin Kébus’un kalesini fethi. B

44) 173b. 11 x 26 cm. Fahriiddevle’nin ve Tas’in askerlerinin savasi. B

45) 174a. 10.3 x 26 cm. Ebu Sa’id Sabi>nin dldiiriilmesi. B

46) 177a. 11 x 31 cm. Mahmud b. Sebiiktekin’in savas filleriyle Ebu Ali ve Faik ile savasi. Resim sayfa
kenarina tasar. B

47) 177b. 11.2 x 26 cm. Ebu Ali ve Faik’in elgilerinin Nuh b. Mansur’un huzuruna gelmeleri. E

48) 178a. 11 x 31 cm. Nuh’un askerlerinin Abu Ali’nin otagina baskini ve Ali’nin 6ldiiriilmesi. Resim
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sayfa kenarina tasar. B

49) 179b. 11 x 26.3 cm. Memun b. Muhammed’in bir ziyafette hizmetkarlari tarafindan 6ldiiriilmesi. B
Gray, “History of Miniature,” 67.

50) 181a. 11.4 x 25.7 cm. Seyfiddevle’nin ordusunun yenilmesi. B

51) 181b. 11 x 26 cm. Bagdat halifesi Kadirbillah’in Gazneli Mahmud’a hilat géndermesi. B

52) 182b. 9.7 x 32.5 cm. Gur askerlerinin Tlak Han’in ordugahina baskin yapmasi. Resim sayfa kenarina
tasar. B

53) 183a. 10.5 x 26 cm. Gur askerlerinin buz tutan Ceyhun nehrinden gegmeleri. B

54) 184b. 10.5 x 26 cm. Nasreddin Sebiiktekin ile Halaf b. Ahmed’in savagmasi. B

55) 185b. 10.7 x 26 cm. Erek kalesinin kusatilmasi. B

56) 186b. 11.3 x 26 cm. Kabus’un Abu Ali el-Hasan ile savasi. B

57) 188a. 10.5 x 26 cm. Bahatiyya savasi. Sultan Mahmud b. Sebiiktekin’in flak Han’a saldirmasi ve
sancakli askeri sirtina bindigi filin hortumuyla 6ldiirmesi. Resimde silinmis bir miihriin izi vardir. B

58) 190b. 12.7 x 25.5 cm. Sultan Mahmud b. Sebiiktekin’in Gur askerleriyle yaptigt savasta Stiri’nin
oglunun esir alinmasi. B

59) 192b. 12 x 25.8 cm. Sultan Mahmud’un Hind ordulariyla savasi. B

60) 195a. 11 x 26 cm. Agir hasta olan Bugra Han’in tedavi i¢in Buhara’dan havasi giizel olan Tiirkistan’a
gotiirilmesi. B

61) 196a. 12.8 x 26 cm. Sultan Mahmud’un Hindistan’da Brahma kalesini ele gegirdigi sirada kaledekilerin
kendilerini kaleden atmalar1. B

62) 197a. 12.5 x 25.4 cm. Sultan Mahmud’un agir hasta haliyle tahtinda oturarak maiyetine tavsiyelerde
bulunmasi. B. inal,“Miniatures in Historical,” 15.

Y. 198b-224b: Sel¢uklu Tarihi. Y. 223a-224b arasinda Sultan Tugrul donemine Ebu Hamid Muhammed
b. ibrahim’in yazdig1 zeyl vardir. Y. 198b hasiyeli unvan tezhip 16. yiizyil son ceyregi Safevi iislibundadir.
Boliim ismi Ahvil-i seldtin-i Al-i Selcuk tezhip kartusunun ortasina altin celi siiliis hatla yazilmistir. Y.
223a’da zeylin baslangicinda tezhip yoktur.

63) 199b. 11 x 23.8 cm. Selguk’un oglu Israil’in Sultan Mahmud’un huzuruna gelmesi. Padisah tahtta
oturur. Figiir sariklar1 sola egiktir. Duvarlar mavi renkle siislemelidir. B

64) 200b. 12 x 30.4 cm. Tugrul Bey’in padisah olmasi. Padisah dis mekéanda bir hali izerinde oturur. Tasvir
sayfa kenarina tasar. E. Ghiasian, “The Topkapi Manuscript,” 2.

65) 202b. 11 x 30.4 cm. Alparslan’in padisah olmasi. D1s mekénda betimlenen resimde padisah hali
iizerinde oturur. Resim sayfa kenarina tasar. E (F. 20)

66) 204b. 11.5 x 29.1 cm. Meliksah’in padisah olmasi. Padisah dis mekanda hali izerinde oturur. Tasvir
sayfa kenarna tasar. E

67)206b. 15.6 x 24.3 cm. Sultan Berkiyaruk’un padisah olmasi. Padisah dig mekanda hali tizerinde oturur E

68) 208a. 16 x 24.3 cm. Muhammed b. Meliksah’in padisah olmasi. Padisah, dis mekanda hali lizerinde
oturur. Resim sayfa kenarina tasar. E

69) 209b. 14 x 29 cm. Sencer b. Meliksah’in padisah olmasi. Resim i¢in ayrilan alan yatay olmasina
ragmen resim bu alana dikey dogrultuda yapilmistir. Basinda siyah Mevlevi sikkesi benzeri baslik, tizerinde
siyah kiirklii ciibbesi olan merkezi figiir/padisah bir kemerle agilan eyvanda otururken betimlenmistir. Solda
Mevlevi sikkesine benzer siyah baslik giyimli ti¢ figiir ve sagda Uzakdogu esintili bir sehpanin yaninda
Miisliiman olmayan din adamlarimin giydigi tiirden bashk giymis iki figiir daha vardir. Eyvan kemerinin st
kismindaki yatay alana “bu imaretin yapilmasini en biiyiik hakan Arab ve Acem’in efendisi, din ve diinyanin
diregi Sencer b. Meliksah emretti” s6zii beyaz siiliis hatla Arapca yazilmistir. Resimde, figiirlerin basliklari,
elbiseleri 6nceden var olan farkli tasarimin iizerine yapilarak, resmin tasarimi bir tarikat seyhinin meclisine
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dontismistiir. E

70) 211b. 11.3 x 24 cm. Sultan Mesud’un padisah olmasi. Padisah dis mekanda tahtta oturur. E.

71)212b. 11.6 x 23.5 cm. Mahmud b. Muhammed ve maiyyeti. Padisah dis mekanda hali iizerinde oturur. E

72) 213b. 10.5 x 24.2 cm. Ustte. Tugrul b.Muhammed ve maiyyeti. Padisah dis mekanda hal iizerinde
oturur. E

73) 213b. 15.5 x 24.5 cm. Altta. Tugrul b.Muhammed in tiirbesi. Resimde kubbeli tiirbe binas1 ve bu
bina dniinde biri kitap okuyan digeri onu dinleyen iki kisi goriiliir. Kubbe etegindeki kitabede mavi zemine
beyaz siiliis hatla Arapga: “bu miibarek, ugurlu tiirbe biiyiik sultan din ve diinyanin diregi Ebu Talip Tugrul b.
Muhammed b. Meliksah b. Alpaslan’indir” yazilidir. Kapinin iizerinde de kiifi hatla Arapga yazilmis iki kitabe
vardir. Ustteki “siikiir tek olan Allah’tir?”” anlaminda okunabilmis, alttaki okunamamistir. E

74)216b. 13.5 x 23.8 cm. Meliksah b.Mahmud’un padisah olmasi. Padisah dig mekanda bir hali iizerinde
oturur. E

75)217a.9.3 x 22.5 cm. Muhammed b. Mahmud’un padisah olmasi. Sultan dis mekanda bir hali iizerinde
oturur. Diz ¢oken biri, padisaha bir mektup uzatir. Figiirlerin giysileri ve yiizleri boyanmamstir. E

76) 219a. 11.5 x 22.2 cm. Siilleyman Sah’in padisah olmasi. Padisah dis mekanda tahtta oturur. E

77)219b. 13 x 23.6 cm. Arslan b.Tugrul’un padisah olmasi. Padisah kirda hali tizerinde oturur. E

78) 222a. 11 x 24.5 cm. Tugrul b. Arslan’in padisah olmasi. Padisah dis mekéanda tahtta oturur. C

Y. 225a-236b: Harezm Tarihi. Y. 225a’da unvan tezhip yoktur ve tezhip icin de yer ayrilmamstir.
Boliimiin ismi Tdrih-i selatin-i Harezm kirmizi miirekkeple metnin basina nesih hatla yazilmistir. y.
237a sayfas1 tamamen bostur.

79) 225b. 11.2 x 24 cm. Harzemli 1l-Arslan’1n isyan eden kardesi Siileyman Sah’1 zincirletmesi. Padisah
dis mekanda tahtta oturur. Tahtin yaninda maiyeti ve zincirlenmis bir esir vardir. B

80) 229a. 11 x 24.2 cm. Sultan Muhammed b. Harzemsah’in Gurlu Sultan Sahabeddin ile savagmasi. C

81) 232b. 11.5 x 22.7 cm. Sultan Calaleddin Harzemsah’in Cengiz Han’dan kagarken Ceyhun nehrini
gecisi ve kiytya ¢ikip kurtulmasi. E Teresa Fitzherbert, “Portrait of a lost leader. Jalal al-Din Khawarzmshah
and Juvaini,” The Court of the II-Khans 1290-1340, i¢inde haz. Julian Raby ve Teresa Fitzherbert (Oxford:
Oxford University Press, 1996), 2.

82) 234a. 10.7 x 25.5 cm. Sultan Celaleddin’in Bagdat civarinda savasi. Resimde atlarin1 hizla siiren
savasgcilar vardir. Resim sayfa kenarina tasar. C

83) 236a. 12.2 x 24.5 cm. Sultan Celaleddin’in Giirciilerle savasi. C

Y. 237b-250b: Oguz Tarihi. Y. 237b hasiyeli unvan tezhip 16. yiizyil son ¢eyregi Safevi iisliibundadir.
Tezhip kartusunun ortasina altin celi siiliis hatla besmele yazilmistir.

84) 237b. 11 x 24.4 cm. Dibyavku Han’in ogullariyla meclisi. C. Jahn, Die Geschichte der Oguzen, 2;
Inal, “Miniatures in Historical,” 4; Togan, Oguz Destani, 11. (F. 16)

85)238a. 8.5 x 23.8 cm. Oguz’un hareminden bir kadinla avlanmasi. C . Jahn, Die Geschichteder Oguzen, 4.

86) 238b. 11.1 x 24 cm. Ust. Oguz’un akrabalariyla savasi. C. Jahn, Die Geschichte der Oguzen, 6.

87)238b. 8.8 x 23.9 cm. Alt. Oguz’un yaptirdig1 arabalarla ganimetlerin tasinmasi. C. Jahn, Die Geschichte
der Oguzen, 8.

88) 241a. 11.3 x 23.7 cm. Oguz’un Sam’da karsilanmasi. C. Jahn, Die Geschichte der Oguzen, 13.

89)242b. 12 x 23.8 cm. Seferlerinden donen Oguz’un karsilanmasi. C .Jahn, Die Geschichte der Oguzen, 16.

90) 243a. 11 x 23.3 cm. Kiin Han’1n padisah olmasi. C. Jahn, Die Geschichte der Oguzen, 18.

91) 245b. 12 x 23.4 cm. Karabarak’mn kurtla miicadelesi. C. Jahn, Die Geschichte der Oguzen, 21; Inal,
“Miniatures in Historical,” 14.

92) 246b. 11.6 x 23.8 cm. Tuman, Kol Erki, Kay1 Yavgu Hanlar ve Korkut’un meclisi. C. Jahn, Die
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Geschichte der Oguzen, 23.

93) 249a. 11.7 x 23.5 cm. Sahmalik»in zincirlenerek babasi Ali Han’in huzuruna getirilisi. C. Jahn, Die
Geschichte der Oguzen, 24.

Y. 251a Bos sayfadir. Bu sayfanin iist kismina bir sonraki sayfada baslayan béliimiin adi; “Cin
kavimleri ve inamislarina gore Hotan, Cin ve Magin iilkelerinin ve hanlarinin ahvili (tarihi) ve baslangici
(kokleri) bahsi” anlaminda Zikr-i Tarih-i Muliik ve Handn-1 Hotan, Cin ve Mdcin ve Ahvil-1 ve Mebde-i
an Kavm bi-za’mi akvdam-1 Cin ve Mu’tekid igan nesih hatla ve siyah miirekkeple yazilmistir.

Y. 251b-271b: Cin Tarihi. Y. 251b hasiyeli unvan tezhip 16. yiizy1l son ¢eyregi Safevi iisliibundadir.
Tezhibin altin zeminli kartusunun ortasina altin celi siiliis hatla “Memleketlerin biiyiik vilayetlerinin
isimlerinin anlatim1” anlaminda Takrir-i Esami Vildydt-1 Mu’azzam ez-Memdlik yazilmistir.

94)252b. 23.7 x 24.5 cm. Hiilagu Han ve bilginler. C. Inal, “Some Miniatures,” 2; Jahn, Die Chinageschischte, 3.

95) 254b. 35 x 24 cm. Tlk Cin padisahlar1. Alt1 figiir. Resimdeki figiirlerden ikisi otururken, biri ayakta
betimlenmistir. ki, ii¢ ve dordiincii padisah tasviri ¢ok sayida insan bash garip bir yaratik seklinde gosterilmistir. D

96) 255a. Ust: 10 x 24.7 cm. Dokuzuncu padisah Susinki. Cicekli agaclar arasinda ayakta iki figiir. Alt:
11.5 x 14 cm. Onuncu padisah Suijensi. Cicekli bir agac ve iri ¢igekli bir bitki arasinda ayakta duran bir figiir. D

97) 255b. 9.4 x 24.3 cm. Ikinci tabaka padisahlari: Sagda Fuki erkek ve solda kadin Benevasi. iki figiir
iri ¢igekli bitkiler arasinda oturur. D

98) 256a. 19.7 x 24.5 cm. Yedinci tabaka padisahi Sutun. Bir agacin altinda oturan ii¢ figiir. D

99) 256b. 19.3 x 26 cm. Dordiincii tabaka padisahi, Sezun. Ayakta ti¢ figiir. Soldaki iri, garip yiizli figiir
kanatlidir. D

100) 257a. 11.3 x 24.5 cm. Besinci tabaka padisah1 Suhu ve dokuz oglu. Padisah otururken digerleri
ayakta betimlenmistir. D

101)257b. Ust: 15 x 21 cm Altinci tabaka padisahlari. Ayakta iki figiir. Ortada delikli kaya ve bir agac vardr.
Alt: 14 x 23.6 cm. Yedinci tabaka padisahlari. Ayakta iki figiir. Ortada delikli kayalar ve bir agac vardir. D (F. 18)

102) 258a. 13 x 24.7 cm. Sekizinci tabaka padisahi. Cigekli bitkiler arasinda yiiriir pozda bir figiir. D

103)258b. Ust: 11 x 15 cm. Dokuzuncu tabaka padisahu. Iri ¢igekli bir bitkinin yaninda oturan bir padisah
tasviridir. Alt: 15 x 24.5 cm. Onuncu tabaka padisahi. Biri ince ve uzun dordii kisa boylu halde betimlenmis
bes figiir. D

104) 260a. 14.5 x 24.4 cm. On ikinci tabaka padisahi. D. Inal, “Some Miniatures,” 14.

105) 262a. 17 x 23.5 cm. On birinci tabaka padisahi. D. Inal, “Some Miniatures,” 17; Blair, 4 Compendium
of Chronicles, 67.

106) 263a. 10 x 24.5 cm. On dokuzuncu tabaka padisahi. Ortadaki delikli kaya ve cigeklerin etrafinda
ayakta duran ¢ figiir. Resim kirmizi ¢ergevelidir. D

107) 264a. 10.7 x 24.5 cm. Yirminci tabaka padisahlari. Oturan {i¢ figiir. Resim kirmiz1 ¢ergevelidir.
Sayfada tizeri kapatilmis bir miihiir vardir. D

108) 265b. 7.5 x 24.8 cm. Besinci ve altinci tabaka padisahi. Oturan iki figiir. D

109) 267a. 8 x 25 cm. Tkinci tabaka padisahlar1. Oturan ii¢ figiir. D

110) 267b. 35 x 25 cm. Ikinci tabaka padisahlari. D. Inal, “Some Miniatures,”12.

111) 268a. 35.5 x 25 cm. Ikinci tabaka padisahlar1. Cesitli pozda oturmus dokuz figiirdiir. D

112) 268b. Ust: 9 x 6 cm. Tkinci tabaka padisahi. Oturan bir figiir; Alt: 8 x 24.3 cm. Ugiincii tabaka
padisahlari. Oturan iki figiir. D

113) 269a. 13.5 x 24.5 cm. Dérdiincii tabaka padisahlari. Ortadaki agacin ve delikli kayanin iki yaninda
ayakta iki figiir. D

114) 269b. 7.8 x 25.3 cm. Dokuzuncu tabaka padisahlari. Oturan dort figiir. D

115) 270a. 36.6 x 23.8 cm. Dokuzuncu tabaka padisahlari. Oturan on figiir. D
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116) 270b. Ust: 21.3 x 24.6 cm. Dokuzuncu tabaka padisahlari. Oturan yedi figiir; Alt: 5 x 24.6 cm. Cin
padisahlari. Oturan i figiir. D

117) 271a. 23.7 x 23.7 cm. Cin padisahlari. Oturan alt1 figiir. D

Y. 272a. Bos sayfadir ve buraya bir sonraki sayfada baslayan boliimiin adi Tarih-i Beni Isrdil mavi
miirekkeple celi siiliis istifli hatla yazilmistir.

Y. 272b-294b: israil Tarihi. Y. 272b hasiyeli unvan tezhip 16. yiizy1l son ceyregi Safevi iislibundadir.
Tezhibin kartusu icine besmele altin siiliis hatla yazilmistir

118) 275a. 8.4 x 25.3 cm. Nuh’un gemisi tufanda. C. Jahn, Kinder Israels, 7.

119) 278b. 11.2 x 24.6 cm. Yakub Peygamber’in melekle kucaklagmasi. C. Jahn, Kinder Israels, 14.

120) 280b. 11.1 x 28 cm. Yusuf ve kardesleri. B+E. Jahn, Kinder Israels, 18.

121) 283b. 11 x 24.5 cm. Musa Peygamber’in emri iizerine altindan {iretilmis dana heykelinin eritilmesi.
C. Jahn, Kinder Israels, 24; Ghiasian, “The Topkapi Manuscript,” 3.

122) 286a. 10.7 x 24 cm. Musa Peygamber’in Yusa’y1 halefi olarak kutsamasi. C. Jahn, Kinder Israels, 29.

123) 288a. 11.7 x 24.8 cm. Talut’un kilicinin {izerine kendini atarak intihar etmesi. C. Jahn, Kinder Israels, 33.

124) 289a. 10.7 x 25.2 cm. Siilleyman Peygamber’in bir ¢ocugun gergek annesini saptamasi. C. Jahn,
Kinder Israels, 35.

125) 291b. 11.8 x 24.3 cm. Yunus Peygamber gemide. C. Jahn, Kinder Israels, 40.

Y. 295a Sayfas1 tamamen bostur.

Y. 295b-328a: Efrenc Tarihi. Papalar ve imparatorlar Tarihi. Y. 295b hasiyeli unvan tezhip 16.
yiizy1l son ¢eyregi Safevi iislibundadir. Tezhibin kartusu icine altin siiliis hatla besmele yazilmis aym
sayfaya Erdebil’deki, Seyh Safi asitinesinin 1017 (1608) tarihli vakif miihrii basilmistir. Jahn, Die
Frankengeschichte, 1; Tanind1 ve Cagman, “Remarks on Some Manuscripts,” 13. (F. 11)

126) 301a. 33 x 25.5 cm. D Jahn, Die Frankengeschichte, 8, 56-57.70
Kristos-Mesih (peygamber) Kayserler

Agustus
Tiberyus
Gasus
Petrus- Feturus (havari) Klavdius (Kalyudius).

Papalar Kayserler
127) 301b. 33 x 24.5 cm. D Jahn, Die Frankengeschichte, 57-58.

Linus Neron
Kletus Galbe
Asasayus
Klemens I Titus.
128) 302a. 33.5 x 26 cm. D Jahn, Die Frankengeschichte, 9, 58-59.
Anekletus Dometanus (Domitiyanus)
Evaristus Nerun (Nerva)
Elesendur (Alexander) I Tarnas (Trayanus)
Sestus (Sixstus) I Aderyanus (Hadriyanus).

129) 302b. 34 x 25 cm. D Jahn, Die Frankengeschichte, 59
Telebferos (Telephoros)
Iylesus (Hyginus) Titus.
Pus (Pius)

70 Bu bolimiin tasvirli sayfalarinin numaralar1 Jahn 1977°de hatali yazilmustir.
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Anisetus (Anicetus)
130) 303a. 33.7 x 24.5 cm. D Jahn, Die Frankengeschichte, 10, 60

Soter Markus Vavellenus (Mark Aurel)
Elotyus (Eleutherus) Komutus (Kommodus)
Victor (I) Eylus Vesveryanus [Helius (Septimus Severius)].

Zeferyus (Zephyrinus)
131) 303b. 34.5 x 24.5 cm. D Jahn, Die Frankengeschichte, 61.

Kalistus (Kalixtus I) Antonyanus [Antonius (Caracalla)]
Urbanus (Urban I) Martanus (Makrinus)
Artunyanus [Antoninus (Elagabale)]
Puntusyanus (Pontianus) Alesderyus (Alexandre Severus)
132) 304a. 34.5 x 24.5 cm. D Jahn, Die Frankengeschichte, 11, 62.
Anterus (Antherus) Masmesas (Maximinus)
Fesanus (Fabianus) Gordiyanis (Gordianus)
Gersayus (Corneillus) Filipus [Philipp (Arap)]
Latasus (Lucius) Duftus (Decius)
133) 304b. 33.5 x 24.5 cm. D Jahn, Die Frankengeschichte, 62-63
Galnus (Gallus)
Evlaryus (Valerienus)
Etanyus [Etienne I (Stephanus)] Galiyanus (Gallienus)
Sikstus (Sixtus II)

135) 305a. 34.5 x 24.5 cm. D Jahn, Die Frankengeschichte, 12, 63.
Diyunisus (Dionysius)
Faliks (Felix I)
Ensanus (Eutychianus) Kaludnus (Claudius II)
Olsus (Aurelian)
136) 305b. 34.5 x 24.5 cm. D Jahn, Die Frankengeschichte, 63-64.
Gasus (Cajus) Tatasus (Tacitus)
Frubus (Probus)
Faluryanus (Florianus)
Karus (Carus)
137) 306a. 34 x 24.5 cm. D Jahn, Die Frankengeschichte, 14, 66-67.

Faliks (Felix IT) Yunyanus (Jovianus)
Liberyus (Liberius) Evlatananus (Valentinianus I)
Damasus (Damasus I) Valens (Valens 1)

Siricus (Siricius) Tavdosus (Theodosius I).

Tarihi siralamaya gore sayfa 306, sayfa 307’den sonra gelmelidir.
138) 306b. 34.5 x 24.5 cm. D Jahn, Die Frankengeschichte, 67

Ardasius (Anastasius I) Arkadus (Arcadius)
Iyusensius (innosens I) Iyuryus (Honorius)
Zevsenmus (Zosimus) [(Tavdosus (Theodosius II)]

Befastus (Bonifatius I)

139) 307a. 34 x 24.5 cm. D Jahn, Die Frankengeschichte, 13, 67-68.
Marsaliynus (Marcellinus) Dioklitas (Diocletianus)
Merdsalus ((Marcellus T)
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Evarniyus (Eusebius) Geryus (Galerius)
Malkiyades (Melchiades) Kostantinus ( Constantin)

140) 307b. 34.5 x 24.5 cm. D Jahn, Die Frankengeschichte, 65-66.
Salasedrus (Sylvester I)

Markus (Marcus)
Culyus (Julius I) Kostus (Costance II)
Libaryus (Liberius) Yuliyanus (Julien).
141) 308a. 30 x 24.5 cm. D Jahn, Die Frankengeschichte, 15, 68.
Selestinyus (Selestinyus I) Feriyanus ve Felitanius (Felitunius ve Valentinianus)
Siktus (Sixtus III)
Liyo (Leo I) Laventius (Leontius)
142) 308b. 35 x 24.5 cm. D Jahn, Die Frankengeschichte, 68-69.
Tlaryus (Hilarus) Zenon (Zenon)

Simplicus (Simpliciu)
Feliks (Felix IIT) Anastas (Anastase I)
Galasiyus (Gelasius)

143) 309a. 34 x 24.5 cm. D Jahn, Die Frankengeschichte, 16, 69.
Ansatiyus (Anastasius II)
Simkus (Symmachuse) Yustaniyus (Justinius I)
Urmezde (Hormisdas) Yustaniyanus (Justinianus)
Yohens (Johannes I)

144) 309b. 34 x 24.5 cm. D Jahn, Die Frankengeschichte, 70.

Feliks (Felix IV)
Befastus (Bonifatius II)
Yohens (Johannes II) Yustinus (Justinianus IT)
Agartus (Agapetus I )
145) 310a. 35 x 24.5 cm. D Jahn, Die Frankengeschichte, 18, 70-71.
Siferyus (Sylverius)
Filgius (Vigilius) Yustinyans (Justinus IT)
Velakus (Pelegius I) Tabaryus (Tiberius II)

Yohens (Johannes IIT)
146) 310b. 34 x 24.5 cm. D Jahn, Die Frankengeschichte, 71-72.
Benedadus (Benedikt I) Muriki (Mauriki)
Belakiyus (Pelegius II)
Geriguryus (Gregorius I) Foka [(Phocas (Fokas)]
Sefiyanus (Sabinianus)
147) 311a. 34 x 24.5 cm. D Jahn, Die Frankengeschichte, 17, 72.
Biasunus (Bonifatius IIT)
Befastus sani (Bonifatius IV) Herakliyus (Heraclius)
Davesdatab [(Adeodatus (Deusdedit)]
Befastus (Bonifatius V)
148) 311b. 35 x 24.5 cm. D Jahn, Die Frankengeschichte, 72-73.
Onoryus (Honorius I)
Seferiynus (Severinus)
Yohens [(Johannes IV (Jean)]
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Todorus (Theodorus) Kostantinyus (Constantinus I1I)
149) 312a. 35 x 24.5 cm. D Jahn, Die Frankengeschichte, 19, 73.

Martinu (Martinus 1)

Ohiynus (Eugenius I)

Vetaliyanus (Vitalianus)

Diyudatus (Adeodatus II) Kostantinyus (Constantinus V)
150) 312b. 34.5 x 23.5 cm. D Jahn, Die Frankengeschichte, 74.

Benifasyus (Bonifatius)

Ektus (Agathon)

Liyo (Leo II)

Zenon
151) 313a. 32 x 24.5 cm. D Jahn, Die Frankengeschichte, 20, 74.
Sergiyus (Sergius I) Yustinyus (Jultinianus II)

Liyo (Leo) Il
Yohans [(Yohannes (Jean) V)]

Ohans (Yohannes VI) Liyo (Leo II)

152) 313b. 33.5 x 24.5 cm. D Jahn, Die Frankengeschichte, 74-75.
Siryus (Sisinnius) Tibaryus (Tiberius)
Kostantinyus (Constantin I) Yustinyus (Justinianus)
Gregoryus (Gregoiros II) Filibus (Philippos)

Anastasyus (Anastasius II)
153) 314a. 34 x 24 cm. D Jahn, Die Frankengeschichte, 21, 75-76.
Tudosus (Theodosius III)

Gregoryus (Gregorius I1I) Liyo (Leo IIT)
Geryas (Zacharias) Kostantinyus (Constantinus V)
Stephanos II

154) 314b. 34.5 x 24 cm. D Jahn, Die Frankengeschichte, 76-77.
Pavlos (Paulus I)
Kostantinyus (Constantin II)
Estabyus (Stephanos III) Liyo (Leo)
Aderyanus (Hadrianus I) Liyo ve annesi (Leo).
155) 315a. 34.5 x 24 cm. D Jahn, Die Frankengeschichte, 22, 77.
Kayser Leo’nun annesi (Oglunun yerine)

Liyo (Leo IIT) Ikinci Liyo (Leo)
Estabnos (Stephanos V) Karlos (Carlos)
P (B)askales (Pascalis I) Ludvigus (Ludwig I)
156) 315b. 34.5 x 24 cm. D Jahn, Die Frankengeschichte, 78.
Ohenyus (Eugene II)
Valentinyus (Valentinos)
Grigoryus (Gregoirus IV) Luteryus (Luther I)
Sergiyus (Sergius II)
157) 316a. 34.5 x 24.5 cm. D Jahn, Die Frankengeschichte, 23, 78.
Liyo (Leo IV)
Sedagtus (Setktus)

Pavlus (Paulus I)
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Estabnos (Stephanos) Lutuvigus (Lutwig II)
158) 316b. 35 x 24.5 cm. D Jahn, Die Frankengeschichte, 79.
Nilevlaus (Nicolaus I)

Aderyanus (Hadrianus)
Yohans (Yuhannes VIII) Kerlus (Kerlus)
Martinus (Martinus) Kerlus (Kerlus IT)

159) 317a. 34.5 x 24 cm. D Jahn, Die Frankengeschichte, 24, 79-80.
Aderyanus (Hadrianus I1T)
Estenyus (Stephanos V)
Formusus (Formosus) Arnofus (Arnofius)
Befastus (Bonifatius VI)
160) 317b. 34 x 23 cm. D Jahn, Die Frankengeschichte, 80.
Estabnos (Stephanos VI)
Romanus (Romanus)
Yohans [(Yuhannes (Jean) 1X)]
Tohdarus (Theodoros IT)
161) 318a. 34 x 24 cm. D Jahn, Die Frankengeschichte, 25, 80.
Benedadus (Benediktus IV)
Liyo (Leo IV)
Gerestofurus (Christophrus) Ludvigus (Ludwig III)
Sergius (Sergius I1I) Ludvigus kayserin biraderi Berengaryus (Berenger)
162) 318b. 34.5 x 24.5 cm. D Jahn, Die Frankengeschichte, 80-81.
Anesdasius (Anastasius 1)
Lando (Lando)
Oanes (Yuhannes X) Ogu ve oglu (Hugo ve oglu)
Liyo (Leo V) Doénemin bir naibi.
163) 319a. 34 x 24 cm. D Jahn, Die Frankengeschichte, 26, 81.
Estabnos (Stephanos VII)
Yuhanes (Yuhannes XI) Hernekus [(Henrikus I (Henri)]
Liyo (Leo VI)
Estabnos (Stephanos VIII)
164) 319b. 34.5 x 24 cm. D Jahn, Die Frankengeschichte, 81-82.
Martinus (Martinus II veya IIT)

Agapetus (Agapetus II) Berikaryus [(Rikaryus (Berenger 111?]
Yuhans (Yuhannes XII) Loteryus ( Lotharius)
Benedados (Benedikt V) Berikaryus (Berenger V)
165) 320a. 34.5 x 24 cm. D Jahn, Die Frankengeschichte, 27, 82-83.
Liyon (Leo VII)
Yuhans (Yuhannes XIII) Odo (Otto. II)

Benedados (Benedikt VI)
Damsus (Donus )
166) 320b. 34.5 x 24 cm. D Jahn, Die Frankengeschichte, 83.
Befastus (Bonifacius VII)
Benedados (Benediktus VII)
Yuhans (Yuhannes XIV)
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Yuhans (Yuhannes XV).

167) 321a. 34.5 x 24.5 cm. D Jahn, Die Frankengeschichte, 28, 83.
Yuhans (Yuhannes XVI)
Gerigoryus (Gregorius V) Odo (Otto IIT)
Yuhans (Yuhannes XVII)

Selefsodurus (Silvester II)
168) 321b. 33.5 x 24 cm. D Jahn, Die Frankengeschichte, 84.
Yuhans (Yuhannes XVIII)
Yuhans (Yuhannes XIX)
Serlius (Sergeisus)
Benedadus (Benediktus VIII) Enrikus (Hanrikus)
169) 322a. 32 x 24 cm. D Jahn, Die Frankengeschichte, 29, 84-85.
Yuhans (Yuhannes XIX) Konradus II (portresi yapilmamis)
Benedadus (Benediktus IX)
Selvidarus [(Silvester (Selevtrus) II1]
Geriloryus (Gregorius VI) Enrikus (Hanrikus)
170) 322b. 32.5 x 24 cm. D Jahn, Die Frankengeschichte, 85.
Kilemens (Klemens I)
Damarus [Damasus (Tamarus) ]
Lion (Leon)
Fikdor [Viktor (Fiktorius) I1]
171) 323a. 34.5 x 24.5 cm. D Jahn, Die Frankengeschichte, 30, 85-86.
Esdanyus (Stefanos 1X)
Bededalus [Sataltus (Benediktus X)]
Salulavus [Sulalavus (Nikolaus I1)]
Alesender ]Elesendir (Alexander) II]
172) 323b. 34 x 24 cm. D Jahn, Die Frankengeschichte, 86.

Gregoryus (Gregorius VII) Ebernakus (Hanrikus)
Faldur (Feltur)
Urbanus (Urban II)
Beskalis [Pasalis II (Paskalis)] Ebernakus (Hanrikus)
173) 324a. 34.5 x 24.5 cm. D Jahn, Die Frankengeschichte, 31, 86-87.
Falaryus (Gelasius)
Kaliastus (Kalixt IT)
Onoryus (Honorius IT) Luduyus (Lutorus I1I)

Iyusensius (Innosens II)

174) 324b. 34.5 x 24 cm. D Jahn, Die Frankengeschichte, 87.
Selesdinyus [Selestinyus (Zolestine II)]  Geradus (Kratos)
Lusius (Lucius)

Ocanus (Eugene)
Anesdaryus (Anastasius [V)

175) 325a. 34 x 23.5 cm. D Jahn, Die Frankengeschichte, 32, 87-88.
Aderyanus (Hadrianus I1V) Ferideryaus (Fredericus I)
Elesendir (Alexander I1I)

Lusius (Lusius III)
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Urbanus (Urban III)
176) 325b. 35 x 24 cm. D Jahn, Die Frankengeschichte, 88
Gerigoryus (Gregorius VIII)
Klamens (Klamens III)
Selestinyus (Zolestine) 111

Tyusensius (Innosens) Enrikus (Hanrikus.)

177) 326a. 35 x 24.3 cm. D Jahn, Die Frankengeschichte, 33, 89-91.
Odo (Otto)

Onoryus (Honorius I1I) Ferideryaus (Frederikus)

Gerigoryus (Gregorius 1X)

Selestinyus (Zolestine) IV Burske
178) 326b. 34.5 x 24.5 cm. D Jahn, Die Frankengeschichte, 91.

Tyusensius (Innosens IV) Lilmes (Lilmes)

Elesendir (Alexander) IV

Urbanus (Urban IV)

Klamnes (Klamens 1V)

179) 327a. 34 x 24 cm. D Jahn, Die Frankengeschichte, 34, 91-92.
Gerigoryus (Gregorius X)
Iyusensus (Innosens V)
Aderyanus (Hadrianus V)
Iyuanes (Yuhannes XXI)

180) 327b. 35 x 24.5 cm. D Jahn, Die Frankengeschichte, 92.
Nilevlaus (Nikolaus IIT)
Martinus (Martinus V) Rudalfs (Rudolf)
Onarius (Honorius IV)
Nilevlaus (Nikolaus IV)

181) 328a. 28 x 24 cm. D Jahn, Die Frankengeschichte, 35, 92-93. (F. 19)
Selesdinus [Selestinyus (Zolestine) V]
Befastus (Bonifatius VIII) Adafus (Adolfus)
Benedadus (Benediktus XI) Adalbertus (Adalbertus)

Y. 328b-350a: Hind Tarihi. Y. 328b hasiyeli unvan tezhip 16. yiizyil son ¢eyregi Safevi iislibundadir.
Tezhibin kartusu icine altin celi siiliis hatla boliimiin ismi Ahvdl-i Seldtin-i Hind ve Hinduydn yazilmistir.
Jahn, Die Indiengeschichte, 51.

182) 330b. 10 x 25 cm. Hind dag ve nehirleri. C Jahn, Die Indiengeschichte, 55.

183) 331a. 11.2 x 24 cm. Ust: Hind dag ve nehirleri. C Jahn, Die Indiengeschichte, 56.

184) 331a. 12 x 24.6 cm. Alt: Hamilan (Himalaya) daglari. C Jahn, Die Indiengeschichte, 56.

185) 331b. 11 x 24.1 cm. Ust: Hind nehirleri. C Jahn, Die Indiengeschichte, 57.

186) 331b. 11 x 24.1 cm. Alt: Ganj nehri. C Jahn, Die Indiengeschichte, 57.

187) 332a. 11.5 x 25 cm. Ganj nehri. C Jahn, Die Indiengeschichte, 58.

188) 333a. 10.5 x 24.1 cm. Fil ile kuyrugu ¢atalli yirtict bir hayvanin (guvah) miicadelesi. C Jahn, Die
Indiengeschichte, 60.

189) 333b. 11.8 x 23.8 cm. Kesmir sehri. C Jahn, Die Indiengeschichte, 61.

190) 334a. 11 x 23.8 cm. Ust: Halki beyaz tenli Kamir adasi. C Jahn, Die Indiengeschichte, 62.

191) 334a. 10.5 x 23.9 cm. Alt: Halki siyah tenli Vak Vak adasi. Siyah tenli ada halkindan birisi dallarinda
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insan baglari asili agaci seyrederken betimlenmistir. C Jahn, Die Indiengeschichte, 63.

192) 335a. 11 x 24.2 cm. Hindistan’da Maber sehri. E Jahn, Die Indiengeschichte, 64.

193)336a. 11.2 x 24.2 cm. Bulundugu kademeyi agan birinin cezalandirilmast. E Jahn, Die Indiengeschichte, 66.

194) 337b. 12.4 x 24.4 cm. Hind padisahi savasta. C Jahn, Die Indiengeschichte, 69.

195) 338a. 12 x 24 cm. Delhi Sultan1 Hiiseyin’in Sultan Sencer’in huzuruna gelmesi. E Jahn, Die
Indiengeschichte, 70.

196) 338b. 12.2 x 24.7 cm. Ust: Delhi Sultan1 Mahmud b. Muhammed’in 6liimii. Resim tabut baginda yas
tutanlar1 betimler. Tabut tizerinde kelime-i tevhid ve “Koéhneligin sonu boyledir, eger insan olmasaydi 6lim
ortaya ¢ikmazdi” sozleri Fars¢a yazilidir. C Jahn, Die Indiengeschichte, 71.

197) 338b. 12 x 24.6 cm. Alt: Semseddin Eltutmus’un Delhi sultani olmasi. C Jahn, Die Indiengeschichte, 71.

198) 339a. 12 x 24 cm. Ust: Delhi Sultani Eltutmus’un kizi Raziye Hatun’un tahta gegmesi. C Jahn, Die
Indiengeschichte, 72.

199) 339a. 11.6 x 24 cm. Alt: Delhi Sultani’nin kiigiik oglu Nasreddin’in tahta gegmesi. C Jahn, Die
Indiengeschichte, 72.

200) 339b. 11.7 x 23.8 cm. Melik Firuz Delhi yolunda. C Jahn, Die Indiengeschichte, 73.

201) 340a. 12 x 23. 8 cm. Melik Firuz’un Alaeddin ile konusmasi. E Jahn, Die Indiengeschichte, 74.

202) 341a. 11 x 23.7 cm. Kesmir Sultan’inin topraklarinin verimli hale gelmesi i¢in on alt1 yagindaki oglunu
kurban etmek istemesi ve Tanri’nin bir melegi yardim i¢in gondermesi. E Jahn, Die Indiengeschichte, 76.

203) 342b. 11.3 x 23 cm. Sultanin istegi disinda hamile kalan kiz1 ile konusmasi. C Jahn, Die Indiengeschichte, 79.

204) 343b. 11.4 x 24.4 cm. Brahmanlara her giin yemek dagitan bir padisahin 6kiiz sekline sokulmasi ve
bir Brahman’mn 6kiizii bagl oldugu yerden kurtarmasi. C Jahn, Die Indiengeschichte, 81.

Y. 350a. Ketebe, “Cdmi‘ii’t-Tevirih kitabinin (kitibet) yazim isi yiice tanrinin yardimiyla tamamlandi.
Allah sahibine miibarek ve hayirl; biitiin Miisliimanlar’a faydalh kilsin. Allah’in yardim ve gosterdigi
giizel kolayliklarla yazim isi (tahrir) 3 Cemaziyelevvel 717°de (14 Temmuz 1317) bitirildi. Cami ‘i ’t-
Tevdrih’in varaklarinin tamaminin sayisi ii¢ yiiz yetmis bestir. (Dogrusunu) Allah bilir” anlaminda
Farsca baslayan, Arapca devam eden ifadelerle yazilmistir.

RESIMLER
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Resim 4: Oguz’un karanlik iilkesinden ayrilmasi, 1314-15 Tebriz, {lhanli, TSM H.1653, y.
378b A (T.C. Cumhurbaskanlig1, Milli Saraylar Idaresi Baskanligi'na aittir.)
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Resim 5: Hasan b. Muhammed taraftarlarina bilgi veriyor, 1314-15 Tebriz ve 1426-30 Herat,
TSM H.1653, y. 369a. A +B (T.C. Cumhurbaskanligi,
Milli Saraylar Idaresi Bagkanligi'a aittir.)
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Resim 6: Feridun tahtta, 1426-30 Herat, TSM H.1653, y. 21b. C
(T.C. Cumhurbaskanligi, Milli Saraylar idaresi Bagkanligi'na aittir.)
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Resim 7: Tuman, K61 Erki, Kay1 Yavgu Han ve Korkut’un meclisi, 1426-30 Herat, TSM
H.1653,y. 387a. C (T.C. Cumhurbaskanlig1, Milli Saraylar Idaresi Bagkanligi'na aittir.)
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Resim 8: Cin padisahi, 1426-30 Herat, TSM H.1653, y. 396a. D
(T.C. Cumhurbaskanligi, Milli Saraylar idaresi Bagkanligi'na aittir.)
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Resim 9: Deri cildin 6n dis yiizii, 1880 civart Osmanli, TSM H.1654.
(T.C. Cumhurbagkanlig1, Milli Saraylar Idaresi Bagkanligi'na aittir.)
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Resim 10: Zahriye, 1590 civar1 Safevi, TSM H.1654, y. la.
(T.C. Cumhurbaskanligi, Milli Saraylar Idaresi Bagkanlhigi'na aittir.)
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Resim 11: Unvan tezhibi, 1590 civar1 Safevi ve Seyh Safi asitanesinin vakif miihrii, TSM
H.1654, y. 295b. (T.C. Cumhurbaskanlig, Milli Saraylar Idaresi Bagkanligi'na aittir.)
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Resim 12: Ust: Cemsid tahtta; alt: Zahhak tahtta, 1317 {lhanli, Tebriz, TSM H.1654, y. 5a. A
(T.C. Cumhurbaskanligi, Milli Saraylar Idaresi Bagkanlhigi'na aittir.)
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Resim 13: Aclun tahtta, 15. yiizy1l bas1 Siraz, TSM H.1654, y. 16a. B
(T.C. Cumhurbaskanligi, Milli Saraylar Idaresi Bagkanligi'na aittir.)
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Resim 14: Uc’un cezalandirilmasi, 15. ylizy1l bas1 Siraz, TSM H.1654,y. 13a. B
(T.C. Cumhurbaskanligi, Milli Saraylar idaresi Bagkanligi'na aittir.)
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Resim 15: Hazreti Muhammed Mirag yolculugunda, 1426-30 Herat, TSM H.1654, y. 69a. C
(T.C. Cumhurbaskanligi, Milli Saraylar Idaresi Bagkanlii'na aittir.)
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Resim 16: Dibyavku Han’in ogullariyla meclisi,1426-30 Herat, tezhip 1590 civar1 Safevi,
TSM H.1654, y. 237b. C (T.C. Cumhurbaskanligi, Milli Saraylar Idaresi Bagkanligi'na aittir.)
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Resim 17: Gustasb tahtta, 1426-30 Herat, TSM H.1654, y. 23a. D
(T.C. Cumhurbaskanligi, Milli Saraylar Idaresi Bagkanligi'na aittir.)

252 Sanat Tarihi Yilligi - Journal of Art History



Zeren Tanindl, FilizCagman

Resim 18: Cin padigahlari, 1426-30 Herat, TSM H.1654, y. 257b. D
(T.C. Cumhurbagkanlig1, Milli Saraylar Idaresi Bagkanligi'na aittir.)
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Resim 19: Papalar ve imparatorlar, 1426-30 Herat, TSM H.1654, y. 328a. D
(T.C. Cumhurbaskanligi, Milli Saraylar Idaresi Bagkanlii'na aittir.)
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Resim 20: Alparslan tahtta, 15. yiizyil basi Siraz ve 1425 civar1 Herat, TSM H.1654, y. 202b.
E (T.C. Cumhurbagskanligi, Milli Saraylar idaresi Bagkanligi'a aittir.)
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Bircok kadim uygarliga ev sahipligi yapan Diyarbakir, Hiristiyanligin Roma
imparatorlugu tarafindan resmi din olarak kabul edilmesiyle beraber, bircok
mabedin yapildigi dnemli bir merkeze donlismusttr. Burada, Hiristiyanligi
ilk benimseyen halklar arasinda Siiryanilerinde oldugu belirtilmektedir.
Diyarbakir'da erken tarihli mabetler arasinda yer alan Meryem Ana Kilisesi'nin,
farkli donemlerde Suryani patriklik merkezi olmasi, Suryaniler igin tarihsel
anlamda 6nem tasimaktadir. Kilisede bulunan 6zgtin litrjik unsurlar, Stryani
cemaatinin Meryem Ana Kilisesi ile kokll dinsel ve kiltirel baglarinin bir
gostergesi olarak dikkat cekmektedir. Bu litlrjik unsurlar arasinda, kilisenin
apsis boltimiinde bulunan ana kduskudsin 6rnegi géze carpmaktadir. Siryanice
“Kutsallarin Kutsali” anlamina gelen kduskudsin, islevsel agidan Hiristiyan
mimarisinde kiborium formunu karsilamaktadir. Makale ¢alismasi kapsaminda
incelenen levha 6rnekleri kduskudsinin sunak masasi lizerinde yer almaktadir.
S6z konusu levha drneklerinin konusu; isa'nin dogumu, carmiha gerilisi ve
isa'ya agit sahnesi olmak {izere isa'nin hayatina dair iic ana betimlemeden
olusmaktadir. Kronolojik diizende siralanan sahneler, Hiristiyan sanatinin
ikonografik anlatim dilini yansitan bir diizenleme halinde ele alinmistir.
Kduskudsin tizerinde bulunan bu levha 6rnekleri kduskudsinin sembolik anlami
ile ortusen, kutsiyetini somutlastiran betimlemeler sunmaktadir. Levhalarin
olusturdugu kompozisyonun benzerine Siiryani ve Hiristiyan maden sanati
ornekleri arasinda heniiz rastlanmamistir. Bu agidan 6zgtinliik tastyan madeni
levhalar; malzeme, teknik, Gslupsal ve ikonografik agidan tanimlanarak, Stiryani
ve Hiristiyan sanati agisindan degerlendirilmeye calisilmistir.

Anahtar kelimeler: Suryani Kilisesi, Stiryani Sanati, Maden Sanati, Diyarbakir
Meryem Ana Kilisesi, Kduskudsin

ABSTRACT

Diyarbakir, home of many ancient civilizations, with the acceptance of Christianity
as the official religion by the Roman Empire, it became an important centre
where many temples were built. It is stated that Syrians were among the first
peoples to adopt Christianity here. The fact that the Church of the Virgin Mary,
which is among the early temples in Diyarbakir and the Syriac’s patriarchate
centre in different periods, is historically important for Syriacs. The original
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liturgical elements in the church draw attention as an indicator of the deep-rooted religious and cultural ties of
the Syriac community with the Virgin Mary Church. Among these liturgical elements, the example of the main
kdushkudshin in the apse of the church stands out. Kdushkudshin, which means “Holy of the Holies” on Syriac,
corresponds to the form of kiboriom in Christian architecture from a functional perspective. The plate samples,
examined within the scope of the article study, are located on the altar table of the kdushkudshin. The subject of the
plate samples in question; consists of three main depictions: Jesus' life, namely the nativity, his crucifixion, and the
scene of lamentation for Jesus. The scenes listed in chronological order are handled in an arrangement that reflects
the iconographic expression language of Christian art. Examples of these plates, found in kdushkudshin, present
descriptions that coincide with the symbolic meaning of kdushkudshin and embody its holines. The composition of
the plates has not yet been encountered among Syriac and Christian metal art examples. For this reason, authentic
metal plates have been tried to be evaluated in terms of Syriac and Christian art by defining in terms of material,
technique, stylistic and iconography.

Keywords: Syriac Church, Syriac Art, Metalwork, Diyarbakir Virgin Mary Church, Kdushkudshin

EXTENDED ABSTRACT

According to Syriac sources, it is stated that Syriacs were among the first society to adopt
Christianity in Diyarbakir. According to these sources, the spread of Christianity in Diyarbakir
and its surroundings started in the time of Abgar V. After the death of Jesus, brother of the
Apostle Thomas and The Candidate (Addai or Thaddeus), counting from seventy publishers,
were sent to Urfa in 38 A.D. With the Edict of Milan in 313, Christianity was accepted as
the official religion of the Byzantine State. After the decisions taken in the great council
convened in 325 by the order of the Roman Emperor (Great Constantine), in which the Syriac
Metropolitan Semun from Diyarbakir also participated, it is understood that there has been
an increase in the construction of churches in Diyarbakir and its surroundings since the early
periods. Diyarbakir Virgin Mary Church is among these structures built in the early periods.
The church forms a complex building group with the additions made in different periods, which
are organically linked to each other. In this building complex; there are Virgin Mary Church,
Mor Yakup Church, four courtyards, classrooms and lodging. The naos of the Virgin Mary
Church, which shows a central plan scheme, is covered with a dome rising on eight pillars.
The altar in the east covers a rectangular area extending in the east-west direction. The apse
behind the altar is protruding and half-round. The fact that the Church of the Virgin Mary was
the centre of the Syriac patriarchate in different periods is historically important for Syriacs.
The original liturgical elements in the church draw attention as an indicator of the deep-rooted
religious and cultural ties of the Syriac community with the Virgin Mary Church. Among these
liturgical elements, the example of the main kdushkudshin in the apse of the church attracts
the attention. Kdushkushin, which means “Holy of the Holies” in Syriac, corresponds to the
form of kiboriom in Christian architecture from a functional perspective. In the apse and
altar section of the church, five wooden kdushkudshin examples are seen. Example of main
kdushkudshin; is located in the main apse of the church, which is on the same axis as the
entrance door. The altar table and columns of the Kdushkushin are made of stone, while the
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other elements are made of wood. Kdushkudsin, made by applying the techniques of carving,
relief, openwork, painting and pencil work; consists of elements such as seating, altar table,
column, cell, cavsara, corner, arch and border. Example of main kdushkudshin; typologically,
shows a mixed scheme reflecting the combination of the elements of the kiboriom and the altar.

Plate samples examined within the scope of the article study, are attached by appliqué to the
front surface of the three steps on the altar table of the main kdushkudshin. The plate samples
in question, present an arrangement that depicts Jesus and his life, which is icongraphically at
the centre of Christian teaching and art. This arrangement consists of three main depictions of
Jesus' life, namely the nativity, crucifixion, and the scene of lamentation for Jesus. In addition
to these depictions, four Gospel writers, tree of life and stylized flower motif are included in the
arrangement. It is thought that the plates with the nativity, crucifixion and lamentation scenes
of Jesus, located in the centre of the samples in question, were produced by different craftsmen
on different dates, and that these plates were later brought together in a chronological order. In
order to establish a connection between the plates, it is understood that a holistic composition
was created by including the biblical writers, the tree of life and stylized flower motif plates,
which show common stylistic features. The chronological order of the plates suggests that
they were placed for a didactic purpose. Main kdushkushin, dated to the XVIIth. century, there
is no clear information about the construction date of the metal plates found on the . In these
plates, on which silver and gold gilding are preferred, co-production and decoration techniques
were applied. The plates are in an arrangement that reflects the hierarchy of religious art in
terms of language of expression. In addition, these plates offer depictions that coincide with
the holiness of kdushkudshin, which have a symbolic meaning such as the table of life, the
table of God, the spring that gives life water, the river of life, the cradle and tomb of Jesus.
However; the composition of the plates in a chronological order, the iconographic expression
language and the fact that the similar ones have not been encountered in Christian art until
now can be counted among the qualities that add originality to these examples. It is understood
that the plates in question have not been the subject of any study in the context of art history
until today. Metal plates discussed in the article were defined in terms of material, technique,
stylistic and iconography and evaluated within the framework of Syriac and Christian art. In
addition, it has been tried to determine the visual expression features that overlap with the
holiness of the plates and the liturgical element in which the plates are located. At the same
time, taking into account the lack of scientific studies on Syriac metal art, it is aimed to present
data for researches to be conducted in this field.
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1. Giris

Siiryani kaynaklarina gore Diyarbakir’da Hiristiyanligi ilk benimseyen halklar arasinda
Siiryanilerin de oldugu belirtilmektedir.! Bu kaynaklarda Hiristiyanligin Diyarbakir ve ¢evresinde
yayilmasi V. Abgar zamaninda baglamustir.2 Isa’nin 8liimiinden sonra, Havari Toma’nin kardesi ve
yetmis miijjdeciden sayilan Aday (Addai ve ya Thaddeus), M.S. 38 yilinda Urfa’ya gonderilmistir.
313 tarihinde Milano Fermaniyla birlikte Hiristiyanlik, Bizans Devletinin resmi dini olarak
kabul edilmistir. Diyarbakir’dan Siiryani Metropolit Semun’un da katilim saglamis oldugu
ve Roma Imparatoru’nun (Biiyiik Constantinus) emriyle 325 yilinda toplanan biiyiik konsilde
alinan kararlar sonrasinda, Diyarbakir ve ¢cevresinde de Erken donemlerden itibaren kiliselerin
yapiminda artig oldugu anlasilmaktadir.’ Diyarbakir Meryem Ana Kilisesi, Erken donemlerde
insa edilen bu yapilar arasinda yer almaktadir. Kilise’nin farkli donemlerde patriklik merkezi
olmasi, Siiryani cemaati i¢in glinlimiizde de dnemini korumaktadir. Kilisede bulunan litiirjik
eserler, kilisenin tarihsel 6nemini vurgulayan gostergeler olarak dikkat gekmektedir. Bu litiirjik
eserler arasinda Siiryani ayinlerinin odaginda bulunan kdugskudsin 6rnekleri 6n plana ¢ikmaktadir.
Islevsel agidan Hiristiyan mimarisinde kiborium formuna karsilik gelen kduskudsin, Siiryanice
“Kutsallarin Kutsali” anlamina gelmektedir.* Makale konumuzu olusturan madeni levhalar,
Meryem Ana Kilisesi ana kduskudsinin, sunak masasi unsuru iizerinde yer almaktadir. S6z
konusu madeni levhalarin yiizeyinde, Kutsal Kitap’ta Isa’nin yasamina dair gecen anlatimlar
tasvir edilmistir. Bu tasvirlerin yan1 sira dort Incil yazari, hayat agac1 ve stilize ¢igek motifi
diizenlemeye dahil edilmistir. Incelenen levhalarin, kronolojik siralama halinde kompoze
edilmeleri, ikonografik anlatim dili ve Hiristiyan sanatinda benzerine simdiye kadar pek
rastlanmamig olmast, bu drneklere 6zgiinliik katan nitelikler arasinda sayilabilir. S6z konusu
bu levhalarin, giiniimiize kadar sanat tarihi baglaminda herhangi bir ¢alismaya konu olmadig:
anlagilmaktadir. Makale ¢alismasinda ele alinan madeni levhalar, iislup ve ikonografik agidan
tanimlanarak, Siiryani ve Hiristiyan sanati ¢cer¢evesinde degerlendirilmistir. Ayrica, levhalar ve
levhalarin bulundugu litiirjik unsurun kutsiyetiyle ortiisen gorsel anlatim 6zellikleri belirlenmeye

1 Sevket Beysanoglu, Anitlar: ve Kitabeleri ile Diyarbakwr Tarihi Baslangigtan Akkoyunlular 'a Kadar, (Diyarbakir:
Kiiltiir ve Sanat Yayinlari, Diyarbakir Biiyiiksehir Belediyesi, 1. Cilt. 2003), 129.

2 Mehmet Simsek, Diyarbakir ve Siiryaniler (istanbul: Kent Yayinlari Ikinci Baski, 2006), 125.

3 Orhan Cezmi Tuncer, Diyarbakir Kiliseleri (Ankara: Diyarbakir Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir ve Sanat Yaymlari,
2015), 181.

4 Kduskudsin: Siiryani Kilisesi’nin en 6nemli sakramentlerden biri olan Evharistiya (Kutsal Kurobo, Kurbano)

ayinin icra edildigi litiirjik bir eleman olarak ifade edilmektedir. Hayatin masasi, Tanr1’nin sofrasi, hayat suyu
veren kaynak, hayat rmag1, Isa’nin besigi ve mezar1 gibi simgesel anlami olan kduskudsinler, bu kutsiyeti
vurgulayan mimari unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Ayse Aydin, “Tapureli A Kilisesi Altar Kaidesi Isiginda
Kilikya ve Isaurya Bélgesi Kiliselerinde Goriilen Altar Cesitleri”. OLBA XVIII (2010), 349. Hans Hollerweger,
(1999). Canl: Kiiltiir Miras: Turabdin. Gevi: Sevil Giilgur, (Linz Oterreich., 1999), 139. Yakup Bilge, 1600 Yillik
Gelenek Mor Gabriel Manastiri, (Istanbul: Gergege Dogru Kitaplari, Anadolu Ofset 2011), 104. Zeki Demir,
Siiryani Ortodoks Kilisesi Gelenekleri ve Yedi Gizi, (Istanbul: Anadolu Ofset, 2015), 37.
*Mardin Kirklar Kilisesi Horiepiskoposu Gabriyel Akyiiz’e, Mardin Meryem Ana Siiryani Katolik Kilise gorevlisi
Ferit Ozaltun’a, Diyarbakir Meryem Ana Kilise papazi Yusuf Akbulut’a, Midyat Mor Barsavmo Kilise gorevlisi
Ayhan Giirkan’a ve Van Yiiziincii Y1l Universitesi Meslek Yiiksek Okulu Dr. Ogrt. Uyesi Hasan Bugrul’a makale
calismamiza sunmus olduklart katkilardan dolay1 ¢ok tesekkiir ederiz.
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calisilmistir. Bununla beraber, Siiryani maden sanatina yonelik bilimsel ¢aligmalarin eksikligi
dikkat alinarak, bu alanda yapilacak arastirmalara veri sunmasi amaglanmigtir.

2. Diyarbakir Meryem Ana Kilisesi ve Kduskudsin Unsuru

Siiryani Meryem Ana Kilisesi, Diyarbakir da 6nemli dinsel yapilardan biri olma 6zelligini
tasimaktadir.’ Diyarbakir’in Erken tarihli kiliseleri arasinda bulunan kilisenin miilkiyeti,
Siiryani Kadim Meryem Ana Kilisesi Cemaati Vakfina ait olup, kilise Sur ilgesi Lala Bey
Mabhallesi’nde bulunmaktadir.

Kilisenin yapim tarihi hakkinda kaynaklarda farkli goriisler ileri stiriilmektedir. Siiryani
kaynaklarinda; Hiristiyanligin resmi din olarak kabul edilmesinden once insa edildigi iddia
edilmektedir. Baz1 kaynaklarda, Bizans Krali Heraklius déoneminde 610-640 yillar1 arasinda
inga edildiginden s6z edilmektedir.® Guntram Koch, yapinin kentin en eski kiliselerinden biri
oldugunu belirtmektedir. Koch, kilisenin bazi siisleme unsurlarindan yola ¢ikarak, yapiy1
VL. yiizyila tarihlendirmektedir.” Meryem Ana Kilisesi, birbiriyle organik bagi olan, farkli
donemlerde yapilan eklemeler ile kompleks bir yap1 grubu olusturmaktadir. Bu yap1 kompleksi
icinde; Meryem Ana Kilisesi, Mor Yakup Kilisesi, dort avlu, derslik ve lojman bulunmaktadir.?
Mor Yakup Kilisesi, Meryem Ana Kilisesi’nin kuzey dogu duvarina bitisik konumda olup, bu
duvardan agilan kap1 agikligryla kiliseye girilmektedir.

Merkezi plan semasi gosteren Meryem Ana Kilisesi’nin naosu, sekiz ayak iizerinde yiikselen
kubbeyle ortiilmektedir (Plan. 1). Doguda bulunan mezbah,’ dogu bat1 dogrultusunda uzayan
dikdortgen bir alani kaplamaktadir. Mezbahin gerisinde bulunan apsis, disa tagkin ve yarim
yuvarlak formludur (F.1-2).

5 Simsek, Diyarbakir ve Siiryaniler, 150; Diyarbakir Kiiltiir Envanteri I, 116.

Simsek, Diyarbakir ve Siiryaniler, 143.

7 Guntram Koch. Erken Hiristiyan Sanati. Geviren Ayse Aydin. (Istanbul: Arkeoloji ve Sanat Yayinlar1, 2007),
214.

8  Semra Hillez ve Sonay Arslanboga, “Diyarbakir Kiliseleri”. Diyarbakir Mimarisi. Editor Irfan Y1ldiz (Diyarbakr:
Diyarbakir Valiligi Yayinlari, Birinci Baski, 2011), 342.

9  Kduskudsinler, Siiryani dini mimarisinde kiliselerin mezbah (madibho) olarak tanimlanan, Hristiyan mimarisinde
apsise karsilik gelen kutsal ayin esnasinda ruhanilerin bulundugu, ayinlerin icra edildigi boliimii ifade etmektedir
(Zeki Demir, Siiryani Ortodoks Kilisesi Gelenekleri ve Yedi Gizi, 37).
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Plan 1: Diyarbakir Meryem Ana Kilisesi’nin Plani
(Plan: O. C. Tuncer)
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Fotograf 1: Diyarbakir Meryem Ana Kilisesi’nin Bati Cephesinde Bulunan Giris Kapisi

Kilisenin apsis ve mezbah boliimiinde ahsap bes kduskudsin 6rnegi goriilmektedir. Ana
kduskudsin 6rnegi; kilisenin, giris kapisiyla ayni eksen iizerinde, ana mekana gore daha yiiksek
tutulmus olan apsis i¢inde yer almaktadir (F:2-3). XVII. yiizyila tarihlenen kduskudsinin,
stitun baslig1 ve govdesinde Siiryanicenin Estrangelo yazi hattiyla, 1693 ile 1689 yillarinda
yenilendigi yazilidir."’

10  Gabriyel Akyiiz, Divarbakir 'daki Meryem Ana Kilisesi 'nin Tarihgesi, (Istanbul: Resim Matbaacilik, 1999), 62.
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=L, 1 -
Fotograf 2: Diyarbakir Meryem Ana Kilisesi’nin Mezbah (Apsis) Boliimii

Fotograf 3: Diyarbakir Meryem Ana Kilisesi’nin Mezbah (Apsis) Boliimii

Kdusgkudsinin, sunak masasi ve siitunlar tas, diger unsurlari ise ahsap malzemeden
yapilmistir. Oyma, kabartma, ajur, boyama ve kalem isi teknigi uygulanarak yapilan kduskudsin;

266 Sanat Tarihi Yilligi - Journal of Art History



Evin Telli, Mehmet Top

oturtmalik, sunak masasi, siitun, hiicre, kavsara, kdselik, kemer ve bordiir gibi unsurlardan
olusmaktadir. Siitunlar disinda diger unsurlar, oturtmalik tizerinde yiikselmektedir. Ana
kduskudsin 6rnegi; tipolojik olarak, kiborium ve mihrap unsurlarinin bilesimini yansitan karma
bir sema gostermektedir (Ciz.1). Sivri kemer ve kemeri kusatarak siitun bagliklar1 iizerinde
sonlanan bordiir sirasi, kduskudsinin gergevesini meydana getirmektedir. (Fot. 4).

Fotograf 4: Diyarbakir Meryem Ana Kilisesi’nin Ana Kduskudsin Ornegi
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Cizim 1: Diyarbakir Meryem Ana Kilisesi’Ait Ana Kduskudsinin Genel Goriiniisii
(Cizim. E.TELLI — E. A. AGAR OZTURK)

Kduskudsini iki yanda sinirlandiran siitunlar, kilisede 1648 yilinda ¢ikan yanginda, yanan
kduskudsinden giiniimiize ulasabilen pargalardir." Sol siitunun bagliginda bulunan Siiryanice
yazinin Tiirk¢e ¢evirisinde su climlelere yer verilmektedir: “Kiiciikliigiimii mutlu eden Tanri 'nin,
mezbahinin yanina geliyorum. Bu kutsal mezbah, 2000 Yunan yilinda (M.S. 1689) yenilendi.”
Sag siitunun basliginda ise; “Ey Rab Allah! biitiin bayramlarimizi, mezbahinin késelerine
kadar zincirlerle bagla. 2004 Yunan yili (M.S. 1693)” yazilidir:"?

11 Tuncer, Diyarbakir Kiliseleri, 33.
12 Akyiiz, Diyarbakir’daki Meryem Ana Kilisesi’nin Tarihgesi, 62.
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4. Madeni Levha Ornekleri

Kduskudsinin hiicre derinligi icinde kalan, yatay dikdortgen formlu sunak masasi, sekizgen
govdeli siitunlarin simirlandirdigi cergeveden daha girintili olarak yerlestirilmistir. Masanin
iizerinde 1.70 m genislik ve 0.15 m yiikseklik 6l¢iilerinde, kademeli yiikselen ve yatay olarak
yerlestirilen ii¢ basamak bulunmaktadir. Makale konumuzu olusturan madeni levhalar, bu
basamaklarin 6n yiizlinii kaplamaktadir. Levhalar, kenar kisimlarinda bulunan deliklerden
kirmizi ve yesil renkli kumas iizerine aplike edilerek tutturulmustur. Ug basamakli yiikseltinin
merkezinde, yukaridan asagiya dogru; Isa 'min dogumu, Carmihta Isa ve Isa’ya Agit tasvirini
iceren madeni levhalar kronolojik bir diizende siralanmaktadir. Bu levhalar, basamaklarin 6n
yiiziinde aym eksende yerlestirilmislerdir. sa’nm yasaminin betimlendigi ii¢ ana sahneyi, incil
yazarlarinin tasvirleri, hayat agaci ile stilize bitkisel motifli levhalar takip etmektedir (F.5).

| -1

Fotograf 5: Ana Kduskudsinin Sunak Masas1 Uzerinde Bulunan Madeni Levha Ornekleri

Biitiinciil bir kompozisyon sergileyen levha 6rnekleri kismen deforme olmalarina ragmen
gliniimiizde saglam durumdadir. Levhalar arasinda kalan bosgluklar, yarim kiire formlu
boncuklarla doldurulmustur. Gliimiis ve altin yaldizin kullanildig: levha 6rneklerinde, dovme
ve kabartma teknigi uygulanmis, siisleme unsurlari ise kabartma, oyma ve kazima teknigi
kullanilarak detaylandirilmistir.

incelenen ilk levha 6rnegi “fsa’nin Dogumu” betimlemesi iigiincii basamagin merkezine
yerlestirilmistir (F.6-7). Levha 6rnegi, 0.11 x 0.18 m dlgiilerinde dikey dikddrtgen bir yiizey
iizerine islenmistir. Kutsal Kitabin Matta ve Luka Incili’nde gecen Isa’nin dogumuna dair
anlatimlarla 6rtiisen levha &rneginin merkezinde, yemlik icinde kundaklanmis bebek isa
yer almaktadir. Sahnenin diger figiirleri, bebek isa’ya yonelmis durumdadir. Sahnenin sol
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tarafinda Meryem ve Yusuf goriilmektedir. Sahnenin saginda ise, Kral Hirodes’in bebek isa’y1
bulmalari i¢in gorevlendirdigi, Meryem Ana ve bebek Isa’ya hediyelerini sunan miineccimler
(y1ldiz bilimciler) yer almaktadir. Figiirlerin arasinda bebek Isa’nin yakininda betimlenen
okiiz basi belli belirsiz segilmektedir. Yemligin hemen altinda kuzu figiirii, devaminda ise
bebegin dogumunu kutlayan ¢obanlar bulunmaktadir.!* Betimleme iistte, yildiz bilimcilerin
Isa’y1 bulmak icin takip ettikleri y1ldiz ve bulutlar arasinda genis bir taht iizerinde bulunan, iki
melek figiiriiyle tamamlanmaktadir (C.2). Dogum sahnesinin iki yaninda, simetrik bir diizende
yerlestirilen Incil yazarlari, hayat agac1 ve hagvari gigek motifli levha érnekleri bulunmaktadir.
Hagvari ¢igek motifli iki levha 6rnegi, sadece birinci basamak iizerinde goriilmektedir. Bu
levha drneklerinin birinin merkezinde; ¢armih sahnesi, digerinde ise bas ve iki kanattan olusan
melek figiirii islenmistir. Hagvari ¢igegin kollari, bitkisel bezemeyle doldurulmustur. Basamagi
kaplayan diizenlemenin bazi parcalarinin kayboldugu anlagiimaktadir.

Fotograf 6: Isa’nin Dogumu ve incil Yazarlari

13 Matta 1,2: Yildiz Bilimcilerin Ziyareti (Luk.2:1-7), (Mat.1:18-25) Luka 1,2: Isa’nin Dogumu, (Luka 1,2),
Cobanlar ve Melekler (Luka 2)
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Fotograf 7: Isa’nin Dogumu Tasviri Cizim 2: Isa’nin Dogumu Tasviri
(Gizim: E. TELLI - N. TANIS)

Ikinci basamagin 6n yiiziiniin merkezinde; “Carmih sahnesi”, devaminda ise dort Incil
yazart, stilize ¢igek ve hayat agaci motifine dayanan diizenleme bulunmaktadir. Diizenlemenin
merkezinde yer alan, 0.17 x 0.12 m 6lgtilerinde, dikey dikdortgen ¢erceve i¢inde ¢armih
betimlemesi ele alimmigtir (F. 8). Levhanin dort kenarini, Siiryanice’nin Gersuni' hattiyla
yazilt ince bir serit kusatmaktadir. Sahnenin kenar kisimlari deforme oldugu i¢in yazi seridi
kesintiye ugramistir. S6z konusu Siiryanice yazinin Tiirkge ¢evirisinde “ Bu Incilin giimiis
kapagi, Makdasi ........ esi Helen 'in ruhuna vakfetmistir. Allah ondan razi olsun. 2100 Yunan
yilt (Miladi 1789)” yazihdir. s

14 Gersuni/ Garsuni, Siiryanice harfler kullanilarak yazilan Arapga yazi bigimi (Yakup Bilge, 1600 Yillik Gelenek
Mor Gabriel Manastiri, 334.

15  Siiryanice Gersuni yazinin Tiirkge ¢evirisi, Mardin Kirklar Kilisesi’nde Horiepiskopos Gabriyel Akyiiz tarafindan
yapilmigtir. Gabriyel Akyiiz’e katkilarindan ve anlayigindan dolay: tesekkiir ederiz.
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Fotograf 8: Carmihta Isa Betimlemeli Cizim 3: Carmihta [sa Betimlemeli
Kitap Kapagt Kitap Kapag1 (Cizim: E. TELLI - N.
TANIS)
Kitap Kapagi

Siiryanice yazinin g¢evirisinden anlasildigina kadartyla; kitap kapagi olarak tasarlanan
levha 6rnegi, diger levhalardan olusan diizenlemeye sonradan dahil edilmistir. Bazi tislupsal
farkliliklar tagiyan levha 6rnegi, diger levhalardan ayrismaktadir. Carmih tasvirli levhanin
merkezinde, hag iizerinde Isa figiirii yer almaktadir.'s Bas1 haleli 6ne dogru egilmis, kollar1
iki yana a1k, zayif ve bitkin durumda goriinen Isa’nin, ¢ektigi acilar1 vurgulamak amactyla
bazi detaylarm 6n plana ¢ikarildig1 anlagiimaktadir. Isa’nin ayaklari altinda Golgota Tepesini
simgeleyen Adem’in kafatasi bulunmaktadir. Carmihin {izerinde ise; Vali Pilatus’un yazdirdig1
“Nasirali Isa Yahudilerin Krali” yaftas1 goriilmektedir. Isa’nin iki yaninda baslar1 haleli ve
iizerlerinde pelerinli giysileri ile iki figiir simetrik olarak betimlenmistir. Yuhanna Incilinde
Isa’nin 6liimiine dair su ifadeler gegmektedir. “Carmihta olan Isa 'nin yanminda annesi Meryem,
teyzesi, Klopas i karist olan Meryem ve Mecdelli Meryem durmaktadir: Isa, annesi ile sevdigi
ogrencinin yakininda durdugunu goriince Meryem’e “Anne, iste oglun” dedi. Sonra 6grenciye,
“Iste, annen” dedi. O andan itibaren bu égrenci Isa’mn annesini kendi evine aldi."” Yuhanna
Incili’nde gecen bu anlatimlar dogrultusunda, Isa’nin carmih iizerinde 6liimiinii betimleyen

16 Isa Camiha Geriliyor (Matta 27:32-44; Mar.15:21-32;Luk.23:26-43; Yu.19:17-27)
17 1sa Camiha Geriliyor. Yu:19-17-27
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levha 6rneginde, Isa’nin yaninda buluna figiirlerin, annesi Meryem ve dgrencisi (Arimatealt)
Yusuf oldugu diisiiniilmektedir. Carmih tasvirinde Meryem oldugu diisiiniilen kadin figiiriiniin
yaninda sematik bir aga¢ motifi, carmihin iist kollar1 arasinda da iri yaprak motifleri, yalin bir
yasam hagi bigimindedir. Sahnede islenen figiirlerin giysileri ve bitkisel motiflerin kivrimlar
gibi ¢gizgisel detaylar, sahnenin hareketlilik kazanmasini saglamistir (C. 3).

Carmih tasvirli levhayn, Incil yazarlari oldugu diisiiniilen levhalar takip etmektedir. 0.10
x 0.14 m 6lgiilerinde ele alinan levhalarin biri garmih tasvirinin sol yanina, diger ikisi saginda
bulunmaktadir. ki yanda ince konturlarin sinirlandirdigi, yarim yuvarlak formlu kemer igine
alman bu figiirler; ellerinde balta, mizrak, ve anahtara benzeyen nesneleri tutar pozisyonda
betimlenmislerdir (F.9) (C. 4). Levhalar arasina serpistirilen stilize ¢icek motifleri diizenlemeye
hareket katmaktadir. ikinci basamagin kenar kisimlarinda bulunan hayat agaci motifli levhalar
diizenlemeyi tamamlamaktadir (F.12) (C.5).
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Fotograf 9: Incil Yazar Tasviri Cizim 4: Incil Yazar Tasviri
(Gizim: E. TELLI — N. TANIS)

Ugiincii basamagin merkezinde “Isa’ya Agit” sahneli levha 6rnegi yer almaktadir. 0.18 x 0.28
m lgiilerinde, enine dikdortgen levha iizerine islenen, agit sahnesinin merkezinde Isa’nin 6lii
bedeni yatay olarak yer almaktadir (F.10). Carmihtan indirildikten sonra heniiz kefenlenmemis
olan Isa, iizerinde kiigiik bir 6rtiiyle yar1 ¢iplak betimlenmistir. El, ayak ve kollarinda ¢ivi izleri
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belirgin islenmis. Isa’nin baginda bekleyen Meryem, ellerini havaya kaldirarak agit yakan bir
pozisyonda tasvir edilmistir. fsa’y1 garmihtan indiren 6grencisi Arimeteal: Yusuf, Isa’nin bas
ucunda dururken, ayak ucunda Nicodemus oldugu diisiiniilen figiir bulunmaktadir. Meryem
Ana’nin iki yaninda simetrik bir diizende yerlestirilen tiger figiir, ellerinde mizraga benzeyen
nesneler tasimaktadir. Bu figiirlerin, gesitli kaynaklarda belirtilen; “Klopas’in karist olan
Meryem, Mecdelli Meryem, Salome ve Yuhanna” ile baz1 izleyiciler oldugu diigiiniilmektedir.
Biitiin figiirler, baglar1 haleli olarak tasvir edilmislerdir. Sahnenin gerisinde, yarim daire formlu
iic kemer ve siitunlardan olusan, bir yapinin cephesini animsatan diizenlemeye yer verilmistir.
Sahnenin devaminda ¢elenkli hag, bu hagin iki yaninda ve kemerlerin {izerinde koruyucu
melek figiirleri dikkat cekmektedir (C.5). Isa’ya agit sahnesi, dort késede madalyonlar icinde
sembolleri ile islenen Incil yazarlariyla tamamlanmaktadir.. (F.10).

Fotograf 10: isa’ya Agit
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Cizim 5: Isa’ya Agit Sahnesi
(Cizim: E. TELLI - N. TANIS)

Isa’ya agit tasvirini, doniisiimlii siralanan carmih sahnesi ile hayat agaci motifleri takip
etmektedir. Carmih sahneli iki levha 6rnegi, 0.11x0.14 m 6l¢iilerinde olup, yarim daire formlu
kemerli bir ¢ergeve igine alinmistir. Sahne, kitap kapagi iizerine islenen ¢garmih sahnesinin
daha yalin bir uygulamasini yansitmaktadir. Carmih iizerinde, kollar1 iki yana agik oldukca
bitkin ve yorgun gériinen isa bulunmaktadir. isa’nin ayaklar1 altinda, Golgota Tepesi’ne
ithafen Adem’in kafatasi oldugu diisiiniilen kafatasi gériilmektedir. isa’nin yaninda simetrik
diizende iki figiir bulunmaktadir. Sahne, hagin iistiinde antropomorfik giines ve ay unsurlariyla

sonlanmaktadir (F.11).
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Fotograf 11: Carmihta Isa Konulu Betimleme ve Hayat Agac1 Motifi

Isa’nin yasamina dair sahnelerin islendigi bu levhalar arasinda, hayat agact motifi ritmik
bir diizende siralanmaktadir. Hayat agaci, agagidan genis baslayip yukari dogru daralan stilize
bir aga¢ goriiniimiindedir. Glimiis levhanin yiizeyinde, iki yana agilan agag dallari, yalin yaprak
motifleriyle belirtilmistir (Fot.12) (Ciz.6).

Fotograf 12: Hayat Agac1 Motifi Cizim 6: Hayat Agac1 Motifi
(Cizim: E. TELLI - N.
TANIS).
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5. Degerlendirme

Makale ¢alismamiz kapsaminda, Diyarbakir Meryem Ana Kilisesi ana kduskudsin unsurunda
bulunan madeni levhalar incelenmistir. S6z konusu madeni levhalar, kilisenin ana kduskudsinin
sunak masast iizerindeki, ii¢c basamagin 6n yiizeyine aplike edilerek tutturulmustur (F.5). Ug
basamakl1 yiikselti, Stiryani liturjisinde'® melekler sinifin1 sembolik olarak temsil etmektedir. '
Ug rakamu, Hiristiyan inancinin temel 6gretisi olan Teslisi (Baba, Ogul ve Kutsal Ruh)
kargilamaktadir. Meryem’in tapinaga ilk takdim edildiginde {i¢ yasinda olmasi ve Seytanin
¢olde Isa’y1 iig yerde denemesi (ekmek, tapinak, Kraldag)® Hiristiyan inancinda, ii¢ say1sinin
kutsalligini ifade eden anlatilar arasinda yer almaktadir.

Madeni levhalarin yapim tarihi konusunda herhangi bir bilgiye ulasilamamistir. Ancak,
levhalar arasinda bulunan, garmih sahneli kitap kapaginin gergevesinde, Siiryanice 1789 tarihinde
yapildig1 bilgisi verilmektedir.?' Isa’nin dogumu ve Isa’ya agit sahneleri ise iislupsal olarak
farkliliklar tasidig1 i¢in ayni tarihlerde yapilmadig fikrini giiclendirmektedir. Carmih sahneli
diger iki levha 6rnegi, sahne anlatimi ve tasvir teknigi agisindan ayni 6zellikleri tasimaktadir
(F.6-10). S6z konusu levha 6rneklerinin merkezinde konumlanan Isa’nin dogumu, carmiha
gerilisi ve Isa’ya agit sahneli levhalarin, farkl tarihlerde ve farkl zanaatkarlarim elinden ¢iktigi,
sonradan bu levhalarin kronolojik bir diizende bir araya getirildikleri diisiiniilmektedir. Levhalar
arasinda baglant1 kurmak amaciyla, ortak iislup 6zellikleri gosteren Incil yazarlari, hayat
agaci ve stilize ¢igek motifli levhalar, diizenlemeye dahil edilerek biitiinciil bir kompozisyon
olusturuldugu anlagilmaktadir (F.6-9-11-12).

Levhalarin yapiminda malzeme olarak, giimiis ve altin yaldiz tercih edilmistir. Bu levhalarin
6n planinda betimlenen figiirler, altin yaldiz kullanilarak vurgulanmus, arka planda ise yaratilmak
istenen renk kontrasti, oksitlenmis giimiis malzeme ile saglanmistir. Siiryani sanatinda kitap
kapagi, yelpaze, buhurdan, kandil gibi litiirjik madeni eserlerde, giimiis malzemenin tercih
edildigi giiniimiize ulasan verilerden anlasilmaktadir. Bizans dénemi liturjik eserlerinde,
ozellikle erken donemde en ¢ok kullanilan madenin giimiis oldugu bilinmektedir. Paten, kalis,
kasik, yelpaze, kitap kapagi ve hag gibi eserlerde yogun olarak kullanildig1 bilinmektedir.?
Ilkgaglardan beri altin, aydinlanmanin ve kutsalligin giiclii bir sembolii olarak karsimiza
cikmaktadir.?® Hiristiyan sanatinda dini konulu betimlemelerin kutsalligini vurgulamak amaciyla
tercih edilen altin, cennetin 1s1ltisin1 yansitmaktadir.?* Origenis, “Tanr1’nin soziinii dinleyen

18 Liturji: Bir dinin torenlere ve tapinma bigimine iliskin kurallarmm tiimii (S6zen ve Tanyeli, Sanat Kavramlar
ve Terimleri Sozliigii, stanbul: Remzi Kitabevi, 2016). 191.

19 Zeki Demir, Siiryani Ortodoks Kilisesi Gelenekleri ve Yedi Gizi, 37.

20 Necmettin Ersoy, Semboller ve Yorumlar: (Istanbul: Zafer Matbaasi, Birinci Baski, 2000), 23-24.

21 Tarihlendirme konusunda Mardin Kirklar Kilisesi’nde Horiepiskopos olarak gorev yapan Gabriyel Akyiiz’iin
Siiryanice/Gersuni ¢evirileri dikkate alinmustir.

22 Meryem Acara, “Bizans Maden Sanat1 Dini Térenler Sirasinda Kullanilan Liturjik Eserler”, (Doktora Tezi,
Hacettepe Universitesi, 1997), 102.

23 Kathryn Wilkinson, Kékenleri ve Anlamlariyla Semboller Isaretler Binlerce yillik Gérsel Bir Yolculuk., Ceviren
Seda Toksoy, (Istanbul: Alfa Yayinlari, 2011), 43-46.

24 Vildan Isik Sen, “Bizans konalarindan Giiniimiize Sanatta Meryem ve Cocuk Motifi”, /dil Dergisi, 6/32, (2017), 1361
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insan altinla 6zdeslesir. Bu nedenle altin sadece Isa’ya yakigmaktadir”,* ifadesi ile degerli

madenlerden hazirlanan liturjik eserlerin, ilahiligi simgeleyen goksel giicii olan kutsal nesnelere
doniistiiklerini vurgulamaktadir.?

Ele alinan levhalar, maden yapim ve siisleme teknigi agisindan ortak dzellikler gdstermektedir.
Levhalarin yapiminda dévme, siislemelerinde ise; oyma, kazima, yaldizlama ve kabartma teknigi
kullanilmigtir.?” Siiryani kiliselerinin liturjik madeni eserlerinde de uygulanan bu teknikler,
Bizans maden sanat1 6rnekleriyle uygulanan teknikler agisindan benzerlik tagimaktadir.?®

Uslupsal agidan farkl dzellikler gosteren levhalarin, ikonografik betimlemeleri perspektif
tekniginden uzak, derinliksiz ve sematik bir diizenleme halindedir. Figiirler anatomik agidan iki
boyutlu tasvir edilmis, ancak sahnenin merkezinde islenen Isa figiirii, dinsel sanatin hiyerarsine
uygun olarak daha belirgin vurgulanmistir. Levha yiizeyinin dar tutulmasindan dolay1, dogum
sahnesinde islenen figiirler, karmasik bir kompozisyon sunmaktadir. Bu karmasik diizenlemeye
ragmen bebek Isa’nin etrafinda bulunan figiirler simetrik bir diizende yerlestirilmislerdir (F.7).
Carmih sahnesinde betimlenen biitiin figiirler, bebek Isa’ya odaklanmis durumda belirtilmistir.
Figiirlerin kryafetleri, statiilerine gore geometrik ¢izgilerle detaylandirilmis, ancak yiiz ifadeleri
yiizeysel ¢izgilerle gegistirilmistir. Kalin konturlarla belirginlestirilen bulut desenleri arasinda
ucusan melekler, sahnenin karmagsik gériiniimiinii arttirmaktadir (C.2). Carmih sahneleri diger
levha 6rneklerine gore yalin ve sematik uygulamalar halinde ele alinmistir (F.8-11). S6z konusu
sahne de, Carmih iizerinde Isa, yaninda Meryem ve Yusuf figiirii ile birlikte oldukga yiizeysel
bir anlatim tercih edilmistir (C.3). Isa’nin basin1 6ne egip gozlerini kapali tutusu ve carmih
iizerindeki durusu, Dogu ve Bat1 Hiristiyan sanatinda, VIIIL. yiizyildan itibaren goriillmeye
baglandigi bilinmektedir.?’

Kalabalik figiirlerin islendigi Isa’ya agit sahnesi ise, kompozisyon agisindan net ve anlasilir
bir anlatim dili tasimaktadir. Sahnenin 6n planinda bulunan figiirler, simetrik bir diizende
betimlenmislerdir. Sahnenin arka planinda goriinen mimari unsurlar, diizenlemeye mekansal
bir atmosfer katmaktadir. isa’nin bedeni iizerindeki garmih izleri, diger figiirlerin yiiz ifadeleri
sahnenin anlatimina uygun olarak detaylandirilmistir. isa’nin gevresinde bulunan ve yasadigi
aciya tanidiklik eden figiirler tek tip kiyafet ve sa¢ modeli ile birbirlerinin tekrari bigiminde
tasvir edilmiglerdir. Figiirler arasindaki tek fark degisen el kol hareketleridir. Ana levhalar
arasina serpistirilen, S” ve “C” kivrimlarinin birlesmesiyle olusan stilize ¢igek motifleri, barok
etkisini yansitmaktadir.

25  Ozlem Osmanoglu, “Istanbul Rum Ortodoks Kiliselerinde Epitafion islemeleri ve Ikonografileri” (Yiiksek
Lisans Tezi, Isik Universitesi, 2018), 58.

26  Wilkinson, Kékenleri ve Anlamlartyla Semboller Isaretler Binlerce yillik Gorsel Bir Yolculuk, 43-46.

27  Ulker Erginsoy, Islam Maden Sanatinin Gelismesi (Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 1978), 34

28  Acara, “Bizans Maden Sanat1 Dini Torenler Sirasinda Kullanilan Liturjik Eserler”, 10-107.

29  Frazer, Margeret Frazer, “Byzantine Enamels And Goldsmith Work Precious Metalwork With Enamel”. The
Treasury of San Marco Venice, The Metropolitan Museum Of Art. Edited by David Buckton with the help of
Christopher Enstwistle and Rowena Prior, (italy: Olivetti, Milan Puhlished by Olivetti Printed and bound in
Italy. 1984). 124. Erigim. 01.12. 2018. https://www.metmuseum.org.
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Makale konumuzu olusturan levha 6rnekleri, ikonografik agidan Hiristiyan dgretisi ve
sanatinin merkezinde bulunan Isa ve Isa’nin yasamim betimleyen bir diizenleme sunmaktadar.
Levhalarin kronolojik siralanma diizenleri, didaktik bir ama¢ dogrultusunda yerlestirildiklerini
diisiindiirmektedir. Isa’nin dogumu, ¢armiha gerilmesi ve Isa’ya agit olmak iizere Isa’nin
yasamina dair {i¢ ana sahneden olusan betimlemeleri, incil yazarlar1, hayat agac1 ve stilize
cicek motifli levhalar tamamlamaktadir.

Hiristiyan dininde, Isa’nin dogumu, evrensel bir olay ve milat olarak tarihsel biiyiik 5Sneme
sahiptir. Bu baslangiglardan biri olan Isa’nin dogumu’?° sahneli levha 6rnegi genel hatlartyla,
Incil anlatimlartyla paralellik tastyan bir betimleme gdstermektedir. Siiryani sanatin madeni
eserlerinde pek rastlanilmayan Isa’nin dogumu, 1227 tarihli Siiryanice bir el yazmasi olan
Hah incili’nde ele alinmistir.*! Isa’nin dogumu ile beraber vaftiz sahnesinin yer verildigi
betimlemenin merkezinde bebek Isa ve Meryem Ana bulunmaktadir (F.13). Dogum sahnesinin
gilimiis malzeme tizerine islenen farkli bir 6rnegi, Metropolitan Sanat Miizesi’nde karsimiza
cikmaktadir. sergilenen XV. yiizyila ait giimiis paten 6rneginde, Isa’nin dogumu genel hatlariyla
betimlenmistir. (F. 14).3

i

3
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14 o
i -

Fotograf 13: 1227 Tarihli Hah incili’nde Betimlenen Isa’nin Dogum ve Vaftiz Sahnesi
(Hollerweger, Canli Kiiltiir Miras1 Turabdin, 168-169.)

30 Mehmet Alpaslan Kiigiik, “Isa’min Dogumu-ikonografisi Uzerine”, Dini Arastirmalar, 22 / 55 (2019), 186.
31 Hollerweger, Canl:i Kiiltiir Mirasi Turabdin, 168-169. Foto.
32 Mustafa Sacit Pekak ve Durmus Giir. “Isa’nin Dogumu”. Sanat Tarihi Dergisi. 24/2 (2015), 208.
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Fotograf 14: Metropolitan Sanat Miizesi’nde Sergilenen Giimiis Paten
(Pekak ve Giir. “Isa’nin Dogumu”, 208.)

Kutsal Kitap’da dogum sahnesi, Luka Incilinde “....Meryem in dogurma vakti geldi ve
ilk oglunu dogurdu. Onu kundaga sarip bir yemlige yatirdi. Ciinkii handa yer yoktu” diye
gegmektedir.* Sahnede gecen Beytiillahim yildiz1 hakkinda Matta incili’nde s6z edilmektedir.**

Hiristiyan sanatinda Isa’nin yasamina dair siklikla islenen ¢armih sahnesi, incelenen iig
levha 6rneginde ele alinmustir. ikinci basamakta bulunan garmih tasviri, kitap kapagi olarak
tasarlanmistir (F.8). Siiryani maden sanat1 eserleri arasinda, cogunlukla kitap kapaklarinin 6n
yiiziinde carmih sahnesine yer verildigi gliniimiize ulagan 6rneklerden anlagilmaktadir. Siiryani
kiliselerinden; Mardin Ili, Midyat Ilgesi’nde bulunan Mor Barsavmo Kilisesi’nde bulunan
kitap kapag1 (F.15), Mort Simuni Kilisesi’nde yer alan 1883 tarihli kitap kapagi ve Mor Sarbel
Kilise’sine ait kitap kapagi, Mardin Ili, Artuklu Ilgesi’nde bulunan Mor Petrus ve Pavlus
Kilisesi’nin 1901 tarihli kitap kapag: (F.16) ve Katolik Siiryani Meryem Ana Kiliseleri’nde
(F.17) bulunan 1881 tarihli kitap kapaginin 6n yiiziinde; ¢carmih sahnesinin iislup ve sema
acisindan farkli 6rneklerine rastlamak miimkiindiir.?*

Midyat, Mort Simuni Kilisesi’ne ait Incil kapaginda ve Midyat Mor Barsavmo Kilisesi’nde
yer alan Incil kapaginimn 6n yiiziinde, antropomorfik giines ve ay unsurlari, garmih sahnesini
tamamlamaktadir (F.15). Bu sahnelerde arka planda goriinen ay ve giines sembolleri, Incil’de
gecen tutulmaya yoneliktir.’* Ay ve giines imgesinin bir arada islenmesi; Isa’nin garmiha

33 Luka2:6-7.

34 Matta 2:9-11.

35 Makale kapsaminda incelenen madeni kitap kapaklarinin tarihlendirmesi konusunda, Gabriyel Akyiiz, Ayhan
Giirkan, Yusuf Akbulut ve Ferit Ozaltun ile griisiilmiistiir. (Goriisme Tarihi: Haziran 2020).

36 Osmanoglu, “Istanbul Rum Ortodoks Kiliselerinde Epitafion Islemeleri ve Ikonografileri”, 68.
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gerildikten ve mezarina konulduktan ii¢ giin sonra dirilmesi, otuz yedi giin yeryiiziinde
kalip, kirkinci gilin goge yiikselmesi arasinda iliski kurulmaktadir. Hiristiyan ikonografisine
gore; Diinya’nin sonu geldiginde yasanacak olaylari yansitmaktadir. Inanca gére, o giin
geldiginde ay kendiliginden yarilacak ve giinesle birlesip kaybolacaktir.’” Ayrica, glinesin
Isa’ni sembollerinden biri olarak anilmasi, Isa’nin Tanri’nin 151311 yansitan kisi olmasi
anlamlarina da gelmektedir. “Isa 'nin olimiiyle giines kararacak, ay kan rengine biiriinecek”
diyen Petrus’un sozleriyle giines ve ay ek anlam kazanmaktadir. Hristiyan teolojisinde, bir
Hristiyan i¢in 6liim, giinesin batigiyla kiyaslanarak gecenin gegici oldugu vurgulanmaktadir.’®

Fotograf 15: Mardin Midyat Mor Fotograf 16: Mardin Mor Petrus ve
Barsavmo Kilisesinde Bulunan Kitap Pavlus Kilisesi’ne Ait Kitap Kapagi
Kapagi

37  Ersoy, Semboller ve Yorumlari, 175.
38 Osmanoglu, “Istanbul Rum Ortodoks Kiliselerinde Epitafion Islemeleri ve Ikonografileri”, 68.
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Fotograf 17: Mardin Siiryani Fotograf 18: Siiryanice El yazmasi

Katolik Meryem Ana Kilisesi’ne 1230 Tarihli Incil’de Betimlenen Carmih
Ait Kitap Kapagi Tasviri (Hollerweger, Canl: Kiiltiir Miras:

Turabdin, 320.)

Isa, bazi kaynaklara gére, Adem’in kafatasinin oldugu yerde, Golgota’da garmiha gerilmistir.
Isa’nin kaninin onun {izerine dékiilmesi, insanin ilk giinahinin temizlenmesi anlamina geldigi
de diisiiniilmektedir.”® Incil’de gegen ¢carmih anlatimlarmin detayli bir betimlemesi, Mardin
Kirklar Kilisesi’nde bulunan, 1230 tarihli Metropolit Dioskoros Theodoros’un yazdigi el yazmasi
Siiryanice Incil’in minyatiirlerinde yer almaktadir.* Incil anlatimlar1 dogrultusunda tasvir
edilen sahne, Siiryani madeni levha ve kitap kapagi 6rneklerine gore detayli bir kompozisyon
sunmaktadir (F.18).

Hiristiyan Ortodoks teolojisinde, Isa’nin dogumu ve éliimii arasinda siki bir iliski kurulmustur.
Anlam bakimindan birbirini tamamlayan dogum ve ¢armih sahnelerinde Ortodokslugun temel
paradokslarini vurgulayan, Isa’nin insani-tanrisal 6zleri, gegmis-gelecek, dogum-6liim, mutluluk-
keder gibi temalari islenmektedir.*! Maguire; Ademin gelisi ile diinyaya giinahin tanitildigni,
Isa’nin yasami ve 6liimii ile birlikte diinyanin giinahtan ve kétiiliiklerden arindirildigini

39  Wilkinson, Kokenleri ve Anlamlariyla Semboller Isaretler Binlerce Yillik Gorsel Bir Yolculuk, 111.

40 Hollerweger, Canli Kiiltiir Mirast Turabdin, 320.

41  Coskuner, XI. Yiizy1l Kapadokya Bolgesindeki Isa’mn Dogumu ve Carmiha Gerilmesi Sahneleri,(Doktora Tezi,
Hacettepe Universitesi, 2009),55-56.
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belirtmektedir > Hiristiyan inancina gére; isa’nin dogumu ve giinahin 6liimii esdeger kabul
edilmektedir. Bu dogrultuda, kiliselerde karsimiza ¢ikan el sanati iiriinlerinde, Isa’nin dogumu
ve Carmihta Isa tasvirlerinin, bir arada verilmeye calisildig1 6rneklere rastlanmaktadir.®

[sa’ya agit sahnesinin, Isa’nin carmihtan indirilmesinin ardindan ve mezara konmasindan
once gerceklestigi varsayilmaktadir. Isa’nin carmihtan indirilmesi ve ya isa’ya agit sahnesinin
birgok bilesenini Incil anlatilari olustursa da, isa’ya agit sahnesinin Nicodemus ’un anlatimlarryla
sekillendigi diigiintilmektedir.* Carmihtan indirilis ve mezara gomiilme sahnelerinden bagimsiz
bir sahne olarak Isa’ya agit betimlemeleri, XI. Bizans sanatinda ortaya ¢ikt1ig1 bilinmektedir.
Kutsal kitabin anlatimlarinda rastlanmayan Isa’ya agit sahnesi, metin baglaminda genellikle
apokrif yazin gelenegine dayandirilmaktadir. Bunun yaninda, Agit’in Dogu ikonografisi
kokenli olmasi ve 6zellikle Bizans litiirjisindeki 6nemi baglaminda, Bizans cografyasindan
bazi azizlerin, Isa’nin 6lii bedenine sarilan Meryem’in acisina odaklanan ilahilerinin, sahnenin
ortaya ¢ikigina kaynaklik ettigi ileri siiriilen savlar arasindadir.*

Incelenen levha 6rnekleri arasinda bulunan “Isa’ya Agit” sahnesinin Siiryani sanatinda
uygulanan benzer bir drnegine heniiz rastlamlmamustir (F.10). Incelenen levha 6rneginde Isa ve
Meryem, agit sahnesinin ana figiirleri olarak vurgulanmistir. Sahneyi tamamlayan; Klopas’in
karist olan Meryem, Mecdelli Meryem, Yuhanna, Yusuf, Salome ve Nikodemus oldugu diisiiniilen
figiir ile olay1 izleyen katilimcilar simetrik bir diizende kompozisyona dahil edilmislerdir. Arka
planda islenen siitun ve kemerlerden olugan mimari unsurlar, sahneye mekansal bir atmosfer
kazandirmistir. Levhanin yiizeyi dar olmasina ragmen, Hiristiyan ikonografisinde 6nemi olan
dort incil yazari, melek figiirleri ve hac unsuru oldukga belirgin olarak tasvir edilmistir (C.5).

Ag1t sahnesinin kumays lizerinde boyama teknigiyle hazirlanan 6rnegi, Konya Selguk
Universitesi Edebiyat koleksiyonunda bulunan 1845 tarihli ikonalardan olusan dini tuval
tizerinde goriilmektedir*® (F. 19).

42 Pekak ve Giir, [sa’nin Dogumu, 216.

43 Pekak ve Giir, Isa’nin Dogumu, 220-221.

44 Nedret Oztokat ve Serap Yiizgiiller Arsal, “Giotto nun Agit Freskinin Ikonografik ve Gostergebilimsel Okumasi”,
Sanat Tarihi Yilligi. 23. (2014):115-116.

45 Oztokat, Yiizgiiller Arsal, “Giotto’nun Agit Freskinin Ikonografik ve Gostergebilimsel Okumas1”, 115-116

46  Ayga Kirbay, “Selguk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Koleksiyonunda Bulunan Dini Bir Tuvalin ikona imajinda
Yorumlanmas1”, (Yiiksek Lisans Tezi, Selguk Universitesi, 2010), Pano 13, Res.47.
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Fotograf 19: Isa’ya Agit Sahnesi (Kirbay, a.g.t, Pano 13, Res.47.)

[sa’ya agit sahnesinin mozaik teknigi ile uygulanmis farkli bir 6rnegi, Kudiis Kiyamet
Kilisesi’nde goriilmektedir. Kilise’nin, giiney giris kapisinin karsisinda bulunan kuzey duvarinda;
Isa’nin carmiha gerilisi ve carmihtan indirilis sahnelerinin devaminda, isa’ya agit sahnesi

betimlenmistir. Mozaik tekniginde islenen sahne, Isa’ya agit anlatimlarini genel hatlariyla
yansitmaktadir.’ (Foto:20).

]

Fotograf 20: Kudiis Kiyamet Kilisesi’nde Yer Alan Isa’ya Agit Konulu Mozaik Ornegi

47 Kudiis Kiyamet Kilisesi’ne ait fotograf, Mehmet Top arsivinden almnmugtir.
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Bu sahnenin geleneksel anlatimlarini iginde barindiran bir baska 6rnek, Oxford Universitesi,
Bodleian Kiitiiphanesi Ortacag ve Ronesans Donemi Arsivlerinde yer alan MS. Gr. Th. F1
envanter numarali el yazmasi minyatiirler arasinda bulunmaktadir*®

Calisma kapsaminda incelenen, isa konulu levhalar arasinda, incil yazarlarinin tasvirleri
tamamlayic1 unsurlar olarak yer almaktadir. Incil yazarlari iki boyutlu, cepheden, baslarinda
hale ve ellerinde tuttuklar1 nesnelerle birlikte, yarim yuvarlak kemer ve yanlardan ince
konturlarin sinirlandirdigi mimari unsur iginde betimlenmislerdir (F.6-9) (C.4). Hiristiyan
sanatinda, mimari bir diizenleme iginde kutsali vurgulayan betimleme gelenegi erken
donemlere kadar dayanmaktadir. Diizenlemenin erken tarihli bir 6rnegi, New York
Metropolitan Sanat Miizesinde sergilenmektedir. Bizans sanatina ait 550-600 tarihli
glimiis plaka 6rneginde, Petrus ve Aziz Paul’un tasvirleri siitun ve kemerden olusan mimari
diizenleme igine alinmistir® (F. 21-22).

Fotograf 21-22: Aziz Petrus ve Paul’un Betimlendigi Giimiis Plaka Ornekleri

Incil yazarlarinin madalyon icine alian diger bir tasvir 6rnegi, isa’ya agit sahnesinde
ele alinmistir. Sahnenin dort kdsesinde, Matta, Markos, Luka ve Yuhanna Incil yazarlari
sembolleriyle birlikte islenmistir (F. 10). Kompozisyonun dért késesinde incil yazarlarinin yer

48  Sabah Sahilli, s:372. 14. Yiizy1l Bizans Dénemine Ait Minyatiirlii Bir El Yazmasinin Tkonografi ve Uslup Agisindan
Degerlendirilmesi (Oxford University, Bodleian Library, MS. Gr. Th. f 1)”. Mustafa Kemal Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Dergisi, 13 /33, (2016),

49  Erisim: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/468348
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almasi, evrenin dort yoniinii sembolize etmeleri ile beraber, her iki alem arasindaki baglantiy1
saglayan ozellikleri vurgulanmaktadir (C.5).

Hiristiyan geleneginde melekler, cennet ile yeryliizii arasindaki gegcisi saglayan Tanri ile
insanlar arasindaki habercilerdir.® Siiryani sanatinin, litiirjik madeni eserleri tizerinde uygulanan
tasvirler arainda, melek figiirleri dikkat ¢ekmektedir. Hiristiyan sanatinda rhipidion, kalis
ortiisti, ikona, kutsal kitap kapagi, roliker kutusu gibi litiirjik esyalar tizerinde bu varliklarin
imgelerine yer verilerek bu goksel varliklarin koruyucu 6zelliklerine gonderme yapilmigtir.”!

Incelenen levha 6rneklerinde, Isa’nin dogumu ve Isa’ya agit sahnesinin tamamlayici
unsurlari arasinda melek figiirleri de bulunmaktadir. isa’nin dogum sahnesinde, kanatli insan
bigiminde ele alman melekler (F.7) (C.2), Carmih ve Isa’ya agit sahnesinde, antromoporfik
melek bigiminde betimlenmistir (F.8-10) (C.3-5). Bas ve iki kanattan olusan antropomorfik
melek figiiriiniin benzer bir 6rnegine, Sevgi Goniil Koleksiyonu’nda bulunan Bizans sanatina
ait, kutsal sunu kabinda rastlanmaktadir. XIX. ylizyilin ikinci yarisina tarihlenen, gimiis ve
altin yaldizli kutsal sunu kabinin ¢evresinde, bitkisel bezemeyle 6rtiigen antropomorfik melek
figiiri islenmistir.>? (F.23).

Fotograf 23: XIX. yiizyihn Ikinci Yarisina Tarihlenen Bizans Sanatia Ait Kutsal Sunu Kab1
(Pitarakis ve Merantzas, a.g.e., Kat No:37.)

Levhalar arasinda tamamlayici bir diger unsur olarak hayat agaci motifine yer verilmistir
(F.12). Asagidan genis baslayip, yukariya dogru daralan yalin agac motifi, yiizeyinde islenen

50 Wilkinson, Kokenleri ve Anlamlariyla Semboller Isaretler Binlerce Yillik Gorsel Bir Yolculuk, 128.

51 Sema Dogan ve Siikran Unser, “Bizans Sanatinda Kherub ve Seraph imgeleri”, (4nadolu Kiiltiirlerinde Siireklilik
ve Degisim, Dr. A. Mine Kadirogluna Armagan, Editorler: A. Ceren Erel, Biilent Isler, Niliifer Peker, Giiner
Sagir, Ankara. 2011), 209.

52 Brigitte Pitarakis ve Christos Merantzas. A Treasured Memory Ecclesias Silver From The Ottoman Istanbul in
The Sevgi Goniil Collection, Vehbi Kog Foundation Sadberk Hanim Museum. (2006), Kat No:37.
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yalin ¢icek motifleriyle belirginlestirilmistir (C.6). Benzer aga¢ motifi, Siiryani kiliselerinde
litiirjik yelpaze orneklerinde ele alinmistir. Kozmik aga¢ metaforu, pek c¢ok kiiltiirde Steki
diinya (cennet) ve yeryiiziinii baglayan birlestiren bir motif olarak ele almmustir. Incil’de
gegen iyiyi ve kotliyii bilme agact diinyevi ve uhrevi olanin ayrilisini temsil etmektedir. Adem
ve Havva’nin yasak meyveyi yedigi agag, ayni zamanda cennetten kovulusun hikayesinde
anlatilan agag¢ motifiyle baglantilidir.® Hiristiyan aga¢ sembolizminin temelinde, genel olarak
cennetteki yasak agag ve Isa’nin garmiha gerildigi agag metaforu yatmaktadir.®*

6. Sonug¢

Anadolu’nun kadim kiiltiirleri arasinda bulunan Siiryanilerin, Erken dénemlerden itibaren
Hiristiyanligr kabul ettikleri bircok kaynakda kabul gérmektedir. Diyarbakir ve gevresinde
yasayan Siiryani halkinin, Hiristiyanligin kabulii ve yayilmast ile beraber, bu ¢evrede erken
tarihlerde yapilan dini yapilarin insasinda etkili olduklar1 diisiiniilmektedir. Bu doneme
tarihlenen ve Siiryani cemaati icin tarihsel 6nemi olan Meryem Ana Kilisesi, gliniimiize
tasidig1 6zgiin litlirjik unsurlariyla dikkat gekmektedir. Kilise’nin apsisinde yer alan, Siiryanice
kutsallarin kutsali olarak tanimlanan kdugkudsin, Siiryani kiliselerinin odaginda bulunan en
onemli litiirjik ve mimari unsur olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Makale ¢alismasinin konusunu
olusturan madeni levhalar, kilisenin ana kduskudsinin sunak masasi iizerinde yer almaktadir.
Bu madeni levhalar iizerinde, Hiristiyan ikonografisinde siklikla islenen Isa’nin yasamindan
sahneler, Incil yazarlari ve hayat agact motifi islenmistir. Tekli levhalarda islenen olay 6rgiisii,
biitiinciil bir kompozisyon meydana getirmektedir. Levhalar, hayatin masasi, Tanr1’nin sofras,
hayat suyu veren kaynak, hayat irmagi, isa’nin besigi ve mezar1 gibi simgesel anlami olan
kduskudsinlerin, kutsiyeti ile drtiisen bir diizenleme halindedir. Incil’de gegen anlatimlarin
tasvir edildigi madeni levhalarin benzer 6rneklerine, Hiristiyan maden sanatinda rastlamak
miimkiindiir. Ancak, s6z konusu levhalarin didaktik ve kronolojik diizende siralanma bigimi,
Siiryani ve Hiristiyan sanatinin madeni eserlerinde pek karsilagilmayan 6zgiin bir uygulama
olarak dikkat cekmektedir. Bu baglamda, ¢alisma konumuzu olusturan levha 6rnekleri, Siiryani
maden sanatinda nitelikli eserlerin varligini gostermesi agisindan dikkate degerdir.
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Degerli Hocam Prof. Dr. S. Yildiz Otiiken’in Anisina

Sema Dogan!

Tiirkiye'de Bizans sanati arastirmalarina onciiliik eden ve gelismesinde biiyiik ¢aba harcayan,
Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Boliimii Emekli Ogretim Uyesi ve
Demre Aziz Nikolaos Kilisesi Kazilarmin Onursal Baskani Prof. Dr. S. Yildiz Otiiken’i 10
Eyliil 2020 tarihinde kaybettik.

10 Aralik 1945 tarihinde dogan S. Yildiz Otiiken, babasi merhum Adnan Otiiken’in gorevi
nedeniyle ilk ve orta 6grenimini Almanya’da almis, lise 6grenimini Ankara Kiz Lisesi’nde
tamamlamugtir. Universite 6grenimini Almanya’da siirdiiren S. Yildiz Otiiken Ren Friedrich
Wilhelm Universitesi’nde Alman Dili ve Edebiyati Boliimii’nde lisans ve yiiksek lisans egitiminin
ardindan, doktorasini Bizans Sanati {izerine Prof. Dr. Horst Hallensleben’in danismanliginda
“Isa Kap1 Mescidi und Medresesi in Istanbul / Istanbul’da isa Kap1 Mescidi ve Medresesi”
baslikli doktora tezi ile tamamlanistir. Daha sonra Tiirkiye’ye dénen Yildiz Otiiken 1975
yilinda Hacettepe Universitesi Sanat Tarihi Boliimii’nde 6gretim {iyeligine baslamis, 2011
yilinda emekli oluncaya dek ayni boliimde akademik yasamini siirdiirmiistiir.

Tiirkiye’de Prof. Dr. Semavi Eyice ile baslayan Bizans sanat1 arastirmalart 1970°1i yillardan
itibaren S. Yildiz Otiiken’in akademik ve bilimsel ¢aligmalartyla ivme kazanmustir. S. Yildiz
Otiiken Bizans sanatinin mimari, mimari plastik ve resim sanat1 alaninda Tiirk bilim insanlarinin
onciilerindendir. S. Y1ldiz Otiiken’in akademik yasami, Bizans sanatina degerli katkilar sunan
pek ¢ok ulusal ve uluslararasi yaymlarinin yani sira bu alanda yetistirdigi 6grencilerle de
bir kismi lilkemizde pek ¢ok farkli liniversitede Bizans Sanati lizerine arastirma yapan, dersler
veren ve yeni kusaklari bu alanda yetistirme cabasi i¢cinde olan akademisyenlerdir.

Prof. Dr. S. Y1ldiz Otiiken egitim faaliyetlerinin diginda, farkli dillerde yayinladigi ulusal ve
uluslararasi makale ve kitaplar, yiiriittligii projeler, kazi ve yiizey arastirmalariyla zenginlesen
akademik ¢alismalarini bilim diinyasina sunmus, meslektaslari ve 6grencileriyle paylagmistir.
Bizans sanat1 arastirmalarina yadsinamaz katkis olan Prof. Dr. S. Yildiz Otiiken gerek iilkemizde,
gerekse yurt disinda saygin ve hakli bir yer edinmistir.

1989-2009 yillar1 arasinda Demre — Aziz Nikolaos Kilisesi Kazilari onun bagkanliginda
yuriitiilmiis, anit yapinin korunmasinda ortaya koydugu biiylik emegin yan1 sira kazi

'(Prof. Dr.), Hacettepe Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi Bdlim, Beytepe, Ankara
E-posta: semamail@gmail.com ORCID: 0000-0001-7362-3290
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caligmalariyla bilim diinyasina yeni bilgiler sunulmustur. Kazi ¢aligmalarinda yetistirdigi
¢ok sayida master ve doktora dgrencileri i¢in Aziz Nikolaos Kilisesi bir okul, bir egitim yeri
olmustur. Emekliligine kadar devam eden Kazi Bagkanligin1 daha sonra ekip iiyeleri olarak
bizler devraldigimizda hocamizin Onursal Bagkan olarak manevi destegini daima yanimizda
hissediyoruz.

Hacettepe Universitesi’nde lisans 8grenciligim sirasinda 2. Sinifta tanidigim ve o y1l Bizans
Mimarisi dersine devam ederken Bizans sanati alaninda onunla birlikte calismaya karar verdigim
sevgili hocam Yildiz Otiiken, Sanat Tarihi Boliimii’niin doktorali gen¢ hocalari arasinda en
disiplinli, en sert ama ayn1 zamanda dgrencisine en yakin olandi. Alman disipliniyle akademik
sistematigi bizlere agilayan, 6zel bir 6gretme yetenegiyle Bizans sanatini sevdiren hocam, benim
icin uzun yillar boyunca hocaligimin disinda mesleki - etik ahlaki 6grendigim kisi olmustur.

Ogrenciligimde ve sonrasinda mesleki yolculugumda bana kazandirdig1 bilimsel disiplin,
sabir ve miitevazilik, 6rnek aldigim hocamdan kalan mirastir. Onun ¢ok deger verdigi ve
20 y1l boyunca yasaminin merkezinde yer alan Aziz Nikolaos Kilisesi Kazilar1 halen onun
adiyla anilmakta, hatirasiyla devam etmektedir. Sevgili Hocam Yildiz Otiiken’i bir kez daha
bu satirlarda 6zlemle, sevgiyle ve saygiyla antyorum.

Tiim bilim camiasinin ve sevenlerinin bir kez daha basi sag olsun.

292 Sanat Tarihi Yilligi - Journal of Art History



Sanat Tarihi Yilligi - Journal of Art History 293






N | Sanat Tarihi Yilig 5 [STANBUL
~ . @ UNIVERSITY
=f=| Journal of Art History PRESS

Sanat Tarihi Yilhdi - Journal of Art History 30, (2021): 295-297
DOI: 10.26650/sty.2021.684752 Nekroloji Yazisi / Necrology Article

Dr. Filiz Cagman: Topkap: Sarayr’na ve Kitap
Sanatlarina Adanan Bir Omiir

Ayse Erdogdu! ®, Zeynep Atbas? ®, Aysel Cotelioglu®

Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Estetik ve Sanat Tarihi Enstitiisii, Tirk ve
Islam Disiplini’ni 1964 yilinda bitiren ve ayni
yil miize miidiirii Hayrullah Ors déneminde
Topkap1 Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi’nde
calismaya baslayan Dr. Filiz Cagman, 1971
yilinda Istanbul Universitesi’nde Dr. Mazhar
Sevket Ipsiroglu danismanliginda yaptigi
“Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi Hazine
762 no.lu Nizami Hamse’sinin Minyatiirleri”
konulu teziyle doktor unvanini aldi. Kirk bir
yil gbrev yaptigt ve 1997-2005 yillar1 arasinda
midiirligiini tistlendigi Topkap1 Sarayi’ndan
8 Subat 2005 tarihinde emekli oldu. Yaptigi
akademik calismalarla diinyanin sayili resimli
el yazma, hat ve kitap sanatlari uzmani olarak

literatiire gecen Cagman, saray nakkaghanesi ve
ehl-i hiref teskilati hakkindaki genis ¢caligmalari sayesinde Topkap1 Saray1 ve Osmanli sanati
alaninda da uzmanlast1. Dr. Ilber Ortayli’nin deyimiyle “sadece bir miize miidiirii degil, saray
nazir” olan Dr. Cagman, emekli olduktan sonra bir yandan akademik c¢aligmalarina devam
ederken Mart 2005 - Haziran 2010 yillar1 arasinda Sakip Sabanci Miizesi’nde engin bilgisi
ve deneyimi ile danigman olarak galisti.

Amerika ve Avrupa’nin pek ¢ok kentinde ve yurticinde Tiirk ve islam sanatlariyla ilgili
olarak diizenlenen sempozyum, kongre, kolokyum ve toplantilara katilarak Islam resim sanati
ile ilgili bildiriler sunan Filiz Cagman, Topkap1 Saray1 Miizesi’nde ulusal ve genis katilimli
Sanat Tarihi Aragtirmalar1 Haberlesme Seminerleri’nin diizenlenmesi ve miize yilliklarinin
'(Mudiir), Ayse Erdogdu, Ayasofya Miizesi, Istanbul, Tiirkiye. E-posta: ayseerdogdu64@hotmail.com ORCID: 0000-0002-1493-642X

2(El Yazmalar Uzmani ), Zeynep Atbas , Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi, Istanbul, Tiirkiye. E-posta: celikzeynep77@hotmail.com ORCID: 0000-0003-2286-630X
3(Sanat Tarihgisi), Aysel Cotelioglu, Tiirkiye. E-posta: ayselcotelioglu@hotmail.com ORCID: 0000-0003-1735-5273
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yayinlanmasina onciiliik etti. Cesitli dillerde yayimlanmis ¢ok sayida bilimsel makale ve
kitabin yani sira, yerli ve yabanci gazete ve dergi eklerinde yazilart yayimlandi. 2014 yilinda
yayinlanan Kat’1: Osmanlt Diinyasinda Kagit Oyma Sanati ve Sanatg¢ilar: adl kitabi, bu
konuda 6nemli bir boslugu doldurdu. Osmanli Saray: Tasvir Sanati ise 2016’da yayimlandi.

Filiz Cagman, Topkap1 Sarayi’nda ve yurtdisinda gosterime sunulan pek ¢ok serginin
bas kiiratorliigiini iistlendi. 1983 yilinda diizenlenen Anadolu Medeniyetleri sergisi, 1993
yilinda diizenlenen Caglarboyu Anadolu’da Kadin sergisi, 1999 yilinda Versailles Saray1’nda
diizenlenen Topkapi a Versailles Tresors de la Cour Ottomane sergisi, 2000 yilinda diizenlenen
Padisahin Portresi: Tesavir-i Al-i Osman sergisi, 2004 yilinda Briiksel’de Palaisdes Beaux
Arts’da Analar, Tanrigalar, Hanim Sultanlar sergisi, Londra Kraliyet Sanat Akademisi’nde
Ocak 2005’te gorkemli bir torenle agilan ve biiyiik bir ilgi gorerek ziyaretgi akinina ugrayan
kiiratorliigiinii Dr. Nazan Olger ve Dr. David Roxburgh ile birlikte yaptig1 Tiirkler: Bin Yilin
Yolculugu 600-1600 sergisi en bilinenleridir.

Miidiirliigii doneminde Topkap1 Sarayi’nin korunmasi amaciyla 6nemli projelerin
gerceklesmesini sagladi. 1998-2000 yillar1 arasinda CIF sponsorlugu ile Topkap: Saray1
Miizesi Restorasyon, Konservasyon ve Temizlik Projesi ¢er¢evesinde, Revan, Bagdat ve
Mustafa Pasa koskleri, Bab-1 Hiimayun, Kutsal Emanetler boliimiiniin dis yiizeyleri, Bagdat
ve Revan kogkleri arasindaki 56 siitunun madeni boliimleri, Harem dairesinin i¢ mekan1
ile saray ¢esmelerinin dis yiizeyleri bilimsel yontemlerle temizlendi. 1999-2000 yillarinda
Tiirkiye Is Bankasi nin sponsorlugu ile Enderun avlusundaki Hazine Kogusu ve Hirka-i Saadet
Kogusu’nun restorasyonu yapilarak cagdas sergi salonlar1 olarak diizenlendi. 1999 Marmara
depreminden sonra renovasyonu yapilan Fatih Koskii, Hazine seksiyonu olarak diizenlendi
ve 3 Temmuz 2001 yilinda ziyarete agildi. Kamu Yararina Calisan Topkap1 Sarayini Sevenler
Dernegi’nin katkilar1 ile Hacettepe Universitesi’nden Dr. Filiz Yenisehirlioglu ile birlikte
saray ¢inilerinin tasnifine baslandi. 1999 yilindaki Marmara depreminden sonra saray yapilari
ve koleksiyonlarinin korunmasi amaciyla tespit ve tedbir calismalar1 yapt1. Olas1 Istanbul
depremi sebebiyle, diger miizelere de Onciiliik ederek egitim amacl konferans ve toplantilar
gergeklestirdi.

Dr. Filiz Cagman’n 6zverili ¢aligmalari kendisine ve Topkapt Saray1r Miizesi’ne verilen
odiillerle taglandi. 2001 tarihinde Ispanyol (Katalan) Anticuarios Reales Atarazanos Vakfi
tarafindan altin madalya 6diiliine layik goriildii. 30 Mayis 2002 Persembe gecesi Kog
Universitesi’nde diizenlenen torenle, kiiltiir alaninda, “Tarihi ve Kiiltiirel miras” alt bashginda,
Topkapi Saray1 Miizesi’ne verilen Vehbi Kog 6diiliinii aldi. Odiiliin verilme gerekgesi “son
yillarda Hazine Dairesi ¢agdas miizecilik anlayisiyla yeniden diizenlendi, boylece Topkapi
Sarayi kendisini yenilemede biiyiik bir adim atti. A¢tig1 Padisah Portreleri, Otag-1 Hiimayun gibi
sergilerle de basarili hizmetler verdi. Depremlere karsi miizenin aldigi ivedi 6nlemler 6vgiiye
degerdir. Bu calismasiyla diger miizelere onciiliik etti. Bu konuda yaptigi bilimsel toplantilarla
da miizecileri bilgilendirme islevini basariyla yerine getirdi” seklinde agikland1. 2006 yilinda
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Dr. Nurhan Atasoy ve Dr. Nazan Olger’le birlikte kiiltiirel degerlerimizin yurtdisinda tanitimina
yaptiklar biiyiik katkilar nedeniyle Disisleri Bakanlig1 Ustiin Hizmet Odiilii’nii aldi.

Mesleki yasami boyunca pek ¢cok akademisyenin ve miize uzmaninin yetismesinde dnemli rol
oynayan ve biz Topkap1 Saray1 Miizesi ¢alisanlari i¢in kimi zaman otoriter bir miidiir, ama gogu
zaman sabirli ve hosgoriilii bir 6gretmen olarak mesleki gelisimimize énemli katkilar saglayan
Dr. Filiz Cagman’a bir tesekkiir bor¢luyduk. Ona verebilecegimiz en biiyiik hediyenin bilimsel
bir toplant1 olacagi diisiincesiyle, onuruna 7-11 Subat 2005 tarihleri arasinda Topkapt Sarayi
Miizesi’nde “Topkapi Sarayi ve Osmanli Sanati” konulu uluslararasi bir sempozyum gergeklestirildi.
Yerli ve yabanci ¢ok sayida uzman ve akademisyen biiyiik bir istek ve heyecanla bu sempozyuma
katilarak 6zgiin bildirilerini sundular. Biiyiik boliimii sempozyumda sunulan bildirilerden olusan
Filiz Cagman'a Armagan kitabi, Lale Yaymcilik tarafindan 2018 yilinda yayimlandi.

Son yillarda yasadig1 saglik sorunlarina ragmen akademik ¢aligmalara katki sunmaya ve
eser vermeye devam eden Filiz Cagman'in Zeren Tanind1 ile yazdig1 son makalesi “Topkap1
Saray1’nin Kitap Hazinesinin iki Cdmi ‘Gi't-Tevarih Niishas1 Hakkinda (H.1653-H.1654)”, Sanat
Tarihi Yilligr’nin bu sayisinda yayimlanmistir. Basim asamasinda olan kitap ve makaleleri
sunlardir: Topkapulu Saray, 1s Bankas1 yayini; Filiz Cagman, Se¢me Makaleler, haz. Lale
Ulug, Nakkas Tezyini Sanatlar Merkezi Yayini. Hazine 2153 ve 2160 envanter numarali
Saray Albiimlerinin Mas Matbaacilik tarafindan hazirlanan tipkibasimlarina eslik etmek
iizere Tiirk ve Japon akademisyenlerin yazdigi ¢esitli makalelerden olusan Cin-i Magin'den
Frengistan'a: Topkapt Sarayi'min Iki Essiz Albiimii (Hazine 2153 ve 2160) / Collection of
Wonders: The Unique Corpus of Two Saray Albums (Hazine 2153 ve 2160) isimli kitapta
"Saray Albiimleri'nin Alamet-i Farikasi: Mehmed Siyah Kalem ve Ardillarinin igleri / Symbol
of the Saray Albums: Drawings by Muhammad Siyah Qalam and his Followers" ve "Saray
Albiimleri'ndeki Ornekleriyle 15. Yiizyilda Kagit Oymaciligi / 15th-Century Cut Paper Work
in the Saray Albums".

Dr. Filiz Cagman, son yillarini gecirdigi memleketi Edirne’de 11 Ocak 2021 Pazartesi giini
vefat etti. Vasiyeti lizerine, 12 Ocak 2021 Sali giinii, aralarinda Edirne Miizesi’nin kurucusu
Dr. Rifat Osman’in, Mimar Sinan’in kizinin, Kinalizade'nin, bazi seyhiilisldmlarin kabrinin
de bulundugu sehrin merkezindeki tarihi Nazirgesme Mezarligi’na defnedildi.
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Dr. Ogr. Uyesi Mehmet Fatih Miiderrisoglu’nun Ardindan

Murat Kocaaslan'

Egitimi ve akademik hayati:

Dr. Ogr. Uyesi M. Fatih Miiderrisoglu, tapu kadastro memuru Mustafa Kazim ve ev hanimi
Yildiz Miiderrisoglu’nun oglu olarak 06.10.1957 yilinda Yozgat’ta diinyaya geldi.! Babasinin
memuriyeti nedeniyle egitimini farkli sehirlerde tamamlad. [lkégrenimine Mardin Dumlupinar
Ilkokulu’nda basladiysa da egitimini 1963-68 yillarinda Urfa Cengiz Topel ilkokulu’nda
tamamladi. Ardindan 1968-69 yilinda Urfa Merkez Ortaokulu’na ve 1969-70 yilinda ise
Konya Devrim Ortaokulu’na devam etti. 11.07.1975 yilinda Konya Karatay Lisesi’ ni bitirdi.

Miiderrisoglu, 1975 yilinda basladig iiniversite egitiminde dncelikle Hacettepe Universitesi
Istatistik Boliimii’ne kayit yaptirdi ancak bir yil sonra okulu birakti. 1979 yilinda ayni
iiniversitenin Arkeoloji ve Sanat Tarihi B6liimii’ne basladi. Bu boliimden 1983 yilinda mezun
oldu. Mezuniyet tezi olarak “Bursa Yildirim Bayezid Kiilliyesi”ni hazirladi. Yiksek lisans ve
doktora ¢alismalarin1 Hacettepe Universitesi Arkeoloji ve Sanat Tarihi Béliimii’nde Prof. Dr.
A. Filiz Yenigehirlioglu ile yiiriiten Miiderrisoglu, 1986 yilinda “Edirne I1. Bayezid Kiilliyesi”
konulu teziyle yiiksek lisans, 1993 yilinda ise “I6. Yiizyil Osmanl imparatorlugu’nda insa
Edilen Menzil Kiilliyeler” baslikl1 teziyle de doktora egitimini tamamladi. Miiderrisoglu,
doktora tezinde 16. yiizy1lin sosyal, ekonomik ve siyasi yapisiyla, bu olgularin mimariye olan
uzantilarini mimari agirlikli bir yaklasimla ele aldi. Calismasinda Saray ¢evresine mensup
sultan, sadrazam, vezirler tarafindan Rumeli ve Anadolu yollari iizerinde insa edilen ve “Menzil
Kiilliyesi” olarak bilinen on dort kiilliyeyi donem kaynaklari, vakif kayitlari 1181inda detayl
olarak degerlendirmistir.

Akademik hayatina 1985 yilinda Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’nde
baslayan Miiderrisoglu, 1991 yilindan itibaren ayni liniversitenin Edebiyat Fakiiltesi Sanat

1 Bkz. http://www.sanattarihi.hacettepe.edu.tr/cv/fatih_muderrisoglu.shtml (Erisim 10 Haziran 2021); F. Toruk ve
F. Biirkiik (2020). “Dr. Mehmet Fatih Miiderrisoglu (1957-2020)”. Selguklu Medeniyeti Arastirmalari Dergisi,
(5), 172-173; M. Kurtoglu ve F. Biirkiik (2020). “Kendi Diinyasinda Bir Seyyah, Sanat Tarihinin izinde Bir
Hoca: Mehmet Fatih Miiderrisoglu”. Vakiflar Dergisi, (54), 289-298. Yazinin hazirlanmasi sirasinda yardim ve
onerilerinden dolay1; Prof. Dr. Filiz Yenisehirloglu'na, Prof. Dr. Serpil Bagc1’ya, Prof. Dr. Aykut Misirligil’e
ve Nevin Aykin’a tesekkiir ederim.

(Dog. Dr.), Hacettepe Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi B&liim{, Ankara, Tiirkiye. e-mail: muratkocaaslan@hacettepe.edu.tr
ORCID: 0000-0002-4306-7112

Q08

This work is licensed under Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International License BY _NC



Dr. Ogr. Uyesi Mehmet Fatih Miiderrisoglu'nun Ardindan

Tarihi Boliimii’'nde devam etti. 1995 yilinda 6gretim gorevlisi ve ardindan 1997 yilindan itibaren

de 6gretim iiyesi olarak goérevini siirdiirdii. Otuz bes yil siiren akademik hayatinda; Osmanli

Sanati, Osmanli Kentleri, Miizecilik, Erken Osmanli Sanati, Osmanli Déneminde Yazili ve

Gorsel Belgeler, Olusum ve Gelisim Evresinde Osmanli Sanati1 gibi lisans, yiiksek lisans

ve doktora diizeyinde bir¢ok ders verdi. Ayrica birgok yiiksek lisans ve doktora 6grencisine

danigmanlik yapti.

Miiderrisoglu 1985 yilinda Sanat Tarihi boliimiine baslamasinin ardindan Tiirkiye ve

diinyada birgok yeri gezdi. Yirmi bes yillik arkadagi ve ayn1 zamanda gezilerinde kendisine

eslik eden Prof. Dr. Aykut Misirligil, Miiderrisoglu’nu sdyle anlatmaktadir:

“Fatih Hoca ile yollarmmiz 1980°li yillarda kesisti. Uzun yillar giiney dogu illerinde OSYM nin
yapmis oldugu siavlarda gorev yaptik. Gorev bitiminde kendi imkan ve harcamalarimizla biitiin
bolgenin kiiltiir varliklarini gezerdik. Bu siire zarfinda onun “ismi ile miisemma” oldugunu
fark ettim. Hem evrensel kiiltiir ve sanati arayan, yeni yerler gérme agki ile tutusan bir “Fatih”,
hem de soyadi gibi bilgili bir “miiderris”di. Pesini birakmadim. Ilkénce Anadolu topraklar:
kiiltlir varliklarinin envanterini ¢ikardik. Detayl: bilgisi ile biitiin arkeolojik kaz1 alanlarini
bize bir bir gezdirdi, derin ve mukayeseli bilgiler verdi. Ondan sonra Osmanogullarinin ve
Roma’nin izinde Kuzey Afrika’ya agilmaya karar verdik. Onun bagkanligini ve planlamasini
yaptig1 kiigiik kiiltiir gruplari ile Fas Essaura, Volubilis’den baslayarak, Leptis Magna, Sabrata,
Camilla, Timgad, Kartaca, Omdurman Sudan sokaklarinda bazen Berberiler, Tuaregler ve
Bedevilerle beraber olduk, bazen eski Kahire sokaklarinda Kiptilerle beraber nargile ictik.
Bazen Sultan Baybars’in mezarinda Fatiha okuduk, bazen Akka’da Cezzar Ahmed Pasa’nin
mezarinda mehter mars: sdyledik, bazen de Urdiin Salt’da 10. y1l mars1 okuduk. Pirimiz
Evliya Celebi’nin korkusuzlugunu ve atilganligini 6rnek aldik. Bazen, otostop, sirt ¢antali,
at, deve, halk otobiisii, tren ve tekne ile bazen de ucuz bilet yakalayarak business class ugakla
gezegeni dolastik. Bazen 90 kisilik “youth hostel” yatakhanelerde, bazen de ¢adirda yattik.
Tel Brak, Palmyra, Jerash, Krak des Chavaliers, Baalbek, Bekaa Vadisi, Beidettin Saray1,
Petra, Vadi Rum’da, Kerak Kalesi’nde, Selahaddin Kalesi’nde beraberdik. Yine bize Iran
collerinde Yezd, sessizlik kuleleri, Siraz, Persepolis ve Isfehan’da, Tebriz’de, Hazer denizi
kiyilarinda, Kutaisi Giirciistan’da bize liderlik yapti. Bizim tam bir bagimsiz Memliklii Tiirk
savaseist karakterimiz yaninda, o zaman zaman yiizii edeple kizaran, hep dogruyu sdyleyen,
namuslu bir Istanbul beyefendisi idi. Belki de tek kusuru “elindeki mali iyi pazarlayamayan”
bir satict olmasi idi. Hayati Evliya Celebi gibi gegti, bir gezgin gibi gezegeni dolast1. Tiirk
Sanat Tarihi, efendi ve bilgili bir akademisyenini kaybetti. Ben de yeri asla doldurulmayacak
bir uzun yol arkadasimi kaybettim”.?

Prof. Dr. Aykut Misirligil’in de belirttigi tizere Miderrisoglu yurtiginde ve yurtdiginda

sayisiz yer gordii. Hem bu siirecten hem de akademik ge¢cmisinden gelen bilgi birikimini

insanlarla paylagma hususunda hep comert oldu.

2

Saym Prof. Dr. Aykut Misirligil’e bu yaziy1 kaleme aldig1 i¢in tesekkiir ederim.
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Akademik ¢alismalar:

Miiderrisoglu, 1985 yilinda bagladigi akademik hayati siiresince bir¢ok bilimsel ¢aligmada
bulundu. Bu ¢aligmalarin bir kismi kitap veya makale olarak yayimlandi. 1997 yilinda Liileburgaz
Belediyesi Kiiltiir Yayinlarindan “Liileburgaz ve Sokullu Mehmet Pasa Kiilliyesi”, 1995
yilinda ise Prof. Dr. Filiz Yenisehirlioglu, Prof. Dr. Mustafa Akpolat ve Dr. Ogr. Uyesi Suat
Alp’le birlikte hazirladiklar1 “Mersin Evieri” kitabi ise Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan yayimlandi.

Miiderrisoglu, bircok dergide sayisiz makale kaleme aldi. Ozellikle Osmanli sehirleri
ve Osmanli kiilliyeleri {izerine ¢aligmalar yapti. Vakiflar Dergisi’nde: “Edirne II. Bayezid
Kiilliyesi”, “Bir Osmanlh-Tiirk Sehri Olarak Belen”, “Bani Coban Mustafa Pasa ve Bir
Osmanli Sehri Gebze”, “Osmanh Maliyesinin Mali Kaynaklart”, “Osmanh Saray Cevresinin
Suriye’deki Vakif Eserlerinden Bazi Ornekler” ve “Tahir Pasa ve Mudanya’daki Eserleri”;
Hacettepe Universitesi Tiirkiyat Arastirmalari Dergisi’nde: “4dnadolu’da Onemli Bir Kiiltiirel
Merkez: Osmancik”, “Kanuni Sultan Siileyman’in Baniliginde Ailesinin Yeri” bagligiyla
Osmanli dini mimarisi ve sehirciligi {izerine 6nemli makaleler yayimladi. Bununla birlikte
Miiderrisoglu, yurticinde ve yurtdisina gezip gordiigii yerlerin tanitimini igeren bir¢cok gezi
yazisi da kaleme ald1.

Kurul, yayin iiyelikleri ve danismanlhiklari

Miiderrisoglu, akademik galigmalarinin yan1 sira birgok farkli kurulda gorev, farkl dergilerde
yayin kurulu tiyeligi ve belgesellere danismanlik yapti. Gorev aldigi kurulur arasinda: 1999-
2000 y1llar1 arasinda Trabzon ve 2018-2020 yillar1 arasinda Karabiik Kiiltiir Varliklart Koruma
Kurullart bulunmaktadir. Farkli tarihler arasinda Hacettepe Universitesi Tiirkiyat Arastirmalart
Enstitiisii Yénetim Kurulu Uyeligi ve Dergi Hakemligi, Vakiflar Genel Miidiirliigii Vakiflar
Dergisi Yaymn Kurulu Uyeligi, Tiirkiye Tabiatin1 Koruma Dernegi Tabiat ve Insan Dergisi
Yayin Kurulu Uyeligini de siirdiirmiistiir.

Danismanligini yaptig1 belgeseller arasinda Nermin Saman Dogan ile birlikte TRT igin
2000-2001 yillarinda “Kiilliyeler”, 2008-2009 yillarinda ise “Konusan Tarih” bulunmaktadir.
Bununla birlikte Avrasya televizyonunda yayinlanan “Sehirler ve Camiler” belgeselinin
“Ankara Camileri” bolimiinde de danismanlik yapmustir.

Dr. Ogr. Uyesi M. Fatih Miiderrisoglu, 63 yillik hayatim bilime katk1 yapmak, yeni yerler
kesfetmek ile gegirdi. Caligkan ve beyefendi kisiligiyle bilinen Miiderrisoglu ne yazik ki 27
Ekim 2020 y1linda kalp yetmezIligi sonucu hayatini kaybetti.
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Resim 1: Fatih ve Mustafa (Kardesi) Miiderrisoglu 1971 yili (Nevin Aykin Arsivi)

Resim 2: Fatih Miiderrisoglu 1997 yilinda sempozyum sirasinda sunum yaparken
(Nevin Aykin Arsivi)
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Resim 3: Fatih Miiderrisoglu 2007 y1l1, Ankara

T

Resim 4: Fatih Miiderrisoglu 2019 yil1 Ankara, Golbasi (Nevin Aykin Arsivi)
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YAZARLARA BiLGi

TANIM

Sanat Tarihi Yilhg - Journal of Art History, 1964-65 yilinda istanbul Universitesi Sanat Tarihi
Enstitisd’'niin yayin organi olarak Oktay Aslanapa, Serare Yetkin ve Metin Sézen tarafindan yayina
hazirlanan ilk sayi ile yayin hayatina baslamistir. istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi'ne bagl
Sanat Tarihi Arastirma Merkezi'nin bilimsel, hakemli, acik erisimli sireli yayini olarak yilda bir kere
yayinlanir. Yayin dili Tiirkce, ingilizce, AlImanca ve Fransizca'dir.

AMAG

Sanat Tarihi Yilhgi, sanat tarihi disiplininin tim alanlarinda yiksek kalitede bilimsel icerige sahip
6zglin makaleler yayinlayarak bilim diinyasina katkida bulunmayi amaclamaktadir.

KAPSAM

Sanat Tarihi Yillg, Bizans sanati, Tlrk-islam sanatlari, Bati sanati ve cagdas sanat alanlari basta
olmak Uizere sanat tarihi disiplini cercevesinde (retilmis 6zglin makaleler icin yayin olanagi
saglamaktadir. Bu kapsamda Sanat Tarihi Yilhgi'na gonderilen makaleler baska bir yerde
yayinlanmamis, 6zgiin calismalar olmalidir. Makaleler Tiirkce, ingilizce, Fransizca ve Almanca
dillerinde gonderilebilir.

POLITIKALAR
Yayin Politikasi

Dergiye yayinlanmak tizere génderilen makalelerin icerigi derginin amag ve kapsami ile uyumlu
olmalidir. Dergi, orijinal arastirma niteligindeki yazilari yayinlamaya 6ncelik vermektedir.

Daha 6nce yayinlanmamis ya da yayinlanmak tzere baska bir dergide halen degerlendirmede
olmayan ve her bir yazar tarafindan onaylanan makaleler degerlendirilmek tizere kabul edilir.

On degerlendirmeyi gecen yazilar iThenticate intihal tarama programindan gecirilir. intihal
incelemesinden sonra, uygun makaleler Editor tarafindan orijinaliteleri, metodolojileri, makalede
ele alinan konunun 6nemi ve derginin kapsamina uygunlugu acisindan degerlendirilir.

Editor, gdnderilen makale bicimsel esaslara uygun ise, gelen yaziyi yurticinden ve /veya yurtdisindan
en az iki hakemin degerlendirmesine sunar, hakemler gerek gérdiigu takdirde yazida istenen
degisiklikler yazarlar tarafindan yapildiktan sonra yayin icin son karari verir.

Makale yayinlanmak tizere dergiye gonderildikten sonra yazarlardan hicbirinin ismi, tiim yazarlarin
yazili izni olmadan yazar listesinden silinemez ve yeni bir isim yazar olarak eklenemez ve yazar sirasi
degistirilemez.

Acik Erisim ilkesi

Sanat Tarihi Yilhgr'nin tim icerigi okura ya da okurun dahil oldugu kuruma Ucretsiz olarak sunulur.
Okurlar, ticari amacg haricinde, yayinci ya da yazardan izin almadan dergi makalelerinin tam metnini
okuyabilir, indirebilir, kopyalayabilir, arayabilir ve link saglayabilir.
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Sanat Tarihi Yilligi makaleleri acik erisimlidir ve Creative Commons Atif-GayriTicari 4.0 Uluslararasi
(CCBY-NC 4.0) (https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/deed.tr) olarak lisanslidir.

islemleme Ucreti

Derginin tiim giderleri istanbul Universitesi tarafindan karsilanmaktadir. Dergide makale yayini ve
makale sireclerinin ylrttilmesi lcrete tabi degildir. Dergiye gonderilen ya da yayin icin kabul
edilen makaleler icin islemleme (icreti ya da génderim (creti alinmaz.

Telif Hakkinda

Yazarlar Sanat Tarihi Yilhgi dergisinde yayinlanan calismalarinin telif hakkina sahiptirler ve
calismalar Creative Commons Atif-GayriTicari 4.0 Uluslararasi (CC BY-NC 4.0) olarak lisanshdir.
Creative Commons Atif-GayriTicari 4.0 Uluslararasi (CC BY-NC 4.0) lisansi, eserin ticari kullanim
disinda her boyut ve formatta paylasilmasina, kopyalanmasina, cogaltilmasina ve orijinal esere
uygun sekilde atifta bulunmak kaydiyla yeniden diizenleme, déniistiirme ve eserin lizerine insa
etme dahil adapte edilmesine izin verir.

ETIiK

Yayin Etigi Beyani

Sanat Tarihi Yillig1, yayin etiginde en yiliksek standartlara baglidir ve Committee on Publication
Ethics (COPE), Directory of Open Access Journals (DOAJ), Open Access Scholarly Publishers
Association (OASPA) ve World Association of Medical Editors (WAME) tarafindan yayinlanan etik
yayincilik ilkelerini benimser; Principles of Transparency and Best Practice in Scholarly Publishing
bashgi altinda ifade edilen ilkeler icin: https://publicationethics.org/resources/guidelines-new/
principles-transparency-and-best-practice-scholarly-publishing

Gonderilen tiim makaleler orijinal, yayinlanmamis ve baska bir dergide degerlendirme siirecinde
olmamalidir. Her bir makale editorlerden biri ve en az iki hakem tarafindan ¢ift kor degerlendirmeden
gecirilir. intihal, duplikasyon, sahte yazarlik/inkar edilen yazarlik, arastrma/veri fabrikasyonu, makale
dilimleme, dilimleyerek yayin, telif haklari ihlali ve ¢ikar ¢catismasinin gizlenmesi, etik disi davranislar
olarak kabul edilir.

Kabul edilen etik standartlara uygun olmayan tiim makaleler yayindan cikarilir. Buna yayindan
sonra tespit edilen olasi kuraldisi, uygunsuzluklar iceren makaleler de dahildir.

Arastirma Etigi

Sanat Tarihi Yilhgr arastirma etiginde en yiiksek standartlari gozetir ve asagida tanimlanan
uluslararasi arastirma etigi ilkelerini benimser. Makalelerin etik kurallara uygunlugu yazarlarin
sorumlulugundadir.

- Arastirmanin tasarlanmasi, tasarimin gézden gecirilmesi ve arastirmanin yurittlmesinde,
bitinluk, kalite ve seffaflik ilkeleri saglanmalidir.
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- Arastirma ekibi ve katilimcilar, arastirmanin amaci, yontemleri ve dngériilen olasi kullanimlari;
arastirmaya katimin gerektirdikleri ve varsa riskleri hakkinda tam olarak bilgilendirilmelidir.

- Arastirma katilimcilarinin sagladigi bilgilerin gizliligi ve yanit verenlerin gizliligi saglanmalidir.
Arastirma katihmailarin 6zerkligini ve sayginhgini koruyacak sekilde tasarlanmalidir.

- Arastirma katihmcilari génalli olarak arastirmada yer almali, herhangi bir zorlama altinda
olmamalidirlar.

- Katimcilarin zarar gérmesinden kag¢inilmalidir. Arastirma, katilimcilar riske sokmayacak
sekilde planlanmalidir.

- Arastirma bagimsizligiyla ilgili acik ve net olunmali; ¢ikar ¢atismasi varsa belirtilmelidir.

- Deneysel calismalarda, arastirmaya katilmaya karar veren katilimcilarin yazil bilgilendirilmis
onayi alinmalidir. Cocuklarin ve vesayet altindakilerin veya tasdiklenmis akil hastaligi bulunanlarin
yasal vasisinin onayi alinmalidir.

- Galisma herhangi bir kurum ya da kurulusta gerceklestirilecekse bu kurum ya da kurulustan
calisma yapilacagina dair onay alinmalidir.

- insan 6gesi bulunan calismalarda, “yéntem” béliimiinde katiimcilardan “bilgilendirilmis
onam”alindiginin ve ¢alismanin yapildigi kurumdan etik kurul onayi alindigi belirtilmesi gerekir.

Yazarlarin Sorumlulugu

Makalelerin bilimsel ve etik kurallara uygunlugu yazarlarin sorumlulugundadir. Yazar makalenin
orijinal oldugu, daha 6nce baska bir yerde yayinlanmadigi ve baska bir yerde, baska bir dilde
yayinlanmak lzere degerlendirmede olmadigi konusunda teminat saglamalidir. Uygulamadaki telif
kanunlari ve anlagmalari gézetilmelidir. Telife bagh materyaller (6rnegin tablolar, sekiller veya biyik
alintilar) gerekli izin ve tesekkurle kullanilmalidir. Baska yazarlarin, katkida bulunanlarin ¢alismalar
ya da yararlanilan kaynaklar uygun bicimde kullaniimali ve referanslarda belirtilmelidir.

Gonderilen makalede tiim yazarlarin akademik ve bilimsel olarak dogrudan katkisi olmalidir, bu
baglamda “yazar” yayinlanan bir aragtirmanin kavramsallastiriimasina ve dizaynina, verilerin elde
edilmesine, analizine ya da yorumlanmasina belirgin katki yapan, yazinin yazilmasi ya da bunun
icerik acisindan elestirel bicimde gézden gecirilmesinde gdrev yapan birisi olarak gorilur. Yazar
olabilmenin diger kosullari ise, makaledeki calismayi planlamak veya icra etmek ve / veya revize
etmektir. Fon saglanmasi, veri toplanmasi ya da arastirma grubunun genel stipervizyonu tek basina
yazarlik hakki kazandirmaz. Yazar olarak gosterilen tim bireyler sayilan tiim élcutleri karsilamalidir
ve yukaridaki 6lcttleri karsilayan her birey yazar olarak gosterilebilir. Yazarlarin isim siralamasi ortak
verilen bir karar olmalidir. Tim yazarlar yazar siralamasini Telif Hakki Anlasmasi Formunda imzali
olarak belirtmek zorundadirlar.

Yazarlik icin yeterli 6l¢utleri karsilamayan ancak calismaya katkisi olan tiim bireyler “tesekkdr /
bilgiler” kisminda siralanmalidir. Bunlara 6rnek olarak ise sadece teknik destek saglayan, yazima
yardimci olan ya da sadece genel bir destek saglayan, finansal ve materyal destegi sunan kisiler
verilebilir.
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Butlin yazarlar, arastirmanin sonuclarini ya da bilimsel degerlendirmeyi etkileyebilme potansiyeli
olan finansal iliskiler, ¢cikar catismasi ve cikar rekabetini beyan etmelidirler. Bir yazar kendi
yayinlanmis yazisinda belirgin bir hata ya da yanlislik tespit ederse, bu yanlisliklara iliskin diizeltme
ya da geri cekme icin editor ile hemen temasa ge¢cme ve isbirligi yapma sorumlulugunu tasir.

Editor, Hakem Sorumluluklari ve Degerlendirme Siireci

Bas editor, makaleleri, yazarlarin etnik kdkeninden, cinsiyetinden, uyrugundan, dini inancindan ve
siyasi felsefesinden bagimsiz olarak degerlendirir. Yayina génderilen makalelerin adil bir sekilde ift
tarafli kor hakem degerlendirmesinden ge¢melerini saglar. Gonderilen makalelere iliskin tim
bilginin, makale yayinlanana kadar gizli kalacagini garanti eder. Bas editor icerik ve yayinin toplam
kalitesinden sorumludur. Gereginde hata sayfasi yayinlamali ya da diizeltme yapmalidir.

Bas editor; yazarlar, editorler ve hakemler arasinda ¢ikar catismasina izin vermez. Dergide
yayinlanacak makalelerle ilgili nihai karari vermekle yikimludr.

Hakemlerin arastirmayla ilgili, yazarlarla ve/veya arastirmanin finansal destekgileriyle cikar
catismalari olmamalidir. Degerlendirmelerinin sonucunda tarafsiz bir yargiya varmalidirlar.
Gonderilmis yazilara iliskin tim bilginin gizli tutulmasini saglamali ve yazar tarafinda herhangi bir
telif hakki ihlali ve intihal fark ederlerse editore raporlamalidirlar.

Hakem, makale konusu hakkinda kendini vasifli hissetmiyor ya da zamaninda geri déniis saglamasi
mimkin gorinmiyorsa, editére bu durumu bildirmeli ve hakem siirecine kendisini dahil
etmemesini istemelidir.

Degerlendirme sirecinde editér hakemlere gézden gecirme icin gdnderilen makalelerin gizli bilgi
oldugunu ve bunun imtiyazh bir iletisim oldugunu acikca belirtir. Hakemler ve yayin kurulu Gyeleri
baska kisilerle makaleleri tartisamazlar. Hakemlerin kimliginin gizli kalmasina 6zen gosterilmelidir.
Bazi durumlarda editorlin karariyla, ilgili hakemlerin makaleye ait yorumlari ayni makaleyi
yorumlayan diger hakemlere génderilerek hakemlerin bu siirecte aydinlatilmasi saglanabilir.

Hakem Siireci

Daha 6nce yayinlanmamis ya da yayinlanmak tzere baska bir dergide halen degerlendirmede
olmayan ve her bir yazar tarafindan onaylanan makaleler degerlendirilmek {izere kabul edilir. On
degerlendirmeyi gecen makaleler iThenticate yazilimi kullanilarak intihal icin taranir. intihal
kontroliinden sonra, uygun olan makaleler editor tarafindan orijinallik, metodoloji, islenen konunun
onemi ve dergi kapsami ile uyumlulugu agisindan degerlendirilir

Bas editor, makaleleri, yazarlarin etnik kdkeninden, cinsiyetinden, uyrugundan, dini inancindan ve
siyasi felsefesinden bagimsiz olarak degerlendirir. Yayina génderilen makalelerin adil bir sekilde ift
tarafli kdr hakem degerlendirmesinden ge¢melerini saglar.

Secilen makaleler en az iki ulusal/uluslararasi hakeme degerlendirmeye génderilir; yayin karari,
hakemlerin talepleri dogrultusunda yazarlarin gerceklestirdigi diizenlemelerin ve hakem sirecinin
sonrasinda bas editor tarafindan verilir.
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Bas editor; yazarlar, editorler ve hakemler arasinda ¢ikar ¢atismasina izin vermez. Dergide
yayinlanacak makalelerle ilgili nihai karari vermekle yikimlidiir.

Hakemlerin degerlendirmeleri objektif olmalidir. Hakem sireci sirasinda hakemlerin asagidaki
hususlari dikkate alarak degerlendirmelerini yapmalari beklenir.

- Makale yeni ve 6nemli bir bilgi iceriyor mu?

- Oz, makalenin icerigini net ve diizgiin bir sekilde tanimliyor mu?
- Yontem butunlukll ve anlasilir sekilde tanimlanmis mi?

- Yapilan yorum ve varilan sonuglar bulgularla kanitlaniyor mu?

- Alandaki diger calismalara yeterli referans verilmis mi?

- Dil kalitesi yeterli mi?

Hakemler, gonderilen makalelere iliskin tim bilginin, makale yayinlanana kadar gizli kalmasini
saglamali ve yazar tarafinda herhangi bir telif hakki ihlali ve intihal fark ederlerse editore
raporlamalidirlar. Hakem, makale konusu hakkinda kendini vasifli hissetmiyor ya da zamaninda geri
donus saglamasi mimkin goériinmuyorsa, editére bu durumu bildirmeli ve hakem sirecine
kendisini dahil etmemesini istemelidir.

Degerlendirme siirecinde editor hakemlere gézden gegirme icin gdnderilen makalelerin gizli bilgi
oldugunu ve bunun imtiyazh bir iletisim oldugunu acik¢a belirtir. Hakemler ve yayin kurulu tGyeleri
baska kisilerle makaleleri tartisamazlar. Hakemlerin kimliginin gizli kalmasina 6zen gosterilmelidir.

Yazilarin Hazirlanmasi

Dil
Dergide Tiirkce, ingilizce, Almanca ve Fransizca makaleler yayinlanir. Génderilen makalelerde

makale dilinde &z, ingilizce 6z ve ingilizce genis dzet olmalidir. Ancak makale ingilizce ise, ingilizce
genis 6zet istenmez.

Yazilarin Hazirlanmasi ve Yazim Kurallari

Aksi belirtilmedikce gonderilen yazilarla ilgili tim yazismalar ilk yazarla yapilacaktir. Makale
go6nderimi online olarak https://dergipark.org.tr/tr/pub/iusty sayfasindan erisilen http://dergipark.
gov.tr/login Uzerinden yapilmalidir. Gonderilen yazilar, makale tiiriinii belirten ve makaleyle ilgili
detaylar iceren (bkz: Son Kontrol Listesi) Kapak Sayfasi; yazinin elektronik formunu iceren Microsoft
Word 2003 ve tizerindeki versiyonlari ile yazilmis elektronik dosya ve tiim yazarlarin imzaladigi Telif
Hakki Anlagmasi Formu eklenerek gonderilmelidir.

1. Calismalar, A4 boyutundaki kagidin bir yilziine, Ust, alt, sag ve sol taraftan 2,5 cm. bosluk
birakilarak, 12 punto Times New Roman harf karakterleriyle ve 1,5 satir aralik 6l¢tst ile
hazirlanmalidir. Metin ‘iki yana yasli’ olarak diizenlenmelidir. Ana makale dosyasi, ¢ift tarafli
kor hakemlik geregi yazar bilgilerini icermemelidir.
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2. Yayinlanmak tizere génderilen makale ile birlikte yazar bilgilerini iceren kapak sayfasi gon-
derilmelidir. Kapak sayfasinda, makalenin bashgi, yazar veya yazarlarin baglh bulunduklar
kurum ve unvanlar, kendilerine ulasilabilecek adresler, cep, is numaralari ve e-posta adres-
leri yer almalidir (bkz. Son Kontrol Listesi).

3. Giris bolimiinden dnce 180-200 sozclik arasinda ¢alismanin kapsamini, amacini, ulasilan
sonuclari ve kullanilan yéntemi kaydeden Tiirkce (OZ) ve ingilizce (ABSTRACT) ile 600-800
kelimelik ingilizce genisletilmis 6zet (EXTENDED ABSTRACT) yer almalidir. Calismanin
ingilizce bashg ingilizce 6ziin Gizerinde yer almalidir. ingilizce ve Tiirkce dzlerin altinda
calismanin icerigini temsil eden 5 ingilizce, 5 Tiirkce anahtar kelime yer almalidir. ingilizce
genisletilmis 6zet ingilizce olmayan makaleler icin zorunludur.

4, Cahismalarin baslica su unsurlari icermesi gerekmektedir: Baslik, Tlirkge 6z ve anahtar ke-
limeler; yabanci dilde baslik, ingilizce 6z ve anahtar kelimeler; ingilizce genisletilmis 6zet,
ana metin bolimleri, son notlar ve kaynaklar.

5. Arastirma makalelerinde metin icinde béliimlere ayrilabilir. Ozellikle giris ve sonug bélim-
lerine vurgu yapan ara basliklarin konulmasi okuyucu acisindan da yararh olacaktir.

6. Calismalarda tablo, grafik ve sekil gibi gostergeler numaralandirilarak, tanimlayici bir baslik
ile birlikte verilmelidir.

7. Referanslar derginin benimsedigi referans stiline uygun olarak hazirlanmahdir.

8. Kurallar dahilinde dergimize yayinlanmak tizere génderilen ¢alismalarin her tirli sorumlu-
lugu ve calismada gecen gorisler yazar/yazarlarina aittir.

Referans Stili ve Formati

Makaleler icin kullanilacak referans sistemi“Chicago Manual of Style (CMOS) olmalidir.Ayrintil bilgi
icin: https://www.chicagomanualofstyle.org/tools_citationguide/citation-guide-1.html
Metnin sonunda tiim kaynaklar KAYNAKCA / BIBLIOGRAPHY baslidi altinda siralanmalidr.

Kaynaklarin dogrulugundan yazar(lar) sorumludur. Tim kaynaklar metinde belirtilmelidir. Kaynak-
lar asagidaki 6rneklerdeki gibi gosterilmelidir.

Kaynaklar
Ornekler:
iD ilk dipnot, SD sonraki/kisa dipnotlar, K kaynakca

Kitap, tek, iki ve ii¢ yazarh

Dort ve daha fazla yazar icin Kaynakga'da biitlin yazarlar belirtilir, dipnotlarda yalnizca birinci yazar
belirtilip ardina “ve digerleri” anlaminda “vd." yazilir.

iD Turhan Baytop, Tiirk Eczacilik Tarihi (istanbul: Istanbul Universitesi Eczacilik Fakiiltesi, 1985), 55.
SD Baytop, Eczacilik Tarihi, 175.
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K Baytop, Turhan. Tiirk Eczacilik Tarihi. istanbul: istanbul Universitesi Eczacilik Fakiiltesi, 1985.

iD Sevtap Kadioglu ve Gaye Sahinbas Ergindz, Belgelerle [stanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi'nde
Miilteci Bilim Adamlari (Istanbul: Istanbul Universitesi, 2017), 35.

SD Kadioglu ve Sahinbas Ergindz, Belgelerle Istanbul Universitesi, 41.

K Kadioglu, Sevtap ve Gaye Sahinbas Ergindz. Belgelerle istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi'nde
Miilteci Bilim Adamlari. Istanbul: istanbul Universitesi, 2017.

iD irfan Dagdelen, Hiiseyin Tiirkmen, ve Nergis Ulu, Tiirk Kiitiiphaneciliginden zdiisiimler: Nail Bay-
raktara Armagan (istanbul: Bilyliksehir Belediye Baskanhd - Kiiltiirel ve Sosyal isler Daire Baskanhg
Kutiphane ve Mizeler Midurliga, 2005), 21.

SD Dagdelen, Tirkmen ve Ulu, Tiirk Kiitiiphaneciliginden, 25.

K Dagdelen, irfan, Hiiseyin Tiirkmen ve Nergis Ulu. Tiirk Kiitiiphaneciliginden izdisiimler: Nail Bay-
raktara Armagan. istanbul: Biyiiksehir Belediye Baskanhg, Kiiltiirel ve Sosyal isler Daire Baskanhg:
Kiuttiphane ve Miizeler Mudiirligu, 2005.

KITAP, yazara ek olarak cevirmen veya hazirlayan varsa
Hazirlayan varsa, dipnotta “cev.” yerine “haz”; kaynakcada “Ceviren” yerine “Hazirlayan” kullanilr.

iD Brian Cotterell ve Johan Kamminga, Endiistri Oncesi Teknolojilerin Mekanidi, cev. Atilla Bir (istan-
bul: Literatir, 2001), 95.

SD Cotterell ve Kamminga, End(istri Oncesi, 99.

K Cotterell, Brian ve Johan Kamminga, Endiistri Oncesi Teknolojilerin Mekanigi. Ceviren Atilla Bir.
istanbul: Literatir, 2001.

KITAP, cok ciltli

iD Piri Reis, Kitab-1 Bahriye, yay. haz. Ertugrul Zekai Okte (Istanbul: TTT The Historical Reseach Foun-
dation Istanbul Research Center, 1988), 1:155.

SD Piri Reis, Kitab-1 Bahriye, 2:35.

K Piri Reis. Kitab-1 Bahriye. Yayina hazirlayan Ertugrul Zekai Okte. 4 cilt. Istanbul: TTT The Historical
Research Foundation Istanbul Research Center, 1988.

Kitap icinde boliim veya kitabin bir kismi

iD Feza Giinergun, “Metroloji: Geleneksel Olcii ve Tartilardan Metre Sistemine,” Osmanli Uygarligi

1 icinde, haz. Halil inalcik ve Giinsel Renda (Ankara: Kiiltiir Bakanhgi, 2002), 405.

SD Guinergun, “Metroloji,’ 408.

K Giinergun, Feza. “Metroloji: Geleneksel Ol¢ii ve Tartilardan Metre Sistemine.” Osmanli Uygarlidi 1,
hazirlayan Halil inalcik ve Giinsel Renda icinde 403-417. Ankara: Kiltiir Bakanlig, 2002.

Kitap icinde 6ns6z, sunus, giris ve benzeri kisimlar

iD Giirol Irzik, Kostas Gavroglu'nun Bilimlerin Gecmisinden Tarih Uretmek adli kitabina énséz (Istan-
bul: iletisim Yayinlari, 2006), 8.
SD Irzik, 6ns6z, 9.
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K Irzik, Giirol. Kostas Gavroglu'nun Bilimlerin Ge¢misinden Tarih Uretmek adli kitabina 6nséz, 7-11.
istanbul: iletisim Yayinlari, 2006.

Kitap, elektronik olarak yayimlanmis

Eger kitap birden fazla formatta yayimlanmis ise, kullanilan formati referans verilir. Online basvurul-
mus kitaplar icin URL verilir. istenirse erisim tarihi eklenir. E§er sayfa numarasi yoksa, béltim baslgi-
ni veya baska bir sayi eklenebilir.

iD Ernst E. Hirsch, Diinya Universiteleri ve Tiirkiye'de Universitelerin Gelismesi | (Ankara: Ankara Uni-
versitesi Yayinlari, 1998) Erisim 14 Mart 2018, http://kitaplar.ankara.edu.tr/detail.php?id=847.

SD Hirsch, Diinya Universiteleri I, 206.

K Hirsch, Ernst E. Diinya Universiteleri ve Tiirkiyede Universitelerin Gelismesi I. Ankara: Ankara Univer-
sitesi Yayinlari, 1998. Erisim 14 Mart 2018. http://kitaplar.ankara.edu.tr/detail.php?id=847.

Dergi makalesi, telif

iD Asuman Baytop, “istanbul Universitesi Eczaci Mektebi'nde (1933-1962) Gérev Almis Yabanci
Ogretim Uyeleri, Osmanli Bilimi Arastirmalari 12 (2011), 9.

SD Baytop, “Eczaci Mektebi'nde,” 3-5.

K Baytop, Asuman. “istanbul Universitesi Eczaci Mektebi'nde (1933-1962) Gérev Almis Yabanci
Ogretim Uyeleri” Osmanl Bilimi Arastirmalar 12 (2011): 1-21.

Dergi makalesi, ceviri

iD Gert Schubring, “Hiiseyin Tevfik Pasa:‘Lineer Cebir'in Mucidi,’ cev. Sevtap Kadioglu, Osmanli
Bilimi Aragtirmalari 7 (2007), 51.

SD Schubring, “Huseyin Tevfik Pasa,” 53.

K Schubring, Gert. “Hiiseyin Tevfik Pasa: ‘Lineer Cebir'in Mucidi,’ ceviren Sevtap Kadioglu. Osmanli
Bilimi Arastirmalari 7 (2007): 49-54.

Dergi makalesi, elektronik

Eger DOI (Digital Object Identifier) numarasi verilmis ise eklenir. Eger yoksa ve yayinci veya bilim
dali gerekli kihyor ise erisim tarihi eklenir.

iD Gaye Danisan Polat, “Kamal, an Instrument of Celestial Navigation in the Indian Ocean, as Dec-
ribed by Ottoman Mariners Piri Reis and Seydi Ali Reis,” Osmanli Bilimi Arastirmalari 19 (2017): 3,
erisim 2 Mart 2018, doi:10.30522/iuoba.356875.

SD Danisan Polat, “Kamal,” 5-6.

K Danisan Polat, Gaye. “Kamal, an Instrument of Celestial Navigation in the Indian Ocean, as Dec-
ribed by Ottoman Mariners Piri Reis and Seydi Ali Reis.” Osmanli Bilimi Arastirmalari 19 (2017):1-12.
Erisim 2 Mart 2018. doi:10.30522/iuoba.356875.

Gazete makalesi, baski

iD Adnan Adivar, “Fikir Hareketleri ve Yabanci Diller, Cumhuriyet, 13 Agustos 1948, 2.
SD Adivar, “Fikir Hareketleri,” 2.
K Adivar, Adnan. “Fikir Hareketleri ve Yabanci Diller”” Cumhuriyet, 13 Agustos 1948.
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Gazete haberi, elektronik

Gazete makale ve haberleri genellikle kaynakcaya alinmaz. Alindidi takdirde yukaridaki gésterimler
kullanilir. Makalenin veya haberin yazari belli degilse referansa haber veya makalenin bashigi ile
baslanir.

iD “Bugiin, Diinyanin En Cekici Sayisi ‘Pi'nin Giinii,’ Cumhuriyet, 14 Mart 2018, erisim 14 Mart 2018,
http://www.cumhuriyet.com.tr/haber/teknoloji/50565/Bugun__dunyanin_en_cekici_sayisi__pi_
nin_gunu.html.

SD “Bugiin, Diinyanin En Cekici Sayisi‘Pi'nin GUnu.”

K “Bugiin, Dinyanin En Cekici Sayisi ‘Pi'nin GUnd.” Cumhuriyet, 14 Mart 2018. Erisim 14 Mart

2018. http://www.cumhuriyet.com.tr/haber/teknoloji/50565/Bugun__dunyanin_en_cekici_sayi-
si__pi_nin_gunu.html.

Kitap tanitimi

iD Feza Giinergun, “ikinci Mesrutiyet'in Tabip Orgiitleri,” Seref Etker'in ikinci Mesrutiyetin Tabip Or-
gtitleri adli eserinin tanitimi, Osmanli Bilimi Arastirmalari, 18 (2017), 122, http://dergipark.gov.tr/
iuoba/issue/30995/335998.

SD Giinergun, “ikinci Mesrutiyet'in,” 123.

K Giinergun, Feza. “ikinci Mesrutiyet'in Tabip Orgiitleri” Seref Etker'in fkinci Mesrutiyetin Tabip Orgiit-
leri adli eserinin tanitimi. Osmanli Bilimi Arastirmalari, 18 (2017): 122-124. http://dergipark.gov.tr/
iuoba/issue/30995/335998.

Tez

iD Kaan Ata, “Baris Icin Atom Programi’'nin Tiirkiye'de Cekirdek Fiziginin Kurumsallasmasina Etkisi”
(Doktora tezi, Istanbul Universitesi, 2012), 82.

SD Ata, “Baris icin Atom," 73.

K Ata, Kaan. “Baris icin Atom Programi’'nin Tiirkiye'de Cekirdek Fiziginin Kurumsallasmasina Etkisi."
Doktora tezi, istanbul Universitesi, 2012.

Ansiklopedi maddesi

iD Turhan Baytop, “Eczacilik Ogretimi,” Diinden Bugiine istanbul Ansiklopedisi, c.3 (Istanbul: Kiiltir
Bakanligi ve Tarih Vakfi, 1994), 126-127.

SD Baytop, “Eczacilik Ogretimi,” 126.

K Baytop, Turhan. “Eczacilik Ogretimi.” Diinden Bugtine istanbul Ansiklopedisi. 3: 126-127. Istanbul:
Kiltar Bakanhgi ve Tarih Vakfi, 1994.

Yayimlanmamis bildiri

iD Erdal indnii ve Harun Dogan, “Turk Bilimcilerinin Adlariyla Anilan Bazi Buluglar” (Bilim Tarihi,
Felsefesi ve Sosyolojisi Calisma Grubu'nun II. Ulusal Sempozyumu’nda sunulan bildiri, Assos, 18-20
Haziran 2004).
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SD inonii ve Dogan, “Turk Bilimcilerinin.”

K inénii, Erdal ve Harun Dogan. “Tiirk Bilimcilerinin Adlariyla Anilan Bazi Buluslar” Bilim Tarihi, Fel-
sefesi ve Sosyolojisi Calisma Grubu'nun Il. Ulusal Sempozyumu'nda sunulan bildiri, Assos, 18-20
Haziran 2004.

Yazma eser

iD Feyzi, Muhadarat-i Feyzi, Istanbul, istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi, T6833, 48a.
SD Feyzi, Muhadarat-i Feyzi, 76833, 51b.

K Feyzi, Muhadarat-i Feyzi, Istanbul, istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi, T6833, 1a-70b.
iD Salih b. Nasrullah, Ghayat al-itqan fi tabdir badan al-insan, Istanbul, Siileymaniye Kiitiiphanesi,
Ayasofya 3682, 26a.

SD Salih b. Nasrullah, Ghayat al-itqan, Ayasofya 3682, 23b.

K Salih b. Nasrullah, Ghayat al-itqan fi tabdir badan al-insan, Istanbul, Stileymaniye Kittiphanesi,
Ayasofya 3682, 1a-311a, Kopyalanma tarihi 10 Rebitilevvel 1135 (19 Aralik 1722).

Arsiv belgesi

iD Basbakanlik Osmanli Arsivi (BOA), Cevdet Askeriye (C.AS.) 71/3352, 9 Sevval 1211 (7 Nisan 1797).
SD BOA, C.AS.71/3352.
K Basbakanlik Osmanli Arsivi (BOA). Cevdet Askeriye (C. AS) 71/3352, 9 Sevval 1211 (7 Nisan 1920).

iD Topkapi Sarayi Miizesi Arsivi (TSMA), E. 3202-2=597-2-7.
SD TSMA, E. 3202-2=597-2-7.
K Topkapi Saray1 Miizesi Arsivi (TSMA). E. 3202-2=597-2-7.

Web sitesi

iD “Bilginin izinde,” Bilim Tarihi, erisim 14 Mart 2018, http://www.bilimtarihi.org/bilginin_izinde.
html

SD “Bilginin izinde”

K Bilim Tarihi. “Bilginin izinde Erisim 14 Mart 2018. http://www.bilimtarihi.org/bilginin_izinde.html.

E-posta veya metin iletisi

Genellikle yalnizca dipnotlarda verilir. Kaynakcada yer alma zorunlulugu yoktur.
d Goksin Sanal, yazara e-posta iletisi, 16.10.2015.
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Son Kontrol Listesi

Asagidaki listede eksik olmadigindan emin olun:
- Makalenin tlriintn belirtilmis oldugu
- Baska bir dergiye génderilmemis oldugu
- Sponsor veya ticari bir firma ile iliskisi varsa, bunun belirtildigi
- Ingilizce yéniinden kontroliiniin yapildig
- Referanslarin derginin benimsedigi kaynakga edisyonuna uygun olarak diizenlendigi
- Yazarlara Bilgide detayli olarak anlatilan dergi politikalarinin gézden gegirildigi

o Telif Hakki Anlasmasi Formu
e Daha dnce basiimis materyal (yazi-resim-tablo) kullaniimis ise izin belgesi
e Kapak sayfasi

e Yazar Formu
- Makalenin kategorisi
- Makale dilinde ve ingilizce baslik
- Yazarlarin ismi soyadi, unvanlari ve bagli olduklari kurumlar (Universite ve fakilte bilgisinden
sonra sehir ve Ulke bilgisi), e-posta adresleri
- Sorumlu yazarin e-posta adresi, acik yazisma adresi, is telefonu, GSM
-Tm yazarlarin ORCID’leri
- Finansal destek (varsa belirtiniz)
- Cikar catismasi (varsa belirtiniz)
- Tesekkdr (varsa belirtiniz)

e Makale ana metni
- Onemli: Ana metinde yazarin / yazarlanin kimlik bilgilerinin yer almamis olmasi gerekir.
- Makale dilinde ve ingilizce bashk
- Oz ve Abstract: 180-200 kelime
- Anahtar Kelimeler: 5 adet makale dilinde ve 5 adet ingilizce
- Ingilizce genis 6zet ‘Extended Abstract’ bashgi altinda: 600-800 kelime (ingilizce olmayan
makaleler icin)
- Makale ana metin bolimleri
- Kaynakga/Bibliography
-Tablolar-Resimler, Sekiller (baslik, tanim ve alt yazilariyla)
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DESCRIPTION

Journal of Art History- Sanat Tarihi Yilligi, began its publication in 1964-65 with the first issue
prepared by Oktay Aslanapa, Serare Yetkin and Metin Sozen, as a periodical of Istanbul University,
Institute of Art History. Today, it is the scientific, peer-reviewed, open access journal of Istanbul
University, Faculty of Letters, Art History Research Center. It is published annually and publication
language of the journal are Turkish, English, German and French.

AIM

Journal of Art History aims to contribute to the world of science by publishing original articles with
high quality scientific content in all fields of art history discipline.

SCOPE

Journal of Art History publishes original articles within the scope of art history discipline, especially
in the fields of Byzantine art, Turkish-Islamic arts, Western art and contemporary art. In this context,
the articles submitted to the Journal of Art History must be original works that have not been
published elsewhere. Articles can be in Turkish, English, French and German.

POLICIES
Publication Policy

The subjects covered in the manuscripts submitted to the journal for publication must be in
accordance with the aim and scope of the journal. The journal gives priority to original research
papers submitted for publication.

Only those manuscripts approved by its every individual author and that were not published before
in or sent to another journal are accepted for evaluation.

Submitted manuscripts that pass preliminary control are scanned for plagiarism using
iThenticate software. After plagiarism check, the eligible ones are evaluated by editor-in-chief
for their originality, methodology, the importance of the subject covered and compliance with
the journal scope.

The editor hands over the papers matching the formal rules to at least two national/international
referees for evaluation and makes last decision for publication upon modification by the authors in
accordance with the referees’ claims.

Changing the name of an author (omission, addition or order) in papers submitted to the journal
requires written permission of all declared authors.

Open Access Statement

Journal of Art History is an open access journal which means that all content is freely available
without charge to the user or his/her institution. Except for commercial purposes, users are
allowed to read, download, copy, print, search, or link to the full texts of the articles in this journal
without asking prior permission from the publisher or the author.
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The articles in Journal of Art History are open access articles licensed under the terms of the
Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International (CC BY-NC 4.0) license (https://
creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/deed.en )

Article Processing Charge

All expenses of the journal are covered by the Istanbul University. Processing and publication are
free of charge with the journal. There is no article processing charges or submission fees for any
submitted or accepted articles.

Copyright Notice

Authors publishing with Journal of Art History retain the copyright to their work, licensing it
under the Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International (CC BY-NC 4.0) license
that gives permission to copy and redistribute the material in any medium or format other than
commercial purposes as well as remix, transform and build upon the material by providing
appropriate credit to the original work.

ETHICS
Publication Ethics and Publication Malpractice Statement

Journal of Art History is committed to upholding the highest standards of publication ethics and
pays regard to Principles of Transparency and Best Practice in Scholarly Publishing published by
the Committee on Publication Ethics (COPE), the Directory of Open Access Journals (DOAJ), to
access the Open Access Scholarly Publishers Association (OASPA), and the World Association of
Medical Editors (WAME) on https://publicationethics.org/resources/guidelines-new/principles-
transparency-and-best-practice-scholarly-publishing

All parties involved in the publishing process (Editors, Reviewers, Authors and Publisher) are
expected to agree on the following ethical principles.

All submissions must be original, unpublished (including as full text in conference proceedings),
and not under the review of any other publication synchronously. Each manuscript is reviewed by
one of the editors and at least two referees under double-blind peer review process. Plagiarism,
duplication, fraud authorship/denied authorship, research/data fabrication, salami slicing/salami
publication, breaching of copyrights, prevailing conflict of interest are unnethical behaviors.

All manuscripts not in accordance with the accepted ethical standards will be removed from

the publication. This also contains any possible malpractice discovered after the publication. In
accordance with the code of conduct we will report any cases of suspected plagiarism or duplicate
publishing.

Research Ethics

Journal of Art History adheres to the highest standards in research ethics and follows the
principles of international research ethics as defined below. The authors are responsible for the
compliance of the manuscripts with the ethical rules.
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- Principles of integrity, quality and transparency should be sustained in designing the research,
reviewing the design and conducting the research.

- The research team and participants should be fully informed about the aim, methods, possible
uses and requirements of the research and risks of participation in research.

- The confidentiality of the information provided by the research participants and the
confidentiality of the respondents should be ensured. The research should be designed to protect
the autonomy and dignity of the participants.

- Research participants should participate in the research voluntarily, not under any coercion.

- Any possible harm to participants must be avoided. The research should be planned in such a
way that the participants are not at risk.

- The independence of research must be clear; and any conflict of interest must be disclosed.

- In experimental studies with human subjects, written informed consent of the participants who
decide to participate in the research must be obtained. In the case of children and those under
wardship or with confirmed insanity, legal custodian’s assent must be obtained.

- If the study is to be carried out in any institution or organization, approval must be obtained
from this institution or organization.

- In studies with human subject, it must be noted in the method’s section of the manuscript that
the informed consent of the participants and ethics committee approval from the institution
where the study has been conducted have been obtained.

Author’s Responsibilities

It is authors’ responsibility to ensure that the article is in accordance with scientific and ethical
standards and rules. And authors must ensure that submitted work is original. They must certify that
the manuscript has not previously been published elsewhere or is not currently being considered
for publication elsewhere, in any language. Applicable copyright laws and conventions must be
followed. Copyright material (e.g. tables, figures or extensive quotations) must be reproduced
only with appropriate permission and acknowledgement. Any work or words of other authors,
contributors, or sources must be appropriately credited and referenced.

All the authors of a submitted manuscript must have direct scientific and academic contribution
to the manuscript. The author(s) of the original research articles is defined as a person who is

" "

significantly involved in “conceptualization and design of the study’, “collecting the data’, “analyzing
the data’, “writing the manuscript’, “reviewing the manuscript with a critical perspective” and
“planning/conducting the study of the manuscript and/or revising it". Fund raising, data collection
or supervision of the research group are not sufficient roles to be accepted as an author. The
author(s) must meet all these criteria described above. The order of names in the author list of an
article must be a co-decision and it must be indicated in the Copyright Agreement Form. The
individuals who do not meet the authorship criteria but contributed to the study must take place

in the acknowledgement section. Individuals providing technical support, assisting writing,
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providing a general support, providing material or financial support are examples to be indicated
in acknowledgement section.

All authors must disclose all issues concerning financial relationship, conflict of interest, and
competing interest that may potentially influence the results of the research or scientific judgment.

When an author discovers a significant error orinaccuracy in his/her own published paper, it is the author’s
obligation to promptly cooperate with the Editor to provide retractions or corrections of mistakes.

Responsibility for the Editor and Reviewers and Evaluation Process

Editor-in-Chief evaluates manuscripts for their scientific content without regard to ethnic origin,
gender, citizenship, religious belief or political philosophy of the authors. He/She provides a
fair double-blind peer review of the submitted articles for publication and ensures that all the
information related to submitted manuscripts is kept as confidential before publishing.

Editor-in-Chief is responsible for the contents and overall quality of the publication, and must
publish errata pages or make corrections when needed.

Editor-in-Chief does not allow any conflicts of interest between the authors, editors and reviewers,
and is responsible for final decision for publication of the manuscripts in the journal.

Reviewers must have no conflict of interest with respect to the research, the authors and/or the
research funders. Their judgments must be objective.

Reviewers must ensure that all the information related to submitted manuscripts is kept as
confidential and must report to the editor if they are aware of copyright infringement and plagiarism
on the author’s side.

A reviewer who feels unqualified to review the topic of a manuscript or knows that its prompt review
will be impossible should notify the editor and excuse himself from the review process.

The editor informs the reviewers that the manuscripts are confidential information and that this is a
privileged interaction. The reviewers and editorial board cannot discuss the manuscripts with other
persons. The anonymity of the referees must be ensured. In particular situations, the editor may
share the review of one reviewer with other reviewers to clarify a particular point.

Peer Review Process

Only those manuscripts approved by its every individual author and that were not published before
in or sent to another journal, are accepted for evaluation.

Submitted manuscripts that pass preliminary control are scanned for plagiarism using iThenticate
software. After plagiarism check, the eligible ones are evaluated by the Editor-in-Chief for their originality,
methodology, the importance of the subject covered and compliance with the journal scope.

Editor evaluates manuscripts for their scientific content without regard to ethnic origin, gender,
citizenship, religious belief or political philosophy of the authors and ensures a fair double-blind
peer review of the selected manuscripts.
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The selected manuscripts are sent to at least two national/international referees for evaluation and
publication decision is given by Editor-in-Chief upon modification by the authors in accordance
with the referees’ claims.

Editor-in-Chief does not allow any conflicts of interest between the authors, editors and reviewers
and is responsible for final decision for publication of the manuscripts in the journal.

Reviewers’ judgments must be objective. Reviewers’ comments on the following aspects are
expected while conducting the review.

- Does the manuscript contain new and significant information?

- Does the abstract clearly and accurately describe the content of the manuscript?
- Is the problem significant and concisely stated?

- Are the methods described comprehensively?

- Are the interpretations and consclusions justified by the results?

- Is adequate references made to other Works in the field?

- Is the language acceptable?

Reviewers must ensure that all the information related to submitted manuscripts is kept as
confidential and must report to the editor if they are aware of copyright infringement and plagiarism
on the author’s side.

A reviewer who feels unqualified to review the topic of a manuscript or knows that its prompt review
will be impossible should notify the editor and excuse himself from the review process.

The editor informs the reviewers that the manuscripts are confidential information and that this is a
privileged interaction. The reviewers and editorial board cannot discuss the manuscripts with other
persons. The anonymity of the referees is important.

Manuscript Organization
Language

Articles in Turkish, English, German and French are published. Submitted manuscript must include
an abstract both in the article language and in English, and an extended abstract in English as well.
However extended abstract in English is not required for articles in English.

Manuscript Organization and Submission

All correspondence will be sent to the first-named author unless otherwise specified. Manuscpript
is to be submitted online via http://dergipark.gov.tr/login that can be accessed at https://dergipark.
org.tr/tr/pub/iusty and it must be accompanied by a Title Page specifying the article category (i.e.
research article, review etc.) and including information about the manuscript (see the Submission
Checklist). Manuscripts should be prepared in Microsoft Word 2003 and upper versions. In addition,
Copyright Agreement Form that has to be signed by all authors must be submitted.
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1. The manuscripts should be in A4 paper standards: having 2.5 cm margins from right, left,
bottom and top, Times New Roman font style in 12 font size and line spacing of 1.5. Justify
the text on both sides. Due to double blind peer review, the main manuscript document
must not include any author information.

2. A title page including author information must be submitted together with the manuscript.
Thetitle page is to include fully descriptive title of the manuscript and, affiliation, title, e-mail
address, postal address and phone number of the author(s) (see The Submission Checklist).

3. Before the introduction part, there should be an abstract between 180 and 200 words in
Turkish and English, summarizing the scope, the purpose, the results of the study and the
methodology used. Underneath the abstracts, five keywords that inform the reader about
the content of the study should be specified in Turkish and in English. Extended abstract in
English is required only for non-English manuscripts.

4, The manuscripts should contain mainly these components: title, abstract and keywords; ex-
tended abstract in English, sections, end notes and references.

5. Research article sections are ordered as follows: “INTRODUCTION’, “AIM AND METHODO-
LOGY", “FINDINGS", “DISCUSSION AND CONCLUSION", “ENDNOTES” and “REFERENCES” and
“TABLES AND FIGURES". For review and commentary articles, the article should start with
the “INTRODUCTION" section where the purpose and the method is mentioned, go on with
the other sections; and it should be finished with “DISCUSSION AND CONCLUSION" section
followed by “ENDNOTES’, “REFERENCES” and “TABLES AND FIGURES".

6. Tables, graphs and figures can be given with a number and a defining title.

7. References should be prepared in accordance with the reference style of the journal.

8. Authors are responsible for all statements made in their work submitted to the Journal for
publication.

Authors who would send proposals to the journal are kindly invited to follow the examples given
below when writing the footnotes and compiling the bibliography. These examples are borrowed
from the Chicago Manual of Style (http://www.chicagomanualofstyle.org/tools_citationguide/citati-
on-guide-1.html). A few more examples have also been added. Further information and numerous
examples about the “notes and bibliography” system are available at the 14th and 15th chapters of
the Chicago Manual of Style (16th edition).

A bibliography is needed at the end of research (original) articles, review articles and articles in
translation. It should include all sources given in footnotes, captions and appendixes. The bibli-
ography can include separate sections such as archival, manuscript, secondary, and/or electronic
sources. Secondary sources are listed after the author’s name. When referring to archival material
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and manuscripts please note the name of the library and the collection, number and date of the
document used if available.

Authors who do not have surnames (i.e. Salih Zeki), should be listed according to their first names:
Salih Zeki should enter the bibliography under the letter S. Authors with surnames are listed after
their surnames (i.e. Adivar, A. Adnan).

Examples:

fn (first note), sn (subsequent/short notes), bib (bibliography).
Book, one author

fn Zadie Smith, Swing Time (New York: Penguin Press, 2016), 315-16.
sn Smith, Swing Time, 320.

bib Smith, Zadie. Swing Time. New York: Penguin Press, 2016.

Book, two authors

fn Brian Grazer and Charles Fishman, A Curious Mind: The Secret to a Bigger Life (New York: Simon &
Schuster, 2015), 12.

sn Grazer and Fishman, Curious Mind, 37.

bib Grazer, Brian, and Charles Fishman. A Curious Mind: The Secret to a Bigger Life. New York: Simon
& Schuster, 2015.

Chapter or other part of an edited book
In a note, cite specific pages. In the bibliography, include the page range for the chapter or part.

fn Henry David Thoreau, “Walking,” in The Making of the American Essay, ed. John D'Agata (Minnea-
polis: Graywolf Press, 2016), 177-78.

Sn Thoreau, “Walking,” 182.

bib Thoreau, Henry David. “Walking.” In The Making of the American Essay, edited by John D'Agata,
167-95. Minneapolis: Graywolf Press, 2016.

In some cases, you may want to cite the collection as a whole instead.
fn John D'Agata, ed., The Making of the American Essay (Minneapolis: Graywolf Press, 2016), 177- 78.

sn D'Agata, American Essay, 182.



INFORMATION FOR AUTHORS

bib D’Agata, John, ed. The Making of the American Essay. Minneapolis: Graywolf Press, 2016.
Translated book

fn Jhumpa Lahiri, In Other Words, trans. Ann Goldstein (New York: Alfred A. Knopf, 2016), 146.

sn Lahiri, In Other Words, 184.

bib Lahiri, Jhumpa. In Other Words. Translated by Ann Goldstein. New York: Alfred A. Knopf, 2016.
E-book

For books consulted online, include a URL or the name of the database. For other types of e-books,
name the format. If no fixed page numbers are available, cite a section title or a chapter or other
number in the notes, if any (or simply omit).

fn Jane Austen, Pride and Prejudice (New York: Penguin Classics, 2007), chap. 3, Kindle.
sn Austen, Pride and Prejudice, chap. 14.
bib Austen, Jane. Pride and Prejudice. New York: Penguin Classics, 2007. Kindle.

fn Brooke Borel, The Chicago Guide to Fact-Checking (Chicago: University of Chicago Press, 2016), 92,
ProQuest Ebrary.

sn Borel, Fact-Checking, 104-5.

bib Borel, Brooke. The Chicago Guide to Fact-Checking. Chicago: University of Chicago Press, 2016.
ProQuest Ebrary.

fn Philip B. Kurland and Ralph Lerner, eds., The Founders’ Constitution (Chicago: University of Chica-
go Press, 1987), chap. 10, doc. 19, http://press-pubs.uchicago.edu/founders/.

sn Kurland and Lerner, Founders’ Constitution, chap. 4, doc. 29.

bib Kurland, Philip B., and Ralph Lerner, eds. The Founders’ Constitution. Chicago: University of Chica-
go Press, 1987. http://press-pubs.uchicago.edu/founders/.

fn Herman Melville, Moby-Dick; or, The Whale (New York: Harper & Brothers, 1851), 627, http://mel.
hofstra.edu/moby-dick-the-whale-proofs.html.

sn Melville, Moby-Dick, 722-23.

bib Melville, Herman. Moby-Dick; or, The Whale. New York: Harper & Brothers, 1851. http://mel.hofs-
tra.edu/moby-dick-the-whale-proofs.html.
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Journal article

In a note, cite specific page numbers. In the bibliography, include the page range for the whole ar-
ticle. For articles consulted online, include a URL or the name of the database. Many journal articles
list a DOI (Digital Object Identifier). A DOI forms a permanent URL that begins

https://doi.org/. This URL is preferable to the URL that appears in your browser’s address bar.

fn Shao-Hsun Keng, Chun-Hung Lin, and Peter F. Orazem, “Expanding College Access in Taiwan,
1978-2014: Effects on Graduate Quality and Income Inequality,” Journal of Human Capital 11, no. 1
(Spring 2017): 9-10, https://doi.org/10.1086/690235.

sn Keng, Lin, and Orazem, “Expanding College Access,” 23.

bib Keng, Shao-Hsun, Chun-Hung Lin, and Peter F. Orazem. “Expanding College Access in Taiwan,
1978-2014: Effects on Graduate Quality and Income Inequality.” Journal of Human Capital 11, no. 1
(Spring 2017): 1-34. https://doi.org/10.1086/690235.

fn Peter LaSalle, “Conundrum: A Story about Reading,” New England Review 38, no. 1 (2017): 95, Pro-
ject MUSE.

sn LaSalle, “Conundrum,” 101.

bib LaSalle, Peter. “Conundrum: A Story about Reading.” New England Review 38, no. 1 (2017): 95-
109. Project MUSE.

fn Susan Satterfield, “Livy and the Pax Deum,” Classical Philology 111, no. 2 (April 2016): 170.
sn Satterfield, “Livy," 172-73.
bib Satterfield, Susan. “Livy and the Pax Deum! Classical Philology 111, no. 2 (April 2016): 165-76.

fn Rachel A. Bay et al., “Predicting Responses to Contemporary Environmental Change Using Evolu-
tionary Response Architectures!” American Naturalist 189, no. 5 (May 2017): 465,

https://doi.org/10.1086/691233.
sn Bay et al., “Predicting Responses,” 466.

bib Bay, Rachael A., Noah Rose, Rowan Barrett, Louis Bernatchez, Cameron K. Ghalambor, Jesse R.
Lasky, Rachel B. Brem, Stephen R. Palumbi, and Peter Ralph.“Predicting Responses to Contemporary
Environmental Change Using Evolutionary Response Architectures,” American Naturalist 189, no. 5
(May 2017): 463-73. https://doi.org/10.1086/691233.
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News or magazine article

Articles from newspapers or news sites, magazines, blogs, and the like are cited similarly. Page num-
bers, if any, can be cited in a note but are omitted from a bibliography entry. If you consulted the
article online, include a URL or the name of the database.

fn Farhad Manjoo, “Snap Makes a Bet on the Cultural Supremacy of the Camera,” New York Times,
March 8, 2017, https://www.nytimes.com/2017/03/08/technology/snap-makes-a-bet-on-the-
cultural-supremacy-of-the-camera.html.

sn Manjoo, “Snap.”

bib Manjoo, Farhad. “Snap Makes a Bet on the Cultural Supremacy of the Camera.” New York Times,
March 8, 2017. https://www.nytimes.com/2017/03/08/technology/snap-makes-a-bet-on-the-
cultural-supremacy-of-the-camera.html.

fn Rebecca Mead, “The Prophet of Dystopia,” New Yorker, April 17,2017, 43.
sn Mead, “Dystopia,’ 47
bib Mead, Rebecca.“The Prophet of Dystopia.’ New Yorker, April 17,2017.

fn Tanya Pai, “The Squishy, Sugary History of Peeps,” Vox, April 11,2017, http://www.vox.com/cultu-
re/2017/4/11/15209084/peeps-easter.

sn Pai, “History of Peeps.”

bib Pai, Tanya. “The Squishy, Sugary History of Peeps.” Vox, April 11, 2017. http://www.vox.com/cul-
ture/2017/4/11/15209084/peeps-easter.

fn Rob Pegoraro, “Apple’s iPhone Is Sleek, Smart and Simple,” Washington Post, July 5, 2007, LexisNe-
xis Academic

sn Pegoraro, “Apple’s iPhone!”

bib Pegoraro, Rob. “Apple’s iPhone Is Sleek, Smart and Simple.” Washington Post, July 5, 2007. Lexis-
Nexis Academic.

Readers’ comments are cited in the text or in a note but omitted from a bibliography.
Eduardo B (Los Angeles), March 9, 2017, comment on Manjoo, “Snap.”
Book review

fn Michiko Kakutani, “Friendship Takes a Path That Diverges,” review of Swing Time, by Zadie
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Smith, New York Times, November 7, 2016.
sn Kakutani, “Friendship.’

bib Kakutani, Michiko. “Friendship Takes a Path That Diverges!” Review of Swing Time, by Zadie
Smith. New York Times, November 7, 2016.

Encyclopaedia entry

fn Mogens Herman Hansen, “Athenian Democracy,” The Oxford Classical Dictionary, 3" ed. (Oxford,
UK: Oxford University Press, 1996).

sn Hansen, “Athenian Democracy.’

Bib Hansen, Mogens Herman. “Athenian Democracy.” The Oxford Classical Dictionary, 3 ed. Oxford,
UK: Oxford University Press, 1996.

Interview

fn Kory Stamper, “From ‘F-Bomb’ to ‘Photobomb, How the Dictionary Keeps Up with Eng-
lish,” interview by Terry Gross, Fresh Air, NPR, April 19, 2017, audio, 35:25, http://www.npr.
org/2017/04/19/524618639/from-f-bomb-to-photobomb-how-the-dictionary-keeps-up-with-
english.

snStamper, interview.

bib Stamper, Kory. “From ‘F-Bomb’ to ‘Photobomb, How the Dictionary Keeps Up with Eng-
lish! Interview by Terry Gross. Fresh Air, NPR, April 19, 2017. Audio, 35:25. http://www.npr.
org/2017/04/19/524618639/from-f-bomb-to-photobomb-how-the-dictionary-keeps-up-with-
english.

Thesis or dissertation

fn Cynthia Lillian Rutz, “King Lear and Its Folktale Analogues” (PhD diss., University of Chicago, 2013),
99-100.

sn Rutz, “King Lear," 158.
bib Rutz, Cynthia Lillian.”King Lear and Its Folktale Analogues.”PhD diss., University of Chicago, 2013.
Paper presented at a meeting of a conference

fn Rachel Adelman, “’Such Stuff as Dreams Are Made On’: God’s Footstool in the Aramaic Targumim
and Midrashic Tradition” (paper presented at the annual meeting for the Society of Biblical Literatu-
re, New Orleans, Louisiana, November 21-24, 2009).
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sn Adelman, “Such Stuff as Dreams.”

bib Adelman, Rachel. “‘Such Stuff as Dreams Are Made On": God’s Footstool in the Aramaic Targu-
mim and Midrashic Tradition.” Paper presented at the annual meeting for the Society of Biblical Lite-
rature, New Orleans, Louisiana, November 21-24, 2009.

Manuscripts

fn Feyzi, Muhadarat-i Feyzi, Istanbul, Istanbul University Rare Books and Manuscripts Library, MS
T6833, 48a.

sn Feyzi, Muhadarat-1 Feyzi, MS T6833, 51b.

bib Feyzi, Muhadarat-i Feyzi, Istanbul, Istanbul University Rare Books and Manuscripts Library, MS
T6833, 1a-70b.

fn Salih b. Nasrullah, Ghayat al-itqan fi tabdir badan al-insan,Istanbul, Stileymaniye Library, MS Aya-
sofya 3682, 26a.

sn Salih b. Nasrullah, Ghayat al-itgan, MS Ayasofya 3682, 23b.

bib Salih b. Nasrullah, Ghayat al-itqan fi tabdir badan al-insan,Istanbul,Stileymaniye Library, MS Aya-
sofya 3682, 1a-311a. Copied on 10 Rabi | 1135 (19 December 1722).

Archival documents

fn Ottoman Archives of the Turkish Prime Ministry (Basbakanlik Osmanli Arsivi, BOA), Cevdet Askeri-
ye (C.AS.) 71/3352, 9 Sevval 1211 (7 Nisan 1797).

sn BOA, C.AS. 71/3352.

bib Ottoman Archives of the Turkish Prime Ministry (Basbakanlik Osmanli Arsivi, BOA). Cevdet Aske-
riye (C. AS) 71/3352,9 Sevval 1211 (7 Nisan 1920).

fn Topkapi Palace Museum Archives(Topkapi Sarayl Miizesi Arsivi, TSMA), E. 3202-2=597-2-7.
sn TSMA, E. 3202-2=597-2-7.

bibTopkapi Palace Museum Archives(Topkapi Sarayr Miizesi Arsivi, TSMA). E. 3202-2=597-2-7.
Website content

fnKatie Bouman, “How to Take a Picture of a Black Hole,” filmed November 2016 at TEDxBeaconS-
treet, Brookline, MA, video, 12:51, https://www.ted.com/talks/katie_bouman_what_does_a_black_
hole_look_like.
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sn Bouman, “Black Hole!”

bib Bouman, Katie.“"How to Take a Picture of a Black Hole! Filmed November 2016 at TEDxBeaconS-
treet, Brookline, MA. Video, 12:51. https://www.ted.com/talks/katie_bouman_what_does_a_black_
hole_look_like.

fn “Privacy Policy,” Privacy & Terms, Google, last modified April 17, 2017, https://www.google.com/
policies/privacy/.

sn Google, “Privacy Policy.”

bib Google.“Privacy Policy!” Privacy & Terms. Last modified April 17,2017. https://www.google.com/
policies/privacy/.

fn “About Yale: Yale Facts,” Yale University, accessed May 1, 2017, https://www.yale.edu/about-yale/
yale-facts.

sn “Yale Facts.”

bib Yale University.“About Yale: Yale Facts.” Accessed May 1, 2017. https://www.yale.edu/about-yale/
yale-facts.

Personal communication

Personal communications, including email and text messages and direct messages sent through
social media, are usually cited in the text or in a note only; they are rarely included in a bibliography.

fn sn Sam Gomez, Facebook message to author, August 1, 2017.
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