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Degerli Okurlarimiz,

Yayin hayatina 1933 yilinda “Tiirk Tarih, Arkeologya ve Etnografya Dergisi” adiyla baslayan ve iilkemizin en koklii
stireli yayinlarindan biri olarak farkli isimler altinda 2011 yilina kadar yaymlanmaya devam eden dergimizi on yillik bir
aranin ardindan yeniden sizlerle bulusturmanin heyecant ve mutlulugu igindeyiz.

Ulkemizde kiiltiirel miras alaninda gerceklestirilen ¢aligmalarm tamitilmasinda yillar boyunca dnemli bir rol iistlenen
ve tiim diinyada basvuru kaynagi olarak ilgi géren dergimiz, koklii gegmisinden aldigimiz ilham ve giiniimiiz bilimsel
bilgi liretme anlayisi ¢ercevesinde bu sayimizdan itibaren uluslararast hakemli dergi statiisiinde yayinlanacaktir.

Kiiltlirel mirasimizin arastirilmasina ve korunmasina yonelik ¢caligmalart miimkiin olan en iyi bi¢imde yiiriitmek kadar
bilim diinyasina ve insanliga aktarabilmenin de 6nemli oldugu inanciyla ¢iktigimiz bu yolda biiyiik bir rol oynayacagina
inandigimiz; Arkeoloji, Sanat Tarihi, Etnografya ve baglantili tiim bilim dallar1 basta olmak {izere Tiirkiye simirlari
dahilinde kiiltiirel miras alaninda gergeklestirilen arastirmalara, yorum ve degerlendirmelere yer verilecek olan dergimizin
hazirlanmasina katki sunan tiim bilim insanlar1 ve ¢alisma arkadaslarima tesekkiirlerimi sunuyor, okuyucularimiza keyifli
okumalar diliyorum.

Mehmet Nuri ERSOY

Kiiltiir ve Turizm Bakani
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Mimari Gelisimde, Mekan Olgusu Uzerinden Tarihi Bir Sentez: Aya Sofya*

Haghia Sophia as a Historical Synthesis through the Concept of Space in the
Architecture

Asnu Bilban YALCIN**

Ozet

Imparator Iustinianus tarafindan Nika isyan1 bitiminde, mimarlar Anthemius ve Isidorus’a yaptirilan Bizans baskentinin katedrali
Aya Sofya’nin mimari plan ve striiktiiriindeki yenilikler, daha 6nce denenmemis ilk 6rnekler olmasina ragmen; bu uyumlu birlikteligin
elemanlarinin menseleri farkli geleneklere baglanirlar. Roma imparatorluk mimari geleneginden gelen hareketli, tonoz ortiilii yapilari,
Dogu medeniyetlerinin uyguladigi plan ve kubbe Ortiisii semalari ile birleserek tamamen yeni ve cesur bir mimariyi ortaya ¢ikarmistir.
Makalede, mekéan olgusu iizerinden farkli etkilesimlerin izleri lizerine degerlendirmeler yapilmaya caligilmistir.

Anahtar Kelimeler: Aya Sofya, Mimari, Bizans, Kubbe, Mekan

Abstract

Haghia Sophia, the cathedral of the Byzantine capital, was designed by the architects Anthemius and Isidorus and was built by
order of the emperor Justinian at the end of the Nika revolt. Although the planimetric and structural innovations of Haghia Sophia
are unprecedented, the origins of this harmonious association elements are linked to different traditions. Dynamic, vaulted structures
from the Roman Imperial traditions and the plans and dome typologies used by the Eastern countries are mixed in order to create a
completely new and daring architecture. The article, through the concept of the space, is trying to make some considerations on these

different interactions.

Key Words: Haghia Sophia, Architecture, Byzantine, Dome, Space

Mimar M. Botta “insa etmek kutsal bir istir;, dogal
bir kosulu kiiltiirel bir kosula déniistiirmektir. Mimarlik
tarihi bu degisimlerin tarihidir. Bir mimari mekdni ortaya
ctkarmak dogal formlari, faaliyetleri, duygularin ve
hislerin en uygun ifade sekli bulmast i¢in hazirlanmasidr”
diyerek tarihsel olusumda mimari mekanin aciklamasini
verir (2005: s. 3-5).

Bu tanimlamaya katilmamak imkénsizdir. Bir mimari
mekanin yaratilmasi; formu, kapladigi hacimlerin
bir araya gelmesi, bos - dolu alanlarin birlikteligi,
ayrintilarin yaratilmasi, farkl striiktiirlerin kullanilmasi,
15181 diizenlenmesi, malzemelerin kullanimi, renklerin
se¢imi, dis ¢evre ile iliskilerin olusturulmasi ve mekanin
kullanicisi insanda olusacak algilamalarin yaratilmasidir.

Bunun sonucunda mimari de tiim yaratict formlar
gibi mekanmn yapilanmas: ile sunulan beklentilere ve
bu etkilenmeleri algilayabilen insanlara hitap eder. Bu
baglamda, insanin yarattig1 mekanlarin tarihini mimarlik
tarihi olarak kabul edersek, Bizans medeniyetinde gelisen
mimari formlarin nasil bir mekan anlayis1 gosterdigi ve

*  Gelis Tarihi: 05.05.2021 - Kabul Tarihi: 10.05.2021

donemin insanlarinin yasadiklari bu mekanlara bakis
acilar1 anlasilmasi gereken temel konulardir.

Gegen ylizyilin ortalarinda mimarlik tarihgisi B. Zevi,
her zaman ‘biiyiilk mimari’ saheseri olarak tanimlanmig
Parthenon Tapimagi’nin mimarlk tarihinden c¢ikarilip
heykeltiraglik  alanina  yerlestirilmesi  gerektigini
sOyleyerek muhafazakar elestiri ¢evrelerinde saskinlik
yaratmisti: “Grek tapiagint mimari olarak inceleyen ve
mekansal bir anlayis arayan biri, onu tipik bir ‘mimari
olmayan’ bir 6rnek oldugunu gorerek uzaklasir. Ama
Parthenon’a bir heykele bakar gibi yaklasirsa biiyiisiine
kapilir’(1948: s. 52). Zevi’nin, mimarinin insanin
kullandig1 mekanlar yaratmasi sanatina denildigi sdylemi,
insanin yasadigt ve ‘boslart’ dolduran, sinirlanmis
mekanlar yaratmasi, yani sarmalanmig/sinirlanmig
mekanlart mimari mekan olarak tanimlamamizi saglar.

Eger mimari uzami bdyle tanimlarsak, koprii, gesme
vb. icine kullanicinin giremedigi yapimlart mimarlik
tarihinden ¢ikarmamiz gerekli midir? ‘Iginden’ ge¢me
hissi veren asma kopriller mi mimari eser? Manzara

**  Prof. Dr., Istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi Boliimii, istanbul/Tiirkiye, yalcinab@istanbul.edu.tr, ORCID ID: 0000-0002-8677-7827
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seyretmek i¢in i¢inden yukart ¢ikilan Eyfel Kulesi igin
ne dememiz gerekli? Eco, yere bir kazik cakmakla alanin
‘tanimlandigimni’ belirtir: “Bir adam yere bir sopa diker.
Bunu giinesi tayin etmek icin, bir hedef yapmak igin, bir
referans noktast olarak olmast icin dikebilir. Sopa ‘i¢inde’
alan barimdirmaz ama disina bir anlam getirebilir
(sopamin etrafindaki alan, sopamn yakiindaki alan,
sopanin uzakligindaki alan vb.)”. (1971:5.163)

Mekan algisina getirilen bir iki farkli algilamada;
Zevi (1948) i¢in mekéan fiziksel olarak ‘cevrelenmis’ bir
olgu ise Eco’da (1971) bir iligki sonucu ortaya ¢ikan yani
psikolojik bir olgu olur. Ancak kurulacak bir iliski i¢in
de bu iligkinin kuruldugu sartlarin belirlenmesi 6ncelik
tasir. Yani “sopadan uzak alan” demek ne anlama gelir?
Arada olan hava igeren bosluk mekani tanimlayamaz.
Piaget (1947) uzam ve mekan olgularinin bizi ¢evreleyen
fenomenler arasindaki siireklilik iligkisinin bir deneyimi
olarak dogdugunu kanitlamisti. O halde ‘mekan’,
belli deneyimlerin aralarindaki iligkilerin sonucunda
kafamizda olusan bir olgu haline gelir. Tarihsel siiregte,
belirli deneyimlerin siireklilik ve degisimler gostererek
gelismesi ile mekan olgusu her donemin insaninda farkli
algilamalara yol agar. Iste bu nedenle; bizim, bugiin
Aya Sofya’yi, yapildigi donem insanina gore farkli
gordiigiimiiz ve farkl sekilde etkilendigimiz bir gergektir.

Aya Sofya’nin Bizans tarihi boyunca insaninda
biraktigr etkinin ve uyandirdigi hayranligin bir¢cok
tarihi ve edebi yazimlara konu oldugunu biliyoruz. VI.
ylzyilda Prokopius’tan (Caesariensis Opera Omnia)
Paulos Silentiarios’un (Descriptio) methiyeci anlatimina
(ekphrasis), Orta Cag’daki efsanevi hikayelerine kadar
yapinin semavi ve simgesel anlamlari, Homeros iislubu
gelenegindeki edebi ve estetiksel algilamalari ile zengin
bir antoloji olusturur. Nerede ise bin yila yakin ‘Bizanslt’
hayatinda Aya Sofya; yapildigi donemlerdeki gercekei
ama edebi anlatimlardan, zamanla gelisen hayali ve mistik
anlatimlara konu olur. Bu nedenle Bizans Donemi’nde
yazarlarin algilamalart da farklilik gosterir. Ancak
hepsinin ortak diigiincesi O’nun saheserligi, Tanrisal bir
mekan olmasidir. (Yalgin, 2014: s. 94).

Roma Imparatoru Konstantinus’un, devletin idari
baskentini Dogu’ya kaydirip Byzantion’u sectigi
donem, aynmi zamanda Hiristiyan kimlikle dogan bir
sehri de tasarlamis oldu. Dogru bir sekilde, Dagron
Konstantinopolis’in, ilk donemlerinde gercekte Dogu’nun
baskenti olmadigimi belirtir: Aslinda Batili Roma’nin
Asya’daki rakibi Krysopolis’in karsisinda giiclendirilmis
bir kale gibidir (1974: s. 68). Tarih¢i Herodianus
Byzantium’un islevinin -bir pargalanma oldugu takdirde-
Asya’dan Avrupa’ya gecisi durdurma oldugunu belirtir:
“Her zaman ait oldugu Avrupa ile Bogazin ayirdigi
Asya’min  bekg¢isi”(iotopio. 111, 1,6; 1V,3,5-6). Yani,
Byzantion aslinda Avrupalidir, Batilidir, Romalidir.
Sehrin kimligi ¢ok daha sonralar1 dogululasacaktir.

10

Kentin Konstantinus tarafindan yapilanmast ile yapilan
Hiristiyan vakfiyeleri konusunda arastirmacilarin hemfikir
olmamasi, bizi kesinlestirebilecegimiz bilgilerden uzak
tutmaktadir. Tarih¢i Sokrates Skholastikus “iki kilise
yaptirdi, birine Baris adini verdi digerine Havariler”
diyerek imparatorun yaptirdigi  kiliseleri  aktarir
(Exkincwotikr] ‘Totopia, I, 16.2). Aya Eirene’nin
piskoposluk kilisesi oldugu anlasilmaktadir. Ayn tarihgi,
imparator II. Konstantius’un, Makedonius’u piskoposluk
tahtina oturttugunda (IV. ylizyil ortalarina dogru) “ayni
donemde imparator (II. Konstantius) Bilgeligin Biiyiik
Kilisesini insa etti” olarak belirtmektedir (II,16). Bu
satirlardan Aya Eirene’nin Biiyiik Konstantinus tarafindan;
yiizyilin ortalari civarinda oglu II. Konstantius tarafindan
da Kutsal Bilgelik Kilisesi’nin yapildigi anlagilmaktadir.

Biiyiilk Konstantinus’un ~ Nicaea/iznik ~ doktrinine
bagligma karsi, oglunun Arius diisiincesine yakinligi ile
planladig1 “yeni inang’ igin bir konsilin Konstantinopolis’te
yapilmas1 diislincesi, aslinda uzun siiredir bagkentte
bulunmayan ve siirekli yer degistiren hiikiimdarm, ayni
zamanda babasinin hatirasina saygr duymasi goriintiisii
vermekteydi. Bu durum babast tarafindan baglatilan
projelerin onun tarafindan bitirilmesi ve bdylece kendisinin
ve babasmin projelerinin birbirine karigmasma da yol
acmistir. Karsit goriiste olan Iznik doktrinine bagh yazarlar,
birgok kilise yapimimin ona ait olmadigini belirterek baba
Konstantinus’a atfederler (Taddei, 2017:s. 57). Arkeolojik
verilerin eksikligi, bahsi gecen binalarin ¢ogunun gesitli
evrelerini ayirt etmemizi engelleyerek sorunlari daha
da karmagik hale getirir. Henck, Konstantius'un son
yillarinda baskente olan ilgisini belirtirken, kisa siirede
tamirat gerektiren Havariler vakfiyesi ve yeni katedralin
acilmasini da Imparatorun son baskent ziyaretine (360 yil1)
baglamaktadir (2001: s. 285).

Bu ilk yapinin mimari formu ve ayrintilari hakkinda
bilgilerimiz mevcut degildir. IV. ylizy1l dini mimarisi
gelenegi icinde -muhtemelen- bazilikal planli bir
kilise olmaliydi. Kabhler, tarih¢ilerin dpopkn kelime
kullanimindan, neflerin dogu tarafinda bir at nal1 gibi apsisi
cevirdigi ve IV. ylizyilda S. Sebastiano ve eski S. Agnese
gibi erken Roma Kkiliselerinde goriilen deambulatorium
tipinde bir bazilika oldugunu iddia etmistir (1967: s.12).
Ancak bu erken Roma bazilikalarinin gémii 6zelliginde
ve sur digt olduklarinin unutulmamast ve bunun Aya
Sofya gibi kentin katedrali olmaya aday bir yap1 i¢in
gecerli olamayacagi kesindir (Mathews, 1971: s. 12).

En erken kaynaklarda (Consularia Constantinopolitana
ve Notitia Urbis) kilisenin Dominicum ve Ecclesia Magna,
yani ‘Tanrmmizin Kilisesi’ ve ‘Biiyiik Kilise’ adlariyla
tanimlandig1 goriilmektedir (The Chronicle of Hydatius:
s.238). Sokrates’in yazdiklarindan ayni zamanda
‘Bilgeligin’ olarak da adlandirildigi anlasilmaktadir.
Ancak Zo¢io/ Sophia admin ilk defa Sokrates ile



Kilise’ye tanimlandigini diisiinmek hatali olacagi gibi
nasil ortaya ¢iktig1 da hala belirsizlik tasimaktadir. Geg V.
ylizyilda dini yapilari teolojik kavramlar ile tanimlamak
oldukca olagandi: Eirene (Barig), Anastasia (Yeniden
Dirilen) gibi erken donem yapilarinda goriildigii gibi.
Imparator Konstantinus’un sehri ‘Hiristiyan’ formatinda
yenilemesini propagandavari ve methiyeci bir dille
veren Eusebius; “6Amg 0’ éunvémv 0god copiag, fiv Thg
gmnyopiog TG aOTOd LOMV EXOVVUOV ATOPTvoL EKPLVE,
rkaBapevew gidwholatpiog ambong €dwkaiov”... tanrisal
bilgelikten ilhamla, kendi adiyla ¢cagirmaya karar verdigi
sehri her tirlii putperestlikten arindirmanin dogru
olduguna karar verdi” (Lib.11l, 48.2) diyerek ‘Tanrisal
Bilgelik’i imparatorun erdemlerinden biri olarak gosterir
(Eusebio di Cesarea, s. 302-303). Bu niians 6nemlidir: Bir
hanedan kenti olarak planladigi Konstantinopolis’in en
onemli kuruluslar1 da hiikiimdara bagh olarak dogarlar.
O’nun ‘bilgeligi’ ile yapilandirilan kentin, ‘bilgeligin’
kilisesi olarak algilanmasi dogal bir siirecte olusmus
gibidir. Ancak bu ‘bilgelik’ artik Tanri Isa’ya adanmis
olan kilisede, ilahi bilgelik olarak kendini tanimlar.

Palladius ve Sozomenus’un olaylar1 dikkatlice
aktardigt 404 yilinin 20 Haziran giinii Ioannes
Khrysostomosun  piskoposluk  ikametgahini  terk
etmeye zorlanmasi ve igeride toplanan halkin askerlerle
catismasindan kag¢imilmasi timidiyle, ‘dogu tarafindaki
kapidan’ ¢iktig1 (Palladios, Chry.:10.68-70) ; ancak buna
ragmen kanli bir catismanin engellenemedigi belirtilir
(Palladios, Chry.:10.77-78; Sozomenus, HE: 8.22.4). Bu
esnada ¢ikan yangimin kisa siirede kiliseyi tahrip ettigi
anlagilmaktadir.

Kilisenin 404 yilinda tahrip olmasi ile yapilanip
tekrar ibadete acilmasi arasindaki on bir senelik bir
donemin uzun olmasmin nedenlerinin sorgulanmasi
aragtirmacilar arasinda onemini korumaktadir (Taddei:
s.111). Olduke¢a genis ve iddial1 bir yap1 girisimi olmasi,
biiyiik bir ihtimalle, imparator Arkadius’un son yillarinda
baslatilmig oldugu diisiincesiyle birlikte, ex-novo bir
yapim veya genis bir tamirat arasinda da kalinmasi,
devam eden sorunsallardandir. 1935 yilinin Ocak aymnda
donemin Arkeoloji Miizeleri Midiirii Aziz Ogan’in
destekleriyle de A. M. Schneider idaresine verilen kazi
calismalar ile ikinci kilisenin anitsal girisi ve diger
detaylarin ortaya c¢ikmasi onemlidir. Kazi verilerinin
Theodosius Aya Sofya’sinin mimari plan 6zelliklerine
yeterli agiklik getirememesine ragmen, tarihi kaynaklar
ve diger bilgilerin degerlendirilerek bazilikal planlt
oldugunun gliniimiizde kabul gordiigii bir gergektir.

[lk iki kilisenin de bazilikal planli olmas1 diisiincesinin
agir basmasinin sebebi, aslinda ‘Erken Hiristiyanlik
Imparatorlugu’nda’ -IV. ve V. yiizyillarda- mimari
fikirlerin islev ve cografi bolge gozetmeksizin evrensel
bir sekilde hakim olmalaridir. Ug nefli bazilikal planin
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en gozde temel yapi tipolojisi olarak yayginlagmasi,
Erken Hiristiyan mimarisinin en anlamli o&zelligidir
(Deichmann, 1993: s. 215). Bu planin dogal bir sekilde
ortaya ¢ikmasindan Ote ¢ok farkli faktorlerin (kilise
gorevlilerinin) etkisiyle olustugu diisiincesi (Deichmann,
1993: s. 215) akla yatkindir. Ozgiin halinde Roma
bazilikasi kentsel bir yapi oldugundan, Hristiyanlagan
striiktiiriin - kirsal kesimlere yayilmasi da &zenilerek
secildigini ve litliji islevlerine bagli kutsal kisminin da
(6rnegin pagan bazilikayi taklit eden sinagoglarda boyle
bir modiil bulunmamaktadir) diisiiniilmiis ve planlanmis
oldugunu gostermektedir.

Konstantinus Donemi gii¢ merkezleri Roma ve
Konstantinopolis’in ayni zamanda Imparator ve Saray
erkanindan yayilan bir ‘imparatorluk sanati’ merkezleri
olmalari, giiniimiize gelebilmis bes nefli S. Paolo
bazilikasinda kendini gosterir. Imparatorluk ekseninde
yapilmis diger tipoloji olan merkezi yapilar; Roma
ve Konstantinopolis Mozoleleri, Antakya Katedrali,
Kudiis Kutsal Mezar ve Beytiillahim Dogum Kilisesi
Rotondalari, Milano ve Roma Vaftizhaneleri ve 6zellikle
Milano S. Lorenzo Kilisesi hiikiimdar baniligi ile
0zdeslesen abidevi ve arketip yapilardir. Bu kavramlarin
devam eden ylizyillarda -muhtemelen Konstantinopolis
araciligl ve yaratimlartyla- bazi formsal degisimlerle
devam ettigi goriiliir. Dairevi veya ¢ok koseli planlarin
Hiristiyan diinyasinda kullanimi, aslinda Roma olgun
imparatorluk dénemine baglanir. Merkezi planli yapilarin
deambulatoriumu, bazilikal plana transept yerlesimi,
hagvari planlar bu gelenekten gelirler.

Imparatorlugun Dogu-Bat1 idari ayrimi sanatta gecerli
degildir. Bu genis varyantli mimari modeller evrensel
olup genis bir cografyada dolasirlar. Bu ¢ercevede
Konstantinopolis 6zel bir konuma sahip olur: Baskentin
mimarisi Dogu Ege Bolgesi’nden gelir ancak 6zerklik
gosterir. Kisa siire icinde kendine has formlar {ireten,
farkli geligen ve genis bir cografyadan etki ve ilhamlar
alan bir mimari ekol olur. Diger yandan buradan oldukca
devrimci ve anlamli etkenler eyaletlerin iclerine kadar
ilerler. Unutulmamas1 gereken bir nokta ise bunlarin
ozellikle IV. yiizyilda biiyiikk imparatorluk vakfiyeleri
araciligl ile yayillmasidir. Ge¢ Antik Imparatorlugun
genis cografyasinda gelisen bagkent etkilerinin yaninda,
bolgesel ekollerin plan, teknik ve siislemelerde yerel
ozellikler gostermesi erken Bizans sanat iiretiminin
zenginligini gosterir.

Bagkentte IV. yiizyildan itibaren, yapi striiktiiriinde
tonoz ve kubbe yapimi, oldukg¢a dnemli bir ilerleme olup
Konstantinopolis ekoliiniin 6zelligi olarak sinirl kalmistir
(Efes, Philippi, Selanik, Qasr ibn-i Wardan gibi kismi
ornekler, Konstantinopolis ile yakin iligkiler nedeniyle
gelismistir). Baskente ulasan etkiler ¢ergevesinde goz ardi
edilmemesi gereken Kafkaslar (Giircistan ve Ermenistan)
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ve Iran Bélgesi mimarisi olup en énemli 6zelligi tonoz
kullanimidir. III. yiizyildan itibaren tromb (konik nis)
aracilig ile IV. ylizyildan itibaren besik tonoz ve VI.
yiizyildan itibaren kare bir temel iizerine kubbe tonoz/
kubbe oOrnekleri ile bolgelerin siirekli gelistirmekte
oldugu ortii sistemi, Roma’nin aksine bu konuda oldukga
zengindir. Kare bir temelden kubbenin dairesine gegis,
acik pencereleri olan sekizgen bir kasnak iizerinde
yiikseldiginden, dogrudan kdse tromblarin araciligi ile
gelistigi sdylenemez. Artik, gliniimiizde tromb {izerinde
kubbelerin Sasani ortaminda dogdugu gercegi kabul
edilse de Kafkaslarda goriilenlerin bu etkenle gelistiklerini
soylemek asli daha karisik olan bir 6zgiin gelisimi basite
indirgemektir. Ancak tiim baglami kendi “biitiinctlligi”
icinde gozlemlemek; yani kubbenin yapisal kompleksine
gore diisiinmek gerekmektedir.

Kasnak gelisimi gibi hafif bir yapilanma Kafkaslar
Bolgesi’nin  Bizans mimarisi ile ortak &zelligidir.
Ancak, buradaki kubbe yapimmi dis etkenlere (Bizans
veya Sasani) baglamak, kendine has duvar teknigi, plan
¢Oziimleri, mekanlarin diizenlenmesi ve biitlinsel striiktiirii
olan bir mimari gelisimin 6zerkligini inkar etmek olur.
Buradaki ekol, komsu bolgelerden ve Bizans’tan farkli ve
kendi gelisimi olan bir ekoldiir. Burada kubbenin gelisimi;
Bizans ve Bati’da olgunluga erigmis olduklart donemden
sonrasina rastlar.

Sasani kubbesi az sayida ve kii¢lik acilimlar1 olan kare
planda ytikselen duvarlara yerlesir. Kafkaslar Bolgesi’nde
ise kubbe, tok duvarlara degil kenarlara dogru genisleyen
-cogunlukla- payeli bir altyap: iizerine oturur. Kubbenin
-genelde sekizgen- bir kasnagi olup genis pencerelerle
hareketlendirilmigstir. Koése tromblar1 ise bu kasnagin
altinda kalirlar. Sasani kubbesine gére mimarinin tim
elemanlar1 aralarinda ayrim gosterirler. Kitleler, temel
onemli 6gelere indirgenmistir.

Tim bu ozellikler; belirsiz ve hareketli formlari,
az aydinlanmis kubbesi ve kapladigi alt alan1 ve bunlar
arasindaki orantisizliklar1 ile ortaya ¢ikan Sasani
kubbelerine zittir. Sasani kubbesi tiim ‘kiireselligi’ ile
yiikselir: Kafkaslardaki gibi kasnak ile oOrtiinmemistir.
Sonugta, bu iki striiktiir arasinda, mimari ve teknik
ozelliklerinde karsilastirma yapilamaz.

Sasani kubbesinin Bizans’taki etki ve yankilart
konusu 6nemini koruyan bir konudur (De Maffei, 2004:
s. 679-735). Bunun baglica nedenlerinden biri de en erken
orneklerin II1. ylizyilin ilk ¢eyregine tarihlenmesidir. Kare
bir alanin kubbe ile ortiilmesi, Pers diyarinda, Firuzabad
(Ardagir Kvarre - 224 yili) da gorilir. Kalin gevre
duvarlarina sahip kare planli mekanda; kareden daireye
gecis siireklilik saglayan kose tromblar1 ve hafif duvar
orgiistiyle kubbeyi tagir. V. Bahram (420-438) Donemi’nde
yapilan Sarvistan Sarayi kubbeli biiyiikk salonunun
gilineydogu tarafinda bulunan kiigiik kare mekanin kubbe
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ortiisti dikkate degerdir (De Maffei, 2004: s. 689). Burada
koselere yerlestirilmis algak siitunlar, ¢evre duvarlarina
yaslanan biiyiik kemerleri tasirlar. Bunlarin iistiinde ve
kesisme koselerinde kubbenin tromblari yer alir. Sarvistan
Sarayr’nin ilk yapim dénemindeki tarihlenen (350 c.)
tugladan yapilmis ilk kubbeler olmasi da hafif st ortii
kavramindaki Dogu ekoliiniin atilimlarina taniklik eder
(Bier, 1986).

Genis kemerlerin bir kare mekani cevrelemesi Iran
diinyasinda, Ahura Mazda’ya inanan Zerdiistliik dini ates
tapinaklarina (Chatar Tag-= dort kemer) baglanmaktadir.
Dort agik kemerin tromblar {izerinde tasidigi kubbeli bu
atesgahlar, bolgedeki kubbe sisteminin temel modiiliinii
olusturur (¢cok sayida Ornekler arasinda; Kashan
Bolgesi’nde Neyesar, Jahran Bolgesi’nde Katbabad,
Duzeh Bolgesi'nde Kerateh en belirgin 6zellikleri
tastyanlar arasindadir). Temel kalintilar1 giintimiize
gelebilmis Firuzabad’da Takht-e Nisin’in 15 m. ¢apl
kubbesi ve Takht-e Soleyman o&rnekleri ile yukarida
aktarilan saray mekanlarinda dort destekli tromblu kubbe
kullaniminda stirekliliginin gostergeleridir.

Komsu devletlerin, kimi dogrudan etki ile kimi de
zevk gostergesi olarak bundan etkilenmis olmalar1 sasirtict
olmamalidir. Sonugta, V. yiizy1l sonundan itibaren yakin
Dogu mimari repertuart “kare alan1 kaplayan kubbe”
kavramu ile zenginlesir ve Dogu Hiristiyan kiilt yapilarinin
kalic1 6zelliklerinden biri olur (De Maffei, 2004: s. 694-695).

Dort destekli kubbe striiktiiri kavrami ve Aya Sofya
lizerine yaptigi onemli ve temel ¢alismada De Maffei,
Kafkaslar (Ermeni ve Giircii) ve Sasani gelisimlerinin
ayricaliklar1 lizerinde dururken, daha farkli ve kismi
etkilenen Suriye ve Kuzey Mezopotamya mimarisi
gergevesinde ilging bir Ornek iizerinde durmaktadir.
Suriye ekoliine yakindan bagli Kilikya Bdlgesi’nde
Akkale (Ayas) yerlesiminde, hagvari planda ve kubbeli
bir yapt kalmtisinin zemin katindaki ortii sisteminde;
yanlardaki kemerler arasinda, kiiresel olmayan diiz
yiizeyli pandantifier ile kesme tas dokulu kubbeye gecis
saglanmaktadir. Tas bloklardan olusan kubbeyi ayakta
tutabilmek i¢in -moloz ile doldurulan- ilk sira tag bloklarin
disartya tagsmasi gerekli goriilmiistiir. Boylece kubbenin
dairevi temeli olugarak ¢ap1 daraltilmig ve tepede kapanan
tas bloklardan yarim kiire (kubbe) olusmustur (De Maffei,
2004: s.724-728, plan resim 47; son kazi g¢alismalart
hakkinda bkz. Morel, 2017: 5.95-121). Bu 6rnegin erken
donemde tek olmamasi gerektigini (yine Akkale’deki
bir diger drnekte, Meryemlik ve Dag Pazari yapilarinda;
bkz. De Maffei: s.727) ifade eden arastirmact; Isaurialt
ustalarin kubbe yapiminda, sadece tromb kullanimindan
kagmmayla degil Suriye ekoliiniin 6zelliklerinden olan
ahgap oOrtii sistemi yerine yarim kiire formunda kubbeyi
kullanmalartyla da 6nemli asama kaydettiklerini ve bunun
sonucuyla Aya Sofya’nin gergeklesmesine dogru giden
yolun acildigimi belirtir (De Maffei, 2004: s.727-28).



Bu yolun Dogu’dan m1 yoksa Bati’dan m1 VI. yiizyil
Kostantinopolis’ine ulastigi, sadece Bizans i¢inde degil
mimarlik tarihinin de en 6nemli sorunsallarindandir. Aya
Sofya bu anlamda en dnemli 6rnek olurken ayni zamanda
da sasirticiligr ile tek kalmaktadir.

Ge¢ Antik Doénem’de, ozellikle kubbe ile ortiili
merkezi planli Hiristiyan yapilarin Dogu kékenli oldugu
goriisii (Strzygowski, 1930) aslinda sanat tarihinin dnemli
ikilemlerinden biri olmustur. Her ne kadar giiniimiizde
artik bu asilmis goriilse de Aya Sofya gibi bir yapida sorun
canliligimi korumaktadir. ‘Dogu menseili’ tezinin ortaya
ciktigr donemlerde buna karsi yazanlardan De Angelis
D’Ossat, bu tezin aslinda bir anti-Roma tezi oldugunu
ve kubbenin fota nostra est diyerek ‘Romaliliginin’ altin
cizer (1946: s. 4). Dogu’daki gelisimlerin yaninda, Roma/
Bati’da tonoz ortii sisteminin ortaya ¢ikist ve kullanim
varyantlarina baktigimiz zaman; siireklilik gosteren ve
yenilik¢i deneysel bir arayisin ve buna bagli uzamsal
yeni efektlerin  yaratilmasinin, Erken Imparatorluk
Dénemi’'nde devam ettigi  goriilii. Muhafazakar
geleneklere bagli Augustus ve Donemi’ni takiben, II.
yiizyilda, mimarlarin i¢ mekanin dort duvarin gevreledigi
bir alandan ¢ok daha 6te ve kendi kendine amag olan bir
alg1 oldugunu anladiklar1 yeni bir mimari vizyon ortaya
¢ikt. Boyle bir konsepte en uygun olan ve esneklik veren
temel yapi elemant ise oldukca saglam, betonumsu bir
harcla (opus caementicium) yapilan tonoz ortii sistemidir.
Boyle dayanikli bir hargla yapilmis olan tonoz sistemi
yeni mekan yaratiminda temel 6ge olur. Mimarlar boylece
geleneksel striiktiirel bilgileri bir kenara iten mekan,
151tk ve renk olgularinin ortaya ¢iktigi ve kimi zaman
kasitlt olarak anlagilmasi zorlasan yeni mimari firsatlart
yakaladilar. Ward Perkins, Roma mimarisindekibu devrimi
anlayabilmek i¢in; kusursuzlugun viicut bulmus hali olan
Parthenon veya Paestum tapinaklarmin, Pantheon’un,
Aya Sofya’nin i¢ mekanlari ile karsilastirmanin ne kadar
heyecan verici oldugunun belirtir (1979: s. 63).

Roma mimarisi i¢in, bu dénemden itibaren i¢ mekanda
estetiksel ve uzamsal kaygilarin basladig1 anlagilmaktadir.
Tonoz sisteminin yeni mekan anlayigina katkis1 kugkusuz
biiyiiktiir: Ozellikle hamam yapilarinda fazlasiyla gelisen
bu iist ortii sistemi; hareketli, gélge ve 151k oyunlarimin
gelistigi, renklerin -ve bunun altin1 ¢izen zengin mermer/
mozaik siislemenin- 6ne ¢iktigi illiizyonist bir mekanin ilk
adimlarini olusturur. Bu ‘aldatici’ mekan anlayis1 Bizans
mimarisinin temelindeki kavram olacaktir.

Devam eden siirekli ve yenilik¢i deneysel bir arastirma
uzamsal yeni efektler yaratmaya devam etmekteydi:
Augustus Donemi’ne tarihlenen Baia’da Mercurius
Tapmagi olarak adlandirilan Rofonda, Domus Aurea,
Pisa’da Neron hamamlar1 erken dénemde mimarlarin
ulastign teknik mahareti sergilerler (Ward Perkins,
1979: s. 80). Bu arayisin ve farkli egilimlerin doruk
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noktast Pantheon’dur. 118-128 yillar1 arasi yenilenen
yapinin i¢ine girildiginde; yukartya dogru atilgan kasetli
ortiisli ve ortasindaki agikliktan siiziilen 1sik ile insana
verdigi izlenim muhtesem bir mimari deneyim sayilirdi.
Pantheon’un mimari yapisi, silindir bir kasnak gévdenin
yarim kiire bir kubbe ile ortiilmesi olan basit bir mimari
sema olarak tanimlanabilir. Hadrianus mimarlarinin
konsept yeniligi, genis rotonda y1 gergeklestirmelerindeki
dort ana unsurda toplanir: Opus caementiciumnun
dayanikliligi, temellerin saglamligi, yiikii hafifletmek
icin kasnak seviyesindeki agilimlar ve asagidan yukariya
dogru degisen hafiflikte yapi malzemesi (Ward Perkins,
1979: s. 81-85).

Pantheon  tecriibesinden  sonra,  Hadrianus’un
Tivoli’deki kent dis1 ikametgahi (villa) bu ‘yeni mimari’
anlayis icinde yer alan 6nemli bir komplekstir. Ward
Perkins, villanin, mimarisindeki teknik maharetler, yeni
uzam kavrami, devrimci renk ve 151k anlayisi, egimli
yiizeylerin kullanilmas1 yeniligi ile avangart hareketin
ulastig1 bir doruk noktasi oldugunu belirtir (Ward Perkins,
1979: s 101).

II. ylzyil atilimlarindan sonra, merkezi yapilarin
gelisimindeki  duraganlik, Aurelianus’un (270-275)
son biiylik pagan imar faaliyetleri ile son bulur. Geg
Antik Donem zenginligi bize yeni varyantlarin ve
coziimlerin ortaya ciktigin1 gosterir. Buna en donemli
katki yapilara yiiklenen yeni islevsel anlamlardir.
Imparatorluk mozoleleri ve yeni dinin kiilt yapilar1 sik
bir iliski icindedirler. Tivoli Villasi’'nda goriilen dairevi
kubbeli salon planlarinda g¢evre duvarlarinin absidal
formlarla hareketlendirilmesi, dikey gelisen biiyiik
mekan arayiglar1 ile birlesmisti. Bu donemde yeni
mimari anlayisin 6zelliklerinin yerlestigi anlasilmaktadir.
Ozellikle i¢ mekanda, uzamsal iliskilerin disiiniilerek
projelendirilmesi, dis yiizeylerde ise daha tutarli bir
goriintiiye sahip mimari semalarmn kullanilmasi, klasik
diinyanin diizenlerinin artik tercih edilmemesi ile kendine
0zgl bir biitiinliik saglamaktaydi. Hadrianus un villasinda
ilk adimlar1 atilan ‘hareketli’ merkezi yapilar III. yiizyil
sonundan baslayarak, IV. yiizy1l boyunca ¢ogalir.

Roma’da Gordianuslar Mozolesi, Minerva Medica
Tapinagt olarak bilinen Horti Liciniani -muhtemel
hamam- yapisi, S. Costanza Mozolesi, Tor de Schiavi
yapist, S. Elena Mozolesi, Valerius Romulus Mozolesi,
Selanik Rotunda, Split Sarayi’nda Vestibiil yapilar
ile Konstantinus’un  kutsal topraklardaki  biiyiik
vakfiyeleri, merkezi planl yapilarin genis imparatorluk
cografyasinda, IV. yiizyill baslarindaki cesitlilik ve
bitiinliigiin gostergeleridir.

Yeni mimarinin geleneksel klasik diizenlerden
uzaklagsmasi, bir yandan devam eden muhafazakar
formlarin (erken Hiristiyan bazilikalar1 gibi) korunmasi
ile birlikte devam eder. Geleneksel mimariye getirilen

13



Tiirk Arkeoloji ve Etnografya Dergisi, Y1l: 2021, Sayi: 82

ge¢ antik donem ¢o6ziimleri, aslen, oldukga zorlayici bir
uzlagmay1 temsil eder: Yeni i¢ mekan anlayisi tonozlu bir
mimari mantigina hitkkmetmektedir. Bunun sonucunda,
oldukea etkili ve gorsel olarak tatminkar bir dis uzam
sisteminin 6geleri de olusur. Ayn1 zamanda klasik diizen
elemanlarmin yapilarin iglerinde kullanilmaya devam
etmesi, cok fazla devsirme malzemenin varligina da
baglanir. Bu malzemenin kullanimi; bir yandan duvar
orgilisiinden olusan tastyici elemanlarin yayginlasmasini
engellemis diger yandan da kendi i¢inde gelisimine
katkida bulunmustur. Ge¢ imparatorlukta sikg¢a goriilen
ayirict stitun dizileri devam ederken; geleneksel arsitrav
yerine kemerlerin kullanilmasmin getirdigi striiktiirel
sorunlar bu zor uzlasmanin sonuglarindan biridir. Siitun
ve tzerindeki basliklarin, daha kalin olan {ist duvari
tastyabilmek icin bulunan ¢oziimler arasinda gifte siitun
destegi kullanilmasi (S. Costanza da oldugu gibi) ve
baslik iizerine bir impost blok olan pu/vinus un eklenmesi
ile yiikiin hafifletilmesi amaglanir.

IV. yiizyilda sivil, dini ve askeri iglevli mimaride
degisik geleneklerin ayni anda imparatorlugun farkl
bolgelerinde goriilmesi, genis bir cografyada serbestge
dolagan fikirler ve teknikler aslinda Roma Kkiiltiirel
koinésinin emperyalist giicliniin bir gostergesi sayilabilir
(Selanik Rotunda ve Split Saray1, Tor de Schiavi yapisi, S.
Elena Mozolesi vb. modellerin Roma/Bati’dan-Trier’deki
siitunlu cadde gibi sehir mimarisi Orneginin kokleri
Dogu’dan gelir).

Yeni kurulan idari baskentte, artik birbirinden
uzaklagsmis olan Bati ve Dogu’nun daha evrensel bir
mimari ile biitinlesmesi baglar. Ward Perkins, dogru bir
sekilde, Konstantinus’un yeni Roma’ya tagindiginda;
tiim yeniliklerin dogdugu eski Roma’nin, imparatorlugun
sanatsal mirasina sahip ¢ikip yaraticiligini zamanla
kaybederek, gelenekselligin merkezi oldugunu ve
‘yeni mimari’yi yaratanlarin, degistirmeye calistiklar
geleneksel-klasik degerlerin yayilmasi i¢in 6nemli bir
gorev ustlendigini ve bunun ne kadar ironik bir tezat (!)
oldugunu belirtir (1979: s. 193).

Buna karsin, Konstantinopolis’te tamamen karsit bir
olay goriiliir: Helenistik ve Roma geleneklerinin tarihi
ve cografi miras¢ist olan kent, ‘yeni mimari’nin tim
yenilik¢i prensiplerini almis, tarihsel siiregte gelistirmis
ve gelecege aktarmigtir (Osmanli gibi). Gegmisin
anitlarina baglanan Roma’nin aksine, parlayan yeni yildiz
Konstantinopolis, mimar ve sanatgilari kucaklamig ve
baslayan mimari devrimin gelismesine imkan vermistir.
Boylece, Roma yeniliklerinin devamliligini sergileyen
Kuzey Italya’nin az sayida 6rnekleri disinda (Milano’da
S. Lorenzo ornegi gibi), zengin imar faaliyetleri ve
mimari yeniliklerin dogdugu ve yayildigt yeni merkez
Kostantinopolis/Dogu’dur.  Bati  Anadolu,  Suriye,
Kafkaslar gibi bolgelerden gelen farkli yapisal, teknik
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ve siisleme 6gelerini kabul ederek, Roma’y1 birebir taklit
etmemis ancak onun baglattigi ‘yeni mimari’ hareketi
ileriye gotiirmistiir. Tiim bu ¢oézlimlerin ve arayislarin,
yeni semalar, striiktiir ve siislemenin homojenlestigi,
tamamen yeni -organik baglamlara sahip- sistemlerin
yaratilmasi ile mantiksal bir sonuca ulasmasi gorevi VI.
yiizyilda Tustinianus’un mimarlarina diiser.

Tahta gectikten kisa bir siire sonra karsilastigi
isyani bastirabilmesi, lustinianus’a hem siyasi hem de
banilik anlaminda biiytlik prestij getirecektir. 532 yilinin
ocak ayinda Konstantinopolis olduk¢a siddetli bir halk
ayaklanmasima tanik olur: Imparatorun idaresine tepki
gosteren Hipodrom partileri, aristokrasi ve burjuvanin
destegi ile baskaldirirlar. Nika Isyami sirasinda gelisen
catisjmalar ve ¢ikarillan yanginlardan Aya Sofya’nin
da kisa siire icinde tahrip oldugu Prokopius tarafindan
aktarilmaktadir (De Bellis: 1, 24). Isyanin bastirilmas1 ve
Hipodrom’daki son cesetlerin kaldirilmasiyla Iustinianus
ve kurmaylar1 yeni bir imar ve diizen planini ¢izmeye
koyuldular.

Kentin katedralinin yenilenmesi gerekliydi ve
Imparator bunun basit bir yenilenme degil Tanrinin zaferi
gosterebilecek biiyiikliikte bir yapt olmasimi istiyordu.
Geleneksel bazilikal formlarin tercih edildigi ancak
yeni devrimci adimlarin da atilmaya baslandig1 (Sergios
ve Bakkhos Azizleri Kilisesi/Kii¢iik Aya Sofya Camii
ve H. Polieuktos Kilisesi gibi) énemli bir zaman i¢inde
yasanmaktaydi. Baskentin Biiyiikk Kilisesi Imparator/
Devlet ve Patrik/Kilise’nin bir araya geldikleri en ylice
mekan oldugundan; ITustinianus, ge¢misin ve déneminin
insan zekasina hitap eden gerceklikteki yapilarindan ote
semavi kilisenin diinyeviye yansimasini gosterebilecek ve
ruha hitap edecek cok farkli bir yap1 hayal etmekteydi.
Ona gore maddi diinyanin kutsal diinya ile bir araya
geldigi, bilinen ile bilinmeyen arasindaki bir kapi olan
ibadet mekani tiim bu anlamlar1 -diinyevi ve dogatistii-
birlikte tagiyabilecekleri bir yer olmaliyd.

Muhtemelen baskentte faaliyet gdsteren cok sayida
mimar ve usta oldugu dénemin ¢ok sayida anitlarindan
anlasilmaktadir. ITustinianus bdyle 6nemli bir gorevi,
onlarin yerine, ¢ok farkli profesyonel ve sosyal seviyede
iki mithendis/matematikgiye verir: Anthemius ve Isidorus.
fIki geometriye hakim, konik seksiyonlar hakkinda bir
eser yazmis, deneysel bilimi takip eden oldukea aykirt bir
figlirdii. Isidorus da 6zellikle tonoz ve kubbe sorunlarint
calismis ve bugiin mithendis olarak tanimlayabilecegimiz
bir kisilikti. Bu iki figlirin se¢iminin rastgele olmadigi
biiyiik bir ihtimaldi: Cézmeleri gereken sorun, titiz teorik
calismalar gerektiren, ampirik olarak cevaplanamaz
sorunlardi. (Anthemius ve Isidorus’un kisilikleri ve Aya
Sofya’nin projelendirilmesi iizerine bir c¢alismamiz da
yayin hazirhgidadir).



“Her haliikarda, Imparator tiim masraf sorunlarini bir
kenara iterek, insaat isine girismek icin hevesle bastird:
ve tim diinyadan zanaatkdarlari toplamaya basladi.
Ve insa etme sanati olarak bilinen maharetli sanatin,
sadece cagdaglarimin degil, kendisinden ¢ok daha once
yasamis olanlarla da karsilastirildiginda en bilgili adami
olan, Imparatorun coskusuna hizmet eden Tralles’li
Anthemius, ¢esitli zanaatkarlarin gorevleri ve gelecekteki
insaatin onceden tasarimlarint hazirlamak ve onunla
iliskilendirilen bagka bir insaat ustasi, zeki ve imparator
lustinianus’a hizmet etmeye layik Milet dogumlu Isidorus
adinda adamdr” (Prokopius, De Aedificiis, 1994: 1, 23-24)

Bes buguk sene gibi kisa bir zaman iginde,
imparatorun obsesif bir itina ile bizzat takip ettigi siirecte
yap1 tamamlandi. Bu devasa girisim i¢in ayrilan insani
ve finans kaynaklar1 olduk¢a fazlaydi: Dokiimciiler,
duvar, altin ve mozaik ustalari; Akdeniz havzasindaki
farkli ocaklardan ¢ikan kiymetli mermerlerin getirilmesi;
Prokonnesus (Marmara Adasi1) imparatorluk isliklerinde
yapilan mimari plastik doseme, duvar kaplamalari; sadece
bu yapi1 i¢in -Megale Ekklesia damgasi tasiyan- iireten
baskent tugla firinlar.

Aya Sofya’nin striiktiirel sistemi cesur ancak oldukca
basittir: Planin temelinde dort destege dayanan kubbeli
bir oOrtii sistemi vardir. 77x71 metrelik bir alan iginde
yer alan dort biiyiik paye ortada bir karenin kdselerini
olusturur. Yerden 21 metre yiikseklikte biiyiik kemerler
acilir: Bunlardan dogu ve batidakiler serbest, kuzey
ve gilineydekiler nefin yan duvarlar i¢ine alinmigtir ve
dislardan belirgin sekilde yiikselirler. Hafif diizensizlikler
gosteren dort pandantif, bu kemerleri birbirlerine baglar
ve kubbenin etegindeki daireyi olustururlar. Devasa bir
semsiye gibi duran kubbe kirk egimli iicgenin baglanti
sagladig kirk kaburgadan olusur. Dogu ve batidaki genis
kemerlerin ve kubbenin baskisini azaltmak amacryla,
kuzey ve gilineyde iist payeler yerlestirilmigtir. Dogu
ve batida kemerlerin iki yarim kubbeyle ve bunlarin
da eksedralarla acildigi bu sistemde, bu acilmalarin
dikey aksta olusan baskilar1 ne kadar azaltabilecegi hala
kuskuludur. Bunun en biiyiik sebebi, bu a¢ilimlarin masif
olmamasindadir. Belirtildigi gibi cesur ancak belirsiz
statikteki, kemerler, yarim kubbeler eksedralardan
olusan bu mekan, ¢ift kabuklu bir yapinin ana merkezini
olusturur. Krautheimer bunu, VI. yiizyilda Bizans
mimarisinde gelistirilen bir modiil olarak tanimlar (1965:
s. 172). Aya Sofya’da bu modiil kulemsi bir sekilde
cevresindeki yan unsurlardan 6zerk bir sekilde ytikselir.
Ayni sekilde yan nefler, narteksler ve galeri merkezi
mekanin tastyicilarindan bagimsizdirlar.

Boylesi devasa ve karisik bir yapida, baski ve
dayaniklilik proje safhasinda asir1 bir hesap hassasiyeti
gerektirmis olmaliydi. Bunun en 6nemli gostergelerinden
biri yapt malzemesinin se¢iminde goriiliir: Tastyicilarda
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ve duvarlarin alt kisimlarinda tas bloklar daha iist
seviyelerde ve tonozlarda tugla kullanim1. Keskin bilimsel
bir yaklasima ragmen projenin cesaretli bir atilim oldugu,
daha yapim asamasindaki striiktiirel deformasyonlarda
ve 7 Mayis 558 depreminde kubbenin ¢okmesi ile
goriilir. Kubbenin yenilenmesi ve yapiyl tamir etme
gorevi verilen Isidorus’un yegeni, sorunun nedeninin
yan destekler oldugunu anlar. Boylece payeleri, kuzey
ve giiney duvarlar1 kalinlagtirarak (pencere sayisini da
azaltarak) ve bunlara bagli, kubbenin oturacagi kemerleri
genisleterek eskisinden 7 metre daha yiiksek yeni kubbeyi
gergeklestirir (Yalgin, 2020: 5.35-36).

Prokopius ve Silentiarios’un da anlattiklar1 gibi,
Anthemius ve Isidorus’un ortaya koyduklari tekniksel
¢Oziimlerdeki devrimci cesaret klasik kavramda duvar ve
kitleden olusan mekan anlayisini ¢ok daha ileriye gotiiren
yeni bir mekan kavramina hizmet etmektedir. Bu karigik
sistemin katalizorii 1s1ktir: Prokopius’un da belirttigi gibi
sanki 151k yapinin i¢inden kaynaklanmaktadir (1994:
I, 29-30). Sayisiz agikliklardan igeriye giigliice dalan
1sinlar gogalarak altin mozaikli yiizeylerde yankilanir,
yan mekanlarin loslugunu deler ve bir zamanlar tam
merkezde yer alan kutsal alanin iizerinde yogunlasir. Altin
ve giimils ile kapli oldugunu bildigimiz altar masasinda
litlirjinin  mistik sirlarmin - gergeklesmesine, mucizevi
bir goriintiiyle yol acar. Merkezi bir kitle ilkesi ile i¢ ige
geemis kabuklardan olusan mekénsal anlayis Aya Sofya
icinde hareketli ama kararsiz bir etki yaratmaktadir.
Duragan olmayan bu mekansal etki hem sinirlandirtlmis
hem de belirsizdir.

Zitlarin sentezi, uyugmayani bir araya getirebilmek,
soyut ve somutun birlikte i¢ ice gegmesi, Iustinianus’un
altin cag1 sanatlarinin en onemli Ozelligidir. Gorsel
sanatlarda bu sentezi algilayabilmek daha ulasilabilir olsa
da mimaride -yani yapisal bir formda- proje ve teknik
acisindan insaniistii bir caba ister. Aya Sofya diinya
iizerinde bunu basarabilmis tek anittir. Bu nedenle de tek
ve 6zel bir yapidir (Yalcin, 2020: s.36).

Aya Sofya’nin strikktiirel olusumu, mimarinin
formunun gelisimi tabii ki geg¢misin (Roma’nin)
birikimlerini yogurmakla olusmustur. Ancak boylesi
devrimsel bir mekan anlayist sadece birikimlerle degil
genis cografi farkliliklarin bilgi ve bilincinin benzeri
olmayan bir yaratimla olusmustur. Anthemius ve
Isidorus Roma deneysel mimari gelenegine hakimdiler
ancak bunlart farkli bilgilerle zenginlestirdiler. Onlarin
yaraticiligi, kendilerinden oOnceki ¢ok farkli striiktiirel
konseptleri yeni ve denenmemis bir Dbiitiinliikte
sunmalaridadir.

Kimi sanat tarihgileri tarafindan hala israrli bir
sekilde, Roma mimarisinin bir devamcisi, ‘bir eki’ gibi
tanimlanan Aya Sofya’nin, oncelikle, Roma’dan aldig1
diisiiniilen mekan kavramimi anlamamiz gerekmektedir.
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Roma; Yunan diinyasinda goz ardi edilmis olan i¢ mekan
duygusunu hissettirir ilk defa. Yapiy1 ortaya gikartan
mimar-mithendis, antik Yunan’daki mimar-heykeltrasin
karsisinda yer alir. Roma mimarisi, Grek mimarisinin
bir devami degil ¢oklu formlart gelistirdigi bir insa
programina sahip, kendini siirekli gelistiren farkli bir
mimariye sahiptir. Abidevi boyutlar, siitun ve arsitravlari
siisleme Ogesine indirgeyen kemer ve tonozlu yeni
inga teknigi, biiyiik depolama yapilari ve genis kemerli
striiktiirler, gii¢lii bir i¢ mekansal algilama, tiim bunlari
tiyatrovari bir bilgelikle harmanlayan o6zellikte biiyilik
bir yaraticiliktir Roma mimarisi. Abidevi boyutlarla
ayricalikli, ¢evreye nazaran Ozerk olan, insaniistii algi
yaratarak imparatorluk otoritesinin giiciiniin sembolik
ifadesi olur. Bu onun, Grek diinyasindaki ‘insan boyutlu’
mekan anlayigindan uzaktir (Yalgin, 2020: s.36-38).

Geg Imparatorluk Dénemi’nde, Hiristiyanligin ilk
yapilarmin esinlendigi bazilikal formun, tek yonlii bir aks
iizerinde gelisen formu, sonlanan (apsis) noktasi ile ibadet
eden insanin dinamik 6zelligini ortaya ¢ikaran ve onu
Tanrinin varliginin odaklandig: kabul edilen hedefe dogru
hareket ettirmekteydi. Bu nedenle, yeni dinin yapilarinda
Roma’nin ¢ok yonlii ama statik mekani otesinde artik
dinamik, siirekli gelisen bir mekan anlayis1 yerlesir.
Temelinde tek Tanrinin sorgusuz hegemonya dogmast
olan semavi bir dinin, insanin hareketliligini mimari
dinamiklige doniistliiren mekani ibadet alani olarak segmesi
cok ilgingtir! Striiktiirel anlamda varyasyonlar sunamayan
bu formun bir diger 6zelligi, hareket aksi {izerinden
gorsel bir egitim vermesidir. Bazilikanin orta veya yan
neflerinde ilerlerken takip edilen tasvirlerin siireklilik
gostermesi egitici olmakla birlikte; izlemeyi gerektiren
kosul, siirekli hareket, ayn1 zamanda sanat eserini insan
boyutundaki izleme sahasindan ¢ikarir. Bu durumda, bir
onceki ile bir sonraki kompozisyon goriintii alan1 diginda
olur ama ayrint1 veremeyen biitiinsel bir goriintii devam
eder. Erken Hiristiyanlikta, kiilt yapilarinda, agirlikla
egitim amaciyla gelisen tasvir sanatinin kiliselerdeki
Onemi ve yeri tartisilamaz. Siislemenin mimarinin énemli
bir parcasi olmast Ge¢ Antik Dénem’de One ¢ikmaya
baslamis ve Bizans’ta vazgecilemez olmustur.

Ozellikle V. yiizyildan itibaren gérdiigiimiiz kubbe/
tonoz ortii sistemine sahip merkezi planli yapilarda siisleme
ve mekan anlayist artik yeni bir vizyon gostergesidir.
Mimari striiktiir olarak Iustinianus‘un Aya Sofya’si
ge¢ Roma’nin erken Hiristiyan merkezi yapilarindaki
mekan ayarlamasi ve zevk arayisi cizgisindedir. Ancak
onun devrimsel niteligi bircok farkli 6gelerin homojen
birlikteligindedir.

Aya Sofya’nin plani1 geleneksel higbir plan semasina
dahil edilemez: Ozellikle ‘kubbeli bazilika’ gibi ger¢ek
dis1 bir tanimlama giiniimiizde kabul gérmemektedir. Aya
Sofya’nin kubbeli bazilikalar ile higbir striiktiirel bagi
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yoktur. Zemin katiin yan nefleri ile birlikte bazilikal bir
form vermesi diisiincesi sasirticidir. Bazilikalarda goriilen
orantili boyutlama kuzey ve gilineyde gelisen basik nefler
ile kubbe alt1 arasinda goziikmez. Aya Sofya’da zemin yan
nefleri ikincil olup biitiinciil kitleye destek saglamazlar.
Tiim striiktiir merkeze odaklanir ve merkezden gelisir. Bu
yilizden tekrar edilememis ve benzeri olmayan ‘merkezi
planli’ 6zel bir yapi olarak tanimlanir (Yalgin, 2020: 5.39).

Yapinin i¢ mekant, birbirlerine kemerler ile baglanmas,
dort biiyiik ve yiiksek paye ile belirlenir. I¢ mekan
pandantiflerin tasidig1 bir kubbenin hakim oldugu kare
planli bir mekandir. Bu devasa merkezi ¢ekirdek, kuzey ve
giiney yonlerde pencerelerle hafifletilen yiiksek duvarlarla
kapatilmistir. Tympanon duvarlari olarak tanimladigimiz
bu genis kemerli duvarlarda pencerelerin hizasini takip
eden alt seviyelerde Once galeri, sonrasinda zemin
siitunlart yer alirken; karsit eksende kiiciik eksedralarin
tasidig1 yarim kubbeler kademeli yer alirlar.

Anthemius’un  genis matematik ve geometri
bilgisinin Aya Sofya’nin projelendirme sathasinin
temelinde oldugu anlasilmaktadir:  Ortadaki  dort
destekli kubbe formunun sayisiz diyagonal ¢dziimlere
imkan verebilmesi, mimarlarin sayisiz varyantlara
ulagsmasina olanak saglamistir. Bunun sonucunda,
yiikselen orta kare modiiliin etrafinda, sirayla kiigiilen
ama birbirini organik ve uyumlu baglamlarla takip eden
mimari bir kompozisyon (statik ve formal bir sistem
ile cevrelenen kubbe ortiilii biiyiik bir merkezi mekan
olarak tanimlayacagimiz) ortaya ¢ikmis oldu. Orta kareye
diyagonal ¢ozlimler yaratma yeni bir kavram degildi:
Aslinda IV. yiizy1l merkezi planlt yapilarinin gelisiminde
baglamis ve IV. yiizyillda S. Vitale’de, Kiicilk Aya
Sofya’da -belli bir secim olarak- kendini tamamlamistir.
flk kubbe insasinda, Anthemius, Isauria ve Kilikya’nin
kubbeli yapilarindan (Akkale 6rnegi gibi) gelen bilgileri
g6z ontinde bulundurmug ve Geg¢ Antik Donem’in kiiglik
yapilarinin tonoz kubbe formatindan ilham almigtir. Buna
en giizel 6rnek Ravenna’daki Galla Placidia Mozolesi’nde
(424 civar1) gortlir: Burada, kemerlerin kesigme
noktasina yerlestirilen pandantifier, yarim kiirenin kilit
noktasina kadar siireklilik gosterir. Anthemius’un yeniligi
bu yarim kiireyi, matematiksel ve statiksel bir hesapla
gerektigi yerinden kesmek oldu. Boylece, sadece kareden
daireye gecis saglanmis olmakla kalmiyor ayni zamanda
kubbenin eteginde 15181 alabilecek kirk adet pencere
acilimi da yapilabiliyordu. Bu yenilik Sasani ve Kafkaslar
Bolgesi’ne gore cesurca bir yenilik sayilacakti.

Aya Sofya’da mekan anlayisi kubbe altindaki
¢ekirdegi olusturan merkez/ana nefte gelismektedir:
Kubbenin altindan, yarim kubbeli eksedralara baktigimiz
zaman, duvar ylizeylerinin sabit noktalardan hareket
ederek disartya dogru elastiki bir uzama yaptigi,
merkezi genislettigi hissedilir. Aya Sofya’da bir mekan



genisletilmesi vardir: En hizli akiglarla, en gergin
uzakliklarla, sonsuza giden genisleme. Aslinda Geg
Roma, Erken Hiristiyan Orneklerdeki gibi merkezi
yapt konsepti ve hareketlilik, Aya Sofya’nin geg¢misten
aldig1 kavramlardir. Ancak bu kavramlar burada farkl
boyutlara tasinir. Merkezden disartya bir harekettir bu;
S. Costanza Mozolesi’nde bunun tersi olan dis kabuktan
merkeze ilerleyen bir dinamizm vardir. Aya Sofya’daki bu
disart dogru hareket mekani genisletmekte ve benzersiz
kilmaktadir (Yalgin, 2020: s.40).

Bu uzamsal genisleme, hem aldatici bir olay hem de
olusturdugu davranigsal segeneklerin zenginlesmesine
olanak veren bir algilama durumudur. Buuzamsal gelisme,
celiskili durumlarmn bir araya geldigi ve bahsedilen
davranissal segeneklerin belirleme amact ile bir olugturma
operasyonudur. Bunun sonucunda mekan striiktiiriine
kural karsit, siireksizlik ve belirsizlik anlamlari yiikler. Bu
zithiklari ayni potada karismasi, belirsizlik kavramimin
ozelligi olan ¢ok anlamlilig1 vermektedir.

Simone de Beauvoir'in Pour une morale de
I’ambiguité adl1 eserinde, “belirsiz olan, anlami olmayan
degil bir ¢ok anlam tasiyan olabilir” (De Beauvoir, 1947:
s. 57) dedigi gibi, Aya Sofya’nin bu dinamik, degisken,
illiizyonist, aldatict mekani yapildigi donemden itibaren
Bizans, Osmanli ve modern ¢aglarda farkli ve degisken,
fiziksel ve metafiziksel anlamlar yiiklenerek devam
etmistir.
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Abstract

The practice of intentional burying of buildings is one of the controversial topics of Neolithic archaeology. Even though a consensus
has not been attained on this matter, the number of buildings asserted as being intentionally buried is steadily increasing in Anatolia
and in other parts of the Near East as well, exemplified both as domestic and special functions. The custom of burying buildings
had its beginnings in the earliest phases of the Neolithic Period sustaining up to the latest stages, though considerably varying in the
modalities of its implementation. The paper will introduce the buried structures recently excavated at the Neolithic site of Karahantepe.
All structures exposed at present are special buildings, evidently intentionally filled in. The structure denominated as AB, being the
most informative not only on the filling process but also on the final sealing process of the building, will be elaborated in some detail.

Key Words: Karahantepe, Pre-Pottery Neolithic, Neolithic architecture, Special Structures, Buried Buildings
Ozet

Neolitik Cag’da binalarin gdmiilmesine iliskin uygulamalar 1960’11 yillardan bu yana giincelligini yitirmeyen tartisma konularindan
biridir. Yakin Dogu ve Anadolu’da binalarin gomiildiigiine dair birgok 6rnek sdz konusudur. Bu 6rnekler konut ya da 6zel yapilar
olabildigi gibi yap1 ve yerlesme bazinda ele alinabilecek niteliktedir. Bina gomme Neolitik Cag’in erken evrelerinden sonuna kadar
izlenebilen bir olgudur ve ortak 6zellikleri kadar yerlesmeler arasinda farkli olan uygulamalarda s6z konusudur. Burada yakin zaman
once kazilmaya baslanan Karahantepe yerlesiminde agiga ¢ikarilan gdmiilii yapilar iizerinde durulmaktadir. Yerlesmede simdiye kadar
ac18a ¢ikarilan ve “6zel yap1” olarak tanimlanan binalarin hepsinin bilingli olarak dolduruldugu anlasilmstir. Yazida s6z konusu yapilar

tanitilarak, kazis1 tamamlanmis olan AB yapist lizerinde ayrintili olarak durulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Karahantepe, Canak Comleksiz Neolitik, Neolitik mimari, Ozel yapilar, Gomiilii yapilar

Introduction

The Neolithic Period is the beginning of a new
way of living, not only in subsistence and technologies
but communities developing and conceptualizing the
modalities of a new symbolism, equipped with new
images. During recent years the number of Neolithic
sites excavated has greatly increased, each revealing an
extensive array of imagery extending through the entire
extent of the Neolithic Period. While these settlements
were the scene of structural activities that can be considered
the beginning of architecture, they also bear traces of the
conceptual transformation of the space. It is during this
period when the building was instilled to mean something
other than a space to live in, whereby the construction
of the first shelters was followed by that of “special
structures”. Apart from special structures, practices such
as the tradition of sub-floor burials, special applications
in the building interior, the construction of buildings over
the same place as the previous one, etc., are among the
main indicators of these new spiritual practices. In this
regard, perhaps the most striking phenomenon is that of
“buried buildings”. Particularly prevalent in the Near East
and Anatolia, this practice has been discussed with many

*  Gelis Tarihi: 04.04.2021 - Kabul Tarihi: 19.04.2021

examples since the 1960s (French, 1963:35; Kirkbride,
1968:96; Mellaart, 1962; Ozdogan and Ozdogan, 1998;
Ozdogan 2018; Tiirkcan, 2010).

The burial of buildings is somewhat comparable to that
of human burials, signifying the strength of the meaning
attached to the building. In this respect it is of interest to
note that there are examples of both dwellings and special
buildings that were buried during the Neolithic period.
Examples where the life cycle ends while still preserving
their functional properties are observed more in special
buildings. Considering the labor and time required for the
construction of such structures, they must have held great
meaning for Neolithic societies.

The phenomenon of buried buildings that began in
the early Pre-Pottery Neolithic Period continued into
the Pottery Neolithic Period (Ozdogan, 2018). The ritual
practice of decommissioning buildings was not only done
by filling in, but practices such as demolition, burning, and
leveling building debris without removing the foundations
may also be regarded as part of the special process
which marked the termination of the use of structures

**  Prof. Dr., Istanbul University, Faculty of Letters, Department of Prehistory, Istanbul/Turkey, nkarul@istanbul.edu.tr, ORCID ID: 0000-0002-3044-6463
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(Stevanovi¢, 1997; Tringham, 2005; Brami 2014).
Certainly, some of these contain requirements in terms
of reconstruction activities to create a solid foundation
or may have been considered relevant to the property
itself; however, they are some other cases when studied in
detail present clear indicators of intentional termination of
buildings by any of the practices noted previously, either
by deliberate demolition or reconstruction applications.
For reconstruction activities at Catalhdyiik, the buildings
in the lower phases may have been buried to provide a
solid foundation for the new buildings (Hodder and
Cessford, 2004: 32). In another example at Mezraa-
Teleilat, the early Pottery Neolithic Period buildings
at Layer II C were demolished to the sub-basement or
sometimes to even foundation level, and covered with
their own stone rubble (Ulger, 2007). During this process,
special objects were left in the buildings or foundations,
and in some cases sterile soil was filled in before they
were covered by stone rubble (see Karul, 2003). Thus, the
Mezraa Teleilat examples indicate the buildings were put
through a deliberate demolition process.

Buried buildings, particularly the large structures of
Gobeklitepe, have been on the agenda again in recent
years. Structures uncovered at this site measure 20
meters wide and height of six meters, whereas the labor
and planning required to bury them also renders this
matter even the more remarkable (Schmidt, 2006: 227,
2010; Banning, 2011; Kurapkat, 2012; Kinzel, Clare and
Sénmez, 2021).

Excavation at Karahantepe in Sanliurfa, which
began in 2019, have revealed examples that provide
details regarding the phenomenon of buried buildings.
There is clear evidence that structures were intentionally
buried. This article discusses practices pertaining to
buried buildings during the early Neolithic period by
highlighting examples brought to light at Karahantepe.
Thus, preliminary conclusions about these structures and
their burial processes are provided in this article whereas
current evaluations have been made on the structural
features of these building remnants. As the excavation
is in the preliminary stage for now, the assessments are
based mostly on the structural features of the visible
remnants and particularly those of Structure AB (Str. AB).

Karahantepe

Located 55 kilometers east of downtown Sanliurfa, in
the Tek Tek National Park area, the Karahantepe setlement
was discovered during the Sanlmurfa Archaeological
Survey of 1997 (Celik, 2000). The Tek Tek Mountains are
situated between the Harran and Viransehir plains, with
a 60-km long low plateau that reaches a height of 761
m in the north and falls below 500 m to the south. The
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northern section of the mountains forms a shallow ravine
with steep slopes, defined by small rivers with tributaries.
Stepped hills formed by horizontal limestone layers that
expand from top to bottom are found in the section where
Karahantepe is situated. It seems highly plausible that by
blocking their one end by stone walls, these valleys were
used as convenient hunting grounds.

The limestone shale surfaces provided both the
building material and the raw material for the construction
of T-shaped pillars in Karahantepe. The presence of
limestone bedrock, which is relatively easy to process,
was obviously a determining factor in the construction
of monumental-sized structures carved into the bedrock
as well as those of large T-pillars. At Karahantepe
archaeological fills cover an area of nearly 10 hectares,
and extend an additional five hectares when the quarries
for the T-shaped pillars are included. Archeological
deposit commences over a limestone hill and continue
along the eastern slope, and continue on the western
terrace of the opposite hill as well as on the southern plain
(Fig. 1). Some excellent engineering went into the cutting,
carving and smoothing of the limestone surfaces, which
expand and descend in steps towards the slope, providing
an optimal setting for structures.

Surface surveys and geomagnetic measurements
conducted at Karahantepe have indicated the presence
of four distinct sectors. The first two of these are the
West and East terraces (two opposite terraces/slopes of
two hills) where the upper parts of the pillars are visible
on the surface, and even round-planned structures of
different sizes defined by the arrangement of these stones
can be distinguished. The structures found carved into
the bedrock of a section of the northern quadrant of the
West Terrace will be present in some more detail in this
article. While there are no pillar-like remains visible on
the surface of the third section that is the Southern Plain,
artifacts that are perhaps related to domestic structures
such as grinding stones, etc., have been recovered. The
final section is that of the Quarries where the material
for the pillars was obtained. Beds of pillars and T-shaped
pillars left in place or partially processed are seen on the
terraces of the western hill descending towards the south
and west. Although these estimations are mainly based
on surface observations, they are confirmed both by the
existing topography and the bedrock itself.

At sites such as Karahantepe, where the topography
is so rough and the structures are built into the bedrock
topography during prehistory, the construction process
following the development of the structures may only be
understood by following the bedrock. For example, while
they comprise of different elevations and floor levels, the
four subterranean structures revealed in Karahantepe in
2019-2020 are contemporary in that three of them make



up sections of a building complex (Fig. 2). While two of
the three structures at Karahantepe have been excavated
in their entirety, more than half of the third example has
been excavated. They have been named according to the
order of their recovery and dated Late PPNA and Early
PPNB. The first two (Str. AA and AB), were completely
carved into the bedrock and intentionally filled. Larger
than the first two, the third structure (Str. AD) was carved
into the bedrock in the west, with its floor leveled into
the bedrock. A deliberate demolition phenomenon has
been noticed with this large structure. A fourth structure
(Str. AC) also carved into the bedrock is situated in the
northeast of this building complex. During the last field
season the stony top filling has been removed, but the
inner fill of this structure has yet to be excavated. As will
be mentioned again later, it is worth noting that different
methods were used for a similar purpose in contemporary
buildings. Concurrently, while an irreversible process
with the demolition of one side of the building complex
was observed, the other side was buried in order to render
it recyclable. All of these point to discussions regarding
the meaning attributed to the building, whereas the matter
of burying, burning or deliberate destruction of buildings
will continue to maintain their validity.

Architectural Remains and Buried
Buildings in Karahantepe

The structures excavated thus far are found to the north
of the Western Terrace. In this upper terrace section, the
layered bedrock descends sharply, whereas these inclined
surfaces were cut out and three adjacent structures were
imbedded into the bedrock here.

The central unit of the building complex is Str. AD,
which is the largest. Although Str. AD still has not been
completely excavated, conclusions have been drawn up
which provide an idea about the structural plan, interior
features and the process that occurred after its use ended.
The diameter of the structure reaches 23 meters and has
a nearly rectangular plan with rounded corners. The
western half of the building was set into carved bedrock;
the height of this side which forms the wall is 4.3 meters.
Buttresses carved from the bedrock on this side and the
lower end of the wall are in the form of benches with
two steps. The other half of the structure is partially
imbedded in the bedrock or completely surrounded by
an independently standing stone wall. Pillars and two-
stepped benches continue along the 1.5 meters thick wall.
Moreover, there are two more collapsed pillars inside
the building, by which it is understood these pillars were
seated on a rather shallow bed opposite each other in the
center of the building. The building’s ground floor was
gouged out the bedrock. Especially in terms of interior
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furnishings, Str. AD is a very sophisticated structure and
as such, is the subject of another paper. In this article, the
focus will be on what kind of filling process occurred after
the building completed its function.

The profile in the east-west direction in the middle of
the building provides clues as to how the interior of the
building was filled in. In this section, one’s attention is
drawn to the soil and stone layers inclining from opposite
directions towards the center of the building and flattening
in the middle. The western half of the profile features
oversized stones that appear to have been dragged in
harmony with the bedrock slope where the building was
positioned (Fig. 3). These stones form several rows one
atop of each other and their slope decreases towards the
center of the building, as they become parallel to the floor
(Fig. 4). There are smaller ones on these large stones in
the lower level, upward followed by even smaller ones
with thick earth fill containing very irregular stones of
different sizes at the top. Bedrock flanks the western edge
of the building, and since there are no stone walls here, it
should be expected that the stones in the space have been
naturally or deliberately dragged from the slope. While
the fill is very similar in the east half of the profile, the
slope is in the opposite direction. This time, layers inclined
towards the interior of the building are seen from the wall
bordering the east of the building. Therefore, the fact
that the filling inside the building is not at an inclination
compatible with the bedrock slope, but from the periphery
towards the center suggests a conscious filling process. In
addition, broken sculptures and stone objects, i.e., plates
and vessels etc., left on the benches give the impression
they have been deliberately left in the building. From both
a structural and functional standpoint, Str. AD differs from
the other aforementioned buildings. This is also valid for
the process after the structure completed its function. As
mentioned below, while practices indicating a systematic
filling are observed in the other structures, Str. AD was
demolished in order to terminate its use. This may be
because the size of the structure made the filling process
difficult.

A different process is observed in the ovoid Str. AB
adjacent to the north of Str. AD. Str. AB was carved
entirely into the bedrock. This 7 x 6 meters structure
essentially has a trapezoidal plan with rounded corners.
This form is noteworthy as it is also repeated in the
adjacent Str. AA (Fig. 5). The building is entered through
a circle with a diameter of 70 cm on the south side and
descending from 5-step stairs. There is another stair with
four steps reaching from the floor to the up to the other
end of the building, at the northeast corner. From the
slopes of the worn out steps, it is assumed the set of stairs
in the south were used for descending into the building,
and the other for the exit. Assumed to have served as the
entrance, it is possible to access the steps on the south
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from both from the adjacent Str. AD and the ground level.
This structure of the entry suggests it is most likely related
to the Str. AD.

There is a ridge along the upper western side of the Str.
AB, whereas the central part of this ridge is shaped like
a human head extending into space. This head is turned
slightly towards the entrance stairs. There are two small
niches on the bench near the head, which depicts a man
with protruding forehead, thick lips and a beard under his
chin. The upper east side of the building forms a straight
line, with rows of stones added to the lower edges to
create it. It is slightly carved just below this line to create
a bed that continues along the edge. This bed is probably
related to the top cover. There is also a serpentine channel
opening into the building to the north.

The building was made by carving into the bedrock
and creating standing pillars. In other words, there are
ten pillars formed from the bedrock itself. Moreover, the
number of pillars in the building reached 11 with a flat plate
placed in a shallow bed after being formed. Although it is
assumed that these pillars were carved in sequential order,
it is difficult to define with any precision. Nevertheless,
the four pillars in front of the human head on the west wall
form the first row. The front of the head is left empty and
the pillars are lined up in the same direction, with two on
the right and two on the left. Standing 1.6-1.7 meters high,
these four pillars were crafted more elaborately than those
in the back row. All pillars are erected and shaped like a
phallus. The six pillars in the back row are shorter, stand
1-1.4 meters high and are 30-50 cm in diameter. Though
these two pillars are grooved on the front side, it is difficult
to say whether these grooves were made deliberately. In
addition, the upper ends of these two pillars have eroded
and become concave from the impact of the stones placed
on them during the refilling process.

To briefly introduce the structural features in regards
to the focus of this article, it is clear Str. AB was built
for special purposes, with phallus-shaped pillars designed
and formed from the beginning and a human head shaped
from the bedrock (Fig. 6, 7). As a matter of fact, there are
no domestic elements in the building. It is understood that
the building was intentionally filled according to certain
rules. The method of excavation used was the decisive
force in understanding this process. In this context, the
boundaries of the building became defined, whereas it
was divided into two in the north-south direction and
the excavation of the western half was completed first.
Thus, a section was created in the building that could be
followed during the excavation (Fig. 8).

It would be more proper to summarize the filling of
the building according to the stage of the process. In this
context, a reddish buff colored soil containing amorphous
flat limestone pieces of 5-10 cm in size, with a thickness
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of 40-50 cm, containing no archaeological material were
used to fill the irregular floor surface. This deposit was
also comprised of medium-sized stones laying in different
positions. It is understood these stones were thrown
between the pillars or lined up in some places as a result
of a rapid filling process, rather than over time (Fig. 9a).
Unlike the rest of the area, the front of the south staircase
is completely filled with stones. Larger stones placed in
a nearly vertical position were used for this process (Fig.
9b). Unlike the other examples, the steps in the north do
not constitute a defined staircase. Although the relation
of the stone filling here with the steps is not clear, the
density of the stones reaching down to the floor here
is remarkable. On this first layer, at the very bottom,
there is a dark colored filling of 1.5 meters, containing
irregular and different sizes of stones and archaeological
material, including a few pottery sherds. This deposit is
covered with large stones that fill the entire space without
leaving any gaps. These stones do not spread beyond the
boundaries of the structure at the top, indicating the filling
process was limited to the area covered by the structure.
Moreover, it is noteworthy that large, flat stones were used
and arranged in places at the top. In fact, a large flat stone
measuring 2.65 x 1.65 meters was positioned in the bed
on the east side. Large flat stones were placed regularly in
the same section. As a result, the building looks as though
it was practically covered with stones.

In its initial stage the structure was raised by means
of placing large stones over the pillars in the back row,
which is evidence that it was deliberately filled (Fig. 10a-
b). This process was applied only for the six pillars in the
rear row whereas they were raised to the surface in this
way. Those in the front row are high, probably not needed
to position stones over them as they reach just below the
surface. Had the building been filled with natural erosion,
it would not be possible for these stones to randomly fall
atop the pillars or remain in place, so positioning these
stones in this manner was considered a part of the filling
process.

As this brief summary indicates, Str. AB was
deliberately filled in a series of sequential procedures. It
is difficult to estimate how long this process took, but it
can be assumed that it did not transpire over an extended
period. The fact the filler material does not bleed over
beyond the structure zone, and that it is limited to the
interior space indicates the structure and its boundaries
remained visible. As a matter of fact, the extension of the
short pillars to the surface should also be construed as a
method to distinguish their places. All of this may suggest
that the structures were filled in to be discharged at a later
time, but similar practices have not been observed either
in Karahantepe or in other sites. In this case, it would be
more reasonable to assume the structures were buried
with their experiences, in other words, in a manner that



preserves their references to the past, rather than a mere
filling process. This reference should include the location
and the building itself as well as its contents.

It is worth noting that Str. AB is reached by passing
through Str. AD; there is also a connection from Str AB
to Str. AA. Nonetheless, the main entry is via Str. AD.
Therefore, we could assume Str. AD to be the actual place
of activities that took place in this structure. The present
evidence strongly suggests a ceremonial process, entering
the building from one end and exiting at the other end,
having to parade in presence of the human head featuring
a phallic symbolism; nevertheless, our preliminary
interpretation will evidently be further elaborated after
the excavation of this complex structure is completed and
relevant findings analyzed.

The filling method used utilized at Str. AB was also
applied in Str. AA and Str. AC. Structure AA. measures 8.5
x 7 meters and is nearly trapezoidal with rounded edges.
Str. AA, which is also subterranean, is shallow compared
to the others and has a depth of ca. 1.1 meter. There is a
6.6 meters-long bench that extends along the west side of
the building. Two steps at one end of this bench link the
building to the outside. Moreover, there are two small pits
dug into the platform in front of these stairs. These pits are
adjacent and measure 20 cm wide, and 10 cm deep. There
is a snake engraved on the front of the bench, with a fox
engraved right beneath the stairs at the end of this motif.
There is also a small niche under the fox’s chin. A deep pit
with amorphous edges is found in the northern half of the
building. Filled with large stones, this pit is thought to be
the result of destruction or an incomplete activity. In the
section outside the deep pit, the building was filled with
soil of similar character up to the upper level of the bench.
This filling contains 10-15 cm thick and homogeneous
stones. There is also archaeological material in the fill,
including a few pottery fragments. This filling is also
covered with oversized stones that are limited to the area
of the building.

There is another subterranean structure with similar
features, about 20 meters northeast of this building
complex, where the bedrock descends sharply again.
Str. AC was excavated here only to the extent that its
boundaries are defined (Fig. 11). With a diameter of 5.5
meters, the southern half of this structure is bordered by
bedrock and the northern half by means of stones placed
vertically. Again, the top of the building was covered with
large flat stones so as not to overflow beyond this area.

Conclusion

Karahantepe excavations that commenced in 2019
have revealed strong evidence of intentional burying
of buildings by filling in. This phenomenon has been
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observed in every structure so far excavated on the Western
Terrace of the site, all to be featured as special buildings.
While it is assumed that the special buildings continue
thusly in the south and east sections of the terrace, the
same features continue in the Eastern Terrace. Although it
is a flatter terrace, it can be claimed there are large, special
buildings here as well. It is not possible to say all of these
structures were used simultaneously, but it is understood
that these parts of the settlement were reserved for special
buildings. Situated in the south of these two terraces, the
Southern Plain must be the living area of the dwellers of
the settlement.

Although limestone bedrock is relatively easy to
handle, it poses many problems in terms of construction.
The importance of the labor spent on the construction of
these special buildings is clearly evident. As is seen in
the example of Str. AB, plenty of planning, design and
creativity are essential for the erection of the phallus-
shaped pillars and human head from bedrock. Moreover,
the complex design of the structure, being comprised
of several interconnected architectural units clearly is a
novelty firstly observed at Karahantepe. Justifiably we
can assume that the later stages of our work will provide
further evidence to understand and interpret the function
and meaning of the structures. The practice of intentional
burying being one of them. For now, as can be seen from
the examples we have, it is clear that although burying
a structure means vacating a building or venue, it is a
practice that requires a lot of time and effort. This means
more than just abandonment. As a result, the idea that the
construction, useful lifespan, and burial of the building
are parts of a same ritual that deserves further discussion.
These initial results at Karahantepe seem to enable us to
make more detailed assessments and discussions as the
excavations progress.
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Figures

Fig. 2. Western Terrace, buildings excavated in 2019 and 2020.
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Str. AD / East-west cross section

+ +

Fig. 3. Structure AD, drawing and photograph of the profile crossing the middle of Str. AD in an east-west direction (view from the
North).

Fig. 5. After the excavations in the Str. AA and Str. AB are completed, view from Northwest.
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Fig. 7. Phallus-shaped pillars and a human head shaped from the bedrock.
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Str. AB / North-south cross section

Fig. 8. Structure AB, drawing and photograph of the profile crossing the middle of Str. AB in a north-south direction (view from the
West). The filling process of the building can be seen in this section.

Fig. 9. a-b Structure AB, stones between pillars on the left, stony fill in front of the staircase in the south entrance on the right.
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Structure AB

Fig. 10. Structure AB, stone covered surface showing the final stage of filling.

Fig.11. Similar to other buildings Structure AC, also has a stone-covered surface showing the final stage of filling.

31



Ulusal ve Uluslararasi
Koruma Ilkeleri
Cercevesinde 2017-2021
Yillar:1 Arasinda Bodrum
Kalesi’nde Yapilan
Restorasyon Calismalar

Prof. Dr. Nur AKIN - Nehir OZTURK










Ulusal ve Uluslararas1 Koruma ilkeleri Cercevesinde 2017-2021 Yillar1 Arasinda
Bodrum Kalesi’nde Yapilan Restorasyon Calismalari*

Restoration Practices in the Bodrum Castle within the Framework of National and
International Preserving Principles Between the Years of 2017-2021

Nur AKIN**

Nehir OZTURK***

Ozet

Bodrum’un tarihi agidan en degerli yapilarindan biri olan Bodrum Kalesi, heybetli konumu ve 6zellikleriyle simgesel bir nitelik
tasimaktadir. Kale, 15. yiizy1l basma tarihlenen yapimindan giiniimiize énemli evreler gecirmistir. Ilk yapimi, Rodos Sovalyeleri
Doénemi’nde, depremle yikilan Mozole’nin taglar1 da kullanilarak gerceklestirilmistir. Bu donemin dnemli yapilarindan biri, 1404
tarihli sapeldir. 1522°’de Rodos’un fethiyle Osmanlilara gecen Kale’deki Sapel, minare eklenerek camiye c¢evrilmistir. I. Diinya
Savasi’nda Fransizlar tarafindan bombardimana ugrayan Kale, hasar gorerek bir siire terk edilmistir. Daha sonra bir kism1 hapishaneye
doniistiirtilmiis, bu stirecte adi Bodrum’la biitiinlesen Cevat Sakir Kabaagagli kalebentlik cezasi nedeniyle kasabaya gelmistir. Onarimlar
sonrasi 1964’de Miize, 1984°de de “Sualt1 Arkeoloji Miizesi” olarak islevlendirilen ve i¢inde sergilenen degerli batiklarla birlikte biiyilik
ilgi geken yap1, 1995 yilinda Isveg’te diizenlenen Avrupa Miize Forumu’nda “Y1lin Miizesi” 6diiliinii almistir. Ayrica 2016 yilindan bu
yana UNESCO Diinya Mirasi Gegici Listesi’nde yer almaktadir. Bu degerli yapinin yeniden ele alinip onarilmast isi, Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 tarafindan 2014 yili basinda ihale edilmis ve hazirlanan detayli proje, Mugla Kiiltiir Varliklarint Koruma Boélge Kurulu
tarafindan 2016 yilinda onaylanarak ¢esitli uzmanlardan olusan Bilim Kurulu kararlar1 ve kontrolii 15181nda restorasyon c¢aligmalari
baslatilmistir. Sinirli bir bolimii Mayis 2018°de ziyarete agilan Kale’de, tiim restorasyon miidahale kararlar1 yapinin “tarihi belge
degeri 0n planda tutularak” ele alinmis ve giiniimiiz koruma teknik ve yontemleri 15181 altinda 6zenli bir uygulama gerceklestirilmistir.
Bu baglamda sur duvarlarinin saglamlastirilmasi, ¢imento esasli miidahalelerin sokiilmesi, niteliksiz ve tarihi yapiya zararli yeni yap1
ve eklerin kaldirilmasi, batik sergilerinin yeniden diizenlenmesi vb. gibi ¢cok sayida uygulama, Kale’nin 6zgiinliik ve biitiinliigiine
uygun bir bicimde tamamlanmistir.

Anahtar Kelimeler: Kale, Restorasyon, Sualt1 Arkeolojisi, Miize, Bodrum
Abstract

Bodrum Castle, one of the most historical buildings of Bodrum, has a symbolic quality with its imposing location and features. The
castle has undergone important phases from its construction, which was dated to the beginning of the 15th century, to the present day.
The first construction was carried out by using the stones of the Mausoleum, which was destroyed by an earthquake, during the period
of the Knights of Rhodes. One of the important buildings of this period is the chapel dated 1404. In 1522, with the conquest of Rhodes,
the castle was converted to a mosque by adding a minaret to the chapel. The castle, which was bombarded by the French during World
War I, was damaged and abandoned for a while. Later, some of it was converted into a prison, and Cevat Sakir Kabaagagli, whose name
was integrated with Bodrum in this process, came to the town due to the punishment of kalebent. Functioning as the Museum in 1964
after the repairs and as the “Museum of Underwater Archeology” in 1984 and attracting great attention with the valuable shipwrecks
exhibited in it, the building received the “Museum of the Year” award at the European Museum Forum held in Sweden in 1995. It has
also been on the Unesco World Heritage Tentative List since 2016. The work of reconsidering and repairing this valuable building
was tendered by the Ministry of Culture and Tourism at the beginning of 2014, and the detailed project was approved by the Mugla
Cultural Heritage Preservation Regional Board in 2016, and restoration works were initiated in the light of the decisions and control
of the Scientific Committee consisting of various experts. In the castle, a limited part of which was opened to visitors in May 2018,
all restoration intervention decisions were handled by keeping the historical document value of the building in the foreground, and a
careful application was carried out in the light of today’s conservation techniques and methods. In this context, the strengthening of the
city walls, the dismantling of cement-based interventions, the removal of new buildings and annexes that are unqualified and harmful
to the historical structure, the reorganizationof the sunken exhibitions, etc. Many applications have been completed in accordance with
their nature.

Key Words: Castle, Restoration, Underwater Archeology, Museum, Bodrum
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Giris

Otuz li¢ doniimliikk bir alana oturan ve Bodrum’un
simgesi niteligini tasiyan Bodrum Kalesi (St. Peter Kalesi/
Petronium), yarimadanin tizerindeki heybetli konumuyla
Tirkiye’ nin en énemli anitlarindan biridir.

KARADENIZ

AKDENIZ
0@

Sekil 1: Bodrum Kalesi Konumu' ve Cevresini Gésteren Hava
Fotografi’

Bir savunma yapist olarak insa edilen Kale, 1402
yilinda Rodos Sovalyeleri tarafindan yapimindan (Diler,
2007) 19. yiizy1l sonuna dek ¢esitli asamalar gecirmistir.
Ozgiin islevini yitirmesinin ardindan, gegirdigi uzun siireg
icinde farkli kullanimlar1 nedeniyle ¢ok sayida eklemeler
yapilan Kale’de, bu baglamda tarihi belge degerine zarar
veren bir durum ortaya ¢ikmis ve kapsamli bir restorasyon
ihtiyaci glindeme gelmistir.

1 Tiirkiye Haritasi altlik olarak kullanilip hazirlanmustir.
2 Harita Genel Komutanhigi Arsivi
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Yapinin gegirdigi en 6nemli onarim ve islevlendirme,
1964 yilinda kendi kendini sergileyen miizeye
doniistiirilmesi ve 1979 yilindan itibaren de Agustos
2017°ye dek icinde “Sualti Arkeoloji Miizesi’ni
barindirmaya baslamasidir. Bu siiregte, yeni niteliksiz ge¢
donem ekleri ve koruma ilkeleri (Venedik Tiiziigi, 1964)
acisindan yanlis restorasyon miidahaleleri yapilmis,
ayrica tarihi mekanlara popiilist sergilemeler getirilmistir.
Ornegin Ingiliz Kulesi’nde oldugu gibi hayali mobilyalar
ve canlandirma senaryolarina uygun tefrisler, Kale’nin
6zel kimligine zarar vermistir. 1960-80’lerin kosullarinda
yapilan bu islerin biiylik bir sevgiyle ve didaktik bir
yaklagimla gergeklestirildigi  sdylenebilir. Ddnemine
gore bu diizenlemeler Kale’ye 6zel bir karakter katmistir.
Nitekim 1995 yilinda Isveg’te toplanan Avrupa Miize
Forumu’nda, Bodrum Kalesi’ne “Ozel Onur Oduli”
verilmistir. Ancak bugiiniin miizecilik anlayisinda bu tiir
bir yaklasim artik gecerliligini yitirmistir. Dolayisiyla
bu mekanlarin benzer tefrislerle yiiklenmeden kendi
kendilerini sergilemeleri, Kale’nin tarihi i¢ mekanlarinin
etkisini arttiracaktir.

2014 yilinda, Bodrum Kalesi, restorasyon i¢in Kiiltiir
ve Turizm Bakanligi karartyla “Mugla, Bodrum Kalesi
Rolove, Restitiisyon, Restorasyon, Teshir-Tanzim ve
Miihendislik Projeleri Yapimi” adi altinda ihale edilmis® ve
proje 19 Agustos 2016 tarihinde Mugla Kiiltiir Varliklarini
Koruma Boélge Kurulu tarafindan onaylanmistir.

Kapsamli bir restitiisyon ¢alismast ve onunla
biitiinlesen restorasyon raporu, yapilacak miidahaleleri
sekillendirmistir. Bu baglamda kale duvarlari, kuleler
ve tarihi yapilarin koruma sorunlarinin yani sira, miize
islevinin gerektirdigi elektrik-mekanik tesisatlar, giivenlik
ihtiyaglar1 gibi sorunlara ¢oziimler getirilmesi zorunlu
olmustur. Titizlik ve 6zenle kaleme alinmis olan onayli
proje raporunda, gerceklestirilecek miidahalelerin, yapinin
tarihi belge degerine kesinlikle zarar vermeyecek tiirde
olmasinin hedeflendigi ifade edilmistir. Ayrica yukarida
da belirtildigi gibi kale duvarlarina ve tarihi yapilara
Onerilen miidahale bigimleri projelerde ayrmtilariyla
gosterilmistir. Birinci derecede kiiltiir varligi olan bir
yap1 i¢in boylesine duyarli bir yaklasimla yola ¢ikis
zaten esastir. Hazirlanan projenin arkasinda kapsamli
malzeme ve striiktiir analizleri, ayritili hasar tespitleri ile
hepsinden 6nce yogun bir tarih arastirmast bulunmaktadir
(Bilgig, 2016). Yapisal sorunlarin yaninda tesisat, drenaj
ve yanlis kullanim sorunlart da tek tek saptanarak ¢oziim
oOnerileri gelistirilmigtir.

Uygulama ihalesi yapilmis ve 22 Haziran 2017
tarihinde* resmi olarak baglamig goriinse de turizm sezonu

3 Aralik 2013 ihale tarihi ile ANB Mimarlik Miisavirlik Insaat ve Ticaret Ltd.
Sirketi tarafindan projelendirilmistir.
4 Hera Restorasyon sirketi tarafindan uygulamasi yapilmstir.



olmasi sebebiyle; Kale, 1 Ekim 2017 tarihinde ziyarete
kapatilmis ve restorasyon uygulamalari baslamistir.

Yap1 ve malzeme 6zelindeki bozulmalar i¢in yapilan
miidahaleler; derz sokiim, yikama, herbisit (bitki 6ldiiriicii
islem) uygulamasi, kumlama, yikama, mermer temizligi,
yeni derz yapimi, duvar ve zeminlerdeki bosluklarin
geo-radar ile tespit edilmesi, enjeksiyon uygulamasi, tas
tiimleme, capping ve mazgal disi (dendan) onarimlari,
basingli sicak su ve arap sabunu ile yikama gibi
uygulamalardir. Bu uygulamalar disinda muhdes eklerin
kaldirilmasi, zemin kirimlary/sékiimleri, aga¢ kesim/
budama ve bitki temizligi, eser tasima, arkeolojik
kazi uygulamalar1 da yapilarak, biitiinciil bir calisma
ylriitiilmiistir.

Restorasyon uygulamalarinin bilimsel dl¢iitlere uygun
bir bi¢imde ve sistemli olarak yapilmasi amaciyla, Kiilttir
ve Turizm Bakanligi tarafindan koruma konusunda
farkli uzmanlardan olugan bir Bilim Heyeti kurulmus
ve calismalar bu kurulun denetiminde yapilmustir. ilk
toplantisini 11.11.2017 tarihinde gergeklestirmis olan s6z
konusu kurul, bu tarihten baslayarak, diizenli olarak 2021
yilina dek ¢alismalarimi siirdiirmiistiir.

1. Diinden Bugiine Kale’nin Kisa
Tarihcgesi

Kale iginde 2000°li yillarda gergeklestirilen kazilarda
M.O. 4. yy’ye tarihlenen; Kral Maussolos Sarayi’na ait
temel kalintilar1 olmasi ihtimali, Kale’nin bulundugu
bu alanin gehrin akropolii olabilecegi ihtimalini de
disiindiirmiistiir (Briese & Pedersen, 2005; Diler, 2007).
Mevcut Bodrum Kalesi’nin Rodos Sovalyeleri tarafindan
bu akropoliin iizerine yapildig: diisiiniilmektedir. Bodrum
Kalesi insasinda Maussolos’un (Mausolus/Mausolos)
Sarayi’na ve Maussolleion Anit Mezari’na ait taglar
kullanilmustir.

1522 yilinda, Kanuni Sultan Siileyman Dénemi’nde
Rodos fethedilmis ve gsovalyelerin Ege’deki varliklart da
sona ermis, Bodrum Kalesi de tamamen Ttiirk hakimiyetine
geemistir (Diler, 2007).

1895 yilinda 50 gardiyan ve 700 siyasi suglu
mahklm iceren hapishaneye donistiiriilen Kale (Bilgig,
2016), 1. Diinya Savasi’nda 26 Mayis 1915’te Fransiz
Dublex zirhlist tarafindan bombalanmisti. Mahktimlar
ic bolgelere tasmip Kale terkedilmistir. Atil gecirdigi
donem sonrasinda, kazilardan ¢ikan eserler Kale’de
depolanmistir. 1964 yilinda resmi emirle Kiiltiir
Bakanligi’nin kontroliinde ve ilk miize miidiirii olan
Haluk Elbe yonetiminde Bodrum Miizesi agilmistir. 1966
yilinda sualtt eserleri miizede sergilenmeye baslamis ve
‘Arkeoloji Miizesi’ olan tanimi ‘Bodrum Sualt1 Arkeoloji
Miizesi’ olarak degistirilmistir.’

5 Bodrum Kalesi Sualt1 Arkeoloji Miizesi Arsivi’nden yararlanilmistir.
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Yapim Evreleri

Restorasyon  calismalarinda  Kale’nin  yapim
evrelerinin mimari agidan degerlendirilmesi biiylik dnem
tasimaktadir. Buna gore:1. Donem: St. Jean Sovalyeleri
Oncesi (M.O. 4. yy - M.S. 1415), 2. Dénem: St. Jean
Sovalyeleri Donemi (1. Evre (1415-1480) - 2. Evre
(1480-1522)), 3. Donem: Osmanlt Dénemi (1522-1923),
4. Donem:Cumbhuriyet Donemi (1923- )

Sekil.2-2: Bodrum Kalesi 2. Dénem (2. Evre)

Bodrum Kalesi i¢inde yer alan kulelerden 9 tanesi
2. Donem 1. Evre’de inga edilmistir. Surlarin neredeyse
tamaminin inga edildigi 1. Evre’de kulelerin yani sira;
kiiltiir varlig1 niteliginde olan ve giiniimiizde Yassiada
Batiklari’nin sergilendigi yap1, Karyali Prenses Sergisi’nin
bulundugu yapi, Kiitiiphane yapisi, Miidiiriyet ve Toplanti
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Odasi ile depo olarak kullanilan 2 yap1 da bu donemde
insa edilmistir. 2. Evre’de ise bu yap1 topluluguna kuzey
ve giiney yonlerinde sur eklentilerinin yani sira Top
Korugani, Gatineau Kulesi, Sapel, italyan ve Fransiz
Kuleleri arasinda yer alan ¢apraz tonozlu mekanlar
insa edilmistir. 2. Doénem’in sonunda Kale’nin 6zgiin
mekanlarinin ingas1 tamamlanmistir.

Sekil.3-2: Bodrum Kalesi 4. Dénem Yapilagmasi

Osmanlt Donemi olarak anilan 3. Donem’de ise
gliniimiize ulasan 6zgiin yapi ekleri Sapel yapisina eklenen
Minare ve Hamam yapisidir. Bu yapilar disinda inga edilen
ancak gliniimiize ulagsmayan yapisal ekler bulunmaktadir.
4. Dénem olarak anilan restorasyon dncesi son donemde

6 Donem analiz gorselleri, Stiidyo Niive Mimarlik Tasarim Danigmanlik A.S.
tarafindan hazirlanmustir. Vaziyet plani eski haritalardan yararlanilarak elde
edilmistir.

ise miize islevi ile birlikte servis yapilari, sergi salonlari,
miize i¢in idari ofis yapisi, laboratuvar yapist ve kuzey
hendeginde yer alan sahne ve tribiin yapisi insa edilmistir.

2. Mimari ve Malzeme Ozellikleri

Sekil.4: Bodrum Kalesi mimari 6geleri’

Biiyiikk boyutlarda kesme taglar kullanilarak insa
edilmis ve savunmada en Onemli mimari eleman olan
sur duvarlari, Kale igerisinde 10 adet farkli mimari plan
semasi ve Olgiilerde bulunan kuleler disinda insa edilmis
olan kiiltiir varlig1 niteligindeki yapilar, Kale’nin miize
olarak iglevlendirilmesinden sonra ihtiya¢ duyularak insa
edilen ge¢ donem muhdes yapi ekleri Kale’nin mimari
yapilaridir.

7 Nehir Oztiirk tarafindan hazirlanmistir.



BODRUM LIMANI

EGE DENIZI

EGE DENizi

K01
K02
K03
K04
K05
K06
Ko7
K08
K09
K10

LIMAN KULESI

GEGIT KULESI

KOMUTAN KULESI

iNGiLiz KULESI

GATINEAU KULESI

ALMAN KULESI

ISPANYOL (YILANLI) KULESI
FIGI DEPOSU KULE
iTALYAN KULESI

FRANSIZ KULESI

Sekil.5: Kule yapilarinin vaziyet iizerindeki yerlegimi

BODRUM LIMANI

EGE DENIZi

EGE DENIZI

Y02
Y03
Y04
Y05
Y06
Yo7
Yos
Y09
Y10

TOP KORUGANI
HAMAM VE GUVENLIK
SAPEL/KALE CAMIi

YASSIADA BATIKLARI SALONU
DEPO

KUTUPHANE

TOPLANTI ODASI

GAPRAZ TONOZLU ALAN
KARYALI PRENSES SALONU

Sekil.6: Kiiltiir varligi niteligindeki yapilarin vaziyet

tizerindeki yerlesimi®

Yapilarin vaziyet
hazirlanmistir.

plani {izerindeki gdsterimi Nehir Oztiirk tarafindan
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Kale’nin insasinda kullanilan mimari elemanlar;
okgular, tiifekler ve toplar i¢in siperlik ve savunma iglevi
goren mazgal disi (dendan), tas konsollar ve tiggen formlu
harpustalardir.

Yapimda, tas, tugla, har¢ (derz), ahsap, betonarme,
metal, kiremit gibi malzemeler kullanilmistir. Duvar, sur,
kemer gibi yap1 elemanlar1 basta olmak iizere sdve, lento
ve tiim 6geleri farkli 6zellik ve ebatlardaki kesme, kaba
yonu ve moloz tas malzeme kullanilarak insa edilmistir.
Yapida kullanilan andezit tas; gri (iginde bordo damar
da bulunduran) ve yesil renkte bolgedeki Hekimkdy ve
Koyunbaba mevkilerinden ¢ikarilan tagtir.

Sekil.7-1, 2, 3: Gri ve bordo damarli Hekimkdoy tasi ve yesil
renkte olan Koyunbaba tast’

9  Kale insasinda kullanilan yapi taglarinin Bodrum sinirlart igerisinde yer alan
Hekimkoy ve Koyunbaba mevkilerinde yer alan tas ocaklarindan ¢ikarildig
bilinmektedir. Hekimkdy tas ocagi giiniimiizde de isler durumdadir ancak
Koyunbaba tas ocagina ulagmak zordur. Bolgede az miktarda bulunan
Koyunbaba tasi olarak gegen yesil tas bolgedeki tas ocaklarinin stoklaridan
elde edilmektedir. Andezit kayasi 6rnegi olan taslarin sertlik derecesi
benzerdir.
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Cephelerde en sik rastladigimiz bir diger tas
tirti ise mermerdir. Cogunlukla gri ve beyaz renkte
bulunan mermer taslarin hepsi devsirmedir. Ge¢ donem
onarimlarinda kullanilan ve bolgeye ait olmayan taglardan
birisi ise gri, beyaz ve krem, kahve renklerle ¢esitlenen
kireg tasidir.

Sekil.8-1, 2, 3: Mermer tas ve devsirme mermer malzeme
kullanimi

Ayrica Kale ingasinin yani sira, ge¢ donem eklenen
malzeme ve onarim teknikleri bulunmaktadir. Bu
baglamda, yiizeylerde en son katman olarak gordiigiimiiz
malzemeler ¢imento katkilt siva, tugla ve ¢imento katkilt
harg ile uygulanmis olan kaba yonu-moloz tas dolgulardir.

Sekil.9-1, 2: Bati sur kuzey cephe duvart

3. Miize Olarak Kullaniminin Mekansal
Etkileri ve Koruma Sorunlari

Miize kullanimma bagli olarak sergi mekanlar ile
birlikte olusan depo ihtiyaci, 6zgiin kulelerin depo olarak
kullanilmasia sebep olmustur. Depo olarak kullanim
geregi yapilan midahaleler, duvar ve derzlerde hasarlar
olusturmustur. Cogu sur ve yap1 duvari orgiisiinde kesme
tag malzemede meydana gelen yiizey kayiplarina, ¢cimento
baglayicili harg ile moloz taslt dolgular yapilmustir.



Sekil.10-1, 2: Gegit Kulesi (moloz tas dolgu uygulamasinin en
¢ok kullanildigi yap)

Sergi yapist olarak kullanilan mekanlarda vitrin
ihtiyact ve elektrik-mekanik tesisat elemanlar1 yapisal
miidahalelere sebep olmustur. Avlu ve hendek gibi acik
alanlarda kaba yonu, moloz ve kayrak tas kullanilarak
yapilan dosemeler, elektrik ve mekanik tesisatlarini
kapatmak icin farkli donemlerde iist iiste uygulanmistir.
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Sekil.11-1, 2, 3: Depo olarak kullanilan mekanlarda raflar icin
yapilan ¢imento siva dolgulart ve avlu zeminlerindeki doseme
katmanlart
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3.1.Mekansal Diizen ve Malzeme Bozulmalari

Tim top agikliklari ve zemini betonarme setlerle
kapatilan Top korugant; su birikme ve tagkinlar sebebiyle
su sorunun en ¢ok yasandigr mekan olmustur. Atmosferik
etki ve hava kirliligi, egzoz gibi sebeplerle taglarda yiizey
kirliligi, tas yiizeyinde asinma, mermer tas yiizeyinde
sekerlenme ve katmanlagsmanin yani sira gegmis donem
onarimlarinda kullanilan ¢imento baglayicili derz ve
sivanin tuzlanmasi ve tagla birlikte ¢alismamasindan
dolay1 cephede 6nemli koruma sorunlari olugsmustur.

Sekil.12-1, 2, 3: Top Korugani yapisi i¢ mekanda ve dig
cephede yasanan su sorunu
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Bati hendegi olarak adlandirilan Kale’nin giris mekant;
miize islevi ile ziyaretcilere hizmet edecek magaza, kafe,
wec gibi muhdes servis yapilarina ev sahipligi yapmaktadir.
Bu yapi ekleri ile birlikte; eser sergilemelerinde kullanilan
sundurmalar, bat1 sur seyirdim iizerinde yer alan arsiv
odas1 ve dnceki donemlerde insa edilmeye baslayan ancak
tamamlanamayan restoran, ge¢ donem eki olan ve 6zgiin
yapiya zarar veren yapilardir.

“Gegit Kulesi” olarak adlandirilan kule yapisi
¢imento baglayicili harg¢ ile yapilan moloz tas dolgu
sisteminin en belirgin 6rnegidir. Gegit Kulesi’ne gegisi
saglayan 6zgiiniinde ahsap olan koprii alti ge¢ donemde
moloz ve kaba yonu taslar kullanilarak kapatilmistir.
Gegit Kulesi’nin bati hendegine bakan kuzey cephesine
bitisik kafe yapis1 insa edilmistir.

saask el

Sekil.13: Giivenlik sebebiyle kapatilan é6zgiin képrii alti dncesi
(iist), sonrast (alt)



Gegit Kulesi i¢inde yer alan servis yapilart 6zgiin
yapt duvarma bitigik insa edilmistir. Bu yapilar disinda
Gegit Kulesi’ndeki en Onemli miidahalelerden birisi
de; miizede daha 6nce miidiirlik yapmis dort kisinin
isimlerine yaptirilan armalarin 6zgiin yapt duvarina
monte edilmesidir. Bununla birlikte Uluburun Batig1 sergi
yapisinin ve Serce Limani Batif1 sergi yapisinin giris
kapist iizerinde de bu armalardan biri yer almaktadir.

-

Sekil.14: Gegit Kulesi éncesi (iist), sonrast (alt)
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Gegit Kulesi’nden I¢ Kale’ye devam eden rampa yol
iizerinde bir yere kadar 6zgiin devam eden yol, bir yerden
sonra ge¢ donem yapilan bu kaba yonu ve moloz tasl yola
baglanmaktadir.

Glineybati yoniine bakan i¢ surda asinan tag
yiizeylerinde ¢imento baglayicili harg kullanilarak yapilan
moloz tas dolgular, atmosferik etki ile asinmaya devam
etmis ve bazi boliimlerde neredeyse 80 cm. derinliginde
bosluklara sebep olmustur. Koyunbaba mevkii tast
icerisinde bakir bulundurmaktadir. Bakir elementi
atmosferik etkiler nedeniyle ufalanip dagilarak yiizey
kabr1 olusturmustur. Bunun yani sira ¢imento malzemenin
moloz tas ve kire¢ esasli malzeme ile uyumsuz davranist
zamanla moloz dolguda baglayicinin c¢oziinerek tas
ylizeyinden ayrilmast sonucu yeni koruma sorunlari
olusturmustur.

Biiyiik seyirdim agikliklarinda genellikle beton karo
gibi diizglin boliinmiis zemin kaplamalar1 bulunmaktadir.
Yiiksekligi  degiskenlik gosteren sur duvarlarimin
aydinlatilmasinda kullanilan biiytik boyuttaki
aydinlatmalarin ¢evresine yapilan beton ile demir telden
olusan kafesler i¢in ¢ogu yerde kaide olusturmasi ve
tesisatlarinin  ¢oziilebilmesi igin yiikseltilmis kayrak
kaplanmis beton altliklar yerlestirilmistir.

1. Avlu giris tonozlu alan ¢imento baglayicili harg
ile stvanmis durumdadir. Sag ve solda yer alan oturma
sekileri ise betondan yapilmistir.

1. Avlu bulunan Sapel /Kale Camii yapisinin belge
degerinin algilanmasin1 engelleyecek sekilde ve biiyiik
Olcekte bir gemi sergilemesi yerlestirilmistir. Pencere
acikliklart kapatilarak vitrin yapilan bu mekanda zemin
deniz hissi vermesi diisiiniilerek maviye, dogu duvari
(apsis) da bodrum manzarasi resmi ile boyanmuistir.
Yapinin bati cephesi olan giris cephesinde yer alan eski
fotograflarinda ahsap kepenk goriinen {iisti kemerli
pencere agikliklarinin yapilan calismalar kapsaminda
vitray oldugu disiiniilen ancak ¢ogu renkli plastik
malzeme olan pleksilerle kaplandigi anlagilmistir.
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Sekil.15: Sapel/Kale Cami oncesi (iist 1/2) -sonrast (alt 3/4)

1. Avlu sinirlart i¢inde yer alan bir diger yapi, geg
donem eki olan Serce Limani Batigi’nin sergilendigi
yapidir. Bodrum Sualti Arkeoloji Miizesi’nin en énemli
eserlerinden biri olan Cam Batigi, moloz tas kullanilarak
inga edilen; statik ve yaliim agisindan sorunlu bir yap1
igerisinde sergilenmektedir.

Cevre il ve ilgelerde yapilan kazilardan ¢ikarilan ve
Kale’de sergilenen eserlerin insan giicii ile tasinmasi ¢ok
zor oldugu i¢in genellikle uzun mesafelere gotiiriilmeleri
miimkiin olamamistir.’ Bu durum avlularda yer alan
tas eserlerin sergilemesinin daginik ve plansiz olmasina
neden olmustur. Ayrica bazi eser sergilemeleri igin gec
donemde eklenen yapisal ekler de bulunmaktadir. 1. Avlu
sinirlart i¢inde yer alan iki sundurma bulunmaktadir. Bu
sundurmalardan, mozaiklerin sergilendigi bagimsiz bir
sundurmadir. Diger sundurma ise amfora sergilemesinin
yapildigi, ozgiin beden duvarina demir donatilarla
sabitlenmis, celik tizeri ahsap kaplamadir. Ana beden
duvarma zarar veren bu uygulama ayni zamanda
sergilenen amforalar agisindan da uygun degildir. Gece
giindiiz sicaklik degisimi, riizgarla tasman deniz suyu
damlaciklari, yagmur gibi atmosferik etkiler ve amfora
sergileme elemani olarak kullanilan ahsap malzemenin
zaman igerisinde asinmasi esere zarar veren durumlardir.
Bununla birlikte Kale igerisinde yasayan tavus kuslari,
kedi ve giivercinlerin eserler lizerine ¢ikmasi ve digkilarini
birakmalari da diger bir sorundur.

10 Bodrum Sualti1 Arkeoloji miizesinden sozlii alinan bilgidir.



Sekil.16-1, 2, 3, 4: 1. Avlu mozaik eser sergilemesi igin insa
edilen duvar-sundurma yapisi ve Amphora sergileme icin insa
edilen sundurma yapisi ile tas hasarlar
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Yassiada Batiklar1  Salonu olan kiltir varligi
niteligindeki yapi, 1. Avlu’nun dogusunda yer almaktadir.
Gegmis donemde yapilan teshir-tanzim kapsaminda
yapt igerisinde olusturulan sergileme mekan: simirt
metal konstriiksiyon {izeri kaplama ve istteki kaplama
kirigler mekanm algilanmasint neredeyse imkansiz
hale getirmistir. Tiim mekan ¢imento baglayicili hargla
stvanmugtir. Su sorunu bu asamada da devam eden
mekan duvarlarinda tuzlanma ve rutubet gibi sorunlar
goriilmektedir. Sergileme kapsaminda yapinin 6zgiin
nis agiklig1 icerisine yerlestirilmis biiylik ebatlarda bir
akvaryum bulunmaktadir. Zemini de 6zgiin durumundan
oldukga uzak ve seramik kaplamalidir.

Sekil.17: Yassiada Batiklar: Salonu oncesi (iist) - sonrasi (alt)

Arkeologlarin kullandigt uzman odalart yapist 1. Avlu
sinirlari igerisinde yer alan muhdes ge¢ donem eklerinden
birisidir. Hemen yaninda iki katli laboratuvar yapist yer
almaktadir. Diger ge¢ donem ekleri gibi betonarme {izeri
tas kaplama olarak insa edildigi i¢in miidahale bigimi ve
iislubundan dolay1 6zgiin algisi yaratan yapilar arasindadir.
Bu iki yapiin arasindan midiir odasi, idari ofis birimleri
ve kiitiiphane yapisina ulagmak miimkiindiir. Bu yapilar
ziyarete kapali ve birgok eserin yer aldigi bir alandadir.
Bunun yaninda yine birden fazla betonarme dinlendirme
havuzu da bulunmaktadir.
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Kale’nin kiiltiir varlig1 niteligindeki yapilarindan birisi
olan kiitiiphane tonozlu bir iist rtiiye sahiptir. Zemini
seramik kaplama olan mekanin duvarlarn ise ¢imento
baglayici sivadir. Ozgiin zemin kotunun korunamadig
anlasilan mekanimn giris kapist lizerinde bulunan lento;
ge¢ donem eki ve c¢imento katkili har¢ kullanilarak
yapilmistir. Kiitiiphane yapisinin giiney yoniinde yer alan
idari ofis yapist muhdes ge¢ donem eklerdendir. Kuzey
yoniinde yer alan miidiir odasi ise ge¢ donemde onarim
gecirmis 6zgiin Kale yapilarindandir. !

Avlular aras1 gecisin kayrak tas doseli yollar
araciligryla yapildigit  Kale’de; avlu zeminlerinin
yikseltilmis oldugu, yapilar ve sur duvarlart ile
aralarindaki iliskiden agik¢a anlagilmaktadir. 2. Avlu
icinde geriye dogru kademeli yiikselen oturma alani insa
edilmistir. Bu amfinin ytiksekligi de bize 6zgiin zemin
kotunun yiikseltilmis oldugunu gdstermektedir. Ayni
avluda cephesi tas kaplama oldugu i¢in 6zgiin oldugunu
diistindiirten, forsalarin toplu mezarinin sergilendigi
yapi, kafe yapisi ve ziyaret¢i kullanimi i¢in bir we yer
almaktadir. 2. Avlu icerisinde bu muhdes ekler disinda,
6zgiin olan iki kule yapist bulunmaktadir. Bunlardan ilki
Alman Kulesi’dir. ¢ mekanda, yine diger tiim alanlarda
oldugu gibi ¢imento baglayict har¢h siva goriilmektedir.
Ozgiin yap1 malzemesi kesme ve kabayonu tas olan Kule
icinde yasanan su sorunu, mevcut siva iizerinden de fark
edilir durumdadir. Giris kotundan ahsap bir merdiven
araciligrylainilen alt mekan zemin désemesinin kayrak tasi
olmasi, kotun 6zgiin olmadigini ortaya koymaktadir. Alt
kat beden duvarlarinin sivasiz, ancak yine ¢imentolu derz
uygulamasi oldugu anlasilmaktadir. Ana beden duvarlart
iizerine monte edilen sergileme 6geleri ve aydinlatmalar
stvasiz ylizeylerde, dogrudan 6zgiin tas yilizeyine monte
edilerek duvarlara zarar vermistir. Diger 6zgiin yap1 ise
Ispanyol Kulesi’dir (Yilanli Kule). Farkli girisi olan iki
mekandan olusan Kule’nin zemin katinda betonarme
bir sergileme sistemi bulunmaktadir. Amfora sergileme
alan1 olarak kullanilan bu katta duvarlar sivalidir ve
iizerlerinde tuzlanma, rutubet sorunu gézlemlenmektedir.
Yapinin zemin kati, giris kotundan 3 basamak inilerek
ulasilan bir sahanlik sonrasinda yine basamaklarla inilen
bir i¢ mekana sahiptir. Kule’nin 1. katinda mermer
eserlerin sergilendigi bolim yer almaktadir. Mekanin
duvarlar1 siva tizerine kirmizi boyalidir. Bu kirmizi
boya Sapel/Kale Camii cephesinde yer alan pencere
acikliklarimin sovelerinde, mermer devsirme eserler
iizerindeki yazilarin belirginlesmesi ig¢in boyanmasinda
da kullanilmistir. Mekandaki tuzlanma sorunu sivanin
¢imento baglayicili har¢ oldugunu gostermektedir. Ayni
zamanda siva olmayan duvar yiizeylerinde de derzler yine
kirmizi boyayla boyanmis ve boya yer yer tas yiizeylerine
tagmustir.

11  Kale mekanlart miize olarak kullanilmaya baslandigi 1964 yilindan 2000’1
yillarin basina kadar gesitli onarimlar gérmiistiir.

Kale’nin 6zglin yapilarindan bir digeri olan Fici
Deposu kuleye, 2. Avludan agilan bir kap1 araciligiyla
ulasilmaktadir. Dogu cephesinde kiimes olarak kullanilan
yapisal ek bulunmaktadir. Cephelerinde c¢imento
baglayicili derz uygulanan yapinin i¢ mekaninda ise
yosunlagsma ve su sorunu goriilmektedir. Catist beton
sap kapli olan mekanin i¢ kisimdaki tonozlu tavaninda
boydan boya bir ¢atlak goriilmektedir. Gegmis donemde
cok miidahale gérmiis bu yapinin zemin kaplamasi beton
karolardan olusmaktadir.

Fransizlarin bombardimani sirasinda en biiytlik hasari
alan ve kismen yikilip ge¢ dénem onarimlar1 kapsaminda
yeniden insa edilen Ingiliz Kulesi onariminda da
bolgeye ait olmayan kumtast kullanilmistir. Ziyarete
acik olan tek mekani 3. Avludan girisi olan katidir. Alt
katlar1 miize eserleri i¢in depo olarak kullanilmaktadir.
Cimento baglayicili derz ve siva nedeniyle, mekanlarinda
tuzlanma ve rutubet sorunlar1 gézlenmektedir. Tabliyeleri
betonarme olan Kule’nin dig cephe derzlerinde de ¢cimento
baglayicili harg kullanilmustir.

Sekil.18-1, 2, 3: Ingiliz Kulesi"

12 Ingiliz Kulesi i¢ mekana ait fotograf Giinkut AKIN arsivinden kullanilmustir.



Sadece zemin katlar1 ziyarete agik olan ve st
katlar1 depo olarak kullanilan Italyan Kulesi ve Fransiz
Kulesi’nde betonarme tabliye uygulamasinin yaninda
zemin katlardaki zemin dosemeleri seramik kaplama
ve betonarme karo seklindedir. Kulelerin zemin katta
birlestikleri ¢capraz tonozlu alan da sergilemede kullanilan
mekanlardan biridir. Zemin kattaki i¢ mekanlar sivali,
nem ve rutubet sorunu olan yerlerdir. Ust katlarda ise
¢imento baglayicili derz uygulamasi bulunmaktadir.

Karyali Prenses Sergi Salonu olarak kullanilan ve 1991-
92 yillarinda tek mekan olarak insa edilen dikdortgen plan
semali yapinin; cephe duvarlarinda kullanilan, Kale’nin
eski taslart ve bazi mermer eserler ziyaret¢ide betonarme
yapinin 6zgiin oldugu izlenimini yaratmistir.

Sekil 19-1, 2, 3, 4: Restorasyon oncesi Karyali Prenses sergi
salonu
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Uluburun Batigi Salonu; bodrum kati arkeolojik alan
icinde bulunan, giris kapilarinin zemin kotundan diisiik
olmasi nedeniyle yagislarda biiylik su sorunu yasayan bir
sergi ve depo mekani olmustur.

Betonarme eklerin sergi salonu, 6zgiin mekanlarin
ise depo olarak kullanilmast; asil eserin Kale ve yapilari
oldugunun unutulmasi koruma yaklagimi agisindan yanlis
bir tutumdur.

Kale’nin 6zgiin yapisinda bulunmayan elektrik ve
mekanik tesisatlar, giivenlik gibi teknolojik sistemlerin;
sur duvarlarinin, kule yapilarinin beden duvarlarinin
ve avlularda zemin flizerinde acikta olmasi tehlikeli
olmasmin yani sira gorsel olarak Kkirlilik olusturan
sistemlerdir. Klima ve kameralarin ana beden duvarlarina
monte edilmis oldugu yapida elektrik kablolar1 agiktan,
bazi yerlerde de yiikseltilmis dosemelerin altindan devam
etmektedir.

Sekil.20-1, 2, 3, 4 Kale genelinde koruma sorunu olusturan
uygulamalar
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Restorasyon projelerinin  hazirlanma asamasinda
yapilan arastirma ve gozlemler sonucu, 6zgiin siva ve
derz 6rneginin sadece ingiliz Kulesi’nin altinda yer alan
sarniglarda oldugu tespit edilmistir. Bunun disinda ¢
Hendek’te devam eden kazi ¢aligmalart sonucunda ortaya
¢ikan toprak, moloz ve ¢6p dolu olan yeni mekanlarda
kire¢ katkili 6zglin derz orneklerine rastlanmaktadir.
Sozii edilen alanlar digindaki tiim derz ve sivalar ¢gimento
baglayicilidir.

Her yapida ayr1 sorunlar iizerinden gézlemlenen tasg
hasarlari; yiizey kayb1 (0,05 m.’den az ve fazla), parca
kopmasi, bosluk-delik, oyuklanma, kavlanma (kapak
atma), kabuklanma, sekerlenme, bitkilenme, hatali
onarim, boya, derz bosalmasi, dolgu yapilmasi, yiizey
kirliligi(renk degisimi), s1va ve gatlak seklindedir.

Tarihi yapilarin beden duvarlarina yakin dikilen
agaclarin kokleri zamanla yap1 temel ve duvar taslarinin
arasinda ilerleyerek, tas malzemeye ve tasiyici
sisteme zarar vermistir. Bununla birlikte miize olarak
kullanilmaya baglamasiyla ihtiyac haline gelen kapi-
pencere dogramalar1 6zgiin taslara monte edilmis ve
hasarlara sebep olmustur.

Yassiada Batiklar1 Salonu kuzey cephesinde, insasi
sirasinda ilizeri yazitli 6zgiin devsirme mermer malzeme
kullanilarak yapilmis bir kapr agikligi bulunmaktadir.
Sergi salonu olarak kullanilan bu mekanin klima dis
iinitesi de bu 6zgiin mermer tas lizerine monte edilmistir.

Ge¢ donem uygulamalarindan olan moloz tas ile
dolgu yapilmasi, zamanla hasar gorerek dagilan derzler
sonrasinda moloz taslar baglayiciligini yitirmis ve
kontrolsiiz bir bi¢imde diiserek tehlike olugturmustur.

Sekil.21-1, 2, 3: Ge¢mis donem uygulamasi olan ¢imento
baglayicili har¢ kullanilarak yapilan moloz dolgu érnekleri



4. Miidahale Kararlar1 ve Koruma
Uygulamalan

4. 1. Mekansal Koruma Uygulamalan

Uygulama plani ¢ergevesinde yapilan kazilar ve
muhdes eklerin kaldirilmasi sirasinda siirecin uzayacagi
Ongoriildiigii i¢in, yerel halk ve disaridan gelen ziyaretgiler
diistiniilerek etaplama planlamasi yapilmis ve 1. Etap,
2019 yilinda Miizeler Haftas1’nin baslangici olan 18 May1s
giinii ziyarete agilmistir. Bu alanda ziyaret edilebilecek
Top Korugani Yapisi, Bozburun Batigi Depo Sergi Salonu,
Hamam, Sapel, Yassiada Batiklar1 Salonu olmak iizere
5 salon ve 1. Avlu ziyarete agilmistir. Kulelerin ve Cam
Batig1 (Ser¢e Limani), Tektag Batigi, Bozukkale Arkaik
Donem Batigi, Erken Tung Cagi Nekropolleri, Miisgebi
Nekropolii, Halikarnas Dogu Nekropolii, Karyali Prenses
ve Pedesa Sergisi olmak {izere 8 sergi salonunun ve 2.
Avlu’nun da iginde yer aldig1 2. Etap ise 28 Haziran 2020
tarihinde ziyarete agilmistir. Geg Tung Cagi Nekropolleri
ve Kale Tarihi Sergileri’nin yer aldig1 3. Avlu 18 Mayis
2021 tarihinde ziyarete agilacak ve boylece restorasyon
caligmalar1 tamamlanmis olacaktir.

Sekil.22: Bodrum Kalesi 1. Etap kapsaminda ziyarete agilan
alan
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Sekil.24: Bodrum Kalesi 2.Etap 2. Boliim kapsaminda ziyarete
ag¢ilan alan®

Restorasyon ve yeniden kullanim ¢ergevesinde, Kuzey
Hendegi’nin bir konser ve sahne gosterileri alani olarak
korunup Bodrum Kalesi’nin kentliyle biitiinlesmesi
saglanmustir.

Seyirdim ve 6zgiin doseme onarimlart ile kule yapilarmimn
ic mekan ve cati dosemeleri ile ilgili, kapi-pencere gibi
mimari elemanlarin onarimlarina yoénelik en biiyiik sorun
olan ve tiim agik alanlarda karsilasilan elektrik, mekanik ve
drenaj tesisatinin gériinmeyecek sekilde planlanmasina dair
miidahale kararlar1 ve bu dogrultuda yapilan uygulamalar,
Kale’nin restorasyonunda biiyiik 6nem tasimaktadir.

13 Nehir Oztiirk tarafindan hazirlanmistir.
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Konumu ve topografik ozellikleri (kayalik)
dolayisiyla ulasimi ve malzeme tasinmasi zor olan
Kale’de onceki donemlerde yapilan onarimlarin toprak
ve moloz malzemeleriyle avlu zeminleri doldurularak
yiikseltilmis ve yeni kotlar olusturulmustur. Bu durum
zemin aragtirmalart ile birlikte arkeolojik kazilari gerekli
kilmistir. Bu kazilarda, 6zgiin zemine ulagsma amaci ve
kaynaklarda bahsi gegen erken donem temel kalintilarinin
aragtirmalarinin yapilmas: hedeflenmistir. Calismalar
kapsaminda yapilan kazilarda kismi de olsa 6zgiin zemin
dosemesine rastlanmistir.  Ancak giliniimiizde zemin
yiikseltildigi i¢in bu 6zgiin zeminleri kullanmak miimkiin
olmamistir. Yapilara girisi en kolay saglayacak ve kazilar
sonucunda ¢ikan kiigiik yaprt duvarlarint koruyacak
sekilde yeniden ayarlanan kotlar tamamlandiktan sonra
yapilan ahsap yiiriiyls yollar1 uygulanmistir.

Sekil.25-1, 2, 3: Sapel / Kale Camii kuzey ydniinde yapilan
kazida ¢ikan 6zgiin basamaklar ve isil islem gérmiis ahsap
(thermowood) doseme uygulamast
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Bodrum Kalesi iginde bulundurdugu kule ve yapilarin
yant sira sahip oldugu ii¢ avlu ile eser sergileme konusunda
olduk¢a sanshidir. Avlularda ve Kale mekanlarinda
sergilenecek eserler, miize denetiminde segilmis, tarihsel
ve tematik olarak diizenlenmistir.

4. 2. Yapisal Koruma Uygulamalar

Koruma teknik ve yontemleri baglaminda yapilan
baslica yapisal koruma calismalarini soyle siralamak
miimkiindiir:

4. 2. 1. Sur yiizeylerinde, kule, yap1 duvarlarinda
uygulanan yontemler

1. Derz sokiimii: Kale’nin restorasyon ¢aligmalarinda,
iizerinde 6nemle durulmasi gereken tiim ¢imento
katkili derzlerin sokiilmesidir. Bu islem Kale
genelinde tiim duvarlarda uygulanan ilk kalemdir.

2. Yikama: Derz sOkiimii sonrasi tas aralarinda
ve yiizeyde kalan toz tabakalarmin yapidan
uzaklastirilmasi ve tas ylizeylerinin kumlama iglemi
icin hazir hale getirilmesi amaciyla yapilan yikama
islemidir.

3. Herbisit (bitki 61diiriicti islem) uygulamasi: Yiizeyde
olusan ve duvarlar i¢in zararli olan bitkilerin
koklerinin derz sokiimii sirasinda alinmasi ve 6zgiin
tas ylizeylerine zarar vermeyen herbisit tiirii zirai
ilaglarla temizlenmesi islemidir.

4. Kumlama: Bu islem, tas yilizeyinde uygulanan
temizlik yontemlerinden biridir. Tas yiizeylerinin;
hava kirliligi, atmosfer etkileri, trafik, kullanim
sekli, kullanic etkisi ve malzeme bozulma etkenleri
(tuzlar, asit yagmuru vb.) ile siyah bir kabukla
kaplanmis oldugu sik¢a goriiliir. Temizlemenin
amact ¢Oziinmeyen veya az c¢oziinen kabuk
olusumlarinin, ¢ézlinebilir tuzlarin, ¢esitli niteliksiz
restorasyon tabakalarimin, is, toz, mikroorganizma,
parazit bitkilerin ve kus veya hayvan pisliklerinin
uzaklastirilmasidir. Kontrollii sabit basingla 6zgiin
tas ylizeyi asimndirmadan yapilan mikro kumlama
yontemiyle temizleme islemidir (Bilgi¢, 2016b: s.
40).

5. Yikama: Derz aralarindaki kalintilarin yikanmasi.
Kumlama islemi yapildiktan sonra derz aralarinda
ve ylizeyde biriken toz tabakasini almak ve yeni
yapilacak derzin tutunabilmesine yardimci olmak
amaciyla yapilan yikama iglemidir.

6. Mermer temizligi: AB 57 yardimiyla mermer
ylizeylerde yapilan temizlik islemidir. Hazirlanan
karigim yilizeye striilir. Kagit hamuru ya da
kagit havlu yardimriyla iizeri kapatilip bir siire
beklendikten sonra yiizey bol suyla yikanir ve
temizlenir. Bu iglem gerekirse birden fazla kez
uygulanir.



10.

11.

12.

Yeni derz yapimi: Derz sokiim sonrasi yapilan
temizliklerin ardindan, proje asamasinda raporlarda
belirlenen derz igerigi esas alinip yapilan numuneler
tizerinden oranlarla oynanarak tas ve yapiya en
uygun derz se¢iminin Bilim Kurulu tarafindan
onaylandiktan sonra yapilmasi islemidir. Kale
genelinde 2 renk tas olmasi sebebi ile uygulamada
kullanilacak derz oranlart gri (Hekimkdy tasi)
kesme tas yiizeylerde Kire¢ Tast Tozu 1,5-Elenmis
Andezit 1- Kum 2-Tugla Kirigr 0,5-Hidrolik Kireg
1,5-Kaymak Kire¢ 1 oranlarinda, yesil (Glimisliik
tasi) tas ylizeylerde ise Kire¢ Tasi Tozu 1-Elenmis
Andazit 1,5- Kaba elek elenmis andazit 1-Kum
0,5-Hidrolik Kire¢ bej renk 1 oranlarinda olmak
lizere secilmistir. Derzin tag aralarina orantili bir
sekilde yapildiktan sonra, yikama ve firgalama
islemi ile tag ylizeyine uygun hale getirilmistir.

Duvarlardaki ve zemindeki bosluklarin georadarla
taranmas1 (Enjeksiyon islemi oncesi yiizeylerdeki
bosluk oranlarinin 6l¢tilmesi): Georadar duvar ve
zemindeki bosluk ya da herhangi bir dolulugun
tespit edilmesini saglayan yontemdir. Bu tarama
sayesinde duvar yiizeylerinde tespit edilen
bosluklarin, yiizeyde herhangi bir sokiim islemine
gerek kalmaksizin enjeksiyon yardimu ile doldurulup
saglamlastirilmasi yapilabilmektedir.

Enjeksiyon/yiizey hazirlama islemi: Georadar islemi
sonrasinda tespit edilen bosluklara ytizeyde delikler
acilmasi ve bu deliklere, i¢lerine enjeksiyon sivisi
vermek icin hortumlar yerlestirilmesi iglemidir.

Tas tamamlama: Hasarli taslarin ¢iiriitilmesi ve
Bilim Kurulu tarafindan segilen tasla degistirilmesi
(mevcut drgiiden biraz geride ve onarim oldugunu
belli edecek sekilde yapilmistir). Ayrica sur
duvari lizerinde yer alan top atisiyla gergeklesmis
tahribatin, yine segilen taslarla kenet ve karbon fiber
¢ubuk yardimut ile tiimlenmesi islemi yapilmistir.

Capping ve mazgal disi (dendan) onarimlari: Kale
duvarlarinin iist kotlarinda duvar dolgusunun son tas
hizasindan biraz yiikseltide toprak ve bitki temizligi
gerceklestirildikten sonra duvar orgiisiinde capping
uygulamasi yapilarak mevcut haliyle korunmasi.
Surlarin  bur¢ kisimlarinda yer alan mazgal
dislerinin 6zgiin malzemeden olugmayan ve 6l¢ek
olarak d6zgiin formda olmayanlarinin, segilen derz
ve moloz tag yardimu ile sokiiliip yeniden yapilmasi.
Mazgal disi disinda burglarin iist yiizeyinde yer alan
diiz kisimlarin ana malzemesi ve kotu korunarak,
su birikimini 6nleyecek egimde moloz tas ve derz
yardimiyla tamamlanmasi islemidir.

Enjeksiyon kontrolii: Tiim temizlik ve enjeksiyon
isleri tamamlandiktan sonra, tespit edilen bosluklarin

13.
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enjeksiyon yardimi ile ne oranda doldurulabildigi
bilgisini veren son georadar tarama isleminin
yapilmasidir.

Basingli sicak su ve Arap sabunuyla yikama: Son
olarak bu uygulamayla tas ytizeylerindeki kirliligin
temizlenmesi iglemidir.

4.2.2.Buyontemler disinda uygulama kapsaminda

yapilan diger is kalemleri

1.

Zemin kirnm ve sokiimleri: I¢ mekanlardaki
dosemeler muhdestir. Cok az sayida 6zgiin doseme
saptanmistir. Ornegin hamam yapisiin dosemeleri
yapt tipolojisi ve koruma mantigi agisindan
uygun olup korunmustur. Bunun digindaki tiim
dosemeler sokiilmiis ve onayli projedeki yeni
oOneriler paralelinde diizenlenmistir. Ayrica sonradan
yiikseltilen zeminlerin kirim ve sokiim islemleri
yapildiktan sonra, fiizerine proje kapsaminda
onaylanan ve kabul edilen hargli ¢akil iizeri bazalt
tas kaplama yeniden yapilmistir.

Agac kesimi/budama ve bitki temizligi: Proje
kapsaminda 1slah1 ve budanmasi Ongoriilen
agaclardaki islem, gerekli oldugu durumlarda
0zglin peyzaj degerlerine onem verilerek &zenle
yapilmistir. Caligsmalart engellemeyecek olanlar
tekrar gdzden gegirilerek korunmaktadir. Agaclar
disinda bitki temizligi ise tiim ¢alisma alanlarinda
diizenli olarak gerek elle gerekse de zirai iiriinler
yardimit ile yapilmistir.

Eser tagima: Kale alani icerisinde daginik sekilde yer
alan tas eserlerin ¢aligsma sirasinda zarar gérmemesi
ve calismay1 yavaslatmamasi amaciyla yerinde
belgelendirilerek belirlenen alanda toplanmasi
saglanmigtir.

Arkeolojik kazilar: Kale i¢inde onayli proje
kapsaminda miize denetiminde yapilan kazilar
sirasinda i¢ hendekte bulunan tonozlu bir yapi, 2.
Avlu’da Kale’nin ilk dénemine ait sur duvarlari,
mazgal bosluklar1 ve 6zgiin doseme pargalar: olmak
tizere yapisal ekler ile ¢ok sayida mermer ve seramik
eser ortaya c¢ikarilmistir. Ortaya ¢ikan yapisal ekler
fotograflarla belgelenerek raporlanmis ve giincel
vaziyet planina islenmistir.

Miidahale kararlart, statik bir sorunu devam ettirmedigi

stirece donem eklerini koruyarak, en az miidahale ile ve
yapinin 6zglin durumuna sadik kalmarak (URL1, 1964)
(URL2, 2013) alinmstir. Yapisal sorunlarda tiimleme
ve tamamlamaya yonelik kararlar; statik sorunu olan ve
sorunun devam edecegi 6ngoriilen kisimlart i¢in alinmistir.
Son yillarda yapilmig olan ve fiziksel, kimyasal agidan
tasa zarar veren ¢imento katkilt donem eklerinin yapidan
uzaklastirilmasi restorasyonun temel yaklagimidir.
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Kale’nin temelini olusturan kayalarda dayanim
kaybina yol agan oyulmalar ve bosalmalar incelenmis;
iklim riizgar ¢aligmalari yapilmis, riizgarlarin yonii ve hizi
tespit edilmistir. Olusan bosluklarin doldurulmasi ve sur
duvari dniine yapilacak beton bir gegisten sonra kaba yonu
taslarla bir topuk yapilmasi onerilmistir (Opteng Proje
Miihendislik, 2015). So6zi edilen bu miidahale yontemi
dalgakiran islevi de goéren “anrogsman” uygulamasidir.

Insa sekli dolayisiyla tiim yapilarda zemin kotuna
kadar inilemese de kule ve yap1 ¢evrelerinde su sorununu
azaltmak amaciyla drenaj ¢oziimleri uygulanmistir. Bu
cozlimlere en ¢ok ihtiyag duyan yapi ise Top Korugan
yapisidir.  Yapilan gozlemler sonucu yapidaki su
sorununun, deniz suyundan ¢ok kuzey hendegindeki ve
liman cephesindeki yagmur suyu tahliye probleminden
kaynaklandig1 tespit edilmistir. Bu su sorununa ¢dziim
olmasi agisindan, beton doseme ile sonlandirilan ig
mekan zemini, restorasyon kapsaminda kaldirilarak,
yap1 igerisinde kazi yapilmistir. Kazi yapilan bu alan
zeminden gelecek deniz suyunun serbest dolasimini
saglayacak sekilde micirla doldurulduktan sonra {izeri
1s1l iglem gdrmiis ahsap (thermowood) déseme kaplamasi
yapilmustir.

Dikeyde ve yatayda devam eden atmosferik etki ile derz
ve harglarin hasar gdrmesi, yiik aktarim dengesini bozarak
duvar orgii elemani olan tasta ¢atlama ve kirilma hasarlari
icin midahale yontemi; oncelikle ¢cimento katkili derz
ve dolgular1 ayiklamak, sonrasinda hidrolik kire¢ katkili
derz yapmak ve tas tiimleme yontemleridir. Ge¢ donem
cimento katkili har¢ ve moloz tag ile yapilan dolgularin
mikro enjeksiyon yardimi ile saglamlastirilmasina ve
korunmasina karar verilmistir.

Bodrum Kalesi kulelerinden Komutan Kulesi,
Ingiliz Kulesi, Italyan Kulesi ve Fransiz Kulesi’nde
betonarme tabliye (doseme) bulunmaktadir. Komutan
Kulesi iist katlariin ziyarete kapali olmasi ve ge¢ donem
onarimlarinda insa edilmis olmas1 sebebiyle herhangi bir
miidahale gerektirmemektedir. italyan Kulesi ve Fransiz
Kulesi tabliyeleri, 6zglin yap1 duvarlar ile birlikte
calismayan ve salinim aninda risk olusturan betonarme
eklerdir. 1. Etap kapsaminda karbon elyaf plakalarla
betonarme giiglendirme uygulamasi Hamam yapisinda
denenmis ve sonug basarili olmus ayni uygulama diger
betonarme tabliyelerde de uygulanmigtir. Betonarme
tabliye ekleri disinda ge¢ donem uygulamasi olan Alman
Kulesi ahsap platform dosemesinin de sokiilmesine ve
proje asamasinda celik tasiyicili bir sistemle yeniden
yapilmasina karar verilmistir.

Ozgiin yap1 eklerindeki miidahalelerden sonra,
ge¢ donem eki olan betonarme yapilarin restorasyon
kapsaminda kaldirilmast karari alinmigtir. Bu durumda
restorasyon oOncesinde ziyarete kapali olan tim 06zgiin
kule ve yapt mekanlar1 sergi alani olarak kullanilacak,
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ofis, depo ve laboratuvar gibi boliimler Kale’nin kuzey
hendeginde ¢oziimlenecektir.

Sur duvarlari, kuleler ve yapilarda duvar orgiisiinde;
derz sokiim ve yapimi, siva raspasi, tas ¢iirlitme
ve tas tiimleme, donem eki olan niteliksiz Orgiiler,
islevsel gereklilik ya da kullanict kaynakli kapatilan
Ozgiin acikliklar, bitki temizligi, ylizey temizligi gibi
konularda miidahale kararlari gelistirilmistir. Kale
genelinde kullanilan iki ayri renkte tas i¢in (Hekimkdy
ve Koyunbaba) iki ayr1 derz ¢alismasi yapilmis ve
uygulanmistir. Kesme tag disinda lento, sdve, arma
gibi mimari elemanlarin malzemesi olan mermerde ise
mermer tozu kullanilarak derz uygulamasi yapilmistir.
Derz onarimi disinda kilcal ¢atlak ve kirilmalar igin
karbon fiber ¢ubuk ile saglamlastirma ve mikro
enjeksiyon yapilmistir. Derz harcinin yogun kullanilan
tas tiirlerine gore farklilik gdstermesi yapilan ¢alismalarin
hassasiyetini gostermektedir.

Sur duvarlarinda derz aralarinda olusan bitkilenmeler,
herbisit yardimi ile belli araliklarla temizlenmistir.
Konumu itibariyle birgok kirlilige agik olan Kale, beden
duvarlarindaki kirlenmelere yonelik miidahale yontemi
basinglt kumlama ve basiglt sicak su ve Arap sabunu
ile yikamadir. Andezit kesme tas ylizeylerdeki temizlik
disinda mermer ylizeylerde de AB57 diye adlandirilan
yontem, ylizey asindirilmadan kirliligi alan en uygun
yontemdir.

Kale yapisinin ddseme onarimlari ise restorasyon
kapsaminda degerlendirilen bir diger dnemli konudur.
Oncelikle kule ve yapt iclerinde Ozgiin olmayan
dosemeler sokiilmiis ve yerine cephelerde de kullanilan
gri renkte Hekimkdy tas1 olarak anilan andezit tas ile 4
cm. kalinliginda ve 25 cm. genisliginde serbest boyda
taglarla yeni doseme uygulamasi yapilmistir. Yapida duvar
ve zemin algisini yaratabilmek i¢cin mekan iglerinde tas
doseme ile 6zgiin duvar arasinda yaklasik 30 cm. agiklik
birakilmis ve tamburlanmis tas serilmistir.

Acik alanlarda bulunan déseme onarimlari ise 6zgiin
kisimlarda derz, 6zglin désemeler disinda sert zeminin
gerekli oldugu alanlara zemin suyunu akaglayacak sekilde
harglt ¢akil uygulamasi yapilmistir.



Sekil.26-1, 2, 3, 4: Bati sur seyirdim ve har¢l ¢akil uygulanan
zemin oncesi (list 1/2), sonrasi (alt 3/4)"

14 Makalede yer alan fotograflar Nehir OZTURK tarafindan ¢ekilmistir.
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Kale genelindeki yapilarin ¢ati bitisi, Hamam yapisi
disinda diger tiim catilarda diiz teras ¢at1 seklindedir. S6zii
edilen bu ¢at1 dosemelerinin, 6zgiin yapidan ayiklanarak
temizlenmesi i¢in yapinin 6zgiin dolgusuna kadar sokiilmiis
ve sonrasinda da zemin dosemelerinde uygulanan hargl
cakil yontemi ile uygulanmistir.

Sonug¢

Bir savunma yapisi olan Kale’'nin Miize’ye
doniistiiriilmesi sonucu ortaya c¢ikan; depolama, idari
birimler, ofis ve laboratuvar gibi mekan ihtiyaclari, Kale
disinda ¢oztimlenmistir. Kale dncelikle kendi kendini, daha
sonra da eserleri sergileyen bir yapt olarak tasarlanmig
ve boylece ziyaretgiye Miize’nin iginde bulundugu Kale
yapisint tim Ozellikleriyle algilama firsati verilmistir.
Kale’nin tarihi belge degerinin yaninda, mimari ve estetik
degerini de ortaya c¢ikaracak sekilde, isleviyle uyumlu
teshir-tanzim uygulamalari, modern miizecilik anlayisiyla
biitiinlestirilerek ve Kale’nin 6zgiin dokusunu koruyarak
gerceklestirilmistir.

Restorasyon ¢alismast kapsaminda islevlerden ve
atmosferik etkilerden kaynaklanan bozulmalara miidahale
olarak ge¢ donem ekleri kaldirilmis; Kale’nin mekan ve
malzeme konusunda 6zgiin nitelikleri ortaya ¢ikarilmustir.
Tiimleme g¢alismalarinda kullanilan malzemeler, yapinin
0zglin malzeme cinsine uygun segilmis ve Ozgiin yap1
icinde algilanabilir olmasina dikkat edilmistir.
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Iznik Cini Firinlar1 Kazis1 Buluntularindan Insan Figiirlii iki Sgrafitto
Kase Parcasinin Anadolu Seramik Sanati ve pXRF Analizleri Kapsaminda
Degerlendirilmesi*

An Evulation of Two Examples of Sgraffito Ceramics with Human Figures
Unearthed in the iznik Tile Kilns Excavation in Terms of Anatolian Ceramic Art and
pPXRF Analysis Results

V. Belgin DEMIRSAR ARLI**
Sennur KAYA***

Giilsu SIMSEK FRANCI****

Ozet

Anadolu Tiirk sanatinda yaygin kullamilan figiirlii kompozisyonlar biiyiik l¢iide Orta Asya kkenli Islam resim sanat1 gelenegine
baglidirlar. Bunlarm en ilgi ¢ekici orneklerini insan figiirlii kompozisyonlarin kullanildigi eserler olusturmaktadir. Islam resim
programina uygun tasvir edilmis insan figiirli sgraffito seramiklerin iki érnegine, Bati Anadolu’nun énemli seramik tiretim merkezi
olan Iznik’te yiiriitiilen Iznik Cini Firinlar1 Kazisi’nda da rastlanilmistir. 2019 kazi sezonunda bulunan biri yesil sirli, digeri sirsiz olan
iki parcada bagdas kurmus bi¢cimde karsilikli oturan iki insan figiirii tasvir edilmistir.

Iznik’teki seramik iiretiminin karakterini tanitmasi bakimimdan 6nemli bulunan parcalar, bu ¢alismada, iki yénlii degerlendirilmistir.
[k boliimde; Anadolu kokenli benzer seramikler 1s18inda bunlarm iislup ve ikonografik ozellikleri iizerinde durulmustur. ikinci
boliimde; 2018 kazi sezonundan itibaren diizenli olarak yiiriitiilen arkeometrik caligmalar kapsaminda, bu iki 6rnek {izerinde tagmabilir
el-tipi X-151n1 floresans (pXRF) cihazi ile yapilan hamur, astar, sir ve kontur bilesimleri ile ilgili tespitlere yer verilmistir. Her ki
boliimiin karsilastirma metoduyla desteklenen sonuglari ise bu kaselerin Anadolu Orta Cag seramiklerinin tasvir ve liretim 6zelliklerini
tagidiklarini gostermistir.

Anahtar Kelimeler: iznik, Sgraffito Teknigi, insan Figiirlii Seramikler, pXRF, Arkeometri
Abstract

Figured compositions widely used in Anatolian Turkish art are mostly linked to the Islamic painting program of Central Asian
origin. The most interesting samples of these works are composed of human-figured compositions. Two examples of sgraffito ceramics
with human figures depicted in accordance with the Islamic painting program were also encountered in the Iznik Tile Kilns Excavation
site which was an important ceramic production center of Western Anatolia. Two pieces, unearthed in the 2019 excavation season, one
of which is green glazed and the other unglazed, illustrate two human figures sitting cross-legged.

The artifacts that are important in terms of presenting the character of ceramic production in Iznik are evaluated in two ways
in this study. In the first part, the stylistic and iconographic features of similar ceramics of Anatolian origin are emphasized. In the
second part, the findings on the body, slip, glaze and contour compositions of these two samples attained by portable hand held
X-ray fluorescence (pXRF) instrument are presented, as part of the archacometric on-site studies carried out regularly since the 2018
excavation season. The results of both sections, supported by the comparison method, show that these bowls have the description and
production characteristics of Anatolian Medieval ceramics.

Key Words: Iznik, Sgraffito Ware, Human Figured Ceramics, pXRF, Arkeometri
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Giris

Islam sanatmin en ilgi uyandiran orneklerini, insan
figiirlii kompozisyonlar olusturmaktadir. Ancak erken
Islam sanat tasvir sanatinda daha yaygm kullamilan insan
figiirleri, IX. ylizyilda baglayan baz1 hadislerin yorumlarina
dayanilarak XIII. ylizyildan itibaren giderek azalma
gostermistir (Oney, 2004: s. 61). Muhtemelen bu nedenle,
Anadolu Selguklu Dénemi mimari siisleme, tekstil, cam,
maden, ¢ini ve seramik alanlarinda siklikla karsilastigimiz
insan figiirlerine sonraki donemlerde daha Olciili yer
verildigi gortilmektedir.

Anadolu Selguklu Dénemi siisleme sanati icerisinde
kullanilan insan figiirlii kompozisyonlarm biiyiik boliimd,
kokenleri Orta Asya Tirk sanatina inen ve IX. ylizyildan
itibaren Islam sanatinda yayginlasan tasvir geleneklerine
baghdir. insan figiirlii tasvir sanatmin yaygm 6gesini ise
genellikle Tirk tarzinda bagdas kurmus bi¢imde tirazli
kaftantyla oturan soyut hiikiimdar veya saray mensuplari
olusturmakta; ikonografik anlatimla donatilmig bu figiir ya
da figiirler taht, eglence, av, spor, astroloji sahneleri veya
edebi konular igerisinde yer almaktadir (Oney, 2004: s. 62).

Anadolu ozelinde, so6z konusu kompozisyonlarin
uygulamaalanlarindan olan ¢ini ve seramiklere, genel olarak
arkeolojik kazi caligmalari sirasinda rastlaniimaktadir.
Seramiklere kiyasla kompozisyon cesitliligi ve resim
islubu bakimindan daha ilgi c¢ekici olan ¢inilerin,
ozellikle de Anadolu Selguklu saray kazilarinda ele gecen
orneklerini, ¢esitli yaymlardan tanimak miimkiindiir (Oral,
1953; Aslanapa, 1966; Onder 1968; Otto-Dorn, 1969;
Onder, 1970; Soyhan, 1976, Arik, R., 2000; Yilmaz, 2000;
Yilmaz, 2001, Oney, 2005; Arik, 2007, Bas, Dursun ve
Ozdemir, 2017).

Genel olarak Selcuklu ¢inileriyle ayni ikonografik
anlatim diline sahip olan Anadolu Orta Cag arkeolojisi
kapsaminda ortaya cikarilan veya miize koleksiyonlarinda
yer alan, insan figiirlii seramiklere de cesitli bilimsel
yaymlarda dikkat g¢ekilmistir (Aslanapa, 1967; Lucius,
1968; Bakirer, 1980: s. 216; Meri¢boyu, 1981; Oney, 1981;
Oney, 1982, Oney, 1984; Soyhan, 1985; Siislii, 1989; Bilici,
2007; Karamagarali ve Yazar, 2007; Redford, 2007; Cetin,
2016; Karasu ve Ozkul Findik, 2019: Ozdemir, 2020; Ozkul
Findik, 2021). Ancak, Anadolu Islam sanat1 ¢ergevesinde
insan figlirli bu seramikler kapsamli olarak Samsat
(Adiyaman), Eski Kahta (Adiyaman), Kalehisar (Corum),
Yumuktepe (Mersin), Korucutepe (Elazig), Kubadabad
(Konya), Ahlat (Bitlis)’ta gerceklestirilen sistemli kazilar
yaninda ¢esitli hafriyatlarda ve miize koleksiyonlarinda
bulunan 6rnekler 1s13inda Goniil Oney tarafindan ele
alinmustir (Oney, 1981; Oney, 1983). ilerleyen dénemlerde,
Anadolu Selguklu Dénemi ¢ini ve seramiklerinde insan
figiirinii dogrudan ele alan lisansiistii ¢aligmalardan da
bahsetmek miimkiindiir (Usta, 2005; Iskenderzade, 2010).
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Oney’in (2004; 2008) daha sonra Biiyiik Selcuklu Dénemi
seramikleriyle derinlestirdigi insan figiirlerini, Doger
(2000; 2011) ve Eravsar Yiicel (2004) Bizans seramikleri,
Vroom (2014) Kibris iiretimleri baglaminda ele almustir.

Yapilan caligmalar, erken Islam sanatinmn resim
sanatina siki siktya bagl seramiklerde Anadolu’ya 6zgii bir
takim tutumlarin s6z konusu oldugunu ortaya koymaktadir.
Bunlardan en barizi, Anadolu Tiirk-Islam sanatina y&n
veren Biiyiik Selguklu Dénemi’nde bu kompozisyonlarin
lister, minai gibi tekniklerde uygulamalar1 yayginken,
Anadolu kokenli oOrneklerinde sgraffito ve champlevé
tekniklerinin 6ne ¢ikmasidir (Oney, 1981; 1983; 2004).

Sgraffito tekniginde bagdas kurarak oturan insan figiirli
kompozisyonla dekorlanmis biri sirsiz, digeri yesil sirlt
olan kase formunda iki 6rnek, Iznik Cini Firmlar1 Kazist
2019 kaz1 sezonunda BHD (Belediye Hamaminim Dogusu)
kodlu kazi alaninda da bulunmustur. Yalnizca dip ve gévde
kisimlarmin bir bolimii mevcut olan bu kase pargalarinda,
detaylarda ayrilan ayni kompozisyon kullanilmustir.
Bunlardan birinin yar1 mamul olmasi, bu kaselerin
Iznik’teki seramik iiretimi gercevesinde -eksik kisimlarmim
gelecek kazi sezonlarinda bulunmasi ihtimali de dikkate
alinarak' degerlendirilmesini gerekli kilmistir. Bu iki
parcanin kimyasal bilesimlerinin tayini, eksik parcalarinin
tamamlanmasi sirasinda biiylik kolaylik saglayacak ve bu
sayede dogru olarak birlestirilebileceklerdir. Bu nedenle,
taginabilir el-tipi X-1sm1 floresans (pXRF) cihazi ile iki
ornek analiz edilerek hamur, astar, sir ve kontur bilesimleri
tayin edilmisti. Ayni zamanda, Iznik iiretimi ¢ini ve
seramiklerin teknik Ozelliklerinin daha iyi belirlenmesi
adma 2018 kazi sezonundan itibaren diizenli olarak
yiriitiilen arkeometrik c¢alismalarda, kirmizi ve beyaz
hamurlu gesitli tiretim tekniklerinin kullanildigr ilgi ¢ekici
ornekler donem, teknik, desen ve form gibi dzelliklerine
gore gruplandirilarak bilimsel analiz sonuglart ile birlikte
degerlendirilmektedir®. Uslup ve kompozisyon agisindan
birliktelik gosteren sgraffito tekniginde insan figiirlii bu
iki kase, belirlenen bu caligma planlamasi dahilinde ele
alinmustir.

Calismanin sanat tarihi ve arkeometri disiplinlerini
kapsamasi, igeriginin de iki boliim seklinde kurgulanmasini
gerekli kilmistir. ilk boliimde Islam resim sanati ve
Anadolu’daki seramik iiretimi ¢er¢evesinde degerlendirilen
kaselerin analiz sonuglari ikinci boliimde yorumlanmis ve
ortak bir sonuca varilmustir.

1 iznik Cini Firmlart Kazist 2020 kazi sezonu g¢alismalari, COVID-19
pandemisi nedeniyle depo calismasi agirhginda yiriitiilmistiir. Sgraffito ve
mavi-beyaz seramik grubunun calisildigi depo galismasinda, bu kaselere
yonelik geriye doniik par¢a taramasi da yapilmis ancak bunlara ait baska
pargalara rastlanilamamistir. Gelecek kazi sezonlarinda BHD kazi alaninda
yeni kazilacak alanlarda bunlara ait diger pargalarin bulunmasi miimkiindiir.

2 2018 kaz1 sezonunda baslayan bu galigmalarin yayinlanan sonuglart i¢in Bknz.
Simsek, Demirsar Arli, Kaya ve Colomban, 2019; Demirsar Arli, Kaya, Simsek
Franci, 2020; Demirsar Arli, Simsek Franci, Kaya, Arli ve Colomban, 2020.



1. Sanat Tarihi Bakimindan

Degerlendirilmesi

1.1. Genel Ozellikler

1.1.1. Kéase A (Sekil 1)
Buluntu Yeri: BHD Kazi Alan1 A10 Plankaresi
Kazi Env. No: iZN/19 BHD A10 Sg29

Olgiileri: Dip Capi: 8,8 cm; Yiikseklik: 6,9 cm;
Kalinlik: 0,6-1,1 cm

Tanimi: Sert kirmizi hamurlu, kenar kisimlar1 eksik
olan kasenin, yedi birlesebilen par¢adan olusan mevcut
kismi, halka ayak ve yukariya dogru acilarak yiikselen
konik goévde formu vermektedir. Sirlanmamis olup 6n
ylizii bej renkli astarla kaplidir.

Kabin 6n yiiziinde sgraffito teknigi ile olusturulan iki
figlir, karsilikli bigimde bagdas kurmus sekilde oturur
vaziyettedir. Bedenleri cepheden, bas kisimlari 3/4
profilden gosterilen figiirlerin yiliz hatlar1 olduk¢a yalin
bicimde sigkin yanakli, kiiglik agiz ve burunlu, tek ¢izgi
ile belirtilen kisa ayrik ve hafif kavisli kasl, badem gozlii
tasvir edilmistir. Cinsiyet ayirt edici 6zellikler tasimayan
figlirlerin sagsiz olmalarindan dolay1 erkek olduklart
sOylenebilir.

Bu kompozisyonda figiirlerin viicutlarinin orantisiz
tasvir edilmesi, ilk bakista dikkat ¢eken Ozelliklerden
biridir. Her iki figlirtin govdeleri dik ve uzun olmakla
birlikte omuzlari dar, {ist kol kisimlar1 buna gore genis ve
kalindir. Oturur pozisyondaki bacak kisimlarinin gévdeye
oranla kisa ve kaba gosterilmesi de gercekeilikten oldukca
uzaktir.

Figiirlerin en dikkat ¢ekici uzuvlarini ise el ve kollar
olusturmaktadir. Onden bakildiginda sagda bulunan figiir,
sag eliyle karsisindaki figiire, ortasi1 gelisigiizel taranmis
yuvarlak bir obje uzatmakta ancak ozellikle el kismi,
kasenin st kisimlari asmmis olan kirik parcalariin
birlesme yerine denk geldiginden, bu objenin alt kism1 tam
anlasilamamaktadir. Figilirlin belinde gosterilen sol eli ya
kapali bicimde gosterilmek istendiginden ya da parmaklari
yapilamadigindan bilek hizasinda kesilmektedir. Soldaki
figiiriin kendisine uzatilan objeye yonelen sol eli, diger
figiiriin alt kol hizasinda kesilmekte, sag kolu kasenin
eksik kisminda oldugundan net tanimlanamamaktadir.
Ancak sag omzunun goévdeye olan acisindan, diger
figlirde oldugu gibi bu figiiriin de bir elinin belde ya da
dizde tasvir edilmis olmasi muhtemeldir.

Kiyafetlerine bakildiginda, iki figiiriin kaftanlar1 ve
basliklar1 birbirlerinden farkli olup soldaki figiir gerek
kaftan1 gerekse basligi ile daha gosterislidir. Bu figiliriin
yakasiz kaftaninin {ist kismina ¢izgili desen uygulanmis,
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bacak kismindaki kavisli ¢izgilerle de muhtemelen kumas
kivrimlari verilmek istenmistir. Bel hizasinda bulunan tek
sira ¢izgi de bir kemere isaret ediyor olmalidir. Basinda
ise onde ¢ikik ve kabarik olan ig¢i kavisli gizgilerle
hareketlendirilmis bir baslik bulunmaktadir. Yine yakasiz
kaftan giyen diger figliriin gdvdesindeki orantisizlik
kaftaninin tist kisminda pelerin seklinde algiya yol agmakta
ancak belindeki iki sira ¢izgi, siipheye yol agmayacak
bicimde bir kemere isaret etmektedir. Kollarinda da dirsek
kisimlari, tek sira ¢izgi ile vurgulanmistir. Diger figiirle
kiyaslandiginda daha basit duran basligi ortasi basik
yuvarlak, iki yani sivri uglu sonlanan kenarlikli bigimlidir.

Bu kompozisyonda dikkat ¢ekici bir diger ayrint, iki
figliriin ortasinda konik yiiksek ayakli, siskin yumurta
govdeli, yukar1 acilarak yiikselen silindirik boyunlu
vazo formunda bir kabmn bulunmasidir. Uzerinde desen
algist olusturan bir takim ¢izgiler bulunan ve iki yanina
tek sap tizerinde yiikselerek zit yonlere bakan yaprak
benzeri bitkisel desenler yapilan bu vazo, késenin eksik
kisminda kaldigindan formu tam olarak algilanamayan
diiz satih {izerinde bulunmaktadir. Tiim bunlar haricinde
bitkisel unsurlarla zenginlestirilen kompozisyonda;
soldaki figlirlin yaninda uzanan dalin tagidig ¢igeklerden
uistteki tag yapraklar1 arasina uygulanan desenlerle peng
motifini ¢agristirmakta, ayni figiiriin alt kisminda yarisi
goriilebilen ¢igegin hatai oldugu anlagilmaktadir.

1.1.2. Kase B (Sekil 2)
Buluntu Yeri: BHD Kazi Alan1 A10 Plankaresi
Kaz1 Env. No: IZN/19 BHD A10 Sg12

Olgiileri: Dip Cap1: 10,6 cm; Yiikseklik: 5 cm.;
Kalinlik: 0,5-1 cm.

Tanimzi: Sert, kirmizi hamurdan imal edilmis, 6n yiizi
yesil sirla kaplanmis olan kase parcasinin dist bej renkli
astarlidir. Dort birlesebilen pargadan olusan mevcut parga,
halka ayakli ve g¢ukur dipli olup muhtemelen yukari
dogru acilan konik gdvdeli bir kaseye aittir. Kenar kismi
tamamen eksik olan parcanin dip kisminda da eksik
kisimlar bulunmaktadir. Sgraffito teknigi ile dekorlu olan
bu drnekte, yesil sir kullanilmastir.

Mevcut kisimlardan bu parganin da On yiiziinde
digerinde oldugu gibi bagdas kurmus bigimde karsilikli
oturan iki insan figiiriiniin oldugu anlasilmaktadir. Ancak,
soldaki figiirin 2/3’lik kismu ile sagdaki figiiriin bas ve
sag kolunun st kisimlarinin kabin eksik kisimlarinda
kalmasi, kompozisyonun tamamint algilamamizi
zorlastirmaktadir.

Govdeleri cepheden tasvir edildigi anlasilan bu
figlirlerin govde ve bacak kisimlari, diger ornekle
kiyaslandiginda daha hacimli ve orantilidir. Gévdesinin
bliyiik bolimii tanimlanabilen sagdaki figiir, ortada
digmeyle kapatilmis (?), sag kolu tirazli bir kaftan
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giymektedir. Sag elini karsisinda figiire uzatmakta ancak
eksik kisimda kaldigindan elinde bir sey tutup tutmadigi
anlasilamamaktadir. Soldaki figiiriin sol eli de karsisindaki
figiiriin ona yonelen koluyla bilek hizasinda kesismektedir.
Her iki figiirlin kucaklarinda duran ellerinin diger drnekte
oldugu gibi parmaklarinin yapilamadigi fark edilmektedir.

1.2. Degerlendirme ve Karsilastirma

1.2.1. Kompozisyon ve ikonografik ozellikleri

Calismanin  basinda da ifade edildigi {izere,
bu parcalarda karsilasilan bagdas kurmus ve dik
bigimde oturan insan figiirlerine, Tiirk-Islam siisleme
sanatlarinin bir¢ok alaninda rastlamak miimkiindiir ve bu
kompozisyonlar ikonografik alt okumalari igeren ¢esitli
sembolik unsurlart da igermektedir. Burada ele alinan
parcalarin mevcut kisimlarinda da bunlara dair bulgular
olmakla birlikte, her iki ornekte kompozisyonlarin
tamaminin goriilememesi ve bu kaselere ait diger
parcalarin gelecek kazi sezonlarinda ortaya ¢ikma
olasiligi, bu konuda temkinli olmay1 gerektirmektedir.

Bu kaselere uygulanan figiirlii kompozisyonlarin
goriilebilen kisimlarinda karsilasilan sembolik anlatim
ogeleri ele alindiginda ise Onceligi her iki ornekte de
acikca tanimlanabilen “bagdas kurmak” seklinde ifade
edilen oturus tarzina vermek dogru olacaktir. Bazi
Avrupa kiiltlirlerinde “Tiirk Tarz1” olarak da bilinen
bagdas kurma, Islamiyet’ten énce Tiirk kiiltiiriinde soylu
kisilere atfedilen bir oturus sekli olup Selguklu sanatinda
hiikiimdar ya da hiikimdar derecesindeki soylu kisiler;
onden, diiz ve bagdas kurmus bicimde gosterilmistir.
Tirk kiiltiiriinde hiikiimdarin hi¢bir yere egilmeden ve
donmeden diiz durmasi ise dogruluk ve adaleti temsil
etmektedir (Esin, 1970a: s. 237-238).

Figiirlii kompozisyonlarda bagdas kurma disinda
ikonografik anlatim araci olarak “kadeh”, “dal”, “nar”,
“stirahi”, “kus” gibi 6gelere de siklikla yer verilmistir
(Otto-Dorn, 1969: s. 13-18; Oney, 1983: s. 90). Bunlar
arasinda Turk kiiltirinde tilsim, koruyuculuk, 6limsiizliik,
dogurganlik, bolluk - bereket gibi anlamlar1 yaninda dini
bir sembol olarak kullanilan “nar” ile Anadolu Tiirk
siisleme sanatinin her alaninda karsilasmak miimkiindiir
(Caglitiitiineigil, 2013). Elinde nar tutan figiirlere,
Kubadabad Saray1 ¢inilerinde de yer verilmistir (Arik,
2000, fig. 192, 195). Burada cle alinan kase pargalariin
mevcut kisimlarinda nar oldugu tahmin edilen bir objeye,
sirsiz olan kasede rastlanilmaktadir (Sekil 1). Bu 6rnekte
onden bakis acisiyla sagda bulunan figiliriin sag elinde
bulunan ve parmak uclartyla tutuyor seklinde algilanan
ortasi serbest sekilde taranmig yuvarlak obje, muhtemelen
nar olmalidir. Anadolu Islam sanatinda yaygin ve farkli
formlarda kullanimlarina tesadiif edilen nar tasvirleri
arasinda burada oldugu gibi ortasi tarali olanlarin

bulunmasi (Caglitiitiincigil, 2013: Sekil 2), bu ihtimali
giiclendirmektedir. Ancak bu yuvarlak objenin yine
Kubadabad Sarayi1 kazilarinda ele gegen figiirlii ¢inilerde
de karsilasilan sonsuz yasami ve cenneti simgeleyen
hashas olmas1 miimkiindiir (Arik, 2007: s. 315).

[slam  resim  sanatinda  hiikiimdar  konulu
kompozisyonlarda kullanilan soyut anlatim 6gelerinden
olan “siirahi” gondermesiyle de sirsiz kdse pargasinda
karsilagiimaktadir (Sekil 1). XII-XIII. yiizy1l fran, Suriye
ve Anadolu Islam sanatlarinda siirahi ile birlikte elinde
kadeh tutan figiir kalib1 da oldukg¢a yaygindir (Oney, 1983:
s. 89). Bunun ¢esitli 6rneklerini, Anadolu Tiirk sanatinda
Selguklu ¢inilerinin yani1 sira XII-XIV. yiizyillara
tarihlenen madeni samdanlarda goérmek miimkiindiir
(Arik, 2007: s. 376-377; Goktas Kaya, 2015: s. 157-
191). Tiirk sanatinda “kadeh”, sembolik agidan diinya
egemenligini, hayat suyunu (Ab-1 Hayat) dolayisiyla
cenneti ve Oliimsiizligi simgelemektedir (Arik, 2007:
s. 315). Iznik’te bulunan késelerden sirsiz ornekteki
sagdaki figlirlin elinde tuttugu yuvarlak objenin, benzer
kompozisyonlarda yer verilen konik formlu bir kadeh?
olabilecegi akla gelse de yiizeydeki aginmalardan dolay1
bunu iddia etmek giictiir. Ancak, kadeh ve siirahinin
kullanildigi  kompozisyonlarin farkli birgok 6rnegi
bulunmaktadir. Mesela, Tarsus (Mersin)’ta bulunan ve
6zel bir koleksiyonda yer alan sgraffito tabakta bagdas
kurmus vaziyette oturan tek figiir, bir elinde nar olmast
muhtemel bir obje, diger elinde kadeh tutmaktadir.
Figiiriin saginda da konik ayakli, siskin gévdeli, govdeyle
boyun kisminin birlesme kismi bogumlu, genis agizli bir
siirahi dikkati cekmektedir (Lucius, 1968:s. 123, Abb.1a).
Bununla aynmi kurguda Al Mina (Hatay)’da bulunan
Victoria and Albert Miizesi koleksiyonundaki tabakta ise
bagdas kurmus bigimde oturan figiiriin yalnizca bir elinde
kadeh bulunmaktadir (Oney, 1983: s. 86, 89, 96), (Sekil
3). Iznik ’te bulunan bu késede ise bir kadehin varligindan
kesin olarak s6z edilemese de kompozisyonda iki figiirin
ortasinda bulunan olan yiiksek ayakli ve genis agizhi
vazo formlu kap, insan figiirlii benzer kompozisyonlara
eslik ettigi goriilen siirahilerin muhtemelen iznik {iretimi
seramikleri referans alan bir yorumu olmalidir.

Bu alt baglik icerisinde deginilecek olan diger bir
detay, her zaman sembolik anlam ifade etmeyen ancak
insan figlirlii kompozisyonlarda yer verildigi goriilen
bitkisel desenlerdir. Anadolu Islam sanati baglaminda
Selcuklu saray c¢inilerinde, figiirli kompozisyonlarin
gerek zemine dagilmis gerekse figtirleri ¢evreler bicimde
bitkisel desenlerle zenginlestirildigi ¢esitli orneklerle
karsilasilmaktadir (Arik, 2000; 2007). Eski Kahta, Misis
(Adana) kazilarinda bulunan insan figiirli seramikler
arasinda da benzer uygulamalar s6z konusudur (Lucius,
1968: s. 125, Abb.1c; Oney, 1983: s. 93-94; Ozkul Findik,

3 Anadolu Selguklu Dénemi ¢inilerindeki uygulamalar igin bkz: Arik, 2007:
$.377.



2021:s.225, Fig. 7). iznik te bulunan sirsiz kase 6rneginde
kompozisyona muhtemelen figiirleri cevreleyecek
bi¢cimde yerlestirilen rozet ve hatai* tislubundaki ¢icek
desenleri, ¢izgisel basarisiyla da dikkat ¢cekmektedir.

Insan figiiriiniin  kullanildigi  kompozisyonlarin
iislup agisindan belirleyici yonlerinden bir digeri de yiiz
tasvirleridir. Anadolu Islam sanatinda insan figiiriiniin
kullamldig1 ¢ini ve seramikleri inceleyen Oney’in
(1992: s. 35) tespitlerine gore Kubadabad Sarayi
¢inilerinde portre karakteri olmayan, belli bir semaya
gore yapildiklari anlagilan dolgun yanakli, iri badem
gozIl, ince uzun burunlu, ufak agizli ve uzun sach
yiizler kullanilmistir. Buna karsilik seramiklerdeki yiizler
daha ince hatli olup bazilar1 Anadolu’ya 6zgii olarak
nitelenebilecek karikatiirist bir yaklasimla ele alinmistir
(Oney, 1983: s. 105). Iznik’te bulunan kaselerden sirsiz
ornekte tanimlayabildigimiz yiiz tiplerinin, hafif dolgun
yanakli, kiiclik agizli, ince kii¢iik burunlu, kisa kaslh ve
cekik gozIli tasvir edilmeye caligildiklarini soylemek
miimkiindiir.

1.2.2. Giysi ve bashklar

Insan figiirii tasvirleri, ait olduklar1 donemlerin
giyim-kusam kiiltiiriinii tanitmalar1 bakimindan da énem
verilmis bir konudur (Oral, 1962; Siislii, 1989; Atasoy,
1971; Cobanli-Kaniskan, 2013). Anadolu seramik sanati
0zelinde hiikiimdar veya saray mensuplari, genel olarak
kaftanli, kollar tirazli ve bork tipi baglikli olarak tasvir
edilmislerdir (Oney, 1983).

Selguklu Doénemi tasvirlerine gore de figiirlerin
giydigi kaftanlarin kapali yakali, yakast agik, kol yeni bol
ve 0n kenar1 agik olmak {izere dort ¢esidi bulunmaktadir
(Stslii, 1989). Burada ele alinan 6rneklerdeki figiirlerin
hepsinin kaftan giydigi acik¢a goriilmekte ancak yesil
sirl parcadaki sol figiiriin biiyiik kismi eksik oldugundan
kaftaninin 6zellikleri tam anlagilamamaktadir. Bunlardan
sirsiz kase pargasinda figilirlerin  kaftanlari, yuvarlak
kapali yakali ve belleri kemerli olup soldaki figiiriin
kaftanina ayrica yatay cizgilerle desen verilmek
istenmigtir. Yuvarlak yakali, onii kapali, beli kemerli
kaftan giyen figiirlii seramiklerin bulundugu yerlerden
biri de Misis’tir (Ozkiil Findik, 2021: s. 225). Yesil sirhi
pargada, sag taraftaki figiiriin kaftaninin Oniine, belli
araliklarla digmeyi akla getiren desenler de yapilmistir
(Sekil 4). Diigme de Tiirk giyim kusam kiiltiiriinde hirka,
gomlek, kaftan gibi giysilerde baglayici olarak kullanilan
bir 6gedir (Atasoy, 1971: s. 143-144). Diigmeli kaftanlt
figtirler ise Kinet Hoyilik ve Komana (Tokat) kazilarinda
bulunan seramiklerde de mevcuttur (Redford, 2012: s.
391; Karasu ve Ozkul Findik: s.125, Cat.4).

4 Orta Asya ve Uzak Dogu kokenli bir desen olan hatai, XV. ve XVI. yiizyil
orneklerine gore daha yalin bigimde, Selguklu Dénemi’nden itibaren Anadolu
stisleme sanatlarinda kullanmistir (Keskiner, 2002: s. 6).
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Bu sahnelerde figiirlerin kollarinda goriilen “tiraz
bandi” hiikiimdar veya soyluluk gostergesidir (Rice,
1969). Bunlar, kisinin konumuna goére ince ve kalin
olabilmektedir (Arik, 2007: s. 235). Bu c¢alismada ele
alman insan figlirli sgraffito parcalarda, tiraz banth
kaftan giyen figiirle yesil sirli 6rnekte kargilagiimaktadir®.
Sagdaki figliriin sag kolunda bulunan bu ince tiraz bandinin
i¢ kismi, dikey yonlii egik ¢izgilerle hareketlendirilmistir.
Benzer tiraz banti takan figiirler, Kalehisar, Samsat kazilari
buluntulart arasinda ve Victoria and Albert Miizesi’ndeki
tabakta da s6z konusudur (Aslanapa 1967: f1-2; Doger,
1996: s. 45, Sekil 5a), (Sekil 3).

Bu kompozisyonlarda figiirlerin taktiklar1 basliklar
da dikkat ¢ekici bir konudur. Selguklu Dénemi’nde ise
tag ve kubbe anlamini tastyan “bork™ olarak adlandirilan
kirmizi ve beyaz ¢uhadan veya kegeden yapilan gesitli
tipteki basliklar disinda Yakindogu etkili basik “sarik”
tipinde basliklar kullanilmistir (Esin, 1992; Siisli, 1989;
Atasoy, 1971: s. 113-119). Anadolu Selguklu Dénemi
¢ini ve seramiklerinde figiirlerin her iki baslik tipini de
taktiklar1 tespit edilebilmektedir (Arik, 2007, Oney,
1983). Selguklu saray c¢inilerinde genel olarak 6n kismi
kabarik, yuvarlak tepelikli baghklar kullanilmigtir (Oney,
1983:5.101). Burada incelenen 6rneklerden yalnizca sirsiz
pargada goriilen iki ¢esit basliktan biri olan sol figiiriin
basligi, kavisli ¢izgilerle olusturulmus onii kabarik, st
ve yan kisimlart basik bigimlidir. Form agisindan bu
baslik, Selguklu Donemi’nde kullanilan basik sariklara
benzemektedir (Atasoy, 1971:s. 113, Resim 2). On kismu,
burada oldugu gibi, orta aksin belirgin tutularak yanlarin
kavisli gizgilerle olusturulan kabarik bir baglik® takan ve
Istanbul kokenli oldugu tahmin edilen figiirlii bir parga,
Atina Benaki Miizesi’nde yer almaktadir (Redford, 2012:
s. 202, 399-400), (Sekil 5). Ayni kaptaki diger figiiriin
baslig1 ise on yan kenarlari sivri, ortas1 basik tiptedir.
Bu baslik formu, Orta Asya kiiltiiriinde kullanilan ¢esitli
tipteki borkler arasinda kaynaklarda “Kidhilig/Kizighg/
Kiyili” olarak gecen ve Selguklu ve Beylikler Donemi’nde
de kullanilan bork tipini animsatmaktadir (Esin, 1970b:
PL. 6-8; Esin, 1992: s. 327-328; Atasoy, 1971: s. 139).

1.2.3. Anadolu’da insan figiirlii seramiklerin
tarihlendirilmesi ve iiretim yerleri

Katharina Otto-Dorn’un (1969: s. 114-115) Islam
sanatinda ilk olarak Abbasi Donemi’nde liister seramiklerde
kullanildigmma degindigi bagdas kurarak oturan figiirlii
kompozisyonlarm, Anadolu Tiirk sanatinda da genis kabul
gordiigii ortaya konan sanat eserlerinden anlagilmaktadir.
Burada ele alinan iznik’te bulunan iki kase 6zelinde yapilan
karsilagtirma 6rneklerinden de anlasilacagi tizere bu gruba

5 Diger 6rnegi olusturan sirsiz kasede ise -bu konuda ihtiyatli olmak kaydiyla-
gerek kaftan1 gerekse basligi ile daha iist bir makamda oldugu izlenimi veren
sol figiiriin eksik olan kol kisminda bir tiraz bandimnin olmasi miimkiindiir.

6  Bizans giyim kusam kiltiriinde XIII-XIV. yiizyillarda, “phakeais” adi
verilen imparator ve Saray gorevlilerinin de kullandig1 sarik benzeri bashklar
kullanilmustir. Bkz. Kilig, 2004: s. 54.
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giren seramiklerin ¢ogu kazi buluntusudur’. Dikkate
deger olan oOrneklerin tanitildigi ¢alismalarda, bunlar
genel olarak XII-XIV. ylizyil araligima tarihlendirilmistir
(Lucius, 1968; Oney, 1983; Redford, 2007). Anadolu’nun
bu yiizyillardaki siyasi ortami baglaminda s6z konusu
seramikler, Bizans ve Selguklu Donemi olmak iizere iki
farkli kategoride ele alinmistir. Ancak Oney’in (1983: s.
88) vurguladigi gibi Orta Cag boyunca genis bir cografyada
tiretilen sgraffito dekorlu seramikleri renk, {islup hatta
desen bakimindan ortak 6zellik gostermelerinden dolay1
tarihlendirmek ve bolgesel olarak ayirmak oldukga giictiir.

Orta Cag’in yaygin seramik bezeme teknigi olan
sgraffito dekorlu bu seramiklerden Selguklu Dénemi’ne
atfedilen 6rneklerin genel olarak XIII. ytlizyila ait oldugu
kabul edilmektedir (Oney, 1983: s. 105). Selguklu figiirlii
seramikleri, yakin dénem kazilarinda da bulunmustur.
Mesela Divrigi Kale Kazis1 (Sivas)’'nda sgraffito
teknikli figiirlii iki pargadan biri, yiiz tasviri bakimindan
Selcuklu ¢inilerine olan benzerligi dikkate alinarak XII-
XIII. ytizyillara tarihlendirilmis, digeri Hatay-Cukurova
Bolgesi Bizans seramikleri ile iligkilendirilmistir (Acara
Eser, 2020: s. 143). Harput I¢ Kale Kazis1 (Elaz1ig)’nda
rastlanilan birbirine sarilmis iki figiiriin betimlendigi
parca yine Selguklu Donemi’ne mal edilmistir (Aytag,
2017: s. 202-203). Komana’da bulunan figiirlii 6rnekler
icin XII. ylizyilin ikinci yaris1 ve XIV. yiizyiln ilk yaris1
arahig1 verilmistir (Karasu ve Ozkul, 2019: s. 117). Miize
koleksiyonlar1 &rnekler arasinda Ankara Etnografya
Miizesi’nde bulunan tabak pargasi, Selguklu cinileri
baglaminda XIII. yiizy1l (Merigboyu, 1981: s. 207; Oney,
1983: s. 100-103); Tokat Miizesi’'nde bulunan tabak,
muhtemelen XIII. yiizyilin ilk yarisi (Oney, 1982: s. 98,
100, 103-104), Antalya Tas Medrese Miizesi’'ndeki parca
da Anadolu Selguklu Donemi kapsaminda ele alinmistir
(Gok Giirhan, 2007: s. 85-86).

Islam resim sanatina uygun insan figiirlii seramik
buluntulari, Bizans seramikleri igerisinde ele alan
calismalar da vardir (Rice, 1965; Lane, 1938). Misis
kazilarinda ele gecen seramiklerin, bdlgenin Kilikya
Ermeni Kralligi hakimiyeti siirecinde, XIII. yiizyilin
ikinci yarist ile XIV. ylizyihin ilk yarisinda iretildigi
belirtilmektedir (Ozkul Findik, 2021: s. 230).

Ote yandan bunlar, Anadolu’da Orta Cag boyunca
egemen olan giigler yaninda ticari iligkileri de dikkate
alarak Bizans, Selguklu ve Hagli geleneklerinin birbiri
ile kaynastig1 kiiltiirel ortaminin tirtinleri olarak da kabul

7 Yapilan kazi ¢aligmalarinda ayni kompozisyonun sgraffito ve champlevé
teknigindeki  Ornekleri diginda, farkli teknikteki uygulamalart da
bulunmustur. Hasankeyf Kazisi buluntularindan XIII. yiizyila tarihlendirilen
minai tekniginin kullanildig1 insan yiizlii parga, yerel iiretim olarak kabul
edilmektedir (Ceken, 2005: s. 321, 425). Ahlat kazilarinda da yerel iiretim
oldugu diisiiniilen insan tasvirli liister pargalar s6z konusudur (Karamagarali,
1982: s. 396-397). Ani’de 1998-2005 yillar1 arasinda siirdiiriilen kazilarda
bulunun liister tabagim ise XII. yiizyil sonu-XIII. baginda Kesan’da tiretilip
ithal yolla buraya geldigi diisiiniilmektedir (Karamagarali-Yazar, 2007: s.
131; Cetin, 2016 ).
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edilmektedir (Redford, 2007: s. 538). Bahsedilen bu kiiltiir
ortamimin sanata yansimasi kaginilmazdir (Oney, 1971).
Mesela baslik tipleri agisindan, iznik’te bulunan sirsiz
kase parcasi ile Atina Benaki Miizesi koleksiyonunda
bulunan Bizans Ddonemi’ne ait sgraffito dip parcasi, bu
kiiltir ortaminin ilging bir 6rnegini teskil etmektedir
(Sekil 5). Redford (2012: s. 400) XIII. yiizyilin baslarina
ait Istanbul kokenli olabilecegini belirttigi bu pargadaki
figlirlin giysilerinin Selguklu figiirlerinin giysilerinden
farkli oldugunu ancak kompozisyon detaylart ve
figiirin durus Ozellikleri dikkate alindiginda bunun
Selguklu gelenegindeki insan figiirlii kompozisyonlardan
kopyalanmis olabilecegini ifade etmektedir. Kinet
Hoytk’te bulunan insan figlirlii kase (Redford,
2007: s. 539), (Sekil 4) ve Tokat Miizesi’ndeki kadin
figiirlii tabak (Ozdemir, 2020), benzer etkilesimlerin
goriildiigii diger ornekleri olusturmaktadir. Insan figiirlii
seramiklerde kullanilan ortak desen ve kompozisyonlarin
cografi yayilimi, Kibris ftretimi Ornekler {izerinden
de agikga izlenebilmektedir (Vroom, 2014). Farkli
iiretim noktalarinda ortak form ve bezeme unsurlarin
kullanilmasinda gelenekler ve ticari kaygilar kadar gezici
ustalar1 da dikkate almak gereklidir.

Bu seramiklerin Anadolu’da iretildikleri yerler
konusunda da bazi tespitler s6z konusudur. Samsat,
Eski Kahta, Korucutepe, Ahlat, Misis kazilarinda ele
gegen seramiklerin, buralarda bulunan iiretim kanitlarina
dayanilarak, yerel iiretim olduklart kabul edilmektedir
(Aslanapa, 1967; Lucius, 1971; Oney, 1983: s. 77, 93-
100; Karamagarali, 1978; Karamagarali Akgil, 1995: s.
37; Ozkul, 2021: s. 220). Selguklularin baskenti Konya’da
da kesin kanitlara ulasilamasa da seramik {iretilmis
olabilecegi belirtilmektedir (Bilici, 2006: s. 514).

Anadolu  cografyasinda Al Mina’da {retilen
seramikler ise buranin limani olan Saint Simeon’dan tim
Akdeniz cevresine yayilmistir. Saint Simeon seramikleri
olarak tanimlanan sgraffito seramikler arasinda da islam
tasvir geleneklerini tasiyan insan figiirli o6rneklere
rastlanilmaktadir. Bunlardan biri, bu ¢alismada da siklikla
deginilen Victoria and Albert Miizesi’ndeki tabaktir®
(Sekil 3). Aralarinda Islam resim sanati gergevesinde
tasvir edilmig insan figilirli 6rneklerin de bulundugu bir
grup Saint Simeon seramigi, Istanbul Cinili Kdsk Miizesi
koleksiyonunda da bulunmaktadir (Soyhan, 1985; Bagci,
2010). Karaman Miizesi’ndeki bir elinde kadeh tutan
XII. ylizyila ait figiirli kése (Bilici, 2007) ve Kinet
Hoytik buluntularindan XIII-XIV. yiizyillara tarihlenen
insan figiirli 6rnekler de bu gercevede ele alinmaktadir
(Redford vd., 2001: s. 70-71; Redford, 2007: s. 537-542).

8  Lane (1938) bu tabagmn Saint Simeon’un Haglilar tarafindan kullanildig:
donemde, Suriyeli ustalar tarafindan yapilmis Bizans tabagi oldugu
goriigiindedir. Oney (1983: s. 96) ise Saint Simeon’da, yerli iiretim
seramiklerin disinda ithal seramiklerin bulunduguna da dikkat g¢ekerek,
bunun buraya ithal yolla gelmis XIII. yiizy1l Selguklu tabagi olabilecegini
ifade etmektedir.



1. 2. 4. iznik Cini Firinlar1 Kazisi Buluntular
Isiginda iznik’te insan Figiirlii Seramik Uretimi

Bati Anadolu’da 6nemli bir seramik {iretim merkezi
olan Iznik’in Orta Cag’da bu kiiltiir cevresi disinda kalmis
olmasi elbette imkansizdir. Hatta belki de Anadolu’da
Selguklu hakimiyetinin ilk baskenti olarak buna onciiliik
etmistir. Iznik’teki ¢ini ve seramik iiretiminin nitelikleri
konusunda oOnemli bulgulara ulasilan 1981 yilinda
baslayan ikinci dénem Iznik kazilar cercevesinde de
yart mamul nitelik tasiyan sirsiz veya yanik Orta Cag
seramiklerine her yil yogun miktarda rastlanilmaktadir.
Ancak bunlar arasinda insan figilirli orneklerin sayisi
olduk¢a azdir. Kirmizi hamurlu farkli tekniklerin
uygulandigt bu pargalar arasinda 1995 yilinda bir ingaat
hafriyatinda ele gegen sgraffito dekorlu tabak pargasi, bu
makalede ele alinan kase pargalarina teknik ozellikleri
disinda bezeme iislubu bakimidan da en yakin drnektir.
Ortasinda stilize bitkisel desenlerle ¢evrelenmis bir elinde
sise veya testi formlu bir obje, diger elinde kadeh bulunan
figlirin tasvir edildigi bu parga, XIII. yiizy1l Selguklu
seramikleri kapsamindadir (Demirsar Arli, 1996: s.
57-57, 122), (Sekil 6). Bu ornek, figiiriin ayakta tasvir
edildigi kompozisyon kurgusu ag¢isindan ise Kinet Hoytlik
ve Eregli Miizesi’nde bulunan tabaklara benzemektedir
(Redford, 2012: Fig. 5-6), (Sekil 4).

Champlevé ve sgraffito teknigi ile olusturulan insan
figiirlii sirs1z bir gdvde pargasi, 1996 kazi sezonunda, Erken
Selguklu Doénemi i¢in ipucu olusturacak seramiklerin
yani sira yerel iretime dair bulgularin ele gectigi ALP
IV hafriyatinda bulunmustur (Altun - Aslanapa, 1998:
s. 627, 637, Res. 14). Kenarlar1 kirik olan bu pargada 6n
yiizdeki insan figiirliniin sadece bas kisminin yaklagik
2/3’liik bolimi ile omuz kismi tanimlanabilmektedir.
Baglig1 tam anlagilamayan ancak champlevé teknigi ile
olusturulan saglar1 omuzlara kadar indigi goriilen bu figiir,
bir kadina ait olmalidir. Siskin yanakli, kiiciik agizli, dar
uzun burunlu, kavisli kasli, iri badem gozlii; yiiz hatlart
bakimindan ise bu ¢alismada yer verilen iznik buluntusu
sgraffito 6rneklerle uyumluluk gostermektedir (Sekil 7).

Sgraffito teknigindeki buluntular disindaki 6rneklere
de kisaca deginilecek olunursa, 2017 kazi sezonunda
BHD kazi alaninda bulunan insan figiirlii parcada desen,
kaliba baski teknigi ile olusturulmustur. Muhtemelen
Erken Osmanli Dénemi’nde iiretilmis olan kapali formlu
kabin govde kismina ait olan bu parcada, yan yana siralt
insan figiirlerinin yalnizca bas kisimlar1 goriilebilmektedir
(Demirsar Arli, Kaya, Arli ve Erol, 2019: Sekil 17).

1984 kazi sezonunda BHD kazi alaninda bulunan
Milet Isi olarak taninan teknikte iiretilmis govde parcast,
insan figliriiniin  kullanildigi bezemesiyle 6ne ¢ikan
onemli bir par¢adir. Milet Isi olarak taninan teknikte insan
figiiriiniin kullanildig: tespit edilebilen tek kazi buluntusu
olan bu parga, XV. yiizyiln ilk yarisina tarihlenmektedir.
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Parganin 6n yiiziinde, beyaz zemin iizerine kobalt mavisi
ve agik yesille olusturulan bezemeler arasinda, alin ve
g6z kismi goriilebilen bu figlirtin, Tiirk tipi tarzinda kalin
kasli, iri badem gozlii yiiz tipinde oldugu segilmektedir
(Aslanapa, 1985: s. 638; Aslanapa-Yetkin-Altun, 1989: s.
125, 128, 141; Demirsar Arli, 1996: s. 60, 124; Demirsar
Arl, bty: s. 351, Demirsar Arli, 2012: s. 85-86; 499;
Demirsar Arli, 2018: p. 234). Kaz1 buluntusu bu &rnekler,
Iznik’teki seramik iiretiminde Islam resim sanatina uygun
insan figiirlii seramiklerin tiretildigini gostermektedir.

2. pXRF Analiz Sonuclan

pXRF yontemiile Kase Ave B’ninelementel bilesimleri
tayin edilerek benzer veya farkli hammaddelerin
kullanihip kullanilmadiginin anlagilmasi hedeflenmistir.
Farkli hammadde kullanimi ya farkl atdlyeye ya da farkli
iretim donemine isaret eder. Bu calismada incelenen
Kase A ornegi sirsiz ancak astarli, Kase B ise yesil renk
sirhidir. Her iki 6rnek kirmizi hamura sahiptir. Astar ve sir
bilesimleri tayin edildiginde, sonuglar literatiirde yer alan
benzer Orneklerin verileriyle kiyaslanabilir ve buradan
yola ¢ikarak iiretim donemlerine dair (Bizans veya Erken
Osmanli) bir tahmin yapilabilir. Bu nedenle, daha 6nce
yapilan ¢alismalarda yer alan 6rneklerden kirmizi hamura
sahip, yesil sirlt olanlar se¢ilmistir. Karsilagtirmali analiz
i¢in, Izmir Efes Miizesi, Kusadas1 Kadikalesi (Anaia) ve
Ayasuluk Isa Bey Hamam Kazsi’'ndan ¢ikarilan kirik
seramik Ornekleri tercih edilmistir. Segilen yesil sirli
Kadikalesi drneginin hamurunda %ag. 10,4 Al,O,, 52,4
Sio,, 4,1 K,0, 9,8 Ca0, 0,9 TiO,, 7 Fe,0,, 1,3 MgO ve
1 PbO bulunmaktadir (Budak Unaler, 2013). Ayasuluk
Isa Bey Hamamu kazisinda ¢ikarilan 6rneklerde ise %ag.
17,5-20 Al,0,, 40-45 SiO,, 3,8-4,2 K, 0, 8-17 CaO, 1-1,4
TiO,, 10-12 FeO,, 4,8-5,6 MgO bulunur (Yaygingol,
2012). Bu gruptaki orneklerin hamurunda PbO tespit
edilmemistir. [zmir Efes Miizesi’nde bulunan G18 &rnegi
(%ag. 19 ALO,, 56,4 SiO,, 4,7 K,0, 5,8 Ca0, 8,3 Fe,0,,
4,3 MgO) benekli yesil bir sira sahip iken, G9 (%ag. 15,6
AlLO,, 68 SiO,, 2,2 K0, 5 Ca0, 5,6 Fe,0, 3,3 MgO)
ornegi mavi-beyaz dekora sahiptir (Yayging6l, 2012).
Her ikisi de kirmizi biinyelidir. G9 6rneginin verilerinden,
karsilagtirmali analizlerdeki farkliliklart vurgulamak igin
yararlanilmigtir. Bu ¢alismada incelenen 6rnek grubuna
(Kase A ve B) benzer lretimlerin analizleri yapildikga,
daha kesin sonuglar elde edilebilecektir. Ayni zamanda,
her bir 6rnegin 6zelinde de pXRF olclimleri ile bilgi
edinmek miimkiindiir. Ornegin, Kase B’nin konturlarinda
olusan efektin, sirin kazima sirasinda koyu renkte bir
goriinlim almasindan mi yoksa kazindiktan sonra bir
boyanin uygulanmasiyla mi olustugu anlasilabilir.
Osmanli seramiklerinin yiizeylerinde bulunan konturlarda
kullanilan pigmentler farkli yontemler kullanilarak
(6rnegin, SEM-EDS, Raman ve XRF) onceki yillarda
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aragtirtlmaya baslanmistir (Colomban, Milande ve Le
Bihan, 2004; Colomban, de Laveaucoupet ve Milande,
2005; Simsek ve Geckinli, 2012; Simsek, Unsalan,
Bayraktar ve Colomban, 2019).

2.1. Hamur Analizleri

Tablo 1’de pXRF ol¢iimleri sonucunda saptanan
hamur bilesimleri % agirlikca gosterilmistir. Her iki
ornegin sonuglart karsilastirildiginda ayn1 hammaddenin
kullanildigr  anlasilmaktadir.  Literatiirde,  hamur
bilesiminde %6’dan fazla kalsiyum oksit (CaO) igeren
orneklerin hammaddelerinin kalkerlikillerden hazirlandig:
kabul edilmektedir (Yaygingél, 2012: s. 138). Ote yandan,
Kase A ve B’nin hamurlarinda kullanilan kil, demir oksitge
zengindir (Fe,O,: % ag. 11-12). Titanyum dioksit (TiO,)
ise safsizliktan ileri gelmekte, hamur karisiminda bulunan
kilin kullanilmadan 6nce herhangi bir aritma/saflagtirma
isleminden geg¢irilmedigini gostermektedir (Simsek vd.:
2015). Izmir Efes Miizesi’ndeki numunelere ait alismada,
sgraffito teknigi uygulanmis bazi Orneklerde benzer
hamur bilesimlerinin saptandigi gozlemlenmistir. Bu
calismada ayrica, Izmir Efes Bolgesi yeralt1 kaynaklarinin
kalsiyumca zengin olmasi nedeniyle kalkerli killerden
hazirlanan 6rneklerin, kalkersiz kil kullanimi tespit edilen
diger drneklere gore yerel iretim olma ihtimallerinin daha
fazla oldugu ifade edilmistir. pXRF cihazi ile elde edilen
kimyasal bilesim sonuglari, sgraffito teknigi uygulanmis
ornekler iizerine yapilan onceki ¢aligmalarla kiyaslanmis
ve benzer liretimler tespit edilmistir (Yaygingol, 2012: s.
69-74, 100, 101; Budak Unaler, 2013: s. 83-89). Hamurun
bilesiminde major/mindér miktarda bulunan magnezyum,
kalsiyum, potasyum ve demir degisimleri, Srnekleri
iretim yerlerine ve donemlerine gore siniflandirmaya
yardimct olmaktadir. Buna gore, Sekil 8’de yer alan
potasyum oksit, kalsiyum oksit ve aliiminyum okside ait
sacilim grafiklerinde® incelenen Kése A ve B 6rneklerinin
Kusadas: Kadikalesi (Anaia) kazilarindan ¢ikarilan yesil
sirl1 seramikler ve izmir Efes Miizesi’nde bulunan benekli
yesil sirlt G18 6rnegi ile benzestigi gortlmiistiir. XIV.
ve XV. yiizyll Ge¢ Bizans-Erken Osmanli Dénemi’ne
tarihlendirilen Ayasuluk Isa Bey Hamam kazisindan
¢ikan Orneklerin hamurlarinda bulunan aliiminyum oksit
miktari, diger orneklere gore cok daha yiiksek olup,
ortalama %ag. 20°dir. Kusadasi’nin giiney kiyisinda
XIII. yiizyillda insa edilen ve buluntulart XII. yiizyil
ortasi ile XIII. yiizy1l araligina tarihlendirilen Kadikalesi

9 Sagihm grafiklerinin (Uluslararast literatiirde “scattering plots” olarak
geemektedir) ¢izimi sirasinda veriler, literatiirdeki verilerle kiyaslama
yapabilmek i¢in, her bir elementin ve/veya oksidin yiizde agirlik degerleri
malzemenin matriks igerigi olan SiO, miktarlarina boliinerek normalize
edilirler.

seramik Orneginin ise demir oksit miktari, bu ¢aligmadaki
orneklere gore daha diisiiktiir (%ag. 7). Ote yandan, mavi-
beyaz dekorlu seramik 6rneginin (G9), kuvars miktari
yiiksekken, potasyum oksit, kalsiyum oksit ve demir
oksit miktarinin daha diisiik olmasi, bu 6rnegi diger tim
orneklerden ayirmaktadir (Sekil 8).

2.2. Yiizey Analizleri

Kase A'nin ylizeyi sirlanmamis, astarli iken Kase
B’ nin yiizeyi yesil renk ile sirlanmistir. Her iki 6rnegin
hem genel olarak yiizeylerinden hem de sgraffito
teknigi uygulanmis konturlarindan 6l¢timler alinmis ve
Tablo 2’de sonuglar gosterilmistir. Kase A’nin astarinda
hamurda bulunan fritten daha fazla miktarda kursun oksit
(%oag. 6,85) vardir. Kuvars miktart ise hamur bilesimiyle
hemen hemen aynidir. Kése A’da bulunan konturlar
hamur bilesiminden, Kase B’de bulunan konturlar ise
sir bilesiminden farklidir. Kase A’daki bu farklilik, bu
calismada kullanilan pXRF cihazinin kolimatoriiniin
olmayisindan dolay1 noktasal 6lglim alamayip hem astar
hem de konturdan sonug¢ almasi olabilir. Yiizeyi sir ile
kapli Kase B’nin konturunda ise yesil renkten yayinan
bakir oksit (%ag. 1,71) ile birlikte demir oksit (% ag. 1,11)
varligl gézlemlenmistir, oysa yesil renkteki sirda % ag.
0,62 demir oksit bulunmustur. Buna gore, sirli yilizeyde
kazinmis alanlarin demir igerikli bir pigment ile boyanmis
olabilecegi muhtemeldir. Ancak Raman spektroskopi
teknigi ile herhangi bir 6rnek almadan konturda kullanilan
malzemenin tayini miimkiin olabilir.

Sonuc¢

Iznik’te son kazi ¢aligmalar1 sirasinda ele gegen
insan figiirlii bu iki kédse pargasinin, kompozisyon ve
teknik &zellikleri bakimindan Tiirk-Islam resim sanatina
uygun, Anadolu seramik iiretim gelenekleriyle iznik’te
tiretilmis Orta Cag seramikleri kapsaminda ele alinmasi
dogru olacaktir. Ancak, oOzellikle sirsiz olan kasede
kompozisyonda yer verilen hatai islubunda desenler
dikkate alindiginda tarihlemede XIV. yilizyil dolaylarinda
yogunlagsmak miimkiindiir.
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Sekil 6: [znik te Bir Hafiiyat Strasinda Bulunan Tabak Par¢ast (Kazi Arsivi).
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Sekil 7: Lznik te Bulunan Insan tasvirli Gévde Parcasi (Kazi Arsivi)

71



Tiirk Arkeoloji ve Etnografya Dergisi, Y1l: 2021, Sayi: 82

012 Ayasuluk isa B
yasuluk Isa Bey
Hamur Hamam Kazisi
izmir Efes Miizesi
0.08 Kadikalesi
N
o
()]
(@] .
' Ayasuluk Isa Bey
0.04 ! Mavi-Beyaz Hamam Kazisi
Go H
0.00 : - : : - - : -
0.0 0.1 0.2 0.3 04
Ca0/ SiO,
0.12
Hamur
A K58
0.10 |
0.08 | A K106
o A 94
(2 0.06 |
@)
[s\]
X
0.04 |
|
G9 — mavi-beyaz B izmir Efes Miizesi
0.02 & Anaia/Kadikalesi
A Avyasuluk isa Bey
Hamam Kazisi
0.00 = :
0.0 0.1 0.2 0.3 0.4 0.5
Al,O5 / SiO,

Sekil 8: Kase A ve Kdse B nin pXRF analizlerine gére hamur bilesiminde major/minér olarak bulunan potasyum oksidin (K,0),
kalsiyum okside (CaO) ve aliiminyum okside (A1203) gore degisimleri ve literatiirdeki verilerle karsilastirilmast
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Numune g y N PbO ‘ SnO, ‘ CuO Cr,0, ‘ MnO ‘
KASEA | 46,56 12,54 8,94 3,57 3,85 11,14 2,54 0,03 0,06 0,11 0,20 1,11 1,46
KASEB | 4726 14,13 7,58 4,97 3,05 12,10 1,57 0,01 0,03 0,12 0,21 1,29 1,46

Tablo 1: pXRF ile tayin edilen hamur bilesimleri (% ag.)

Numune

KASE A
Astar 52,70 13,59 4,66 3,13 4,16 4,34 6,85 0 0,03 0,09 0,07 1,78 1,76
Kontur 49,54 12,07 7,00 2,83 4,96 6,96 6,06 0 0,03 0,16 0,16 1,06 2,34

KASE B

Yesil sir 36,37 4,89 2,22 2,08 1,65 0,62 45,59 0,13 1,58 0 0,01 0 0,70
Kontur 29,85 4,04 3,23 1,37 1,37 1,11 52,51 0,14 1,71 0,05 0,03 0 0,83

Tablo 2: pXRF ile tayin edilen astar, sir ve kontur bilesimleri (%ag.)
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Yassitepe Hoyiigii’nde Erken Tun¢ Cagi1 Dokumacilik Buluntularinin Isiginda
Deneysel Bir Calisma*!

An Experimental Study in the Light of Early Bronze Age Weaving Findings in Yassitepe
Hoyuk

Zafer DERIN**

Merve MAMIKOGLU***

Ozet

Bu ¢alismada Yassitepe Hoyugii’'ndeki dokumacilik faaliyetleri incelenmistir. Bu amagla agirsaklar ve dokumaciliga ait olabilecek
diger buluntular ¢alisilmistir. 26 adedi bezemeli agirsak, 62 adedi bezemesiz agirsak olmak iizere toplamda 115 adet dokumaciliga
ait buluntu iceren yerlesimdeki tekstil iiretiminin boyutu anlasilmaya ¢alisilmistir. Erken Tung Cagi’ndaki dokumacilik tekniklerini
anlayabilmek adia deneysel bir ¢aligma yapilmistir. Bu deneysel ¢caligmada kilden agirsaklar sekillendirilmesinin ardindan firmlanarak
kullanima hazir hale getirilmistir. Koyundan kirpilmis yiinler tarandiktan sonra agirsak yardimryla egrilerek ip elde edilmistir. Ardindan
ahsap direklerden olusan, tarihoncesi donemlerde kullanilmis olabilecek tipte bir tezgah tiirliniin canlandirilmasi kurulmustur. Bu
tezgahta, ilkel yontemlerle elde edilen ip ile dokuma yontemleri denenmistir.

Yapilan bu ¢alisma, donem insaninin diisiinme seklini ve akil yiiriitme yollarini yasayarak degerlendirerek elde edilen bulgular:
daha nitelikli yorumlama firsati sunmustur.

Anahtar Kelimeler: Yassitepe Hoytigii, Erken Tung Cagi, Dokumacilik, Deneysel Arkeoloji, Agirsak
Abstract

In this study, weaving activities in Yassitepe Hoyuk have been examined. For this purpose, spindle whorls and other finds belonging
to weaving were examined. The size of textile production in the settlement, which contains a total of 115 weaving spindles, 26 of which
are decorated spindle whorls, 62 of which are non-spindle whorls, has been sought to be understood. An experimental study was carried
out to reconstruct the weaving techniques in the Early Bronze Age. In this experimental work, after shaping clay spindle whorls, they
were baked and prepared for use. Afterwards, the wool clipped from sheep is combed and spinned with the help of spindle whorls. Then
a loom type, probably used since the prehistoric periods, has been reconstructed with wooden posts. On this loom, weaving techniques
were tested by using the wool threads produced by primitive methods.

This study provided the opportunity to interpret the findings in a more competent way by experiencing and appreciating the
thinking and reasoning of the people of that age.

Keywords: Yassitepe Hoyuk, Early Bronze Age, Weaving, Experimental Archaeology, Spindle Whorl
Giris

Tarih Oncesi donemlerden itibaren bir gereksinim “Dokumacilik” sanatinin konusunu olusturmaktadir.
haline gelen ortiinme ihtiyacin1 baslangigta hayvan
derilerini kullanarak gideren insan, zaman i¢inde yasanan
iklim degisimleri, sosyal yasamin olusmasi ve begeni
olgusunun ortaya ¢ikmast sonucunda cesitli yontemler
gelistirmistir. Bu yontemlerin gereklilikleri, teknolojik
ve teknik bilginin yani sira hammadde kaynagi olarak
sayilabilir (Oyman, 1998: s. 63-64). Teknik ve teknolojik
bilgi birikimi, hammadde elde edilmesi ve kullanilmasi
ve de bunlarin sonucunda ortaya ¢ikan iriinler,

Dokumaciligin ilk olarak nerede ve nasil basladig
bilinmese de bazi disiinlirlere gore, insanin dogay1
gbzlemlemeye baslamasiyla ortaya ¢ikmis olmalidir.
Omegin: Sarmasik ve benzeri bitkilerin birbirine
dolanmasi, aga¢ dallarinin veya calilarin ¢aprazvari
birbirine gegmesi ornek teskil etmis ve bu diislinceler
birikiminde dokumacilik sanatinin ilk drnekleri verilmistir
(Yagan, 1978:s. 13-14).

1 Ege Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Protohistorya ve Onasya Arkeolojisi Anabilim Dali’nda yiiriitiilmiis olan “Yassitepe Hoyiigii’nde Erken Tung Cag’da
Dokumacilik” baslikl yiiksek lisans tezinden makalelestirilmistir.

*  Gelis Tarihi: 27.11.2020 - Kabul Tarihi: 20.02.2021
**  Dog. Dr., Ege Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi , Arkeoloji Boliimii, 1zmir/Ti]rkiye, zaferderin@gmail.com, ORCID ID: 0000-0002-0282-0593,

#+% M A., Ege Universitesi, Arkeoloji Anabilim Dali, Protohistorya ve On Asya Arkeolojisi, Doktora Programi, izmir/Tiirkiye, merve_hepiyiler@hotmail.com, ORCID ID:
0000-0003-3722-0595
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1. Yassitepe Hoyiigii ve Dokumacilikla
Ilgili Arkeolojik Bulgular

Dokuma ile ilgili bulgularin ortaya ¢iktig1 Yassitepe
Hoyiigii, Izmir ili Bornova ilgesi’nin Kazim Dirik
Mabhallesi’nde yer almaktadir. Yesilova Hoyiigii Neolitik
kiiltiirtiniin - yayitlhmim1  anlamak ve Neolitik sonrasi
Bornova Ovasi’nda gelisen siireci saptayabilmek amaciyla
ilk calismalara 2010 yilinda baslanmistir. Yassitepe’de ele
gecen Erken Tung Cagi buluntular Yesilova Hoyiigii’'nde
daha c¢ok mezarlarla saptanan siirecin yayilimini ortaya
koyabilecek niteliktedir (Derin, 2012: s. 45). Nitekim
ilerleyen calismalar Yassitepe Hoyiigii'nde dort kiiltiir
tabakasinin oldugunu ve II. Kiiltiir tabakasmin en uzun
siireli yerlesim siireci olan Erken Tun¢ Cagi’ni temsil
ettigini gostermistir! (Derin, 2019: s. 2).

Hoyugiin genelini karakterize eden ve 14C tarihlerine
gore M.O. 3100-2800 yillar1 arasina tarihlenen I1B Evresi,
Erken Tung Cagi I’e ait 8 yap1 evresi bulundurmaktadir.
Giintimiize ulasan saglam mimari kalintilardan 1IB1 ve
1IB2 yap1 katinin, igleri bdliinmiis megaron tarzi uzun
evlerden olustugu anlasilmistir. Megaron benzeri yapilar,
ortada avluya agilacak sekilde radyal planli olarak
yerlestirilmistir. Hoyiiglin merkezinde 14 mekan agiga
cikarilmistir (Figiir 1) (Derin vd., 2015: s. 457). Dogudan
batiya dogru genisleyen tas duvarlt mekanlar ortak duvarlt
olarak insa edilmistir. Diiz damli mekanlarin ara gegis
kapilarina sahip olduklari, giinlik yasam i¢inde mutfak,
depolama odalar1 ve atolyeler seklinde kullanildiklari
anlagilmistir. Keramik atdlyesi ve mutfak olarak
adlandirilan odalarda giinliik tiretime yonelik faaliyetleri
kanitlayan birgok buluntuya rastlanmistir. Bunlar arasinda
en dikkati ¢eken buluntu grubunu agirsak ve tezgdh
agirligr gibi dokumacilikla ilgili eserler olusturmaktadir.

Anadolu’da dokumaciligin en 6nemli kanitlarindan
biri olan agirsaklar ve tezgah agirliklart Neolitik
Doénem’den itibaren tiim siirecler iginde ele gegmistir.
Neolitik Dénem’den sonra artan niifus ve dokumaciligin
gelismesiyle birlikte agirsaklarin sayist cogalmis (Pavuk,
2012: s. 121-125), Erken ve Orta Tung Cag sonrasinda
dokumaciliga dair veriler, ele gegen tekstil pargalari ile
artmistir (Ttlinciiler, 2006: s. 137 vd.).

II. Bin yildan itibaren ticari iliskilerin kayit altina
almmasiyla birlikte yazili belgelerdeki dokumacilikla
ilgili kayitlar, dokumacilik sektorii hakkinda daha kesin
bilgiler elde etmemize neden olmustur.

Yassitepe Hoyiigii [IB1 ve 1IB2 yap1 katt mekanlarinin
icinden ve ¢evresinden toplamda 115 adet dokumaciliga

1 LKiiltiir Kati: Roma

IL. Kiiltiir Kati: Tung Cagi: A. Orta Tung Cag (1, 2), B. Erken Tung Cag I (1,
2,3,4,5,6,7,8)

IILKltir Kati: Kalkolitik 1 (Orta), 2 (Erken)
TV. Kiiltiir Kati: Neolitik (Geg?)

ait buluntu ele ge¢mistir. Bunlarin 26 adedi bezemeli
agirsak, 62 adedi bezemesiz agirsak, 3 adedi dokuma
tezgah agirligi, 20 adedi keramik parcasindan yapilmis
disk formlu agirsak, 4 adedi ise makaradir. Agirsaklarda
genellikle grinin tonlari, siyah veya kirmizimsi devetiiyii
renkleri hakimdir. Bu grup agirsaklar genellikle (% 34) 4
cm capindadir. Oran olarak bunu 3 ¢cm ve 2 cm capinda
olanlar takip eder ve sirasiyla 5,1 ve 6 cm ¢apinda olanlara
daha az rastlanir. I deligi boyutlar1 0.5 cm ve 0.3 cm
arasinda degismektedir.

Yassitepe’de bulunan agirsaklar simetrik, asimetrik,
konik, kiiresel ve disk formlu olmak iizere 5 farkli tipte
yapumistir (Figlir 2). Agirsaklar tipolojik ayrimi
yapilirken, ig deliginin tam ortasindan yatay olarak
kesildigi varsayilmis ve goriindiigii sekle bagli olarak
adlandirilmistir. Agirsagm bir yarist diger yarist ile
benzemiyorsa asimetrik, koni seklini andirtyorsa konik
form olarak tanimlanmistir. Yerlesimden ele gegen 88
adet agirsaktan 50’si simetrik formdadir. Geriye kalan
38 adet agirsaktan 25 adeti kiiresel, 5’1 asimetrik, 6’s1 ise
konik formdadir.

Yassitepe’de en c¢ok tercih edilen form olan simetrik
grup; Beycesultan ETC I (Lloyd ve Mellaart, 1962: Fig.
F.5), Troya I (Blegen, 1950: Fig. 222), Yortan Mezarlig1
ETC I-II (Kamil, 1982: Fig. 85), Ulucak (Derin ve
Oner, 1997: Ciz. 16, Cilingiroglu vd., 2004: Fig. 33)
Aphrodisias ETC IIT (Joukowsky, 1986: s. 376. Kadish,
1971: 1I1.4), Kiilliioba ETC II-IIT (Oner, 2009: Lev. 17
- 18), Demircihdyiik (Seeher and Kauder, 1996: Fig.
90 - 95), Thermi (Seeher and Kauder, 1996: Fig. 90 -
95), Poliochni (Brea, 1964: Tav, LXXXII, LXXXIV,
XCI, CLXIX.), Emporio (Hood, 1982: Fig. 287)
yerlesimlerinden bilinmektedir. ikinci en c¢ok goriilen
form olan kirik keramik par¢asindan yapilmis disk formlu
agirsaklarin benzerleri ise Troya I (Blegen vd., 1950: Fig.
221), Ulucak (Derin ve Oner, 1997: Ciz. 16, Cilingiroglu
vd., 2004: Fig. 33), Aphrodisias (Joukowsky, 1986: s.
376, Kadish, 1971: II1.4), Poliochni (Brea, 1964: Tav,
LXXXII, LXXXIV, XCI, CLXIX) ve Emporio (Hood,
1982: Fig. 287) yerlesimlerinden ele ge¢mistir. Kiiresel
form benzerleri, Troya I (Blegen, 1950: Fig. 221), Ulucak
ETC II (Derin ve Oner, 1997: Ciz. 16, Cilingiroglu
vd., 2004: Fig. 33), Demircihdyiik (Seeher and Kauder
1996: Fig. 90 - 95), Elmali - Karatag (Warner, 1994: 9),
Thermi (Lamb, 1936: Fig. 47, Spencer and Lambrianides,
2008: Fig. 20), Poliochni (Brea, 1964: Tav, LXXXII,
LXXXIV, XCI, CLXIX) ve Emporio (Hood, 1982: Fig.
287) yerlesimlerinde goriilmektedir. Asimetrik form,
Demircihdyiik (Seeher and Kauder, 1996: s. 232), Elmali
- Karatas (Warner, 1994: 9), Thermi (Lamb, 1936: Fig.
47, Spencer and Lambrianides, 2008: Fig. 20), Emporio
(Hood, 1982: Fig. 287) gibi yerlesmelerde, konik form ise
Yortan Mezarligt ETC I-1I (Kamil, 1982: Fig. 85), Ulucak
ETC II (Derin ve Oner, 1997: Ciz.16, Cilingiroglu vd.,



2004: Fig. 33), Demircihdyiik (Seeher and Kauder, 1996:
Fig. 90 - 95), Thermi (Seeher and Kauder, 1996: Fig. 90
- 95), Poliochni (Brea, 1964: Tav, LXXXII, LXXXIV,
XCI, CLXIX.), Emporio (Hood, 1982: Fig. 287)’dan
bilinmektedir.

Bezemeli agirsaklarda kazima, tirnak baskisi,
oval kakma, nokta kakma, seritsel kakma ve karma
kompozisyonlar kullanilmistir (Figlir 3). En ¢ok tercih
edilen bezeme stili ise ¢izgisel motiflerle yapilmig kazima
bezemedir. Bezemeli agirsaklar bezemesiz olanlara oranla
daha az sayidadir.

Agirsaklarda goriilen bezemelerde hem yapim
tarzi hem de motifleri agisindan c¢evre yerlesimlerle
benzerlikler dikkat ceker. Ozellikle kazima ve nokta
seklinde yapilmis bezeme motiflerinin en yakin 6rnekleri
Troya (Blegen, 1950: s. 50), Yortan (Kamil, 1982: s. 21),
Aphrodisias (Joukowsky, 1986: s. 376., Kadish, 1971:
I1.4), Demircihoyiik (Seeher and Kauder, 1996: s. 232),
Emporio (Hood, 1982: s. 635-636) ve Thermi (Lamb,
1936: Fig.47., Spencer ve Lambrianides, 2008: Fig. 20)
gibi yerlesimlerinde goriiliir.

Yassitepe’de en ¢ok tercih edilen ikinci tiir bezeme ise
nokta-¢izgi ve tirnak bezemeleridir (Figiir 3). Bu bezeme
tipinin yakin 6rnekleri Troya I (Blegen, 1950: Fig. 222-2)
tabakasindan ve Thermi (Lamb, 1936: Fig. 47, Spencer ve
Lambrianides, 2008: Fig. 20) yerlesiminden bilinmektedir.
Buna karsin Kurugay (Duru, 1996: Lev.153, Duru, 1994:
s. 82) ile Elmali-Karatas (Warner, 1994: Fig.183-184-185)
yerlesimlerinin agirsaklariyla motif ve form agisindan
goze carpan farkliliklar oldugu goriiliir.

Yassitepe’de ETC I dokumaciligr ile ilgili olarak bir
baska grubu, tezgah agirliklari olusturur. IIB tabakasinda
pismis topraktan yapilmis 3 tezgah agirligi ele gegmistir.
Bunlardan sadece 1 tanesi tam ve saglam durumdadir.
Yasst ve kenarlar1 yuvarlatilmis dikdortgen formunda
olan agirliklarin ¢ift ip deligi bulunmaktadir.

Yassitepe’ye yakin ETC yerlesim yerlerindeki tezgah
agirliklartyla form agisindan yakin benzerleri Kiilliioba’nin
ETC 1I tabakalarmdan bulunmustur (Oner, 2009: s.
64). Ayrica Beycesultan’m OTC tabakalarindan bilinen
agirliklarla da form agisindan benzerlik tasimaktadir
(Mellaart and Murray, 1995: Fig. O 14).

2. Dokuma Tezgahlari

Bitkisel ya da hayvansal hammaddelerden elde
edilen ipin islenmesi ve bir dokumaya doniistiiriilmesi
icin dokuma tezgdhina ihtiya¢ duyulmustur. Tezgahlar
ahsaptan yapildiklar1 i¢in glinimiizde pek saglam
orneklerine erisilememektedir. Ancak dokuma tezgahiin
formu ve nasil kullanildig1 ¢ogunlukla Tung Cag1 sonrasi
betimlemelerinden anlasilabilmektedir.
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Antik donemlere ait vazo, duvar resimleri veya metal
kemer parcalari gibi buluntular; iizerindeki dokuma
ile ilgili o donemde veya daha Onceki donemlerde
kullanilmis tezgahlar ve tezgah agirliklarmim kullanim
sekilleri hakkinda bilgi vermektedir.

Urartu Dénemi’ne ait kemer pargalari iizerine islenmis
sahnelerde dokuma tezgdhina ait betimlemeler yer alir
(Bilen ve Gokce, 2019: s. 34). Van Miizesi (Bilen, 2017:
Lev. IV/Res. 1-2) (Figiir 5A) . Miinich Préhistorische
Staatssammlung Miizesi’'nde (Kellner, 1991: Taf.
71/282) (Figiir 5B) sergilenen kemer parcalari {izerinde
dikdortgen bigimli bir dokuma tezgahi betimlenmistir.
45 derecelik aciyla yerlestirilmis bu tezgah, onde ve
arkada olmak {izere toplam dort ahsap iizerine yatirilarak
olusturulmustur (Bilen, 2017: s. 22). Dokuma tezgahinin
tagmabilir ve yiiksekligi degistirilip ayarlanabilir oldugu
diisiiniilmektedir (Bilen ve Gokce, 2019: s. 34). Dikey bir
sekilde yerlestirilen tezgahta arkali-6nlii ¢ift sira ip dizisi
(¢ozgii) goriilmektedir. Betimlenen sahnede dokuma isini
bir kadin yapmaktadir. Oturur durumdaki kadin figiirti
elleri tezgahin tizerinde dokuma yaparken gosterilmistir
(Bilen ve Gokece, 2019: s. 34). Urartu kemer pargasi
iizerine islenmis bu sahne sayesinde Eski Cag dokuma
tezgah tiplerine “alttan kirigli yatay diiz dokuma tezgahi1”
yeni bir tip olarak eklenmistir (Celik, 2014: s. 24-28).

M.O. 6.yy’a tarihlenen bir Yunan vazosu iizerinde
de dokuma yapan kadinlari gosteren kompozisyonlar
bulunmaktadir. Vazo, siyah figiir tekniginde boyanmis ve
iizerinde Atina’l1 kizlarin Tanriga Athena icin dokuduklar
peplos resmedilmistir (Barber, 1991: Fig. 2.38). Bu
sahnede yilinlin tartilmasi, ipin egrilmesi, tezgahta
dokunmas1 ve dokunan kumasin katlanmasi gosterilmistir.

Giincel bilgilerle, Antik Dénem’de 4 ¢esit dokuma
tezgahmin kullanimi bilinmektedir.

Uglar1 Agirlikli Dokuma Tezgahi

Yatay Yer Tezgahi

Alt ve Ust Kiriglere Sahip Dokuma Tezgahi
Alttan Kirisli Yatay Diiz Dokuma Tezgahi

Bu tezgah tiplerinden sadece “Uglart Agirlikli
Dokuma Tezgaht Tipi” dokuma tezgdh agirligina
gereksinim duyan bir diizenege sahiptir. Ust kiristen
sarkitilan ¢ozgii iplerinin yer ¢ekimiyle asagiya dogru diiz
bir ¢izgide inmesi i¢in ¢6zgl iplerinin uglarina agirliklar
baglanir. Diger tezgah tipleri alt ve iist kirigler izerinden
gegen ¢ozgil ipleri sayesinde ¢aligmaktadir. Bu tezgah
tiplerinde dokuma yapilmasi agirlikli ¢alisilan tezgahlara
gore daha zordur ve daha fazla zaman almaktadir (Bunun
nedeni deneysel calisma kisminda anlatilacaktir). Boyle
olmasina ragmen agirliksiz diizenekli tezgahlarin kullanim
gbrmesinin yatay pozisyonda veya portatif sekilde
kullanilabilmesi nedeniyle cazip oldugu diisiiniilebilir.
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Agirhikli tezgahlarda ayakta durma zorunlulugu varken,
digerlerinde oturur pozisyonda durulabilir. Ayrica
agirlikli tezgahlarda dokumanin boyu tezgahin boyuyla
sinirl kalirken, “yatay yer tezgahlarinda” boyle bir durum
yoktur; kisginin istedigi kadar uzayabilen bir diizenege
sahiptir. Ayn1 sekilde “alttan kirisli yatay diiz tezgahlarda”
dokuma boyu tezgahin {ist kismina sarilarak uzunluk
kisitlamasi ortadan kalkmaktadir (Bilen, 2017: s. 24).

3. Dokumacilikla ilgili Deneysel Calisma

Tarih oOncesi donemlere dayanan dokumacilik,
giliniimiiz endiistrisinde halen bu dénemlere dayanan
tekniklerin degisim gecirmis haliyle stirdiirilmektedir.
Etnolojik ¢ercevede baktigimizda bu tekniklerin
degismeden, aslina bagli kalarak devam ettigi
goriilmektedir. Giinlimiizde dnemini yitirse de dokumacilik
Anadolu’da tarih oncesi donemlerde oldugu gibi sosyal
yasamin onemli bir parcasi olmustur. Bu nedenle etnolojik
veriler 1s1ginda Erken Tung Cagi dokumaciligimin
teknik acidan temel isleyisini ¢oziimleyebilmek ve
sosyal agidan toplumsal siiregteki yerini anlayabilmek
icin deneysel ¢alisgmaya gereksinim duyulmustur. Zira
deneysel c¢alismalarla insaninin diisiinme seklini ve akil
ylrlitme yollarim1 yasayarak degerlendirmek suretiyle,
elde edilen bulgular1 daha nitelikli yorumlama firsati
bulabilmekteyiz. Bu amagla yaptigimiz deneysel ¢aligma
Yassitepe Hoyiigii’nde incelenen buluntularin ve ulagilan
sonuglarin  anlamini  artirarak tarihoncesi toplumun
gilindelik yagamini anlama olanagi saglamistir.

Deneysel ¢alismada oncelikli amag, Batt Anadolu’da
Erken Tung¢ Cagi’'nda sosyal hayatta onemli bir yer
edinen ve bir i§ kolu haline geldigi anlasilan dokumacilik
ugrasinin tiim siirecini deneyimleyerek kavramaktir. Bu
stiregte donem insaninin dokuma yapmadan 6nce nasil
ve hangi araglarla hazirlik yaptigini, kullandig1 aletleri
nasil olusturdugunu ve diizenekleri kurarken hangi akil
yirlitme yollarmna basvurdugunu anlamak gerekir. Bu
sekilde, giinlimiizde kullanilan ydntemlerin 6nciillerini
yasayarak 0grenmek ve g¢ikarimlar yaparak dokumacilik
hakkinda bilgi edinmek amaglanmistir. Bu bilgiler
sayesinde donem insaninin diisinme seklini yasayip
anlayarak arkeolojik alanlarda elde edilen ve iizerinde
calisilan bulgular anlasilir hale gelebilmektedir.

Tim bunlarin yani sira dokuma igin nasil yeteneklere
sahip bireyler gerektirdigi, ip egirmenin asamalari,
hangi tekniklere bagvuruldugu, kac¢ kisinin ayni anda
calismast gerektigi ve bu ugrasin ne kadar vakit aldigi
konularinda sorulara yanit aranmistir. Dokuma stireci ipin
hazirlanmasiyla baglamaktadir. Yiniinden faydalanmak
icin yetistirilen koyun veya kecinin kil uzunlugu 7-10
cm’e ulaginca kirpima hazirdir (Titiinctler, 2005: s. 24).
Yiin elde edilecek post, daha kirpma islemine baglamadan

once post tizerindeyken yikanir (McCorriston, 1997:
$.523; Goniil, 1966: s. 84). Hayvanlardan kirpilan yiin
taranip sabunotu veya kiil eklenen suyla yikandiktan sonra
egrilmeye hazir yiin topagi sekline yani “siimek™ haline
getirilir (Tiitiinciiler, 2005: s. 24). I¢ ige gecip topaklanmig
olan yiinler, el ile didiklenir (tiftikleme). Hayvan derisi
kalintilarindan ve pisliklerinden arindirilmast  igin
taranmasi gerekir. Tarama isleminde ise “yiin taragi”
adi verilen ahsaptan yapilma, lizerinde iki sira metal
dikmeleri olan ve iki yana uzayan kollar sekilde yapilmis
bir alet kullanilir. Diizgiin taranmis bir yiinden olusturulan
stimekten diizenli ve devamli ip {retilebilmektedir.
Yiin taragi, yere oturulup bagdas kurulan bacaklarin iki
yana uzanan kollar seklinde cikintilar iizerine getirilip
sabitlenerek aletin hareket etmesi engellenerek kullanilir.
Bu aletin gesitli tipleri vardir. Biiyiik olanlarda daha
hizli, kiigiik boyutlu olanlarda ise daha uzun siire
calisilir. Didiklenen yiinden bir parga alinip yiin taraginin
tizerindeki metal dikmelere gegirilir (Figiir 6). Yiin topagi
iki el ile disa dogru ¢ekilir. Bu islem her parca igin 5 -
6 kez tekrarlanir (Figiir 7). Boylece karisik durumda
olan liflerin ayn1 yonde dizilmesi saglanir. Daha sonra
taranmig yiinler iist iste koyulup ¢ok sikistirilmadan el ile
rulo haline getirilir ve egrilmek {izere siimek adi verilen
bi¢ime ulasmis olur (Figiir 8).

Egirme islemi arkeoloji literatiiriinde pismis toprak
ve tastan yapilan “agirsak” adi verilen giiniimiizde
“teshi” admi alan tamami ahsaptan yapilma aletlerle
gerceklestirilir. Teshilerle egirdikleri iplerden sis ile ¢orap,
ceket, kazak ve benzeri giysiler yapildig1 belirtilmistir.
Teshi, u¢ kisminda metal bir kanca bulunan, ige takili
ahsap agirsak goriiniimiindedir. Teshinin agirsak gorevi
goren disk kismi yuvarlak (konik) veya piramidal sekilde
yapilmuistir.

Stimek halini alan lifler sol ele dolandirilip, ucundan
bir par¢a alinarak, agirsagin iizerindeki kancadan gecirilip
ucu kapatilir. Sol elden gelen ip olusturulmak iizere
uzatilan lifler, igi kalcadan destek alarak dondiiriiliir
ve dondiirtildiikce agirsagin donme kuvvetiyle lifler
biikiilerek ip haline gelir. Agirsak dondiikge sol elde
olan stimekten lif uzatilmaya devam edilir. Agirsagin
donmesi durdugunda yine kalgadan destek alinarak
ig tek el hareketiyle dondirtlir ve lifler bukilip ip
olusturulur. Olusan iplerin uzamast durumunda agirsagin
alt kismina dolandirilarak ip olusturulmaya siimek
bitene kadar devam edilir. Stimekten ¢ekilen lifin miktar
ipin kalmligimi belirler. Eger kalin bir ip elde edilmek
isteniyorsa kalin bir par¢a lif ¢ekilmeli, ince isteniyorsa
cok ince bir parca ¢ekilmelidir. Iki parmak arasinda ipin
istenilen kalnligi korunarak dondiiriilen ig tizerinde ip
olusturup sarilir. Buradaki 6dnemli husus, sol elde duran
siimekten lif ¢cekerken stimekle baglantisin1 koparmadan
devam etmektir. Eger lif koparsa ipin devamlilig1 bitmis
olur. Ayrica egirmeyi yaptik¢a ipi ince yapmanin da



deneyimle olustugu gorilmistiir. Deneyimli birisi ipi
incecik ve uzun yaparken, deneyimsiz birinin elinde ip
istenilen kalinlikta olmayip, ipin siimekle baglantist sik
sik kopabilir.

Yassitepe bulgulari 1s1ginda dokuma ile ilgili deneysel
calismamizin ikinci asamasinda buluntular dikkate
alinarak kilden agirsaklar yapilmistir. Agirsaklar, kirmizi
kilden katkisiz hamurla sekillendirilmistir. Agirsaklarda
yeniden {iretim i¢in belirlenen formlar arasinda kiiresel,
keskin karinli ¢ift konik ve st konileri kesilmis
cift konik formlar tercih edilmistir. Yassitepe Erken
Tung Cagi benzerleri gibi 3-4 cm ¢apinda agirsaklar
sekillendirilmigtir. Aynt sekilde agirsaklarin ig delikleri
de Yassitepe orneklerinde oldugu gibi 0.5 ve 0.3 mm
olarak yapilmistir. Daha sonra sekillendirilen agirsaklar
pisirilmigtir.

Kilden yapilmig agirsakla, “teshi” adi verilen
ahsaptan yapilmig agirsak kullanarak ip egirmenin
arasindaki fark, dontis hizinda goriiliir. Pismis topraktan
yapilmis agirsaklar, daha agir olduklari icin doniis
sirasinda ipi ¢ekme kuvveti yardimiyla daha seri bir
doniis gerceklestirir. Bu ylizden egirme sirasinda ipin
stimekten kopma olasilig1 nedeniyle deneyimli olmak
gerekmektedir.

Deneysel ¢alismanin {iglincii asamasinda dokuma
tezgahinin yapimina gegilmistir. Yassitepe’de ele gecen
tezgah agirliklarinin sayisinin agirsaklara oranla g¢ok
az olmasi, bize tezgah iplerinin agirliksiz olan dokuma
tezgahlarinda dokunmus olabilecegini goéstermistir.
Agirliksiz dokuma tezgahlart “alt ve iist kirislere sahip
dokuma tezgahi” veya “yatay yer tezgahi” seklindedir.
Caligmamizda uygulama i¢in tercih ettigimiz tip, alt ve
iist kirislere sahip dokuma tezgaht olmustur. 6.03 x 1.05
m boyutlarindaki tezgah, zeytin agaci dallarindan iki uzun
iki kisa dort adet kiristen yapildi. Tezgahin {ist kismim
olusturan yatay sekilde duran ve ¢dzgii iplerini tagityacak
olan ahsap, bir diger adiyla “iist levent”, iki yanda dikey
olarak duran Kkirislere ip yardimiyla sabitlendi. Alt
kisminda duran yatay kirig yani “alt levent” (Corbman,
1983: 5. 594) ise iki yaninda duran dikey hatillarin iginden
gegmesi amaciyla iki ucuna delik agildi ve yanlarda
bulunan dikey hatillar i¢inden gegirilerek sabitlendi.

Sonrasinda ise tezgdha iplerin takilma agamasina
gelindi. Kullandigimiz ¢dzgii iplerini mukavemetinden
emin olamadigimiz i¢in egirdigimiz iplerden kullanmak
istemedik ¢ilinkii alt ve iist levent arasinda gerdirilen ip,
gerilmeye dayanamayacagi i¢in kopma ihtimali yiiksekti.
Bu nedenle ¢ozgii iplerinde “jiit” ip olarak adlandirilan,
hafif tiiyli/kirgilli, 2 mm kalinlikta bir ip kullanilmistir
(Figiir 9). Ipler dikey olarak alt ve iistte bulunan kirislere
yani leventlere diiz olarak atild1 ve alt leventin altindan
diigiim atilarak sabitlendi. Bu sekilde 50 adet ¢ozgii ipi
takilmig oldu. Atki iplerinde ise calisma baslangicinda
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kendimizin tarayip egirerek ip haline getirdigimiz 1 mm
kalinligindaki ip kullanildi.

Dokuma teknigi olarak “bez ayagi” teknigi denen
teknikte dokuma yapildi. Bu teknik en basit yontem
olarak bilinmekte ve bir atki ipi - bir ¢dzgii ipi olarak
devam etmektedir. Dokuma islemine devam edildiginde
arka ¢ozgii iplerini one alabilecek bir diizenege ihtiyag
duyuldugu anlasildi. Atk iplerini ¢6zgii iplerinden bir sira
gecirdikten sonra iplerin, arkadakilerin 6ne, ondekilerin
arkaya yon degistirmesi i¢in “glicii” (Corbman, 1983: s.
594) denilen yatay ince bir dala ihtiya¢ duyuldu. “Giict
gubugu” olarak adlandirilan diizenek, hazirlanmis
¢ozgiiniin ¢ift ya da tek sayili ipliklerini bir ahsap sopa
iizerinde hareket ettirmek amaciyla askiya almarak
baglanmasiyla olusturulur. Bu dal, ¢b6zgii boyunun
ortasina yakin bir yerinde, tasidigi ¢ozgi ipliklerini, genel
¢Ozgii diizleminden daha yukari kaldirarak ¢aligsmaktadir.
Ahsap sopa iizerinde askiya alinmis olan tek sayili iplikler
(Figiir 10), agacin arka kisminda el ile tek tek kaldirilarak
¢ift sayili ipliklerin aralarindan gegen sopa ile ¢apraza
almmusti. Cozgii iplerinin birbirine karigmasini 6nlemek
amaciyla iplere zeytinyagi slirmenin de bir alternatif
oldugu belirtilmelidir (Smith, 1992: 5.690).

Giicii cubugunu kendimize dogru ¢ekince iki ip sirast
arasinda capraz bosluk olustuktan sonra atki ipleri, olusan
araliktan gecirilir (Figlir 11). Bu asamada atki iplerini,
¢cozgili ipleri arasinda sikistirmak ve daha sik dokulu
bir dokuma yapmak i¢in yassi, ince ve uzun ahsap bir
yardimer gerekti. Giinlimiiz dokumaciliginda “tarak”
olarak adlandirilan alet yardimiyla daha sik bir dokuma
elde edilmistir (Figiir 12). Tek bir giicii cubugu bulunan
tezgahta birkag sira dokunduktan sonra arka ve 6n iplerin
hareketlerinde sikinti yasanmasi {zerine, O6n c¢ozgii
iplerini tekrar 6ne almak i¢in bir diizenege daha ihtiyac
duyuldugu goriildii. Bu ihtiyag ikinci giicii ¢ubugunu
takmayla giderildi. On ¢ozgii iplikleri de ilk giicii
cubugunda oldugu gibi bir cubuga baglandi. Tezgah bu
sekliyle giiniimiizde kullanilan tezgahlarin goriiniimiini
almis oldu. Giiniimiizdeki tezgahlara bakildiginda giicii
gorevi goren iki adet ¢ekicinin bulundugu goriiliir.

Tezgah son halini aldiginda dokumaya devam edilirken
(Figiir 13), giiclilerin gerektiginde takilmasi amaciyla
tezgahin dikey kenarlarina tutucu kollar monte edilmesi
durumunda daha rahat ve hizli bir ¢alisma yapilabilecegi
disiiniildii. Bu kollar giicii ¢ubugunu sikica ¢ekecek
ve atki iplerini atarken dokuma yapan kisinin bir elinin
serbest kalmasini ve ipleri takip etmesini saglayacakti.
Her iki yana da ikiger tane olmak tizere “Y” seklindeki
destek kollari takildi. Ayrica bu kollar igin 5 adet alternatif
yuva daha agildi. Bundaki amag ise dokuma asagi dogru
devam ederken giicii ¢ubuklarinin da yine ayni sekilde
asagl dogru ilerlemesi gerektigi i¢in Y sekilli kollarin
da aym sekilde harekete uyum saglayabilmesidir. Bu
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sekilde yapilan ¢aligma ile ii¢ gilin i¢inde yaklasik 0.50 m
uzunlugunda bir dokuma gerceklestirildi (Figiir 13).

Sonuc¢

Yapilan bucalismalar sonucunda; Yassitepe’ninagirsak
formlarinda yogun olarak ¢ift konik ve keskin karinli ¢ift
konik grubundan olan formlarin gériilmesinin, elin/avug
icinin fizyolojisiyle alakali olabilecegi diistiniilmistiir.
Deneysel calismada kille agirsak sekillendirirken simetrik
¢ift konik ve keskin karinli olan formlarin avug i¢inde
kendiliginden sekillendigi fark edilmistir. Ayn1 zamanda
Yassitepe agirsak formlarinda sik rastlanmayan kiiresel
ve kiiresele yakin olan formlarin yapimiin bir hayli zor
oldugu ve kilden sekillendirilirken deneyim gerektigi
anlasilmistir. Tamamen simetrik olan kiiresel bir agirsak
elde etmek zaman almaktadir. Bu nedenle, iiretimde hiz
kazanmak amaciyla yapimi kolay formlara yoneldigi
disiiniilmektedir.

Giliniimiizde, eski gelenekleri siirdiiren bir¢ok koyde,
ip egiren kadilarin ahsaptan yapilma agirsaklar: oldugu
bilinmektedir. Boyle Orneklerin olmast Erken Tung
Cagr’'nda da ahsaptan yapilmis agirsaklarin olabilecegi
ihtimalini akillara getirmektedir. Olasilikla, organik
maddeden yapildigi igin arkeolojik kazilarda elimize
gecemenmistir.

Caligmamizda yiinleri taramak i¢in metal kullanilarak
yapilmis giiniimiiz aletinden yararlanildi. Erken Tung
Cagi’nda metalden yapilmus, yiin taragi benzeri bir buluntu
arkeolojik kazilarda ele gegmemistir. Erken Tung Cagi’nda
yln taragt gorevini gorebilecek aletlerin kullanilmis olma
ihtimali ¢ok yiiksektir. Bu aletlerin benzerlerine iliskin
buluntularin ele ge¢memesi nedeniyle, bir olasilikla
bunlarin ahgap gibi organik bir maddeden yapildig:
diistintilmektedir. Diger bir olasilik da dénem insaninin
hi¢ yiin taragina gereksinim duymadan, yiinleri giizelce
didikleyip ayikladiktan sonra egirme islemine ge¢cmis
olabilecegidir. Dokuma isi yapanlar yiinii hi¢ taramadan
egirme islemini yapmig olabilirler. Ancak bu sekilde
egirmeyi, bu iste usta olan kisiler gerceklestirebilmekte
ve ayni zamanda bu tarz egrilen ipler; ince degil kalin ve
diizensiz olabilmektedir. Bu olasilik yiinden yapilan ipler
icin gegerlidir. Diger hammaddelerden yapilan iplerin
olusum siirecleri daha farklidir. Sonug olarak yiinden ip
olusturan Erken Tun¢ Cagi insani i¢in iki yapim yolu
bulundugu anlastlmistir.

Bu c¢alisma sonucunda dokuma agirliksiz tezgah
tiplerinin  isleyisinin  nasil  oldugu anlasilmistir.
Tezgahlardaki agirliklar olmadiginda ¢6zgii ipleri bir yere
sabitlendigi i¢in giicli gubuklarina ihtiya¢ duyulmaktadir.
Ayni tezgahta dokuma agirliklart ¢ozgii iplerinde
takili oldugunda ve tezgah bir diizleme 90°lik agiyla
dayandirildiginda, ¢6zgii iplerinden tek sayida olanlar
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arkada serbest vaziyette sarkacak ve cift sirali olanlar
ise giicli ¢ubuguna bagli oldugu icin kolayca cekilip
dokumaya devam edilecektir. Neolitik Doénem’ den
itibaren goriilen dokuma tezgahi agirliklarin Erken Tung
Cagi sonu Orta Tung Cagi baslarinda artmasi, agirlikli
tezgah kullanimmin yogunlagmasiyla dogru orantilidir.
Bu dogrultuda, tezgahta agirlik kullanmanin toplumdaki
teknolojik bir sigrayist yansittigi diisiiniilebilir.

Dokuma yaparken ¢ikarim yapilacak diger bir alan da
ipin niteligidir. Calismamizda kullandigimiz ipin kir¢illh
ve biraz kalin bir ip olmasi nedeniyle iplerin siirtiinmeyle
birbirine  yapigmasi  sonucu  birbirine tutundugu
ve aywmanin zaman aldigi goriilmistiir. Tezgahta
kullanilacak ipin biraz daha ince, yumusak ve dokusunun
kirgilli olmamasi, dokumanin daha giizel gériinmesini ve
daha hizli dokunmasini saglamaktadir.

Tarih Oncesi donemlere dayanan dokumacilik,
glinimiiz endistrisinde halen bu doénemlere dayanan
tekniklerin degisim gecirmis haliyle siirdiiriilmektedir.
Etnolojik ¢ercevede baktigimizda ise bu tekniklerin
degismeden, aslina bagli kalarak devam ettigi
goriilmektedir. Su an Onemini yitirse de diine kadar
Anadolu’da  dokumacilik  tarihoncesi ~ donemlerde
oldugu gibi sosyal yasamin énemli bir pargast olmustur.
Bu nedenle etnolojik veriler 1s1§inda Erken Tung
Cagi dokumaciliginin teknik acgidan temel isleyisini
coztimleyebilmek ve sosyal agidan toplumsal siirecteki
yerini anlayabilmek icin deneysel g¢aligmalarmn Onemi
biiyiiktiir. Bu deneysel calismalar sirasinda dénem
insanimin diistinme seklini ve akil yiriitme yollarmni
yasayarak degerlendirebilmek elde edilen bulgular1 daha
nitelikli yorumlama firsati sunmustur. Yapilan bu calisma,
incelenen buluntularin ve ulasilan sonuglarin anlamini
arttirarak pekistirmeye olanak saglamistir.
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Figiir 1: Yassitepe Hoyiigii Mimari Plant ve Buluntularin Dagilimi
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Figiir 2: Agwrsaklarin Form Tablosu
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Mokta Kakma Seritsel Kakma Karma
Kompozisyon

Figiir 3: Yassitepe Agirsaklarinin Bezeme Tipleri
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Figiir 5: (4-B) Urartu Kemeri Uzerinde Betimlenen Dokuma Tezgdhinda Dokuma Yapan Kadinlar
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Figiir 7: Yiin Taraginda Yiiniin Taranmast

Figiir 8: Sol Ustte: Tiftiklenmis Yiin, Sag Ustte: Taranmus Yiin, Altta Taranmas Yiiniin Siimek Haline Getirilmesi
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Figiir 9: Kullanilan Materyaller (soldan saga hazir jiit ip (kalin), hazir jiit ip (ince), egrilen yiin ip, ipleri stkistirmak igin kullanilan
ahsap alet, kilden yapilan agirsakli ig, ahsap ig ve agirsak)

Figiir 10: Cozgii Ipleri ile Giicii Cubugunun Birbirine Baglanmast
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Figiir 12: Tarak ile Atk Iplerinin Sikistirilmasi ve Dokunan Parc¢a
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Ozet

Tarih boyunca insanlarin bireysel temizlik ihtiyacina bagl olarak ortaya ¢ikan hamam yapilarinin mimarisi, Roma, Selguklu,
Anadolu Beylikleri ve Osmanli donemlerinde farkl: kiiltiir ve inang sistemlerine bagli olarak bigimlenmistir. Bunun yan1 sira hamamin
yapildig1 sosyo-kiiltiirel yapimin, hamam mimarisinin sekillenmesinde 6nemli rol oynadigi anlasilmaktadir. Bolgesel ¢alismalara
bakildiginda Selguklu ve Osmanli hamamlarinda yapim teknigi bakimindan biiyiik farkliliklar bulunmamaktadir.

Genel anlamda incelendiginde Tiirk hamamlarinin; soyunmalik, aralik, sogukluk (1liklik), sicaklik, su deposu, kiilhan ve cehennemlik
boliimlerinden olustugu anlasilmakta olup bolgesel calismalardan elde edilen verilere gore gerek malzeme kaynagi gerekse iklimsel
nedenlerden otiirii hamam yapilarinin yapim tekniginin degisebildigi gozlemlenmistir. Bu nedenle tarihi hamam yapilar: {izerinde
yapilan bilimsel ¢aligmalarda iklimsel etmenlerin, dogal yap1 malzemesi kaynaklariin ve geleneksel yapim yontemlerinin dikkatlice
incelenmesi gerekmektedir.

Zengin tarihi kiiltiirel mirasa sahip olan Ordu ilinde, sehir merkezi haricinde tarihi yapilar ¢cok korunamamis olup son yillarda
yapilan kamu yatirimlartyla thmal edilmis bu tarihi yapilar, gesitli yontemlerle restore edilerek yeniden kent hayatina kazandirilmaya
calisilmistir. Bu amaglarla yapilan bilimsel aragtirmalar ve devlet destekli projelerle Ordu ilindeki tarihi yapilarin korunmasi ve gelecek
kusaklara aktarilmasi hedeflenmistir.

Medeniyetimizde ayr1 bir 6nemi olan hamam yapilari, Karadeniz Bolgesi’'nde gerek konum gerek iklim gerekse sosyo-kiiltiirel
anlamda ayr1 bir takim ozellikler gosterirler. Roma, Bizans, Sel¢uklu ya da Osmanli mimarisi plan, mimari tertip ve siisleme bir
benzerlik tasimamakla birlikte yoresel yapt malzemelerinin ve geleneksel yapim teknolojisinin getirdigi zorunluluk geregi ortak bazi
plan tipleri ve 6zellikleri goriilebilmektedir. Bu bakimdan Ordu ili Unye ilgesindeki Tarihi Saray Hamami’nin Restorasyonu; etiit, plan,
proje ve uygulama agamalari agisindan bolgede yapilan benzer ¢alismalara rehber olabilecek sekilde bilimsel teknik ve yontemler
dikkate alinarak yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tarihi Yapilar, Hamam, Harg, Restorasyon, Koruma, Onarim

Abstract

The architecture of the Turkish bath buildings, which emerged as a solution for the individual cleaning needs of people, was shaped
depending on different culture and belief systems in the Roman, Seljuk, Anatolian Principalities and Ottoman Periods. It is understood
that the socio-cultural structure also played an important role in the development of the bath architecture. Considering the regional
studies, there are no big differences between the construction techniques of Seljuk and Ottoman baths. When examined in general
terms, It is understood that Turkish baths consist of dressing room, aralik (a passage), coldroom, hot room, water tank, furnace and
cehennemlik (literally means hell, a hot water circulation system) sections, and according to the data obtained from regional studies,
it has been observed that the construction technique of bath structures may change due to both material and climate. For this reason,
climatic factors, natural building material sources and traditional construction methods should be carefully examined in scientific
studies on historical Turkish bath buildings.

In Ordu city, which has a rich historical and cultural heritage, historical buildings have not been well preserved except the ones
in city center nevertheless, by means of recent public investments, these neglected structures were restored through various methods
and an effort was made to embed them into the urban life. It is aimed to protect the historical buildings in Ordu and to transfer them
to future generations by scientific researches and state sponsored projects for these purposes. Turkish Bath structures, which have a
special importance in our civilization, display a number of different characteristics in the Black Sea region in terms of location, climate
and socio-cultural context. Although Roman, Byzantine, Seljuk or Ottoman architecture does not have a similarity in plan, architectural
arrangement and decoration, as a result of the necessities imposed by local construction materials and traditional technologies some
common plan types and features can be seen. In this respect, the restoration of the Turkish bath in historical palace in Unye district of
Ordu province was carried out by considering scientific techniques and methods that can guide similar studies in the region in terms of
prestudy, plan, project and implementation stages.

Key Words: Historical Buildings, Bath, Mortar, Conservation, Repair, Restoration
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Giris

Zengin tarihi kiiltiirel mirasa sahip olan Ordu ili
Unye ilgesinde son yillarda yapilan kamu yatirimlarryla,
ihmal edilmis tarihi yapilar cesitli yapim teknikleriyle
restore edilerek yeniden kent hayatina kazandirilmaya
calisilmistir. Bu galismalarin bir 6rnegi olan Tarihi Saray
Hamami’nin Restorasyonu; etiid, plan, proje ve uygulama
asamalar1 giincel bilimsel teknik ve yontemler dikkate
aliarak yapilmistir.

S6z konusu tarihi Hamam’in proje caligmalarinda
incelenen bolgesel ¢alismalarda Selguklu ve Osmanli
hamamlarindayapimteknigibakimindanbiiyiik farkliliklar
bulunmadigr genel anlamda Tirk hamamlarmin;
soyunmalik, aralik, sogukluk (iliklik), sicaklik, su
deposu, kiilhan ve cehennemlik béliimlerinden olustugu
anlasilmis, yapim teknigi agisindan ise gerek malzeme
kaynagi gerekse iklimsel nedenlerden otiirii hamam
yapilarinin  farkliik gosterdigi  gozlemlenmistir. Bu
nedenle tarihi hamam yapilari tizerinde yapilan bilimsel
calismalarda iklimsel etmenlerin, dogal yapt malzemesi
kaynaklarmin ve geleneksel yapim yoOntemlerinin
dikkatlice incelenmesi gerekmektedir.

1. Tarihi Hamam’in Konumu ve Tarihgesi

Tarihi Unye Saray Hamami, Ordu ili, Unye ilgesi,
Camurlu Mabhallesi, 219 ada, 29 parsel iizerinde yer
almaktadir. Unye Saray Hamam tarihi yapisinin
konumunu belirten harita Sekil 1’de gosterilmektedir.

Samsun Kiiltiir Varliklarmi Koruma Bélge Kurulu
Midirliigli arsivinde yapilan incelemelere gore (Ordu
ili, Unye ilgesi Saray Hamam’a ait 52.10/69 numaral
dosya); Ordu ili, Unye ilgesi, Camurlu Mahallesi, 219
ada, 29 parselde bulunan tarihi yapmin, 1808 yilinda
inga edilen Siileyman Pasa Sarayi’nin miistemilati olarak
kullanildigi bilinmekte olup yapimi 1808 yili dncesine
tarihlendirilmektedir. Unye’de Pasalar olarak anilan bu
varislerin bir kismi, Nuri Pasa’nin kizi Fethiye Hanim
stilalesine mensup olmasimin yaninda Kiltiir Bakanligi
Hamam’1 2012 yilinda kamulastirarak devlet biinyesine
kazandirmigtir. Samsun Kiiltiir Varliklar1 Koruma Bolge
Kurulu tarafindan Gayrimenkul Eski Eserler ve Anitlar
Yiksek Kurulu'nun 24.06.1983 tarih ve A-4387 sayili
karart ile taginmaz kdiltiir varlig1 olarak tescil edilmistir.

2. Tarihi Hamam’in Mimari Ozellikleri

Selcuklu ve Osmanli hamamlarinda yapim teknigi
bakimindan biiylik farkliliklar bulunmamaktadir. Genel
anlamda incelendiginde Tiirk hamamlarinin; soyunmalik,
aralik, sogukluk (1liklik), sicaklik, su deposu, kiilhan ve
cehennemlik boliimlerinden olustugu bilinmektedir.

2.1. Plan Ozellikleri

Geleneksel Tiirk hamamlarinda, gerek Osmanli
gerekse Selcuklu hamam yapilari, plan tipleri acisindan
degerlendirilirken; hagvari dort eyvanl kose halvet hiicreli
tip, yildizvari bir sicakliktan olusan tip, kare bir sicaklik
etrafina siralanan halvet hiicreli tip, ¢cok kubbeli sicaklikli tip,
ortast kubbeli, enine sicaklikly, ¢ifte halvetli tip ve sogukluk,
sicaklik ve halvetin es odalar halinde oldugu tip olmak {izere
6 tip plan ¢esidi elde edilebilir (Eyice, 1960: s.99-120).

Unye Saray Hamami'nin, Selcuklu ve Osmanl
mimarisinde en ¢ok goriilen “hagvari dort eyvanli kose halvet
hiicreli tipte” insa edilen dogudaki eyvan kapatilarak 1liklik
boliimii olarak hizmet vermesi saglanmisti. Buna baglh
olarak da Hamam’in sicaklik bolimi tizeri kubbeli olup
ortada sekizgen mermer bir gébek tasi ile klasik Osmanli
hamam sicaklik boliim 6zelligi gostermektedir (Ataman ve
Tomar, 2014). Sicakhigin koselerinde yer alan halvetlere
kemerli kapilardan girilmektedir (Sekil 2).

Soyunmalik: Hamam’m  girisinde  ziyaretgilerin
elbiselerinin ¢ikarilip yikandigi, dinlenme yeri olarak
kullanilan hamam planinda yikanma bdliimiine gecilmeden
once hazirlanilan yerdir.

Aralik: Soyunmalik ve sogukluk arasindaki gecis mekani
olup tiraglik ve hela gibi birimleri biinyesinde ihtiva edebilir.
Ani Mentigehr Hamami, aralik mekanina sahip Anadolu’daki
ilk hamam 6rnegidir (Balkan, 1970: s. 48). Aralik mekani
15. ylizyilldan sonra Osmanli mimarisi igerisinde ortadan
kalkmaya baslamis ve buhar kontrol gérevi sogukluk (1liklik)
kapilar1 tizerindeki buhar bacalarina verilmistir.

Sogukluk (Iliklik): Sicaklik mekanina hazirlanmak
amactyla olusturulmus bir bolimdiir. Bu mekana iliklik
da denilebilmektedir. Sogukluk kisimlarmm yer yer biiyiik
tutulmast ve seki diizenlemelerinin goriilmesi, bu kisimlarin
iklim sartlarinin sertlestigi durumlarda, soyunmalik olarak
da kullanildigini diistindiirmektedir.

Sicaklik: Yikanma igleminin ger¢eklestigi, ortasinda
umumiyetle bir gobek tasi ve gobek tagmmn etrafinda
sekillenmis mekanlardan olugmaktadir. Sicaklik
mekanmm bir bagka 6nemi de hamamlart plan tipi
bakimindan degerlendirirken bu birimin esas alinmasindan
kaynaklanmaktadir. Sicakligin mekansal diizeni ve plan tipi
degiskendir.

Su Deposu: Sicakliga yakin bir yere, genellikle yani ya
da arkasina yerlestirilen, dikdortgen bir mekandan olusan,
ortasinda kazani bulunan ve genellikle {izeri tonoz ile ortiilii
olan mekandir.

Kiilhan: Su deposunun gerisinde bulunan ve 6lgiileri su
deposuna hemen hemen esit olan, iizeri tonoz ya da diiz dam
ortii ile ortiilii olabilen, su deposundaki suyun i1sinmast i¢in
odunlarmn yakildig1 mekandir.



Isitma ve Su Sistemi: Civardaki bir su kaynagindan,
pismis topraktan yapilmis kiinkler ile hamama getirilen
su, “maslak” ya da “maskem” denilen bir dagitim sistemi
vasitastyla hamamin su deposuna bosaltilir. Kiilhanin
yakilmasiyla kazanin 1sittigi su, hamamin sicak su
ihtiyacini karsiladigi gibi yanan atesin dumani da sicaklik
kisminin altindaki cehennemlikte dolasip zemini 1sittiktan
sonra, beden duvarlari igerisine yerlestirilen tiitekliklerden
tahliye edilir. Bu sekilde beden duvarlari da 1sitilmig olur
(Unal vd., 2007: 5.109-164).

2.2. Cephe Ozellikleri

19. yiizyilin baglarina tarihlendirilen yapi; giiniimiize
Ozgiin mimari iislup 6zelligiyle ulagmis olmasina ragmen
yapmin dis cephelerine bakildiginda iki farkli mimari
islup 6zelligi gosterir. Dogu ve bati mekanlardan goériilen
bu tislup farkliligi, hamam mimarisinde soyunmalik tabiri
verdigimiz camekanl boliimde yakin donemlerde yapilan
ve aslina uygun olmayan miidahalelerle plan ve mimari
Ozelligini biiyiik 6lgtide kaybetmistir (Sekil 3, Sekil 4).

2.3. Siisleme ve Aydinlatma

Hamamlar dogrudan belirli bir amaca hizmet ettikleri
ve yapilis amaglarinda siyasi kaygilar tasgimadiklart
icin, siisleme bakimmdan genelde yalin yapilardir.
Hamamlarda siis unsurlar1 daha ¢ok i¢ kisimda kubbeler,
kubbe gegisleri, tonozlar, duvarlar, sadirvanlar, havuzlar
ve kurnalarda goriilmektedir (Sekil 5, Sekil 6). Tarihi Tiirk
hamamlarindaki siislemeler; tas-mermer, siva, ¢ini, baski
ve kalem isi boyama olarak dort gruba ayrilabilir.

Tarihi Hamam siisleme bakimindan incelendiginde:
Soyunmalik, giiney kapist ve sicakhk bolimi
kubbe gecislerinde madalyon igerisinde geometrik
kompozisyonlara; aralik  boliimiine giristeki  kapt
silmesinde; bitki desenlerine ve kubbe ile eyvan eteklerinde
kademeli i¢ ve dis biikey silmelere yer verildigi goriiliir.
Ayrica halvet ve eyvandaki orijinal tas kurnalardaki
bitkisel sekiller olduk¢a dikkat ¢eken yoresel ozellikler
gostermektedirler. Tarihi yapmin geneli incelendiginde
stisleme unsurunun ikinci planda tutuldugu, mekanimn
islevinin siisleme unsurundan agir bastig1 anlagilmaktadir.

Tiirk hamamlarinda aydinlatma tabii ve suni olmak iizere
ikiye ayrilmaktadir. Soyunmalik mekaninda aydinlatma islemi
cogunlukla aydmnlik feneri vasitastyla olurken, 16. yiizyildan
sonra kubbe ve duvarlara pencere agilmasi yaygmlagmustir.
Sicaklik ve sogukluk mekanlarinda ise aydinlatma, kubbede
bulunan ve 151tk gozli denen deliklerle saglanmaktadir. Bu
tabi aydmlatma yontemleri diginda, giines 1s1§min olmadigt
vakitlerde hamam aydinlatmak icin, hamamlardaki nislere
veya schpa {izerlerine konan kandillerin kullamldigi da
bilinmektedir (Onge, 1978: s. 121-136).
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3. Restorasyon Oncesi Durumu ve
Bozulmalar

Yapida zaman icerisinde olusmus sorunlar; mimari,
yapisal ve malzeme sorunlari olmak iizere {i¢ ana grupta
toplanabilir (Samsun KVKBM-A-52.10/69):

3.1. Mimari Bozulmalar

Tarihi Hamam’in kullanicilar1 tarafindan olusturulan
niteliksiz ekler ve yapi gevresinde yapiya zarar verebilecek
olusumlar incelenmistir. Tarihi Hamam’m genel olarak
0zgiin dokusunun soyunmalik boliimii diginda korudugu
anlagilmaktadir. Soyunmalik boliimiinde yapilan aslinauygun
olmayan miidahaleler neticesinde bu boliim 6zgiinligiinii
kaybetmistir. Yapmin dis cephelerine bakildiginda, dogudaki
soyunmalik boliimiiniin farkli bir tas malzeme ile yapildigi
ve mimari iislup bakimmdan da Hamam’mn diger bolimleri
ile uyusmadigr goriilmektedir (Sekil 7).

1982 yilina kadar aktif olarak kullanilan Hamam, bu
tarihten sonra kullanilmadig: i¢in iklimsel etkenler ve
bakimsizliga bagli olarak biiyiik 6l¢lide zarar gormiistir.
Soyunmalik olarak belirtilen {i¢ boliimiin tizerindeki ortii
tamamen yok olmus; diger béliimlerin tizerinde de zaman
ve atmosferik kosullar nedeniyle yogun bir bitki ve toprak
katmani ile nemlenmeye bagli i¢ duvar yilizeylerinde
kaygan doku olusmustur. Saglam kalan ortii sisteminde
ise kubbe ve tonozlarda ciddi anlamda doku kayiplar
meydana gelmistir (Sekil 7). Soyunmalik kismindaki bir
boliimden iist ortlinlin olduguna dair ipucu olusturacak
detaylara rastlanmigtir. Orijinal filgozii 1s1kliklardan
geriye yalnizca harcin i¢inde kalan boliimlerden ¢ikarilan
kiiclik pargalar kalmistir.

Kirilan gobektasindan kontrol edilen cehennemlik
boliimii kismen goriilebilmisse de bu gozlemden biiytik
Olciide orijinal dokusunu korudugu anlasilmistir (Sekil 9
ve Sekil 10).

3.2. Yapisal Bozulmalar

Tarihi yapida zaman igerisinde olusmus bozulmalar,
tasima giicii kayiplari, yok olmalar ve yikilmalar olarak
degerlendirilmistir. Genel olarak yapida meydana
gelen yapisal catlaklar; asirt ve devamli yiikleme, 1sisal
genlesmeler, nem miktarinin degisimi, trafik etkisi,
makinelerden dogan siddetli titresimler, korozyon, siilfat
etkisi, ¢iceklenme, donma-¢oziilme, yangin, rétre, zemin
oturmalari, deprem vb. nedenlerden olusmaktadir. Tarihi
Hamam yapisinda gozle goriiliir bir etki olarak sicaklik
mekaninin duvarlarinda bitki koklerinin neden oldugu
diizensiz oturmalardan kaynakli catlaklar ve sokak
cephesindeki kapi-pencere ve duvar yiizeylerinde diisey
sapmalar meydana gelmistir.
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Di1s beden duvarlarint olusturan moloz tas orgiilerde
derzler ya bosalmis ya da muhdes onarimlarda ¢imento
katkili malzeme ile takviye edilmislerdir.

On yol cephesindeki giris kapist ve pencereler
statik acidan tehlike yarattigindan destekle koruma
altma almmaya c¢aligilmisti. Tiim bu olusumlarin
disinda bilingsiz miidahalelerle Hamam yapist orijinal
formundan uzaklagmistir. Soyunmalik olarak belirtilen
boliimdeki betonarme kirisler, tugla orgii ¢imento sivali
kolonlar, soyunmalik béliimiindeki algak duvarlar,
iiklik boliimiindeki temizlenme kabinleri, merdivenler,
su deposunun iizerindeki ¢imento sivali tugla orgiilii ek
su deposu, gilineydogu cephesinde ve kubbelerdeki tas
orgii iizerindeki c¢imento katkili sivalar, i¢ mekandaki
mozaik ve sap doseme kaplamalari, sekiler, mozaik kurna
taslar1 yapinin orijinalligini bozan muhdes eklerdir (Sekil
8). Cehennemlik bolimiiniin ise biiyiik Olgiide orjinal
dokusunu korudugu anlasilmistir (Sekil 9).

3.3. Malzeme Bozulmalar

Zaman ve ¢esitli atmosferik kosullar nedeniyle ve de
yapinin bakimsizligina bagli olarak ince yonu tasi, sove ve
silmelerde meydana gelen doku kayiplari, yapinin zemin
kisimlarinda duvarlarda nem tahribati sonucu olusan
bozulmalar, cephe duvar yiizeylerinde olusan siva ve boya
catlaklari, cat1 ortiisiindeki bozulma ve doku kayiplarinin
neden oldugu nemlenme-yosunlanma, bitki kdkleri bu
grupta degerlendirilebilir. Yine zamana bagli 6zellikle tist
ortiisli agik olan soyunmalik boliimiinde olusan toprak
dolgu ve dzellikle tas malzeme yiizeylerinde olusan doku
kayiplar da ele alinmaktadir.

Dogudaki dikdortgen planli soyunmalik boliimiiniin
Hamam’a sonradan ilave edildigi, daha sonraki bir
donemde de giliniimiizdeki betonarme ve tugla kolon-
kirigli bir ilavenin yapildigi anlasilmistir. Yapinin bu
boliimiinde cephedeki dilatasyon hatalarmin kullanilan
farkli malzemelerden olustugu anlasilmistir.

4. Tarihi Hamam Yapisinda Malzeme
Incelemesi ve Analizleri

Yapiy1 olusturan tagtyici sistemler moloz tagtan inga
edilmistir. Yoresel tas malzemeler Hamam’mn ana yapim
malzemesidir. Hamam mimarisi i¢ mekanlarinda sik¢a
kargimiza ¢ikan mermer malzeme Saray Hamami’nda
kullanilmamig onun yerine tag malzemeye yer verildigi
gorlilmiigtiir.  Tugla malzemeler ile Hamam’m Ortii
sistemlerinde tonoz ve kubbelerdeki igikliklar disinda
cehennemlik bolimiindeki ayaklarin bazilarinda da
bu malzemeye yer verildigi goriilmektedir. Hamam’in
glinimiize  ulasan  boliimlerinden  hareketle bu

malzemelerin kullanildig1 goriilmekle beraber soyunmalik
bolimiinde muhtemelen ahsap malzemenin kullanildig:
tahmin edilmektedir. Yapmin son donemlerdeki
bilingsiz miidahalelerinde de betonarme ve c¢imento
malzemeye 6zellikle soyunmalik bolimiinde yer verildigi
goriilmektedir. Yapinin boliimlerine gore kullanilan yapi
malzemeleri agagidaki gibidir (Ataman ve Tomar, 2014).

Ince yonu tas: Muhdes soyunmalik pencere-kapi
soveleri, aralik-1liklik- sicaklik-halvet kapilari, kurnalar,
tim dosemeler, gobek tasi, tiim sekiler (mozaik alt1),
aralik-iliklik  bolimii  oturaklari, tiraghiktaki hela
dosemeleri, duvar silmeleri, kemerler, ¢at1 dis silmesi,
muhdes soyunmalik girisindeki merdivenler-doseme,
cehennemlik direkleri.

Kaba yonu / sirali moloz tas: Sicaklik-halvet kubbeleri
ve eyvan-iliklik- aralik-tiraslik-hela tonozlari, muhdes
soyunmalik cepheleri hari¢ tiim disg duvarlari.

Moloz tas: Muhdes soyunmalik i¢-dis cephe duvarlari,
ilikliktaki tugla duvarlar-muhdes soyunmalik duvarlar
harig tiim i¢ cephe duvarlart.

Demirli beton: Muhdes soyunmalik bdliimiindeki
kolon, kirisler, kuzeydogu kosesindeki seki.

Tugla: Muhdes soyunmalik boliimiindeki kolonlar,
ara bolmeler, 1liklik bolimiindeki hela bolmeleri, ¢atidaki
muhdes su deposu, cehennemlik direkleri.

Pigmis toprak: Sicaklik-halvet-eyvan-aralik-tiraglik-
heladaki kubbe ve tonoz 1sikliklari kiink borular.

Ahsap: Muhdes soyunmalik
bolmelerdeki camekan kalintilar1.

bolimiindeki

Demir: Muhdes soyunmalik boliimiindeki muhdes
pencere dogramalari-orijinal parmakliklar.

Briket: Muhdes soyunmalik boliimiindeki sekiler.

Mozaik: Sicaklik-halvet-eyvan dosemeleri ve sekilerin
kaplamalari, masif kurnalar.

Sap: Sicaklik-halvet-eyvan dosemeleri, 1liklik, tiraglik,
aralik ve soyunmaligin bir bolimi.

Kire¢ har¢h siva: Muhdes olarak eklenen ilikliktaki
yikanma boliimlerinin ince duvarlari, muhdes soyunmalik
i¢ duvarlari, hari¢ tiim i¢ duvarlar, kubbelerin i¢ ve dis
kisimlart.

Cimento har¢li siva: Muhdes olarak eklenen
soyunmalik boliimiindeki kiris-kolonlar-duvarlar, muhdes
soyunmalik bolimii dis cephe, pencere i¢ denizlikleri,
ara bolme camekan denizlikleri, 1likliktaki yikanma
bolimlerindeki ince tugla duvarlar, giineydogu dis
cephesi, catidaki muhdes su deposu, kubbe diglarinda
ikinci bir katman.



Ordu ili, Unye ilgesi, Camurlu Mahallesi, 219 Ada, 29
parselde (Unye Saray Hamami) bulunan yapida yapilan
deneysel c¢aligmalar Kaya Miihendislik Zemin-Yapi
Malzemeleri Laboratuvari’nda yapilmustir (Birinci, 2014).

Unye Saray Hamami'na ait yapisal malzemelerden
stva/derz harcint olusturan Ornekler (Sekil 11)’deki
planda gosterilen bolgelerden alinip (Sekil 12 ve Sekil
13) once gorsel olarak degerlendirilmis, fotograflanarak
belgelenmis, gruplandirilmis ve analiz edilmek {iizere
kodlanmistir (Tablo 1 ve Tablo 2).

USH-S1: Agik pembe renkte, yumusak dokulu,
kismen gozenekli, ince agregali siva tabakasidir. Elde
kolayca ufalanabilir durumdadir.

USH-S2: Gri renkte, yumusak dokulu, kismen
gozenekli, ince agregali siva tabakasidir. Sert bir kumtast
kadar saglam durumdadir.

USH-S3: Pembe ve gri renkte, yumusak dokulu,
kismen gozenekli, ince agregali siva tabakasidir. Sert bir
kumtas1 kadar saglam durumdadir.

USH-S4: Gri renkte, yumusak dokulu, kismen
gozenekli, ince agregali siva tabakasidir. Cok sert,
zorlukla elle koparilabilir durumdadir.

Porselen krozeye konulan 0,5-1,0 g arasindaki 6giitiilmiis
ornek + 0,1 mg hassasiyette tartilmis ve kiil firmmda 105 +
5°C, 550 £ 5 °C ve 1050 + 5 °C sicakliklarda kizdirilmustr.
Ornekler her 1sitma sonrasinda desikatorde sogutularak
tartilmig, agirhk farkindan 6rneklerin % nem, % 550 °C
kayb1 ve % CaCO, oranlari hesaplanmig ve kizdirma kaybi
(kalsinasyon) sonuglar1 verilmistir (Tablo 3).

Ortalama 20-25 g 6rnek 10545 °C’de 4 saat kurutulup
tartildiktan sonra %10°luk HCl asit ile 10-20 saat arasinda
muamele edilerek parcalanmustir. Ornegin asitle girmeyen
kismi agirligt belirlenen filtre kagidindan stiziilmiis ve
kalintilar yikanmistir. Coziinmeden kalan agregalar ile
iizerinde kil boyutlu agregalarin bulundugu filtre kagidi
10545 °C’de 24 saat kurutulup tartilmistir. Daha sonra
<63, 125, 250, 500, 1000, 2500, 5000 um’lik elek seti
kullanilarak elenip ayr1 ayri tartilan agregalarin boyut
dagilimi, stereo mikroskop altinda incelenerek gorsel
nitelikleri belirlenmis ve Asit kaybi ve elek analizi
sonuglar1 verilmistir (Tablo 3).

Siva ornekleri ogiitiilerek toz haline getirilmis, 1 g
ornek 100 m1’de iyonize su igerisinde bir giin bekletildikten
sonra ¢ozeltinin berrak kismindan alinan stok ¢ozelti
kullanilarak analizleri yapilmus, kir 6rnekleri ise malzeme
yiizeylerinden alindig1 gibi kullanilarak analizleri yapilmis
ve tiim suda ¢oziinebilir tuzlarmn analiz sonuglari verilmistir
(Tablo 4). pH degerlerine bakilarak da kirecin kuvvetli
baz olmasindan dolay1 harglarin zayif baz 6zellik tasidigi
goriilmektedir. Sivalarda pH, spektofotometre cihazi ve pH
bant ile test edilmistir (Tablo 4).
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Yapilan har¢-siva analizleri neticesinde numunelerin
hidrolik baglayict (kire¢) - agrega oranlart % olarak
sunulmustur (Tablo 5).

Ordu ili Unye ilgesinde bulunan ve Unye Saray
Hamami adini tagtyan yapiya ait har¢ ornekleri; gesitli
analitik metotlar kullanilarak arkeometrik ydnden
incelenmis, tanimlanmis, siniflandirilmis ve malzeme
agisindan belgelenmistir. Unye Saray Hamami’ndan
alian drnekler iizerinde yapilan elek analizler sonucuna
gore USH-S1 nolu siva drnegi kil+silt %1,80; ince kum
%23,08; orta kalinlikta kum %9,63; kalin kum %6,73; ince
cakil %16,76 olarak tespit edilmistir. USH-S2 nolu siva
ornegi kil+silt %0,35; ince kum %13,34; orta kalinlikta
kum %2,34; kalin kum %5,86; ince ¢akil %51,31 olarak
tespit edilmistir. USH-S3 nolu siva érnegi kil+silt %2,25;
ince kum %6,09; orta kalinlikta kum %1,42; kalin kum
%2,33; ince cakil %58,64 olarak tespit edilmistir. USH-S4
nolu stva ornegi kil+silt %2,44; ince kum %50,64; orta
kalinlikta kum %6,99; kalin kum %1,56; ince ¢akil %6,25
olarak tespit edilmistir (Sarialioglu, 2021: 5.389).

Tarihi yapilarin restorasyon calismalari kapsaminda
kullanilacak malzemeler i¢in Ordu Valiligi, Cevre ve
Sehircilik 11 Miidiirliigii ile yapilan yazismalar vasitastyla
kullanilacak malzemelerin ocaklari ve iiretim bolgeleri
belirlenmis olup Tablo 6’da verilmektedir. Tarihi yapinin
bulundugu bolgeden elde edilmeleri ve nakliye mesafesi
acisindan degerlendirildiginde malzeme uyumu ve
maliyet yoniinden bu ocaklarin ingai uygulamalarda tercih
edilmesi yararli olacaktir.

5. Tarihi Hamam Yapisinda Uygulanan
Restorasyon Teknikleri

Restorasyon uygulamalart yapilirken Hamam’in
tekrardan ayni islevle hizmet edecegi planlandigindan
yapida mevcut bulunan muhdes eklerin de hamam
islevinde gerekli oldugu diistiniilmiistiir. Bu dogrultuda
sokiim, temizleme, onarim ve saglamlastirma, biitiinleme,
yenileme ve yeniden yapim gibi tekniklerle birlikte
yapimin ¢evreye uyumu, Omriniin uzatilmasi ve islev
bakimindan donatilmasi agisindan gerekli olan ihtiyaglar
da mimari gereklilik baslig1 altinda yapilmis ve insai
imalatlar rolove projesi lizerinden ele alinmigtir (Ataman,
2014). Buna gore uygulanan ¢alismalar sunlardir:

Niteliksiz Eklerin Kaldirilmasi: Yapiya sonradan
eklenmis olan niteliksiz muhdes eklerin kaldirilmasi
kapsaminda (Sekil 14) betonarme eklerin (kolon, kiris,
seki) kaldirilmasi, metal eklerin kaldirilmasi, dékme
mozaik doseme kaplamasinin kaldirilmasi, beton doseme
(sap) kaplamalarinin kaldirilmasi, ¢imento katkili muhdes
siva raspasi, mozaik kurna ve aynalarm kaldirilmasi, tugla
duvarlarin kaldirilmasi, briket sekilerin kaldirilmasi,

elektrik direk ve kablolarin kaldirilmasi.
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Temizleme: Ozgiin yap1 elemanlarinin  biyolojik
hasarlarmin  uygun yontemlerle temizlenmesi ve
sthhilestirilmesi (Sekil 15) kapsaminda bitkilerin (otsu
ve koklii) temizlenmesi, toprak dolgunun temizlenmesi,
tas (ince-kaba yonu, moloz) yiizeylerin temizlenmesi, tas
derzlerin temizlenmesi, metal ylizeylerin temizlenmesi.

Onarim ve Saglamlastirma: Yapidaki = striiktiirel
bozulmalarin giderilmesi ve korunacak yap1 elemanlarmin
onarimi ve saglamlastiriimasi.

Yeniden kullanilamayacak durumda olan yap:
elemanlarini aslina uygun olarak yenilenmesi (Sekil 16):
Striiktiirel catlaklarin onarilmasi, oturmalarm oldugu
tag malzemelerin numaralandirma yapilarak sokiilmesi,
tekrardan ortilmesi, moloz, ince-kaba yonu tas duvarlarda
derz onarimi, yeniden derzleme, asinmis veya yipranmis
moloz, kaba-ince yonu taslarin onarimi, aginmis veya
yipranmis tugla-pismis toprak yap1 elemanlarinin onarima,
clirimiig ahsap elemanlarin onarimi.

Biitiinleme: Eksik parcalarin ve elemanlarin aslina
uygun olarak tamamlanmasi ($ekil 17) kapsaminda moloz-
kaba-ince yonu tas yapi elemanlarin biitiinlenmesi,
tugla-pismis toprak yapi malzemelerinin ve elemanlariin
biitiinlenmesi.

Yenileme (Sekil 18): Yerinde birakilmayacak ol¢iide
bozulmus yap1 elemanlarmin aslhina uygun olarak
yapilmasi, 6zgiin detayina uygun olarak sthhilestirilen
yapt eleman-detay uygulamalarinin yapilmasi, siva
(orijinal) raspasi, yenilenmesi, doku kaybimna ugramis
(moloz, kaba-ince yonu) tag elemanlarin tamamlanmasi,
doku kaybma ugramig tugla-pismis toprak elemanlarin
tamamlanmasi, kire¢ har¢li badana yapilmasi.

Yeniden Yapim: Yok olmus yap1 elemanlarinin aslina
uygun Onerilen malzeme ve detaylarda yeniden yapilmasi
(Sekil 19) kapsaminda ahsap dograma-kaplama-tasiyici
yapilmasi, dogal tas (ince-kaba yonu, moloz) doseme,
seki, duvar yapilmasi, metal dograma ve elemanlarin
(kap1, mazgal, kazan, merdiven vb.) yapilmasi, metal
aparatlarin  (kapit ve pencere mentese-kol, Osmanli
tipi musluk) takilmasi, klasik tip oluklu kiremit ortii
yapilmasi, ahsap oturtma ¢ati, sundurma yapilmasi, siva
(orijinal) yapilmasi, derz (orijinal) yapilmasi, tas lavabo
yapilmasi, tas kurna-ayna yapilmasi, cam yapi elemani
yapilmasi.

Mimari Gereklilik: Degisen islevsel ihtiyaglarin
karsilanmasi, yapmin Omriiniin uzatilmasi ve yakin
¢evreyle uyumunun saglanmasi amaciyla yaprya eklenen
detay ve uygulamalar (Sekil 19) kapsaminda su ve 1s1
izolasyonu yapilmasi, tas blokaj ve zemin tesviyesi
yapilmasi, ince yonu tas duvar kaplamasi-silme, moloz tas
duvar yapilmasi, ince yonu tas déseme, harpusta, bordiir,
basamak kaplamas: yapilmasi, tag kanal yapilmasi,
tugla dikme-duvar yapilmasi, ahsap-metal koruyucu ve

emprenye yapilmasi, drenaj yapilmasi, soguk su deposu
(celik kiip) yapilmasi, demirli perde beton yapilmasi,
harcli seramik yapilmasi, rabitz teli c¢akilmasi, kazi
yapilmasi, zemin arastirmasi yapilmasi, kumas kapli
siinger dolgulu minder ve arkalik yapilmasi, ferforje
korkuluk yapilmasi.

Sonuc¢

Tarihi Unye Saray Hamami’min incelendigi bu
calismada; yapinin tarihsel gelisimi ve tarihsel siireg
icerisinde gegirdigi evreler, bu evrelerin yapi lizerinde
barindirdigit mimari ve siisleme ozellikleri etraflica ele
alinip; yapinin kronolojik analiz tespiti yapilarak eserin
daha anlasilir hale gelmesi saglanmis, rolove, restorasyon
ve restitiisyon projeleri esliginde uygulama yapilmistir.
Unye Saray Hamami Restorasyonu, Samsun Ré&léve
ve Anitlar Midirliigii teknik personellerinin ve proje
miiellifinin denetiminde tamamlanmustir (Sekil 13).

Unye Saray Hamami bolgedeki benzer hamamlarla
karsilastirtlinca soyunmalik boliimii haricinde orijinalligini
koruyan bir yapidir.

Unye Saray Hamami dogrudan belirli bir amaca hizmet
ettigi ve yapilis amacinda estetik kaygilar tasimadigi igin,
sisleme bakimindan yalin kalmis bir yapidr.

Yapilan caligmalarda bolgenin geleneksel yapilar i¢in
dogal yap1 malzemesi kaynaklari agisindan zengin ocaklara
sahip oldugu, ayrica geleneksel yapim teknigi ile {iretim
yapabilecek is giicliniin korunmasi gerektigi anlagilmastir.

Saray Hamami’nin cephelerinde 3 farkli donemde
kullanilan ~ malzemeye  bagli  olarak  yapilacak
tarihlendirmede yap1 iizerinde yapilan bilingsiz onarim ve
miidahaleler bu tarihlendirmeyi zorlastirmis ve yapmin
orijinalliginin yitirilmesine sebep olmustur.

Unye Saray Hamam yapisinda siva harglarinda
yapilacak olan onarimlarda agirlikca; karisimin %35’sini
olusturacak baglayict olarak %100 oraninda hidrolik kireg
katilmasi ve karisimin %65’ini olusturacak agrega olarak
%40 oraninda Ince Cakil, %20 oraninda Kaba Kum, %10
oraninda Orta Kum, %30 oraninda ince kum katilmasi
Onerilmistir.

Kullanilacak  malzemeler agisindan  bakildiginda
bdlgenin zengin geleneksel yapt malzemesine sahip oldugu
anlasilmaktadir.

Tarihi ve sanatsal deger tasiyan, Anadolu’nun degisik
yorelerinde farkli 6zellikler sergileyen, bu tarz su mimari
orneklerinden olan hamamlarin taninmasi ve korunmasimin
yaninda uygun sekilde yapilacak proje ve uygulamalar ile
zengin Anadolu kiiltiiriine kazandirilmalari saglanmali,
bolgenin kiiltiirine ve mimari-miihendislik tarihine 1s1k
tutulmalidir.



Notlar

Uzun yillar atil durumda olan Tarihi Unye Saray Hamamu;
Kiiltiir ve Turizm Bakanlig: tarafindan kamulastirildiktan sonra
projeleri ve teknik raporlari, Kiiltiir Varliklart ve Miizeler Genel
Miidirligi Trabzon Rolove ve Anitlar Miidiirliigh tarafindan
Restorator Mimar Dr. Mukaddes ATAMAN’a ve Sanat Tarihgisi
Erdal TOMAR’a yaptirilmis; uygulama ihalesi Ordu Valiligi
YIKOB Baskanliginca ve yapim kontrolliigii Samsun Rolove ve
Anitlar Mudiirliigii’ nce gerceklestirilmistir.
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Sekil 1: Tarihi Hamami 'nin harita goriiniimii
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Sekil 2: Tarihi Hamam 'in zemin kat plani (Ataman, 2014)
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Sekil 3: Tarihi Hamam 'in kuzeybati ve giineydogu cephesi ¢izimleri (Ataman, 2014)
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Sekil 4: Tarihi Hamam i giineybat ve kuzeydogu cephesi ¢izimleri (Ataman, 2014)
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Sekil 6: Orijinal mozaik kurna (Ataman ve Tomar, 2014)
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Sekil 9: Tarihi Hamam in cehennemlik béliimii gériiniimii
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Sekil 10: Tarihi Hamam in sicaklik boliimiinden 1liklik boliimiine gegis kapist ve sicaklik béliimii-gobek tag
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Sekil 11: Ornek alinan bélgelerin planda gosterimi
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Sekil 13: Unye Saray Hamami USH-S3 ve USH-S4 érneklemelerin alindigi bolgeler

L 4 i

Sekil 14: Yaprya sonradan eklenmis olan niteliksiz muhdes eklerin kaldirilmasi




Tiirk Arkeoloji ve Etnografya Dergisi, Y1l: 2021, Sayi: 82

Sekil 17: Biitiinleme, eksik parcalarin ve elemanlarin aslina uygun olarak tamamlanmasi
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S

Sekil 20: Restorasyon ¢alismalar: tamamlanan tarihi Hamam 'in dis cephe goriiniimleri
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Grup Kodu Yapisal Malzeme Grubu

USH-S | Siva Ornekler | 4
Kodlama On Eki: OUK = Unye Saray Hamami

Tablo 1: Unye Saray Hamami yap1 malzeme grubu

Ornekler Agiklamalar Malzeme Tiirii
USH-S1 Sicaklik Mekani - Kurna

USH-S2 Sicaklik Mekani - Ana Kubbe

USH-S3 Sicaklik Mekani - Gobek Tast s
USH-S4 Giineybati Cephesi

Tablo 2: Unye Saray Hamami’na ait ¢alisma rnekleri

Kizdirma Kayb1 (%) Asitte (%) Elekte Kalan (%)
¥
2 o |38 2| = | = s | 8 E| g &8 8| &g | &
Sl 28 28 § /3| g|eglg|l | |5|g|cq
No £ @ S 2 M M = e S z Q a < y
Z
USH-S1 8.30 16,41 40,25 42,00 58,00 16,76 6,73 9,63 7,13 8,40 5,05 2,50 1,80
USH-S2 6,58 8,10 33,77 26,80 73,2 51,31 5,86 2,34 3,52 4,69 3,95 1,18 0,35
USH-S3 3,95 12,35 37,55 29,27 70,73 58,64 2,33 1,42 1,42 2.83 0,92 0,92 2,25
USH-S4 2,41 10,74 45,98 32,12 67,38 6,25 1,56 6,99 11,67 20,30 16,36 2,31 2.44

Tablo 3: Unye Saray Hamami’na ait siva 6rneklerinin kizdirma kaybs, asitle muamele ve asitle reaksiyona girmeyen agregalarinin boyut dagilimi

No Cl NO, SO PH % Tuz
USH-S1 + + - 6,83 0,664
USH-S2 + + ++ 6,22 1,040
USH-S3 - + + 6,81 0,516
USH-S4 + + 6,72 0,686

Yok; +: Var-Yok; +: Az var; ++; Var; +++: Fazla var; + +++: Cok Fazla var.

Tablo 4: Unye Saray Hamami’na ait stva drneklerinin suda ¢dziinebilir tuzlarin analizi

Hidrolik Baglayici

Numune No Kireg) % ince Cakil % Kaba Kum % | Orta Kum % ince Kum % Kil+Silt %
(Kireg) %

USH-S1 42 16,76 9,63 23,08 1,80
USH-S2 26,80 51,31 5,86 2,34 13,34 0,35
USH-S3 29,27 58,64 2,33 1,42 6,09 2,25
USH-S4 32,12 6,25 1,56 6,99 50,64 2,44

Tablo 5: Unye Saray Hamami’na ait stva drneklerinin suda ¢oziinebilir tuzlarin analizi
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S MALZEME TEMIN BOLGESI
1 Kum-Cakil Melet Irmag1

2 Kum ( Ince Isler igin ) Melet Irmagi

3 Tuvanen Kum Cakil Melet Irmag1

4 Cimento Unye fabrika

5 Diiz Demir Karabiik

6 Nerviirlii Demir Karabiik

7 Tugla Kavak

8 Tugla Kavak

9 Tugla Diisey Delikli Kavak

10 M, T Kiremit Erbaa

11 Hafif Grega ( Curuf) Ordu Soya

12 Mermer Princi Havza

13 Tas Persembe Somuncu
14 Kireg Ordu Kire¢ Ocagi

15 Hazir Beton Ordu

Tablo 6: Ordu ili i¢in malzemelerin ocaklar1 ve tiretim bolgeleri
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Miizelerde Ziyaret¢ci Memnuniyeti Arttirnmina Uygulanabilecek Stratejiler*

Strategies that can be Applied to Improve Visitor Satisfaction in Museums

Fatma Burcu ERDOGDU**

Ozet

Miizeler, gesitli orgiitsel ve toplumsal amaglarini gergeklestirmek tizere miimkiin oldugunca fazla sayida ziyaretgiye ulagsmay1
hedeflemektedirler. Bu durum, miizelerin pazarlanmasi kavramini 6n plana ¢ikarmaktadir.

Bu caligmada miizeler bir hizmet isletmesi olarak ele alinmis ve miizelerin varolus amaglariin tam olarak gergeklestirilebilmesi
i¢in pazarlama fonksiyonunun etkin kullaniminin 6nemi vurgulanmigtir. Buna gore, yapilmasi gereken ilk is tiiketicilerin beklenti, istek
ve ihtiyaglarinin belirlenmesidir. Bu dogrultuda sekillendirilecek pazarlama stratejilerinin uygulanmasi halinde miisteriler memnun
olmus bir sekilde miizeden ayrilacak, boylelikle hem ziyaret¢i sayilari ve miizelerde gecirilen siire artacak hem de kiiltiir sektoriinde
yer alan alternatif kurumlara karsi rekabet Ustiinliigli saglanarak miizenin varolus amaglar1 tam anlamiyla gergeklestirilecektir. Bu
kapsamda miize pazarlamasi; hizmet pazarlamasinin iiriin, fiyat, dagitim, tutundurma, insanlar, siire¢ ve fiziki olanaklar alt unsurlar1 ile
kavramsal ¢ergevede ele alinmig ve uygulama sekilleri tartigilmistir.

Anahtar Kelimeler: Miize, Misteri Y6netimi, Pazarlama Stratejileri, Pazarlama Karmasi, Hizmet Pazarlamasi.

Abstract

The museums aim to reach as many visitors as possible to achieve their various organizational and public goals. This brings
marketing of museums to the fore.

In this study, museums are considered as service businesses and the importance of using the marketing function effectively to
achieve the existential purposes of museums completely is emphasized. With reference to this, the customers’ expectations, desires,
and needs should be determined initially. In case the marketing strategies that would be shaped according to these definitions are
implemented, customers will leave the museums satisfied therefore not only the number of visitors and the time they spend in museums
will increase but museums will also obtain a competitive advantage over rivals in the culture sector and the existence purposes of
the museums will be fully realized. Accordingly, museum marketing is dealt in a conceptual framework within the scope of services
marketing’s product, price, place, promotion, people, process, and physical evidence sub-components, and the application methods are
discussed.

Keywords: Museum, Customer Management, Marketing in Strategies, Marketing Mix, Services Marketing.

Giris

Miizeler, sadece teshir raflarinda bulunan eserlerin
toplandig, korundugu ve sergilendigi mekanlar degildir.
Miizelerin ¢ok daha genis kapsamli ve toplumsal
bazi sorumluluklar1 bulunmaktadir. Bunlardan belki
de en oOnemlisi kiiltiirel mirasin korunumu bilincinin
gelistirilmesidir. Miizeler ayrica sanat kurumlaridir
ve sergiledikleri eserler ile halkin bilgilendirilmesini,
deneyimlerini farkli bakis agilari ile alg1 stizgeglerinden
gecirerek yorumlamalarini ve 6ztimsemelerini saglamayz,
aragtirmalarma ilham ve konu olmayr ve modern
miizecilik anlaminda kiiltiirel hayatlarinin merkezlerinde
yer almay1 amaglamaktadir.

Bir hizmet isletmesi olarak miizelerin tim bu amag
ve gorevlerini etkin bir sekilde yerine getirebilmek igin

*  Gelis Tarihi: 25.02.2021 - Kabul Tarihi: 30.03.2021

uygulayabilecegi pazarlama stratejileri bulunmaktadir.
Alan yazinda miize pazarlamasini konu alan sinirh
sayida arastirma (Cengiz, 2006; Cengiz, 2007; S6kmen,
2017; Karakundakoglu, 2019) olmakla birlikte yapilan
calismalarin miize pazarlamasii iriin, fiyat, dagitim ve
tutundurma alt karmalari iizerinden ele aldig1 gorilmiistiir.
Bu c¢alismayla, bu karma elemanlarina ilave olarak
hizmetlere ait 6zellikler dikkate alinarak insanlar, siire¢
ve fiziki olanaklar da dahil edilerek pazarlama stratejileri
gelistirilmesi  gerektigi  vurgulanmaktadir.  Boylece,
miizelerin tarihi, egitsel ve sanatsal yonlerinin oldukca
gerisinde kalan pazarlama yoniiniin de gelistirilmesine
katk1 sunmasi beklenmektedir.

**  Dr., Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Kiiltiir Varliklari ve Miizeler Genel Miidiirliigii, Cankirt Miize Miidiirliigii, Cankiri/Tiirkiye, fburcuerdogdu@gmail.com, ORCID ID:

0000-0002-3315-1150
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1. Kiar Amac1 Giitmeyen Bir Hizmet
Isletmesi Olarak Miizeler

Kiltiir ve Turizm Bakanligi mizeyi; “toplumun
hizmetinde olan ve onun gelisimi i¢in ¢alisan, insanligin
somut ve somut olmayan kiiltiirel mirasi ile ¢evresini
tamimast ve sahiplenmesi amaciyla ilmi yéntemlerle
acgiga ¢ikaran, inceleyen, degerlendiren, koleksiyonlar
olusturan, koruyan, tanitan, siirekli ve gecgici olarak
sergileyen, egiten, kiiltiirel, sanatsal zevkini ve diinya
goriisiinii gelistirmesinde etkili olan, kamuya acik, kar
amact giitmeyen daimi kurulug” olarak tanimlamistir
(Tiirkiye’de Miizecilik, parag. 1).

Uluslararas1 ~ Miizeler ~ Konseyi’nin  (ICOM)
tanimma gore miizeler;  “ge¢mis ve  gelecegi
degerlendirebilecegimiz, bu amacla diyalog kurmamizi
saglayan, demokratiklestirici, kapsayict ve ¢ok sesli
alanlardir.  Bugiiniin ¢atisma ve zorluklarini taniyip
tamimlayarak,  toplum korumakla  yiikiimlii
olduklart eserleri ve kiiltiir érneklerini gelecek nesiller
icin giivence altina alw;, her kesimden insanin bu kiiltiirel
mirasa erisimi i¢in esit haklar saglar. Miizeler kar amaci
giitmez. Katilimci ve seffaftirlar; insan onuruna ve sosyal
adalete, biitiin diinyayr ve insanligr kapsayan bicimde
esitlige ve iyilige katkida bulunmak icin toplar, muhafaza
eder, arastirir, yorumlar, sergiler ve diinyadaki anlayisi
bu yénde gelistirmek i¢in ¢esitli topluluklarla aktif olarak
¢alisir” (ICOM Announces, parag.1-2).

adina

Isletmecilik acisindan ise miize; cesitli varolus
amaglarint gergeklestirmek tiizere faaliyet gdosteren,
genellikle herhangi bir malin satisindan ziyade egitim,
sanat, eglence gibi ¢esitli sunumlar yaparak ziyaretcilerin
beklenti, istek ve ihtiyaclarii kargilamaya calisan bir
hizmet isletmesidir.

Degirmenci, konuyu cagdas miizecilik anlaminda
ele alarak miizelerin faaliyetlerini halka tanitmasinin
6nemini bir 6rnek iizerinden agiklamistir. Atik (1999)’den
aktardigina gore;

“1996 yilindan HABITAT etkinlikleri g¢ergevesinde
Darphane’de acgilan ve yalnizca fotograf ve panolardan
olusan Diinya Kenti Istanbul sergisinin, iletisimdeki
basaris1 ziyaret¢i sayisina yansimis, fakat bu sergiden
bir yil kadar o6nce Istanbul Arkeoloji Miizesi’nde
orijinal eserlerle acilan Caglar Boyu Istanbul sergisi,
tanittiminin yetersizligi nedeniyle ayni oranda ziyaret¢iyi
cekememistir” (Degirmenci, 2007: s.11).

Anlasilabilecegi iizere, orijinal eserlerden olusan sergi;
fotograf ve panolardan olusan diger sergi kadar basarili
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olamamistir. O halde, klasik anlayistan uzak olarak 6n
planda olmasi gereken koleksiyon degil ziyaretcilerdir.
Sadece triine odaklanarak onu miikkemmellestirmeye
calismak ve diger unsurlart pek dikkate almamak
miizelerin yildizin1 yeterince parlatamaz. Bu anlami
katacak olan; miisteri beklenti, istek ve ihtiyaglarina
odaklanan etkin pazarlama stratejilerinin uygulanmasidir.

2. Pazarlama ve Hizmet Pazarlamasi

Amerikan Pazarlama Birligi’nin (AMA) tanimina
gore pazarlama; “tiiketiciler, miisteriler, ortaklar ve
genel olarak toplum icin deger ifade eden iiriinlerin
gelistirilmesi, iletilmesi, dagitimi, miibadelesini saglayan
bir dizi iglemler ve kuruluslardan olusan bir faaliyettir’
(Definitions of Marketing, parag. 2). Yine “AMA, bir malin
satisina baglh olmaksizin son tiiketicilere ve isletmelere
pazarlandiginda istek ve ihtiyag doygunlugu saglayan ve
bagimsiz olarak tanimlanabilen eylemleri hizmet olarak
tammlamistir” (Oztiirk, 2003: s.4).

Uner’e gére mal ve hizmet pazarlamasi temel olarak
aynidir. Gerek geleneksel bir mal ve gerekse bir hizmet
pazarlanirken, pazarlama yoneticileri kendi mamullerine
uygun bir hedef pazar seger ve segilen hedef pazari detayli
sekilde analiz ederler. Daha sonra pazarlama karmasi
elemanlar1 etrafinda bir pazarlama plan1 olustururlar.
Uygulamada 6nemli benzerlikleri olmasina ragmen hizmeti
maldan ayiran temel &zellikleri farkli bir pazarlama plani
hazirlanmasini zorunlu kilar (1994: s. 43).

Hizmetlerin mallardan farkli olarak sahip olduklar:
bu karakteristik oOzellikler, fiziksel varligin olmamasi
(dokunulmazlik-soyutluk), tiirdes olmama (degiskenlik-
heterojenlik), es zamanli tretim/tiiketim (ayrilmazlik) ve
dayaniksizlik (depolanamama) olarak siralanabilir.

Fiziksel varligin olmamasi, hizmetlerin soyutluguna,
dolayistyla elle tutulup gozle goriilememe niteligine vurgu
yapmaktadir. “Dokunulmaz bir hizmeti dokunulabilir hale
getirmek i¢in hizmet pazarlamacilart hizmete sekiller,
simgeler; logolar, vb. somut semboller katabilir. Béylelikle
hizmetin miisteri tarafindan daha kolay algilanmasi
saglanabilir’ (Darymple ve Parsons, 2000: s.343-344).

Hizmetlerin tiirdes olmamasi ve insan Kkatilimi
nedeniyle standart bir hizmet sunulamamasi, her bir
sunumun digerinden farkli olmast anlamina gelmektedir.
“Hizmetlerin kalite ve icerikleri hizmeti yaratandan
bir digerine, miisteriden miisteriye, hatta giinden giine
degisebilir. Bu ozelligin ortaya ¢ikardigi spesifik bir
pazarlama problemi standartlastirma ve kalite kontrol
faaliyetlerinin  zor olmasidu” (Oztiirk, 2003: s.10).



“Hizmette heterojenligi gidermek ve standardi saglamak
icin, personelin titizlikle secilmesi, egitilmesi, ise alistirma
programlarimin uygulanmasi, kalite icin motive edilmesi,
iyi bir denetim sistemi ile etkili bir geri bilgi akis1 diizeninin
kurulmast gerekir” (Mucuk, 1998: 5.325-326).

Ayrilmazlik 6zelligi, hizmetin {iretim ve tiiketim
stirecinin es zamanli olmasi nedeniyle hizmeti {iretenle
tilketenin  birbirinden ayrilamamasidir.  “Hizmetlerin
ayrilmazlik ozelliginin bir sonucu olarak, miisteriler
hizmeti sunan kigsileri hizmet isletmesinin kendisi olarak
gorme egilimindedirler. Bu nedenle, miisterileri goren
calisanlarin egitimi ve etkili yonetimi, kaliteli hizmet
sunmak agisindan ¢ok énemlidir” (Bearden, Ingram ve La
Forge, 2004: 5.182).

Ayrilmazlik 6zelliginin bir geregi olarak, hizmetler
hizmet tireticisi tarafindan tiretildigi anda tiiketildiginden
mallardaki gibi talebin daha yogun oldugu dénemlerde
kullanilmak tizere depolanamazlar. “Hizmete hazir hale
getirildikten sonra satilamayan hizmetler, ekonomik
degerini yitirirler ve daha sonra bu ekonomik kayiplari
karsilayamayiz” (Karahan, 2000: s.52). Bu nedenle
dalgalanmalarin 6niine gegebilmek igin pazarlama karmasi
elemanlarimi kullanarak arz ve talep yonetilmelidir.

Pazarlama stratejilerinde temel olarak iiriin (product),
fiyat (price), dagitim (place) ve tutundurma (promotion)
olmak {izere dort ana unsurdan bahsedilir. Hizmet
pazarlamasi i¢in ise bu 4P’ye ilave olarak katilimcilar
(people), fiziksel ortam (physical evidence) ve siire¢
(process) olmak {izere ii¢ unsurdan daha bahsedilir ki bu
unsurlar hizmetlere ait 6zelliklerle baglantilidirlar. Sonug
olarak hizmet pazarlamasi planlamasinda 7P’den olusan
bu unsurlar dikkate alinir (Kotler, 2000: s.136).

Hizmetlere  ait  dokunulamama, heterojenlik,
ayrilmazlik ve depolanamama gibi 6zeliklerle sekillenen
hizmet pazarlamasi, belirli bir zaman ve pazar dilimi i¢in
bu 7 unsurun optimal karmasi olarak uygulanmalidir.

3. Miizelerde Uygulanabilecek Pazarlama
Stratejileri

Miizeler i¢in pazarlama karmasi olusturabilmek icin
oncelikle miize ziyaretgilerini ve miizeleri heniiz ziyaret
etmemis potansiyel ziyaretgileri tanimak ve beklentilerini
anlamak gerekmektedir. Ziyaretgiler hakkinda ne kadar
bilgi toplanirsa siire¢ o kadar etkin yonetilir.

Bunun yaninda miizeyi heniiz ziyaret etmemis
olan tiiketicilerin, miizeyi neden ziyaret etmediklerini
belirlemek de pazar payini yani ziyaretgi sayisini arttirmak
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i¢in ¢ok 6nemli bir adimdir. Miizeye gelmemis olan bu
tiiketici grubuna, miizecilerin gitmesi gerekir. Miizeye
ikame olan sinema salonlari, tiyatrolar, sergi salonlari,
konser salonlari, eglence salonlari, kiitiiphaneler, kafeler,
parklar, alisveris merkezleri gibi alternatif fiziki mekanlar
oncelikli olarak gidilebilecek yerlerdendir. Ciink{i zaman
gecirmek, eglenmek veya baska bir amagla bunlardan
herhangi birinin tercih eden biri, kolaylikla miizeyi de
tercih edebilir.

Kiltiir ve Turizm Bakanliginin uygulamakta oldugu
Turkishmuseums projesi, miigterilerin taninmasi yoniinde
kullanilabilecek 6nemli bir kurumsal kaynaktir. Ayrica
Tripadvisor, Google gibi ¢evrimigi platformlarda yapilan
degerlendirmeler de olumlu ydnlerin desteklenmesi ve
var olan eksikliklerin fark edilerek diizeltilmesine imkan
sunmaktadir.

Sahin ve Sad (2018)’mn, 2015 yilinda Tiirkiye’de en
cok ziyaret edilen 8 miizeye yonelik yapilan toplam 2224,
Koéroglu vd. (2017)’nin 2016 yilinin en iyi 10 miizesi
secilen miizelere yonelik yapilan 3457, Sop, Ongun ve
Abal1 (2020)’nin Burdur Miizesine yonelik yapilan 135
TripAdvisor sitesi yorumunun incelendigi caligmalarina
gore; ziyaretgiler miizenin i¢ ve dis temizligi, tanitim
yetersizligi, miize i¢i bilgilendirme eksikligi, miize
gorevlilerin olumsuz davranislari, arag¢ park yeri sorunlart,
cocuklara ve engellilere yonelik hizmetlerde eksiklik,
dinlenme alanmi yetersizligi, miize giris ve kafeterya
dcretlerinin  ytiksekligi, profesyonel ve elektronik
rehberlik hizmetlerinin yetersiz olmast ve miizelerin
¢ok kalabalik olmasi gibi olumsuz degerlendirmelerde
bulunmuslardir.

Miizelerin, benzer arastirmalarla belirlenen mevcut
durum sonucuna gore, pazarlama karmasi unsurlarini
tasarlayarak etkin bir sekilde yonetmeleri gerekmektedir.

3.1. Miizelerde Uriin

Her hizmet isletmesinde sunulan hizmet, somut
mallarin ve soyut hizmetlerin ¢esitli oranlarda bir
karmasindan olusmaktadir. “Miizelerde koleksiyon gibi
somut nitelikli pazarlanan iiriinler bulunsa da miizenin
astl pazarladig iiriinler, bu koleksiyonlarin gésterimleri
ve halka teshiri gibi soyut nitelikli hizmetlerdir” (Cengiz,
2006: s.89).

Miize koleksiyonlari genellikle sabit oldugu icin
ziyaretgilerde siradanlik hissi uyandirabilir. Ancak
miizeler, asil fayda saglayan 6z (gekirdek) hizmetin
yaninda hizmetle birlikte sunulan tamamlayic1 hizmetler
ile drinlerini gelistirerek farklilasma saglayabilir ve
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rekabet tstiinliigl elde edebilir. Miizeler i¢in 6z hizmet;
kiltirel mirasin  korunumu, bilgilendirme, bilimsel
arastirmalarin desteklenmesi, sanatsal ve kiiltiirel bir bakig
acist sunmasi gibi miizenin asil varolus amacini yansitan
hizmetlerdir. Tamamlayici hizmet ise, miizeler tarafindan
sunulan hizmetin, rakiplerden farklilasmasini saglayan
ve 0z hizmeti tamamlayan konulardir. Miizeler igin
diistiniilebilecek vestiyer hizmetleri, danismanlik hizmeti,
misafirperverlik, atdlye c¢alismalart vb. etkinlikler,
hizmeti giiclendirirler. Yani rekabet avantaji elde etmek
isteyen bir miize yOneticisi, hizmetin tamamlayici hizmet
boyutuna odaklanmalidir.

3.2. Miizelerde Fiyatlandirma

Her ne kadar kar saglama amaci giitmese de miizelerin
varliklarina devam edebilmesi i¢in yeterli fon kaynaklarina
sahip olmast gerekmektedir. Bu nedenle fiyatlandirma,
iizerinde durulmasi gereken bir diger pazarlama karmasi
unsurudur.

Miizecilik hizmetleri i¢in maliyet esasina gore bir
fiyatlandirmanin uygulamasi, maliyet kalemlerinin ve
miktarlariin belirlenmesi agisindan zor olmakla birlikte,
miisterinin hizmete verdigi degere gore ne kadar bir 6deme
yapabileceginin tahmin edilmesi yoluyla ve maliyetin bu
fiyattan daha az olacagi varsayilarak bir fiyatlandirma
yapilabilir.

Fiyatlandirma politikalarin1 olustururken dikkat
edilmesi gereken bir diger unsur da tiiketicilerin fiyata olan
duyarliligidir. Fiyat indirimleri, kampanyalar, iicretsiz
ziyaretler, abonmanliklar fiyata duyarli olan tiketici grubu
icin son derece caziptir. Ayrica, talep dalgalanmalarinin
ontine gegmek i¢in de farkli tarifeler belirlenerek talep
dengelenmis olur. Ancak fiyata duyarli olmayan tiiketici
grubu, yapilan fiyat indirimlerinden etkilenmeyecegi
gibi bu durumu hizmetin degersiz hale geldigi seklinde
de algilayabilir. Tiketicilerin fiyat duyarliligina sahip
olup olmadigi, hedef pazar arastirmalari ile belirlenebilir
ve her bir hedef gruba 6zel fiyatlandirma stratejileri
gelistirilebilir.

Miizeler kolaylikla fiyat farklilagmasina gidebilme
avantajina sahiptirler. Genel olarak ticretli miizelerde giris
ticretlerinde tam ve indirimli olacak sekilde farklilagsma
olsa da en biiylik fark miize kafe gibi ek alanlarda
olmaktadir. Buralarda satilan yiyecek ve igecekler,
hatira triinleri, bununla birlikte miizelerde yapilabilecek
etkinlikler, 6z hizmete ilave olarak cesitli fiyatlardan
tamamlayict hizmetler satin alinmasini olanakli kilar. Bu
sekilde, ziyaret¢i dilerse sadece giris bedelini ddeyerek
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miize deneyimini gergeklestirirken dilerse  ziyaret
sonrasi miizenin bahgesinde kahvesini yudumlayabilir,
sevdiklerine hatira {riinleri satin alabilir, ¢ocuklarini
iicretli atdlye caligmalarina dahil edebilir veya miizede
diizenlenecek bir etkinlige {icret dahilinde katilim
saglayabilir. Boylelikle miizeler icin bilet fiyatlarindan
baska gelir kalemleri de elde edilmis olur.

3.3. Miizelerde Dagitim

“Dagitim, dogru iirtinii dogru zaman ve dogru yerde
miisteriye uygun sekilde hazur hale getirmek ve sunmaktir.
Bunun igin iiriinlerin dogru dagitim kanallar: vasitastyla
miisteriye ulastirilmast gerekmektedir.” (Cengiz, 2006:
s.101).

Ulkemizde miizeler genel olarak sehir merkezlerinde
ve iglek bolgelerde yer almaktadir. Dolayisiyla yaya
olarak ya da toplu tasima araglariyla ulasim kolayligi
bulunmaktadir. Ancak bu ulasim kolayligina ragmen,
bolgedeki insan trafiginden yeterince yararlanamiyor
olabilirler. Bu durumda, miizenin konumunun ve miizede
sunulan hizmetlerin ¢esitli araclar ve faaliyetlerle
vurgulanarak  halkin  dikkatinin ~ ¢ekilmesi, halka
benimsetilmesi, miizenin bilinirliginin ve tanmirhgmin
arttirtlmasi gerekmektedir. Bu sayede, daha dnce miizenin
varligindan ve konumundan haberdar olmayan potansiyel
ziyaretgilerin, miizeyi ziyaret etme yoniinde bir diisiince
icerisine girmesi ve ilgilerini devam ettirerek ilk firsatta
miizeyi ziyaret etmeleri olasidir.

Dagitim, sadece miisteriyi hizmete ¢ekme olarak
diisiiniilmemelidir. Bazen de gezici koleksiyonlarla
hizmeti miisteriye gotiirmek gerekebilir. Bu sekilde
miizeye gelmeyen ya da gelemeyen tiiketicilere hizmet
sunmak miimkiin olur. Miizeler ayrica olusturduklari
gegici sergiler ile bagka miizelerde bulunan ziyaretgilere
yonelik tutundurma caligmasi da yapmaktadirlar. Zira
halihazirda bir miizeyi ziyarette bulunan bir miisteri,
bagka bir miizeyi ziyaret etme potansiyeli en yiliksek
tiiketici grubudur.

Gliniimiiz kosullarinda uzaktan erisim pek ¢ok konuda
hayatimiza her zamankinden daha ¢ok yerlesmistir.
Miizecilikte de miizeleri sanal olarak ziyaret etmek, sadece
iilkemizdeki degil diinyanin her yerindeki insanlarin
alternatifleri arasinda yer almaktadir. Sanal miizelerde
teknolojinin getirdigi avantajlardan yararlanilarak ucu agik
bir serbestlik ve hayal giicii i¢inde etkinlikler yapilarak
ziyaretcilerin zaman ve mekan smirlamasi olmaksizin
tekrarli sanal miize ziyaretleri gergeklestirmeleri miimkiin
olmaktadir.



3.4. Miizelerde Tutundurma

Tek’e gore; pazarlama stratejisinin en Onemli
unsurlarindan biri tutundurma karmasidir. Tutundurma
yoluyla halka duyurulmadigi siirece, en iyi iiriin ve en
milkemmel hizmetten haberdar olunamaz. “Cagdas
pazarlama sadece iyi bir iiriin gelistirip, uygun sekilde
fivatlandirarak, hedef alicilara uygun yerlerde sunmaktan
ote, bu alicilarla uygun bir iletisim kurmayt da gerektirir”
(1997: 5.708).

Tutundurma, miisterilerin ve potansiyel miisterilerin
mal ve hizmetlerin varligindan haberdar olmasimi ve
ilgisini ¢ekerek pazardaki benzer mal ve hizmetler
arasindan se¢im yapabilmesini saglar. Ayrica, iiriin veya
hizmet hakkinda tiiketiciye bilgi verir ve tiiketiciyi
egitir. Miisteriyi satin alma konusunda ikna ve motive
eder. Rakiplere karsi iistiinliik saglar ve imaj olusturur
(Erdogdu, 2003: 5.29).

“Tutundurma alt karmas: genellikle, reklam, kisisel satts,
duyurum (halkla iliskiler) ve satis arttirici ¢abalar (satis
gelistirme) faktorlerinden olusmaktadir” (Ozkale ve Sezgin,
1995: s.86). Miizeler i¢in tamitim afisleri, el brosiirleri,
poster, reklam, kalemler, takvimler, ajandalar gibi ¢ok farkli
tutundurma araglart uygulanagelmekle birlikte bunlardan
belki de en etkilisi kulaktan kulaga iletisimdir. Kulaktan
kulaga iletisim; bir iriinii satin alan, sunulan bir hizmeti
deneyimleyen bir miisterinin iiriin ya da hizmet nedeniyle
kendi yasadigi memnuniyet ya da memnuniyetsizligin,
diger tiiketicilere aktarilmasidir. Bir {iriin ya da hizmeti satin
alma, karar siirecinde olan potansiyel misteriler icin ¢ok
etkili bir referanstir. Bu nedenle aktarilan olumlu mesajlar,
hizmetlerin kendine &zgli soyut olma, sergilenememe
gibi giicliiklerini azaltarak tiiketicilerin satin alma karar
stireglerini yonlendirirler. “Hizmeti kullanan tatmin olmusg
tiiketicinin bu konudaki tecriibesi arttikga tavsiyenin degeri
de artar. Bu yiizden isletmeler miisterilerinin cevrelerine
kendilerini tavsiye etme konusunda motive etmeye ¢alisirlar”
(Mucuk, 1998: 5.331).

Kulaktan kulaga iletisimin tiiketiciler acisindan
inandiricihigr yiiksektir ve etkilidir. Ancak yasanan
deneyimin olumsuz olmasi halinde isletmeye olan zarari
da ayn1 6l¢iide olacaktir. Bu nedenle ziyaretgilerin, olumlu
miize deneyimlerini ¢evresindekilere aktarmalarini tesvik
edici politikalar belirlenmelidir.

Son zamanlarda dijital pazarlama alaninda yaygin bir
sekilde kullanilmakta olan bir diger etkili tutundurma
araci da sosyal medyada yayinlanan videolarin tiikketiciden
tiiketiciye aktarilma hizi bakimindan benzerlik gostermesi
nedeniyle bu sekilde isimlendirilen ve Amerikan
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Pazarlama Birligi tarafindan “bir pazarlama mesajin
iletmek igin insanlar: tesvik eden ve kolaylastiran bir
pazarlama olgusu” olarak tanimlanan viral pazarlamadir.
Wasserman’dan aktaran Mert, “viral mesaja maruz kalan
tiiketicilerin %061 'inin marka ile ilgili olumlu goriislere
sahip oldugunu, s6z konusu mesajlar marka tarafindan
degil de kisinin aligveris yapan bir arkadasi tarafindan
sosyal medyada paylasildiysa bu oranin %5 ve hatta daha
da yukarilara ¢iktigini belirtmistir” (2018: s. 1309).

Sosyal medya bu siiregte ¢ok etkili bir aragtir. Ornegin
Dogu Ekspresi Treni ile Kars’a yolculuk, sosyal medya
iizerinden genglerin paylasimlart sayesinde biiylik bir
cikis yakalamis ve Kars ilinde bulunan Ani Oren Yerinin
ziyaretci sayilar1 2016°da 15.514 iken, 2017°de 24.035’e,
2018’de 67.501’eve 2019 yilindaise 175.968 e yiikselerek
yaklasik %1040 gibi ¢arpici bir oranda artis gostermistir.
(Miize Istatistikleri, parag. 1). Aym yillar i¢in Kiiltiir
ve Turizm Bakanligina bagli miize ve oren yerlerinin
ziyaretgi sayilar1 ise 2016 yilinda 17.409.048’den
2019°da 35.048.417’ye yiikselerek yaklasik %100 artis
gostermistir. Sonuglari ¢arpict kilan sadece bir miize ya
da Gren yerinin ziyaret edilmesi degildir, ziyaret sekli de
birlikte ele alinacak sekilde yeni bir deneyim yasamanin
getirdigi heyecan ve bu deneyimi yasamanin getirdigi
ayricalik hissidir. Miize ziyaretlerini tiiketiciler igin
nasil heyecan verici deneyimlere doniistiirebilecegimizi
diisinmemiz gerekmektedir.

Bilgilendirme panolar1 pek ¢ok miizemizde bulunan
araglardir. Ancak bu panolarin dikkat ¢ekici hale
getirilmesi, amacinin yerine getirilmesi bakimindan
onemlidir. Bunun yaninda miize ziyaretcilerine bilet
kesimi sirasinda miizede hangi bdliimde hangi eserlerin
yer aldigina iliskin tanitict ve agiklayict brosiirler
verilmesi, ziyaretgilerin miize igerisinde izleyecegi yolun
bilgilendirme panolart ile veya basili bir materyal ile
tanitilmasi gibi unsurlar veya bu amag icin gelistirilmis
akilli cihaz uygulamalar ziyaret¢inin kendi deneyimini
istedigi sekilde bicimlendirmesine olanak tanir.

3.5. Miizelerde insanlar

“Hizmet kalitesi ve hizmet sunumu iizerinde sahip
olduklari giiclii etkiyle, ¢calisanlar, miisterilerin kendisi ve
diger miisteriler, hizmet pazarlamast karmasmmin “insan”
unsurunu olustururlar” (Zeithaml ve Bitner, 2000: s.20).
Miizelerdeki insanlar miize ziyareti deneyiminde rol
oynayan herkestir. Miizede gérev yapan miize personeli,
miizede bulunan diger ziyaretgiler ve elbette ziyaret¢inin
kendisi, bu deneyim sonucu elde edilecek memnuniyet
diizeyine katkida bulunmaktadir.

117



Tiirk Arkeoloji ve Etnografya Dergisi, Y1l: 2021, Sayi: 82

Ziyaretciler beklenti seviyelerini karsilayan bir
hizmet sunumu yasadiklarinda bundan memnuniyet
duyacaklardir. Ancak cok yiiksek beklenti igerisinde
halinde yiiksek standartlarda
sunumu bile onlart tatmin etmeyecektir. Dolayisiyla
memnuniyet diizeylerini biraz da kendileri belirleyerek
siirece dahil olmaktadirlar. Miisteriyle dogrudan temasta
bulunan ¢alisanlarin 6zenle segilmesi ve siirekli egitime
tabi tutulmas:t gerekmektedir. Miizede bulunan diger
ziyaretcilerin sayica ¢oklugu gibi unsurlar da algilanan
hizmet kalitesini ve miisterilerin memnuniyet derecesini
etkileyen bir diger husustur.

bulunmalari hizmet

3.6. Miizelerde Siirec

“Stire¢ yonetimi, hizmetin tiiketicinin ihtiya¢ duydugu
zamanda hazir  bulundurulmasint ve tutarli kalitede
sunulmasini kapsamaktadir” (Uner, 1994: s.10). Bunun
gerceklestirilebilmesi i¢in, miize igerisinde yer alan tim
birimler etkin ve koordineli bir sekilde yonetilmeli, hedef
kitleye hitap eden unsurlar da siirece dahil edilmelidir.

Sadece ziyaret¢i sayisinin arttirtlmasi, miizenin
varolus amagclart diigiiniildiigiinde, tek basina anlamli
olmaz. Mizede gegirilen zamanin da arttirilmasi
onemlidir. Giinlimiiz teknolojisinde uydudan gelen GPS
verileri ile akilli cihazlar {izerinden miizede gecirilen
ortalama zamanin belirlenmesi ¢ok basittir ve herhangi
bir 6zel calisgma yapilmasina gerek kalmaksizin bu
tir veriler internette yer almaktadir. Ziyaretgilerin
miizelerde daha uzun siire bulunmasi, miizeyi zamanini
gecirmeye layik buldugu anlamina gelir ki bu degerli bir
davranistir. Ayrica miizede daha ¢ok zaman gecirilmesi,
miizede dikkatini ¢eken daha ¢ok eser buldugu anlamina
gelmektedir. Bu silirenin uzamas: aktarilacak bilgiyi,
duyguyu ve diislinceyi de arttiracaktir.

3.7. Miizelerde Fiziki Olanaklar

Miize binasiin goriiniimii, bulundugu c¢evre, peyzaji,
manzarasi, iklimlendirmesi, aydinlatmasi, i¢ tasarimi,
yerlesimi gibi kosullar ziyaret¢inin hizmeti degerlendirme
stirecine ve memnuniyet durumuna biiyiik etki etmektedir.
Bu fiziksel ortamda bulunma siireleri arttikga memnuniyet
diizeylerindeki etkisi de artacaktir. Fiziksel ortamdan
sadece hizmet alanlar yani miisteriler degil bir diger insan
unsuru olan hizmet sunanlar yani ¢aliganlar da etkilenir.
Ustelik maruziyet siiresi daha fazla oldugundan, fiziksel
olanaklarin ¢aliganlarin motivasyon ve is tatminlerinde de
etkili oldugu sdylenebilir.
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“Miize binalarinin ¢ogu tarihi ézelliktedir. Dolayisiyla
koleksiyonun bir parcast hatta en biiyiik ve onemli
kasmidr” (Cengiz, 2006: s.91). Tarihi binalarin konsepte
uygun bir ambiyans yaratma etkisi oldugu gibi, merkezi
yapilagma i¢inde kaldiklarindan miize kafe, otopark gibi
alanlarin olusturulamamast kisitlart bulunmaktadir. Bu
durumda, tescilli yapilarda izin dahilinde, miimkiin olan
diizenlemeler yapilmali, yerel yonetimlerle isbirligine
gidilerek gelen ziyaretcilerin yararlanabilecegi otopark
alanlar1 belirlenmeli veya dogrudan arag seferleri
planlanmalidir.

Sonuc ve Oneriler

Miizeler ig¢in friin, fiyat, dagitim, tutundurma,
insanlar, stire¢ ve fiziki olanaklardan olusan pazarlama
karmasi unsurlari, miize ydneticisinin sahip oldugu
ve amaglarini gerceklestirmesi i¢in kullanabilecegi en
stratejik unsurlardandir. Bu unsurlarin belirlenmesindeki
temel etken miisteri beklenti, istek ve ihtiyaglaridir. Her
bir miizenin temasi, sahip oldugu varliklar: ve kaynaklart,
misteri ¢evresi ve amaglart farkli olabilecegi i¢in
olusturulacak standart bir pazarlama karmasi bileseninin
tiim miizelerde ayni basariya ulasmasi zordur. Bu nedenle
miize isletmecilerinin oncelikli olarak yapmasi gereken,
etkide bulunan tim faktorler dikkate alinarak miizeye
0zgii bir pazarlama karmasi olusturulmasidir.

Giincel ve erisime agik olmasi sebebiyle miizecilerin
rahatlikla kullanabilecegi bir kaynak olarak cesitli
internet  sitelerinde yapilan
icerik analizleri siirekli olarak tekrarlanmali ve gerekli
iyilestirmeler yapilmalidir. Ancak unutulmamalidir ki
yorum yaparak fikrini, olumlu ya da olumsuz goriislerini
aktaranlar genellikle hizmetten ya ¢ok memnun kalmis
ya da c¢ok memnuniyetsizlik yasamis tiiketicilerdir.
Fikrini belirtmeye ve tepkisini gostermeye acik bu
tiketici grubunun yaninda diisiincelerini aktarmak
istemeyen veya belirtmeye c¢ekinen ya da sonucu
degistirmeyecegini diigiinerek fikrini belirtmeyi gereksiz
bulanlar da olabileceginden, tiim ziyaret¢ilerin miimkiin
oldugunca diisiincelerinin alinmast 6nemlidir. Hediyelik
esya satig ve miize kafe gorevlileri, glivenlik gorevlileri
gibi ziyaretciler ile birebir iletisim i¢inde olma ihtimali
yiiksek miize personelinin vatandaglarla nazik ve ilgili
bir tutum gelistirmesiyle miize ziyaretgileri fikirlerini
belirtme konusunda daha istekli davranabilecektir.
Ayrica, miize ¢ikislarina dinlenme koltuklari konularak
ve buralarda standart bir memnuniyet 6l¢gme formu
birakilarak ziyaretgilerin deneyimlerini yazili olarak
aktarmalar1 saglanmalidir. Ziyaretgiler hakkinda bilgi

ziyaret¢i  yorumlarinin



almay1 amaglayan anketlerin, ¢evrimici yorumlar da dahil
olmak {iizere ¢esitli platformlardan elde edilen verilerin
degerlendirilmesi veya arastirmacilarin yaptigi alan
analizleri, hedef pazarin belirlenmesine ve o hedef pazarin
beklenti, istek ve ihtiyaglarinin daha iyi anlagilarak uygun
pazarlama stratejileri gelistirilmesine katki sunacaktir.

Teknolojinin geldigi durum itibariyle 6zellikle geng
kusak ziyaretcilere yonelik olarak, aktif olarak etkilesime
girilerek interaktif deneyim yasanilabilecek dijital igerikli
sunumlarin tretilmesi distiniilmelidir. Bunun yaninda
sanal gergeklik ya da arttirilmis gergeklik iceren etkileyici
videolar, akilli cihazlarda kullanilabilecek uygulamalarla
hem ilgi ¢ekilmis hem de merak uyandirilmis olur ve
nihayetinde ziyaret¢i sayisinin artmasina ve ziyaretgilerin
miizede daha ¢ok zaman gegirmesine yol agar. Sosyal
medyanin avantaji da kullanilarak, viral videolar
yapilmas1 da az cabayla sosyal medyay1 ¢ok kullanan
tiiketici gruplart iizerinde biiylik etki birakacaktir. Yine
takip¢i sayist fazla olan sosyal medya fenomenlerinin
miizelerdeki etkinliklere dahil olarak miize deneyimlerini
sayfalarinda paylagmalari, miizelerimizde ¢esitli hedef
gruplarina yonelik yapilan etkinliklerin tanitiminin iyi
yapilmasi da ziyaretci sayisinin artmasina katki sunacaktir.

Her bir miizenin imaj olusturulmasi agisindan marka
yonetimi yaparak bir marka degeri olusturmasina yonelik
calismalar yapilmalidir. Bir marka; ismi, slogani, logosu,
miizigi gibi unsurlariyla miizeye itibar katar, miizeyi
tiiketicilerin goziinde diger tim kurumlardan ayirr,
farklilasmasini saglar, taniirhigimi arttirir. Yiiksek marka
degeri, rekabet avantaji olusturur ve markaya yani miizeye
cok sadik bir tiiketici grubunu ortaya ¢ikarir. Bu tiiketici
grubu, bu markaya sadik olmay1 bir prestij kaynagi olarak
goriir, kendileri de caba gostererek bilinirligini arttirir,
miize lehine her tiir gelistirici cabay1 goniillii olarak yapar
ve bu kisilerin diger tiiketiciler iizerinde inandiriciligi ve
¢ekiciligi daha fazla ve etkili olur.

Ulkemizde miize pazarmin biiyiik ¢ogu arkeolojik
ve etnografik yapida olan miizelerden olusmaktadir.
Ancak tilkemiz, pek ¢ok bakimdan zenginliklerle dolu
oldugundan pazarda yer alan bosluklara gore farkli tiir
ve konseptlerde miizelerin olusturulmast diisiiniilebilir.
Bunun yaninda yerli ve yabanci turistlerin ilgisini ¢eken
herhangi bir unsur da miizecilik anlaminda pazarlanabilir.
Bolgenin ozellikleri gbz 6nilinde bulundurularak cesitli
temalarda Ozgiin miizelerin bulunmasi, bdylelikle var
olan miizelerin sunulan hizmet bakimindan farklilagmis
olmast, ziyaretcilerine
deneyim yasamalari firsat1 verir. Ayrica farkli konseptteki
miizeler birbirleri arasinda rekabete girecek ve bu durum

miize birbirlerinden  farkli
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miizecilerin lehine, miizecilik digindaki rakip isletmelerin
aleyhine olacaktir.

Miisteri memnuniyeti saglamayi ve nihayetinde
orgiitsel amag ve hedefleri gergeklestirmeyi hedefleyen
strateji ve planlar niyet agamasinda kalmamali; yerel
kosullar dikkate alinarak iyi planlanmali, optimal bir
stirede uygulamaya gec¢ilmeli, miize yoneticilerince
koordine edilmeli ve sonuglar denetlenerek bu dongiiniin
miisteri beklentileri karsilanip tatmin saglanana dek
stirekli hale getirilmesi ve siirdiiriilmesi saglanmalidir.
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Korziit Fortress Temple Area: 2016 Salvage Excavation

Erol USLU**

Ozet

Korziit Kalesi, Van ili, Muradiye il¢esinin 9 km giineyinde, Muradiye Ovasi’nda yer alan kayalik bir tepe iizerine kurulmustur.
Korziit Kalesi’nin sur kalintilar1 ve tapinak alani Urartu mimarisinin karakteristik 6zelliklerini yansitmaktadir. Kale, ilk olarak bolgede
ylizey arastirmasi yapan Ingiliz bilim insan1 Charles Burney tarafindan kesfedilmistir. Kale’de son yillarda ¢ok sayida kagak kazi
yapilmistir. Kagak kazilar nedeni ile tapinak alani tahribata ugramistir. Tahribatin 6nlenmesi ve tapinak odasinin kurtarilmast amactyla
2016 yilinda Van Miize Miudiirligii baskanliginda kurtarma kazisi gerceklestirilmistir. Tapinak alani, Kale sitadelinin glineybati
yamacinda yer almaktadir. Tapinak odasi igerisinde defineciler tarafindan agilmis bir ¢ukur ve esik tasi altindan odaya uzanan bir tiinel
tespit edilmistir. Bu kagak kazi tahribati, yapilan caligmalar ile aslina uygun sekilde diizenlenmistir. Kurtarma kazilarinda Urartulara
ait Susi Tapinag: biiyiik dlgiide agiga cikarilmistir. Ortaya cikan alanlar jeotekstil ile koruma alta alinmistir. Calismalar sonucunda
tapinagin ¢okgen formlu bazalt bloklardan, 6zensiz tas is¢iligi ile insa edildigi anlagilmaktadir. Bu tiirde mimari daha ¢ok Kral Minua
Dénemi’ne tarihlendirilmistir. Bu nedenle tapinagin Urartu mimarisinin erken 6rneklerinden biri oldugu diisiiniilmektedir. Kazi1 alant
igerisinde Urartu Kralligi ve Orta Cag’a ait ¢ok sayida arkeolojik eser ortaya ¢ikarilmistir. Bu durum Korziit Kalesi’nin yogun bir
iskana maruz kaldigini gostermistir.

Anahtar Kelimeler: Korziit, Urartu, Tapinak, Susi, Haldi Tapiag:
Abstract

Korziit Fortress was built on a rocky hill located in Muradiye Plain, 9 km south of Muradiye district of Van Province. The city
walls and temple area of Korziit Fortress reflect the characteristic features of Urartu architecture. The Fortress was first discovered
by the British scientist Charles Burney, who was surveying the area. A lot of illegal excavations in fortress have been made in recent
years. The temple area was damaged due to these illegal excavations. In order to prevent this destruction and save the temple room,
a rescue excavation was carried out in 2016, under the administration of Directorate of Van Museum. The temple area is located on
the southwestern slope of the Fortress. A pit dug by illegal excavator was found in the temple room. In addition, under the sill stone
block a tunnel going towards the room was discovered. The damage happened due to illegal excavations were restored according to
the original state. During salvage excavations, the susi temple belonging to the Urartians was mostly unearthed. The opening fields
are protected with geotextiles. Following the studies it was found out that the temple had been built of polygonal basalt blocks by an
inattentive stonework. This type of architecture is mostly dated to the King Minua period. Therefore, the temple is thought to be one of
the early examples of Urartian architecture. During the excavation, many archaeological artifacts belonging to the Urartu Kingdom and
the Medieval Age were unearthed. These findings show that Korziit Fortress was intensely settled. Consequently, it is our clear opinion
that Korziit Fortress excavations should continue in following years.

Key Words: Korziit, Urartian, Temple, Susi, Haldi Temple
Giris

yapilan inceleme sonucunda, Urartu mimarisine ait bir
yapinin girisi ile yapiya ait i¢ kisminin kismen tahrip

Korziit Kalesi, Van ili, Muradiye ilge merkezinin
yaklasik 9 km gilineyinde, Ulusar (Korziit) Mahallesi

sinirlari i¢inde yer almaktadir (Resim 1). Kale, Muradiye
Ovast’nin giineydogusunda kuzey-giiney dogrultusunda
uzanan Korsevel Dagi’nin ovaya dogru yayilan bazalt
bir kayalik yiikseltisi tizerinde insa edilmistir. Urartularin
Muradiye Ovasi’ndaki en o©nemli merkezi olarak
karsimiza ¢ikan Kale’de son yillarda ¢ok sayida kacak
kazi yapilmistir. Son olarak 2015 yilinda Van Miize
Miidiirliigiine yapilan bir ihbar {izerine Kale sitadelinde

*  Gelis Tarihi: 18.12.2020 - Kabul Tarihi: 19.02.2021

edildigi goriilmiistiir. Kagak kazilarin yol agtig1 tahribatin
giderilmesi ve mimari yap1 kalintisinin daha fazla tahrip
edilmeden kurtarilmas1 amaciyla, Van Miize Midiirligi
Baskanliginda 2016 yili Ekim-Kasim aylarinda bir
kurtarma kazi ¢alismasi gergeklestirilmistir.

**  Miize Miudirid, Kiltir ve Turizm Bakanhgi, Kiiltiir Varliklart ve Miizeler Genel Midirligii, Van Miize Miidirligii, Van/Tiirkiye, erol.uslu@ktb.gov.tr,
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1. Arastirma Tarihgesi

Korziit Kalesi, ilk olarak 1956 yilinda bolgede yiizey
arastirmast yapan Ingiliz arastirmaci Charles Burney
tarafindan bilim diinyasina tanmitilmistir (Burney, 1957:
s. 47-48). Burney, Kale’nin, bolgede tespit etmis oldugu
Urartu kaleleri iginde en dikkat g¢ekici merkezlerden
biri oldugunu ifade etmistir. 1970’li yillarda yapilan
calismalarda Dingol tarafindan Kale civarindaki kéylerde
Urartu yazitlart tespit edilmistir (1976: s. 19-24).
Ayrica Tarhan ve Sevin tarafindan Kale’nin topografik
yapist ile mevcut mimari kalintilarinin da géz oniinde
bulunduruldugu detayli bir ¢aligma gergeklestirilmistir
(Tarhan ve Sevin, 1976: s. 77). Son olarak Ulusar kdyiinde
ele gecen bir diger yazit parcasi ise Basgelen ve Payne
tarafindan yayinlanmistir (Basgelen ve Payne, 2009: s.
125-132).

Korziit Kalesi etrafinda bulunan Ulusar, Kosk,
Topuzarpa, Yalindiiz kdyleri ile Muradiye ilge merkezinde
zaman igerisinde tespit edilmis ve birbirini tamamlayan bir
grup Urartu yazitinin, Korziit Kalesi’nden bu merkezlere
dagildig1 Dingol ve Salvini tarafindan 6ne stirtilmiistiir.
Bu yazitlarin bir kismim inceleyen Dingol, bu taslarin
Korziit Kalesi’nde Urartu Krali Minua’ya ait kare planl
bir tapinagin (Urartuca susi) 6n cephesini siisledigini bir
rekonstriiksiyon denemesi ile gostermistir (Dingol, 1976:
s. 19-30) (Resim 2). Son olarak Salvini, yine bahsi gegen
yazith bloklara iliskin yeni bir rekonstriiksiyon dnerisinde
bulunmustur (Salvini, 2008: s. 110-113). Korziit Kalesi
cevresindeki koylerde bulunan séz konusu yazitlarin bir
kism1 Van Miizesi uzmanlari tarafindan incelenmis ve
miizeye tasinmistir (Resim 3).

2. Kurtarma Kazis1 ve Mimari Bulgular

Kale kalmtilarmin {izerinde yiikseldigi ve kuzey-
giiney yonlerinde uzanan kayalik tepe yaklasik 325 x 110
m Olgiilerindedir. Muradiye Ovasi’ndan yaklasik 40-50 m
yiikseklikteki bu kayaligin 6zellikle kuzey ve dogu kismi
daha ulasilabilir bir yapida iken diger kisimlart sarp ve
ucurumdan olugmaktadir (Resim 4). Nitekim topografik
olarak egimi daha az olan kuzey ve dogu kisimlarinda
olduk¢a giiglii sur duvarlart yiikselmektedir. Kalenin
mevcut mimari birimleri igerisinde en ¢ok gbze carpan
kalintilar1 ise kalenin kuzeydogu yamacindaki 8-10 sira
kiklopik bloklardan insa edilmis ve yaklasik 9 m’ye ulasan
sur duvarlaridir (Resim 5). Kale sitadeline ¢ikis yine dogu
yamagta yer alan anitsal bir girigle saglanmaktadir.

Kurtarma kazisinin nedenini olusturan Tapinak
Odasi, Kale sitadelinin glineybati yamacindaki dig sur

126

duvarlarina yakin bir alanda yer almaktadir (Resim 4).
Tapmak Odast’nin dogu duvarinin 6n cephesi ve giris
kismini da igine alacak sekilde acilan yaklasik olarak 6
m uzunlugunda, 4 m genisliginde ve 4 m derinligindeki
biiylik defineci ¢gukurunun bu alana ciddi bi¢imde zarar
verdigi anlasilmistir (Resim 6). Bu c¢ukurun derinligi,
tapinagin giris kapisinda bulunan esik seviyesinin altina
kadar inmektedir. Boylece Tapiak Odasi’nin giris cephesi
kismen aciga ¢ikarilmistir. Alandaki ikinci kagak kazi
cukuru ise tapinak odasinin i¢ kismina denk gelmektedir.
Bu cukur ise 3.50 m uzunlugunda, 3 m genisliginde ve
3.50-4 m derinligindedir. Bu kacak kazilar sonucunda
tapinagin kuzey duvarimin bir boliimii ortaya ¢ikarilmistir.
Defineciler giris kismi doguya bakan Tapinak Odasi’nin
girisinde yer alan esik tasinin altindan bir tiinel agarak
odanin i¢ kisminda ilerlemislerdir. Bu tiinel i¢ kisimda
odanin kuzey duvarinda sona ermistir. S6z konusu kagak
miidahale ile Tapmak Odasi tabaninda biiyiik bir ¢ukur
acilmasi bu alana zarar vermistir.

Kurtarma kazis1 ilk etapta, Tapinak Odasi’ndaki kagak
kazi gukuru etrafinda olusan tas-toprak ve moloz setin
kaldirilmasi ile baslamigtir. Ardindan Tapinak Odasi’nin
giris kisminda defineciler tarafindan acilan kagak kazi
cukurunda kazi ve temizlik calismasina baglanmistir.
Burada yapilan kazi c¢alismasinda odanin kuzey ve
giiney yonlerinde bulunan koése duvarlarindan doguya
dogru ilerleyen iki duvar hatti oldugu goriilmiistiir. Her
iki duvarin tas siralar1 Tapinak Odasi’nin tas Orgiisi ile
ayni sirada devam etmektedir. Bu iki duvar, yaklagik 2
m uzunlugunda doguya dogru takip edilmistir. Bdylece
Tapinak Odas1’nin 6n kisminda bulunan bu birim “Tapiak
Odas1 On Avlusu” olarak tanimlanmigtir (Resim 7).

2. 1. Tapmak Odasi1 Giris Kisma

Tapmak Odasi’nin  giris  cephesi  kuzey-gliney
yonlerinde uzanan iki kisa duvar ve iki kademeli cerceve
seklinde bir girigten olusmaktadir (Resim 8). Esik tagindan
itibaren 3 sira tag duvar sirasindan olusan bu kisa duvarlar
giineyde ve kuzeyde 6n avluya ait doguya dogru ilerleyen
duvarlarla birlesir. Bu duvarlar 2.5 m uzunluga, 1.30 m
yiikseklige sahiptir. Her iki duvarin da kalinligi 2 metredir.
Kacak kazilarla, Tapinak Odast’nin girisinde bulunan tek
parca bazalt esik taginin yanindan tiinel acilarak tapinak
odasinin altina girildigi anlasilmistir. Bu miidahalede esik
tasinin bir kismi tahrip edilmistir. Ayrica giriste bulunan
taglar 6n kisma diigiiriilmiistiir. Burada yapilan ¢alismada
ilk olarak toprak ve tas moloz i¢inde yer alan tapinak
girisine ait tas bloklar bulunmustur. S6z konusu tas
bloklar kazinin ilerleyen sathalarinda aslina uygun sekilde



tapinagin sag giris duvarinin en ist sirasinda bulunan
yerlerine konulmustur. Koridorun taban kismini olusturan
bazalt taginin esik tasi ise 1.30 x 1.57 m Ol¢iilerindedir.
Alt1 bosaltilan ve diisme tehlikesi olan egik tasmin alt
kismi tas ve toprakla desteklenerek saglamlagtiriimistir.
Benzer bigimli Urartu tapinaklarindan da bildigimiz tizere
tapinak odasina gegis, 1.30 x 2 m Ol¢iilerindeki dar bir
koridor ile saglanmaktadir. Tapinak Odasi’na giris kismi
¢ift kademeli gerceve seklinde diizenlenmistir.

2. 2. Tapmak Odas1

Tapmmak Odasi’nda yapilan c¢alisma, kurtarma
kazisinin 6nemli bir kismin1 olusturmaktadir. Defineciler
tarafindan oldukca tahrip edilen bu alandaki ¢alismalar,
oncelikle diizensiz toprak ve tas yiginlarinin temizlenmesi
ile baglamistir. ik etapta kutsal odanin sagh sollu giris
kismint olugturan kisa duvarlart agiga c¢ikarilmistir.
Bundan sonra kutsal odanin kuzey duvari ile dogu
duvarmin kesistigi noktada tapmak tabaninin oldukca
altina girerek acilmig olan ¢ukur, taban seviyesine kadar
doldurulmustur. Tapinak Odast’nin i¢ kisimda devam
eden ¢alismalarda, bati1 duvarmin tag sirasinin iigte ikisinin
defineciler tarafindan yerlerinden ¢ikarilarak zemin
seviyesine digiiriildiigii tespit edilmigti. Devam eden
kaz1 ¢aligmalar1 sonucunda kutsal odanin taban kisminin
bir tarafinin diizgiin diger taraflarinin ise kirik ve diizensiz
taglardan olustugu goriilmiistiir. Bu durum 6zellikle taban
taglarinin Urartu sonras1t donemlerdeki ikincil kullanimlari
ile iligkili olabilecegi diisiincesini kuvvetlendirmektedir.
Taban tizerinde bu sekilde korunmus toplam 5 adet ¢esitli
boyutlarda déseme tasi ortaya c¢ikarilmistir (Resim 9).
Ozellikle tapinagm taban seviyesine kadar Orta Cag
seramik parcalarmin goriilmesi, Tapmak Odasi’nin
Urartu’dan sonra Orta Cag’da kullanim gordiigiini
kanitlamasi bakimimdan onemlidir. Odanmn kuzeybati
kosesine yakin bir noktada kazima bezemeli, dip kismi1
kirik Orta Cag’a ait bir ¢gomlek ele gecmistir (Resim 12 c).
Tapinagin kutsal odasinda ytiriitiilen calismalar sonucunda
toprak dolgu temizlenmis ve i¢ duvarlar tamamiyla agiga
cikarilmistir. Kareye yakin bir plana sahip kutsal odanin §
x 7 m Olgiilerinde oldugu tespit edilmistir. Kutsal odanin
duvarlarinin sadece 1.35 m’lik kismi ayakta kalmistir.
Tapinak Odasi duvarlarinda kullanilan bloklarin sadece
goriinen yiizlerinin diizeltildigi ve 6n avlu duvarlarinda
oldugu gibi bu bloklarin camur hargla Oriildiigi
goriilmiistiir. Ucgen formlu bazalt bloklar 6zentisiz bir tas
is¢iligine isaret etmektedir. Ayrica bloklar arasindaki derz
bosluklarinin da genis olmasi bu yapinin MO. 9-8. yiizyil
Urartu mimarisinin erken orneklerinden biri oldugunu
gostermektedir (Cilingiroglu, 1983:s. 28-30).

Olduke¢a kisa bir zaman dilimi igerisinde ve iklim
kosullarinin da el verdigi oOlciide gerceklestirilen kazi
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caligmalari, Tapinak Odasi’nin mimari planinin tam olarak
ortaya cikarilmasina imkan vermemistir. Bundan dolay1
tapmagin kutsal odasinin duvarlarinin kalmligini tespit
etmek ve dis duvar hattina iligkin bir fikir elde etmek
amactyla Tapmak Odasi’nin batt duvarinin dis kisminda bir
temizlik ve kazi ¢aligmasi gerceklestirilmistir. Bu duvarin
dis tarafinda yapilan temizlik ve kazi ¢alismasi sonucunda
bir sira tag orgiliye ulasiimis olup, s6z konusu tapinagin bati
duvarinin 3.80 m kalinliga sahip oldugu tespit edilmistir.
Bu alanda yapilan ¢aligmalar sonucunda, dis duvara ait en
az iki sira tag orgiliniin tahrip edildigi goriilmistiir. Tapinak
Odasi’na ait zemin dosemelerine rastlanmasiyla birlikte bu
alandaki kazi ¢alismalari tamamlanmigtir (Resim 10). Kazi
caligmalar1 sonucunda alana iligkin plan ve kesit ¢aligmast
yapimustir (Resim 11).

3. Koruma Onlemleri

Kazi c¢aligmalari boyunca alandan ¢ikarilan iglenmis
veya yarl islenmis taslar, Kale’de yapilacak restorasyon
calismalarinda kullanilmak iizere tapinak odasmin
hemen giineyinde istiflenmistir. Yine kaz1 ¢alismasi
sonucu ¢ikan yogun toprak dolgu elendikten sonra
Kale sitadelinin giineybati kosesine yakin bir yerde
surun disina dokilmiistiir. Korziit Kalesi Tapinak Odasi
Kurtarma Kazis1 mevsim ve olumsuz sartlar sebebiyle
ara ara yapilan kesintilere ragmen yaklagik 1 ay1 askin
stire icinde tamamlanmistir. Tapinak Odasi’nin mevsim
sartlarindan (kar, yagmur vs.) etkilenmemesi igin agilan
tim alanlar jeotekstil malzeme ile kapatilarak tas ve
toprakla saglamlastirilmistir. Kale sitadelinin giineybati
ucunda konumlanan Tapinak Odasi, sitadelin kullanimina
gore doguya dogru daha fazla dolgu topragina sahiptir. Bu
da batiya dogru bir egimin olusmasina neden olmustur.
Bu egimden yararlanarak Tapinak Odasi’nin etrafina
ylizey topragini gegcmeyecek sekilde bir su drenaj kanali
kazilmig ve drenajin bati yoniinde devam etmesi ile su
tahliyesinin sitadelin digina dogru akisi saglanmaistir.

4. Buluntular

Kurtarma kazisinin gergeklestirildigi gerek Tapinak
Odast On Avlu’nun gerekse Tapinak Odasi i¢ kisminin
toprak, tas ve ozellikle kerpi¢ pargalart ile dolu oldugu
goriilmistiir. Bu kerpi¢ pargalari iginde Urartu Donemi
yerlesimlerde siklikla karsimiza ¢ikan misir mavisi
(Cilingiroglu, 2014: s. 137-145) ile boyanmis fresko
parcalar1 tespit edilmistir. Ozellikle tapinak girisinin
oldugu On Avlu’nun doguya dogru devam eden kuzey ve
giiney duvarlart 6niinde mavi renk sivali kerpi¢ pargalart
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bulunmustur. Bu tiirde renkli boyalarin Urartu yapilarinda
kullanildigi bilinmektedir (Cilingiroglu, 2014: s. 137-
145). Tapmak alan1 ve c¢evresinde gergeklestirilen
kaz1 ¢aligmalari sonucunda, Urartu Donemi ile iligkili
buluntular Orta Cag’daki yerlesimden dolay1 az sayidadir.
Urartu Kralligi’nin kirmizi renkli parlak agkili olarak
bilinen saray mallar1 birkag parga ile temsil edilmektedir
(Resim 12a). Urartu Donemi’ne ait 6rnekler daha ¢ok
kirmizi ve kahverengi hamurlu 6rneklerden olugsmaktadir.
Canak c¢omlek malzemesi iginde ilgi g¢ekici bir diger
grup Ge¢ Demir Cagi’na tarihlenen pembe ve turuncu
renk hamurlu, krem astarli ince mallardir (Resim 12b).
Boya bezemesiz olan ve basit agiz kenarli bu 6rneklerde
pisme kaynakli olarak kirmizi renkli alacalanmalar da
goriilmektedir. Urartu sonrast dénemde kullanimi bilinen
“triangle/festoon ware” olarak da adlandirilan Geg
Demir Cagi’na ait boya bezemeli ve bezemesiz benzer
ornekler Van Bolgesi’nde Karagiindiiz Hoyiigi’'nden
bilinmektedir (Sevin, 1998: s. 715-726; Kalkan, 2013:
s. 712, Abb.7). Kuzeybat: Iran’da ise bu mallarn en iyi
bilindigi merkez Hasanlu (IITA) Hoyugii’diir (Dyson,
1999: 5. 107, Fig. 7). Bunun yaninda seramiklerin énemli
bir kismini Orta Cag’a tarihlenen yesil, sar1 ve kirmizi sirl
ile kazima bezemeli seramik pargalari olusturmaktadir.
Sirsiz 6rnekler kirmizi ve kahverengi hamurlu olup ¢ark
yapimi ve kazima bezemeli 6rneklerden olusmaktadir.
Bunlardan tiimlenebilir bir 6rnek zemine yakin bir yerde
ele gegmistir (Resim 12¢). Kahverengi, sari, mavi ve yesil
renkli sirlarin uygulandigr ornekler ise farkli renkteki
sir uygulamalariin g¢esitliligini gostermesi agisindan
o6nemlidir. Tapinak odasi alanindan yesil sirli minyatiir
bir kap da saglam olarak ele gegmistir (Resim 12d).
Oldukg¢a yipranmis olan bronz bir bilezik, 3 bileme tasi,
2 pismis toprak agirsak ve Orta Cag’a ait birkag cam
bilezik pargasi ele gecen diger buluntulardir. Son olarak
Tapinak Odasi’ndaki toprak dolgu iginde bir bronz Bizans
sikkesi buluntular arasinda yerini almistir. Oksitli ve
asinmis olmasina ragmen sikkenin 6n yiiziinde cepheden
Nimbuslu Isa biistii, arka yiiziinde ise Latin hag1 motifinin
islenmis oldugu goriilmektedir. Olasilikla M.S. 11-12.
yiizyila aittir.

Sonu¢

Van Miize Miidiirligii Baskanliginda 2016 y1li Ekim-
Kasim aylar1 i¢cinde Korziit Kalesi Tapinak Odasi’nda bir
kurtarma kazis1 yapilmistir. Bu kazi sonucunda Urartu
Devletine ait susi' tipi bir tapinak odasi biiylik 6l¢iide
ortaya c¢ikartlmistir (Resim 10). Kazi sonucunda ¢ikan

1 Urartular ¢ogunlukla tanrilarma atfen yaptiklari genellikle kare planl tapiak
odalarima “susi” adin1 vermislerdir.
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veriler belgelenerek odanin istii jeotekstil malzeme ile
kapatilmigtir.

Tapmak Odast kazisinda elde edilen seramik ve
bilezik pargalar1 ile bronz bir sikke 1s18inda Orta Cag
tabakasinin tapinak odasmin tabanina kadar niifus
ettigini ve dolayisiyla hem mimari hem de buluntu
anlaminda tapinak alaninda Snemli tahribatlar biraktig
anlasilmaktadir. Dar bir koridorla saglanan giris, iki
kosesi kademeli ¢ergeve scklindedir. Giristen sonra
kutsal oda ortaya ¢ikarilmistir. Bu 6zellikleri ile Urartu
mimarisinden bilinen tapinak planlari ile ortiismektedir
(Cilingiroglu, 2012). Tapmagin bazi ozellikleri Urartu
kule tipli tapinak mimarisinden ayrilmaktadir. On cephede
yazitlart ile bildigimiz tapinaklardan farkli olarak,
Erzincan/Altintepe ve Varto/Kayalidere 6rneklerinden de
bilindigi tizere, bu tapinak yapisinin cephesi de yazitsiz
olarak diizenlenmistir. Bu durum tapinagin hangi Urartu
Krali tarafindan insa edildigi sorusunu cevapsiz birakir.
Bununla birlikte Korziit Kalesi’nden gotiirildiigii
bildirilen ve hemen hepsi Urartu Krali Minua’ya (M.O.
810-785/80) tarihlenen yazitlar bulunmaktadir (Dingol,
1976: s. 19-30.; Salvini, 2008: s. 110-113). Bu yazitlarin,
kazis1 yapilan tapinaga ait olmadigi anlasilmaktadir.
Bu nedenle Korziit Kalesi’nde yazitlarla siislii ikinci
bir tapmak yapisinin olma ihtimali bulunmaktadir.® Bir
diger ihtimal de Muradiye Ovasi’ndaki baska bir Urartu
merkeziyle iliskili olabilecegidir. Bolgede yapilacak
yeni arastirmalar ve arkeolojik kazilar yazitlarin nereden
geldigine 151k tutacaktir.

2016 yili kazi galismalari sonucunda mimari plani
hakkinda kismen bilgi edindigimiz tapiak yapisinin hem
tag isciligi hem de muhtemelen torensel bir koridor olarak
islevlendirilmis 6n avlulu plani, Urartu susi tipi kare planli,
kule tapmak mimarisinin erken orneklerini gostermesi
acisindan 6nemlidir. Bu anlamda buradaki kazilar Urartu
Arkeolojisi’nde kilit énem arz etmektedir. Ozellikle
tapinak avlusunda yapilacak kazilar ile bu alanin kaleye
ait diger mimari birimlerle iliskisi ortaya ¢ikacaktir. Yine
tapinak on avlusu ile Kale’ye ¢ikist saglayan anitsal giris
arasindaki baglanti da ¢oziilecektir. Kale’nin dogusunda
Tapinak Odasi’na 50 m uzaklikta bulunan Kale, anitsal
girisinde kazilarin gergeklestirilmesi de bu noktada 6nem
arz etmektedir. Boylece Urartu Kralligi’nin kurulus
donemine ait 6nemli bir kalenin planina biiyiik dl¢lide
ulasilacaktir.

2 Urartu donemine ait Cavustepe Kalesi’nde bu ihtimali giiglendirecek iki
Tapinak yapisinin varligi bilinmektedir. (Cavusoglu, R. Biber, H, Yilmaz, H.,
Kilig, S.; 2019: s. 275-276).
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Resim 4: Korziit Kalesi’'nin genel goriiniimii

Resim 5: Korziit Kalesi 'nin sur duvart goriintimii
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Resim 7: Tapinak Odasi 6n avlusu giiney duvart
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Resim 9: Tapinak Odasi 'nin i¢c mekdn goriiniimii
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Resim 12: Kazi buluntular:
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Topkapi1 Saray1 Miizesi Saltanat Arabalarindan Ornekler ve Belgeleme Calismalari®
Topkapi Palace Museum Samples of Ottoman Carriages and Studies of Documentation
Kiymet ISERI**

Serdar YASAR***

Ozet

Topkap1 Saray1 Miizesi koleksiyonlarinda yer alan Saltanat Arabalari; Osmanli Dénemi’nin son yiizyilinda “Istabl-1 Amire” denilen
yap1 veya yapilar toplulugu idaresinde Saray ve maiyetinin kullandig1 ath arabalardan olugsmaktadir. Bu arabalardan bazilari Avrupa’dan
getirtilmis olup bir kism1 Istanbul’da Batili patentle iiretilmistir. Koleksiyonda elli adet atli araba bulunmaktadir. Arabalarm bir boliimii
2012-2018 yillar1 arasinda Topkapi Saray1 Miizesi ve Istanbul Restorasyon ve Konservasyon Merkez ve Bolge Laboratuvari arasinda
saglanan bir protokolle, restorasyon ve konservasyon c¢alismalari gegirmistir. Bu proje kapsaminda oncelikle arabalarin belgeleme
caligmalart yiiriitiilmistiir. Bu makalede Saltanat Arabalarinin tarihgesi, yapim ve siisleme 6zellikleri ile birlikte restorasyonlart 6ncesi
belgeleme ¢alismalarinin kapsam ve yontemine yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Topkap: Sarayi, Saltanat Arabalari, Restorasyon-Konservasyon, Rol6ve, Belgeleme.
Abstract

Ottoman Carriages, one of the collections of the Topkap1 Palace Museum, were horse-drawn carriages used by Ottoman Sultans
and their entourage in the last century of the Ottoman Period under the administration of the Istabl’t Amire institution (The Imperial
Stables). Some of these carriages were brought from Europe, some were produced with in the Ottoman Empire and had a Western
patent. There are fifty horse-drawn carriages with in the collection. On some of these carriages, restoration and conservation practices
were executed, between 2012 and 2018, through a protocol signed between the Topkap1 Palace Museum and the Istanbul Restoration
and Conservation Center and Regional Directorate of Laboratory. Documentation forms the back bone of this project as it is the first
and the most important step of conservation and restoration of cultural artefacts. This paper encompasses the history, production and
decoration features of Ottoman carriages along with the scope and method of their documentation that took place prior to restoration.

Key words: Topkap1 Palace, Ottoman carriages, Restoration Conservation, Documentation

Giris

Osmanli  Do6nemi  arsivlerinde  saraym  araba icine at tstiinde cikardi. Atli padisah minyatiirlerinin

kullanimiyla ilgili 6nceki yiizyillara ait belgeler mevcuttur.
Bu belgeler genel olarak saraym ihtiyaclarina yonelik
araba kiralanmasi, yeni araba yapimi ve mevcut araba-
tahtirevanlarin tamirinin emri ile ilgilidir. Seferlerde ve
padisah ve maiyetinin Bursa, Edirne saraylarina mevsimlik
goclerinde ¢esitli egyalarin taginmasi amaciyla arabalar
kullantlmistir.  Ornek olarak Sultan IV. Mehmet’in
Rumeli’de ava ¢ikma hazirligr ile ilgili gerekli arabanin
bakim ve tamirinin masrafi belgelenmistir (BOA, MAD.
d. 4466). Saray yasaminda ise araba genellikle kadin ve
cocuklarm kullandig: bir aragtir. 1638’de Bagdat zaferiyle
donen IV. Murat’1, Istanbul disinda annesi Kosem Sultan
tekerlekleri altin kaplamali, perdeleri altin islemeli bir araba
ile karsilar (Peirce, 2011: s. 267-268). Osmanli padisahlart
devlet torenlerinde araba kullanmak yerine 6zellikle halk

*  Gelis Tarihi: 20.02.2021- Kabul Tarihi: 13.04.2021

coklugu da bu durumu kanitlamaktadir. Tam tersini
gosteren en bilinen drnek ise Kanuni Sultan Siileyman’in
Zigetvar’a yaptig1 son seferine bir araba icinde ¢ikmis
olmasidir. Sefer sirasinda 6liimii {izerine cenazesi de araba
ile payitahta getirilmistir (Baykal,1992: s. 297). Ayn1 konu,
Nuzhet el-esrar el-ahbar der sefer-i Sigetvar (1568-1569)
adli eserde de minyatiirlenmigtir (TSM.K., H. 1339, 103b.).

18. ylizyilda, harem kadinlarina ait arabalarin gogaldigi,
degerli kumas ve malzemeler ile dosendigi anlasiimaktadir
(Bulut,1969: s. 34-38). III. Ahmed’in sehzadelerinin
stinnet toreni, 18. yiizyilin 6nemli bir olayidir. Térende
sehzadelerin bindigi gosterisli araba da minyatiirlenmistir
(TSM.K., A. 3593, 170 a.). Minyatiirlerde de gorildigi
lizere bu araglar, gosterisli kumaslarla kaplanmis ahsap
oymal1 birer oda gériiniimiindedir.
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Yiizyilin basindaki Lale Devri, Osmanli siyasetinde
Paris ve Viyana’ya ilk kez elgi gonderildigi donemdir.
Ik yerlesik elgi ise aym yiizyiln sonunda, III. Selim
Donemi’nde Fransa’ya gonderilmistir. Avrupa’nin ¢esitli
tirtinleri ile birlikte bu donemde Batili arabalar da Osmanli
Sarayimin ilgi alanma girmeye basglamisti. Bu durumu
destekleyen nedenlerden bir digeri de Istanbul’daki yabanci
elgilerin tlkelerinden getirterek kullandigi arabalardir.
Onceleri Istanbul i¢inde sadece saray maiyetine ait olan
atl arabaya binme hakki, Sultan II. Mahmud tarafindan
kaldirilmistir. Bir Nizamname yayinlatarak kimlerin ne tip
arabaya binebileceklerini belirlemistir (Sakaoglu, 2010:
s. 432). Sonrasinda gelen Sultan Abdiilmecid Dénemi ve
Tanzimat ile birlikte araba kullanimi saraylilar ve halk
arasinda da gittikge yayilmustir. Saray disinda Istanbul
halkmm da kullanabildigi yerli iiretim ath arabalar da
tretilmistir.  19. yiizyilda yasagin kalkmasiyla halka
da yayilan araba kullanimi, ¢ok sayidaki Bati kaynakli
gravir ve resimlerden de izlenebilmektedir. Giiniibirlik
kiralanarak kullanilan kogularla, kadinlar mesire alanlarina
gitmisler ayrica giinlimiiziin taksi ara¢ mantigi ile isletilen
ath arabalar kullanmislardir. Bunlar; “Kogu (Kogi)”
arabasi basta olmak tizere “Katip Odas1” ve “Talika” olarak
isimlendirilen halk arabalaridir (Giilersoy, t.y.: s. 33-37).

Makaleye konu olan arabalarin biiyiik bir kismu
Dolmabahge, Yildiz, Beylerbeyi saraylarindan gelen
arabalardan olugmaktadir. Koleksiyonu, déonemin Cumhur
Reisi Gazi Mustafa Kemal’in 03.07.1929 tarih ve 8214 sayili
kararnamesi ile sergilenmek iizere Topkap1 Saray1 Miizesi’ ne
gonderilen arabalar olugturmaktadir (BCA, Nr. 132/76).

1. Koleksiyonda Yer Alan Arabalarin
Tarihce-Model-Siisleme Ozellikleri

Saray koleksiyonunda (Iseri, 2018: s. 372-379)
yer alan elli adet arabanin tamami Batili modeldedir.
Modellerine gore alti adet Berline (Berlin)!, (Thompson,
1999: s. 20., Diderot, t.y.: PL. 297-298., Saule, 1997: s.
27, 28, 29, 30, 31., Setvan, 2008: s. 100, 101), onbir adet
Landon (Landau)?, (Gilbey, 1905: s. 41), bes adet Landolet
(Landaulette)’, (Thompson, 1999: s. 10, 34., Fuller,
1828: s. 22), sekiz adet Kupa (Coupe)?, (Giilersoy, t.y.: s.
39), bir adet Modern Chariot (Gala Kupa), (Fuller,1828:
PL. 1 (No: 1-2-3).,Thompson, 1999: s. 8., Adams, 1837:
s. 224-226.), onsekiz adet Fayton, bunlardan yedi adeti
1 ingilizce State Carriage olarak adlandirilan torensel devlet arabalaridir.

Yekpare kabinli, yogun oymali ahsap ve metal siislemeli, yiiksek ve gosterisli

arabaci koltuklu, ¢ok camli orneklerdir. Cesitli saray miizelerdeki daha

erken ornekleri, yiiksek kabartma bitkisel 6geler ve mitolojik konulu ahsap
heykellerle siislii arabalar olarak karsimiza ¢ikar. Birgok 6rnekte govdede
paneller tizerinde mitolojik konulu renkli sahneler bulunmaktadir.

2 Ismini, icad edildigi yer olan Almanya’da Landau isimli kasabadan alir. 1757
yilinda icat edilmistir.

3 Landoletler, Demi - Landau (Yeni model Landon) olarak da adlandirilir.

4 Fransizca “Coupé” sozciigiinden dilimize gegmistir. IT. Abdiilhamid devrinde

kadinlarm disaridan goriinmemeleri igin sadece bu kapali arabalara binmesine
izin verilmisgti.

140

Vis-a-vis tipte fayton, (Gilbey, 1905: s. 50-51) dokuz
adeti Viktorya (Victoria) tipte fayton (Gilbey, 1905: s.
46-51.), bir adet daha kiiciik boyutlu Park fayton (Gilbey,
1905: s. 52-54), bir adet de Oriimcek fayton olmak iizere
cesitli modellerdir. Ayrica koleksiyonda saray kadinlarina
ait oldugunu diisiindigiimiiz bir adet Kogu arabasi da
bulunmaktadir. Yay sistemi italyan, kabin kism1 Osmanli
zevkine gore yapilmis ahsap kafes oymalidir. Arabalar,
19. yiizy1l ve 20. yiizy1l baslarina aittirler. Birgogunda
imal eden firma ismi belirtilmistir. Ancak birkaginda tarih
vardir.

Arabalarin biiylik kismi Landon, Landolet ve Berline
tipindedir. Bu ii¢ model agir, oturakli ve gosterislidir.
Bu nedenle Avrupa saraylarinda oldugu gibi Osmanl
Sarayi’nda da tercih edilmistir. Berline model arabalar
diger iki modelden farkli olarak koriiksiiz, agilir- kapanir
6zelligi olmayan, biitiin bir kabin 6zelliginde ayr1 bir grup
olarak koleksiyonun en gosterisli arabalaridir.

Makalede Topkap1 Sarayr Miizesi Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 idaresindeyken verilmis bolim kodu ve
envanter numaralari kullanilmistir. Miize, 06.09.2019
tarihinde Cumhurbaskanligi Kararnamesi ile Milli
Saraylar Idaresine ge¢mistir.

36/1072 no’lu Sultan II. Mahmud’a atfedilen araba,
miize kayitlarinda Aynali Saltanat Arabasi olarak yer
almistir (Sekil 1). Ahsap ve metal oymalart Rokoko
ve Ampir Uslupta siislemelidir. Arabanin dis ve i¢
siislemesinde geometrik sekillerde gesitli renkte cam ve
aynalar kullamlmistir. I¢ koltuk dosemesi 07.07.1944
tarihinde yenilenmistir (TSM Genel Defter: 3029, 324).
Paris Lelorioux firmasi imalatidir.

36/1068 no’lu Sultan Abdiilaziz’e ait olan Saltanat
arabasi, Berline tipindedir (Sekil 2). Paris Henry Binder
araba fabrikas1 markasi tasir. Padigah, bu arabayi Avrupa
seyahatinde Paris’te kullanmigtir. Zirhli araba olarak
da adlandirilmistir. Camli kapilarmin igine gizlenmis
siyah metal levhalar1 vardir. Koleksiyonda bu firmaya
ait ¢cok sayida araba bulunmaktadir. Arsiv kayitlarinda
buldugumuz bir evrak, bu markanin Osmanli sarayinda
sevildigini kanitlar niteliktedir. Paris Binder araba firmasi
sahibi Henry Binder tarafindan Istabl-1 Amire Reisi’ne
gonderilen 6 Subat 1881 tarihli mektupta; hayvan
kosumlar1 vs. yani sira fiyatlart 4000-5500 Frank arasi
degisen gesitli tipte arabalarin satig brosiirii de eklenmistir
(BOA, Y. PRK. TKM: nr. 23/27).

36/1067 no’ lu araba Pertevniyal Valide Sultan’ a aittir
(Sekil 3). Berline tipinde, Paris Henry Binder firmasi
tarafindan imal edilmistir. Her iki arabada da, kabin
tizeri renkli saltanat armalari ile stislenmis olup armalar
iki yanda defne dalinin ortada ampir islupta fiyonkla
birlestigi bir kompozisyon iginde yer almistir. Her ikisinin
dosemeleri ipek atlastan kapitone teknigindedir.



36/1070 no’lu araba Sultan Abdiilaziz tugralidir
(Sekil 4). Berline tipinde, Viyana Brand Mayer imalatidir.
Kapilar tizerinde tugralarin altindaki renkli saltanat
armalari, ortada ay-yildiz-gilines t¢lisi, iki yana agilan
kivrimli Barok islupta bir perde kompozisyonuyla
tamamlanmuistir.

36/1071 no’lu araba da Sultan Abdiilaziz tugralidir
(Sekil 5). Milano Cesare Sala araba fabrikasi imalatidir.
Berline tipindedir. Arabanin baglayici metal aksami ve
ahsap kisimlarinda yogun geometrik-bitkisel ayrintilar
gbze garpar. I¢i, ipek atlas kapitone désemedir. Soziinii
ettigimiz gosterisli torensel arabalarin tiimiinde kabin
arkasinda korumalarin ayakta duracagi ahsap bir platform
bulunmaktadir. Sultan Abdiilaziz’e ait gosterisli saltanat
arabalarinin fazlalig1 dikkat ¢ekicidir. Bu durum ilk kez
gezi amagli Avrupa’ya giden Osmanli Padisahi olmasi ve
Avrupa kiiltiirinden etkilenerek sonrasinda ¢ok sayida
saltanat arabasi satin almasindan kaynaklanir.

Koleksiyonda onbir adet Landon model araba vardir.
Bunlardan 36/1141 no’lu olan Hicri 1317 (M. 1899-1900)
Istabl-1 Amire imalati, diger biiyiik kismi ise Paris’ten
almmistir. Bu tip arabalarin koriikleri agilir kapanir
olup mevsimine gore islev kazandirilir. 36/1136 no’lu
Landonun fener fitil yuvasi basinda bitisik el yazist ile
“Lazzaro Franco” ismi okunmaktadir. Bagka bir arabada
rastlamadigimiz bu ismin arabalar i¢in muhtelif parcalar
iireten bir atolye oldugu diisiiniilebilir.

Koleksiyonda bes adet Landolet modelde araba
yer almaktadir. 36/1064 no’lu araba iizerinde son
donem Osmanli saltanat armasi goriilmektedir (Sekil
6). 1. Abdiilhamit Donemi’nde maiyet arabasi olarak
kullanilmistir. Y1ldiz Saray1 Istabl-1 Amire’de imal edildigi
sanilmaktadir. Bu grupta; 36/1064 ve36/1139 no’lu araba
disindakilerin timii Paris’ten alinmistir. Landoletlerin
sadece arka kisimlari deri koriiklii olup 6n kisimlart
ahsap cergeveli ve pencerelidir. Arka koriik agilarak 6n
kisimdaki ahsap pencere ¢ergeveleri katlanarak birbiri
icine gecirilmektedir. Bu model arabalar da gerektiginde
acik hale getirilebilir.

Koleksiyondaki baska bir grup araba ise faytonlardir.
Cesitli tipte olanlar1 mevcuttur. Faytonlar genel olarak tek
koriiklii, yazlik agik arabalar olarak tanimlanmaktadr. ilk
grup, Vis-a-vis tipte faytonlardir. Bunlardan dort tanesi
Paris imalatidir. 36/1061 no’lu ve 36/1063 no’lu arabalar,
Istabl-1 Amire yapimidir ve 36/1063 no’lu olan Hicri 1317
(M. 1899-1900) tarihlidir. Fener camlari iizerinde Latin
harflerle A.H seklinde Sultan II. Abdiilhamit inisyali
bulunmaktadir.

Fayton grubundan bir bagkatip arabasi ise
Viktorya tipi faytonlardir. Bunlardan alti adeti Paris,
bir adeti Viyana imalati olup digerlerinin yapim yeri
bilinmemektedir. I¢lerinde &ne ¢ikan; 36/1110 no’lu
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fayton envanterinde tebdil faytonu olarak belirtilmektedir.
Padisah veya sehzadelerinin resmi olmayan gezintilerinde
kullanmalarma mahsustur. Viyana Armbruster araba
firmasi yapimudir.

36/1106 no’lu araba kii¢iik boyutlu bir Park faytondur.
Bu araba ile ayni tipte bir baska araba ise bugiin Yildiz
Saray1 Miizesi’nde sergilenmektedir. Tek farki arkasinda
bir arabaci oturagi bulunmasidir. Daha 6nce Topkapi
Saray1 Miizesi envanterine 36/1065 numara ile Bahge
Faytonu olarak kayith iken, 1993 yilinda Yildiz Saray:
Miizesi’ne devredilmistir. Sultan II. Abdiilhamit’in Cuma
Selamliklarindan doéniisiinde bizzat kendisinin kullandig:
herhangi bir tehlike ile karsilasildiginda ise devrilmesini
engellemek i¢in siiriicii tarafindan arabay1 atlardan ayiran
sisteme sahiptir. Paris’te imal edilmistir.

36/1126 no’lu fayton, farkli tarz1 ile dikkat cekicidir.
Oturma yeri diger faytonlara gore olduke¢a yiiksektir.
Arabaci oturagi kortigiin arkasinda yer almaktadir. Bu tip
faytonlar batili kaynaklarda sekli itibariyla yaygin olarak
Oriimcek fayton olarak gegmektedir.

Koleksiyonda sekiz adet de Kupa modelde arabadan
36/1112 nolu araba Sultan Mehmet Resad’a aittir
(Sekil 7). Kupalar ii¢ tarafi pencere kapli arabalardir.
Sultan Resad doneminde saraya giris ve misafir kabulii
konusundaki ayrintilarda, eger hatirli kimselerin saray1
ziyareti soz konusuysa, saray tarafindan “Kupa” denilen
kapali arabalarin gonderildigi belirtilmektedir (Uniivar,
1964: s. 72). Koleksiyondaki Kupa tipi arabalardan biri
Viyana, digerleri Paris’te imal edilmistir.

Koleksiyondaki tim arabalari degerlendirdigimizde
ise Paris “Henry Binder”, Paris “Kellner ses Fils” (Kellner
ve Ogullar), Paris “Sellerie—Parisienne” (Paris Saraglik)
firmalart 6n plana ¢ikmaktadir. Satin alinan arabalarin
yan1 sira arsiv belgelerine gore italya, ingiltere, Fransa
gibi iilkelerin Krallari tarafindan Padisahlara araba ve
atlar hediye edildigi de anlagilmaktadir. Osmanli arsivinde
rastladigimiz 6 Nisan 1837 tarihli evrak Ingiltere Krali
tarafindan Sultan Mahmud’a bir fayton (BOA, HAT, nr.
1173 / 46419/D), 5 Haziran 1869 tarihli evrak da Italya
Krali tarafindan padigaha alt1 adet at ve bir fayton hediye
edilmesi ile ilgilidir(BOA, HR. TO, nr. 277/50).

36/1069 no’lu araba model olarak koleksiyondaki
tek Ornektir. Viyana Brand Mayer firmasi tarafindan
imal edilmistir. Kaynaklarda Modern Chariot veya
Gala Kupa olarak isimlendirilen bir modeldir. Goriiniim
olarak Berline model araba kabinlerinin 6n kisminin
ceyrek oranda kesik halidir. Kara Avrupa’sinda asilzade
arabasi olarak yayginlasarak kullanilmistir. Bu arabalar,
iki kisiliktir. Sultan Abdiilaziz’in saltanat arabalarindan
biridir (Sekil 8). Kapilarinda Sultan Abdiilaziz Donemi
saltanat armalar1 vardir. Tekstil {izerindekiler metal
aplike olup kapilar iizerindekiler ise lake teknigi ile
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yaptlmigti. Bu model arabadan Viyana Sanat Tarihi
Miizesi’nde de bir¢ok 6rnek bulunmaktadir. Déneminde
Avusturya’da da yaygimn olarak kullanilmig bir model
oldugu anlagilmaktadir.

36/1073 no’lu araba saray kadinlarmin kullandig:
diistiniilen Kogu (Pakalin, 1983:s. 286) tipinde bir arabadir
(Sekil 9). Erken donem yerli iiretim Kogu arabalardan
farkli olarak bu arabada yay sistemi bulunmaktadir. Yay
sistemi Torino G. Demonte imalatidir. Kabin S bigimli
yaprak yaylara asili kosele kayislarla taginmaktadir.
Kabin siisleme iislubuna bakilarak, 18. yy. sonlari-19. yy.
baslarina tarihlendirmek miimkiindiir. Kabin tamamen
ahsap ve kafesli, iizeri renkli kalemisi siislemelidir.
Dénemin siisleme iislubuna uyan fiyonklu kartuslar i¢ine
natiiralist tarzda buketler yerlestirilmistir. i¢ kisimda her
iki kap1 tizerinde talik hat ile yazilmis kartuslar vardir.

2. Saltanat arabalarimin tasarim

ozellikleri ve boliimleri

Kompozit malzemeden olusan (ahsap, metal, cam,
deri, tekstil, fildisi) saltanat arabalarinda organik ve
inorganik malzeme bir arada kullanilmistir. Tasiyici
aksam, tekerlek, kabin gibi ana boliimleri meydana getiren
malzeme ahsap ve metaldir. Bunun yaninda tamamlayici
ve slisleme malzemesi metal, deri, tekstil, fildisi ve camdir.
Calismaya oncelikle arabalarin plan 6zellikleri, boyutlar
ve siisleme programlari incelenerek baglanmustir.

Arabalarin tasarimi aynit olmamakla birlikte ii¢ ana
boliimle tanimlamak miimkiindiir.

1°. On aksamin oldugu, metal tekerlek dingilleri
tizerine binen makaslar ve yaylar ile metal manevra
diizenegi ve bu striikktiiriin {lizerine yerlestirilen metal-
ahsap konstriiksiyonun destekledigi tekstil arabaci
oturagi,

2. Metal yay ve makaslarin tasidigi kompozit
malzemeden meydana gelen (deri, tekstil, metal, cam,
fildisi) ahsap kabin,

3. Arka aksamin oldugu, metal tekerlek dingilleri
iizerine oturan metal makaslar ve yaylar ile bu
konstriiksiyonun {iizerine yerlestirilen ahsap tizeri deri
kaplama muhafiz oturagi.

5 Ayrntilar i¢in bkz. Sekil 10.
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Tas1yic1 Aksam Siispansiyon Kabin

16. On ve arka akslari 8. Muhafiz 11. Metal friz
platformu

2. Kugu boyunlu yay. |9. C yay 12. Kap1 paneli

3. Metal makaslar 10. Deri kayislar 13. Yan panel

4. Araba gekis ucu 14 . Metal kap1 kolu

5. Metal tekerlek mili 15. Agilir kapanir cam

6. Arabaci ayak paneli 16. Metal kosebent

7. Arabaci koltugu

Arabanin tasiyici kisimlarinda dayaniklilik agisindan
metal malzeme, siisleme Ogelerinde ise kalip tekniginde
yapilan bakir-ginko dokiim alasimlar kullanilmustir.
Kabin planlar1 Berline, Landolet, Kogu tipi arabalarda
genelde dikdortgen, Kupa modellerinde ise kare veya
6n kisimlar1 yarim daire planl olacak sekilde ahsap
malzemeden tretilmistir. Arabalarin 6n ve arka tekerlek
dingilleri iizerinde yer alan makas sisteminde genel
olarak bes kath yaprak sistemi kullanilmistir. Metal
miller ahsap malzemeden yapilmis bir yuvaya oturtularak
sabitlenmistir. Metal kap1 kollarinda bitkisel simetrik bir
tasarim kullanilmig ve ortasinda ¢ogunlukla sua iizeri ay
yildiz simgesi yerlestirilmistir. Yine arabalarin 6n ve arka
kisimlarinda yer alan korkuluk, pencere pervazi, kabin
silmeleri gibi ¢ok cesitli alanlarda rozetler, kdsebentler ve
armalar kullanilmistir.

3. Belgeleme calismasi ve yontem

Arabalar, plan-kesit-goriiniis ve detaylar olmak lizere
dort etapta projelendirilmistir. Birbiriyle iligki olan tiim
parcalar kendi iginde krokileri gizilip dlgiileri alindiktan
sonra detaylar bir araya getirilerek bir biitiinii olusturacak
sekilde bir yol izlenmistir. Pargalar tizerinde herhangi bir
Olglime baglanmadan Once arabalarin 6n goriiniis, arka
goriinlig, sag ve sol yan goriiniisler gibi genel fotograf
cekimleri yapildiktan sonra ahsap, metal, deri, cam ve
fildisi malzemeler ile siisleme ve bezeme detaylart ve
aksam parcalari ile bozulma detaylar tripod kullanilarak
yakin planda fotograf ¢ekimleri yapilmistir. Téim pargalar
ayri ayri ele aliarak ¢izilmistir (Sekil 13). Profilli yiizeyler
profil taragi yardimryla alindiktan sonra 1/1 dl¢ekte kagida
islenmekte ardindan scanner iizerinde tarandiktan sonra
bilgisayara aktarilmistir (Sekil 14). Projeler, bir arabanin
ebat, detay ve teknik 6zellikleri gbz Oniine almarak plan,
kesit ve goriiniisler 1/10, detaylari ise 1/5 ve 1/1 6lgekte
hazirlanmistir (Sekil 15, Sekil 16, Sekil 17, Sekil 18, Sekil
19). saltanat arabalar1 belgeleme projesinin en Onemli
avantaji uygulamanin ve belgelemenin ayni ortamda
es zamanli devam etmesi idi. Calismalar sirasinda,
kesit ve plan Olgiilerinde goremedigimiz tiim pargalar,
konservasyon siirecinde irdelendikten sonra daha teknik
bakisla algilanarak detayli dlgiileri alinmistir. Birgok girift
parcaya sahip arabalarmn her bir detayini projelendirmek
icin AutoCAD programi kullanilmistir (Sekil 12).

6  Ayrmtilar i¢in bkz. Sekil 11.



4. Hasar ve malzeme tespitleri lejant
calismasi

Arabalarda kullanilan metal, ahsap, deri, tekstil, cam,
fildisi gibi malzemeler tlizerinde kullanima bagli, fiziksel
ve kimyasal bozulma tiirleri farkli bigim ve yogunluklarda
goriilmektedir. Bu caligmada konservasyon oncesinde
malzemelerin mevcut Ozellikleri, kullanim yerleri ile
bunlar iizerinde goriilen bozulmalart bir biitiin halinde
okuyabilecegimiz bir ifade bicimiyle projelendirme
esaslar1 disiiniilmiistiir. Malzeme tespitinde bes cesit
renk tercih edilmis ve proje lizerinde mevcut alanlar
bu renklerle ifade edilmistir (Sekil 20, Sekil 21). Ayn1
sistem i¢inde hasar tespitleri de yine bu renkler tizerinden
gosterilerek her malzeme {izerinde lokal veya genel olarak
meydana gelmis bozulmalar noktalama isaretleri ile ifade
edilmistir. Malzemeler proje 6lgek sisteminde 1/10 olarak
calisildigt icin daha rahat okunabilmesi adina dolu renk
taramasi olarak gosterilmistir. Hasar tespitine ek olarak
genel veya lokal olarak malzeme bilgileri ve bozulma
cesitleri proje iizerinde yazi ile de ifade edilmistir.

Arabalar iizerindeki malzemelerde c¢ok ¢esitli
bozulmalar tespit edilmekle birlikte her malzeme
iizerinde goriilen genel hasarlar; parca kayiplari, catlak
ve kiriklar, altin varak ve boyalarda dokiilmeler, metal
elemanlar iizerinde c¢esitli yogunluklarda goriilen
korozyon olusumu, deformasyon ve egilme-burulma gibi
hasarlar bozulma tanimlarinin ana basliklaridir. Spesifik
bazi bozulma tiirlerinin farklilig1 ve ¢esitliligi g6z 6niinde
bulundurularak her bir arabanin bozulma tanimlart kendi
icindeki proje iizerinde gosterilmistir (Sekil 22, Sekil 23).
Bu ¢alisma ile birlikte tiim arabalar i¢in envanter bilgi fisi,
teknik 6zellik fisi, hasar-tespit raporu, fotograf albiimd,
rolove ve hasar analizi projesi ve uygulama projesi olarak
kapsamli bir veri tabani olusmustur.

Sonuc¢

Makaleye konu olan saltanat arabalari, 19. yiizyilda
Osmanlt padisahlar1 ve maiyetinin ulasim, gezi ve
alaylar araciligi ile dis diinyayla iliskisini saglayan
araglardir. Bu araglar kullanim ihtiyaci olarak Osmanli
kiltiirii i¢inde, Batililasma Dodnemi’nde devletin ilk
anlamda torensel olarak kullandigr iiriinler olarak on
plana ¢ikmaktadir. Daha sonra arabanin sosyal hayatta
sagladigr ihtiya¢ ve kolayliklar adma birgok kesim
tarafindan  kullanilmislardir. Bu anlamda arabalar
sosyo-kiiltiirel diizeyde bir reforma da sahne olmustur.
Avrupa saraylarindaki daha erken dénem ornekleri gibi
gosterisli olmasalar da bir donemin kiiltiiriinii yansitirlar.
Koleksiyondaki arabalar ilk kez bu 6l¢iide kapsamli bir
restorasyon, konservasyon ve belgeleme calismasina
tabii tutulmustur. Proje kapsamindaki belgelemelerin bir
katalog olarak argivlenmesi ise daha sonraki donemlere
aktarilarak benzer eserler igin yapilacak ¢alismalara da
yol gosterici olacaktir.
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Ekler

Sekil 3: 36-1067 envanter numarali Sultan Abdiilaziz’in annesi Pertevniyal Valide Sultan’a ait Berline tipi Saltanat Arabast.
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Sekil 6: 36-1064 envanter numaralr Sultan Abdiilhamit e ait Landolet tipi maiyet Saltanat Arabast.
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Sekil 7: 36-1112 envanter numarali Sultan V. Mehmed Resat’a ait Kupa tipi Saltanat Arabasu.

Sekil 8: 36-1069 envanter numaralr Sultan Abdiilaziz’e ait Town Cheriot/ Gala Kupa tipi Saltanat Arabasu.

Sekil 9: 36-1073 envanter numaralt Kogu tipi Saltanat Arabast.
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Sekil 10: 36-1071 envanter numarali Berline tipi saltanat arabasi plant iizerinde gésterilen boliimler:

Sekil 11: Berline tipi araba iizerinde goriilen elemanlar:
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Sekil 12: AutoCAD programu iizerinde 36-1073 envanter numarali Kogu tipi arabanin plan ve goriiniis rélovesi.
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Sekil 13: Saltanat arabalart iizerinde goriilen

METAL KAPI KOLU DETAYI

ARMA DETAYI

TEKERLEK DETAYI

Sekil 14: Arabalar iizerinde gériilen makas ve yay sistemi ¢izimi. Arma ve siisleme ¢izimlerinden érnekler.
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T.C.
KULTUR VE TURIZM BAKANLIGI
KULTUR VARLIKLARI VE MUZELER GENEL MUDURULUGU
TOPKAPI SARAYI MUZESI
SALTANAT ARABALARI RESTORASYON PROJESI

TARIH: 11.02.2013 PLAN 36/1068 no'lu
BTN BERLINE TiPI SALTANAT ARABASI
N S . GORUNU o
CIZEN: ;}ziﬂiﬁr\{AmR $ ROLOVE

Sekil 15: 36-1068 envanter numarali Sultan Abdiilaziz e ait Fransiz yapimi Berline tipi saltanat arabasinin plan ve goriintisii.
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T.C.
KULTUR VE TURIZM BAKANLIGI
KULTUR VARLIKLARI VE MUZELER GENEL MUDURULUGU
TOPKAPI SARAYI MUZESI
SALTANAT ARABALARI RESTORASYON PROJESI

TARIH: 06.10.2015 36/1070 no'lu

BERLINE TiPi SALTANAT ARABASI
ROLOVE

: PLAN
CIZEN: ;ES{;:};YASAR G ORUNU S

Sekil 16: 36-1070 envanter numarali Sultan Abdiilaziz e ait Fransiz yapumi Berline tipi saltanat arabasinin plan ve goriiniisii.
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T.C.
KULTUR VE TURIZM BAKANLIGI
KULTUR VARLIKLARI VE MUZELER GENEL MUDURULUGU
TOPKAPI SARAYI MUZESI
SALTANAT ARABALARI RESTORASYON PROJESI

TARIH: 26.02.2013

PLAN 36/1064 no'lu
I LANDON TIiPi SALTANAT ARABASI
[ZEN: GORUNUS o
CIZEN SRIigIO)rz;l;rYASAR ROLOVE

Sekil 17: 36-1064 envanter numarali Sultan Abdiilhamit’e ait Landon tipi saltanat arabasinin rélovesi.
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KULTUR VE TURIZM BAKANLIGI
KULTUR VARLIKLARI VE MUZELER GENEL MUDURULUGU
TOPKAPI SARAYI MUZESI
SALTANAT ARABALARI RESTORASYON PROJESI

TARIH: 26.02.2013

36/1112 no'lu
: G (.}; II?NUS KUPA TiPi SALTANAT ARABASI
CIZEN: IS{ESOD::[I;YASAR UN ROLOVE

Sekil 18: 36-1112 envanter numarali Sultan V. Mehmed Resat’a ait Fransiz yapimi Kupa tipi saltanat arabasinin plan ve gériintisii.
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KULTUR VE TURIZM BAKANLIGI
KULTUR VARLIKLARI VE MUZELER GENEL MUDURULUGU
TOPKAPI SARAYI MUZESI
SALTANAT ARABALARI RESTORASYON PROJESI

TARIH: 11.02.2013 36/1073 no'lu
e . (.;if“N.. KOCU TiPi HAREM ARABASI
RESTORATOR SERDAR YASAR 5 ROLOVE

Sekil 19: 36-1073 envanter numarali, tastyici aksam ve tekerlekleri Torino 'da iiretilen Kogu tipi Harem arabasinin plan ve goriiniisii.
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36/1071 no'lu LANDON TiPi SALTANAT ARABASI ROLOVESI
- MALZEME ANALIZI -

metal mil

metal mil
ahsap+metal tekerlek ahsapometal tekerek ahgap arabaci
basamagi

metal kabin
baglanti elemani
yaldizl, bezemeli
ahsap on aksam

kegi kili+astar+de
kaplama oturak

ahsap izer
deri basamak
metal gergeve

metal aksam

derikayig——

ahgap izeri deri kaplama
metal kabin arabaci basamag
baglanti elemant

Ganliahsap .
| Kabin kapisr ™~

ahsap+metal tekerlek ahsap+metal tekerlek

metal mil

‘metal mil

I e
I wera
- DERI
‘:’ CAM
I s
KABIN PLAN

Sekil 20: 36-1071 envanter numaral saltanat arabast plant tizerinde gésterilen malzeme tespiti.

36/1071 no'lu LANDON TiPi SALTANAT ARABASI ROLOVESI
- MALZEME ANALIZ -

metal bezeme
metal @ e e arabaci oturad

ahgap yaldizii ~Koge stsi_|f
yaldizh, bezemeii
ahgap eleman

muhdesip bezemeli aksam
ahsap izeri deri kaplama
arabaci basamag

eksik cam

yaldizl, bezemeli
DA
metal kabin 2 c | A
baglanti elemani —
« QN

metal gember

ahsap yaldizl
tekerlek

tekerlek

[ Avsap
[ meTAL
[ oewi
[ Jcm

- TEKSTIL
SAG YAN GORUNUS

Sekil 21: 36-1071 envanter numarali saltanat arabasi goriiniisii iizerinde gosterilen malzeme tespiti.
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36/1071 no'lu LANDON TiPi SALTANAT ARABASI ROLOVESI
- HASAR TESPITi -

Metal tekeriek emberinde korozyon

ve kir olusumu vardir Metal Kabin iginde karsiliki1 olarak bulunan oturma yerieri
malzeme Uzerindeki boyalarda (zerindeki tekstil malzemede dikislerden ayrima,
dokilmeler meveuttur. metalmil tozlanma, yirtima ve sokilmeler metal mil

ahsap+metal tekerlek

ahgap arabaci basamag!

i metal kabin
| camli-ahigap. baglant elemani
! kabin kapisi . yaldizl, bezemeli
ahsap 6n aksam

Metal malzeme Gzerindeki yaldizli
boyalarda dokiilme ve kirlenme meveuttur

Deri malzemenin genis alaninda parga
kaybi meveuttur.Deri kaplamanin altinda
olan deve tiiyi minder igi yer yer sokimis on pencere

ve yipranmistir yaldizl, bezemeli

arabaci oturagi ahsap eleman

ahsap basamak tablalarinda
baceklenme ve gurime

sriimeltedi

eri kaplamada parga camil-ahsap kabin "+ canfrahsap 7 ahsap tzeri deri keplama
kopmasi meveuttur | abin kagror- baglant eleman: arabaci basamagi

kirlenme gorimektedir ahsap+metal tekeriek

metal mil

Metal tekerlek cemberinde korozyon ve kir
olusumu vardir. Metal malzeme tzerindeki

[ V5% ; Ansep sksamlarda ve ahsap elemariarn gneiinde bocellenme
boyalarda dokalmeler meveuttur.

goriimektedir. Ahsap Uzeri yaldizli ve yesil boyalarda dokalmeler meveuttur

m METAL - Metal elemanlarda korozyon ve kir olusumu vardir. Metal
malzeme Uzerindeki boyalarda yer yer dokilmeler meveuttur.

[ R - Matzeme genelinde parca kaybi ve yipranma meveutur
CAM - Arabanin sag yandaki kabin kapisinda bulunan pencere cami
meveut defildi

[ TEXSTIL - aizeme uzerinde dikislrden ayrim, tozianma, yrtima ve
sokillmeler bulunmaktadir

KABIN PLAN

Sekil 22: 36-1071 envanter numarali saltanat arabasi plani iizerinde gésterilen hasar tespiti.

36/1071 no'lu LANDON TiPi SALTANAT ARABASI ROLOVESI
- HASAR TESPITI -
Metal tekerlek gemberinde korozyon ve kir - Maizeme tizerinde dikislerden aynima,

olugumu vardir Metal malzeme zefindeki  tozlanma, yirima ve sokuimeler
boyalarda dokuimeler meveuttur

Tekstil malzeme tzerinde ahsabin

béceklenmesi sonucu deliler goriimektedir Metal bozemelerde korazyon
ve kir olugumu vardir

Ansap uzeri yaldizh
boyalarda kirlenmeler meveuttur. metal bezeme ahsap malzemede boceklenme

¢ ve kirlenme goriilmekledir
muhdes ip IS

Metal malzeme Gzerindeki
yaldizli boyalarda
Kirlenme reveutur

Malzeme genelinde
parca kaybi meveuttur

é Ahsap zeri yaldizli ve yesil

[l boyalarda kirenmeler meveuttur

Metal malzeme (izerindeki
yaldizl boyalarda kayiplar ve
Kitenme mevcuttur

Ahsap izeri yaldizl ve yesil
boyalarda kirlenmeler, kayiplar mevutur.

Metal tekerlek cemberinde korozyon ve kir Ansap Gzer yaldizh ve yesi 213(.’:‘1]\ r:ﬁmre; ro;lg‘l;e])r:"n:; ::‘r:% :jeﬂ
olusumu vardir Metal malzeme tzerindeki boyalarda kilenmeler, 5
boyalarda dokimeler mevcuttur dokUimeler meveutLr boyalarda kayiplar meveuttur.

- 'AHSAP - Ahsap aksamlarda ve ahsap elemanlarin genelinde boceklenme

gorulmektedir. Ahsap Uzeri yaldizli ve yesil boyalarda kayiplar mevcuttur.
METAL - Metal elemanlarda korozyon ve kir olusumu vardir Metal
malzeme tizerindeki boyalarda yer yer dokiilmeler meveuttur.

[0 DR - Matzeme genelinde parca kaybi ve yipranma mevctur

[ cAM- Avabanin sag yandaki kabin kapisinda bulunan pencere cami
meveut degidir

SAG YAN GORUNUS [ vexs it - Maizeme azerinde diiserden ayrima, tozianma,

yirtilma ve sokilmeler bulunmaktadr.

Sekil 23: 36-1071 envanter numarali saltanat arabasi goriiniisii iizerinde gosterilen hasar tespiti.
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100. Yilinda Anadolu Medeniyetleri Miizesi

Anatolian Civilizations Museum in its 100th Year

Yusuf KIRAC*

Ozet

Bu makalede 2021 yilinda 100. yilin1 kutlayan Anadolu Medeniyetleri Miizesi’nin kurulus Oykiisii, tarihe taniklik eden binalart
ile birlikte, ele alinmistir. Ankara’da Milli Miicadele’nin ve Sakarya Meydan Muharebesi’nin devam ettigi, iilkenin zor giinlerinde
Atatiirk’lin tesvik ve telkinleriyle kurulan Anadolu Medeniyetleri Miizesi, muhafaza ettigi essiz koleksiyonu ile diinyanin sayili
miizeleri arasinda yerini almaktadir. Tlirk miizeciligi adina koklii bir yapiya sahip olan Anadolu Medeniyetleri Miizesi; miizelerin
temel islevleri olan koruma, belgeleme, gelecek nesillere aktarma ve iletisim ¢aligmalartyla birlikte egitim ve etkinlikleriyle de
birgok ilke ve yenilige imza atmistir. Bugiin kendine 6zgii koleksiyonlar1 ile diinyanin sayili miizeleri arasinda yer alan Anadolu
Medeniyetleri Miizesi’nde, Anadolu Arkeolojisi; Paleolitik Cag’dan baslayarak giiniimiize kadar Osmanli devrinin bu tarihi
mekanlarinda kronolojik bir sirayla sergilenmektedir. Tarihi yapilari, koklii gegmisi ile bugiinlere gelen Anadolu Medeniyetleri Miizesi;
19 Nisan 1997 tarihinde Isvicre nin Lozan kentinde 68 miize arasinda birinci secilerek “Avrupa’da Y1lin Miizesi” unvanini elde etmistir.

Anahtar Sozciikler: Ankara, Mahmut Pasa Bedesteni, Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Avrupa’da Y1lin Miizesi, 100. Y1il.

Abstract

This article focuses on the Museum of Anatolian Civilizations that is going to celebrate its 100th year in 2021. Since having been
established by suggestion of Atatiirk during Battle of Sakarya and War of Independence it has taken its place among world’s leading
museums due to its unique collection. The Museum of Anatolian Civilizations, as a deep-rooted institutionin Turkish Museology led
numerous innovations in the field by its essential museological functions as preservation, documentation, transmitting heritage to future
generations, communication as well as by its educational and cultural activities. The Museum exhibits a versatile collection from the
Paleolithic to present day. In historical buildings from Ottoman Era. In April 19, 1997, the museum was awarded “Museum of the Year”
among 68 museums in Lausanne, Switzerland.

Key Words: Ankara, Mahmut Paga Bazaar, Anatolian Civilizations Museum, The Museum of the Year in Europe, 100th Year.

Giris

Tiirkiye’de  miizeler, ¢agdas miizecilik anlayisi katki saglarlar. Giinlimiizde sunulan modern c¢agdas

dogrultusunda yenilenerek, gelisen teknolojiyi ve Kkitle
iletisim araglarini daha etkili ve verimli kullanmaya
baslamistir. Miizelerin misyonu, tiirleri ve fonksiyonlari da
son yillarda gelisen sanal uygulamalar ile degismeye yiiz
tutmustur. Bu degisime ayak uyduran, teknolojik altyapisini
gelistiren, etkili tanitim ve pazarlama teknikleri kullanan
miizelerin hem ziyaret¢i sayist hem de geliri siirekli
artmaktadir. Bunun bilincinde hareket eden Bakanligimiz,
modern miizecilik anlayisima uygun diizenlemeler
yapmakta ve miizelere olan yatirimlarini artirmaktadir.

Miizeler, sahip oldugu kiiltiirel degerleri koruyup onlari
basarili bir sekilde insanliga sunabildigi dl¢lide popiiler
kiltiir-turizm merkezi haline gelebilirler. Geg¢migin
somut kiiltiir varliklarina ev sahipligi yapan miizeler, bu
noktada turizmin yayginlagmasinda basat rolii iistlenirler.
Bu yonleriyle de bagl olduklar1 merkezlerin gelisimine

*  Miize Midiirii, Kiiltiir ve Turizm Bakanligy, Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel Miidiirliigii, Anadolu Medeniyetleri Miizesi Mudiirltigii, Ankara/Tiirkiye, yusuf.kirac@ktb.gov.tr

uygulamalar miizeleri, gegmise dogru zaman yolculuguna
c¢ikilan mekanlar olmanin yaninda sergi, konferans, egitim
gibi faaliyetler ile de hayat1 i¢ine tasimay1 basarmistir.

Tiirk miizeciligi adina kokli bir yapiya sahip olan
Anadolu Medeniyetleri Miizesi, miizelerin en temel
islevleri olan koruma, belgeleme, sergileme ¢aligmalariyla
birlikte bilimsel yayinlar ve egitim etkinlikleriyle de
birgok ilklerin ve yeniliklerin dnciiliigiinii yapmaktadir.
Anadolu’nun Paleolitik Cag’dan Cumhuriyet Dénemi’ne
kadar sahip oldugu kiiltiir tarihini; Osmanli Devri’nin
tarihi mekanlarinda kronolojik bir sirayla diinya
kamuoyuna tanitan Anadolu Medeniyetleri Miizesi bu
ozelligiile essizdir. Birgcok medeniyete ev sahipligi yapmis
Anadolu’nun kronolojisini kesintisiz bir sekilde veren
essiz koleksiyonu ile diinyanin sayili miizeleri arasinda
yerini almustir. 19 Nisan 1997 tarihinde Isvigre’nin Lozan
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kentinde “Avrupa Miize Forumu” kisa adiyla “EMF”
tarafindan 20 Avrupa iilkesinden 68 miize arasindan
birinci secilmis ve “Yilin Miizesi” unvanini elde eden ilk
Tiirk Miizesi olmustur.

Bu makalede, 2021 yilinda 100. yilin1 kutlayan,
diinyanin en 6nemli miizeleri arasinda yer alan Anadolu
Medeniyetleri ~ Miizesi’ni,  kurulug  hikayesinden
baslayarak gilinlimiize kadar ge¢irdigi tiim restorasyon
evreleri ile yapilarini; Cumhuriyet’in ilk yillarindan
itibaren Onciilik ettigi arkeolojik kazi ¢alismalaring;
egitim, sergi, sempozyum vb. bilimsel ¢aligmalari ve
miizecilik faaliyetlerinin tanitimin1 yapmaya ¢alisacagiz.

1. Miizenin Kurulusu

Eski Ankara’y1 gosteren graviirlere veya kitap sayfalari
arasinda kalmis soluk eski fotograflara bakildiginda,
Ankara Kalesi’nin burglarinin yani baginda on adet
kubbeli ve yaninda kursunlarla kapl iki ihtisamli anitsal
yap1 kendini mutlaka fark ettirir. Yerli koyu kirmizi Ankara
andezit tasindan yapilmis olmalar1 bakimindan Kale ve
diger anitsal yapilarla da uyusan Osmanli Dénemi’nin
yalin fakat etkileyici bu yapi ikilisinden, Fatih Sultan
Mehmet Han’in veziriazami Mahmut Pasa tarafindan
yaptirilan Bedesten ve yine bir baska veziriazami Rumi
Mehmet Pasa tarafindan yaptirilan Kursunlu Han’da
Tirkiye’nin ve hatta diinyanin en 6nemli miizelerinden
biri yer almaktadir: Anadolu Medeniyetleri Miizesi
(Bayburtluoglu, 1991: s. 96). (Resim 1), (Resim 2)

23 Nisan 1920 tarihinde Ankara’da kurulan Tirkiye
Biiyiik Millet Meclisi’ni agan Mustafa Kemal Atatiirk, 09
Mayis 1920 tarihinde goreve baslayan ilk hiikiimetin Maarif
Vekaletine (Milli Egitim Bakanligina) bagli bir Asar-1 Atika
(Eski Eserler) Mudiirligii kurulmasi goérevini vermisti.
Bir yil sonra bu miidiirlik Hars (Kiiltiir) Miidiirliigiine
doniiserek, eski eserler ve miizelerin yan sira biinyesinde
kiitiphane ve giizel sanatlari da dahil edilmis bir kurum
haline dontismiistiir (Karasu, 2015: s. 202).

Sakarya Meydan Muharebesi’nin en zorlu giinlerinde,
Atatlirk’in  telkinleriyle merkezde bir “Eti Miizesi”
kurulmas1 i¢in c¢alismalar baslatilir. Bu ¢aligmalar,
dogrultusunda Ankara Kalesi’nin kuzeydogu ucunun en
yliksek noktasindaki Akkale Burcu veya Alitagi Burcu’nda
(Mamboury,1933: s. 188), Kiiltiir Miidiirti Miibarek Galip
Bey tarafindan “Asar-1 Atika Ankara Miizesi” adiyla ilk
miize kurulmus olur (Karasu, 1990: s. 202) (Resim 3). ilk
Miize yapist burg iginde yer alan “basik ve karanlik iki
odadan” olusuyordu. Cemil Sena Bey buray1 ¢ok harap
bir durumda bulmus, oturulabilir hale getirmek i¢in
kiiciik 6deneklerle basit onarim uygulamalariyla camlari
taktirarak siva tamirati ile bir odanin duvarlarmin alt
boliimiinii tahta ile kaplatabilmisti. Bu donemde teshir
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olarak tek odada iki camekan iginde bazi sikkeler ve ufak
buluntular sergilenmekteydi. Bunlarin yaninda islemeler,
biirlimciikler ve bunun gibi etnografik malzeme de burada
depolanmaktaydi.

Cumbhuriyet’in kurulmasiyla birlikte Anadolu’nun
dort bir yanina gonderilen yazilarla merkezde eser
toplama talimatlar1 verilmigti. Hemen yankilanan
bu girisimin sonucunda ozellikle Adana, Cerablus
(Kargamig), Sakcagdzii, Arslantepe, Bogazkdy,
Alacahoyiik gibi yerlerden gonderilen eserler Augustus
Mabedi’nde toplanmaya baslamisti.

1925 yilinda Etnografya Miizesi’nin yapimina
baglanip 1926 yilinda o&zellikle kazilardan gelen
eserler orada sergilenmeye baglayimnca (daha sonra
Alacahoyiik  kabartmali  bloklar1 da Etnografya
Miizesi’ne yerlestirilmisti) Kale’deki miizeye pek 6nem
verilmedigi anlasildi. Nuri Gokge 7 Subat 1945 tarihinde
Maarif Bakanligina verdigi bir raporda o zamana kadar
olan kot durumu anlatmakta burada bir diizenleme
yaptigindan  bahsetmekteydi.  1940-1943  yillart
arasinda Miize Mudiirliigii yapan Remzi Oguz Arik’in
da soyledigi gibi “buras: diizene konmugs bir depo”
durumundan ileri gidememisti (Bayburtluoglu,1991: s.
99), (1953: 5. 16).

Bunun yaninda Bogazkdy ve Alacahdyiik
kazilarinda ortaya ¢ikan Hitit Uygarligi’na ait eserler
Bat1 diinyasinin biiyiik ilgisini ¢ekmis; bu eserlerin de
Ankara’ya taginmasi neticesinde biiyiik bir miize binast
yapilmast artik kacinilmaz hale gelmisti. O giinlerde
Ankara’nin imari i¢in yurt digindan getirilen mimarlar
yeni bir miize binasinin yapimini dnerseler de donemin
Kiiltiir Miidiirii Hamit Ziibeyr Kosay, Fatih Donemi’ne
ait harap vaziyette olan iki yap1 onarilirsa hem bir miize
binast kazanilacagini hem de ata yadigar iki yapinin
hayata gegirilecegini soylemisti (Kosay, 1979:310-311).

Kiltir Midirii Hamit Ziibeyr Kosay, Yiiksek Mimar
Prof. Egli’nin “hacim mimarisinin saheseri” dedigi
Bedesten’in esefli kaderi karsisinda duydugu tiziintiiyii,
daha sonra da sorumluluklarindan dolayr Bedesten’in
onartlip yeni ad ve gorevle tekrar hayata kavugmasi
gerektigini, Once arsiv olmasi gerektigi sonrasinda
ise Bedesten ve Han’in bir miize binas1 olmasi
diisiincesini Maarif Vekili Saffet Arikan’a arz ettigini
belirtmektedir. Hatta Kargamis’ta Ingiliz arkeolog L.
Wolley tarafindan yapilan kazilardan ¢ikan Hitit Saray1
Ortostadlarinin ~ Suriye’ye kacgirilmak istendiginin
6grenildigi, bu eserlerin sinirdan getirilmesi ile ilgili
Miizeler Dairesi Miidiir Yardimcist Avni Candar Bey’in
gorevlendirildigini, nce Adana’ya oradan da Ankara’ya
naklinin basarildigini, yine yer yoklugundan eserlerin
Augustus Mabedi’nin Cella kismina yerlestirildigini,
bu kiymetli koleksiyonda goriinen efsanevi yaratiklarin



“Lisan-1 Halleri ile Miize Isteriz” diye haykirdiklarini
belirtmektedir (Kosay, 1979: s. 310-311).

Mahmut Pagsa Bedesteni ve Kursunlu Han’in
onarilarak miize binasi olarak kullanilmasi fikriyle 1938
yilindan 1968’e kadar devam eden biiytik bir restorasyon
caligmasina baglanmistir. Bedesten’in orta boliimiinde
yer alan kubbeli mekanin biiyiik bir kismimin onariminin
1940 yilinda bitirilmesi ile eserler, Alman Arkeolog
H. Giiterbock baskanliginda bir heyet tarafindan tas
eserler salonuna yerlestirilmeye baglanmig; 1943 yilinda
binalarin onarimi devam ederken bu bdliim ziyarete
actlmistir (Giiterbock, 1946: s. 3-11). Bu boliimiin onarim
projesi Yiiksek Mimar Macit Kural, ihale sonrasi onarimi1
ise Yiksek Mimar Ziihtii Bey tarafindan yapilmistir.
1948 yilinda Miize idaresi Akkale’yi depo olarak birakip
Kursunlu Han’in onarimi tamamlanan dort odasina
yerlesmistir. Kubbeli mekénin ¢evresindeki arastanin
restorasyon ve teshir projeleri Anitlar Yiiksek Mimart
Ihsan Kiygi tarafindan hazirlanmis ve uygulanmistir
(Bayburtluoglu,1991: s. 96).

Atatiirk, binalarin onarimlarinin tamamlanmasini
maalesef gorememisti ama Anadolu Medeniyetleri
Miizesi’nin gerek kurulusu gerekse bugiin kullandig:
binalarin kazanilmast fikri ve destegi tamamen
Atatiirk’e aitti. Boylece tarihi bir tesadiif ger¢eklesmis;
1881 yilinda yanginlardan dolayi terk edilen binalarin
yeniden ihyasini ve iilke menfaatine kazandirilmasini
yine 1881 yilinda dogan Ulu Onder Mustafa Kemal
Atatiirk saglamistir.

Kurulusundaki resmi adi Asar-1 Atika Ankara
Miizesi iken Bedesten’e gecince Arkeoloji Miizesi
olarak degistirilmis; 1968 yilina kadar da bu ismi
tagimistir. Ayrica ilk kez Hitit eserlerini toplu olarak
tanitmas1 bakimindan, belki de resmilesmeyen ismi
ile Hitit Miizesi (Eti Miizesi) olarak da taninmaktadir.
Asar-1 Atika Ankara Miizesi, Eti Miizesi, Hitit Miizesi
ve Ankara Arkeoloji Miizesi olarak isimlendirilen Miize,
1968 yilinda yapilasmasini tamamlamasi, Anadolu’nun
tim uygarliklarindan eserlerini teshir etmeye baglamasi
nedeniyle Anadolu Medeniyetleri Miizesi adin1 almistir.

2. Miize Binalarn

Mahmut Pasa Bedesteni: Bugilin Miize’nin sergi
salonlarinin yer aldig1 Bedesten’in (Kapaligarsi) yapilist
ve tarih kitabesi bulunmamakta olup vakfiyelerin veya
suretlerinin bulunabilecegi evkaf ve arsivlerde Mahmut
Pasa Vakfiyesi'ne de rastlanamamistir. Insa tarihi
kimi kaynaklarda 1464-1471, kimilerinde ise 1459 -
1460 olarak verilir (Ulgen, 1953: s. 69). Ayverdi’nin
aktarimi ile vakfiyelerden tahrir defterlerine gegirilmis
orneklerin giiniimiize 151k tuttugu ve Istanbul Fetih
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Cemiyeti, Istanbul Enstitiisii tarafindan nesredilen
defterin irad hanesinin son bendinde H. 953 (M. 1546)
senesine ait olup “der-nefes-i Ankara bezzazistan
102 bab 35.000 akge, dekakin der mahrusa-i mezbure
14.596 karbansaray der mahrusa-i mezbure 4.665
ki cem’an 54.263 akge” senelik gelir kaydedildigini
bildirmektedir (Ayverdi, 1989: s. 33). Bu vakif tapu
kaydi Bedesten’de 102 diikkan oldugunu bildiriyor ve
daha sonraki tadilattan onceki resimlere bakildiginda
veya restorasyon agamasinda rélovesi incelendiginde
de diikkan sayisinin giiniimiizde ayn1 olmasi da konuyu
ayrica tasdik ediyor. Ayverdi, Han’in etrafinda ise 20
diikkanin siralandigi, bodrum da dahil edildiginde 57
diikkan ettigini, Han’in icaresi i¢in tahrir defterinde
gosterilen 4.667 akgenin az oldugunu, 45 sene sonra
ise U¢ seneliginin 42.000, seneliginin 14.000 akgeye
kiralandigini belirtmektedir (1989: s. 34)(Resim 4).

Fatih Sultan Mehmet Han’in veziriazamlarindan
Mahmut Pasa (1420-1474) tarafindan 1464-1471 yillar1
arasinda yaptirilan yapi; dort bilyiik payenin tasidigi
on biiyiik kubbe ile ortiilii 48x18 m. biyiikliigiinde
kapal1 bir ana mekan ile bu mekani ¢evreleyen 6zgiin
durumda {iizerleri besik tonozlarla ortilii karsilikli 102
diikkanin siralandigi arasta boliimiinden olugmaktadir.
M. Cezar kitabinda; bedestenleri mahzenli bedestenler,
distan diikkanli bedestenler, arasta bedestenler, arastali
bedestenler, kat bedestenleri ve sade tek hacimli
bedestenler olarak alti tipe ayirir. Arastali bedesten
hem bedesten hem de arasta boliimlerinden olusur.
Arasta bazen bedestenin etrafin1 ¢evirir bazen de
bedestenin yaninda yer alir. Bazen bir han yapis1 da bu
yapilar ile birlikte planlanip uygulanir. Cezar, Ankara
Mahmut Pasa Bedesteni’ni “Arastali Bedestenler”
basligina dahil eder (1985: s. 221). Biiyiilk mekandan
cars1 kismina, her yonde tam ortada yer alan dort biiyiik
kapi ile gegilmektedir. Bedesten bu plan tiplemesi ile
klasik Osmanli bedesteni tipindedir. Arasta’nin giiney
taraft kot farkindan dolay1 iki kat olarak yapilmistir.
Bugiin diikkanlardan dogu tarafinin kuzey kisminda bes
tanesi korunmus olup digerleri miize gereksinimlerini
saglamasi icin bilingli olarak yenilenmeyerek eserlerin
sergilenmesine uygun biiyiik galeriler elde edilmistir.
Ancak yine de dérneklendirme agisindan belirli boliimler
tonoz baglangiglart tugla kusakli tas Orgiisii gibi
mimarlik teknigini yansitan 6zgiin unsurlar korunarak
birakilmigtir. Ana mekanda kubbeleri belirtmek
amaciyla, kubbe altina gelen gerdirme demirleri
iizerine Ozel olarak tasarlanan aydinlatma elemanlar1
ile kubbelerin goriiniirligi artirillarak dikkat ¢eker hale
getirilmistir. Yap1 digtan kii¢lik dikdoértgen pencerelerle
cevrelenmis, her yanda disa agilan kapilar yerlerini
korumus, Bedesten’in kuzeyindeki ana kapisi ise
Miize’nin ana girisini olusturmustur.
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Kursunlu Han: Miize’nin diger bolimii olan
bitisikteki Kursunlu Han’in da insa kitabesi
bulunmamakta olup  yapilis tarihi kesin olarak
bilinmemekle birlikte yapim teknigi ve planlamasi
Bedesten’in ¢agdasi oldugunu ortaya koymaktadir.
Ayrica sicil kayitlar1 ve tahrir defterlerinde yapilan
arastirmalar da bu tarihlendirmeyi dogrulamis; Han’in
Fatih Sultan Mehmet Doénemi’nde Mahmut Pasa’nin
azlinden sonra Bagvezir olan Rumi Mehmet Pasa
(? - 1470) tarafindan Uskiidar’daki imaretine vakif
olarak yaptirildigi ifade edilmistir. Yine Ayverdi
Enveri’nin Han’in tarihini 869 Zil-Hiccesinde (1465
Haziran-Temmuz) yazdigindan, insa tarihinin bundan
evvel oldugunu, bu bezzazhaneden sark ve garba sof
dagitildigini ve adina bakip hor gériilmemesini ¢iinki
onun sirmali kumastan daha iyi oldugunu, demek ki o
dénemde de Ankara sofunun meshur oldugunu nakleder.
(1953: s. 34) 1946 yilindaki onarimda II. Murat’a ait
sikkeler ele gegmistir. Bu buluntular, Han’m 15. asrin ilk
yarisinda var oldugunu, daha sonra yapilan onarimlarla
kullanilabilir hale geldigini kanitlar niteliktedir.

Tipik klasik Osmanli hanlar1 karakterini tasiyan
Han’in tas kemerli biiyilk kapisindan girildiginde
kiigiik bir giris alani; saginda ve solunda koridorlar,
kuzey yonde dik bir merdiven, dnde ise iistii ahsap
kaplamali ¢elik payandalarin tasidigi camli bir ortii ile
kapatilmis kareye yakin bir avlu ile bunu ¢evreleyen
iki kathi revakli galerilerden ve bu galerilere acilan
besik tonoz Ortiilii ocakli ve nisli oda siralarindan
olusmustur. Giiney ve bat1 yonde asagida yer alan L
bi¢imli hayvanlarin kaldigi bodrum boliimii de hesaba
katilirsa Han’1n {i¢ katli oldugu, bodrum kat ahirin iistii
uzun besik tonoz ile ortiildigli ve avludan kuzeybati
ve glineydogu da bulunan merdivenlerle bodrum kata
inildigi goriilmektedir. Zemin katta 28 adet oda, birinci
katta 30 adet odanin bulundugu, revaklara tek kap1 ve
pencerelerle agildig1 anlasilmaktadir. Han’1in dis kuzey
cephesinde 11 adet ve giris eyvani i¢inde karsilikli 4
adet kiiclik diikkan yer almaktadir. Glinlimiizde zemin
kat bat1 ve gliney yondeki koridor ve odalar eser deposu
olarak kullanilmakta olup yine kuzey cephede 2 oda
birlestirilerek giivenlik kontrol merkezi, kuzeydogu
kosede mescit ve elektrik odasi olarak kullanilmaktadir.
Kuzeyde dik bir tag merdivenle cikilan birinci katta
idare ve uzman odalar1 bulunmakta olup bazi odalarda
daha biiyiik alanlar elde edebilmek icin birlestirmeler
yapilmistir. Dogu yoniinde 4 oda birlestirilerek
konferans salonu, giiney cephede 2 oda birlestirilerek
miidiir odasi, yine glineybati kdsede 3 oda birlestirilerek
sikke deposunun olusturuldugu, kuzeybati kosede 2
oda birlestirilerek ve bir asma kat eklenerek tablet
deposunun olugturuldugu anlagilmaktadir.

162

3. Bedesten ve Han’in Miize Haline
Cevrilmesi Asamalari

» 1881- Bedesten ve Han’in 1881 ve 1916 yilindaki
bliytik yanginlardan sonra kullanilamaz hale geldigi
ve metruk halde oldugu nakledilmistir (Ulgen, 1953:
s. 72), (Oney, 1971: s. 137). Bedesten binas1 1881
yangminda terk edildikten sonra 1938 yilindaki
onarim ihalesi yapilana kadar; Han binasi ise 1946
yilt onarim ihalesinin yapimima kadar bos kalmistir
(Bagkan, C. ve Baskan, S. 2010: s. 14).

e 1930- Bedesten ve Han’in “Eski Anadolu Tarihi
Miizesi” haline getirilmesi diislincesinin ilk kez
belgelenmesi,

+ 1931- Iki binanin onarilarak miizeye cevrilmeleri
hakkinda sehircilik profesorii Prof. Herman Jansen ve
Prof. Dr. Eckhard Unger’in tamir ve tadilat raporu ve
Prof. Ernest Egli’nin projesi,

* 1933- Han ve Bedesten’in Belediyeden satin alinip
diikkanlar bosaltilarak tamamiyla tahliye ettirilmesi,
deliklerinin kapatilmas1 ve tel 6rgii ile ¢evrilmesi,

* 1934- Han ve Bedesten’in gizlice isgal edildigi
goriilerek ilk bekginin tayin edilmesi,

* 1936- Hamit Ziibeyr Kosay’in Milli Egitim Bakanina
yazdig1 6zel bilgi notu ile miize yapilmasint dnerip
Odenek istenmesi, Prof. Landsberger, Prof. Giiterbock
ve Prof.Rohde’nin ek miitalaalari,

e 1937- Sarbaylikca (Belediyesince) Bedesten’in
temizletilerek zeminin ortaya ¢ikarilmasi, 1937-1938
yilii¢in 50.000 TL 6denegin ayrilmasi, Vekaleti Celile
Merkez Ingaat Heyeti Prof. Egli’nin Bedesten igin
proje etiitleri hazirlamasi, Anitlar Koruma Mimari
Macit Kural’in Prof. Egli projesine tenkit raporunun
verilmesi ve Bedesten onariminin Macit Kural’a
verilmesi,

* 1938- Bedesten’in aslina uygun restorasyon
isinin baglamasi, Han’in tel orgii ile ¢evrilmesi,
kapilarinin yapilmasi, kemer durumu tetkik edilerek
rapor diizenlenmesi, Hacibayram ve Cankirikapi
depolarindan Bedesten’e eser nakline baslanilmasi,

* 1939- Bedesten’in temizlettirilip eser kaidelerinin
yerlestirilmeye baslanilmasi, Mahmut Pasa Hani’nin
toprak yigmtilarinin temizletilmeye baslatiimasi,
Augustus Mabedi deposundan Hitit eserlerinin
nakledilmesi,

* 1940- Bedesten’deki kaide islerine devam edilmesi,
Prof. Giiterbock baskanliginda bir heyetin Hitit
heykeltiraslik  eserlerinin  asil durumlarina gore



Bedesten’e yerlestirilmeye baslanmasi, Bedesten’in
etrafindaki diikkénlarin istimlak isleri ve yagmur
oluklarmin tamiri, Han odalarinin eser deposu olarak
kullanilmaya baslanmasi ve teshire deger eserlerin
Etnografya Miizesi’'ne gecici olarak nakli ve teshiri
(Giiterbock, 1946: s. 3-11),

1941-1942- Bedesten iginde sergilenecek Hitit
eserlerinin  {izerlerine  konulacagi  kaidelerin
tamamlanmasi, Bedesten’in  giiney  cephesinin
onarimina baslanmasi, 10 adet kubbeden altisinin
kursunlanmasi,

1943-Hititeserlerininkaideleriniizerine yerlestirilmesi
ve kirik pargalarin restorasyonuna devam edilmesi,
Bedesten’in ii¢ kubbesinin kursun kaplama islerinin
tamamlanmasi ve ¢evresinde yer alan yikik ve harap
diikkkanlarin  kamulastirma  islemine baslanmasi,
Kargamis eserlerinin yerlestirilmesi,

1944- Bedesten’in iki kubbesinin daha kursunla
kaplanmasi ve eser diizenlenmesine devam edilmesi,

1945- Ayni iglerin devami ve 30.08.1945 tarihinde
Bedesten restorasyonunun bitirilmesi, Bedesten’in
cevresindeki 6zel kisilere ait parsellerin kamulastirma
isinin diizene konulmasi, Hitit eserlerine ait kaidelerin
yapimmina devam edilmesi, Sube Miidiiri Ali Saim
Ulgen’in raporu ile Han odalarmin biiro ve depo
odalar1 haline getirilmesi karari, Bedesten’in yontma
Ankara tas1 kaplamalarimin miiteahhit Vehbi Kentkur’a
verilmesi,

1946- Bedesten’de plana uygun bir sekilde kap1 ve
girig yerinin yapilmasi igin kesif miisaadesi, miize
bahgesi icin ¢cam fidanlarmin istenmesi, Han insaat
ihalesinin Yiiksek Mihendis Oguz Babaoglu'na
verilmesi, Bedesten’in 1siklandirma isleri, ilk telefon
baglantis1 ve Han’da elektrik tesisatinin yapilmasi,
depo ve Bedesten pencerelerinin camlanmasi ve
Bedesten de grobeton zemin yapilmasi,

1947- Eser tamir ve restorasyon islerinin
tamamlanmasi, Han’mn biiro haline getirilmesi, Han
avlusunun eski giris yerlerinin kapatilmasi, Bedesten
girislerinin kap1 ile kapatilmasi, Bedesten etrafindaki
toprak yigintilarinin kaldirilarak diizenlenmesi,

1948- Bedesten’in biiyiik kapisina yapilacak mermer
kemer ve esik tasinin gerceklestirilmesi, Han odalarina
ve depoya elektrik getirilmesi, biiro haline gelen
Han’a tasinma islemi, Han’1n alt kat revaklar zeminin
Ankara tas1 ile dosenmesi,

1948- Akkale Burcu'nda yer alan binalarin depo
olarak kullanilmaya baslanmasi,
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1949- Bedesten ve Han’in sagak isleri, Bedesten’in
zemin tas dosemesinin tamamlanmasi, Han’in tonoz
ve revak onarimi, agik tonozlarin Ustliniin gati ile
ortiilmesi, Han bacalarmim yapilmasi, bodrum kat
onariminin kesin kabulii,

1950- Bahge tanzimi igin Yiiksek Mimar Ihsan
Kiygi’'nin kesfi, biiyilk deponun demir kapilarinin
yapimi, depo zeminin beyaz Mamak tasi ile
kaplanmasi,

1951- Han’in revaklarinin camla kapatilma isinin
devami, Han ile Bedesten arasinda dis merdivenlerinin
yapilmasi, Bedesten’in giiney yoniindeki diikkkanlarinin
iistiiniin kapatilmasi,

1952- Bahge tanzimine devam edilmesi, su tesisatinin
yapilmasi,

1954- Bedesten giris kapist yanma satis yerlerinin
yapilmasi, depolara aspiratoér yapimi, odalardaki nis
dolaplarmin ahsap isleri,

1956- Miize bahgesi icinde yer alan parsellerin
istimlak edilmesi,

1957- Kursunlu Han’in batisindaki ii¢ odanin ara
boliimlerinin kaldirilarak konferans salonu haline
getirilmesi  (Glinimiizde 4 odanin birlestirildigi
anlasilmaktadir),

1958- Konferans salonunun duvarlarinin ahsap
kaplanmasi,

1959- Han’da kap1 vs. kiigiik ahsap isleri, avlunun
andezit tagla kaplanmasi, avlu altindaki kiigiik
deponun ihalesi, Bedesten’in ahsap tavaninin yapimi
ve elektrik tesisat1 kesfi (Thsan Kiyg1), Han avlusunun
andezit tag kaplanmasi,

1959- Miizede ilk defa laboratuvar kurulmasi,

1960- Bahge duvarmin insaati (Proje Ihsan Kiygi,
Teknisyen Fehim Zeybek),

1961- Bahge duvar parmakliklari, bahge girisindeki
gisenin yaprm1 (fhsan Kiyg),

1962- Kii¢iik onarimlara devam edilmesi,

1963- Ek lojman ingaat1 (Proje Yiiksek Mimar1 Kadri
Kalaycioglu - Teknisyen Fehim Zeybek),

1963- Miize teshirinde yer alan eserlerin kronolojik
siraya gore diizenlenmesi,

1963- Gordion Biiyiik Midas Tiimiiliisii karsisinda
Gordion Miizesi’nin agilmasi,
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1964- Han’a Kkalorifer tesisatinin kurulmasi, miize
kiigiik onarimlari,

1965- Bedesten 6n giris kismimnin diizenlenmesi,
bankolar, mermer ve ahsap isleri, (Kadri Kalaycioglu)
laboratuvar kesfinin yapilmasi,

1966- Bahge diizenlenmesi, basit onarimlarin devama,
1967- Ahsap uygulamalari ve basit onarimlar,

1968- Teshir salonlar1 klima kalorifer tesisati,
cati aktarimi, teshir vitrinlerinin  yenilenmesi
(Bayburtluoglu,1991: s. 102),

1969- Genel bakim, bahge ve vitrin islerinin devamu,

1980- Arastanin batisinda yer alan ¢atinin tek yone
kirma gatrya ¢evrilmesi,

1987- Depolardaki eserlerin, akademik olarak
gruplandirilarak yeni depolar olusturulmast,

1988- Sikke deposunda yer alan Yunan Sikkeleri,
Roma Sikkeleri, Bizans Sikkeleri ve Tiirk-Islam
Donemi Sikkeleri olarak akademik bilimsel hale
getirilmesi,

1988- Miize Rehberi Kitabi’min dort  dilde
yayimlanmaya baglanmasi,

1991- Miize laboratuvarinin genigletilmesi,

1992- Bedesten’in bati kisminda yer alan alt salon
galerilerinin olusturulmasi,

1992-1993- Bedesten catisinin  onarimlart  ve
yenilenmesi,

1993- Hollanda Amsterdam Rijks Miizesi’nde yer
alan 17. yy’a ait Ankara Graviirii’niin Klasik Seksiyon
girisine yapilmasi,

1994- Tokyo Universitesi ile ortak yapilan calismada
laboratuvar ~ malzemelerine  hassas  cihazlarin
eklenmesi,

1995- Miize’nin arkasinda yer alan yikinti binalarin
kaldirilmasi ve bahge diizenlemesi yapilmasi,

1996- Giriste yer alan bilet gisesinin yapimi,

1996/1997- Miize serasinda yetistirilen agaclarin
dikilmesi,

1997- Anadolu Medeniyetleri Miizesi’nin Isvigre nin
Lozan Kentinde “Avrupa’da Yilin Miizesi Biiyiik
Odiiliine layik goriilmesi,

1997- Gordion Miizesi teshirlerinin genisletilmesi,
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1998- Giinlimiiz miize tuvaletlerinin yapimi,

1999- Han avlusu iizerinin ahsap kapli camekanla
kaplanmasi,

1999- Temali teshir ¢alismalari,

1999- Gordion Miizesi teshirinin yenilenerek
Avrupa’da Yilin Miizesi Odiilii’ne aday gosterilmesi,

2000- Depolarda yangin, alarm ve nem Olgme
sistemlerinin kurulmasi,

2003- Miizede ¢ocuklar icin egitim atdlyesinin
kurulmasi,

2006- Mize 1sitma  sisteminin  dogalgaza
doniistiiriilmesi,

2007- Kursunlu Han koridorlarinda sahte eser
vitrinlerinin yapilmasi,

2007- Han’1n avlusunun 1g1klandirilmasinin yapilarak,
gegici sergi, toplanti, seminer ve fuaye/kokteyl salonu
haline getirilmesi,

2008- Jenerator sisteminin tim teshir salonlarimi
besleyecek sekilde yenilenmesi,

2008- Catalhdyiik teshirinin yenilenmesi,
2009- Teshir ve bakim onarim g¢aligmalart,
2010- Basit onarim ve tesisat ¢calismalari,

2012- Ankara Kazilar1 ve Klasik Donem eserleri
teshirlerinin yenilenmesi,

2013- Yagmur oluk sistemlerinin onarilarak kare
yagmur borulart yapilmasi,

2013- Eski Tun¢ Donemi teshiri canlandirmalar
calismalari

2014- Cocuk etkinlik atdlyesinin tesisati, ahsap
dogramalari ve sivasinin yenilenmesi,

2015- Hediyelik esya satis birinin yapilmast,

2016- Laboratuvar biriminin lojman binasina
taginmasi,

2016- Bedesten aydinlatmalari i¢in elektro ray sistemi
kurulmasi,

2016- Bahge demirleri ve peyzaj diizenleme yapilmasi,
2017- Gliney yonde bir yemekhane binasi yapilmasi,
2018- Yeni restorasyon ¢aligmalarinin baglangici,

2019- Bilet gisesinin yenilenmesi,



2020- Depolara klima cihazlar1 ve argon yangin
sondiirme sistemlerinin yapilmasi,

2020- Dogu yonde yer alan laboratuvar biriminin
kaldirilarak, yeni ofisler ve uzman lavabolarinin
yapilmasi,

2020- Eski yemekhanenin depolara doniistiiriilmesi.

2020- Depolardaki tiim eski raf ve dolap sistemlerinin
kaldirilarak, otomatik rayli dolap sistemlerine
gecilmesi,

2021- Elektrik, kalorifer altyapi c¢aligmalarinin
tamamlanmasi,

2021- Depolardan ¢ikarilan eserlerin  yenilen
depolardaki raflarina ve dolaplara yerlestirilmesi.

Inci Bayburtluoglu yillara gore Bedesten ve

Han’in baslica onarim c¢alismalarini ii¢ evrede toplar
(Bayburtluoglu, 1991:s. 96) ancak sonraki yillarda yapilan
caligmalarla Miize’nin bilimsel miizecilik faaliyetleri i¢in
yeni evrelerini de gdz oniine aldigimizda toplamda alt1
evrede giiniimiize gelinmistir.

1.

Kurulus evresi olarak nitelendirilebilecek ilk evrede:
Miize’nin Akkale’deki kurulus tarihi olan 1921
yilindan Bedesten orta salonunun biyiik Olclide
onarilip ilk sergilemenin gergeklestirilmesi ile miize
idaresinin Han’in bir boliimiine tasimmasi. Gordion
kazilarinin  kiiciik buluntularinin - konulmasi, tas
eserler salonuna Anadolu’nun M.O. II. ve I. bininin
ilk yarisinda yasamus Hitit Imparatorluk ve Geg
Hitit devletlerinin sehir kapilarina ait kabartmali
ortostatlarin konulmasi. Bu eserler nedeniyle Miize,
ilk cumhuriyet doneminden itibaren Eti veya Hitit
Miizesi olarak isim yapmustir. Aslinda simdi bu eserler
tiim miize i¢inde uzun Anadolu tarihinin ancak bir
boliimiiniin temsilcileridir. 1945 yilinda tamamlanan
bu diizenleme mizenin ilk sergileme evresini
olusturmaktadir.

Ikinci boliim merkezdeki biiyiik salonu gevreleyen
yan galerilerdir. Bu boliimiin 6nce kuzey on galerisi,
daha sonra 1963 yilinda bati yan galerisinin onarimi
tamamlanarak Once gecici birka¢ sergiden (devlet
resim sergisi ve yabanci bazi sergiler gibi) sonra
1963 yilinda bati galerisi boyunca kronolojik bir
diizen i¢inde Neolitik Cag’dan Urartu Uygarligi’nin
sonuna kadar kiiclik buluntular yerlestirilmistir.
Ikinci sergileme evresi olarak nitelendirebilecegimiz
bu dénem 1968 yilinda Miize’nin biitiin ¢evre galeri
onariminin tamamlanmasina kadar stirmiistiir.

1968, Miize’nin ¢ok yogun bir ¢alisma donemine
girdigi yildir ve 1990 hi yillara kadar iist galerilerde
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kiigiik  degisikliklerle teshire devam edilmistir
(Bayburtluoglu,1991: s. 104)(Resim 5).

1993 yilinda, ilhan Temizsoy déneminde Miize nin
bati1 kanadinda yer alan galerinin taban dosemeleri
kaldirilarak altinda yer alan bir galerinin oldugu tespit
edilmistir. Alt katta yer alan moloz dolgu kaldirilarak
Bedesten’in tas duvarlart desteklenerek altta yeni
bir galeri daha olusturmus ve bati galerisi iki katta
sergileme faaliyetlerine baglanmistir.

. Miize ziyaret¢i sayist 1990 yillarinin  basinda

yarim milyonu gecince mevcut tuvaletler ihtiyaca
cevap veremez hale gelmistir. 1998 yilinda idari
binanin o6niinde otopark olarak kullanilan kayalik
yamag¢ kaldirilarak modern tuvaletler yapilmis
ve ziyaretgilerimizin kullanimina agilmistir. Yine
1995 yilinda miize bahgesi peyzaj ve aydinlatma
uygulamalari ve miize girigine bilet gigesi agilarak
ziyaretcilerin miize icinde yigilmalari Onlenmistir
(Temizsoy, 2021: s. 4).

. 2015 yilinda hediyelik esya satis magazasi, 2017

yilinda yemekhane ve 2018 yilinda dogu yonde yer
alan laboratuvar birimi binas1 kaldirilarak, yeni ofisler
ve uzman lavabolar1 yapilmigtir. Depolardaki tiim
eski raf ve dolap sistemleri kaldirilarak otomatik rayli
dolap sistemlerine gecilmis; otomatik iklimlendirme
ve yangin sistemleri ile de eser giivenligi saglanmuistir.
Boylece teshir, depo ve idari binalar ile giiniimiizde
diinyanin en giivenli, en teknolojik miizeleri arasindaki
yerini almistir.



Tiirk Arkeoloji ve Etnografya Dergisi, Y1l: 2021, Sayi: 82

4. Kurulusundan bu

Miidiirleri

Miidiir Ad1 Soyad1

yana Miize

Gorevlendirme

1922 Cemil Sena Ongun (Idareci Memur)
1923 Mehmet Halit
1923 - 1924 Kemal Remzi (idareci Memur)
1924 - 1925 izzet Fettah Efendi (Midir Vekili)
1925 - 1926 ibrahim Bey (Midir Vekili)
1926 - 1931 Hakk1 Beha Bey (Miidiir)
1931 -1933 Ibrahim Niyazi (Miidiir)
1933 -1934 Osman Ferit Saglam (Midiir Vekili)
1935 - 1939 Hﬂﬁfgizgfﬁm (Miidiir)
1939 - 1940 Vecdi Koyuncuoglu (Miidir Vekili)
1940 - 1943 Remzi Oguz Arik (Miidiir)
1943 - 1952 Nuri Gokge (Miidiir)
1952 - 1956 Necati Dolunay (Miidiir)
1956 - 1957 Raci Temizer (Miidir Vekili)
1957 - 1983 Raci Temizer (Miidiir)
1983 - 1986 Osman Aksoy (Miidiir)
1986 - 1987 Inci Bayburtluoglu (Midiir Vekili)
1987 - 1988 ilhan Temizsoy (Miidiir)
1989 - 1991 Giirkan Toklu (Miidiir)
1991 - 2001 ilhan Temizsoy (Miidiir)
2002 - 2002 Turhan Ozkan (Miidiir)
2002 - 2008 Hikmet Denizli (Miidiir)
2009 - 2013 Melih Arslan (Miidiir)
2013 -2019 Enver Sagir (Miidiir)
(Miidiir) Halen
2019 - ... Yusuf Kirag gorevine devam
etmektedir.
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5. Miizenin Boliimleri

Glinlimiizde girigin hemen sag tarafindaki boliimde
fiziki harita kaldirilarak biiyiik bir ekran vasitasi ile
yine Anadolu’nun oOnemli kazi alanlarini gosterir
haritalar, aciklayict bilgiler, yonlendirmeler ve donemsel
anlatimlarm yer aldig1 etkilesimli teknolojik uygulamalar
yer almaktadir. Hemen yan tarafinda ise Gobeklitepe’den
esinlenen bir replika dikilitag yer almaktadir. Miize’ye
girdiginiz andan itibaren tiim vitrinler kronolojik olarak
siralanmis olup ilk olarak girisin sag yaninda Paleolitik
Dénem (Yontma Tas Cag1, MO.1.000.000 - MO. 10.000)
aciklayict bilgiler panosu ve paleolitik eserlerin yer
aldig1 ti¢ vitrin bulunur. Antalya Karain Magarasi basta
olmak Tlizere doneme ait tas, kemik alet buluntulari
sergilenmektedir.

Neolitik Dénem (Cilal Tas Cag1, M.O. 10.000-5.500)
insanlik tarihinde besin tiretimi yaninda, ilk yerlesik
toplumlarin  kurulmasiyla baslayan Catalhdyiik ve
Hacilar gibi 6nemli merkezlerden ele gecen buluntularla
temsil edilmektedir. Buluntular arasinda Ana Tanriga
heykelleri, damga miihiirler, pismis toprak kaplar,
kemik tarim araglari, takilar ve giindelik hayata iliskin
pismis toprak kaplar yer alir. Bu bdliimde donemi farkli
yas gruplarina hitap etmesi adina dgretici oldugu kadar
sergilemeye renk katmak, akilda kalicilig1 saglamak ve
buluntularin yerini géstermek bakimimdan Neolitik kerpi¢
ev modeli aslina uygun 6l¢iilerde insa edilmistir. Boylece
Catalhdyiik evinin giinliik yasamindan kesitler sekillerle
canlandirilmis ve belleklere uzun siire kaydedilmesi
saglanmistir.

Kalkolitik Dénem (Bakir Tas Cag1, M.O. 5.500-3.000)
Tas aletler yaninda, bakirin islenerek giinliik hayata girdigi
bu doneme ait Hacilar, Canhasan, Tilkitepe, Alacahdyiik
ve Alisar gibi dnemli merkezlerden zengin buluntular yer
almaktadir.

Eski Tung Dénemi (M.O. 3.000-1.950) M.O. 3.
Binin baslarinda Anadolu’da yasayan insanlar, bakira
kalay katarak tung elde etmisler, tuncun yani sira devrin
bilinen biitlin madenlerini dokme ve dovme tekniginde
olaganiistii bir ustalikla islemislerdir. Alacahdyiik kral
mezarlarindan ele gegen degerli madenlerden yapilmis,
gorkemli mezar hediyelerinin yaninda Hasanoglan,
Mahmatlar, Eskiyapar, Horoztepe, Karaoglan, Merzifon,
Etiyokusu, Ahlatlibel, Karayavsan, Bolu, Beycesultan,
Sema Hoytik, Karaz, Tilkitepe buluntulari zengin bir Eski
Tung koleksiyonu olarak sergilenmektedir.

Asur Ticaret Kolonileri Dénemi (M.O. 1950-1750)
Bu donem Anadolu’da yazili tarihin baslangicidir.
Akad Cagr’'ndan beri Anadolu’nun zenginligini bilen
Mezopotamyalilar ~ Asur’un  Onciiligiinde  kuzey
komsulari ile genis ve sistemli bir ticari iligkiye girmisler;



beraberlerinde Anadolu’ya yabanct olan dillerini ve
silindir miihiir geleneklerini getirmislerdir. Boylece
Anadolu M.O. 1950 yillarindan itibaren yazili tarihi
caglara girmistir. Miize’de eserleri korunan ve sergilenen
Koloni Cagir Anadolu sehirleri Kiiltepe (Kanis),
Acemhoyiik, Alisar ve Bogazkdy’diir. Bu bolimde de
etkilesimli teknolojik uygulamalar ile Kiiltepe mahalle
dokusu yansitilmis, Kiiltepe’deki Asurlu tiiccarlarin arsiv
odalart anlatilmistir.

Hititler (M.O. 1750-1200) M.O. 2. binde Anadolu’da
ilk siyasi birligi Kizilirmak kavisi i¢cinde medeniyet kuran
Hititler basarmustir. Bagkentleri Bogazkdy (Hattusa)
olmakla birlikte Inandik, Eskiyapar, Alacahdyiik, Alisar
ve Ferzant zengin buluntu veren Hitit merkezleridir.
Kabartmali, boga bicimli kaplar, pismis toprak eserler,
devlet arsivine ait tabletler, kral adi baskili mihiirler
dikkati ¢ekmektedir. Miize’nin giiney-bati kosesinde yine
bu dénemin 6nemli merkezlerinden Kiiltepe sehrinin
interaktif uygulama ile canlandirilmasi yer almaktadir. Bu
donem vitrinlerinin orta kisminda miizenin mimarisine
adapte edilmis Bogazkdy savas tanrisi kabartmalart yer
almaktadir. Inandik Vazosu ve interaktif uygulamalarda
burada goriilmektedir.

Frigler (M.O. 1200-700) vyaklasik M.O. 1200
yillarinda Balkanlar {izerinden gelen Frigler, merkezleri
Gordion sehri olmak iizere Orta Anadolu’da bir uygarlik
kurmuslardir. Gordion tiimiiliislerinden ve 6ren yerinden
ele gegen eserler Frig sanatinin en giizel 6rnekleridir.
Miize’nin giineydogu kosesinde Kral Midas’in mezarina
ait etkilesimli teknolojik uygulama yer almaktadir. Bu
uygulamada Kral Midas’in mezarinin ilk kazilarimin
yapildigt andaki tim mezar buluntulari bulundugu
yerlerindeki gibi gosterilmistir. Yine Frig seksiyonu
ile Urartu seksiyonu arasinda Friglerin Ana Tanricasi
Kybele’ye ait bir heykel ve onu g¢evreleyen bir kaya
tapinagi yer almaktadir.

Urartular (M.O. 1200-600) Dogu Anadolu’da
Altintepe, Adilcevaz, Kayalidere, Patnos, Van ve
Cavustepe gibi merkezlerde mimarlikta ve madencilikte
ileri bir diizeye ulasan Urartulara ait 6nemli eserler yer
almaktadir.

Geg Hititler (M.O. 1200-700) Hitit imparatorlugu’nun
yikilmasindan sonra Hititler’in bir kismi giliney ve
giineydogu Anadolu’da sehir devletleri kurarak Geg Hitit
Beyligi Doénemi’'ni yasamislardir. Malatya-Aslantepe,
Kargamis, Sakgagozii, dnemli Ge¢ Hitit yerlesmelerini
temsil ederler. Bedesten’in kubbeleri altindaki salonda
Geg Hitit Dénemi’ne ait tas eserleri ziyaret edilebilir.

Klasik seksiyon diye adlandirdigimiz Miize’nin
alt katinda M.O. 1. binin ikinci yarisindan baslayarak
Helenistik Donem, Roma, Bizans ve Islami donemlere ait
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altin, giimiis, cam, mermer, bronz ve kandil eserler ile ilk
paradan baslayarak giiniimiize kadar madeni paralar1 da
iceren koleksiyonlar, boliimiin karsi tarafinda ise farkli
donemlere ait Ankara kazilarindan elde edilen eserler
sergilenmektedir.

Miizenin kuzeydogu kosesinde hediyelik esya ve
kafeterya ile dinlenme boliimii yer almaktadir. Yine
Bedesten’in alt katinda yer alan ¢ikis kapisinin karsisinda
da bir hediyelik esya satig birimi bulunmaktadir.

Ana kapinin karsisinda Anadolu Medeniyetleri
Miizesi’nin Isvigre’nin Lozan Kenti’nde 19 Nisan 1997
yilinda yapilan 6diil téreninde “Avrupa’da Yilin Miizesi
Biiyiik Odiilii”ne layik goriildiigiinii belirten bir béliim
bulunmaktadir.

6. Bagh Birimler

6. 1. Gordion Miizesi

1963 yilinda Yassthoyiik olarak taninan 500 niifuslu
kiigiik bir koylin yaninda kurulan Gordion Miizesi’'nde
kazi alanindan c¢ikan buluntulara ait kronolojik bir
sergileme sunulmakta, her donem karakteristik drneklerle
temsil edilmektedir. Eski Tun¢ Cagi eserleri, bunu takiben
Kral Midas ile son bulan Erken Frig Donemi’ne ait eserler
yer almaktadir. Bu eserler i¢inde Erken Demir Cagi’na ait
el yapimi ¢anak-¢omlekler, Erken Frig Cagi’na ait demir
aletler, tekstil tiretim aletleri sergilenmektedir. Yeni sergi
salonunda panoramik vitrin icinde M.O. 700 yillarina
tarihlenen tahrip katina ait tipik bir yap1 sergilenmektedir.
Yeni salonun geri kalan kisminda M.O. 6- M.S. 4. yiizyila
ait ithal edilmis eski Yunan seramigi, Helenistik Cag ve
Roma Doénemi’ne ait malzemeler sergilenmektedir. Son
boliimde ziyaretciler Gordion’da ele gegen mihiir ve
sikke orneklerini izleme imkani bulacaklardir.

Bunun yani sira Gordion ve yakin ¢evresi genisce
bir alan iizerinde M.O. 8. yiizy1lin son ceyregi ile M.O.
6. ylizyilin ortalarina kadar uzanan bir zaman dilimine
tarihlenen ¢esitli  Olgiilerdeki tiimiiltislerle kaplidir.
Tiimiilisler Frig soylular1 ve ileri gelen kisilerin
mezarlaridir. Bu tiimiiliislerin i¢inde 300 m.’lik ¢apt 55
m.’lik yiiksekligi ile Tiirkiye’nin 2. biiyiik tiimiiliisii olan
Biiyiik Ttimiilis muhtesem bir goriintliye sahiptir. Bilyiik
Tiimiilis i¢cinde bulunan ahsap mezar seksen metrelik bir
tiinelden gegilerek ziyaretcilerimizin gezmesine imkan
tanimaktadir.

167



Tiirk Arkeoloji ve Etnografya Dergisi, Y1l: 2021, Sayi: 82

6. 2. Ankara Roma Hamam Ac¢ik Hava
Miizesi

Yaklagik 65.000 m*’lik bir alan1 kapsayan Ankara
Roma Hamami oOren yeri, 1997-2001 arasinda
yapilan c¢aligmalarla agik hava miizesi goriiniimiine
kavusturulmustur. Oren Yeri’'nde bulunan yaklasik 1000
adet tag eser; mezar stelleri, kitabeler ve mimari parcalar
olarak 3 ana gruba ayrilmistir. Palaestranin giiney ve
cogunlukla Roma ve Bizans Ddnemi’ni iceren mezar
stelleri, kuzey kanadinda yazitli bloklar, postamentler ve
su kiinkleri, dogu kanadinda altar vb. diger mimari eserler,
orta alanda da lahit ve aslan heykelleri sergilenmektedir.

6. 3. Siitunlu Yol

Hamam binasinin ve palaestranin kismen dogusunda
yer alan siitunlu yolun, antik Ancyra sehrinin kutsal
alan1 olan Augustus Tapinagi’nin bulundugu alana kadar
uzandig1 bilinmektedir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda
bugtinkii Cankir1 Caddesi yapilirken bu siitunlu yol ortaya
cikarilmig ve giiniimiiz modern yolunun altinda kalmustir.
M.S. 3. yiizyilda yapilmis oldugu tahmin edilen yolun
kenarinda yer alan diikkanlar ile cadde arasinda korint
baslikli mermer siitunlar yer almakta idi.

6. 4. Hamam Binasi

Thermae planli tipik imparatorluk hamamlari arasinda
o6nemli bir yere sahiptir. Tiberius Julius Justus Julianus’un
hamam yapisinin sorumlusu ve kentin ileri gelen
kisilerinden biri oldugu 6ne siiriilmiis bu durum kente ait
birkac¢ yazitta dogrulanmistir. Kazilar sirasinda ele gegen
sikkeler vasitasiyla hamam yapist Caracalla (M.S. 212-
217) Devri’ne tarihlendirilmistir Kaz1 sirasinda bulunan
diger sikkelerden anlasildigina gore, hamam yaklasik 500
yullik bir siire icinde devamli kullanilmig ve zaman zaman
onarilmistir.

6. 5.Augustus Tapimag

Imparator Augustus tarafindan M.O. 25 yilinda
Galatya Bolgesi’nin Roma Imparatorlugu topraklarina
katilmasindan sonra, Roma eyaletinin yeni yo6netim
merkezi haline gelen Ankara’da (Ancyra) insa edilmis bir
tapimaktir.

Tapinak, giineybati-kuzeydogu dogrultulu insa
edilmis, korint diizeninde 36x54,82 m. dlgiilerinde, sekiz
basamakla yiikselen bir krepidoma {iizerinde yaklasik
2 m. yiiksekliginde bir podyum iizerine oturtulmus, 8 x
15 adet siitun sirasinin gevreledigi bir peristasis’i olan,
pseudo-dipteral bir plana sahiptir. Ayrica pranaos oniinde
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4, opisthodomos oniinde ise 2 adet siitunu yer almaktadir.
Yapmin anta duvarlarmin pranaosa bakan yiizlerinde
Latince, giineydogu cella duvarinin disa bakan yiiziinde
ise Eski Yunanca olarak ““ Res Gestae Divi Augusti” yaziti
yer almaktadir. Yapinin anta duvarlarindan kuzeybati anta
duvar ucunda imparator rahiplerinin listesi ve rahiplikleri
sirasinda yaptiklari isleri anlatan Rahipler Listesi bulunur.
Glineybati anta duvarinda ise biraz daha ge¢ donemden
bir rahip ile ilgili kisa bir yazit yer alir.

M.S 6. yiizy1l baglarinda Tapinak, kiliseye ¢evrilmis ve
Tapinak birtakim degisikliklere ugramistir. Opisthodomos
duvari kaldirilmis, cella giineydogu duvarina 3 pencere
acilmis, opisthodomos kismina apsis eklenmis ve cellanin
taban seviyesi indirilmistir. 15. yy. ortalarina dogru da bir
kosesi tapimaga yaslanan Hact Bayram Veli Camii insa
edilmistir. Bazi aragtirmacilara gore ayn1 zamanda tapiak
cellasi, medrese olarak da Erken Osmanli Dénemi’nde
kullanilmistir.

6.6. Keskin
Kirikkale)

Sulu Magara (Keskin-

Sulu Magara, Kirikkale merkezine 27 kilometre
uzaklikta yer alan Keskin ilgesi Altintas Mahallesi,
Arzu Bayirt mevkiinde yer almaktadir. Bakanligimizca
son yapilan c¢evre diizenleme projesi ile ilgenin cazibe
merkezi haline gelmesi saglanmistir. Karpuz Bayiri
tepesinin giineye bakan {ist yamacinda bulunan Magara;
yatay olarak gelismis, yart dogal yar1 yapay, diiden
konumlu fosil bir magaradir ve Paleozoik Donem’e
tarihlendirilmektedir.

285 m toplam uzunluga sahip olan Magara, birbirine
baglh ii¢ kattan ve iki galeriden meydana gelmistir. En
derin noktast 25 m olup tavan yiiksekligi 1-4 m arasinda
degerlendirilmektedir. Ug kattan olusan yapay galeriler
14, 15, 25 metrelerde yer alir. Biiyiik bir boliimii maden
ocagl olarak acilan Sulu Magara, ¢esitli dogal ve yapay
sekillere sahiptir.

Magara’nin bir bolimii mermer, diger bolimii ise
camur tasi ve kum tasindan olusmaktadir. Mermerler
icinde agilan 115 metrelik girig béliimi ile havuzlu salon
dogal kesimdir ve Pliyosen Donem’e aittir. Glineyde ve
daha asagida yer alan boliim ise maden alimi sonucu
olusan galerilerdir.

Magara’nin girisi ve kuzeybatisindaki havuzlu alanin
bir boliimiiniin Erken Hristiyanlik Dénemi’nde kursun
cikarimi i¢in kullanildigi distiniilmektedir. Magara’nin
icinde bulunan tas duvar ve havuzlar bu doneme aittir.
Bu yiizeyin hemen altinda diiden konumlu magara
geligmistir. Giineyde ve daha asagida bulunan galeride ise
maden isletilmistir.



Gegitleri birbirine baglayan girig agizlari insan eliyle
yapilmis iyi bir tas is¢iligi 6rnegidir. Sulu Magara yagisl
donemler disinda bitiinliyle kurudur. Bu sulari toplamak
i¢in antik dénemlerde derinligi 2 metreyi bulan havuzlar
yapilmistir.

7. Miizecilik Faaliyetleri

Miizeler, toplumun ve gelisiminin hizmetinde olan,
halka acik, insana ve yasadigi g¢evreye dair taniklik
eden malzemelerin iizerinde aragtirma yapan, toplayan,
koruyan, bilgiyi paylasan ve sonunda inceleme, egitim
ve begeni dogrultusunda sergileyen, kar diislincesinden
bagimsiz siirekliligi olan kurumlardir. Bu tanima gore;
cagdas anlamda miizelerin {i¢ Snemli islevi oldugu
anlagilmaktadir. Bunlar, Koruma (saklama, depolama,
biriktirme, onarma, kullanma, mimari tasarim), Arastirma
(bilimsel ¢aligsmalar, makaleler, gériismeler, sunumlar) ve
[letisimdir.

Gecgmis yillarda miizelerin gorevleri ve fonksiyonlari
daha az smurli iken, giiniimiizde genislemis ve turizm
acisindan daha cazip mekanlar haline gelmistir. Bu
yoniiyle bizde miizemizde ziyaretciler icin cesitli
aktiviteler yaparak (sergi, atdlye calismasi, konser,
tiyatro vb.) kiltiirel deneyimler yagamalarma imkan
tanimaktayiz.

Anadolu’nun  Paleolitik  Cag’dan  Cumbhuriyet
Dénemi’ne kadar sahip oldugu kiiltiir tarihini Osmanh
Devri’nin tarihi mekanlarinda kronolojik bir sirayla diinya
kamuoyuna tanitan Anadolu Medeniyetleri Miizesi’nin,
misyonu ve vizyonu sunlardir:

Misyonu:

e Mevcut mevzuat ve kanunlar ¢ergevesinde yetkin
uzmanlarimizla sahip oldugumuz kiiltiir, tarih ve
dogal zenginliklerimizin korunmasi ve tanitilmasini
saglamak,

e Biinyesinde bulundurdugu essiz koleksiyonu ile
Anadolu kronolojisini olusturmak,

* Sahip oldugu ve olmakta devam ettigi koleksiyonu
korumak, belgelemek, arastirmak ve bilimsel
makalelerle bilim diinyasina katkida bulunmak,

e Miizenin igerdigi nesneleri ve dolayisiyla tarihi ve
kdiltiirii topluma yakin etmek,

e Miizenin birer egitim ortami haline gelmesini
saglamak,

e Toplumda tarih ve kiiltlir bilincinin gelismesine
katkida bulunarak, Anadolu Uygarliklarina ait bilgi
birikimini gelecek nesillere aktarmaya ¢alismak,
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e Gorev alanimiz igerisindeki arkeolojik alanlarda
bilimsel arastirma ve kazilar yaparak korunmasini
saglanmak, bilim camiast ile paylasmak ve bdolge
turizmine katkida bulunmak,

+ Insan1 merkezine alan katilimci ve yenilik¢i bir
yaklasimla, Ankara’nin turizm potansiyeline planl ve
programli bir sekilde katkida bulunmak ve bu sayede
uluslararasi alanda taninirhigina katkida bulunmaktir.

Vizyonu

* Son buluntular 1s1gmnda elde ettigi koleksiyonu ve
bilgileri, ziyaret¢isine ¢agdas miizecilik anlayisi ile
sunmak,

o Siirekli gelisen bilgi ve teknolojileri kullanarak
sahip oldugu koleksiyona ait verileri ulusal envanter
modiiliine tagimak,

* Miize’nin var olan egitsel potansiyelini en {ist diizeyde
kullanmak,

o Kacgakeiligin onlenmesi i¢in ilgili kurumlar ile
igbirligi icerisinde ¢alisarak en aza indirgemek
amaglanmaktadir.

8. Egitim Calismalari

“Sergileyen” ve “gdsteren” miizecilik anlayisindan
“paylasan” ve “egiten” miizecilik anlayigina dogru
doniisimii  yasayan Anadolu Medeniyetleri Miizesi,
uzun yillardir siirdiirdiigi egitim faaliyetlerini ¢agdas
miizecilik anlayist ile daha sistemli, programli ve etkin
olarak ytiriitecegi bilinyesinde bir “Egitim Bolimii”
kurmustur. Anadolu Medeniyetleri Miizesi, olusturdugu
Egitim Bolimii ile pek ¢ok alanda oldugu gibi miize-
egitim iligkileri konusunda da bir ilki gergeklestirmis
olmaktadir.

Uzun yillar dnce miize biinyesinde ve okullarda
diizenlenen konferans ve seminerler ile baslayan Anadolu
Medeniyetleri Miizesi egitim etkinlikleri giiniimiizde,
Miize Midirliigiine bagli bir birim olarak caligan
“Egitim Bolimi” tarafindan miize egitiminin amag ve
programlart dogrultusunda c¢alismalarini  siirdirmeye
devam etmektedir.

Egitim Boliimii, sadece okullar igin rehberli turlar
diizenleme anlayisini ¢oktan agip, okul dncesi ve sonrasi
cocuklar, gencler ve yetiskinler i¢in atdlye calismalarini,
yaymlari, konferans ve seminerleri igine alan bir
etkinlikler biitiinii olusturmaya c¢aligmaktadir. Pandemi
doneminde de online egitim ¢aligmalar1 ile faaliyetlerini
stirdiirmektedir.
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8. 1. Egitim Atolyesi

Miize gezisi sonrasinda ve miize egitim programlari
cergevesinde uygulanacak atdlye c¢aligmalari, cagdas
egitimde etkin rol oynamaktadir. Atdlye calismalariyla,
cok sayida duyu organmi kullanarak etkilesimde
bulunan kisilerin yaraticilik gtigleri  gelistirilerek
aktif egitimin gerceklesmesi amaglanmaktadir. Miize
koleksiyonlarindan yola c¢ikilarak hazirlanan atolye
calismalarinda, miizede gordiikleri nesneleri kendilerinin
yapmalari, yaratict diisiincelerini gelistirmekle birlikte
ogrendiklerini unutmamalari saglanmaktadir.

Miize Egitim Atolyesi’nde; Tablet Atdlyesi ve Kalip
Atblyesi, Seramik Atdlyesi, Seramik Tanima ve Yap-Boz
Atolyesi, Sikke Atdlyesi, Restorasyon- Konservasyon ve
Mozaik Atdlyesi, Neolitik Donem Yagam Alani ile ilgili
atdlye ¢alismalarinin sergilenecegi vitrinlerin bulundugu
galeriler yer almaktadir. Atdlyede ayrica, ziyaretciyi
bilgilendirme amaciyla hazirlanan sunumlarin gosterimi
icin bilgisayar donanimi da bulunmaktadir.

Egitim Atolyesi'nde yukarida belirtilen atdlye
calismalarinin yani sira arkeolojik kazi, resim, desen, kalip
cikarma, ebru sanati, origami (kagit katlama), yap-boz,
taki tasarimi, yontu, duvar resmi, sergiler, film-belgesel
gosterimleri vb. etkinlikler de gergeklestirilmektedir.

Atolye caligmalarn ile aktif bir 6grenme ortami
yaratilarak; cocuklar ve genglerin hayal giiglerinin,
yaraticiliklarinin =~ ve  sentez  giiclerinin  gelistigi
uygulanabilir bir egitim verilmesi hedeflenmektedir.

Miize teshir salonlarinda uygulanan eserlere dokunma
yasagi, Egitim Atolyesi’nde her tiirlii objeye dokunabilme
formatiyla ortadan kalkmaktadir. Burada yaparak,
dokunarak, konusarak 6grenme kurali gegerlidir.

9. Kaz1 Calismalari

Anadolu Medeniyetleri Miizesi kuruldugu yildan
glinimiize bir¢ogu Ankara ve Kirikkale illeri sinirlarinda
olmak tizere iilkemizin g¢esitli arkeolojik alanlarinda
katilimli bilimsel kazilar ve kurtarma kazilar1 seklinde
birgok kazi ¢aligmalarini gergeklestirmistir.

1952 yilindan 1983 yilina kadar farkl: yillarda
1-  Corum ili, Eskiyapar Kazist,
2-  Cankiri ili, inandiktepe Kazisi,
3-  Konya ili, Yalburt Kazisi,
4-  Tokat ili, Kayapmar Kazisi,

5-  Corum ili, Kalinkaya kazilarint yapmustir.
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11-
12-
13-
14-

15-

16-
17-
18-
19-
20-

21-
22-
23-
24-
25-
26-
26-
28-
29-
30-

Ankara ve Kirikkale il ve ilgelerinde yapilan kazilar ise;
Roma Hamami Kazilari,
Roma Tiyatrosu Kazilari,
Augustus Tapinagi Kazilari,
Nallihan Juliopolis Kazilari,
Cankaya Tayyare Meydani Kazilari,
Cankaya Bestepeler 6 ve 7 nolu Tiimiiliis Kazilari,
Yenimahalle Demetevler
Yumurtatepe Kazilari,
Ulus Sehir Carsis1 Kazilari,
Balgat Roma Mezar1 Kazisi,
Gazi Universitesi, Maltepe Kampiisii Kazis1,
Cankaya Cayyolu Hoyiik Kazilari,
Sincan Hoyiik Kazist,
Golbast Oyaca Boyalik Nekropolii Kazisi,

Golbas1 Dikilitags Mahallesi Yeralti Kilisesi ve
Yerlesimi Kazisi,

Haymana Gavurkale Kazisi,

Golbast Kiilhdyiik Kazisi,

Haymana Yapraginkale Kazist,

Haymana Bahcecik Nekropol Alan1 Kazisi,

Sereflikochisar Degirmenyolu Parnassos Antik Kenti
Kazilari,

Evren Cebirli Fosil Yatagi Kazist,

Evren Solakusag1 Ttimiilis Kazisi,

Polatli Merkez Hoyiigl Kazist,

Polath Karayavsan Hoytligl Kazisi,
Hacitugrul Hoyiik Kazist,

Polatli Mamaderesi Tumiiliis Kazisi,

Polath Kayabasi Mozaigi Kazist,

Polatli Gordion Kizlaragas1 Timiiliisti Kazisi,
Polatli Acikir1 Timiiliisleri Kazilari,

Polatli Beycegiz Tiimiiliisti Kazisi,



31-
32-
33-
34-
35-
36-
37-

38-
39-
40-
41-
42-

43-

45-
46-
47-
48-
49-

51-
52-

Polatli Belkavak Tiimiiliisii Kazisi,
Cakmaklitepe T52 Tiimiiliisti Kazisi,
Nallihan Yalacik Timiilisii Kazist,
Nallihan Dadastana Nekropol Kazilari,
Nallthan Comlektepe Kazilari,

Nallithan Yenice Kii¢iik Tuimiiliisti Kazisi,

Beypazar1 Gelinkayas: Tiimiiliisleri ve Yerlesimi
Kazilar,

Beypazar1 Yagmurkayas1 Tumiilisti Kazisi,
Kahramankazan Karalar Kazilari,
Kahramankazan Snap Formasyonu Kazilari,
Kizilcahamam Mahkemeagaciini Kazilari,
Giidiil Caga Roma Hamami Kazilari,

Cubuk Akkuzulu Timiilis Kazisi, 44- Kecidoren
Ovacik Kazisi,

Akyurt, Elecik Kizilesik Tumiilisii Kazisi,

Kalecik Kale Kazisi,

Akyurt Kalaba Timiiliisti Kazis,

Kirikkale, Delice Kurtsivrisi Tumiiliisii Kazist,
Kirikkale, Baliseyh Seyidin Tepe Tiimiiliisii Kazisi,
Kirikkale, Delice Mozaik Kazisi,

Ankara-Nigde Otoyolu Kurtarma Kazilari,

Tanap Kurtarma Kazilar1 yapilmstir.

9. 1. 100. Yilda Miizemizce Yapilacak Kazi

Cahsmalan

Ankara ili, Nallihan ilgesi, Juliopolis Nekropolii Kaz1
Calismalari,

Ankara ili, Evren ilgesi, Cebirli Mahallesi,

Antropolojik Kazi Calismalart.

Ankara ili, Giidil ilgesi, Caga Mahallesi, Roma
Hamami Kurtarma Kazisi.

Ankara ili, Haymana ilgesi, Boyalik Mahallesi
Nekropolii Kazist,

Ankara ili, Kahramankazan il¢esi, Sinap Formasyonu
Miize Kurtarma Kazisi.
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Ankara ili, Kahramankazan ilgesi, Karalar Koyii,
Asarkaya Galat Kalesi Kazisi,

Ankara ili, Kalecik ilgesi, Kalecik Kalesi Kazis1 ve
civar ilgeler Yiizey Arastirmast.

Ankaraili, Kizilcahamam ilgesi, Mahkemeagaciini
Mabhallesi, Kaya Yerlesimleri Koruma ve Kurtarma
Caligmalart,

10. Miize’nin 100. Yihh Nedeniyle

Yapilmasi Planlanan Faaliyetler

2021 yilinda Anadolu Medeniyetleri Miizesi’nin 100.

Y1l etkinlikleri gergevesinde;

Anadolu Medeniyetleri Miizesi Midirliigliniin 1982
yilindan bu yana geleneksel hale gelen 100. Y1l temali
Miize Takvimi ¢aligmast yapilmis ve tilkemizdeki tiim
ilgili kurum, {iniversite ve birimlere dagitilmistir.

PTT Genel Miidirligi ve Anadolu Medeniyetleri
Miizesi'nce hazirlanan “Anadolu  Medeniyetleri
Miizesinin 100. Y1ili Anma Pulu” ve Zarfi 21.01.2021
tarihinde tiim iilke genelinde tedaviile ¢ikarilmistir.

Anadolu Medeniyetleri Miizesi Miidiirliigii, “Anadolu
Medeniyetleri Miizesi 100. Yil Ant Kitab1”
Ulkemizdeki tiim Arkeoloji, Sanat Tarihi, Antropoloji,
Hititoloji ve Stimeroloji Bolimlerine bir davet yazisi
ile duyurulan Ani Kitab1 birgok bilim insani ve
meslektaslarimiz tarafindan oldukga ilgi gérmiistiir.
Bilimsel Hakem Heyeti, Danigsma Kurulu, Diizenleme
Kurulu ve bir editor ekibi olusturulmus olup 2021
yili haziran ayinda tamamlanmasi planlanan ani
kitabinda yaklasik 60 civarinda akademik, bilimsel,
hi¢ yayinlanmamig makalelerin 2 cilt olacak seklinde
basilmasi 6ngoriilmektedir.

Miize, Miizik ve Siir Etkinligi, Tiirkiye Ilim ve Edebiyat
Eseri Sahipleri Meslek Birligi (ILESAM) ile birlikte
Sanatin ve Kiiltiiriin Kardesligi Miize-Siir-Miizik
Etkinligi ve Konferans; birgok iilkeden sairlerin hem
kendi dillerinde hem de Tiirkge seslendirdikleri siirler
ve Bakanligimiz Giizel Sanatlar Genel Miidiirligi,
Tiirk Halk Miizigi Korosu sanat¢ilarimin tiirkiileriyle
birlikte gergeklestirilmistir.

Anadolu Medeniyetleri Miizesi ve GaleriM Sanat
Galerisi ile birlikte 60’a yakin sanatgiin katilim ile
“Anadolu Uygarliklarindan 1zler Sergisi” (Resim/
Seramik) yapilmis; sergi siiresince bir panel, iki
konferans gergeklestirilmis, Devlet Opera ve Balesi
sanatgilari unutulmaz bir konser vermislerdir.

Kiitahya ili Cavdarhisar ilgesi Aizanoi Antik Kenti’nde
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bulunan ve 651 adet giimiis Roma Sikkesinden olusan
“Aizanoi Penkalas Sikkeleri Sergisi” acilist Saym
Kiiltiir ve Turizm Bakanimiz ve ABD Biiyiikelgisi ile
birlikte yapilmistir.

Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Kiitiiphaneler ve
Yayimlar Genel Miidiirliigii ile Mine ERBEK tarafindan
hazirlanan ve yaklasik 4.500 adet motifin bulundugu
“Catalhdyiik’ten  Gilinlimiize  Anadolu  Motifleri”
kitab1 akademik igerik olarak giincellenerek Anadolu
Medeniyetleri Miizesi nin 100. yilt anisina yaymlanacaktir.

Cumhurbagkanligi  Devlet Arsivleri Bagkanligi,
Anadolu Medeniyetleri Miizesi ve Ankara Sosyal
Bilimler Universitesi ile birlikte Mahmut AKOK’a
ait miizemiz arsivinde yer alan g¢izimlerin hassas
cihazlarla tarama islemi tamamlanmis olup yil
igerisinde miizemizde “Mahmut AKOK Cizimleri
Sergisi” diizenlenecektir.

Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Miize Rehberi, “Tanr1
ve Tanricalar”, “Madeni Eserler”, “Frig Adak Taslar1”
ve “Takilar” konularinda hazirlanmis kataloglarin
bir devami olarak Miize’nin teshirde bulunan
eserlerinden olusan “Anadolu Medeniyetleri Miizesi
Eser Katalogu” artirilmis gergeklik gibi teknolojik
destekler ile zenginlestirilerek yeniden hazirlanacaktir.

Anadolu Medeniyetleri Miizesi Midirligii ve
VEKAM isbirliginde Nallthan ili, Cayirhan Beldesinde
yapilan Juliopolis Kurtarma Kazisi, Helenistik’ten
Bizans Donemi’ne kadar olan siiregte Ankara’nin
mezar mimarisi ve Oli hediyesi zenginligini ele
gecen eserlerle ve iskeletlerle ortaya koymaktadir.
Kog¢ Universitesi VEKAM’1n destekledigi Anadolu
Medeniyetleri Miizesi ortakligiyla gerceklestirdigimiz
ve ilk bandi 2021 yilinda ¢ikacak olan “Juliopolis™
Kitabi, “Juliopolis Dijital Arkeoloji Arsiv Caligmalar1”
konulu ¢aligmalar devam etmektedir.

Anadolu Medeniyetleri Miizesi Mudiirliigii ve
VEKAM is birliginde yukarda anlatilan caligmalar
neticesinde Juliopolis mezarlarindan ¢ikan iskeletlerin
“Juliopolis’ten  Ytizler Sergisi” ve Antropoloji
“Konferanslar1” etkinligi yapilacaktir.

Anadolu Medeniyetleri Miizesi tablet arsivinde
bulunan Hititlere ait tabletlerden salgin hastaliklarla
ilgili tabletlerin sergilendigi “Konusan Tabletler
Sergisi” ¢aligmalart tamamlanmis olup haziran ayinda
sergi ¢alismasi yapilacaktir.

Anadolu Medeniyetleri Miizesi Miidiirliigii ve REGIO
Kiiltiirel Miras Yonetim Danismanlik ve Egitim A.S. is
birliginde “TANAP Ankara Bolgesi Kurtarma Kazilar1”
ve Ankara-Nigde Otoyolu Projesi (ANO) kurtarma
kazilarma dair yayim calismasi devam etmektedir.
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Ankara Kalkinma Ajansina bagvurusu yapilan
“Gordion Frig Koyii Projesi” ile fizibilite ve
sanatsal projesi kabul edilmis olup Ankara Il Kiiltiir
ve Turizm Midirliginde yapilan ilk toplantilar
akabinde yapilacak ¢alistay sonucunda Gordion Frig
Koyt sanatsal fizibilitesi ve alt yapisi olusturulacak,
hazirlanan tasarimlar ve basvuru dosyasi ile Uzun
Vadede Uygulamalar i¢in Avrupa Birligi Hibe Destek
Programina basvurulacaktir.

Anadolu Medeniyetleri Miize Miidiirliigii, Kirikkale i1
Miidiirliigli ve Ankara Bolge Laboratuvar Midiirliigi
ile birlikte 2018 yilinda kurtarma kazist yapilan
Kirikkale ili, Elmali koyti “Taltif Goren Marsias
Mozaigi’nin konservasyonu yapilarak sergiye hazir
hale getirilmesi planlanmaktadir.

Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Catalhdyiik Kazi
Baskanlig1 ve Konya Biiyiiksehir Belediyesi ile birlikte
miizemizde yer alan ve bu giine kadar hig ¢alisilmamis
“Catalhdyiik Duvar Resimleri Konservasyonu”
yapilarak sergideki duvar resimlerinin replikalar
ile birlikte Catalhoyiik Karsilama Merkezinde
sergilenmesi ¢aligmalart devam etmektedir.

Bakanligimiz ile Milli Egitim Bakanligi arasinda
diizenlenen bir protokol ile Miize Egitim Kiti Projesi
calismasi baglatilmig ve ilk Anadolu Medeniyetleri
Miizesinin 100. yili kapsaminda miizemiz egitim kiti
calismalar1 tamamlanmis olup basim agamasindadir.

Anadolu Medeniyetleri Miizesi ile ATACA Egitim
Danismanlik tarafindan 2020-2021 egitim-6gretim
yilinda miizemizde gergeklestirilmesi planlanan
“Miize ve Matematik” konulu uygulamali egitim
dersleri sanal miize ve dijital platformlar {izerinden
yapilmaya devam edilmektedir.

Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Ankara Biiyiiksehir
Belediyesi, Hacettepe Universitesi, Korler Vakfi,
Goren Kalpler Egitim Dernegi ve Bongo Art Project
ile birlikte “Gérme Engelli Bireyler Icin Erisilebilir
Miizeler” Projesi baslatilmis olup calismalar devam
etmektedir.

Anadolu Medeniyetleri Miizesi ve Aktif Felsefe
Dernegi ile birlikte “Anadolu’dan Yanstyanlar”
Fotograf Sergisi ve Fotograf Yarigmasinin 25. Yil
Odiil Toreni yapilmast planlanmistir.

Anadolu Medeniyetleri Miizesi ve Caz Dernegi ile
“25. Uluslararas1 Ankara Caz Festivali’nde Miizede
Caz Konserleri yapilmasi planlanmis olup, gerekli
izin siirecleri devam etmektedir.

Tiirk Sanat Mizigi Dinletileri (Giizel Sanatlar Genel
Midiirliigi Ankara Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosu)
ve Devlet Opera ve Balesi Konserleri planlanmaktadir.



Sonug¢

Bugiin kendine 6zgii koleksiyonlar1 ile diinyanin
sayilt miizeleri arasinda yer alan Anadolu Medeniyetleri
Miizesi’nde, Anadolu Arkeolojisi; Paleolitik
Cag’dan  baglayarak  glinimiize kadar  Osmanl
Devri’nin tarihi mekanlarinda kronolojik bir sirayla
sergilenmektedir. ~ Tarihi yapilari, kokli gecmisi ile
bugtinlere gelen Anadolu Medeniyetleri Miizesi 19 Nisan
1997 tarihinde Isvigre’nin Lozan kentinde 68 miize
arasinda birinci secgilerek “Avrupa’da Yilin Miizesi”
unvanini elde etmistir.

Tiirk miizeciligi adina kokli bir yapiya sahip olan
Anadolu Medeniyetleri Miizesi, miizelerin en temel
islevleri olan koruma, belgeleme, sergileme ¢aligmalariyla
birlikte bilimsel yaymlar ve egitim etkinlikleriyle
birgok ilklere ve yeniliklere imza atmistir. Miize egitimi
caligmalart ile tarih ve kiiltiir bilincinin gelismesine
katkida bulunmus, Anadolu Uygarliklarina ait bilgi
birikiminin gelecek kusaklara aktarilmasinda 6nemli bir
misyon yiiklenmistir. Mevcut gdrev taniminin 6nemli
bir pargasi olan arkeolojik alanlarda ylizey arastirmasi
sondaj ve kazilar1 yaparak, Ankara ve yakin gevresinin
arkeolojik arastirmalarina bilimsel destek vermeye devam
etmektedir. Insan1 merkezine alan katilime1 ve yenilikgi
teshir yontemleri ile Ankara’nin turizm potansiyelinin
arttirilmasi ¢abalarinda 6ncii bir rol tistlenmistir.

Anadolu Medeniyetleri Miizesi, yiiz yildir devam
eden Oncli miizecilik faaliyetlerinin ne derece bilyiik
sorumluluklar  yiiklediginin  farkindadir. Geg¢misten
gliniimiize yiiz yillik zaman diliminde Miize’nin mevcut
durumuna getirilmesinde fikirleriyle ve emekleriyle
gayret gosteren basta Ulu Onder Atatiirk olmak iizere,
emegi gecen herkese siikranlarimizi sunuyoruz.
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Resim 1- Anadolu Medeniyetleri Miizesi (Cizim Mahmut Akok ), (Miize Arsivi)

Resim 2- Anadolu Medeniyetleri Miizesi (Cizim Mahmut Akok), (Miize Arsivi)
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Resim 4- Mahmutpasa Bedesteni (Miize Arsivi)
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Resim 5- Giincel Durum (Anadolu Medeniyetleri Miizesi, 2021)
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Miize Depolarindaki Eserlerin Degerlendirilmesinde Cagdas Yaklasimlar:
Depo ve Uydu Miizeler Uzerine

Contemporary Approaches to the Evaluation of Artifacts in Museum Storages:
On Warehouses and Satellite Museums

Nevzat CEVIK**

Ozet

CLENET3 9 <

Bu makalede cagdas miizecilikte diinyada ytlikselmekte olan yeni akimlardan “depo miize”, “uydu miize”, “mobil miize” gibi
geligmelerin iistlinde durulmus ve bu akimlarin olusumuna yol agan modern miizecilik anlayis1 6zetle betimlenmeye ¢alisilmistir.
Makalenin odagini olusturan depo miizelerin diinyadaki nitelikli 6rnekleri ve Tiirkiye’deki bazi uygulamalar érnek alinarak {ilkemizin
bu gelismelerin neresinde oldugu irdelenirken, Tiirk Miizeciliginin uzun vadedeki yol haritasinin simdiden ¢izilmesi/planlanmasi
ugrasilarina da pay verilmeye caligiimustir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Miizecilik, Miize, Depo Miizeler, Uydu Miizeler, Arkeoloji Miizeleri
Abstract

EEINTI

In this article, developments such as “warehouse museum”, “satellite museum” and “mobile museum”, which are emerging in
the world in the field of contemporary museology, have been emphasized and the modern museology understanding that led to the
formation of these movements has been attempted to be briefly described. While examining where our country is in these developments
by taking the quality examples of the warehouse museums in the world and some practices in Turkey as the focus of the article, it has

also been attempted to emphasize the efforts of drawing/planning the long-term road map of Turkish Museology.

Key words: Contemporary Museology, Museum, Warehouse Museums, Satellite Museums, Archaeology Museums

Diinya bas dondiirticii bir hizla degismektedir. Hayatin
her kisminda kullanilan araglar, teknoloji, mekanlar ve
daha pek ¢ok sey degisirken insanin davranis, egilim
ve beklentilerinin yansidigr tiim hayati da diinden ¢ok
farkli formlara biirinmektedir. Bu gelisim ve degisimlere
elbette miizeler de fazlasiyla tabidir. Bu degisim miizelere
insan-miize kullanicisi ve obje-eser agisindan iki boyutta
yansimaktadir. Bir yanda korunmasi, arastirilmasi,
sergilenmesi gereken objeler diger yanda bu objelerle
farkli agilardan ilgilenen veya ilgilenmek isteyen farkl
insanlarin gittikge yiikselen gesitli beklenti ve ihtiyaglari
vardir. Modern teknolojinin gelismesi bu iki konuda
miizecilige yeni olanaklar sunmaktadir. Bu olanag1 sunan
halkla iliskiler, reklam ve tanitim gibi alanlarin ¢agin
kosullarina goére gelismesinin de O6nemini unutmamak
gerekir. Obje merkezli eski zaman miizeciligi yerini insan
merkezli, toplumsal iletisim odakli miizecilige birakmuistir.
Eskiden obje tapinaklari' niteliginde olan miizeler bu
sikict karakterinden ve objenin aslinda bir tir bilgi
edinme yolu ve bahanesi oldugunu unutan zihniyetten
kurtulmak tizeredir. Ancak bu yaklagim, objelere gereken
Ozenin gosterilmemesi, tasinan bilgiyi Onceleyip bilgi
tastyicilarini 6telemek gibi bir liiks bulundugu anlamina

1 Onur, “Tapmnak miize paradigmasinin g¢agdas kiiltiiriin gereksinmelerini
karsilamayacagina yaygin olarak inanildigini” yazar. (2014: s. 62)

gelmemektedir. Kaldi ki gegmisten gelen objelerin sadece
bilgi tasiyict olmaktan &te sanatsal degerleri de soz
konusudur. Miizeler, objelerle insanlar arasinda daha farkl
lokasyonlarda, daha ¢ok insana objeleri ¢agdas miizecilik
teknikleriyle sunarak daha giiclii iligkiler kurmaya ve
tarih, kiiltiir, sanat bilinci yiliksek toplumu olusturmak
icin daha c¢ok katki vermeye yonelmistir. Bu durumda
objenin koruma-sunma dengesinde kullanimi konusunda
da sinirlar tartisilmaya baslamistir. Burada hassas olan
sey objeyle eser arasindaki farktir. Buna bagl olarak
arkeoloji ve sanat miizeleri digerlerine oranla mecburen
daha korumaci davranmaktadir. Eskiden “ziyaretci”
denilen miize kullanicilari® artik bakarak degil -miimkiin
oldugunca- kullanarak da miizelerden yararlanmak
istemektedirler. Miizeler ile ziyaret¢i arasindaki iligkinin
niteligi degismistir. Eger objelerin ihtiyaclar1 karsilanmis
ziyaretcilerinki  karsilanmamissa biiyiik sorun var
demektir. Louvre Miizesi Direktorii J. Martinez’in dedigi
gibi: Hedef, daha fazla ziyaretgiden ¢ok, daha iyi ziyaret
kosullar saglamaktir.

2 Miizeye gelen insanlari tamimlamak igin pek ¢ok kavram kullanilmistir:
Ziyaretgiler (visitors), kullanicilar (users), izleyiciler (audiences), miisteriler
(customers, tiiketiciler (consumers), halk/kitle (public), paydaslar (stakeholders),
katilimeilar (participants), seyirciler (spectators): Reeve and Woollard, 2006: 5
vdd. Miizenin farkli alan ve etkinliklerinde bu kavramlar birlikte kargiliklarini
bulsa da genel olarak en uygunu goriinen ziyaret¢i kavrami kullanilmigtir.

*  Prof. Dr., Akdeniz Universitesi Arkeoloji Boliimii Ogretim Uyesi ve Miizecilik ABD Kurucu Baskani, ncevik@akdeniz.edu.tr, ORCID ID: 0000-0002-4111-7788
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Cok yeni uygulamalar 21. yiizy1ll miizeciliginin
haberini vermeye baglamis ve yeni miize tipleri
yiikselmeye baslamistir. Mobil miize, uydu miize, depo
miize, dokunulabilir miize bunlardan bazilaridir®. Sayilari
her an artip gelisen bu miizelerin ortak 6zellikleri insan
odakli olmalar1 ve ait olduklar1 miizeden baska yerlere
eser trafigi gerceklestirebilmeleridir. Birakin etiitliik
eserleri teshirdeki onemli eserler bile baska sergilere
ve miizelere taginabilmektedir. Miizeler bu konuda eski
tutucu, konvansiyonel tavirlarini terk etmektedirler.
Ancak bu durum depolarin miizeler i¢in hayati 6neme
sahip ve koleksiyonlarin biiyiik cogunlugunun korundugu
ve diizenli erisilebildigi can damarlari oldugu gergegini
elbette degistirmemistir. Sadece yeni yaklasimlarla
depoda sakli koleksiyonlarin sergilenmesi, arastirilmast,
korunmas: ve yerinde ya da miize digindaki farkli
yerlerde sergilenmesi konusunda yeni anlayiglar hakim
olmustur. ileride olabilecek bozulmalarn bastan/6nceden
engellenmesini amaglayan “Onleyici koruma” sartlarimni
ve giivenlik gibi islevleri yerine getirmek i¢in de yeni
planlama, insaat teknikleri ve yiiksek teknoloji sartlarinda
yapilmig ideal yonetilebilen depolar, koleksiyonlarin
siirdiiriilebilir  sagligi agisindan avantajli  olanaklar
sunmaktadir.  Arastirma, fotograflama, paketleme,
Ozel sartlar olusturma gibi pek cok uygulama da iyi
tasarlanmis bir depo {iinitesini tamamlayict modern
kosullar yaratmakta ve bu sans en ¢ok eserlere yararken
miize kullanicisina da zarar vermeden ¢ok daha fazla
eserden yararlanma olanaklart sunmaktadir.

Eser  biriktirmenin  tarihi ¢ok  eskiyse de
koleksiyonerligin ~ gelisiminde biiylik bir kurumsal
doniisim asamasi olan miizeciligin bilimsel bakisla
evrilmesi S. Von Quichberg “Inscription” ve ardindan C. F.
Neicklius da “Museographia” adli eserleriyle baslamigtir
(Yiicel, 1999:s.21). Bueserlerinyazildigi 17. ylizyilda eser
tasnifi, envanteri gibi bilimsel miizecilik uygulamalarinin
da boyutu degismistir. Tipki bilimsel arkeolojinin ilk
kaziyla degil de Winckelmann’in (1717-1768) ilk bilimsel
kitabryla bagladig gibi. Bizim tarihimizde A. Dumont’un
eser katalogu Tiirk Miizeciliginde ilk yayin sayilsa da
(Dumont, 1868: s. 237-263) ve A. Dethier’in bilimsel
incelemeleri baslangi¢ olustursa da Osman Hamdi Bey’le
birlikte bilimsel kazilar, yayinlar, katalog yayinlari,
envanterler, yasal alt yapi (Asar1 Atika Nizamnamesi)
gerceklesmis ve bilimsel miizecilik ile onun paralelinde
kurumsal miizecilik baglamistir. Ardindan da Halil Edhem
Bey doneminde yine parlak bir miizecilik yiikselmistir.

3 ingiltere Reading Miizesi uzmanlarinin girise yerlestirdikleri kutu odasmnda
ziyaretgiler bazi nesneleri ellerine alabilmektedirler. Hatta okullara 6diing
verilen kutularla da 33.000 6grenciye ulasilmistir: (Merriman, 2000: s. 69-80).
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Bu makalenin konusu olan depo miizelerle ilgili
ornekler de diinyada ¢ogalmaktadir. Bunlardan bir kismi
ana miizeden uzakta baska yapilarda, bazilari da miizenin
kendi depolarinda gerceklesen uygulamalar olarak
karsimiza g¢ikmaktadir. Bu yeni yaklagimin avantajlari
oldugu gibi elbette dezavantajlart da vardir. Dolayisiyla
bagliklar halinde GZFT (SWOT) analizi mantiginda bir
Ozet liste vermek anlamli ve daha anlasilir olabilir. Bu
trendin yiikselmesinin ziyaretgi-miize kullanicist ve
eserler acisindan gerekgeleri asagidaki gibi siralanabilir:

1. Miizelerdeki eserlerin ortalama %5-%10’unun
teshirde/sergilerde bulunmasi ve kalan biiyiik
¢ogunlugunun depolarda sakli kalmasi,

2. Miize depolarinda yer kalmamasi,

3. Depolarin her zaman fiziki olarak yeterli koruma
sartlaria sahip olamayabilecegi gergegi,

4. Miize koleksiyonunun  biiylik  c¢ogunlugunu
olusturan depolardaki eserlerden miize kullanicilart
ve ziyaretgilerin yararlanamamasi,

5. Teshirlerinde c¢ok yiiksek nitelikli ¢ok sayida
eserleri olan biiyiikk miizelerin depolarinda bulunan
ve genellikle eser parcasi seklindeki yiizbinlerce
ve ¢ogunlukla ayni niteligi haiz envanterlik eserin
belki de higbir zaman teshir edilemeyecegi gercegi,

6. Bilimsel degeri itibariyle depolarda korunan,
sayica fazla etiitliik eser pargalarmin sayisinin her
gecen gilin daha da artmast ve bunlarin yeterince
arastirilamayist,

7.  Miizesi ve eseri olmayan kii¢iik yerlesimlere de
miize ve eser kazandirma amacina uygun olmasi®,

8. Kazi alanlarinda bulunan depolardaki etiitliik
eser parcalarinin genellikle miizesi olmayan
bu yerlesimlerde bir depo miizeye doniistiirme
imkaninin varligina bagli olarak tam da ait olduklar1
yerde/baba ocaklarinda sergilenme sansinin varligi,

9.  Yiksek insan trafigi yasanan kamu alanlari ve
yapilarinda eserlerle insanlari bulusturma kolayligs;
insanlar1 eserlere tagimak yaninda eserleri insanlarin
ayagina gotiirme segenegindeki yiikselen insani
yaklasim,

10. Daha ¢ok objeyle bulusma istegini karsilama
olanaklari,

11. Depolarda ne gibi eserler oldugunun her zaman
merak edilmesi,

12.  Kent merkezindeki hava kirliligi, yiiksek cevresel
titresim, ulagim ve otopark sorunu, eser ylikleme



ve transfer giicliikkleri, yeterli dogal ¢evre eksikligi
gibi birtakim dezavantajlarin da azaltilma hatta yok
edilme sans1 (Rujiter, 2010).

13.  Yeni malzeme ve tekniklerle depo miize olmaya
uygun planlanmis, korunakli ve teshire uygun vitrin,
dolap ve raflarin varligs,

14. Eserlerin rahatlikla siniflandirilarak ayri bolimlerde
sergilenme ve cinslerine gore uygun kosullarda
koruma sansi,

15. Depo i¢i transferlerde uygun araglarin her sektdrde
rahat ve giivenli kullanma kolayligi,

16. Personelin ve arastirmacilarin verimli ve saglikh
calisabilecegi mekansal ortam yaratma olanaklari,

17. Harici bir hard disk ile ayr1 bir alanda korunan
veriler gibi miize koleksiyonlarinin da bagka bir
alanda muhafazasinin 6nlemi.

Yukarida  siralanan  nedenler/gerekgelerden  en
onemlisi miizelerdeki eserlerin ortalama %5 ila
%10 oraninin sergilerde bulunmasi ve kalan biiyiik
cogunlugunun depolarda sakli kalmasidir (So What
Exactly, 2021). Elbette bir esere sahip olmak ve sonsuza
dek korumak i¢in mutlaka teshirlik eser olmasi gerekmez.
Antik objelerin tamami kendi donemlerinin, kiilttirlerinin
ve toplumlarmin farkl kesitleriyle ilgili az ya da ¢ok
bilgilerini/hafizasin1  tasidiklar1 i¢in birbirleri kadar
onemlidirler ve esit derecede korunmalar1 gerekir.

Yukaridaki gibi pek ¢cok nedenle miizelerin depolarini
dolduran milyonlarca eser veya eser pargasinin hem
korunmast hem de sergilenebilmesi amaciyla depo miize
kavrami gelistirilmistir. Hatta bazi biiyiikk miizeler fazla
eserleriyle daha kii¢iik uydu miizeler yapmakta veya
eserlerini kiralayabilmektedirler. Cilinkii depoda ebediyen
bekleyecek olan eserlerin uygarliga ve bilime yeterli bir
katkist olmayacaktir. Nitekim diinyada oldugu gibi bizde
de miizelerin agilist aslinda kurulduklari giinden ¢ok,
ilk kez halka acgildiklart giin olarak kabul edilmektedir.
Ornegin: 1846’da baslayan erken tarihte 6zel izinle
girilen eser muhafaza depolari niteliginde gelisen Istanbul
Arkeoloji Miizelerinin agilisi, ziyarete agildigr 1869 yili
olarak kabul edilmektedir.

Diger taraftan her yeni kavram ve gelismenin kendine
ozel giicliik ve riskleri olabilecegi gibi depo miize
uygulamasinin da; ana miizede bulunan koleksiyonlardaki
asal eserlerle iligki/baglanti icinde olan depolarda bulunan
etlitlik ve diger eserlerin birlikteliklerinin kopmasi
yahut kent merkezinin uzaginda konumlanan depo
miizelere ulagimin zayiflamast gibi bazi dezavantajlari
akla gelse de bunlarin ¢6ziimii her zaman miimkiin olup
yukarida belirtilen gerekgelerle kiyaslandiginda ihtiyacin
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kaginilmaz oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Modern miizecilik diinyasinda cok etkili cagdas
depolama sistemlerine sahip bir¢ok miize mevcuttur.
Centre De Conservation Du Louvre (Louvre Konservasyon
Merkezi), The Metropolitan Museum of Art, The Brooklyn
Museum, Museum of Arts and Sciences, The Polytechnic
Museum, Victoria and Albert Museum gibi 6rneklerde
eserlerin saklandig1 ve koruma-onarma uygulamalarinin
yapildigt depo ve atdlye mekanlart ziyaretgilere agiktir
ve aslinda 6zellikle gosterilecek yasayan bir sergi olarak
tasarlanmugtir.

British Museum’a 11 km. uzakliktaki Blythe House
aslinda en agiklayict ve yol gosterici 6rneklerden biridir
(Blythe House, 2021). (Res. 1) Londra’daki bu eski
postahane binasi 1963 sonrasinda miizeler ve galeriler
i¢in bir depolama ve sergi mekani olarak kullanilmaktadir.
Science Museum, British Museum ve Victoria and Albert
Museum’a depo hizmeti veren Blythe House sadece
eserlerin muhafaza edildigi bir alan degil ayn1 zamanda,
eserlerin konservasyonu ve sergilemesinin yapildigi,
cesitli sanatgilarin sergiler yapabildigi, 6zel c¢alisma
alanlar1 ile arastirmacilarin ve sanatcilarin ¢alisma
yapabildigi, konferanslarin diizenlendigi ve cesitli
kiiltiirel etkinliklerinin yapilabildigi bilyiik bir depo miize
kompleksidir. Sadece Science Museum’dan 170.000 obje
Blythe House’da korunmakta ve sergilenmektedir. Bu
muhtesem yapi salt bir depolama alani degil artik halk
icin heyecan verici bir kiiltiir-sanat kompleksidir.

Paris’e 191 km. mesafede olan Louvre Koruma
Merkezi (Centre De Conservation Du Louvre), kuzey
Fransa’daki Liévin’de 2019 yilinda agilmistir (The Louvre
Conservation, 2021). (Res. 2) Louvre’un korumasinda
olan Fransiz ulusal koleksiyonlarinit su baskinlar1 gibi
risklerden korumak ve koruma ve arastirma kosullarini
iyilestirmek icin tasarlanmigtir. 40.000 m? arsa {izerinde
18.500 m? taban alan1 olan binanin, 9.600 m*’si depolama,
1.700 m*’si de aragtirma ve restorasyon icin ayrilmistir.
68’den fazla alana dagilmis milyonlarca kiiltiir varligin
bir araya getirilmesi amaclanmaktadir. Avrupa’nin
en biiylik calisma ve arastirma merkezlerinden birini
olusturmaktadir. Yap1 ayn1 zamanda uluslararas1 hukuka
uygun olarak, catisma yasanan iilkelerin tehdit altinda
kalan eserlerinin ¢atigma sona erene kadar korunmasini
da amaglamaktadir.

Louvre bununla da kalmayip uydu miizeler yapti.
Son yillarin diinyadaki en gorkemli miizesi olan Louvre
Abu Dhabi, 2017 yilinda agildi. Fransa ve Birlesik
Arap Emirlikleri arasindaki benzeri goriilmemis bir
ortakligin sonucu olan Miize, Fransa’nin yurtdigindaki
en biiylik kiiltiirel projesidir. Muhtesem ikonik mimarisi,
kalict koleksiyonunun zenginligi ve gegici sergilerinin
kalitesi basarinin {i¢ temel tasi olmustur. Miizenin kalict
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koleksiyonu, her donem ve uygarliktan yaklasik 700 eseri
icermektedir. Bundan baska 300 eser de ortak miizelerden
0diing alinan eserlerdir. Louvre, her y1l 100 farkl: saheseri
6diing vermektedir. 13 Fransiz kiiltiir kurumunun Agence
France-Muséums c¢atist altinda Dbirlesip yaptigi bu
muhtesem yatirimda Louvre’un adinin ve zenginlikleriyle
prestijinin taginmis olmasi Louvre’u zayiflatmak bir yana
diinya ¢apindaki tiniine tin katmustir.

Louvre gibi biiyiik miizeler uydularini yarattilar. Tate
Liverpool, Londra Tate Modern’e uydu olarak acild1.
Hermitage-Barcelona Center ve Omsk Hermitage-
Sibirya gibi diger ornek girisimler kiiresel miizelerin
uydu miizelerini agarak daha da kiiresellesmek igin
yatirim yapmasi eylemiydi. Diinyanin en biiyiik sanat
miizelerinden Centre Pompidou’nun (Musée National
d’Art Moderne) Sanghay, Metz ve Malaga sehirlerinde
uydular1 bulunmaktadir. 1990’dan sonra yasanmaya
baslanan uydu miize akiminin mantikli nedenleri vardi:
1. Koleksiyonlaria ve {iretimlerine erisimi artirmak, 2.
Turizmi ve bolge ekonomisini canlandirmak, 3. Sosyo-
ekonomik anlamda daha genis bir kitleye ulasmak ve
4. Kendi markasmi giiclendirmek (Concept Satellite
Museums, 2001). Bu metropol miizeler bu yatirim
politikalarryla, zincir marketler ve bakkallar arasindaki
miicadelenin miize formatini1 vermektedirler. Uydu miize
konsepti, biiyilk miize organizasyonlariyla her yere
erisim talebinin yani kiiresellesmenin farkli bir isaretini
vermektedir. Bu anlamda Miize-i Hiimayun da belki bir
gli¢ gosterisinde bulunmalidir.

Metropolitan Sanat Miizesi Henry R. Luce Amerikan
Sanati Arastirma Merkezi de goriiniir depolama modeli
icin 6nemli drneklerden biridir (The Henry R, 2021). On
binden fazla sanat eserini sergileyen vitrinler dizisinden
olusan biiyiik bir galeridir.

Olaganiistii baska bir 6rnek olan Birmingham Museum
Collection Center 9 miize ve galeriden olusur (Museum
Collection Centre, 2021). (Birmingham Museum
and Art Gallery, Thinktank, Birmingham’s Science
Museum, Aston Hall, Blakesley Hall, Museum of the
Jewellery Quarter, Sarechole Mill, Soho House, Weoley
Castle ve Museum Collection Centre). (Res. 3) Miize
Koleksiyon Merkezi, Birmingham miizelerinde bulunan
koleksiyonlarin yiizde 80’ini tek bir ¢at1 altinda barindiran
1.5 hektarlik bir alana ve devasa saklama donatilarina
sahiptir. Burada yiiz binlerce eser ve obje yer almaktadir.
Her ayin son cuma giinii 13.30 ile 15:30 arasinda dnceden
randevulu olmak sartiyla ziyaret edilebilmektedir. Diger
bazi giinlerde de diizenlemelerle rehberli turlar ve grup
ziyaretleri diizenlenebilmektedir.
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Museum aan de Stroom (Nehrin Uzerindeki Miize)
Belgika’nin Antwerp kentinde diinyanin dért bir yanindan
koleksiyonlari biinyesinde birlestirmistir (Welkom, 2021).
(Res. 4) On katli ve 62 m. yiiksekligindeki MAS’1n, her
kati bir sergi salonu olarak tasarlanmistir. Miizede ayrica
kafe, restoran ve seyir terast da yer almakta. Miizenin
ikinci kati ise depo miize olarak tasarlanmis. 180.000 agsan
eserler bu katta ziyaret edilebilmektedir.

Depolarda bekleyen eserlerden iiretilen miize
ornekleri bizde de vardir. (Res. 5) Dolmabahge Sarayi
Matbah-1 Amire’nin Tahsis Yonetmeligi degistirilerek,
Dolmabahge Saray1 bagta olmak iizere, 19. yiizy1l Osmanli
saraylarinda giindelik yasamda kullanilmis olan tarihi
objeler Saray Koleksiyonlar1 Miizesi’nde depolanmakta
ve sergilenmektedir (Saray Koleksiyonlar1 Miizesi,
2021). Burada amac¢ depolardaki eserleri giin 1s1gina
cikarmak ve ziyarete agmaktir. Miizede yer alan eserler,
Osmanli saraymnin diinyadaki gelismeleri yakindan
takip ettigi -0zellikle Osmanli’nin son 70 yilindaki-
bir donemin yasam aliskanliklarini temsil eden 6zgiin
ornekleridir. Koleksiyon, yalniz Dolmabahge Sarayi’ndan
degil aym1 zamanda Aynalikavak, Kiiciiksu, Thlamur,
Maslak Kasirlari ile Beylerbeyi ve Yildiz saraylarinda
korunan eserlerden de olusmaktadir. 2006 tarihinde
ziyarete agilan Depo Miize’nin en Onemli o&zelligi,
sergileme boliimiiniin yaninda, depolama kosullarinin da
ziyaretciye agik olmasidir. Tiirkiye’de ilk kez uygulanan
bu yontemle miize depolari goriilebilir hale gelmis,
koruma nitelikleri yiikselmis ve koleksiyondaki eserlerin
depolama kosullarinin seffaflasmasi da saglanmustir.
Burada o6nemli konulardan biri farkli saray, kosk ve
kasirlarda bulunan eserlerin her biri donemin gilinliik
yasaminin toplu yansimasini saglayamazken, bunlarin
bir araya getirilmesiyle Osmanli’nin son yiizyilinin
giinliik hayatinin farkli boyutlarinin oldukga kapsamli bir
kargiliginin da gergeklestirilmis olmasidir.

Yeni akima bagli baskaca drnekler de ortaya ¢ikmaya
baglamistir. Kiratorligiinii  yaptigim Antalya-Kepez
Dokumapark Anadolu Oyuncak Miizesi gibi kii¢iik butik
bir miizede gergeklestirdigimiz depo miize uygulamasinin
¢ok olumlusonuglarialinmistir (Anadolu Oyuncak Miizesi,
2021). (Res. 6) Bu ornekte hem eserler daha saglikli
sartlara kavusmus hem miizecinin eser diizeni saglanmis
hem de zemin kattaki atdlyeler kisminda bir depo degil
bir miize atmosferi olusturulmustur. Bu 6rnegin 6nemi
sudur: Her cesitte miizenin koleksiyonlarinda bulunan
her eser sergilenemez ve hem de sergilenmesi gerekmez’.
Boyle bir miizecilik teshir anlayist zaten yoktur. Bu 6rnek
kiiciik bir butik miize olmasina ve eser sayisinin zaten
15.000’i gegmemesine ragmen sergilenmeyen Ornekler
zemin kattaki depoda sergi diizeni i¢inde, ziyaretgiye agik
bi¢cimde depolanmaktadir (Cevik, t.y.).



Bu minik miizeden sonra Istanbul Arkeoloji Miizesi
gibi Tiirk miizeciliginin ikonu olan bir 6rnek esliginde
depo miizeler ve uydu miizeler konusunda Tiirk miizecilik
yaklagimini 6rneklemek lazim: (Res. 7)

1846’da Hagia Irene Kilisesi'nde tohumlar1 atilan,
sonra Cinili Kosk’e tagman, 1869 yilinda imparatorluk
Miizesi olarak kurulan ve Osman Hamdi Bey yonetim
doneminde (1881-1910) 1891°de Mimar Valery’ye
yaptirilan simdiki binayla yeni ve gorkemli yasamina
baslar. Miize-i Hiimayun -Asar-1 Atika Miizesi- Istanbul
Arkeoloji Miizeleri. Miize binasinin yapilisinda Osman
Hamdi Bey’in Sidon (Sayda) nekropoliinde kazarak
getirdigi olagan iistii lahitlerin ve Sidemara lahdi gibi
essiz eserlerin sergilenebilecegi uygun bir miize binasi
olmamasinin biiyiik etkisi olmus, mimari bi¢iminde de
Aglayan Kadinlar lahdinin cephesinden esinlenilmistir.
1891°de ilk boliimii, 1903 ve 1907°de de diger boliimleri
ziyarete acilmustir. {lk binadaki laboratuvar 1930’da
Sarayin Has Firmi’na tasinir. Burasi artik Kimyahane’dir.
Bu yap1 1955°te depolara ve laboratuvara doniistiiriiliiyor.
2012’de de ad1 artik Merkez Laboratuvari’dir.

Koleksiyonlarinda envanterlik nitelikte yaklasik
800.000, etiitlik nitelikte ise yiiz binlerce eser
bulunmaktadir. Bu eserlerden yaklasik 10.000 tanesi ancak
sergilenebilmektedir®. Tiirkiye nin ilk miizesinin yorgun
binasi son zamanlarda depreme karst giiglendirilmis
ve teshiri de son yillarda ¢agdas miizecilik bakisiyla
yenilenmistir. Bu nicelik ve nitelik dl¢iitiiyle diinyanin
basat metropol miizeleri arasinda yer almaktadir.

Klasik Bina, Eski Sark Eserleri Miizesi ve Cinili
Kosk’ten olusan Istanbul Arkeoloji Miizeleri mevcut eser
sayisiyla tilkemiz miizelerinde bulunan toplam eserlerin
tek basma dortte birine sahiptir. Kiltiir Varliklart ve
Miizeler Genel Miidiirliigiine bagli miizelerde bulunan
toplam sikkelerin %30’u, arkeolojik eserlerin ise %12,5’1
Istanbul Arkeoloji Miizeleri biinyesinde yer almaktadur.
Ulke genelindeki miizelere yil icerisinde kazandirilan
eserlerin ortalama %23’#, arkeolojik kazilar yoluyla
kazandirilan eserlerin ise %25°i her y1l Istanbul Arkeoloji
Miizeleri koleksiyonuna dahil olmakta ve Istanbul
Arkeoloji Miizesi her yil bir 6nceki yila gore daha da
biiyliyerek gelismektedir. Ama miizenin depolar1 bu hizli
bliyimeye karsilik verememektedir. Miizenin deposuna en
son girdigimde depo bdliimlerinin eser sandiklartyla dolu
oldugunu ve koridorlarin bile tamamen dolmus oldugunu
sOylemem gerekir. Bu tiir eserler-eser pargalarinin biiyiik

6  Tirkiye’nin en onemli miizeleri arasinda yer alan Antalya Arkeoloji
Miizesi’'nde korunan 63.652 eserden 7.386’s1 sergilenmektedir. Bu sayiya,
Antalya Miizesi’nden Etnografya Miizesi ve Mevlevihane’ye verilen eserler
de dahildir. Ayrica ¢ok daha fazla sayida etiitliik eser bulunmaktadir. Biitiin
miizelerde farkli oranlarda da olsa %10’luk sergileme orani yaklasik ortalama
olarak benzerdir. Depolarda bulunan eserlerin kurulacak baska miizelerde
hayata katilmalari ve daha saglikli yasama sansi bulmalari gerekmektedir.
Yukarida bahsedilen Etnografya Miizesi ve Mevlevihane eserlerinin Antalya
Arkeoloji Miizesi’nden tagindig1 gibi.

Tiirk Arkeoloji ve Etnografya Dergisi, Yil: 2021, Sayi: 82

¢ogunlugu higbir zaman teshire ¢ikamayacak objelerden
olusmaktadir.

Istanbul ~ Arkeoloji  Miizeleri  koleksiyonlarmin
biiylik cogunlugu miizenin kendi depolarinda muhafaza
edilmektedir. Etitlik, envanterlik ve miisaderelik
nitelikteki bazi eserler ve Marmaray Yenikapt metro
kazilarindan gelen organik eserlerin bir kismi Eski
Darphane-i Amire binalarinda, mimari parcalar ise
Kimyahane binalarinda depolanmigti. Ancak hem
miizenin kendi depolart hem de Eski Darphane-i Amire
ve Kimyahane binalar1 gibi ek depolar her yil eklenen
eserlerin ihtiyacini karsilayamaz hale gelmistir. Tescilli
yapilar olmalart nedeniyle bu tiir binalara yeni ekler de
yapilamamakta ve biiyliyen ihtiyaca gore mekanlar da
olamamaktadir.

Bilimsel kazilar, bagis, mahkeme kararlari, zor
alimlar ve benzeri yollarla siirekli olarak yeni eser girisi
olan Istanbul Arkeoloji Miizelerinin mevcut depolarinin
rahatlatilmasi ve koleksiyonun ayni zamanda arastirma ve
laboratuvar ortamina da sahip ¢cok daha uygun kosullarda
muhafaza edilmesi i¢in ¢oziim arayigina gidilmistir.
Olast bir deprem ve diger afet risklerine karsi hazirlikli
olunmast ve eserlerin bu risklere karst da korunabilmesi
amactyla hem Istanbul Arkeoloji Miizelerine hem de
bolgedeki diger miizelere hizmet verebilecek nitelikte
depo miizelerin planlanmasi ihtiyacinin  dogdugu
anlasilmaktadir.

Cok yonlii iglevsel yeterlilikte ve modern yaklasim
ihtiyaclarina uygun “depo” mekéanlarma sahip Troya
Miizesi, Sanlurfa Miizesi, Van Miizesi, Zeugma Miizesi,
Hatay Miizesi gibi modern miizeler insa edilmistir.
Bu yeni miizelerin depolart depo miize kavramina
uygun doniistiiriilebilir 6zelliklerdedir. Ozellikle Troya
Miizesi’'ndeki izlenebilir atlye uygulamast miizecilikte
yeni akimlara kosut kullanict hizmeti sunmaktadir. (Res. 8)

Bir eserin bir miizeden baska bir yere yolculugu
sadece onu derinden sahiplenmis olan miizecileri ¢ok iizer.
Yoksa miizelerdeki eserler zaten bambaska yerlerdeki
baglamlarindan koparak oraya gelmistir. Oraya ait
degildir ki. Miizecilikte, baglamindan koparilan nesneler
ve bunlarin nesne odagindaki asiriliga varan ilgiyle 6ne
¢ikarilmasi ve maddi kiiltiire agir1 yonelimin insana iliskin
tarihsel temalar1 daralttig1 konusu hep tartisilir (Fleming,
2001:s.25-33). Tarihsel ve orijinal baglamindan koparilan
objeler bilimin diizenledigi hayaller silsilesiyle miizede
yapay olarak bastan big¢imlendirilir. Sonugta miizede
bulunan objelerin hicbirinin asil evi orasi degildir. Her biri
ayr1 bir yerden, ayri bir zamandan ve farkli bir nedenle
gelmis farkli objelerin sigmagi, oksiiz ve yetimler yurdu
gibidir (Cevik, t.y.). Bu nedenle eserler ayni iilkenin
miizelerinde veya dzellikle ait olduklart baska alanlarinda
halka mal olduktan sonra yer degisikliginde hicbir beis
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yoktur. Yeter ki 6ksiiz ve yetimlere daha iyi bakilsin, daha
mutlu olsunlar. Nihayetinde bir miizeden etiitliik ya da
envanterlik eserler — eser pargalari- taginiyorsa zaten daha
iyi sartlarda koruma, sergileme ve arastirma amaciyla
tasindigl da malumdur. Cogu zaman imkansizsa da bir
eser ait oldugu yerde dogru kimligiyle durabilir ve iliskide
oldugu diger nesnelerle/varliklarla birlikte anlamli olur,
baglamint bulur. Somut baglamlar mecburen eksilir,
kaybolur. Modern miizecilik bu kaginilmaz kaderi ortbas
etmeye caligir. Vatanindan -tiim baglamindan- kagirilmis
eserler ise bambagka bir yalnizlik igindedir. Miizecilik
bu “eser gurbetciligini” saklayamaz’. Bizim de gurbette
-diinyanin tiim metropol miizelerinde- asil yuvalarindan
uzaklastirilmis eserimiz ¢oktur. Hem de en segkinleri
(Cevik, 2015b: s. 66-81). Bu sila 6zlemine son vermek
icin bagta Kiiltiir ve Turizm Bakanligi olmak tizere ilgili
mercilerce kimi zaman ikili goriismeler yoluyla kimi
zaman UNESCO gibi uluslararasi organizasyonlarin gatisi
altinda, kimi zamansa adli is birligi veya hukuk davalariyla
eserlerimiz vatanlaria yeniden kazandirilmaktadir.

Miizelerden eser tasinmasit konusunda en ¢ok
“koleksiyon boliinmesi” arglimani tartisilmaktadir. Miize
koleksiyonlar1 ¢ok farkli yollardan girisi yapilmis ¢ok
farkli eserlerden olusmaktadir. Dolayisiyla miizelerde
toplanan eserler orijinal bir koleksiyon degil sonradan
bir araya getirildigi icin koleksiyon diye adlandirilir.
Boliinme meselesinde bir miizenin tiim koleksiyonu
degil eserlere ve eser gruplarmma bakmak lazimdir.
Mesela bir arada bulunmus yiizlerce sikke, farkli
eserlerden olusan bulgular gibi orijinal koleksiyonlar ya
da bir kazi alanindan gelmis ayni kontekste ait eserler
mutlaka bir arada olmalidir. Bir eserle iliski i¢inde
bulunan baska eserler de birbirinden ayrilmamalidir.
Bunun gibi bazi gruplar bir arada tutmak bilimsel olarak
mecburi olsa da bu her zaman miimkiin olamamaktadir.
Ornegin kazilardan ¢ikan eserlerin envanterlik olanlari
miizelerde, ¢cok daha fazla sayidaki etiitliik olanlar1 ise
kazi1 alanlarindaki depolarda saklanmaktadir. Burada
onemli olan konu teshirlik eserler disinda kalan etiitliik
parcalarin rahat tasnif edilip yerlestirilebilecegi mekan
ve donatilarin bulunmasi, kolay ulasilabilecek diizende
olabilecek yerlerinin olmasi, rahatlikla aragtirmalarinin
yapilabilecegi ortamlara sahip olmasi ve felaketlerden
ve hirsizlardan ¢ok iyi korunmasidir. Bunun disinda
depo miize kavramini karsilayan depo-sergi mahiyetinde
olmalar1 da ayrica 6nemli bir ¢ikti olmaktadir.

7 Cevik, Likya Uygarliklar1 Miizesi’nin kurulug amaglarindan birini, “Alan
ve bolgede ortaya ¢ikan objelerin/kiiltiir varliklarini baska uzak bir miizeye
tasty1p yabancilastirmadan ve dogdugu topraklardan uzaklastirmadan yerinde
korumak ve sergilemek” bi¢iminde belirlemistir (2015: s. 18-29).
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Bu kisa degerlendirmeler c¢ergevesinde depo
sikisikhigimmi  giderme plan1  igin  disiiniilen ¢dziim
Onerileri kapsaminda miizelerde bulunan etiitliik eserlerin
depo miize kavramina uygun planlanmis ve uzun vade
diistintilerek projelendirilmis ¢ok olanakli, ¢agdas yeni
binalara taginmasi, bu amacla yapilmis depo miizelerde
koruma onarma atolyeleri, sergileme sistemleri, etkinlik
alanlar1 vb. gibi birimlerin de bulunmasi ve bu alanlarin
bu sekilde gelismesinin ve hayata katilmasinin saglanmasi
ve miizelerimizi gii¢lii kilacak depo envanterlerinin
korunmasi yerinde olacaktir.

Sonug¢ olarak, Tirkiye miizelerinin depolarinda
bulunan milyonlarca eserin yeni bir anlayisla
degerlendirilmesi, bunlardan yeni miizeler ve/veya
depo ve uydu miizeler gibi baska miizelerin yapilmasi,
ziyarete ve aragtirmaya agik bir yontemle halka
kazandirilmasi ve yeni teknik ve malzemelerle koruma
diizeyinin yiikseltilmesi kag¢inilmazdir. Zaten yeni yapilan
miizelere, daha oOnceden gelisip zenginlesmis biiylik
miizelerden eser transferi olmaktadir. Bu uygulamalarin
cok yararlt ciktilar1 olmaktadir. Bazen de neredeyse
zorunluluk olarak eser transfer edilir. Ornegin Demre’de
2016°da acilist yapilan Likya Uygarliklar1 Miizesi’ne
Antalya Miizesi basta olmak iizere degisik miizelerin
depolarindan eserler taginmistir. Daha 6nce Likya odakli
bir miize olmadigindan Likya eserleri -dogal olarak-
farkli miizelerde depolanmis veya sergilenmistir. Madem
simdi boyle bir miize kurulmustur, depolarda uzun
yillardir bekleyen ilgili eserlerin yeni miizeye ve aslinda
dogduklart ana vatanlaria tasinmasi da elbette dogaldir.
Sonugta tamami devlet envanteridir. Daha da onemlisi
iilkemizin her kosesindeki her yerlesimde yagayan halkin
miizeye sahip olma ve dogduklari topraklarda dogan
eserlerle ge¢cmislerine tanik olma hakk: vardir. Bugiine dek
depolarindan kalic1 ya da gegici olarak eser tasinan hicbir
miize giictinden ve etkisinden bir sey kaybetmemistir.
Adi daha ¢ok yayildig1 icin bilakis sayginliklart artmistir.
Yukarida anlatilan Louvre, Tate, Hermitage gibi iilke dist
uydularini olusturan yabanct Ornekler geg¢mise oranla
daha ¢ok taninmis ve daha gii¢lii rollere blirinmiislerdir.
Bugiin diinya miizeciliginde zorlu bir yaris vardir
ve her yil o yilin sampiyonlar1 yayinlanmaktadir. Bu
sampiyonluk miizelerdeki eser sayisindan degil ziyaret
ve dolayistyla taninirlik diizeyinden kaynaklanmaktadir.
Bu duruma gelmelerini de yiikselen modern miizecilik
trendlerine bagli uygulamalarina borgludurlar. Bugiin
artik toplumlarm uygarlik 6l¢iitii eskiden oldugu gibi kisi
basima diigsen elektrik sarfiyati degildir. Miizeleri ziyaret
eden vatandas sayilar1 veya su ayak izi gibi bambagka
oOlgiitler s6z konusudur. Ayrica miizelerin basarisi sadece
koleksiyonlarin zenginligine bagli degildir. Asil, modern
miizecilik beklentilerini karsilayan, egitim uygulamalari,
kiiltiir-sanat  etkinlikleri, toplumsal bulusma merkezi
olma ozelligi gibi miizecilik uygulamalarinin ¢esit ve



diizeyine baghdir. Yani miizenin biiyiigii kiigigli yoktur.
Miizeciligin bliytigi kii¢iigii vardir.

Son yillarda mobil miizelerin de say1 ve cesitleri
artmaya baglamistir. Hatta metrolar ve havaalanlari
gibi yogun insan trafiginin oldugu mekanlarda
kalici ve/veya gecici sergilerde insanlarla eserler/
objeler bulusturulmaktadir. Onlarin tamami miizeye
gidemeyecegine gore miize onlara giderek amaglarina
ulagsmaktadir. Miize, artik insanlarin ayagina gitmektedir.
Anlayis, miizenin yaymaya c¢alistigi konuyla ilgili obje
ve materyaller ne kadar ¢ok kisiyle bulusursa o kadar
yararli olunacagidir. Halkin kiiltir-sanat konusunda
ylkselmesi ve tarih-kiiltiir ve koruma bilincinin
yeterli diizeye getirilmesi ve yasadigi topraklari daha
¢ok benimsemesi de bunun gibi modern miizecilik
uygulamalarina baglidir. Bu nedenle iilkenin her yerinde,
her konuda miizeler ¢ogalmalidir ki nitelikli iyi yurttas
yetigsin, egitim yiikselsin. Tiirkiye’de miizelerimiz
cogalmaktadir. Sayist 500’1 gegen miizeler iilke sathina
yaytlmistir. Daha da ¢ogalacaktir. Bunun igin sadece
devlet miizeleri degil 6zellikle iiniversiteleri, belediyeleri,
ozel sektorii yiireklendirip destekleyerek yeni miizeler
kurulmasimin Oniiniin  daha ¢ok agilmasi lazimdir.
Ormegin, Bakanlik kazilarmi paydas olarak yiiriiten
iiniversitelerin kampuslarinda, o kazilardan ¢ikmis olan
ve kazi depolarinda bulunan/korunan etiitliik eserlerin
sergilenecegi ve korunacagi, goriilebilir saklama alanlari
ve laboratuvarlari bulunan tiniversite miizeleri kurulmasi
egitim, koruma, arastirma, bilim, sergileme ve tanitma
gibi pek c¢ok konuda yararli olacaktir. Burada 6nerim
her {iniversitenin kendisine bagl kazilarin tiimiiniin
etiitliik eserlerini barindiran miizeler agmalaridir. Bu ayni
zamanda geliskin ve ¢agdas kazi depolarinin da arastirma
odakli karsilig1 olacaktir.

Depo miizeler ve uydu miizeler veya eserlerin
gonderildigi sergiler, tipki insanlarin dogup cogalmasi
ve rengdrenk cocuklar: olmasi gibi bir sey aslinda. Ana
babanin yeri sarsilmaz biiyiiklilkte yasamaya devam
edecek ve yeni ¢ocuklar da serpilip biiyiiyecek ama soy
isimleri her daim dogduklar1 miizeler olacaktir. Yukarida
deginilen diinya 6rneklerinin geri bildirimleri bu sonuglara
ulasildigini gostermektedir.

Son zamanlarda miizenin, miizeciligin 6zellikle halk
katmanlarinda tartisiliyor olmasi ¢ok sevindiricidir. Bu
durum hem uygarligin giiclii isaretleri anlamia geldigi
icin hem de kiiltiire ve tarihe sahip ¢ikma bilincindeki
yiikselisin bir yansimasi olmasi nedeniyle tam anlamiyla
toplumsal gelismenin izdiisimudiir.
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Resim 8: Troya Miizesi ve goriilebilir atolye.



