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Lale Kiiltiir Sanat ve Medeniyet dergisinin dérdiincii sayisinda sizlerle yeniden bulusmanin mutlulugu
igerisindeyiz. Geg¢irdigimiz iki seneyi, tiim diinyay: etkisi altina alan salgin siirecinin golgesinde yasadik.
Bir¢ok alani olumsuz etkileyen bu siireg, geleneksel sanatlar alaninda deger ortaya koyan akademisyen ve

sanatcilarimizi daha tiretken kildi. Cok degerli tezler ve makaleler yayimlanirken sanatcilarimiz, éiretimlerine
hiz kesmeden devam etti.

Lale dergisi de bu dinamizmin ortasinda ¢aligmalarini biiyiik titizlikle siirdiirdii. Ugiincii sayimizla birlikte
baslayan ULAKBIM TR dizin siirecimiz de bu ¢aligmalarin parcast olarak devam etmektedir. Sanatimiza ve
medeniyetimize deger katarak gelecek nesillere 6nemli bir miras birakmanin bilinciyle her sayida 6zveriyle
calismaya devam edecegiz.

Dergimizin istikrarli sekilde hayatina devam etmesini saglayan sanat¢ilarimiz, hocalarimiz, ustalarimiz,
destekgilerimiz ve siz okuyucularimiz sayesinde yeni deneyimler edinerek daha da giiclii bir altyap:
olusturuyoruz. Bu durum, dergimizin gelecegine dair derin umutlar beslememizi saglarken daha nitelikli
sayilar hazirlamamiz icin bizi tesvik etmekte.

Degerli okurlarimiza kitap sanatlarindan medeniyet arastirmalarina, mimari bezemelerden erken Asya
resimlerine kadar gesitli alanlarda kaleme alinmis makaleler ve faydali tanitim yazilari igeren dérdiincii
sayimizi takdim etmenin gurunu yasamaktayiz. Yeni sayimizin ¢alismalariniza ve arastirmalariniza kaynaklik
etmesini dileriz.

Genel Yayin Yonetmeni
Ahmet Akcan




Vagar Kigiligin Bin Dergide lnpasn

Zorluk icerisinde yasadigimiz giinler, artan bir ivmeyle bizi sikistirmaya devam ediyor. Ne mutlu ki bu krizi firsata
Sanatcilar ya da yaratici zihin yapisina sahip olanlar farkindadirlar: Yaraticiligin durakladigi anda basmakaliplik
benimsenir, klise ve kaliplara isteksizce doniiliir. Yahut yenilik adina bambagka ve hi¢ duyulmadik ¢ikislar yapilir.
Bunlar1 savunmaksa biisbiitiin aldaticidir. Ciinkii her yeni, gercekten “yeni” sayilmaz, ileri siiriilenin o ana kadar
goriilmemis olmasi, insanlar: sagirtmasi yeterli degildir. Yeni, eger bir tazelik tasiyorsa veya bir diigiimii ¢ozityorsa
yenidir. Yeniligin ortama katilistyla kalici bir ¢6ziim alternatifi dogmus; oncekiler karsisinda kiiciik bir adim atilmigsa
verimli bir, ¢ok seslilik gercekten yaratilabilmis sayilir. Plastik sanatlar ortaminda olanlar kadar sanat yazarlari i¢in de
bu boyledir.

Lale'nin dort sayisini gozden gecirip, konu basliklarini 6ntimiize koydugumuzda su sorulara cevap aramaya baslariz:
[lk sayidan bu yana Lale'nin fikir omurgasi veya akil koridoru olugtu mu?

Derginin yazar kadrosu olduk¢a kozmopolit goriiniiyor. Yas, kidem, okul ve gelenekler farkly; duayenlerle atak gencler
ayni sayfalarda yer almakta. Yazilanlar cogu kez ¢ok seslilik bashig1 altinda mesrulastirilirken gériinen o ki, derginin
istedigi yazim kurallarinda az ¢ok bulusmak tizereyiz. Bunu tam anlamiyla basarabilirsek hi¢ degilse sekilde/formatta
ve anlatimda birlik saglayabilecegiz.

Amag herkese demirden ayakkabi giydirmek degil, ayn: dili konusabilecek bir aydin ¢evresinde bulusmak. Bu, bir
sekilcilik sayilmamali. Ciinkii boyle bir disiplin bir siire sonra diisiince akisimizi, mantik ve muhasebemizi de bir
bicime sokacaktir. Gergekte bekledigimiz de bu degil mi?

Bulanik anlatim, konusuna hdkim olmayan yazarin (sanat¢inin) tiriiniidiir. Boyle bir yazarda mesaj puslu, sebep sonug
iligkisi karmasgiktir. Dolayistyla, konunun akisi da mantikli ve makul degildir. Ayrica, bilmedigi konularin ayn1 zamanda
“gereksiz” olduguna da inandig1 i¢in onlarla isimiz zordur. Bu ise ayirabilecegimiz zaman da sinirli oldugundan, hig
degilse “format” konusunda kararli olalim istedik.

Editor
Prof. Dr. Selguk Miilayim
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TEZHIP SANATINDAKI
USLUPLARI INCELERKEN
KULLANILMASI GEREKEN
METODLAR VE TASNIFLER

Melike TEMIZ!

orcid.org/0000-0002-8235-0295 Makale Gelis Tarihi: 21.10.2020 Makale Kabul Tarihi: 14.06.2021

oz

Tezhip sanatinin ilk 6rneklerini sekizinci ve onuncu yiiz-
yillar arasinda istinsah edilen Kur’an-1 Kerim yazmalarinda
gormekteyiz. Yapilan tezhipler donemlere, cografyaya, atol-
yeye veya sanatciya gore farklilik gosterebilir. Tiim bu fark-
liliklar @slup olarak adlandirilir. Tezhip sanatindaki islup-
lar genellikle eser tahlili iizerinden incelenmektedir fakat
sanat eseri sadece sanatin degil tarihin, dinin ve kiiltiiriin
de bir triintdiir. Usluplarin tiim bu faktorler gergevesin-
de incelenebilmesi i¢in belli bir takim metodlar ve tasnifler
tercih edilmelidir.

Ozellikle 19. yiizyilda Hegel ve Kant gibi diisiiniirlerin et-
rafinda sekillenen tarih felsefesi, tarihyazimin etkilemistir.
Buna paralel sanat eserlerinin incelenmesi ve yazilmasinda
da yenilikler yaganmstir. Aragtirmamizda tezhip sanatin-
daki Gsluplarin incelenmesi hususu bu akimlarin ve me-
todlarin gercevesinde temellendirilmistir. Bu metodlardan
neden-nasilci usule gore tarihyazimi, karsilagtirma ve es
zamanlama gibi metodlar ile tezhip sanatindaki tisluplarin
tarihsel baglamda kapsaml bir sekilde incelenebilecegi 6r-
neklerle ortaya koyulmustur. Bu metodlar altinda incelenen
tsluplarin tasnifi ise zaman ve mekén olarak iki baghk al-
tinda degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tezhip, Uslup, Tasnif, Metod

ABSTRACT

THE METHODS AND CLASSIFICATIONS REQUIRED
FOR THE ANALYSIS OF STYLES FOR ILLUMINATION

We see the first examples of the illumination in Quranic
manuscripts, which were reproduced between the eighth
and tenth centuries. The illuminations that were produced
may differ according to the period, the geographical area,
the workshop it was completed in, or the artist. All these
differences called as style. The styles in the art of illumi-
nation are generally examined through the analysis of the
artwork, but the work of art is not only a product of art but
also a product of history, religion, and culture. To examine
the styles within the framework of all these factors, certain
methods and classifications should be preferred.

The philosophy of history, which was shaped around the
ideas of such as Hegel and Kant particularly in the 19th
century, has influenced historiography. Correspondingly,
there were innovations in the way the works of art were
examined and written. In this research, the subject of ex-
amining the styles in the art of illumination is based on the
framework of these movements and methods. Among these
methods, it has been demonstrated with examples that the
styles in illumination can be examined comprehensively in
the historical context with methods such as historiography,
analogy, and synchronization according to the cause-effect
method. The classification of the various styles examined
under these methods has been analyzed under the two sub-
headings of temporal and spatial.

Keywords: Illumination, Style, Classification, Method

1 Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Ana Sanat Dali Mezunu, meliketemiz93@gmail.com
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“Mimari eser veya bir grup el sanat1 iiriiniind,
sadece miikemmel bir sekilde tarif etmekle,
ayni zamanda o eseri mitkemmel bir sekilde

gevresinden kopartmis oluruz”
(Miilayim, 1993, s. 31)

iisleme sanatlarimiz, klasik ve geleneksel sanatlari-

mizin tamaminda yer almaktadir ve sanat tarihimiz

boyunca ekollerin ve farkli kiiltiirlerin taginmasiyla
meydana gelen kesismelerin imzasi niteligindedir. Her
asrin kendi i¢inde olgunlagan siislemeleri, mimaride, bil-
hassa cami ve tiirbelerde 6ne ¢ikarken énemi hig eksilme-
yen kitap sanatlarinda da en ince maharetlerle yansitil-
migtir. Kur’an-1 Kerim’ler basta olmak tizere, dini ve tarihi
ierikli eserlerin kaplarina uygulanan bezemeler, i¢indeki
ince tezhipleri aratmayan kompozisyon ozellikleri goster-
mekte ve neredeyse tamami deri tizerine altinla uygulanan
tezyinat temasa edenleri hayran birakmaktadur.

Zaman, mekin ve olay tgliisiiniin merkezinde bulunan
insan yaptig1 her faaliyet neticesinde tarihe konu olur.
Boylece insanin var oldugu her yerde tarihten ve dahi sa-
nattan bahsetmek miimkiindiir. Sanat insanlikla yagit olsa
da belli bir yontem, bilgi ve estetik birikimin sonucun-
da ortaya ¢ikar. Insan elinden ¢ikmis herhangi bir iiriinii
sanat eseri olarak degerlendirebilmemiz i¢in o eserin bir
takim ozellikleri biinyesinde bulundurmasi gerekir. Bun-
lardan en 6nemlisi eserin, bir sanat¢i tarafindan meydana
getirilmesidir. Sanat eseri uzun bir olgunlasmanin tri-
nidir, tesadiifi olarak degil bilingli bir sekilde meydana
gelir. Onu ortaya ¢ikaran kisinin tiim benligini kapsar ve
iginde sanat¢idan bir mesaj bulundurur. Tiim benligin-
de, yasadig toplumun kiiltiiriinii tagtyan sanatgi, eserine
bunu bilerek veya bilmeyerek de olsa yansitir. Béylece
bir sanat eseri ne kadar eski olursa olsun gayet aragtiri-
lirsa belli bir zamanin, cografyanin ve kiiltiiriin izlerini
tasidig1 anlasilir. Tezhip sanat1 da gerek sanatkarlar: gerek
nadide 6rnekleri ve tisluplart ile tarihi sertiveninin arasti-
rilmasi gereken bir sanattir.

Vahyin sona ermesinden sonra bir araya toplanan say-
falarin bir kitap haline déniigmesiyle baslayan Kur’an-1
Kerim'i daha giizel yazma ve siisleme gayreti tezhip sa-

natinin ortaya ¢ikmasina ve ge¢miginin bu kadar eskiye
dayanmasina vesile olmugtur. “Yazma kitaplar, levhalar ve
murakkaalar {izerine ezilen altinin fircayla siiriilmesiyle ve
gesitli renklerin kullanilmasiyla gerceklestirilen ve bir be-
zeme sanati olan tezhip sanatin’” (Derman, 2015, s. 532)
sekizinci ve onuncu yiizyillar arasinda ge¢ Emevi ile erken
Abbasi donemlerinde istinsah edilen Kur’an niishalarinda
gormekteyiz. Miisliman devletler arasinda zamanla ¢ok ge-
nis cografyalara yayilan tezhip sanati giiniimiizde halen icra
edilmektedir.

Bir bezeme sanati olan tezhip sanatinin temelinde motifler
yer alir. “Tezhipte kullanilan motifler diger siisleme sanat-
larinda goriilen motiflerden daha kiigiik ve sadedir. Sanati
icra eden miizehhip, motifini tasarlarken sectigi modelin
ana ¢izgilerini ve bu c¢izgilerin belirledigi deseni koruya-
rak onu tahayyiil ettigi sekilde gizer. Béylece modelin ger-
ek goriiniisi, sanatkarin tasavvur derinligi icinde yeni bir
yorumla bicimlenerek motif 6zelligi kazanir. Bu anlayisla
yapilan ¢izimlere tisluplastirma, tisluba ¢ekme, stilize etme
ad1 verilir” (Birol, 2012, s. 61). Desenin yap1 taglar1 olan
motiflerin; 6zelliklerini, ¢ikis kaynagini, tarihi gelisimini,
¢izim teknigini, desen iginde kullanis sekli ve cesitlerini
iyi tanimak desen tasariminda atilacak ilk 6nemli adimdir.
Ozellikle tezhip sanatindaki desenlerin iki énemli &zelligi
bulunmaktadir. Milli islubu belirleyen birlestirici ortak
ozelliklerdir ki bunlarin hassasiyetle korunmasi sarttir.
Clinki bu ozellikler ait oldugu milletlerin kimlikleri gibidir
ve sanatinin her dalina mutlaka yansimistir. Sadelik i¢inde
glizelligi ve cazibeyi yakalamak, eserin disini sade birakip,
icini daha yogun siislemek, eserlerde anlatmak istedigi
manay1 veciz bir ifade ile dile getirmek veya az malzeme
ile mana zenginligini yakalayabilmek, Tiirk sanatinin ana
karakterini olugturur. Diger 6zellik ise ait oldugu sanat dali-
n1 zenginlestiren, tasarim hacmini genisleten, iisluplar ara-
sindaki farkliliklar1 belirleyen ayirici 6zelliklerdir. Ornegin,
“Fatih Devri bezemelerinde hakim olan Babanakkas tislu-
bundaki yuvarlak uglu yapraklar (bkz. Gorsel 1) ile Yavuz
Sultan Selin’in Caldiran Seferinden dénerken beraberin-
de getirdigi sanatkarlardan Sah Kulu'nun ortaya koydugu
sazyolu tslubunun ince uzun, sivri uglu yapraklar: (bkz.
Gorsel 2) ve daha sonra saray nakkashanesi basnakkasi
Karameminin hasbahgenin ¢iceklerini tezyinata tagiyarak
baglattig1 natiiralist {islubun yapraklar: (bkz. Gorsel 3) bir-
birinden sekil itibariyle farklidir” (Birol, 2002, s. 311-312).

LALE KULTUR, SANAT VE MEDENIYET DERGISI | TEMMUZ - ARALIK 2021
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Gorsel 1
Mecmair’l-Acip, 15.
yiizy1l, Osmanli, baba-
nakkays iislubu, TUK.,
n. F 1423, vr. 13a.

Gorsel 2

“Amel-i $ahkulu 414
tariki’l-megk” yazili
Sah Kulu'na ait ¢izim,
16. yiizyil, Osmanli,
saz tislubu, New

York Metropolitan
Museum, n. Acc.
57.51.26, metmuseum.
org, 2020.




Gorsel 3

Divan-1 Muhibbi,
16. yiizyil, Os-
manli, natiiralist
iislup, TUK,, n.
5467, vr. 354b.
Atasoy, 2016, s.
230.

Sanatta bir sanat¢1 veya bir devri digerlerinden ayirmamizi

saglayan kendine has ifade bicimini anlatmak i¢in kullanilan
tslup, onemli bir kavramdir. Ayn1 zamanda y6ntem, tarz,
selika, ifade, uyum, ahenk, 6l¢ii, tertip, terkip ve renk gibi
bir ¢ok kavrami kapsamaktadir (Cin, 1971, s. 819). “Her-
hangi bir sanat eseri, icinde dogdugu kiiltiir ortaminin gor-
sel sifrelerini tagiyorsa aldig etkileri kendi kiiltiir ikliminin
potasinda eriterek yeni bir senteze varabilmigsse, zamaninda
emsalleri arasinda fark yaratmig ve bu farkin zaman iginde
takipgileri olmugsa bir tsluptan s6z etmek mimkindir”
(Asicy, 2015, s. 310). Buna mukabil “daha ¢ok mimari siireg-
lerde izlemeye ¢alistigimiz islup devreleri, camiden kitap
sanatlarina, vitraydan haliya kadar sanatin farkl tiirlerinde
ayn1 anlatim bigimleriyle yankilanan tek bir ritim gostermez-
ler. Ayni yillarin farkli sanat tiirlerinde gecikmeler, kaymalar
ve atak davranislar yaganmigtir. Bu bakimdan sanat tiirleriyle
tslup devrelerini 6rtiistiiren kesin kronolojik sinirlar verile-
memektedir” (Miilayim, 2006, s. 361).

Sanat kismen zamanin bir eseridir yani etki sadece sanatin
mali degil biraz tarihin biraz dinin biraz da belli bir hava-
nin malidir. Bu bakimdan sanat sadece sanat¢inin kendi
kudretine baglanmamalidir. Sanati biitiin bunlardan ay1-
rirsak ortada sadece bi¢im ve renk elemanlar: kalir (Read,
1974, s. 27). Cag, donem ve ¢evre icinde gelisen iiretim-
titketim iligkileri, dolasim ve niifus hareketleri, tislubun
ve anlatim dilinin olusumunda etkili olan unsurlardir.
Bununla birlikte, toplumu olusturan etnik topluluklarin
begenisi, aligilmis sema ve tekniklerin kullanimi tislubun
belirlenmesinde etkin rol oynayan diger unsurlar olarak
karsimiza ¢ikar. Kisisel iislubun yaninda okul, memleket ve
wrk dsluplart da vardir. Boylece her yerde sekil ve zevkin,
manevi-ahlaki sartlara dogrudan dogruya bagh bulundu-
gu unutulmamalidir (Acara ve Eser, 2000, s. 20). Sanat i¢in

nesnel goriis diye bir seyin asla var olmadig1 ve her sanatci-
nin renk ve sekilleri kendi mizacina gore bagka bagka yol-
larla kavradig1 sonucu agikardir. Dolayisiyla kisisel tisluplar
belirgin olarak birbirinden ayrilirlar. Bu bir mizag farkidir
ve bu fark ister biitiinii ister kisimlari kargilasin her sanatci-
da daima vardir. Sadece desende degil 15181n diizenlenisi ve
renkte de kisisel tislup tiplerini kavrayabilmek i¢in tek tek
unsurlarla tiim arasindaki baglantiyr inceliklerine inerek
meydana koymak gerekir. Boylece, belirli bir sekil anlayi-
sinin zorunlu olarak belirli bir renk anlayisina bagl oldugu
kavranir ve boylelikle tiim kisisel iislup 6zelliklerinin belirli
bir mizacin ifadeleri olduguna erisilir (Wolfflin, 1973, s. 8).
Tezhip sanatinda benimsenen ve desen tasariminda uygu-
lanan bitkisel ve hayvansal kokenli motifler sanat¢ilar i¢in
ortak bir tasarim modelini olusturur. Fakat aym kiiltiiriin
icinde yetigsmis olsalar bile her sanatkér yukarida da bah-
sedildigi gibi 151k-golge veya renkte yani sekil zevklerinde
mizag farklarini ortaya koyabilmekte ve kisisel tisluplarini
ortaya ¢tkarmaktadur.

Sanattaki @isluplarin bir ¢ok nedene bagl olarak gelismesi
sanat olgusunun, malzemenin goriisiine bagh tek boyutlu
agiklamalarla kavranamayacagi gercegini ortaya koyar. Us-
luplarin tarihi anlamlarinin kavranmasinda toplumsal ve
siyasi tarih arastirmalarinin aydinlattigi boyutlar sanat tari-
hi biliminin de ¢ok yonlii ve birden fazla bilgi alanina bas-
vurarak calismasini zorunlu hale getirmektedir (Miilayim,
1993, 5. 29). Sanat iisluplarini sanat tarihinin metodlaryla
aciklayabilecegimiz gibi toplumsal ve siyasi olaylar netice-
sinde sekillenebilen iisluplari yine ayni sekilde tarih ilminin
metodlariyla agiklamak ve tasnif etmek de miimkiindiir.

Insanlarin hal ve fiillerinde kargilikli baglanti ve tesirler
bulunur, bu tesirler tarihin ve dahi sanatin meydana

LALE KULTUR, SANAT VE MEDENIYET DERGISI | TEMMUZ - ARALIK 2021

9



10

gelmesini saglar. Karsilikli tesirleri ve etkileri dikkate almak
olaylarin tek basina gerceklesmedigini; sosyal, ekonomik ve
dini sahalarda yasanan degismeler ve hareketler sonucunda
meydana geldigini gosterir. Bunun neticesinde tarihi
hadiseleri tek baglarina incelemenin imkansizligini bunun
mutlaka diger sosyal olaylarla ayn1 zamanda ve esit kiymette
ele alinmas gerektigini kabul etmek gerekir (Kafesoglu, t.y.,
s. 26). Tarihi bu denli karmagik boyutlariyla ele almak bera-
berinde bir zorlugu meydana getireceginden hadiseleri bir
metod ¢ercevesinde incelemenin gerekliligi kaginilmazdir.

“Metod, herhangi bir ilmin konusu #izerinde ugrasilan
maddelerden g¢ikarilmas: istenilen neticeleri ve bilgileri
elde etmenin vasitalar1 ve yollar1 demektir” (Togan, 1969,
s. 28). Tarih metodu, ilim ve fikir hayatindaki gelismeler
ile insanlardaki goriis ufkunun genislemesi sonucu orta-
ya ¢ikmustir. Metod, tahlil ve terkip olarak iki kisma ayri-
lir. “Tarihi tasnif edene kadar yapilan biitiin isler tahlildir.
Tahlil edilen tarihi hadiseler artik tasnif edilmeye hazirdir.
Tasnif etme isi ise aslinda ayr1 ayr1 hadiseleri bir ¢at1 altinda
toplama yani terkiptir” (Togan, 1969, s. 29). Tarihin tasnifi
zaman, yer (mekdn) ve konu bakimindan ti¢ farkli terkiple
yapilabilir. (Kafesoglu, t.y., s. 41). Sanatta goriilen tsluplar
da zaman, mekan ve konu bakimindan tasnif edebiliriz. Fa-
kat unutmamak gerekir ki ayr1 ayr1 tarihler yoktur, bir tek
tarih vardir o da insann tarihidir. “Bu anlamda tarihin ce-
sitlere ayrilmasi 6zellikle sanat tarihinin kapali bir koridor
gibi algilanmas1 aragtirmaciyr sonuca gitmekten alikoyan
en biiyiik goriis hatasidir. Bugiinkii arastirmacilarin var-
diklar1 sonuglarin s1§ ve yavan olmasi, kitaplarin kupkuru
olmas1 Tiirk sanatinin herhangi bir dénemi veya tislubunun
onu yaratan genis tabanli bir sosyal tarih iizerine yapilandi-
rilmadi8i icindir. Tiirk sanati i¢in de gegerli olan bu kural;
sanat tarihinin genel tarihin bir pargasi oldugu gergeginin
onemsenmemesidir” (Milayim, 1993, s. 31-32).

Tiirk sanatinin geleneksel unsurlarini biinyesinde bulun-
duran tezhip sanatinin ge¢misinin ¢ok eskiye dayanmasi ve
tislup bakimindan bir ¢ok farkl: tarzi i¢inde bulundurmas:
bu sanatin tahlilini, tasnifini ve terkibini mecbur hale ge-
tirmistir. Akillara gelen ilk soru bu tasnif ve terkibin hangi
usule gore yapilacagidir. Tezhip sanatini, sanat tarihi me-
todolojisinin kaynaklari ile incelemek arastirmamizi kolay-
lastiracaktir. Fakat yukarida da deginildigi gibi, sanat tari-
hini toplumsal ve siyasi hadiselerden bagimsiz diistinmek
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mimkiin degildir. Bu yiizden tarih ilminin metodlarindan
da yararlanmak gerekir.

Tarihyazimi Metodlan ve Sanat Tarihi Yazim

“Hadiselerin seyrinden hatta madde ve esyanin mazi ve
halinden bahseden her yazi her hikéye tarihtir. Bu itibarla
tarih, igtimai biinyenin 4zasi olmak itibariyle insanhigin fiil
ve fikirlerinin inkisafini takip eden bilgidir” (Togan, 1969,
s. 2). Tarih, ge¢misteki olaylarla ve olaylarin zaman igin-
deki akigiyla ilgilenir tarifi, tarihin konusunu belirlemede
yetersiz kalir. Tarih, bir olaylar dizisini degil insanlarin dii-
sincelerinin ifadesi olan ve zamanla ortaya ¢ikan olaylari,
insanlarin yonlendirdigi sosyal gelenekleri konu edinir.
Bunlar1 sekillendiren kanunlari bulmayi, gelisme-c¢okiis,
tekdmiil-yozlasmanin sart ve sathalarini agikliga kavustur-
may1 vazife edinir (Kitiikoglu, 2017, s. 2). Bu vazifeyi gere-
¢i gibi yerine getirebilmek igin belli tetkikler esas alinarak
tarihyazimi gergeklestirilir. Tarihyazimi yorumlarinin ve
niyetlerinin altinda ortak bir kaygi vardir. Insan yagami-
nin iki temel boyutu arasinda yani degisim ve devamlilik
arasinda dogru dengeyi kurmaktir. Bu nedenle tarihyazimi
ister kronolojik olsun ister tipolojik olsun tarihsel yorumla-
rin basit bir siralamasindan ibaret degildir (Breisach, 2009,
s. 503).

Tarih ne zaman baglamistir sorusunun cevabi toplumla-
rin tarihe olan bakis acilar1 neticesinde gesitlenmis ve ge-
nellikle ii¢ sekilde cevaplanmugtir. Insanligin yeryiiziinde
goriildiigii an ile insanoglunun ardinda biraktig: ilk kayit-
lar (magara ve kaya gizimleri vs.) veya yazinin icadiyla. ilk
iki cevabi her ne kadar antropoloji ve arkeoloji gibi bilim
dallar1 sayesinde cevaplayabiliyorsak da tarih, kayit altina
alinmayla yani yazinin icadiyla basladigi kabul edilir. Ta-
rihyaziminin ilk evreleri 6nemli devlet adamlarinin faali-
yetlerinin anlatildig1 listelerden olugan kitabelerdir. Ilkel bir
tarihi bilincin ve belki de kronolojik anlayigin ortaya ¢ik-
t1g1 donemdir. Hanedan-hiikiimdar merkezli bir tarihgilik
benimsenmistir. Yunanl tarihgiler ise dogruyu yanlistan
ayirmanin usulii olarak elestirel tarih yazimini gercekles-
tirmistir. Olaylarin akic1 agiklanmasini ve arastirilmasini
saglamiglardir. Olgular1 anlatmakla kalmayip, olgularin
arasinda baglantilar kurmuslardir. Bunu sebep sonug ilis-
kisi olarak degerlendirmek miimkiindiir. Roma merkezli
tarihcilik ise tarihe ve millete dogrudan dogruya bir mis-



yon yiikleyip tarihin daha siyasi ve ideolojik tasvir edilme-
si ozelligine sahiptir. Ulusal tarih anlayisini ve kavramini
olusturup gelistirmislerdir. Tanr1 merkezli yani teolojik ve
evrensel bir tarihyazimi anlayigy; tanri tarafindan 6nceden
takdir edilmis bir karara uygun olarak hareket eder. Tari-
hi siire¢ belli bir ama¢ dogrultusunda ilerler. Bu dénemin
tnli tarihgisi Augustinus (354-430) Kitab-1 Mukaddes’ten
hareketle tarihi siireci ¢izgisel tasavvur etmistir. Kadim ol-
guda yer alan dongiisel tarih siireci bundan sonra ¢izgisel
olarak ilerlemeye baslamistir. Béylece modern tarihgilige
de 6nemli bir etkisi olmugtur. Bundan sonra yine Tanri ta-
rafindan belirlenen fakat bagi, ortast ve sonu olan cizgisel
bir siireg anlayig1 hakimdir ve tarihin artik ¢aglara ayrilma-
st $6z konusudur. Islam tarihgiligi ise kainatin, diinyanin,
insanin, peygamberlerin, Hz. Muhammed’in ve muhatap
oldugu toplumlarin ilgili olaylarini bir biitiin halinde anla-
tilmasindan hareketle genel olarak biitiinciil bir tarih anla-
yisina sahiptir. Biitlinciil yaklasim; gegmis, an ve gelecegin
timiini kapsarken metod olarak rivayetgi/nakilci anlayisa
sahiptir. Tarihyaziminin tarihte gegirdigi biitiin bu evreler-
den sonra Avrupada yasanan biiyiik kriz ve doniigiimlerin
neticesinde modern tarihgilik ortaya ¢ikmustir. 12. yiizyilda
Ronesans ve ardindan 13.-17. yiizyillar arasinda Aydinlan-
ma donemleri tarih bilincini ve tarihgiligi degistirmistir.
Fen ve bilim ile kesin bilginin 6énemi artmis, din ve me-
tafizik geri planda kalmis hatta reddedilmistir. Olgularla
desteklenen veya olgulara dayanan bilgiyi kapsayan kesin
bilgi ile sekiilerlesen tarihin metodu da degismistir. Tabi-
at bilimlerinin metodlariyla tarihyazimi gergeklestirilirken
19. ylizyilda ise Avrupada yaganan modern felsefe ve siya-
si akimlar neticesinde tarihyazimi cesitlenmistir (Alkan,
2015, s. 22-31).

Tarihin ne oldugu, kaynaklarin tenkidi ve arastirma yon-
temleri ile ilgili ¢aligmalar tarihin metodolojik kismini
olustururken tarihin yorumlanip nasil yazilmas: gerektigi
konusu ise tarihyaziminin ve tarih felsefesinin alanina gir-
mektedir. Tarih felsefesi, insan topluluklarinin degismesi-
ni ve gelismesini idare eden genel kanunlarin arastirilmasi
veya bu evrimin manasi ve insanliin gelecegi iizerine fikir-
ler 6ne siirer. Daha genis manasiyla ilke olarak tarihi hadi-
selerin genel sebeplerinin aragtirilmasidir. Dar manada ise
insanligin olusumunun, gegirmis ve yagamis oldugu olay-
larin biitiinlini bir sistem ve ahenk i¢inde izahidir (Bolay,
1990, 5. 9).

Tarih felsefesi terimini ilk defa 18. yiizyilda tarih¢inin eski
kitaplarda buldugu oykiileri tekrarlamasi yerine elestirel
ya da bilimsel tarihten hareketle tarihsel diistinme tipin-
den baska bir sey kastetmeyen Voltaire bulmustur (Collin-
gwood, 1990, s. 21). “Aslinda 17. ytizyildan itibaren tarih
felsefesiyle ilgilenen pek ¢ok isim bulunmaktadir. Bu isim-
lerin baginda ahlaki tarihin son eregi olarak kabul eden ve
Alman idealistlerinin tarih felsefesine genis etkisi olan Kant
(1724-1804) ile 19. ylizyila tarih yiizyil dedirten filozoflarin
basinda gelen ve tarihi 6zgiirlikk prensibine dayandiran He-
gel (1770-1831) gelir” (Sulul, 2002, s. 125). Tarihin, felsefe
temelleri iizerinde yorumlanmasiyla birlikte sanata olan
bakis acgis1 da farklilagmaya baglamigtir. Sanatin tarihini
yazmak ve bunu hangi usullere gore yapmali sorularinin
cevabu tarih felsefesinin getirdigi fikirler ¢ercevesinde se-
killenmeye baslamustir. italyan Sanat¢1 Vasari (1511-1574)
gorsel sanatlar tizerine kapsamli ve uygun bir tarih olarak
adlandirillacak kadar tutarli ilk metinleri hazirlamistir.
Boylece en az iki yiizyildir sanat tarihi igin uyulmasi gereken
bir disiplinin temel kurallarin1 koymustur (Fernie, 1996, s.
12). Ama onu sanat tarihgisi yapan sey, sadece yazdig1 biyog-
rafiler degildir; daha ¢ok sanat1 tarihsel bir fenomen olarak
diizenleme ve kavramsallastirma yontemidir. Vasari'ye gore
diizen, ayristirma ve siniflandirmayla ilintilidir. Ayristirma
ve ayirma, kesin Kkategoriler yaratir; boylece seyler
sinirlanabilir, sinirlar1 belirlenebilir, konumlandirilabilir,
temellendirilebilir ve saptanabilir hale gelir (Minor, 2012, s.
97-98). Vasari, sanat dallarinin degisik ¢ag ve kisilerde ge-
¢irdigi yitkselme ve gerilemenin kaynagini ve nedenlerini
tarihcilerin metodlarini kullanarak acgiklamaya ¢aligmigtir:
“En saglam yapitlar: ortaya koydugu herkesce kabul goren
tarihgiler, olaylarin ¢iplak bir anlatisin1 sunmakla yetinme-
mis, biiylik bir gayret ve son derece bityiik bir merakla baga-
rili insanlarin giristikleri zorlu igleri yiiriitiirken kullandig
yol yordamlari, yontemleri arastirmislardir. Tarihin gercek
ruhu budur iste, insanlarin ihtiyath davranmasini sagla-
makla ge¢mis olaylar1 bugiin oluyormuscasina sunarak
keyif vermenin diginda nasil yasamalar1 gerektigini onlara
gostermekle gercek amacini yerine getirir. Ben de bityiik ta-
rih¢ilerin yontemlerine olabildigince 6ykiinmeyi denedim.
Sadece sanatcilarin neler yaptigini kayda gecirmeye caba-
lamakla kalmadim, iyi ve en iyiyi birbirinden ayirt etmeye,
ressam ve heykeltiraslarin yontemlerini, tarzlarini, iislupla-
rin1, davraniglarini ve diisiincelerini dikkatle kaleme alma-
ya calistim. Cesitli tisluplarin kaynaklarini ve kokenlerini,
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sanatin ¢esitli donemlerde ve ¢esitli uluslarda ilerleme ya da
¢6kme nedenlerini kendi kendime anlamayanlara bildigim
en iyi sekilde yardim etmeye ¢abaladim” (Vasari, 2013, s.
73-74). Vasari, kronolojik bir sira izlemekten ziyade ekol-
lere ve iisluplara gore sanatcilari ele almaya galistigini da
belirtmistir (Vasari, 2013, s. 42).

Vasariden sonra sanat tarihi yontemlerinde ilk biyiik ye-
nilik Winckelmannin (1717-68) kiiltiirel tarih gelisimiydi.
Yani sanat1 onlari tireten kiiltiirler baglaminda incelemekti.
Vasariden farkli olarak bir ‘sanatgi tarihinin aksine ilk ‘sa-
nat tarihini yazmustir. Kiltiir ilkesini merkeze almasinin
disinda yontemi Vasarininkine ¢ok benzemektedir. Yonte-
mi, sanat yapitinin dikkatli bir sekilde incelenmesini, sanat-
¢1 goziiyle bakilmasini, teknik ilerlemenin analiz edilmesi-
ni, ideal gizelligin tanimlanmasini ve belgesel kanitlarin
incelenmesini igerir (Fernie, 1996, s. 12).

19. yuzyilda ise tarih ampirizm ve idealizmin ¢ok farkl iki
yaklagimiyla karakterize edildi. Felsefe Almanyada Hegel'le
birlikte idealizm ilkesine dayanan yeni bir boyut kazandi.
Hegel'e gore tarihin sekli, kendini daha tam olarak gercek-
lestiren diinya ruhunun her ¢agda birbirini izleyen isleyisi-
nin bir sonucuydu. Dolayisiyla sanat yapitlarinin aldig bi-
¢imler, bireylerin veya hatta onu yaratan toplumsal giiglerin
eylemlerinin sonucundan ziyade, belirli bir ¢agin ve onun
ruhunun tezahiirleriydi (Fernie, 1996, s. 14). Bu baglamda
Hegel'in tarihyazimi metodlarini ve bu metodlarin sanat ta-
rihi yazimina etkilerini degerlendirmek gerekir.

Hegel tarihyazimini ii¢ farkli sekle ayirmistir. “Ilkel tarih:
Herodotos, Thukydides ve &biirlerinin tarih yaziciligidir.
Bunlar betimledikleri eylem, olay ve durumlar1 kendi 6n-
lerinde olup-biten seyler olarak bulan tarih yazicilaridir. Bu
demektir ki o ana kadar olup bitmis ve olmakta olan olay-
lar, o olaylarin ait oldugu ayni tinsellikten ¢ikan tasarimlar
altina sokulmus ve ayni tasarimlar altinda ele alinmglardur.
Bagkalarinin anlattiklar1 ve haber verdikleri seyler bir bii-
tiinliige sokulmalar1 gereken parcalardir ne var ki bunlar
hep bolik porgiik, yetersiz, rastlantisal, 6znel malzemeler-
dir. Bu tiir ilkel tarihlere, masallari, halk sarkilarini, gore-
nekleri ve hatta manzumlar1 da katiyorum. Yazar burada,
az veya ¢ok, bagkalariyla bir arada yaptig1 hi¢ olmazsa bas-
kalariyla bir arada yasamis oldugu seyi betimler. Bunlari bir
araya toplarlar; onlar gézlemci bir anlatim i¢cinde 6nlerinde
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bulduklar1 bu seyleri gelecek kugaklarin tasarimina iste bu
yolla saptayarak tagimis olurlar. Bu tiir tarihyazicilarinda,
yazarin kisiligini olugturan seyler ile eserinde ele aldig:
olaylar yani yazarn tini ile s6ziinii ettigi olaylarin ve eylem-
lerin tini bir ve aynidir. Bu tiir tarihyazicilari, kendi halk-
larmin maksimlerini, kendi 6zel kisiliklerini, kendi siyasal
durumlarinin bilincini, kendi ahlaki ve tinsel hal ve dogala-
riny, kendi amag ve eylem tarzlarinin dayandig ilkeleri dile
getirirler. Tarih yazicis1 bunlarin digina ¢ikarak refleksiyon
yoluyla pek az seye deginir veya hicbir seye deginmez” (He-
gel, 2006, s. 156-158)

“Refleksiyonlu tarih: Yazarin ge¢mis lizerine betimini bu-
giinden kalkarak yaptig1 tarihtir. Genel tarih yazicihig ola-
rak adlandirilabiliriz. Tarihyazicis: tarihi sanki gozlemleye-
rek betimler gibidir, o okuyucunun géziinde olaylar1 kendi
¢agdaslarina bir gozlemci gibi anlatma kaygisinda oldugu
izlenimini birakmak ister. Refleksiyonlu tarihin ikinci tiirii
pragmatik tarihtir. Olaylar farkly, bir bagska doneme ait ol-
salar bile, onlarin genelligi ve ickinligi tek bir baglamda
ele alinmis olur. Pragmatik refleksiyon &ylesine soyuttur ki
gecmiste kalan bugiin olmus gibi anlatilir ve olaylar sanki
bugiin yasaniyor gibidirler. Burada 6zellikle ahlaki bakish
bir refleksiyonla ¢alisilir ve ¢ogu kez, edinilmis bir ahlaki
Ogreti ile tarihten bir ders ¢ikarilmasina gayret edilir. Bura-
da hiikiimdarlar, devlet adamlari, uluslar 6zellikle tarihten
ders ¢ikarma bakimindan tanitilirlar. Refleksiyonlu tarihin
Uglincu tarzi elegtirel tarihtir. Elestirel tarih burada s6z ko-
nusu edildigi sekliyle tarih degildir, tersine bir tarih tari-
hidir ve tarihsel anlatim ve tarih aragtirmasmnin dogruluk
ve inanilirlig1 Gizerine bir yargilama tarzidir. Refleksiyonlu
tarihin son tarzi parcali caligan dzel tarihtir. Sanat, hukuk,
din tarihleri gibi. Bu tarihin y6neldigi tek tek alanlar, bir
ulusun tarihinin biitiini ile iligkilidir ve bu tarih tarzi ne var
ki ancak biitiindeki baglama isaret etmek veya sadece digsal
iligkileri arastirmakla ilgilenir, ikinci durumda bu iliskiler
uluslarin tamamen rastlantisal tekillikleri olarak goriiniir-
ler” (Hegel, 2006, s. 161-164).

“Felsefi tarih: Felsefi diinya tarihinin genel bakis noktas
somut ve tamamen bugiine ait bir bakis noktasidir; ¢linkii
o sonsuz olarak bizzat kendinde olan ve hi¢bir gecmisi bu-
lunmayan tinin ya da idenin bakis noktasidir. Tarih felsefe-
si hi¢ kuskusuz tarihin diisiinsel yoldan incelenmesinden
baska bir gey degildir. Insani olan her sey, duygu, tanima



ve bilgi, yonelim ve irade hayvansal olmay1p insani oldugu
siirece diisiinmedir bu yiizden tarihe yonelen her ugrasi da
o olacaktir. Felsefe tarihte verilmis ve varolan seyin ne oldu-
guna bakmaksizin gene kendisinden yola ¢ikarak spekiilas-
yon yoluyla kendi iirlinii olan diisiinceleri betimler. O tari-
he boyle yaklastiginda onu bir materyal (igerik) gibi goriir,
onun nasil olduguna bakmaz tersine ona diisiinme icinden
yonelir ¢linki tarih bilimi olaylar1 ve eylemleri nasilsa ve
nasil olmugsa dylece kavrar ve o verilere yoneldigi oranda
dogru yoldadir. Oysa bu ¢aba ile felsefe birbirine karsit-
lik i¢inde goriiniirler. Felsefenin getirdigi biricik diigiince,
aklin diinyaya egemen oldugu, o halde diinya tarihinin de
akilsal olarak olustugu hakkindaki aklin yalin diigiincesidir.
Bu inang ve bakis bu haliyle aslinda tarih tizerine bir tasa-
rimdan ibarettir ama felsefede o artik bir tasarim olmaz”
(Hegel, 2006, s. 164-165).

Hegel'in diisiinceleri Heinrich Wolfflin (1864-1945) ve en
¢ok da Avusturyali Alois Riegl (1858-1905) gibi sanat tarih-
gileri tarafindan en yaratici sekilde gelistirildi. Sanat tari-
hi literatiiriinde sekilden, hareketten ve sekil problemleri
tizerinden sorulan sorular1 yani uslup tarihini olugturacak
bilgileri 19. ylizyila kadar cevaplamak miimkiin degildi.
Bu istikamette ilk defa tslup tarihi olarak sanat tarihi
denemesini Heinrich Wolfflin ele almistir (Ipsiroglu, 1974,
8. 26-27). 19. ylizyildan itibaren yeni bir anlayisla belgelere
ve gorsel malzemeye dayali yorumlar yapilmaya baglanir.
20. ytizyila gelindiginde ise sanat tarihi yazimi metodolojik
problemler {izerinde durmaya baslayacaktir. WolfHlin'in
1915 tarihli Sanat Tarihinin Temel Kavramlar: adli kita-
b1 bu bakimdan h4la énemini korumaktadir. Uslup tarihi
sayesinde artik sanat eserlerinin igerigini eskiden oldugu
gibi genel bir tarih ve kiiltiir gevresi i¢inde agiklamakla
yetinmeyip bir devrin diinya goriisii, sanatkirin gahsiyeti
ve milli hususiyetleri yani sanat eserinin sekil disinda
bulunan taraflari da incelenmeye baslanmistir. Ciinki
sekil problemlerinin dogusunda ve tekamiiliinde bunlarin
biiyiik bir pay1 vardir. Sanat tarihgisi bu sayede muayyen bir
devirde tesadiif edilen bir iislup degismesini sadece sekiller
tizerinden betimlemekle kalmiyor; bu degismenin neden ve
hangi sartlar altinda oldugunu sorarak ister istemez sekil
disinda kalan etkenlere de el atmak zorunda kaliyor. Bu
sekilde sanat tarihgisi, islup aragtirmalarinin neticelerinden
uzaklasmadig1 yahut bu neticeleri muayyen tezlere, pesin
hitkiimlere uysunlar diye zorlamaya kalkigmadigi miiddetce

sekillere ve sekil dis1 unsurlara el atmakla tslup tarihinin
karakterini bozmamugtir da (Ipsiroglu, 1974, s. 35-36).

Wolfllin, Sanat Tarihinin Temel Kavramlar: adli eserinde,
Gslup degisikliklerinin sekil bakimindan bes baglik altin-
da incelenebilecegini aciklamigtir: 1. Cizgi ve golge-1s1k 2.
Satih ve derinlik 3. Kapali ve agik form 4. Cokluk ve bir-
lik 5. Vuzuh ve vuzuhsuzluk.? Bu bes baslik sanat eserleri-
nin usluplarinin gekil bakimindan tasvir edilmesinde bize
yardimci olurken kisisel iislup, milli islup ve ¢ag tislubu
da sanat eserinin amaglarini agiklamak i¢in bagvurulacak
bakis agilarini olusturur. “Sanat eseri sadece kendi bagina
incelendiginde bu tarihgiye daima bir huzursuzluk verir.
Tarihgi sanat eserini kendi havasinin i¢ine sokmaya ve bagh
bulundugu biitlinlin igine yerlestirmeye ¢alisacaktir. Ta-
rih¢i bunu iki sekilde yapabilir. Eseri bir olusun butiinliigii
i¢ine koyarak bir 6nceki ve bir sonraki basamaklar1 ortaya
¢ikarir ya da eserin ¢agdas ve akraba sanatla olan benzerlik-
lerini belirtir. Boylece eser mektep ve irktan tutun da i¢inde
sanatin kok saldigi degismez millet karakterlerine kadar
genisletilebilecek olan ve her seyi kavrayan bir daire icine
alinmis olur” (Wolftlin H. , 1974, s. 54). Diger bir tarz da
zamanin gelismesi i¢inde sanat eserinin yerini takip etmek-
tir. “Gelisme devresinin baslangig, yiikselis ve sonraki basa-
maklarini ayirmak sadece digtan pargalara ayirmak demek
degildir. Bu sekilde her bir gelisme basamagina belli bir se-
killendirme tarzinin uygun geldigi kanaati ortaya ¢ikabilir.
Halbuki tislup basamaklar1 kendi aralarinda daima ve her
yerde bir ¢esit akrabalik gosterirler. Tarihin her zaman ken-
di i¢ine kapanmis gelismeler halinde ortaya ¢ikmadigini ve
sanat yesilliginin tek bir agagtan ¢ok bir ormana benzeti-
lebilecegini diisiinmek gerekir” (Wolftlin H. , 1974, s. 59).
Bu suretle sanat tarihinde hadiseleri ve bunlarin zaman ve
mekan i¢inde birbirleriyle olan miinasebetlerini ne kadar
tasvir esersek edelim manasi derin bir a¢iklama yapilamaz
ve ortada olup biten biitiin bu seylerin ni¢in béyle olduguna
bir cevap verilmis olmaz. Bir sanat eseri i¢in kendisinden
oncesi olmaksizin higbir seyi ortaya ¢ikmayacag: gibi her
sey kendinden sonras i¢in de bir basamaktir. Bunu tek bir
sanatkirin eserinde gorebildigimiz gibi nesiller arasindaki
miinasebette de gorebiliriz. Her bir {islubun kendine mah-
sus bir gelismesi vardir, ¢esitli basamaklar fark edilir ve bii-
tiin milletlerin sanat tarihi devirleri ¢esitli isimlere ayrilir.

2 Bagliklar1 daha ayrintili incelemek icin bkz: Wolfflin, 1973, s.
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Bu tasnif bize sanatin daima ayni kolaylikla kullanilabilen
bir ifade aleti olarak hayata adim uydurmakla kalmadigin
ayn1 zamanda kendine has bir gelismeye ve yapiya sahip ol-
dugunu gosterir. Artik sanat denildi mi hatira tek bir sanat
tislubunun gelmemesi, sanat tarihinde bir tslup gesitliligi-
nin kabul edilmesi, sanat eserlerinin degerlendirilmesinde
goriilen giiclitklerin mithim bir kismini ortadan kaldirmig-
tir (Wolftlin, 1974, s. 55-63).

“Wolfllin ve Riegl gibi yazarlar, genel olarak felsefi nitelikte-
ki meselelerle Hegele kiyasla daha az ilgileniyorlardi. Bunun
yerine daha dar ve daha uzmanlasmis bir yolu izlediler. 20.
yiizyilin ilk yarisinda elestirel sanat tarihi kurama, felsefeye
giderek daha az bagli kalmaya bagladi ve Wolfflin ve Riegl
gibi yazarlar sayesinde de kendi kokenlerinden daha ¢ok
beslenir oldu. Sanat tarihi daha profesyonel ve daha aka-
demik bir hal ald1 ve siniflandirma, belgeleme, isimler, ta-
rihler ve donemsellestirme gibi meseleleri daha fazla dert
etmeye basladik¢a, alan disindaki giigler asla hafiflemedi.
Sanatin toplumsal, politik, epistemolojik ve psikolojik bo-
yutlari, sanat tarihcilerinin yani sira daha bir¢ok kisinin
ilgisini ¢ekmistir” (Minor, 2012, s. 118).

Hegelciligin diisiisii, modernizmin sanat tarihi tizerindeki
etkileriyle bireysel sanatg1 ¢aligmalari gii¢lendi. 20. yiizyilda
yeni sanat tarihgileri agirlik merkezlerini nesnelerden ide-
olojilere yani sosyal iktidar yapilarina oradan siyasete, fe-
minizme, psikanalize ve teoriye kaydirdilar. Ingiliz sanatg1
TJ. Clark (1943-73), Marx’a dayanan ancak daha sofistike
ekonomik modeller ve daha ayrintili tarihsel kanitlar kul-
lanan bir sosyal sanat tarihinin girisini aradi. Fransadaki
yapisalcilik akimiyla edebiyat ve tarihte meydana gelen ge-
lismeler yeni sanat tarihgilerini etkiledi. Yapisalc1 yaklagim
yiizey igeriginin altinda bir anlam arar. Bu sanat tarihgileri
tarafindan gostergebilim ya da gostergelerin incelenme-
si olarak uygulandi. Kadinlarin sanat tarihinin geleneksel
kanonlarindan diglanmas: ve ¢agdas istihdam ve kariyer
yapilar1 diinyasinda karsilagtiklar: dezavantajlar goz 6niine
alindiginda feministlerin de bu ikonolastik gelismelere 6zel
bir ilgisini ¢ekmistir (Fernie, 1996, s. 19-20).

Yukarida Hegel'in de bahsetmis oldugu gibi tarihyazim
sekilleri tarih felsefesinin getirdigi fikirlere gore sekillen-
mistir. “Metod olarak tarih yazilig tarzlarini Rivayet¢i Tarih,
Ogretici Tarih, Igtimai Tarih ve Neden-Nasilci Tarih olarak
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dort baslik altinda siralayabiliriz. Rivayetgi Tarih; tarihi ola-
y1 felsefi olarak tetkik etmeyip, sistemlestirmekle ugrasma-
dan dogrudan dogruya rivayet veya hikéye yoluyla aktaran
yazim seklidir. Ogretici Tarih; tarihi olay1 6grenerek faydali
bir netice ¢ikarmak gayesiyle yazilir. Ictimai Tarih; tarihi
olaylarin arkasina gizlenmis tarihi kanunlar dikkate alarak
yazilir. Neden-Nasilci Tarih; tarihi olaylar insan hayatinin
tekamiil sathalarini ve onlar1 doguran sebepleri arastirila-
rak yazilir. Neden-Nasilct usule gore tarih yazmak zaman
ve mekan ile ayr1 goriinen olaylar1 birlestirebilmektir” (To-
gan, 1969, s. 3-5). Genel olarak dort baslik altinda toplanan
tarihyazimi metodlar: tarihin alanlarina gore sekillenebilir.
Giincel tarihyazim usullerinden; sosyal tarih, karsilagtir-
mal1 tarih, kliometri, sozli tarih, kent tarihi, mikro tarih,
feminist tarih, bibliyografya ve psikotarih en bilenen yazim
sekilleridir. Bunlardan bazilar1 Tiirk tarihcileri tarafindan
da benimsenmistir; karsilastirmali ve sosyal tarih bunlar-
dan ikisidir.

Modern baglamda tarih felsefesi sorunlari, Tiirkiyede 19.
yiizyilin ikinci yarisindan itibaren tartisilmaya baslanmakla
birlikte asil ¢aligmalar 20. yiizyilin baglarindan itibaren
verilmistir. Tarih felsefesi sorunu olarak ilk tartigilan
konulardan biri terakki (ilerleme) digiincesidir. Namik
Kemal, Miinif Paga, Ahmet Mithat Efendi, Filibeli Ahmet
Hilmi gibi dénemin bir¢ok diisliniirii basta ilerleme olmak
lizere tarih ve tarih felsefesi sorunlariyla ilgilenmislerdir.
Adnan Adivar, Macit Gokberk, Zeki Velidi Togan, Nermi
Uygur, Takiyettin Mengiisoglu, Osman Turan gibi isimler
tarih metodolojisi ve tarih felsefesi alaninda ¢aligmalara
imza atmigtir. Fuad Koprili'niin 1913 yilinda yaymladig
Tiirk Edebiyat: Tarihinde Usul baglikli makalesi (1329/1913),
Tiirkiyede tarih felsefesinin 6nemli kose taslarindan biridir
(Bigak, 2011, s. 231-236).

Fuad Koépriild, tarih icindeki kurumlar1 bazen toptan yok
olan bazen aniden ortaya ¢ikan siirpriz olaylar olarak degil;
stirekli sekil ve mahiyet degistiren kesintisiz bir siire¢ ola-
rak gérmiistiir. Ayn1 kiiltiir dairesi i¢indeki veya miisterek
tarihe malik olan kavimleri karsilagtirmali olarak incele-
mistir. Kisacas1 Kopriili'ye gore; bir donemde tarihsel ol-
guyu aciklamak s6z konusu ise her seyden 6nce o déneme
damgasini vuran cesitli kiiltiir merkezlerindeki gelismeleri
g6z oniinde tutmak gerekir. Bir ulusun sosyal tarihi onun
gecmisiyle biitiinlestiginden herhangi bir noktadan itiba-



ren olgularin yorumlanmasi1 kopukluk yaratabileceginden
tarafsizlik ilkesi tehlikeye diisebilir. Bu nedenle siireklilik ve
bitiinciiliik tarihsel yontemin vazgecemeyecegi bir kavram
ciftidir. Sadece bir ulusun folklorunu aragtirmak demek as-
linda temelinde yatan ¢ok bataryali etkenleri iktisat, hukuk,
ahlak ve genel ideolojisini bilmeyi gerektirir (Tiirkdogan,
1996, s. 35). Baz1 aragtirmacilar Koprili'niin izledigi yolun
Fransada ortaya ¢ikan Annales Ekolii etkisinde ortaya koy-
dugunu ileri siirerek Kopriiliniin bu ekoliin Tiirkler ara-
sinda temsilcisi oldugunu belirtirler. Fakat Kopriili eserini
1918de kaleme almistir, Annales Ekolitniin ise en erken
1920li yillarda ortaya ¢ikmis oldugu unutulmamalidir (Ars-
lan ve Celepi, 2016, s. 21). Koprili'niin dogrudan Anna-
les’le ilgisi kronolojik olarak miimkiin olmayip, sdylenecek
sey Kopriili tizerindeki Annales etkisinden ¢ok tarihgilikte
yeni Fransiz dalgas: denilebilecek seyle ilgilidir. Gerek si-
yasal tarihgilikten uzak olusu gerekse diger disiplinlerden
de yararlanilmasi gerektigini belirtmesi ile pek ¢ok yoniiyle
Annalescilere benzemektedir. Kisacas1 Fransada modern
tarihciligin devrimini gergeklestiren Annalescilerse, Tiir-
kiyede bu devrimi gerceklestiren Fuad Kopriilii olmustur.

Sosyal Tarih anlayisinin en bilinen ekollerinden biri Anna-
les okuludur. Bu ekoliin kokeni, Henri Berr (1863-1954)'in
1890da teshis ettigi bir zafiyete dayanmaktadir. Bu ¢ag,
miinferit yasamlarin veya olaylarin anlatimi yerine genel-
lemelere agirlik veren, yalnizca devlet adamlarini ve devlet
meselelerini degil, yagamin tiimiinii kapsayan ve agiklama-
lariny, felsefi veya ilahi unsurlara miiracaat etmeden yapan,
daha bilimsel bir disiplin gerektiriyordu (Breisach, 2009, s.
462). Annales’i bir okul olarak okumaya ve anlamaya yo-
nelten ii¢ temel 6zellik s6z konusuydu. Bu ilkelerden ilki,
tarihteki biricik olaylarin olusturdugu geleneksel anlatinin
yerini, sorun odakli analitik tarih arastirmalarina birak-
masi gerekliliginin vurgulanmastyd. Ikincisi, esas olarak
siyasete odaklanan bir tarih tahayyiliiniin yerine, insan
faaliyetlerinin tamamina yonelen tarih aragtirmalarinin
savunulmastydi. Ugiinciisii de sozii edilen bu iki ilkenin
miimkiin kilinabilmesi i¢in sosyal bilimlerin diger disip-
linlerle isbirligi yapilmasinin altinin ¢izilmesiydi (S6nmez,
2008, s. 132).

Kopriliniin ¢alismalarimin kurgulanisi Annales ile ben-
zer bicimde sorun odakli analizlere dayanir. Tanimlayici
degil agiklayict bir nitelik tagir. A¢iklamalar siyasi temele

dayandirilmaz. Koprilii de bu metodu gormek miimkiin-
diir, ayrica disiplinler arasinda bir yaklasimi savunarak ta-
rihsel agiklamalarini bu tutum dogrultusunda insa etmistir
(Ayan, 2011, s. 90).

Tirkler arasinda sosyal tarih yaziciligi Kopriilitden 6nce
rastlanan bir anlayis degildi. Tiirk Edebiyatinda Usul maka-
lesinde Kopriilii, o giine kadar yonetici-hanedan merkezli
bir tarih anlayisi oldugunu fakat bu anlayisin terk edilmesi
gerektigini, bunun da sosyal tarih aracilifiyla olabilecegini
belirtir. Makalesinde edebiyat tarihi yaziminda metodoloji
sikintilari ile ilgili verdigi bilgilerde aslinda baglamsal ku-
ramcilarin sistemlegtirerek ortaya koyduklar1 goriislere iga-
ret etmistir. Avrupa tarzinda modern bilimsel yontemlerin
Tirkiye'ye girisinin sinyallerini vermistir. Makalesine usu-
liin tanimini yaparak baslar. Ona gore usul, zihnin hakikate
ermek i¢in takibe mecbur oldugu yoldur. Usul meselesinin
sadece mantik¢ilarin isi olmadigini anlayan bilim insanlar1
ve dustnirlerin hepsi kendi disiplinleri i¢in usul-yontem
arayislarina girmislerdir. Bu gergevede her ilim sadece
kendisine uygun olan usullerin kullanilmas: ile tesekkiil
edebilir (Arslan ve Celepi, 2016, s. 24). Ona gore fertler ne
kadar biiyiik ve deha sahibi olursa olsun, onlar1 zaman ve
mekandan siyrilmis olarak anlayip anlatmak imkansizdir.
Bir sanatkar: tek bagina her tiirli iliskilerden soyutlagtira-
rak anlamaya calismak onu hi¢ anlamamak demektir. Bir
edebi-sanat eserinin bize sdylemeye ¢alistig1 seyi anlamlan-
dirabilmenin yegane yolu o eserin ruhuna niifuz edip ger-
¢ek manasini ortaya ¢ikarmaktir (Arslan ve Celepi, 2016, s.
28-29).

Tarihyaziminda 6ne ¢ikan ve bizi son derece ilgilendiren
metodlarin basinda eszamanlama ve karsilastirma gelir.
Zamansal anlamda paralel bir distintisle ayni ya da benzer
olguya iliskin gerceklestirilen ¢ok yonlii karsilastirmalar ya
da anlamlardaki zamansal tutuma eszamanlilik denir. Ele
alian bir olgunun gerceklestigi zamanda bagka cograf-
yalarda konuya iligkin nelerin, nasil gelistiginin bilinmesi
doénemin ruhunun kavranmasi ve ele alinan olgunun daha
saglikli anlagilabilmesi i¢in karsilagtirma imkanlar1 sunar.
Zamandaglariyla etkilesim sonucunda neler oldugu, bazi
kurumlarin zamana bagl olarak nasil ortaya ¢iktiklar: ya
da degistikleri dikkatlerden kagirilmaktadir (Sakal, 2011, s.
78).
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Karsilastirma, iki nesne arasindaki farklar1 ortaya koymak,
ustiinliik, eksiklik, iyi ve kotii yonleri ve fonksiyonellikle-
ri agisindan daha ¢ok ise yarar veya yaramaz olani ortaya
gikarmaktir. Kargilagtirma sayesinde eksiklikler, fazlaliklar
ortaya cikar, makul olan sonuca daha ¢abuk, isabetli bir
sekilde varilabilir. Ayrica varliklar arasindaki benzerlikler
ve kargitliklardan yararlanarak daha istiin olan tespit
edilebilir ve yargiya varilabilir (Atik, 2017, s. 375). Kars1-
lastirmali tarih, zaman ve mekén agisindan farkli iki top-
lumun veya zaman ve mekéin agisindan yakin ve birbirle-
rinden siirekli etkilenmis iki toplumun karsilastirilmasidir.
Cok temel olarak farkli zamanlarda veya cografi ¢evrelerde
benzer tarihi olaylarin diizenli bir sekilde incelenmesidir.
Karsilastirilmali tarih detayli inceleme ve karsilastirma igin
bir ¢ok bilgi toplar ve sonra 6nemli benzer ve farkli durum-
lar1 karsilikli tanimlamak i¢in ¢aligir. Boylece tarih hadise-
lerini ve kurumlarini, o devrin sartlarini ve fikir akimlarini
tespit ederiz. Tarihsel olay ve kurumlarin giiniimiize olan
etkilerini yasayan veya yagamayan gelenek ve adetleri kar-
silagtirlabiliriz. Boylece gegmisteki olaylar1 agiklayarak gii-
niimiiziin gerceklerini berraklastirmaya caba sarf edebiliriz
(Atik, 2017, s. 376).

Karsilastirma metodu kapsaml bir tarihyazimi i¢in gerekli
olan bir metottur fakat dikkat edilmesi gereken 6nemli
hususlar1 vardir: 1. Zaman iliskisi (Ayn1 ¢agda olmanin da
sorunlar1 vardir. Belli bir tarihte iki toplum bir¢ok ortak
ozellik ve etkilere sahip olsalar bile, ayn1 gelisme diizeyinde
olmayabilirler). 2. Karsilastirilan birimlerin tanimlanmasi
(Karsilagtirma alani ne kadar belirgin ve sinirh olursa va-
rilan sonuglar da o denli agik olur. Genellemelerin degeri
karsilagtirilan olgularin somutlugu ile dogrudan oranti-
lidir). 3. Kanitin kullanilmasi 4. Genellemelerin formiile
edilmesi (Tarihsel kargilagtirmalarda sik goriilen bir eksik-
lik de toplumlarin benzer olgu ya da kurumlarini ayn1 ne-
denle agiklamaya yonelmektir) (Atik, 2017, s. 382).

Metodlarin yani sira tarihyaziminda kullanilan temel kav-
ramlar1 bilmek sanat tislubu arastirmalarinda bize son de-
rece yardimci olabilir. Bunlardan olgu, kaynak, bakis agisi,
arastirma ve yorum temel kavramlardan bazilaridur.

Olgu; tarih aragtirmalarinda konu olarak secilebilecek her-

hangi bir seydir. “Olgular yalnizca tarihgi onlara bagvurun-
ca konugurlar, hangi olgulara hangi siraya ya da baglam
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icinde soz hakki verilecegini kararlagtiran tarih¢idir” (Carr,
2018, s. 62). “Cagdas tarih¢inin iki gorevi birden vardir. Az
sayidaki anlamli olgular1 bularak onlar: tarihin olgularina
doniistirmek ve pek ¢ok olgular: tarihi degildir diye bir ke-
nara birakmak” (Carr, 2018, s. 66). “Tarihci caligtik¢a hem
yorum hem de olgularin se¢imi ve siraya konmasi, birinin
ya da 6tekinin etkilesimiyle ince ve belki bir dl¢iide biling-
siz degisikliklere ugrar. Tarih¢i bugiiniin bir parcas: ve ol-
gularsa ge¢mise ait olduklarindan bu kargilikli etkilesim
ayn1 zamanda bugiin ile gegmis arasinda bir karsiliklilig
isin icine katar. Tarihgi ve tarihin olgular1 birbirleri i¢in ge-
reklidir. Tarihgi olgular1 olmaksizin koksiiz ve bos, olgular
tarihg¢ileri olmadan 6lii ve anlamsizdir. Bundan 6tiir, tarih
nedir sorusuna ilk cevabim su olacaktir: Tarihgi ile olgular
arasinda kesintisiz bir kargilikl etkilesim siireci, bugiin ile
gecmis arasinda bitmez bir diyalog” (Carr, 2018, s. 82)

Kaynak; tarihsel bir olgu hakkinda bize bilgi sunan veya
bilgiye dontisebilme kapasitesi olan, bir fikir ilham eden so-
yut ve somut her seye kaynak denir. Bakis agisy; tarih¢inin
sahip oldugu sosyal statii, kisisel egilimler, milliyet¢i-vatan-
sever duygulari, medeniyet anlayisi, dahil oldugu sinif, dini,
mezhebi, kiiltiirii ve diinya goriisiidiir. Bu yilizden suskun
nesneler olan kaynaklar1 konustururken tarihginin diiriist
ve titiz olmasi gerekir.

Aragtirma; konu ya da problem tespiti, ilgili olgularin ve
alanin tanimasi, konunun belirlenmesi, sinirlama, okuma
ve not alma, notlarin tasnifi, analizi, kritigi ve yazma gibi
temel islemlerden olusur. Yorum; segilen konunun aragti-
rilmasi ve ardindan sahip oldugu bakis agisinin da etkisiyle
sinirlar1 tam olarak ¢izilemeyen genis anlami olan bir kav-
ramdir. Belgelerden ¢ikarilan ham bilgilerin ve istatistiki
verilerin degerlendirilmesi esnasinda yorum son derece
degerlidir.

Tezhip Sanatindaki Usluplan Incelerken Kullaru-
labilecek Metodlar

Baslangicindan giintimiize tarih felsefesiyle sekillenen tarih
ve sanat tarihi yazim sekillerini ve metodlarini inceledigi-
mizde bu metodlarin geleneksel sanatlarimizi incelerken de
kullanilmas1 miimkiin miidiir sorusunu sormamiza vesile
olmustur. Ozellikle Hegel'in tarih yazimi iizerine yapmus
oldugu tasnif ve beraberinde Vasari ve Wolftlin gibi sanat



tarihgilerinin sanat eserlerini anlatmada kullandiklar1 me-
todlar sanat eserlerinin incelenmesine yeni bir bakis agist
getirmistir. Geleneksel sanatlarimizin ise en nadide 6rnek-
lerini tezhip sanatinda gérmekteyiz fakat bu nadide eser-
lerin hangi metod ¢ergevesinde incelenebilecegi hususu ne
yazik ki muallaktadir. Uslup bakimindan zengin bir gegmi-
se sahip olan tezhip sanatina ait eserlerin incelenmesi renk
ve desen analizleri ile sinirli kalmaktadir. Oysaki &gretici,
neden-nasilci veya sosyal tarih yazim sekilleri kullanilabilir
ayni zamanda karsilastirma ve es zamanlama metodlar: ile
incelemeler yapilabilir.

Sanatli bir yazma eserin sadece sanat unsurlarini incele-
mek, kodikoloji alanina katk: saglamaktan oteye ge¢mez.
Yazma eserler bilimi olarak bilinen kodikoloji bir yazma-
nin kagit tiretimi, mirekkep, ciltleme, cilt ve kitap kapagi,
fasikiil ve fasikiil dikimi, sayfa dizgisi ve tezhibi, talik ve
hasiye, kagit alim-satimi, kitabin vakfedilmesi gibi pek ¢ok
acidan yazmayi inceleyen bilim dali olarak gorilmektedir.
Eserin kaleme alinisindan giiniimiize ulagincaya kadar ge-
¢irdigi evrelerin ve degisikliklerin tamamuini bilimsel olarak
tanimlamaya ¢alisir (Bekiroglu, 2019, s. 865). Bir yazma
eserin desen ve renk analizlerini yani stil kritigini yaparak
tislubunu ortaya koymak yetersiz kalabilir. Belgeyi bulmak,
belgeyi yayimlamak siiphesiz 6nemli bir hizmettir. Ama
tarihgilik bundan ibaret degildir. O belgeden yararlanarak
belirli bir geye, bir olaya 151k tutmak gerekir. Bir belgeyi ay-
nen koyup ondan sonra onun hakkinda tarih metni yaz-
mak da ¢ok tatminkdr olmamaktadir. Boyle yapildiginda
o belge igreti durmaktadir, metnin disinda kalmis gibidir.
Onu gercekten metne sokmak ona mal etmek, onu az ya
da ¢ok ayrintili bir bicimde anlatmakla, tasvir etmekle, yani
bu sayede onu metne ve bu arada obiir belgelere drnekle
miimkiin olur. Boyle yapildiginda s6z konusu belge, tabir
caizse icsellesmis olur (Aksin, 1989, s. 17). Anlamini ya
da neye karsilik geldigini formiile ettigimiz zaman da onu
yaratan toplum ile baglant: kurabiliriz (Miilayim, 2012, s.
97). Bir sanat eserini ¢iktig1 toplumdan bagimsiz diisiinmek
neredeyse imkansizdir. Ne yazik ki sanat tisluplarini biiyiik
bir titizlikle irdeleyen pek ¢ok kitapta, toplumun nerede yer
aldig1 pek belli degildir. Sanat tarihgisinin agikladig: tislup
ve temalar, toplumsal katmanlara niifuz etmeden agiklana-
maz. Insani ve tarih kosullarindan dogan egyay1 inceleyen
bir bilimin toplumsal gelisme boyutlarina sirtin1 dénmesi
miimkiin degildir (Miilayim, 2012, s. 100).

Sanat eserlerinin ozelliklerini ayrintilariyla aragtirmak,
bunlar1 bagka eserlerde goriilenlerle karsilagtirarak ortak
ve ayrilan yonlerini tespit ederek bunlari sanat yoniinden
zaman i¢inde degerlendirmek gibi yapilan ¢alismalarin
hepsine stil kritigi veya stil elestirisi denir. Boyle ¢alismalar
eserin bolge, ekol ozelliklerini, hangi {istat veya atolye ta-
rafindan yapildigini belirlemek a¢isindan gegerli, yararli ve
verimli bir yoldur. Tezhip sanatinin tarihinin yazilmasinda
da bu metoda bagvurulur (Ozcan, 2002, s. 305). Sekil tah-
liline dayandig1 miiddetce her sanat tarihi metodolojisinin
kiyaslayic1 oldugunu séyleyebiliriz. Mesela yaraticisi bizce
bilinmeyen bir sanat eserini belli bir sanatkara mal etmek
istersek o eseri imza, yazi ve arsiv kaynaklarindan o sanat-
karin isi oldugu kesin olarak bilinen eserlerle karsilastiririz.
Bu karsilastirmada her benzerlik ayni 6nemi tagimaz. Asil
mithim olan ancak ve ancak o sanatkarin sahsiyeti ile izah
edilebilen benzerlikleri gostermektir. Bir halkin, bir yerin
tislubu komsu veya akraba kavimlerden ayirt edilince; bir
zamanin hususiyeti ise ondan evvelki ve sonraki tislup de-
virleriyle mukayese edilince meydana ¢ikar. Bundan 6tiirii
kiyaslama bakimindan benzerlik ve ayriliklar ayn1 derece-
de énemlidir. Uslup kritigi metodunun en gii¢ ve iizerinde
en ¢ok ¢ekisen meselelerinden birisi iste bu karsilagtirmaya
esas olan kriterlerin tespit etmektir (Frey, 1955, s. 142-145).

Genel olarak sanat tarihi alani, sanat eserinin hangi sanat-
¢tya ait oldugunu bulmak, sozii edilen eserin sanat¢inin
mesleki asamalarindan hangisinde olusturdugunu belirle-
mek ve 6zellikle incelenen eserin ve sanatgisinin varsa ken-
disinden sonrakiler iizerinde biraktig1 etkiyi bulup ortaya
¢ikarmaktir. Tarihi siire¢ icinde sanat eserinin baglanacag:
gelenegin {islup ve bicim gelismelerini tespit ederek kav-
rayabilmektir (Yigit, 2017, s. 224). Biitiin bu baglantilarin
saglanabilmesi icin tarihyazimi metodlarini sanat aragtir-
malarinda kullanabilme yetisinin gelismesi gerekir.

Ornegin 14. yiizy1l Tiirk cografyasinda Memliikler, Osmanlt
Beyligi ve Timurlular kitap sanatlarinin koruyucusu olarak
tarih sahnesinde bulunmaktaydilar. Bu ti¢ biiyiik Tiirk dev-
letinin yaninda Mogollar (ilhanli) ve Eyyubiler de kiiltiir ve
sanat ortamina verdikleri eserlerle katki saglamuislarda.

14. yiizyil islam diinyasinda politik giiclerde oldugu kadar

sanat hareketlerinde de Memliikler ve Ilhanlhlarin et-
kili oldugu bir donemdir. Mogol baskisindan kagan ve
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Memliiklere siginan seckin alimler 6zellikle Irak ve Iranl
zanaatkérlar kitap sanatlarinin gelismesini saglamustir.
[lhanli ve Memliik devletlerinin ayn1 doneme denk gelip
siyasi etkilesimde bulunmalari tezyinatlarinin da biytik
oranda benzesmesine sebep olmustur (Aksoy, 2014, s. 266).
Bu d6nemin iislubunda ¢ok kollu yildizlarin, ¢okgenlerin,
gecmelerin ve altin cetvellerin hakim oldugu geometrik
tasarimlar yer almaktadir. Geometrik tasarimlari doldu-
ran iri ve tombul rumi motifler dikkat ¢eker. Lapis, kiremit
kirmizisi ve bol altin bu dénemde tercih edilen renklerdir
(Temurgin, 2016, s. 41) (bkz. Gorsel 4, Gorsel 5). “Anado-
lwnun dogusunda Memliiklerin verdigi eserler incelendi-
ginde 14. yiizyilin kitap sanatlari bakimindan verimli bir
dénem oldugu gorilmektedir. Fakat ayn1 durumu beylikler
tarafindan boliinmiis olan Anadolu i¢in séylemek miimkiin

degildir. Beylikler arasinda siiriip giden karigikliklardan
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geriye kalabilen ve sanat eseri vasfini tagtyan ornekler azdir.
14. yiizyll Osmanl tezhibi arasinda bir koprii teskil eden
Anadolu Beylikleri tezhiplerinde isleme teknigi pek ince
degildir fakat iislup itibariyle hostur” (Derman, 1977, s. 56)
(bkz. Gorsel 6). Ayni yiizyilda dogudaki sanat merkezlerini
Timurlular ellerinde bulunduruyorlardi. Bunun sebebi Ti-
mur’un, Iran’in Fars bolgesine hakim olan Muzafferileri ve
Celayirlileri topraklarina katmastydi. Daha 6nceleri de bu
cografyanin lislubu olan $iraz, Celéyir ve naif iisluplar artik
Timurlu Devletinin himayesinde gelisimini siirdiirmistiir.
Bunlardan Muzafferiler'in benimsedigi naif tislubu serbest
cicek tislubu olarak da adlandirabiliriz. “Lacivert ve aherli
zeminler tizerinde altinli stk dallar yine altinli sik mini yap-
raklar, cicekler ve buketler goze ¢arpar” (Tanindi, 2009, s.
253) (bkz. Gorsel 7).

Gorsel 4

Mushaf, 14. yiizyil, Memliik,
TIEM,, n. 452, zahriye sayfa-
st Birol I. A, t.y,, 5. 135.
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National Library of

i Egypt, n. 72, vr. 2a.

Lings, 2004, s. 71.
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Gorsel 6

Mesnevi, 14. yiizyil, Anadolu
Beylikler, SK., n. Halet Efen-
di 171, vr. 54b. Ozen, 2003,
s. 47.



Gorsel 7

Kuran-1 Kerim, 14. yiizyil,
Timurlu, Nasser D. Khalili
Collection of Islamic Art,
n. QUR181, vr. 1b. Wright,
2012, s. 50.
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Tezhip Sanatindaki Usluplan Tasnif Ederek
Incelemek

Inceleme, 6grenme ve 6gretimi kolaylagtirmak icin diger
bilim dallar1 gibi tarihin de tasnifinin yapilmasi zorunlu
hale gelmistir. Bu nedenle ¢esitli boliimlere ayrilan tarih;
zaman, yer ve konularma gore smiflandirilmaktadir.
Zamana gore yapilan tasnife, taksim denilmis ve bdylece
tarih kronolojik dilimlere, yiizyila ve gaglara bélinmiis,
her bir devreye ayr1 bir ad verilmigtir. Cografi yerle kayith
kalmakla birlikte, kita, tilke, bolge, sehir, kasaba ile kéylerin
bile tarihi s6z konusu edilebilir. Ayrica konularina gére de
tasnif yapilabilir. Bu tiir bir tasnifle toplumlarin tarihi, si-
yasi, ekonomik, askeri, sosyal ve kiiltiirel gibi yonleri ayr
ayr1 siniflandirilarak arastirilir. Ister kronolojik ister cografi
ister konularia gore ayrim olsun, bunlarin her biri tek
baslarina kullanildiklarinda tarihin bitiinliigiinii bozabilir.
Bu tiir tasnifler aragtirmaciya kolaylik saglarken tasniflerin
bitiinliik icinde bulugmas: ve bir arada kullanilmasinin ge-
rektigi bilinmelidir (Ozgelik, 2014, s. 17-22).

Kokeninde benzer tutkularla filizlenmis insanlik sanatini,
farkli siniflamalarla béliimlere, dallara veya kategorilere
ayirmak yapay olmakla birlikte gereklidir. Biliyoruz ki, bu
tir ayirimlarda esas alinan farkliliklar temelde olmayip,
yapida ve usluptadir. Sanatin bir tiiriiyle bir bagka tirt
arasindaki goriintii farki veya bu tiirler arasindaki gelisme
yollarinin farks, sanatlar olusturan sosyo-Kkiiltiirel baz1 kar-
magik yapisi ve toplumlarin deger yargilariyla baglantilidir
(Miilayim, 2015, s. 293). Sanat1 yaratmak, nasil ¢ok zengin
etkenleri bir araya getirmekle gerceklesiyorsa, sanat tarihini
anlamak da bu etkenleri ¢6ziimlemek ve birlesme ilkeleri-
ni ortaya koymakla olur (Miilayim, 1983, s. 198). Birlesme
ve ¢oztimleme yapilabilmesi i¢in incelenecek eserin veya
konunun simirlandirilmast gerekir. Siirlama genel olarak
birka¢ yoldan yapilabilir: 1. Konuda; motif ya da kompo-
zisyonlarda. 2. Mekénda; belirli bir sehir, yore ve bolgede.
3. Zamanda; yiizy1l, yar1 yiizy1l igcinde. 4. Malzemede; tugla,
ahsap, tas, al¢i, maden gibi malzemelerde. 5. Teknikte; bir
malzemenin belirli bir tekniginde (Miilayim, 1983, s. 214).

Tarihi olaylari; zaman, mekan ve konularina gore tasnifle-
mek miimkiinken ayni usul sanat tarihinde de devam eder
fakat buna malzeme ve teknik bilgisinden olusan bir tasnif
daha eklenmistir. Sanattaki tasnif; zaman, mekan ve tislup
(malzeme ve teknik bilgi sanattaki iisluplar: olusturdugun-
dan) olarak tice ayrilabilir. Tezhip sanatinda goriilen tislup-
larin tarihsel siire¢ i¢inde tasnifini incelerken bu {ti¢ yol da
denenmistir.

Yiizyrla Gore Tasnif

Tarihin nesnesi olarak adlandirilan olay, ¢esitli nedenlerin
etkisiyle olusur. Karmasik neden zincirlerini sonuna kadar
takip etmek neredeyse imkansiz oldugundan zaman gibi
gesitli kabullerle sinirlar getirilir. Zaman sinirlamasi, olayin
hangi tarihsel déonemde ortaya ¢iktig1 ve olus siiresinin ne
kadar oldugunu belirler. Zamansal sinirlari ¢izilen olay:
anlamak ve temellendirmek kolaylagir. Tarih aragtirmasin-
da uygun yaklasim, siiregleri anlamak ve anlatmaktir (B1-
cak, 2004, s. 245).

Sanat higbir zaman biitiiniiyle bagimsiz bir kurum olma-
mis; bir yandan toplumsal gelismenin kiiltiirel basamak-
larina, 6te yandan ekoloji, cografya, iklim ve ham madde
kaynaklarinin zenginligine gore sekil kazanmustir. Sanatin
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¢ok yonli etkiler altinda stirekli daralip genisleyen iligki-
ler gostermesi, sanat tarihi bilimini de ¢ok sebepli bilimler
kategorisine sokmaktadir. O halde her aragtirmaci krono-
lojik ¢izgi tizerinde ritim kazanan degisimleri gézlemek ve
olup biten her seyi tarihin biitiinliigii iginde kavramak du-
rumundadir (Miilayim, 1993, s. 30). Tiirklerin sanatlarini
da siyasi tarihin kronolojisine uygun bir sirayla incelemek
yaygin olarak benimsenen temel dogrulardan biridir. Bu
tutum kiiltiir, diistince ve sanati, birbirini izleyen Gsluplar
ve gelisme basamaklar1 halinde goren bir anlayis olarak pek
gok ornek tizerinde denendigi igin saglamlik kazanmis bir
anlayistir. Sanatin tarihini incelemekte olan bilim, islup-
lardaki degisme ve gelisme siireclerini sirayla anlayabilmek
i¢in baglica doniisiim noktalarinin hangi toplumsal yap1
katlarina karsilik verdigini elbette bir kronoloji i¢inde ser-
gilemek isteyecektir (Miilayim, 2015, s. 47).

Kronoloji sayesinde tarih boyu siiregelen sanat gelismele-
rini takip edebiliriz. Fakat bu takip edis her zaman diizenli
bir sira géstermemektedir. Sanat tarihi biliminin kronolojik
boyuttaki baslica sorunlarindan biri kopukluk veya bos-
luklarin yerini ve durumunu belirlemek, gelismenin ber-
rak bir sekilde secilebildigi evreleri tanimlamaktir. Sanatta
goriilen {isluplar, bir kiiltiirden bagka bir kiiltiire gecerken
omriinti tamamlayabilir, degisim sirasinda bazi 6zellikleri-
ni kaybedebilir, baz1 bigimleriyle ise sonraki devreye yan-
styabilir. Uslubun dogus ya da baglangi¢ halindeki formu,
zamanla bicimini tamamlamayabilir veya yarida kesilebilir.
Toplumdaki hareket ve degisme her zaman bi¢imde iler-
lemeyi saglamaz. Uslupta goriilen bu bigimsel kesintiler,
donemin genel tarihindeki bir kriz, go¢, savas ya da istifa
ile noktalanmis olabilecegi gibi degisen inang sistemi o
forma duyulan ihtiyaci ortadan kaldirmis olabilir. Bununla
beraber ¢agin ve bolgenin bagarisini simgeleyen siireclerde
belirli sanat iisluplarinda klasik denilen basamaklar olusur.
Usluplarda, 6lgii ve esaslar bakimindan bir denge hali
gozlemlenir, yepyeni bir sey bulunmadig gibi taklit de
yoktur ancak formlar yepyeni bir islev kazanmigtir (Miila-
yim, 2006, s. 158-160).

Usluplara ad verilirken ¢ag, bolge veya sanat eserlerinin
dogrudan dogruya yapisindan gelen ayrimlar; el kitapla-
rina, aragtirmacilara ve iislup metodolojisine esas olmak-
tadir. Caga gore tasnif yapmak, temelde sanat tarihini se-
killer tarihi olarak gorme aliskanliginin mantiki sonucuna
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dayanmaktadir. Insan elinden ¢ikmig olan sanat eserini
kronolojik siraya gore diizenlemek bdylece zaman igindeki
degisme ve gelismeleri gozleyebilmek bu anlamda nelerin
degistigini, yeni geleni ve kaybolup gideni arastirabilmeyi
saglar. Belirli bir zaman kesitini esas alarak {islup arastirma-
s1 yapmak isteyen arastirici, inceledigi donemin kiltiiriin-
deki biitiin sanatlarca paylagilan genel karakter ve anlatim
bicimlerini de incelemesi gerekir.

“Bununla birlikte en tutarli tasnif yontemi olarak goriilen
kronolojik sistem kendine 6zgii sorunlar1 da beraberinde
getirmektedir. Sanatta siireklilik hakimdir, bir tslup birkag
asir devam edebilir ya da geri kalabilir, bir bagkasina ka-
rigabilir, ilerleme kaydedebilir veya biitiin bunlar birlikte
goriilebilir. Arastirmacinin bunlar1 dikkate almasi gerekir.
Usluplar kargilagtirilmayla ortaya cikacaklari i¢in krono-
lojik takvim dilimlerine tastamam bagli olmayabilirler.
Bu yiizden her bir {islubu kendi i¢cinde baslangiglari, yiik-
selmesi, klasiklesmesi, yozlasmasi ve bozulmas: gibi evre-
lerini agamalariyla tanimlamak gerekir. Uslup séz edildigi
gibi tek basina genetik bir gelisme gostermeyecegi i¢in ¢cag-
das akrabalik iligkilerine de dikkat etmek gerekir. Uslubun
bicimlenisi temelde ¢agin anlatim bigimine dayanmakta,
anlatim bigimi ise gogu kez karmagik baglantilarla alt yapiy1
olusturmaktadir. Ozellikle ¢agin siyasi yapisi iisluplarin
sekillenmesinde etkili oldugundan bu karmagik baglantilar
iyi tahlil etmek gerekir. Ciinkii sanat etkinliklerinin belirli
merkezlerde toplanmig olmasi -6zellikle mimari alaninda-
farkli tsluplar1 kaynastirip yogunlastirmis ortaklik ve
benzerlikleri olan genel bir {isluba yonelis gerceklesmistir.
Merkezi otoritenin siyasi ortamdaki denge ve tutarlilig: tis-
luplar1 homojen hale getirip, 6zendirici ve biitiinlestirici bir
etki yaratir” (Miilayim, 1984, s. 101-104).

16. yiizyilda Iran ve Irak cografyasinda Siraz ekoliinde tez-
hipler yapilirken Osmanli cografyasinda ise klasik, sazyolu
ve natiiralist éislupta tezhipler yapiliyordu. Gorildiugi gibi
ayn1 yiizyillda dort farkl dsluptan bahsetmek miimkiin-
diir. Eserleri kronolojik diizlemde inceledigimizde farkli
bir¢ok tislubun ayni anda ortaya ¢ikabildigini veya bu tis-
luplarin merkezleri birbirine ¢ok uzak olsa da iisluplarin
benzestiklerini gorebiliriz. Safevideki Siraz ekollii eserler
ile Osmanli klasik tislubundaki eserler bu benzerlige 6rnek-
tir. Her iki tslupta da sayfada bos yer kalmayacak sekilde
bezeme yapilir. Zahriye ve serlevha tezhiplerinde dikdort-



gen tasarimlar hakimdir. Sayfa kenarlar1 lacivert
renkli, semseli veya rumi tilar ile doldurulur.
Gosteris ve ihtisamin sembolt olarak altin ¢ok
fazla kullanilirken zeminde daha ¢ok lacivert renk
tercih edilmigtir. Cigekler ve yapraklar giderek
kiigiilmiis fakat sayilacak kadar da belirgin hale
gelmistir (Ersoy, 1988, s. 60) (bkz. Gorsel 8, Gor-
sel 9). Her iki Gslubun bu kadar benzer olmasi-
nin nedeni iki tilkenin bu dénemde siyasi olarak
son derece yakin iligkilerde bulunmasidir. Ornegin
“Caldiran Savas1 (1514) sonucunda Safevi elyaz-
malar1 ganimet olarak Osmanli sarayina girmeye
baslamustir. Satin alinan veya diplomatik hediyeler
yoluyla gelen kitaplarin akigi ytizyilin sonuna ka-
dar devam etmistir. Ozellikle Kanuni'nin 1534te
baslattigr ve Amasya Antlasmasi ile 1555’te sona
eren dogu seferi ile III. Murad déneminde on iki
yil devam eden Osmanli-Safevi Savagt (1578-90)
gibi iki tilkenin sicak savas icinde oldugu dénem-
lerde kitap akist hizlanmisa benzemektedir. Bunun
basta gelen nedeni, bu dénemlerde kis aylarini im-
paratorlugun dogu sinirinda gegiren Osmanli or-
dusu ve serdarlarinin dogudaki komsulariyla yakin
iliski icinde olmalidir. Siraz yazmalarinin Osmanl
topraklarina akist 1590 yilinda imzalanan Osman-
li-Safevi barig antlagmasinin ardindan yavaglamus,
16. ylizyilin sonuna gelindiginde ise sona ermistir”
(Ulug, 2006, s. 477). Siyasi tarihin tsluplar tizerin-
deki etkisini gorebildigimiz bu 6rnekte oldugu gibi
tiim bu {slup gelismelerini kronolojik diizlemde
izlemek daha kolaydur.

Tarihteki her biiyiik olayin yeni bir sanat goriisiinii
yeni bir estetigi beraberinde getirdigini soyleye-
biliriz. Gegmiste yaratilmis olan sanat eserlerinin
ortaya cikigindaki mekanizma ve bigimlenmis
sartlarin1 sosyolojik boyutlariyla ortaya koymak,
toplumdaki gelismeleri bunun sanat alanina yan-
styan motivasyonlarini yakindan tanimak gerekir.
Eserlerin hangi toplumsal dokulara tekabiil ettigini
donemlere gore ¢oziimlemek gerekir. Bir toplu-
mun hangi sosyal gelisme basamaginda yasadigi-
nin belirlenmesi, s6z konusu kronolojik dilimde
yagsamakta olan sanatlarin topyekdn yorumuna da
yanstyacaktir. Tiirklerin sanatlarini da siyasi tari-

Gorsel 8

Sahname-i Firdevsi, 16.
yiizyil, Safevi, Siraz tislubu,
TSMK., n. EH. 1497, vr.
519a. Ulug, 2006, s. 286.

hin kronolojisine uygun bir sirayla incelemek yaygin olarak
benimsenen temel dogrulardan biridir. Bir tutum kiiltiir,
diislince ve sanat1 birbirini izleyen isluplar ve gelisme ba-
samaklar1 halinde goren bir anlayis olarak pek ¢ok 6rnek
tizerinde denendigi i¢in saglamlik kazanmig bir anlayistir.
Usluplardaki degisme ve gelisme siireglerini sirayla anlaya-
bilmek i¢in, baslica doniisiim noktalarinin hangi toplumsal
yapi katlarina karsilik verdigini elbette kronoloji iginde ser-
gilemek isteyecektir (Miilayim, 1993, s. 36).
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Cografi Bolgeye Gore Tasnif

Bir tilkenin fiziki ve cografi kosullari ile o iilkede yagayan
insanlarin hayati, dolayisiyla tarih ve sanati arasinda bir
baglantinin oldugu agiktir.

Cografi mekanlar esas alinarak yapilacak bir tislup tasnifin-
de, yerytiziinii degisik kiiltiirlerin yagamig oldugu bir kiiltiir
cografyasi olarak gordigiimiizde anlam kazanir. Degisik
bolgelerde farkli anlatim bigimleriyle beliren dogal sinir-
larla belirlenmis olan bir yorenin sanat tislubu; benzerlik-
ler, ayniliklar, farkliliklar ve biitiin bunlarin kaynaklandig:
aligverisler ile bicimlenir. Bu sekilde tislup etkilesimlerini
belirtmek daha kolay olacaktir. Cinkii bir bélgenin sanat
aslubunu; iklim, yiizey sekilleri, madenler, ham madde
kaynaklari, hayvan ve bitki ortiisii, insan ve toplum yapist,
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ekolojik denge, jeopolitik konum gibi cografi etkenler ol-
dukga etkilemektedir. Biitiin bunlar y6redeki sanatin mal-
zemesi ve teknigini belirlemede 6nemli agiklama yollar:
verebilir. Fakat unutulmamasi gereken bir husus, taginabilir
sanat tiriinlerinin, ticaret, go¢, moda ya da armagan yoluyla
yoreye intikal etmis olabilecegidir. Biitiin bu hususlar1 dik-
kate alarak inceleme yapmak gerekir. Ayni sekilde tislupla-
r1 incelenen bélgelerin ekonomik yapilar: ve ihtiyaglar: da
iislubun sekillenmesinde etkilidir. Bélgenin sosyo-ekono-
mik yapisi, biriken para ve degerleri sanata hangi yonlerden
yansidig iyi degerlendirilmelidir (Miilayim, 1984, s. 105-
108).

Sinirlar1 belirlenmis bir bolgenin sanat Gislubunu bir yan-
dan yakin ¢evresindeki kiiltiir ve sanatlarla karsilastirirken
6te yandan o bolgenin kendi i¢ gelismesine de ayrica dikkat

Gorsel 9

Guyu Cevgan, 16.
ylizyil, Osmanli,
Klasik tislup,
TSMK., n. H. 845,
vr. 1b-2a. Atil,
1987,s.73.
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Gorsel 11
Divan, 14. yiizy1l, Celayirli, TIEM., n.
2046, vr. 198a. Wright, 2012, s. 83.

-

etmek gerekir. Sanat tislubundaki dokunun giicli, seyrek,
tekdiize ya da karmagsik yap1 gostermesi, saf ya da melez
tsluplar halinde birbirinden ayrilmas: kiiltiirel cografya-
nin ¢esitliligine baglidir. Yoresel tislubu yakin ¢evresinden
aywran nitelikler hem bir i¢ gelisjme hem de sayisiz yatay
aligverislerin sentezi olarak kargimiza ¢ikar. Boylece bicim
kazanan iislubu bilesenleriyle tam olarak kavrayabilmek;
yerli 6gelerle bunlara disaridan katilan 68elerin oran ve
dengelerini belirlemek {islup aragtirmalari igin son derece
onemlidir (Miilayim, 2006, s. 174-175).

Tarihteki siyasi ve kiiltiirel gesitliligi bakimindan fran
cografyasi tezhip sanatinin farkli Gsluplardaki bir ¢ok
ornegine sahiptir. Ilhanlilar (1256-1353), Celayirliler
(1340-1431), Karakoyunlar (1351-1496), Safeviler (1501-
1736) ve Kacarlar (1796-1925) gibi hanedan ve devletler,
tarih sahnesinde Iran cografyasinda bulunmustur. Bu cog-
rafyada bulunan Herat, Siraz ve Tebriz gibi sanat merkez-
lerindeki atolyeler her yeni gelen siyasi hakimiyetin altin-
da eser vermeye devam etmistir. Her ne kadar merkezler
ve atolyeler sabit kalip yoneticiler degismis olsa da zaman
icerisinde ekollerin farkli tsluplarda eserler verdikleri-
ni gortriiz. Karakoyunlar; Tiirkmen tslubunda tezhipler
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Gorsel 12
Divan, 15. yiizy1l, Karakoyunlu, TIEM., n. 1986,
vr. 2a. Lentz ve Lowry, 1989, s. 248.

yaparken bir sonraki déonemde Safeviler; Siraz iislubunda
eserler vermistir. S6z konusu sanat olunca devletlerin sinir-
larini kesin hatlarla ayirmak imkansizdir. iran cografyast
tarihte bu bes hanedan ve devletin himayesinde bulunmus
olsa da ¢agdaslar1 Timurlu, Osmanli ve Memliiklii gibi dev-
letlerin sinurlarinda yer almigtir. Bu sinurlar eserlerin yer
degistirmesine engel degildir. Usluplarin bu kadar akigkan
ve gecisli olmasi derinlemesine ve kapsamli bir arasgtirmay:
gerekli kilar (bkz. Gorsel 10, Gorsel 11, Gorsel 12, Gorsel
13, Gorsel 14).

Cografi faktorler olumlu ya da olumsuz yonden insanlik ta-
rihini fazlasiyla etkilemektedir. Burada unutulmamas: gere-
ken tarihi vakialarin ortaya ¢ikigini, gelisimini ve medeni-
yetlerin olusumunu yalnizca cografi sartlarla izah etmenin
mimkiin olmadigidir. Ciinkii tarih boyunca insan hayati
i¢in elverisli baz1 bolgelerde kayda deger hicbir tarihi gelis-
me goriilmedigi gibi son derece olumsuz sartlarda yiiksek
medeniyetler ortaya ¢ikabilmistir. Dolayisiyla cografi etki-
lerin olumlu ya da olumsuz etkisi incelenen bolge tizerinde
yasgayan insanlarin hangi 6l¢iide zeki, ¢aligkan ve kabiliyetli
oldugu ve kiiltiir etkilesimlerine hangi 6l¢tide maruz kaldi-
g1yla yakindan ilgilidir (Yigit, 2017, s. 226).
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Kiilliyat-1 Sadji, 16. yiizy1l,
Safevi, Oxford Bodleian
Library Fraser, n. 73, vr. 2b.
Ulug, 2006, s. 103.
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Gorsel 14

Kur’an-1 Kerim, 19. yiizyil,
Kagarlar, The Khalili Collec-
tions, n. QUR 188, vr. 2b-3a.
khalilicollections.org, 2020.
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Sonug¢

Tarz ve bi¢imi esas alan sanat tisluplarini en iyi sekilde tez-
hip sanatinda gorebiliriz. Cok erken devirlerde baglamis
olan bu sanatin giiniimiize kadar devam ediyor olmasi be-
raberinde bir ¢ok tislubun dogmasini saglamstir. Bu iislup-
larin hangi sanat¢ tarafindan, ne zaman ve nerede ortaya
¢ikarildiklarini, hangi atélyelerde kabul gordiiklerini sapta-
mak ise son derece zordur. Ozellikle sanat¢1 imzasi olma-
dan atolye uriinii olarak tarihe gecen bir ¢ok tezhip eserini
diistiniirsek tezhip sanatinin tarihini yazmanin son derece
zor oldugunu anlayabiliriz. Bunun yani sira daha ¢cok yazma
eserlerde kendini gosteren tezhip sanati, taginabilir oldugu
i¢in adeta bir seyyah gibi cografyalar arasinda gezinmistir.
Bunun neticesinde tezhiplerin hangi merkezlerde yapil-
digini, hangi ekoliin veya tslubun triinii oldugunu tespit
etmek de oldukga zordur. igcinde dogdugu atdlyenin tim
ozelliklerini iistiinde tagiyan eserler gittigi yeni yerlerde
ilgiyle karsilanirken ileride tarihi bir kaynak olarak ytiz-
yillarca saklanacaktir. Bununla birlikte bugiin tilkemizde
oldugu gibi diinyadaki bir ¢ok kiitiiphanenin hatir1 sayilir
sekilde tezhipli yazma eser koleksiyonlar1 oldugu bilinmek-
tedir. Bu yazmalarin mubhtevas: bir ¢ok ilmin kaynagini
olustururken ayni zamanda sanat 6zellikleri itibariyle sanat
tarihine de kaynak olmaktadir. Bu tiir sanat eserlerini ta-
rihten bagimsiz diisinmek ise imkénsizdir. Bu asamada su
soru akillara gelebilir. Peki bir sanat eserini -bunu 6zelde
tezhipli bir yazma eser olarak diisiinebiliriz- tarihsel boyu-
tuyla nasil arastirabiliriz? Bunun cevabini arayan ve cesitli
¢ozlimler ortaya koyan metodlar ve usuller vardir.

Neden-nasilct usule gore tarihyazimi, zaman ve mekan ile
ayr1 goriinen olaylar1 birlestirir. Bu bakimdan sosyal tarih
anlayigint da kapsayan bu tarihyazim usulii, sanat eserle-
rinin incelenmesinde tercih edilebilir. Desen ve motiflerin
ne zaman ve nerede ortaya ¢iktiklarini belirlemek son de-
rece zor oldugundan neden-nasilci usule gore yazilacak bir
tezhip tsluplari tarihi, derleyici ve kapsayici olabilir. Es za-
manlama ve karsilastirma tezhip sluplarini aragtirmada ve
yazmada son derece iki dnemli metodtur. Ornegin 15. yiiz-
yildan kalma bir tezhip 6rnegini arastirirken ayni yiizyilda
bagka cografyalarda nasil tezhip 6rnekleri vardi demek, ne-
lerin nasil gelistigini anlamaya ¢aligmak, donemin ruhunun
kavranmasini ve ele alinan konunun daha kapsaml anlagi-
labilmesini saglayacaktir.
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Giintimiizde tezhip sanatina dair yapilan arastirmalarin
¢ogu, tezhiplerin bigimsel tahlili {izerinedir. Alaninda ¢ok
degerli olan bu ¢alismalar sanatcilara yeni bakis agilar1 su-
narken motif, desen ve tasarim bilgisini zenginlestirmekte-
dir. Fakat bu kadar ¢ok eserin tahlil edilmesi beraberinde
tasnif sorununu getirmistir. Tezhip sanat1 {izerine yapilan
aragtirmalarin basliklarina bakildiginda ti¢ farkli tasnifin
tercih edildigi goriilebilir. Zaman, mekén veya isluplarin
esas alindig1 ana bagliklar altinda tezhip 6rnekleri incelen-

migtir.

Uslup baghigi altinda yapilan bir tezhip arastirmasinda
sadece sozii edilen tislubun tanimi, drnekleri ve goraldugi
bolgeler aragtirilir. Ornegin sadece sazyolu iislubunu ve
bu iislupta yapilmis eserleri inceleyen arastirmaci, sazyolu
uslubu 6zelinde arasgtirmasini stirdigiinden aym yiizyilda
goriillen diger isluplar1 anlatma ihtiyact hissetmeyebilir.
Eszamanlama metodunu kullanamadigindan iisluplar: kar-
silagtirip, soz konusu tslubun tarihteki yerini tam olarak
ifade etmekte zorlanabilir.

Mekéna yani cografyaya gore yapilan bir tasnifle tezhip sa-
natindaki Gisluplar1 tam manasiyla incelemek gii¢ olabilir.
Clinki incelenen cografyanin kendi icinde kronolojik bir
tarihsel seriiveni vardir. Segilen cografyada (Osmanly, Iran,
Endiiliis vb.) tarih boyunca bir ¢ok devlet-millet hiikiim
slirmis burada yasamis ve sanatlarini icra etmistir. Aras-
tirmamizda da degindigimiz gibi Iran cografyasi tarihte bes
devlet ve hanedana merkez olmustur. Bu yiizden cografi
tasnifin altinda bélgede hiikiim siirmiis devletlerin tarihsel
seriiveni ve burada goriilen usluplar: tek tek ayrica tasnif
etmek gerekebilir.

Zamana yani ylzyillik dilimler esas alinarak yapilan bir
tasnifle tezhip sanati kapsamli bir sekilde incelenebilir.
Ornegin 16. yiizy1l tezhip sanati denildiginde, bu ytizyil-
da yasamis ve tezhip sanatina dair 6rnekleri bulunan her
devlet her merkez ve her atdlye ayn1 anda incelenebilir. Bu
sekilde farkli cografyalarda olsalar dahi ayn1 ¢agda yasayan
sanatkérlarin @isluplarini karsilagtirmak miimkiindiir. Dev-
letlerin siyasi, sosyal ve kiiltiirel etkilesimleri agiklanabilir
bunlarin neticesinde sanatlarini nasil etkiledikleri rahatlik-
la ifade edilebilir. Ayrica siyasi ve sosyal her hadise sanat-
¢inin kisiligini ve ruh halini etkileyeceginden dolay: eser-
leri incelerken bu hadiseleri de géz 6niinde bulundurarak



degerlendirme yapmak gerekir. Zamana gore yapilacak bir
tasnifle tarihi ve sosyolojik hadiseleri incelemek miimkiin-
diir bu sekilde hadiselerin sanat¢1 ve eserine yansimalarini
tahlil etmek daha kolay olacaktir. Neticede tezhip sanatini
tahlil ve tasnif ederken yiizyillik zaman dilimlerinin tercih
edilmesi arastirmacilar i¢in daha elverisli olabilir.
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arastirma makalesi

BEYSEHIR ESREFOGLU CAMIl
TAGKAPISININ OZGUN

BEZEMELERI

Ummuguilsiim CILEK?

orcid.org/0000-0002-4570-1930 Makale Gelis Tarihi: 30.12.2020 Makale Kabul Tarihi: 11.06.2021

oz

Esrefoglu Camii, kaynag1 Orta Asyaya dayanan ahgsap di-
rekli ve tavanli cami geleneginin Anadoluda 6zgiin kalabi-
len nadide bir 6rnegidir. 1299 tarihli yap1, mimari kurulu-
mu yani sira, tas, ahsap, ¢ini ve kalemisi bezemeleriyle de
zengin bir sanat geleneginin temsilcisidir. Caminin tagkapi-
s1, tasidig1 motif ve kompozisyon gesitliligiyle Anadolu Sel-
cuklu tas isciliginin zengin bir 6rnegini olusturur. Zaman
icinde ¢esitli restorasyonlar gegiren tagkapinin 6zgiin halini
koruyan bezemeleri, bu makalenin konusunu olusturmak-
tadir. Makalede tackapinin bezemeleri; motif ve kompozis-
yon Ozellikleri, isleme teknigi ve restorasyon uygulamalari-
nin niteligi bakimindan detayli bir sekilde incelenecektir.
Bu c¢alismayla tackapinin 6zgiin bezemelerini belgelemek
ve restorasyon ¢alismalariyla ilave edilen hatali unsurlar
tespit ederek ozgiinliigiinii korumaya katkida bulunmak

amaglanmustir.

Anahtar Kelimeler: Esrefoglu Camii, Tackapi, Tas bezeme,
Riimi, Restorasyon, Anadolu Selguklu Sanati

ABSTRACT

THE ORIGINAL ORNAMENTATIONS OF BEYSEHIR
ESREFOGLU MOSQUE PORTAL

Esrefoglu Mosque is a rare and unique example of the tra-
dition which originated from Central Asia of wooden pillar
and ceiling mosques that remained in Anatolia. Asia. The
structure, dated back to 1299, is representative of a rich ar-
tistic tradition with its stone, wood, tile, and painted orna-
mentations as well as its architecture. The recessed arch of
the mosque is a stunning sample of Anatolian Seljuk sto-
nemasonry with the variety of designs and compositions it
carries. The subject of this article is the ornamentations of
the recessed arch, which had been restored several times but
preserving its original form.In this article, the ornamentati-
ons of the recessed arch will be examined in detail in terms
of designs and composition features, engraving techniques,
and the quality of restoration. With this study, the main aim
is to authenticate the original ornamentations of the reces-
sed arch and to contribute to preserving its originality by
identifying the defective elements added with restoration.

Keywords: Esrefoglu Mosque, Recessed Arch, Stone Orna-
mentations, Rami, Restoration, Anatolian Seljuk Art

1Bu makale 2020 tarihli “Tezyini A¢idan Beysehir Esrefoglu Camii” baglikli yiiksek lisans tezi kaynak alinarak gelistirilmistir.
2 FSMVU Geleneksel Tiirk Sanatlar: yiiksek lisans mezunu, miizehhibe, gulsumcilek@hotmail.com
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Gorsel 1
Esrefoglu Camii genel
goriiniim

Kaynak: https://www.
arkeolojikhaber.com/
haber-yasar-erde-
mir-esrefoglu-camisi-
ni-kalici-listeye-aldir-
tacagiz-15346/ E.T.:
15.12. 2020

Giris

srefoglu Camii, XIII. yiizyilin sonlarina dogru Bey-

sehir merkezli olarak kurulan Esrefoglu Beyliginin

gliniimiize ulagan mimari yapilarindan en 6nemlisi-
dir (Kofoglu, 2018, s. 47-52; Uzungarsili, 2003, s. 58-61). Sel-
cuklu gelenegine bagli olarak Ulu Camii iislubunda tasarla-
nan yapi, zengin ahsap isciligine sahip i¢ mekéni ve cephe
diizenlemesiyle de ozgiin bir nitelige sahiptir (Kiziltan,
1958, s. 36; Seckin, 2008, s. 156). Cami, 31.80 x 46.55 m
dis olgiileriyle (Erdemir, 1999, s. 20), kokeni Orta Asyaya
dayanan ve Anadoluda gelisim gosteren ahsap direkli (diiz)
tavanli cami geleneginin giiniimiize ulagan en biiyiik ve ori-
jinal 6rnegidir (Aslanapa, 1989, 5.130-135; Kuran, 1972, s.
179-186). Konya Sahip Ata Camiinin (656/1258) asli pla-
nint devam ettiren yapi, mimari kurulumu ve ahsap tizeri
kalemisi bezemeleriyle basta Kastamonu Kasaba Koy Mah-
mut Bey Camii (1367) olmak iizere kendinden sonra gelen
bircok cami ve mescidi de etkilemistir (Erdemir, 1999, s.
99-100; Onge, 1971, 5.291).

Esrefoglu Camii, Konyanin Beysehir ilcesi, Icerisehir Ma-
hallesinde Beysehir Goli'niin kenarinda yer alir (Gorsel 1).
Mevcut kitabelerine gore, 696-699/1296- 1299 yillar1 ara-
sinda Esrefoglu Beyliginin kurucusu Seyfeddin Siileyman
Bey tarafindan insa edilmistir (Cetinaslan, 2018b, s. 233-
237; Erdemir 1999, s. 19, 99; Konyaly, 1991, s. 222-225).

Kuzey-giiney istikametinde uzanan caminin dikdértgen
plani, dogu duvarinin kuzey yoniinde 45° lik bir aciyla igeri
yonelmesi dolayisiyla besgen bir goriiniime sahiptir. Kes-
me tagla 6riilmis olan bu kesik kenar; muhtesem tagkapisi,
yanindaki minare, sebil, pencereler ve sol kanat {stiinde
siralanan dendanlariyla, caminin anitsal cephesini olustu-
rur (Gorsel 1). Silleyman Bey’in saghiginda yaptirdig: tiirbe
(701/1301), yapmnin dogu cephesine bitisik olup kiigiik bir
pencereyle harime baglidir (Konyali, 1991, s. 63-65).
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Harime girisi saglayan sivri kemerli aciklik, abidevi gorii-
nimii ve mozaik ¢ini bezemeleriyle Tiirk ¢ini sanatinda
goriilen yegane Ornektir (Yetkin, 1986, s. 125). Mihraba
dik yedi sahina ayrilan harimde, orta sahin digerlerinden
daha genis ve yiiksek tutulmustur. Tam ortasinda “karlik”
olarak adlandirilan bir boliim ve iizerinde de aydinlik fene-
ri yer alir. 8.50 m yiiksekligindeki ahgap kirislemeli tavani,
39 siitunla birlikte son cemaat mahallinin 5 ¢ift diregi ta-
sir (Akok, 1976, s. 7; Erdemir, 1999, s. 60; Kiziltan, 1958,
s. 38). Rengérenk kalemisleriyle bezeli ince ahsap siitunlar,
mukarnas bagliklar, yastiklar, kirisler ve konsollar tasidik-
lar1 motif ve kompozisyon cesitliligiyle ahsap bezemenin
en zengin bolimiinii olugtururlar (Cilek, 2020, s. 248-322;
Erdemir, 1999, s. 60-75).

Harimin en 6nemli boliimii olan mihrap ve minber; kargir
ayaklara oturan, dista kiilah igte sirli tugla ve mozaik giniyle
kapli bir kubbeyle ortiiliidiir. Firuze ve patlican moru moza-
ik ¢ini mihrap, gerek iscilik gerekse motif ve desen zenginli-
giyle, Selguklu Donemi mihraplarina yaklasan bir ihtisama
sahiptir (Arik ve Arik, 2007, s. 160-163; Yetkin, 1986, s.
126). Kiindekari tekniginde yapilan ahsap minber; yildiz ve
gokgenlerden olugan geometrik diizenlemesi, zengin rami-
li kompozisyonlar1 ve hatlariyla Anadolu Sel¢uklu ahsap
is¢iliginin nadide ve 6zgiin bir 6rnegidir (Apa Kurtisoglu,
2015, s. 255-260; Cilek, 2020, s. 173-204). Harimin giiney-
bat1 kdsesinde yer alan bey mahfili; yapi i¢inde yiikseltilmis
konumu, zarif ahsap isciligi ve kalemisi bezemeleriyle Ana-
dolu Sel¢uklular1 Devrinden giiniimiize ulasabilen tek 6rnek
olmasi1 bakimindan 6nem arz etmektedir (Cetinaslan, 2018a,
s. 194-196, 204). Camiye Osmanli Dénemi'nde ilave edilen
algak tutulan miiezzin mahfili ise ahsap isciligi ve XVI. yiiz-
yil ozelligi gosteren kalemisi bezemeleriyle harimin gorsel
bitiinliigiiyle uyum icindedir (Cetinaslan, 2018a, s. 202-203;
Cilek, 2020, s. 239-248).

720 yillik bir ge¢mise sahip olan Esrefoglu Camii, son yiiz-
yil iginde cesitli restorasyonlar gecirmistir (Cilek, 2020, s.
41-51; Erdemir, 1999, s. 9-12). 1956-1962 yillar1 arasin-
da yapilan genis ¢apli onarimlarda, tagkapinin bezemeli
bordiirleri ve kusatma kemeri yeniden yapilmis, mukarnas
kavsarali nise ise dokunulmamuistir (Eyiiboglu, 1979, s. 35,
39; Konyali, 1991, s. 65, 219). Tamirat yapilamadigindan
uzun miiddet kapali olan tagkapi, 1996 yilinda ahsap bir sa-
¢ak konularak kullanima agilmigtir. Bozulan mukarnaslarin
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giriitme teknigiyle yerinde tamir edilmesine yonelik karar
1994 yilinda alinmis ancak onarim 2003 yilinda gercekles-
mistir (Efe, 2013, s. 59). Bezemeli bordiirlerden restorasyon
oncesine ait bir bolim, glinimiizde tagkapinin sol tarafinda
slitunceyle birlikte yer almaktadir (Gorsel 2). Ana nis ise
biiyiik 6lgiide 6zglinligiinii korumaktadir.

Tackapinin Ozgiin Bezemeleri

Esrefoglu Camii Anadolu Sel¢uklu iislubunda ortaya kon-
mus bir eserdir. Bu dénemin eserleri incelendiginde yapi-
larin belli bir programa gore insa edildigi ve islevine ba-
kilmaksizin bazi yapisal Ogelerin bezeme alanlari olarak
kullanildig goriiliir. Anitsal goriiniimlil tagkapilar, yapiy
temsil eden nitelikleriyle bezemenin en etkili bicimde yer
aldig1 bolumlerdir. Tagkapiyr olusturan unsurlar belli bir
plan bir sema {izerine kuruludurlar ve yiizeyleri bos bira-
kilmayip titizlikle tezyin edilmistir (Bayburtluoglu, 1976, s.
76-77; Tuncer, 1986, s. 72- 88, 114-116.).

Mimari kurulumu ve bezemeleriyle Selguklu gelenegini
yansitan tagkap: 0. 94 m digar1 tagan kiitlesi, 10.10 m yik-
sekligi ve 7.06 m genisligiyle abidevi bir goriiniime sahiptir
(Erdemir, 1999, s. 21) (Gorsel 2, Cizim 1). Kesme tagla insa
edilen dikdortgen tagkapi, gesitli genisliklerde bezemeli
bordiirlerle ¢evrilidir. Bunlar: takip eden kose siitunceleri,
giris kapisinin bulundugu ana nise bakiglar1 yoneltir. Mu-
karnash kavsara ve ayni islupta bezenmis yan nisler, kose
slitunceleriyle birlikte ana nisin bir mekan kimligi kazan-
masini saglar. Siituncelerin {izerinden baslayan kusatma
kemeri kavsaray1 gevreler ve koseliklerdeki giilbezeklerle
beraber ¢ergeve bordiirleriyle biitiinlesir. Kemerin tizerinde
mermere yazilmus iki satirlik tas kitabe yer alir.

farkla adet
cevrelemektedir (Gorsel 2). Rami motifleriyle bezeli

Tagkapiy1 Olclilere sahip dort bordiir
bordiirler, distan ice dogru incelenecek olursa; 1. bordiir,
42 cm genigliginde olup dikey eksen iizerinde gelisen

slirgit karakterli bir tasarima sahiptir (Cizim 2, Gorsel 3).

Cizim 1
Tagkapinin plani
Kaynak: Vakiflar

Genel Miidiirligi
Arsivi



Gorsel 2
Anadolu Sel¢uklu
iislubunda diizen-

lenen tagkapi. Sol

tarafta 6zgiin be-
zemeler yer aliyor.

Fotograf: Ummiigiil-

stim Cilek, 2018
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Cizim 2

{lk bordjiriin gizimi.

Ummiigiilsiim Cilek

Desen, karsilikli iki rtiminin simetri ekseninde tepelik rtimi olarak
birlesip tekrar ayrilmasiyla meydana gelir. Tepelikten ¢atallanarak ayrilan
rimi helezonu ucunda digerlerinden daha biiyliik sade bir ramiyle
son bulur. Birim desen, eksen boyunca tekrar eder. Kompozisyon, bu
desenin iki ayri1 hat tzerinde hazirlanip karsilikli ramilerin (baska
bir ifadeyle kapali form rGmilerin) icine tepelik gelecek sekilde
kaydirarak yerlestirilmesiyle olusmustur. Motif detaylarina bakildiginda,
ortadaki tepelik ve onu ¢evreleyen ramilerin yiizeylerinin miinhani®
tislubunda egri cizgilerle islendigi gortilmektedir. Miinhani kivrimlari
idstiinde, riminin incelmeye basladig1 noktada kiigtik bir spiral, sade bir
rimi goriinimi ¢izer. Ayn: sekilde helezona bagl réimiler de sade olarak
birakilmistir. (Cizim 2, Gorsel 3). Rimi yiizeyindeki egriler, motifin dis
hatlarindan daha yiiksek katmanli, kabartma olarak islenmis boylece
bordiirde 151k golge etkisi artirilmistir.

[lk bordiire ait detaylar1 ve isleme teknigini onarim éncesine ait resimler-
den tespit etmek miimkiin olmustur. Zira tackapinin onarimi esnasinda
bordiiriin orijinal halini gosteren bir boliim birakilmamustir. Yeni yapilan
bordiirde ise rimilerin detaylar1 ve kabartma olmasi gereken egriler, icerlek
satthli olarak islenmis, bu da desenin goriinimiini tamamiyla degistirmistir
(Gorsel 4).

Gorsel 4
Tagkapinin ilk
bordiirii.

Fotograf:

Ummiigiilsiim
Cilek, 2018.

Gorsel 3

Ilk bordiiriin resto-
rasyon oncesi gori-
nimi.

Kaynak: Ogel, 1957,
11. resim.

3 Kelime anlami egri demek olan miinhani, XI-XV. yiizyillar arasinda Tiirk siislemesinde,
6zellikle kitap tezyinatinda siklikla goriilen bir tisluptur. Ramilerin ayrintilarindan olustugu
diisiiniilen miinhanilerin ilk 6rnekleriyle Uygurlara ait bezeklik fresklerinde, bir canavar
resminde kargilagilir. Miinhaniler, Anadolu Selguklu ve Beylikler Devri mimari eserlerinde ve
yazma eser tezhiplerinde rimilerle birlikte yer alirlar. Riimi yiizeylerini birbiri ardina eklenen
egriler bigiminde dolduran motifin, bazen de rimi formu olugturduklar: gériliir. Kendine
6zgii bir boyama teknigi olan miinhanilerin en giizel 6rneklerini 6zellikle XIV. yiizy1l yazma
eser tezhiplerinde gérmek miimkiindiir. Detayh bilgi igin bkz. Akar ve Keskiner, 1978, s. 19-
20; R. 16, 17, 18.; Birol ve Derman, 2005, s. 175, 180.
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2. bordiir, 50 cm genigligindedir ve i¢ biikey bir goriiniime sahiptir. Yatay
simetri ekseninde gelisen desende riimiler, dendanli bir kemercik ve ya-
ninda {iggen bigimli bir kaidenin iizerinde yer alir (Cizim 3, Gorsel 5). Ug-
gen kaidenin iistiinde karsilikl iki rGmi, simetri ekseninde tepelikle bir-
leserek kapali bir form olugturur. Dendanly, ti¢dilimli kemercigi olugturan
saplar ise simetri ekseninde catallanir; biri, ucunda rtimiyle biterken dige-
ri helezoni bir kivrimla kapali form riiminin i¢inden geger ve riimiyle son
bulur. Motiflerin detaylarinda, riimi yiizeylerinin miinhani iislubunda
egrilerle dilimlendigi goriiliir. Uggen kaide iizerindeki riiminin alt kismu,
gaga veya penge misali kivriktir ve tizerine sivri uclu iki dilim yapilmustir.
Bu dilimlerle riimiler, kanat agmis izlenimi uyandirmaktadir (Gorsel 5,
Ozgiin boliim, Cizim 3). Rtimi yiizeyini dolduran egrilerden sonra ilk bor-
diirdeki gibi tist ugta, spiral kivrimli sade bir rmi yer alir. Ancak onarim
sonrasinda tiim bu boélimler iptal edilmis ve riminin formu tamamen
degistirilmistir (Gorsel 5, yeni yapilan boliim).

Kemercik tizerindeki riiminin detaylari, yerinde yapilan bir incelemeyle
anlagilsa da, resimlerde net olarak goriilememektedir. Bunedenle bordiiriin
onarim Oncesini gosteren bir resim, motifi daha anlagilir kilmaktadir.
Gorsel 6da gorildigi tizere tepeligin merkezinde, egrilerin birlestigi
noktada sivri uglu bir yaprak ya
da baklava sekli bulunmaktadir.
Bu aslinda, karsihkli iki rdminin
simetri ekseninde sirt sirta tam
yapismayarak yay yaptigl
caprazlamadevam ettigidesenlerde

ve

gordiigiimiiz bir durumdur. Yayin
ici bazen bos birakilir bazen de
doldurulur (benzer bir durum
kusatma kemerinin deseninde de
gorilir). Buradaki motif, Sivas
Gok Medrese ve Erzurum Cifte
Minareli Medrese ta¢ kapisindaki
benzer bordiirde de kullanilmistir
(Gorsel 11, Gorsel 12, soldan ikinci
bordiirler).

Desen, i¢ biikey alana yiiksek
tekniginde
olarakiglenmistir. Kaide tizerindeki

Gorsel 6
Ikinci bordiiriin onarim éncesi goriinii-
mii. Kaynak: Ogel, 1957, Resim 11.

kabartma kademeli

ana motifler daha yiksek iken

tepelikten kivrilan rami helezonu
Gorsel 5
Ortada ikinci bordiiriin 6zgtin bélimd, yan-
larda ise yeni yapilan bordiiriin goriiniimii.
Fotograf: Ummiigiilsiim Cilek, 2018.

daha iceridedir. Rimi yiizeyindeki
egriler ise tipki ilk bordiirdeki gibi
kabartma olarak islenmistir.

Cizim 3
Ikinci bordiiriin

¢izimi.
Ummiigiilsiim Cilek
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Cizim 4
Ugiincii bordiiriin
¢izimi. Ummiigiilsiim

Cilek
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Gorsel 7

Ugiincii bordiiriin orijinal
béliimit. Fotograf: Ummii-
gtilsim Cilek, 2018.
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Gorsel 8

Ugiincii bordiir.
Fotograf: Ummiigiilsiim
Cilek, 2018.

3. bordiir yarim daire silindirik profilde
olup 20 cm genigligindedir (Cizim
4, Gorsel 7). Dikey simetri ekseni
boyunca sagdan sola, soldan saga gecis
yaparak ilerleyen iki serit, ti¢ dilimli
kemer benzeri alanlar olusturur. Bu
alanda aga¢ benzeri bir motif yer alir.
[lk bakista simetri ekseninde bir tepelik
izlenimi verse de aga¢ goriiniimiine daha
yakindir. Motif ana hatlariyla Erzurum
Cifte Minareli Medrese’nin 6n ytiziindeki
hurma agacina benzemektedir (Ogel,
1966, s. 47. bkz. R. 64). Motifin ticiincii
yapragindan ¢ikan bir sap, kivrilarak
sonraki agacin govdesini olusturur ve
eksen boyunca Sler yaparak devam
eder. Saplardan yana dogru cikan bir

rtimi, desenin kenar ¢izgisinde yarim tepelik ramiyle son bulur. Motif detaylarinda, pafta olugturan seritlerin cifte yivle

zenginlestirildigi, rimilerin ise egrilerle bezendigi goriiliir. Desen, ilk iki bordiire gére daha yiizeysel olarak islenmistir.

Yeni yapilan bordiirde ise rimi bicimlerinde kiigiik farkliliklar goriiliir (Gorsel 8).
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Cizim 5

Dérdiincii bordiiriin ¢izimi.

Ummiigiilsiim Cilek

Gorsel 9

Dérdiincii bordiiriin
orijinal boliimii. Fotograf:

Ummigiilsim Cilek, 2018.

Gorsel 10

Doérdiincti bordiir.
Fotograf: Ummiigiilsiim
Cilek, 2018.

4. bordiir, 30 cm genisliginde olup tiggen
profillidir. Desen zit istikamette hareket
eden iki farkli hat tizerine kuruludur
(Cizim 5, Gorsel 9). Karsihkli iki
rami, dikey simetri ekseninde kesisip
caprazlama yer degistirerek S’ler halinde
yukar: dogru akip gider. Boylece eksen
boyunca uzanan kapali form rémiler
meydana gelir. Yukaridan agagiya hareket
eden ikinci hat ise kenar ¢izgisine bitisik
yarim tepelikler sirasidir.  Tepeligin
ucundan kivrilan sade rtimiler, eksende
icindeki
tepelikleri olugturur. Motif detaylarinda

birleserek kapali formlarin

rmilerin miinhani #slubunda egrilerle

dilimlendigi goriiliir. Sadece simetri

eksenindeki tepeligin dilimleri digerlerinden farkli olarak sivri ugludur. Kapali form rtiminin alt ucu, ikinci bordiirdeki

gibi igeriye kivriktir ve iistte de spiral kivrimli bir sade riimi yer alir. Onarim sonrasi bordiirde, bu béliimlerin islenmedigi

goriilmektedir (Gorsel 10).

Esrefoglu Camiinin bezemeli bordiirleri, Sivas G6k Medrese (1271) ve Erzurum Cifte Minareli Medrese (1290)

bordiirleriyle {islup benzerligi tasimaktadir. Bu nedenle birbirinin aymi olarak goriilen bordiir desenleri (Cayci, 2008,
s. 119; Erdemir, 1999, s. 105; Ogel, 1957, 116- 118; C)gel, 1966, s. 59, 72) incelendiginde aralarinda farkliliklar oldugu
ortaya ¢ikar. Ornegin ilk bordiir, Erzurum Cifte Minareli Medresede de yer alir (Gok Medresede bu bordiir yoktur). Dik
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Gorsel 11

Erzurum Cifte Minareli
Medresenin tagkapi
bordiirleri.

Kaynak: Salt Aragtir-
ma https://archives.
saltresearch.org/hand-
le/123456789/6804
E.T.: 15.12.2020.

Gorsel 12
Sivas G6k Medrese'nin
tagkapi bordiirleri.

Kaynak: Salt Aragtir-
ma https://archives.
saltresearch.org/hand-
le/123456789/74690
E.T.: 15.12. 2020.

eksen {izerinde tepelik ve onu ¢evreleyen rtimiler tasarimi,
benzerligin temelini olusturmaktadir. Bezeme sanatlarinda
siklikla goriilen bu tasarim (Ogel, 1966, s. 81; Yetkin, 1986,
s. 175), tali saplar ve ikincil motiflerle farklilasmaktadur.
Esrefoglu bordiiriinde kapali form réimiden ayrilan
helezona kii¢iik ramiler baglanmisken, Cifte Minareli
Medresede ise ramiler serbestge iki yana sarkmaktadir.
Her iki bordiiriin de ramileri gerek form gerek detaylar:
bakimindan birbirinden olduk¢a farkhidir (Gorsel 11,
Cizim 2, Gorsel 3).

Tagkapinin ikinci bordiirii, Sivas Gok Medrese ve Erzurum
Cifte Minareli Medrese'nin ikinci bordiirleriyle ayni olarak

nitelendirilir. Benzerligin temelini motiflerin dilimli ke-

mercikler ve tiggen kaideler iizerinde siralanisi olusturur.
Her ti¢ desen de riimi bigimleri ve helezonlariyla farklilik
gosterir (Gorsel 11, Gorsel 12, Cizim 3, Gorsel 5).

Esrefoglunun tigiincii ve doérdiincii bordiirti kiigtik farkli-
liklar disinda Gok Medrese’nin {igiincii ve besinci bordi-
riyle neredeyse aynidir (Gorsel 12, Gorsel 7, Gorsel 9).
Ancak Erzurum Cifte Minareli diger ikisinden farklilik
gosterir. Ugiincii bordiiriin benzerligi sadece kapali alan-
lar olusturan seritlerde goriiliirken besinci bordiir, kurgu-
su ve ramileriyle diger ikisinden tamamen ayrilir (Gorsel
11, Gorsel 12, Gorsel 7, Gorsel 9). Gok Medresenin bi-
rinci ve dordiincii bordiiriiyle Erzurum Cifte Minareli'nin
dérdiincii bordiiri Esrefoglu tagkapisinda yer almaz.
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Goriildug tizere Esrefoglu Camii tagkapi bordiirleri, Sivas
Gok Medrese'nin bazi bordiirleriyle yakin benzerlik tasi-
makta olup Erzurum Cifte Minareli Medrese’yle olan ben-
zerligi ise zayiftir. Rimi formlarina ve detaylarina bakildi-
ginda ise her ti¢ yapida da farklilagmalar oldugu goriiliir. Bu
durum, ne kadar begenilse de daha 6nce islenen bir dese-
nin aynen kullanilmadigini, tasarimi yapan sanatkarin tali
saplar ve motif detaylariyla ortaya koydugu eserde farklilik
arayisinda oldugunu gostermektedir.

x‘iﬁﬂ{%W f\‘ﬁ“:q“i\‘mf/f =
/ @ﬂ(:) \\fﬁ'oj// (GAD) \\ﬁ*
) NEDS))

Siitunce deseninin gizimi. 5
Ummigiilsiim Cilek L1111

Tagkapiy: kusatan bordiirlerden sonra i¢ koseye zengin bir
hava katan siitunceler yer alir. Sade bir ¢erceveyle kusatilan
stitunceler, tek cepheden bakilinca yatik U bi¢giminde go-
riillen bir kaide {izerine otururlar. Siitun bagliklari, iki kat
olarak diizenlenmis stilize akantiislerden olusur. Situnce-
lerin bagliklar1 ve sagdakinin govdesi yeniden yapilmisken
soldaki siitunce gévdesi, 6zgiin halini korumaktadir (Gor-
sel 2).

Siitunce govdesi, gegmeler olusturan seritlerin 6rgiisii ve
tepelik ramilerle zengin bir goriiniime sahiptir (Cizim 6,
Gorsel 13). Desen; her iki ucunda tepelik rimi bulunan
seritlerin, dikey simetri eksenlerinde tekrari tizerine kuru-
ludur. Yatay istikamette bir eksen atlayarak zikzaklar halin-
de ilerleyen seritler, diiseyde ise ¢caprazlama olarak hareket
ederler. Zit yonlere bakan tepeliklerle ge¢melerin arasinda-
ki boslukta ise sadece yukar: bakan kiigiik tepelikler bulu-
nur. Motif detaylar1 incelendiginde, seritlerin cift yivle is-
lenerek etkisinin arttirildigy, tepelik rtmilerin ise egrilerle
dilimlendigi goriiliir. Sonsuza kadar genigleme 6zelligine
sahip olan desenin bu niteligi, siitunce iizerinde pek fark
edilmemektedir.

Yeni yapilan siitunce incelendiginde desenin tam olarak an-
lasilmadig1 goriiliir. Desen islenirken seritlerdeki incelik ve
akis kaybedilmis, dolayisiyla gegmeler uygulanamamigtir.
Tepelik ramiler ise 6zgiin hallerinden daha farkli goriin-
mektedir (Gorsel 14).

Gorsel 13

Ugiincii Sol taraftaki 6zgiin siitunceden detay.
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Seritlerin gegmeleri net olarak goriilebilmektedir.
Fotograf: Ummiigiilsiim Cilek, 2018.

~ Gorsel 14
- Ugiincii Yeni yapilan

siitunce.
Fotograf: Ummiigiil-

~ siim Cilek, 2018.



Tagkapinin mukarnas kavsarasi, stituncelerin iizerinden
baslayan bezemeli bir kusatma kemeriyle ¢evrilidir (Gorsel
2). Kemer, tagkapinin onarimi esnasinda tamamen sokiiliip
yeniden yapildig1 i¢in bordiiriin 6zgiin bir pargast bulun-
mamaktadir. Bununla birlikte onarim 6ncesine ait fotograf-
lar 6zglin desenin net olarak tespit edilmesine imkan ver-
mektedir (Gorsel 15, Gorsel 17).

Kemer deseni, yatay simetri ekseni iizerinde paftalar olustu-
ran bir serit ve riimi motiflerinden olusur (Cizim 7, Gorsel
15, Gorsel 17). Sade, yuvarlak hatli bir gerit, ti¢ dilimli bs-
limler halinde S kivrimlariyla bordiir boyunca akip gider.
Olusan paftalarda simetri ekseninde birlesmis zit yonlere
bakan raimiler yer alir. {lk bakista ayni goriinen rtimilerden
biri ¢aprazlama saga ve sola kivrilirken digerinin karsisinda
kiictik bir tepelik bulunur. Tepelik rtimi, C seklinde kivrilan
rami helezonun baglangi¢ noktasidir. Desendeki riimilerin
tamami miinhani tslubunda egrilerle dilimlenmistir. Bu
egriler simetri eksenindeki riimilerde motifin dis hatlarin-
dan yiiksekge; tepelik ve bordiir kenarlarindaki réimilerde
ise i¢ biikey olarak islenmistir.

Restorasyon sonrast mevcut kemer incelendiginde desenin
hatali uygulandig1 goriilmektedir. Gorsel 15de simetri ek-
seninde birlesip sonra sag ve sola dogru ¢aprazlama devam
eden rtimi, yeni yapilan bordiirde iptal edilmistir. Bunun
yerine karsisinda tepelik yer alan diger rmi islenmistir
(Gorsel 16). Boylece sadece kavsaraya bakan yonde olmasi
gereken tepelikler, her paftada tekrar etmistir. Ayrica yeni
yapilan boliim, gerek motif formlar: gerekse isleme teknigi
bakimindan 6zgiin bordiirdeki inceligi ve ritmi yansitma-
makta, donuk bir goriiniim arz etmektedir.

Kusatma kemerinin i¢ kisminda kirik silindirik ¢ubuklar-
dan olusan ikinci bir kemer yer alir (Gérsel 2). Dordiincii
mukarnas sirasindan baglayan ve elli adet silindirik ¢ubuk-
tan olugan bu ince kemer, tackapiya zengin ve farkli bir go-
riniim katmaktadir. Benzer bir 6rnegi Konya Al4deddin Ca-
mii (1220) avlusundaki tiirbe kemerinde de goriilen (Ogel,
1966, s. 72, R. 10) bu diizenleme, tagkap: bezemelerinde
kullanilan nadir bir uygulamadir (Erdemir, 1999, s. 24).

Kavsara koseliklerinde zemine gomiilii olarak yerlestiril-
mis birbirinin esi iki adet giilbezek/ rozet bulunur (Gérsel
2). Giilbezekler, merkezde on iki dilimli yarim kiire ve si-

Cizim 7
Kugatma kemerinin
¢izimi. Ummiigiilsitm

Cilek

R
Gorsel 16
Restorasyon oncesi Kusatma kemerinin
kusatma kemerinde mevcut goriiniimii. Fo-
rimi motifleri Kaynak: tograf: Ummiigiilsim
Salt Arastirma https:// Cilek, 2018.
archives.saltresearch.org/
handle/123456789/83616
E.T.: 15.12.2020.

Gorsel 14

Restorasyon oncesi
kugatma kemerin-

den rtimi detay.
Kaynak: Salt Aragtirma

Gorsel 15

https://archives.
saltresearch.org/hand-
le/123456789/83616
E.T.: 15.12.2020.
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metrik bir diizenlemeye sahip rtimi motifleriyle bezelidir
(Gizim 8, Gorsel 18). Tki rtimi sapi, alttan iistten kivrilarak
simetri eksenlerinde biri tepelik, digeri de kanath riimi ola-
rak son bulur. Saplarin kesismesiyle kabara etrafinda on
iki koseli yildiz meydana gelir. Desen, igerlek satihli alana
yiiksek kabartma olarak islenmistir. Bordiir bezemelerin-
den farkli olarak buradaki rami yiizeylerinin motifin i¢ini
bosaltircasina oyuldugu goriilir.

Tagkapinin onarim oncesini gosteren fotograflarda, kusat-
ma kemeri tizerindeki koseliklerin tahrip oldugu goriil-
mektedir. Onarim sonrasi bu boliime kavsara koseligindeki
glilbezeklerin aynisindan yerlestirilmistir. Yeni yapilan giil-
bezekler incelendiginde sap kesismeleriyle olusan yildizin
ve rami formlarinin net olmadigi, desendeki zarif is¢iligin
yansitilamadig1 goriilir (Gorsel 19).

Tagkapinin ana nisi, mukarnas bezemeli bir kavsarayla 6r-
tilidir (Gorsel 2). Yarim kare plani koniye cevirerek tepede
son bulan mukarnas dizisi 14 siradan olusur. Genel cizgile-
riyle Konya Sahip Ata Camii (1258) ve Sivas Gok Medrese
(1271) tagkap: mukarnas dizilerine benzeyen mukarnasin
bazi dizilerinde farkli ¢okgenler kullanilarak bigimsel de-
gisiklikler yapilmistir (Odekan, 1976, s. 78-79). Prizmatik
Ogeler her sirada tagmalar yaparak yiikselirler ve gruplasan
6gelerin olusturdugu konsollar alttan bakinca yildiz gorii-
niimiindedir. 4. siranin koselerinde goriilen on iki koseli
yildizlar damla seklinde kii¢iik sarkitlar yapar. Mukarnaslar
genelde yalin prizmatik 6geler halinde olmakla birlikte bazi
dizilerde yiizeyler, yelpaze bigiminde dilimlenmis, bir ka-
¢inda ise riimi motifleriyle bezenmistir. 9. siranin tamami
yelpaze benzeri hiicrelerden olugurken riimi bezemeli olan-
lar ise 3.siranin her iki ucunda ve 8.siranin ortalarinda go-
riliir. Buradaki riimiler, form ve isleme teknigi bakimindan
giilbezeklerle aynidir.

Tagkap1 ana nisinin iki yaninda karsilikli olarak birer nis
yer alir (Gorsel 2, Gorsel 20). Genel goriiniimiiyle tagka-
p1 diizenini tekrarlayan bu nigler islevsel olmaktan uzak
tamamen bezeme kaynaklidirlar. Kap1 6n bosluguna de-
rinlik katarak mukarnas kavsarayla birlikte ana nise bir
mekan etkisi kazandirirlar (Bayburtluoglu, 1976, s. 77;
Ogel, 1966, s. 4). Konumu sebebiyle dis etkenlerden uzak
kalan nisler, 6zgiinligiinii koruyarak giiniimiize ulagmustir.
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Cizim 8

Kavsara koseligindeki
giilbezegin ¢izimi.
Ummiigiilsiim Cilek

Gorsel 18

Kavsara koseligindeki
orijinal giilbezek. Fo-
tograf: Ummiigiilsim
Cilek, 2018.

Gorsel 19

Kugatma kemerinin
istiine sonradan yapi-
lan giilbezek. Fotograf:
Ummiigiilsiim Cilek,
2018.



Gorsel 20
Tagkapinin yan nisi.
Fotograf: Ummiigiil-
stim Cilek, 2018.
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Nisin etraft 22 cm genisliginde ince bir bordiirle gevrili-
dir (Gorsel 20). Bordiir deseni, tek yonde ilerleyen S kiv-
rimlar tizerine kuruludur ve oldukgea farkli bir gériiniime
sahiptir (Cizim 9, Gorsel 21). Cifte yivlenmis sap yiizeyi,
gittikce genisleyerek yuvarlak uglu ii¢ dilim halini alir.
Bunun ortasindaki dilimden devam eden sap, ayni sekli
tekrarlayarak ¢atallanir ve ice kivrik bir sencide ramiyle*
son bulur. Yiizeyi sivri uglu egrilerle dilimlenmis sencide
rami, tagkapiy: cevreleyen dordiincii bordiir tepeliklerine
benzemektedir (Cizim 5). Nigleri ¢evreleyen bu bordiir,
giris kapisinin {izerinden de dolasarak nislerle kavsaranin
biitiinliigiini saglar.

48 cm derinligindeki yan nigler yildiz kesitli ve mukarnas
kavsaralidir. 6 siradan olusan mukarnasin ilk sirasindaki

Gorsel 21

Yan nis bordiirii. Fo-
tograf: Ummiigiilsiim
Cilek, 2018.

Cizim 9
Yan nis bordiiriiniin
¢izimi. Ummiigiilsiim

Cilek

N QY
ey

\.

= b

-

-

hiicreler rimi desenli olup yildiz kesitli nis planini devam
ettirir (Gorsel 20, Cizim 10, Gorsel 22). Desen, simetri ek-
seninde birlegerek kapali form olugturan kargilikl: iki riimi

Gorsel 22

Cizim 10
ilk siradaki mukarnas 8gesinin rimi  {lk siradaki riimi li mukarnas

deseni. Ummiigiilsiim Cilek &gesi. Fotograf: Ummiigiilsiim

Gilek, 2018.

4 Sencide raimi, sapin tizerinde iki riminin sirt sirta birlesmesiyle olusur. Her ne kadar simetrik bir izlenim verse de aslinda sapin kivrimina bagh
olarak asimetrik bir goriiniim arz eder. Tepelik rimiler ise simetri ekseninde sirt sirta geldiginden tam simetriktir.
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ve ortasindaki tepelikten meydana gelir. Nisin iki yaninda
sade govdeli siitunceler yer alir. Siitun bagliklars, tist tiste iki
sira halinde diizenlenen stilize akantiislerden olusur.

Camiye girisi saglayan kapi, basik kemerli olup iki renkli
taslarla birbirine ge¢meli olarak oriilmiistiir. Kemerin kilit
taginda ve tizengilerinde kabartma motifler bulunmaktadir
(Gorsel 2). Kilit taginda yer alan motif, Anadolu Selguklu
mimarisinde 6rnekleri gériilen hayat agac1 motifidir. Hayat
agaclariyla birlikte goriilen kus, kartal ve ejder gibi figiirler,
Beylikler Devri eserlerinin bir 6zelligi olarak buradaki ha-
yat agacinda goriilmez (Oney, 1989, s. 29).

Yiiksek kabartma olarak islenen hayat agaci simetrik bir
diizenlemeye sahiptir. Ince bir govdeden yana ve yukariya
ayrilan hurma dallary, farkli goriintimlerde tasvir edilmistir
(Cizim 11, Gorsel 23). Agacin alt kismu gévdeye dogru kiv-

Cizim 11 ) =
Hayat agac1 motifi-

nin ¢izimi. Ummii- ¢ 5 10 ] m
giilsiim Cilek 1Ll 1
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rilan miinhani tarzinda dilimlerden olusur. Ayn: dilimler
yandan goriiniimli dallarda etrafinda bir smir cizgisiyle
goriiliir. Agacin tepesinde kargilikli olarak bakan dallar, bu
haliyle Sivas Gok Medrese’nin cephesindeki hayat agacini
hatirlatir. Hurma dallarinin arasindan yiizeyi kiigiik daire-
lerle islenmis nar motifleri ¢ikar. Alt sirada ise asag1 dog-
ru bakan ve ylizeyi bos birakilmig farkli bir bitki/ meyve
goriilmektedir. Agacin altinda damla gibi sarkan 9 dilimli
bir kabara bulunur. Kabara, kendisini ¢evreleyen bir seritle
kurdele gibi kivrilan agacin gévdesine baglanir.

Hayat agaci1 baz1 yapraklarin uglarindaki kiiglik dokiilmeler
disinda 6zgilinliigiinii korumaktadir (Gorsel 24). Onarimi
yapilan bu béliimler incelendiginde motifin tam anlagilma-
dig1 goriiliir. Restorasyon oncesini gosteren fotograflarda
6 adet nar motifi net bir sekilde goriilityorken (Gorsel 23)
bugiin 4 adet nar bulunmaktadir. Agacin {istiinde, yanlarda
bulunan narlarin yerine yaprak benzeri bir sey yapilmigtir.
Halbuki narlarin incecik dallar1 halen yerinde durmaktadir.
Agacin altindaki 9 dilimli kabaradan olusan sarkit ise riimi
benzeri bir motifle islenerek tamamen degistirilmistir. Elde
yeterli veri varken onarimin bu sekilde yapilmasinin keyfi
bir uygulama oldugu sdylenebilir.

Gorsel 23 Gorsel 24
Hayat agac1 motifi. Kaynak: Salt Aragtirma,
https://archives.saltresearch.org/hand-

le/123456789/83616 E.T.: 15.12.2020.

Hayat agaci motifinin restorasyon sonrasi
mevcut durumu. Fotograf: Ummiigiilsitm
Cilek, 2018.



- Cizim 12
F "':.,' Sol taraftaki rimi
kabartmanin ¢izimi.
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Gorsel 26

Gorsel 26: Sag taraftaki riimi
kabartmanin restorasyon oncesi
goriiniimii. Kaynak: Salt Aragstir-
ma, https://archives.saltresearch.
org/handle/123456789/83616
E.T.: 15.12.2020.

Gorsel 25

Sol taraftaki rumi kabartmanin
restorasyon sonrasi mevcut gorii-
niimii. Fotograf: Ummiigiilsiim
Cilek, 2018.

Kemer ayaklarinda, kargilikli birbirine bakan iki tane iri
rami kabartma yer alir (Gorsel 2). Sencide rami seklinde-
ki kabartmanin bir benzeri, Sivas Gok Medrese'nin kemer
ayaklarinda kullanilmistir (Ogel, 1966. s. 72., Gérsel icin
bkz: levha XLV, resim 85). Bi¢im olarak ayn1 olmakla bera-
ber Gok Medrese’nin kabartmalarindaki hayvan baslarinin
yerini, burada rtimi motifleri almustir.

Riimi kabartma, sapin iizerindeki incecik yivlerle dilim-
lenerek bolimlere ayrilmistir (Cizim 12, Gorsel 25). Orta-
daki karsilikli béliimler hari¢ digerlerinde farkli desenler

kullanildigr goriiliir. Her iki rtimi kabartma da birbirinin
esi olarak ayni desene sahiptir. Bazen yalin bazen de di-
limli olarak islenen ramiler, kivrilarak bulunduklar: alan:
doldururlar. Tagkapidaki diger rtimiler gibi ince bir iscilige
ve zarif bir goriiniime sahiptirler.

Kabartmalar kenarlarindaki ufak dokiilmeler disinda sag-
lam bir sekilde giiniimiize ulagmistir. Ana nisin onarimi
sirasinda tamamlanan bu béliimler incelendiginde, rtimi
formlarinin net olmadig: goriiliir (Gorsel 25). Halbuki bir-
birinin esi olan kabartmalarin (Gorsel 26) karsilagtirmali
bir incelemesiyle dokiilen boliimleri aslina uygun olarak
tamamlamak mimkiindiir. Ne yazik ki hayat agacinda ol-
dugu gibi rami kabartmalarda da saglikli bir onarim yap:-

lamamuigstir.
Degerlendirme ve Sonug¢

XIII. yiuzyll Anadolu Selguklu mimarisinde tagkapilar, ya-
piy1 temsil eden abidevi goriiniimleri ve bezeme program-
laryla tas igciliginin en zengin orneklerini olustururlar.
Tagkapilar, cepheden disar1 tasan kiitleleri ve yapiy1 asan
yiikseklileriyle, unsurlarin dikkatle yerlestirildigi belirli bir
sema tizerine kuruludurlar. Esrefoglu Camiinin tackapist
da yiiksek ve tagkin kiitlesi, mukarnas kavsarali ana nigi,
kugatma kemeri, siitunceleri, yan nisleri, basik kemerli kap1
aciklig1 ve bunlari cevreleyen bezemeli bordiirleriyle done-
minin tagkap: planini takip eder.

Tagkapmin bezemelerinde rtimili kompozisyonlar tercih
edilmistir. Kompozisyonlar, tizerinde yer aldiklari ele-
manlara gore tasarlanmis ve bezemenin temel ilkeleri olan
sonsuzluk, denge, ritim ve simetri gibi unsurlar en giizel
sekilde uygulanmustir. Siirgit karakterli kompozisyonlar
bordiirlerde; boyuna simetrik, S kivrimli, ayn1 veya zit is-
tikametlerde ilerleyen iki seritli/ iplikli tasarimlar olarak
goriilmistir. Enine simetrik bir diizenleme ikinci bordiirle
kusatma kemerinde, merkezi kompozisyonlar ise giilbezek-
lerde yer almistir. Birden fazla eksen iizerine kurulu, sonsuz
karakterli bir kompozisyon kdse siituncelerinin govdesini
sararken, bagliklarda stilize akantiisler kullanilmigtir. Ke-
mer ayagindaki kabartmalar Sivas Gék Medresedeki ka-
bartmadan farkli olarak riimi motifleriyle bezenmistir. Kilit
tagindaki hayat agac1 motifi ise hurma dallar1 arasinda nar
motifleri ve incecik govdesinden asag1 sarkan dokuz dilim-
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li kabarayla farkli bir uygulamadir. Selguklu tagkapilarinin
vazgecilmezi olan geometrik kompozisyonlara Esrefoglu
tagkapisinda yer verilmemistir. Bezemede yer alan rtimile-
rin yiizeyi, genellikle spiral kivrimlar ve miinhani iislubun-
da egri cizgilerle dilimlenerek islenmis ve boylelikle motifin
plastik etkisi artirilmstir.

Kompozisyonlar, tas malzemeye yiiksek kabartma tekni-
giyle islenmistir. Icerlek satihli ikinci bordiiriin deseninde
kademeli bir isleme goriiliir. Incecik yivli geritlerde ve mo-
tiflerin islemesinde titiz bir iscilik dikkati ¢eker. Genellik-
le rami yiizeyindeki dilimler zeminden yiiksekge kabarik
islenirken bazilari, 6zellikle giilbezek desenindeki rtimiler,
adeta icleri bogaltilircasina oyularak iglenmistir.

Tagkapinin bezemeli bordiirleri Sivas Gok Medrese (1271)
ve Erzurum Cifte Minareli Medrese (1290)’nin bordiirle-
riyle iislup benzerligi tasimaktadir. Birbirine yakin zaman-
larda inga edilen her ti¢ yapinin bezemelerinde de rtimi
motiflerinin kullanilmasi, desen kurgularinin yakinlik gos-
termesi ve yiiksek kabartma teknigiyle islenmesi benzerli-
gin temelini olusturmaktadir. Bu durum bordiirlerin ayni
oldugu yoniinde bir diisiinceye yol agmustir. Her {i¢ yapinin
bordiirlerinin karsilastirilmasiyla yapilan inceleme goster-
migtir ki; Esrefoglu tagkapr bordiirlerinden bazilari Sivas
Go6k Medrese bordiirleriyle yakin benzerlik gostermektedir.
Erzurum Cifte Minareli Medrese bordiirleriyle benzerligi
ise oldukga uzaktir. Tk bakista ayn1 gibi goriinen bordiir-
ler; rtimi gesitleri, motif detaylar1 veya desen kurgusunda-
ki farkliliklarla birbirinden ayrilmaktadir. Bu durum daha
once islenen bir desenin aynen kullanilmadigini, tasarimi
yapan sanatkérin tali saplar ve motif detaylariyla ortaya
koydugu eserde farklilik arayisinda oldugunu gosterir. As-
linda sanatkérin bu ¢abast mimari kurulumu belli bir sema
gosteren tagkapilarin bezeme yoluyla farklilasmasini sag-
lamakta ve boylece her tagkapiya kendine 6zgii bir kimlik
kazandirmaktadir.
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Tagkapiya yonelik restorasyon galigmalar1 incelendiginde,
tamamen yenilenen kusatma kemeri, giilbezekler ve bor-
diirlerle; kismen onarim goren mukarnas ve kemer {istii
kabartmalarin renk, motif, desen ve igleme teknigi baki-
mindan 6zgiin bezemelerden ayr1 diistiigii gorilmistiir.
Her iki onarimda da farkli renklerde malzemenin kulla-
nilmasi tagkapiya parcali bir gériiniim vermistir. Motif ve
desen ozelliklerine bakildiginda, kusatma kemeriyle sii-
tunce deseninin yanlis anlagildig1 ve tamamen hatali uy-
gulandig1 tespit edilmigtir. Kugatma kemerinin bezemesi
deseni olusturan rtiimi motiflerinin bir kism iptal edile-
rek uygulanmis, bu da 6zgiin desenin kaybina neden ol-
mustur. Stutunce bezemesinde ise govdeyi saran seritlerin
baglh oldugu tepelik rimiler, bicim olarak orijinallerinden
farkli iglenmistir. Cifte yivlerle zenginlestirilen incecik
seritlerin olduk¢a kalin yapilmasi, simetri eksenlerindeki
alttan Ustten gecen serit 6rgiisiinii imkéansiz kilmistir. Bu
sebeple desenin 6zgiin siituncede rahatlikla okunabilen
sonsuz karakteri, yeni yapilan siitunceye yansitilamamustir.
Tagkapiy1 cevreleyen bezemeli bordiirlerin desenleri dogru
olmakla birlikte riimi bi¢imlerinde ve detaylarinda eksik-
likler veya farkli uygulamalar yapilmigtir. Genellikle rtimi
yiizeyindeki spiral kivrimlarin ve bazen de dilimlerin ihmal
edildigi gortlmiistiir. Bu durum 6zellikle ikinci bordiirde
daha belirgindir. Ayni sekilde basik kemerli kapida yer alan
rimi kabartmalar ve hayat agact motifinin tamamlamalar1
da orijinaline uygun yapilmamustir. Rimi kabartmalarda,
tamamlanan motiflerin formlari belirsiz birakilmig ve rtimi
yiizeyindeki miinhani egrileri islenmemistir. Hayat agacin-
da ise tahrip olan nar motifleri yaprak benzeri bir sekille
tamamlanirken, uctaki sarkitin dokuz dilimli kabaras: iptal
edilmistir. Bityiik oranda saglam olan kabartmalar, nitelikli
bir tamamlamaya imkan verirken uygulamada gériilen
keyfilik, tiztintdi vericidir.

Yeni yapilan boliimlerin 6zgiin bezemeden ayr1 durmasinin

nedenlerinden biri de isleme teknigindeki farkliliklardir.



Ozgiin bezemede rtimi yiizeylerindeki egri dilimler, mo-
tifin ylizeyinden kabartilarak islenmis ve golge 151k etkisi
artirilmigken; yeni yapilanlarda ikinci bordiir hari¢ digerle-
ri oyularak, icerlek satihli islenmigtir. Bununla birlikte cifte
yivli seritler ve motif saplarinda goriilen incelik ve akisn,
dolayistyla ritmin kaybedilmesi, yeni yapilan bordiirlerde
donuk bir gériiniime yol agmustir.

Bezeme sanatlarinda yer alan motifler, kompozisyonlar ve
bazen de isleme teknikleri donemlerine ait zellikler gos-
terdiginden birer vesika niteligi tasimaktadir. Restorasyon
¢aligmalarinda 6nemsiz goriilerek terkedilen kiigiik bir kiv-
rim, bazen bir gekil veya teknik, donem 6zelliginin kaybina
neden olmakta ve eserin kimligine zarar vermektedir. Yapi-
lan hatalar, restorasyon ¢alismalarinin disiplinler aras: ku-
rulacak bir heyetin denetiminde, alaninda yeterli bilgi ve
uygulama tecriibesine sahip nakkaslar tarafindan yapilma-
s1 gerektigini gostermistir. Ancak bu sekilde miras olarak
kalan muhtesem eserleri 6zgiinligiinii koruyarak gelecege
tasimak miimkiin olacaktir.

Beysehir Esrefoglu Camii, ahgap siitunlu ve diiz tavanl
cami geleneginin Anadoluda 6zgiin kalabilen se¢kin bir
ornegidir. Zengin ahsap isciligi yani sira tas, tugla, ¢ini ve
kalemisi bezemeleriyle de 6nem tagiyan cami, XIIIL. yiizyi-
lin sanatsal birikimini gozler oniine sermektedir. Caminin
Anadolu Selguklu tislubunda insa edilen tagkapisi tagidig:
motif ve kompozisyon cesitliligiyle kendine 6zgii ve 6zeldir.
Tezyinatiyla doneminin bezeme anlayigini yansitan tagkapi,
glinlimiiz sanatkarlari icin de yeni ¢agrisimlara ve zengin

tasarimlara imkan verecek bir nitelige sahiptir.
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Miirekkep Resimleri icerisinde goriilen bazi form ve sahne-
lerin izleri Asya steplerinde siiregelen Hayvan Uslubu gele-
neginden baglayip Orta ve Bat1 Asya cografyasinda goriilen
ilk uygarliklara kadar dayanmaktadir. Bu eserler iizerinde
goriilen kiiltiirel ortaklik ya da benzerlikler zamanla kisilik
kazanan birer sanatsal arketip halini alarak Saz Uslubu re-
simlerinin ana yapisini olusturmustur.

Birbirinden tetiklenerek gelisen bu sanatin kaynagi, erken
Asya kiiltiirlerinden itibaren oldukga giiclii bir ¢izgisel deger
ile kisilik kazanir. Miirekkep Resimleri icerisinde goriilen en
erken iz, cizgisel degerlerin resimlerin ana ifade bigimine
hékim oldugu kompozisyon yapilarina kadar dayanir. Ha-
yal giiciiniin de dahil oldugu betimlemelerde gériilen bu
ifade bigimi ile énemli bir kola ayrilan Minyatiir Sanati,
sanat tarihi terminolojisine Miirekkep Resimleri terimi ile
girmistir. Orta Asya steplerinde siiregelen Hayvan Uslubu
geleneginden baslayip, zamanla saraylarin sanatsal yapitla-
rina doniisen bu iislup, etkilendigi tiim kiiltiir ortamlarin-
dan beslenerek, 16. ylizyilda olgunluk seviyesine ulagmis ve
Osmanl kiiltiiriinde Saz Uslubu olarak kullanilmistir.

Anahtar Kelimeler: Geleneksel Sanatlar, Minyatiir Sanati,
Saz Uslubu, Miirekkep Resmi, Asya

ABSTRACT
EARLY ASIAN TRACES IN INK ART

The traces of some forms and scenes seen in the ink paint-
ings date back to the first civilizations in Central and West-
ern Asia, starting from the tradition of Animal Style that
continues in the Asian steppes. The cultural associations or
similarities that are seen in these works became artistic ar-
chetypes that gained personality over time and have come
to form the main structure of Saz Style paintings.

The source of this art, which developed by being mutually
triggered, gains personality from the early Asian cultures
with a very strong linear value. The earliest trace that is seen
in the Ink Paintings dates back to compositional structures
in which lineal values dominate the main expression of the
pictures. Miniature Craft, which separated into a signifi-
cant branch with this form of expression seen in the de-
pictions that involve imagination, entered the art history
terminology by the term “Ink Paintings”. This style, which
started from the Animal Style tradition that is ongoing in
the steppes of Central Asia and turned into set pieces of the
palaces over time, nourished from all the culture mediums
it was influenced by, and reached maturity in the 16" cen-
tury and was used as “Saz Style” in the Ottoman culture.

Keywords: Traditional Arts, Miniature Craft, Saz Style, Ink
Painting, Asia

1 Bu makale “Orta ve Bat1 Asya Sanatinda Miirekkep Resmi Gelenegi ve Hayvan miicadele Sahneleri” baglikli tezin “Miirekkep Resimlerinin Gelisimi”

baslikli boliimiine dayanilarak hazirlanmigtir. [Kurtulan, 2019, 5.14-55]
2 Minyatiir sanat¢ist. mahirkurtulan@gmail.com
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Gorsel 1: Av

Sahnesi, Ipek
iizerine rulo res-
mi,Turfan Bolge-
si, 9. yy. Berkli,
2010, s. 163.

Asya Inanclan ve Hayvan Uslubu

emel olarak, minyatiir sanatinin tarihini iki ana bas-

liga ayirmak miimkiindiir. Orta Asyadan Osmanlr'ya

kadar gegen siire¢ ve Osmanli sonras: gelisen siire¢
olarak ayirabilecegimiz bu donemlerden, Orta Asya siireci de
kendi icerisinde yapulis, teknik ve konularin islenis bigcimleri
olarak béliimlere ayrilmaktadir (Arseven, 1956, s. 74).

Teknik ve konularin islenis bigimleri agisindan, 6ncelikli
olarak resim sanatinin duvardan kigida nasil gectigine ba-
kilmas1 gerekir. Orta Asyada siiregelen tapinak ressamligy,
7. yuzyilda Tun-Huang’® bolgesinde yeni bir sanat tiirii ola-
rak kégit ya da ipek fizerine yapilan “rulo” resminin ortaya
¢ikmasina yol agmistir. Bu tarihten sonra, Cinden Irana ka-
dar kuzeydeki go¢men boylarinda epik, dramatik ve dinsel
metinlerin anlatildig toplantilarda, rulo resimler gosteril-
meye baglamistir. Bu resimler zamanla, dinleyicinin anlati-
lanlar1 goziinde canlandirmasina ve 6ykiiniin ¢esitli agama-
larin1 kolayca izleyebilmesine yardimeci olmalar: agisindan
onemli hale gelmistir (Ipsiroglu, 1985, s. 10).

Orta Asyada, resim sanati ile anlatilmaya caligilan bu ko-
nularin en biiyiik esin kaynag: siiphesiz inang sistemleri-
dir. Maniheizm, Budizm ve Samanizm gibi, tim kiiltiirlere
sonsuz konu zenginligi ile katki yapmis olan bu inanglar,
Miirekkep Resimleri temellerinin atildig kiiltiir, gelenek ve
inanglar olmasi bakimindan da olduk¢a 6nemli bir yere
sahiptir. Orta Asya Gdgebe Sanat: figiirlerinde goriilen
Samanizm etkileri ve Hayvan Uslubu figiirlerinin giiclii
hareketliligi, Budizm ve Maniheizm inanglarinin sanat etki-
lerinde de goriilebilmektedir. Orta Asya, farkli kiiltiirlerin
karsilagsma alani oldugu i¢in ortaya ¢ikan yeni kiltiirler ve
sanat, eklektik bir nitelik tagir (Ipsiroglu, 1973, s. 28).

Bu anlamda bakildiginda, Miirekkep resimlerinde de sik¢a
karsilagilan ve bazi hikédyelerin metinlerinde somut figiirler
disinda hayal giiciine hitap eden miicadele, korku, siddet
ve mitoloji gibi canlandirmalara ihtiya¢ duyan konular da
kagit ve ipek tizerine gecerek, anlatilan hikayelerin canlan-
dirllmasina biiyiik katki saglamistir. Ornegin, 9. yiizyila
ait oldugu diisiiniilen ve Turfan bolgesinde yapilan aras-
tirmalarda bulunmus bir Av Sahnesi rulo resmi, Miirekkep
resimlerinde gordiigimiiz kurgu ve kompozisyon diizenini
hatirlatmas agisindan oldukga 6nemlidir. Resimde izlenen
bosluk-doluluk degerleri, bitkisel motiflerin ana kompozis-
yon igerisindeki dagilimy, aslan figiiriiniin stilize edilisi, atl
avci figiirlinlin sahnedeki yerlesimi ve yay1 tutus bigimi gibi
detaylar izleyiciye, Miirekkep resimlerinde goriilen av sah-
nelerinin ana kurgu ve diizenini hatirlatmaktadir. Bugiin,
Istanbul Topkap: Sarayr Miizesinde korunan Atl Avci ve
Aslanin Miicadelesi isimli eser bu benzerlige giizel bir 6rnek
olarak verilebilir (Gorsel 1 ve Gorsel 2).

Birbiri ile etkilesim icinde gelisen bu tslup benzerlikleri
gocebe diinyasinda yiizyillar boyunca, sanatin sekillenme-
sinde etkin rol oynamustir. Hayvan Uslubu ve kivrik dal gibi
karakterize olmus bu tiir izlere Miirekkep Resimleri gelene-
ginde de siklikla rastlanmaktadir (Pekpelvan, 1998, s. 16).

Resim sanatinin giliciinden yararlanarak dini inanglarini
yaymaya ¢aligan ve Orta Asya cografyasinda 6nemli bir et-
kisi bulunan Maniheizm’in kurucusu Mani’nin, sanat¢i ve
ressam olarak ininin ¢ok yaygmn oldugu bilinmektedir.
Maniheizm’in, Asya tlkelerine yayilmasinda resim sanati-
nin biiytik katkis1 olmustur. Maninin 6grencileri ve onun
izinden gidenler, Mani'yi kendilerine 6rnek alarak resim
yapmig, resmin giiclin-

3 Tun-Huang: “Orta Asya ve Cin Kiiltiirlerinin kaynastig1 bir yerlesim
bolgesidir”. Ipsiroglu, 1985, s. 10.

p | den yararlanarak inangla-
II . & _1 .I o Y G
— = * . rint yaymaya caligmuslar-
- ™
T L rw E dir. Bu durum, Orta Asya
..'1-,_. r ' T . e .
. . LA Gorsazanm inang ve kiiltir ¢evresin
. W A Aver ve Aslanin de resmin en az sz kadar
ol M ) Miicadelest’, 16.yy.  gnemli oldugunun kaniti
- : B Iad sonlar1 Osmanli . ) . .
T>Nr 4 Dénemi, TsMk ~ Diteligindedir. Dinsel t6-
- L H.2163, y.7b. renlerde oOykiiler, resim-

lerin 6niinde anlatilmus,

so0z ve resim Dbirbirini
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Gorsel 3: Siddha. Duvar Resmi, Uygur, 7.-11. yy. Ermitaj Miizesi,
St. Petersburg. https://hermitagemuseum.org/wps/portal/hermi-
tage/digital-collection/01.+paintings/177349 (Mart 2019).

Gaorsel 4: Demonlarin Danst. Siyah
Kalem Resim Uslubu, Orta Asya,
15. yy., TSMK. H.2153, y.64a

Gorsel 5: Bir Cift
Efsanevi Aslan (de-
tay). Herat, Timurlu
Doénemi, Erken 15.
yy. British Museum,
Londra. https://www.
britishmuseum.
org/collection/obje-
ct/W_1977-0718-0-1
(Mart 2019).

Gorsel 7: “Oturan
Peri”. Osmanli Dénemi,
16.yy., TSMK. H.2162,
y.8a. (Mart 2019).

Gorsel 6: Elinde Kadeh ve Sise ile Comelen
tamamlamustir. Bu bakimdan Turfan buluntularina baka- pigi sah Kulu (tahmini), Istanbul, Osmanh

rak, dinsel resimlerin, dinsel metinler ile esdeger oldugunu Donemi, 16. yy. Freer Sanat Galerisi, Washin-
gton D.C. https://asia.si.edu/object/F1933.6/

séylemek yanlis olmamalidir (Ipsiroglu, 1973, s. 9). (Mart 2019).
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Maniheizm dininin temellerinde aydinlik ve karanligin sa-
vagl1 yatar. “Erjenk” ve “Erteng” Maninin resimli kitaplar
olarak bilinmektedir. Bu kitaplarin hepsi tasvir edilmistir.
Mani, ayrica Nigaristan adinda bir yer yaptirmistir. Bu ye-
rin her duvari resmedilmis ve bu resimlerde insanin yaradi-
lis1 betimlenerek, insanligin gelecegi tasvir edilmistir (Can-
by, 1378, s. 34). 8. ve 1l.yiizyillarda Uygur kiltiirtindeki
Maniheizm (Ozcan, 2010, s. 33) ile gelisen resim iislubu, bu
kiltiirlerin 11. ve 13.ytizyillarda Yakin Dogu’ya olan gogle-
ri ile “Uygur Resim Sanat:” 6zelliklerini, Selguklu ve Mogol
kiiltiirlerine de yaymustir (Esin, 1979, s. 723).

Maniheist ve Budist resim ozellikleri, donemin sanatgilar:
tarafindan taginip yayilarak, takip edilebilecek bazi izler bi-
rakmistir. Ornegin Budist mabtidlarin® ¢iplak kollarinin iist

4 Mabiid: (Arapga) “Kayitsiz sartsiz kulluk edilmeye layik olan, kendisine
ibadet olunan varlik, ildh, Allah” http://www.lugatim.com/s/M%C3%-
82BUT (Mart 2019).
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boliimlerine taktiklari bileziklerin yerini, gdgebe sanatin
etkisi ile islemeli seritlerin (pazi-bant) aldig: gériliir. Mii-
rekkep resimlerinin figiir kiyafetlerinde de izledigimiz bu
uzun iglemeli seritler, figiirlerin kollarinda, g6giis altinda ve
bellerinde yer alir. Bu kusaklar, resimlerin gégebe diinyas:
ve Budist sanatla olan baglarini agiklar niteliktedir (Pekpel-
van, 1998, s. 28).

Ornegin, Bezeklik duvar resimlerinde bulunan bir 9. yiizyil
Erkek Figiirii betimlemesi, Miirekkep resimlerinde goriilen
serit ve kusak gibi objeleri barindirmas: a¢isindan 6nemli
bir 6rnek olusturmaktadir. Bir elinde tespih ve diger elinde
¢igek tutan figiiriin, ¢iplak kollarinda goriilen seritler birer
riitbe ve statii isaretidir. Pazilarinda goriilen seritler, omuz-
larinda ve belinde sarili kusak detaylari, tasarim kurgusu
bakimindan, Miirekkep resimlerinde izledigimiz detaylarin,
¢aglar dncesinden gelen sanat hafizasina bir kanit niteligin-
dedir (Gorsel 3, Gorsel 4, Gorsel 5, Gorsel 6 ve Gorsel 7).


http://www.lugatim.com/s/M%C3%82BUT
http://www.lugatim.com/s/M%C3%82BUT
https://hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/digital-collection/01.+paintings/177349
https://hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/digital-collection/01.+paintings/177349
https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_1977-0718-0-1
https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_1977-0718-0-1
https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_1977-0718-0-1
https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_1977-0718-0-1
https://asia.si.edu/object/F1933.6/

Gorsel 8: Eyer ortiisii.
Grifon'un Koyuna Sal-
dirmast (detay). Kege
Aplike. Pazirik Kurga-
n1, Kazakistan. M.O.
5.yy. Ermitaj Miizesi,
St. Petersburg. https://
hermitagemuseum.
org/wps/portal/her-
mitage/digital-collec-
tion/25.+Archaeologi-
cal+Artifacts/879940
(Mart 2019).

Sonraki ytzyillarda, Demonlarin Dans: (Gorsel 4) gibi bir
Siyah Kalem Resim Uslubu eserinde ya da Bir Cift Efsanevi
Aslan (Gorsel 5) gibi erken bir Timurlu Dénemi eserinde,
bu objelerin varlig1 her zaman goriilmiistiir. Birgok agidan
¢agdast olan bu resme benzerlik gosteren Miirekkep resim-
lerindeki peri figlirlerinde de yine 6rnegin, $ah Kulu'na ait
bir Elinde Kadeh ve Sise ile Comelen Figiir (Gorsel 6) res-
minde ya da ayn1 detaylarin ustalikla islendigi Oturan Peri
(Gorsel 7) resminde, kusak ve pazi-bant bi¢imlerine rast-
lanmaktadir. Uygurlarda, resimlenip siislenerek gogaltilan
birgok Maniheist niisha, Orta Asya’ya dagilirken sadece bu
dinin Ogretilerini yaymakla kalmamuis, glintimiize kadar
ulagan yeni bir resim ve siisleme tislabunun da dogmasini
saglamistir (Ozcan, 2010, s. 36).

Inang ve yagam bigimlerine gore sekillenen sanat ve kiiltiire
bir bagka drnek de kurgan kalintilaridir. Ornegin, M. O.
3. yiizyillda Hun kiiltiiriinde rastlanan ve kurganlardan ¢1-
kartilan mubhtelif objelerde, genellikle at, kurt, kegi, geyik,
mitolojik hayvanlar, savasan insanlar ve giinliik hayat sah-
neleri goriilmektedir. Ince iscilige sahip figiirlerde siivariler,
kutsal kabul edilen geyik figiirii, grifon bordiirleri, hayvan
miicadeleleri, suda kaplumbaga, baliklar ve lotus ¢igekleri,

genellikle sematik bir diizen igerisinde gosterilmistir.

Pazirik kurganlarindan ¢ikartilan kege eyer ortiisti tizerinde
izlenen 6rnek bir kompozisyonda, Grifon'un Koyuna Saldir-
masi temasinin islenmesi (Gorsel 8), hayvan miicadele sah-
nelerine énemli bir érnek olusturur. Ozellikle, Orta Asya
Gdgebe Sanati figiirleri ve Hayvan Uslubu figiirlerinin yan-
sitilldig1 miicadele sahneleri, Miirekkep resimlerinin de ana
konularini olusturmaktadir.

Konular1 agisindan bakildiginda Miirekkep Resimleri ile
benzerlikler gosteren ve Orta Asya Hayvan Uslubu grubuna
giren sahnelerde hayvanlar tek, miicadele icinde, gruplar
halinde ve karsilikli olarak simetrik bicimde gosterilmek-
tedir (Yilmaz, 2013, s. 1). Ornegin, Pazirik kurganlarinda
bulunan bir baska kege eger ortiisiinde goriilen Aslanin
Geyige Saldirisi isimli eserde, iki hayvanin sergiledigi giic,
figiirlerin stilize edilis bigimleri, iki hayvanin boslukta sii-
zillirken olusturduklar1 mekan algisi, viicut uzuvlarinin
sergiledigi “S” bi¢imindeki egri hareketler, kompozisyon
semasi olarak Miirekkep resimlerinde gordiigtimiiz miica-
dele sahnelerini hatirlatmaktadir (Gorsel 9).

o
Gorsel 9: Eyer ortiisii. Aslanin Geyige Saldirisi (detay). Kege Aplike.
Pazirik Kurgani, Kazakistan. M.O. 5.yy. Ermitaj Miizesi, St. Petersburg.
https://www.hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/digital-collec-
tion/25.+archaeological +artifacts/2751038 (Mart 2019).

"W
. . - 'l."'.:l'.;ﬂ;':&ﬁ

Gorsel 10: Sultan Ali Mashadi, Giilistandan Bir Albiim Sayfasi, 16.yy.
Safevi Donemi. Cleveland Sanat Miizesi, Cleveland. https://commons.
wikimedia.org/wiki/File:Clevelandart_2006.147.a.jpg (Mart 2019).
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https://hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/digital-collection/25.+Archaeological+Artifacts/879940
https://hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/digital-collection/25.+Archaeological+Artifacts/879940
https://hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/digital-collection/25.+Archaeological+Artifacts/879940
https://hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/digital-collection/25.+Archaeological+Artifacts/879940
https://hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/digital-collection/25.+Archaeological+Artifacts/879940
https://hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/digital-collection/25.+Archaeological+Artifacts/879940
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Clevelandart_2006.147.a.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Clevelandart_2006.147.a.jpg
https://www.hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/digital-collection/25.+archaeological+artifacts/2751038
https://www.hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/digital-collection/25.+archaeological+artifacts/2751038
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Orta Asya Hayvan Uslubu grubunda goriilen miicadele
sahnelerine olan benzerligi ile dikkat ¢eken bir eser, Bugiin,
Cleveland Miizesinde korunmaktadir. Giilistandan Bir Al-
biim Sayfast olarak isimlendirilen bu sayfa kenar1 minyatii-
rii, Miirekkep resimlerinde goriilen miicadele sahnelerinin,
Hayvan Uslubu kompozisyonlari ile yakinligina giizel bir
ornek olarak verilebilir. Aslan figliriiniin ch’i-lin figiiriine
saldirdig1 benzer bir sahneyi betimlemesi, saldirt an1 ve
karsilagmanin yarattig1 enerji, ylizyillardir siiregelen bir sa-
nat hafizasinin izleridir (Gorsel 9 ve Gorsel 10).

Orta Asyada yasayan bozkir halklarinin gégebe sanatina
gore, figiirlerin bazi inang ve diigiinceleri destekledigi go-
riliir. Pazirik kurganlarinda bulunan at kosum takimlar:
ve eyer alt1 Ortiileri gibi, ¢adir i¢ci dosemelerinde de bir¢ok
stilize hayvan formuna rastlanmigtir. Giinliik yagam icinde
yer bulan bu objeler tizerindeki kompozisyon yapilar: ince-
lendiginde, stilize edilerek tislup 6zelligi kazandirilmis hay-
van bigimlerinin kullanilmasinda, hayat ve 6liim gibi sim-
gesel anlamlar1 yansittiklar: goriliir. Bu kiltiirlerde, vahsi
hayvanlar ile yirtic1 kuglarin da ilahi birer haberci oldugu
distiniilir (Esin, 1962, s. 167-168).

Hayatlarin1 Orta ve Bat1 Asya bozkirlarinda siirdiiren kiil-
tiirlerin, hayvanlar ile i¢ ige bir yasam stirdtigii bilinmek-
tedir. Bundan 6tiirii de basta at olmak iizere gesitli hayvan
tasarimlarina genis yer vermislerdir. Dokumalarda, silah-
larda, kosum takimlarinda ve gesitli arag gereglerde at tas-
virleri yaygin bi¢cimde kullanilmistir. Yani sira Efsanevi can-
lilar olan ejder, grifon ve vahsi hayvan gruplarindan geyik,
koyun ve domuz gibi hayvanlara da siklikla rastlanmaktadr.
Bu hayvanlarin birbirleri ile miicadeleleri ise baglica sevilen
figiirler olmakla birlikte, Miirekkep resimlerinde izledigi-
miz Orman Diinyas: sahnelerini ve 6zellikle de miicadele
sahnelerinde sik¢a gordiigiimiiz kompozisyon yapilarini
¢agristirmaktadir (Yiicel, 2000, s. 39).

Gorsel 11: Ejder Motifi, Ev-
ren, Bars viicutlu bir evren
resmi. 9. yy. Bezeklik. (Esin,
1970, s. 191).
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Efsanevi canli figiirlerinden 6rnek vermek gerekirse, I¢
Asya etkileri ile gelistigi bilinen ejder figlirtiniin, Yaprak-
lar Arasinda Ejder resminde oldugu gibi, bigimsel ozellik-
lerinde ve helezoni egrilerden olusan yapisinda, biiyiik bir
degisiklik olmadan gelistigi goriiliir. Miirekkep resimlerinin
olgunluk seviyesini yagadig1 16. ylizyila kadar gelinen siire-
de, figiirler tizerinde goriilen degisikliklerin gok az olmasi,
miicadele sahnelerinin ve tasarim elemanlarinin form ola-
rak, Asya kiiltlirlerinde gekillendigini gostermektedir (Gor-
sel 11 ve Gorsel 12).

Hayvan Uslubu 6zelliklerinde goriilen ejder figiirleri, 5rnek
resimde goriildiigii gibi, eger ayakli ise gogunlukla iki ayakl
olarak tasarlanmustir. Miirekkep resimlerinde goriilen ejder
figiirleri ile benzerlikleri oldukga fazladir. Bu benzerlikler
oncelikle figlirtin ana hatlarmin “S” bigimli semasinda, g6-
glis kisminda goriillen bogumlarda, kanat yapilarinda, kul-
lanilan ¢izgisel degerlerde, detaylarin kivrimlarinda ve agz
actk durumda ifade edilen bas kisimlarindadir (Esin, 1970,
s. 175). Kanatly, boynuzlu, pullu ve ayakli olarak ¢ogunlukla
yan goriiniisten, ilerleyen durumda betimlenen ejder figiir-
leri, Miirekkep resimlerinde de ikonografik anlamlar1 ile
miicadele sahnelerinin en énemli figiirlerini olusturur.

Ejder figiirtintin Miirekkep resimlerinde goriillmesi ve
miicadele sahnelerinde ana figiirlerden biri olarak kullanilma-
sinda goriilen en biiyiik etkinin, Mogol akinlarmm yani sira,
Islam diinyasinin Uzak Dogu’yu tanimaya baglamas ve 8. yy.
sonu ile 14. yiizyil baginda, Iran ile Cin arasinda kurulan siki
iliskiler oldugu diistiniilmektedir (Mahir, 1987, s. 128).

Bu tislubun igine giren eserler, Avrupanin dogusundan As-
yanin dogusuna kadar uzanan Bozkir Kusag: bolgesinde,
yaygindir. Dogus sebepleri Islamiyet'ten énceki Orta Asya
topluluklarinin ¢ok eski ¢aglardan kaynaklanan yasayis se-

killerine, inang ve davranislarina dayanmaktadir (Coruhlu,

Gorsel 12: Yapraklar
Arasinda Ejder, $ah
Kulu,. 16. yy. Istanbul,
Osmanli Dénemi. F.1426,
y.48a, Istanbul Universi-
tesi Kiitiiphanesi.



Gorsel 13: Bir Kabi-
le Sefinin Sag Kolun-
daki Dovme, Deri
Uzerine Dévme,
M.O. 5. yy. Pazirik
Kurgani, Kazakistan.
Ermitaj Miizesi, St.
Petersburg. https://
hermitagemuseum.
org/wps/portal/her-
mitage/digital-col-
lection/25.+archa-
eological+artifact-
§/8799582Ing=en
(Mart 2019).

1992, s. 358). Sanat, bu devirlerde konu olarak kahramanlik
olaylarini ele aldig1 igin, hayatlar1 savas ve avcilikla gegen
gogebe Kkiiltiirler de hayvanlar ile yakin iliski kurmuglar-
dir. Hayvanlarin, ustaca betimlenmesine olanak saglayan
bu yakinlagsma sonucu, dogadaki goriintiilerinin diginda,
stilize edilmis tasarimlar da bu ¢aligmalarin icinde yer al-
maktadir.

Ornegin bugiin, Hermitage Miizesinde korunan bir Kabile
Sefinin Kol Dovmesi Uzerindeki figiirler, Bozkir Kusaginda
yasayan gogebe kiiltiirlerin stilize edilmis hayvan formlar
ile yaptiklar figiirlere 151k tutmaktadir. Bir kabile sefi ol-
dugu sanilan kiginin tiim viicudu dévmelerle kaplidir. Sag

kolu oldugu diisiiniillen parcada Iskit-Sibirya® (Scytho-Si-
berian Zoomorfik) bir tribal (kabile kiiltiiri bigimlerinde)
dovme vardir (Gorsel 13).

Deri gibi renksiz bir ylizey lizerine yapilan bu ¢aliymada
gordugiimiiz girift hayvansal bicimlerde, el bileginden omu-
za dogru giden sag kol iizerinde, 6 adet fantastik boynuzlu
stilize edilmis hayvan formu bulunur. Ayrica gogsiinde, spi-
ral kuyruklu bir kaplan ve sol kolunda da geyik ve sigrayan
bir muflon® vardir. Bu dévmelerin de tipki kullanilan akse-
suarlar gibi sosyal statii isareti oldugu bilinmektedir. Erken
Hayvan Uslubu donemlerinde kargilagilan bu gériintiilerin,
boyasiz bir zemin {izerine, renklendirme yapilmadan, kok
boyalar yardimi ile elde edilmis koyu kahve ve siyah gibi
renklerden, kontur ile yapildig1 goriiliir. K&gidin ya da deri-

5 Zoomorfik: “Hayvan tarzi, hayvan seklinde olan’, Siberian Zoomorfik:
“Sibirya hayvan tarzi” Vikipedi. “Zoomorfik Bezeme: Hayvan bi¢iminde
ve genellikle bunun tsluplastirilmasiyla yapilmig her tiir bezeme 6ge ve
Orgesinin genel ad1” s. 261.

6 Muflon: Yaban koyunu. https://sozluk.gov.tr/ (Mart 2019).

nin dogal rengi tizerine, kontur seklinde islenmis bu sahne-
ler, Miirekkep resimlerinde goriilen boyasiz zemin iizerine

firca ¢aligmalari ile benzerlikler tagimaktadir.

Géorsel 14: Geyik Figiirii (detay), Kege Aplike. M.O. 5. yy. Pazirik Kurga-
ni1, Kazakistan. Ermitaj Miizesi, St. Petersburg.

https://www.hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/digital-collec-
tion/!ut/p/z1/pZJNU4MWEIb_SjlwhIRACvXGoKPWqWilpeTSCWn4a-
AmhEEX99QZP6th2HHN6s7PZ99ndAAJWgNTOpcypKmVNK31Py-
HgdBcHYdkI4jUJ8 AYNofo_n4d0VtF2wBASQqgs5BwutBslo1qgDJjoqyW_
PagL1sd911ZiPaKgMibGnBCsplJfOSOWqIlxllqjOgg22IbXso1LB-
yA5JsM_FShDLTZRyZruf4pp9pxZjjp] TZalI2IP6EhAdOA AE53kN8qk-
lyvHw88J4g-MFwc-tpiydSHUXLEIUuSDSDd4hhPEPgcagRh7P1w-]-
yrrO_zPwPo5qemoVeeLnd70mgVylrxV8VWP1vI9qyTIXVM2FBCy-
MMbWcCoe8hz_XHg19Qp46fA9LyjLe8tZ5b_e8KpZru3IDas--tXMgq-
84haTwoC_PSlkpzm_Z4JGCN8R5mIFt7jZvmciNkn61p99AKLSarc!/dz/
d5/L2dBISEvZOFBIS9nQSEh/ (Mart 2019).

-

Gorsel 15: Geyik, Sanatgisi bilinmiyor. 15. yy. (tahmini), Timurlu Déne-
mi, Diez Albiimii, Diez A.72, p.10, N.1, Staatsbibliothek zu Berlin, Berlin.

Miirekkep resimlerinin gelisiminde ¢ok 6nemli bir yere sa-
hip olan Hayvan Uslubu ve Asya inanglarinda onemli bir
yer tutan hayvan figiirleri, ylizyillar icerisinde belirli 6zel-
likler ile stilize edilerek betimlenmistir. Bu figiirler, Orta
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https://sozluk.gov.tr/
https://hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/digital-collection/25.+archaeological+artifacts/879958?lng=en
https://hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/digital-collection/25.+archaeological+artifacts/879958?lng=en
https://hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/digital-collection/25.+archaeological+artifacts/879958?lng=en
https://hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/digital-collection/25.+archaeological+artifacts/879958?lng=en
https://hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/digital-collection/25.+archaeological+artifacts/879958?lng=en
https://hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/digital-collection/25.+archaeological+artifacts/879958?lng=en
https://hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/digital-collection/25.+archaeological+artifacts/879958?lng=en
https://www.hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/digital-collection/!ut/p/z1/pZJNU4MwEIb_Sj1whIRACvXGoKPWqWi1peTSCWn4aAmhEEX99QZP6th2HHN6s7PZ99ndAAJWgNT0pcypKmVNK31PyHgdBcHYdkI4jUJ8AYNofo_n4d0VtF2wBASQqs5BwutBslo1qgDJjoqyW_PagL1sd91IZiPaKgMibGnBCsplJfOS0WqIlxllqjOgg22IbXso1LByA5JsM_FShDLTZRyZruf4pp9pxZjjpJTZaII2IP6EhAdOAAE53kN8qklyvHw88J4g-MFwc-tpiyd8HUXLEIUuSDSDd4hhPEPgcagRh7P1w-JyrrO_zPwPo5qemoVeeLnd70mgVylrxV8VWP1vl9qyTIXVM2FBCyMMbWcCoe8hz_XHg19Qp46fA9LyjLe8tZ5b_e8KpZru3IDas--tXMq84haTwoC_PSlkpzm_Z4JGCN8R5mIFt7jZvmciNkn61p99AKLSarc!/dz/d5/L2dBISEvZ0FBIS9nQSEh/
https://www.hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/digital-collection/!ut/p/z1/pZJNU4MwEIb_Sj1whIRACvXGoKPWqWi1peTSCWn4aAmhEEX99QZP6th2HHN6s7PZ99ndAAJWgNT0pcypKmVNK31PyHgdBcHYdkI4jUJ8AYNofo_n4d0VtF2wBASQqs5BwutBslo1qgDJjoqyW_PagL1sd91IZiPaKgMibGnBCsplJfOS0WqIlxllqjOgg22IbXso1LByA5JsM_FShDLTZRyZruf4pp9pxZjjpJTZaII2IP6EhAdOAAE53kN8qklyvHw88J4g-MFwc-tpiyd8HUXLEIUuSDSDd4hhPEPgcagRh7P1w-JyrrO_zPwPo5qemoVeeLnd70mgVylrxV8VWP1vl9qyTIXVM2FBCyMMbWcCoe8hz_XHg19Qp46fA9LyjLe8tZ5b_e8KpZru3IDas--tXMq84haTwoC_PSlkpzm_Z4JGCN8R5mIFt7jZvmciNkn61p99AKLSarc!/dz/d5/L2dBISEvZ0FBIS9nQSEh/
https://www.hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/digital-collection/!ut/p/z1/pZJNU4MwEIb_Sj1whIRACvXGoKPWqWi1peTSCWn4aAmhEEX99QZP6th2HHN6s7PZ99ndAAJWgNT0pcypKmVNK31PyHgdBcHYdkI4jUJ8AYNofo_n4d0VtF2wBASQqs5BwutBslo1qgDJjoqyW_PagL1sd91IZiPaKgMibGnBCsplJfOS0WqIlxllqjOgg22IbXso1LByA5JsM_FShDLTZRyZruf4pp9pxZjjpJTZaII2IP6EhAdOAAE53kN8qklyvHw88J4g-MFwc-tpiyd8HUXLEIUuSDSDd4hhPEPgcagRh7P1w-JyrrO_zPwPo5qemoVeeLnd70mgVylrxV8VWP1vl9qyTIXVM2FBCyMMbWcCoe8hz_XHg19Qp46fA9LyjLe8tZ5b_e8KpZru3IDas--tXMq84haTwoC_PSlkpzm_Z4JGCN8R5mIFt7jZvmciNkn61p99AKLSarc!/dz/d5/L2dBISEvZ0FBIS9nQSEh/
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ve [¢ Asyada geliserek onemli bir sanat malzemesi haline
gelmigstir (Coruhlu, 1992, s. 357-358).

Hayvan Uslubu 6rneklerinden giiniimiize kalan Kege Uze-
rine Geyik figiiriinde goriilen tasarim detaylar: ile Timurlu
Déneminden bir bagka Geyik figiirii {izerinde goriilen de-
taylar, aradaki yiizlerce yila ragmen ¢ok az degisim goster-
mis ortak noktalarin ve bagin 6nemli bir 6rnegi niteliginde-
dir (Gorsel 14 ve Gorsel 15)

Ozetlemek gerekirse, Hayvan Uslubu, kege, kemik, deri,
ahsap, dokuma ve tag gibi pek cok malzeme ile genis bir
zaman diliminde, biiyiik bir cografyaya yayilmistir. Sanat
tarihini neredeyse modern zamanlara kadar etkilemistir.
Evrensel boyutta, tiim kiiltiirler, bicimsel ve sanatsal olarak,
maddi ve manevi kiiltiir hafizasinin bu yapitagini temel al-
mustir. Hayvan Uslubu, bu uzun dénem iginde, islam sana-
tin1 da kapsayacak sekilde 6nemli bir sanat unsuru olarak
varligini her zaman korumustur. Erken Orta Cag ve Tiirk
sanati, Hayvan Uslubu geleneginin uygulandigi en 6nemli
kiltir alanlar1 olmugtur (Kodaman, 2010, s. 1-2).

Asya Kulturiinde Murekkep Resim izleri

Resim egliginde 6ykii anlatma gelenegi, Budizm iginde
de kendine yer bulmus ve yayginlagmistir. Budanin
yasami dizeler halinde oykiilerle anlatilmis, resimlerle
gorsellestirilmis ve taklitlerle canlandirilmistir. Bu gelenek
sadece Sanskritce ve Cince konuganlar arasinda degil, Uy-
gurca konusanlar arasinda da gelismistir. Maitrisimit” ad1
verilen Budist metinlerin yeniay senliginde resimli ve tak-
litli gosterimler esliginde okunmasi bu gelenege 6nemli bir
ornek olarak verilebilir. Ayni gelenegin, sonraki yiizyillarda
Anadolu topraklarina da yayildig: gliniimiizde bazi resim
ornekleri ile kanitlanmistir (Mahir, 2012, s. 117).

TSMK albiimlerinde yer alan ve Siyah Kalem Resim Uslubu
ozelliklerini yansitan rulo resim pargalarinin da bu goste-
rilerde kullanildig1 diisiiniiliir. Ornegin bugiin, Topkap1
Saray1 Miizesi, Istanbulda korunan Aslan Ile Savasim res-
mi, aslan figlirtiniin agzindan ategler sagan ve zapt edilmesi

7 Maitrisimit: “Uygurca yazilmus ilkel bir tiyatro 6rnegidir. Burkanin
menkibevi hayatini anlatir. Bu tiyatro eserinin sahnelenmis olabilecegi
diigiiniilmektedir. Dramatik bir eser olup “iiliis” denilen bolimlere ayril-
mustir” (Bakircy, 2018, s. 20)
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zor goriilen durusu ile bu anlatim bicimine giizel bir 6r-
nek olusturur. Betimlemede hayal giiciine ihtiya¢ duyulan
yigitlik gibi bir gosteri anlatilmaya calisildig1 i¢in, resmin
hazirlanma amacinin da anlatilan mitolojik 6ykiiye katk:

saglamak i¢in oldugu diigiintilebilir (Gorsel 16).

Mitolojik figiirlerin en 6nemli temsilcilerinden olan ziim-
riidiianka kusu ve ejder figlirleri de Orta Asya ve gocebe
sanatinda goriilen figiirlerdir. Bu efsanevi canlilarda, erken
devirlerden beri izledigimiz stilize bigimler ve sembolik
anlamlar daha sonraki dénemlerde degisikliklere ugramis-
larsa da genel olarak Osmanli devrine kadar biitiinliigiini
bozmadan gelmistir (Pekpelvan, 1998, s. 21).

Ornegin, bugiin Londrada Khalili Koleksiyonunda yer alan
ve 13.yy. eseri olan Sekiz Koseli Yildiz Cini'de goriilen bu
benzerliklere 6rnek olarak verilebilir. Viyanadaki Avustur-
ya Ulusal Kiitiiphanesinde korunan ve 16. yiizyil eseri olan
Yapraklar Arasinda Ejder Bagsi resmi ile tagidig1 benzerlikler,
tasarim yapisi ve ayni ifade bigimine sahip olmalar: dikkat
cekicidir (Gorsel 17 ve Gorsel 18).

Eserlerden biri ¢ini bir digeri de kagit {izerine yapilmistir.
Bu durum, temelde biiyiik bir ayirim gibi goriilse de farkll
malzemelerin kullanilmasi, tasarim dilindeki benzerlikle-
rin dniine gecememistir. Iki eserde de Miirekkep resimleri-
nin genel kompozisyon diizenlerinden biri olan, egri, hele-
zoni ¢izgiler dikkat ¢eker. Figiirlerin, bu sarmal diizenlerin
son kisimlarinda bir uzant1 seklinde tasarlanmalar1 da bir

Gorsel 16: Aslan ile
Savagim resmi (de-
tay), Siyah Kalem
Resim Uslubu. Tah-
mini 15. yy.

TSMK. H.2153, y.29b.
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Gorsel 17, Detay 2: Sekiz Koseli Yildiz Cini
(detay), ¢ini pano, 13. yy. Kagan, Iran. The

Gorsel 17, Detay 1: Sekiz Koseli
Yildiz Cini (detay), ¢ini pano,
13. yy. Kasan, Iran. The Khalili
Collection, Londra.

Khalili Collection.

https://www.khalilicollections.org/collec-
tions/islamic-art/khalili-collection-islami-
c-art-eight-pointed-star-tile-pot509/ (Mart

https://www.khalilicollections.
org/collections/islamic-art/
khalili-collection-islamic-art-e-
ight-pointed-star-tile-pot509/
(Mart 2019).

2019).

diger benzer noktadir.

Sekiz Koseli Yildiz Cini'de kargilikli betimlenmis ejder ve
kurt figiirlerinin yani sira, bir diger sarmalda goriilen fav-
san figiirti de ayni tislup ozellikleri ile betimlenmistir (Gor-
sel 17 Detay 1)

Ayni 6rnek, dogada goriilen vahsi hayvan figtirlerinin stili-
ze edilerek tslup 6zelligi kazandirilmis bicimsel 6zellikleri
i¢in de verilebilir. Stilize edilmis hayvan figiirleri de yine
Orta Asya Hayvan Uslubu 6zellikleri ile benzerlikler gos-
termektedir.

Bu formlarin ortak ozelligi,
gdgebe sanati Hayvan Uslu-
bu ozelliklerinde gordugii-
miiz gizgisel degerlere sa-
hip olmalaridir. 8. yiizyila
tarihlendirilen, Ugan Tur-
na Kugslar: (balik¢il kuslar
da olabilir) isimli bir eser,
duvar resimlerinde karsi-
lastigimiz  stilize edilmis
¢izgi degerlerine giizel bir
ornektir (Gorsel 19).

Gorsel 19: Ugan Turna
Kuslar1, Harem kubbesin-
de ve duvarlarda goriilen
Cavsak Ul-Hakaninin
duvar resimleri (Esin, 1973,
s. 354).

Kompozisyondaki uzak-ya-
ki iliskisi, Miirekkep re-
simlerinde goriillen pers-

ifade
bigimi ile ayni tasarim ilkesine

pektiften arindirilmis

sahiptir. Tki farkli donem ve
kiiltiirde yapilmis, biri 15.yy.
Timurlu Doénemi ¢aligmasi
olan iki Balikgil Kusu isimli
eser ve bir digeri de 17. ylizyil

Babiir, Hint Donemi ¢aligmasi
olan ki Balikgl Kusunun
Eskizi isimli eser, Miirekkep
resimlerinde goriilen pers-

Gorsel 18: Yapraklar
Arasinda Ejder Bag,
Sah Kulu (tahmini).
16. yy. Istanbul,
Osmanli Dénemi,

Cod. Mix.313, y.11b, pektiften arindirilmis stilize

OSterrei‘g’iSICheh . bicimlere énemli iki drnektir
Nationalbibliothek, . B
Viyana. (Gorsel 20 ve Gorsel 21).

Bu donemde, gercekgi ve dogadan tam anlamu ile koparil-
madan stilize edilmis bu tiir betimlemelerin yani sira, doga
ile baglar1 kesilerek mitolojik anlamlar yiikklenmis ¢alisma-
lara da rastlariz. Orta Asyada Kandhar, Turfan, Kuga, Kizil,
Kumtura, Kiris gibi Uygur sehirlerinde, birgok manastir ve
mabedin duvar ve tavanlarinda Bezeklik denilen boyali du-
var resimleri bulunmustur. 8. ve 9. ylizyillara ait bu duvar
resimlerinde goriilen hayvan figiirleri, tasarim dili ve kur-
gusu bakimindan sonraki yiizyillarda gelisecek olan Mii-
rekkep resimlerinde gordiigiimiiz tasarim kurgusuna zemin
hazirlar niteliktedir.

Géorsel 20: 1ki Balikqil Kusu, Sanatcist Gorsel 21: Iki Balikgil Kusunun Eskizi, Sa-
bilinmiyor. 15. yy. Herat, Timurlu natgis1 bilinmiyor. 1618-1620. Babiir, Hint
Dénemi (tahmini), Diez Albiimii, Donemi. Victoria and Albert Museum,

Diez A.73, p.61, N.4, Staatsbibliothek Londra. https://collections.vam.ac.uk/item/

zu Berlin, Berlin. 0122309/drawing-unknown/
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Doga ile baglar1 kesilerek, mitolojik anlamlar yiiklenmis
tasarimlara, grifon figiirleri iyi birer misal olarak gosterile-
bilir. Ornegin, Grifon'un Koyuna Saldirmas: isimli eserde iz-
lenen figiir ve Filin Bir Grifon lle Bir Ejder Tarafindan Hiicu-
ma Ugramas: isimli duvar resmi, bu figiirlere 6rnek olarak
verilebilir. Bu tasarimlarda, dogada var oldugunu bildigi-
miz bir hayvan figiiriine, yine ayni iislup dilinde eklemeler
yapilarak, (kanat, boynuz vb.) mitolojik anlamlar yiiklen-
digi gorilir. Bu alanda yapilmis bir¢ok ¢alismaya, duvar
resimleri disginda eski kumaglar iizerinde de rastlanmustir.
Bu tasarimlarda da ¢ogunlukla sfenks®, grifon ve aslan gibi
figiirlere yer verilmistir (Arseven, 1956, s. 63) (Gorsel 22 ve
Gorsel 23).

Gorsel 22: Grifon'un Koyuna Saldirmasi (de-
tay), Kege Aplike.M. O. 5. yy. Pazirik Kurgan,
Kazakistan. Ermitaj Miizesi, Saint Petersburg.
https://hermitagemuseum.org/wps/portal/
hermitage/digital-collection/25.+Archaeologi-
cal+Artifacts/879940

Hayvan Uslubunun Orta Asya kiiltiirlerinde islenmis figiir-
leri, az ya da ¢ok bilinen dogadaki hayvan tiirlerine bag-
lanabilirken, bazi mitolojik canlilarin da bu hayvanlarla
harmanlanmis sekilde kompozisyonlara dahil edildigi go-
riilmektedir. Bu eserlerde, Hayvan Uslubunun derinler-
deki izleri de bir 6l¢tide fark edilebilmektedir. Zoomorfik
figiirler, viicutlar: ile islenmemis olsa da hem gercek¢i hem
de stilize ve grotesk karakterlerdir. Bu tasarimlarda, Asya
usluplarindan derlenmis anlamli parcalarin, akigkan daire-

8 Sfenks: “Bag1 ve govdesi farkli yaratiklar bigiminde betimlenmis diigsel
yaratik betisi. Eski Misirda ortaya ¢ikan sfenks, oradan Antik Yunan ve
Roma’ya gegmis, Ronesans sonrasi Avrupasinda da bezeme amaciyla
kullanilmigtir. Genellikle kadin basly, aslan govdeli bir yaratik bigiminde
betimlenir. s. 215.

Grifon: “Bas ve kanatlari kartal, govdesi aslan bigiminde mitolojik yara-
tik. Eski Asur, Pers ve Yunan sanatinda bezeme 6rgesi olarak kullanilmig-
tir” s. 94.
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Gérsel 23: Filin Bir Grifon Ile Bir Ejder Tara-
findan Hiicuma Ugramasi (detay). Varahgah
saraymnn tizerindeki kirmizi duvarli oda
tizerinde goriilen Cavsak Ul-Hakaninin duvar
resimlerinden (Esin, 1973, s. 356).

sel dolagimlarla biitiinlesmesi goz ardi edilemez (Miilayim,
2016, s. 287).

Ornek vermek gerekirse, mitolojik canlilarin Miirekkep re-
simlerinde goriillen en ¢nemli temsilcilerinden birisi kus-
kusuz ejder figiirtidiir. Bu figiirlerde izledigimiz sert bakusli,
helezoni bi¢cimli favorileri olan, kivrimli omurga yapisina sa-
hip, agz1 agik ve ates sacarmigcasina uzanmus dili ile 6ne dog-
ru hareket eden temel tasarim kurgusuna, ¢cagdas: olan farkl
sanat prensiplerinde, 6zellikle Hayvan Uslubu formlarinda
da rastlanir. Ornegin bu figiire, Vakvak Uslubu olarak bilinen
ve yart Uslup ozelligi kazandirilarak tasarlanmig insan, hay-
van ve hayali yaratik figlirlerinden olusan farkli prensiplerde
de karsilagilmaktadir. Vakvak Uslubu
gibi karakterize edilmis koleksiyon
yapilarinda figtirlerin, Hayvan Figiirlii
Kompozisyon, 6rneginde oldugu gibi,
bloktan ¢ikinti yapan bir sap ile basla-
yarak, stilize edilmis formlarda oldugu
gibi helezoni formlarda, sadece baglar1
ile ele alinip kullanildig: goriiliir (Atila,
2016, s. 2).

Ornek eserde figiirler yukar: dogru
kivrim yaparak yiikselen yaprak for-
mu ile tim figiirleri tizerinde tasi-
maktadir. Iri yapragin yedi dilim ha-
lindeki parcalarini birer hayvan bas,
orta kesime iki bag olmak tizere top-
lam dokuz bas yerlestirilirken, figiir-
ler, dairesel kivrimlar yapan kusatici ve baglayici bir sistem-
le biitiinlestirilmistir (Miilayim, 2016, s. 275) (Gorsel 24).

Cin ve Turk kozmolojisinde yer alan “evren-diinya”
tasariminin esasini olusturan gok, yer ve su unsurlarinin,
isaret ettigi iki zithk anlayisi, Hayvan Uslubu figiirlerinde
yenen ve yenilen seklinde gosterilir. Yenen hayvan gok (ya-
rung), yenilen hayvan ise yer ve su (kararig) grubuna girer
(Coruhly, 1993, s. 18-19).

Ejder figiirii, Hayvan Uslubu'nun olgunlagmasindan on-
ceki devirlerden baslayarak her zaman 6nemli bir figiir
olmustur. Ornegin, iran halk dilinde yagayan séylenti ve
gelenekleri 10.yy. sonlarinda yaziya dokerek Sahname’yi
yazmis Firdevsinin eserinde de sik¢a kullanilmigtir. Eserin



Gorsel 24: Giris Kemeri i

Uzengi Tast. Sivas Gék
Medrese, 1271. Her iki

bloktaki kompozisyon- |

larin kalabilen kisimlar1
ve eski fotograflar goz
oniine alinarak yapilmig

bir tamamlayici resim |

galismasidir, Detayli bilgi
i¢in bkz. Miilayim, 2016.
s. 283.

Gorsel 25: “Isfendi-
yar'in Ejderha Ile Sa-
vast” $ehname, 1331,

11 x 23 cm. TSMK.
H.1479, y.144a.

. i

14.ytizyil baglarinda resimlenmeye basladig: bilinmektedir
(Mahir, 1984, s. 84) (Gorsel 25).

Bir bagka 6rnek, 13. yiizyillda hazirlandig: bilinen Varka
ile Giilsah adli mesnevidir. Igerisinde yer alan figiirler de
Selcuklu resim tslubunun baslica 6rnekleri arasindadir.
Selguklu minyatiirlii yazmalarinin 6zellikle figiir tiplerin-
de, Uygur minyatiirlerinin agik etkisi goriiliirken, figiirlerin
dini yapilarda da siklikla kullanildig1 goriilmiistiir. Anadolu
Selguklular1 kendisinden sonraki Osmanli kiiltiiriiniin kay-

nag1 ve onciisii olmasi agisindan da biiyiik 6nem tagimakta-
dir (Biger Ozcan, 2016, s. 2).

raktiklar: etki ile yeni bir karakter kazanmuistir. Bu etki ken-
dini 6zellikle manzara, dag, bulut, agag, akarsu gibi doga
elemanlarinda gostererek, figiirlerde Cin Resim Uslubu
ozelliklerine yaklasmistir (Arseven, 1956, s. 74).

Ozetlemek gerekirse, Hayvan Uslubu, MO.7. yiizyildan son-
ra, belirli bolgelerde kazanmis oldugu sekil ve stil 6zellikleri
ile birbirinden kolayca ayirt edilebilmekle birlikte, bu tarzin
ikonografik kaynag: heniiz tam olarak aydinlannms degildir.
Bu tislup, Eski ve Orta Cag boyunca, Britanya adalarindan
Mezopotamya’ya kadar uzanan bir kusak tizerinde sik sik
karsimiza ¢iktig1 gibi, Giineydogu Asya, Cin ve Iskandinav
iilkelerinde de 6nemli ornekler vererek, adeta bir cografi
alanlar zincirini tamamlar (Biger Ozcan, 2010, s. 12).

Orta Asya Cin etkileri, Islamiyetin Selguklulara gelme-
sinden sonra daha da kuvvetlenmis ve bu etkiler Ilhanh
devrinde daha bilingli bir uygulama alani bulmustur.
Timurlu devrinde ise baslangigta yogunlugunu korusa da
sonralar1 Yakin Dogunun dekoratif ve yiizeyci zevkine
yenik diigmiistiir (Inal, 1979, s. 111).

Gelisim devirlerinde, hayvan figiirlerinin digindaki kom-
pozisyon yapilarina bakildiginda da yine Uzak Dogu et-
kileri ile semalagtirilmis resimler ile kargilagilir. Miirekkep
ile yapilmis manzara resimlerine, 6zellikle Sahname ve Ca-
mii’t-Tevarih resimlerinde rastlamak miimkindiir.

Bu eserlerde goriilen manzara, genellikle ¢evre ve dekor
niteligindedir. Mevsim ve Ay resimleri bu tiire 6rnek ola-
rak gosterilebilir. Bunlarin en
giizellerinden biri ki uykusuna
hazirlanan dogay1, yapraklar:
dokiilmiis birka¢ agag, bir ne-
hir ve kurumus ot kiimeleri ile
canlandiran bir Giiz Manzaras:
resmidir. Staatsbibliothek, Ber-
linde korunan eserde bakis agist
daraltilarak, ilgi belirli noktalara
toplanmustir. Bu tarz eserlerde
sanatgci, genellikle 6n plana kus,
agag¢, ya da bagka bir tasarim
eleman1 koymaktadir (Ipsiroglu,

1973, s. 58) (Gorsel 26).
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Bu dénemde goriilen dekoratif ve yiizeyci resim gelenegi,
Uzak ve Yakin Dogunun etkisi altinda gelismigtir. Kagit
tizerine, o anda ¢izilmis gibi goriilen bu resimlerde soyut
arabeskin aksine, hizli bir ritim ile gelisen somut bir ¢izgi
anlayisi ile karsilagilir. Bu anlayisa Uzak Dogu kaynakli pek
¢ok motifte rastlanir. Aralarinda en ¢ok rastlananlari ise ge-
nellikle simurg, ejderha, ch’i-lin (ejder-at) gibi hayal iirtinii
olan mitolojik canlhilardir. Bu figiirler, alisgtimadik bi¢imler
alan kaya par¢alarinin, kurumus aga¢ dallarinin, tiirli bitki
ve ciceklerin bir araya geldigi dekoratif bir manzara iginde
yer alir. Dikkat ¢eken bir diger motif ise havada dalgalanan,
ugusan, kendi i¢cinde dolanarak diigiimlenen mendillerdir
(Ipsiroglu, 1973, s. 60).

Strzygowski'ye gore bu resim geleneginin ve Tiirk resim
sanatinin kaynagini, Orta Asyada Altay ve Tiensan dagla-
rindan Yenisey vadisine kadar uzanan sahada ve iginde ya-
sadiklar1 ¢adirlarin tezyinatinda aramak gerekir (Arseven,
1983, 5. 2055).
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Diger bir yandan Cavsak Ul-Hakaninin duvar resimlerin-
de 9. yiizy1l Islam alemine yabanci olan baz1 ikonografik
unsurlar da giin 1s1g1na cikartilmistir. Orta Asya sanatinin
derinlemesine incelenmedigi dénemlerde baz1 Sogd® eser-
leri, Sasani sanat1 olarak diisiiniilerek, Sasani sanati ile ilgili
baglar yakalanmaya caligilmistir. Sonradan gittikce Orta
Asya ikonografik unsurlar: 6n plana gecmis ve Tiirk etkileri
6nemli olmaya baglamistir. Cevsaku'l-Hakani’nin ikonog-
rafisinde, Tiirk unsurlar1 insan tasvirlerinden baglayarak,
her alanda goze ¢arpmaktadir (Esin, 1973, s. 329).

Orta Asya, bir kiiltiir alan1 olarak sonraki yiizyillarda, Islam
sanatin1 da etkilemeye baslamistir. Bu etki 6zellikle Uygur,
Mani ve Tirk kiltiirlerini ve sanatini icine alarak, Orta
Asya ve Uzak Doguda daha ¢ok Cin kiiltiirii etkisi altinda
gelismistir (Inal, 1995, s. 2).

9 Sogd: “Dil, Alfabe, Sogdiana, Orta Asyada genis tarihi ve cografi bir
alan. MO 6. yiizyilda yazili olarak belirlenen Sogdiana adi Iran halklarin-
dan Sogdlar'n yerlesik olduklar1 bélgeyi niteler” (Ozbay, 2014, s. 97)

Gorsel 26: Gliz Man-
zarasi (detay), 14.

yy. ortalari, Mogol
Doénemi. Diez Albii-
mil. A.71, S.10, Nr.1.
Staatsbibliothek zu
Berlin, Berlin.



Sonug¢

Sonug olarak, Miirekkep Resimlerinde goriilen erken Asya
izlerinin baslangici icin, Orta Asya Hayvan Uslubu ve inang
sistemlerinin olusturdugu resim gelenegidir denilebilir.
Miirekkep resimlerinde goriilen formlarin, primitif (Ilkel)
doneme kadar inen figiiratif bicimlerden kaynaklandig: ve
gecmis baglarin Asya steplerine kadar dayandigr goriil-

mustir.

Baglarda, kege, kemik, deri, ahsap, dokuma ve tas gibi pek

¢ok malzeme {izerinde izlenen bu figiirlerin genis bir za-
man diliminde, biiytik bir cografyaya yayilarak, sanat tari-
hini neredeyse modern zamanlara kadar etkileyen bir kiil-
tiir hafizasi olusturdugu soylenebilir. Evrensel boyutta, tim
kiltarlerin, bicimsel ve sanatsal olarak, maddi ve manevi
kiiltiir mirasinin bu yapitasini temel aldigi saptanmistir.
Hayvan Uslubu ve Asya kiiltiirtiniin bu uzun dénem igin-
de, Islam sanatin1 da kapsayacak, onemli bir sanat unsuru
oldugu ve varligini her zaman korudugu gortilmustiir. Mii-
rekkep resimlerinde goriilen en erken izlerin takip edildigi
bir gelenek halinde gelistigi sonucuna varilmistir.

Miirekkep Resimlerinde goriilen en erken izlerin, Orta ve I¢
Asya ile yaganan kiltiirel etkilesimler sonucu baglayarak,
Miirekkep resimlerinde goriilen mistik ifade bicimlerinin
kaynagini olugturmaya basladig1 izlenir. Bu kiltiirler tara-
findan yorumlanan Miirekkep Resimleri ikonografik anlam-
lar kazanarak, zamanla 6nemli bir sanat malzemesi haline
gelmistir.

Avrasya Hayvan Uslubu ile kurulan bu baglarin, Miirekkep
Resimleri ile baz1 degisikliklere ugrasa da biittinliigiinii boz-
madan, Osmanli donemine kadar geldigi saptanmistir.
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oz

Medeniyet, biinyesinde kiiltiirleri, gruplari, toplumlari,
dinleri barindiran biiyiik bir biitiinliige gondermede bulu-
nur. Medeniyet, insanlarin en genis kiiltiirel kimlik diizeyi
olarak diisiiniilebilir. Insan medeniyete mensubiyetle ken-
disini en engin kimlik diizeyinde kuvvetlice konumlandirir.
Medeniyet kavrami, insanlarin toplumsal hayatta ortaya
koyduklar1 yapip etmeleri; insani, fikri, dini, kiiltiirel, tarihi,
bilimsel, ekonomik, siyasal, ahlaki ve sanatsal birikimlerini;
kendilerine, esyaya ve bagkalarina bakis agilarini; digerle-
riyle iliski bigimlerini, degerlerini, tahayytillerini ve ideal-
lerini ihtiva eden bir biitiinliigii ifade eder. Islam evrensel
bir dinin adidir. Bu ¢alisma Islam medeniyetinin ana ¢iz-
gilerini anlamak amaciyla yapilmistir. Islam medeniyetinin
anlam icerigini meydana getiren noktalar, bu makalenin
konusunu olustururlar. Nitel bir yaklagimla konu arastiril-
maktadir. Arastirmanin bulgularina gore Islam medeniyeti
insanlarin, din, medine ve medeniyet ekseninde hayatlarini
stirdtirdiikleri toplumsal birlikteligini; insani, fikri, dini,
kiiltiirel, tarihi, bilimsel, teknik, ekonomik, siyasal, ahlaki,
sanatsal ve estetik birikimlerini; insana, egyaya ve evrene
bakis acilarini, digerleriyle iliski bicimlerini, degerlerini,
tahayytillerini ve ideallerini ihtiva eden bir biitiinliigii ifade
eder.

Anahtar kelimeler: Medeniyet, {slam, Islam medeniyeti.

ABSTRACT

THE BASIC TRAJECTORIES OF
THE ISLAMIC CIVILIZATION

Civilization refers to a great integrity that covers cultures,
groups, societies, religions within it. Civilization can be
thought of as the broadest level of cultural identity of pe-
ople. By belonging to a civilization, human strongly iden-
tifies himself at the deepest level of identity. The concept
of civilization expresses an integrity that includes people’s
actions in social life; their humanitarian, intellectual, reli-
gious, cultural, historical, scientific, economic, political,
moral and artistic savings; their perspectives on themsel-
ves, things and others, their relationships with others, and
their values, imaginations and ideals. Islam is the name of a
universal religion. This study aims to understand the main
lines of Islamic civilization. The components that constitu-
tes the meaning content of Islamic civilization is the subject
of this article. The issue is investigated within a qualitative
approach. According to the findings of the research, the Is-
lamic civilization refers to a whole that includes the social
coexistence of people in which they sustain their lives in
the axis of religion, city and civilization; their humanita-
rian, intellectual, religious, cultural, historical, scientific,
technical, economic, political, moral, artistic and aesthetic
backgrounds; their perspectives on people, things and the
universe; their way of relating to others; their values, imagi-
nations and ideals.

Keywords: Civilization, Islam, Islamic civilization.

1Prof. Dr. Ankara Sosyal Bilimler Universitesi, Islami llimler Fakiiltesi, Felsefe ve Din Bilimleri, 06050, Ankara/Tiirkiye, ejder.okumus@gmail.com
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Giris

edeniyet; insanligin tarihten bugiine nasil bir

hayat seriivenine sahip oldugunu, insanlarin

degisik zamanlarda soyut ve somut, maddi ve
manevi boyutlarinin, inangsal, fikri, bilimsel, felsefi, sosyal,
kiltirel, zihinsel, dilsel, iktisadi, dini, ahlaki, siyasi, hukuki
ve egitimsel birikimlerinin ne gibi bir diizlem ve diizeyde
oldugunu dogru bir sekilde tespit etmek, anlamak ve an-
lamlandirmak i¢in incelenmesi gereken dikkat cekici bir
konudur. Medeniyet konusu; ¢esitli dini, etnik, toplumsal
ve kiiltiirel yapilar1 olan medeniyetlerin birbirleriyle temas
ve etkilesimlerini; is birligi, uyum ve baris yonleriyle uyum-
suzluk, rekabet, hasimlik, diigmanlik, ¢catigma ve savag bo-
yutlarini; medeniyetlerin hayat seyirlerini gormek ve acik-
lamak amaciyla incelenmesi ve tizerinde ¢ok¢a durulmasi
gereken bir arastirma alanidir.

Medeniyet, kiiltiir, grup, toplum, din ve benzeri unsurlara
sahip biiyiik bir butiinliigii ifade etmek tizere anlam kaza-
nan zengin bir kavramdir. Etimolojisinde yerlesme, baglan-
ma, etkilesim ve dine mensup olma gibi anlam icerikleri
olan ve sehir manasinda kullanilan “medine’den tiiremistir.
Kelime manasi bakimindan toplumsallik, sehirlesmek, se-
hirlilik, yerlesik hayat bicimini kabul etmek gibi anlamlara
gelen medeniyet, bir yandan tarih, adet, dil ve kurum gibi
ortak nesnel etmen ve parametreler vasitasiyla, diger yan-
dan da insanlarin 6znel olarak bizzat kendilerini teshis edip
anlamlar1 temelinde tanimlanabilir (Huntington, 1993). Bir
medeniyet, insanlarin en genis kiiltiirel kimlik diizeyi ola-
rak diisiiniilebilir. Insan medeniyete mensup olmakla ken-
disini kuvvetli bir sekilde tanidig1 ve kimliklendirdigi en
engin kimlik seviyesine sahip olur (Okumus, 2002).

Medeniyet, toplumla, toplumsal hayatla, daha dogrusu top-
lumsal hayat niteligi ile yakindan iligkili bir kavramsallag-
tirmadir. Nitekim toplum ve medeniyet teorisyeni olarak
Ibn Haldun (1996, s. 46-47, 371-72), medeniyet terimini,
insanlarin sosyal halleri, toplum olma durumlari, toplum-
salliklari, bir arada yasama boyutlar1 ile mamur, yasanilir
toplum hayat: ile siki anlam iligkisi icinde izah eder. Bu
baglamda Ibn Haldun’un, hususen sanat ile hadari umran
arasinda tesis ettigi miinasebetlerden ve de temeddiin ile
sosyal hayatin karmagik hale gelmesi, toplumda islerin ¢o-
galmasy, ihtiyag fazlasi firetimin artmasi arasinda tesis ettigi

iliskilerden, medeniyet hakkinda kendisinden ¢ok sonrala-
r1 ortaya ¢ikacak olan anlamlandirmalar1 ortaya koydugu
soylenebilir. Isaret etmek gerekirse, Farabi (1995a) de me-
deniyeti toplum ve sehir hayatiyla iligkilendirerek ele alir ve
anlamaya caligir.

Farabinin medeniyet teorisinde toplumun, toplum teori-
sinde de medeniyetin yeri mithimdir. Filozofun medeni-
yet terimini sosyal hayati, insanlarin toplum boyutlarini
anlatmak tizere devreye soktugu goriiliir (Farabi, 1991, s.
43-66, 1995a, s. 112-13, 122, 127-32 vd., 1995b, s. 73-74).
Muallim-i Sanf'nin medeniyet tasavvuru, sehir, immet ve
ma'mire gibi ii¢li bir sacayagindan olugur. Sehir, yani me-
dine, toplum ve medeniyetin hareket noktas: iken immet
toplumdur. Mamure ise evrensel diinya toplumunu ifade
eder. Sehir, medeniyetle tesis edilir. Medeniyetin yolu se-
hirli olmaktan, sehirlilikten, sehre sahip olmaktan, erdem-
li olmaktan geger. Erdemli sehir, medeniyetin, medeniyet
toplumunun, medeni toplumun, medeniyet diinyasinin
merkez {issiidiir. Esasen burada belirtilen unsurlarryla me-
deniyet, Ibn Haldun'un (1996, s. 160-163, 119-120, 347 vd.)
hadariyet ve umran toplumuyla yakin anlamlardadir.

Gergekte bir medeniyetten bahsederken, ¢ok bilingli olarak
islenmis butiinliikli bir insani mirasa gondermede bulunu-
lur. Dolayistyla medeniyet denildiginde halk adetleri gibi
sosyolojik veriler birinci planda yer almaz. Herhangi bir
kiiltir ve medeniyete dair bir ¢aliymada, bilgisel, zihinsel,
bilimsel, iktisadi, sanatsal, sosyal ve siyasi boyutlarin tama-
mu yer alir fakat bir medeniyet incelenir veya arastirilirken,
evvela toplum ve kiiltiiriin en ayirt edici ve en butinlikli
yansimalarryla ilgilenilir. Biiyiik medeniyetler genelde top-
lum ve kiiltiiriin bu yansimalar1 temelinde birbirinden ay-
rilir (Hodgson, 1995, s. 25).

Anlagilmaktadir ki medeniyet kavrami, insanlarin toplum-
sal hayatta ortaya koyduklari, yapip-etmeleri, insani, fikri,
dini, kiiltiirel, tarihi, bilimsel, teknik, ekonomik, siyasal,
ahlaki, sanatsal ve estetik birikimlerini, kendilerine, egyaya
ve bagkalarina bakis acisini, digerleriyle iligki bigimlerini,
degerlerini, tahayytillerini ve ideallerini ihtiva eden bir bii-
tinliigt ifade eder. Medeniyetlerin olusumunda din, dil,
zihniyet, iklim, beslenme ve cografya gibi bircok etken pay
sahibidir (Karliga, 2019, s. 14 vd.).
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Medeniyet hakkinda 6nemli bir husus da, bir medeniyet
degil, mesela modern Bati uygarlig1 anlaminda bir mede-
niyet degil, hele hele vurgulu bir sekilde biiyiik harfle basla-
yan Medeniyet degil, cogul bir sekilde “medeniyetler” oldu-
gu gerceginin goz ardi edilmeyecek hususlardan olmasidir
(Gokalp, 1992, s. 237; Wallerstein, 2000). Ancak modern
diinyada istimal, istihdam ve istismar edilerek kullanilan
medeniyet, farkli medeniyetlerin var oldugunu yadsimus;
Batida 18. yiizyilda tiiretilmis olan sivilizasyonun kargilig
olarak piyasaya surtilmistiir. Bu anlamda medeniyet, on
dokuzuncu yiizyilda Tanzimat’la birlikte Tiirkceye ge¢mis-
tir. Bu ise Arapga ve Tiirk¢ede ge¢misten beri bilinip kul-
lanilan temeddiin ve medeniyetten farkli anlam icerikleri-
ne sahiptir. Bunun Akif’in belirttigi tizere masumane bir
kullanim olmadig1 asikardir. Modernizm ve kapitalizmle
birlikte emperyalizmi megrulastiracak sekilde modernizmi,
moderniteyi, modern Bat1 deger yargilarini, degerlerini,
hayat anlay1s ve pratiklerini, kelimenin tam anlamiyla bati-
lilagmanin anlam muhtevasi ve gondermeleri yiliklenen me-
deniyet, Bat1 killtiiriiniin biitiin bir diilnyada hakimiyet ve
tahakkiimle istiinliik tesis etme ahlaki, yani Batrnin iktidar
talep ve iradesinin nesnellesmesi, biitiin diinyada tezahiir
etmesi anlaminda genisletilip derinlestirebilecek bir biinye-
yi haizdir (Stauth ve Turner, 1995, s. 93).

Caligmanin giris kisminda kisaca kiiltiir-medeniyet iliskisi
ve farkina bakmakta da fayda vardir. Kiiltiir-medeniyet ilis-
kisi ve farki, kiiltiir ve medeniyetle ilgili pek ¢ok tanimin
farkinda olarak, fakat onlara burada ¢aligmanin sinirliigin-
dan dolay: girmeksizin bu ¢alismada kiiltiiriin medeniyetin
bir parcast oldugu ve dolayisiyla kiiltiiriin daha 6zel, me-
deniyetin ise daha genel anlam igeriklerine sahip olmasiyla
(Gokalp, 1976, 1992, s. 236-37, 297, 307) kendini gosterir.
Bu durumda medeniyet, farkli kiiltiirleri ihtiva eder ve fark-
I kiiltiirleri olan grup veya toplumlarin miisterek paydasi
olarak tecelli eder. Medeniyet biiyiik bir biitiinliigi, biitiin-
selligi ifade etmektedir. Anlagildig1 kadariyla medeniyet,
bir¢ok grup, kiiltiir, topluluk, toplumsal biinye, toplum ve
devlet veya siyasal diizeni igeren bir kavramsallagtirmadir
(Okumus, 2002).

Goriildiigli tizere medeniyet bahsi, olduk¢a 6nemli bir in-
celeme konusudur. Nitekim bu calismanin anahtar kavram-
larindan medeniyet, Islam medeniyeti rneginde arastiril-
maktadir. Islam medeniyeti Miislimanlarin sahip olduklar
medeniyet bitiinligini ifade etmek tizere kullanilan bir
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kavramdir. Bu kavramin anlam icerigini meydana getiren
hususlar, bu makalenin konusunu tegkil etmektedir. Ca-
lismanin amaci, Islam medeniyetinin ana hatlarini, temel
noktalarini anlamak ve anlamlandirmaktir. Metodolojik
olarak anlamaci paradigma gergevesinde nitel bir yakla-
simla konu arastirilmaktadir. Bu makalenin yazar1 konuyla
ilgili dokiimanlara bagvurarak aragtirmasini ylritmistir.
Bu baglamda calismada Islam medeniyetinin temel unsur
ve dayanaklari ele alinmigtir.

Medeniyetin Dayandig: Temel: Din ve Medine

Biitiin toplumlarda, biitiin kiiltiir ve medeniyet baglamla-
rinda dinin medeniyetle ¢ok yakindan baglantili oldugu-
nu unutmamak gerek. Gergekten de ne tiir bir medeniyete
bakilirsa bakilsin, din medeniyetin ana unsuru olarak goze
carpar. Belki de ¢ogu zaman, daha dogrusu daima din me-
deniyetin kurulusunda ana faktordiir. Medeniyetler arasin-
daki iliskilerde bir kimlik olarak dinin en basat yerde ko-
numlandig1 goz oniinde tutulursa bunun gergek oldugu da
goriilebilir. Bu nokta, Arapcada ve buna bagli olarak Tiirkce
ve Fars¢cada medeniyet, din ve medine terimlerinin etimo-
lojik ve terminolojik boyutlarinda igerilir. Hem din hem de
medine ve medeniyet, koken itibariyle d-y-n stilasi (iiglii)
fiilinden tiiremigtir; dolayisiyla bu kelimeler, borg, borglu-
luk; idare etme, otorite kurma; tistiin gelme, yonetme, giig
kullanma, inanma; birinin buyruguna girme, itaat, kulluk,
kolelik; adet edinme, mezhep, seriat, kanun, millet, izlenen
ornek; usul, adet, hal, tutulan yol, huy; yargi, sorgu, ceza ve
miikafat gibi manalarla yakindan iliskilidirler.

Goriilmektedir ki Miisliiman medeniyet tasavvurunda din
ile medine ve medeniyet formel olarak da muhteva olarak
da birbiriyle siki sikiya baglidirlar. Bu iigii birbirinden asla
ayrilmaz bir bitiinii meydana getirirler. Sehir, medeniyet
i¢in olmazsa olmazdir. Sehir medeniyet i¢in kalp mesabe-
sindedir. Medeniyet sehirlerde ekilir, filizlenir ve sekille-
nir. Medeniyetin hem ruhu hem de formu sehirde olusup
gerceklesir. Dolayistyla sehir olmadan medeniyet de olmaz.
Medine yoksa medeniyet de yoktur. O halde medeniyetin
yolu medineden, yani sehirden geger. Din de medinenin,
yani sehrin merkezi ve kalbidir. Dinin olmadig1 bir sehir
ve medeniyet diisiiniilemez. Din yoksa sehir ve medeniyet
de yoktur (krs. Gokalp, 1992, s. 239-240). Siiphesiz bu ter-
sinden distintildiigiinde de boyledir; yani medeniyet yoksa
medine, medine yoksa din olmaz. Bu sebeple biiyiik se-



hirler, ilahi dinin merkezleridir. Peygamberler, gorevlerini
sehirlerde yerine getirmislerdir. Sehirlerin peygamberlerin
kalkis noktasi oldugu soylenebilir. Peygamberler, mesajla-
rin1 anlatip yaymaya biiyiik sehir merkezlerinden, yonetim
merkezlerinden baglamislardir. Peygamberlik, medenilik ve
medeniyet demek, peygamber de medeni insanin en bariz
ve en 6rnek modelidir. O halde Islam dini cercevesinde Is-
lam demek, din, medine ve medeniyet demektir (Okumus,
2012). Diistinmenin, inceligin, duyarliligin merkezi olarak
sehir peygamberlerin tevhid dinini yayip hayata hikim
kilmaya ve medeniyet insa etmeye galistiklar1 zemindir.
Belirtmek gerekir ki bu noktada medeniyet kavramindan
maksat, en genis anlamiyla medeniyet olup Batrda verilen
anlamda uygarliktan farklidir.

Din

Din, ifade edildigi gibi medeniyetin en emel unsurlarin-
dandir, hatta en temel unsurudur. Hangi medeniyet ele
almirsa alinsin bu agik¢a goriilebilir. Nitekim Farabinin
(1995a; 1995b) medeniyet tasavvurunda da din, boyle ele
alinacak gekilde 6nemli bir yer tutar. FArdbinin (1995D, s.
97) yaklasiminda farkli dinleri olan sehir ve toplumlarin
farkli medeniyetleri olur. Erdemli sehir ve medeniyet sahibi
olmak, ayn1 din mensubu olmay: gerektirmez. Farabinin
burada belirttigi dinler, kendi toplumsal tipolojileri kap-
saminda erdemli dinler olmalidir. Zira Farabi'ye (2008, s.
88-91; Okumus, 2020) gore dinler, erdemli ve dogru dinler
ve bozuk ve erdemsiz dinler seklinde iki tipte ele alinabi-
lir. Fardbinin bu yaklasimindan farkli dinler ve dolayisiyla
farkli medeniyetlerden bahsetmek gerekir. Fakat son tahlil-
de din, medeniyetlerin asli unsurudur.

Medine

Dinin yasandig1 yer olarak medine, yani sehir, medeniye-
tin sekillendigi merkezi toplumsal zemindir. Medinede din,
insani irade ve eylemselliklerle hayatin biitiin veghelerin-
de yasanarak medeniyetin olusmasinda biiyiik bir rol oy-
nar. Sehir, dini kendi i¢inde tutmak ve din mensuplarinin
hayatin her alaninda; inang, zihniyet, diistince, aile, kiiltiir,
egitim, siyaset, ekonomi, sanat, estetik, hukuk ve ahlakta
incelikli olarak nezaket ve nezahet temelinde varliklarini
ortaya koymalarina imkén sunan bir yer olarak medeniye-
tin kalbidir.

Medeniyet

Sehirler toplami olarak medeniyet, dinin incelikle yasandig1
butiinligi, kimligi, hayat tarzini, bittnselligi, buytk,
derin ve genis anlamlandirmay: ifade eder. Bu anlamda
medeniyet, i¢inde kiiltiirleri, gruplari, toplumlari, dinleri,
inang yapilarini tutan, onlara imkéan veren biittinsel bir ko-
lektif yapt durumudur. Medeniyet din ve medine ekseninde
insanlarin yiiksek biittinliikli diinyalarinin ifadesidir.

Medeniyetler

Yukarida da igaret edildigi gibi insani varlik diinyamizda
medeniyet tekil degil cogul olarak s6z konusudur. Dola-
yistyla medeniyet degil, medeniyetler vardir (Wallerstein,
2000). Modern Bat1 medeniyetini anlamlandiran ve mer-
kezi olarak konumlandiran bir anlayisin yaklasiminda ol-
dugu gibi tek medeniyetten degil birden fazla medeniyetten
s0z etmek dogru olanidir. Medeniyet, bazen kita temelinde
Asya, Avrupa veya Afrika medeniyetleri; bazen bolge esa-
sinda Akdeniz veya Anadolu medeniyetleri; kimi zaman
milletler esas alinarak Cin, Hint, Yunan veya Tiirk me-
deniyetleri; kimi zaman da din temel alinarak Islam veya
Hiristiyan medeniyetleri bi¢iminde bir tiplestirmeye tabi
tutulabilmektedir.

Biitiin bu anlam ve tipleri ¢ercevesinde Miislimanlar agi-
sindan da kendi medeniyetlerinin diginda bagka medeni-
yetler de vardir. Farkli medeniyet kollar1 farkli nehirler gibi
insanlik tarihi boyunca akis icinde bir siire¢ halinde var
olurlar. Zaman i¢inde suyu kuruyan nehirler gibi hayati
sonlanan medeniyetler oldugu gibi hayatini siirdiiren me-
deniyetler de vardir. Uzun 6miirlii medeniyetlerin yani sira
kisa 6miirlit medeniyetlerden de s6z edilebilir.

islam Medeniyetinin Unsurlan

Medeniyetlerin bir¢ok unsurlarindan bahsedilebilir. Me-
sela Islam medeniyet miitefekkiri Farabinin medeniyet
teorisinde medeniyet unsurlarinin; ilim, egitim, mutluluk,
yardimlagma, toplumsal suur, din, adalet, erdem, sanat, si-
yaset ve iktisat oldugu anlagilabilir. ibn Haldun'a (1996, s.
40) gore medeniyetin temel unsurlar: asabiyet, dayanigma,
hakimiyet, miilk, kazanma, ge¢im, ilim, egitim, sanat ve
estetik olarak anlasilabilir. Bu ¢alismada en genel anlamda
Islam medeniyetinin unsurlarinin ana hatlarryla iman, din,

LALE KULTUR, SANAT VE MEDENIYET DERGISI | TEMMUZ - ARALIK 2021

69






mescid, sehir, giizel ahlak, zaman tasavvuru, tefekkiir, ilim,
bilgi, egitim-6gretim, yazi, elestiri, tiretim, sanat, edebiyat,
incelik, nezaket, tahammiil, farkliliklar1 kabul etme, hak,
hukuk, vyenilenme, birlik, kardeslik, yardimlasma ve
dayanisma, sabur, sebat, istikrar, merhamet, baris, cihad ol-
dugu distiniilmektedir.

Iman, Islam medeniyetinin en 6nemli unsurlarindandur.
Islam medeniyeti iman ve ona bagli bir inang medeniyetidir.
Bityiikk bir zihniyet diinyasinin olusumunu saglayan
[slami imandir. Bu iman, Miisliman medeniyetinde
insanlarin biitiin hayatlarin1 kusatan, anlamlandiran; tek
tek bireylerden gruplara, gruplardan toplumlara, yerelden
ulusala, ulusaldan evrensel ve kiiresele, sehirden immete,
{immetten umrana ve mamuraya biitiin bir Islam hayat
alanlarini harekete geciren temel bir unsurdur. Islam
medeniyet sairi Mehmet Akif, “Imandir o cevher ki, ilahi
ne biyiiktiir, imansiz olan pash yiirek sinede yiiktir”
dizeleriyle belki de buna da gonderme yapmaktadir.

Yine din yeri geldiginde yukarida da ifade edildigi gibi bir
hayat tarzi sunan, tesis eden toplumsal fenomen olarak
medeniyetin kurucu unsuru sifatiyla Islam medeniyetinin
olusumunda oldugu gibi idamesinde ve yenilenerek haya-
ta, insanliga dinamik bir sekilde her daim anlamli ve an-
lamlandirici seyler sunmasinda ¢ok etkili bir rol oynar. Bu
baglamda dinin toplumsal tezahiirleri hatirlanabilir. Mesela
camilere bakildiginda, sehirlerin hayatiyetinde ne kadar
merkezi bir konumda bulunduklar1 gériiliir. Denilebilir ki
bityiik sehirler, Islam’in kolektif biling merkezi olan cami-
lerin, ulu camilerin varhigiyla hayat bulurlar. Camiler ¢ika-
rildiginda sehir diye bir seyden bahsetmek ve dolayisiyla
medeniyet diye bir seyden s6z edebilmek miimkiin goériin-

memektedir.

Islam’in “kutsal sehri” Mekkede Kabe, tabir caizse hayatin,
yemenin, i¢menin merkezidir. Mekke'yi anlamli kilan,
sehir yapan, medeni kilan Kabedir. Medinenin merkezi
konumunda Mescid-i Nebevi bulunmaktadir. Bu giizel ve
anlamli camiyi kaldirirsaniz, Medine Medine olmaktan,
sehir olmaktan ¢ikar; medeniyetle de bagini koparir.
Kudiis de Islam’in en énemli, “kutsal mekan”larindandur.
Kudiis'in merkezinde Beyt-i Makdis var, Mescid-i Aksa
var. Mescid-i Aksa olmadan Kudiis disiintlebilir mi?
Sam, Mislimanlarin en kokli sehirlerinden biridir. O
da evrensel sehirlerdendir. Onun da merkezinde cami

vardir: Sam Umeyye Camii. Diyarbakira bakalim: Onda
da merkezi yerde Ulu Camii var. Istanbul’a bakin, bityiik
camilerle dolu. Bunlar gibi yine Islam medeniyetinin
sembol sehirleri olan Bagdat, Semerkand, Girnata, Kurtuba,
Samarra, Isfahan, Tahran gibi biiyiik tarihi kentler i¢in de
ayni durum gecerlidir.

Islam’in medeniyet fikri ve uygulamasinda giizel ahlak, din
ve medinenin temel unsurlarindan oldugu gibi medeniyetin
de temel unsurlarindandir. Giiven, erdem, diiristlik,
iyilik, sadakat, vefa, samimiyet, sorumluluk vd. Islam
medeniyetinin ana ¢izgileri i¢cinde énemli unsurlardandir.
Medeniyet sahibi toplumlarin kurdugu sehirler, insanlarin
kendi aralarindaki iligkilerde giizel ahlaki ilke ve tutumlarin
gecerli oldugu ve buna bagli olarak mesela giiven eksenli
iliskilerin hakim oldugu sehirlerdir.

Bir diger Islam medeniyet unsuru zaman tasavvuru ve
ona bagli olarak zaman bilincidir. Islam medeniyeti zaman
medeniyetidir. Islam zaman medeniyetinde zamani tani-
mak, zamani sekillendirmek, adeta kurmak, var kilmak,
ibnu’l-vakt'ten ebu’l-vakte kadar gesitli asamalarda zaman
bilincine sahip olup zamani elinde tutmak hayati derece-
de onemlidir. Zaman kurmak, zamanin 6znesi olmak, tarih
yapmak, [slam medeniyetinin asli boyutlarindandir. Esasen
Asr suresi (Asr 103/1-3) Islam medeniyetinin bu ydnii-
nii biitiin agikligryla ortay koyar. Insanin sosyal bir varlik
olarak diinyada var olmakliginin zorunlu boyutu olarak
zaman (Okumus, 2011), Islam’in medeniyet tasavvuru ve
pratiginde dogru planlamayi, zamanlamayi, eylemsellikleri,
tiretmeyi, disiplini, caligmay1 ifade eder. Islam medeniye-
tinde zamani dogru okumak, anlamak, anlamlandirmak,
degerlendirmek, zamanin kiymetini bilmek esastir (bkz.
Buhari, Rikak, 1; Tirmizi, Zihd, 1).

Tefekkiir de Islam medeniyetinin asli, unsurlarindandur. Te-
fekkiir, Islam medeniyetini kendi varlik unsurlariyla tema-
yuz ettiren en mithim boyutlardan biridir. Diisiinmeye, te-
fekkiir etmeye, tefekkiirle hareket etmeye her seyden daha
biiyitk 6nem veren Islam, bu yaklagimiyla Miisliimanlarin
biylik bir medeniyet kurmalarinda asli islevlerde bulun-
mustur.

Tefekkiirle baglantili olarak ilim, bilgi ve bunlarin en 6nem-

li arag ve boyutu olarak egitim-6gretim ve yazi da Islam
medeniyetinde etkili unsurlardandir. Islam medeniyetinde
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bilgiye, ilme, arastirmaya, bilgi ve ilim i¢in egitim-6gretime
biiylik 6nem verilir. Islam medeniyetinde Miisliimanlarin,
Miisliiman niifusu olusturan insanlarin egitimi, bilgi sahibi
olmalar1 hayati derecede 6nemlidir. Yazi ve kitab1 hassaten
vurgulamak lazimdir. Islam medeniyeti kitap ve yazi mede-
niyetidir. Islam medeniyet tarihindeki devasa kitap koleksi-
yonu, olaganiistii yaz1 birikimi bunun canli sahididir.

Islam medeniyetinin en dikkat gekici unsurlarindan biri de
elestiridir. Islam medeniyetinin imani, fikri, dini, egitimsel,
ekonomik, siyasi, hukuki, ahlaki, sanatsal, estetik vs. biri-
kimlerinin arkasinda biiyiik bir elestiri gelenegi yatar. Eles-
tirel yaklasim olmasaydi, Islam medeniyeti gelismezdi.

Biitiin bu unsurlar ve onlarla iligkili olarak tretim, sanat,
edebiyat, incelik, nezaket, tahammiil, farkliliklar1 kabul
etme, hak, hukuk, yenilenme, birlik, kardeslik, yardimlas-
ma ve dayanigma, sabir, sebat, istikrar, merhamet, baris,
cihad gibi parametreleri de Islam medeniyetinin temel un-
surlarindan addetmek yerinde olur. Bunlarin her biri, hak-
kinda uzun uzun yazilacak genislikte konulardir. Fakat bu
makalenin sinirlar1 i¢cinde bu isaretlemelerin yeterli oldugu
distiniilmektedir.

islam, Medeniyet ve Toplumsal Hayat

Islam’in medeniyet tasavvuru ve birikiminin anlasilmas,

Mislimanlarin =~ toplum  yaklagimlariyla ~ dogrudan
baglantilidi. Bu noktada Farabi ve Ibn Haldun'un
yaklagimlarina kisaca bakmakta fayda miilahaza edilebilir.
Farabinin medeniyet bakisinda toplumun yeri biiytiktir.
Filozof, medeniyet felsefesi ve sosyolojisinde toplumu
makro bir diizlemde goriip inceler. Fardbinin medeniyet
kavramina dikkatle bakilirsa, goriilebilir ki medeniyeti
toplumsal hayatla yakindan baglantili olarak kullanir;
insanlarin sosyallesme siireci i¢inde toplumun bir iyesi
ve aktorii olduklari, sosyal duruma geldikleri toplumsal
hali isaretlemek igin istihdam ettigi goriliir. Farabinin
en onemli kavramlarinda olan medine-i fazila (erdemli
sehir: el-medinetu’l-fadila) toplum ve evrensel mamtra
i¢in yapitast olup medeniyetin merkezidir. Erdemli, dogru,
faziletli sehir, medine toplumunun, sehir toplumunun,
medeniyet sehrinin, medeni toplumun kalbi noktasidir.
Esasen bu, Ibn Haldun'un hadariyet ve umran ile ifade ettigi
toplum nitelikleriyle (1996, s. 160-163, 119-120, 347 vd.)

oldukga yakindan iligkilidir.
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Medeniyet kavramini belirtilen sekilde lafzen kullanan
Farabinin onu bugiinkii anlamda “civilization” kavrami-
nin karsilig1 olarak tasarimladigini soylemek zordur. Fakat
isaret edilmelidir ki filozof, erdemli sehir toplumu, erdemli
timmet toplumu ve erdemli diinya toplumu kavramlarini
ortaya koymak suretiyle medeniyetin asli karakteristikleri
hakkinda miihim bilgiler verir. Ancak aydinlanma diisiin-
cesine ve modern Bati zihniyetine tabi olunarak ve Bati
merkeze konularak serdedilen, piyasaya siiriilen ve dyle an-
lamlandirilan “Uygarhik” kavramini kastetmedigi de agiktr.

Farabinin medeniyet felsefesine dikkatle bakilirsa, mede-
niyetin insanlarin toplum olma agamasiyla dogrudan ilgili
oldugu goriilebilir. Ona gére insan i¢in zorunlu bir durumu
ifade eden sosyal hayat medeniyet kapsamindadir. Erdem-
lisi ve erdemsiziyle, iyisi ve kotiisiiyle, cahili ve aydiniyla,
sehirlisi ve koyliisiiyle, tam1 ve noksaniyla toplum olan,
toplum olma asamasinda bulunan, toplum olma zorunlulu-
gunun gereklerini ifa eden bitiin insanlar (Farabi, 1991, s.
43-66; 19954, s. 112-13, 122, 127-32 vd.; 1995b, s. 73-74)
medeniyet kavraminin kapsami i¢inde yer alirlar. Bu agama-
da olmayan insanlar da s6z konusudur. Bu insanlar, hayvan
tabiath insanlardir (el-behimiyytin bi’t-tab’ minen-nas).
Bunlar Farabi'ye (1995b, s. 99-100) gore sosyal birer var-
lik olma niteliginden mahrumdurlar ve dolayistyla medeni
degillerdir. Hayvan tabiatli insanlarin asla toplumsal ve me-
deni birliktelikleri yoktur. Belki onlardan bir kismui insi ve
evcil hayvanlar (el-behdimu’l-‘insiyye), bir kismu1 ise vahsi
hayvanlar (el-behaimu’l-vahsiyye) gibidir. Bunlarin bir kis-
mui da yirticr hayvanlara benzer. Bu tiirlerin i¢inde ¢6llerde
ayr1 ayr1 yagayanlar da vardir, birlikte ve vahsi hayvanlar
gibi her tiirlii kotli ahlaki bir durum iginde yasayanlar da
vardir. Sehirlere yakin yasayanlar da vardir. Bunlardan ba-
zilar1 ¢ig et yer; bazilar1 yaban otlari ile beslenir, bazilar1 da
vahsi hayvanlar gibi avlanarak gecinirler. Bunlar, diinyanin
yerlesme bolgelerinin gevresinde veya kenarlarinda, uzak
kuzey veya uzak giiney noktalarinda bulunurlar. Onlara
hayvanlara yapilan muamele gibi muamele yapilmalidir.
Evcillesmeye yatkin, yani insi olan ve sehir i¢in bir sekilde
yararli olanlarina dokunulmaz; onlar, kolelestirilip hayvan
(el-behime) gibi kullanilirlar. Faydali olmayip da zararli
olanlara ise diger zararli hayvanlara yapilan muamele gibi
muamele edilir. Sehir ahalisinin ¢ocuklarindan hayvani
(behimi) olanlara da ayn1 muamelede bulunulmalidir.



Filozof Farabi’nin hayvan tabiatina sahip kimseler hakkin-
daki s6z konusu goriisii genis bir sekilde tartisilabilir ve bu
baglamda farkli yaklagimlar ortaya konulabilir. Fakat filo-
zofun bu ifadeleriyle toplum haline gelmemis, toplum gibi
organizasyon boyutu olan bir yapisi olmayan, bir tiir top-
lum olma seviyesine erigmemis, belki medeni denilebilecek
bir diizeyi yakalamamis, toplumsal bilince sahip bulunma-
yan insan tiirleri kastedilmektedir (Okumus, 2020). Buna
gore Farabi’nin medeniyet bakisinda toplum olma asamasi-
na erisen her insan birlikteligi, medeniyettir, medeniyet sa-
hibidir. Béylece Farabinin bakis agisinda medeniyet bir tiir
sosyolojik anlam igerir. Anlagilabilecegi tizere Farabimnin
medeniyet teorisinde medeniyet objektif anlamda bir me-
deniyettir ve her toplum bir medeniyet kapsamindadir; do-
layisiyla medeniyet degil, medeniyetler vardur.

Ibn Haldun'un medeniyet bakiginda da Farabinin medeniyet
bakisindakine benzer hususlar vardir lakin Ibn Haldun'unkin-
de daha “sosyolojik” bir yaklasim dikkati ¢eker ve dolayisiyla
sosyolog Ibn Haldun'un medeniyet tasavvurunda medeniyetin
insanlarin toplum olma asamastyla dogrudan ilgili oldugu gibi
bir nokta daha agik goriiniir. Ciinkii ibn Haldun'un (1996, s.
46) diistincesinde 6ncelikle belirtmek gerekir ki insani ictima,
insanlarin bir araya gelip toplum halinde yasamalar1 zorun-
ludur. Filozoflar bu gercegi “Insan tabiati geregi medenidir”
seklinde ifade etmiglerdir. Yani insan i¢in ictimd, toplumsal
hayat, bir arada yasamak, zaruri bir durumdur; filozoflarin
terminolojisiyle ictim4, toplum olusturma, bir araya gelme
medeniyet demektir. Umran da bu anlama gelir. Goriildiigii
gibi Ibn Haldun'un yaklagiminda medeniyet, insan olmak ve
boylece sosyal varlik olmakla ilgili bir gerceklik ve biitiinliik-
tiir. Toplumsal her insan medenidir, her toplum medeniyete
sahiptir. Bu demektir ki bu medeniyet anlayisinda tek bir me-
deniyet yoktur ve insanlar ve toplumlar kolayca medeniler ve
gayri medeniler diye kategorilestirilemez. Anlasildigina gore
[bn Haldun'un medeniyet yaklasiminda medeniyet, objektif
bir anlam icerigine sahiptir.

Ibn Haldun'un diisiindiigii manada bedevi, koylii, kirli ve
gocebeler de medenidir, sehirli, kiiltiirli ve hadariler de
medenidir, medeniyet sahibidirler. Buna bagl olarak Ibn
Haldun (1996, s. 45-48 vd.) genel anlamda begeri umran
(el-‘umranu’l-begeri) kavramini tiretmeye ek olarak ayri
ayr1 bedevi umran (el-‘umranu’l-bedevi) ve hadari umran
(el-‘umranu’l-hadari) kavramlarini da tretip devreye alir.

Bu ise Farabideki medeniyet tasavvurunda oldugu gibi
Ibn Haldun'un medeniyet diisiincesinin de toplum olma
ile dolaysiz ilgili oldugunu gosterir (Karacavusg, 2015, s.
112; Okumus, 2009). Fakat ilk sosyolog Ibn Halduna gore
hadarilerde medeniyet, nispeten daha yiiksek seviyededir
fakat burada zikredilen yiikseklik mutlak olumlu anlamda
bir yiikseklik manasinda degildir. Hatta Ibn Halduna
gore medeniyetin en yiiksek noktasinin ¢okiise de yol
acan bir diizey oldugu disiiniiliirse, tersine olumsuz bir
durumu isaretleyebilir. Esasen Ibn Haldun'un (1996, s.
45) yaklasiminda medeniyet, insanin insan olma agamasi
demektir. Insan, medeniyet boyutuyla, yani toplumsal ve
dolayistyla umran ehli bir varlik oluguyla insan olmakta ve
diger canlilardan ayrilmaktadir.

Peygamberler, Sehir ve Medeniyet

Peygamberler, tevhid mesajin1 duyurup yaymaya sehir-
lerden, sehir merkezlerinden, hatta kimi zaman y6netim
merkezleri olan sehirlerden baslamislardir. Denilebilir ki
sehirler, tevhid peygamberlerinin hareketlerinde kalkis
noktasidir. Peygamberler, mesajlarini anlatmayi, yaymay1
biiylik sehirlerden, yonetim merkezlerinden baglatmiglar-
dir. Tersi ispat edilmedik¢e denilebilir ki, biitiin nebi ve
rasuller hareketlerini, davalarini, sehirden, medineden,
medeniyet merkezinden baglatmiglardir. Bu baglamda
peygamberligin, medenilik, peygamberin de “medeni
insan” oldugu soylenebilir. Ornek olarak Hz. Ibrahine,
Hz. Luta, Hz. Yusuf’a, Hz. Musaya, Hz. Isaya ve Hz.
Muhammede bakildiginda goriilebilir ki hepsinde ortak
ozellik, sehirden harekete gecmis olmalari, sehirden giizele,
dogruya cagirmaya, medeniyete, medeni hayata davet
etmeye baglamalaridir.

Islam Peygamberi Hz. Muhammed, ¢ok koklii bir sehir
gelenegi olan Mekkede diinyaya gelmis, orada yetismis ve
orada peygamberlik gorevini iistlenmistir. “Ilk ev” (Al-i Im-
ran 3/96), “sehirlerin anast” (Stira 42/7), “emin sehir” (Tin
95/4) Mekke, Miislimanligin en 6nemli sehridir. Yesrib,
yani Hicret yurdu Medine, Islam’in biiyiik sehridir, Miis-
limanlarin Medine-i Miinevvere’sidir. Hz. Peygamber’in
¢agrisi, tim diinyaya Mekke ve Medineden yapilmis ve
yayilmugtir. Denilebilir ki islamda peygamberler nihayette
tevhidi bir medeniyet inga etmeye caligmislardir. Hz. Mu-
hammed de Islam peygamberi olarak Yesrib’i medineles-
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tirerek, Medine kilarak Islami tevhidi medeniyetin yolunu
agmistir. Bu anlamda Medine Islam medeniyetinin merkezi
noktasini teskil eder.

islam Medeniyet Sehri, Evrensellik ve Cok Kiiltiir-
Taluk

[slam medeniyet gehirlerinin evrensellikleri onlarin bir
kismini, belki buglin ayni zamanda kiiresel kilmaktadir.
Evrensel-kiiresel sehirler, Miisliimanlarin diinyaya agilan
penceresidir, hatta kapisidir. Bu sehirlerde toplumsal hayatta
gok Kkiltlirliiligiin biitiin yansimalarim goriir ve tecriibe
edersiniz. Oralarda farkli inang, din ve hayat tarzlar bir arada
varlik bulur. Mekke, Medine, Kudiis, Sam, Kahire ve Istanbul,
birbirlerinden farkli hususiyetlere sahip olduklar: halde Islam
sehirlerinin soziinii ettigimiz karakteristigini ortaya koyarlar.

Ekonomik hayatiyla, egitimiyle, siyasetiyle, hukukuyla vs.
hep “din”in, “medine’nin ve “medeniyet”in hakim oldugu
Islam sehirleri, insanlar arasi iliskilerin ince, kibar, nazik,
“meden{’, hosgorulii, ol¢ili, anlayish vb. olmasiyla teba-
riiz ve temayliz eden kentler olmuglardir. Bugiin de onlara
kentlilik 6zelligini veren, kentlilik ruhunu kazandirmaya
devam eden, s6z konusu zelliklerdir, Islam’in sehre verdigi

tarihsel canliliktir.

Islam sehirlerinin bugiin hala canli oluglari, yagamalari, ha-
yat dolu olmaya devam etmeleri, islam’in din, medine ve me-
deniyet boyutlariyla onlara gegmiste kazandirdig: 6zelliklerle
miimkiin olmaktadir. Islam gehirlerini, diger sehir tiplerin-
den ayirt etmeyi temin eden en dikkat cekici 6zellik, farkls
kimliklere mensup insanlari, farkli kiiltiir ve toplum tiirle-
rini, farkli toplum sinif ve katmanlarini, tiiccar, sanatkér ve
egitimcileri, farkli bilim insanlarini, sehrin biitiin toplumsal
aktorlerini Islami tahayyiilde ve kimlik potasinda bir arada
tutabilme yeteneginde bulunur (Celik, 2012, s. 146).

islam Sehrinde Tevhid, Birlik, Biitiinlesme ve Pay-
lasma

Miislimanlarin sehri, tevhidin biitiin boyutlariyla bireysel
ve toplumsal hayata yansidigi, insanlarin birlik, biitiinliik,
kardeslik bilinci ve eylemselligi i¢inde hareket ettikleri bir
yerdir. Islam sehrinde, bizatihi ed-Din’in anlam igerigine
bagl olarak insanlar birbirlerine yardim eder, birbirleriy-
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le dayanigir, birbirleriyle bor¢ alisverisine girerler. Miislii-
manlar, yasadiklari, egemen olduklari sehirde giiven icinde,
giivenle, giiven vererek sehrin ailevi, ekonomik, toplumsal,
kiiltiirel vd. yonlerini gii¢lendirirler.

Islam Medeniyet Sehrinde Degisim ve Dinamizm

Islam medeniyet sehrinde yaganan “Sehir Islami” hem geh-
rin dinamikleriyle gelisen bir dindarlik olarak bu dindar-
ligin sehre, mimariye yansimalarini iceren (Celik, 2012, s.
145-146) dinamik, degisimi dikkate alan, degisimci bir ka-
rakter arz eder.

Islam medeniyeti ve onun merkez iissii olarak gehri, degi-
sim gercegini her zaman yasar, goriir, dikkate alir ve ona
gore hayat stratejileri gelistirir. Bundan dolay1 uzun asirlar
ok canli ve dinamik kalmay1 bagarabilmistir. Islam mede-
niyetini tesis eden Miisliimanlar, Islam’in toplumsal hayatin
biitiin alanlarinda var olma boyutuna baglanarak degisim
gercegine dikkatle yaklagmiglardir (Okumus, 2012).

Medeniyetleraras: iliskiler

Batrnin medeniyet yaklasiminda otekilestirme dikkati ¢ek-
mektedir. Bati medeniyeti egosantrik olup kendini merkeze
koymakta, en tistiin konuma yerlestirmektedir; dolayisiyla
bagka kiiltiir, toplum ve medeniyet mensuplarina kars1 te-
kiler muamelesi yapmaktadir. Bati, kendini merkeze koyup
ozne kilarken digerlerini nesne olarak telakki etmektedir.

Bat1 kiiresellesmeyi de kendi medeniyet algis1 ¢ergevesin-
de kendi medeniyet degerlerini, siyasi, kiiltiirel, ekonomik,
hukuki, ahlaki vd. vecheleriyle diger toplumlara yayginlas-
tirmak yoniinde istihdam etmektedir. Dolayisiyla kiiresel-
lesme s6z konusu oldugunda da Bati kendi medeniyetini
merkeze koyarak hareket etmektedir. Anlasilmaktadir ki yu-
karida da yeri geldiginde isaret edildigi tizere Batili anlamda
biyiik harfle “Medeniyet’, objektif, tarafsiz bir terim
degildir; tersine deger yiiklii, Batrnin norm ve degerleriyle
miicehhez, 6znel bir terimdir. Bundan dolay1 bu anlamda
medeniyet agik bir sekilde Batrnin dstiinliigiini ilan eder
(Elias, 1978). Halbuki gergek ¢ok farklidir. Gergek, degisik
ve ¢esitli medeniyetlerin varligini gostermektedir. Farabi ve
Ibn Haldun gibi yaklaganlarin bakislar1 esas alinirsa baska
medeni medeniyetler de s6z konusudur.



Medeniyetleraras: iligki ve etkilesimler, filozoflarin, siya-
set bilimcilerin, sosyologlarin, tarihgilerin ve uluslararasi
iliskiler uzmanlarinin daima ilgi noktas1 mithim bir konu
olmugstur. Medeniyetlerin birbirleriyle iligki ve etkilesimle-
rinin isbirligi, uyum ve baris esasinda mi seyrettigi yoksa
tersine uyumsuzluk, nefret, catigma ve savas ekseninde mi
gelistigi hususu, medeniyetlerin tarih i¢indeki iligkileri kap-
saminda miitemadiyen giindeme gelir ve cevaplarina dair
de degisik goriisler serdedilir. Gergekten de medeniyetler
arasindaki iliskilerin niteligi cok onemli bir konudur. Is-
lam medeniyetinin ana gizgileri baglaminda bakilirsa ¢oklu
medeniyet yaklasiminin gergekligi gesitli boyutlariyla ele

alinabilir.

[slam'm ve Miislimanlarin medeniyet tasavvurunda
medeniyetlerin birbirleriyle iligkilerine medeniyetlerin
varlig1 prensibiyle yaklagilir. Bu kapsamda Islam medeniyet
distiniiri ve toplum teorisyeni Farabinin yaklagimina
bakilabilir. Yukarida da isaret edildigi gibi Farabinin
hakkindaki bir biitiinlik
i¢cinde bakildiginda medeniyetlerin ¢ok oldugunu, farkli

medeniyet yaklagimlarina
medeniyetlerin bir arada ¢ok kiltiirliiliik, cok medeniyet-
lilik mantalitesi icinde yagayabileceklerini diigiindiigii anla-
sthir. Medeniyet kuramecist Ibn Haldun da Mukaddime’sine
bir biitiin olarak bakildiginda goriilecegi lizere medeni-
yetlerin ¢oklugu perspektifine sahiptir ve bu bakis acisiyla
medeniyetler arasi iligki ve etkilesimlere bakar. Ibn Hal-
dun’a gore kugkusuz ¢atigma da medeniyetler baglaminda
bir gerceklik olarak kendini gosterir. ibn Haldun toplum-
da da, umran ve medeniyette de ¢atigmanin olabildigine
ve daima olabilecegine isaret eder. Aslinda Ibn Haldun'un
asabiyet teorisi, ayn1 zamanda hem bir ¢atisma teorisi hem
de catigmay1 6nleme teorisi olarak alinabilir. Bu yaklasgimda
asabiyet giiclii oldugu zaman ¢atigmay nispeten onleyecek
ve asabiyeti gii¢lii olan yonetici veya yonetim topluma ha-
kim olacaktr.

Ibn Haldun'un ¢atigma yaklasiminda (bkz. Okumus 2009;
Okumug 2011; Okumus 2017) hem medeniyet ici ¢atisma
hem de medeniyetleraras: iliskilerde ¢atigma ele alinir. Bu
cercevede medeniyet iginde yonetici seckinlerin ¢atigmalar-
la yiiz ylize gelmesinin, gatigmalara konu olmasinin, gatis-
malarin i¢inde yer almalarinin kaginilmaz oldugu anlagilir.
S6z konusu ¢atisma ortaminda zayif kalan yonetim ve yo-
neticiler, giiclii asabiyet sahibi aktorlerle kars1 karsiya gelir

ve tabii ki gii¢lil olanlar yonetimi elde eder, iktidar olurlar.
Demek ki Ibn Haldun'un medeniyetler sosyolojisinde me-
deniyetlerarasi catigmalar yer alir. Anlagilan Ibn Haldun
icin bu, medeniyetler baglaminda énemli bir konudur. Ibn
Haldun (1996), medeniyetlerin hakimiyet kurmak, ikti-
dara gelmek, tasallut etmek, iktidar ve tasallut sahalarini
genisletmek gayesine matuf olarak birbirleriyle ¢atisabile-
ceklerini, cesitli catisma siireglerine girebilecekleri, hiilasa
catigmalara meyledebileceklerini iddia eder ($entiirk, 2006,
s. 109).

Modern anlamda medeniyetler catismasi tezi denildigin-
de ilk akla gelen kisi olarak Huntington ise medeniyetler
arasinda ¢agdas diinyada ¢atigmanin belirleyici bir 6zellik
oldugunu 6ne siirer. Huntington “The Clash of Civiliza-
tions?” (Medeniyetler Carpismasi?) (1993) adli ¢ok tarti-
silmis olan ¢aligmasinda Soguk Savas esnasinda diinyada-
ki ¢cogu gatigmalarin Batili ideolojiler arasinda oldugunu
mesela demokrasi ve komiinizm arasindaki ¢atigma gibi
oldugunu; fakat bugiin Soguk Savagin sona ermesiyle ¢a-
tigmalarin ¢ogunun farkli medeniyetler arasinda, hususen
Batili medeniyetlerle Bat1 dist medeniyetler arasinda vuku
bulacagini iddia etmektedir. Boyle bir ¢atigma medeniyet-
lerin sahip oldugu ideolojiler arasinda kendini gésteren
carpismalar yiziinden meydana gelecektir. Huntington,
bu sekilde ortaya koymaya caligtig1 catisma yaklagiminda
din fenomenini medeniyet tanimmnin ve medeniyetler ¢a-
tismasinin 6nemli bir boyutu olarak gosterir. Huntingtona
gore diinyay1 medeniyetlere ayirma yaklagimi biyiik 6lgiide
din esasl goriinmektedir. Boylelikle Huntington, kismen
Soguk Savagin sona erisinin dini ¢atigmada artigla niha-
yetlenecegini savunmaktadir. Dini ¢atisma alaninda ken-
dini gosteren bu artig, Soguk Savagin catigma tizerindeki
kisitlamalarinin ortadan kalkmasiyla miimkiin olmaktadir.
Huntington'n (1993) bakiginda hiilasa olarak séylemek ge-
rekirse, bundan sonra ¢gikacak diinya savasi medeniyetlerin
kendi aralarinda meydana gelecektir. Medeniyet kimligi ge-
lecek siiregte stirekli bir sekilde artan 6l¢iilerde ehemmiyet
kazanacak ve diinya kiiresel 6l¢ekte biiyiik 6l¢iide belli bagl
yedi veya sekiz medeniyet arasindaki etkilesimle sekillene-
cektir. Gelecegin en mithim savagimlary; Bati, Konfiigyis,
Japon, Islam, Hint, Slav-Ortodoks, Latin Amerika ve muh-
temelen Afrikadan tesekkiil eden sekiz medeniyeti birbirin-
den ayiran kiiltiirel fay kiriklar1 boyunca gergeklesecektir.
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Huntington, gesitli sebep, etken, etmen ve zeminlere dayali
olarak medeniyetler arasinda diyalog, ittifak ve yakinlik de-
¢il, catismanin egemen oldugunu ve olacagini, farkl tarihi
data ve misallerden yola ¢ikarak ileri siirmektedir. Huntin-
gton, bahsettigi bu ¢atigma ve uyumsuzlukta gercek miiseb-
biplerin Bati disindaki medeniyetler, 6zellikle de Islam ve
Konfiigyanizm oldugunu vurgulamaktadir. Huntington'in
Batrnin diger toplum, devlet ve medeniyetlerle iliskileriyle
ilgili olarak bir strateji gelistirmenin pesinde oldugu a¢ik¢a
belli olmaktadir. Huntington'un bakisinda medeniyetlera-
rast savas, Bati medeniyeti ile geriye kalan medeniyetler
arasinda meydana gelecektir. Kisaca Huntington’a gore me-
deniyetler arasinda ciddi farklar vardir ve bu farklar hayati
derecede 6nemlidir. Medeniyet bilinci gittik¢e artmaktadir.
Bu artigla birlikte medeniyetler arasi ¢atiymada da artis
olacaktir. Medeniyetler arasindaki ¢atigma ve miicadele,
egemen kiiresel savagim ve catigma sekli olarak ideoloji
eksenli miicadelelerin ve diger miicadele sekillerinin yeri-
ne gececektir. Buna bagli olarak miicadele Bat1 ile Bat1 dis1
medeniyetler arasinda olacak ve bu miicadelede asil eksen
de, Bati ile ozellikle Islami-Konfiigyen devletlerarasindaki
miicadele ve ¢atigma olacaktir. Belirtilmelidir ki Hunting-
ton, medeniyetler s6z konusu oldugunda ¢atigmaya biiyiik
bir agirlik verir fakat uzak olmayan bir gelecekte evrensel
bir medeniyetin olmayacag1, ama her biri bagkalariyla bera-
ber yagamay1 mecburen 6grenecek farkli medeniyetlerden
miitesekkil bir diinyanin olacagini savunmaktadir. Ancak
Huntington, boyle bir diinyanin olusacagi zamana kadar
gececek siire¢ icerisinde medeniyetlerarasi ¢atigmanin ge-
gerli olacagini éngormekten daha 6te bir sey yapmak ister
gibi bir séylem ve tislup kullanmakta; ¢atigmanin olacagini
degil, sanki olmasi gerektigini sdylemektedir. Stiphesiz bu
da boyle bir bakis agisinin objektif olmadigini gosterme-
si bakimindan mithimdir. Huntington'un zamanlamasina
bakilirsa yonlendirici, manipiilatif, provokatif ve strese yol
acic1 iddiasina (Dallmayr, ty., s. 69) dikkatli bir sekilde ba-
kilirsa, tarihteki medeniyet ¢atismalarini 6zenle ve 6zellikle
sectigi, ama medeniyetlerarast ittifak, uyum, diyalog, is bir-
ligi, kaynagma, miisamaha veya sentez alanlarini yok say-
dig1 goriiliir (Davutoglu, 2000). Huntington'un iddiasinin
aksine bu medeniyetlerin, Bati medeniyetinin tahakkiim
alanlarina dahil olmadan 6nce ¢ok daha miisamahali iligki-
ler iginde bulunduklarini da séylemek gerek. Ornegin yak-
lagik bes ylizyil ayni hayat sahalarini mustereken paylasan
Islam medeniyeti ile Ortodoks diinyast, on dokuzuncu asir
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Bat1 medeniyeti hakimiyeti ve tasallutunun yayilmasindan
once ¢ok daha huzurlu bir sekilde ve baris icinde bir arada
varliklarini stirdirmislerdir. Yine mesela Hindistan, Ingiliz
emperyalizmi veya sémiirgeciligine kadar Islam ve Hindu
medeniyetlerinin ¢ok daha barigcil, uyumlu ve hosgoriili
iligkilerine sahitlik etmistir. Endiiliis, Ispanyol barbarlari-
nin yakip ytkmasina degin Miisliiman, Hiristiyan ve Yahudi
kiltir ve kimliklerin canli bir sekilde aligveriste bulunduk-
lari, etkilesim halinde olduklar1 bir medeniyetler ¢oklugu
ve bileskesini ylizyillar boyu devam ettirmistir (Davutoglu,
2000; Okumus, 2002; Okumus, 2008).

Su da bir gergektir ki tarihte de giinimiizde de ayni
medeniyetler biinyesi iginde yer alan grup, topluluk,
kiiltiir, devlet, toplum ve dinlerle dini yapilarin birbirleriyle
catistiklar1 veya savastiklar1 da vakidir (Fuller, t.y., s. 61).
Aslina bakilirsa, ¢atisma ve savaglarin esasina inildiginde
sebep veya ana etken olarak bizzat medeniyetin bulundugu-
nu gérmek ¢ok zor olacaktir. Belki bu noktada medeniyetin
gatigma ve savagin sebebi, kaynag: veya esas faktorii degil,
arac1 yapildiginy, kisiler, liderler, siyasi giigler veya iktidarlar
tarafindan savag veya ¢atismanin enstritmani haline getiril-
digini soylemek, daha dogru bir yaklagim olabilir. Ger¢ekte
kiiresellesmenin olabildigince etkili oldugu gliniimiiz diin-
yasinda medeniyetleraras1 yakinlasmanin, uzlagma veya is
birliginin uyumsuzlugu ve gatigmay: 6ncelemesi makuldiir.
Uyumsuzluk ve ¢atisma veya savagtan daha cok is birligi,
uzlasma veya yakinlagma imkan ve gerekgeleri s6z konusu-
dur. Kiiresellesme, biitiin olumsuzluklarina ragmen mede-
niyetleri birbirlerinden uzaklastirmaktan ziyade dogal ola-
rak hatta zorunlu olarak yakinlastirmaktadir. Bu ¢ercevede
bugiinkii diinyada globallesme vetiresi dolayisiyla ekono-
milerle kiiltiirler arasinda miisahede edildigi gibi hizli bir
biitiinlesme siireci ile birlikte medeniyetler arasindaki sinir
hatlarinin birbirine karigtigi ve eski medeniyetlerin artik
dagildig1 da iddia edilmektedir. Bu iddia kapsaminda gii-
nlimiizde sahit olunan ger¢ekligin, medeniyetler arasinda
savag veya catigmalar ekseninde bir gercekligin var olmadi-
$1, belki medeniyet fenomeninin eriyip bir bakima gergek-
lik olmaktan ¢iktig1 seklinde iddialar da ortaya atilmaktadir
(Okumus, 2002; Okumus, 2008; Ozdalga, t.y.).

Islam medeniyet filozofu Farabi, Islam miitefekkiri ve sos-
yologu Ibn Haldun ve diger bir¢ok Islam alimi ve diisiiniirii
gibi filozof ve sosyal bilimcilerin medeniyet yaklasimlarin-



da goriilebilecegi gibi Islam medeniyet tasavvuru; Hegel,
Marx, Weber, Fukuyama ve Huntington 6rneklerinde go-
riilebildigi gibi Bati medeniyetini eksene koyan, Bat1 dist
medeniyetleri yok sayan, en azindan 6nemsiz veya ikincil
addeden medeniyet anlayiglarindan ¢ok farklidir. Islamiye-
tin insan, toplum ve evren yaklagimina bakilirsa, diinyada
daima 6zellik ve nitelikleri itibariyle farkli ve cesitli mede-
niyetlerin var oldugu, bu medeniyetler arasinda yakinlas-
ma, uyum, is birligi, uzlasma ve baris olabildigi gibi negatif
rekabet, uzaklagma, uyumsuzluk, nefret, diissmanlik, catis-
ma ve savaglarin da olabildigi ve tabii ki savas, nefret, catis-
ma veya diismanliklarin mutlaka olmak zorunda olmadig1
sOylenebilir.

Sonug

Islam medeniyetinin ana ¢izgilerinin ele alindig1 ve
anlagilmaya caligildigi bu makalede Islam medeniyet
birikiminden hareketle bu medeniyetin ana karakteristik
ozellikleri ve temel hatlarinin; iman, din, giizel ahlak, za-
man, sabur, sebat, istikrar, yenilenme, degisim, dinamizm,
tiretkenlik, sanat, estetik, tefekkiir, elestiri, iiretim, sanat,
edebiyat, incelik, nezaket, tahammil, farkhiliklar1 kabul
etme, hak, hukuk, yenilenme, birlik, kardeslik, yardimlas-
ma ve dayanigma, merhamet, baris ve cihad oldugu soyle-
nebilir.

Bu ana ¢izgi ve parametreler temelinde Islam medeniye-
ti kendi digindaki medeniyetleri fark eder, goriir ve kabul
eder. Genel insanlik birikimi olarak medeniyetin ortak
noktalarindan yararlanir, fakat kendi temel unsurlariy-
la kendine 6zgii medeniyetiyle kendi yoluna devam eder.
Toplumsal hayatta tevhid temelinde birlik ve biitiinlesmeye
biiyiik 6nem verilen Islam medeniyetinde farkl inang, din
ve diisiinceden insanlara ¢ogulcu perspektifle yaklasmak
ve onlarla baris icinde bir arada yagsama felsefesiyle hare-
ket etmek esastir. slam medeniyetinde Miisliimanlar hem
kendi medeniyeti icindeki farklilara hem de medeniyetler
aras1 diizlemde var olan farkliliklara gercekligi dikkate ala-
rak yaklagirlar.

Islam medeniyeti son tahlilde insanlarin, din, medine ve
medeniyet ekseninde hayatlarini siirdiirdiikleri toplum-
sal birlikteligi, davranislar biittinligiini; insani, fikri, dini,
kiiltiirel, tarihi, bilimsel, teknik, ekonomik, siyasal, ahlaki,

sanatsal ve estetik birikimlerini; insana, esyaya ve evrene
bakis acilarini, digerleriyle iligki bicimlerini, degerlerini,
tahayyiillerini ve ideallerini ihtiva eden bir biitiinliigii ifade
eder. Bu gergevede Miisliimanlar islam medeniyetinin s6z
konusu unsurlarina, ana ¢izgilerine ve birikimlerine bagh
olarak hayatlarini asirlar boyu stirdiiriirken kendileri gibi
olmayanlarin varligini da medeniyet tasavvurlarinin bir
geregi olarak gérmiislerdir. Insanlik igin ortaya koyduklari
dini, kiiltiirel, sanatsal, estetik, bilimsel {iriin ve eserler bu-
nun en iyi delilidirler.
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Orhun Kitabelerinde, 717 yilinda ad1 gegen Uygurlar, yer-
lesik hayata gegen ilk Tiirk toplulugudur ve Uygur sanati bu
ytizden Tiirk sanat tarihinde 6zgiin bir yere sahiptir.

745'te Goktiirk hakimiyetini yikarak, Otiiken'de devlet ku-
ran Uygurlar, yaklasik yiiz yil kadar siiren bir gelismeden
sonra bir kismi Turfan Uygurlar1 diger kismi Sar1 Uygurlar
olarak ayrildilar ve bugiin Sincan Ozerk Bélgesinde, Cin
Halk Cumbhuriyeti sinirlari iginde yagamaktadirlar.

Bezeklik Bin Buda Kiilliyesi, Murtuk Vadisi'nde kayalara
oyulmus kirk tapinaktan olugsmustur. Kumda gomiilii hal-
de bulunan Bezeklik tapinaklarinin da bulundugu bu alan,
devrin 6nemli tarihini gozler ontine sermektedir. Burada
Buda dinine adanmus heykel ve freskolar yer almaktadur.

Alman arkeolog Albert von Le Coq'un 20. yiizyilda yapmis
oldugu bu kazilar sonucunda, giin 15181na ¢ikartilan 9. ta-
pinak ve i¢indeki on {i¢ sunum sahnesi, 9. ve 13. ylizyillar
arasina tarihlendirilmisgtir.

Anahtar Kelimeler: Uygurlar, Bezeklik, Bin Buda, Budizm,
Fresko

ABSTRACT

BUDDHA DEPICTIONS IN THE NINTH TEMPLE
AND PRANIDHI SCENES

The Uyghurs, mentioned in the Orkhon inscriptions in 717,
are the Turkic society that adopt a sedentary life and Uy-
ghur art therefore occupies a unique place in the art history
of Turkic.

They destroyed Gokturk dynasty in 745 and established a
state at Otuken. After about a hundred years devolopment,
Uyghurs divided into two parts: Turpan Uyghurs and Yel-
low Uyghurs and today they live in the Xinjiang Autono-
mous Region, in China.

The Bezeklik Bin Buddha Complex, consists of forty tem-
ples carved into the rocks in the Murtuk Valley. This area,
which also includes Bezeklik temples buried in the sand,
reveals an important historical part of the period. There
are sculptures and frescoes devoted to the Buddha religion
there.

As a result of excavations by German archaeologist and
Central Asian explorer Albert von Le Coq in the 20th cen-
tury, the 9th temple and 13 presentation scenes were un-
earthed between the 8th and 13th centuries

Keywords: Uyghurs, Bezeklik, Bin Buddha, Buddhism,
Fresco

1 Bu makale “Bezeklik Duvar Resimlerindeki 9. Tapinak Pranidhi Sahnelerinde Desen ve Tasvir Analizi” baslikli tezi kaynak alinarak hazirlanmugtir. [

Ayirtir, 2018 |
2 Giines Ayirtir: Tezhip ve Minyatiir sanatcisi, gnsayrtr@gmail.com
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Bir Kiiltir Mozaigi Uygurlar

oplumsal niteliklerin tamami uygarlig: ifade eder ve

uygarlik tarih boyunca siiregelmis pek ¢ok kiiltiiriin

yan yana yagamasini ve birbirlerini takip etmesini
saglamistir. Binlerce yil devam eden gelismeler sonunda,
insan aklinin, bilim ve teknolojinin katkis: ile ortaya ¢ikan
bu kiiltiir, tiim insanligin eseridir.

Bir toplumun kiiltiirinii anlayabilmek i¢in de bu kiiltiire
katkida bulunmus olan diger kiiltiirleri bilmek gerekir. Bu
sebeple Uygur kiiltiiriiniin olusumuna katkisi olan Hun ve
Goktiirk etkilerini anlamak ve konumuza farkli acilardan
bakmak i¢in manevi servetlere de géz atmamiz gerekmek-
tedir.

Boylelikle diisiince unsurunun Gykiileme unsuruyla bir-
lesmesinin sonucunda ortaya ¢ikan gizemlerden bahsede-
biliriz. Mitoloji, dini inanislarin, siyasi olusumlarin, giizel
sanatlarin, felsefi bilgilerin ve etnik medeniyetlerin, biitiin
katmanlarini toplayabilmis bir sistem olusturur. Bu sistem,
kiltirlerin gizemli ve ilging taraflarini da gormemizi saglar.

Toplumda kutsal olarak nitelendirilen giiglerle ilis-
kiyi saglayacak bir diizen olusturdugu i¢cin mitoloji
ilk ideolojidir, ayn1 zamanda sosyo-Kkiiltiirel agidan
insani iyi ve kotii olarak siniflandiran unsurlar cer-
cevesinde ilk siyaset bilimidir. kel toplumlarin va-
rolus siirecinde ortaya ¢tkan kaosu kozmosa doniis-
tiirme oykiisiidiir, bundan dolayr milli kiiltiiriin, en
eski zamanda baglayarak glinimiizdeki durumuyla
iliskilendirebildigi i¢in, o toplumun karakterini de
yansitir (Giiltepe, 2013, s. 19).

Bu sebeple gelenek ve inanislarin biiyiik kaynaginin
mitlere bagli olmas ilgi ¢ekicidir. Toren ve biiytiyle
ilgili ¢cesitli uygulama ve ritiieller mitlerin olugumu-
nu besleyen en 6nemli kaynaklardandir. Kiigiik bii-
yik her dinin yarattig1 bir mitoloji vardir. Kiiltiiriin
insanlar arasindaki baglantiyr saglayan bu 6nemli
unsur, dogal olarak kendi sanat iislubunu da yara-
tacaktir. Bu sebeple sanat tarihinin, mitolojiyle ilgili
caligmalar yapilmadan aydinlanabilmesi miimkiin
degildir (And, 2007, s. 27).

Hunlar, Goktiirkler ve Uygurlar arasindaki mitolojik bag-
lantilar da temelde insan neslinin yapmis oldugu gibi, de-
neyim ve miicadelelerin soyut olarak kavramsallagmasi ve
somut sembollerle nesnelere doniigmesiyle ilgilidir. Tarih
icinde zamanla, bu inang sistemlerinin nasil degisip devam
ettigi aragtirmalarla ortaya ¢ikmaya devam etmektedir. Uy-
gur sanatinin anlagilmasi da Hun mitolojisinin kurganlar-
daki bulgular ve kendinden sonra gelen Géktiirklerin ina-
nig sistemleri i¢inde gizlidir.

Hun, Goktiirk ve Uygurlara ait mitolojik ve sembolik ag1-
dan 6nemli her nesne, o toplumlarin olusumlarinin en be-
lirgin yansimasidir. Hunlardan giiniimiize yazili bir belge
ulagmamugtir.

Bu doéneme iligkin ¢alismalar 17. yiizyildan itibaren
baslamaktadir. Orhun-Selenga irmaklar1 ve Otiiken
havalisi, Ongin Irmag: tizerindeki Karakurum ile Or-
dos bolgesi arasinda oldugu anlagilan Hun siyasi birligi
zamanla biitiin orta ve I¢ Asyay1 egemenligi altina
almis ve bu genis bolgede ilk defa bir kiiltiir ve sanat
birligi olusmugtur (Coruhlu, 2007, s. 70-71).

Tiirk sanati ve arkeolojisi kaynak olarak Orta ve I¢ As-
yada prehistorik devirlerden itibaren meydana ¢ikan
sanat unsurlarini igeren ve gesitli isimlerle anilan kiil-
tiirlere dayanir. Orta ve I¢ Asyanin erken devirlerinde
olusan materyaller bozkir kiltiirinii meydana getir-
dikten sonra, dnce Hunlarin atalarinin ve diger Pro-
to-Tiirklerin sanat ve arkeolojisini olusturmus, ardin-
dan da Hun sanati ve arkeolojisini meydana getirmistir.
Biitiin I ve Orta Asyay1 bir birlik haline getiren Hunlar
bu birligi kiiltiir ve sanat alaninda da gerceklestirmisler-
dir (Coruhlu, 1998, s. 17).

Her sanat gevresinde oldugu gibi, burada da sanat1 yon-
lendiren sekil ve nesnelerin tabanindaki temel diisiince
toplumsal ve etnik aligkanliklara dayanmaktadir. Tiirk
topluluklarinin etnik kékeni, onlarin hareketli bir yagam
tarzlarina sahip olduklarini gostermektedir. Yasam kosul-
larinin, hi¢bir seyin taklit edilmedigi, her toplumda oldugu
gibi bu toplumda da yasays tarzlari tizerinde belirleyici etki
sagladig1 soylenebilir.
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Hunlardan sonra kiiltiir ve sanat birligini devam
ettiren Goktiirkler, biiyiik bir devletle ikinci kez
bolgede, kiiltiir ve sanat birligini kurmuglardir. I¢
Asya disinda kalan, 6zellikle de Orta Asya ve onun
batt kesimindeki Tiirk niifusunun artmasini ve so-
nucta buralarda da Tirk kaltiirii ve sanat hattini
i¢ine alabilecek veya bu hatta paralel bir ¢ercevede
degerlendirebilecek {irtinlerin ortaya ¢ikmasini da
saglamistir (Coruhlu, 2007, s. 151).

Goktiirk sanati ve arkeolojisi tizerindeki ¢aligma-
larin ¢ikis noktast da Orhun Yenisey kitabelerinin
¢oziilmesiyle miimkiin olmustur” Onlar da yine
Hunlar gibi asker, gocebe, orgiitcii, savasgel ve dina-
mik yapistyla yagayan bir topluluktur. Zamanla ge-
nisleterek biyiittiikleri sinirlarinda, dénemin giigli
devletleriyle politik, ekonomik ve ticari temaslar
kurmay1 bagarmiglardir. Basta Ipek Yolu olmak iize-
re Cinden batiya giden biitiin ticaret yollar1 Gok-
tirklerin himayesinde olmustur. Kiiltiir aligverisine
olanak taniyan bu stratejik ticaret aglari, Goktiirk-
lerin sosyo-kiiltiirel ve sanat hayatlarinin zengin bir
semasini ortaya ¢ikarmugtir (Diyarbekirli ve Onder,
1993, s. 31).

“Goktiirk doneminde de Hunlar gibi kurganlarin varliginin
stirdiirtildigti goriilmektedir. Hunlarda goriilen genel kur-
gan gelenegine uyan ancak daha basit olan ve kimi farkli-
liklarla ayrilan mezarlar, ¢ok sayida yapilmistir” (Coruhlu,
2007, s. 159). Biitiin olarak yeniden yaratim s6z konusu
olmadig: icin kiltirler birbirine baghdir ¢iinkii gelecege
aktarma s6z konusudur. Bu noktada, bugiin hala bat1 Cin
sahasinda yasayan Tiirk toplulugu olan Uygurlar, yerlesik
diizenin ilk mimarlar1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Gok-
tiirk hakimiyetini yikan Uygurlar, miras aldig1 zenginlikleri
yeni yagam diizenine entegre etmislerdir.

Bezeklik Kiilliyesi ve Dokuzuncu Tapinak

Bezeklik Kiilliyesi klasik Uygur sanatinin érneklerinin bu-
lundugu, Murtuk Vadisinde kayalara oyulmus kirk tapi-
naktan olusmaktadir. Bu tapinaklarda Uygurlarin o devirde
mensup olduklari inanglarindan en yaygin olan Budizm
inancina ve Buda Ogretilerine adanmis olup, basta Buda
heykelleri ve duvar tasvirleri olmak iizere bu inancin men-
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suplarina ait duvar resimleri ile bezenmistir. “Uygur dilin-
de, bezemek fiilinden beze-k+lik olarak tiiretilmis siis ve
tezyinatin, nakislarin bol oldugu yer anlamina gelen is-
mini, Budist ve Maniheist magara tapinaklarin iglerini siis-
leyen resimlerden almistir” (Zeren, 2015, s. 626). Bezeklik
Kiilliyesinde kesfedilen ve diinya sanat tarihine kazandiri-
lan bu nadide koleksiyon 9. ve 13. yiizyillar arasina tarih-
lendirilmisgtir.

Kalin kum katmanlarinin altinda, korunmus olarak giin
yuziine ¢ikartilan Bezeklik'teki dokuzuncu tapinak duvar
resimlerinin orijinalleri bulunmamaktadir. Kesif sirasinda
hasar géren bu tapinak resimleri dahil, biitiin duvar resim-
leri tasinmus ve hepsi Le Coqun Kogo adli eserinde bas-
tirllarak bir araya getirilmistir. “Magaradaki dev resimler,
i¢ tapinagin kubbesi ve dehlizin tonoz ortiileri yikildig:
i¢in zarar gormiistiir, yine de arastirmacilar, mevcut duvar
resimlerini korunmasi amaciyla Berline gotiirmiis ancak
gotiiriilen bu resimler de ikinci Diinya Savasrnda tahrip
olmustur” (Zeren, 2015, s. 626-627). Bir kisminin bir za-
manlar Berlin Etnografya miizesinde sergilenmis oldugunu

biliyoruz (Gorsel 1).

Gorsel 1

Berlin Etnografya
Miizesi, Bezeklik
kazilarindan ¢i1-
kartilan Bezeklik
duvar resimleri
sergisinden bir

* goriinds. (von Le

Cogq, 1928, s. 86;

. Biger Ozcan, 2010,

s.5).



Gorsel 3
Bezeklik magara tapinaklar1

https://www.westchinatour.com/turpan/attraction/
bezeklik-thousand-buddha-caves.html

Gorsel 2
Bezeklik magara
tapinaklari. g =

https://www.west-
chinatour.com/
turpan/attraction/
bezeklik-thou-
sand-buddha-ca-
ves.html

B (;’(?15?314 Cok sayida Pranidhi sahnelerinin iglendigi 9. Tapinagin
ezeKll e-

zeklik magara plan1 asagidaki gibidir (Gorsel 5).

tapinaklarinin
genel goriisii (Sal- Bat1

man, 2013, s. 174). Gorsel 5: IX. Bezek-

lik Tapinaginin Plani
https://www.west-

chinatour.com/
turpan/attraction/
bezeklik-thou-
sand-buddha-ca-

ves.html

“Bezeklik kiilliyesi, Uygurlarin diger bir 6nemli bas sehir-

lerinden olan Kogonun 89 derece 30 Dogu, 43 derece az
kuzeyinde bulunmaktadir. Kayalara oyulmus tapinaklardan
olusan kiilliyeye varmak igin, Emel Esine gore yal¢in kaya-
lardan tirmanip gitmek gerekmektedir” (Esin, 1982, s. 1).
Bezeklik tapinaklarinin genel goriiniisleri icin bkz. Gorsel
2, Gorsel 3, ve Gorsel 4.

Bezeklik'teki dokuzuncu tapmagin iki ayri sathada inga
edildigi bilinmektedir. {lk 6nce Budist Mabud’lardan Ava-
lokitesvara®ya ithaf edilmis bir tapinak, ¢ift duvar icinde,
kubbeli ve dort kdse planda bir yapi olarak bina edilmistir.
I¢ tapinak 5,6 x 7 metredir ve bes metreden yiiksek duvar-
lar1 bulunmaktadir. Avalokitesvara Tapinagrnin ¢ift tara-
finin gliney tarafina, sonradan 13 x 2,20 metre sahasinda
bir koridor daha ilave edilmis, Buda dini Tantra® kolunun
Mabudlarina adanmigtir. Bu tapinaktaki resimler biiyiik ve
kalabalik sahneleri temsil etmigtir (Esin, 1982, s. 4.).

3 Mabud: Kendisine ibadet edilen varlik.

4 Avalokitesvara: Budist Mabutlardan biri. Kelime ile ile ilgili daha
detayl bilgi i¢in bkz. Esin. 1982, s. 4-5.

5 Tantra: Hinduizmin aktif disil Tanriga formu olan $aktiye bagl bir
koludur.

Giiney Kuzey

Dogu

Bezeklik tapinaklarina yonelik Griinwedel'in tes-
pitlerini kaydeden Emel Esine gore 9. tapinak olan
Bezeklik kiilliyesinin ikinci déneminde al rengin
hikim oldugu 9.-10. ylzyillardan kalmis oldu-
gu sanilmaktadir. Uygur resim sanatinin geg devri
Lamaist® etkilerinin goklugundan bahsedilmistir.
Buna ilaveten Turfan Uygurlarindaki duvar resmi
gelenegi Tun-Huang’ resim geleneginden birtakim
farklarla ayrilir. Buradaki Uygur resim sanat1 klasik
mitkemmeliyetin digina ¢ikarak, sabit kaidelere bag-
11 kalmigtir. Sekil ve tezyinatin 6n planda oldugu re-
simlerde, sekillerin kenarlarinda tek ¢izgi ¢ercevesi
kullanilmis ve motifler patron® kullanilarak kendini
tekrar etmistir (Esin, 1972, s. 380) (Gorsel 7).

6 Lamaist: Tibet Budizmi.

7 Tun-Huang: “Orta Asya ve Cin Kiiltiirlerinin kaynastigibir yerlesim
bélgesidir” (Ipsiroglu, 1985, s. 10).

8 Patron: Kumasin bigilmesine yarayan, bir giysi 6rnegindeki pargalarin
bigimine gore kesilmis kagit, kalip.
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(Le Coq, 1979, s. 14).
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Bezeklik sahnelerinde, kisilerin farkli ifade ve niteliklerle
tasvir edilmesine dayanan bir portrecilik anlayis1 vardir.
Goktiirklerdeki tas balballardan sonra, Uygur duvar resim-
lerinde goriilen portreler, kompozisyonlarda neredeyse hi¢
birbirine benzemeyen kisiler olarak, kendi baglarina birer
karakter olarak yansitilmislardir. “Mabetin duvarlarinda,
duvar resimleri hi¢ bos yer kalmayacak sekilde, belirli bir
plana gore yerlestirilmistir. Tapinaklarin koridor duvarla-
rindan baslayarak, tonoz ve kubbe i¢ yiizeylerinde, rahip-
lerin disinda kimsenin giremedigi kutsal i¢ tapinagin zemi-
ninde bile resimler bulunmustur” (Bozcu, 2010, s. 9).

Sonug olarak Uzak Dogu duvar resmi, geleneksel Asya me-
deniyeti boyunca hemen hemen inanglarma bagl kalmistir
ve genellikle mabet ile manastir saraylarin duvarlarina ya-
pilmistir. Emel Esine gore (1972, s. 365-366) Orta Asyanin
bas sanat1 duvar resmidir: “Miladi tg¢iinct ila on dordiin-
cii ylizyillar arasinda, duvar resmi bakimindan, Orta Asya
diinyanin en zengin bélgelerinden biridir”

Pranidhi Sahneleri

“Pranidhi Sanskrit¢ede sozlitk anlamiyla gizli 6zne, faili
gizli anlamina gelmektedir. Pranidhi, insanlarin Budanin
ogretisini izleyerek Buda olma dilegini bildiren ve bu yola
bas koydugunu gosteren yemin, adak anlamindadir” (Ze-
ren, 2015, s. 662-663).

On ¢ sahnesi bulunan dokuzuncu tapmagin genel anlati-
mun, ¢ok fazla detay1 barindirdigs igin alti numarali Prani-
dhi sahnesi iizerinden yapacagiz.

Pek ¢ok etkiyi yakalamanin miimkiin oldugu bu duvar re-
simlerinde; sadece somut detaylar degil, soyut sembolleri
de yakalamak mimkiindiir. Huzura kavugmus, sakin du-
rus, maske gibi tek ¢izginin kipirdamadig: yliz, agirlagmig
g0z kapaklari altindaki i¢e doniik bakis ve hafif bir gtiliim-
semeyle, insanlar1 mutluluga gétiirecek tek yolun medi-
tasyon oldugunu ogreten Buda’nin hareketsizligi, 6lim-
siizlesmenin ifadesi olarak yorumlanmugtir (Ipsiroglu ve
Ipsiroglu, 2012, s. 31) (Gérsel 7 ve Gorsel 9).

Toplamda on ii¢ tane bulunan tapinaktaki Pranidhi sah-

nelerinde, kompozisyonu gevreleyen bitkisel tezyinat,

sahnelerin tst kisminda mimari 6gelerle beraber kulla-
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nilmustir. Ortada lotus yapraginin iistiinde ve daha biiyiik
tasvir edilen Buda figiirii, kompozisyonda ana figiir ola-
rak resmedilmistir (Gorsel 7). Etrafindaki kisileri temsil
eden diger figiirler ise kargilikli olarak belirli bir diizene
gore alcak goniillii duruslarla tasvir edilmislerdir. Buda,
bagdas kurdugu gesitli Pranidhi sahnelerinin aksine, bu
tapmak resimlerinde ayaktadir ve bagi hafif one egik,
dingin bir ruh haliyle resmedilmistir. Kompozisyonda yer
alan figtirlerin bazilar1 masumiyeti ve kutsiyeti ifade eden
151k halkasiyla gosterilmislerdir. Diger figiirler Uygur,
Hintli, Cinli, {ranl gibi ¢esitli milletlerden ve soylu, asker,
tiiccar ve din adamu gibi gesitli zimrelerden kimselerdir.
Kompozisyonun sag ve sol alt boliimlerinde yer alan bu
figiirlerin bazilari, ellerindeki tepsilerle Budaya sunum
yapmakta; (Gorsel 7).diger figiirler ise genellikle ellerini
anjali-mudra’® pozisyonunda tutmak iizere tapinma ve
saygi halindedirler (Buzcu, 2010, s. 11).

Ayrica bu sahnelerin bazilarinda, at, deve ve esek gibi bi-
nek hayvanlari yere ¢omelmis ve sirtlarinda da yiikleri ile
resmedilmiglerdir. (Detaylar i¢in bkz. Gorsel 6, Gorsel 7 ve
Gorsel 9.)

Tapinak duvarlarinda dikdortgen yapidaki, ebatlar1 genel-
likle 3.25x2 metreyi bulan bu resimlerin Le Coq'un tespiti-
ne gore her birinin birbirinden ufak farklarla tarz ve yorum
bakimindan ayrildig goriilmistiir ki bu da resimlerin farkli
kisiler tarafindan yapildigini akla getirmektedir. Fakat her
resimde konu biitiinligi agisindan genel goriintis ve su-
num sahnelerine uygun iceriklerin yansitilmaya calisildig1
anlagilmaktadir.

Pranidhi sahnelerinden 6nce Bezeklik'teki duvar resimleri,
tapinagin koridorlarinda rahip gruplarinin oldugu, iki du-
var resmi ile baglamaktadir (Gorsel 6).

Uygur Kulturiinde Budizm'in izleri

Dinler tarihine bakildiginda, farkli cografyalarda, insanlar
tizerinde inan¢ kavraminin ¢ok gesitli bicimlere doniisti-
guni ve kiiltiir 6gelerine gore yeniden tasarlanip boyut de-
gistirdigi gérilmiistiir. Bu yiizden denilebilir ki; “Din, insan
dogasinin en yiiksek, en ¢ekici yansimalarindan biridir”
(Tiryakioglu, 1960, s. 5).

9 Anjali-mudra: Buda’ya tapinma ve sayg1 pozisyonu.
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Insanlarin, geriye déniip sadece tarihi ve ge¢misi arastir-
manin Otesinde bir merakla irdeledigini, degisen toplumu
anlamak {izere ayrica metafiziksel degerleri ve inaniglara
yonelik siiregleri de dikkate aldigini soylemek yanlis olmaz.
Insanlarin yagayis bi¢imlerine yon veren énemli etnik un-
surlarin ve inaniglarin oldugu agik¢a goriilmektedir. Tiirk
tarihinde de Tirk topluluklarinin ¢esitli zaman dilimlerin-
de, farkli dinleri kabul ettiklerini ve buna uygun olarak da
yasayis bicimlerini degistirmis olduklar: bilinmektedir.

“Orta Asyada, Tirkistan kavraminin sinirlari arttik¢a, buna
kargilik Orta Asyanin kozmopolit sehirlerinde, Tiirk kiiltii-
riniin de yeni bir yone yonelme ve milletler arasi dinlerle
kaynasma ve sahip oldugu bu kiiltiirii yansitma olanagi s6z
konusu olmustur” (Esin, 1985, s. 10). Yasam standartlar
tizerindeki etkisinin kag¢inilmaz oldugu bu giiclii yansima,
Tiirkistana biiyiik iistiinliik kazandiran jeopolitik durumla
birlikte, ¢esitli yonlerden gelen go¢ dalgalarinin yerlesme ve
etnik degisimlerine de sebep olmustur. Savaslarin da kagi-
nilmaz oldugu bu bolgede olusan yikimlar, yeni siyasi dal-
galanmalara da zemin hazirlamistir.

“Uygur Devletinin de kuruldugu bu bélgede, cesitli siyasi
olaylar sonucunda, yiiz yillik 6mrii boyunca Tiirk tarihine
zengin bir kiiltlir mirasi biraktig1 s6ylenebilir. Bolge, 9. yiiz-
yilda Kirgizlarin hakimiyetinde kalmis, daha sonra Mogol
istila ve ayaklanma ¢emberinden ge¢mistir. 15. ve 16. yiiz-
yillarda kismen Cin kismen Mogol'lar tarafindan idare edil-
mistir” (Caferoglu, 1983, s. 16). Biitiin bu degisimler, kiiltii-
re, sanata ve dine yansimustir. Ozellikle dini agidan degisim
goren Uygurlar, Budizm ile tanismis ve etkileri yasamlarina
tesir etmistir. Bezeklik kiilliyesindeki duvar resimleri bu
yansimanin en ¢arpici drnekleridir. Bu resimlerde Buda ve
Budizm 6gretilerine dayanan konular ¢okg¢a islenmistir.

Budizm, MO 6. yiizyilda kuzey Hindistanda yasadigi ka-
bul edilen Siddhartha Gautama Sakyamuni’nin 6gretilerine
dayali olarak gelisen inang sistemlerini ifade eder. Budizm,
Hint kaltiirtintin yan1 sira Orta ve Dogu Asyanin yerel
kiiltiirleriyle de karsilasmis ve sonugta bu bolgelere ve kiil-
tiirlerine egemen olmustur. Hiristiyanlik 6ncesi dénemde
Orta Dogu’ya, Helen diinyasina ve Misira kadar yayilmig
bu kiiltiirleri de derinden etkilemistir. Fakat tek yonlii ol-
mayan bu etkilesim Budizm iizerinde de etkili olmustur.
Budizm’in Cin ve Japonyaya yayilmasi Cin veya Zen Bu-
dizm’i gibi yeni ekollerin dogusuna imkén saglamistir (Yi-
tik, 2007, s. 307).
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Gorsel 7: Bezeklik, 9-13. yiizyil, “Pranidhi Sahnesi No:
6”. Orta Asya Brahmi ve Sanksritce (Le Coq, 1979, s. 22).
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Budizm, kurucusu olarak bilinen Siddhartha, kendini ne
tanrinin bir el¢isi ne de onun bir temsilcisi olarak ilan et-
mistir. O ‘Uyanmis’ oldugunu soyler ve bu noktadan ha-
reketle ruhani rehber ve istat oldugunu ileri stirmektedir.
Onun tebligi insanligin kurtulusunu ve bunun neticesinde
mutlulugunu amaglamaktadir. Bu soteriolojik'® ¢agriy1 bir
din haline getiren ve tarihsel Siddhartha kisiligini olduk¢a
erken bir donemde tanrisal bir varliga doniistiiren de onun
bu kurtaricilik tintidiir (Eliade, 2012, s. 86).

Budizm, farkli bakis agilarina gore din veya felsefe olarak
tanimlanabilmektedir. Amag 1stirap ve tatminsizligin ne-
denlerine ulagip bunlar1 gidermenin yollar1 i¢in miicadele
etmeyi siirdiirmek olmalidir. Bu zenginlige ulasmanin yol-
larin1 arayan biri olarak kendini géren Siddhartha, aydin-
lanmanin ve huzuru bulma arayiglarinin bu kadim yolcu-
lugunda, hayat1 boyunca etrafindaki insanlara anlatmay1
amag¢ edinerek yasamis oldugunu anlamaktayiz. Pranidhi
sahneleri de Budanin etrafinda goriilen insanlar da aydin-
lanmaya ulagmak yerine, o yolda 1518a ulasmaya calisan yol-
cular i¢in birer basamak olmay1 kabul ederler.

Pranidhi Sahnelerinde Buda

Biitiin sahnelerin ortak figiirii, kendisine adaklar sunulan
Buda tasviridir. Bu figiiriin tasvir edildigi on {i¢ sahnede,
duvar resminin semas: (Gorsel 8), genel olarak aynidir.
Semaya dikkatlice bakildiginda, figiir kompozisyonlarinin
plan: gorilmektedir, bu plan neredeyse her sahnede ayni
pozisyon korunarak resmedilmistir. Renk hakimiyetinin
kirmizi oldugu Buda tasvirlerinin, durusu ve ifadesi, sahne-
lerin bezeme unsurlar1 ¢ok az farkla birbirinden ayrilmak-
tadir (Gorsel 7 ve Gorsel 9).

Budanmn kimi tasvirinde sag gogsiiniin agik, digerlerin-
de ise kismen kapali oldugu goriilmektedir (Gorsel 10-14,
Cizim 2, Cizim 3, Cizim 5, Cizim 7, Cizim 10, Cizim 12,
Cizim 13 Buda). Gogstiniin agik oldugu tasvirlerinde, Bu-
da’nin iki gogsiiniin arasinda, Budacilikta kutsal sayilan isa-
retlerden biri bulunmaktadir (Gorsel 11 Cizim 5, Gorsel 12
Cizim 8, Gorsel 14 Cizim 12-13) Omuz ve kollardan agagiya
sarkan yogun siislemeli zincirler de yine biitiin sahnelerin
en dikkat ¢ekici ortak 6zelliklerindendir.

Budanin tiim sahnelerdeki kiyafetinin temel 6zelligi, uzun,
bol kivrimli ve kirmiz1 bir kumagtan olusan elbisesidir. Bu

10 Soterioloji: Kisinin kendi kurtulusu i¢in o ilahiyatin sundugu kurtulus
yolu hakkindaki bilgileri sistematik bir sekilde incelemesi. Kurtulug
bilimi.

elbisenin renk tonlari, ¢izgilerindeki niianslar, temel bir
prensip dikkate alinarak yapilmistir. Yaklagik iki metre-
yi bulan bu alanlardaki resimlerin ayni hassasiyetle tekrar
edilmesi, bir ylizey resmi i¢in olduk¢a zahmetli goriinmek-
tedir.

Budanin bas: hafif 6ne egik, bir elinde elbisesinin kumasg
kivrimini tutan, digeri ile aydinlanir pozisyonda duran bir
vaziyette, ayakta ve ayaginda sandaletleri ile bir cift lotus
taht, suyun tizerinde resmedilmigtir. Ancak bu sahnede lo-
tustan bir taht tistiinde oturan ikinci bir Buda daha gériiliir
(Gorsel 13, Cizim 11, Sahne 10). Buradaki tasvirde Buda,
iki elini aydinlanir pozisyonda gogsiiniin hizasinda tutmus-
tur. Ayaklar ciplak, kaslar bitisik, diger Buda tasvirlerinin
aksine bu tasvirinde biyik detayr bulunmamaktadir. Sa¢ ve
bryiklardaki tiraglar, kiyafetlerdeki zenginlik ve ihtisam dik-
kat ¢ekecek kadar muntazam ve 6zenlidir. Bu durum akla,
taki isciligini, terzilik ve kuafér mesleklerinin o donemde
gelismis olabilecegini getirmektedir.

Sahnelerde Buda’nin hacimli kiipeler takmis olmasi sebebi
ile kulak memelerinde olusmus derin sarkik delikler bu-
lunur. Saglar her sahnede tepeden topuz yapilmis ve yiiz-
ler net bir sekilde ortaya ¢ikmuis, alin ve gsakaklarda kutsal
sayilan birtakim igaretler ¢izilmis veya boyanmistir. Dogu
Asya tipinin sezildigi bu yliz tasvirlerinde gozlerin tam or-
tasinda urna'' igiincli goz olarak yorumlanmus isaretler ile
sakaklarda 1ginlardan olugsmus yarim ¢elengi andiran usni-
sa'? dovmelerinin yapilmis oldugunu gérmekteyiz (Gorsel
7).

flging bir tarzda baglanarak, akla bir zincirin halkalarini
getiren kaytanlar yine Budanin biitiin sahnelerde giydigi
sandaletlerdir. Biitiin ¢izim sahneleri i¢in 6rnek resme bkz.
Gorsel 10 Cizim 2: Buda (Sahne 2).

Sonug olarak, dokuzuncu tapinagin duvar resimlerinde
Buda figiiriiniin oldukea zengin bir ikonografiye sahip ol-
dugu goriilmektedir. Hayali veya gercek kisileri temsil eden
diger figiirlerle birlikte resmedilmesine ragmen, kendisine
atfedilen manevi 6nem sebebiyle, her sahnede boyut olarak
daha biiyiik tasvir edilmistir. Geometrik diizenle olusturu-
lan arka plan is¢iligi, diger fonlarin yaninda yaratilan etkiyi
daha da gii¢lendirmektedir. Bu manevi dokularin yansima-
lar1 da zamanla Uygur sanatinda 6nemli izlerin olusmasini

saglamigtir.

11 Urna: Budacilikta kutsal isaretlerden biri. Buda'’nin baginda bilgeligi
simgeleyen ¢ikinti
12 Usnisa: Budacilikta kutsal igaretlerden biri.
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Gorsel 10
Pranidhi Sahnesi Buda
(Ayirtir, 2018, s. 175).

Gorsel 11
Pranidhi Sahnesi Buda
(Ayrrtir, 2018, s. 176).

. PP

Cizim 4 Buda (Sahne 4) Cizim 5 Buda (Sahne 5) Cizim 6 Buda (Sahne 6)
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Gorsel 12
Pranidhi Sahnesi Buda ; : - o 2. '. - 1'4
(Ayirtir, 2018, 5. 177).5 et AL v i A
Cizim 7 Buda (Sahne 7) Cizim 8 Buda (Sahne 8) Cizim 9 Buda (Sahne 9)

Gorsel 13
Pranidhi Sahnesi Buda
(Ay1rty, 2018, 5. 178).

Cizim 10 Buda (Sahne 10)
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Pranidhi Sahnesi Buda
(Ayirtir, 2018, 5. 179).
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Cizim 14 Buda (Sahne 15)

Cizim 13 Buda (Sahne 14)

Cizim 12 Buda (Sahne 11)
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arastirma makalesi

YAZIDAN RESME GIDEN YOL:
YAZI-RESIM SANATI
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oz

Arap alfabesi Islamiyet'in ilk giinlerinde tam olarak ge-
lismemis olsa da, basta Tiirkler olmak iizere Islam'1 kabul
eden topluluklar Arap alfabesini benimsemis ve Hiisn-i
Hat sanati dogmustur. Hat sanati; Abbasi, Emevi, Iran ve
diger Islam topluluklarindaki sanatgilarin gayreti ile hizl
bir gekilde ilerlemis, Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmesi ve
Arap harflerini kullanmaya baglamasi ile zirveye ¢ikmistir.
Halk arasindaki“Kur'an-1 Kerim Mekke'de indi, Kahire'de
okundu, Istanbul'da yazild1” sézii bunun en giizel 6rnegidir.
Tiirk hat sanatcilarini diger sanatcilardan ayiran bir baska
oOzellik ise sanat¢ilarin resim ile yazi sanatini birlegtirmesi
ve boylece ortaya “yazi-resim” sanatini ¢ikarmig olmalari-
dir. Bu sanata, daha ¢ok halk sanatcilari, tekke mensuplari
ragbet gostermesine ragmen Hattat Ismail Zithdi Efendi,
Hattat Mustafa Rakim, Hattat Sefik Bey, Omer Vasfi Efendi,
Aziz Efendi gibi biiytik @istatlarinda eserleri vardir. Eserler-
de kiilah, cami, ibrik, insan, hayvan veya bitki formlar1 da
kullanilmistir. Bu ¢alismada, “yazi-resim” sanati hakkinda
bilgi verilmis, Tiirkler i¢in hat sanatinin énemi anlatilmaya

caligilarak “yazi-resim” sanati 6rnekleri incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Hat Sanati, Yazi, Resim, Hiisn-i Hat, Ya-
z1-Resim

ABSTRACT

A PATH FROM WRITING TO PAINTING: ART OF
CALLIGRAPHY

Although the Arabic alphabet was not fully developed in
the early days of Islam in today’s context, the communities
that accepted Islam, especially the Turks, adopted the Ara-
bic alphabet and “Husn-i Hat” (calligraphy) emerged. Art
of calligraphy made significant progress with the efforts of
the artists in communities of Abbasid, Umayyad, Iran, and
other Islamic communities, and reached its peak after the
Turks embraced Islam and started to use Arabic letters. The
saying among the folk as “the Quran was revealed in Mecca,
read in Cairo and written in Istanbul” is the best example
of this. Another feature that distinguishes Turkish callig-
raphy artists from other artists is that the artists combined
painting with the art of writing and thus created the art of
“writing-painting” (calligraphy). Although folk artists and
members of the dervish lodge are in demand for this art,
there are works by great masters such as Calligrapher Is-
mail Ziihdi Efendi, Calligrapher Mustafa Rakim, Calligra-
pher Sefik Bey, Omer Vasfi Efendi and Aziz Efendi. In most
of the works, cones, mosques, pitchers, human, animal or
plant forms were also used. This study gives information
about the art of “writing-painting”, and explains the impor-
tance of calligraphy for Turks and examines some examples
of “writing-painting” art.

Keywords: Line Art, Writing, Painting, Husn-i Hat, Writ-
ing-Painting

1 Akdeniz Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii Lisans Ogrencisi, mdemirkan00@hotmail.com
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Giris

at sanati, Tiirk-Islam sanatlar1 icinde farkli bir

yere sahiptir. Nabati yazisindan tireyen Arap

yazist [slamiyet’in yayilmasi ve Islam dinini ka-
bul eden topluluklar tarafindan benimsenmesi ile gelisme
gdstermistir. Hat sanatindaki bu gelisim genellikle, Islam
dininin resme olan yaklasimindan dolay: yaziya yonlendigi
seklinde agiklanmaktadir. Irvin Cemil Schicke gore;

“Bu fikir Avrupa merkezci bir goriistiir ¢linkii temsili resim yap-
may1 normatif kabul eder. Bu goriise gére resim gizen biri mutla-
ka temsili resim ¢izmek isteyecektir; eger ¢izmiyorsa bunun tek
nedeni yasaklanma olabilir. Oysa bu yaklagim, birgok kiiltiirde
soyut resimlere, soyut siislemelere neden ragbet edildigini, hatta
20.ytzyil Avrupasinda neden soyut resim akimi bagladigini izah
edememektedir”(2020, s.60).

Hat sanatinin Islam sanatinin goz bebegi olmasinin en
6nemli nedenlerden biri, yazinin ve kalemin kiymetinin
ayetler ve hadislerde ge¢mesidir. Alak Suresi 1-5.Ayet su
sekildedir:“(1) Yaratan rabbin adiyla oku!(2)O, insani alak-
tan (asilip tutunan zigottan) yaratmistir.(3-5) Oku! Kalem-
le (yazmay1) 6greten, (boylece) insana bilmedigini bildiren
rabbin sonsuz kerem sahibidir”*4 ve 5. ayetlerde kalemin
onemi vurgulanmustir; ¢linkii “kalem” kelimesiyle anilan
yazma araglarinda sayilamayacak kadar ¢ok ve biiyiik fay-
dalar vardir. Kalem vasitasiyla ilimler tedvin edilmis, hik-
metler kaydedilmis, 6ncekilerle ilgili haberler, bilgiler zapt
edilmis; kalem sayesinde insanlar bilgilerini yaziya, kitaba
dontistiriip bagkalarina aktarmisg, kalici hale getirebilmis;
Allah tarafindan indirilmis olan kutsal kitaplar yine bu
aragla yazilmistir. Kisaca uygarliklar kalem sayesinde sii-
reklilik kazanmuis, kusaktan kusaga aktarilmig; Allah kalem
vasitasiyla insana bilmediklerini 6greterek onu cehalet ka-
ranhigindan kurtarmis, ilmin aydmhgina kavusturmustur.
Burada “kalem” kelimesinin, -iglevi ve amaci dikkate alin-
diginda- bilinen kalemden bilgisayara kadar biitiin okuma,
yazma ve bilgi alip verme araglarini kapsadigini da belirt-
mek gerekir. “(1-2) Nun. Kaleme ve (yazanlarin) onunla
yazdiklarina and olsun ki sen -rabbinin liitfu sayesinde-
asla deli degilsin™

2 Diyanet Isleri Bagkanlig1 tarafindan yapilan meal agiklamasi icin bkz.:
https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/ Alak-suresi/6107/1-5-ayet-tefsiri

3 Diyanet Isleri Bagskanlig: tarafindan yapilan meal agiklamast igin bkz.:
https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Kalem-suresi/5272/1-7-ayet-tefsiri

[lk nazil olan Alak suresi, “Oku!” emriyle baslar. ikinci ola-
rak inen bu sure ise “kaleme ve onunla yazilanlara” yemin
ederek baslar. Bu da, Islam’in okumaya, yazmaya, ilim, kiil-
tiir ve medeniyete ve bunlarin yaziya gegirilerek nesilden
nesle aktarilmasina verdigi ehemmiyeti goéstermektedir.
Kur’an-1 Kerim ‘de kalem kelimesinin gegtigi diger ayet de
Lokman suresidir: “(27) Eger yerytiziindeki biitiin agaglar
kalem olsaydi, deniz de -ardindan ona yedisi daha eklen-
mek {izere- miirekkep olsayd: yine de Allah’in s6zleri tii-
kenmezdi; Allah azizdir, hakimdir”*Bu ayette; “ilahi ilmin
sonsuzlugu yeryiiziindeki agaclarin tamami kalem, deniz-
lerin de yedi kat1 daha arttirilarak miirekkep olmasi halinde
bile ilahi keldmin yazmakla tilkenmeyecegi seklinde sem-
bolize edilmistir”(Lokman31/27) (Yavuz, 2001, s. 244).

“Restil-i Ekrem, kalem hakkinda sunlari s6ylemistir: Al-
lah’in ilk yarattig1 sey kalemdir. Allah kalemi yaratinca ona
kiyamete kadar vuku bulacak olan her seyi yazmasini em-
retmis, o da yazmis ve artik bir daha yazmamak tizere ka-
lem kurumustur(Miisned, V, 317; Buhari, “Kader”, 2; Ebu
Davud, “Siinnet”, 16; Tirmizi, “Tefsiri’l-Kur'an”, 67).Yine
Hz. Peygamber miraca ¢ikinca -meleklere ait- kalemlerin
¢ikardigr sesleri duymustur (Buhari, “Salat’, 1; Miislim,
“Iman’”, 263)”(aktaran Yavuz, 2001, s. 244).

Eski hattatlar, kaleme hem maneviyatindan hem de gor-
diigii hizmetten dolay: sayg: duyarlardi. Kiigiilen ve kulla-
nilmaz hale gelen kalemleri, “Biirade-i kalem” de denilen
kalem yongalarini topraga gémerlerdi.

Allah, buyruklarini yoldan ¢ikmig toplumlara iletmesi i¢in
peygamberler géndermis ve bu kavimleri peygamberlerin
aractyla dogru yola davet etmistir. Bu davete maruz olan
bitiin topluluklar, peygamberlerin dogrulugundan emin
olmak i¢in mucizeler talep etmislerdir. Bu mucizeler ara-
sinda

“Hz. Salil'in devesi (Hud 11/64-68; es-Sems 91/11-
15), Hz. Musanin asasinin yilana doniismesi ve eli-
nin pariltili bir 151k vermesi (el-Araf 7/107-108, 117-
122; Taha 20/19-22, 67-70), Hz. Isanin kus sekline

soktugu ¢amuru canlandirmasi, oliileri diriltmesi,

4 Diyanet Isleri Bagkanlig1 tarafindan yapilan meal agiklamas igin
bkz.:https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Lokm%C3%A2n-sure-
§1/3494/25-29-ayet-tefsiri
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anadan dogma korleri ve alaca hastaligina tutulan-
lar1 iyilegtirmesi (Al-i Imran 3/49; el-Maide 5/110)”

olarak sayabiliriz (Bulut, 2005, s. 350).Hz. Muhammed di-
sindaki biitiin peygamberlerin mucizeleri, yasadig1 zaman
ve mekanla sinirlidir yani hissi mucizelerdir. “Hz. Muham-
mede ise niibiivvetini belgeleyecek maddi bir ayet indiril-
mesi teklifleri karsisinda ilim, hukuk, ahlak vb. beseri bil-
giler agisindan erisilmez bir mucize olan Kuran-1 Kerim
verilmistir” (Yavuz ve Cetin, 1991, s. 242).

“Yaziy1 yalnizca duygu ve fikirlerin degil Allah'in bir sem-
bolii olarak géren Tiirkler o kutsiyeti onu duvarlara ve
mabetlere asarak vermislerdir. Yaziyr bu denli yiice tutan
Tiirk milleti onu tiim Misliiman, hatta diinya devletleri
i¢in en giizel ve mitkemmel sekliyle yaymaya muvaffak ol-
mus, gergek bir sanat subesi haline getirmislerdir. Oyle ki
Arap yazisina son seklini veren Tiirk sanatcilar1 ¢ok zarif
bir bi¢imde “gubari™ tiirli yaziyla piring taneleri {izerine
yazi yazmislardir”(Dagl1,2013,5.236).

Tiirk hattat, Islami yazi ile biitiinlesmis, yeni formlar gelisti-
rerek yeni yollar agmis, yazi-resim kardesligini ile bir sanat
dogmustur.

Yazidan Resme Giden Yol

Arap alfabesinin kokeni Nabat kavminin yazisina dayan-
maktadir(bkz.Gérsel 1). Islam dinini kabul eden toplu-
luklarin kullanim1 nedeniyle, Arap yazisina Islami yazi da
denir. Bu yazinin ilk bi¢cimi olan koseli karakterli Kufi yazi-
sinin yerini 9.ylizyilldan sonra “aklam-1 sitte” almaya basla-
mugtir. “Aklam-1 sitteyi olusturan muhakkak, reyhani, siiliis,
nesih, tevki ve rika adli alt1 gesit yazida yuvarlak cizgilerin
egemen olmasi hattatlara biiyiik olanaklar vererek hat sana-
tinin ufkunun gelismesine yol agt1” (Hat, 1988, s. 449).

Bagdatli hattat ibn Mukte, elif harfini ve daireyi 6l¢ii ola-
rak kabul edip, aklam-1 sitteyi belli kurallara bagladi. Ibnii'l
Bevvab yaziy1 estetik agidan daha ileriye tagimistir. Son
Abbasi halifesi Mustasim’in saray hattat1 Yakut-1 Mustasi-
mu1 harflere ayri1 bir giizellik getirmistir. iranl ve Tiirk hat-

5 Gubari, Arap alfabesiyle yazilan ve ancak biiyiitegle okunabilen ¢ok
kiiciik yazilara verilen ad.
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tatlarin elinde yaz1 gelismeye devam etmis, zaman zaman

[ranli hattatlar farkli denemeler yapsalar da gogunlukla Ya-
kut'un izinde yiiriimiiglerdir. Seyh Hamdullah, 15. ylizyilda
Osmanli Tiirk hattatlarinin babasi olarak kabul edilmis ve
aklam-1 sitteyi o zamana kadar ulagilamayan bir noktaya
getirmistir. 17. ylizyillda yasamis olan Hafiz Osman, $eyh
Hamdullah'in noksanlarini gidererek yaziy1 zirveye tagimis-

tir.

“Tiirk sanatgilar1 yazida ¢izgiyi son smira vardiklar za-
man tekrarlarin vermis oldugu bunalim ve bezginlikten
kurtulma ¢abasi ile kendilerini resimlerin tilsimli cazibesi-
ne kaptirdilar. Yazi bu yiizden dolambagl bir resim oldu”
(Aksel,2015,5.182). Boylece, resim-yaz1 kardesliginden bir
sanat dogmus, bu yoldan canli varliklarin suretlerine gidile-
rek tekkelere evlere kahvelere girmis, ayrica bunlarin cami
mescit gibi kutsal yerlere girmesinde bir sakinca goriilme-
mistir. Bu baglamda Tiirk Hat Sanat1 bi¢cim bakimindan bir
degisime ugrayarak dini bir yone yiiriirken, bigimlerde ¢o-
gunlukla tekrarlanan birlesik diisiinceleri yansitan formla-
ra dontismiistiir. Yazilarla sekillenen bu giidiimlii resimler,
sadece giinahtan siyrilmak kaygisiyla degil camilere, ibadet
hanelere, tekkelere yakisan gizemli resimler olarak ortaya
¢tkmustir(Dagli, 2007, 5.179-180).

Dinler tarihi boyunca, tanrisal varliklar1 sembolize eden
put, heykel, dikili tas gibi nesneler tapinmaya deger obje-
ler olarak goriilmiistiir. Islamda putperestlik sirk tasiyan
bir eylem olarak kabul edilir, puta tapan kisi miisrik olur
ve Islam dininden ¢ikar. Bundan dolayidir ki, her ne kadar
Kur'an-1 Kerim'de ve hadislerde bilinen bir yasaklama ol-
mamasina ragmen, Islam din adamlar1 tarafindan halkin
din bilgisinin yetersiz olmasindan dolay: puta taparlik ye-
niden baglar diisiincesi ile resim ve heykele her zaman me-

Gorsel 1
Hz.Peygamber’inHerakle-
ios'a gonderdigi mektup.
https://islamansiklopedisi.
org.tr/herakleios



Gorsel 2
Klasiklesmis bir
hilyenin boliimle-
rini gosteren sema:
1. Bag makam, 2.
Gobek, 3. Hilal, 4.
Hz. Ebii Bekir, 5.
Hz. Omer, 6. Hz.
Osman, 7. Hz. Ali,
8. Ayet, 9. Etek,
10-11. Koltuk, 12.
I¢ pervaz, 13. Dig
pervaz. https://isla-
mansiklopedisi.org.
tr/hilye

safeli durulmustur. Bu distinceden dolayi, resim ve heykel
sanati sarayda serbest iken halk i¢in bu kural gecerli olma-
mustir. “Burada tefsire elverisli bir sanat ortaya cikiyor ki, o
da hem yaz1 hem resim suretlerdir. Gergeklerle ilgisi olma-
yan bu sanatin amacinda benzetme duygusundan ¢ok zihni
ve sematik iligkiler vardir”(Aksel, 2010, s.6).

“Yazi miicerret, kendi kendini anlatir bir sanat
olunca giinah olmayan bir yoldan hilyele vasitasiyla, yani
dogrudan dogruya yaz: ile suretler ifadelendirilmistir” (Ak-
sel, 2010, s.6). Hilyeler, metin yazis1 gibi goriinmesine rag-
men resim eserleri olarak kabul edilir ve islamda oldugu
varsayilan “resim yasagi’yla uzlasma saglar. Miisliimanlar,
Resullah’in resmini ¢izmeyi saygisizlik olarak gordiikleri
gibi, cesaret de edememiglerdir. Hz.Muhammed’i Hz.Isa
gibi hayalini resmektense dogru bilgilerle peygamberin hil-
yesi ile anlatmay1 uygun bulmuglardir. Tiirklerde var olan
peygamber sevgisi ve Hz. Aliden rivayet edilen, “Hilyemi
goren beni gormils gibidir. Beni goren insan bana muhab-
betle baglanirsa Allah ona cehennemi haram kilar; o kisi
kabir azabindan emin olur, mahser giinii ¢iplak olarak has-
redilmez” (Uzun, 1998, s. 44) hadisi de bu sevgiye etkili
olmustur. Hilyelerde Peygamber’in Hz.Aliden rivayet edil-
digi sekliyle fiziksel ve kisisel ozellikleri, nispeten sabit bir
kompozisyon i¢inde, kelimelerden olugan bir portre tegkil
eder.Hilyeler yalnizca metinden olugmalarina ve hig resim
icermemelerine ragmen portre olarak gorilmiis(bkz.Gor-
sel 2),pek ¢ok evin,caminin, tekkenin,tiirbenin duvarlarini
stislemistir(Schick, 2020, 5.63).

Harflerin kendi bagina ol-

T dugu kadar, basta, ortada
ve sonda bulunmalar1 hem
de yan yana geldiklerinde
uyumlu bir gecis saglamasi,
onun piktogram ozelligin-
den  kaynaklanmaktadir.
Inquiry dergisi editorii Dr.

PervizManzur, {slam sanat-

' larryla Bat1 sanatlari arasin-

daki fark: s6yle belirtir:

“Bat1 sanatinin en biiyiik ozelligi, insanin Allaha
kars1 miicadelesidir. Batrda insan yaptiklariyla Al-
lah’in altinda olmak istemez, ona kars: adeta savasir.
Sanat da onun yarattigidir. Batili ressamlar biyiik
boyutlarda insan viicutlarini, kaslari, dokulariyla
birlikte ¢izmislerdir. islamda ise sanat ibadet gibidir.
Insana, tabiata bakigta Allah ile herhangi bir catigma
yoktur. Miislimanin yaratic1 olmak gibi herhangi
bir iddias1 yoktur. Bunun igin insan viicuduna, Islam
eserlerinde ok az yer verilir. Insan ruhu geometrik
diizenlemelerle ve 6zellikle hat sanatiyla aksettirilir”
(Manzur, 1986, aktaran Cetin, 2015)

Birgok Tiirk ressamin hocasi olan André Lhote (1885-1962)
tnlii hattatlarin eserlerini gordiigii zaman; “Okuyamiyo-
rum bu yazilari. Okuyamadigim daha iyi. Salt ¢izgi senfo-
nilerini bdylelikle tadabiliyorum. Resim sanatinin temeli
nedir? Desen, ¢izgi de, Ingres’in deyimi ile miizikal olmali.
Iste biitiin bunlar, bu yazilarda var” diyerek hayranligini
dile getirmistir (Dagli, 2018,5.258).

Mevlevi ve Bektagi mezhepleri, Anadoludaki diger tari-
katlara gore hat ve resim iligkisinin biitiinlesmesine daha
hosgorii ile bakmuglardir. 15. yiizyilda irandan Anadolu’ya
gelerek tarikatlar arasina sizan harfcilik felsefesi fikrine
dayanan Hurufilik inancinin etkisiyle Tiirk hat sanatgilari,
ozellikle tarikatlarda degisik yeni formlar gelistirerek yeni
gigirlar agmig, yaziyla resim yapma egilimine basvurmus-
tur. Ozelikle Mevlevi ve Bektasi tarikatlarinda Sikke-ney
tfleyen Mevlevi, cami, Amentii gemisi, Eshab-1 Kehf, sal-
tanat kayigi, kus, horoz, leylek, papagan, agag, cicek, arma,
stikiifedan, ibrik, vav, Hazret-i Ali ve devesi, insan ytizii ve
formu vb. sekillerde eserler verilmistir. XVI. yiizyilda ya-
pilmaya baslandig1 varsayilan yazi-resim sanati alanindaki
eserler, 1925 yilinda tekke ve zaviyelerin kapatilmasiyla tah-
rip olmus ya da 6zel koleksiyonlara intikal etmistir. Giinii-
miizde miizelerde birkag 6rnegine rastlamak miimkiindiir.
“Yazi-resimler ti¢ genel kategoriye ayrilabilir: Tamamen
figtiratif olanlar, tamamen kaligrafik olanlar ve hem kalig-
rafik hem de figiiratif 6geler iceren eserlerdir. Kagit, ahsap,
cam alt1 boyama, kabartma ve nadiren de nakis seklinde ya-
pilmuislardir”(Isik, 2018, 5.36).

Usta hattalar tarafindan yazi resme fazla ragbet gosterilme-
mis, Arap harfleri tekke mensuplar1 tarafindan nizam ve
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ol¢tiden ¢ikarilarak figiir kaliplarina sokulmus, daha ¢ok
tarikat diistincesi ve ruhu tastyan eserler ortaya ¢ikmigtir.
“Bu resimlerde figilir yazinin anlatim imkanlari ile ortaya
¢ikar. Dolayisiyla figiir yazinin arkasina gizlenmiscesine bir
etki yaratir. Bu da eserlere esrarengiz bir anlam kazandirir.
Boylece ortaya ¢ikmus eserlerin bityiilii bir 6zellik tagidigina
inanilir’(Dagly, 2013, 5.237).

Yazi-resimlerde simetrik diizenlemeler sik kullanildig i¢in
miisenna yazi olarak da degerlendirilmislerdir. Miisenna
yazilarda, elif (1), vav (s ) ve ayin ( & ) gibi harfler kullana-
rak insan veya herhangi bir canlinin yiiziine (gozler, yanak-
lar, kulakla, merkezde burun agiz) benzer sekiller ortaya
¢ikmaktadir. Ozellikle, bu tiir eserler, XIV. yiizyilda yagamis
Fazlullah Esterabadi tarafindan kurulan, harfcilik felsefesi-
ne dayanan ve her seyi harflerle agiklamaya ¢aligan Huru-
filer tarafindan ¢ok tercih edilmistir. Hz. Peygamber’in ve
Hz. Ali'nin isimleri insan ¢ehresi seklinde yazilmaistir.

Ya Hazreti Mevlana yazisi sikke veya kiilah, Fetih ayeti ib-
rik, Kelime-i Tevhid cami formunda ¢ogunlukla ma’kili yazi
cesidiyle yazilmistir. Insan gehresi veya aslan formundan
olusan levhalarda “Ya Hakk Ya Ali” ifadesi resim formun-
daki miisenna kompozisyonlarda rastlanmaktadir. Islam
sanatcisi nesneleri oldugu gibi taklit etmeyerek, vahdet-i
viicuda ulasmay1 arzu etmistir. Bundan dolays, 151k, golge
ve perspektif kullanmaktan her daim kag¢inmistir. Sanatci
bu eserler ile Allah’a ulagmaya gayret etmektedir.

Yazi-Resim Eserlerinden Orneklerin incelenmesi

Gorsel 3

Yazilarla yapilmig
cami silueti (Malik
Aksel Koleksiyonu)
(Aksel, 2015, s. 15).
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Gorsel 3’teki metin, Kelime-i Tevhiddir. Camide kargilik-
li olarak “Magaallah” “Vematevfiki illa billah”(Hud 11/88)
ayeti yazmaktadir. “Basarmam Allahin yardimina bagli-
dir” anlamina gelmektedir.°Altindaki satirda hadislerde “La
Havle Vela Kuvvete 1114 Billah”, (Buhari, Ezan, 7; Miislim,
Salat, 12),Kur’an-1 Kerimde ise: “La Kuvvete l1a Billah” (el-
Kehf,18/39) seklinde gegen “Her tiirlii degisim ve giiciin
kaynag1 sadece Allah'tir” anlamina gelen sozler yer almakta-
dir(Kogkuzu, 1997, s. 536). En altta ise “Kelime-i Tevhid” bu-
lunur. Eserde yaz: ile olugturulan diizen dikkati gekmektedir.
“Kelime-i Tevhid” dahil biitiin hatlar diiz ve koselidir; sadece
kubbe yuvarlak formdadir. Eserin 6viilmesinin giinah oldu-
gunu diisiincesi ile yapan kisinin ismi bulunmamaktadir.

Gorsel 4'teki yazi-re-
sim Bektasi tacidir.
Ankara  Etnografya
Miizesinin en kuy-
metli siiliis yazi iyi
yapilmus istifidir. Yazi
yukariya
dogru soyle okunur:
“Ya Hazret-i Pir Hiin-
kar Haci Bektas-i Veli,
kuddisesurrehu’l-ali”
(Aksel, 2015, s. 45).

asagidan

Gorsel 5teki  eser
Ismail Zithdii Efen-
di'nin leylak bigimin-
deki besmele yazisi-
dir, yasadigr dénem
icin ileri bir deneme-
dir. “Ancak bu eseri
zerendud tarzinda is-
leyen miizehhip 1213
(1798) yerine dalgin-
likla 1013 (1604) ta-
rihini esere koymus-
tur” (Derman, 2001,
s. 126)

6 Diyanet Isleri Bagkanlig1 tarafindan yapilan meal agiklamas igin
bkz.:https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/H%C3%BBd-suresi/1561/88-a-
yet-tefsiri

Gorsel 4

Yazi ile Hac1 Bektag Veli
tact.Bektasi taci seklinde
istiflenmis olan Ya Hazreti
Pir Haci Bektasi Veli yazili
hat levhanin fotografi.Salt
Aragtirma Ali Saim Ulgen
arsivi. https://archives.
saltresearch.org/hand-
le/123456789/70473

Gorsel 5

Ismail Zithdiiniin leylek
seklindeki besmelesi.
https://islamansiklopedisi.

org.tr/ismail-zuhdu-yeni
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Gorsel 6

Celi Siiliis Miisen-
na Ya Ali. TSMK
GY884 (Sayin,
2020, s. 295).

Gorsel 6,Hattat Zuhuri Muhammed tarafindan 1232
(1817)de yilinda yazilmistir. Metinde miisenna teknigi kul-
lanilarak ytiz ve Ziilfikar seklinde Ali yazilmistir.

Sonug

Hat sanati, Islamiyeti'i kabul eden biitiin topluluklar icin her
daim 6nemli olmustur. Bu ¢aligmada, yazi-resim sanatinin
dogusu, gelisimi ve halk sanati icindeki yeri ve 6nemi ele
alinmugtir. Ayrica, dort eser incelenmis, incelenen eserlerde
sanat¢inin distincesini formu ve yaziyr kullanarak ayni za-
manda eserin icine gizledigi sembollerle estetik bir sekilde
yazi-resim sanatina aktaris: gosterilmek istenmistir.

Hiisn-i Hat sanati, Islam’1 kabul eden topluluklarin Arap al-
fabesini benimseyip gelistirmeleri ile dogmustur. Ozellikle,
Abbasi, Emevi, [ran ve Tiirk hattatlarin sanata olan katkilart
yadsinamaz. Ama Tiirk hattatlar1 diger Islam topluluklarin-
daki sanat¢ilardan ayiran en biiyiik 6zellik hat sanatini zirve-
ye tasimalari, resim ve yaziya birlestirerek hat sanatina farkl
bir bakis agis1 getirmis olmalaridir.

Tiirk-Islam sanatlar1 icinde hat sanatinin her zaman 6zel bir
yeri olmustur. Bunun nedeni, Hz.Muhammed’in en biiyiik
mucizesi olan Kuran-1 Kerinrin birgok ayetinde, kalem’in,
okumanin ve yazmanmn 6neminin dehalarca vurgulanmis
olmasi. Tabii ki, sanat¢ilarin Allah, peygamber ve din sevgi-
lerini gostermek i¢in Allah kelami olan Kuran-1 Kerim'i en
glizel yazi ile yazma istegidir.

Islam topluluklarinin Arap alfabesini benimsemeleri ile
birlikte Islam alfabesi olarak anilmaya baglanmustir. Yazinin

ilk bi¢imi olan dort kdseli Kufi yazinin yerini 9.ytizyildan
sonra yuvarlak cizgilerin hakim oldugu “aklam-1 sitte” al-
mis, bu yazi bi¢imi sanatgilara bityitk imkanlar vererek hat
sanatinin gelismesinde 6nemli olmustur. Seyh Hamdul-
lah,15.ytizyillda aklam-1 sitteyi ¢ok ileriye tagimis ve 17. de
Hafiz Osman ile hat sanati zirve noktasina ulagmistir. Hat
sanatinda doyuma ulasan Tiirk sanatgilar, resim ile yaziy
birlestirip ¢ogu zaman igine sembollerde ekleyerek gizemli,
gizemli oldugu kadar da muhtesem bir sanatin ortaya ¢ik-
masina neden olmuglardir.

Islamiyet'te var oldugu sdylenen resim yasagindan dola-
y1 yaz1 -resim sanatinin ortaya ¢iktig1 séylense de bu go-
ris dogru degildir. Yazi e resim kardesliginden dogan ya-
zi-resimler, glinahtan kurtulmak kaygisiyla degil camilere,
ibadet hanelere, tekkelere yakisan gizemli resimler olarak
duvarlar siislemiglerdir. Ozellikle Bektasi ve Mevlevi tek-
kelerinin duvarlarinda yerlerini almislardir. Cilinkii renksiz-
dirler; zaman ve mekan anlagilmaz,“mutlak vakt” anlayist
yoktur. Dervis i¢in 6nemli olan mutlak cemali tasvir etmek
degil, ona ulagsmaktir yani insan-1 kdmil olmaktir. Yazi-re-
simlerin altinda ince bir diigiince yer almaktadir.

Hilyeler goriiniis itibariyla metin yazisi gibi gériinmesine
ragmen, en gizemli yaz1 -resimlerdir. Misliimanlar, Resul-
lah’1n resmini ¢izmeyi saygisizlik olarak kabul etmislerdir.
Ama hilyeler hi¢ resim icermemesine ragmen Hz. Muham-
med’in portresi olarak kabul edilmis ve muhtesem yazi -re-
simler arasinda yerlerini almiglardir.

Yazi-resimlerde simetrik diizenlemelerin sik kullanilmasi
nedeniyle miisenna yazi olarak da kabul edilmistir. Miisen-
na teknigi kullanilarak insan veya canli yiiziine benzer se-
killer ortaya cikarilmustir. Ozellikle 16.yiizy1lda, harfcilik
felsefesine dayanan Hurufiler tarafindan ¢ok kullanilmistr.

Sonug olarak, hat sanatinda zirveye ulasan Tiirk sanat¢ilar
Allah, peygamber ve din sevgilerini gdstermek i¢in sadece
giizel yaz1 yazarak kalmamuglar hicbir Islam iilkesinde ve
Batrda drnegine rastlanmayan yazi-resimler yapmiglardir.
Yazi-resimlerin altinda ince bir diigiince yer almaktadir.
Tiirk halk kiiltéirtimiizde farkli yeri olan bu eserler harf dev-
rimi ve tekkelerin kapatilmas ile biiyiik zarar gérmiis, bir-
gogu yok edilmis veya Avrupaya gonderilmistir. Elimizde
kalan eserlerde Ankara Etnografya Miizesine tagimnmuistir.
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Tiirk hat sanatina ait olan bu degere hak ettigi 6nem veril-
meli, konu ve bi¢gim bakimindan yeni eserler tiretilmesine
olanak veren bu deger nesilde nesile aktariimalidur.
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Cini sanati, sirsiz seramiklerden baslayip, farkli tekniklerle
devam etmis, desen ve motiflerle bezenerek kendi alanin-
da oldukg¢a 6nemli gelismeler kaydetmis tarihi bir sanattir.
[lk gikisindan itibaren binalarim yiizeylerini ve i¢ mekanlart
stisleyerek, kullanildigi ortamlara ferahlik ve zenginlik
kazandirmis olan ¢ini, evani (kap-kacak) olarak da uygu-
lanmistir. Sultanlarin, devlet erkaninin ragbet ettigi, ziya-
retcilerine hediye etmek {izere 6zel iiretimler yaptirmisg ol-
duklart goriilmektedir. Her sanatin kendine has incelikleri
oldugu gibi, bu sanatinda ince noktalar1 bulunmaktadir.
UNESCO tarafindan yasayan insan hazinesi secilen ¢ini
sanat¢is1 Mehmet Glirsoy; “Hangi sanat¢i yaptigi eseri
ateslere atar ve sabirla pigmesini bekler” derken, bu sa-
natin zor, sabir gerektiren ve siirprizlerle dolu oldugundan
bahsetmistir. Giinlimiizde gelenekselden beslenen sanatgi;
yasadig1 ylizy1l, yeni arayislar, sanata kendi bakig agisinin
da katilmasiyla yeni tasarimlar ve uygulamalar olusturmus,
kullanilan renklerin ve tekniklerin digina ¢ikmaya bagla-
mistir. Bu ¢alismada, sanat¢inin siyah ve beyaz ile sade ve
derin anlatimi, ayn1 zamanda yeni motiflerle de ¢ini sanati-
na katki yaptig1 6zgiin eserleri incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Cini Sanati, Siyah ve Beyaz, Renk, Ta-
sarim, Monokrom

ABSTRACT
NEW DESIGNS IN BLACK COLOR IN TILE ART

Tile art is a historical art that started with unglazed ceram-
ics and continued with different techniques, and then sig-
nificant progress was achieved by the artists that used new
patterns and motifs. Tile art, which was used to decorate
the surfaces of the buildings and the interior spaces also ap-
plied as evani (pots and pans) since the occurrence, have
been giving relief and richness to the environments where
it is used.It is seen that the Sultans and state officials de-
manded special productions and give them as gifts to their
visitors. As every art has its own subtleties, this art has also
subtleties. Mehmet Glirsoy, the tile art artist who is selected
by UNESCO as a living human treasurewhile saying “which
artist throws his work into the fire and waits for it to be
cooked patiently”, was actually mentioning that this art is
difficult, requires patience, and has full of surprises. Today,
the artist benefited from tradition; as a result of the mod-
ern century and new searches, with his own perspective he
makes new designs and practices and starts to go beyond
the traditional colours and techniques. In this study, the
artist’s simple and deep expression in black and white, as
well as the original works that he contributed to tile art with
new motifs, will be examined.

Keywords: Tile Art, Black and White, Colour, Design.

1 *Ogr. Gor. Istanbul Universitesi-Cerrahpasa, 05343047539, kifayet.ozkul@istanbul.edu.tr,
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Giris

nadoluda ¢ini sanati mimari yapilasmaya bagl

olarak gelismistir. Anadolu Sel¢uklu Déneminde

en basarili 6rneklerini vermis olan ¢ini sanat1 Os-
manli Dénemi'nde daha da zenginlesmistir (Oney, 1976, s.
7). Zaman icerisinde farkli sehirlerde farkli donemlere imza
atan ¢ini sanatinin, 20. yiizyilda geleneksel ¢atisindan ayril-
madan, yeni bir bakis acisiyla siirekliligi devam etmektedir.
Giiniimiize kadar gelmis olan hem duvar hem de kap ka-
caklardaki bezemeler sanatgilara ilham kaynagi olmustur.
Bu ¢aligmada, Tiirk ¢ini sanatina deginilerek, yeni bir anla-
yisla, farkli tasarimlarla, sembollerle ve daha az renk kulla-
narak yapilan 6zgiin ¢ini 6rnekleri incelenecektir.

Turk Cini Sanati

8 ve 9. yiizyll Uygurlara kadar uzanan Tiirk ¢ini sanati, Bii-
yik Selcuklu Devleti ile gelismis, Anadolu Selguklu Devle-
ti ile devam etmistir (Aslanapa, 1993, s. 317). Dini ve sivil
mimari yapilarda kullanilan ¢ini sanati, Anadolu Selguklu
Déneminde bagkent Konya olmak iizere; Sivas, Tokat, Kay-
seri, Malatya, Amasya, Erzurum, Afyonkarahisar, Ankara,
Alanya gibi sehirlerde bagariyla uygulanmistir (Oney, 1976,
s. 7). Cini sanat1, Anadolu Selcuklularinin ardindan Beylik-
ler Dénemi, sonrasinda Osmanli Dénemi ile tarihe damga-

sin1 vurmustur.

Zaman igerisinde gelisen ¢ini sanatinda; sirli tugla, ¢ini
mozaik, sahte ¢ini mozaik (sir kazima), tek renk sirli ¢ini,
renkli sir, sir alti, minai, liister, kirmizi renkli sir alt1 ve ka-
bartma teknikleri kullanilmigtir. Bu teknikler i¢inde yaygin
olarak siralt1 teknigi kullanilmistir. Bu ¢ercevede oldukga
zengin desen anlayis1 olan ¢ini sanatinda kobalt mavisi,
turkuaz, kirmizi, yesil tonlari, patlican moru gibi renk ska-
lasinin yaninda, kontiir olarak kullanilmis olan siyah renk
ara ara zemin boyamasinda goriilmiis olsa da siireklilik gos-
termemistir. Iznik ¢inilerinde kullanilan renkler her zaman
daha revacta olmus, eserler o renkler tizerinden iiretilmeye
devam etmistir.

Calismanin igeriginde yer alan yeni tasarimlarda siyah,
¢ini uygulamasinda boya olarak kullanilirken, beyaz igin
ise malzemenin zemini tercih edilmistir. Baz1 tasarimlarda

ise vurgulanmak istenen alanda kirmizi, mavi ve turkuaz

renkler kullanilmistir. Tasarimlarin bir kisminda siyah renk
zemin olarak da kullanilmistir. Geleneksel bilgiden ve gor-
sellerden beslenen sanatgilar, yeni tasarimlar ve renklerle
tiretmeye devam etmislerdir. Bu yaz1 egliginde sunulan ¢a-
ligmalarda sanatg, tarihi ve kiiltiirel degerlerini, i¢ diinyasi-
n1 ve hayallerini yansitmaktadir.

Siyah ve Beyaz Renkte Yeni Tasarnmlar

Sanat¢1 yapmis oldugu tasarimlarinda sadelik agisindan
siyah rengi kullanmakta iken, siyahin kendi i¢ diinyasinda
var olan 6neminden dolay: da eserlerine bunu yansitmak-
tadir. Caligmalarinda siyah rengin kullanilmasinin asil
amac1 manevi duygularidir. Siyah rengin mana alemin-
deki 6nemine bakildiginda; Kuran-1 Kerim Isra suresi 12.
Ayette: “Biz geceyi ve giindiizii birer nisan olarak yarattik.
Nitekim rabbinizin nimetlerini arayasimiz, ayrica yillarin
sayisini ve hesabini bilesiniz diye gecenin nisanini siler, ay-
dinlatici olarak giindiiziin nisanin getiririz. Iste biz her seyi
agik agik anlattik? (Isra 12)  diyerek gecenin ve giindii-
ziin, yani siyah ve beyazin anlamina vurgu yapmustir. Hz.
Muhammed (s.a.v.) efendimizin sariginin renginin siyah
olmasi, sancaginin renginin siyah olmasi, kabenin ortiisii-
niin siyah olmasi, evrenin karanliginin rengi de sebepler
dahilindedir. Kabedeki siyah renk ayni zamanda manevi-
yatin en derin noktalarina odaklanilmasini ve ibadet edil-

mesini saglamaktadir.

Ote yandan siyah, Nur’un dtesi ve fena hélinin yasantisiyla
esitlemenin deneyimi, zimriit dagi, Ebedi ve Ezeli Hayat'n
rengidir. Halvetilerde nefis mertebelerinde 4. Mertebe olan
“Nefs-i Mutmainne” esved (siyah), renge tekabiil etmekte-
dir (Adar, 2018). Tasavvufta Allah'in kulundan razi oldugu
Altinct mertebe Nefs-i Marziyedir ve rengi siyahtir (Vett,
2004, s. 141).

M. O. 7. ylizyilin sonlar1 ve 6. yiizyillda Yunan seramik sa-
natinda siyah figiir teknigi uygulanmustir. Siyahin giicii ve
kahramanlig temsil ettiinden dolayr kahramanlarin ha-
yatlarini seramik tizerine siyah renk ile islemiglerdir (Us-
luer, 2014).

Giicti, asaleti, zarafeti, korkuyu, gizemi, ciddiyeti, saygin-

ig1, otoriteyi, formaliteyi, kotulagi, saldirganhigs, isyani,
derinligi, bilinmeyeni ve sofistikeyi simgeleyen siyah, bat1
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tilkelerinde matemi, hiiznii; Afrika ve Misirda bereketin

rengi; Japonyada mutlulugu temsil etmektedir. Ayrica siyah
tiim renkleri ve 15131 emen en gii¢lii renktir. Ayni zamanda
karanlik ve geceyi akla getirdigi i¢in esrarengiz, giiclii, kla-
sik ve ik bir renktir. Aragtirmalara gore Einstein odaklan-
mak i¢in perdeleri siyah ve giin 15181 almayan odalar1 tercih
etmistir.

Bu ¢aligmada, sanat¢inin kullanmis oldugu semboller, sim-
geler ile biitiinlesen siyah ve beyaz renkli eserleri incele-
necektir. Bu eserler sir alti tekniginde uygulanmig ve 900
derece firinda firinlanmistir. Eserlerin bir kism1 youtube
kanalinda da yaymlanmistir (Ozkul, 2021).

Tasarim 1: Lale-i istanbul

Bu tasarimda form olarak kullanilmis olan lale, tekligi ve
birligi ifade eden ve ebced hesabinda Allah kelamina denk
gelen motiftir. Bu tasarimda, Allah yolunda birlik ve bera-
belik icerisinde, ecdadimiza, kiiltiirel ve manevi degerleri-
mize sahip ¢ikarak bir biitiin halinde olmamiz gerektigini,
o zaman daha basarili ve daha gii¢lii olunacagi anlatilmak-
tadir.

Uygulama olarak 25 cm x 25 cm ¢ini karolar, 2.25 cm x

100 cm biiytikliigiinde, AutoCAD programinda ¢izilmis ve
CNC ile kesilmis olan lale formu ve yaprag: kullanilmis-
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tir. Sir alt1 olarak calisilan panonun yapraginin yiizeyinde
battal ebrusu uygulanmistir. Lalenin alt sinirlarinda CNC
ile kesilmis, siyah renk ile boyanmis ve ikinci kat olarak
uygulanmis olan Istanbul silueti yer almaktadir. Lalenin
icerisinde birligi ve beraberligi temsil eden rumi motifle-
rinden kompozisyon tasarlanmis, arada kalan bos alanlara
cetvel kullanmadan firca yardimiyla diiz cizgiler cizilerek
zemin olusturulmustur. Rumi motiflerinin ortalarinda ka-
lan bu ¢izgisel zeminlerde Osmanli padisahlarinin isimle-
rinin yazili oldugu 3 cm ¢apinda kiiciik daireler ikinci kat
olarak uygulanmistir. Firmlanmig olan panonun pargalari
daha sonra ¢ini karolarin kalinligina uygun sekilde CNC
ile oyulmus lale formundaki ahsap zeminin i¢erisine monte

edilmistir (Gorsel 1).
Tasarim 2: Asr Suresi

Bu tasarimda kullanilan Kuran-1 Kerim 103. suresi olan
Asr suresinde yaradan; “Rahmdn ve Rahim olan Allah’in
adiyla. Andolsun zamana ki, insan gercekten ziyan icinde-
dir. Ancak, iman edip de salih ameller isleyenler, birbirleri-
ne hakki tavsiye edenler, birbirlerine sabri tavsiye edenler

baska (Onlar ziyanda degillerdir) ’(Asr)* demistir. Zaman,

2 Diyanet Isleri Bagkanlig
https://kuran.diyanet.gov.tr/mushaf/kuran-meal-2/asr-suresi-103/ayet-1/
diyanet-isleri-baskanligi-meali-1

Gorsel 1

Lale Motifi Icerisinde Is-
tanbul Silueti ve Osmanl
Padisah Isimleri. K. Ozkul


https://kuran.diyanet.gov.tr/mushaf/kuran-meal-2/asr-suresi-103/ayet-1/diyanet-isleri-baskanligi-meali-1
https://kuran.diyanet.gov.tr/mushaf/kuran-meal-2/asr-suresi-103/ayet-1/diyanet-isleri-baskanligi-meali-1
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Tasarim 4: Hayat Agac.

Bu tasarim, giicii, bagimsizligi, devleti temsil eden ¢iftbasl
kartal figiirii, koruyucu ya da bekei niteliginde aslan figiir-
leri ve lalelerin saplarindan olusmaktadir. Lale igerisinde
ozgurliigii ve refakatci olmay1 temsil eden tek ve ¢ift bash
kuslar kullanilmistir (Goksu, 2013). Kartal viicudu ile agaci,
kanatlari ile agacin dallarinin ¢ikis noktalarini olugturmus-
tur. Etrafindaki diiz gizgiler hayatta aldigimiz kati kararlari,
i¢ ice donen yuvarlaklar ise daha evvel aldigimiz kararlar
sonrasinda vazgegislerimizi, noktaciklar ise hayallerimizi
ifade etmektedir. Uygulama olarak 60 cm tabak tizerinde,
siyah renkle ve sadece temel sanat egitiminde kullanilan,
¢izgi, nokta dairelerle calisilmistir (Gorsel 4).

Tasarim 5: Gerilir Zorlu Bir Yay Oku Firlatmak
icin, Gece Gokte Dogar Ay, Yiikselip Batmak icin

Bu tasarim H. Nihal ATSIZin “Gerilir zorlu bir yay oku
firlatmak icin, gece gokte dogar ay, yiikselip batmak igin”
(Macit), soziinden yola ¢ikilarak uygulanmustir. Laleler, lale
kanatlarindan tasarlanmis yay, ok seklinde “Elif” ve etra-
finda birlik ve beraberligin simgesi rumi desenleri kulla-
nilmustir. Hat yazis1 Tokap1 Saray1 Miizesi yaz1 salonunda
bulunan, Sami Efendinin Celi Siiliis istifli levhasidir. Ku-
ran-1 Kerimde Yusuf Suresi 64. Ayetin bir kisminda; “Allah
en hayirlt koruyandir, O merhametlilerin merametlisidir’
yazmaktadir (Derman, 1982, s.37). Etrafindaki diiz gizgiler
hayatta aldigimiz kati kararlary, i¢ ice dénen yuvarlaklar ise
daha evvel aldigimiz kararlar sonrasinda vazgegislerimizi,
noktaciklar ise hayallerimizi ifade etmektedir. Uygulama
olarak 40 cm yekpare karo kullanilmistir. Siyah renkle ve
sadece temel sanat egitiminde kullanilan, ¢izgi, nokta dai-
relerle calisiimistir(Gorsel 5).

Tasarnm 6: Hayat Agaci 2

Bu tasarimda bagimsizligi, giicii, kuvveti, hakimiyeti, dev-
leti temsil eden ¢ift bash kartal figiirii agacin gévdesi olarak
kullanilmistir ve rumi deseni ile bezenmistir. Kanatlardan
olusan dallarda birlik ve beraberlik semboli rumi ve kus
figiirleri kullanilmigtir. Agacin dibinde bereketi simgeleyen
yapraklar ve yapraklardan ¢ikan nar motifleri bulunmak-
tadir. Agacin ist yapraklarinda efsane hayvan olarak kul-
lanilan insan bagh kus kanatl siren figiirii bulunmaktadir,
vefat eden ruha cennet yolculugunda eslik etmek i¢in dalda
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Gorsel 3
tLaleler ve Kuslar. K.
Ozkul

Gorsel 4
Hayat Agact. K. Ozkul




Gorsel 5

Gerilir Zorlu Bir Yay,
Oku Firlatmak I¢in, Gece
Gokte Dogar Ay, Yiikselip
Batmak I¢in. K. Ozkul.

Gorsel 6
Gegmisten Giiniimiize
Hayat Agact. K. Ozkul.

beklemektedir. Agacin tepesinde bulunan ve gift bagl kar-
talin basi ile baglanan giines diski, giiliimseyen ve déneme
taniklik eden bir yiiz ile tamamlanmustir. Etrafindaki diiz
gizgiler hayatta aldigimiz kesin kararlari, i¢ ice dénen yu-
varlaklar ise daha evvel aldigimiz kararlar sonrasinda va-
gecislerimizi, noktaciklar ise hayallerimizi ifade etmektedir.
Uygulama olarak 25 cm x 25 cm ¢ini karolar, 55 cm x 75 cm
pano kullanilmstir. Siyah renkle, ¢izgi, nokta ve dairelerle
caligilmustir (Gorsel 6).

Tasarim 7: Istanbul Universitesi

Bu tasarimda Istanbul Universitesi simgelerle anlatilmustir.
Bahge igerisinde bulunan yiiz yirmi yedi familyadan yakla-
sik dortyiiz agaci ve Osmanli Dénemi'ni temsilen ¢inar aga-
c1 yapraklar: ¢izilmigtir. Fetih Suresi ve Abdiilhamit Han'in
tugrasi ile tag kapisi sembolize edilmistir. Rektorlitk binasi
olarak kullanilan yapinin {izerine Fatih Sultan Mehmet'in
tugrast ¢aligilmistir. Zamanin en bilyiik yangin kulesinin
st kism1 yapraklarin arasindan minyatiirize edilmistir,
bahge igerisinde bulunan ¢igeklere ve ytlizden fazla kusu
temsil etmesi agisindan lale icerisine bir kus ¢izilmistir. Uy-
gulama olarak 25 cm x 25 cm ¢ini karolar, 50 cm x 75 cm
biylikliigiinde pano seklinde hazirlanmistir. Siyah renkle
ve sadece temel sanat egitiminde kullanilan, ¢izgi, nokta
dairelerle calisilmistir (Gorsel 7).

Tasarim 8: Ask

Bu tasarimda ebced hesabinda Allah kelamina denk gelen
lale formunun icerisinde iki kus figiirii ile agk anlatilmak-
tadir. Siyah zeminli yapraklarin igerisinde birinde cenneti
temsil ettigi diisiiniilen ve ilerlenilen yolda sonuna kadar
gitmeyi, mitkemmellegmeyi temsil eden sekiz adet cicek,
digerinde erisilen noktada tamamlanmay1 gosteren ve so-
nun oldugu yerde baslangicin da olmasi gerektigini ifade
eden dokuz adet ¢icek yapilmigstir. Etrafindaki diz ¢izgiler
hayatta aldigimiz kati kararlar, i¢ ige dénen yuvarlaklar ise
daha evvel aldigimiz kararlar sonrasinda vazgegislerimizi,
noktaciklar ise hayallerimizi ifade etmektedir. Uygulama
olarak lale tasarimi 25 cm x 25 cm ¢ini karolardan, 25 cm x
50 cm pano seklinde hazirlanmistir. Siyah renkle ve sadece
temel sanat egitiminde kullanilan, ¢izgi, nokta dairelerle ¢a-
Lisilmustir (Gorsel 8).

LALE KULTUR, SANAT VE MEDENIYET DERGISI | TEMMUZ - ARALIK 2021

107



Gorsel 7
¢ Istanbul Universitesi
K. Ozkul
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Tasarim 9: Vahdaniyet

Bu tasarim Allah’in varligini, birligini anlatan tek dalda tek
lale uygulamasidir. Ebced hesabinda hilal, lale ve Allah ke-
lami altmigalt1 sayisina tekabiil etmektedir. Bu nedenle de
laleyi ve hilali, hikmet ve irfan ehli kisiler Cenab-1 HakKin
simgesi olarak saymaktadir. Etrafindaki diiz ¢izgiler hayatta
aldigimiz kati kararlari, i¢ ice donen yuvarlaklar ise daha
evvel aldigimiz kararlar sonrasinda vazgegislerimizi, nokta-
ciklar ise hayallerimizi ifade etmektedir. Uygulama olarak
25 cm x 25 cm ebatlarinda ¢ini karolar kullanilmigtir. 25 cm
x 75 cm boyutlarinda yapilmistir (Gorsel 9).

Tasarim 10: Kéklerimden Bugunume

Bu tasarimda Goktiirk Devleti déoneminde kaplumbaga
tizerine dikilmis olan Bilge Kagan abidesi ve lizerinde sa-
dece Goktiirk¢e “Tiirk” yazis1 kullanilarak o déneme atif
yapilmigtir. Kaplumbaga; devleti, uzun yasami, bilgeligi,
saglamligy, glicliiliigii temsil etmistir (Simsek, 2016, s.51).
Kaplumbaganin {izerinde agacin dallarini olusturacak se-
kilde bir yay ve dokuz ok, Oguzlarin dokuz (Tokuz) boy ol-
duklarina ithafen kullanilmistir. Dokuz ok, hayat agacinda
dokuz dal olmus ve her dalda rumi desenlerinin igerisinde
Turkligiin sembolii kurt kafalar1 ve 6zglirliigiin sembolii
kus figiirleri kullanilmistir.

Agacin ortasinda Selguklu Devletini simgeleyen, giig, kud-
ret, doguya ve batirya hakimiyetin simgesi ¢ift bagh Kartal,
kuyrugunda gii¢ ve saltanatin sembolii ¢intemani motifi ve
¢ift bagh kartalin tam altinda “Tegkilat1 Mahsusa” amblemi
bulunmaktadir. Agacin dallar1 arasindaki minik kuslar se-
hitlerimizi temsil etmektedirler.

Agac tizerinde bulunan baykuslar; bilgeligi, sanat1 ve tasav-
vufta Allal’a kulluk bilincini anlatmaktadir. Gokten yagan
bes damla igerisinde Allah ismi yazmakta, hem Islam’in
sartlarin1 hem bereketi sembolize etmektedir. Coklugun
sembolil ilk rakam olan ii¢ rakami ti¢ Bulut ile ifade edildi.

Tepede bulunan Osmanli Giinesi, Osmanli'dan sonra kuru-
lan Tiirkiye Cumhuriyeti'ni; agacin tam ortasinda dallarin
aldig sekil cekik gozla kiigitk dudakli, yuvarlak yizli iki
Tiirk'éi temsil etmektedir. Tek renk olarak siyah kullanma-
nin bircok sebebi vardir.

Peygamberimizin sarig1 ve sancagi ile Kdbe'nin ortiisinin
siyah olmasi, Isra suresi 12. ayete ("Zifiri karanligin bir ay-
dinlig1 vardir.") gondermedir. Nitekim biitiin Tiirk devletle-
ri bugiine ¢ok zorlu sartlarda, bir¢ok sehit vererek gelmistir.
Eser 20 x 20 cm ¢ini karolardan 60 cm x 100 cm boyutlarin-
da uygulanmustir (Gorsel 10).

Tasarim 11: Hayat “Be” ile Baslar

Bu tasarim besmeleden ve hayat ritminin gostergesi olan
kalp atiglarindan yola ¢ikarak diizenlenmistir. Besmelenin
on dokuz harfi 2 cm daireler igerisine tek tek yazilmustir.
Zemine kalp atiglarinin ritmik inis ve cikiglart ¢izilerek,
besmelenin her harfi bu inis ve ¢ikislara denk gelecek sekil-
de yerlestirilmistir, hayatin devamlilig1 i¢in kalp atiglarinin
devamliligy sarttir. Ritim bozulunca, atiglar bitince hayat
bitmis demektir ve kul geldigi noktaya yani tekrar Allaha
doénecektir. “Tiim doniisler ancak onadir” fikri anlatilmistir.
Yaprak {izerinde bulunan yedi adet ¢icek mana alemindeki
yedinin gizemine atif yapmak i¢in kullanilmistir. Eser, 40
cm x 40 cm ¢ini tag karolardan 40 cm x 80 cm sir alt1 olarak
uygulanmigtir (Gorsel 11).

Tasarnm 12: Dogus

Bu tasarim iki ayr1 diinya kavramu distintilerek uygulan-
migtir. Insanin anne rahmindeki hali “vav” harfi ile, dog-
duktan sonra hayata kars1 dik durusu “Elif” harfi ile sim-
gelenerek kullanilmigtir. “Vav” harfinin bas kimina anne,
baba ve cocuktan olusan gekirdek aile kavrami uygulanmis-
tir. “Elif” harfinin bas kismina da aile olma yoniinde iki kus
eklenmistir. Bir bireyin dogumu, ailesi, hayattaki durusu ve
aile olma yolundaki yiiriisiinii anlatan bu ¢aligmada, kuslar
ayn1 anda 6zgiirliigli de temsil etmektedir. Karolarin {izeri-
ne harfler yazilmadan evvel ebru sanat1 uygulanarak, “Alem
i¢re alem vardir” denilmek istenmigtir. Uygulama olarak 25
cm x 25 cm yuvarlak ¢ini karolardan olusan 25 cm x 50 cm
pano seklinde sir alt1 teknigiyleyapilmistir (Gorsel 12).

Tasarim 13: Varolus

Bu tasarimda Islamiyetin sembolii olan “Hilal” ve Tiirklii-
glin sembolii olan “Yildiz” i¢ i¢e kullanilmigtir. Yildiz bura-
da ayrica Islam’in 5 gartini temsil etmektedir ve ortasinda
Allah yazis1 bulunmaktadir. Rumi desenleri ile bezen-
mesindeki mesaj icerigi ise birlik ve beraberlik icerisinde
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5Vahdaniyet. K. Ozkul.
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Gorsel 10
Kéklerimden Bugiiniime. K. Ozkul

Gorsel 8
Ask. K. Ozkul.

Gorsel 11
Hayat “Be” ile Baslar. K. Ozkul
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Gorsel 12
Dogus. K. Ozkul.
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olmayi anlatmaktir. “Elif “ ve “ Vav” bu dogrultuda Miis-
liiman olarak dogan her bir bireyin anne rahmindeki hali,
dogumu, ailesi, hayattaki durusu ve aile olma yolundaki
yurtiylisinit anlatmaktadir. Kuslar burada 6zgurlugi ve
oliimden sonra cennete u¢ma arzusunu temsil etmektedir.
Zeminde kullanilan diiz gizgiler hayattaki kesin kararlari,
ice donen dairesel cizgiler vazgecilen kararlari, noktalar ise
hayalleri temsil etmektedir. Eser, 60 cm ¢ini tabak sir alt1
olarak uygulanmistir (Gorsel 13).

Tasarim 14: 114.

Bu tasarimda “Allah” kelamina denk gelen lale igerisinde,
sapinda ve dallarinda Kuran-1 Kerim'de yer alan 114 sure-
nin adi yazilmigtir. Yapraklarda yer alan bes gigek Islam’in
bes sartini, alt1 ¢icek imanin alt1 sartin1 temsil etmektedir.
Yapraklar icerisinde bulunan laleler ve kuslar aile kavrami-

Gorsel 13
Varolus. Fotograf: K. Ozkul

n1 ve Islamiyet’in aile atisina verdigi dnemi anlatmaktadur.
Zeminde kullanilan diiz ¢izgiler hayattaki kesin kararlari,
ice donen dairesel ¢izgiler vazgecilen kararlari, noktalar ise
hayalleri temsil etmektedir. Etrafinda bulunan diiz gizgiler
hayatta aldigimiz kati kararlary, i¢ ice donen yuvarlaklar ise
daha evvel aldigimiz kararlar sonrasinda vazgecislerimizi,
noktaciklar ise hayallerimizi ifade etmektedir. Eser, olarak
40 cm x 40 cm ¢ini karoya pano seklinde sir alt1 olarak uy-
gulanmistir (Gorsel 14).

Tasarim 15: Tkra

Bu tasarim Ali Imran Suresinin 190. Ayetinde gegen;
“Stiphesiz goklerin ve yerin yaratilisinda, gece ve giindiiziin
birbirini takip etmesinde akil sahipleri i¢in gergekten a¢ik
ibretler ve deliller vardir” sozlerinden yola cikilarak uygu-
lanmigtir. Buna istinaden yapilmis olan beyin tasariminin
icinde 114 sure ismi ve 19 adet besmele harfleri yazilmis-
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Gorsel 14
114. K. Ozkul.

Gorsel 15
Tkra. K. Ozkul
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tir. Etrafina atilmis noktalamalar evreni anlatmaktadir, ve
kiiciik beynin altina Allah1 ve 6zgiirliigi temsil eden kus
figtirlii lale motifi yapilmistir. Eser, 25 cm x 25 cm ¢ini ka-
rodan 50 cm x 50 cm pano seklinde uygulanmigtir (Gorsel
15).

Sonug¢

Cini sanat1 ge¢misten giiniimiize, kimi yerde mimari yap1-
lagmada duvar siislemesi, kimi yerde kap kacak olarak kar-
simiza ¢ikmigtir. Bircok teknikte ve tislupta tarihte iz birak-
mis olan bu sanat, gerek motif zenginligi, gerek renk skalasi
ile en giizeli gozler oniine getirmis ve giiniimiizde birgok
sanatciya ilham vermistir.

Koklerinden beslenen sanatgs; icinde bulundugu yiizyil,
modern yasamin etkisi, yeni arayislar, sanatseverlerin et-
kisi, kendi bakis a¢isinin derinligiyle birbirinden farkl ta-
sarimlar ve yeni uygulamalar da olusturmustur. Gelenek-
sel cergevede kullanilan renklerin ve tekniklerin digina da
¢ikan sanat¢1 kendinden sonra gelecek olanlar i¢in neler
birakabilir, nasil 6rnek olusturabilir derdi icerisinde bulun-
maktadir.

Burada sanatginin ¢ok renklilikten ziyade daha az renkle ya
da tek renkle uygulamis oldugu tasarimlarinda her eser tek
olarak ¢aligmistir. Sanat¢1 sanat yolculugu esnasinda, sem-
boller ve simgeler de kullanilarak her defasinda kendini ye-
nilemeye devam etmistir. Uygulama yapilmis biitiin eserler
Kifayet Ozkula aittir.
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oz

Yabana tesirlerle XIX. yiizyillda kimligini kaybeden Tiirk
tezhip sanati, 1915de agilan Medresetir’l-Hattatindeki egi-
timle de diizelme gosterememistir. Ancak klasik devir eser-
lerini goriip de inceleme imkéni bulanlar tarafindan dogru
yolda girisimler i¢in ¢caligilmistir.

Bu imkana erisenlerden biri olan Uskiidar’li Hattat Nec-
meddin Okyay (1883-1976), ortanca oglu Saminin (1911-
1933) gerekli donanimla yetigsmesini saglamis, o da kisa
sliren hayatinda bir¢ok sanat dallariryla mesgul olmustur.
Kendisi, babasinin arkadasi olan sanatkarlari tanimis olma-
sin1 iyi degerlendirmistir.

Once babasindan ebruculugu ve klasik miicellidligi 6gren-
mig; sonra da miizehhib Bahaddin Efendi’ye (1866-1939)
devam ederek tezhip ve rugani (lake) kap yapimindan
1931de icazet almistir. Sark Tezyini Sanatlar Mektebinde
minyatiir hocaligina baslayan Sami Necmeddin,1933 yilin-
da peritonitten vefat etmistir.

Sami, kisa siiren sanat hayatinda, 6grendiklerini klasik-
den ayrilmadan yaptig1 yeni motif ve renk denemeleriyle
uygulama gayreti icinde oldu. Yagasaydi, bunlarla, ugrasti-
¢1 sanat dallarina birbirinden mitkemmel eserler katacagi,
babasi Necmeddin Okyay’in muhéfaza ettigi 6rneklerden

ABSTRACT

A FORGOTTEN ARTIST OF THE REPUBLICAN PE-
RIOD: SAMi NECMEDDIN

Foreign influences had speeded up the process of Turkish il-
lumination art to loose its national identity particulary in the
XIX century. The school of calligraphy, opened in 1915 to stop
this trend and help the field to regain its momentum with lo-
cal flavor, was not successful. The effort to turn back the trend
had been continued by some masters of the era who had been
lucky to see and examine the works of the classical era.

Calligrapher Necmeddin Okyay (1883-1976) from Uskiidar
was one of the luckiest master who had great experience
and appreciation for the art works dating to the classical
era, managed to educate his middle son, Sami (1911-1933),
with the needed capacity to continue the tradition. He had
then interested in many different branches of traditional
Turkish decorative arts during his relatively short life. Sami
Necmeddin met the masters of the era who were friends
of his father and benefited from this highly sophisticated
environment for the nourishment of the field.

He first learned Ebru (marble paper making) and book-
binding arts from his father and later took lessons from
gilder Bahaddin Efendi (1866-1939) to learn illumination

1 Derman, E C. (2009). A Forgotten artist of the republican period: Sami Necmeddin. G. David ve I. Gerelyes (Ed.), Thirteenth International Congress
of Turkish Art: (XIII: 03-07 September 2007: Macar Milli Miizesi, Budapeste) Proceedings (s. 187-195). Budapest: Hungarian National Museum.
Kongre bildiriler kitabinda Ingilizce yayimlanan bu teblig metni, yeni bilgi ve resimlerle giincellenmistir.

2 Halig Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Ogr. Uyesi.
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anlagilmaktadir. Onun biitiin ¢aligmalarinda, tarih ve saat,
hatta nerede bulundugunu belirtmis oldugu goriilmektedir.

Hocas1 Bahaddin Efendi’yle beraber, Topkap: Saray1 Mii-
zesi Kiitiiphanesindeki degerli el yazmalarini incelemele-
ri sirasinda, hocasmin goriislerini kaydederek bugiinlere
aktarmasl, sanat tarihi acisindan ehemmiyet tagimaktadir.
Eskizlerinin kenarina koydugu notlar yardimiyla tesbit
edebildigimiz eserleri ve ¢esitli denemeleri, arastirmalari
burada yer almaktadir. Zira, tezhip sanat1 i¢in yasadig1 bu
kasa yillar cok 6nem tagimaktadir. Birgok yeniligin ve klasik
kurallara doniisiin baslangicini bu yillarda bulmaktayiz.

Anahtar Kelimeler: Sami Necmeddin, Tezhip Sanati, Cilt Sa-

nati

and leather arts and he was awarded with a certificate given
by Bahaddin Efendi to practice these arts in 1931. Later, he
started to teach at the school of eastern illumination arts
until he died in 1933 from peritonitten.

He was loyal to his learning of classical arts to create new
works with new motives and colors. If he could have lived
long enough he could have contributed to the advancement
of the field greatly as we get impressions from samples of his
works in his father collections. Sami, carefully, inscribed the
date, hour and the place where his work of arts have been
finished in all his works.

During the studies of valuable manuscripts in Topkap: Pal-
ace by his master Bahaddin Efendi, he kept priceless notes
that we still use today.

From his preliminary sketches of his eventual art works on
papers, it could be managed to locate some of his woks and
some of his early tries that will be introduced for the first
time in this article. His short life is monumental for the
community of illumination art and this is the main reason
why I speak about Sami Necmeddin in this article.

Keywords: Sami Necmeddin, [llumination, Bookbinding

Gorsel 1
Sami Necmeddin
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. Gorsel 2
Miigebbek semse
tarzinda kitap kab
igleri.

abanci tesirlerle XIX. yiizyilda kimligini kaybeden
Tiirk tezhib sanati, 1915de agilan Medresetii’l-Hat-
tatindeki egitimle de diizelme gosterememistir.

Ancak klasik devir eserlerini goriip de inceleme imkani
bulanlar tarafindan dogru yolda girisimler i¢in ¢alisilmistir.

Bu imkana erisenlerden biri olan Uskiidar’lhi Hattat Nec-
meddin Okyay (1883-1976) ortanca oglu Saminin (1911-
1933) gerekli donanimla yetismesini saglamis, o da kisa
stiren hayatinda birgok sanat dallarryla mesgul olmustur

(Gorsel 1). Kendisi, babasinin arkadagsi olan sanatkarlari

tanimis olmasini iyi degerlendirmistir. Gérsel 3

Miisebbek semse
tarzinda kitap kab
igleri.

:ﬂ.

Sami Necmeddin, 23 Ocak 1911'de Uskiidarda dogdu ve ilk
ve orta tahsilini burada tamamladi. Daha sonra Sultanah-
met'teki Yiiksek Iktisat ve Ticaret Mektebinde okudu. Tiirk
kitap sanatlarinin bir¢ogunun fiilen uygulandigi Uskiidar

mw

Zon

Toygartepesindeki baba evinde, kii¢lik yastan itibaren hat
ve kitap sanatlariyla mesgul oldu (Derman, 2011).

Once babasindan olaganiistii kabiliyetiyle ebruculugu ve
klasik miicellidligi 6grendi; ~ Necmeddin Efendinin 1926

yilinda baglayan kadim miicellidlik ¢alismalarinda ona bas-
yardimei oldu ve kalibla gobmme olarak kitap kablar1 ha-
zirladi. Cildcilikte -zamanla terkedilmis olan- “miisebbek
semse” tarzini, “deri oygu” adini vererek yeniden ihya etti
ve say1l1 da olsa, miistesna eserler verdi (Gorsel 2, Gorsel 3,
Gorsel 4). Cok sanatkdrane hazirlanmis olan para ciizdani
da bunlardan biridir (Gorsel 5).

Daha sonra miizehhib ve miicellid Bahaddin Efendiye
(Tokatlioglu, 1866-1939) devam ederek tezhib sanatini ve
rugani (lake) kab yapimini 6grendi ve hocasindan 1931'de
icazet aldi. Uskiidar Mevlevihanesi eski seyhi Ahmed Rem-
zi Dede (Akyiirek, 1872-1944) tarafindan disirilen sekiz ‘v n.* 'l l r

..I ' f! fﬁﬁ

beyitlik “Sami Necmeddin’in tezhib sanati me’ztniyyet ta-
rihi” soyledir (Mazioglu, 1987, s. 263-264): b

Ibn-i Necmeddin Efendi Sami-i danis-karin
Niir-1 istiddd: ziynet-bahs-1 ayn-1 ndzirin

Gorsel 4
Deri oygusu -asli
ebadi 8 x 5 cm.dir.

Sanat-1 tezhibe ba’zilar diyorken kad-zeheb
Yapt: zerendiidlar Behzdddan da bihterin
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Gorsel 5
Para ciizdani.

.’_..h *
L-_'.-\."_.H' -"‘l

IR
= e I
LLE= g { )

Semseler, ser-levhalar giiyd birer Niir dyeti
Gormemis mislin kitab-1 dehrde cerh-i berin

Agmak iizre gosterir bir gonce tasvir eylese
Sekl-i ezhdra verir gityd ki biiy-1 anberin

Gormedik Erteng-i Manide bu naks u ziveri
Siiretd efsane soylerler am “fi’l-gabirin”

Cehd ile iistad-1 kamilden alinca sanati
Eylemis hayr dua vallahii hayrun-ndsirin

Ma'rifet-efzd Bahdeddin Efendi piir-hiiner
Litfuna hemvare sakirdan: olsun sdkirin

Ben de naks etdim giiher tdarihi Remzi, zer-nigdr
Aldi, yed tezhibden Sami, sezd-y1 dferin. 1349

Ayrica babasi Necmeddin Okyay da ogluna ebriden izin
vermesi sebebiyle su kit'ay s6ylemistir:

Hazret-i Ustad Bahaeddin Bihzdd-1 zaman
Sami’ye tezhibde yed verdi bi-avni Zii’l-Celdl

Necmi de ebride me’ziin eyledi ferzendini
Hak Tedla eylesiin ezher cihet sahib-kemal. 1349/1931

Geng Sami, ¢ok kisa siiren sanat hayatinda, duyup 6gren-

dy, bu farkli ¢calisma ve arayislar: ile mesgul oldugu sanat
dallarina birbirinden 4l4 eserler katacagi, babast Necmed-
din Okyaydan intikal eden ¢aligma Orneklerinden anlagil-
maktadir. Metrtkat: incelendigi zaman, Saminin biitiin
¢alismalarinda, o giiniin tarihini ve saatini, hattd nerede
bulundugunu belirtmis oldugu goriilmektedir. Ayrica, ho-
cast Bahaddin Efendi’yle beraber, Topkap1 Saray1 Miizesi
Kiitiiphanesindeki incelemelerinde, baktiklari eserlere dair
hocasinin goriis ve diisiincelerini kaydederek bugiinlere ak-
tarmasi, sanat tarihi agisindan biiyiik ehemmiyet tagir.

Topkap1 Saray1 Miizesi miidiirii olan Tahsin Oz’iin (1887-
1973), kitiiphanedeki bazi kitap kablarinin tamiri i¢in Ba-
haddin Efendi’yi gorevlendirdigi 1930°u yillarda, kendisi-
nin, kabiliyetli 6grencisi Sami Necmeddin'i de beraberinde
gotiirdiigi, eldeki belgelerden anlagilmaktadir. Hangi tarih-
ler arasinda yapildigini tam olarak belirleyemedigimiz bu
doneme ait ¢alismalari, aldig1 6rnekler ve gordiiklerini not
edisi, hentiz 19 yaginda olan bir geng¢ i¢in ¢ok 6nemlidir.
Mesela, tamire muhtag bir rugani $ehname kabi hakkinda
—eblads, deseni ve motifleri ile- hocasinin agzindan; eserin
sanat degeri kayda gecirilmistir.

Sami Necmeddin'in kaydetmis oldugu 27 Ocak 1930 tarih-
li bir belgede Bahaddin Efendinin daha evvel de $ehname
kabi tamir ettigini belirterek hocasinin bu eser hakkindaki
fikirlerini mitkemmelen aksettirmis, kendi el yazisiyla 32,5
x 16,5 cm ebadindaki desenin arkasina su notu yazmagtir:

Bahaddin Efendi, bu kabdan daha nefis kablarin oldugunu
soyliiyor. Daha evvel tamir ettigi Sehndme, minyatiir iti-
bariyle gayet yiiksekmis ve kabi da ldke imis. Bu kabin ici
gayet giizel oymadir, tdmire muhtag bir halde bulunmakta-
dir. Kabin bir niimunesini almakla iktifa ettik. Altinlar hig
bozulmamus. Hayvandtin altinlar: asinmis. Gayet giizel bir
kab. Icerideki oymalar gayet muntazam. Biiyiik bir ihtimalle
kalibla oyulmus olacaktir.

Tamir isleri devam ederken, Bahaddin Efendi hastalandig1
i¢in arkadasi Necmeddin Okyay, iicreti Bahaddin Efendi’ye
verilmek {izere, onun yerine tamir islerini yiirtitmis,
vefatindan sonra da, baglanan isleri tamamlamistir.

diklerini klasikden ayrilmadan yaptig1 yeni motif ve renk Sami Necmeddin’in kitap sanatlari tarihine kazandirdig

denemeleriyle uygulama gayreti i¢inde oldu. Eger yasasay-

bir diger mithim c¢aliyma da, babasinin tavsiyesi tizerine,
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Bahaddin Efendiden aldig1 dersler sirasinda, tezhib ve cild
sanatiyla ilgili olarak onun kullandig eski 1stilah ve tabirleri
tesbit etmesidir. Nesilden nesile devam edegelen ve yaziya
gecirilmemis olan pek ¢ok deyim, béylece dogru sekliyle
gliniimiize ulasabilmigtir.

Eskizlerinin kenarina koydugu notlar yardimiyla bulabildi-
¢imiz eserlerinden bazilar sunlardir:

Kuslu Pano (Goérsel 6). iki renk altinla tarama halkari iis-
labunda isledigi bu eseri i¢in Saminin ¢esitli eskizler ha-
zirladig1 bilinmektedir. Tiirkpetrol Vakfi koleksiyonunda
mubhafaza edilmekte olup imzalidir.

Es’ad Fuad Tugay (1884 -1973) i¢in Haci Kamil AkdiK'in
(1861-1941) yazdig1 Enam-1 Serif’in bezemesi -1931 (Tirk
Tarih Kurumu Kiitiphanesi, Y. 298 );

Neyzen Emin Yazicrnin (1883-1945) kita bezemesi-1933
(Gorsel 7) Kitanin gergevesi de deri tizerine kalip basma tek-
nigi ile hazirlanmis olup Tiirkpetrol Vakfi koleksiyonundadir.

Deri oyguyla iki takim kitap kabi ve bir para ctizdani (Tiirk-
petrol Vakfi, 57 ve 114, 115, 123);

Tantavizade Izzet Bey igin Enam-1 Serif bezemesi;

Kéamil Akdik tarafindan Misir’a gotiriilen bir yazinin be-
zemesi-1931;

Seyh Hamdullahin (1429-1520) kigitk boy mushafinin
hatime sayfasi tezhibi (O vakitler Necmeddin Okyay kolek-
siyonunda iken 1960'da Topkap: Saray1 Miizesi Kiitp. intikal
eden bu bezeme, mushafin daha evvelki tezhib ozellikleri
muhafaza edilerek, ayni yolda yapilmis olup boylece eser-
de bezeme biitlinligii korunmustur, Topkap: Saray1 Miizesi
Kitiiphanesi, YY. 913).

Elimize gegen diger drneklerden; deri oygu denemeleri,
farkli rugani ¢alismalar: ve igneli kaliblar halinde ¢esit-
li cicek demetleri; ayrica, 12 x 22 cm.lik kiigiik bir ebrit
teknesinde bircok ebrti denemeleri yaptig1 bilinmektedir
(Derman, 1977, s. 48) (Gorsel 8). Yine o yillarindaki notla-
rindan, giilciiliik mesleginde de babasina yardimei oldugu
anlagiliyor.
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Miizeler Miidiirti Halil Edhem Eldeny’in (1861-1938) 1srarli
takibi ile 1931 yilinda mezun oldugu $ark Tezyini Sanatlar

Mektebine 26 Mayis 1932'da minyatiir muallimi olarak t4-
yin edilen Sami Necmeddin, bundan bir yil sonra yanlis te-
davi neticesinde olusan peritonitten kurtulamayarak hentiz
22 yagindayken, 12 Haziran 1933 tarihinde vefat etmis ve
Karacaahmed mezarligina defnedilmistir.

Sanatkirimizin, eserlerini “Sami Necmeddin” ismiyle im-
zaladig1 ve bu hususta istif denemeleri yaptig1, kendisinden
kalan 6rneklerden anlagilmaktadir. Vefati, 1934'deki soyadi
kanunundan evvel oldugu i¢in, Sami Okyay olarak tanitil-
masi karisiklik dogurmaktadir. Eger bir yi1l daha yasasaydi,
o da Okyay soyadini kazanmis olacakt1.

Sami Necmeddin'in kisa siiren sanat hayati, tezhib sanati
icin ¢ok 6nem tagimaktadir. Zira bir¢ok yeniligin ve kla-
sik kurallara doniisiin baslangicini bu yillarda bulmakta-
y1z. Necmeddin Okyay, oglu Samide gergeklestiremedigi

Gorsel 6
Kuslu pano

Gorsel 7
Neyzen Emin Yazi-
crnin kit’a bezemesi



Gorsel 8

Cesitli ebru denemeleri.

o~

“tezhibde klasige doniis” uygulamasini, muallim olarak
bulundugu Giizel Sanatlar Akademisindeki iki yetenekli
talebe tizerinde teksif etmis; 1940’11 yillarda yetisen Rikkat
Kunt (1903-1986) ve Muhsin Demironat (1907-1983) bu
konuda merhum Sami’nin ruhunu $id etmislerdir. Yazimy,
Necmeddin Efendinin Barekallah levhasina Sami Necmed-

din’'in uyguladig1 rugani bezemeyle bitiriyorum (Goérsel 9).
Kaynakca

Derman, M. U. (1977). Tiirk Sanatinda Ebru. Istanbul: Akbank.

o b e ,._.._,._l.. s TAT
i 1 Py gk i e o ¥
s j m%-ﬂ’iﬁg’ iﬁ 5
= g g o T e ol W it

Mazioglu, H. (1987). Ahmet Remzi Akyiirek ve Siirleri. An-
kara.

“Hezarfen Hattat Necmeddin Okyay’in Sanatkar Ogullarr’,
Uluslararast 5. Uskiiddar Sempozyumu: (V: 01-05 Kasim
2007: Istanbul) Bildiriler II. Istanbul: Uskiidar Belediyesi,
2008. c.2, 5.149-160.

Derman, M. U. (2011). Toygar Tepesindeki Ev. Omriimiin
Bereketi: 1 (s. 380-397). Istanbul: Kubbealt1 Negriyat.
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Gorsel 9
Barekallah
levhasi.
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tasarim

RUSTEM PASA CAMII
VE CINI PANO TUMLEMES]

Hiilya DONMEZ?
oz

Istanbul’un tarihi yarimadasi Eminénii'nde bulunan Riis-
tem Paga Camii 1561 yilinda Mimar Sinan tarafindan ya-
pilmistir. Egsiz tasarimlariyla ¢ini zenginligi olan cami goz
doldurur. En bitytigii 17. ylizyilda olmak kaydiyla pek ¢ok
yangin geciren camide makalemize konu olan ¢ini pano dis
avludan cikilan ikinci katta bulunmaktadir. Yangin sonra-
s1 pek ¢ok farkli yere kiigiik ¢ini pargalarinin yapigtirilmig
oldugu muazzam giizellikteki rumi kompozisyonunun asl
1.15 x 3.15 metre 6l¢iilerindedir. Hiilya Dénmez tarafindan
fotograflanan parcalarin yan yana getirilerek birlestirilmesi
ile gercek hali yeniden ¢izilip renklendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Ristem Paga Camii. Cini. Eminoni.
Rumi. Pano. Mimar Sinan. Osmanli Mimarisi.

ABSTRACT

RUSTEM PASHA MOSQUE AND THE TILE PANEL
COMPOSITION

Riistem Paga Mosque which is located in Istanbul’s histor-
ical peninsula, Emindéni, is built by Mimar Sinan in 1561.
The mosque dazzles the visitors with its unique tile works.
This article is about the figure of tile panel which is locat-
ed in the second floor of the mosque, and was damaged by
fire many times while the biggest occurred in 17th century.
After the fire, many little tile pieces were attached to the
panel’s tiles, and the panel were originally 1.15 x 3.15 me-
ter in size. The original design is redepicted and coloured
by realignment of these little pieces and photographed by
Hiilya Donmez.

Keywords: Riistem Paga Mosque, Tile, Emindnii, Rumi,
Tile Panel, Mimar Sinan, Ottoman Architecture

1 * Miizehhibe Hiilya Donmez. Pendik Neyzen Tevfik Sanat Merkezi / $emse Atélye. hulyabdonmez@hotmail.com
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imar Sinan tarafindan 1561
yilinda Istanbulda yaptirilan
Riistem Pasa Camii ¢ini zen-

ginligi konusunda birgok eseri golgede
birakan bir camidir. Banisinin renkli kisi-
ligini ve sanat zevkini yansitmasi amaciyla
kusursuz bir ¢ini zenginligine sahip olan
camii i¢in Iznik ¢ini atdlyesi yogun talebe
yetisemeyince Mimar Sinan tarafindan
Kiitahyada bir ¢ini at6lyesi daha kurdurul-
mugtur. Bu nedenle ¢ini kaplamalarinda
farkls aslup, renk ve incelikte ¢iniler go-
riilebilmektedir (Yetkin, 1989). Hatta ayn1
raport kompozisyon icinde iki farkl kali-
tede ve renkte ciniler yan yana durmakta-
dir (bkz. Gorsel 1). iznik ¢inilerinin ince
islenisi ve sir kalitesi Kiitahya ¢inilerinde
bulunmamaktadir. Cinilerin en 6nemli
ozelligi her bir kompozisyonun yerine
gore oOlcilendirilip tasarlanmig olmasidir.
Bu o6zellik ilk 6rnek olmasi vasfi ile ¢ini
hat yazilarinda goriiliir. Ayn1 dénemde
yapilan Siileymaniye Camiinde de bu renk
¢ini yazilar sik¢a kullandmigtir. Lacivert
zemin Uzerine beyaz yazili bu panolarin
etrafini, kenar suyu tabir edilen bordiirler
stislemektedir. Bu bordiirler caminin her
yerinde farkli tarzlarda hazirlanmis olan
kompozisyonlar gevreler. Cini kompozis-
yonlardaki renk agirlig1 lacivert, mavi, be-
yaz ve kabarik mercan kirmizidir. Genel-
likle mercan kirmiz1 peng, hatai, goncagiil
ve yaprak detaylarinda kabartma olarak
goze carpar. Ciniler seffaf renksiz sir altina
boyama teknigi ile calisiimugtur.

Pek ¢ok ¢inide “Saz yolu” tabir edilen, hanger yaprakli, ince
tsluplu kompozisyonlar goriiliir. Clinkii 16. yiizyil Osman-
l1 saray1 nakkasgbagi Sah Kulunun muhtesem yetenegi ile
sanatimiza kazandirilmis olan saz tslubu birbirini kesen,
delerek ¢ikan, sivri digli, hanger bigimli ve kivrik yaprakli
kompozisyonlardan olusan bir tekniktir. Miizehhip Kara
Memi ise Sah Kulu'ndan sonra saray nakishanesinin bagina
getirilmistir ki lale, siimbiil, karanfil, giil ve nar gibi motif-
lerin natiiralist bir sekilde @isluplastirilmasiyla olusturdugu

Gérsel 1: Iki farkli ¢ini atdlyesinden
¢ikan giniler. Fotograf: H. Dénmez.
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kompozisyonlar da Kara Meminin imzasidir. Bu {isluba
“Turk Cigekleri” ad1 verilmektedir. Her iki tislubun har-
manlandig1 kompozisyonlar mihrapta yer alan ¢ini vazolar
icindeki stilize ¢igeklerde, minber kdskiiniin arka duvarinda
iist Giste duran iki bahar dalli panoda ve son cemaat yerinin
sol tarafinda bulunan egsiz serbest kompozisyonda agik¢a
goriilmektedir (Cobanoglu ve Orman, 2011). Bu kompo-
zisyon cenneti tasvir etmektedir. Oyle ki taslarin arasindan
fiskiran laleler, iki ters simetrik hancer yapragin icinden
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yukar1 dogru ¢ikan lale, giil, karanfil, siimbiil ve nar mo-
tifleri ince Cin bulutlar ile siislenmis ve mercan kirmizi
kordonla sarmalanmus tipki cenneti andiran bir kompozis-
yondur. Ayni tasarimin giris kapisinin hemen iki yaninda
oldugunu gosteren somut deliller vardir. Cami ¢ok fazla
yangin gegirmis ve en bilyiik yangin 17. ylizyilda olmus-
tur. Bu tarihteki yanginda son cemaat yerinin ¢ok hasar
gordugi, donemin mecmua yaymlarinda belirtilmektedir.
Ana giris kapisinin sag tarafi ¢ok harap oldugundan dolay:
yangindan kurtarilan ¢inilerin son derece diizensiz sekilde
yeniden yapistirildigina sahit oluyoruz. Ayni diizensizlik
kadinlar mahfilinin sag tarafinda, giris ve tist katinda da
goze carpmaktadir. Bu boliimdeki pencere tistlerinde bulu-
nan essiz kalem isi ornekleri yanginlardan kismen etkilen-
migtir. Islemeli ve dendanli ruminin hatai grubu motifleri
ile birleserek olusturdugu kalem is¢iligi goriilmeye deger-
dir. 17. yy dan dan sonra Avrupai tislup gereksiz bir sekilde
bosluklar1 doldurmustur (bkz. Gorsel 2). Siyah beyaz ift
tahrire benzetilen kismen soysuz is¢ilik ¢ig durmaktadir.
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Cami girisinin sol tarafinda ikinci kata ¢ikan merdivenleri
astigimizda bu katin farkli duvar ve kolonlarinda diizen-
siz yapistirilmis rumili ¢ini pano parcalar1 bulunmaktadir.
Makaleye konu olan pano bu panodur. Bu ¢ini sanki yap-
boz pargalar: gibi daginik bir bi¢cimde yapistirilmigtir. Da-
hasi yan duvarlarda ve fil ayag kolonlarin {izerinde farkli
ebatlarda pargalar daginik vaziyette durmaktadir. iznik
¢inisi oldugu sir alt1 tekniginin ¢ok basarili uygulanmis
olmasindan anlagilir. Tasarim yarim daire nis sekli igerisi-
ne yerlestirilmis yan yana sekiz parcadan olusan % rumili
kompozisyondur. Oysaki simdiki yeri sadece ii¢ par¢a ¢ini
sigabilecek kalinlikta, dar bir alandir ve kalan pargalar1 saga
sola yapistirilmistir. Muhtemelen gercek yeri kapinin he-
men sol tarafindaki alandir. Ciinkii dikdértgen panonun
115 cm x 315 cm Olgiisii buraya uymaktadir (bkz. Gorsel 3,
Gorsel 4 ve Gorsel 5). Ilging olan pargalar birlestirildiginde
bu panodan bir tane daha oldugunun goriilmesidir. Cami
icinde panolar genellikle karsilikli olarak kullanilmistir.
Bunu da rumili panonun detaylarindan anliyoruz. Mese-
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Gorsel 2:
Avrupai
tarzda kalem
isi. Fotograf:
H. Dénmez.



Gorsel 3: Rumili panonun giintimiizdeki hali. Fotograf: H. Donmez.

Gorsel 5: Rumili
panonun gliniimiiz-
deki hali. Fotograf: H.
Donmez.

e

S LONBUD)YOID)
N T sy -

. _... + .:| "..--'-_" g

o R e L

‘Hiﬂlﬁmﬁl%ﬂ Pk il

TR oy 3 \ 4 I 3

f J i'. s
= '1'_} "}._ =5 : -.n-.'Ill i = J

Gorsel 6: Fil
ayagi tizerindeki
rumili pano
pargalar1. Fotog-
raf: H. Dénmez.

Gorsel 4: Rumili panonun giiniimiiz-
deki hali. Fotograf: H. Donmez.
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Gorsel 7: Cini
fotograflarinin bir-
lestirilmesi. Fotog-

raf: H. Dénmez.
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Gorsel 8: Pano deseninin
eskize gizilmesi. Fotograf:
H. Dénmez
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Gorsel 9: Rumili
panonun renklen-
dirilmis hali, Hilya
Donmez Koleksi-
yonu Fotograf: H.
Doénmez.
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la ayn1 hurdeli rumi par¢anin hurdelerinin kirmizi, diger
esinde ise mavi oldugunu goriiyoruz. Fakat % planla yapil-
mis caminin kars1 katinda bu pano yer almamaktadir. iki
farkli ¢ini atolyesinden ¢ikan bu panonun 6l¢iileri arasinda
bir tutarsizlik olmus ve birinden vazgecilmis olmas1 kuv-
vetli ihtimaldir. Zaten pargalarin eksikligi bu taniyr hakl
¢ikarmaktadir. Cinileri inceledigimizde ozellikle panonun
bordiir kisminda renk ve igleme agisindan farkliik goriil-
mektedir. Yapim asamasinda panolardan birinin bu katta
kullanildig: ve biytik ihtimalle gegirdigi yanginlardan son-
ra elde kalan iki panonun da parcalarinin, konuya vakif ol-
mayan kisiler tarafindan daginik olarak tekrar yapistirildig
diistiniilmektedir. Benzersiz rumi kompozisyonun ozelligi
beyaz zemin {izerine lacivert, agik mavi rumilerden olus-
mus olmasidir.

Kompozisyonda bulutlarla islenmis rumiler, peng ve yaprak
ile islenmis rumiler ve hurdeli rumiler olmak tizere ti¢ farkls
rumi ¢esidi bulunmaktadir. Her bir rumi helezonun ken-
dine ait orta baglar1 ve tepelikleri mevcuttur. Iglemeli ru-
mideki penglerin merkez noktalari, rumilerin bitis kisimla-
rindaki bosluklar, bulutlarin arasindaki detaylar, ortabag ve
tepeliklerdeki ¥ ortak alanlar ve kompozisyonun tamamini
gevreleyen bordiirdeki yaprak iclerinde bulunan kirmizi la-
leler mercan kirmizisi renginde olup hafif kabartilidir (bkz.
Gorsel 6). Cini panoda lacivert, beyaz ve mercan kirmizi
haricinde mavi renk de gériilmektedir. Rumi saplarinin dis

kisminda tezyini eleman olarak kullanilan mavi renk bos-
luk doldurma amaci ile yapilmig ufak boylu rumilerde den-
dan olarak karsimiza ¢ikar. Laleli bordiiriin her iki tarafina
cetvel olarak da ¢ekilmistir. Bu bordiir cami igindeki diger
bordiirlerin aksine beyaz yapraklar i¢inde kiiciik kirmizi
lalelerle siisliidiir.

Tiirk [slam sanatlarinda rumi motifi karakteristik ve zor bir
motiftir. O yiizden kompozisyon yeniden olusturulurken
gekilen fotograflar birbirine uyacak sekilde yan yana ya da
alth astli diizenlenerek rumi pano meydana ¢ikarilmistir
(Gorsel 7). Fotograflardan da anlagildigr gibi, rumi kom-
pozisyonun pek ¢ok parcasi eksik ya da kiriktir. Bu rumi
kompozisyon Hiilya Donmez tarafindan 2013 yilinda ol-
mast gerektigi gibi diizenlenmis, desen eskiz olarak hazir-
lan1p aslina uygun olarak renklendirilmistir (bkz. Gorsel 8,
Gorsel 9).

Kaynakc¢a

Gobanoglu, A. V. ve Orman, 1. (2011). Taslar Cigege Durur-
sa. A. V. Cobanoglu (Ed.), Istanbul'un Renkli Hazineleri (s.
78-89). Istanbul: Istanbul Ticaret Odast.

Yetkin, S. (1989). Istanbul Riistem Paga Camii Cinileri Uze-

rinde Baz1 Gozlemler ve Saray Nakkaglarinin Bu Ciniler
Uzerinde Etkisi. Kiiltiir ve Sanat Dergisi, (4), 15-21.
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derleme

TURK EBRUCULUGUNDA
KLASIK-MODERN VEYA
GELENEKLI' - GELENEK DISI BIR
TASNIFIN YAPILMASI HAKKINDA

Yavuz TIRYAKI?

“Ah ne karaymus ebrinun yazis”

okeni ve kaynag1 hakkinda ¢ok tartigilmayan ebrt;

ispata muhtag olsa da genel bir kabul ile Tiirklerin

yayilim sahast icerisinde gelisim gosteren bir kagit
boyama ameliyesi olarak taninmaktadir. Bu konuda yapi-
lan aragtirmalar da gostermektedir ki, Islam cografyasinda
veya diger bir deyisle Miisliiman Arap diinyasinda ve Tiirk-
lerin irtibatli olmadig1 bolgelerde ebrti yapilmamistir. Do-
layisiyla, ebrityu bir Islam sanat1 olarak géstermek de hatalt
bir teori olarak kayda ge¢melidir. Baslangici i¢in Japon ve
hatta Cin kaynakli oldugu ileri siiriilse de, giiniimiizde o
bolgelerde ebrt olmayisi bu iddiay1 ortaya atanlarca da izah
edilememektedir (Aritan, 2002, s. 19-30; Ozgoren, 2007, s.
70)°.

Ebrinun Avrupa’ya gegisi Istanbul iizerinden saglanmisg ve
bu nedenle de Batrda Tiirk K4gidi, Tiirk Mermer Kagidi
olarak adlandirilmistir (Gorsel 1).

Ebrt, Tirklerin yayilim sahasi icerisinde gelisme gosterse
de, ylizyillardir Avrupanin birgok iilkesinde ve Amerikada,
Tiirk topraklarindan daha fazlasi tiretilmistir. Buralarda,
kitap ve dolayist ile cilt tirtinlerinin sayica Osmanli cograf-
yasindan fazla olmas, ebr( iiretiminin neden fazla oldugu-
nu da agiklamaktadir.

Ebrt, baglangicindan giintimiize kadar, belirgin bir gelisim

ve de degisim icerisindedir. Muhtemeldir ki; ilk tiretildigi
glinlerde yaz1 yazilan kagidin beyazligini kirmak amaciyla
(kagit boyama yerine) uygulanmaya baglanmis; sonrasin-
da da yazma kitaplarin sayfa kenar bosluklarini siislemek
amactyla kullanilmistir. Belki ayn1 donem, belki biraz daha
sonra; cilt yan kagitlarinda gordiigiimiiz ebralarin deriden
daha ekonomik ve gosterisli olmasi nedeniyle, hem cilt ka-
paklarinda, hem de cilt mahfazalarinda 17. ytizyil sonlarin-
dan itibaren kullanilmaya basglanmustir. 18. ve 19. yiizyillar
icerisinde deri tizerine ebrti yapilmis olsa da ¢ok yogunluk
kazanmamigtir.

1 Gelenekli kelimesi yerine eskiden kullandigimiz ananevi tabiri daha uygun bir kelimedir.

2 ML.A. Sanat Tarihgisi, yavuz64tiryaki@gmail.com

3 Ozgbren, E (2007). Gelenek ve rivayeti ayirmak. H. Barutgugil (Ed.), Tiirklerin ebrii sanati (s. 65-73). Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayin-
lar1. Tiirk ebraculugunun kaynaklarint anlamak igin bu makale mutlaka okunmasi gereken bir ¢alismadir. Aritan, A. S. (2002). Gegmisten Giiniimiize
Tiirk Ebrtt Sanat1 ve Yeni Uygulamalar. Uluslararast Sanat Tarihi Sempozyumu: Prof. Dr. Goniil Oneye Armagan, Bildiriler icinde (s. 19-30). zmir: Ege
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Béliimii, sayfa 19-30'da ebrtinun kaynagini 7. yiizyilda “iddia edilir diyerek” Cine gétiiriir ama herhangi bir

belge ya da kaynak gosteremez.
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Gorsel 1
Amoryum
Kaynak: Nedim
Sonmez



Osmanlrnin son yiizyilinda artik murakkalarda da ebralar
¢okea kullanilmistir. Murakka levhalar farkli boyutlarda
iken; kenarlarina ebrtlar ve renkli kagitlar yapistirilarak,
hemen hemen esit bir bityiikliige getirilmeye ¢alisilan yaz,
resim ve siis levhalarinin tek tek veya bir arada ciltlenmesi
ile eser meydana gelmistir.

Bu murakka ciltlerin bir benzeri, Uygur cilt geleneginin bir
devami olan akordeon murakkalardir. Bunlarda sayfalar bir
sirttan degil, birbiri pesine ulanarak bir araya getirilmis, 6ne
ve arkaya cilt kapag ilave edilmis levhalardir. Ebrii ve benze-
ri renklendirilmis kagitlar, bu tarz islerin stislenmesinde son
derece ekonomik ve estetik bir ¢zellik olarak karsimiza ¢ikar.

Necmeddin Okyay’in ¢abalariyla, hat levhalarin kenarlarin-
da ebrtinun cetvel ve pervaz olarak kullanimui ise, son do-
nem uygulamalari arasinda sayilmalidir®.

Osmanl Tiirkiyesinde ebrtiyu treten kisi ya da atolyeler
hakkinda da elimizde herhangi bir bilgi bulunmamaktadur.
Dogu kaynakli birka¢ yazma eserin minyatiirleri arasinda
ebrticu olmasi muhtemel figiirler goriilse de, heniiz tam negir
saglanmadigindan yoruma agik bir mevzudur. Yazma kitap-
larin igerisinde nakis olarak kagitc, hattat, ciltci, tezhipci ve
benzeri kitap sanatlari ile ugrasan insanlarin figiirleri zaman
zaman islenmigtir. Bunlar 6zellikle Timur Dénemi'nin son-
rasinda biraz da Iranin dogusunda 15.-16. yiizyildan itibaren
iiretilen yazma eserlerde karsimiza ¢ikar. Bu figiirlerden kagit
ile ugrasan birkagi i¢in, ebriicu olmast muhtemel goriintiiler
olarak bahsetmek, pek de yanlis olmasa gerektir (Gorsel 2).

Gelibolulu Mustafa Ali Efendi’nin Menakib-1 Hiinerveran®
adli eseri 1586 tarihinde yazildiginda, doneminin Kkitap sa-
natlar1 hakkinda 6nemli bilgileri icinde toparlamistir.

4 Necmeddin Okyay 6ncesinde hat levha kenarlarinda ebrt 6rneklerine
biz rastlamadik. Vakif Hat Eserleri Miizesinden 11 6rnek tanitilmis, bu
orneklerin hepsi de Necmeddin Okyay dénemi igerisinde hazirlanmistir.
Necmeddin Okyay’in 6ncesinde olmadig: gibi, sonrasinda da bu uygu-
lama ¢ok revagta degildir. Duvara asilan gergeveli levhalar ile murakka
levhalar birbirleri ile karigtirilmamalidir. Murakka levhalar kiitiiphaneler-
de kitap gibi algilanmalidir. Zira duvara asili gergeveli iiriinler degildirler.
5 Yazma niisha muhtelif kiitiiphanelerimizde mevcuttur. Basma niisha
i¢in bkz. Cunbur, M. (Yay. haz.). (1982). Hattatlarin ve kitap sanat-
¢tlarmmin destanlart (Mendkib-1 Hiinerverdn). Ankara: Kiiltiir ve
Turizm Bakanli1 Yaynlari.

Gorsel 2
Siraz 16. yy ipe asili
ebrular
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Bu eser; ne hikmetse, ebri ve ebrticuluk hakkinda herhan-
gi bir bilgi icermemektedir. Oysa ki 1520 tarihinden sonra
ebrtilu kagitlarin Istanbuldan Avrupa’ya tagindigini ve ora-
da taninmaya bagladigini biliyoruz.

1608 yilinda, Tertib-i Risale-i Ebri® adli yazma eserde ilk
defa ebrtt hakkinda az da olsa malumat ve bir de Sebek” adlt

ebriicu adindan bahis vardir.

6 Daha once ebri ile ilgili béliimi Derman, M. U. (1977). Tiirk sana-
tinda ebril. Istanbul: Akbank Yayinlarrnda yayinlansa da yazmanin ta-
mamut i¢in bkz. Derman, M. U. (1999). Gecikmis Bir Vaat. Prof. Dr. Nihad
M. Getine Armagan icinde (s. 371-405). Istanbul: Istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi.

7 Bir ebriicu eski yazi bilmeden, okudugunu da arastirmadan Sebek adi-
n1 begenmemis, maymun sinifindan bir hayvan olarak algilamig, bunun
olsa olsa Sahbek olmasi gerektigini belirtmistir. $ebek bir ad degil bir
lakaptir ve ayrica Osmanli Donanmasrnda kullanilan bir cins geminin de
adidir. Sebek lakabinin sebekeden gelen manasi ile de birbirine gegmis,
bagli adlandirmasinda bir karsilik bulmus olabilir.
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Bu eserden kisa bir zaman sonra yazilan Nefeszade [brahim
Efendinin Giilzdr-1 Sevab® adli galismasinda da gene ebrtidan
ve ebrticulardan bahis yoktur. Ayn: yiizy1l igindeki mahkeme
kayitlar1 ve narh defterleri incelendiginde, ebrii ve ebrticular
hakkinda bilgi ile de kargilagilmaz. Hiinernameler ve senlik-
nameler yazilip da minyatiirlendiginde, icerisinde padisahi
selamlayarak gecen esnaf loncalarinda da ebrtcular ayr bir
birim halinde gérilmemektedir® ki, bu eserlerde kagitcilar ve
miihrecilerin gecisleri resmedilmistir.

8 Nefeszade Ibrahim. (1939). Giilzdr-1 Sevab (Kilisli Muallim Rufat, Cev.). Istanbul:
Giizel Sanatlar Akademisi Nesriyati.

9 Elimizde bu konuda bir bilgi belge olmamasina ragmen; Aritan, A. S. (2001). Tiirk ebrii
sanat: ve giiniimiizdeki ebris uygulamalari. Konya, s. 149da “Bu eskiden beri devam eden bir
gelenekti. Osmanl Donemi'nde yetisen ebrilcuya, pestemal kusandirma ile icazet verilir ve o
da bir diikkan acarak nafakasim temin etmeye ¢calisirdi. Cumhuriyet Donemi'nde bu gelenek
biraz sekteye ugramigtir. Ancak gene de Necmeddin Okyay ve Mustafa Diizgiinman ile gelenek
devam etmis” Nakleden Schick, 1. C. (2017). Islami kitap sanatlarinda standartlasma: Us-
ta-cirak iligkisi ve icazet gelenegi. Osmanh Arastirmalary, 49(49), s. 271. Irvin Cemil Schi-
cKin de dikkatini ¢eken bu vahim agiklamalar hig bir mesnedi olmayan yazilardir. Ebra
hususunda her nedense ash astar1 olmayan bir belgeye dayanmayan iddialar her zaman
ortalikta dolagmaktadir. Ustelik son yillarda bu tarz yazilar, Anadolu iiniversitelerinin gele-
neksel sanatlar boliimlerinde ugusmaktadir. Bir rnek daha; Serin, A. Y. (2008). Geleneksel
Tiirk ebri sanatinda kronolojik gelisim siireci ile ilgili bir degerlendirme. Selguk Universitesi
Ahmet Kelesoglu Egitim Fakiiltesi Dergisi, (26), 97-105. Zat-1 sahane, bir tek ebrii fotograft
bile kullanmadan makale hazirlamistir. Bu makaleye gore, ebra bir Cin sanatidir. Sagdan
soldan aldigs bir kag paragraf haricinde Serin; ebrtinun, senetlerin ve resmi evrakin tahrip
edilmemesi igin kégit zemini olarak kullanildigin iddia etmistir. Elinde ne bir belge ne de
bir bilgi vardir. Elinde higbir sey olmayinca da tarihlendirmede Mustafa Diizgiinmani Nec-
meddin Okyaydan 6nceye yerlestirmistir. Bir baska 6rnek: Bolu, B., Olbay Mazak, E, ve
Balkaya Oksiiz, S. (2018). Ebrti sanatinda bir milat; Ozbekler Tekkesi ve Uskiidar. F. E. Barut-
cugil (Ed.), Uluslararas: Ebru Kongresi: Yiizeyin Otesi (s. 34-44) iginde. Istanbul: Umraniye
Belediyesi Kiiltiir Yaymnlarrnda iig kisi bir araya gelip; ‘Edep Ya Hu’ diyerek bir sempozyumda
bildiri sunarlar. Bu bildiriye gore: Selguklu ve Osmanlt Dénemi‘nde 6nemli belgeler ebrilu
kagitlara yazilmistir. “giivenlik ve tahrifata kars1 resmi yazigmalarda kullanilan aharsiz ze-
min ebrtlarinin binlerce 6rnegi Basbakanhk Osmanh Arsivlerinde goriilebilir diyerek
belirtmislerdir. Bu insanlar -ortada olmayan- Selgukludan kalma ebriilu eserlerin varhgm:
bildirmekte ve adres olarak da Osmanli Arsivlerini isaret etmektedirler. Ayrica; ebrtinun
bir din sanat: oldugu iddiasinda bazi aragtirmalar da bulunmaktadur. Eris, M. N. (Yay. haz.).
(2007). Mustafa Esat Diizgiinman ve ebrt.. Istanbul: Kiiltiir A. §. sayfa 15de “Saniat ile ugra-
san Miisliiman sanatkar, isin bu gercek mahiyetini kavrayarak saniatin icra eder. ... Ebrii sani-
tr ile ugrasan sanatkdr da yaradilis sirasinda kdinatin gegirdigi safhalar: ebrii teknesinde sanki
hisseder. .... inanct nisbetinde kemale erer”. Bir bagka yazar; Ozemre, A. Y. (2004). Uskiidarda
ebriy saniati. Z. Kursun, A. E. Bilgili, K. Kahraman, C. Giingdr ve S. Unlii (Ed.), Uskiidar
Sempozyumu II: 12-13 Mart 2004 Bildiriler, Cilt: 2 (s. 295-304) iginde. Istanbul: Uskiidar
Belediye Bagkanlig1 Uskiidar Arastirmalar: Merkezi Ebriicunun boy abdesti almadan tekne
bagina oturmadig1 ve yazarin hayal diinyasindan yarattig: bir dua ile ebrti yapmaya baglan-
dig1 iddia edilmektedir. Ayrica aym yazar, ebr(i sanatinin tasavvufi bir zevkle icra edilmesi
gerekirken; Tiirkiyede gitgide sekiiler bir hale geldiginden de sikayetgidir. Ceylan, C. (2016).
Ebrii sanaty ve ritiiel deneyim olarak ebril yapim. F. E. Barutqugil (Ed.), Uluslararas: Ebru
Kongresi: Yiizeyin Otesi (s. 8-21) iginde. Istanbul: Umraniye Belediyesi Kiiltiir Yaymnlarrn-
da ebrtinun artik bir dini olmayan ritiiel oldugu iddias: vardir. Ama yazar ebrayu klasik
Tiirk-Islam sanat: olarak algilar ve namaz kilma ciddiyetiyle ebru yapmak iin abdest aldik-
tan sonra okunacak bir dua yaynlar, bu duanin ebrti teknesi baginda baskalar1 da varsa eslik
edebileceklerini; ruhani bir hava ve ibadet ciddiyetiyle yapilmasi gerektigini; ancak zorunlu
olmadigimi belirtse de; “Ebrii teknesi baginda edilen bu du4, ebrii yapiminin bir sanat icrast
olmasi yaninda dini igerikli bir ritiiel benzeri bir nitelige sahip oldugunu gostermektedir”
diyerek bu ve benzeri inanglar/diistinceler ile ebrt kutsallagtirir. Bu mesnetsiz yazilar artik
ebrtiyu bir dini seremoni haline getirmis, dualar ve zikirler egliginde ebrti icra edilir hale
getirmistir. Edindigimiz bilgiler dogrultusunda maalesef bir ebrt egitmeni ve onun silsilesi,
ebriya baglayan talebelere Kur'an tizerine el bastirip, “Hocamun miisaade etmedigi ebrillari,
onun yapmadig1 ebrilar1 yapmayacagima” diyerek yemin edip, ancak ondan sonra egitime
kabul edilmektedir. Kimi ebriicular ise, kendi aralarinda “altin silsile” ad1 altinda bir ebrt
silsilesi olugturmus, kendi hocalarinin haricinde kimseleri ebrticu kabul etmemektedirler.
Onlar igin bu silsile defterine kaydolmak, orada adinin bulunmasi, Cennet'te kendilerine
Mustafa Diizgiinman'in yaninda bir yer edinmekle es deger olarak gérmektedirler. Yani bu
cehalet sahipleri de Mustafa Diizgiinman? ebri yaptig1 igin cennetlik, kendilerini de onun
komsusu ilan etmektedirler. Bir bagka ebrti egitmeni ise ebr(i yaparken teknenin yiizeyin-
de Allah'in sifatin1 gordiigiine dair hurafelerle etrafina miirid benzeri 6grenci toparlamaya
calismaktadir. “Bana bu ebrilar: Allah yaptiryor” diyerek, kendini tiim insanlardan farkl
bir konuma yerlestirmektedir. Ayrica, son zamanlarda bazi gruplar tarafindan Mustafa
Diizgiinmanin mezar1 Kabe misali ziyaret edilip tavaf edilmektedir. Bunlar dindeki yozlas-
malarin sanata olan uzantilar1 olarak kargimiza gikmaktadur.
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Osmanlrnin degisik donemlerinde esnaf loncalar: anlati-
lirken ebriiculardan ayr1 bir baghikta anlatim bulunmamasi,
boylesine yogun bir ticari malzeme tireticisinden bahis geg-
memesi son derece ilgi ¢ekicidir. Muhtemeldir ki, ebrticular
onemlerine binaen kagit boyamacilar ya da ciltgiler loncasi
igerisinde barinmakta, ayr1 bir teskilatlanma bulunmamak-
taydi.!® Bizde Necmeddin Okyay ve ogullariyla baglayan,
Batida ise kisa bir donem oncesine kadar ebriicular, ayr1 bir
meslek sahibi degillerdir. Biitiin ebriicular ciltcilik yaparlar.
Bizde son cilt¢i ebrticu Mustafa Diizgiinmandir.

Osmanlrnin son yiizyilinda hazirlanan; Osmanli sanatlari
ve bunlarin gelecegi hakkinda bir layiha, Sultan II. Abdiil-
hamide sunulmustur. Belge Bagbakanlik Yildiz Arsivinde,
2022 noda muhafaza edilmektedir. Ayrica yayini da yapil-
mustir.!! Bu layihada, o dénemin tiim sanatlar1 ve durumlari
hakkinda detayl bilgiler mevcutken, neredeyse 500 yildir
yapilan ebrii ve ustalar1 hakkinda tek satir bilgiye rastlan-
mamast da ayrica tizerinde ¢aligilmaya deger bir arastirma
konusudur.

Oyle anlagiliyor ki, bu gelisim siireci igerisinde ebri;
onemsenmeyen sadece bir kigit boyama ameliyesi

olmaktan Gteye gecememistir.

Yazili kaynaklarin azlig1 bir kenara, elimizdeki 6rnekle-
re dayanarak tarihi gelisim ve degisim siirecinde ebrtinun
olusturdugu bir gelenek var midir?

Ebrt ustalarinin meydana getirdikleri triinler, ne kadar
muhafazakar olarak eski ustil, yontemler ve sekilleri barin-
dirmaktadir?

Elimizdeki ebrtt 6rnekleri incelendiginde hemen hemen
her yiizyilda bir, 6nemli uygulama degisikligi gozlenmek-
tedir.

10 Cagman, E (2014). Kat: Osmanl diinyasinda kagit oyma sanati ve sanatgilars.
Istanbul: Aygaz A. S. s. 33de 1582 yilinda, Sultan III. Mustafa sehzadesi Mehmed'in
siinnet diigiiniinde; Miihreci esnafinin At Meydanrndan gegisi ile ilgili iki sayfalik
minyatiirde, kagit ve kitap sanatlarinin vazgegilmez bir pargasi olan miihrecilerden
bahsetmektedir. Gegis yapan miihrecilerin, kaftanlar1 ve bagliklar1 kagittan yapilmisti.
11 Ozkaya, Y. (1993). II. Abdiilhamide giizel sanatlar hakkinda sunulan layiha.
OTAM (Ankara Universitesi Osmanh Tarihi Arastirma ve Uygulama Merkezi Dergi-
si), 2(4), 645-685.



Gorsel 3
Kumlu Battal Ornegi

Léale Devrinin ¢icekli ebrtlari, Hatip Mehmed Efendinin
hatip adin1 verdigimiz ebrtilari, Ozbekler Tekkesi Seyhi
Sadik Efendinin ¢ok renkli helezonik battallari, Hezarfen
Ibrahim Efendi’nin neftli battallar: ve Necmeddin Okyay’in
gicek buketleri donemleri i¢in birer gelenek degil tam ak-
sine yenilik adina yapilmis, ge¢misi reddeden iirtinlerdir.
Hicbirisinin kendinden 6nce bir bag: ve de gelisim ¢izgisi
icerisinde devami yoktur.

Necmeddin Okyay’in 6ncesine kadar basta cilt ve cilt yan
kagidi olmak tizere bir nevi sarf malzemesi konumundaki
ebrt, Necmeddin Okyay ve sonrasinda yeni bir gelisim ve
degisim siirecine girmis; usta-¢irak iligkisinde atélye tire-
timi olmaktan ¢ikarak, akademik olarak 6gretisi baslamus,
artik kullanim alanina duvarlara asilir gergeveli hali de ek-
lenmigtir.

Necmeddin Okyay, ebrt egitimini Ozbekler Tekkesinde
Seyh Sadik Efendinin 6grencisi $eyh Ethem Efendiden al-
muistir. Oyle anlagiliyor ki bu egitim, 1-1,5 yil kadar siirmiis-
tiir. Bu zaman zarfinda teknede ne kadar beraber ¢alistikla-
r1 ise muammadir. Necmeddin Hocanin Ugur Dermanin
kalemiyle; kendi anlatimlarinda pek de ebrti egitimi almis
gibi gériinmemektedir. Seyh Sadik Efendinin ebrtyu, Tiir-
kistanda Buharada 6grendigi rivayet edilir (Derman, 1977,
s. 32). Dolayistyla, bu kanaldan gelen ebri iislubu Istanbul
zevkiyle birleserek yeni bir tarz yaratmaliydi ve nitekim
boyle de oldu. Lakin; Tiirkistan denilen sahada nerede
ebrii yapildig1 da pek malum degildir. Bu genis cografyada
yetistigi sOylenen Seyh Sadik Efendinin, Semerkand-
Buhara dolaylarinda ebriyu 6grendigi soylense de, bu

Gorsel 4
Seyh Sadik Efendi

bolgelerden dénemi itibarryla ebri ornekleri elimizde

i

yoktur. Bu ayrica, genis ve baska bir ¢alisma konusudur. Bu
dénemde Istanbulda ebrii iiretiminin ne asamada oldugu
ise tam bir muammadir. Sadik Efendinin ¢aginda onun
tislubunun diginda kumlu battallar ve sadece kumlu zemin
tizerine yapilan yiirek hatiplerin oldugu ebriilar gézlenir
(Gorsel 3).

Tilirk ebriiculugunda ¢ok renkli ilk battallar, Seyh Sadik
Efendi zamaninda karsimiza ¢ikar. Seyh Sadik Efendinin
ebrtlarinda bu farklihg: gézlemek miimkiin olsa da, asil
degisimi onun oOgrencisi Ethem Efendinin ebralarinda
gorebiliriz. Arsivlerimiz ve kiitiiphanelerimizde, Sadik ve
Ethem efendilerin yasadiklar: yillarda ciltlenmis ¢okgea cilt
orneginde, bu ebriilarla karsilagiriz. Bu ebrtlari, hem bu ki-
tapta hem de ilerideki kitaplarda sirasiyla nesrettigimizde,
onlara atfedilen eserlerin karakterlerini daha kolay anlata-
biliriz (Gorsel 4).

Sadik Efendinin ¢ok renkli helezonik battallarina karsilik;
Ethem Efendinin ebrilar1 neftli battal adin1 verdigimiz
tarzda ¢okea karsimiza cikar. Erken orneklerini 16. yiizyil
fran sahasinda gérdiigiimiiz bu tarz, tek renk battal zemin-
den ¢oklu renklere gecisle, babasi Sadik Efendiden gelen ilk
Tiirk battalini olugturur (Gorsel 5).

Ethem Efendi'nin bu battal tarzi 6ncesinde ¢ok renkli neftli
battal Tiirk ebriisunda goriilmez.

Bu neftli battal tarzi, Batrda tek renk Fransiz ebriilar1 olarak
karsimiza gikar ve Istanbul’a, ithal ebrilar ve ithal kitaplar
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Gorsel 5
Seyh Ethem
Efendi

134

kanaliyla ulagir. Yani, Ethem Efendi Iran sahasindaki neftli
battal ebriilarini gorerek degil, Fransiz neftli battal ebrala-
rint gorerek kendi tarzini gelistirdiginin diisiiniilmesi daha
dogru olur (Gorsel 6).

Seyh Sadik Efendinin ¢ok renkli helezonik battallar1 ve
Ethem Efendi’nin Bat1 taklidi battal ebrilari, onun 6grencisi
Necmeddin Okyay tarafindan hi¢ tekrarlanmamistir.
Necmeddin Okyay’in bugiin bilinen ¢ok renkli battal adini
verdigimiz ebrisu bulunmamaktadir'?>. Bunun nedeni de
muhtemeldir ki, ebrayu tanidig1 hocast ile yeterince tekne-
de ¢alisamamasindan kaynaklanmaktadir.

Necmeddin Okyay hatip adin1 verdigimiz ebriillardan ¢ok-
¢a caligsa da, kendisinden 6nce de var oldugunu bildigimiz

12 Necmeddin Hoca, akkase ve hatip ebriilarinin zeminlerinde battal tar-
zin1 kullansa da, murakka levhalarda kullanilmas, tek bagina battal ebra
olarak bilinen birkag¢ 6rnegi disinda tarafimizdan bagka eserleri tespit
edilememistir, Ugur Derman tarafindan gesitli ortamlarda battal ebrt ¢a-
listig1 zikredilmektedir. Bir 6zel koleksiyonda ona atfedilen ¢ok renkli bir
battal ebrtisu bulunsa da renk ve karakter yoniinden bir hayli farkli oldugu
kanisindayiz. Gerek Siileymaniye Kiitiiphanesi, gerekse diger koleksiyon-
larda bizim tespit edebildigimiz tek bagina, gok renkli battal ebrtisu bu-
lunmamaktadir. Mimar Ibrahim Hakk Yigit koleksiyonunda, Ugur Der-
man tarafindan “bunlar Necmeddin Okyaya aittir” dedigi bir grup battal
ebrt bulunmaktadir. Ebrtilar, Mustafa Diizgiinman'in erken donem gigekli
ebrii zeminlerine benzer 6rneklerdir. Hangi 6zellikleri ile Necmeddin Ok-
yaya ait oldugu soylenir bilinmez. Zira, Necmeddin Hoca bu ve benzer
zeminleri kendi gigeklerinin zeminlerinde bile kullanmamugstir. O hélde,
Necmeddin Hoca bu battal ebriilari ¢aligmig m1 yoksa hi¢ yapmamis mi?
Sahsi fikrimiz, dénemi itibariyla mutlaka bunlari denemis olsa da, bu de-
nemeler ¢ok yogunluk kazanmadigindan tespitinde giigliik ¢ekmekteyiz.
Déneminde iki énemli 6grencisi Sitheyl Unver ve Mustafa Diizgiinman'in
eserlerine baktigimizda, battal ebrti ve uygulamalarini daha etraflica ele
almamiz gerekmektedir.
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Gorsel 6 Fransiz Ebrular1

gigekli ebrtilar1 yorumlayarak tekli ya da buket halleriyle

yeniden tasarladi. Bu nedenle yapildigi donem itibariyla
cicekli ebriilara Necmeddin Ebriisu da denilmistir. 1700’1
yillar itibartyla elimizdeki ebrtilar arasinda birbirinden
farkli onlarca ¢igek desenli ebri 6rnekleri arsivlerimizde
bulunmaktadir (Gorsel 7a, 7b, 7c¢).

Neden 6nceki var olan gigekli ebritilar gérmezden geliniyor?

Bunun nedeni; bu tarz ¢igekli ebrdlar 1700-1800li yillar
arasinda ¢okga yapilsa da Necmeddin Hocanin ebr(i yaptig
yillarda artik yapilmadig: ve unutuldugu ilk akla gelendir. Bu
ebrilar, sadece birka¢ niishast ile kiitiiphanelerimizde yer alan
ciltli eserler arasinda ancak ilgili kisilerce gériilebilmistir.

Goz asinalig1 battal ve benzeri desenlerden olusan ebrtlar
icerisinde ilk ¢igekleri goriince gigekli ebriinun mucidi gibi;
Necmeddin Okyay ileri siirtilmiistiir. Gergi, hocanin yap-
t1g1 gigekler gegmis donem Ornekleriyle bir hayli farklidir.
Zira Necmeddin Hoca, 6zellikle ¢icekli ebrtlar: bir tablo
gibi diisinmis, diger ebriilari ise bir sarf malzemesi olarak
algilamistir (Gorsel 8).

Necmeddin Okyay’in, neden ve nasil diizenledigini bileme-
digimiz ve akkase ebrii adin1 verdigimiz bir ebra ¢esidini
daha calistigini biliyoruz. Akkase ebrtlar, 1600’1 yillarin
bagindan beri, Hindistan'in Babiirsah doneminde, Deccan
bolgesinde varligini bildigimiz ama yayilim sahast disinda
gelisme gostermeyen bir ebrii gesididir. Bu ebrtlar kalip usu-
lityle calisiimis; bolgesel olarak varligini stirdiirmistiir. Nec-
meddin Okyay’in bu ebrtilar1 gormedigini diisiinmek, daha
dogru bir yaklasimdir. Ama nasil oluyor da bu kalip usulii
ebrtilarin yazili olanlar1 birden bire {i¢ yiiz yil aradan sonra
binlerce km &tede tekrardan iiretiliyor? (Gorsel 9a, 9b)



Gorsel 7a
Mesahat Arsivi, 1705 tarihli
Ruznange, yan sayfa

Gorsel 7b

Mesahat Arsivi, 1710 tarihli
Ruznange, defter i¢i kapak
ebrusu

Bu sorulara bugiin i¢in cevap verebilme imkénina sahip de-
giliz. Necmeddin Okyay’in Ugur Derman’in kitabinda verdi-
gi bilgilerin 15131nda, dénemi igin akkase ebriilarin hocanin
yeni bir bulusu olarak kabul edilmesinin dogru olmayacag:
kanisindayiz". Basta Siileymaniye Kiitiiphanesi olmak iizere
kiitiiphanelerimizde; yazi yazilacak alanlarin kapatilarak say-
fa kenarlarina akkase teknigi ile ebr yapildig1 yazma 6rnek-
leri mevcuttur. Bu teknik 1470’li yillardan itibaren kullanilan

13 Derman, 1977, s. 22-23: “Onceleri yaziyr ayr: bir kagida yazar, nevgeren
denilen oyma bigag ile oyarak ¢ikartip sonra bunu ebrii yapacagim kagida
arap zamki mahlulii ile yapistirirdim. Teknenin iginde bu kisimlar 1slana-
rak ayrilir ve onlarmn yapistirdiklar: yerler ebrityu almazdi. Ancak bu is cok
zahmetli ve zaman alict olurdu. Bir giin oyup yapistirdigim yazilarin etra-
findan tasan zamklarin altinda kalan yerlerin de ebrilyu almadigina dikkat
ettim. Bunun iizerine, yaztyr zamk mahliilii ile yazdim. Netice miikemmel
olmugstu. Artik diiz kagida yazilari oyarak yapistirmak kiilfetinden béylece
kurtulmus oldum. Yazili ebritya hangi tarihte basladigim hatirlamiyorum.
Bu tarz eski bir yazimin altina imza koyarken:

Levhanin ebriisunu nakseyledim bir siida ben,

Hattim yazdim medretle ruh-i dilcida ben.”

(=Levhanin ebriisunu bir su iizerine nakseyledim. Yazisimda gonliin arzu
ettigi yanak-kadar giizel olan bu kagit-iistiine ustalikla yazdim.) beytimi de
ilave edip yazmistim, fakat tarih atmay: ihmal etmisim. Onun igin siz siz
olun, yazdiklariniza tarih koymay: unutmaymn.”

Gorsel 7¢

Mesahat Arsivi, 1710 tarihli
defter carkuge ciltli 3 di-
limli lale

bir teknik olup, istanbul Uni-
versitesi Nadir Eserler Kiitiip-
hanesinde 1500’14 yillara ait
bir conk, Siileymaniye Kiitiip-
hanesinde gene 1500’ii yillar
ait iki yazma ile 1715 yilina
ait bir yazmanin tiim sayfalar1
yazi alanlar1 kapatilmak sure-
tiyle kenar sular1 ebrtlanmis
vaziyette bir 6rnek tarafimdan
tesbit edilmigtir (Gorsel 10).

Bu kittphaneler arastiril-
dik¢a  Orneklerin  gogala-
cagr muhakkaktir. Sahsi

fikrimiz bu ve benzeri eserleri
gormeksizin ebriinun akkase
teknigini Necmeddin Okyay
icat etmis olamaz.

Lakin Arap zamki mahliilii ile
kagida yazi yazip, bunun ebrit
teknesine yatirilmasi netice-
sinde olusgturulan yazili ebrti-

= larin  Necmeddin Okyay’in
icad1 oldugu muhakkaktir. Zira kendisinden 6nce boylesi bir
uygulama tespit edilmemistir.

Yukarida bahsi gecen her iki ebrt ¢esidi de, Necmeddin
Okyay’in hocasinin taklidi degil, yenilikgi ebrtilar yaptigini
ortaya koymaktadir.

Necmeddin Okyay, Giizel Sanatlar Mektebi aracilig: ile
ebril sanatinin yayilmasi ve gelismesi i¢in pek ¢ok 6grenci
yetistirdi. Bu 6grencilerinden Mustafa Diizgiinman, giinii-
miiz ebriiculugunun tstadidir.

Mustafa Diizgtinman da tipki kendi hocasi gibi yenilikgi bir
arayis icerisinde Bat1 ebrtt formlarini diizenleyip, kendine
ozgi bir tslup ortaya koydu. Bugiin kullandigimiz biitiin
terim ve tabirler ile ebri cesitleri, onun ortaya koydugu sa-
nat anlayiginin bir tezahtriidiir.
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Gorsel 8

Necmeddin Okyay
¢igekli ebrular1

s. 189 Necmeddin Okyay

Diizglinman’in yaptig1 ebrtlara bakinca, son derece siki bir
gelenekgilik savunusunda bulunan bir kisinin karakterin-
de olmamasi gereken ebrilar iirettigini goriyoruz. Verdigi
hemen hemen her miilakatta kendisini Tiirk ebrti gelene-
ginin'* hamisi ve tek uygulayicisi olarak addetti. Kendisi
disinda ebrti yapanlari, gelenek dist bir tasnifle yaftaladi.
Kendince Tiirk ebrGsunun bozulmamas i¢in kurallar ve
kaideler ortaya koydu.

Bati tarzi olarak kabul géren ebrilardan biilbiilyuvasi, onun
sik¢a yaptig1 ebrtilardandir. Kendisinden 6nce ne hocasi ne
de onun hocalari tarafindan yapilmamisti. Tiirk ebriculugu
gecmisimizde de bu tarz ebr olsa da ancak Bat1 ebrular:

14 Diizgiinman gelenek yerine, taz-1 kadim ya da klasik ebraculugumuz
tabirlerini kullanmay tercih etmistir. Gliniimiizde onun 6grencileri

bu tabirler yerine gelenekli yahut geleneksel kelimelerini tercih
etmektedirler.
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ile tanistiktan sonra Diizgiinman tarafindan icra edildi’®
(Gorsel 11a, 11b).

Hatip tarz1 ad1 verilen ebrtilar, Tiirk ebrti geleneginde uzun
yullar kullanilmig bir form olarak karsimiza ¢ikar. 1680’ler-
den itibaren erken 6rnekleri, tek renk tizerine yiirek hatip-
lerdir. Zaman icerisinde cesitlilik gosterirler. Doygunluk
zamani, Hatip Mehmed Efendi (?-1773) ebrtlarinda ortaya
¢ikar. Neredeyse 100-150 sene bu karakterde yapilan hatipler
Diizgiinman tarafindan gesitlendirilerek, 6ncesinde olmayan
muhtelif hatip 6rnekleri ve hepsini bir kagitta uyguladig: ha-
tip-i miitenevvi gibi formlar, bu hatip ebralarina ilave oldu.

15 Biilbiilyuvasi ebri igin bkz. French curl pattern: Fransiz kivirma de-
seni ad1 ile 18. yiizyildan sonra yapilmaya baslanmustir. {lk drnekleri Tiirk
eserlerinde tesbit edilen desenler 17. ve 18. yiizyilda yazmalarda kullanim
alani vardir. Bu tarz ebru bizde ¢ok yaygin olmadigindan Bat1 kaynakli
orneklerle ilk defa taninmugtir.

Gorsel 9a

1625 tarihli
Deccan ebrusu.
Metmuseum.

Gorsel 9b

1625 tarihli
Deccan ebrusu.
Metmuseum.



Gorsel 10
1715 Tarihli yazmada Akkase teknigi,
Siileymaniye Kiitiiphanesi.

Bu form, kendisinden &nce goriilmemektedir. Hatip-i
miitenevvia (gesitli hatipler), bir kagit yiizeyinde her biri
birbirinden farkli hatip formlarinin bir arada kullanildig:
kagitlara verilen addir. Mustafa Diizgiinman bu tarzi
hattatlarin yazdigr hutut-u miitenevvia (yazi gesitleri)
formuna nazire olarak, bunun ebrtda da yapilabilirligini
gostermek amaciyla tasarlamistir. Bir levhada yer alan
yazi gesitlerine karsilik, bir levhada yer alan hatip cesitleri
Mustafa Diizglinman’in uygulama tasarimidir. (Gorsel 11¢)

Ayrica; Diizgiinman degisik cigeklerin ayni kagit iizerinde
uygulanmasi yontemiyle de farkli bir uygulama getirmistir.
Ornegin; ikili bir karanfilin aralarina hatip motifi, ikili lale
ebriisunun ortasina papatya, kenarlarina hatip desenleri,
sadece karanfil kafalarindan olusan hatip benzeri koltuk
ebrasu sayilabilecek motifleri de siradis1 6rnekler olarak
kurgulamistir. Bununla beraber leylak ebrusu ve giil tasa-
rimlar1 {izerinde durulmas: gereken galismalaridir. Siiley-
maniye kiitiiphanesinde Diizgiinman’a ait onlarca giil de-
senli ebrti 6rnekleri vardir.

Tiirk ebrt geleneginde, gene Hindistan kaynakli 17. yiizyil
tarakls ebriilar1 yerel olarak kalmis, Istanbul'a kadar yayilim
ve gelisim gostermemistir. Arsivlerimizde yer alan, 1600°li
yillarin sonlarinda kullanilmig ebriillu defterlerin tamamina
yakiny, -ki 6zellikle Uskiidar Mahkeme Sicilleri ciltleri- ince
tarakli ebr(i tarzindadir. Ve bu ebrt ¢esidi, son yiizyilda
Avrupadan bize intikal eden tarakl ebrtilarla bir benzerlik
gosterse de, karakter bakimindan ¢ok farklidir ( Gorsel 12) .

Gorsel 11a
Biilbiil yuvast,
Mustafa Diizgiinman.

Gorsel 11b
Biilbiil yuvasi, Fransiz Ebrusu,
Amerikan Kongresi Kiitiiphanesi.

Diizgiinman bu Dogu kaynakl tarakli ebrtlart muhteme-
len gérmemis (Necmeddin Hocanin denemeleri vardir),
onun yerine cilt kapaklarindan gordiigii Italyan tarakli ebrt
orneklerini taniyarak onlari taklit etmistir. Gene Tiirk ebrti
gegmiginde bulunmayan Italyanin tavusi 6rnekleri de Diiz-
glinman’in severek calistig1 formlar arasindadir. Tarakl: ve
tavusi ebrilar ne Diizglinmanin hocast Necmeddin Okyay,
ne de onun hocalari tarafindan yapilmamustir. istanbul ebrit
geleneginde boyle ebrilar yoktur. Ama Diizglinman bunla-
r1 kendisi yapinca, birdenbire klasik ya da tarz-1 kadim Tiirk
ebriisu formuna biriinmislerdir. Giintimiizde geleneksel-
ciligin savunucular1 bu geliski karsisinda, “hocam yaptiysa
dogrudur geleneklidir”, demektedirler.

Diizgiinman’in ¢alistig1 battal ebrtlar ise, gene Avrupa bat-
tal ebrtlarinin birer taklidi olarak karsimiza ¢ikar. Onun
yaptig1 battallar, ne hocast Necmeddin Okyayda ne de Tiirk
ebrii geleneginde goriiriiz. Miizelerimiz ve kiitiiphanele-
rimiz ile arsivlerimiz tarandiginda, Diizglinman battalina
benzer erken tarihli tiriinler ile karsilasmayiz. Bu tarz ebra-
lar, onun gelistirdigi ve ebriiculugumuza dahil ettigi tiriin-
lerdir. Tiirk battali, cok renkli gel-git tizerine ¢ok iri serpme
benzeri boya atiglariyla yapilirdi. Bu gelenek, 1470’lerden
itibaren uygulanan bir ebrti ¢esididir ve Diizgiinman battali
ile de bir benzerligi yoktur (Gorsel 13).
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Gorsel 11¢
Hatip-i Miitenevvia, Mustafa Diizgiinman.

Gelenegin bir koruyucusu oldugu iddiasindaki Diizgiinman,
hocasimin yazili akkase 6rneklerini ise ilgingtir ki hi¢ ¢alig-
mamugtir. Muhtemeldir ki, 1940’11 yillarda akademiye devam
ederken Necmeddin Hoca bu tarz ebriilar ¢caligsa da'® Musta-
fa Diizglinman, Necmeddin Hoca gibi hattat olmadigindan,
yazi kabiliyeti agisindan béylesi ebrtilar1 galigmadi.

Mustafa
Diizgiinman arasinda belirgin bir isluba oturmasi, sarf

Cicek formlarmin Necmeddin Okyay ile
malzemesi ebriinun; zanaattan sanata bir yolculugu olarak
gelisim gostermistir. Mustafa Diizgiinman' akademiye
hangi vasiflarla devam ettigini bilemiyoruz. Akrabas: olan
Necmeddin Hocaile de, digarida birlikte ¢alisip ¢alismadiklar:
ise tam bir muammadir. 1920 dogumlu Diizgiinman;
hatiratinda, 1941 yih itibariyla, Necmeddin Hocadan
akademide cilt ve ebrti dersleri aldigin1 6greniyoruz.” Bu
yillar hem Tiirkiye, hem de Diinya i¢in stkintili donemlerdi.
Birinci Diinya Savagrnin nereyse en hararetli, Tiirkiye iginse
yokluk yillarrydi. Bu zaman diliminde, Diizglinman’in aka-
demide ne kadar egitim aldig1 acik degildir. Lakin, ¢igek bu-
ketlerinin tasarimi i¢in muhtemeldir ki beraber ¢ok ¢aba sarf
ettiler (Gorsel 16).

Necmeddin Hoca anilarinda, ¢igekli ebrtlara basladig: za-
mani §oyle anlatir:

16 Necmeddin Hocanin akademide, bu yazili akkase ebrtilardan tirettigi-
ni ¢ok iyi biliyoruz. Zira, bu yazili akkaselerden birkag tanesi de akademi
ile ilgilidir. Sonrasinda, Emin Barin koleksiyonunda yer almaktayken
satisa ¢ikarilmigti.

17 1940 yilinda ilk sergisini agt1g1, 1943 yilinda ise Giizel Sanatlar Mekte-
binde yil sonu sergisine katildig1 sdylenir. bkz. M Eris, M. N. (Yay. haz.).
(2007). Mustafa Esat Diizgiinman ve ebril. Istanbul: Kiiltiir A. S.s. 40.
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Medresetir’l-Hattatindeki hocaligim sirasinda bir zat gelerek:

‘Cigekli ebrt yapmanizi istiyorum’ dedi. ‘Efendi beyim’ dedim.
‘Bu sanatta oyle cigek falan olmaz, gerci eskiler tecriibe et-
misler ama, cicege pek benzemez, Adam: ‘Hoca degilmisiniz,
yapmaniz lazimy’ diye cevap verince eve geldim, tekneyi kur-
dum, cigek sekillerini ¢ikarmak i¢in ugrasmaya bagladim. O
esnada bize, ok sevdigim arkadasim Hattat Macit Ayral geldi.
Ben lile yapmaya ¢alistyordum. Macit'im birden ‘Birader, su
uglar1 yukar1 dogru ¢eksene’ dedi. Ben hayatta, bir isi bilme-
yenlerden o is hakkinda ¢ok sey 6grenmisimdir. Bu da boyle
oldu. Elimdeki tek at kuyrugunu teknenin iginde yukar: dog-
ru ¢ekince, ¢igek tipki laleye benzedi. Cok heyecanlandim ve
zevklendim. Giinlerden Cuma oldugu i¢in, camiye namaza in-
dik. Namazdan sonra lale, siinbiil, karanfil, o mevsimde hangi
cigekler varsa hepsinden aldim ve eve doniiste onlara bakarak
teknede aynini resmetmeye bagladim. Iste Macit'in o ikaz1 ile
Rabbim'in latf u keremi ile bu is oldu (Derman, 1977, s. 44).

Gorsel 12

Seyh Mamdullah'a
ait yazilarin mu-
rakkasi. Ebrular
1600 yilina tarih-
lendirilir. Metmu-
seum.



Gorsel 13
Tiirk battali. Feridiiddin Attar'm
Mantik'l-tayr adli eserinden 1600. Metmuseum.

Necmeddin Hoca kendi anilarinda hocasindan ¢igek yapim-
larii gérmedigini, kendi iradesiyle ¢alisarak bu desenleri
kendi kendine tasarladigini beyan etmektedir. 1915 yilinda
egitime baglayan bu medreseye ilk yil (yanlslikla) 6grenci
kaydi yapilan Necmeddin Hoca, 1916 yilinda hocaliga bas-
lamustir. Burast hat mektebidir. Ayrica kitap sanatlar1 dersleri
de verilmekteyse de, hocanin da baginda bulundugu béliim
cilt ve ahar subesidir. 1924 yilina kadar burada egitime de-
vam edilmis, sekiz aylik bir egitim kesintisinden sonra 1929
yilina kadar egitim devam etmistir. Sonrasinda, $ark Tezyini
Sanatlar Mektebi kurulusu ile birlikte biitiin hocalar orada
devam edecektir.

Necmeddin Hoca ile otuz sene siiresince akademide devam
edildigi anlagilan bu ¢i¢ek donemi, en 6nemli ¢igek res-
sam1 Mustafa Diizgiinman’ hazirlamistir. Hocanin yirmi
yila yakin kendi bagina yaptig1 ¢icek denemeleri, Diizgiin-
mann 1941 yilinda akademiye ebrti derslerine katilimiyla

Gorsel 14
Eski ebrulardan ¢igek 6rnekleri

A ™

muhtemeldir ki hastalandig1 1962 yilina kadar devam etti.

Akademide aldig1 birkag yillik egitim sonrasinda, Diizgiin-
man ile ne kadar daha beraber ¢aligtiklarini bilemiyoruz.'®
Necmeddin Hocanin erken ¢icek denemeleri ¢ok basarili
olamasa da, akademide yaptig1 6rnekler, Tiirk ebrtisunun
cigekli doneminin yeniden canlanmasinina ve giiniimiize
ulagsmasina vesile olmustur. Gerek Necmeddin Okyay ge-
rekse Mustafa Diizgiinman, kendilerinden 6nce yapilmig
cigekli denemeleri neden gérmezden gelirler? Bu bagka bir
arastirma konusudur(Gorsel 14).

Hem Necmeddin Okyay, hem de Mustafa Diizginman, 35
x 50 cm. dleeginde bir kagit kullanarak dikey ya da yatay
diizlemde c¢igek uygulamalar: ile yeni bir tarz baglatmus;
sarf malzemesi ebr(inun, artik sanat malzemesi ebr(i haline
doniisiim seriiveni de baglamistir.

Yukarida verdigimiz 6rnekler dogrultusunda, 500 yillik Tiirk
ebriiculugunda devam eden bir anane bulunmamaktadir.

18 1920 dogumlu Diizgiinman, 1940-1941'de akademiye baslamus, 1943
yilinda mezuniyet sergisine katilmisti. Sonrasinda, muhtemelen askerlik
donemi de savas yillarina denk geldiginden, ii¢ yildan az olmamalidir. Ne
zaman askerlik yaptig1 da tarafimizdan malum degildir. (Ugur TASATAN,
“Mustafa Diizgiinman’, Lale, Kiiltiir sanat Medeniyet Dergisi, Say: 1, Is-
tanbul 2020, s. 116da Bir belgeye dayandirmasa da Diizgiinman'in 1953
yilinda 6 aylik askerlik dénemi yagadigini bu donemin de askeriyede cilt-
¢ilik yaparak tamamladigini belirtir) Sonrasinda, tiirbedar olarak Aziz
Mahmud Hiidai dergahinda 1954-1979 arasinda goérev yaptigi kendi be-
yanidir. 1967 ve 1970 yillarinda iki sergi yaptigin1 da biliyoruz. Ugur Der-
man’in verdigi bilgilere gore, 1958 yilinda Beyazit Kiitiiphanesi igin gerekli
olan 300 civarinda ebriinun yapilmasi igin Diizgiinman ile anlagilmigtir.
Diizgiinman, kitap tamiratinda kullanilmak iizere yeniden tekne kurmus
ve galigmaya baglamistir. Bu beyandan anladigimiz kadariyla, 1942-1958
yillar1 arasinda Diizgiinman ebr( ¢aligmalarina ara vermistir. Ama, bu ta-
rihte akademide Necmeddin Hoca, Cilt ve Ahar $ubesinde ebri egitimine
devam etmektedir.
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Tiirk ebrtculugu ilk cicek 6rneklerini, 17-18. yiizyillarda
hatip ebrtilarindan yola ¢ikilarak gelistirmisti. Lale, papat-
ya, kasimpati, stimbiil, menekse ve benzer birkag ¢icek on-
ceden de yapiliyordu. (Gérsel 15)

Necmeddin Okyay tarafindan, 6ncesinde de var olan bu
cigekler, déneminin anlayisi ile yeniden stilize edilmistir.
Onun déneminde yapilan lale, karanfil, gelincik, stimbiil,
papatya' vb. 6rnekler buket hélinde de tasarlanmigtir.

Onun sonrasinda yetistirdigi birgok ebriicudan Mustafa
Diizgiinman, bu iislubu devam ettirmis; olusturdugu form
ve oranlarla Tiirk ebriiculugu onun sayesinde tekdmdil etmis,
bir kagit boyama ameliyesi olan bu ¢alismalar, cilt sarf mal-
zemesi ve hat sarf malzemesi olmaktan teye gotiirilmiistiir.

Mustafa Diizgiinmanin vefat: ile birlikte son ebrti ustasi
sahneden ¢ekilmis, onun yerini ise, bu isi sanata donistiir-
me ¢abasindaki 6grencileri almistir.

Necmeddin Okyay’in ve Mustafa Diizglinman’in, yapiliglar:
itibartyla menekseleri, papatyalar, laleleri ve ¢icek buket-
leri birbirlerinin hemen hemen aynisidir. Stiimbiillerinde
ise, biraz farklilik goriilmektedir®. Bugiin onlar gibi ebra
yapan hi¢ kimse kalmamis, belli bash ebrticular kendi iis-
luplarini ortaya koymustur.

Necmeddin Okyaydan gelen ve Mustafa Diizglinman ile be-
lirli bir forma oturan Tiirk ¢icekli ebrisunda, benzer Tiirk
motiflerinde oldugu gibi, bir oran nispet vardir. Cigekler dik

19 Papatya ebriisu igin; Diizginman’in ebra desenlerine katkisi, onun
icadi olduguna dair goriisler vardir. Lakin akademide Necmeddin Hoca
ile birlikte ¢aligirken, muhtemelen hocanin da denedigi papatyalar vardur.
Diizgiinman, kendi agzindan papatyali ebriilar: ilk defa kendisi yaptigini
beyan eder ve Necmeddin Hoca'nin yaptig: tek cicekleri buket haline ge-
tirdigini séyler. Inal, M. K. (1955). Son hattatlar. Istanbul: Maarif Basime-
vi sayfa 605de hocanin yaptig1 gicekleri sayarken; karanfil, siimbiil, lale,
hercai menekse, fulya (Fulya ¢igegi tarafimizdan tespit edilememistir.) ve
gelincik olarak belirtmektedir. Lakin; Hollanda Milli Kiitiphanesine 1967
tarihli Necmeddin Okyay’a aittir diyerek kaydedilmisl adet papatya ve 1
adet de gelincik ebrtisu bulunmaktadir. 1950-60’11 yillarda Stileymaniye
Kiitiiphanesinde kayda girmis bir papatya ebrusu da bulunmaktadir.
Ayrica gene buket ierisinde papatya 6rnekleri de mevcuttur. Bu eserler
Diizgiinman’in ebriilarina ok benzemektedir. Papatya hususunda soy-
lenebilecek son s6z, 1700’li yillarin baginda zaten yapilmus olsa da arada
genis bir kopukluktan sonra Diizgiinman ile yeni bir karaktere biirtindii-
gl ve artik onun adiyla anilmasi gerektigidir.

20 Necmeddin Okyay’'in siimbiilleri kisa dally, ¢ift yaprakli gévde tizerine
tane tane konulmus siimbiil ¢iceklerinden olugur. Diizgiinman ise uzun
govdeli ve taramal bir siimbiil gigegi olarak ¢alismistur.
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ve ayakta resmedilir. Arkada, battal fon bulunur. Bu tarz ¢i-

gekler 1/3 oraninda resmedilir. Buketler zeminde ayni tarzda
yapilip, oran ters olarak 3/1 halinde resmedilir. (Gorsel 16)

Bu bahsi gecen desen ve formlar, gerek Necmeddin Ok-
yay gerekse Mustafa Diizgiinman tarafindan olusturulan
formlar olsa da, bunlar1 Tiirk ebr@isunun gelenegi olarak
adlandirmak kanimizca pek de dogru degildir. Eger bu ekol
bir gelenek olarak kabul edilirse, bu ekolden Tiirk ebrila-
rin1 yapma gayretinde bulunanlar, Necmeddin Okyay ve
Mustafa Diizgtinman'in ¢icekli 6rnekleri disinda yaptiklar:
ebrilar1 gelenekli olarak acgiklayamadiklar: gibi, bu desen
ve formlar disinda kalan eski ebrtilarimizi da yok saymis
olurlar. Zira, arsivlerimiz bu 6rneklerini verdigimiz ytizler-
le, binlerle ifade edilecek ebr tasarimlar ile doludur.

Bu desen ve formlar haricinde bir gelenekten bahsetmek
miimkiin miidiir?

Genel yapilis tarzlari itibarryla Tiirk ebrtsu, topraktan ve
minerallerden elde edilen boyalarla, boyaya 6d karistirarak,
kivami artirilmus bir siv1 yiizeyine firca, biz ya da bagka yol-
larla boya birakilip, boya emebilecek bir kigida desenlerin
almma iglemidir. Eger bu kurali gelenek olarak kabul edip,
herhangi bir sikint1 gérmezsek, her yapilani ebri ve de gele-
nekli Tiirk ebrtisu olarak kabul etmemiz gerekir ki bu dogru
bir yaklagim olmaz.

Malzeme ya da kagit kullanimini gelenek olarak sunmaya
calismak son derece hatali ve yaniltic1 bir yontemdir. Zira,
boyalar ve kagit kimya ile ilgilidir. Zamanin ve teknolojinin
imkanlariyla farkli kullanimlar ve denemeler yapilabilir.

Gorsel 15

Erken donem c¢icek-
leri, hamidiye mu-
rakkasi, Stileymaniye
Kiitiiphanesi.



Gorsel 16
Ebru oranlari

Atolye diizeni Gizerinden, ebrii gelenegi olusturmaya calig-
mak da pek dogru bir yontem olmasa gerektir.

Eger Tiirk ebrtisunda bir gelenek var ise o da, ebrtinun ka-
gittan bagka iriinlere yapilmadigidir. Bunun haricinde séy-
lenenler, sadece ekol ve tarzlar tizerine sozlerdir.
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TURKIYE YAZMA ESERLER
KURUMU BASKANLIGI,
KITAP SIFAHANESI VE ARSIV
DAIRESI BASKANLIGI'NIN
HIZMET VE FAALIYET
ALANLARI

Esra DEMIROZ:

Giris

Kitap Sifahanesi ve Arsiv Dairesi Bagskanligi?, Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Bagkanlig1 ana hizmet birimlerinden olup;
koruma, onarim ve sayisallagtirma temel gorev alanlarinda hizmet vermektedir. Koruma ve onarim uygulamalari, yazma
eserlerin gliniimiize ulasan yapist ile teknik ve sanatsal 6zelliklerini gelecek nesillerin de gérmesini ve anlamasin1 saglamak
amaciyla ve “en az miidahale” yaklasim ile gergeklestirilmektedir. Caligmalar, kitabin bir bilgi hazinesi olmasinin yani sira
onun yazildig1 kagidi isleyen, metni yazan, sirazeyi oren, formalar1 diken, tezhibi yapan, cildi hazirlayan, kitab: okuyan,
hazirlatan ve vakfedenlere; kitabin taniklik ettigi tarihe duyulan saygi ve hiirmetle yiiriitiilmektedir. Miiellifin, miistensi-
hin, miicellidin, nakkagin, cetvelkesin ytizyillar 6nce hazirladiklar: kitaplar, bugiin diinyada kabul edilen bilimsel koruma,
onarim y6ntemleri ve konservasyon standartlarina uygun malzemelerle onarilmaktadir. Ayrica eserlerde kullanilan mii-
rekkebi, pigmentleri, kagt liflerini ya da bozulma nedenlerini anlamak i¢in arastirma-gelistirme faaliyetleri kapsaminda
kimyasal ve biyolojik analizlerden yararlanilmaktadir. Kitap Sifahanesi, yiiriitillen tiim bu ¢alismalarin yaninda egitimler,
ulusal ve uluslararasi is birlikleri, akademik faaliyetlerle siirekli gelisim hedefini stirdiirmektedir.

1 Yazma Eser Uzmany, Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Bagkanhg, Kitap Sifahanesi ve Arsiv Dairesi Bagkanligt
2 http://www.yek.gov.tr; http://www.kitapsifahanesi.yek.gov.tr/; @kitapsifahanesi_bookhospital
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tirkiye Yazma Eserler Kurumu Bagkanlig1 6093 sayili

kanunla 2010 yilinda Kiiltiir ve Turizm Bakanligina

bagl 6zel biitgeli bir kurum olarak hizmet vermeye
baslamistir. Merkezi Istanbulda olan Tiirkiye Yazma Eserler
Kurumu Baskanliginin ana hizmet birimleri Ceviri ve Ya-
yim Dairesi Bagkanligi, Yazma ve Nadir Eserler Bagkanlig:
ile Kitap Sifahanesi ve Arsiv Dairesi Bagkanhigidir. Ulke ge-
nelindeki on yedi yazma eser kiitiiphanesinin bagli oldugu
kurumun Istanbul, Ankara ve Konyada bolge muidiirliikleri
bulunmaktadir. Bagkanliga bagli birimler, yiiz doksan bin-
den fazla yazma eser ve yaklasik iki yiiz elli bin adet nadir
matbu eserin sorumluluguyla gorev yapmaktadir®.

Tiirkiyede yazma eserlerle ilgili koruma faaliyetleri ilk kez
1950’li yillarda Siilleymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesinde
baglamistir. 1956 yilinda Siileymaniye Kiilliyesinin birinci
medresesinde Cilt ve Patoloji Servisi kurulmus, 1990 yilin-
da da bu servis Istanbul Yazma ve Nadir Eserler Patoloji ve
Restorasyon Arastirma Merkezi olarak yeniden yapilandi-
rilmigtir. Merkez i¢in Siilleymaniye Kiilliyesinde bulunan
Zarifi Bey Konag1 segilmis, 1993 yilinda ¢aligmalar basla-
mis ve bu konakta 2000 yilindan itibaren ¢esitli onarim faa-
liyetleri yiirtitiilmiistiir*. Baskanligin faaliyete baglamasinin
ardindan, 2012 yilinda ¢alismalara baglayan Sifahane, 2014
yilindan itibaren, eskiden “Stileymaniye Dogumevi” olarak
hizmet veren binada faaliyetlerini yiiriitmektedir. Daire
Bagkanlig1 biinyesinde glintimiiz itibari ile yedi uzman, bir
kimyager, bir biyolog, 58 restorator (besi sayisallagtirma
operatoriil) ve bir memur; tasrada ise Konya Bolge Yazma
Eserler Kiitiiphanesinde 11 restorator ile koruma ve onarim
¢aligmalari yiriitilmektedir.

Sifahanede takip edilen en 6nemli koruma faaliyetinin ba-
sinda, “6nleyici koruma” uygulamalar1 gelmektedir. Onleyi-
ci koruma sayesinde, eserlere zarar veren cevresel faktorler
belirlenmekte bunlara karsi koruyucu onlemler alinarak
eserlerin daha fazla tahrip olmasi engellenmektedir®. Boy-
lece, kitaplarin muhafaza edildikleri depo alanlarinda mev-
cut tahribatlarinin daha fazla ilerlemeden korunmalar: sag-

3 Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Kurulug ve Gérevleri Hakkinda Kanun,
Erigim: 15.02.2021, http://www.mevzuat.gov.tr/MevzuatMetin/1.5.6093.pdf
4 Kaya, N, “Siileymaniye Kiitiiphanesi Yazma Eserleri’, Vakiflar Dergisi
Ozel Sayisi, 2006, 5.90

5 Preventive Conservation, The Getty Conservation Institute, Erigim:
15.02.2021, https://www.getty.edu/conservation/publications_resources/
newsletters/7_1/preventive.html

lanmaktadir. Cevresel faktorler sicaklik, nem, giin 15181 (UV
wisinlar1), depolarda kullanilan aydinlatma, ugucu organik
bilesikler, hava Kkirleticileri gibi faktorleri kapsamakla
birlikte eserlerin sergilenmesi ya da bir yerden bagka bir
yere transferi ile deprem, yangin gibi afetlere yonelik risk
faktorlerini de igermektedir. Kitap Sifahanesi ve Arsiv
Dairesi Bagkanligi biinyesinde Onleyici konservasyon
¢aligmalarinda 6nceligi depo kosullarinin iyilestirilmesine
yonelik ¢aligmalar almistir. Bunun en onemli Ornegi
Stileymaniye Yazma Eser Kitiiphanesi depolarinin
yenilenmesi projesidir. 2013 yilinda tamamlanan proje
neticesinde deprem, yangin gibi afetlere karsi korunakli,
eserlerin muhafazasi i¢in uygun 6zelliklere sahip, sicaklik
ve nem takibinin diizenli olarak yapildig, kayit altina
alindig1 ve degerlerin optimize edilebildigi yeni bir depo
alani olusturulmustur. Bagkanliga bagl diger yazma eser
kiitiiphanelerinde de depo alanlarina yo6nelik yenileme
ve iyilestirme ¢alismalar1 yapilmistir. Cevre kosullarinin
degerleri giinliik/haftalik/aylik olarak takip edilmektedir.
Birim uzmanlar: tarafindan onleyici konservasyon ilkeleri
ile ilgili hazirlanan yonerge ve talimatlar araciligiyla
eserlerin uygun kosullar altinda muhafaza edilmesi
hususunda ilgili personeller bilgilendirilmekte ve koruyucu
onlemlerin alinmasina yonelik biling olusturulmaya gayret

gosterilmektedir®.

Kitaplarin aktif konservasyonu, iizerinde hassasiyetle
durulan belgeleme ve inceleme caligmalarinin ardindan
yapilmaktadir. Kitap Sifahanesi ve Arsiv Dairesi Bagkanli-
grnin web sayfasinda tiim incelikleri ve detaylar1 ile pay-
lagilan uygulamalarda, diinya genelinde bu alanda yetkin
kuruluslarca kabul goérmiis, standart haline gelmis uygu-
lamalar referans olarak alinmakta, eserin mevcut duru-
muna minimum miidahale prensibiyle ¢alisiimaktadir”.
Sifahanede yiiriitiilen aktif konservasyon ¢alismalarinin en
onemli agamasi eseri ve bozulma nedenlerini anlamak, ya-
pilacak uygulamadan 6nce tiim detaylari ile eserin mevcut
durumunu tespit etmek ve yapilacak konservasyon uygula-

malarina karar vermektir.

6 Bilgilendirme foyleri i¢in bkz. Egitim Kilavuzlari, Erigsim: 01.04.2021,
http://www.kitapsifahanesi.yek.gov.tr/Home/ShowLink? LINK_CODE=14
7 Konservasyon Uygulamalari i¢in bkz. Konservasyon Caligmalari
Arsivi, Erisim: 01.04.2021, http://www.kitapsifahanesi.yek.gov.tr/Home/
Index_?n_id=12
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Tiim uygulama asamalar1 6nceden belirlenmis bir plan ve

standartlarda gerceklestirilmektedir. Sifahanede yiriitiilen
is akis1 planina web sayfasindan ulagilabilir®. Calismalara
ilk olarak baglandig1 zaman, 6nce Bagkanhiga bagh yazma
eser kiitiiphanelerindeki eserlerin durum tespit ¢alismasi
yapimistir. Boylece kitaplarin korunma durum harita-
s1 ¢ikarilmis ve oncelikler tespit edilmistir. Konservasyon
onceligi tespit edilen eserler gerekli giivenlik 6nlemleri ile
ilgili kiitiphaneden Kitap Sifahanesine getirilmektedir. Bu
asamadan sonra, hasarsiz analizler yardimiyla kullanilan

8 Bkz. Yazma Eserlerin Konservasyon Siireci, Erisim: 01.04.2021, http://
www.kitapsifahanesi.yek.gov.tr/Content/UploadFile/Doc/yazma%20
ve%20nadir%20eserlerde%20restorasyon%20s%C3%BCreci.pdf
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kagit, miirekkep, boya gibi malzemelerin karakterizasyonu
i¢in spektroskopik analizler ile kagit ve tekstil lifi analizleri
gerceklestirilmektedir. Ayrica, hasarin durdurulabilmesi ya
da olabildigince yavaslatilabilmesi icin esere zarar verme-
mek kosuluyla pH ol¢timleri, asit giderme, mikroorganiz-
ma ve bocek tiir tespiti ¢alismalar1 ve antioksidan uygula-
malar1 yapilmaktadir.

Diinya ile birlikte iilkemizde kiiltiirel mirasin korumasi ve
onarimina bakis agisi, etik ve yaklagimlari zaman icinde
degismistir. Konservasyonun bir zanaat degil, disiplinler
arasi bir bilim dali oldugu, eskiden yepyeni goziikmesi is-
tenilen ve ¢ok saglam olmasi beklenen eserlerin, miimkiin
oldugu kadar az miidahale ile korunmasinin ¢ok daha kiy-



Gorsel 1 Yazma eser
iiretiminde kullanilmig
boyar maddelerin tes-

pitinde XRF analizi

metli oldugu fark edilmistir. Sifahanede de bilimin 15181n-
da ve sanatin inceligi ile yiiriitiilen ¢alismalarda eserlere
ait tim Ozellikler belgeleme formu araciligiyla kayit altina
alinmaktadir. Eserlerin kuruma gelisinden islemlerinin bi-
timine kadar siiregelen biitiin agamalar fotograflanmakta-
dir. Belgeleme, tipki kitap arkeolojisi yapar gibi kodikolojik
bir yaklasim ile ger¢eklestirilmektedir.

Belgelemenin ardindan, eserlerin onarimi planlanarak ge-
rekli malzemeler hazirlanmakta ve uygulamaya baslanmak-
tadir. Konservasyon is akigindaki en hassas, tecriibe ve bil-
gi gerektiren agama uygulamaya “karar verme” agamasidir.
Yapilacak uygulamalara ve islem sirasina karar verildikten

sonra kullanilacak malzemeler segilmekte ve hazirlan-
maktadir. Biitiin yapistirma islemlerinde gliitensiz nisas-
ta (bugday, piring) ve cesitli viskozitelerde seliiloz eterleri
kullanilmaktadir®. Islemlerde standart kagit ve deri onarim
tekniklerinin disinda 6nem verilen en 6nemli husus, mev-
cut yapinin ve malzemenin nasil korunacagidir. Ornegin,
var olan siraze oOrgiisii yeniden monte edilebilmekte; eski
onarimlardan islevini yitirmeyen ve esere zarari olmayan-
lar korunmaktadir. Konservasyonda uygulama regeteye
gore degil, eserin Ozelligine, ihtiyacina ve durumuna gore

9 Kullanilan malzemelere dair bilgi foyleri i¢in bkz. Konservasyon
Malzemeleri, Erisim: 01.04.2021, http://www.kitapsifahanesi.yek.gov.tr/
Home/ShowLink?LINK_CODE=6
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yapilmaktadir. Bu nedenle, her asamada konservator kendi-
sine, o uygulamay1 neden yaptigini sormakta ve yaptig1 isin
gerekliligini rapor olarak kaydetmektedir.

Sifahanenin diger temel faaliyet alani dijitallestirme (say1-
sallastirma) caligmalaridir. Bu kapsamda, hem Bagkanlia
bagli kiitiiphanelerdeki yazma eserlerin hem de koleksiyon-
larinda yazma eser bulunan bazi miizelerdeki kitaplarin di-
jital cekimleri yapilmistir. Topkap: Saray1 Miizesi Kiitiipha-
nesinde ise ¢aligmalar devam etmektedir. Satir tarayicilarla
400-600dpi ¢oziiniirlitkte yapilan ¢ekimlerle, eserlerin daha
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az ele alinarak korunmasina, ayni zamanda da giintimiiz di-

jital caginda arastirmacinin kitaba hizli erismesine olanak
saglanmaya ¢aligilmaktadur.

Dijital goriintilleme ¢aligmalarinin yani sira tahribattan
dolay1 okunamaz hale gelmis yazilarin okunabilirligini
arttirmak i¢in multispektral, hiperspektral ve reflektog-
rafik goriintilleme yontemlerinin kullanilmasina yénelik
aragtirmalar yapilmakta ve hali hazirda reflektografi sistemi
ile cekim ¢aligmalari yiriitilmektedir.

Gorsel 2 Kitap Sifa-
hanesi’nde eserlere
yonelik belgeleme
calismalar1

Gorsel 3 Miirekkep
korozyonlu bir eser-
de konservasyon
uygulamast



Gorsel 4a ve 4b. Beyazid
Yazma Eser Kiitiiphane-
sinden bir yazma eserin
cildindeki deformasyon,

konservasyon 6ncesi ve
sonrast.

Kitap Sifahanesi ve Arsiv Dairesi Bagkanlig1 hizmet verdi-
gi alanlarda hem kendi personelinin hem de bu alana ilgi
duyan genglerin iyi yetismesine biiyiik hassasiyet goster-
mektedir. Bu gercevede zorunlu ve az sayida goniillii staj-
yer kabul etmekte, yapilan tiim uygulamalar1 yayinlayarak
bu alanda farkindalik olusturmaya gayret etmektedir. Bu
nedenle birim biinyesinde teorik ya da uygulamali olmak
tizere hem kurum i¢i hem de yurt i¢i ve yurt disindan ge-
len egitmenlerle kurum dis1 egitim faaliyetleri gercekles-
tirilmektedir. Simdiye kadar belgeleme, eser ozellikleri,
eserlerde goriilen bozulmalar, konservasyon uygulamalari,

koruma stratejileri, miirekkep yapimi, cilt ve parsomen
konservasyonu, pigmentler ve pigment saglamlastirma gibi
konularda egitimler diizenlenmistir. Birimin hizmet verdigi
alanlarda ulusal ve uluslararasi faaliyetler ve yaymlar takip
edilmekte, personel yayin yapma ve bu faaliyetlere katilma
noktasinda tegvik edilmektedir.
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Gorsel 5a ve 5b
Siileymaniye Yazma
Eser Kiitiiphanesin-
den bir yazma eserin
metin kisminin
konservasyon oncesi
Ve sonrasl.




Gorsel 6 Istanbul
Arkeoloji Miizeleri
Midirligiinde
dijitallestirme
caligmalar1
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Gorsel 7 Reflek-
tografi sistemi
ile miirekkep
korozyonlu bir
eserde goriintii
netlestirme
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NECMETTIN ERBAKAN
UNIVERSITESI GUZEL
SANATLAR VE MIMARLIK
FAKULTESI GELENEKSEL
TURK SANATLARI

BOLUMU

Ayse Zehra SAYIN!?

ecmettin Erbakan Universitesi (Konya) Giizel Sa-

natlar Fakiiltesi biinyesinde 2014 yilinda kurulan

Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii, geleneksel sa-
natlar alaninda egitim almak isteyen 6grencilerimize hiz-
met veren bir akademi gorevi iistlenmektedir.

Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii, Sayin Dog. Dr. Ali Fuat
Baysal'in Boliim Bagkanliginda “Cilt ve Yazma Eser Onarimi

» «

Anasanat Dalr”, “Eski Cini Onarimlar1 Anasanat Dalr”, “Hat

» <«

Anasanat Dalr’, “Kalemisi Anasanat Dalr” ve “Tezhip-Min-
yatiir Anasanat Dal1” olmak tizere bes farkli anasanat dalt
olarak kurulmugtur. Boliim, 2017 yilindan itibaren lisans
alaninda 6grenci almaya baglamis olup ilk mezunlarini 2021
yilinin Haziran ayinda vermesi beklenmektedir. Egitim
verdigi yildan itibaren lisans alaninda; Hat Anasanat Dals,
Kalemisi Anasanat Dali ve Tezhip-Minyatiir Anasanat Dali
biinyesinde toplamda 3 yabanci olmak iizere 23 kontenjan-
I1 8grenci kabul edilmektedir. Oniimiizdeki yillarda Cilt ve
Yazma Eser Onarim1 Anasanat Dali ile Eski Cini Onarimla-
r1 Anasanat Dalina da 6grenci kabul edilmeye baslanacaktir.

Necmettin Erbakan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisit
biinyesinde Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Anabilim Dali ola-

1 Ogretim Gérevlisi, Necmettin Erbakan Universitesi Geleneksel Tiirk
Sanatlar1 Boliimii Tezhip- Minyatiir Anasanat Dali, azsayin@erbakan.
edu.tr, aysezehra42@gmail.com
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rak Tezli Yiiksek Lisans programi agilmis ve 2017 yilin-
da 6grenci kabul etmistir. Bununla birlikte gelen talepler
tizerine 2020-2021 Egitim-Ogretim yili Bahar doneminde
de Tezsiz Yitksek Lisans Programi agilmustir.

2014 yilindan itibaren Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Bolimii-
niin biinyesinde yer aldig1 Necmettin Erbakan Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi, 2 Subat 2021 tarihli Resmi Gazete
de yayimlanan kararla Mimarlik, Sehir Bolge Planlama ve
Endiistriyel Tasarim Bolimlerini de blinyesine almak sure-
tiyle Giizel Sanatlar ve Mimarlik Fakiiltesi olmustur.

Bolimiimiz egitim-6gretim faaliyetlerini Konyanin sehir
merkezinde yer alan binasinda siirdiirmektedir. S6z konusu
binada sergi salonu, konferans salonu, toplant: salonu, spor
salonu gibi sosyal donatilarin yaninda geleneksel sanatla-
rin her bir anasanat dalina uygun atolyeler, ortak uygulama
atolyesi ve ortak teorik siniflar mevcuttur.

Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimiine 6zel yetenek smavi
ile dgrenci alinmaktadir. OSYM’nin yapmis oldugu YKS
sinavindan baraj puani gecilerek bagvuru yapilabilmekte,
iki asamali yetenek sinavindan gecer puan alan 6grenciler
basarili sayilmaktadir. Geleneksel Tiirk Sanatlari1 Boliimii
ogrencileri ilk yariyildan itibaren segtikleri anasanat dalin-
da egitime baglayabilmektedir. Anasanat dali dersleri, usta



Fotograf 2: Giizel Sanatlar ve
Mimarlik Fakiiltesi

¢irak iligkisine dayali geleneksel sanat egitimine bagl ka-
linarak dort yil boyunca tek bir hoca ile yiiriitiilmektedir.
Bolim Ogrencileri, uygulamali anasanat dali derslerinin
yani sira temel sanat egitimi, tasarim ilkeleri, desen ve pers-
pektif gibi uygulamali temel sanat derslerini de almaktadir.
Bunlara ek olarak geleneksel sanatlarin tarihini kavraya-
bilmeleri, gegmis yiizyillardaki ornekleri teorik ve gorsel
olarak éziimseyebilmeleri ve klasige bagl 6zgiin tasarimlar
yapabilmeleri adina ¢ok sayida teorik dersi de alarak mezun
olmaktadirlar.

Geleneksel sanatlarimizdaki hoca-6grenci (usta-cirak)
arasindaki egitim metodu, sanat egitiminin diizeni ve de-
vamlilig1 acisindan olduk¢a 6nemlidir. Bu esas tizerine bo-
limtimiiz; lisans, yliksek lisans ve ilerde agilmasi planlanan
doktora programiyla pratikte ve teorikte yetkin sanat¢ilar
ve akademisyenler yetistirilmesi vizyonuna sahiptir.

Geleneksel sanatlarini aslina uygun bir sekilde 6grenmis,
tasarim yetenegine sahip, klasik kurallar1 6ziimsemis ayni
zamanda yeniliklere a¢ik ulusal ve uluslararasi platformda
adin1 duyurabilecek yeterlilikte saygin sanat¢ilarin yetisti-
rilmesini hedefleyen Necmettin Erbakan Universitesi Giizel
Sanatlar ve Mimarlik Fakiiltesi Geleneksel Tiirk Sanatlar1
Boliimi, tilkemizin milli ve uluslararas: hedefleri dogrultu-
sunda gelecege emin adimlarla yliriimektedir.

Fotograf 1: Necmettin Erbakan Universitesi Giizel Sanatlar ve Mimarlik Fakiiltesi Gele-

neksel Tiirk Sanatlar1 Akademik Kadrosu

<l

Necmettin Erbakan Universitesi Geleneksel Tiirk Sanatlar:

Boliimii 6gretim elemanlari ve 6grencileri geleneksel sanat-
larimiz1 tanitmak ve yagatmak icin 2014 yilindan bu yana
¢ok sayida kurs, at6lye calismasi, sergi, soylesi ve konferans
gerceklestirmistir. Ayrica geleneksel sanat iiriinlerinin ge-
nis kitlelerine ulastirilabilmesi, Selcuklunun bagkenti olan
Konyada Selguklu medeniyetinin ortaya koydugu sanatlari
ihya etmek, sanat anlayislarini toplumun her kesimine ka-
zandirilabilmek ve ortak bir sanat ¢ercevesi altinda sanat-
larimizin tanitilmasini saglayabilmek i¢in boliim 6gretim
elemanlarimizin 6nderliginde “Geleneksel Sanatlar Uygu-
lama ve Aragtirma Merkezi” (NEGAM) kurulmus ve faali-
yetlerine baglamigtir. Merkezimizde fakiilte biinyesi disinda
sanatsal faaliyetler icra edilmekte, bu kapsamda uluslararasi
gecerliligi olan sertifikali kurslar verilmektedir.

Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii Akademik Kadrosu;
Tezhip-Minyatiir Anasanat Dalrnda: Dr. Ogr. Uyesi Cig-
dem ONKOL ERTUNC, Ogr. Gor. Ayse Zehra SAYIN, Ogr.
Gor. Giilsah KOSEOGLU Kalemisi Anasanat Dalrnda
Dog. Dr. Ali Fuat BAYSAL, Ogr. Gér. Ridvan AK, Hat Ana-
sanat Dalrnda Ogr. Gor. Serife CAKIR ve Nihat KAGNICI,
Eski Cini Onarimlar1 Anasanat Dal’nda Dr. Ogr. Uyesi
Cetin OZTURK'iin gorev yaptig1 Geleneksel Tiirk Sanatlart
Boliimii yakin bir ge¢misi olmasina karsin hizla akademik
kadrosunu biiyiitmekte ve basar1 citasini yiikseltmeyi
hedeflemektedir.
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BEYKOZ CAM
VE BILLUR MUZESI

Seyda ALPAY!

eykoz Cam ve Billur Miizesi, adint Osmanli Déneminde bu semtte ku-
B rulan ve devrinin en 6nemli cam fabrikasi olan Beykoz Cam ve Billurat

Fabrika-i Hiimaytinu'ndan almaktadir. Miizenin arazisi yaklagik 360 d6-
niimdiir. Miizenin tarihi binas1 ise Misir Hidivi Ismail Paga’nin kapi kethiidast
olan ve Sultan Abdiilaziz tarafindan pasalik riitbesi verilerek vezirlige kadar
yiikseltilen Abraham Paga tarafindan yaptirilmistir. Abraham Pasa, 1837 yilin-
da Istanbulda dogmustur. Paris’te Collége Sainte-Barbedan mezun olan Pasa,
Tiirkge, Italyanca, Ermenice ve Fransizca bilmektedir. Cesitli devlet gérevlerin-

de bulunmus, Istanbul hayat: i¢inde parlak kisiligiyle tinlenmistir.

Abraham Pasanin yaptirdig1 yapilardan giiniimiize kalan ahir binasi, Milli Sa-
raylar Bagkanlig1 tarafindan restore edilerek miizeye doniistiirilmistir. 19.
ytizyillin mimari 6zelliklerini tagiyan bina, U planli bir diizenleme i¢inde avluyu
kusatan benzer mekénlarin ¢ogaltilmasina dayanan modiiler bir yap: olup cep-
heleri alt katta yuvarlak kemer agikliklariyla hareketlendirilmistir. Tas 6rgiisii ve
gorkemli yapisiyla 6zgiin miize mekéanlar: sunmaktadir. Tematik olarak diizen-
lenen miize 12 boliimde Tiirk cam sanatinin gelisiminin ve Avrupa camlarinin
sergilendigi, Tiirkiyenin ilk ve en zengin cam miizesi olmasiyla biiytik bir 6ne-
me ve degere sahiptir.

Atesten sanata uzanan Ozverili yolculuga pencere agan ilk salonunda; camin
tretiminde kullanilan hammaddeler, kaliplar, iifleme pipolar1 ve renk verici
maddeler sergilenmektedir. Ayrica burada Sultan III. Muratin oglu Sehzade
Mehmed’in 1582deki siinnet diigiiniindeki etkinlikleri konu alan Surname-i
Hiimayundan bir minyatiir de yer almaktadir. Bu minyatiirde camcilar, firinlari
basinda cam tiretirken tasvir edilmislerdir.

Erken donem Tiirk camlariin sergilendigi salonda yer alan kadeh formundaki
Memliik kandili, diinyada bilinen tek 6rnek oldugu i¢in de ayr: bir 6neme sa-
hiptir. Batiya kars1 kazanilan her savas sonrasi, Osmanl padisahlari, Memliik
hiikiimdarlar: tarafindan hediyeler génderilerek tebrik edilmistir. Burada ser-
gilenen kandil de 1300°li1 yillarda gergeklesen Gelibolw'nun fethini kutlamak
amacryla, Memliik Meliki Nasureddin Hasan ibn Muhammed tarafindan Or-
han Gazi'ye gonderilen hediyeler i¢inde se¢kin bir drnektir.

1 Cumhurbagkanligi Milli Saraylar Idaresi Bagkanligi'nda Sanat Tarihgisi
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Osmanli Erken ve Klasik Déneminde iiretilen camlar da
ok cesitlidir. Tek bir lale koymak i¢in 6zel olarak yapilmig
laledanlar, giil suyunu muhafaza ve ikram etmek tizere kul-
lanilan giilabdanlar ve askeri malzeme olarak kullanilan
cam humbaralar vitrinlerde yer almaktadr.

Geleneksel Selcuklu ve Osmanli mimarisinin 6nem-
li elemanlarindan olan revzenler icin de ayri bir salon
hazirlanmigtir. Renk ¢esitliligi ve mekana kattig1 gorsel zen-
ginligiyle 6ne ¢ikan bu eserlerin, 16. yiizyildan baslayarak
19. yiizyila kadar tarihlenen cesitli 6rnekleri goriilebilir.

Mizede Osmanli saray mutfagindan damacanalar, kar-
liklar, serbetlikler ve kavanozlar gibi cesitli eserler de
sergilenmektedir.

Osmanli saraylar1 ve camileri i¢in VenedikK'te 6zel olarak
tretilen boyali ve yaldizli kandiller, aventurin ve filigranl
laledanlar, vazolar, sekerlikler, siseler goz kamastirmakta-
dir.

Beykoz Cam ve Billurat Fabrika-i Himéytnu'nda iretilen
mineli ve yaldizli, renkli ve renksiz camlar, opal camlar ve
¢esmi biilbiller miizemizde mevcut bulunmaktadir. Arsiv
belgelerinden, fabrikanin inga siirecinin, 1837 yilindan
once baglamis oldugu anlagilmaktadir. Buna gore, Sultan II.
Mahmud Déneminde baglayan ingaat, Sultan Abdiilmecid
zamaninda tamamlanmistir. Fabrikada Tiirk cam sanatinin
egsiz Ornekleri iiretilmis ve ihra¢ edilmistir.

19. yizyl Osmanli saray koleksiyonlarinda muhafaza
edilen cam eserler miizemizin 6nemli bi kismini tegkil
etmektedirler. Fransiz Baccarat markali natiiralist Gisluptaki
opalin vazolar, tizerlerindeki renk ve desenleriyle 6ne ¢ikan
Ozel pargalardir. Viyanada iiretilen Lobmery markal1 3 adet
Memliik tarzi cam vazo da essiz giizelliktedir. Vazolardan
birinin boyun kismindaki yazida “Allah’tan bagka galip
yoktur” anlamina gelen “Ve la galibe illallah” yazmaktadir.
Sultan II. Abdiilhamid’in tugrasini tagiyan vazolarin {izer-
lerinde 4 halifenin isimleri islenmistir. Ayrica Fransiz cam
sanatcilar1 Galle ve Daum imzasini tagiyan eserler de miize
koleksiyonunda bulunmaktadir.

Osmanli Devletinin son donem padigahlarinin sofrala-
rinda kullanilmis olan ve bu agidan ayr1 bir 6neme sahip
olan yemek takimlar1 miizenin en goz alic1 bélimlerinden
birini olugturmaktadir.. Orta alanda kurulmus olan masa
19. yuzyilda kurulan ziyafet masalar1 o6rnek alinarak
diizenlenmistir.Vitrinlerde sergilenen eserlerde, Sultan II
Abdiilhamid ve Sultan Abdiilaziz gibi son dénem padisah-
larinin tugralar1 ve monogramlari gériilmektedir. Bohemya
ve Baccarat gibi doneminin énemli cam fabrikalarinda tire-
tilen bu pargalar, Osmanl saraylarinin sofralarina igiltila-
riyla renk katmigtir.

Ingiliz Osler, Fransiz Baccarat ve Italyan Murano yapimi
kristal aydinlatma araglari, saray duvarlarini siisleyen Ve-
nedik aynalari, cam paravanalar, kristal piyano ve sandalye
teshirdeki yerlerini almiglardur.

Miizemizde goze garpan bir diger eser de 19. yiizy1l iiretimi
olan cam at arabasidir. Paris- Lelorieux markali, Sultan II.
Mahmud tarafindan kullanilan bu 6zel arabanin iizerine

Avrupada tiretilen vitray camlar1 yerlestirilmigtir.

Miize binasinin i¢ mekdn diizeni ve koleksiyonun
etkileyiciligi kadar, binanin bahge kismi da tarihi 6nemi ve
bitki cesitliligiyle hayranlik uyandiricidir. Zamaninda, Ab-
raham Pasanin &zel ilgisiyle, Osmanli Devletinde bulun-
mayan bitkiler ve agaclarin buraya getirtilmesi sonucun-
da yesilin her tonunu barindiran bahge, 117 farkli tiirden
agaca sahiptir. Bu dogal zenginlik, Beykoz Cam ve Billur
Miizesine ayrica, tarihi bir botanik miizesi olma 6zelligi de
kazandirmaktadir.

Miizede cam sanati, teknolojisi ve cam eserlerle ilgili bil-
gi alinabilecek veya derinligine aragtirma yapilabilecek bir
kiitiiphane olusturulmustur. Ayrica ¢ocuklarin eglenceli
zamanlar gecirebilecekleri oyun alani ve ¢ocuk atolyesi dii-
zenlenmistir.

Miizeden ayrilmadan 6nce kafeteryada bir siire dinlenebilir
ve hediyelik esya boliimiinden aligveris yapilabilir.
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Sona TOMAC

| yazma denildiginde akla hat, tezhip, tasvir, cilt,

kat’s, ebru gibi pek ¢ok farkli sanat dal gelmektedir.

Her ne kadar kitabin metnini gorsellestiren resim-
ler ilk bakista dikkatleri iizerine ¢ekse de diger nitelikleri
ile el yazmalari bir biitiindiir ve bu sanatlar yiizyillar boyu
stiregelen karakteristik 6zellikleriyle bir kiiltiir olusturmus-
tur. Gerek akademik gerekse sanatsal ¢aligmalara konu olan
Islam kitap sanatlar1 konusundaki éncii isimlerden biri ise
Prof. Dr. Zeren Tanindidir.

Profesor Tanindi, Istanbul Universitesi Sanat Tarihi Bolii-
mi’'nde tamamladig: lisans egitimin ardindan 1984 yilina
kadar Topkap: Saray: Kiitiiphanesinde goérev yapmis ve
burada her biri birbirinden degerli ve 6zel birgok eseri in-
celeme olanag: bularak alaninda uzmanlagmistir. Ardindan
Bursaya tasinmus, bir siire Bursa Kiiltiir Miidirliigirnde ca-
lismalarini devam ettirdikten sonra Uludag Universitesine
gecerek 1994 yilinda Sanat Tarihi Bolimi'niét kurmustur.
Yurt i¢i ve yurt disinda bir¢cok akademik ¢aligma ve pro-
jeler yiiriiten Zeren Tanindi, emekliliginden sonra Sabanci
Miizesi, Sadberk Hanim Miizesi gibi kurumlara danigman-
lik yapmis; Geleneksel Sanatlar Derneginin kitap sanatlar
alaninda diizenledigi bir¢ok etkinlikte de bizzat yer alarak,
onemli destekler sunmustur.
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Zeren Tanindi Armagam, Islam Diinyasinda Kitap Sanati ve
Kiiltiirti baglikli armagan kitap projesi, lisanstistii ¢alisma-
larini Zeren Tanindi ile tamamlayan Dr. Aslihan Erkmen ile
Dr. Sebnem Tamcan Parladirin girisimi ve editorliigiinde
gerceklestirilmistir. Alaninda uzman ve galigmalari sirasin-
da bir sekilde Zeren Tanindryla yollar1 kesismis meslek-
taglarinin kaleme aldig1 51 makaleden olusan bu eserde, el
yazma sanatinin ve kiiltiiriiniin klasik konularinin yani sira
kodikoloji, konservasyon, okuma ve biriktirme kiiltiirti gibi
farkli alanlara da deginilmistir. Kitaptaki kimi makaleler
Zeren Tanindi igin 6zel olarak kaleme alinmis; daha 6nce
incelenmemis konu ve eserleri kapsayan 6zgiin yazilardir.

Zeren Tamindi Armagam, Islam Diinyasinda Kitap Sanati
ve Kiiltiirti adl1 eserin danismanligini Prof. Dr. Serpil Bagc1
ustlenirken, tasarimini Zeren Tanindr ile yiiksek lisans te-
zini tamamlayan Goéniil Kaya yapmuistir ve eser bu yaniyla
bir vefa kitab1 olarak da nitelendirilebilir. Geleneksel Sa-
natlar Derneginin Armagan Kitaplar1 serisinin dérdiincii
eseri olan Zeren Tanindi Armagani, Eylill 2015’ten bu yana
Tiirkiyede ve diinyada meydana gelen her tiirlii olumsuz
duruma karsin tamamlanmig; akademik diinyanin ve tim
kitap sanatlar: ilgililerinin faydasina sunulmustur.
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LALE DERGISI
MAKALE YAZIM KURALLARI

1. Yazilar, Microsoft Word programinda yazilmali ve sayfa yapilar1 ise kenar boslugu her yonden 2,5 cm; yazi tipi Times News Roman;
metin boyutu 11 punto, paragraf aralig1 6nce 6nk, sonra 0 nk ve satir aralig1 tek (1) seklinde diizenlenmelidir.

2. Ana Baslik: Icerikle uyumlu, onu en iyi ifade eden bir baslik olmali ve koyu harflerle tamamu biiyiik harflerle yazilmahdir. Alt basliklar
ise sadece ilk harfleri biiyiik olmak iizere yine koyu punto ile yazilmalidir.

3. Yazarlarin adlar1 ve soyadlar: tiimii bityiik harf ve koyu yazilmalidir. Orcid ID leri isimlerinin altina gelecek sekilde normal yazilma-
lidir. Yazarlarin varsa gorev yaptig1 kurum, haberlesme ve e-posta adresleri ilk sayfada dipnot ile belirtilmelidir.

4. Ozet: Makalenin baginda, konuyu kisa ve 6z bigimde ifade eden ve en az 75, en fazla 150 sozciikten olusan Tiirkge “6zet” ve Ingilizce
“abstract” bulunmalidir. Tiirkge ve Ingilizce 6zetleri altinda bir satir bosluk birakilarak, en az 4, en gok 8 sdzciikten olusan anahtar s6z-
ciikler (keywords) verilmelidir. Tiirkce makalenin Ingilizce bagligi olmali ve abstract’in {istiinde gosterilmelidir.

5. Yazi igerisinde resim, fotograf, nota ya da 6zel gizimler varsa bu belgeler kisa kenar1 10 cm olacak sekilde 300 PPTda (300 pixels per
inch kalitesinde) taranmali, JPEG formatinda kaydedilmeli, ayrica metin i¢inde kullanilan tiim gorsel geregler makaleye ek olarak JPEG
formatiyla génderilmelidir. Metin icinde kullanilan gorseller numara adryla (Orn: Gérsel 1) tek tek kaydedilmeli ve gorseller sisteme
yiiklenirken biitiin gorseller tek bir .rar ya da .zip dosyasi igerisinde yiiklenmelidir.

6. Makalede atif sistemi olarak APA kullanilmalidir. Metin i¢inde gorsellere de gonderme yapilmalidir. Gorseller (gorsel, tablo, sekil vb.)
Gorsel 1., Gorsel 2., Gorsel 3. bigiminde numaralandirilmalidir. Gorselin altina o gorsele ait bilgiler Times New Roman 11 punto ile
yazilmali ve hangi kaynaktan alindig belirtilmelidir.

7. APA yazim stilinde, dipnot ve sonnot kullanimi pek tercih edilmemektedir. Bundan dolayr miimkiin oldugu kadar az dipnot kullanil-
malidir. Yalnizca ¢ok gerekli bir agiklayici not gerektiginde dipnot kullanilmalidir. Dipnotlar sayfa altinda numaralandirilarak verilmeli

ve sadece agiklamalar i¢in kullanilmalidir. Kaynakea vermek i¢in kullanilmamalidir.

8. Elektronik kaynaklara metin igerisinde génderme; varsa yazarin soyads, yayin yili, sayfa/sayfa aralig1 yazilarak yapilmali, kaynagin adi
ve ag adresi kaynakgada belirtilmelidir. Yazar soyadi ve yayin yili bilgileri eksik ise ag adresi metin i¢ine yazilmaldir.

9. Kaynakga yazimi agagidaki sekilde uygulanmalidir.
Tek yazarh kitap i¢gin

Yazar, A. A. (Yayn yil1). Caligma adi. Yer: Yayincl.
Ornek: Kuspit, D. (2006). Sanatin Sonu (Y. Tezgiden, Cev.). Istanbul: Metis Yayinevi.

Dergi ve siireli yayinlar i¢in
Yazar, A. A., Yazar, B. B., ve Yazar, C. C. (Yil). Makale ad1. Dergi ady, cilt. No (say1 no), sayfa/lar. doi:http://dx.doi.org/xx.xxx/yyyyy

Ornek: Harlow, H. F. (1983). Fundamentals for Preparing Psychology Journal Articles. Journal of Comparative and Physio-
logical Psychology, 55, 893-896.
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