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GORSEL KULTURDE iSCi SINIFININ TEMSILI (1960 — 1980)"
Representation of The Working Class in Visual Culture (1960-1980)

Bora GURDAS™

OZ: Tiirkiye’de is¢i smifi en hareketli donemini 1961°de Tiirkiye Isci Partisi’nin (TIP)
kurulusuyla yasanmstir. TIP, siyasi soylemlerini ve kimligini sanatcilarm destegiyle
gorsellestirmis, yayin organi Sosyal Adalet Dergisi’nde Abidin Dino ve Fikret Otyam gibi
sanatgilarin illiistrasyon ve fotograf calismalarina yer vermistir. Ayni yillarda Nedim Giinsiir
resimlerinde, Halit Refig, Ertem Gore¢ ve Atf Yilmaz gibi yonetmenler filmlerinde isgi
temasini ele almiglardir. 1970’lerde ise isci sinifi ve sorunlar gorsel kiiltiirde kendine daha sik
yer bulmaya baslamus, Gorsel Sanatgilar Dernegi’nin kuruluguyla birlikte sanatgilar isci
sinifiyla birlikte taleplerini ve beklentilerini daha net dile getirmeye baslamistir. Bu yillarda
Yiiksel Arslan resimlerinde Karl Marx’in Das Kapital’ini yorumlamig, Mehmet Aksoy ve
Muzaffer Ertoran’in ig¢i heykelleri saldirtya ugramis, yurt disinda yasayan Tiirkiyeli sanatgilar
da isci sorunlarim iiretimlerine tasimustir. Ote yandan &nceki on yila kiyasla is¢i temali filmlerin
sayis1 artns, Liitfi O. Akad, Tung Okan ve Yavuz Ozkan gibi yonetmenler konuya dair filmler
¢ekmislerdir. Bu ¢aligmada 1960-1980 yillart arasinda gorsel kiiltiirde dnemli bir motif olarak
karsimiza ¢ikan isci sinifinin resim, illiistrasyon, grafik tasarim, heykel ve sinemada nasil ele
alindigt ve yorumlandigi s6z konusu donemin siyasi ve toplumsal dinamikleri ekseninde
irdelenecektir.

Anahtar Sozciikler: Tiirkiye Isci Partisi, Resim, Heykel, Sinema

ABSTRACT: The working class in Turkey lives its most active period in and around the
foundation of Workers’ Party of Turkey (TIP). In the journal of Sosyal Adalet, which is the
own publication of the party, TIP visualizes its political discourse and identity with the support
of artists, and gives coverage to the illustrations and works of photography by artists such as
Abidin Dino and Fikret Otyam. In the same years, Nedim Giinsiir in his paintings, and Halit
Refig, Ertem Goreg and Atif Yilmaz in their films handle themes on labour. It is in the 1970s
when the working class and its problems find a wider place in visual culture, and it is with the
establishment of the Visual Artists Association when artists alongwith the working class begin

* Bu makale, 6-8 Kasim 2018 tarihleri arasinda Hacettepe Universitesi HUTKAM’1in
diizenledigi “Kiiltiirel Bellek” adli sempozyumda ‘Tiirkiye’de Plastik Sanatlar ve Sinemada
Is¢i Smifinin Temsili (1960 - 1980)’ bashigiyla s6zlii bildiri olarak sunulmustur. Bu dergi igin
gelistirilmis ve giincellenmistir.

™ Ars. Gor. Dr., Hacettepe Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi Béliimii, Bat1 Sanati
ve Cagdag Sanat Anabilim Dali, bora.gurdas@hacettepe.edu.tr, ORCID: 0000-0002-6861-
1823

Gelis Tarihi / Received: 02.12.2020
Kabul Tarihi / Accepted: 13.01.2021
Yayin Tarihi / Published: 30.07.2021
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to express their demands and expectations more clearly. In these years Yiiksel Arslan renders
Karl Marx’s Das Kapital, whereas the worker statues by Muzaffer Ertoran and Mehmet Aksoy
get attacked, and the labour matters are adopted by the Turkish artists living abroad as well. On
the other hand, compared to the previous ten years, the number of films dealing with the
problems of workers increase in number, movies on the subject are directed by Liitfi O. Akad,
Tung Okan and Yavuz Ozkan. In the present study, how the working class, emerged as an
important motif in visual culture between 1960 and 1980, is handled and interpreted in painting,
illustration, graphic design, sculpture and cinema will be examined in the axis of the political
and social dynamics of the period in question.
Keywords: Workers Party of Turkey (TiP), Painting, Sculpture, Cinema

Giris

1960’larin siyasi atmosferine katilan “sol” goriisler ve hareketler, donemin
hem siyaset sahnesinde hem de sanat ortanminda etkili olmustur. I¢ dinamikler
kadar diinya konjonktiirii de bu dénemde sol goriislerin benimsenmesinde
etkendir. Uluslararasi sol hareketin temel tartismalariyla sekillenen goriisler,
bu yillarda Tiirkiye’deki sol hareketin mevcut olan ayrigma egilimlerini
hizlandirmus, yeni polemikleri ve boliinmeleri ortaya ¢gikarmistir (Belge, 2008:
33; Akin, 2008: 86).

27 Mayis’in yarattigi heyecan dalgasi siyaset lizerine kalem oynatan
aydinlari iilke sorunlarina yeni bakis agilar1 ile bakmaya yonlendirmis, 1960
oncesinde sik kullanilmayan, “Kemalistlik”, “Atatiirk¢iiliik” ya da “Ilericilik”
tanimlamalari, 27 Mayis sonrasi saflagsmalar1 ifade etmek {izere kullaniimaya
baslanmugtir. 1960 ve 1965 arasinda, bu siirece dek negatif izlenim uyandiran
sol goriigler, Kemalizm/Atatiirkciiliilk catist1 altinda biiyilkk dlciide
mesrulasmistir. Ayni yillarda solculuk, ilerici ve aydinlanmaci, bu baglamda
Kemalist diisiincelerin mantiksal ve dogal bir sonucu olarak gériilmiistiir. Ote
yandan Atatiirk doneminde bu denli etkin olmayan sosyalist diisiince ve
pratikler, 1960’11 yillarda daha net bicimde hissedilmeye baslanmistir
(Demirel, 2009: 419-421). Bu donemin sosyalist idealleri siyasi zemine
tasiyan en Onemli olusumu Tiirkiye Isci Partisi (TIP) olmustur. Kemal
Siilker’e gore “Tiirkiye Is¢i Partisi’nin kurulusu, 1820’lerde baslayan, 1845
ve 1946 yillar1 arasinda zaman zaman yiizeye ¢ikan ve bu uzun siirede
derinden akan bir nehir gibi gelisen Tiirk is¢i smift hareketinin 1961°de
vardig1 merhale”dir (Siilker, 1998: 79).

TiP’in kurulusuyla birlikte Tiirkiye’de isci simfi en hareketli donemini
yasamaya baglamis, is¢i haklari hususunda yasal diizenlemelerin yapilmasi
yoniinde taleplerin ve {icretlerin yetersizligi, isten ¢ikarma gibi nedenlerle
protestolarin arttig1 gézlenmistir. 1961 yilinda kamuoyunun ilgisini grev ve
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toplu sozlesme yasalarmin ¢ikarilmasina ¢eken Sarachane mitingi yapilmis,
1963 yilinda ise yasal olarak heniiz grev ve toplu sozlesme diizenlemeleri
hayata gecirilmemis olmasina ragmen Maden-Is iiyesi is¢iler Kavel Kablo
Fabrikasi’nda grev yapmuistir. Bu grevin de etkisiyle igveren toplu sézlesmeyi
imzalamig, TBMM ilgili kanunu ¢ikarmistir (Aydoganoglu, 2010: 90-91).

1967 yilina geldigimizde ise Devrimci Is¢i Sendikalar1 Konfederasyonu
(DISK) kurulmustur. Tiirk is¢i hareketinin parcalanmaya basladigi bu
donemde, bir is¢i sendikalar1 konfederasyonu olarak DISK “Is¢i sinifinmn
iktisadi, sosyal ve kiiltiirel bakimdan gelismesi i¢in Tiirkiye’nin tam bagimsiz
olmasini, devrimci bir 6ze kavugmasini, ekonomide kamu sektoriiniin agir
basmasini, isletmelerin devletlestirilmesini, kokli bir toprak reformu
yapilmasini, bunlar i¢in de normal sendikacilik fonksiyonlar1 yaninda siyasi
sendikacilik hareketini isteyen” bir anlayiga sahiptir (Yazici, 1996: 144).

Ote yandan TiP, segmen desteginin solun en gii¢lii oldugu 1960°larda bile
sayica smirli kalmasina karsin, 1965 yili segimlerinde 15 milletvekili ile
Meclis’e giren ilk sosyalist parti olmus, son derece etkili bir muhalefet yapmus
ve bazen iilke giindemini belirlemistir. TiP, ilk on yilinda Mehmet Ali Aybar
araciligiyla toplumun temel sorunlarina egilen g¢alismalar yiiriitmiis ve

is¢ilerin ¢ikarlarimi savunan bir parti olarak var olmay1 basarmustir (Silier,
2008: 438).

1. 1960°larda Isci Simfi ve Gorsel Kiiltiir

TIP, sdylemlerini sanatgilarin destegiyle gorsellestiren, sergiler organize
eden ilk siyasi partilerden olmustur. TIP, Kiiltiir ve Sanat Biirosu tarafindan
Istanbul Belediyesi Sehir Galerisi'nde 1-15 Ekim 1962 tarihleri arasinda
gerceklestirilen sergiye yurt disindan (Picasso, Chagall, Leger vd.) ve
Tiirkiye’den sanatcilar (Bedri Rahmi Eyiiboglu, Adnan Turani, Cihat Burak,
Miibin Orhon, Abidin Dino, Nuri Iyem, Omer Ulug, Nejad Devrim, Fikret
Mualla) calismalarimi partiye hediye ederek katilmislardir.

Etkinlik son derece ilgi goérmiis, 6nemli miktarda satis gerceklestirilmis,
sanatcilarla parti arasindaki iliskiler giiclenmis, aktif olarak siyaset ile
ilgilenen sanatcilar ile TIP’e yakin duran fakat siyaseten angaje olmayan
sanatcilar aym cat1 altinda toplanmustir. Gorsel sanatlarin degisik alanlarinda
calisan kisileri bir araya getirme ¢abasi olumlu sonuglar vermis, bu etkinligin
benzeri ayn1 yilin Aralik ayinda Ankara’da tekrarlanmistir (S6nmez, 2009:
875-876; Eren, 1963: 25-26).

Trakya Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi,
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Sergiye katilim saglayan sanatgilardan Abidin Dino, 1965 yilinda segim
hazirliklar1 yapan parti i¢in 6zel propaganda desenleri hazirlamig, 1969
yilinda cark ve basak imgeleri tastyan TIP amblemini degistirmek isteyen
Mehmet Ali Aybar’in ¢agrisiyla bir erkek figiiri kullanarak bu amblemi
yeniden tasarlamigtir (Resim 1). Aybar, diger partilerin amblemlerindeki
hayvan figiirlerine tezatlik olusturarak “Oyunu hayvana degil, adama ver”
slogamyla siyasete bakislarindaki farkliligi vurgulamak istemistir. Ancak
Dino’nun tasarladigt yeni amblem Aybar’in istifasiyla kullanimdan
kaldirilmistir (Aysan, 2013: 25).

TiP

*OYLUTE TOPRAR
WEaxEst 15

Resim 1: TiP’in eski amblemi ve Abidin Dino’nun tasarladigi amblem
(Aysan, 2013)

TIP Istanbul Il Y&netiminin tanitim ve destek amaciyla dagittigi 1967
takviminde ise, Fikret Otyam’in objektifine yansiyan Anadolu fotograflar
Anayasa maddelerine zitlik olusturacak sekilde kullanilmistir. Bu fotograflar
sanat¢inin 1966 yilinda Ankara Dogus Galerisi’nde a¢tig1, Anadolu’daki
koyliilerin, is¢ilerin Anayasa ilkeleri i¢indeki durumunu yansitan, tam
uygulanmasi yolundaki gecikmelerden dogan sikintilar1 gosterdigini belirttigi,
Anayasa Diyor ki sergisinden alinmistir (Aysan, 2013: 280; Oral, 2011: 110-
111).Tiirkiye Isci Partisi'nin 1964’te okuyucuyla bulusan Sosyal Adalet
dergisi ise, sol-sosyalist i¢erikli ilk desenlerin yayimlandigi siireli yayinlardan
birisi olmustur. Dergi 1965 yilinda, Abidin Dino’nun illiistratif nitelikli
cizimlerine kapak tasarimlarinda ve i¢ sayfalarda yer vermeye baslamistir
(Resim 2). Sanatci desenlerinde is¢i ve koylil tiplerini kendine has kaligrafiyle
temas eden iislubuyla ele almis, demokrasi isteyen halkin farkli kesimlerinin
esitlik ve ozgiirliik isteklerini dile getiren, halki kolektif olarak hareket etmeye
cagiran ¢izimler ortaya koymustur. Yilmaz Aysan’a goére halkin %80’inin
koylerde yasadigi o yillarda, amele, yoksul koylii, kirsal el sanatlari
imgeleriyle olusturulan popiilist gorsel evren, Dino’nun desenleriyle ilk kez
sehir fonunda haklarim1 arayan, protestolara katilan is¢i temsilleriyle
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karsilagmustir. Tarim ig¢ilerinin yasantisi ise Fikret Otyam’in objektifinden bir
fotografile derginin kapaginda yer almustir. Eyliil 1964’te yayinlanan derginin
kapaginda goriilen bu grafik uygulama, sonraki yillarda yayginlasacak olan
siyah-beyaz siliiet fotograf kullaniminin ilk 6rneklerindendir (Aysan, 2013:
11-24, 279).

Resim 2: Sosyal Adalet dergisinin Abidin Dino imzali kapaklarindan
ornekler (Aysan, 2013)

Bu yillarda ig¢i temasii gorsellestiren Nedim Giinsiir ise, madencileri
konu edindigi resimleriyle dikkat cekmektedir. 1948 yilinda istanbul Devlet
Giizel Sanatlar Akademisi’nden birincilikle mezun olan Giinsiir, Fransiz
hiikiimetinden aldig1 bursla Paris’e gitmistir. 1952 yilinda Tiirkiye’ye doniis
yapan sanat¢i, Zonguldak’a Ogretmen olarak atanmadan evvel buraya
yerleserek maden isgilerinin yasamina odaklanmis, 1954 yilinda Kilimli ve
Catalagzi ocaklarinda iscilerle goriismeler yaparak notlar almustir (isang,
2008: 55).

Sanatcinin “Madenciler” serisindeki resimleri, agik — koyu, sicak - soguk
renklerin karsitliklarimi1 temel alir. Figiirlerin agir calisma kosullarin
duyumsatan deformasyon, diiz ve dokulu yiizeyler iislubunun -etkisini
arttirarak ele alman konunun dramatik ve psikolojik yonlerini goriiniir
kilmaktadir. Calisan madenciler, komiir isinden kararan yiizleriyle rengin aza
indirgendigi soyutlanms figiirler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 1962 tarihli
“Madenci” baglikli resminde Giinsiir’iin hem soyutlamaci, hem de fonda sehir
gorliniimlerini isledigi bir tiir gegis doneminde bulundugu goriilebilmektedir
(Resim 3). Sanat¢1 1954 yilinda basladig “Madenciler” serisini 1960’larda da
stirdiirmiis, eskizler, farkl yiizeyler tizerine komiir kalem, kursun kalem, boya
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gibi malzemelerle portre ve boydan madenci ¢alismalari ve kompozisyon
denemeleri yapmustir. “Madenci” resimlerinde Giinsiir’iin - Tiirkiye’ye
doniisiiniin  ardindan  gittigi Zonguldak’ta gozlemledigi madencilerin
yasaminin igerigini yansitacak ve genis kitlelere hitap edebilecek bir {islup
arayisina girdigi sdylenebilir (Arapoglu, 2014: 22).

Resim 3: Madenci, 1962, tuval tizerine yagliboya, 67.5x47 cm, Cengiz
Akinct Koleksiyonu (Isang, 2008).

TIP’in kurulmastyla farkli bir gériiniim kazanan isci sinifi ve sorunlari bu
yillarda tematik acidan veya ana hikayenin iginde sinemacilar tarafindan da
ele alinmaya baslanmustir. Otobiis Yolcular: (Ertem Goéreg, 1961), Sevmek
Zamanmt (Metin Erksan, 1966) ve Ac: Hayat (Metin Erksan, 1963) gibi
filmlerde isgiler, su¢ veya ask Oykiileri igerisinde iglenmistir, ancak
senaryolar1 “isci” sorunlar1 ekseninde yazilmanustir. Gecelerin Otesi (Metin
Erksan, 1960) ve Sehirdeki Yabanci (Halit Refig, 1963) ise, daha kapali bir
sekilde iscilerin ekonomik ¢ikmazlarmi, sosyal konumlarini sendika ve grev
gibi kavramlarla kurdugu iliskiler i¢cinde irdelemistir.

Halit Refig’in Sehirdeki Yabanci (1962) filmi Zonguldak maden iscilerini
biiyiikk Olciide arka plan olarak ele almistir. Film, yiliksek 6grenimini
tamamlayip dogdugu kente donen bir mithendisin gerici tagra ¢evresinde hem
sOmiiriilen iscilerin ada dalavereci miiteahhit, din istismariyla oy toplayan
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politikact ve ¢ikarci gazeteci gibi figiirlere karst durmaya galigmasini hem de
geride kalan ¢ocukluk agkini yeniden bulmasini anlatmaktadir. Boylece, dogal
olarak, isgilere de kendilerini ¢cevreleyen genel toplumsal bozukluga direnisi
onermekte, iscilerin gittikce bilinglendigi sezdirilmekte ama onlardan bir
eylem gosterilmemektedir (Cos, 1974: 7).

Ertem Goreg’in Karanlikta Uyananlar (1964) filmi ise, is¢inin maddi
sorunlarini, ig¢i sinifi miicadelesini toplumsal ve tarihsel baglamda ele alarak
bir tahlili goriiniir kilmistir (Resim 4). Karanlikta Uyananlar, iscilerin smifsal
bilince erigsmesini, kendinin oldugu kadar karsit smifin varliginin da ayirdina
varmasini, toplum iginde kendi statiileriyle benzer durumda olanlar1 fark
ederek kendi konumunu netlestirmesini dykiilemektedir (Kablamaci, 2011:
64). Bir boya fabrikasinda toplu is sdzlesmesi sirasinda gergeklesen olaylari
aktaran Karanlikta Uyananlar, grev 6ncesini ve grev siirecini kapsar, isgilerin
bilinglenmesini, grev karari almalarina giden yolda karsilastiklar1 sikintilari
ele alir. Ote yandan donemin ithal ikameci tartismalarina kosut bigimde
fabrikada boya tiretimi sirasinda cereyan eden olaylarin da aktarildig: filmde
iki farkli agsk hikadyesi olmasma ragmen filmin ana ekseninde bu iliskiler
islenmemistir. Yavas yavas bilinglenen isgiler araciligiyla film, is¢i-igveren
iligkileri diizleminde sendikacilik, toplu s6zlesme, grev gibi pek ¢ok olguya
deginmektedir (Kablamaci 2011: 64, 71). Film, Nezih Cos’un da isaret ettigi
gibi “Bir is¢i kahramanin degil, topluca iscilerin hikayesidir.” (Cos, 1974: 14).

FIKRET HAKAN :
BEKLAN ALGAN AYLA ALGAN
TGLIN ELGIN
KENAN PARS - MUMTAZ ENER
TOLGA Ti6iN-ERSUN KAZANGEL

fivmo limited .

Resim 4: Karanlikta Uyananlar, Ertem Goreg, 1964
(“Karanlikta Uyananlar” 50 yasinda, 2014)
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Isci ve is giicii kavramlar1, Topragin Kani (Atif Yilmaz, 1966) filminde
Karanlikta Uyananlar’inkinden farkli olarak, “Tiirkliik” vurgusu yapilarak
senaryoya dahil edilmistir. Batman’da, yabanci uzmanlarin petroliin
olmadigimi soyledigi bir kuyuda, geceleri gizlice sondaj yapan Tiirk is¢ilerinin
petrol bulusunun Gykiisiiniin aktarildig1 filmde petrol, milliyetcilikle dirsek
temasindaki anlatimiyla, kan ve toprak ile tanimlanmus, is¢i sinifi da yalnizca
anti-emperyalist durusuyla vurgulanmistir. Isci smifinin ve sol diisiincenin
temel sdylemlerine yer verilmemis, grev “ulusal kalkinma”nin Oniinde bir
engel olarak gosterilmistir. Hilmi Maktav’a gore, filmdeki is¢iler “vatan i¢in”
miicadele vermektedir, bir toplumsal tip olarak “is¢i”, bu filmde “Tiirk iggisi”
haline gelmistir (Maktav, 2013: 284-285).

2. 1970’lerde Isci Simfi ve Gorsel Kiiltiir

1970’11 y1llara geldigimizde ise, is¢i sinifi ve sorunlarinin gorsel kiiltiirdeki
yansimalarinin sayica artmaya basladigi gozlenmektedir. Bu yillarin sanat
ortaminda Onceki on yila kiyasla haklar daha net bir bi¢imde aranmaya
ozellikle de dernekler araciligiyla kolektif bir bigimde hareket edilmeye
baslanir.  Sanatta angajeolma durumu gitgide giiglenir, sanatgi
orgiitleri/dernekleri/sendikalar1 sanatg1 haklar1 ve sansiir konusundaki goriis
ve beklentilerini dénemin siireli yayinlarinda net bir bi¢cimde dile getirirler.
S6z konusu sanatg1 oOrgiitlerinden Gorsel Sanatgilar Dernegi, 1975°te
akademisyen ve bagimsiz ¢alisan on yedi sanatgi tarafindan 1975°te kurulur.
Dernek, sanat¢cinin haklari1 korumak ve savunmak, gorsel sanatlarin
gelisimine katki saglamak ve cesitli etkinlikler diizenlemek iizere yola
ciktigini deklare eder. Giiler Bek, donemin sanat ortami iizerine hazirladigi
1970-1980 Yillari Arasinda Tiirkiye'de Kiiltiirel ve Sanatsal Ortam baghkli
calismasinda dernegin muhalif tavriyla ve politik durusuyla 6ne c¢iktigina
isaret eder. Dernek, 1979°da artan olaylar1 ve iktidarin tutumunu iceren
aciklamasinda 141. ve 142. maddeler ve benzer yasalarin kaldirilmasini talep
eder, kitlesel orgiitlerin kapatilmasi kararini elestirir. Ayn1 y1l yaptiklar1 bir
aciklamada tiim sanatgilarin Sosyal Sigorta Haklarindan yararlanabilecegini
duyururlar (Bek, 2014: 117).

Ahu Antmen, Tiirkiye’de kitlesel nitelik tasiyan toplumsal miicadelenin
1970’lerde giderek yayginlik kazandigina, sanat ortaminda da ¢esitli taleplerin
toplu protesto eylemleriyle dile getirilmeye baslandigina dikkat ceker.
Ornegin, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde isten ¢ikarilan 15
model, sosyal giivenlik talebiyle 6 Ocak 1971°de bir ¢iplak gosteri diizenler.
Antmen’e gére, Kahrolsun Halk Diisman: Iktidar ve Isciyiz Hakliyiz, Isciyiz
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Giigliiyiiz yazili pankartlarla ¢iplakliklarmi orten modellerin bu eylemi,
donemin protest ruhunun da bir gostergesidir (Antmen, 2005: 105).

Bu yillarda is¢i sinifi ve sorunlarinin zaman zaman dergilerin kapak
tasarimlarma da yansidig1 goriilmektedir. 1975°te TIP’in yeniden kurulusu ile
aym zamanda okuyucuyla bulusan Bagimsizlik, Demokrasi, Sosyalizm Icin
Yiirtiyiis dergisi, partinin goriisleriyle ortlisen bir ¢izgiye sahiptir ve kapak
tasarimlarinda Ibrahim Niyazioglu'nun imzas1 gériiliir (Resim 5). ODTU
Mimarlik mezunu Niyazioglu’nun tasarimlarinda direkt ve net grafik dgeler,
verilmek istenen mesaj1 en dolaysiz bi¢imde aktarmak iizere genellikle ii¢
renkten olusan bu kapaklarda bir araya getirilir. Ornegin, Soke’deki tarim
iscilerinin direniste oldugunu duyuran kapaga yumruk seklinde bir pamuk
kozasi eslik eder, bir baska kapakta biiyiik harflerle yazilmis “demokrasi”
sOzcligliniin tizerinde fitili ateslenmis bir dinamit goriiliir (Aysan, 2013: 65).

EYUROYUS EYURUYUS

Resim 5: Yiirtiyiis dergisi kapaklarindan 6rnekler (Aysan, 2013)

Ayni siiregte Yiiksel Arslan’in zihnini ise uzunca bir stiredir Marx mesgul
etmektedir. Arslan, 1969-1975 yillar1 arasinda Das Kapital iizerine yaptigi
calismalardan olusan 30 resimlik seriyi tamamlar, bu dizi Fransa’da kitap
olarak basilir. Sanat¢1 bu resimlerinde Kapital 'in mallar, 6zel miilkiyet, artik
deger, kredi, kapitalin dolasim1 ve birikimi gibi pek ¢ok baslhigini gérsellestirir
(Anonim, 1975a: 12). Sanat¢1 1979 yilinda Sanat Emegi dergisine verdigi
roportajinda, bu diziyi tamamlamasinda 1960’larin sonunda Ankara’da agtig1
serginin davalik olugunun etkisini vurgulamistir:

“Sanat¢inin yagsaminda uyarici bir sok, bir sarsint1 gerekiyor belki de durumunu
kavrayabilmesi i¢in... 1967’ de Ankara’ya giderek agtigim sergi “miistehcen ve 6rf
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ve adetlere aykiri” oldugu gerekgesiyle mahkemeye verilmeme neden oldu.
Diizenle, yasalarla somut olarak karsi karstya geldigim bu olay benim, topluma tek
basima karsi gelmenin anlamsizligim kavramamda Onemli bir rol oynadi...
Uzerimde derin etkiler birakan bir soziinii anmak istiyorum Marx’m: “Dogada
oldugu gibi tarihte de ¢iiriimiigliik yasamin laboratuvaridir”. Benim ¢ikis noktam
bir bakima Marx’in Kapital’i yazmasma benziyor. Kapitalizmi tiim ¢iiriiyen
yanlartyla gosteriyor Kapital’de... ve giderek de yok olmaya mahkum oldugunu
belirliyor... Ben de bu seride kapitalizmin ciirimiisligiini gdstermek
zorundaydim. Ama “Grev, “Sendika” ve baska birka¢ resimde toplumun diger
yoniinil, yani olumlu olan1 da gosteriyorum” (Anonim, 1979: 51-55).

Resim 6: Yiiksel Arslan, Kapitalist Uretim Siireci I, 1972. (Calikoglu, 2013)

Sanatc1, Kapitalist Uretim Siireci I baslikli eserinde, kapitalist iiretim
stireclerinin toplum ve birey iizerindeki etkilerini sembolik, hicivli bir tislupla
aktarir (Resim 6). Arslan tek rengin tonlarini kullandigi resminde, seri {iretim
yapan bir fabrikanin isgilerini ve fabrikatorleri ele almistir. Kendine has
anlatimiyla, iscileri ayni iirettikleri tiriinler gibi tek tiplestirerek, fabrikatorleri
de baslar1 madeni paralara doniismiis sekilde resmetmistir (Calikoglu, 2013:
150).

Plastik sanatlar alanindaki muhalif ve elestirel durus, donemin 6ncii sanatgi
orgiitlerinden Gérsel Sanat¢ilar Dernegi mensubu sanat¢ilarm 1976 yilinda
13. Antalya Altin Portakal Film Festivali’ne davet edilmesiyle farkli bir acilim
kazanmistir. Festival kapsaminda diizenlenen Duvar Resmi ve Heykel
Sempozyumu’na katilan sanatcilar sehrin ¢esitli yerlerine, 6zellikle trafolara
resimler yaparlar. Fakat, sanatgilarm izleyiciyle etkilesim iginde
gerceklestirdikleri, Avni Memedoglu, Yusuf Taktak ve Seniye Fenmen’in
duvar resimleri tahrip edilmis, tizerleri boyayla kapatilmistir. Mehmet
Aksoy’un belediye binasi yaninda bulunan fs¢i ve Cocugu eseri saldiriya
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ugramig, Cihat Aral’in Emek¢i Anne ve Cocugu resminin iistii, anne figiiriiniin
elinde beyaz giivercin tuttugu gerekcesiyle Antalya Valisi Nihat Oguz Bor
tarafindan brandayla kapattirilmistir (Demirkol, 1976: 10). Ressam Cemil
Eren, bu olay iizerine kaleme aldig1 yazisinda sagkinligini ve tiziintiisiinii su
sozlerle dile getirmistir:

“Isci ve koylii kilikli Anadolu insaninin suretleri iizerine boyalar atildi, cekigler
indirildi. Milliyet¢iligi kimselere birakmayan kisilerin, kendi yurttagmin,
koyliistinlin ¢ehrelerini gérmekten hosnut olmalar1 gerekmez miydi? Niye onlara
saldirmiglard1? Milliyetciyseler ressamlarimizin kendi koyliilerinin resmini
yapmalarina neden kiziyorlardi? Agalarin ve para babalarimin resimlerini mi
gormeyi yeg tutarlardi?” (Eren, 1976: 53).

Cumbhuriyet’in 50. Yili etkinlikleri kapsaminda Tophane Parki’na dikilen
Mugzaffer Ertoran’in fs¢i heykelinin de basina gelenler yukarida amlanlardan
pek farkli olmamistir (Resim 7). Heykelin konuldugu yer, Is ve Is¢i Bulma
Kurumu’nun yanindaki, Almanya’ya gonderilen ilk is¢i gruplarinin toplandigi
parktir. Heykel tahribata ugrar, boyanir hatta kirilmak istenir ¢ilinkii halk
heykelin elindeki balyozu ¢ekig, ayaklarinin dibinde duran disli ¢arki ise orak
olarak algilar (Gezer, 1974: 22).

. Resim 7: Muzaffer Ertoran, is¢i Heykeli, 1973
(Is¢i Bayrami Yaklasirken Is¢i Heykelinin Kaldirilmasi, 2016)

1970’ler toplumun pek cok farkli kesimi i¢in oldugu gibi, is¢i sinifi
acisindan da olduk¢a zorlu yillardir. 15-16 Haziran 1970°te 70 bin is¢inin
DISK’in cagrisi iizerine Sendikalar Kanunu’nda yapilan degisikligi protesto
etmek i¢in gerceklestirdigi yiiriiylislerde olaylarin ¢iktigy, iic is¢i, bir esnaf ve
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bir toplum polisinin 6ldiigli, yaklasik 200 kisinin yaralandigi, 1 Mayis
1977°de onlarca kisinin hayatini kaybettigi karanlik zamanlar yaganmaktadir.

Bu siirecte pek ¢ok sanatgi gerek bireysel olarak gerekse orgiit ve dernekler
araciligiyla is¢i siifinin yamindadir, is¢i sorunlari, sendikal haklar, grev ve 1
Mayis gibi konular1 sanatsal {iretimlerine de tagirlar. Kasim 1976°da, Devlet
Giivenlik Mahkemelerine karsi direnis gostermeleri sebebiyle isten ¢ikarilan
iscilere destek olmak amaciyla Gorsel Sanatgilar Dernegi iiyesi olan
sanatcilar bir araya gelirler. Aralarinda ibrahim Balaban, Abidin Dino, Aydin
Ayan, Yusuf Taktak, Nuri Iyem, Nedim Giinsiir, Mehmet Giileryiiz, Nes’e
Erdok, Giirol Sézen, Neset Giinal, Balkan Naci Islimyeli ve Ozer Kabas’in da
oldugu 40 sanatg1, Gorsel Sanatlar Merkezi’nde bir sergi diizenlerler, satilan
yapitlardan elde edilen gelirleri DISK Dayanisma Fonuna aktarirlar. Aym
dernegin liyesi sanatgilar 1 Mayis 1977°de Atatiirk Kiiltiir Merkezi’nin 6niine
asilan biiyiik boyutlarda bir ig¢i pankarti hazirlar (Aysan, 2013: 334-336).

Sanat Emegi dergisi ise Nisan 1978 tarihli sayisinda 1 Mayzis etkinliklerine
katilacak olan (6zellikle Istanbul disindan) geng aktivist sanatgilar igin 6zel
bir dosya hazirlar. Bu dosya kapsaminda, kitlesel eylemlerde grafik, fotograf,
film ve tiyatro gibi farkli alanlarda deneyimli sanat¢ilarn (isimleri
belirtilmeden) uygulama onerileri ve deneyimleri detayli olarak paylasilir.
Grafik basligi altinda bez {izerine herhangi bir imajin biiyiitiilerek aktarimu,
serigrafi yontemiyle afis ve bildiri {iretimi, duvar ¢izimleri ve pankart
yazilarinin hazirlig1 agiklanir. Kitle gdsterilerinde fotograf ve film ¢ekimi i¢in
hangi teknik detaylara dikkat edilmesi gerektigi (kullanilacak objektif,
diyafram ve film formatlari, kameranin konumlandirilisi, ses kaydi vb.) adim
adim anlatilir. Tiyatro basliginda ise toplanma ve birikme yerlerinde, yiiriiyiis
sirasinda ne gibi gosterilerin diizenlenebilecegi, bu gosterilerde kukla ve
miizik enstriimanlar1 gibi yardimci elemanlarin nasil kullanilabilecegi tartigilir
(Anonim, 1978: 81-91).

Yine bu yillarda Selguk Demirel Yeralti Maden-Is Sendikasi, Tiim
Iktisatcilar Birligi ve DISK gibi olusumlar icin afis, gazete, brosiir, takvim ve
kutlama kartlar1 hazirlamistir. Giilstin Karamustafa’nin Tirkiye is¢i smifi
miicadelesinin tarihini anlatan Mustafa Suphi ve Arkadaslar: resmi 1977 ve
1978 1 Mayis’inda isgiler tarafindan taginir (Aysan 2013: 184-206, 354).

1974 yilinda Berlin Devlet Plastik Sanatlar Yiiksek Okulu’ndan mezun
olan Seyyit Bozdogan, Almanya’da gozlemledigi protestolarin etkisiyle
politik yonii giiclii bir iislup olusturur. Tiirkiye’ye dondiikten sonra imza attig
Biiyiik Burjuva Banyoda (1977) baglikli calismasinda, burjuva smifin1 temsil
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eden ve banyoda keyif yapan bir figlir 1 Mayis tarihli gazete haberlerini
okumakta, fonda ise yiginlar halinde kagisan halkin panigi, vurulanlar,
birbirini iterek kagmaya ¢aliganlar goriilmektedir (Berksoy, 1998: 130).

Nil Yalter, Canan Coker, Orhan Taylan ve Yusuf Taktak’in ortaklasa
gerceklestirdikleri, 16 Eylill 1976’daki Tiirkiye’deki genel grev iizerine
caligmalar1 Kasim-Aralik 1977°de Paris’te her yil diizenlenen La féte de
I’Humanité etkinlikleri kapsaminda Galeri Jean Larcade’da “Genel Grev — 4
Ressam — Tiirkiye” bagligiyla sergilenir. Bu sergide sanatgilarin belgeledikleri
fotograf ve telgraflarla, boya ve kalemlerle estetik kaygi gilitmeden
olusturduklar1 ve ozalit teknigiyle ¢ogaltip duvar gazetesi gibi diizenledikleri,
daha once grev yerlerinde ve demokratik kuruluslarda sergiledikleri yapitlar
yer alir (Bek, 2014: 62).

Goriilecegi lizere ig¢i sorunlari bu yillarda yurt disinda yasayan Tiirkiyeli
sanatcilar tarafindan da ele alinan konulardandir. 1975 yilinda ise Berlin
Festivali Komitesi ve Kreuzberg (o yillarda 28 bin Tiirk is¢isinin oturdugu bir
semttir) Sanat Midiirliigliniin ortakligiyla, ressam Hanefi Yeter, seramik
sanat¢ist Mehmet Caglayan ve heykeltiras Mehmet Aksoy’un da yer aldigt
Mehmet Berlin’de baslikli bir sergi agilir. Sanatgilarin eserlerine koydugu
basliklar etkinligin tematik cergevesi hakkinda yeteri kadar fikir verici
olmustur; Yeter’in Gelecek Bizim, Lokavt, Cogalacagiz, Caglayan’in Is¢i
Ailesi, Aksoy’un Akarbantta Bir Kiz Is¢imiz ve Saflar: Stklastirin Cocuklar
gibi eserleri izleyiciyle bulusur. Alman seyircisi i¢in “Mehmet kam aus
Anatolien — Mehmet Anadolu’dan Geldi” sloganiyla sunulan sergi biyiik
ilgiyle karsilanir. Etkinlik icin hazirlanan katalogda, “Bati Berlin Tiirkiye
Akademisyenler ve Sanatcilar Dernegi imzali “Sanatcilarin Onsozii” baslikli
metinde su climleler yer alir:

“Problemlere iyimser ya da idealist bir acidan degil de gercekgi bir agidan
yanastigimiz zaman, toplumsal yasamin her boliimiinde Tiirkiyeli iscilerin esit
haklarinin olmadigini ve sosyal haklarinin ¢ignendigini zorunlu olarak gériiyoruz. ..
Yabanci isgiler her giin ise giden, iireten, kurulu makinalar olarak degil de iginde
bulunduklar1 toplumsal iiretim iliski ve celiskileri i¢cinde yasayan insanlar olarak
oniimiizde durmaktalar ve sanat¢imin sorumlulugu ve goérevi de bu celigkileri
gormek, eseri ile goriiniir hale getirmekle bagliyor” (Anonim, 1975b: 18).

Hanefi Yeter’in Almanya’daki biirokratik engelleri, resmi dairelerde
karsilasilan zorluklari, “konuk is¢i” olarak damgalanmayi ele aldigi resimleri
goc¢ ve isci sorunlarinin gorsel belgeleri niteligindedir.
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Sanatci, Eve Déniis serisinde Almanya’dan ayrilmak zorunda olanlarin
damgalanmis pasaport fotograflarmi yorumlar, Calisma Izni (1977) baslikli
resminde gdgmen iscilerin gergekligini ¢alisma mukavelesi fonunda bir iggi
portresiyle gosterir (Resim 8). Portrenin alt kisminda ise Almanya ve
Tiirkiye’nin yer aldig1 bir sahne vardir; sol kisimda yiiksek binalar1 ve dumamn
tiiten fabrika bacalar ile endiistrilesen Almanya, sag kisimda ise ¢iplak, kirag
topraklart1 ve daglari ile Anadolu tasvir edilmistir. Burada sanatgmin
Anadolu’daki yokluk ve igsizlik ile Almanya’daki gelismislik ve endiistri
devrimi arasindaki zitligi yan yana koydugu ve Tiirk is¢isinin bu iki aradaki
durumunu goz 6niine serdigini séylemek miimkiindiir (Erkayhan, 2008: 95).

Arbeitsvertrag
;:\Ll\S’*A MUKAVELES!
b 1t Wp Ben tirkisches Pl

p

Resim 8: Hanefi Yeter, Calisma izni, 1977 (Erkayhan, 2008)

Kendisi de bir gogmen olan ve 1965’ten beri Fransa’da yasayan Nil Yalter
de sanat yasaminin baglangicindan itibaren gog, gogebelik ve gdecmen isciler
temalarma yogun bir sekilde odaklanmistir. Sanatci, gd¢men iscilerin
sikintilarini, hayat miicadelelerini etnografik yontemlerle biriktirdigi nesneler,
gorseller ve video roportajlar ile belgelemistir. Gegici Meskenler (1974-1977)
baslikl serisinde, gogmenlerin yasam alanlarini, evlerin polaroid fotograflari,
atik nesneler, illiistrasyonlar ve kirik cam parcalari, camasir ipi ve sivasiz
beton duvar gibi gd¢menlerin yasamimna dair gostergeleri betimleyen
metinlerle ortaya koymustur. Yalter’in 1976°da basladigi Gogmenler baslikli
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video dizisinde ise, simr1 gegme, kalacak yer bulma ve tehlikeli kosullarda
calismanin  zorlugu gibi, bir gé¢menin  yasamindaki  Onemli
problemleredeginir. Sanat¢min 2016 yilinda Arter’de (istanbul) diizenlenen
Kayit Disi baglikli sergisinin kiiratorii Eda Berkmen’e gore yasanan
glicliiklere dair bireysel hikayeler dairesel bicimde yerlestirilen videolardan
yankilanir ve somiirii hakkinda bir koroya doniisiir. Ev sahiplerinin diismanca
tutumlar1 Gent deki Isciler (1978) videosunda gdgmen iscilerin “Ev bos olsa
bile, ev sahipleri Tiirk oldugumuzu 6grendiklerinde evi bize kiralamaz.”
sozleriyle aktarilir (Berkmen, 2016: 21).

Sinema alaninda ise is¢i temali filmlerin sayisinin 1960°lara kiyasla arttig
gozlenmektedir. Liitfi O. Akad’n Gelin (1973), Diigiin (1973) ve Diyet (1974)
iiclemesi, Tiirkiye sinemasinda is¢inin proleterlesmesinin en yalin bigimiyle
goriilebilecegi filmlerdir. Hilmi Maktav’a gore, ilk iki film kitlesel is¢inin
Tiirkiye’de ortaya c¢ikis siirecinin gd¢ ve kentlesme iizerinden izlenmesine
imkan verir, Diyet ise kitlesel is¢inin bedel 6deyerek sinif bilinci kazanmasini
anlatmaktadir. Filmde patron, sendikali ve sendikasiz is¢ilerin ayrilmasini
istediginde sendikay1 segen Hacer Kkarakteri, Tiirkiye sinemasinda
proleterleserek miicadele i¢ine giren ilk kadin kahramandir (Maktav, 2013:
286).

Tung Okan’in Otobiis (1974) filminde ise, Anadolu’nun bir koylinden
Avrupa’da is¢i olma hevesiyle yollara diisen bir otobiis dolusu insanin
hikdyesi zaman zaman gercekiistiicii bir atmosfer icinde anlatilmaktadir.
Tamami Isveg’te cekilen bagimsiz bir Tiirk filmi olarak Otobiis, Tiirk
filmlerinin komediden drama en c¢ok islenen konularindan olan goc
temasindaki koylii-kent karsilagsmasini is¢i kavrami tizerinden Tiirk koyliisti —
Avrupa kenti 6lgegine tagimaktadir (Pekerman, 2010: 108).

Yavuz Ozkan’in Maden (1978) filminde iscilerin direnisi {izerinden hem
bir déngli hem de bir dongiiniin kirilig1 anlatilmaktadir (Resim 9). Grizu
patlamasi sonucu madenden ¢ikan bir is¢inin cenazesiyle baslayan film,
madenden yeni bir cenazenin ¢ikisimin fitilledigi isyanin ilk adimlariyla
bitmektedir. Filmin is¢i miicadelesini ve isgilerin birlikte miicadele etmeyi
Ogrenmesini acik ve net bir sosyalist sdylemle anlatmasi kadar, bunu donemin
en popiiler oyuncularmi (Tarik Akan, Ciineyt Arkin, Hale Soygazi) oynatarak
yapabilmesi de dikkat g¢ekicidir. Enis Kostepen’e gore Maden, bir isci
miicadelesi hikdyesine, sadece Yesilcam’in popiiler yildiz oyuncularimi degil,
aynt zamanda Yesilcam’in gorsel ve dramatik anlatim tarzim da
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eklemlemesiyle sinemamizda sol popiilizmin bir 6rnegidir (Kdstepen, 2010:
196).

Resim 9: Maden, Yavuz Ozkan, 1978
(Maden Filmi 36 Yildir Vizyonda, 2014)

Sonuc¢

1960-1980 arasindaki dénemin sosyalist ideallerini Siyasi zemine tasiyan
en 6nemli olusumu Tiirkiye Is¢i Partisi (TiP) olmustur. TIP’in kurulusuyla
birlikte Tiirkiye’de is¢i sinift en hareketli donemini yagsamaya baglamus, isci
haklar1 konusunda taleplerin ve protestolarm arttig1 gézlenmistir. Ote yandan
parti, sdylemlerini gorsel sanatgilarin destegiyle pekistirmis, sergiler organize
etmistir. Abidin Dino, 1965 yilinda se¢im hazirliklar1 yapan parti icin 6zel
propaganda desenleri hazirlamis, parti i¢cin yeni bir amblem tasarlamis ve
TiP’in yaymn organi Sosyal Adalet dergisi i¢in isci ve koylii tiplerini
resmetmistir. Fikret Otyam ise, s6z konusu dergiye ve partinin 1967 takvimine
fotograflariyla katkida bulunmustur. Bu yillarda is¢i temasini iiretimlerine
tagtyan Nedim Giinsiir ise, madencileri konu edindigi resimleriyle dikkat
cekmektedir. Sanat¢inin madencileri, kdmiir isinden kararan yiizleriyle rengin
aza indirgendigi figiirler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

TIP’in kurulmastyla farkli bir gériiniim kazanan isci sinifi ve sorunlar1 bu
yillarda tematik agidan sinemacilar tarafindan da ele alinmaya baglanmustir.
Gecelerin Otesi (Metin Erksan, 1960), Otobiis Yolcular: (Ertem Goreg, 1961),
Sehirdeki Yabanci (Halit Refig,1962) Aci Hayat (Metin Erksan, 1963) ve
Sevmek Zamani (Metin Erksan, 1966) gibi filmlerde su¢ veya ask dykiileri
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icerisinde kapali bir sekilde de olsa isgilerin sosyal konumlarinin islendigi
goriilmektedir. Ertem Goreg’in Karanlikta Uyananlar (1964) filmi ise, ig¢inin
maddi sorunlarini, ig¢i sinift miicadelesini toplumsal ve tarihsel baglamda ele
alarak donemin sinemasinda bir ilke imza atmigtir.

1970’11 y1llara geldigimizde ise, is¢i sinifi ve sorunlarinin gorsel kiiltiirdeki
yansimalarinin sayica artmaya basladig1 gézlenmektedir. Siyasi anlamda aktif
olan sanatcilarin, orgiitler/dernekler/sendikalar araciligiyla sanat¢i haklar ve
sansiir konusundaki goriis ve beklentilerini yogun bi¢cimde dile getirmeye
basladiklar1 goriilmektedir. S6z konusu sanatgi Orgiitlerinden Gorsel
Sanatgilar Dernegi, 1976’da, Devlet Giivenlik Mahkemelerine karsi direnis
gostermeleri sebebiyle isten ¢ikarilan isgilere destek olmak amaciyla bir sergi
diizenlemis, satilan yapitlardan elde edilen gelirleri DISK Dayanisma Fonuna
aktarmigtir. Ayn1 dernegin iiyesi sanatgilar 1 Mayis 1977°de Atatirk Kiiltiir
Merkezi’nin 6niine asilan biiyiik boyutlarda bir is¢i pankarti hazirlamistir.

Aymni siiregte yurtdisinda yasayan ve iireten Tiirkiyeli sanatgilarin da isgi
ve emek kavramlarini Giretimlerine tasidig1 goriilmektedir. Bu yillarda Yiiksel
Arslan Das Kapital tizerine yaptigi ¢calismalardan olusan 30 resimlik sergiyi
tamamlamis, Kapital’in mallar, 6zel miilkiyet, artik deger, kredi, kapitalin
dolasimi ve birikimi gibi pek ¢ok bashigim gorsellestirmis, Seyyit Bozdogan,
1 Mayis’1 konu edinen Biiyiik Burjuva Banyoda (1977) baslikl1 bir resme imza
atmigtir. 1975 yilinda Berlin Festivali Komitesi ve Kreuzberg Sanat
Miidirliginiin ortakligiyla, ressam Hanefi Yeter, seramik sanatcis1 Mehmet
Caglayan ve heykeltiras Mehmet Aksoy’un da is¢i ve grev temali eserlerini
bulusturan Mehmet Berlin’de baslikli bir sergi acilmistir. Hanefi Yeter’in
Almanya’daki biirokratik engelleri, resmi dairelerde karsilasilan zorluklari,
“konuk isci” olarak damgalanmay1 ele aldig1 resimleri go¢ ve is¢i sorunlarinin
gorsel belgeleri niteligindedir. Nil Yalter, Canan Coker, Orhan Taylan ve
Yusuf Taktak’in 1976’daki Tiirkiye’deki genel grev iizerine calismalari
Paris’te “Genel Grev—4 Ressam-Tiirkiye” bagligiyla sergilenmistir. Kendisi
de bir gd¢men olan ve Fransa’da yasayan Nil Yalter go¢men isgilerin
sikintilarini, hayat miicadelelerini etnografik yontemlerle bir araya getirdigi
nesneler, imgeler ve video roportajlar ile belgelemistir.

Sinema alaninda ise, ig¢i temali filmlerin sayisinin 1960’lara kiyasla arttig1
gozlenmektedir. Liitfi O. Akad’ Gelin (1973), Diigiin (1973) ve Diyet (1974)
iiclemesi, Tiirkiye sinemasinda is¢inin proleterlesmesinin en yalin bigimiyle
goriilebilecegi filmlerdir. Tung Okan’in Otobiis (1974) filminde Anadolu’nun
bir kdytinden Avrupa’da is¢i olma hevesiyle yollara diisen bir otobiis dolusu

Trakya Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi,
Cilt: 11, Sayi: 22, Temmuz 2021, s. 1-20.

17



Bora GURDAS

insanin hikayesi, Yavuz Ozkan’m Maden (1978) filminde ise is¢ilerin direnisi
tizerinden hem bir dongii hem de bir déngiiniin kirilig1 anlatilmaktadir.

Sonug olarak 1960-1980 yillar1 arasinda siyasi diizlemde oldugu kadar
gorsel kiiltiirde de dnemli bir motif olarak karsimiza ¢ikan is¢i sinifi resim,
illiistrasyon, grafik tasarim, heykel ve sinema gibi farkli alanlarda siklikla ele
alinmustir. 1960°larda agirhkh olarak TiP’e destek amaciyla isci ve emek
kavramlarmin imgeler diinyasina tasindigi, resim alaninda orneklerin siirli
oldugu, donemin sinemasinda ise Karanlikta Uyananlar (Ertem Goreg, 1964)
filmi haricinde ¢ekilen filmlerin is¢i sinifiyla kurdugu temasin dolayli oldugu
sOylenebilir. Siyasi gerilimlerin tirmanmaya basladigi 1970°1i yillarla birlikte
ise is¢i, emek, grev gibi kavramlarin gerek plastik sanatlar, gerek sinemada
daha sakinimsiz, dolaysiz ve cesur bir bigcimde islenmeye basladigi
gozlenmektedir.
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MODERN TURK ROMANINDA iNSANLIGIN VE YARATILISIN
ILK GUNLERINE METINLERARASI BiR YOLCULUK: ADEM ILE
HAVVA KISSASININ YENIDEN YORUMLARI"

An Intertextual Journey to the Early Times of Mankind and Creation in
Modern Turkish Novels: The Re-interpretings of the Adam and Eve Parable

Ayse Nur OZDEMIR™

OZ: Rabb’in soziiniin insanlara aktarmimn somutlasmis bigimi olan kutsal metinler,
edebiyatin bircok subesinin ve diger sanatlarn, yiizyillardan beri Onemli kaynaklar
arasindadir. Ozellikle Bat1 edebiyatimn ve Kkiiltiiriiniin olusmasinda [ncil’in tesiri ¢ok
biyiiktiir. Benzer sekilde Kur’an-1 Kerim hem klasik Tiirk edebiyatt hem de halk edebiyati
trtinlerinin biyiik ¢ogunluguna niifuz etmis; onlar igerik ve kurgu noktasinda beslemistir.
Kur’an’dan kisiler, olaylar, ibret verici kissalar, yol gosterici ve dogrulugu telkin eden ayetler
¢ikis noktasi yapilarak olusturulan hikdyeler, Tirk edebiyatindaki bir¢ok klasik ve modern
eserin icerigini zenginlestirmistir. Modernlesme ve sonrasinda gelisen siirecte ise kutsal
metinler zengin bir kaynak olarak romana ve diger anlati tiirlerine sirayet etmeyi, onlar
beslemeyi siirdiirmiistiir.

Ozellikle postmodernizmden sonra, kutsal metinlere yonelim, anlati tiirlerine farkl
sekillerde yansir. Postmodernizmle iliskilendirilen ve asagi yukart onunla ayni zamanda
(1960’1ar sonrasi) ¢iktig1 lizerinde fikir birligi olan metinlerarasilik kurami, roman yazma
pratigini benzer sekilde zenginlestiren bir teknik agilim sunar. Postmodernizmin ¢ogulculuk
anlayigi ve her tiirlii farkliligi yok sayan esitleyici tutumu ozellikle geleneksel anlatilara,
kutsal metinlere kucak acar. Parodi, pastis, yeniden-yazma gibi metinlerarasi tekniklerle
geleneksel ve dini metinler romanin ¢ok katmanl kurgusuna dahil edilir ve ¢ogulculuk
anlayiginin sergilenmesinin bir yontemi olur. Bundan dolay1 bu makalede kuramn bilingli bir
sekilde kullanilmaya baslandigi 1970 sonrasindaki Tiirk romanlarmin kutsal metinleri
dokulara, kurgu ve igeriklerine nasil sindirdigi Adem ile Havva kissasi iizerinden
irdelenecektir.
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Anahtar Kelimeler: Tirk Edebiyati, Roman, Metinlerarasilik, Kitab-1 Mukaddes, Tevrat,
Kur’an-1 Kerim, Adem ile Havva

ABSTRACT: The sacred texts, which are the embodiment of the transmission of the
word of the Lord to people, have been among the important sources of many branches of
literature and other arts for centuries. Especially the influence of the Bible on the formation of
Western literature and culture is immense. Similarly, the Quran has influenced the majority of
both classical Turkish literature and folk literature; it has supported them at the point of
content and structure. Stories based on people from the Quran, events, exemplary tales and
the verses that are guiding and suggesting truth enriched the content of many classical and
modern works in Turkish literature. In the period of modernisation and its aftermath, sacred
texts continued to intermingle and feed the novel and other narrative genres as a rich resource.

Especially after postmodernism, the interest in sacred texts is displayed in different ways
in narrative forms. The intertextuality theory, as usually accepted, which is associated and
concurrent with postmodernism (around the 1960s), offered technical possibilities that
enriched the novelism too. Postmodernism’s understanding of pluralism and its equalizing
attitude that ignoring all kinds of differences especially embraces traditional narratives and
scriptures. Traditional and religious texts are included in multi-layered structure of novel and
become a method of displaying the pluralism through the intertextual techniques such as
parody, pastiche and rewriting. So in this study, how the Turkish novel absorbed the sacred
texts into its textures, structures and contents will be examined in the context of the Adam and
Eve parable, especially after 1970s when the intertextuality started to be used as an intentional
way.

Keywords: Turkish Literature, Novel, Intertextuality, Holy Book, Torah, the Quran,
Adam and Eve

Giris

Dini metinler ve kissalar, insanin askin olan1 ve bilinmeyeni aciklamada
ve hayatini tayin edecek ilkeler belirlemesinde sik sik basvurdugu rehber
metinlerdir. Evrenin ve insanin yaratilisi, insanligin halleri, askin bir diinya
tasavvuru ve Oliimle ilgili sorgulamalarm, insanin yasadiklarini ve i¢inde yer
aldig1 diinyay1r anlamlandirma c¢abalarinin tamamina bu rehber metinlerde
kimi agiklamalar yapilmistir. Bu ¢abaya ortak olan yazar ve sairler de kutsal
metinleri ve onlara iliskin tema ya da motifleri farkli baglamlarda eserlerinin
bilesenleri durumuna getirmislerdir. Modern bir tiir olan roman da sik sik
kutsal metinlerden tiirli sekillerde yararlanir; kurgu boyutunun her
asamasinda kutsal metinlerin izlerini bu tiirde gérmek miimkiindiir.
Romanlarda bir altmetne doniisen kissa ve motiflere, mekéna, kisi/figiirlere
ve temalara ya da iisluba kadar yansiyan birgok farkli tasarrufa
rastlanmaktadir. Bu tiir kullanimlarin yaygin yontemi ise postmodern
romanlarda bir uygulamaya doniisen metinlerarasiliktir. Birgok farkli kutsal
metin kesiti ve unsuru, metinlerarasilik yoluyla yeni bir baglama taginir ve
doniistiiriiliir. Bu ¢alismada, metinlerarasihigim Adem ile Havva kissasini
nasil doniistiiriip yeni bir baglamda “yineledigi” ve bunu yaparken modern
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bir anlat1 olan romanda hangi tekniklere bagvurdugu tespit edilen 6rneklerin
¢oziimlenmesiyle ortaya konulmaya galigilacaktir.

Metinlerarasihk

Ilk defa 1960’11 yillarda kullanilmis olan metinlerarasilik kavraminin
kuramsal arka planinda ve gelisim siirecinde 6nemli ugrak noktalar1 ve farkl
goriisler bulunmaktadir. Metnin 6zerk oldugu diigiincesine bagli olarak
ortaya ¢ikan bu kavram, metinde “séylemlerin i¢ i¢ gegtikleri, yapitlarm tist
tiste gelerek birbirleriyle karistiklari, her yazmsal metnin aslinda ‘goksesli’
oldugu, metnin ve anlamn biiyiik 6l¢iide 6nceki metinlerden gelen kesitlerin
i¢ ice gegmelerine bagli olarak tiretildigi”ni benimser ve bu minvalde
tamimlanmaya c¢alisilir. Metnin 6zerk bir yapilanma oldugu diisiincesinin
benimsenmesinden sonra metinlerarast kavraminin kullanimi yayginlagir
(Aktulum, 2014: 9).

Modern ve kuramsal anlamda metinlerarasilikla ilgili diisiincelerin
kokeninde Ferdinand de Saussure’ii gorenler oldugu gibi, Rus edebiyat
kuramcis1 Mikhail Bakhtin’i gérenler de vardir. Ancak ne Bakhtin ne de
Saussure metinlerarasilik terimini kullanmustir; bugiin ¢ogunluk, terimin
tiireticisi olarak Kristeva’y1r anmaktadir. Kristeva, hem Bakhtin’e hem de
Saussure’e ait modellerden etkilenmis; onlarmn kavrayis ve kuramlarmi
kaynastirmaya ¢alismustir (Allen, 2000: 10-11).

Julia Kristeva’nin Saussure ve Bakhtin’e ait dil ve edebiyat kuramlarim
kaynastirma girisimi, 1960’larin sonunda, metinlerarasilik kuraminin ilk kez
dile getirilmesiyle sonuglanir (Allen, 2000: 3). Bdylece kuramin ad
koyucusu ve Onciisii sayilan Julia Kristeva, Bakhtin’in yazilarin1t Rusg¢adan
Fransizcaya gevirirken onun “cokseslilik”; “diyaloji” ve “farkli ses veya
diller/ heteroglossia” kavramlarindan hareketle bir yapita farkli bir boyut
kazandiracak yeni ve eski metinler arasindaki iligkiye dikkatleri ¢eker ve bu
iligkiyi metinlerarasilik olarak adlandirir (Melikoglu, 2004: 74).

“Metin, bir iiretkenliktir ve bu su anlama gelir: ik olarak [metin] icinde yer
aldign dille kurdugu iliskilere gore tekrar dagiticidir (yikict ve insa edici). Boylece
[ona] dilbilimsel kategoriler yerine mantiksal kategorilerle yaklagmak daha iyi
olabilir. ikinci olarak [o] metinlerin permiitasyonudur, bir metinlerarasiliktir:
Verili bir metnin alaninda bagka metinlerden alinmis gesitli sdzceler birbiriyle
kesisir ya da birbirlerini nétralize eder” (Kristeva, 1980: 36).

Bakhtin’in sOylesim kavramina dayanarak, metinlerarasiligi ortaya atan
Kristeva, eserlerinde kavrami kendi gostergebilimsel edebiyat kuraminin
odagina yerlestirir ve metni bir alintilar mozaigine benzetir: “Her metin bir
alintilar mozaigi gibi olusur, her metin kendi icinde baska bir metnin
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eritilmesi ve dontigimiidiir” (Aktulum, 2014: 34-35). Kristeva bu kavrami,
“bir metnin bagka metinlerle, baska sdylemlerle kurdugu iliskileri ve
sOylemin siirekli olarak baska sdylemlere agik oldugu, her sdylemin ayni
zamanda bagka sdylemlere yer vererek bir cokseslilik 6zelligiyle belirdigi
olgusunu” gdstermek igin kullanir (Aktulum, 2014: 12).

Kristeva’ya goére metinlerarasi, sadece bir metnin dnceki bir metni
yinelemesi, baska metinlere ait unsurlar1 taklit etmek ya da onlar1 oldugu
gibi bir metne sokmak islemi degil sonsuz bir siire¢, metinsel bir devinimdir,
“yer (ya da baglam) degistirme” (transposition) islemidir (Aktulum, 2014:
36).

Kristeva tarafindan ortaya atilan kavramin farkli bircok kuramei,
elestirmen tarafindan Onerilen ¢dziimleme yontemleri ve yapilan tanimlar
arasinda ayriliklar s6z konusudur; bundan dolay1 kavramin eksiksiz ve
mutlak bir tanimin1 yapmak giictiir. Her kuramci kavramin farkli yonii
iizerinde durmus, farkli tamimlar yapmus, dolayisiyla da ayrimlar kaginilmaz
olmustur. Kimi elestirmenler her seyin daha Once sdylendigi goriisiinden
hareketle metni biitiiniiyle metinlerarasina indirgeyerek {iretilen her yeni
metnin daha oncekilerin bir yinelemesi oldugu degerlendirmesini yapar.
Kimi elestirmenlerse metinlerarasindan bahsedebilmek i¢in alintilanan her
kesitin igerisine sokuldugu yeni metinle izleksel olarak, ton ve yapi
bakimindan ya da verdigi ileti bakimindan belli bir kosutluk kurmasi
gerektigi goriisiindedir. Tiim bu gelismelerden uzun bir siire sonra bu
kuramin Tirk elestiri diinyasina ve akademik ortamina girmesi, ¢eviriler
yoluyla olmustur. Dolayisiyla Avrupa’da kuramdan kaynakli kategorik
ayrimlarin ve terimlerin saptanmasi konusunda goézlemlenen sikintilar ve
terminoloji sorunlar1 gec de olsa bizde de goriiliir. Ancak zamanla konu
iizerine egilen yazilarin ve incelemelerin ¢ogalmasi bu sorunun agilmasina
vesile olur.*

Metinlerarasilik yontemlerinden bir metin i¢inde baska bir yazara/saire
ait metnin, siirin, parcanin, okurun fark edebilecegi sekilde kullanilmasiyla
viicut bulan “alint1”; alint1 yapilmadan bir baslik ya da yazarin adi anilarak,
okuru dogrudan bir metne/esere ydnlendiren “gdénderme”; ima yoluyla
sezdirme seklinde yapilan klasik Tiirk edebiyatinda “telmih” adiyla anilan
“anigtirma”; bir metnin tamamindan ya da onu c¢agristiran bir dgesinden
hareket ederek kaynaginda bulunan metni tiimiiyle alaya alma ve elestirme

! Tiirkiye’de metinlerarasihk ve yontemsel yaklagim ile ilgili ayrintili bilgi i¢in bk. Ayse Nur
Ozdemi{, Tiirk Romamnda Kutsal Metinler Baglaminda Metinlerarasilik, Doktora Tezi,
Trakya Universitesi, Edirne, 2020, s. 37-56.
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amaci glitmeden, kimi zaman bi¢im Ozelliklerini korurken igerikle ya da
carpittign kimi unsurlariyla kaynak metnini giiliinglestiren, dolayisiyla iki
metin arasinda bi¢im ve 6z arasindaki uyumsuzluklardan kaynakli giiliing
etki yaratmaya dayanan bir doniistiiriim olarak nitelendirilebilecek “parodi”;
“soylu bir metnin eylemini ya da konusunu oldugu gibi siirdiirerek, yani
metnin temel igerigini, anlatisal devinimini degistirmeden, metni siradan bir
bicemde yeniden yazmak” (Aktulum, 2014: 101) seklinde tamimlanan
“alayct dontstiirim”; bir Uslubun taklidi olan “pastis” gibi teknikler
caligmamizin uygulama bdliimiinde altmetnin, 1970 sonrasi1 Tiirk romaninda
kazandig1 yeni anlam, bi¢im ve islevi iki yonlii tasvir etmek amaciyla
kullanilacaktir.

Adem ile Havva

Adem ile Havva kissast hem Tevrat’ta hem de Kur'an-1 Kerim’de
bulunmaktadir. Tevrat’ta ilk insanin yaratilisina dair bilgiler iki farkl
bicimde mevcuttur. Verilen ilk bilgilere gore Rab, insam diinyanmn
yaratilisinin altinci giliniinde kendi suretinde erkek ve disi olarak yaratmustir.
Ikinci bilgiye gore ise Rab, diinyay: yarattiginda yeryiiziinde heniiz bir ot
bile bitmemistir; ¢linkii yagmurlar1 géndermemistir. Topragi isleyecek insan
da yoktur. Bunun iizerine Rab, Hz. Adem’i “toprak”tan yaratip burnuna da
“yasam solugu” tufler. Dogu’da Aden’de bir bah¢e yaratan Tanri, bahceye
bakmasi ve onu islemesi i¢cin Hz. Adem’i oraya koyar, bu bahgenin ortasina
diger agaclardan farkl iki agac diker: “yasam/hayat agac1” ve “iyiyi kotiiytl
bilme/bilgi agac1”. Tanri, Hz. Adem’i bahgede istedigi agacin meyvesinden
yiyebilecegini fakat iyiyle kotiiyii bilme agacindan yediginde kesinlikle
Olecegini soyleyerek uyarir (“Yaratilis”, 2: 17).

Hz. Adem’in yalniz kalmasimi istemeyen Rab, ona uygun bir yardimeci
yaratacagin1 soyler ve tipki Hz. Adem gibi topraktan yarattigi hayvanlarin
tiimiinii, ne ad verecegini gérmek i¢in Hz. Adem’e getirir ve Hz. Adem her
birine ne ad verdiyse o canli o adla amlir. Hz. Adem’in yalmzligi
gegmeyince Rab, Hz. Adem derin uykudayken onun “kaburga kemiklerinden
birini” alir ve yerini etle kaplar. Aldigi kaburga kemiginden bir kadin
yaratarak onu Hz. Adem’e getirir. Hz. Adem kadina insanlarm annesi oldugu
icin “yasayan” anlamina gelen Havva adin1 verir (“'Yaratilig”, 3: 20).

Kur’an-1 Kerim’de de Hz. Adem’in topraktan yaratildig1 bilgisi vardir.
Bununla birlikte insanin yaratildigi madde birgok ayette farkli sekilde ifade
edilmektedir: “(pigmis) kuru bir camur, sekillenmis kara bal¢ik” (Hicr: 26),
“yapiskan bir camur” (Saffat: 11), “bir damla su” (Nahl: 4), “toprak” (Rm:
20; Fatir: 11). Kur’an ve diger Islami referanslarin verdigi sahih ve giivenilir
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bilgilerden ¢ikan sonuca gére Hz. Adem topraktan halk edilmistir. Bu
yaratilisin zamani ve siiresine iligkin kesin bir agiklama bulunmasa da bunun
bir siireg igerisinde tamamlandigina isaret eden olaylar1 ayetlerde gorebiliriz
(Bolay, 1998: 358).

Hz. Adem’in birgok varliktan Ustiinligi Kur’an’da muhtelif ayetlerde
vurgulanmistir. Allah, Hz. Adem’e biitiin isimleri &gretir ve melekler
bilemeyince Hz. Adem’in onlara isimleri bildirdigi bilgisi vardir (Bakara:
31-33).

Havva adi Kur’an’da gegmemekte, ondan farkli ayetlerde Hz. Adem’in
zevcesi olarak  bahsedilmektedir. Yine Havva’mn yaratiligindan
bahsedilmemekte, Allah’in Adem ile Havva’ya cennette yasamalarim
emrettigi ve sonrasinda ikisinin de ilk giinahla birlikte cennetten
indirildikleri anlatilmaktadir (Bakara: 35-38; A’raf: 19-25; Taha: 117-123).

Adem ile Havva cennete yerlestirildikten sonra her iki kitapta da
belirtildigi {izere Rab, onlara bir tek aga¢ disinda cennetin biitiin
nimetlerinden faydalanabileceklerini sdyler. Tevrat’ta ismi zikredilen bu
agag¢ “iyiyle kotiiyl bilme/bilgi agaci”dir. Fakat yilan, Havva’ya yaklasarak
Tanr1’nin yasakladigi agacin meyvesini yedikleri takdirde gozlerinin agilarak
iyiyle koétiiyli bileceklerini, Tanrt gibi olacaklarmi sdyler. Bunun iizerine
Havva, meyveyi yer ve Hz. Adem’e de vererek onun da yemesini saglar.
Meyveyi yediklerinde ikisinin de gozleri agilir ve ¢iplak olduklarini goriirler.
Bunun iizerine incir yapraklarmi dikerek kendilerine onlitkk yaparlar. Rab
onlara seslendiginde ise ¢iplak olduklar1 igin gizlenirler. Bdylece Tanri,
yasak agacin meyvesini yediklerini anlar. Hz. Adem, Havva’nin meyveyi
kendisine sundugunu ve yedigini sdyler. Havva ise yilan kendisini aldattig1
icin meyveyi yedigini ifade eder. Bunun iizerine Rab, yilani lanetlerken
kadinla yilanin soyunu birbirine diisman edecegini belirtir. Kadimi c¢ocuk
dogururken aci ¢ekmekle, kocasina istek duymakla ve kocasi tarafindan
yonetilmekle cezalandiracagmi soyler. Hz. Adem ise yasam boyu zahmet
vermeden yemek bulamayacak, alin teri ile kazanmak zorunda kalacaktir.
Tanri deriden giysiler yapip giydirdigi Adem ile Havva’y1 Aden bahgesinden
cikarir, kovar (“Yaratihis”, 3: 1-24).

Kur'an’”da da Adem ile Havva cennetin biitin nimetlerinden
faydalanmakta Ozgiirdiir yalmiz agaclardan bir tanesinin meyvesine
yaklagsmalar1 yasaklanmistir (Bakara: 35). Kur’an’da agacin ismi veya
mahiyeti hakkinda bilgi yoktur. Seytanin onlar1 nasil yoldan ¢ikardig: ile
ilgili ayetler s6z konusudur: Adem ile Havva’ya yasak agacin meyvesinden
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yedikleri takdirde cennette ebediyen kalacaklarmi vadeden seytan, onlari
kandirir (A’raf: 20-22; Taha: 120).

Kur’an’da cennetten siirlildiikten sonra AAdem ile Havva’nin hayatlar
hakkinda bilgi yoktur. Tevrat’a gére Hz. Adem 930 yil yasadiktan sonra
Olmiistiir (“Yaratilis”, 5: 5).

Kutsal metinlerde insanin diinyaya siirgiin edilisinin nedeni olarak gegen
ve ilk giinahin ele alindigi Adem ile Havva hakkindaki ayetlerin ve ilgili
kissaya yiiklenen sembolik anlamlarin Tiirk romanlarina bir¢ok sekilde
yansidigi goriillmektedir. Romanlarda, olay kurgulama, ibret vermek
amaciyla bir ornek olarak kullanma, ilk giinahin potansiyel agilimlarina
gondermede bulunma, bu iki dini sahsiyeti roman kisisine doniistiirme gibi
bir¢ok farkli tutum, s6z konusu kissanin metinlerarasi yansimalar1 olarak
tespit edilmistir. Yazarlarm bu kissaya yaklasim bicimleri de
cesitlenmektedir: Kissanin biitiin olay kurgusu ve motiflerini oldugu gibi
Odiingleyen ve altmetne sadik kalanlar oldugu gibi; kimi motiflerin
carpitildigl, olaylarm degistirildigi ya da giiliinglestirilip ironik bir tonda
yeniden tiretildigi de goriiliir.

Kissamin Modern Tiirk Romanina Yansimalar

Bu baglik altinda bir romanin kisi, zaman, mekan ve olay orgiisii gibi her
kademesine tasinan ve metinlerarasiligin imkanlariyla doniistiiriilen kutsal
metinlerin seg¢ilen Orneklerde kullanilisi, altmetinle aralarindaki iliskinin
niteligi, yazarm tercihlerine ve altmetne karsi tutumuna etkisi gibi birgok
farklh husus incelenecektir. Ozellikle metinlerarasiligin bir kutsal metni nasil
doniistiiriip yeni bir baglamda “yineledigi” ve bunu yaparken modern bir
anlati olan romanda hangi tekniklere bagvurdugu Hiiseyin Nihal Atsiz’in
Ruh Adam, Oguz Atay’in Tehlikeli Oyunlar, ihsan Oktay Anar’in Puslu
Kutalar Atlasi, Efrdsiydbin Hikdyeleri, Amat ve Suskunlar, Elif Safak’in
Pinhan ve Mahrem, Enis Batur’un Elma, Nazan Bekiroglu’nun Ld Sonsuziuk

2 Hz. Adem’in yasag cignemesi ile ilgili ayetler Tevrat’ta ve Kur'an’da farklilik

gostermektedir. Tevrat’ta yilan, Havva’yl bastan ¢ikararak meyveyi Hz. Adem’in de
yemesini saglamugtir. Bununla birlikte yine Kutsal Kitap’ta biitin diinyayr saptiran eski
yilan, biiylik ejderha, iblis ya da seytan olarak gecer (Vahiy, 12: 9). Dolayisiyla yilanin
seytani temsil ettigi sonucunu ¢ikarabiliriz. Kur’an’da ise yilandan hi¢ s6z edilmemekte,
Tevrat’in aksine ilk giinahin kadmn tesvikiyle degil, seytanin ikisini bastan ¢ikarmasiyla
islendigi belirtilmektedir. Her iki kitapta da yasagi ¢ignemelerinin ardindan ¢iplakliklarinin
farkina vararak Ortiinmeye calistiklar goriiliir. Bununla birlikte Kur’an’da Hz. Adem
isledikleri giinah sonrasi pisman olup Allah’tan birtakim kelimeler alarak tévbe eder, af
diler ve tovbesi kabul edilir (Bakara: 37).
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Hecesi, Murat Giilsoy’un Baba Ogul ve Kutsal Roman isimli romanlarinda
Adem ile Havva kissas1 baglaminda ortaya konulmaya calisilacaktir.®

[lk baskis1 1972 yilinda yapilan Hiiseyin Nihal Atsiz’m Ruh Adam isimli
romani, Tirk edebiyatiin klasik gergekeilige, toplumsal faydaya
hapsoldugu bir donemde, bireyi ve onun i¢ gercekligini, agmazlarini ele
alistyla, kisilik boliinmesini sik sik bir teknik gibi kullanigiyla, gercekei
roman kurgusunu deforme edisiyle, gercekligi hayal ve riiyayla, yer yer
sanrilarla harmanlayan dokusuyla adeta modernizmin Tiirk edebiyatinda ilk
orneklerinden biri olur.

Ugramis oldugu iftirayla ordudan uzaklastirilan Yiizbasi Selim Pusat’in
yasadig1 yikim, onun esi Ayse’den ve ¢ocugundan uzaklasarak kendi igine
siginmasina yol acar. Sivil hayata bir tiirlii uyum saglayamamasi, kendinden
yirmi bes yas kii¢iik olan bir kiz 6grenciye asik olmasi psikolojik buhranlar
gecirmesine neden olur. Selim, ordudan uzaklastirilirken arkadasi Yiizbasi
Seref’in de ilisiginin kesilmesine sebep olur. Seref bu durumu kabul edemez
ve intihar eder. Bundan dolay1 Selim biiylik bir vicdan azab1 da ¢gekmektedir.
Yasadigi ruhsal boliinme, bunalimlar, gordiigii sanrilar, kendisiyle 6tekini
karigtirmasiyla bireysel yonii derinlesirken gergekten kopmasina neden olur.
Gergeklik anlayisi diislerle, hayalle i¢ ice gecer. Romanda kutsal metinlere
atiflar, genelde Selim Pusat’m sanrilarmnin tiriinii olan metafizik sahnelerde
gortiliir.

Selim c¢ok igtigi ve sarhos oldugu bir aksam, kisiliginin boliinmesiyle
ortaya ¢ikan benliginin karanlik yoniinii temsil eden Yek tarafindan Biiyiik
Mahkeme’de yargilanmak iizere goétiiriiliir. Biiylk Mahkeme, romanin en
onemli sahnelerinden biridir. Selim’in yargilanmasinin sebebi esinin
Ogrencisine asik olmasi, iradesini kullanamamasidir. Mahseri bir kalabaligin
onlinde kendisini savunmaya mecbur birakilan Selim, melekler,
peygamberler ve krallar tarafindan suglu bulunur. Yasak agk sebebiyle
yargilanmasi ile ilk giinah/yasak meyveye gonderme yapilir:

“Israfil s6ze basladi:

- Benim vazifem kiyamet giinii olacaktir. O giine kadar buyruk beklemeye
mecburum. Selim Pusat’in génliiniin igindeki feryatlar o kadar aci ve giiriiltiili idi
ki insanlar duysa hep 6liir, benim surumu O6ttiirmeme liizum kalmazdi. Biitiin
bunlar kendisinin giinahindan dogdu. Giinahlarini arastira aragtira ilk sebebe

3 Modern Tiirk romaninda Adem"ile Havva kissasi baglaminda daha genis metinlerarasilik
ornekleri igin bk. Ayse Nur Ozdemir, Tiirk Romamnda Kutsal Metinler Baglaminda
Metinlerarasilik, Doktora Tezi, Trakya Universitesi, Edirne, 2020.
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gidince bunu dgrendim. Insanlarn tiirlii fikir ¢alkantisiyla bogustugu bir ¢agda o
kirallik taraftarrydi. Ulkesinin kanunlarini tamimaz olmustu.

- heybetli ses liglincii defa sordu:

- Ne diyorsun Selim Pusat?

- Dogrudur!

- Biitiin olanlarin ilk sebebi senin kiralci olugun mudur?
- Evetl...

- Bunu ilk giinah olarak kabul ediyor musun?

- Aslal

- Neden?

- Biitiin o muhtegem kirallari sen yarattin!” (2017: 256-257).

Bununla birlikte Selim’in hayatimin doniim noktasi, kralcilik taraftari
olmasidir. Tipki yasak meyveyi yiyen Hz. Adem’in cennetten
indirilmesi/¢ikarilmasi gibi Selim de ordudan atilmistir. Bir kuralin ihlali
sonucu ¢ok sevdigi isinden kovulan Selim, kendisini cennetten kovulan Hz.
Adem’e benzetirken kutsal kitaplarda yer alan bu kissanin belirgin
motiflerini islevsellestirerek kendi talihiyle Ozdeslestirir. Bilincinde ve
bilingaltinda farkli yansimalari olan bu olay, Selim i¢in daimi bir 0z
suclamaya dondsiir. Bir anlamda onun “disis”i diyebilecegimiz
talihsizlikler silsilesinin ve gerceklikten kopusun yani sira sanrilarla insa
edilen bir diinyanin tamamimin geri planinda romanin sonunda kurulan
mahkemede merkeze alinan bu olayin oldugu isaret edilir.

Oguz Atay’in ilk baskist 1973’te yapilan, ikinci romani Tehlikeli
Oyunlar, yazildigi donemde bekledigi ilgiye mazhar olmasa da teknik
anlamda doneminin Otesindedir. Yazar-anlaticinin metni/eserini nasil
kurguladigini eserin konusu héline getiren anlayisla yani tist-kurmaca ile
yazilan Tehlikeli Oyunlar, Yildiz Ecevit’in belirttigi gibi Tirk romamndaki
en genis kapsamli ilk ist-kurmaca Orneklerindendir. Roman, Hikmet
Benol’un gercek benini bulmak ve kendisiyle hesaplasmak amaciyla kurulu
diizenini birakarak gecekonduya tagmmasi ve gecekondudaki komsusu
emekli Albay Hiisamettin Tambay ile yazdigt oyunlar etrafinda
kurgulanirken yasama ve yazma edimlerinin eszamanlili1 iizerinde yiikselir
(Ecevit, 2011: 101). Ust-kurmaca tekniginin hikim oldugu metinlerde yazma
edimi odak alindig1 i¢in, roman kisileri de siirekli metin iretir. Dolayisiyla
da iist-kurmaca ile yazilan romanlar oykii icinde dykiilerle doludur. Yazar
kendisi yeni Oykiiler liretebilecegi gibi baska yazarlarm metinlerinden de
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yararlanabilir. Metnin kurmaca oldugu siirekli okura hatirlatilirken,
genellikle 6nceki metinlerden alinti yapildigi ya da onlarin parodi/pastis
diizleminde metne yansitildig1 goriiliir (Ecevit, 2011: 110).

Bu romanda birgok edebl metne gdnderme vardir ve kutsal metinler de
genelde parodisi yapilan metinlerdendir. Adem ile Havva atfi, tamamen
yazarin tasarruflarma bagl olarak kurgulanan ve Tevrat’n {islup
ozelliklerini karikatiirize eden bir soyagacinin ¢ikis noktasidir. Tevrat’tan
hareketle “Adem’den Nuh”a* bir soy dokiimii yapilan kismin ézellikle iislup
noktasinda Tevrat’in parodisi oldugu goriiliir. Buradaki metinlerarasilik
uygulamasi, sadece kurgunun korunup sOylem bi¢iminin carpitilmasiyla
gerceklesmez; kutsal metnin i¢eriginin tamamen onun mesajlariyla celisecek
sekilde carpitilarak giiliinglestirilmesi de s6z konusudur:

“flk Tambay, ¢ok taninmus bir kisiydi, esi yoktu: Adem Tambay. O zamanlar

daha savag yoktu. Ve Adem Albay, savassizliktan ve kadinsizliktan sikildig i¢in

Havva’yt aradi. Rumeli Kavagi’na gitmek igin vapur bekliyordu Besiktas

iskelesinde. Daha 0 zamanlar Kavaklar yasak bolge degildi. Ve daha o zamanlar

utanma icat edilmedigi icin Havva ikinci mevki bekleme salonunun tahta
siralarinda otururken, Adem Albayin bakislarindan sikilmadi. Ve ikisi de sanki

koca diinyada yalnizdilar. Ve sanki bu ugsuz bucaksiz topraklar {izerinde onlardan

baska kimse yoktu. iste Adem Tambay ve Havva, ilk giiliimsemeyi o anda, ihtiyag
yliziinden icat ettiler.

Adem Tambay, Kuleli’de gecirmis oldugu cinsi mahrumiyet yillarinin verdigi
yorgunlukla, Havva’y1 Havva’dan istedi. Ve evlendiler.

(.)

Imdi Adem, Ziihtii’yii, dogurttu; Ziihtii, Turgut’u dogurttu; Turgut
Nizamettin’i dogurttu; Nizamettin Tambay’in, Kenan iline gitmeden &nce
yagadig tilkedeki cetleri bunlardir” (2016: 78-80).

Postmodern romanin temsilcilerinden olan Thsan Oktay Anar’in her
romaninda kurguda 6nemli bir iglev yiikledigi kutsal metinler, ilk roman
olan Puslu Kitalar Atlasi’nda (1995) da biiyiik 6l¢iide belirleyici olmustur.
Romanin merkezinde, insani sinirsiz sekilde muktedir kilacak olan kara
paranin pesindeki Ebrehe ve bu paraya kazara ulagsan Biinyamin ve babasi
Uzun Ihsan Efendi arasindaki ¢ekisme bulunur. Ayrica insanin, gergek

4 ¢(...) Adem 130 yasindayken kendi suretinde, kendisine benzer bir oglu oldu. Ona Sit adim
verdi. Sit’in dogumundan sonra Adem 800 yil daha yasadi. Baska ogullari, kizlar1 oldu.
Adem toplam 930 yi1l yasadiktan sonra 6ldi. Sit 105 yagindayken oglu Enos dogdu. Enos’un
dogumundan sonra Sit 807 yi1l daha yasadi. Baska ogullari, kizlar1 oldu. Sit toplam 912 yil
yasadiktan sonra 6ldi. Enog 90 yasindayken oglu Kenan dogdu. Kenan’in dogumundan
sonra Enos 815 yil daha yasadi. Bagka ogullari, kizlart oldu. Enos toplam 905 yil yasadiktan
sonra 61dii. (...)”, “Yaratilig”, 5:1-32.
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bilgiye ulagmak i¢in ¢iktig1 hayat yolculugunda siirekli seytan tarafindan
aldatilmaya, saptirilmaya caligilmasina ragmen seytanda cisme biiriinen
kotiligi yenmesi de romandaki ana fikri olusturur. Seytanin/iblisin
cennetten kovulmasi, insani ayartmaya ¢alismasi, modern Bati edebiyatinin
Faust’undaki klasik temadir. Bu tema Tevrat ve [ncil’den alnmus bir
“yeniden-yazma” olarak yorumlanabilir. Ayrica temanin Bati edebiyatinda
sik¢a iglenmesi yoniiyle de genis bir metinler evreni olustugu goriiliir. Hem
kutsal kitaplara hem de bu temadan hareket eden Bati edebiyati iiriinlerine
gondermeler yapan bu yeniden-yazma, benzerlerinin temel tematik
Ozelliklerini ve olay gelisimini, g¢atismalarini tasir. Ancak bu roman,
benzerlerinden humoru ve ironik tonu bir Gslup 6zelligine doniistiirmesiyle
ayrilan bir parodi goriiniimil sunar.

Lagimc1 olarak Osmanli ordusuna katilan Biinyamin, diisiinde
Vardapet’le birlikte dehlizler acarak ilerler, kendisini yerin dibinde,
diinyanin merkezinde bir magarada bulur. I¢indeki sesi dinleyerek bir agacin
koklerini izleyip yukari dogru ¢ikmaya baslar. Yukar: dogru kazdig: sirada,
cinlerin yikandig1 kaynar camurlari, azap i¢inde inleyen giinahkarlari, kabir
azabi1 ¢eken Oliileri, yerin gesitli katmanlarindaki hazineleri, yasayip 6lmiis
biitiin hayvan kalintilarini, kral mezarlarini, lanetlenmis iskeletleri goriir ve
nihayet agacin govdesine erigip yerylziine ¢ikar. Yildizlar1 gériip derin bir
nefes alan Bilinyamin, dolunaya ulasmak ister ve agacin tepesine tirmanmaya
baslar. Dolunay sandig1 seyin agacin meyvesi oldugunu fark eder ve bu
meyveyi tatmak i¢cin dayanilmaz bir istek duyar. Meyveyi isirdiginda ise
“agacin koklerinin uzandig1 her yerden gelen binbir ¢esniyi, binbir lezzeti,
binbir hiiznii ve kahkahayr” tatmis olur. Romanin bu bdlimii, yasak
meyvenin anistirmast oldugu gibi tadilan aga¢ da cennetin ortasindaki “bilgi
agact”dir (2015: 85-86).

Anar’m tiglincii romant olan Efrdsiydb’in Hikdyeleri’nde (1998) Cezzar
Dede ile mahalle mahalle dolasan Oliim, anlattig1 her hikayeye kars1 Cezzar
Dede’ye biraz daha 6miir verecektir. Bu olay romanin g¢ergeve hikayesi (dis
anlati)dir. Gérevi icab1 Uzun fhsan Efendi’nin canii almak iizere yola ¢ikan
Oliim’e eslik eden Cezzar Dede’nin, Oliim ile sirayla “korku”, “din”, “ask”
ve “cennet” konularinda anlattiklar1 hikdyeler ise alt anlatilardir. Cerceve
hikdyenin i¢ine yerlestirilen sekiz 6ykii s6z konusudur. Romanin en uzun
Oykiisii olan Cezzar Dede tarafindan anlatilan “Diinya Tarihi’nde,
Aptiilzeyyat adli zengin bir tliccarin, gordiigii bir riiya {izerine her seyini
fakir fukaraya dagitarak riiyasina giren ak sakalli, miibarek yiizlii Salim nam
dedeyi bulmak iizere ¢iktig1 yolculuk anlatilir.
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Aptiilzeyyat’in yolculuk sirasinda altina oturdugu armut agacindan agzina
bir armut diiger. Karnini1 doyurup uyuyakalan Aptiilzeyyat, rityasinda armut
agacinin govdesine sarili yilanin, ishak adindaki bir alime bu agacin bilgelik
agact oldugunu, meyvesini yedigi takdirde Tanri’nin cezbesinden kurtulup
diinyaya atilacagini sOyledigini goriir. Riiyada gecen bilgelik agaci
Tevrat’taki yasak meyve motifinin ve yer aldigi baglamin parodisidir. Anar,
kutsal kitaplarda yer alan bir kissamin olaylarmi, kisilerini ve belirgin
yonlerini doniistiirerek mizahi bir ritya sahnesi kurgular (2008a: 98).

Yine aym1 hikdyede Apdilzeyyat’in macerasma bagli olarak verilen
Feyyuz’un hikayesi ile seytana gonderme yapilir. Kainatin sirrin1 ¢6zmek
icin kara ilimlere merak saran egitim almak iizere babasmin biriktirdigi
paray1 calarak kacan Feyyuz, agabeyinin sevdigi kadinla evlenebilmesi i¢in
ii¢ y1l sonra memlekete geri doner. Ciinkii kizin babasi iki kizini iki erkek
kardesle evlendirmek istemektedir. Bu nedenle Ehriban ile evlenen Feyyuz,
aynada esinin yerine onun erkek kardesi Azazil’i goriir. Azazil’i yakalayan
Feyyuz, kendisine geg¢ici alemin biitlin bilgisini, ge¢mis ve gelecegin
gizemlerini Ggretecek olan bilgelik meyvesini alarak onu birakir. Ayrica
Azazil’in seytan oldugu, Hinnom’da (Tevrat’ta gecen cehennem:
“Yeremya”, 7: 30-32, “Yeremya”, 19: 2-6; 32: 35, “Yesu”, 15: 8; 18: 16, “2.
Krallar”, 23: 10, “2. Tarihler”, 28: 3; 33: 6, “Nehemya”, 11: 30) yasadig1
metinde vurgulanir. Azazil, seytan1 ifade etmek ic¢in kullanilan isimlerden
biridir. Tevrat’ta Adem ile Havva’yr bastan cikaran ve yasak meyveden
yedikleri takdirde iyi ile kotiiyii bilerek, Tanr1 gibi olacaklarini vadeden
yilanla romanda Ehriban’in kardesi olan Azazil arasinda benzerlik
kurulmustur. O da Feyyuz’a her seyin sirrin1 gretecektir.

Insanin seytan tarafindan yoldan cikarilmasi, kutsal kitaplarm siklikla
degindigi bir konudur. Insan ve seytan arasindaki miicadeleyi merkezine
alan bir¢cok Bati kaynakli edebi metin vardir; Faust hem tip hem de olay
kurgusu olarak bu metinlerden en 6ne ¢ikanidir. Anar’in ¢izdigi Feyyuz ve
Azazil tipleri, aslinda Adem ile Havva ve yilandan esinlenerek olusturulan
Faust ve Mephisto tiplerinin bir yansimasi, yeniden iiretimidir. Tanr ile
seytan (Mephisto) arasinda insani ayartmak iizere tutusulan iddia temasi ve
Adem ile Havva’nin cennetten kovulmasia neden olan olay harmanlanmis
gibidir. Azazil, genellikle yilanla sembolize edilen seytan figiiriiyken Feyyuz
hem Mephisto tipinden hem de ayartilan Adem ile Havva’dan izler tasiyan
parodik bir yansimadir (2008a: 110-111).

“Sarap ve Ekmek” isimli alt hikdyede biiyiikannesinin hazirladig1 sarap
ve ekmegi yasadigi sefil hayattan kurtulmasi i¢in babasina gotiirmek {izere
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yola ¢ikan Bestenur’un yolda karsisma babasmin kiliginda ¢ikan seytan
tarafindan kandirilarak kendisine yasak olan ekmekten yedirilip saraptan
icirilmesi hikdye edilir. Seytan tarafindan yoldan ¢ikarilan Bestenur
kendisine yasak olanlar1 yedikten sonra iyiyi ve kotiiyli bilme mertebesine
eristigi icin babasi sandig1 kiginin aslinda seytan oldugunu anlar. Burada da
insanin seytan tarafindan ayartilmasi motifi, olay Orgiisiinii sekillendiren ve
ona yon veren bir dinamik olarak kargsimiza ¢ikar:

“‘Sen, siitninenin soziine aldirma. Iyisi mi, gel bu ekmekten sen de ye ve
tizlimsuyundan i¢. Eger bunu yaparsan bir daha seker ve serbet istemez,
cocuklugunu yasayamazsin. Ama ¢ocukluk dedigin nedir ki? Bir siirli goérev ve
yiikiimliiliik! Onu yap, bunu yapma! Suraya git, buraya gitme! Hem, bak dedigimi
yaparsan cennete gidersin!” Bestenur yolda zaten acikmig ve susamisti. Bu
nedenle kendisine uzatilan ekmek parcasim ve siseyi alip denileni yapti. Ekmek
bitip sise bosaldiktan sonra digeri kaybolmustu. Kiigiik kiz bdylece onun kim
oldugunu anladr” (2008a: 214).

Romanda yasak olana meyleden kiigiik kiz kutsal kitaplarda belirtildigi
iizere ilk giinahtan sonra cennetten siiriilen Adem ile Havva’nin aksine
cennete gidecektir. Glinah isleyen ve ayartilan insanin cennete gitmesi,
kutsal kitaplarda bu olayin gectigi metinlerin mantik diizleminin ve neden
sonug iligkilerinin tersine ¢evrilmesidir. Burada ironinin zenginlestirdigi bir
deformasyonla parodinin islerlik kazanmasi s6z konusudur (2008a: 214).

Ihsan Oktay Anar’m dordiincii romam olan Amat (2005), 1670 yilinda
Istanbul’dan yola ¢ikan ve Navarin’e dogru inen Amat adli bir Osmanli
kalyonundaki miirettebatin maceralarini gerceve yaparak insan ve seytan
arasindaki daimi miicadeleye odaklanir.

Yazarin diger romanlarinda da oldugu gibi Amat’ta da insanin her seyi
bilme arzusu, seytanin bu arzuyu kullanarak insani1 yoldan ¢ikarma c¢abasi,
insan ve seytan arasinda Adem ile Havva’min yaratildig1 giin baslayan ezeli
miicadele ele alimir. Dolayisiyla kutsal kitaplarda gecen bir¢ok motife
gonderme s6z konusudur. Romani anlayabilmek i¢in de yazarin romana
serpistirdigi dinl ve mitolojik olaylarin, kisi, varlik, nesne ve mekanlarin
izini siirmek gerekmektedir.

Roman kisilerinden Diyavol Pasa Diabolos/Azazil ile, Nuh Usta Hz. Nuh
ile, Siileyman Reis Hz. Siileyman ile, Borucu Israfil suru iifleyecek olan
Israfil adli melekle, Nuh Usta’nin karis1 yine Hz. Nuh’un ikinci karis1 olan
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Veliye (Valia) ile, Hekim ibrahim Efendi’nin yamag: Habil Kabil’in kardesi
olup ilk 6ldiiriilen insan olan Habil ile birgok bakimdan iliskilendirilmistir.>

Amat’ta geminin diimeninin kible yoniine donmesi sorununu Siileyman
Reis, marangozu cagirarak ¢ozmeye caligir. Marangoz, geminin pruvasina
ejderha ya da aslan seklinde bir bas figiirii ekleyerek sorunu ¢ozebilecegini
soyler. Kaptan, se¢imi Siileyman Reis’e birakir. Bu noktada Hz. Adem’in
kaburgasindan yaratilan Havva’ya atif ile “yaratilis”in parodisi yapilir.
Marangoz, geminin sol tarafindaki kaburgasindan kesilen pargaya Siileyman
Reis’in istedigi gibi sekil verir ve bu kadin figiiriinii tamamlayarak besmele
ile Amat’in bas tarafina ¢akar (2008b: 48).

Kaptan Diyavol Pasa, Siileyman Reis’e istedigi sekilde kamarasina girip
cikabilecegini, arzu ettigi kitab1 okuyabilecegini soyler, yalniz kara kapl bir
kitab1 kesinlikle yasaklar. “Her ne olursa olsun, yerle gok biraraya gelse bile,
zinhar bu kitaba dokunmayasm! Diger kitaplar1 istedigin gibi ag, karistir,
oku. Ama yerle gok biraraya gelse dahi bu kitaba katiyyen dokunma!
Sakin!” (2008b: 94). Diyavol Pasa’min kamarasinda kiitliphanesindeki
kitaplara bakan Siileyman Reis, yasak olan kitabi eline alir ancak Diyavol
Pasa onu ikaz eder, kitaba asla dokunmamas1 gerektigini tekrarlar (2008b:
186). Romanda Siileyman Reis ile girdigi ikinci kaptanlik miicadelesini
kaybedip ambara siiriilen Ali Reis, ona yasak kitab1 hatirlatir, Ali Reis ile
Havva’nm aklina yasak meyveyi sokan yilanin parodisi yapilir:

“‘Diyavol’un kamarasindaki kitaplar ¢ok ilgini ¢ekti, degil mi?’ diyordu Ali

Reis. ‘Ah! Keske hepsini okuyabilseydin! Ama dur! Sen bilge olmak icin degil,

6liimsiiz olmak igin okuyanlardansin. Bunun igin sadece bir kitap okuman

yeterliydi aslinda.’

Nefes nefese, ‘Hangi kitab1?” diye sordu Siileyman. Zaten bu soruyu bekleyen
o fesat kumkumasi, Siileyman’in zihnine ve gonliine bir fit soktu:

“Yasak kitab1!”” (2008b: 220).

5 Romanda olaylar, simgesel anlamlarla yiiklii iki 6nemli figiir etrafinda gelisir: Kaptan
Diyavol Pasa ve “Kirbag” lakaph Siileyman Reis. iki yiiz kirk yedi mese agacindan yapilan
Amat’m kaptan1 Diyavol Pasa’dir. Gemi, Pasa’nin kendi sectigi miirettebatiyla ve kendi
istegi diginda, gorevlendirildigi icin gelen, eski bir korsan olan “Kirbag” lakapli Siileyman
ve Ali Reis ile hazirliklar tamamlandiginda yola koyulur. Siileyman Reis ile Ali Reis
arasinda geminin ikinci kaptanligi i¢cin miicadele vardir. Siileyman Reis, kendisinden korkan
miirettebatin Miisliiman bir kdydeki camiyi bombalamasini sagladiginda bdylece reislik
yariginin da kazanam olur. Tiirlii maceralar atlatan gemide veba salginin yayilmasiyla
birlikte miirettebat yavas yavas 6lmeye baslar. Roman kisilerinden Esek Israfil’in elinde
tuttugu boruyu {iflemesi gemide yasanan son olaydir.
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Ali Reis’in de aklina sokmasi sonucu yasak kitab1 okumak iizere Paga’nin
kamarasma giden Siileyman Reis yakalanir ve ambara, vebalilarin yanina
atilir. Kamaradan ambara gonderilmesi, yeryiiziine siirgiin edilen Adem ile
Havva’nin parodisidir:

“‘Bu gemide artik higbir degerin kalmadi. Biitiin riitbe ve yetkilerini elinden
aliyorum. Kig kasaradaki rahatin da bitti. Hayir! Bas kasarada da kalmayacaksin.
Su andan itibaren, 13 yasindaki siradan bir aylak¢i kadar bile degerin yok. Simdi
gidecegin yer de degerine uygun olacak!’” (2008b: 222).

Tiim bu sahnelerin ¢ikis noktasi, kutsal kitaplardaki Adem ile Havva
kissasi ve onlarin basindan gecenlerdir. Anar, sik sik ele aldigi bu kissa ve
onun temel motiflerini, farkli kurmaca kisilere atfederek, olay orgisiinii
farkli bir baglam ve kisilerle donatarak doniistiiriir. Bu doniistiirlimde ironi
ve parodinin, kutsal metnin ciddi tonunun carpitilmasmin, kimi ydnlerinin
karikatiirize edilmesinin bilesenleri olarak kullanildigini goriiriiz.

Ihsan Oktay Anar’in 2007’de yayimlanan ve yine Tevrat, Incil ve
Kur’an’daki kissalara yogun atiflarin goriildiigti besinci romani1 Suskunlar,
Oliimsiizliige ulasmak isteyen seytan ve insan arasindaki miicadele iizerine
insa edilir. Roman vyine i¢ ice oOykii teknigiyle yazilmistir. Onceki
romanlarindaki Ebrehe ve Diyavol Pasa gibi bu yapitin baskaldirani,
OliimsiizIiigin pesinden kosami, bu ugurda insanlar1 yoldan ¢ikarami da
Tagut’tur. Tagut’un karsisinda ise Tanr1’y1 simgeleyen Muhtesem Neyzen
Batin Efendi Hazretleri ile Hz. Isa’y1 simgeleyen Zahir vardir. Tagut, yoldan
cikardigi Ciice Efendi lakapli Pereveli Haci Iskender’in, Capraz Bayram
cetesi, Kabil ve yegenlerini kullanarak Istanbul’da yasayan alti musiki
iistadini 6ldiirmesini saglar ve son iistat olan Muhtesem Neyzen Batin Efendi
Hazretleri’nin neyinden hayat nefesini dinleyerek de oliimsiizliige ulasmaya
caligir.

Romanda diinyanin yaratilisi makamlarla verilirken, insamin yaratiliginin,
ilk giinahm ve Adem ile Havva’nin Aden’den kovulmalarinin da parodisi
yapilir. Bu parodinin Anar’in genel cizgisinden ayrilan yoni, miizik
terimleriyle bezenmis olmasidir:

“Ve Yaradan, yerin topragindan adam yapti ve onun burnuna makami gizli bir
nagme {ifledi. Adam bu nagmenin giizel oldugunu goérdii. Ciinkii adam artik
yastyordu ve onu yasatan da bu nefes idi. Ancak adam ve onun sol kaburga
kemigi, meyveyi 1sirip yasagi ¢igneyince, kendilerini diri kilan bu nagmeyi
unuttular ve Aden’den kovuldular. Ne var ki ademogullari; Habil ve Kabil’den
Hazreti Idris’e, Hiid Peygamberden FirAvun Kabus bin Muslap’a, Siileyman
Aleyhisselam’dan Iskender Ziilkarneyn’e, Melik Tubba Ridvaniillihi Aleyh’ten
Ahirzaman Peygamberi Hazreti Muhammed Sallalldhii Aleyhi ve Sellem
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Efendimiz’e kadar biitiin devirlerde; tamburdan santurdan yongardan, davula
kavala miskala kadar tiirlii tiirli musiki aletiyle; bu nagmeyi kesif yahut peyda
etmek i¢in yirtinip didindiler” (2009: 139).

Bagka bir 6rnekte roman kisilerinden Hizir Paga’nin as¢1 yamaginin yasak
tadin pesinde olmasi, adeta yine yasak meyvenin parodisidir. Yamagin sonu
da Hz. Adem gibi bulundugu yerden siiriilmesiyle sonuclanir. Yazarin,
birgok kez yaptigi gibi burada da bu kissanin temel motiflerine ve olay
gelisimine bagh kaldig1 goriiliir. Bu kissa, yazarin birgok farkli baglamda
cizdigi tiplerin i¢inde yer aldig1 olay drgiilerine bir arka plan olusturur:

_ “Cunkii yamak, kendi tabiriyle, “Yasak Tad’m pesindeydi. Evet! Bu hergele,

Adem Aleyhisselam’in cennetten kovulmasina yol acan o ‘Yasak Meyve nin

tadim elde etmek istiyordu. Bunun i¢in bir elkimya cehennemi bile kurmustu.

Burada ilkin, miirdeseng, dul kadin idrari, sap ve gdzyasini, felsefi sarimsak ile

karistirtp imbikte damutti. Ardindan, imbigin biriktirme kabindaki siviy1 giinese

mar(iz birakip bal kivamina getirdi. Derken, soguk ortamda birakip katilagmasini

saglach. Kat1 hale gelince de giittii. Iste bu toz Hizir Paga’mn, filozof favasi kadar
sevdigi lezzetlerden biri olmugstu” (2009: 228).

Elif Safak’in tasavvufu en yogun sekilde ele aldigi, 1997 yilinda basilan
ilk roman1 Pinhan, dogustan ¢ift cinsiyetli olan Pinhan’in i¢sel yolculugunu
hikaye eder.’

Diirri Baba, tekkeden ayrilan Pinhan’a bir inci vermistir. Pinhan
yolculugu sirasinda bu inciyi Kayserili Kavanoz Bekir’e caldirir. Incinin
pesine diisen Pinhan’in yolu Yorgaki nam bir delikanl ile kesisir. Tiirlii
maceralar atlatan Pinhan sirrin1 asik oldugu Yorgaki’ye anlatmakta bir
sakinca gormez. Sabah, ne yapacagm bilmeden kendini yollara vuran
Pinhan, Akrep Arif Mahallesi’nin dogu kapisina geldiginde, mahallenin
kapilarin1 tutan kocakarilar tarafindan hamama gotiriiliir. Kocakarilar
mahallenin basma gelen dogaiistii olaylarin Pinhan’in iki bashliginin tek
olmastyla coziilecegine inanmaktadirlar. Pinhan’la yaptiklar1 konusmada,
goriilen ilk rityay: hatirlatirlar. Bu ritya, Adem ile Havva kissasmimn ilk insan
ve yaratilisi anlatan kisimlarinin romanda 6zgiin bir sekilde yeniden
iiretimine araci olur:

“Allahu Taala sual etmis AAdem’e: ‘bu yarattiklarima baktin; onlarin iginde bir
benzerini gérdiin mii?” diye. Adem aleyhisselam, ‘hayir Rabbim,” demis. ‘Beni

6 Pinhan’in kendini arayis yolculugu, Diirri Baba tekkesinden ayrilisiyla baslar, Istanbul’da
yasadigl maceralarla, Karanfil Yorgaki nam delikanliya asik olmasiyla siirer ve Naks-1
Nigar adinda ikinci bir ismi olan Akrep Arif mahallesinin iki bashligina son vermek iizere
kendi iki basliligini teke indirip ¢ok giizel bir kiz olduktan sonra tekkeye geri donmesi ve
6lmesiyle son bulur.
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ululadin, emsalsiz kildin. Lakin bana benzer bir es yarat bana.” Allahu Teala onun
bu arzusunu kabul etmis ve sonra Adem babarmuzi uyutmus. Adem aleyhisselam
uykusunda Havva anamizi gérmiis. Agnms gozlerini, karsisinda onu bulmus. Iste
bu ilk riiyadir. Ta kalubeladan bu yana her birimiz riiya goriiriiz. Riiya dediginin
tabiri ziddiyla bilinir” (2008: 203).

Pinhan, kocakarilara yardim etmeyi kabul eder ve yapilan biiyiiler
esnasinda yilan tarafindan 1sirilir. Bu sahne de Adem ile Havva’nin
cennetten kovulusunda yer aldig1 diisiiniilen yilan ve elma gibi sembolleri,
motifleri Pinhan’in deneyimlerine uyarlayan gondermelerle olugturulmustur:

“Pinhan yilanin agzinda dislenmis, 1sirtlmig bir elma buldu. Elma sulu, elma
kan kirmiziydi. Diisiindii ki, elmamn dislendigi an, pargalanmighigin antydi. Bu bir
veda antydi. (...) Anladi ki yilanin gozleri, som yesil, pariltili, bi-perva gozleri,
parcalanmishig, ayriligi anlatiyordu. Yilanin gozleri o dosttan ayri diigmenin
hiizniinii anlatiyordu” (2008: 211).

Elif Safak’in toplumdan kendini soyutlayan roman kahramanlarinin
takintilar1 {izerine insa edilen Mahrem (2000) isimli romani, fantastik
hikayelerin de anlatildig1 bir¢ok hikayenin i¢ i¢e gegctigi titopik bir romandir.
Roman, Sisman Kadin’in minibiiste gordiigii bir riiyanin anlatimiyla baslar.
Kiiciikken yasadigi bir cinsel taciz/travma sonrasi kendisini yemeye veren ve
yedikge kilo alan Sisman Kadin’la kiiglikken kendisine Ciice-Biice dedikleri
icin, bu ismi andiran, alfabenin iki harfinin okunusu olan Be-Ce’yi isim
yapan ciicenin yasadiklari agki merkeze alan roman, kadinin aslinda ciicenin
yazdig1 sozliige once ilham sonra da malzeme oldugunu kesfetmesiyle son
bulur.

Be-Ce’nin yazdig1 sozliigiin maddelerinden biri de Adem ile Havva’dir.
Roman icindeki hayali bir kullanmalik metin taslagina yansiyan bu metin
doniistiiriimii, kissanin baskin motiflerini 6zetleyen bir yapidadir: “Adem ile
Havva: Adem ile Havwva, yasak elmanin tadina varinca, farkhiliklarim
govrdiiler ilk defa. Utanip incir yapraklariyla ortmek istediler ¢iplakiiklarini.
Ama birinde bir, otekinde ii¢ incir yapragi vardi. Sayr saymayt da 6grenince,
bir daha hi¢ ayni olamadilar” (2007: 87).

Enis Batur “Orgii Teknikleri iizerine Bir Roman Denemesi” alt basligiyla
2001 yilinda ilk baskisi yapilan Elma isimli romaninda Courbet’nin
“Diinyanin Basladig1 Yer” isimli resmini yaratilisin yorumuyla bagdastirir.
Bu kapsamda romanda Yaratilig’a yogun gondermeler soz konusudur.
Yaratilis’a ve bazi temel motiflere deginerek yapilan atiflarin tamamu Tevrat
ve yaratilis temasi etrafinda orgiilenir. Anlatinin isminden de anlasilacagi
iizere yasak meyveye atif da yogundur. Romanda anlatici, yaratilis hikayeleri
iizerine kadim uygarliklardan beri anlatilanlar1 kendi bakis acisiyla aktarir.
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Boylelikle yasak meyve, bilgi agact ve gilinah gibi kavramlar 6ne ¢ikarilir.
Yaratilig, insanin Tanr1’ya karsi sorumlulugu, insam dizginlemekte getirilen
yasaklarin rolii gibi konular, Tevrat’ta yer alan Adem ile Havva kissasinin
“ana Ogeleri korunarak kimi farkliliklarla diger kutsal metinlerde de yer
buldugu” tezi etrafinda ele alinir. Romandaki anlaticinin, bir akil yiirlitme
silsilesi seklinde sundugu bu sahne, metin doniistiirme, metin karsilastirma,
metin ekleme gibi birgok yontemin tirtiniidiir.

Anlatici, Eski Ahit’in “Yaratilig” bolimiiniin anlam orgiisiinii s6kmek
icin adim adim ilerleyerek, “Neden bir basina tek bir insan yaratilmisti?”,
“Neden cennet vardi -nasil olsa cehennemin de olacaginin bir gostergesi
miydi bu?”’, “Neden, bir erkekti yaratilan: Ayrica disiye gereksinme
duymayacak, kendiliginden iireyebilen bir canli tiirli daha az sorun yaratmaz
miydi?” gibi sorulara sayisiz yanit verildigini belirtir. Anlaticiy1 asil
ilgilendiren “elma” ile ozdeslestirilen “yasak meyve”yle baglantili bir
bicimde ortaya ¢ikan ilk ciplakliktir. Burada anlatici, bir metnin farkli
metinlerle iletisimini ve iligkilerini metinlerarasiik kuraminda da sikga
kullanilan bir kavram olan “ag” metaforuyla agiklar. Sonrasinda kutsal
metinlerden tiiretilmis ortak bir metafor durumuna gelmis ‘“elma/yasak
meyve’nin farkli kitaplarda nasil yorumlandigini ¢6ziimlemeye girisir.
Burada farkli bir tir olan elestirinin metnin baglamina yerlestirilmesi
deneysel bir girisimdir; bir kurmaca metnin i¢inde elestiri anlayisiyla
kurgulanan bu bdliim, farkli bir sdylem bicimini taklit/pastis yontemiyle
metne dahil eder:

“Eski Ahid’in Tekvin boliimiinde (Bap 3, 6-7) apagik bir anlatim ¢ikiyor
karsimiza: ‘Ve kadin gordii ki, aga¢ yemek i¢in iyi ve gozlere hos, ve anlayish
kilmak i¢in arzu olunur bir agagti; ve onun meyvasindan aldi ve yedi; ve
kendisiyle birlikte kocasma da verdi, o da yedi. Ikisinin de gdzleri acildi, ve
kendilerinin ¢iplak olduklarmni bildiler; ve incir yapraklari dikip kendilerine
onliikler yaptilar.’

Kutsal Kitap c¢iplak-olusu boyle agikliyor. Seytan devreye girmese ‘yasak
meyve’ye uzanmayacak cift: Zevkle de, Bilgi’yle de bedeli yiiksek bir iligki
gelistirmesine  gerek kalmayacak. Zevkin meyvesini tatma isteginin
duyulmayacagi, Bilgi Agaci’nin agacagt sonsuz susuzluk muslugunun
kullanilmayacagi bir yasam bi¢iminden, Yaradan, nasil bir Diinya, nasil bir Evren
tasarlamigt1? Bunu bilemiyoruz.

Bilebildigimiz, elmamin 1sirildigt andan basglayarak, yeryliziindeki iki
yaratilmist bekleyen yazginin, Yaradan’in okudugu lanet ile diizorantili
oldugudur; kusaktan kusaga aym kargis cizgisi siirlip gidecektir. Kur’an, bu
baglamda daha insafli bir yaklasim getirir: Eski Ahid’deki kalibi1 tekrarlayan
‘yasak meyve’ ve ¢iplak-kals Gykiisiinii aktaran Araf siresi, gelecege 151k tutar
hi¢ degilse: ‘Ey insanogullari! Seytan, ayip yerlerini kendilerine gdstermek igin
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elbiselerini soyarak ananizi babanizi cennetten ¢ikardigi gibi sizi de sasirtmasin’
(27)

(.)

‘flk ¢iplaklar’ -Adem ile Havva, gercekte ciplak oluslarim ilk gorenlerdir:
Sonrasinda, bu ikiliden baglayarak, herkes giyinmistir” (2012: 126-127).

Romanmn “Bir Elma Kurami” bashigini tasiyan bdliimiinde, anlatict
gordiigli diislerden, uykulardan yola ¢ikarak her seyin uykuda olup
bitmesinin muhtemel oldugu diisiincesine kapilir. Bunun yani sira, yaratma
gidisiiniin bir saplanttya doniismesini agiklayan bir nedensellik kurmaya
calisir. Bu nedenselligin ¢ikis noktasi Tevrat’tan neredeyse degistirilmeden
alintilanan Adem ile Havva’nin yaratilis sahnesidir. Buradaki alint;, romanda
gelistirilen bir diislince siirecindeki zeminken ona getirilen yorumsa yaratma
glidiistinii a¢iklamaya doniisiir. Romanda, ne sekilde olursa olsun kendisinde
bulunan dogurma/yaratma vasfini devreden Hz. Adem’in, yazgismi ve
varligini kendi kemiginden yaratilmis olana baglamasinin bu saplantinin
nedeni olup olmadigi sorgulanir.

Anlatici, Tevrat’m “Yaratilis” kismini1 hikdye ederek yorumlar. Burada
metnin aslina sadik kalinir; ancak kullanilan tislup kutsal metinlerin dilinden
ve Uslubundan uzaktir. Metin ekleme olarak degerlendirebilecegimiz bu
kisim, altmetni ¢ok az degistirerek ilk giinahin nedeni olan Yyasak
meyve/elmanin her seyin kékeni oldugu sonucunu temellendirmeye hizmet
eder. Bu boliim, “Yaratilis” ayetlerindeki olaylar, bunlar arasindaki silsile ve
nedensellik doniistiiriilmeden, anlati kurgusu bozulmadan, ancak iislup
degistirilerek kurgulanmustir.

Nazan Bekiroglu, Adem ile Havva’yr merkeze aldigi Ld Sonsuzluk
Hecesi (2008) isimli romaninda, yaratiligla ilgili kissay1 adeta yeniden yazar.
Bu baglamda en yogun atif Kur’an olmak iizere Tevrat, Incil gibi kutsal
metinleredir. Metinlerarasilik yontemlerinden “yeniden-yazma” olarak
degerlendirebilecegimiz bu romanda, yazar Adem ile Havva’nin
hikéyesini/kissasin1 modern bir tarzda yeniden yorumlar. Kur’an’dan yaptigi
gondermeleri genelde italik olarak vermekte, okuru dogrudan s6z konusu
sure ya da ayete yonlendirmektedir. Yine onceki romanlarinda oldugu gibi
bu romaninda da Allah’in isimlerine yogun gonderme vardir. Ayrica romana
semavi dinlerin soyleyisi hakimdir.

Yazar, diinyanm yaratilisindan sonra masals1 bir iislupla Hz. Adem’in
yaratihisin1 verir. Burada Hz. Adem’in topraktan yaratilisini anlatan ayetlere,
“Ol” emrine ve Allah’in yarattigina sah damarindan daha yakin oldugunu
bildiren Kur’an ayetlerine atif vardir. Allah’m Hz. Adem’in yaratilmasi igin
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“OI” demesi yeterlidir fakat o, “iki eliyle” (Sad:75) topraga dokunmus,
asama asama, merhale merhale (NGh:14), hamuruna kendisinde olanlar1
katarak Hz. Adem’i sekillendirmis. Daha sonra akli, kalbi ve en nihayetinde
ruhundan ruh iifleyerek (Secde: 9) Hz. Adem’i tamamlamustir (2009: 22).

Hz. Adem’in yaratilisinin ardindan kdinatin Hz. Adem’e gésterilmesi ve
meleklerin ona secde etmesi emrinin verilmesini anlatan bdliim gelir.
Meleklere secde emrinin verilmesinin tasvir edildigi sahne, Kur’'an’daki
Bakara: 34 ve A’raf: 11 ayetlerinin doniistiiriilmesiyle kurgulanmustir.
Rabb’in daha Once insanin yaratilisina dair meleklerle arasinda gecen
konusmalar hikaye edilir. Metin ekleme ve doniistiirme yontemiyle alinti
yapilan metin yine Kur’an’dir (Bakara: 30).

Yazar, tim meleklerin Hz. Adem’e secde etmesinin ardindan secdeden
kagan seytani yine masala 6zgii bir iislupla verir. Aslinda burada s6z konusu
ayetlerin tahkiyeden yararlanilarak yeni bir ifade diizeni i¢inde aktarildigi
goriiliir. Seytanin sorumlulugu Allah’a yiiklemesi {izerinde durulur, seytan
kendisini azdiranin Allah oldugunu séyler. Bu boliimiin gondergesi A’raf
suresinin 16. ayetidir. Seytanin cennetten kovulmasini anlatan boliimde ise
Kur’an’da gegtigi sekilde, insanlarin tekrar diriltilecekleri giine kadar onlar1
yoldan ¢ikarmak i¢in istedigi izne (A’raf: 13-17) atif yapilir. Yazar, seytanin
cennetten kovulmasini anlatan bolimiin ardindan anlati icinde anlati
teknigiyle Mesnevi’den bir hikdye aktarir ve seytanin Allah ile olan akdi bu
hikdye ile pekistirilir. Insan1 yoldan ¢ikarmak igin Allah’tan celdiriciler
isteyen seytan, sunulanlarin hicbirisiyle yetinmez ve direnilmesi en zor olani
ister. Allah da ona kadinin suretini gosterir (2009: 53-56).

Havva’nin yaratilisinin anlatildigr boliimde, biitiin gece uyuyan Hz.
Adem, uyandiginda boslugunu dolduracak olani goriir. Havva, Hz. Adem’in
kaburgasindan yaratilir. Dolayisiyla yazarin Havva’nin yaratilisi noktasinda
kaynak olarak Tevrat’1 aldigini sdyleyebiliriz.

“Cennet Giinleri” baslikli ilk béliim Adem ile Havva’min yasak meyve
noktasinda uyarilmalart ile son bulur, yazar yine doniistiirdiigii Kur’'an
ayetlerinden (A’raf: 19) yararlanir (2009: 78).

ikinci boliim “Yasak Meyve” basligimi tasir, Adem ile Havva’nin yasak
meyve ile olan smavlari anlatilir. Seytan, Adem ile Havva’nin yoluna iki kez
cikar, cennetin diginda onlarin bilmedigi diinyalar oldugunu sdyleyerek
yiireklerine merak salar. Kissanin bu noktasinda yazar, Kur’an’dan hareket
eder. Seytan yasak agacin meyvelerinden yedikleri takdirde gozlerinin
onilindeki perdenin kalkacagini, o zaman gercegi goreceklerini, her seyi
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bileceklerini, bilgiye erisince de 6liimsiiz olacaklarini vadeder (2009: 100).
Ebedilik vaadi ve melek olma ozlemi agir basar. Hz. Adem, agactan
meyveyi kopardigi anda Havva’nin da elini tutar ve birbirlerine meyveyi
sunarlar. Yazar, Tevrat’takinin aksine kissanin bu noktasinda sucgun birlikte
islendigini belirtir. Tevrat’ta yasak meyveyi koparip yiyen ve Hz. Adem’e de
sunan Havva’dir. Bu nedenle de kadin her zaman giinahkdr olarak
goriilmiigtiir. Kur’an’da ise kimin meyveyi ilk yedigi belirtilmemekle
birlikte Bakara suresinin 10. ayeti ile yasaga birlikte uymadiklari ve bu
nedenle yeryiiziine de birlikte indirildikleri belirtilir. Yazar bu noktada
serbest davranmustir; Hz. Adem’e meyveyi koparttirmakla birlikte sugu
birlikte islediklerini romanin adinda da oldugu gibi vurgular. Roman
boyunca, ikisinin birbirinden ayr1 diisiiniilemeyecegi, birbirlerine
baglandiklari, bir biitiin olduklar1 tekrarlanir (2009: 116).

Yasak meyvenin yenmesinden sonra olanlar yine kutsal metinlere yapilan
gondermeler ve alintilarla (A’raf: 22) hikdye edilir. Adem ile Havva,
gobzlerinin 6niindeki perde kalktiginda ilk olarak g¢iplakliklarmi fark ederler
ve cennetteki bir agacin yapraklariyla bedenlerini értmeye ¢alisirlar. Durumu
idrak eden Hz. Adem pismanliklarm dile getirerek, Rabb’e onu affetmesi
icin yakarir. Yazar, tiim bu sahnelerde kullandig1 altmetne baglh kalir.

Romanin ti¢iincii bolimii “Serendip Yolu” bashigini tasir. “Beklenmedik
seylerin iilkesi” demek olan Serendip, Hz. Adem’in cennetten diisiip
yeryiiziinde ilk indigi yer olarak kabul edilmektedir (2009: 158). Bolimiin
ilk kisminda Hristiyanlik’ta yasak meyveyi yiyerek biiyiik bir giinah isledigi
kabul edilen Hz. Adem ve Hz. Adem’i bastan cikaran, lanetlenen, giinahkar
ilan edilen Havva’nin/kadinin savunmasi yapilir.

Kur’an’da Adem ile Havva’nin cennetten cikarilmasindan sonraki
donemle ilgili bilgi yoktur. Tevrat’ta ise Kayin/Kabil ile Habil’in dogumu ve
Hz. Adem’in soyu hakkinda bilgi verilir. Adem ile Havvanin cennetten
¢ikarildiktan sonra ne kadar siire ve nerede yasadiklarina dair bilgiler, Kutsal
Kitap dis1, apokrif sayilan kaynaklara dayanir. Nazan Bekiroglu’nun
Miisliiman tarihgilerin naklettiklerinden hareketle hikayenin bundan sonraki
kismini insa ettigi goriiliir.

Romanlarin1 postmodernist bir anlayisla yazan Murat Giilsoy’un ilk
baskis1 2012 yilinda yapilan Baba Ogul ve Kutsal Roman isimli roman,
isminden baslamak tizere kutsal metinlere atifta bulunur. Ahmet Hamdi
Tanpinar’in ve eserlerinin izinin goriildiigii romanda, riiya, zaman ve mekan
onemli bir yer tutar. Kitmir isimli kopegi ile birlikte yasayan romanin
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baskisisi, ismi olmayan bir yazardir. Riiya ile gercegin i¢ ice gegtigi bu
romanda olaylar kahramanin bilingaltinda sekillenir.

Yazarm iiniversite yillarinda asik oldugu Asena ile tanistigi sahnenin
verildigi bolimde yasak meyveye atif vardir. Mizahi bir tonda tasvir edilen
bir tartigsma, bir logoda yer alan elmanin sembolik agilimlarina ve neyi temsil
ettigine yonelir. Asena, Macintosh’un logosundaki 1sirilmis elmanin, savas
sirasinda Nazilerin sifrelerini ¢dzen Unlii matematik¢i Turing’e saygidan
dolay1 secildigini belirtir. Escinsel olan Turing, Ingiltere’de uygulanan
yasalar geregi ya hadim edilecek ya da hapse girecektir, fakat o igine siyaniir
zerk ettigi elmayi 1sirarak intihar eder. Ancak grupta bulunan iki kisi
Asena’ya itiraz ederek logodaki elmanin yercekimini kesfeden Newton’un
basina diisen elma oldugunda 1srar ederler. Herkesin bir nedensellik kurup
fikir yilirittigii bu atmosferde romanin bagkisisi, kutsal metinlerde gegen
yasak meyveyle ilgili kissanin temel motifini kullanarak elmanin sembolik
anlamini agiklar: “Ben de o sirada tartismaya katilmis ve bu elmanin pekald
Adem’in sirdigi elma olabilecegini soylemistim. Bilgi agacimun elmast.
Asena samirim o anda alict gozle bakmusti bana” (2018: 141).

Sonuc¢

Adem ile Havva’nin yaratiisi ve ilk ginah ile yeryiiziine siirgiin
edilmeleri hem Tevrat hem de Kur’an’da verilen bilgilerden yola ¢ikan
yazarlar tarafindan romanlarda bir malzeme olarak kullamlmistir. Bir¢ok
romanda Kur’an’dan ayetlerin italik olarak verilmesi ile yapilan alintilarla,
ortiik gondermelerle ya da 6zetleme teknigi ile romana dahil olan bu kissa,
roman kisilerinin i¢ diinyalarin1 ve duygusal goriiniimiinii kurgulamak,
iddialarimt temellendirmek, bir durumu aciklamak veya orneklendirmek
amactyla kullanilir. Kissa, insanin diger dinlerde oldugu gibi Islamiyet’te ilk
giinah nedeniyle gilinahkar sayillmadigini ispatlama kaygisiyla da romana
yansir. Farkli yazarlarin romanlarinda Yahudi ve Hristiyan inancina gore
insanin ilk glinahtan Otiirii siirekli diyet 6demek zorunda oldugu goriisii
kissanin yeniden doniistiiriilmesiyle yorumlanir. Bununla birlikte 6zellikle
Ihsan Oktay Anar’m romanlarinda hayat agacindan hareketle kutsal kisilerin
ve kissanin belirgin yoOnlerinin mizahi bir sekilde doniistiiriildiigii goriiliir;
kutsal metnin ciddi tonu carptirilir, siradanlastirilir, giiliinglestirilir. Bu
kissayr romanlarinin merkezine koyan isimler ise Enis Batur ve Nazan
Bekiroglu’dur. Enis Batur Elma isimli eserinde kissanin hem Tevrat’ta hem
de Kur’an’da gecen versiyonlarmin da karsilagtirmasim yapmak suretiyle
“elma/yasak meyve”nin farkli kitaplarda nasil yorumlandigini1 ¢éziimlemeye
calisir. Boylece elestiri, metnin baglamina yerlestirilir. Nazan Bekiroglu’nun
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ise Ld Sonsuzluk Hecesi’nde kutsal metinlerin hepsinden beslenmekle
birlikte agirlikli olarak Kur’an’it kendisine altmetin olarak sectigini
gormekteyiz. Kissay1 ddeta yeniden-yazar, modern bir tarzda yorumlar.

Kutsal metinlerin kullaniminda, romancilarin baglandiklar1 roman akimu,
ideolojik tutumlar1 ve metinlerarasiligi kullanma bigimleri gibi bilesenlerin
yani sira onlarin tema/igerik bakimindan genis bir kaynak olma potansiyeli
de etkili olmustur. Klasik ger¢ek¢i romanlarin ¢ogunlugu, metin ekleme
yonteminin dogrudan bigimleri olan alintiy1, basit degisikliklerle aktarilan
bir metin parcacigini altmetne uygun ciddi tonda kullanir. Modernizm ve
postmodernizmin One ¢iktigi romanlarda ise oyun, aykiri kullanimlar,
kutsalin tersyiiz edilisi, kutsallikla ziddi olan kavramlarin esitlenisi, abartiya
varan ironi, mizah, list-kurmacayla yaratilan ciddiyetin par¢alanmasi ve yer
yer saldirganlasan ancak cogunlukla altmetinle kosutluk kuran, yikici
olmayan bir tavri benimseyen parodi one c¢ikar. Bununla birlikte kimi
postmodern yazarlarin romanlarinda kutsal kisiler, olaylar, mekanlar distopik
bir tasavvurun biinyesinde doniistiiriilerek yeniden-iiretilmis, peygamberlik
imgesi ve ¢agrisimlar1 deforme edilmistir. Kutsal kisilerden hareket edilerek
tamamen onun ziddi roman Kkisileri yaratilmis, bdylece kutsal olan
maneviyatindan armdirilmis ve parodi yikici sekilde kullanilmigtir.
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MOLIERE’IN SCAPIN’IN DOLAPLARI’NA YAPILAN iKi
UYARLAMANIN YERLILIK BAKIMINDAN
KARSILASTIRILMASI: DEKBAZLIK-AYYAR HAMZA

The Comparison of the Two Adaptations to Moliére Scapin’s Cabinets:
Dekbazlik-Ayyar Hamza

Emir Ali SAHIN*

OZ: Komedi tiiriinde sadece Fransiz edebiyatinin degil, diinya edebiyatinda da en 6nde
gelen sanatcilarindan biri, sliphesiz Moliére’dir. Komedilerinde insanlarin ve toplumun
zaaflarini, yanliglarini gésterip sadece giildiirmeyi degil, egitmeyi de amaglayan Moliére, hem
Tiirk tiyatro yazarlari nazarinda hem de biitiin diinyada biiyiik bir teveccithe mazhar olmustur.
Onun bazi eserleri gesitli sanatci ve miitercimler tarafindan Tiirk¢eye ¢evrilmis ve uyarlamasi
yapilmistir. Bunlardan biri de Scapin ’in Dolaplari (Les Fourberies de Scapin) adli oyundur.

Scapin’in Dolaplar: (Les Fourberies de Scapin), usulsiiz evlilik yapan Octave ve Léandre
isimli gengleri, iginde bulunduklari bu zor durumdan kurtarmak igin ¢esitli hile ve kurnazliklar
yapan usak Scapin’in seriivenleri {izerine kurgulanmistir. Eser 6nce Dekbazlik adiyla Ahmet
Vefik Pasa, sonra da Ayyar Hamza adiyla Ali Bey tarafindan uyarlanmustir. Yapilan bu iki
uyarlamayla ilgili birgok arastirmaci fikrini sdylemis, ancak eserler ayrintili bir inceleme ve
mukayeseye tabi tutulmamustir.

Scapin’in Dolaplari (Les Fourberies de Scapin), merkeze alinip diiz gevirisinden yapilan
almtilarla, uyarlamalardaki karsilig1 olan diyaloglardan alintilar yapilmis, aralarindaki ortak ve
farkli yonler gosterilmeye calisilmistir. Caligmanin sinirliliklart da dikkate alindiginda
inceleme ve degerlendirmelerin sozciik sdzciik, climle climle yapilmasinin, amaci agan bir
istikamete gidecegi diisiiniilerek, se¢ilmis diyaloglardan hareketle pargadan biitiine gidilmesi
yeg tutulmustur. Uyarlamalar, belirlenen basliklar altinda “yerlilik” kavramina gére ele
alinirken strateji olarak “dil ve anlatim” {izerinde yogunlasilmistir.

Anahtar Kelimeler: Moliére, Ahmet Vefik Pasa, Ali Bey, Uyarlama, Scapin’in Dolaplari,
Dekbazlik, Ayyar Hamza

ABSTRACT: Moliére is undoubtedly one of the leading artists in the genre of comedy, not
only French literature. Moliére, who aims to show the weaknesses and mistakes of people and
society in their comedy and not only to laugh but also to train, has been a great favor for Turkish
theater writers and all over the world. Some of his works have been translated into Turkish and
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adapted by various artists and translators. One of them is the game called Scapin's Cabinets
(Les Fourberies de Scapin).

Scapin's Cupboards (Les Fourberies de Scapin) are built on the adventures of the butler
Scapin, who has done various tricks and cunning to save the young people named Octave and
Léandre from having this difficult situation. The work was adapted by Ahmet Vefik Pasha
under the name of Dekbazlik and then by Ali Bey under the name of Ayyar Hamza. Many
researchers have said their opinions about these two adaptations; however, the works were not
subjected to a detailed examination and comparison.

Scapin's Cabinets (Les Fourberies de Scapin) are quoted from the translation of the
dialogues in the adaptations and the common and different aspects are tried to be shown.
Considering the limitations of the study, it is preferred to go from the piece to the whole based
on the selected dialogues, considering that the investigation and evaluations will be made in a
way that goes beyond the purpose. While the adaptations are handled according to the concept
of “locality” under the titles, the focus is on “language and expression”.

Keywords: Moliére, Ahmet Vefik Pasa, Ali Bey, Adaptation, Scapin’s Cabinets,
Dekbazlik, Ayyar Hamza

Giris

Ronesans ile birlikte, 16.yiizyildan itibaren Avrupa’da bilim, kiiltir ve
sanat faaliyetleri biiyiik bir ivme kazanir. Ortagag Avrupa’sinda kilisenin ve
feodal yapimin baskisindan kismen kurtulan bilim ve sanat camiasi, nicelik ve
nitelik olarak en verimli donemlerini yasar. Tiyatro topluluklar: olarak, bir
tarafta ¢esitli gruplar halinde halka doniik tiyatro senaryolarini yazip oynayan
cogu isimsiz yazar/oyuncular, diger tarafta da klasik tiyatronun Onemli
temsilcileri olan Corneille ve Racine gibi sanatgilar vardir. Kumpanyalarinda
oynadiklart oyunlarin konularint ¢ogu defa, dini 6gretilerin dogrudan veya
dolayli aktarimi teskil eder. Bunlarin halka ulagsmasinda, kilise geri planda gibi
goriilse de Cizvit okullarinda yetisen misyoner/sanatcilarin (Caliglar, 1995:
224-225), biyik bir istiyakla ve ¢ok kapsamli programlarla, tiyatro
faaliyetlerinin hemen her asamasinda olduklarina sahit olunur.

Moliére’in, oyuncu, rejisor ve oyun yazari olarak Fransiz tiyatrosunda
kendine saglam bir yer edinmeye calistigi yillarda kokeni italyan halk
tiyatrosuna dayanan commedia dell'arte topluluklari {ilkede bir hayli etkindir.
Bu gruplarin tiyatro faaliyetleriyle beraber seyir sanatina getirdikleri
yenilikler, gosteri sanatlarinin hangi asamasinda olursa olsun, ilgili
otoritelerin dikkatinden kagmaz. Moliére, ¢ogu usta sanatgilardan olusan
commedia dell'arte truplarmin yar1 tultiat seklindeki temsillerine katilir
(Oflazoglu, 1978: 11), hatta aktor Tiberio Fiorell’den uzun siire dersler alir
(Suner, 2007: 152). Saray’in himayesinde tiyatro faaliyetlerini yiiriiten
Moliére, kisa bir siire Ispanyol tiyatro oyuncularmin etkisiyle tiir olarak
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komedilerinden farkli bazi oyunlari sahnelese de seyircinin onu giildiirii
yonilyle gérmek istemesinden dolayi, onun bu komedi dis1 tarzi tutmaz.

Moliére’in Scapin’in Dolaplar: (Les Fourberies de Scapin) adli eserini
yazdig1 donem (1671), Fransiz klasik tiyatrosu mahdut yapisi, herkesin
maliimu olan sahis kadrosu ve g¢ogunlukla mitolojiden alinan miikerrer
konulariyla statik bir haldedir. Trajedi ve komedideki bu statik durum,
havastan seyircinin alisilmis katilimiyla devam etse de esas itibariyle halkin
ilgisini ¢ekmemis ve onlarin indinde herhangi bir tevecciihe mazhar
olamamusgtir.

Jean Baptiste Poquelin Moliére, Fransiz farslari, Italyan halk tiyatrosu
commedia dell'arte geleneginden gelen ve kisa siire Ispanyol tiyatrosu
etkisinde sahneledigi birka¢ oyundan sonra gergek sanat¢i hiiviyetini klasik
komedyanin kendine has gelistirdigi tarzla ortaya koyar.

Moliere’in yeni gelistirdigi bu komedi tarzinin ilki, Ahmet Vefik Pasa
tarafindan Tirk¢eye “Okumus Kadinlar” adiyla cevrilen Les Preciesues
Ridicules eseridir (Perin, 1946: 256). Sosyetenin likks ve sasaali hayat ve
davraniglarina 6zenen tasrali iki geng kizi konu alan Dudukuslar: ve Giiliing
Kibarlar (Les Précieuses ridicules) adlariyla Tiirk¢eye terclimeleri yapilan
eserde, ilk kez bireyden hareketle toplumun elestirisine yer verilir. Bu oyun
(Les Précieuses ridicules), ¢ok biiyiik elestiriler alsa da yazar kendi
istikametini bulma rahatlik ve sezgisiyle; Tartuffe’de dindarlik kisvesi altinda
insanlarin dini duygularimi somiiren bir sahtekdr ve diizenbazi, Cimri’de
(L’Avare) bireydeki para tutkusunun ¢ilginlik noktasina ulasmasini, Hastalik
Hastastnda (Le Malade Imaginaire) hem oliimden korkan hem de
doktorlardan ¢ekinen bireyin ruh halini canli bir tablo olarak goézler oniine
sererken esasta tip meslegini ve doktorlarin hastalara yukaridan bakan ukala
ve bilgic tavirlarin1 miistehzi bir tislupla kaleme alir ve sahneler.

Sanat¢inin otuzdan fazla eserinin her birinde ayr1 bir sosyal realiteye yer
vermesi, onun eserlerinin unutulmaz klasikler arasina girmesinin en dnemli
etmenlerindendir. Sanat¢inin oyun karakterleri, zihinlerde bir yerden tanidik
izlenimi uyandiran canli kisilerdir. Oyunlarindaki giildiirii unsurlari, klasik
komedinin insani zaaflari ve i¢giidiileri seyirciye sezdirilerek kendilerinde bir
Ozelestiri yapma fikrinin olusmasina zemin hazirlama yapisiyla 6zdes bir
sekilde sunulur. Moliére, sadece seyirciyi giildiirmekten ibaret sayan bir
sanati, o, glldiirirken &greten, Ogretirken diigiindiiren, en tatli saatler
gecirtirken en yiiksek ibret dersleri veren bir okul haline getirdi. Insanligin i¢
yiizlinii biitliin ¢iplakligryla insanlarin gozleri dniine sermek, en gec¢ ve giic

Trakya Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi,
Cilt: 11, Say1: 22, Temmuz 2021, 5. 45-76.

47



Emir Ali SAHIN

anlayanlarin zihinlerine bile bir iki saat gibi kisa bir zaman iginde silinmez
izler naksetmek hususunda komedyanin ne essiz bir vasita oldugunu kimse
onun kadar kuvvetle sezmemis, bunun biitiin imkanlarindan son haddine kadar
faydalanmasini kimse onun kadar bilememistir (Nayir, 1945: 10).

Tanzimat’la baslayan Bati etkisindeki Tiirk edebiyatinin, Batili eserler
alarak onlardan ilham alma ve terclimeler (Kerman, 1978: III) iizerine insa
edildigi genel kabul goren bir yaklagimdir. Tanzimat dénemi Tiirk aydinlar
nezdinde Batiya agilan kapi olarak goriilen Fransiz kiiltiir ve edebiyati,
terciime ve uyarlamalarda miiracaat edilen ilk adres olma 6zelligini tasir.
Terclime ve uyarlamada kisa zamanda ¢ok mesafe kat etmenin en makul yolu
olarak dogru eser ve dogru kisiye yonelmenin onemini ¢abuk kavrayan
Tanzimat aydminin en evvel taniyip hemen hi¢ vazgecemedigi tiyatro
adamlarinin basinda ise Moliere gelir. Bu tercihteki en 6nemli amiller ise
Tanzimat sanatgilarinin, bireyi ve toplumu tenkit eden farkli tiirlerdeki
eserlerinde yer verdikleri ikiyiizliliik, sahtekarlik, riyakarlik, sahte sofuluk,
ukalalik, ziippelik, cimrilik gibi hemen hepsi olumsuz sifatlari, Moliére’in
eserlerinde fevkaldde bir ustalikla karakterize edilmis kisilerde hazir
bulmalaridir.

Moliére’in eserlerini kendi edebi bakis agisina uygunlugu, baglam olarak
uygulanirhgi, tiyatroya yiliklemek istedigi fonksiyonellige olan kolaylig:
bakimindan Tanzimat donemi ediplerinden ilk kesfeden Ahmet Vefik
Pasa’dir. Sadrazamlik (bagvekillik), elgilik ve wvalilik yaptigi donemlerde
makamini temsil etmede ve de edebi c¢alismalarinda suurlu bir durus
sergileyen Ahmet Vefik Pasa’nin, Tiirk diline ve 6zellikle Tiirk tiyatrosuna
yaptig1 hizmetler, ¢aglari asan bir etkiye sahiptir. Pasa’nin Bursa valiligi
sirasinda inga ettirdigi tiyatro binasi, kendi gayretiyle kurdugu tiyatro
kumpanyasi, Moli¢re’den yaptigi terciime ve uyarlama tiyatro eserlerini bizzat
kendi dramaturglugu altinda sahneye koydurmasi ona Tiirk tiyatrosunun
kuruculari arasinda miistesna bir mevki saglamistir.

Ahmet Vefik Pasa’min Tirk tiyatrosu i¢in Bursa’da yaptig1 biiytik
hizmetleri Ali Bey Gedikpasa’daki Osmanl Tiyatrosu’nda gergeklestirir.
Ancak Ali Bey, terciime ve uyarlamada sadece Moli¢re’e bagli kalmaz. Yazar,
degisik yabanci1 (Gavo Minar ve Siirekdsi- Edmont Gondinet'den terciime iig
perdelik komedi, 1889), (Evienmek Ister Bir Adam- Charles Paul de Kock’ten
terclime roman, 1897) yazarlara yoneldigi gibi telif eserleriyle de fark yaratir.
Ahmet Vefik Pasa’nin tiyatronun disinda dille ilgili galismalarma mukabil Ali
Bey, Tiirkgenin ilk mizahi sozliigli olma vasfini tasiyan Lehgetii’l Hakdyik
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yine Tirk edebiyatinin ilk giinliigii sayilabilecek Seyahat Jurnali,
edebiyatimizda iist kurmaca tarzinda olusturulan ve mitolojik hikaye tiiriiniin
ilk 6rneklerden biri olarak kabul goren Seyydreler gibi eserleri kaleme alir.
Ayrica, Gedikpasa’daki Osmanli Tiyatrosu’'nda o dénem neredeyse tamami
Ermeni toplumundan olan sahne sanatgilarina Tiirkge diksiyon dersleri verir.
Ali Bey’in, Tiirk tiyatrosunun saglam bir sahne diline kavusmasi icin yaptigi
bu calismalar, “milli lisan”a doniik ilk adimlar olarak telakki edildigi gibi,
onun duyarli bir sanat¢i olarak Tirkgeyi bir kiiltir ve sanat dili yapma
kaygisini ortaya koyar.

1. Kaynak Eser Scapin’in Dolaplart (Les Fourberies de Scapin),
Uyarlamalarm Kimligi ve Muhtevasi

Moliére, Scapin’in Dolaplar: (Les Fourberies de Scapin) adli eseri 1671
yilinda Latin komedi sairlerinden Térence (Terans, IO 194-159) tarafindan
yazilmis olan Phormion eserini taklit ile viicuda getirmistir (Ozon, 1968: 18).
Oz6n, bu tarz eser yaratmay1 “taklit” terimiyle ifade ederken; Nihat Sami
Banarli: “Biiyiik Latin sairi Vergillius'un Aeneis destaninda; eski Yunan'dan
beri defalarca yazilan Ipbigenie, Electra, Agamenmon adli eserlerde ve daha
birgok benzerlerinde; siir, trajedi, opera v.b. olarak, diinya edebiyati,
defalarca, hep aymi kaynaktan alinmig ilhamlarla, ¢ok kere ayni eserleri
tekrarlayarak yeni saheserler yaratmistir” (Banarli, 1983: 4). Orneginde
oldugu gibi “saheser” terimiyle adlandirir. Eser, mensur bir sekilde kaleme
alinmistir, ancak yanlis olmakla birlikte manzum oldugunu ileri siiren
arastirmacilar da vardir (Perin, 1946: 263).

Eser, Ahmet Vefik Pasa tarafindan Dekbazlik (Hicri 1280 - Miladi 1863 )!,
Ali Bey tarafindan Ayyar Hamza (Hicri 1288- Miladi 1871 ) adlariyla
Tiirk¢eye uyarlanmustir. Scapin’in Dolaplar: (Les Fourberies de Scapin), lg
perde olup birinci perde bes, ikinci perde sekiz, li¢iincii perde on ii¢ sahneden
olusur. Ahmet Vefik Pasa, Dekbazlik adl1 uyarlamasinda birinci perdeyi yedi,
ikinci perdeyi on iki, {igiincii perdeyi on ii¢ sahne seklinde; Ali Bey, Ayyar
Hamza adli uyarlamay1 birinci perdeyi yedi, ikinci perdeyi on iig, ii¢lincii
perdeyi on dort sahne seklinde olusturarak asil eserin ve terciimesinin yapisina
sadik kalmazlar. Ahmet Vefik Pasa uyarlamasinda “perde’yi “fasil”,
“sahne”yi “meclis” seklinde adlandirir. Ali Bey de eseri giiniimiiz tiyatro
terminolojisinden farkli olarak “perde”yi “fasil”, “sahne”yi “fikra” seklinde

! Eserin, Mustafa Nihat Ozén tarafindan hasiye ve notlar ilave edilerek hazirlanan “Ahmet
Vefik Pasa Kiilliyat:: XIV, Dekbazlik, Kanaat Kiitiiphanesi, Istanbul-1933” baskisindan da
asliyla karsilastirmalar yapilarak yararlanilmustir.
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adlandirir. Uyarlamalarda olay orgiisii bakimindan kaynak eserden farkli bir
yol izlenmez.

Scapin’in Dolaplari’nim konusu Octave’nin Hyacinte ile Leandre’nin de
Zerbinette ile ailelerinden habersiz yaptiklar1 evliliklerdir.

2. Oz ve Bicim

Sinyor Argante ile Sinyor Géronte, Napoli’den Taranto’ya ticari amagl bir
seyahate c¢ikarlar. Seyahatleri esnasinda birbirlerine karsi muhabbetleri artan
iki arkadas, bu durumu giizel bir sonla taglandirmak isteyerek evlenme yasina
gelmis cocuklarini bag goz etmeye karar verirler. Ancak karsilikli iki geng kiz
ve iki geng erkegin bulundugu oyunda ebeveynlerinin kendilerini evlendirmek
icin sozlestikleri gencler, Sinyor Argente’nin oglu Octave ile Sinyor
Géronte’nin kiz1 Hyacinte’dir.

Octave ve Leandre babalarinin yoklugunda, biraz da tizerlerindeki baskinin
kalkmasiyla, ilk kez karsilastiklar1 Zerbinette ve Hyacinte adli gen¢ kizlara
asik olurlar, kisa siire icinde gayriresmi ve de gayrimesru bir yolla evlenirler.
Babalarinin gittikleri ticaret yolculugunda, déneceklerini haber alan gengler,
durumu ona nasil anlatacaklarimi, hangi bahaneleri uyduracaklarim
diisiiniitken olaya Leandre’nin usagr Scapin miidahil olur. Genglerin
ebeveynlerine anlatacaklar1 tek mevzu, usulsiiz evlilik olmayip ani gelisen
olaylar neticesinde ortaya ¢ikan acil para ihtiyaglar1 da bir diger 6nemli
meseledir.

Octave ve Leandre ile birlikte Hyacinte de acil para ihtiyacinin bir sekilde
giderilmesi i¢in yalvaran gozlerle Scapin’e ricaci olur. Burjuva toplulugundan
cikan mirasyedi tipler i¢in zor, bir o kadar da amiyane kalan bu gibi isler,
Scapin i¢in basittir. Scapin oncelikle Leandre’in sevgilisi Zerbinette’i esirci
kadindan kurtarmak i¢in onun babasi Sinyor Argante’den gerekli paray1 alir.
Scapin, Sinyor Argante’e oglunu gizli nikdh yaptig1 ya da kiydigi kizdan
bosatmak i¢in c¢alistigin1 sdyler. Bu durumu haber alan kizin agabeyi
tarafindan kendisinin aranmakta oldugunu, bulduklar1 takdirde kendisini
oldiirecekleri yalanini uydurur. Bu sirada Octave’in usagi Silvestre’i korsan
kiliginda tehdit araci olarak kullanip sorunu halleder.

Scapin, Octave’in babasi Sinyor Gerante’ye oglunun bir gemide
korsanlarin elinde esir bulundugunu, gerekli fidyeyi gotiirmezse onu
birakmayacaklarini, hatta oldiireceklerini sdyler. Scapin, ¢ok cimri olan
Sinyor Gerante’in parayl vermemek icin cesitli bahaneler One siirmesine
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karsin ¢ok makul cevaplar vererek onu ikna eder ve ihtiyaci olan paray1 ondan
alir.

Scapin, son entrikasini1 kendisini efendisi Leandre’e sikayet edip yaptigi
hatalar1 tek tek itirafa mecbur birakan Sinyor Gerante’ten intikam alarak
gerceklestirir. Scapin, Sinyor Gerante’e pesinde onu oOldiirmek isteyen
korsanlarin oldugu yalanini séyler ve onu korsanlardan koruyabilmesinin,
saklayabilmesinin tek yolunun bir ¢uvala girmesi oldugunu belirtir.
Korsanlara aitmis izlenimini verdigi degisik ses taklitleriyle Sinyor Gerante’i
cuvalin icinde bir giizel doverek intikamini alir. Sinyor Gerante basini
cuvaldan ¢ikarir, ortada herhangi bir korsanin olmadigini goriir, Scapin hemen
ortadan kaybolur. Oyunun sonunda Zerbinette’in Sinyor Argante’in dort
yasinda c¢alinan kizi oldugunun anlasilmasiyla iyimser bir hava olusur. Bu
durumu firsata doniistiiren Scapin, 6liimciil bir kazazede roliiyle herkesten
bagislanmasini ister ve boylelikle olay tatliya baglanir.

Iktisadi bakimdan alt tabakanin iizerinde yer alan ebeveynlerde, koruyucu
aile tipi basta edebiyat olmak fiizere giizel sanatlarin her dalinda islenen
evrensel temalarin basinda gelir. Baglam olarak egitme diizlemi iizerine
kurgulanan edebi metinlerde, secilen bagkisilerin menfi y6nlerinin 6n plana
cikarilarak, okurun dikkatini bir odakta toplamak suretiyle miispete varmay1
hedeflemek, bir¢ok sanatcinin en c¢ok tercih ettigi eser kurgulama
yontemlerindendir.

Eski Yunan, Latin ve Bat1 edebiyatlarinda ve diger giizel sanatlarda ¢ok
kapsamli bir sekilde ele alinan ve menfi olarak elestirilen mirasyedi tipi geng
nesil, Tanzimat ile baslayan Bati etkisindeki Tiirk edebiyatinda 6nemli
paradigmalardan biri olarak tercih edilir. Kendilerini ait olduklar1 toplumun
bir pargasi olmaktan ziyade toplumun iizerinde goren bu tiplerin tavirlarindaki
farkliliklar, cogu zaman tuhaf karsilanir. Sanatini halk i¢in icra eden, onu her
bakimdan aydinlatma idealinde olan sanatgilar, bu tipleri ironik ifadelerle
teshir ederek okuyucunun dikkatine sunarlar.

Moliére’in Latin edebiyatindan konu tekrari (aktarmasi) yoluyla kaleme
aldig1 Scapin’in Dolaplar: adli eserde, otoriter goriiniimlii babalarin kendi
istekleri disinda bir yagsama tercihi birakmadiklar1 evlatlar1 tarafindan
sloganimsi olmaktan 6teye gitmeyen sozde prensiplerinin bosluga diistiriiliis,
komik bir tarzda ele alinir. Insan tabiatina uymayan hicbir seyin kalici
olamayacagi bir realite olarak gosterilir.

Trakya Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi,
Cilt: 11, Say1: 22, Temmuz 2021, 5. 45-76.

51



Emir Ali SAHIN

Hayatin olagan akisi i¢inde diistursuz iki safdil gencin iki gen¢ kiza asik
olmalariyla baglayan Scapin’in Dolaplar: oyununda dogalliga ve realiteye
aykir1 bir durum goriilmez. Sinyor Gerante ve Sinyor Argante’in ticari amaglt
yurt dis1 yolculuklarina ¢ikmadan 6nce evlerinin, islerinin hatta evlatlarinin
sorumluluklarin1 usaklarina tevdi etmeleri, oyunun akisinda bu kisilerin
onemli rol oynayacagina dair ilk ipuglarini verir. Nitekim Leandre’in usagi
Scapin, tevdi edilen bu gdrevin hakkini vererek, oyun ve olay akisinda biitiin
inisiyatifleri eline alir.

Scapin’in Dolaplar: oyunu, yapisi itibariyle klasik entrika komedisinin
Ozelliklerine sahiptir. Klasik Bati komedyasinin kanevasimi bir dolanti
meydana getirir. Bu dolant1, oyunun basindan sonuna kadar tiim olay ve
durumlan igine alir. Oyunun aksiyon birligi ve organik biitiinligii vardir.
Davramglarin tiimii birbirlerine neden-sonu¢ bagi ile baglanmustir. insan
iliskilerine yansiyan yasam pargasi, tamamlanmais bir biitiin olarak sunulur. Bu
biitiinliik icinde seyircinin meraki belli odak noktalarinda yogunlastirilir.
Oyun, gevseyip hizlanan bir gerilim ritmi i¢inde devam eder. Aksiyonu
yliriiten, dolayist ile dolantiy1 olusturan giigler oyun kisileridir. Olaylar onlarin
dirtisii ile geligir (Sener, 1974: 28).

Latin tiyatrosundan etkilenerek yazildigi birgok arastirmaci tarafindan
dogrulanan Scapin’in Dolaplar: oyununda da goriildiigi gibi, eski Yunan ve
Latin komedi eserlerinde evlilik temasi, 6nce babanin ogul i¢cin miinasip bir
es arayisi ve tespiti ile baglar. Fakat dogal olarak ogulun da kendince bir es
aday1 vardir. Baba ile ogulun evlilik adaylarmin farkli olmasi bir tez olarak
ortaya ¢ikar ve ¢atisma zemininin hangi baglam iizerine oturtulacagi ile ilgili
ipuglar1 verilir. Bu oyunda da gelenegin yapisina uygun bir kurgu vardir.
Cocuklarinin yaptiklarindan habersiz olan Sinyor Gerante ve Sinyor Argante,
cocuk yetistirmenin énem ve inceliklerinden bahisle birbirlerine nasihatvari
sozler sarf ederler. Ancak, ikisini de bekleyen biiyiik siirprizin heniiz farkinda
degildirler.

Scapin’in Dolaplar: oyununu Tiirk tiyatrosuna Dekbazlik adiyla uyarlayan
Ahmet Vefik Pasa ve Ayyar Hamza adiyla uyarlayan Ali Bey, eserlerini
kaynak eserin yapisina sadik bir sekilde viicuda getirirler. Yabanci yasayis ve
Adetlerden  devrin  Tiirk-Istanbul ~ yasayismna indirgenerek  yapilan
uyarlamalarda kaynak metnin ana izlegini ve kendi i¢ dinamigindeki ritmi
kaybetmeden aktarabilmek onemli bir husustur.

Ahmet Vefik Pasa ve Ali Bey, eserin orijinal adindaki ihanet, hile, oyun,
diizen, dolap (Ayverdi, 2008: 243, 664) gibi anlamlar1 karsilayan “Fourberies”
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soziinden hareketle, uyarlamalarinda s6ziin Osmanli Tiirk¢esindeki
karsiliklart olan “Dekbazlik” ve “Ayyar” kelimelerini tercih ederler. Her iki
uyarlamada tercih edilen kelimeler, kiiltlir ve anlam diizleminde dikkate
alindiginda “ayyar” soziiniin bilinirlik bakimindan daha agir bastig1 asikardir.

3. Mekan/Dekor

Scapin’in Dolaplari oyununda olaylar Napoli’de geger (Moliére, 2006:
12). Olaylarin anlatt metninde Taranta, Cezayir gibi muaayyen mekéanlarla
birlikte Dogu ve uzak diyarlar gibi adsiz yerlerden de bahsedilir. Yine anlati
metninde kenar sokaklarin birinde kiigiik bir evin varligi (Moliére, 2006: 16)
zikredilir. Eserde ad1 gegen Orta Italya liman sehirlerinden biri olan Napoli,
konumu geregi ithalat ve ihracatta 6nemli bir ticari sirkiilasyon merkezidir.
Oyunda adi gegen bir diger Italyan sehri Taranto ise, iilkenin batisinda
Akdeniz sahilinde yer alir ve Napoli’ye gore doguda kalir. Anlati metninde
“Dogu” diye zikredilen yerin farkli iilke ve memleketleri animsatmasindan
ziyade iilkenin dogusunu kastettigini sdylemek miimkiindiir.

Ali Bey, Ayyar Hamza oyununda mekani agiklayici dipnotla vererek, vak’a
Istanbul’da olur (Ali Bey, 1871: 2); Kumkapi, Sarayi¢i, Yalikoyii,
Sehzadebasi, Acemoglu Hamami sokagi gibi varligini giiniimiizde de koruyan
yer bilgilerini de ayrica kaydeder. Yazar, anlati metninde dis mekéni, uzun
yillar Osmanli Devleti’nin baskentligini yapan sehrin yonetim merkezi
konumunda olan Suri¢i veya Tarihi Yarimada gibi adlarla ifade eder. Surigi,
Bizans surlarinin ¢evreledigi ve Fatih Sultan Mehmet’in fethettigi asil
Istanbul’dur. Eserde sozii edilen Istanbul’un en eski boliimiidiir. Kuzeyde
Hali¢, doguda Bogaz, giineyde Marmara tarafindan sinirlanir. Tek kara
baglantis1 batidandir ve c¢evresi Bizans doneminden kalma surlar ve sur
yikintilari tarafindan gepecevre sarildigindan Surigi diye anilir. Fetihten sonra
devletin merkezi Edirne’den buraya getirilmis, bdylece bir imparatorluk
merkezi olarak kurulan bu kent, 20.yy baslarma dek ayni sekilde varligini
siirdiirmiistiir (Ceri, 2010: 17). Surici aym1 zamanda Tiirk—Islam kiiltiiriiniin
yogun bir sekilde yasandig1 kadim Istanbul’dur.

Scapin’in Dolaplari oyununda ticari seyahat i¢in Taranto’ya giden tacirler,
hem Ahmet Vefik Pasa’nin uyarlamasi1 Dekbazlik’ta hem de Ali Bey’in
uyarlamas1 Ayyar Hamza’da Misir’a gonderilir.

Ayyar Hamza’da Istanbul ve Misir’dan baska Rodos ve Izmir’in de adi
gecer, ancak buralarla ilgili herhangi agiklayici bir bilgi yoktur. Ayrica eserde
uzag1 ifade etmek igin, “Hindistan’a kadar kagmak™ ifadesi kullanilir.
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Kaynak eserdeki kaba saba, kafasinda adam dovmekten baska bir sey
olmayan, kan dokiicii goriiniimlii, sarhos diye tasvir edilen sé6zde Hyacinte’in
kardesi diye yer alip (Scapin’in istegiyle oyun i¢inde oyun yapma
denemesinde Silvestre’nin sergiledigi rol), Ahmet Vefik Paga’nin uyarlamasi
Dekbazlik’ta benzer sekilde uyarlamir. Ancak Ali Bey’in Ayyar Hamza
uyarlamasinda Ziba Hanim’1n kardesi olarak tanimlanir ve Sena Bey’in usagi
Yaver tarafindan sahnede temsil edilir. Bu tip ve rol, hafizalarda son
donemlerinde her tiirlii hukuksuzlugun, zorbaligin, ahlaksizligin timsali gibi
yer eden ve milessese olarak kaldirilis1 “Vaka-i Hayriye” diye adlandirilan,
mekanla yasayanlar arasinda iinsiyet bagi kurularak adlandirilan “Yenigeri
Ocag1-Yenigeri” terkibine uygun olarak uyarlanir. Bu bakimdan daha yerli bir
gOriiniim arz eder.

Olay orgisiiniin ikinci diigiim boliimii, kaynak eser Scapin’in
Dolaplarr’nda Dogu’dan gelen gemi ve gemideki korsanlarla ilgili kisimdir.
Ali Bey Ayyar Hamza uyarlamasinda bu kismi, oyundaki baglama uygun
olarak daha kapsamli bir sekilde ele alir. Burada kullanilan Adali, Maltiz,
Kefelonyali gibi mekan adlariyla adlastirilmig sifatlar, bilhassa Istanbul
agzinda kullanilan yerli ifadelerdir.

Scapin’in Dolaplari’nin gevirisinde “kenar sokaklarin birinde kiigiik bir
ev”, diye betimlenen mekan ve c¢evresi, uyarlamalarda farkli sekillerde
gosterilir. Uyarlamalarda kullanilan 6zel yer ve cevre adlar1 goz Oniinde
bulundurularak yapilacak bir degerlendirmede Ali Bey’in Ayyar Hamza
uyarlamasinin, Ahmet Vefik Pasa’nin Dekbazlik uyarlamasindan esdegerlilik
ve yerlilik bakimindan daha fazla 6ne ¢iktigini sdylemek miimkiindiir:

“OCTAVE - Giiniin birinde, Léandre, hayallerini siisleyen bu kizin evine
giderken, ona eslik ediyordum. Kenar sokaklarin birinde, kii¢iik bir evin 6niinden
gecerken, higkira higkira aglayan birilerinin sesini duyduk. Neler olup bittigini
merak ettik, sorup sorusturduk. Kadinin biri, i¢ini ¢ekerek, iceri girersek ¢ok acinasi
haller gorecegimizi, en ruhsuz insanlar bile olsak, yine de yliregimizin
dayanamayacagini sdyledi (Moliére, 2006: 17);

HUSREV — Bir giin birlikte muaraza ederek bir sapa sokaktan gegerken, bir
kiigiiciik evden aci1 ses gelip, aglama, sizlasma hengameleri kulagimiza ¢alindi. Ne
oldugunu sorduk. Bir komsu hatun i¢ini ¢ekerek “Su hanede ciger yakacak seyler
var ki, insan tas yiirekli olsa dayanmaz.”dedi. Merak edip Danis’e zor ettim. Bir
harap odaya girdik. Can vermek halinde bir koca kadin inleyip yatar; bast ucunda
bir hizmetgi sizlanir. Bir de cihana misli gelmemis bir civan kiz matem eyleyip goz
yast dokerdi (Ahmet Vefik Paga, 1882: 7);
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SENA BEY - Bir giin gene adet iizere kendisiyle beraber kalkip esirci Emine
Molla’nin evine giderken yolda Sehzadebasi’nda Acemoglu hamami sokaginin
icindeki evlerin birinde aci aci bir aglama sizlama isitiriz. Yanindaki evin
penceresinden bakan bir ihtiyar hatuncagizdan sorariz; hatuncagiz igini gekerek:
“Ah evlat, bu bigarelerin halini Allah kimseye vermesin! Isterseniz gidin goriin; pek
acinacak haldedirler” deyince, ben biitiin biitiin merak ederim (Ali Bey, 1871: 9).”

Bu alintilarda goriilecegi iizere, Ali Bey’in uyarlamasinda dis mekan
ayrintilar1 oyun kisilerinin ytrtidiikleri yolun, gidecekleri istikametin, sokagin
ve semtin adlarina kadar verilir. Oyundaki bu ayrintilar, okuyucu/seyirci
zihninde oyunun daha yerli ve zihinlerde bildikleri bir yer oldugu hissinin
uyanmasint saglar. Her iki uyarlamada “efendi”, “bey”, “aga”, “yaver”,
“halayik”, “dadi1” gibi sifatlar kullanilir. Bu sifatlar, Istanbul basta olmak
iizere Ozellikle zengin mubhitleri ve konak hayatin1 animsatir. Oyundaki dekor
da bu yapiya uygun olarak yerli bir sekilde verilir.

4. Zaman

Kaynak oyun Scapin’in Dolaplari, Moliére tarafindan 1671°de yazilmustir.
Eser, Ahmet Vefik Pasa tarafindan Dekbazlik adiyla (Hicri 1280- Miladi
1863), Ali Bey tarafindan Ayyar Hamza adiyla (Hicri 1288- Miladi 1871)
tarihlerinde Tiirk¢eye uyarlanmistir. Uyarlamalarin her ikisi de Tiirk kiiltiir
tarihinde biiyiik degisimlerin ve kirilmalarin yasandigr Tanzimat déneminin
ilk yillarinda yapilir. Klasik komedinin yapi unsurlarinda 6nemli bir yere
sahip olan “zaman” kavrami, son donemlerde terk edilmeye baslanmistir.
Scapin’in  Dolaplari’nda da modern diye ifade edilen son donem
komedilerindeki gibi zaman kavramina sadik kalinmaz. Metinlerde ve
sahnede, kesin ¢izgilerle verilmeyen zaman unsuru, olay oOrgiisiiniin akis1
icinde, genis yelpazede ve anlam diizleminde tahmin edilebilir bir sekilde
mevcuttur. Edebi tavirlariyla kanon eser verme yoluna hi¢ girmeyen Ahmet
Vefik Pasa ve Ali Bey, uyarlamalarini devirlerindeki sosyal hayat1 yansitan
bir arag olarak degerlendirirler. Bu sayede zamanin okuyucusu/seyircisi hem
o giiniin toplumunu tanir hem de zamanin 19.yiizyilin ikinci yarisi oldugunu
¢ok belirgin bir sekilde anlar.

Eserin olay orgililerindeki vaka zamani ile anlatt zamani arasinda
farkliliklar da vardir. Argante (Dekbazlik-Cabir Celebi, Ayyar Hamza-
Muhterem Efendi) ile Geronte (Dekbazlik-Mistecip Celebi, Ayyar Hamza-
Zuhiiri Efendi) gibi yardime1 kahramanlarin Taranto’ya/Misir’a gidisleri kesin
olarak belli degildir. Ciinkii oyunda vak’a zamani ile anlati zamani farkl
verilmektedir. Ayyar Hamza oyununda Zuhari Efendi, “Halbuki biz Misir’dan
cikal ii¢ ay oluyor; iste simdi Istanbul’a gelebildik” (Ali Bey, 1871: 32).
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“Misir’dan ¢ikali/ayrilali” yani doniis yolunda gecen ii¢ aylik bir zaman
dilimini ifade eden bir ctimle kullanilir. Burada bahsedilen ii¢ aylik siire
oyunun akist i¢inde gegen gergek bir vak’a zamami degildir. Kaynak eser
Scapin’in Dolaplari’nda zamanla ilgili bir siire¢ vardir; “Kiziniz, efendim,
uzakta degil. Ama onu gormeden once, sizden oziir dilemek istiyorum, sizin
yoklugunuzda, ne yapacagimizi bilemedik, kimsesiz ortalarda kaldik, biz de
sizin kiz1 evlendirdik” (Moliére, 2006: 66). Ancak, burada da ag¢ikg¢a belli bir
zaman diliminden bahsetmek miimkiin degildir.

5. Sahis Kadrosu
Kaynak eser Scapin’in Dolaplar ile Tiirkgeye yapilan Dekbazlik ve Ayyar
Hamza uyarlamalarinin karsilastirmali kisi kadrosu soyledir:

Scapin’in Dekbazhk Ayyar Hamza

Dolaplan

Argante Cabir Celebi Muhterem Efendi (Octave- Hiisrev
ve Sena Bey’in babasi)

Geronte Miistecip Celebi Zuhiiri Efendi (Leandre- Danis Bey ve
Nimet Bey’in babasi)

Octave Hiisrev Bey Sena Bey

Leandre Danis Bey Nimet Bey

Zerbinette Ziba Hanim Eda Hanim (Leandre- Danis Bey ve
Nimet Bey’in sevgilisi)

Hyacinte Stimbiil Ziba Hanim (Octave- Hiisrev ve Sena
Bey’in sevgilisi)

Scapin Hamza Aga Hamza (Leandre- Danis Bey ve Nimet
Bey’in usagi)

Silvestre [zzet Yaver (Octave - Hiisrev ve Sena

Bey’in usagi)

Nerine Halime Kadin Halime (Hyacinte - Siimbiil ve Ziba
Hanim’in dadisi)

Carle Rifat Ziver (Moliére, 1671:1)?

Moliére’in Scapin’in Dolaplari adli piyesini yukarida da belirttigimiz gibi
Latin tiyatrosu, Italyan commedia dell’arte adli halk tiyatrosu ve Fransiz
farslarinin etkisiyle kaleme aldigi uzmanlarin ortak goriisiidiir. Eser, olay
orgilisii ve temadan Once, bir tipin hareketleri iizerine oturtulan oyun

2 Eserin sahis kadrosunun dogrulugunu teyit etmek amaciyla, Fransizca aslindan da
yararlanilmistir.

Trakya University Journal of Faculty of Letters,
Volume: 11, Issue: 22, July 2021, pp. 45-76.

56



MOLIERE’IN SCAPIN’IN DOLAPLARFNA YAPILAN iKi UYARLAMANIN YERLILIK BAKIMINDAN
KARSILASTIRILMASI: DEKBAZLIK-AYYAR HAMZA

kurgusuyla devingen bir yapida tezahiir eder. Oyundaki akisin her asamasinda
yer alan ve izleyicide merak uyandiran yegane 0Ozne, usak Scapin’dir
(Dekbazlik-Hamza Aga, Ayyar Hamza-Hamza). Bu tip, Italyan commedia
dell’arte adli halk tiyatrosundaki Brighella’dir. Brighella, commedia dell’arte
geleneginin  kurnaz, cin fikirli, esprili, kivrak zekali usak tipidir.
Arlecchino’nun tersine kendini gelistirmis ve daha yliksek bir statii sahibi
olmustur. Ya bir hanct ya da bir lokanta sahibidir. Entrika, aldatma ve
diinyanin geri kalaniyla alay etme konusundaki basarisi onu entrikalardan
yorulmayan bir tip haline donistliriir. Cogu durumda zekice davranir,
gdzlemcidir, higbir zaman pigmanlik duymaz. Uslanmaz bir yalancidir ama
bir yandan da yaptiklarini gizleme geregi duymaz. Kostiimii yesil bir ceket ve
yan taraflarinda yesil ¢izgileri olan uzun bir pantolondur. Melodili, kendine
has konugma iisliibu vardir. Dario Fo, Brighella’y1 “yar1 kopek yan tavuk”
olarak tariflerken, Rudlin’e gore Brighella’y1 tanimlayan en iyi karisim “fare
ile karigik tembel bir kedi”dir (Suner, 2007: 152).

Oyunun baskisisi Scapin, hem Ahmet Vefik Pasa hem de Ali Bey
tarafindan Hamza ismiyle uyarlanir. Burada dikkat ¢ceken ayrint1 ise Ahmet
Vefik Pasa’nin uyarlamasinda “celebi” ve “aga” unvan sifatlarim
kullanmasidir. Tiirk Osmanli cemiyet hayatinda konaklar, bir yandan ataerkil
aile yapisini, diger yandan ise maddi ve manevi yonden havassi temsil eden
aileleri animsatir. Tiirk toplum hayatinda cagdaslasma hareketinin havastan
avama dogru bir seyir izledigi disiiniildiiglinde konagin yerinin
yadsinamayacak derecede onemli oldugu goriiliir. Ciinkii konak, sadece bir
yasam alan1 degil, ayn1 zamanda kiiltiirel etkilesimin, degisimin, hatta bazen
de moderniteyi derinden algilamadan yapilan si1g bir degisimden dolayi,
miinevverlerin birgogunun tespitine gore, yozlagmanin iilkede ilk baslangig
noktasinin temsili olarak goriilen bir mekandir. Konakla birlikte var olan
“celebi”, “bey”, “efendi”, “aga”, “kahya”, “dadi” “halayik”, “hizmetg¢i” gibi
stfatlar, uyarlamalarda kullanilan yerli unvanlardir.

Oyunun bagkisisi Scapin (Hamza Aga, Hamza), 6zel yeteneklere sahip
olup her kotii durumda bir ¢oziim ve bir ¢ikis yolu bulabilen akilli, kurnaz,
yaratici, gerektiginde ise hilekar bir kisi olarak oyunda yer alir. Normal
insanlar i¢in ¢6ziimsiiz, hatta hayati bir durum olarak goriilen olaylar, Scapin
(Hamza Aga, Hamza) icin basit ve siradan telakki edilir. Kuvvetli bir pratik
zekaya sahip olan Scapin (Hamza Aga, Hamza), olaylara ¢abucak ¢6ziim
iiretirken, bunu insanlara yardimci olmak, daha da dnemlisi kendi yetenegini
gostermek i¢in yapar. Yaptigi hileler, kurnazliklar, pratik buluslar esnasinda
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ahlaka aykirt durumlara diismez ve herhangi nefsani arzulara tevessiil etmez.
Giinliik hatta anlik yasar, gelecekle ilgili planlarin, hayallerin pesine diismez.
Daima iyimser diigiiniir, onun hayatinda hicbir zaman ye’se yer yoktur. O,
insanlari iyi tanir ve etrafindakilerin zaaflarinin, hassasiyetlerinin fevkalade
farkindadir. Yeri geldiginde, insanlarin karakterinde olan bu durumlari
herhangi bir kabaliga, ¢irkinlige diismeden miinasip bir sekilde kullanir. O,
oldugu gibi goriinen ve goriindiigii gibi olan bir kisidir; i¢ten pazarlikli ve sinsi
degildir. Onun, toplum igindeki statiisii de gbz 6niinde bulunduruldugunda,
kendi varligini insanlara kabul ettirme dirtisii her tiirlii maddi ve manevi
menfaatten daha 6nemli bir hal alir. Konak yasaminda birden fazla efendisi
olmasina ragmen, zekasini yetenegiyle birlestirerek onlar karsisinda herhangi
bir eziklik hissetmez. Statiisiine uygun olarak basit bir yasam sekline sahip
olan Scapin (Hamza Aga, Hamza), biiyiik hayaller, planlar, maddi veya
manevi beklentiler i¢ine girmeyip kendi kendisiyle barisik bir yasam siirer.

Kaynak eserde ikiz karakterler gibi goriillen Octave ve Leandre,
uyarlamalarda (Dekbazlik-Hiisrev Bey, Ayyar Hamza-Sena Bey), (Dekbazlik-
Danis Bey, Ayyar Hamza-Nimet Bey) adlariyla karsilik bulur. Bu
karakterlerin Tiirk toplumunda ayni denecek derecede benzerlerinin olmasi
okuyucuda/izleyicide orijinal hissi uyandiracak kadar yerlidir. Naif, nazik ve
zayif yaradiligli olan Octave (Dekbazlik -Hiisrev Bey, Ayyar Hamza- Sena
Bey) ve Leandre (Dekbazlik-Danis Bey, Ayyar Hamza-Nimet Bey)
okuyuculfizleyici  zihninde  benliklerini ~ tamamen  ebeveynlerinin
inisiyatiflerine birakmis hissi uyandirirlar. Yasadiklar1 ask seriiveni ve
baslarina gelen maddi ve manevi zorluklara, karsi koyacak bir akil ve ¢oziim
yolu bulamazlar. Ancak, sevdiklerine karsi sadakatle bagli olup onlar1 kotii
durumlara ve kaybetme riskine karsi koruma ve kollama noktasinda belki de
i¢ diinyalarinda mevcut ikinci bir benlik ortaya ¢ikar ve dirayetli bir sekilde
hemen her seye karst dimdik ayakta dururlar. Bu noktada Tanzimat donemi
edebi eserlerde ¢okca rastladigimiz sonu felaketle biten mirasyedi ve ziippe
tiplerden (4raba Sevdasi/Bihruz Bey ve Intibah/Ali Bey) farklidirlar.

Kaynak eser Scapin’in Dolaplari’nda Argante ve Geronte adlariyla
bilinen, yabanci iilkelere ticari seyahatlere ¢ikan iki dost, hedef eserde Argante
(Dekbazlik-Cabir Celebi, Ayyar Hamza-Muhterem Efendi) ve Geronte
(Dekbazlik-Miistecip Celebi, Ayyar Hamza-Zuhiri Efendi) adlariyla karsilik
bulur. Yapmis olduklari is, onlari toplum igerisinde saygin bir konuma getirir.
Her ikisi birbirlerine iyi ¢ocuk yetistirmenin Oneminden ve ailenin
kutsiyetinden bahseder. Her iki karakter kaynak eserden hedef esere sadece
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adlar1 degistirilerek verilmis hissi uyandirir. Argante (Dekbazlik-Cabir Celebi,
Ayyar Hamza-Muhterem Efendi), Geronte’e (Dekbazlik-Miistecip Celebi,
Ayyar Hamza-Zuhri Efendi) gore daha giiclii bir kisilige sahip olup Scapin’in
(Dekbazlik-Hamza Aga, Ayyar Hamza-Hamza) hilelerine karsi biraz direng
gosterir. Geronte (Dekbazlik-Miistecip Celebi, Ayyar Hamza-Zuhiri Efendi)
ise daha zayif yapili olup sogukkanliligin1 fazla koruyamayan bir yapiya
sahiptir. Maddi olarak kaybettiklerinden ziyade Scapin’in (Dekbazlik-Hamza
Aga, Ayyar Hamza-Hamza) kendine oynadigi cuval oyunu ile ¢evresinde
diistiigli acziyetini/prestij kaybin1 gizlemeye ¢alisir.

Geronte’in (Dekbazlik-Mistecip Celebi, Ayyar Hamza-Zuhiiri Efendi) kiz1
Hyacinte (Dekbazlik-Stimbiil, Ayyar Hamza-Ziba Hanim), babasinin gizledigi
ikinci evliligi ylzinden, gitmis olduklart yurt disindan farkli gemilerle
donmek mecburiyetinde kalirlar. Babasinin bindigi geminin farkli limanlara
ugrayarak gelisi, ikisinin doniisli arasinda yaklasik ii¢ aylik bir zaman farkinin
olusmasina sebep olur. Olusan bu zaman diliminde Hyacinte’in (Dekbazlik-
Stimbiil, Ayyar Hamza-Ziba Hanim) yasadiklari, sevgilisi Octave (Dekbazlik
-Hiisrev Bey, Ayyar Hamza- Send Bey) tarafindan trajik bir tablo ile
betimlenir:

“OCTAVE: Onun yerine bir bagkasin1 koy, dyle korkung¢ goriiniirdii ki insana;
iizerinde kayislarla tutturulmus koti bezden yapilma bir gomlek ve ¢irkin bir
etekten bagka bir sey yoktu. Saglari, kafasindaki ucu yukart kivrilmis sar1 bagligin
altindan, omuzlarma diismiis, bir oraya bir buraya savrulmus haldeydiler. iste o
acast haline ragmen, orada, giizelligin bin bir hali i¢inde 1511 1511 parildiyordu; dyle
bir zarafet, Gyle bir cazibe baska kimsede olamaz (Moliére, 2006: 17);

HUSREV: Onun bulundugu hal-i melalde baskas1 olsa elbet umaci gibi ¢irkin
gOriiniirdii bir basma kisa entari, basinda kundak saglar1 omuzu {izere perigan ne
diyeyim, iste ol halde yine bin hiisn i naz ile parlardi. Giiya miicessem cazibe ve
an idi (Ahmet Vefik Pasa, 1882: 7);

SENA BEY:“Lakin o derece fakr iginde ki tarif kabul etmez! Oyle pejmiirde
bir halde melek bile olsa mutlaka ¢arsamba karis1 gibi goriiniir. Arkasinda bin
yerinden yamali rengi belirsiz bir kisa entari, ayaginda yirtik yiin g¢orap, basinda
pacavra gibi bir yemeni... Oyle iken giiya ¢amur icinde pirlanta gibi yiiziine
bakanin gozleri kamasir (Ali Bey, 1871: 10).”

Zerbinette (Dekbazlik-Ziba Hanim, Ayyar Hamza-Eda Hanim), kaynak
eserde bastan itibaren ¢ingene olarak bilinir, ancak oyunun son perdesinde

dort yasinda iken kaybolan Argante’1n kizi oldugu anlagilir. Ahmet Vefik Paga
uyarlamasinda Ziba Hanim, Misirli cariye olarak tanitilir ve ailevi durumuyla
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ilgili boliim kaynak eserle paralellik gosterir. Bu acidan bakildiginda Ahmet
Vefik Pasa’nin uyarlamasimin daha yerli oldugu gozlemlenir. Ali Bey, kaynak
eser Scapin’in Dolaplari’ndaki cingene kizi olan Zerbinette’yi 19. yilizyil
Tiirkiye’sindeki edebi eserlerde goriilen bir “esir tipi”, yani “Cerkez Kiz1”
olarak uyarlamistir. Bahsedilen bu esir kizlar, ¢cogu zaman kiiciik yaslarda
ailelerinden caliarak dnce Istanbul’a getirilerek esirci evlerinde miisteri i¢in
bir siire bekletilir, ardindan satilmak iizere tacirler tarafindan basta Misir
olmak iizere diger beldelere nakledilir. Bu esir kiz/kadin tipi; kole, cariye,
halayik, kalfa gibi sifatlarla anilir ve edebi eserlerde bazen kiigiik ayrintilarda
bazen de baskisi olarak yer alirlar; Samipasazade Sezai’nin Sergiizest isimli
eserinde esir kiz Cerkez Dilber’in hayati konu edilir. Ali Bey, 19. yiizyilda
had safhaya ¢ikan ve biiyiikk bir insani drama doniisen bu konuya bigane
kalmamistir. Uyarlamada secilen kisi tercihinin yerli unsurlarla ortiistiigi
gozlemlenirken, cagdaslarina gdére daha yeni bir konuya ve “tip” e yonelim,
eserin ¢agdas bir goriiniime sahip olmasina vesile olmustur.

6. Dil ve Anlatim Ozellikleri

Herhangi bir eserde yerli ifadesinin karsilig1 olarak en gii¢lii kavramlari
basinda kiiltiir, kiiltlirii olusturan unsurlarin basinda da dil vardir. Dil, kiiltiiriin
en bilylik tasiyicisi, kiiltiirler aras1 farkliligin en 6nemli gostergesidir. Dil
gostergesinin  kullanilmasiyla olusan edebiyat, giizel sanatlar icinde en
kapsamli olanidir. Edebiyatin birgok tiirii vardir, ancak Tanzimat aydinlarinin
bircogunca edebiyatin merkezi olarak tiyatro goriiliir. Merkez addedilen
tiyatronun giiclii olmasinda metni yaratan sanatginin eserine yiikledigi islev
ve sorumluluk 6nemli belirleyicilerdendir. Toplum i¢in sanat anlayisinda olan
dénemin sanatgilari, halihazirda olan zihniyet temayiillerine ters diismeyecek,
okurun/izleyicinin seviyesine uygun eserler kaleme alirlar. Tiyatro tiiriinde ilk
eserler, diger Batili tiirlerde oldugu gibi, ¢eviri ve uyarlama seklindedir.
Cevirmen, cevirisine yikledigi islev dogrultusunda kaynak metnin
paradigmasinda herhangi bir sapmaya gitmeden ¢aligmasini viicuda getirir.

Bir eserin farkli kiiltiirde var olabilmesindeki en 6nemli hususlardan biri,
kuskusuz viicut bulmus oldugu kaynak kiiltiirii yansitabilmesidir. Moliére, ne
klasizmin adeta esaret zinciri halkalarin1 andiran tavizsiz kurallar1 arasinda
hapsolup bocalayan yazarlara, ne de sanatta 6zgiirliik adina niteliksiz, halka
inememis, ayagl yere basmayan basarisiz komediler yazan yazarlara
benzememis bir sanatkardir. Onun oyunlarini tiir i¢inde farkli kilan en 6nemli
iki unsur, kurgu ve sozii/dili kullanma kabiliyetidir.Yabanci bir eserin
yerlilestirilme/Tiirklestirilme siirecinde en belirleyici unsurlarin baginda gelen
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dil, ayn1 zamanda kaynak eserin hedef eserdeki istenilen basariya ulagmasinda
da yadsinamayacak énemi haizdir.

Bu caligmanin kapsam olarak en 6nemli kismini, kaynak eserin hedef
eserlere aktariminda, dilin her seyin Oniinde oldugu vurgusunu 6n plana
¢ikarmak olacaktir. Ahmet Vefik Pasa ve Ali Bey edebi yasamlarinda kaleme
aldiklar1 higbir eseri {istlinkori ele almamig, sanatgt kabiliyetleri
dogrultusunda dillerini azami olgiide en iyi sekilde kullanabilme, temsil
ettikleri toplumun maddi ve manevi deger ifade edebilme kaygisinda
olmuslardir. Genel anlamda insan1 merkeze alip 6zelde ise kendi insanim
birey olarak 6ne ¢ikarma egiliminde olan sanatkarlardandir.

Iki gencin gayrimesru evliliklerini ebeveynlerine anlatma ve kabul ettirme
zemini {lizerine kurgulanan Scapin’in Dolaplari ve yapilan uyarlamalarda,
oyunun akisini bagkisi olan Scapin (Dekbazlik-Hamza Aga, Ayyar Hamza-
Hamza)’in konusmalar1 belirler. Olay ve hareketten ziyade zekice bir kurgu
halinde insa edilen komik unsurlar, oyuna biiyiik bir dinamizm katar. Kaynak
eserin hedef esere aktariminda kelimelerin sadece sozlilkk anlamlarinin
kullanilmasi ¢ogu zaman si1g bir durum yaratabilir. Bu yiizden dil, kaynak
eserdeki ilk anlaminin disinda hedef eserde mecaz, atasozii, deyim ve argo
anlamlarla aktarilarak okuyucu zihninde c¢eviri ve uyarlama eserlere
yabancilik duygusunu en aza indirir.

Octave (Dekbazlik-Hiisrev Bey, Ayyar Hamza-Send Bey) ve Leandre
(Dekbazlik-Danis Bey, Ayyar Hamza-Nimet Bey) adli gengler oyunun ilk
sahnelerinde romantik bir hal ve lisan i¢indedirler. Ancak oyunun akiginda
onlardaki romantik tavirlarin yerini yavas yavas realiteye uygun olarak canli
hayattan kesitler doldurmaya baslar. Bu asamadan sonra onlarin yagadiklarina
kars1 lakayt ve sakin bir tavir sergileyen Scapin (Dekbazlik-Hamza Aga, Ayyar
Hamza-Hamza), bir yandan hayatin gercekleriyle yiizlesecekleri anlar1 yavas
yavas onlara hissettirirken diger yandan hayal aleminde yasayan iki gengle
ironik bir gekilde diyaloglar kurar:

“HAMZA — Eyyy?

SENA BEY — Likin o derece fakr iginde ki tarif kabul etmez! Oyle pejmiirde
bir halde melek bile olsa mutlaka Carsamba karis1 gibi goriinlir- Arkasinda bin
yerinden yamali rengi belirsiz bir kisa entari, ayaginda yirtik yiin ¢orap, baginda
pagavra gibi bir yemeni... Oyle iken giiya ¢amur iginde pirlanta gibi yiiziine
bakanin gozleri kamasir.

HAMZA — Derd ii bela bas gostermeye bagladi.
SENA BEY — Ah Hamzacigim, gorsen tarifimden ziyade bulurdun.
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HAMZA — Hacet yok; gérmiis gibi inandim.

SENA BEY — Goziiniin yas1 yiiziiniin giizelligini 6rtmesi lazim gelirken bilakis
agladikc¢a o inci gibi dokiilen gozyaslar: adeta ziynet veriyordu.

HAMZA — Evet, zihnimde buluyorum” (Ali Bey, 1871: 10).

Oyunun uyarlamalarindaki yerli kiiltiir unsurlari, Tiirk¢enin inceligini,
kivrakligimi, zenginligini gostererek kurulan bu diyaloglardan ortaya ¢ikar.
Ayni1 zamanda bu diyaloglarda, yapilan uyarlamalardaki yerli unsurlar1 gérme
ve birbirleriyle karsilastirabilme imkanlarina ulagilir:

“SILVESTRE- Bunu bastan diisiinecektiniz, o belaya atilmadan énce.

OCTAVE- Of! Is isten gectikten sonra nasihat versen neye yarar, anca biraz
daha oldiiriir beni.

SILVESTRE- Asil o diisiincesizce davranislarini beni 6ldiirdii.
OCTAVE- Ne yapsam? Ne etsem? Ne care olabilir benim derdime? (Moliére,2006:14);

IZZET- Siz burasim bu derde atilmazdan evvel bir diisiinmeli idi.
HUSREV- Aman vakitsiz sézlerinle canim ¢ikarryorsun.
[ZZET- Efendim saygisiz islerinizle siz benim canimi ¢ikartyorsunuz.

HUSREV- Ah ne yapsam ne neticeye karar versem ne ilaca gareye yapigsam. ..
(Ahmet Vefik Pasa, 1882: 4);

YAVER- Bunu iptidasindan diistiniip de yakay1 ele vermeye idiniz.

SENA BEY- Canimi sikip yatma sen de Allah’1 seversen! Araba kirildiktan
sonra yol gosteren ¢ok olur.

YAVER- Sizin ¢ocuklariniz benim daha ziyade canimi sikiyor.

SENA BEY- Simdi ne yapayim? Ne yol tutayim? Ne halt edeyim?” (Ali Bey,
1871: 4).

Ali Bey’in uyarlamasinda yer alan, “yakay1 ele vermek, Allah’1 seversen,
Araba kirildiktan sonra yol gosteren ¢ok olur, yol tutmak, halt yemek” gibi

deyim, atasozii, giinliik konusma dili ve argo ifadelerin varligi, esere diger
ikisinden daha yerli bir goriiniim katar.

Uclii entrika komedisi (a three-act comedy of intrigue) 6zelligi tastyan
Scapin’in  Dolaplar: adli eser, Ahmet Vefik Pasa ve Ali Bey’in
uyarlamalarinda, anlamsal diizlemde kaynak odakli yaklasim veya
esdegerlilik kapsaminda yerli kiiltiir/dil hususiyetlerini ne seviyede karsiladigi
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en 6nemli merak unsurudur. Bu durumu, kapsam olarak hedef kiiltiir/dilde
yabanci sozciik, tamlama ve imgelerle karsilanmasi; atasozleri/deyimlerle
karsilanmast ve ginliik dil/argo ifadelerle karsilanmasi seklinde
sinirlandirarak ele almak maksada ulasmada 6nemli belirleyiciler olacaktir.

Dekbazlik uyarlamasinda yer alan diyalogdaki: “Cehele-i avvamin
ayyarlik dedikleri zekavet letaifine ve zeyreklik mekayidine elbette bende
hilkaten bir istidat vardir ki ciimle san’atta muvaffakiyet bana yardir” (Ahmet
Vefik Pasa, 1882: 5) sozciik ve tamlamalar, yerellesmenin en gii¢lii kavrami
olan dilin, aktiiel dilden ve sahne dilinden uzaklasarak sirf okumak amaciyla
yazilan tiyatro metinlerinin diline benzedigi goriiliir. Tanzimat aydmlarinin
halki egitmek, bilgilendirmek ve kiiltiirel diizeyini yiikseltmek amaciyla
kaleme aldig1 edebi tiirlerden biri siliphesiz tiyatrodur. Halkin bu tiire
tevecciihii, kendi yasam alam1 ve felsefelerini igeren konularla birlikte,
ozellikle bu konularin sunumunda ara¢ olan dildeki kendilerinin
anlayabilecegi yalinlik, sadelik, atasozii, deyimler, yerel agiz 6zellikleri, canli
dil ornekleri ve argo ifadelerin varligidir. O donemin yazar, telif eserlerle
birlikte terclime ve uyarlamalarda da halkin bu hassasiyetlerini kavrayabildigi
ve ona yaklasabildigi 6l¢ciide basarili addedilebilir. Dolayisiyla uyarlamalarda
halkin anlamayacag1 yabanci sdzciik ve tamlamalarla beraber, bazen yabanci
imgelerin varligi/¢oklugu eserdeki yerlilik unsurunu zayiflatacaktir. Ayyar
Hamza uyarlamasinda yer alan diyalogun ilk kisimlarinda:

“SENA BEY — Nimet Bey’i zorlarim; eve gireriz. Bir de bakariz ki bir ihtiyar
kart can g¢ekisiyor. Yaninda bir yash halayikla bir kiz aglayip yatiyorlar. Bizi
goriince baslarini orterlerse de Gyle bir dyle bir yeis halinde kagmak ne kadar
olabilecek? Her yerleri meydanda idi” (Ali Bey, 1871:9-10).

Giinliik dilin sahne dili seklinde kullaniminda basarili 6rnekler olarak 6n
plana ¢ikar.

“Kiza dikkat ettim, bir de ne géreyim? Bu bir afitab-1 cihdn, mahbube-i zaman,
bir afet-i devrandir ki yeis ve kederle melahat ve cazibesine halel gelecek yerde bir
baska revnak ve letafet hasil etmig!... Bunu goriir gormez bir kere aklim fikrim
birbirine karisti; ne oldugumu kaybettim” (Ali Bey, 1871: 9-10).

Bu diyalogun son kisminda dikkati ¢eken husus ise sahne dilinin,
baglamdan kopmadan edebi yonii giiclii siirsel ifadelerle siirdiiriilmesidir.

“OCTAVE- Sen, asil babam olup biteni 6grenince olacaklar1 diisiin. Bikip
usanmadan azarlayacak beni, firtinanin ortasinda kalmaktan beter olacagim.

SILVESTRE- Sadece azarlayacak olsa iyi, pagay1 o kadariyla kurtarabilirsek
daha ne isterim Tanri’dan! Ama hi¢ siphem yok, sizin o ¢ilginliklarinizin cezasini
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asil ben ¢ekecegim; simdiden gorebiliyorum, sirtima inecek degnek yagmurunun
bulutlari uzaklarda toplanmaya baslad: bile (Moliére, 2006: 14);

HUSREV- Bizim isleri duyduguyla iizerime birden ac1 aci tazir boralar:
patlayip ¢okecektir...

IZZET- Ah, tizir ne imis keske ya rabbi. Ben de tizir ile kurtulsam ama sizin
ettiklerinizin cezasini sapartasini biitlin ben ¢ekecegim cerayimi ben ddeyecegim
gibi geliyor (Ahmet Vefik Pasa, 1882: 4);

SENA BEY- Simdi pederim ettiklerimi duyar duymaz kim bilir nasil tekdir
edecektir.

YAVER- Yalniz tekdir olsa canima minnet! Allah vere de o kadarla yakay:
kurtarsak!” (Ali Bey, 1871: 4).

Kaynak eserde kullanilan, “firtinanin ortasinda kalmak, pagayr
kurtarmak”; Dekbazlik’ta, “sapartasimi ¢ekmek”; Ayyar Hamza’da ise,
“tekdir etmek, canima minnet, Allah vere de, yakayr kurtarmak” gibi giinliik
dil ve deyimler ile karsilanir.

“OCTAVE- Ah! Scapin, basimdaki bu dertten beni kurtaracak careyi
bulabilirsen, ne yapip edip beni kurtarabilirsen, bunu Oliiriim de karsiliksiz
birakmam.

SCAPIN- Isin dogrusu, benim igin imkansiz diye bir sey neredeyse yoktur,
yeter ki bir isi yapmak isteyeyim. Ne yapayim, yukaridaki bana &yle bir cevher
vermis ki, biitiin bu ince isleri halletmeye, sikistim m1 dahiyane fikirler bulmama
yetiyor da artiyor; is bilmez cahiller bunlara diizenbazlik diyor, o da onlarin ayib.
Oviinmek gibi olmasin ama bu onurlu meslekte, benim gibi dolap cevireni, benim
kadar iyi kiviran1 goriilmemistir. Peki ya karsiliginda ne aldim? Yetenege de saygt
kalmad1 ki artik! Neyse, hem zaten ben de bu igleri biraktim; gegenlerde bir is
yiiziinden bagim belaya girdi (Moliére, 2006: 15);

HUSREV- Ah Hamza! Bir marifet bulsaydin, bir hud'a becerseydin, beni su
bulundugum gaileden kurtarsaydin!

HAMZA AGA- Dogrusunu isterseniz benim elimden gelmez bu cihanda az sey
vardir. Eger bir kere girisirsem... Cehele-i avvamin ayyarlik dedikleri zekavet
letaifine ve zeyreklik mekayidine elbette bende hilkaten bir istidat vardir ki ciimle
san’atta muvaffakiyet bana yardir. Oviinmek olmasin, ben diyebilirim ki &yle
oyunlarin s0yle zembereklerini yapip yakistirmakta ve takip takistirmakta ben gibi
istadin misli bulunmaz... Ama basima bir kaza geleli bu hiinerlerden feragat
geldim (Ahmet Vefik Paga,1882: 5);
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SENA BEY- Ah Hamza; eger bu derdime bir are bulacak olursan beni bastan
ihya etmis olursun.

HAMZA- Efendim vak’a benim elimden her sey gii¢ kurtulur; Cenab-1 Hak
bana boyle miiskiil iglere care bulmak maharetini vermistir. Lakin halk bu
maharetin kadrini bilmez, tezvirat derler. Bu yoldaki maharetim sayesinde simdiye
kadar pek ¢ok bigarelerin islerini tesviye ettim. Yani, viilnmek gibi olmasin, benim
gordiigiim isleri yapacak yok gibidir. Ne faide? Zamanimizda hiinere itibar eden
kalmadi, hattd gegende gene boyle bir isten dolay1 canimu siktilar, iste o vakitten
beri hi¢ kimsenin isine kulak verdigim yoktur” (Ali Bey, 1871: 6-7).

Kaynak eser Scapin’in Dolaplari’nda, “dolap c¢evirmek” deyimine
karsilik, Dekbazlik’taki, “Cehele-i avvamin ayyarlik dedikleri zekéavet
letaifine ve zeyreklik mekayidine elbette bende hilkaten bir istidat vardir ki
climle san’atta muvaffakiyet bana yardir” sanathi ifadelerin yerlilik
unsurlarina uzaklig1 goriiliir. Ayyar Hamza uyarlamasinda yer alan, i¢inde
deyimlerin de bulundugu ciimleler, “Lakin halk bu maharetin kadrini bilmez,
tezvirat derler. Bu yoldaki maharetim sayesinde simdiye kadar pek c¢ok
bicarelerin islerini tesviye ettim. Yani, Oviinmek gibi olmasin, benim
gordiigiim isleri yapacak yok gibidir. Ne faide?”, konusma dilinin canliligini,
akiciligini, kivrakligimi ve de yerliligini zengin bir sekilde i¢inde barindirir.

“OCTAVE- Yargiyla senin aranda!

SCAPIN- Yaa, yersiz yere kétii davrandi bana. Bu devirde, bdyle nankérliige
katlanacak halim yok. Sonunda ben de higbir ise elimi siirmemeye karar verdim.
Neyse, bos verin! Baginizdan gegen maceray1 anlatin bana (Moliére, 2006: 15-16);

HUSREV- Sen hiikimetle mi?

HAMZA AGA- Evet bana bet muamele etti. Piranga miranga dediler
giicendim. Artik halkin nankoérliigiinden bezdim de elimi isten ¢ektim. Ama ne ise
siz bana maslahatiniz1 anlatmaktan kalmayiniz (Ahmet Vefik Pasa,1882: 6);

SENA BEY- Sen mi?

HAMZA- - Evet, hokkabazlik edelim derken az kalsin hokkanin altina
gidiyorduk, onun igin o vakitten beri artik diinyaya kiistim. Her ne ise... Soziiniizii
kestim affedin. Buyurun bakalim, derdiniz ne imis anlayalim” (Ali Bey, 1871: 7).

Kaynak eser Scapin’in Dolaplar: ve Dekbazlik’ta yer alan “nankorlik”
sifatim, Ali Bey Ayyar Hamza uyarlamasinda esdegerlilik kapsaminda ve
giinliik konugma dili i¢inde zengin bir ifadeyle, daha yerli ve edebi bir sekilde
anlamlandirir: ““...hokkabazlik edelim derken az kalsin hokkanin altina
gidiyorduk, onun i¢in o vakitten beri artik diinyaya kiistim”.
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“OCTAVE- Cok ge¢meden, Léandre bir ¢ingene kizina rastladi ve ona asik
oldu.

SCAPIN- Bundan da haberim var.

OCTAVE- Yakin arkadas oldugumuz i¢in, bu sirrin1 hemen benimle paylasti,
hatta kizla tanigsmaya gétiirdii beni. Kiz giizel olmasina giizel de, onun séylememi
istedigi kadar da giizel degil isin dogrusu. O zamandan bu yana, agzindan kizin
adinin ¢ikmadigi bir giin olmadi. Her firsatta giizelligini, zarafetini sisirip sisirip
anlatt1, zekasii dve 6ve bitiremedi. Aralarinda gegen harikulade sohbetleri, tek bir
kelimesini bile atlamadan, hemen gelip bana anlatti; iistelik kizin sdylediklerinin,
gelmis gegmis en muhtesem sozler olduguna inanmam igin beni zorladi. Bazen
anlattiklarini yeterince kayda deger bulmadigim i¢in benimle kavgaya bile tutustu.
Askin kavurucu atesini umursamadigim i¢in beni suglayip durdu (Moliére, 2006:
16);

HUSREV- O aralik Danis Bey bir kiz goriip ona vurulmus, meftun olmustu.
HAMZA AGA- Evet bilirim.

HUSREV- Biz pek aziz dost oldugumuzdan hali bana séyledi. Ve bir giin beni
gotilirlip kiz1 gosterdi. Artik her an, her dakika onun sdziinii tutturdu. Semail ve
cemalini miibalaga edip mehasin ve kemal-i vasfini asirir tasirirdi, her bir sdziinde
olan zekay: kirk tiirlii tarif eyler ve soguk dinliyorsun diye benimle ¢ok savasirdi
(Ahmet Vefik Paga,1882: 6);

SENA BEY- Gittiklerinden bir miiddetcik sonra Nimet Bey nasilsa esirci
Emine Molla’nin evinde bir Cerkez halayik goriip abay1 yakar.

HAMZA- (Oksiirerek) Evet, dyle oldu.

SENA BEY- Kendisiyle ne kadar teklifsiz goriisiip sevistigimizi bilirsin. Bir
giin derdini bana agar; Emine Molla’nin evine gotiirlip cariyeyi gosterir. Vak’a
giizel; giizel amma ben onun dedigi kadar gilizel bulmam. Her ne ise, bunun iizerine
artik bagka lakirdi yok, her giin bu cariyenin lakirdisim ederiz- “Iste bana bunu dedi
idi. Yok soyle soyledi idi. Filandi. Festekizdi.” Hasili gece giindiiz bana kavuk
sallatir. Bazi vakit de- “Can kulagiyla dinlemiyorsun, angarya atiyorsun. Galiba agk
ve muhabbet nedir bilmiyorsun.” diye serzenisler ederdi” (Ali Bey, 1871: 8-9).

Kaynak eser Scapin’in Dolaplar’nda ikna olmama hali, “kayda deger
bulmama, agkin kavurucu atesini umursamama” gibi sozlerle anlatilir.
Dekbazlik’ta ise, “soguk dinlemek” bigiminde karsilanir. Ayyar Hamza’da
ayni durum dncesiyle birlikte, “Filand1 Festekizdi”, “kavuk sallatmak”™, “Can
kulagiyla dinlememek”, “angarya atmak” deyim ve giinliik konugma dilinden
zengin Orneklerle anlatilir.

“OCTAVE- Onun yerine bir bagkasini koy, 6yle korkung goriiniirdii ki insana;
tizerinde kayislarla tutturulmus, kotii bezden yapilma bir gdmlek ve cirkin bir
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etekten bagka bir sey yoktu. Saglari, kafasindaki ucu yukart kivrilmig sar1 bagligin
altindan, omuzlarma diismiis, bir oraya, bir buraya savrulmus haldeydiler. Iste o
acast haline ragmen, orada, giizelligin bin bir hali i¢inde 151l 1511 parildiyordu; dyle
bir zarafet, Gyle bir cazibe bagka kimsede olamaz.

SCAPIN- Simdi anlamaya basliyorum. (Moliére, 2006: 17);

HUSREV- Onun bulundugu hal-i melalde baskas: olsa elbet umaci gibi ¢irkin
gOriiniirdii; bir basma kisa entari, baginda kundak, saglart omuzu {izere perigan...
Ne diyeyim, iste, ol halde yine bin hiisn-ii naz ile parlardi. Giiya miicessem cazibe
ve an idi.

HAMZA AGA- Ey, oluyor ha! Iste isin kosesi anlagiliyor. (Ahmet Vefik Pasa,
1882: 7);

SENA BEY — Likin o derece fakr iginde ki tarif kabul etmez! Oyle pejmiirde
bir halde melek bile olsa mutlaka Carsamba karisi gibi goriiniir- Arkasinda bin
yerinden yamali rengi belirsiz bir kisa entari, ayaginda yirtik yiin ¢orap, basinda
pacavra gibi bir yemeni... Oyle iken giiya camur icinde pirlanta gibi yiiziine
bakanin gozleri kamasir.

HAMZA — Derd ii bela bas gostermeye basladi” (Ali Bey, 1871:10).

Buradaki diyaloglarda Hyacinte (Dekbazlik-Siimbiil, Ayyar Hamza-Ziba
Hanim)’1in giizelligini tasvir i¢in segilen kelimeler ve ifadeler; Scapin’in
Dolaplari’nda, “giizelligin bin bir hali i¢inde 151l 151l parildiyordu; dyle bir
zarafet, Oyle bir cazibe baska kimsede olamaz”; Dekbazlik ta, “...bin hiisn-ii
naz ile parlardi. Giiya miicessem cazibe ve 4n idi.”; gibi sanath bir
betimlemenin aksine, Ayyar Hamza 'da, “Oyle iken giiya camur iginde pirlanta
gibi yiiziine bakanin gozleri kamasir” seklinde daha rahat bir séylem ve dogal
bir betimleme yapilir.

“SILVESTRE- Soziiniizii kesmek istemem ama hikayenizi biraz kisa
kesmezseniz, sabaha kadar burada kalacagiz. Siz birakin, hikdyenin sonunu bir iki
kelimeyle ben tamamlayayim. O giin bu giindiir yiiregini saran ates bir tiirlii
sonmedi. Kederli sevgilisini teselli etmeye gitmedigi giinler, yasamaktan
saytlmiyordu. Sik sik yaptigi ziyaretler, annenin vefatinin ardindan evin idaresini
ele alan hizmet¢i kadin tarafindan yasaklandi; haliyle bizimki kahroldu. Yalvardi
yakardi ama nafile. Yakinlari, kizin mal miilkii, dayanacak kimsesi olmasa da
namuslu bir aileden geldigini ve evlenmeye razi olmadan, birilerinin pesine
diismesine izin vermeyeceklerini soylediler. Tim bu engeller askim1 daha da
alevlendirdi. Bizimki diisiindii, tasindi, onu 6l¢tii, bunu bigti, hesabini kitabini
yapti, en sonunda kararini verdi; iste buyurun simdi, karsinizda ii¢ giinliik evli bir
adam duruyor. (Moliére, 2006: 18);
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[ZZET — (HUSREV’E) Efendim, biraz kisa tutmazsaniz sabah olacak.
Birakiniz da ben anlatayim- Iste bizim beyin yiiregi yandi. Gelip gitmeye kalkist.
Ihtiyar hatun 6leli hizmetgi kadin dayalig: takinmisti. Raz1 olmazdi yalvar yakar
hep bos bir para etmezdi. Kiz malsiz, muinsiz ama insan evladi imis. Ehh, agka gem
vurulmaz. Ote et beri et, diisiindiik tasindik. Nihayet bundan ii¢ giin mukaddem
karar verdik, nikih olduk. (Ahmet Vefik Pasa, 1882: 8);

YAVER — Lékin beyefendi siz bdyle tafsil edecekseniz bu sabaha kadar bitmez.
Miisaade ederseniz alt tarafin1 ben iki kelime ile nakledeyim. (Hamza’ya) Iste o
saatten beri beyefendi fitili alir, kederli kizcagiza her giin gidip tesliyat vermedikge
rahat edemez, adeta kendi tesliyata muhtag olurdu. Lakin anasinin vefatindan sonra
yerine kaim olan dadis1 bu beyin ardi arasi yok vizitelerinden illallah ¢agirmaya
baslar ve adeta istiskal eder. Biraz dadiya huliis edeyim derse de fayda etmez. Bir
giin kendisine- “Kiz her ne kadar fakr iginde ise de bir namuslu familyadan oldugu
icin bdyle sikca sik¢a evine gidip gelmek olmaz, eger seviyorsa nikdhla alsin”
derler. Bizimki igin miigkilatin1 goriince biitiin biitiin fitili alir; bir hayli miiddet
diistiniir, evirir gevirir, bir kaba kurtaramaz; nihayet Allah’in emriyle hel’allige
almaya karar verir; iste ii¢ giinden beri de giivey girip murada erer. Anladin mi1
simdi?” (Ali Bey, 1871: 11-12).

Ahmet Vefik Paga’nin kaynak eser Scapin 'in Dolaplar: ve diger uyarlama
Ayyar Hamza’ya gore 6zet mahiyetinde olan Dekbazlik uyarlamasindaki bu
diyalogda, “kisa tutmak, yiiregi yanmak, yalvar yakar hep bos bir para etmez,
aska gem vurulmaz, dte et beri et, diisiindiik tagindik™ seklinde hem giinliik
konusma dilinden hem de deyimlerden faydalanir. Ali Bey Ayyar Hamza 'da,
“Miisaade ederseniz alt tarafin1 ben iki kelime ile nakledeyim, Fitili almak,
tesliyet vermek, ard1 aras1 yok vizitelerinden illallah cagirmaya baslar, istiskal
etmek, biraz dadiya huliis edeyim, evirir ¢evirir, bir kaba kurtaramaz, Allah’n
emriyle hel’allige almak, giivey girip murada ermek...” oyunun baskisisi olan
Hamza’nin sosyal statiisiine ve temsil ettigi ¢evreye uygun halk agzindan
deyimlere ve giinliik konusma diline uygun tercihlerde bulunur. Bu yoniiyle

muadili olan Dekbazlik’a gore daha yerli bir goriiniim arz eder.

68

“SCAPIN- Bu kadarcik miydi? Bos yere ikinizin de akli bagindan gitmis.
Bunda bu kadar telas edecek ne var? Hem sen de hi¢ mi utanma yok, buncacik bir
isin iistesinden bile gelemiyor musun? Yaziklar olsun! Su haline bak, géren de koca
adam oldu sanir; ama daha islerini yoluna koyacak ufak tefek birkag¢ zararsiz
dalavere, birkag namuslu dolap bile uyduramiyorsun. Yuh sana! Beceriksiz! O
bunaklar benim elimde olacaklardi ki, ikisini de parmagimda oynatirdim valla.
Zaten Uinlim dort bir yana yayillmaya basladi§i zamanlarda senden daha biiyiik
degildim (Moliére, 2006: 19);

HAMZA AGA — Ay bu mu telaginiz? Béyle oyuncak is de isten mi canim? Bu
kadarcik seye ilag bulup becermege kadir degil misin? Sen utanmiyor musun?
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Koskoca kartoloz herif! Bir diizen bezen yapamiyor musun? Kafanda bir dolap
kuramiyor musun? (Ahmet Vefik Pasa, 1882: 9);

HAMZA — (Bir miiddet siikiit) Bu kadar m1? Vay o kadar telas ettiginiz boyle
kiiciik ehemmiyetsiz seyler icinmis ha? Cok sey! Bense meselenin catal yerini
bekliyordum. Vah vah yaver! Ben seni bir sey zannederdim; megerse pek dirayetsiz
ve tabansizmigsin. Bir kere kalibina kiyafetine bak da utan! Hi¢ senin gibi bir adam
bdyle ¢ocuk oyuncagi seylerin tesini beri edecek birgok ustalik bulamaz mi?
Yazik, yazik! Bilmez misin ben nice seytan gibi akilli geginen herifleri parmagimin
ucunda oynattim” (Ali Bey, 1871: 13).

Az sozle merami karsisindakine anlatabilme diisturunca bakildiginda
yukarida Dekbazlik’tan alintilanan diyalogun hem kaynak eser Scapin’in
Dolaplari hem de Ayyar Hamza’dan daha basarili oldugu goriiliir. Ancak
Ayyar Hamza’daki, “meselenin catal yeri, dirayetsiz ve tabansiz, kalibina
kiyafetine bakmak, Otesini beri edecek birgok ustalik, akilli geginen herifleri
parmagimin ucunda oynatmak” gibi ifade, deyim ve giinliik dil 6rneklerinin
olmasi, yabanci bir eseri yerlilestirme agisindan daha giiclii gostermektedir.

“ARGANTE - Uydurduklar1 masallara beni inandirmaya kalkmasinlar sakin?
SCAPIN - Neden olmasin?

ARGANTE — Nefeslerini boguna tiikketecekler.

SCAPIN — Gérecegiz bakalim.

ARGANTE — Ben 6yle her seyi kolay kolay yutmam.

SCAPIN - Biiyiik konugmakla olmuyor ama.

ARGANTE — Oglum olacak o sefili yola getirmesini bilirim ben (Moliére,
2006: 23);

CABIR — Bana havai meseleler okuyup sakalima n giilecekler?
HAMZA AGA- (Kendi kendine) Eh, belki de.

CABIR — (Yalniz sanarak.) Hey, bana martaval yutturulmaz, bos lakirda.
HAMZA AGA — (Kendi kendine) Gériiriiz ya!

CABIR — (Yalniz sanarak.) Yok, hayir, bana ¢anganla oyun olmaz, nafile.
HAMZA AGA- Haslayacak misiniz?

CABIR - Evet, haslayim, biraz darilayim, tartaklayim (Ahmet Vefik Pasa,
1882: 13);
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MUHTEREM (Kezalik) — Yahut masal okuyarak beni avutmak m
isteyecekler?

HAMZA (Kezalik) — O da olabilir, sanki.

MUHTEREM (Kezalik) — Ne deseler bir para.

HAMZA (Kezalik) — Goriiriiz bakalim.

MUHTEREM (Kezalik) — Ben dyle ¢apkinliklar: yutmam.
HAMZA (Kezalik) — Ihtiyaten yeminsiz soyle.

MUHTEREM (Kezalik) — Bu azgin oglanin yolsuzluklarini saglam kaziga
baglamanin yolunu bilirim” (Ali Bey, 1871: 21).

Dekbazlik’daki, “haval meseleler okuyup sakalima mi giilecekler, martaval
yutturulmaz, bana g¢ancanla oyun olmaz” konugma dili, deyim ve argo
sOylemler; Ayyar Hamza’da, “masal okuyarak beni avutmak, ne deseler bir
para, 0yle capkinliklar1 yutmam, ...yolsuzluklarini saglam kaziga baglamanin
yolu” seklinde karsilik bulur. Bu diyaloglar, her iki uyarlamanin basa bas

degerde oldugu diyaloglardandir.

70

“SILVESTRE- Ne desem biiyiik adammigsin dogrusu; isler yoluna girmeye
basladi. Ama bir yandan gec¢inmek i¢in para lazim, bir yandan ¢evremizde ne kadar
adam varsa, hepsi pesimizden hirlayip duruyor.

SCAPIN — Sen her seyi bana birak. Dolap hazir. Simdi geriye kaldi, kafamda
tasarladigim rolii oynayabilecek bir adam bulmak. Sen dur bakayim. Soyle biraz
yirli. Kafandakini biraz indir, s6yle belali tiplerin taktigi gibi tak. Tek ayagini
kaldir. Bir elini beline koy. Simdi 6fkeli gozlerle bak. Sanki kralmigsin gibi yiirii.
Iste boyle. Gel pesimden. Yiiziinle sesini degistirdim mi tamamdir (Moliére, 2006:
29);

[ZZET — Ben ikrar ederim, eyvallah! Sen bir emsalsiz dekbazsin. Isler yoluna
giriyor. Fakat har¢higimiz yok, alacakli her yandan {izerimize havliyor.

HAMZA AGA — Sen beni halime koy. Dolab1 kurdum, adamcig1 yumusatirim,
hamini alirim. Fakat bana bir yardak 14zim, onu zihnimde bulmali. Dur bakayim,
sen s0yle dur bakayim, sen soyle dur. Kiilah1 §dyle yan dik, hoyrat kiilah1 gibi, ha,
elini beline, ayak ileri, gozler azgin, sespa gibi yiirii, deve gibi 16k 16k, ha tosunum
asag1 yukari; eh oldu ala. Gel, arkam sira; sana daha 6greteceklerim var. Sesini,
yliziini degistireyim (Ahmet Vefik Pasa, 1882: 18);

YAVER - Senin gibi de bir daha var derlerse inanma! Dogrusu, agk olsun!
Soyle boyle herifin hami alindi. Lakin bir yandan da parasizlik zahmeti var, buna
ne ¢are bulacaksin?

HAMZA — Sabret. Pesin, herifin zayif tarafin1 bulmak 1azim idi; buldum. Simdi
bana bir adam daha 14zim, onu diisiiniiyorum. Dur bakalim, sen olur musun? Biraz
kafa tut bakayim? Fesini tosunca bir yana ey; bir ayaginin iistiinde dur; elini beline
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koy; gozlerini gazapli goster; tiyatroda hitkiimdar olmus gibi yiirii; ha soyle. Gel
ardim sira. Simdi senin ¢ehrenle sesini degistirmenin ¢aresini de bulurum” (Ali
Bey, 1871: 30-31).

Dekbazlik 'taki diyalogda yer alan, “Kiilah1 soyle yan dik, hoyrat kiilahi
gibi, ha, elini beline, ayak ileri, gdzler azgin, sespa gibi yiirii, deve gibi 16k
16k, ha tosunum asag1 yukar; eh oldu ala.” ifadeler yerli, dogal, samimi ve
akici bir konusmanin sahnede yer alan basarili 6rneklerindendir. Mukabili
olan diyalog Ayyar Hamza’da, “Biraz kafa tut bakayim? Fesini tosunca bir
yana ey; bir ayaginin iistiinde dur; elini beline koy; gozlerini gazapl goster;
tiyatroda hiikiimdar olmus gibi yiirii; ha s0yle” seklinde karsilik bulur. Ancak
Ahmet Vefik Pasa’nin uyarlamasinin konusmanim dogalligi, oyuncunun
sosyal statiisiiniin yansitilmas1 bakimindan daha basarilidir.

Buradaki alintilarin s6z varligi olarak birbirlerini karsilama orani dikkate
alindiginda biiyiik farkliliklar oldugu goriilir. Soyle ki, kaynak eser Les
Fourberies de Scapin 56, Scapin’in Dolaplari (¢eviri) 61, Dekbazlik 56 ve
Ayyar Hamza 111 sayfadan olusur. Sayfa sayilarindan hareketle Ahmet Vefik
Pasa’nin Dekbazlik uyarlamasinin; uyarlamadan ziyade serbest bir geviri
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ali Bey’in, Ayyar Hamza uyarlamasinin,
yap1 bakimindan kaynak esere sadik kalinarak uyarlandigini, ancak dil ve
anlatim yoniiyle yeniden bir yaratim oldugunu iddia etmek abartili bir
yaklasim degildir. Mustafa Nihat Oz6n’iin eserlerle ilgili degerlendirmesi de
benzer istikamettedir:

“Ayni1 eseri Ahmet Vefik Pasa da Moli¢re kiilliyat1 arasinda Dekbazlik adiyla
Tiirk hayat ve adetlerine tatbik ederek terciime etmistir. Iki nakil arasinda dil
itibariyle epey ayriliklar vardir. Ahmet Vefik Pasa asla fevkalade siki bir surette
sadik kalmig ve kendine mahsus tabir ve tarzlarla ifade etmistir. Ali Beyin Tiirkge
konusma tarzina ¢ok uygun bir sekilde yazmis oldugu ufak bir karsilagtirma ile
anlasabilecek derecede agiktir. Filvaki, Ahmet Vefik Pasa, vakanin gegis zamant
olarak daha eski bir devri sectigi goriililyor, fakat ne de olsa daha ilk
konugmalardaki (Beni hemen evlendirmek i¢in geliyormus dersin. - Bu haberleri
biitiin amcamdan duymugsun sen. -Babam ona biitiin yazmig mektubunda ha. -) ve
buna benzer seylerle biraz daha uzun konugmalardaki tarzi sahne i¢in agir
sayilabilecegi gibi gramer ve bilhassa sentaks bakimindan ayrilik gostermektedir”
(Oz6n,1968: 24).

Her iki uyarlamada kullanilan deyim, atasozii, halk tabiri ve argo ifadeleri
say1 ve gesitlilik olarak karsilastirdigimizda Ali Bey’in eserinin Ahmet Vefik
Pasa’nin eserinden daha zengin bir muhtevaya sahip oldugu goriiliir. Ahmet
Vefik Pasa’min ve Ali Bey’in uyarlamalarni tetkik eden bazi cagdas
elestirmen ve kuramcilar, 6zellikle Ali Bey’in Ayyar Hamza uyarlamasini
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yerlilesme vasfina uygun bularak ovgiiyle karsilar. Nitekim Ahmet Hamdi
Tanpimar, Ahmet Vefik Pasa’nin iki uyarlamasiyla Teodor Kasap’mn bir
uyarlamasini, Ali Bey’in Ayyar Hamza uyarlamasi ile karsilastirarak Ayyar
Hamza’nin dil yoniinden digerlerinden {istiin olduguna kanaat getirir:

“Ahmed Vefik Paga'nin kendisinde bir nevi komik icat kabiliyeti vardir.
Adaptasyonlarda bu kabiliyet onu siiriikler. Vefik Pasa'min bilhassa tutunan
piyesleri, Zor Nikah ve Zoraki Tabip gibi adaptasyonlaridir. Bununla beraber
Teodor Kasap (Pinti Hamid) ve Ali Bey'in (Ayyar Hamza) adaptasyonlarinin,
bunlardan asag1 olmadigi, hattd dil bakimindan ufak bir faikiyet bile gosterdikleri
agikardir” (Tanpinar, 1977: 210).

Tanpmar, Ali Bey’in dili kullanmadaki basarisini, degisik sanatgilarn
eserlerini degerlendirmede de adeta bir iist Olciit/kistas gibi goriir. Ahmet
Mithat Efendi’nin Eyvah isimli tiyatro eserini bu minval tizere degerlendirir:

“Piyes iki evli Meftun Bey’in acikli macerasi, tekrar evlenme sakalari ve tavla
oyunuyla hemen hemen bir vodvil havasinda baslar. ikinci perdenin basinda da
goriilen bu hafif komedi havasi piyesin hattd biitin Midhat Efendi tiyatrosunun
bizce en giizel tarafidir. Muharrir nerdeyse ‘Ayyar Hamza’ sahibi Ali Bey’in o ¢ok
giizel diline yaklasmistir” (Tanpinar, 2013: 212).

Modern Tiirk tiyatrosunun Sinasi ekolii ve Namik Kemal ekolii seklinde
iki yoldan ilerledigini ifade eden sanat¢i ve arastirmacilar; birincisinin
geleneksellikten beslenerek modern ¢izgide geliserek siiregeldigini,
ikincisinin ise bu gelisimi sekteye ugratarak baska istikamete kaydigini dile
getirirler. Haldun Taner, Tiirk tiyatrosunun “ger¢ek zeminini kaybetmesi”
seklinde yorumladigi bu durumu, bir yiizyila varan menfi bir kader agina
diisme olarak yorumlar:

“Tirk Tiyatrosuna, kendi geleneklerimizden yararlanarak mi, yoksa Bati
orneklerine 6zenilerek mi varilir? Bu soru yiizyillardir tartisiliyor.

Sair Evlenmesi, tiyatroculugumuza (la) sesini verdiginden bu yana, Ali Bey,
Ayyar Hamza’si, Ahmet Vefik Pasa yerli oyunmus duygusu veren Moliére
uygulamalari, Teodor Kasap, Pinti Hamid’i, Iskilli Memo’su, ama daha da ¢ok
Hayal dergisinde agtigi ilging ve yiirekli kampanyasi ile Sinasi’nin ¢igirini
destekleyip siirdiirdiiler. Ne var ki, Tanzimat kirmast bir Avrupa hayranliginin at
oynattig1 bir aydinlar daha dogrusu yari-aydinlar ortaminda yanki bulamadilar.
Hele Namik Kemal, biraz sonra da Abdiilnhak Hamid bi¢im bakimindan bati
kaliplarina kapilaninca, tiyatro tarihimizin ilk (Biz Bize Benzeriz)cileri azinlikta
kaldilar. O giinden sonra da Tiirk Tiyatrosu’nun kaderi en az doksan y1l i¢in ¢izilmis
oldu” (Taner, 1966: 736-738).

Metin And, “geleneksel etki” baslig1 ad1 altinda Ali Bey’in dilini ele alarak,
onun eserlerini ¢agdast oldugu birkag yazarla birlikte geleneksel tiyatromuz
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olan Orta Oyununun izleginde gosterir: “Teodor Kasap gibi, bu kaynagin
degerini anlamis, dyle ki Moliére’den yaptigr Iskilli Memo’yu Orta Oyunu
olarak nitelendirmis olanlar da vardi. Aslinda Sinasi ve Ali Beyin tuttugu yol
budur. Bu yazarlarin gerek 06zgiin, gerek uyarlamalarinda geleneksel
tiyatromuzun bir tadin1 bulabiliriz” (And, 1972: 269).

Uyarlamanin istenilen basariya ulagmasindaki en 6nemli amillerin baginda,
uyarlayicinin ¢ok dilli, ¢ok kiiltiirlii ve ¢ok kimlikli olma gibi vasiflara sahip
olmas1 gelir. Ayrica uyarlayicinin hem model olarak sectigi kaynak eserin
verildigi dili ve kiiltlirii hem de kendi anadilini ve kiiltiiriinii tiim incelikleriyle
bilmesi, mutlak zarurettir. Bu sebeple uyarlamay1 yapacak uyarlayicinin
kiiltiirler ve diller arast uzman olmasi, ayni zamanda da sahsi iisluba ve
yaratici giice sahip olmasi gerekir.

Ahmed Vefik Pasa, Lehce-i Osmdni ve Miintehabdt-1 Duriib-1 Emsal (Ata
Sozleri) eserleri basta olmak tizere dille ilgili cok 6nemli calismalar yapmustir.
Dogu dillerinden Arapga ve Farsgay1; Bat1 dillerinden Fransizca, Ingilizce ve
Italyancay1 iyi derecede bilen, Almanca ve Ruscayr da anlayan yazar
(Toker,1998: 17), Tanzimat dénemi dil iilkiisiiniin en suurlu savunucu ve
uygulayicilarindandir. Burada dikkatlerden kagmamasi gereken ayrinti ise
yazarin dil hususundaki tavrinin milli olmakla beraber daha ¢ok akademik bir
durusa sahip olmasidir. Bir¢ok bakimdan ¢ok renkli bir kisilige sahip olan
yazar, bilhassa dille ilgili calismalarinda ciddi bir durus sergiler.

Ali Bey, kiigiikk yaslarda Fransizca ve Arapcayi ogrenir ve Lehcetii’l
Hakayik gibi bir eser viicuda getirir. Ahmet Vefik Pasa’nin akademik diline
kars1 Ali Bey hem Lehcetii’l Hakdyik’ta hem de diger eserlerinde mizahi bir
dil kullanmayz tercih eder. Tiirk mizahinda yazmis oldugu miistakil eserler ve
makalelerle saygm bir yere sahip olan Ali Bey, klasik edebiyatimizda kolay
sOylenen, dogal ve kisa olan, ancak derin anlamlar igeren sehl-i miimteni
tarziyla birlikte, Batt mizahinin basit sdylemli mizah anlayisini birlestiren bir
iisliba sahiptir. Ali Bey’in tiyatro eserlerinde de dil algis1 ayni mizahi
bakistyla paraleldir; her kesime hitap eden, anlagilabilir, rahat soylemli ve
niikteli bir sahne dili... Yazarin dili bu sekilde kullanmadaki en 6nemli
tercihinin ve bu tercihle gidilen istikametin ise yerellesme oldugunu belirtmek
gerekir.

Sonug

Sinasi’nin yazdig1 Sair Evienmesi ile baslayan yerli tiyatro eserlerinin
ekserisi, klasik komedyanin tére ve entrika tiiriinde kaleme alinir. Gerek
repertuar eksikliginden gerekse de Bati tiyatrosunun Tiirk sanatgilari i¢in yeni
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bir tiir olmasindan dolay1 ilk eserlerin ¢ogu terclime ve uyarlamalardan olusur.
Ceviri; diiz ¢eviri, benzetimli ¢eviri, uyarlamali ¢eviri diye tasnif edilirken
kapsam olarak daha genis bir anlam ifade eden “esdegerlilik” metodu da bu
disiplinin i¢inde zikredilir. Kisa siirede yerli eserler yazmanin zorlugunun
farkinda olan Tanzimat aydinlari, halka gitmenin yolunun onlarin diliyle,
duygu ve diigiinceleriyle kisacasi yasayis sekilleriyle hemdem olmaktan
gectigini anlar ve zamandan kazanmak igin Bati’dan alinan eserleri,
yapabildikleri kadariyla ve ivedilikle uyarlayarak, hedeflerine ulagsmay1 arzu
ederler. Kaleme aldiklari ¢eviri, uyarlama veya esdegerlilik seklindeki eserleri
yerli yasam, yerli konu, yerli tiplerle halka sunumda en etkin ve 6nemli vasita
dildir. Bu dénemde yazilan eserlerde dil, bazen birebir ¢eviri, bazen anlamin,
yerli unsurlarin zenginliklerini de i¢eren rahat bir uyarlama, bazen de kaynak
eserle sadece konu ve yap1 baglaminda ilintili olan esdegerlilik metoduyla
daha serbest bir kullanim seklinde viicut bulur. Ali Bey’in eseri Ayyar Hamza,
uyarlamadan ziyade esdegerlilik Olciisiinde Tiirkceye aktarilmig bir eserdir.
Bu sayede Ayyar Hamza, giiniimiizde 6zel ve devlet tiyatrolarinda neredeyse
yiiz elli y1l 6nceki siklik ve canliliginda sahnelenmeye devam etmektedir. Bir
tiyatro eseri, seyircide ne kadar etkin bir sekilde duygu yogunlagmasina sebep
olursa o kadar basarili ve kalici olur. Ahmet Vefik Pasa’nin eseri Dekbaz/ik
tiyatro dilini yeterince dnemsemeyen ¢eviri seklinde kaleme alinmis bir
eserdir. Dekbazlik, birgok yonden yerlilik unsurlarini ihtiva etmekle birlikte
dil yoniinden Ayyar Hamza’nin zihinlerde biraktig1 etkinin gerisinde kaldigi
goriilmektedir.

Modern Tiirk edebiyatinin ilk evresinde edebi faaliyetlerini ger¢eklestiren
Tanzimat edebiyati I. Donem sanatgilari, sadece edip degil, ayni zamanda her
biri nemli birer miitefekkir ve iilkii adamlaridir. Onlar, hem yeni bir edebiyati
saglam temeller iizerine insa eden, hem de kendilerinden dnceki donemde
yasayan sanatcilarca “basit” ve “kaba” bir lisan seklinde addedilerek hor
goriilen Tiirkceyi, bir bilim-sanat ve kiiltiir dili yapabilme davasi ugruna
miicadele eden biiyiik sahsiyetlerdir.
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ARABA SEVDASI ADLI ROMANIN YAPISALCI ANALIZi
The Structural Analysis of Araba Sevdasi

Betiil BAYRAKTAR"

OZ: 20. yiizyihn baginda dilbilim alaninda baslayip sonra diger bilim dallarinda da
yayginlik gosteren yapisalcilik 1970’lardan sonra gelisen post-yapisalcilia ragmen Tiirk
akademisinde edebiyat biliminde hala sik¢a kullamilan bir yontemdir. Her bir metni ortak bir
yap1t merkezinde ele almanin Onemini vurgulayan yapisalciliga gére metinler 6nceden
belirlenmis kurallar kapsaminda analiz edilmelidir. Bu baglamda romanlar su bagliklar altinda
incelenmektedir: isim-igerik iligkisi, olay orgiisii, bakis agis1 ve anlatici, zaman, mekan, kisi
kadrosu. Roman tahliline yonelik calismalarda sik¢a kullamlan bu sablonun eserin
anlasilmasinda 6nemli bir role sahip oldugu vurgulanmaktadir. Bu arastirmada s6z konusu
yontemin uygulanacagi roman Tanzimat dénemi romanlarindan Araba Sevdas: adli eserdir.
Ik realist roman olarak amlan Araba Sevdasi 1896’da yaymlanmis olup Tiirk edebiyati
acisindan biiyiik 6neme sahiptir. Recaizide Mahmut Ekrem’e ait olan eserde Batililagsma,
aylaklik, ziippe tipi, yabancilasma gibi meseleler de sorgulanmaktadir. Dolayisiyla o donemde
yasayan belirli bir insan tipinin de izlerinin goriildiigii eser, hala pek c¢ok arastirmanin
inceleme nesnesidir. Bu arastirmada ise baslangi¢ sathasindaki Tiirk romanin yapisal
ozelliklerine dikkat g¢ekilmektedir. Sonu¢ olarak inceleme nesnesi olan romanda yapisal
olarak baz farklihklar gdzlemlenmektedir. Ozellikle zaman, mekan gibi bazi hususlarda
romanin ardillarina dnciiliik ettigi sdylenebilir.

Anahtar Kelimeler: Yapisalcilik, Roman Tahlili, Tanzimat Romani, Araba Sevdasi

ABSTRACT: Structuralism, which started in the field of linguistics at the beginning of
the 20" century and then became widespread in other disciplines, is still a frequently used
method in Turkish literature despite the post-structuralism that developed after the 1970s.
According to the structuralism, which emphasizes the importance of handling each text in a
common structure center, the texts should be analyzed within the scope of pre-determined
rules. In the department of New Turkish Literature, great importance is attached to the
structuralist approach in novel studies. In this context, novels are examined under the
following headings: name-content relationship, plot, point of view and narrator, time, place,
character staff. It is emphasized that this template, which is frequently used in studies on
novel analysis, has an important role in understanding the novel. The novel in which the
method in question will be applied in this research is a late Ottoman novel named Araba
Sevdasi. Araba Sevdasi, known as the first realist novel, was published in 1896 and is of great
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importance in terms of Turkish literature. In the novel by Recaizide Mahmut Ekrem, issues
such as Westernization, idleness, snobbery type, and alienation are also questioned.
Therefore, the work, in which the traces of a certain type of person in that period can be seen,
is still the object of many studies. In this study, attention will be drawn to the structural
features of the Turkish novel in its early stage.

Keywords: Structuralism, Novel Analysis, Late Ottoman Novel, Araba Sevdasi

Giris

Yapisalci anlayis, Ferdinand de Saussure’nin “Genel Dilbilim Dersleri”
sonrasinda yayginlik gostermeye baslamis ve sonrasinda antropoloji,
psikanaliz gibi diger bilim dallarinda da kullanilan bir yontem olmustur. Bir
dizgeler biitiinii olan yap: pek ¢ok parganin bir araya gelmesiyle olusur.
Toplum, metin veya Orgiitiin alt birimleri ve bunlarm birbiriyle iligkili olarak
bir biitiinliik olusturdugu sisteme de yapit denmektedir. “Bir yapiyi
incelemek igin, o sosyal birimin belli bash Ogeleri/alt birimleri, alt
sistemlerin bir araya gelerek bir biitiin olusturmasi, bireyler ve onlari
birbirine baglayan mevcut iliskileri ve bu iliskileri diizenleyen kiiltiirel
degerleri, yasa ya da kurallar1 bulunmalidir” (Nar, 2014: 31). Yapisalciligin
o6nemli isimlerinden Claude Levi-Strauss, aile ve akrabalik baglarim
inceleme nesnesi olarak alirken Vladimir Propp masallar lizerinde c¢alisarak
birtakim ortak yapilar belirlemistir. “Propp’un amaci, yiizeydeki ¢esitlilik,
cokrenklilik altinda yatan yapisal diizeni ve bu diizenin isleyisini saglayan
temel islevleri bulup ortaya ¢ikarmakti[r]” (Rifat, 1998: 177). Bu iki isim
iizerinden yapisalcilik hakkinda genel bir kanaat edinilebilir. Ote yandan séz
konusu ortakliklar diinya {izerindeki tiim yapilarin benzer sekilde
coziimlenmesini saglamaktadir. Parcalarin her biri ayr1 ayri incelenip
biitiinsel bir bakis yakalanmaktadir. Tahsin Yiicel’e gore (1999: 10)
yapisale1 bir analizde odak noktasi dizgelerden olusan inceleme nesnesinin
kendisidir. Digsal unsurlar biiyiik cogunlukla dikkate alinmamalidir.

Tirkiye’de roman ve siirlerinin yapisalct incelemesi Avrupa ve
Amerika’daki yapisalcilik tartismalarindan ¢ok daha sonra baslamis olup
ozellikle 2000’lerin basinda edebiyat biliminde yaygimn kullanilan bir yontem
olmustur. Her bir eseri biricik goren ve kendisine uygun metotlarla
incelemenin 6nemini vurgulayan post-yapisalct anlayistan ziyade yapisalct
anlayisin  Tiirkiye akademisinde daha yaygin olarak kullanildigi
gozlemlenmektedir. Bu aragtirmalarin hepsinde ortak yon, inceleme
nesnelerinde belirli bir yapinin izlerini siirmek ve ardindaki kurali aciga
cikarmaktir. Nitekim edebiyat kuramlar1 iizerine ele aldigi calismasinda
Berna Moran (2016: 174) yapisalciligin yiizeyde yer alan fenomenlerin
altinda yatan derin kurallar ve yasalar biitiiniinii aramak oldugunu belirtir.
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Bu aragtirmanin amact Tanzimat donemi romanlarindan Araba
Sevdas’nin yapisalci bir analizini yapmaktir. Bu eseri ele alma nedeni,
eserin Tlrk romaninin ilk 6rneklerinin verildigi bir donemden olmasi ve ilk
realist roman olarak anilmasidir. Roman diger yapisalci ¢alismalarda oldugu
gibi su alt basliklar altinda incelenmektedir: isim-igerik iliskisi, olay-orgiisii,
bakis acis1 ve anlatici, zaman, mekan ve kisi kadrosu. Yapisalci anlayis ile
yazilmis pek ¢ok makale ve tezde tespit edilen bu alt yapilar ayr1 ayr1 analiz
edilerek yapilardan biitine dogru bir bakis ile metin yorumlanacaktir.
Calismada mevcut metodun gelistirilmesine  yonelik  bir  Oneride
bulunulmayacaktir. Ancak bu yontem ortaya ¢ikmadan Once dretilmis bir
edebi metne uygulanarak ¢ikabilecek sonuglar 6nemsenmektedir.

1. isim-icerik Iliskisi

Gerard Genette’ye gore (aktaran Aks6z, 2018: 33) metin etrafindaki
Ogelerden biri kitap ¢evresindeki dgelerdir ve bunlardan bir kismi yayinciya
bir kism1 yazara aittir. Kitap kapaginda yer alan ve yazara ait olan eser adi
da epitext kapsamina girmektedir. Genette burada kitabin bagliklarinin
konuya ve tiire gore degisebilecegini belirtmistir. Bilindigi tizere okurla
metin arasindaki ilk iliski eserin adi ile baslar. Isim icerik diizlemi anlatinin
diger yap1 birimlerinden 6nce gelerek on soz, son soz, baglik ve alt basliklar
gibi yan-metinseldir. Bu calismada kitap bashgi romanin adina karsilik
gelmektedir ve igerige yonelik bir bilgi aranmaktadir. Isim metnin disinda
yer aldigindan bu isim ile icerik arasinda bir iliskinin kurulmasi ana metne
hazirlik acisindan onemlidir. Araba Sevdasi adli romanin ismi ile icerigi
arasinda dogrusal bir iliski vardir. Merkezinde arabanin oldugu romanda
isim-igerik arasindaki iliskisi hakkinda Tanpinar (2006: 441) “pek az Tiirk
romant Araba Sevdas: kadar adina baghdir” der. Eserde baskisi Bihruz
Bey’in arabalara diiskiinliigii ve kendi statiisiinii onun iizerinden belirlemesi
ironik bir islupla anlatilmaktadir. Bu baglamda eserde fetis nesnesine
doniigen  arabayla aslinda kisinin kendisini  gOsteriye  sunmasi
elestirilmektedir. Mallar sahibinin kimligini gdstermekten ziyade sahibi
tarafindan bir kimlik olusturma amaci ile diizenlenmektedir, denebilir.
Nitekim Jale Parla’ya gore (2003: 536) Batililasma seriiveninde araba
anlatilari, sahip olma ve olmama, giic kazanma ve kaybetme, amaclhlik ve
amagsizlik, olgunlasma ve ¢ocuksuluk, narsisizm ve fetisizm, parcalanmislik
ve kendi kendini yikmanin hikdyesidir. Bu da “Batililasmayla karigik bir
modernlesme” (Cikla, 2013: 273) ile agiklanabilir. Romanda s6z konusu
araba, 19. yiizy1l Osmanl toplumunda statii gostergelerinden faytondur:

“Faytona binmek 6nce padisaha ait bir hak iken, zamanla bu hakki protokol
ilkeleri dogrultusunda devlet ricalinden biirokratlar ve en sonra da zengin kimseler
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kullanmaya baslamisti. Fayton, 19. yiizyil Istanbul’unda énemli bir statii simgesi
sayiliyordu. Zenginler ve devletin {ist kademesindeki niifuzlu kisiler, halk
tarafindan, sahip olduklar1 faytonlar araciligiyla tanmirdi” (aktaran Utku
Giinaydin, 2007: 103).

Ote yandan arabaya disil dzellikler atfedilmekte, ona sahip olmak 6nemli
bir statii gostergesi sayilmaktadir. Cinselligin gdstergesi olan arabamn
romandaki tasviri bu yoniiyle dikkat ¢ekicidir:

“Araba filhakika o senenin moda rengi olan gayet acik tatli sartya boyanmus,
yan taraflar1 beyin isim ve mahlasinin ilk harflerini havi yaldizli birer marka ile
muvassah, tekerleklerinin ¢ubuklar incecik fakat kendisi ziyadesiyle yiiksek, zarif
ve nazik ve amiyane bir tabir ile kiz gibi bir seydi” (Recaizdde Mahmut Ekrem,
2019: 61-62).

Baskisinin kamusal alanda varligin1 bagladigi araba, statii gostergesidir.
Arabamin markasi, ozellikleri gibi hususlarla sahibinin zenginligini teshir
etmesi disinda kullanicisina zaman ve mekani agsmasi nedeniyle de gii¢ ve
Ozgiiven verir. “Pratik kullaniminin yanminda bir gosterge olarak tiiketil[en]”
(Lefebvre, 2007: 117) ve belli bir hayat tarzina atif yapan araba ile statiiye
doniik semboller {iretilir. Kimligini araba iizerinden insa etmeye calisan,
kiyafetleri ile etrafindaki beylerden her zaman daha sik gériinmeye ¢alisan
Bihruz Bey’in, Camlica’da gezinirken asil amaci kendisini gosteriye sunmak
ve kamusal goziin dikkatin g¢ekmektir. Arabayi ara¢ olmaktan cikarip
amaglastiran Bihruz Bey’in parkin belirli bir yerinde dinlenmesinin sebebi
arabasmin digerlerinde biraktig: tesiri gérmektir. Bihruz Bey’in Perives’e
yonelmesinin nedeni de Perives’in icinde bulundugu arabanin niteligidir.
Goriinene odaklanan Bihruz Bey arabadan yola ¢ikarak Perives’i hayalindeki
bir hayatin ortasinda konumlandirir. Cengi Hanim da Bihruz Bey’in
Perives’e yonelmesinin nedeninin ait olmadiklar1 bir hayatin gostergesi
durumundaki arabadan kaynaklandigini diisiinmektedir:

“-Her vakit bdyle siislii arabay nereden bulacaksin?

-Boylesi olmasin da adetasi olsun. Meram eglenmek degil mi?

-Ya o vakit alafranga bey gene sana bakar mi dersin?

-Bakmazsa bakmayiversin... O da tasamin on besi sanki!” (RME, 2019: 89).

Benzer sekilde, Kesfi Bey’in evine giden Bihruz Bey, evin usagi
tarafindan kotii muameleye ugradiginda bunu kiralik arabayla gelmis
olmasima yorar (RME, 2019: 248). Kiralik araba ile gelmis olmak kisinin
sosyo-ekonomik agidan daha diisiik bir seviyeden geldiginin gdstergesidir ve
o nedenle bu muameleyi hak ettigini diisiinmektedir.

Romanda isimle igerik arasindaki iligskinin fiziksel ve islevsel agilimlar
vardir. Araba merkezli olan fetisizm, karakterin kimlik miicadelesine
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dontisiir. Tiirk romaninda aylak tipinin Felatun Bey’den sonraki 6rnegi olan
Bihruz, markali olmasina 6zen gosterdigi esyalari ile belli bir hayat tarzina
sahip oldugunu da gostermeye ¢aligir. Arabayr da bu amag i¢in kullanan
Bihruz Bey, aslinda kendisini kamusal goziin seyrine sundugundan kendisi
nesnelesmistir, denebilir. Ayrica Bihruz Bey’in arabasiin hasar almasi,
kurmaya c¢aligtigi benliginin de hasar gérmesi anlamindadir. Borg¢larindan
dolay1 arabasinin elinden alimmasi ile Bihruz Bey Camlica ve Perives’e
giden yoldan mahrum kalacagi halde, bu durumu isin ig¢inden kolayca
styrilmak olarak yorumlar: “Arabanin yitirilisine hemen boyun egmesi de
kisiliginin temel zaafinin 6nemli bir gostergesi[dir]” (Finn, 1984: 92). Ote
yandan Tiirk romaninda araba sevdalar1 iizerine yaptigi calismasinda
Mehmet Narli (2002: 22) arabanin Bihruz Bey i¢in Batili eserlerden yarim
yamalak odiingledigi asklarin da bir karsiligi oldugunu belirtmektedir. Tiim
bunlardan yola ¢ikarak eserin isim-igerik iliskisi hakkinda pozitif nedensellik
iligkisi oldugu sdylenebilir.

2. Olay Orgiisii

Olay orgiisii, bir anlatida neden-sonug iligkisi kapsaminda olusan dizgeye
verilen addir. Meshur 6rnege gore kral 6ldii, kralice de 6ldii ifadesi hikaye
olarak adlandirilirken, kral é6ldii ve onun iiziintiisiine dayanamadigindan
kralice de oldii ifadesi olay orgiisiidiir (Forster, 1985). Mehmet Tekin de
(2006) roman1 okuduktan sonra akilda kalan seyin, bu neden-sonug iliskisi
kapsamindaki vaka oldugunu belirtir. S6z konusu teorik bilgilerden yola
cikarak Araba Sevdasi romanimin olay orgiisiiniin asagidaki gibi oldugu
sOylenebilir:

1. Bolilm

e Bihruz Bey’in ¢ok sik bir araba goriip i¢indeki kadinla -Perives- gol
kenarinda sohbet etmesi,

e Bir sonraki bulusma sorusu hakkinda cevap alamamasi iizerine
arabayi1 takip etmesi ancak yetisememesi,

e  Geriye doniis teknigi ile Perives ve Cengi Hanmim’in Camlica’ya
cikiglarinin asil hikayesi,

e Perives ve Cengi Hanimin vapura binip déonmeleri.

2. Boliim

e  Mosyo Pierre’in Bihruz Bey’e ask ve kadinlardan s6z etmesi,
e Bihruz Bey’in bundan etkilenip Fransizca eserlerden kopya ¢ekerek
Perives Hanim’a bir mektup yazmasi,
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e  Mektubun yanma bir siir eklemek amaciyla kitaplari karigtirmasi ve
Vasif’1in bir siirini segmesi,

e (Camlica’da mektubunu Perives’in bulundugu landoya (araba)
uzatmasi, bir diger kadinin daha fazla rahatsiz edilmemek i¢in mektubu
hemen teslim almasi.

3. Boliim

e Bihruz Bey’in Camlica’ya gidip Perives’i beklemesi ancak landonun
gelmemesi iizerine koske donmesi,

e Ekledigi siirde gecen “bir-siyah’1 bersiye” ifadesini okuyup buna
gore anlamlandiran Bihruz Bey’in tekrar liigatlere bagvurmasi,

e Ertesi giin vapura binip kaleme gitmesi ve orada bu mevzuyu
tartismaya agmasi,

e Neticede Naim Efendi’nin agikliga kavusturmasiyla siirdeki ifadenin
bir-siyah ¢erde olarak okundugunu idrak etmesi,

e Perives’e sarigin yerine kara yagiz ifadesini kullandigini fark eden
Bihruz Bey’in iiziilmesi ve {izlintiisiinii gidermek tizere Beyoglu’na giderek
aligveris yapmasi,

e Perives’e ne kadar tizgiin oldugunu belirten ve Oziirlerini sunan bir
mektup yazmasi,

e  Mektubu sunmak i¢in iki ay boyunca dolasmasi,

e Camlica’da yine Perives’i bekledigi bir giin Kesfi’nin onun 61diigii
yalanini s6ylemesi,

e Bihruz Bey’in iiziintii ile eve donmesi.

4. Boliim

e  Annesinin iiziintiiden bitap diisen Bihruz’la ilgilenmesi, bor¢lar1 igin
para verecegini sOylemesi,

e Perives’in Oliimiinii 6grendikten sonraki on iicilincii giin Perives’i
vapurda gormesi,

e Vapura yetisemediginden bir kayikla pesinden gitmesi ancak
yetigememesi,

o Kesfi Bey’e gidip soyledigi yalan1 yiiziine carpmasi,

e Kesfi Bey’in o kadinin Perives’in ablasi oldugu yalanimi sdylemesi
ve Bihruz Bey’in buna inanmasi,

e Bihruz Bey’in Perives’in mezarmi 6grenmek icin Kesfi’yi bulmak
iizere izmir vapuru sandig1 bir vapura binmesi, geri donmesi,
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e Bagka bir giin gezintiye ¢iktig1 sirada Perives’le karsilagmasi ve
gercegi idrak etmesi,
e Kadinlarin yanindan ayrilmast.

Goruldigi lizere roman dort ana bolim ve bu bolimler kendi i¢inde
kiigiik epizotlardan olugmaktadir. Aralarinda neden sonug iliskisinin yer
aldigi bu kiigiik birimler ile temelde romami olusturan vakalar ortaya
konmustur.

3. Bakis Acisi ve Anlaticl

Anlatma esasina bagl edebi metinlerin yapisalci incelemesinde bir diger
mesele bakis agis1 ve anlaticidir. “Bakig agist anlatma esasina bagh
metinlerde, vak’a zincirinin meydana gelmesinde kullanilan mekan, zaman,
sahis kadrosu gibi unsurlarin kim tarafindan, kime nakledilmekte oldugu
sorularina verilen cevaptan bagka bir sey degildir” (Aktas, 2005: 78). Roman
sanati lizerine yapilan bir ¢alismada bakis agisinin énemi bir 6rnek iizerinden
acgiklanir. Bu ornekte yer alan ciimlelerin her biri meseleye hangi agidan
yaklasildiginin 6nemini gostermektedir. “Gemiden inerken denizci, kalabalik
arasinda kafasinda sik sik canlandirdigi simayi arryordu” (...) “Kadin,
taniyrp hatirlamakta giicliik ¢ektigi yasli adamin yammna yaklastigim goérdi
(...) Rakip, kucaklasan ¢ifte uzak bir mesafeden uzun uzun bakt1” (Bourneur
ve Quellet, 1989: 29). ilk ciimle denizci, ikincisi sevdigi kadin, iigiinciisii ise
biiyiik ihtimalle rakibin bakis agisindan anlatilmaktadir. Her birinin
perspektifinden olay ve durumlar daha farkli anlatilmaktadir. Bakis acisinin
onemine degindikten sonra roman incelemede ka¢ cesit bakis acis1 oldugu
meselesi giindeme gelmektedir. Bunlar tanik, tanrisal, ben/biz ve karma
anlatic1 ve bakis acisidir.

Tanzimat doénemi roman yazarlari, batili epistemenin yogun bir sekilde
alimlandig1 ve siyasi olarak baba semboliiniin zaafa diistiigii bu dénemde
yeni neslin kendi degerlerini yitirmemesi i¢in romanlar1 aracilifiyla s6z
konusu boslugu doldurmaya calisir. Yizyillar boyunca mutlak otoritenin
hiilkim siirdiigii Osmanli Devleti’'nde Tanzimat’in ilan edildigi yil basta
babaya en ¢ok ihtiyact olan 16 yasindaki Abdiilmecit (Parla, 2006: 15)
Tanzimat fermanindaki kanun istiinliigiinii kabul ederek siyasal agidan
kendi babalik figiiriinii de tehlikeye atar. Mutlak otorite zaafa diistiigii bu
gibi siiregte diinya goriisii hala mutlak¢1 olmakta devam ettigi icin babalik
gorevi yazara diiser (Parla, 2006: 19). Babalik vasfini tagiyan yazar terbiye
edici, yol gosterici oldugundan her seyi bilmek durumundadir ve en yogun
orneklerinin Ahmet Mithat Efendi’de goriildiigii gibi metne sik sik miidahale
eder. Eserler “anlatim bigimleri, baslica kaygis1 biiyiitme, yetistirme, egitme

Trakya Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi,
Cilt: 11, Say1: 22, Temmuz 2021, s. 77-94.

83



Betiil BAYRAKTAR

olan bir babanin sdylemidir” (Parla, 2006: 50). Bu bakimdan Tanzimat
romanlarinda genel itibariyle anlatici-yazarin da metne miidahil olmasini
kolaylastiran tanrisal bakis acis1 ve 3. tekil sahsin anlatimu ile kurulmustur.

Yazar anlatict da denen ben/biz anlatict burada okurlar1 da kapsayarak
konusmaktadir: “Buraya ¢ikincaya kadar yorulmadiksa yine asagi dogru
inelim de nukat ve hududunu tayin ettigimiz mevkii tahkik edelim. Tabiidir
ki bu tahkike de mahut agacliktan baslayacagiz” (RME, 2019: 50). Anlatict
romanin giris kisminda etrafi tasvir ederken okura hitap eder gibidir. “Yazm
ve ba-husus baharlarda bu bahgeyi actirip da asagiki kapidan igerisine
girerseniz bes on kadem ilerleyerek etrafiniza bir nazar ediverince muazzam
ve mamur bir ravza-i dil-kiisa i¢inde bulundugunuza derhal kail olursunuz”
(RME, 2019: 50). Eserde tanrisal anlatict da bulunmaktadir. Tanrisal anlatici
tiim karakterlerin ne hissedip diisiindiigiiniin farkindadir:

“Hanimlarin bu muhaveresini kemal-i dikkat ve ehemmiyetle isitmek icin
oldugu yerde -alafranga bir tabir ile- ser-a-pa gis kesilen Bihruz Bey ‘yer aynas1’
tesbihi ve hususuyla ‘yer aynasi iginde yer elmasi goriinebilecegi’ telmihi
miinasebetleriyle kendi kendisine ‘Kel espri! Kel fines!” diyerek sarisin hanimin
zarafetine hayran olup dururken en sonra [Ingiltere] lafzim isittigi gibi bunu
miicerret kendisine ait olmak {izere firlatilmus -pirlanta kadar kiymetli- bir ufak tag
olmak tizere telakki etmek istedi” (RME, 2019: 76).

Tanzimat donemi yazarlar1 babalik vasiflarndan dolayr genelde
begenmedikleri seyleri yargillar ve romandaki Yyazar-anlatici roliiyle
fikirlerini beyan eder. Ancak miidahil yazarlik bu romanda ¢ogunlukla yerini
biling akis1 teknigi ile saglanan parodiye birakmaktadir:

“Camlica Bahge-i Umumisinin agilacagini civariyet miinasebetiyle bi’t-tabi
herkesten evvel haber alan Bihruz Bey mart gelir gelmez validesini zorlaya
zorlaya sayfiyye nakle irza etmis. Ve koske nakillerinin ertesi giinii hemen jarden
pliblike sitdb ile dahil ve haricini muayene ederek buranin pek alamod ve
hususuyla kendi arzusu vechle arz-1 zinete pek favorabl bir promenad mahalli
olacagini anlayinca ekipajina biraz daha siis vermek igin Beyoglu'nda tedarik
ettigi bazi vesaitle -Bender- fabrikasi mamulatindan olmak iizere gayet hafif ve
zarif bir araba ile mevcutlarina nispeten ikiser parmak daha boylu bir ¢ift muallem
Macar araba hayvani ismarlamisti” (RME, 2019: 61).

Kullanmilan Fransizca kelimeler, Bihruz Bey’in heyecani yansitilarak
yargilamaksizin verilir. Anlatici, onaylamadigi seyleri onu gergeklestiren
kisinin iislubu iizerinden elestirmektedir. “ilk kez her seyi bilen mutlak
yazar, begenmedigi onaylamadigi bir kisinin iislubunu benimsemis gibi
goriinerek Oykiiyii anlatmaktadir. Mutlak yazar kendi iislubuyla Bihruz Bey’i
Mart ayinda Camlica’ya tagindiran ziippeligi kinayacagina, Bihruz Bey
islubuyla bu tagmmay1 anlatarak, bu ziippeligi dolayli olarak kinar” (Parla,
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2006: 136). Benzer sekilde yine anlaticidaki iislup degisikligi ile soylu bir
metnin/konunun parodisi yapilmaktadir:

“Sevda -ki bir insanin yalniz gonliine degil akil ve fikrine, irade-i ciiziyesine
velhasil biitiin havassina, kuvva-y1 maneviyyesine hakimdir- daima siibehat ve ve
tevesviisat i¢inde bulunmaktan mahzuz oldugundan sem i nazara her isittigi, her
g06rdiigii seyi onun mizacina gore isitip gérmeye, kuvve-i akile her hitkmiinii onun
arzusuna gore vermeye mecburdur” (RME, 2019: 213).

Bihruz Bey’in diistiigii onca komik durumdan sonra sevdanin taniminin
yapildigi bu boliimdeki tislup fazla ciddi ve Bihruz Bey i¢in yiiksektir. Jale
Parla’ya gore (2006: 145) burada diger Tanzimat yazarlarimin tslubunun
parodisi yapilmaktadir.

Ote yandan yazar-anlaticidan ziyade ig-¢oziimleme ve i¢ konusma
tekniklerinin yaninda biling akis1 da kullanilir ve bu yontemlerle Bihruz
Bey’in diistiigli durum elestirilir. S6z konusu alay farkli dil ve kiiltiirlerin
arasinda, saglam bir epistemolojik zemin ihtiyacindan kaynaklanmaktadir
(Ozdemir, 2019: 6-7). Ote yandan i¢ c¢oziimlemede anlatici-yazar,
karakterlerin duygu ve diislince diinyasini aktarir. Berna Moran’a gore
(2001: 77) i¢ konusma tekniginde anlatici aradan g¢ekilip aktarma gorevini
birakir ve karakterin zihin diinyasi ortaya konur.

“Evet bana biiyiik bir sempatisi olmasaydi ne mecburiyeti vardi ki benim igin
bahgeye insin, lakin yaninda dursun benimle lakirt1 etsin, verdigim gicegi alsin
gdgsiine taksin! Zavalh ¢icek, kim bilir ne oldu? Thtimal ki iki ¢iek birbirine
sarildilar da Oyle kurudular gittiler! Aglayim! Aglayim! Hig! Hig! Bari hig
olmazsa ‘siyah-cerde’yi affettirmis olaydim! O da olmadi. Bana ne biiyiikk bir
rémor, ben bu rémoru konsiyansimdan nasil ¢ikarabilirim? Mektubu alirken nasil
da mahzun mahzun bakiyordu! O bakislar adiyd! adiyd! demek degil miydi? Tifo
ne miinasebet! Verem olmali, dyle nazik viicutlar hep veremden giderler. Ah
bundan sonra diinya bana haram olsun! Bundan sonra higbir kadina bakmayim,
bundan sonra higbir seyre gitmeyim, oliinceye kadar onun igin aglayim! Acaba
zavalliyl nereye gomdiiler. Bunu haber almaliyim” (RME, 2019: 217-218).

Batida ilk defa 1887°de Edouard Dujardin'in Les Lauries sont
Coupes'inde goriilen bilingakisi teknigi Tiirk romaninda 1886’da Recaizade
Ekrem’in yazdigi Araba Sevdasi’nda kullanilmistir (Moran, 2001: 84).
Yogunluklu olarak i¢-¢oziimleme, i¢-monolog anlatim tekniklerine
bagvuruldugundan kahraman-anlatict denen bir anlaticiyr da gorebilmek
miimkiindiir. 20. yiizyildan sonra karakterin ruh diinyasini1 vasitasiz vermek
iizere kullanilan biling akis1 tekniginin Araba Sevdas: romaninda kullanilmig
olmas: dikkate sayandir. Romanda karma anlatici ve bakis agisinin
kullanildig1 goriilmektedir. Yani tiim anlatict tiplerinden olay orgiisiinde
uygun diisen sekilde yararlanilmistir.
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4. Zaman

Anlatma esasina bagli edebi metinlerde zaman Serif Aktas’a gore (2005)
su bashklar altinda incelenir: Oykii zamani, ykiileme zamani, sosyal zaman
ve tinsel zaman. Anlatinin kendi zamam, Oykii zamam olarak da
anilmaktadir ve olaylarin yasandigi siireyi ifade eder. Anlatma zamani
Oykiilleme zamani olarak da ifade edilip yasanan olaylarin anlatildig:
zamandir. Sosyal zaman eserde olaylarin gectigi devirdir. Tinsel zaman ise
karakterlerin zamani algilama big¢imiyle ilgilidir.

Oykii zaman/anlati zamam: Romanda anlatilan olaylarin yasandig
zamandir. Araba Sevdasi’nda flash back teknigi ile parkin agilis tarihi
belirtilmektedir. Buna gore Camlica Parki, 1870 Mayis’ta agilmustir.
Romanda olaylar ise Haziran ortalarinda bir Persembe gecesi baslar.
Romanda giin, hafta ve yillarin gegisi klasik vaka zinciri ile kurgulanan diger
eserlerdeki gibi acik ve nettir. Ornegin Bihruz Bey, Perives’le anlastiklarini
sandig1i Cuma giinii parka gider ve o giin onu orada bulamaz. Bir sonraki
bulusma giiniiniin Pazar oldugu belirtilir. O giin de arzusuna kavusamayan
Bihruz Bey’in ertesi sabah kaleme gittigi belirtilir (Recaizdde Mahmut
Ekrem, 2019: 173). Yazin sonuna gelis ve Ramazan ay1 da belirtilir: “Iste
eyliil de giriyor” (RME, 2019: 268). “Ramazanin birinci ikinci tiglincii glinii
hal-i siyam kendisine epeyce mesakkat vermisti. Bir hafta sonra buna
alisiverdi ve halinden memnun olmaya basladi. Geceleri ekseriya sahura
kadar oturur, dersleriyle mesgul olur (...) Ramazan’in on ikinci Cuma giinii”
(RME, 2019: 286, 287). Tiim bu verilerden yola ¢ikarak dykii zamaninin
Mayis ayinda baslayp ve Ramazan ay1 olan Eyliil’e kadar devam ettigi i¢in
5 ay oldugu so6ylenebilir.

Oykiileme zamany/anlatma zamam: Oykiiniin anlatma zamandir.
Araba Sevdasi’nda Oykiilleme zamani Oykii zamanindan 25-30 yil sonradir:
“Su hikayeyi teskil eden vakayi ve ahvalin zaman-1 cereyani olan bundan
yirmi bes otuz sene mukaddemleri Avrupa gérmiis bazi genclerden ibtida
zarafetperveran-1 kibar-zadegéna ve sonralar1 hal ve vakitleri ikinci derecede
bulunan rical evladinin kabiliyetlerine sirayet eden alafrangalik illetine
hasbe’l-istidad Kesfi Bey dahi ducar olmus” (RME, 2019: 210). Bu ifadeler
Oykiileme zamaninin 6ykii zamanindan 25-30 y1l sonra oldugunu gosterir.

Sosyal zaman/devir: Romanda vakalarm gectigi devirdir. Araba
Sevdasi’nda eserin yazilis zamani ve Oykiileme zamamndan yola ¢ikarak
sosyal zaman tespit edilebilir. Eserin yayimlanma zamam 1896’dir. Oykii
zamani Oykiileme zamanindan 25-30 sene sonraya tekabiil eder. Bu da
yaklagik olarak 1866-1871li yillara denk gelmektedir. Ayrica Bihruz Bey’in
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mektubundaki tarih: “Fi 21 Haziran, sene 86, yevm-i Persembe” (RME,
2019: 113) ifadesi sosyal zamani tespit etmede dnemli bir ipucudur. Bu tarih
romanda dipnotla agiklanir. 3 Temmuz, yil 1870, Carsamba giinii. Bu da
Abdiilaziz’in tahtta oldugu donemdir. Ayrica Siiveys Kanalinin agilmasi ile
ilgili gazetede haberler yer almaktadir. Mdsyd Pierre gazetede Siiveys
Kanali’na “dair uzun bir bend-i mahsusdu ki zat-1 mesele hakkinda servet,
ticaret, siyasiyat nokta-i nazarindan birtakim muhakemat ve miitalaati
samilbir yazi okur” (RME, 2019: 94). Kanalin acilis tarihi 1869’dur.

Tinsel zaman/psikolojik zaman: Bilimsel gelismeler zamanin goreli
oldugunu ortaya koymustur. “[g]orelilik kuraminda essiz bir mutlak zaman
yoktur; bunun yerine her bireyin bulundugu yere ve hareket edisine bagl
kisisel zaman Olgiileri vardir” (Hawking, 2006: 21). Benzer sekilde insanin
psikolojisi de zamami algilamigini degistirebilmektedir. Sikismig hisseden
insanlar igin vakit daha uzun gelirken, sevingli bir an daha kisa algilanir.
Romanda tinsel zaman karakterin psikolojisi baglaminda yorumlanmakta,
psikolojik zaman olarak da adlandirilmaktadir (Can, 2013: 125). Bihruz Bey
Perives’e verecegi mektubu yazdiktan sonra bulusma giiniine daha birkag
giin olmasina ragmen ¢ok heyecanli ve sevinglidir. Zamani hizli akip
gittigini hisseder. “Cumaya daha bes giin varidiyse de ‘insan mesut olunca
vakit nasil ¢abuk ge¢iyor’ degil mi ya? Pazar, pazartesi, sali, ¢arsamba
glinleri ¢cabuk cabuk geciverdi” (RME, 2019: 128).

5. Mekéan

Anlatmaya bagli edebi eserlerde mekan incelemesi cesitli sekillerde
yapilmaktadir. Genellikle agik ve kapali olarak ikiye ayrilan mekan hakkinda
iki farkli goriis vardir. Birinde mekan sadece fiziksel kosullarina gore ele
alimmaktayken digerinde fiziksel ve algisal olarak mekanlar ikiye ayrilir.
Boylece olgusal mekan ile insan psikolojisi ve mekan arasindaki baga da
dikkat ¢ekilir. Bu goriise gore algisal olarak acik mekan karakterin kendisini
giivende ve tam hissettigi yerdir. Boyle yerler “varligin icten disa dogru
acilmasini, akmasini saglar” (Korkmaz, 2017: 9-26). Olgusal olarak kapali
mekanlar ise karakterin sikistigi, kendisini rahatsiz hissettigi yerdir. Bu
calismada oncelikle ikinci goriisteki mekanlarin olgusal yonii {izerinde
durulmaktadir. Ardindan fiziksel mekanlar eserde gosterisgi aylak tipinin
merkezde olmasi nedeniyle statii sembolleri bakimindan
degerlendirilmektedir.
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5.1. Olgusal Mekanlar

Kapah Mekéan

Bir mekanin karakterin ruh durumuna goére degismesi romanda Bihruz
Bey’in sevinci ve hayal kirikligina baghidir. Perives’i ilk gordiigii andan
sonraki heyecani, Kesfi Bey’e duydugu kiskanglik krizi ve kadinlarla
iletisim kuramamasi yiiziinden mekan da suretini degistirir. “Kendisine bir
dakika evvel dlem-i slr-1 siirir gibi manzur olan o cemiyetgah-1 tenezziili
gbzleri bi-huzur eden bir kargasaliktan ibaret gérmeye ve bahg¢eden dogru
gelen mizika sadalarimi kulaklar1 tirmalayan bir aheng-i cehennemi gibi
duymaya basladi” (RME, 2019: 69). Benzer sekilde Perives’e kavusamamak
ve kédbuslarinda ondan ayrilmanin verdigi hiiziin ve korku Bihruz Bey’in
tabiat1 algilayisi ile paralellik arz eder. Kabuslarinda Kesfi Bey’in rahatsiz
ettigi Bihruz Bey bir firtma gecesi (RME, 2019: 134-136) yasar. “Bey,
oniinden bir tirli ayrilamadigi penceredenilem-i tabiatin hal ve manzara-i
dehget-averini muzdaribane temasaya mevkufJtur]” (RME, 2006: 117). Yine
gokyliziindeki hareketlilik karakterin ruh durumuyla paralellik arz eder.
“Bihruz Bey’in aksamdan beri tutturdugu hir¢inlik sebebiyle takatten diisen
tifl-1 agk-baz-1 hayalisini uyutmak i¢in tabiatin bu feryad-1 1zdirab1 korkung
ve fakat miiessir bir ninni hiikmiinii icra ediyordu” (RME, 2019: 136).
Goruldigi gibi eserde karakterin ruh halini anlatmak i¢in mekamn tasviri
degistirilmistir. Karakterin sikismigligi tabiat hadiseleri ile Dbirlikte
anlatilmaktadir.

Acik Mekan

Bihruz Bey bu sikintilarla dolu gecesinden sonra Perives’le bulusacaklari
sabah esyay1 daha farkli bicimde hisseder, tabiat da bu sevincine ortak
olmaktadir. “Geceleyin tehevviirler, siddetler i¢inde aglayip feryat eden
dilber-i nazenini tabiat etrafinda heniiz kurumamis olan gozyaslarindan
dolay1 mahcubiyetini ketmedemedigi halde latif latif tebessiim ediyordu”
(RME, 2019: 137). Artik firtinali gece yerini aydinlik, gilinesli bir sabaha
birakmistir. Bihruz Bey bulusma heyecani i¢ginde dyle sevinglidir ki “giinese
baktikca Opecegi geli[r]” (RME, 2019: 137). Penceresini acan karakter
esyayl1 hogs goriiniimiiyle gdzlemler. Agac, ¢cimen, dag ve tag yikanmis olarak
tasvir edilir. Onlarin yikanmis olmasi karakterin de ruhunda bir arinma
oldugu anlamindadir. “Gusin ve evrak-1 escar iizerinde y1gin yi1gin duran
elmas-pareler nesim-i aheste hubibun edna tehziziyle yerlere dokiiliir, tabiatt
nurlar sitirurlar iginde gormekle bu kudret-i cemile-i Rabb-i kainat1 takdisen
saikane ser-agdz-1 nagamat-1 tehlil etmekte riiblide-saman olan tuy(r-1
miibareke kendilerine dramgéh-1 safa ittihaz ettikleri escar-1 hazaret-disarin
birinden digerine ugar, agsan-i elmas-nisarin birinden digerine konardi”
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(RME, 2019: 137). Goriildiigii lizere eserde olgusal olarak acgik ve kapali
mekanlar baskisi Bihruz’un Perives ile iligkisi kapsaminda degiskenlik arz
etmektedir.

5.2. Fiziksel Mekanlar

Bagkarakter Bihruz Bey’in Perives ile tanistigi ve romanda bu nedenle
biiyilk 6nem arz eden fiziksel mekan Camlica Tepesi’dir. Camlica Tepesi
Yahya Kemal’in “Ug Tepe” adli makalesinde belirttigi gibi modern Tiirk
edebiyati seriiveninin baslangi¢ noktasidir. Tanzimat doneminin goézde
mekéan1 Camlica, Papazin Bagi, Fener ve Moda’y1r saf disi birakir (RME,
2019: 50). Camlica, romanda anlaticinin ifadesiyle esek arilarinin/erkeklerin
ciceklerden/ kadinlardan bal topladig1 bir ar1 kovani olmasmin yaninda batili
anlamda park niteligi tagimasa da sosyallesme ve bos zaman gecirme
alamdir. Bos zaman, varlikli sinifa kendini ifsa etme, sunma imkan1 verir. Bu
baglamda Camlica Tepesi farkli sosyal tabakalarin birlikte vakit gecirip
sosyallestigi, gorece list smifin bir alt sinifa kendini gdsterdigi bir kamusal
alandir. Cesitli semtlerden arabalarin ugrak yeri olan Camlica, farkl
kiiltiirlerin de bulusma mekanidir:

“Nihayet o senenin mayis ay1 ibdalarmda (Bahge) acild: Istirahat ve tenezziihe
mahsus olan Cuma ve Pazar giinleri Uskiidar, Kadikdyii, Beylerbeyi gibi
Camlica’ya civar sayilan yerlerden ve sair mahallelerden arabalar, hayvanlarla ve
bazen yayan olarak gelen kadin erkek binlerce seyircinin bahgeye tehaciimii
hakikaten goriilecek temasalardandi” (RME, 2019: 53).

Ote yandan Bihruz Bey Istanbul’un semtlerinde yasayanlar1 kendince iige
ayirir. 1lk sirada kendisi gibi soylu, saygm, medeni kisiler varken, ikinci
sirada “efkar-1 medeniyeden o kadar behresi olmayan kaba tabiatl orta halli
halk” (RME, 2019: 66), son sirada da esnaf sinifi yer alir. Araba-kimlik
miinasebeti dolayisiyla Bihruz Bey, Perives’in kiraladigi liiks arabanin
Kadikdy civarindan oldugunu sdyleyen Kesfi Bey’e kizar: “Ne miinasebet?
Kadikoyti gibi burjuva kartiyede bu derece sik bir ekipaj bulunsun” (RME,
2019: 65). Burada Bihruz Bey s6z konusu miikemmel arabanin kendisinin de
ait oldugu iist simftan olmasi gerektigini, arabada bulunan kiginin Kadikdy
gibi bir yerle ilgisinin olmayacagini diisiiniir. Boylece Kadikdy ile kendi
yasadigr mekan arasinda da bir hiyerarsi yaratmis olur. Bir diger taraftan
farkli kimliklerin bulugsma noktas1 Camlica’da Bihruz Bey’in gordiigii ve
icindeki kadma bu ylizden asik oldugu araba aslinda kiralik bir arabadir.
Araba ile bir kimligi 0&diingleyen Perives ve Cengi, Bihruz’un
siniflandirmaya bile tabi tutamayacagi Aksaray’dan gelir. Vapur, Aksaray’1
Uskiidar’a tasiyan bir arag, araba da ait olunmayan kimligin gdstergesidir.
Bihruz Bey’in Kadikdy’e dahi yakigtiramadig1 arabada bulunan Perives’in
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asil yasam alam ¢ok daha farklidir. Perives, “giines gérmez ve binaenaleyh
camuru kurumaz bir sokagin izbe bir kosesinde -kargis1 bostan, arkasi yine
bostan tarafeyni bekér odalari, ahir gibi ehemmiyetsiz ebniye-i siifliye ile
muhat olmak tizere -tek ii tenha kaim olan siipheli bir haneye gel[ir]” (RME,
2019: 84-85).

Kiiciik Camlica ile Kadikdy semti farkli hayat tarzlarmi isaret eder ve
toplumsal bellekte de buna gore cagrisim anlamlari tagir. Bihruz Bey bu
semtler iizerinden iki karakter hakkinda yargiya varmaktadir. Perives’i ilk
gordiigli anda Kesfi Bey’in onu tanidigini ifade etmesi lizerine 6fkelenen
Bihruz Bey, boyle asil bir kadmin Kesfi ile miinasebetinin olamayacagini
diisiiniir: “Halbuki Bihruz Bey nerede? Kesfi Bey nerede? ikisinin arasinda
asaleten, liyakaten, zarafeten ve sahsen mevcut olan fark Kii¢iik Camlica ile
Kadikdyii beynindeki fark kadar azim[dir]” (RME, 2019: 67). Ayrica Bihruz
Bey arabalariyla ve geldikleri semtlerle Kesfi Bey ile arasindaki farkin
Perives tarafindan anlasilacagimi disiinmektedir. Kendisi de siisli bir
arabada bulunan Perives, Bihruz Bey’e gore clbette kendisi gibi imgelere
sahip birisini tercih edecektir. Goriildiigii gibi fiziksel mekanlara burada
sosyal statii ile ilgili anlamlar yiiklenmektedir.

6. Kisi Kadrosu

Anlatma esasmma bagli edebi eserlerde kisiler karakter yapilari
bakimindan dort baglikta incelenmektedir. Bunlar; baskisi, norm karakter,
fon karakter ve kart karakterdir. Baskisi olay orgiisiiniin merkezindeki
kisidir. “Yap1y1 olusturan biitiin unsurlarin merkezi” (Stevick, 1988: 144)
metnin temellerindendir. Norm karakter ise bagkisiyi tamamlamas1 yoniiyle
onemlidir. Kart karakter tek bir 6zellige sahip kisidir. Kart karakter denen
kisiler tek bir ozellige sahiptir ve bu yonleri ile varlik gosterirler. Fon
karakter kurguda pek 6nemli bir yere sahip olmamakla beraber atmosferin
olusturulmasinda kullanilir.

Baskisi

Bihruz Bey, kurgunun kendisi etrafinda ilerlemesi nedeniyle baskisidir.
Anlatinin sekillenmesini saglayan ve olay orgiisiiniin {izerinde diigiimlendigi
kisi Bihruz Bey’dir. Bihruz Bey, Pasa babasi vazifesinden dolay1 sehir sehir
gezdiginden onunla ilgilenemez. Eve dondiigiinde ise terbiyesi ile
ilgilenmekten ziyade onun ilmi bilgilerini kontrol eder. 16 yasinda Riistiyeye
giren baskisi burada basarili olamayinca babasi ona Fransizca, Arapga ve
Farsga gibi 6zel ders hocalari tutar. Bir siire sonra babasi1 vefat edince sadece
Fransizca egitimine devam ederken 28 bin liralik mirasin da iizerine konarak
mirasyedi tiplerden biri olur. Annesi basta mirasi verimli yonetmek icin
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akrabalartyla iletisime gegse de bundan sonu¢ alamaz. Tiim para Bihruz
Bey’in tasarrufuna kalir. Once nakitten baslar, diikkin ve magazalari satar en
son elinde Galata’da bir han kalir. Romanda temelde ge¢ donem Osmanl
toplumunda zilippe tipi ele alinmaktadir. Bu mesele romanda Bihruz Bey
tizerinden anlatilmaktadir. Nitekim olay oOrgiisiine bakildigina epizotlarm
hepsinin Bihruz Bey’le iliskili oldugu goriilecektir.

Norm Karakterler
Romanda bagkisiyi olumlu ya da olumsuz destekleyen ve onun baskisi
olmasinda rolii bulunan herhangi bir karakter yoktur.

Kart Karakterler

Kart karakterlerden biri olan Kesfi Bey, Bihruz Bey’in kalemden
arkadagidir. Yalancilikla nam salan Kesfi Bey, Bihruz Bey’i yalanlariyla
kandirir. Alafranga ziippe tiplerden biridir. Bunun disinda bir ozelligi
bulunmadigindan kart karakterdir. Romandaki bir diger kart karakter Mdsyo
Pierre’dir. Tiirk romaninda genelde miirebbiye tipler varken Mosyo Pierre
ilk miirebbidir. Baba ve anne terbiyesinden yoksun Bihruz Bey’i kendi
cikarlar1 dogrultusunda istedigi gibi yonlendirir. Kurnazligiyla maasini
yiikselttirir ve her firsatta ondan para koparir. Bihruz Bey’in nabzina gore
serbet verir, kurnazdir béylece dort liralik maasi alt1 liraya yiikseltilir (RME,
2019: 60). Bihruz Bey’e Fransizca romanlar getirir ve nakdi karsiligimi kat
kat alir. Dolayisiyla Mosyd Pierre de kart karakterdir.

Fon Karakterler

Farscga peri gibi anlamina gelen Perives’in kagip kaybolmasi, bir goriiniip
bir goértinmemesi ile adiyla miisemma oldugunu gosterir. 16 yasinda iken
babasini kaybeden Perives daha sonra bir evlilik yapsa da esinden ayrilir ve
Cengi’nin tuzaklar ile kotii yola diiser. Bihruz Bey icin 6nemli biri olsa da
romanda fon karakter olmasinin nedeni varligi ile yoklugunun neredeyse bir
olmasindan kaynaklanmaktadir. Perives, askin 6znesi olmak bir yana bagkisi
Bihruz Bey’in ask nesnesi dahi degildir. “Bihruz Bey’in Perives’e duydugu
askin, bir anlamda Perives’e degil de onun bir uzantisina yonelik olmasi
bakimindan patolojik olmasa da fetisist bir nitelik tasi[r]” (Ugar, 2012: 57).
Bihruz Bey Perives’e goriip de taniyacak kadar bile bakmamistir. Bihruz
Bey Perives’ten ziyade onun siislii arabasi, Camlica, Lamartine’in Le Lac
adl siirini ¢agristiran havuz ve Belle Helene Operasinin temsil ettigi batili
imgelere asiktir. Anlaticinin ifadelerinde dahi Perives etken degil edilgen bir
konumdadir. Araba varken 6zne lando, yaya iken kirmizi semsiye bahis
mevzuudur: “Kirmizi semsiye durduk¢a bu da durdu. O ilerledikge bu da
ilerledi (...) Kirmizi semsiyenin yanmna vardi. Kirmizi semsiyeyse takip
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olundugundan haberi olmadigindan, beyin ayaginin sesini alinca dondi,
kendisine bakt1” (RME, 2019: 302). Bihruz Bey’in Perives’in kim oldugunu
O0grenme istegi de yine onun siislii arabayla gdsterime sundugu kimligiyle
ilgilidir: “Lakin sunun kim oldugunu 6grenmeliyim. Laparans e trompoz
(goriiniis aldaticidir) derler, ne kadar dogru bir s6z” (RME, 2019: 70). Ote
yandan romandaki diger fon karakterler Cengi Hanim, arabaci, usak, terzi,
kalemdeki diger memurlar ve Bihruz Bey’in annesidir.

Sonug¢

Geg¢ donem Osmanli romanlarindan olan Araba Sevdasi’min yapisalci bir
metotla incelendigi bu ¢alismada birtakim sonuglara varilmistir. Oncelikle
isim-icerik bakimindan eser adinin anlatilan devirdeki ziippe tipini
anistirdign - diistiniilmektedir. Bundan sonraki c¢alismalar igin verilecek
onerilerden ilki de bu noktadadir. Bu roman, devrin toplumsal sartlar ile
goriinme ve gosteris¢i tiiketim kapsamunda bir arastirma kapsaminda
incelenebilir. Tkinci olarak eserin olay drgiisiinde zamanin kronolojik olarak
ilerledigi tespit edilmistir. Bu yoniiyle eserin klasik yapiyr siirdiirdiigii
sOylenebilir. Zamanda sigramalarin olmamasi ve sirali bir bigimde akisi
heniiz modern doneme gecilmedigi, boyle bir sorunsalin karakterlerde
olmadigimi diistindiirmektedir. Ayrica bakis agis1 ve anlaticinin duruma gore
degiskenlik gosterdigi ve dolayisiyla karma anlaticimin  kullanildigi
goriilmektedir. Diger Tanzimat dénemi romanlarinda yaygin olan miidahil-
yazarlik bu romanda pek yoktur. Onun yerine i¢ monolog teknikleri
kullanilarak olumsuzlanan durumlarin parodisi yapilmaktadir. Bu ydniiyle
roman diger Tanzimat romanlarindan biiyiik oranda ayrilmaktadir. Dérdiincii
olarak eser zaman bakimindan incelendiginde Oykiileme zamaninin Oykii
zamanindan 25-30 y1l sonra oldugu tespit edilmistir. Besinci olarak romanda
olgusal ve fiziksel mekan hakkinda da gesitli sonuglara varilmistir. Olgusal
mekanlarin agik veya kapali olmasinin nedeninin Bihruz Bey’in Perives ile
ilgili diistinceleri, kdbuslar1 ve hayalleri oldugu tespit edilmistir. Fiziksel
mekanlarin ise basit bir mek&n olmadig1 semtler iizerinden statli semboliine
doniistiigii ortaya konmustur. Bu da romanin genel temasiyla uyumluluk arz
etmektedir. Son olarak kisi kadrosuna bakildiginda eserin bagkisisinin
Tanzimat romanlarmin genelinde oldugu gibi babasiz biiyiiyen bir geng
erkek, mirasyedi bir ziippe tipi oldugu goriilmiistiir. Karakter yapilari
bakimindan olumlu ya da olumsuz bi¢cimde baskisiyi tamamlayan herhangi
bir karaktere ise rastlanmamaktadir. Tim bunlar eserin yapisalct bir
analizinin sonucudur. Bu da 1900’lerin baginda ortaya ¢ikan Yeni Elestiri’ye
yakin bir okuma ile gerceklesmistir. Bilindigi iizere Yeni Elestiri sadece
metni merkeze alir. Metnin i¢inde olustugu toplum, metnin nerede basildigi,
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yazarmin Ozellikleri gibi meselelerle ilgilenmez. Buradan hareketle sonraki
caligmalar i¢in yapilabilecek en iyi Gneri eserin devrin tarihi ve sosyolojik
sartlar1 i¢inde degerlendirilmesidir. Bu noktada &zellikle post-yapisalct
yaklasimlardan faydalanilmasi gerektigi diisiiniilmektedir.
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An Examination on Ibnulemin Mahmut Kemal Inal’s Story Titled Yetim-i Alil

Ismail Alperen BICER*

OZ: Tbniilemin Mahmut Kemal nal, her ne kadar biyografi ve monografi tiiriinde kaleme
aldigr eserlerle taninsa da edebiyat alemine siirle intisap etmis, hikdye ve roman denemeleri
kaleme almus, siireli yayinlarda faaliyet gostermis bir sahsiyettir. Ancak onun bir biyografi
yazari olarak elde ettigi hakli sohret ve mazhar oldugu ilgi diger pek ¢ok eserinin gdlgede
kalmasina neden olmustur. Resimli Gazete’de yayimlanan Yetim-i Alil baglikli hikdye de bu
eserlerinden biridir. Ahlak, merhamet ve riyakarlik kavramlarina yapilan vurguyla dikkat
¢eken bu hikayenin konusu, babasini kaybeden bir ¢ocugun i¢inde bulundugu aciklt durum ve
yardim arayisidir. Birinci tekil anlaticinin bakis agisiyla kurulan bu edebi metin ile hikaye
tirlinin Tanzimat doneminde goriilen ilk Ornekleri arasinda kurgu, icerik, dil ve dslup
ozellikleri bakimindan benzerlikler s6z konusudur. Metin tahlili yonteminin kullanildigi bu
calisma, Yetim-i Alil baglikli hikdyeyi yapi, icerik, dil ve tslup ozellikleri bakimindan
incelemeyi amaglamaktadir. Ayrica bu c¢aligma, hikdyenin yeni yaziya ¢evrilmis halini de
ihtiva etmektedir.
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metin aktarma

ABSTRACT: Although Ibnulemin Mahmut Kemal Inal is known for his works in the
genre of biography and monograph, he is a literary figure who has joined the literary world
with poetry, wrote stories and novels, and worked in periodicals. However, his rightful
reputation as a biographer and the attention he had earned have overshadowed many of his
other works. The story titled Yetim-i Alil published in Resimli Gazete is one of these works.
Drawing attention with the emphasis on the concepts of morality, compassion and hypacrisy,
the subject of this story is the tragic situation of a child who lost his father and the search for
help. There are similarities in terms of fiction, content, language and style between this
literary text, which was established with the point of view of the first singular narrator, and
the first examples of the story genre seen in the Tanzimat period. This study, in which text
analysis method is used, aims to examine the story titled Yetim-i Alil in terms of structure,
content, language and style features. In addition, this work includes the transcription of the
story.
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Giris

Edebiyat tarihinde Oyle sahsiyetler vardir ki hayattayken oldugu gibi
Olimlerinden sonra da oOne ¢ikan yonleriyle, belirgin vasiflariyla ve
eserleriyle anilirlar. S6z gelimi Sinasi, edebiyat ve diislince alanlarinda
getirdigi yeniliklerle; Abdiilhak Hamit Tarhan siirdeki kudretiyle; Halit Ziya
roman tiirlindeki bagarisiyla taninir. O kadar ki edebi sahsiyetlerin 6ne ¢gikan
yonleri ve bazi eserleri, onlarmn diger yonlerini golgede birakir. Pek cok
tirde eser vermesine ragmen Necip Fazil Kisakiirek Kaldirimlar siiriyle,
Sezai Karako¢ Monna Rosa ile amlirken Mithat Cemal Kuntay Uc Istanbul
romaniyla amlir. Edebi kisiligin kazandig1 bu hakli séhret, kuskusuz eserin
kaleme alindig1 donemde uyandirdig: estetik zevk ve begeniyle ilgili oldugu
kadar edebiyat arastirmacilarinin dikkatiyle de ilgilidir. Edebiyat hayatina
siirle intisap eden, hikdye ve roman kaleme alan, donemin siireli
yayinlarida edebi ve fikri yazilar yazan Ibniilemin Mahmut Kemal inal (d.
17 Kasim 1871 - v. 27 Mayis 1957) da tezkire, biyografi ve monografi
tiirlerindeki kudretiyle sohret sahibi olmus; elde ettigi bu sohret ise onun
diger eserlerini golgede birakmistir. Mevzun Sézler adiyla bir araya getirdigi
siir defterinin akibetindeki bilinmezlik, hikdye ve roman tiiriindeki eserlerine
ve siireli yaymlardaki yazilarma dair yapilan ¢alismalarin akameti edebiyat
arastirmacilarinin ihmalini de gbzler oniine seren vakialardir.

Ibniilemin, 1895 ve 1898 yillar1 arasinda kaleme aldig1 Sabih, Bir Yetimin
Sergiizesti Ve Rahsan adli romanlari1 Asir gazetesinde ve Miitalaa
dergisinde tefrika olarak nesretmis; bu eserlerden ise yalnizca Sabih Kitap
olarak yayimlanmustir. Devam eden yillarda Resimli Gazete’de hikayeler ve
denemeler yayimlanan Ibniilemin, zamanla bu tiirdeki faaliyetlerine son
vermis ve daha ziyade biyografi calismalarina yogunlasmistir. Omer Faruk
Akiin’iin kaleminden ¢ikan ansiklopedi maddesiyle birlikte Ibniilemin’in
romanlarma dair yapilan iki calisma dikkat cekicidir. Semsettin Seker
tarafindan yapilan bu galigmalarin ilki bir yiiksek lisans tezi, ikincisi ise bu
calismadan hareketle olusturulan bir makaledir (Akiin, 2000; Seker, 2009;
Seker, 2012).

Sabih adli roman, “Ustiin meziyetleriyle Halife Velid b. Abdiilmelik'in
gozdesi olan Sabih’in yiiksek bir vazife verilip yanina gonderildigi Horasan
Valisi Kuteybe b. Miislim’in Asya igindeki fetihlerine katilarak gosterdigi
bliylik yararhliklarla siiren maceralarimi ve ideal yolunda basmma gelenleri
anlatir” (Akiin, 2000: 253). Ayrica romanin baskisisi Sabih ile Ibniilemin
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arasinda “ahlaki ve fikrl bakimdan benzerlikler” s6z konusudur (Akiin,
2000: 253). ibniilemin’in, Nanmik Kemal’in Cezmi adli romanina dykiinerek
kaleme aldig1 bu eserin dne ¢ikan yonii “Tiirkistan cografyasmin Islamlasma
siirecini ele almasr” (Seker, 2012: 198) ile Islam’m “Tiirkgiiliigiin
muhtevasini belirleyen muharrik unsur” olarak diisiiniilmesidir (Seker, 2012:
199).

Bir Yetimin Sergiizesti adli romanda “yetim bir ¢ocugun akrabalari
tarafindan ellerinden her seyi alinarak annesiyle birlikte sefalet iginde
siiriiklenirken iyiliksever bir insanin onlara sahip ¢ikmasi ile nasil mesut bir
hayata kavustuklar1 hissi sahneler iginden ¢ok dokunakli bir tarzda
nakledilir” (Akiin, 2000: 253). Eserin muhtevasi, kaleme alindig1 déneme ait
diger eserler de goz oniinde bulundurularak incelendiginde benzer konunun,
yani yetim ¢ocuklarin basmdan gegen hadiselerin edebil metinlerde siklikla
islendigi goriiliir. Zira roman, ‘93 Harbi’ olarak da bilinen 1877-1878
Osmanli-Rus Savas’nin acilarmin henliz ¢ok taze oldugu donemde
nesredilmistir. Yasanan bu hadiseye, acilara ve kayiplara kayitsiz kalamayan
sair ve yazarlar, eserlerinde yetim ¢ocuklarin iginde bulunduklar1 durumu ele
almuglardir.

Rahsan adli roman ise “sadece zenginlige deger veren bir anne ve
babamin kizlar1 Rahsan’t sevdiginden vazgecirtip parali biriyle evlenmeye
zorlamalarimin nasil bir son getirdigini ¢ok acikli sahneler i¢inden hikaye
eder” (Akiin, 2000: 253). Romanda islenen ‘zoraki evlilik’ konusu, on
dokuzuncu asirda, ozellikle Namik Kemal’in Zavalli Cocuk adli eseriyle
birlikte siklikla islenen bir konu olmustur. Ayrica romanin bir bagka
hususiyeti ise yazarin hayatindan izler tasimasi ve bazi otobiyografik
unsurlar barindirmasidir. Zira romanda Ibniilemin’in, “Sadrazam Said
Pasa'nin kiz1 ile evlenme {imitlerinin derin bir hayal kiriklig1 ile sona
eriginden gelme i¢ s1zis1 kendini hissettirmektedir” (Akiin, 2000: 253).

ibniilemin’in romanlar1 hem icerik hem de dil ve iislup ozellikleri
bakimindan biitiinciil bir bakis acisiyla degerlendirildiginde, yayin tarihleri
itibariyle Servet-i Fiinin Donemi’ne denk gelmelerine ragmen tiiriin
Tanzimat Donemi’ndeki ilk ornekleriyle olan benzerlikleri fark edilir.
Gergekten de Ibniilemin, donemin belirgin hususiyeti olan tarih ve edebiyat
miinasebetine bir tarihi romanla dikkat c¢ekmis; yasanan hadiselerin act
kayiplarin1 yetim bir ¢ocuk iizerinden dile getirmis ve ‘zoraki evlilik’
konusunu romanlarinda islemistir. Tiim bunlar1 yaparken de dili ve edebiyati
‘toplumsal fayda’ saglama araci olarak kullanmistir. Nitekim on dokuzuncu
asrin sadece edebiyatta degil, hayatin her alaninda temel beklentisi faydadir.

Trakya Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi,
Cilt: 11, Sayi: 22, Temmuz 2021, s. 95-109.

97



Ismail Alperen Bi(;ER

Hic siiphe yok ki devletin hayatta kalabilme miicadelesi fikir ve edebiyat
adamlarinin, dili ve edebiyati modernlesme ve toplumsal bilincin tesis
edilmesi yolunda bir ara¢ olarak gérmesine neden olmustur. Bu ylizden tiiriin
ilk 6rneklerinde oldugu gibi Ibniilemin’in romanlarinda da

“aranacak sey esasen kendi estetik sinirlart igerisinde roman degil, muhiti,
mubhitindeki sahislar, cemiyet ve fikirleridir. Romanlari, bunlart duyurmaya
yarayan bir vasitadir. O, bu anlayistan hareketle romanlarini ortaya koymustur.
Romanlarinda genel olarak Islam birligi ve ahlakim, Islamiyet’i yaymak igin
gergeklestirilen fetihleri, yanlis evliligin yol actig1 sorunlar1 ve o devirde ¢ok
yaygin bir tema olan yetimlik meselesini idealize ettigi sahislar etrafinda ifade
etmigtir” (Seker, 2012: 218).

Ibniilemin, 1895 yilindan sonra tefrika halinde yaymmladigi bu ii¢
romanin ardindan Yetim-i Alil baglhikli bir hikaye kaleme almis ve bu metin
1313/1898 yilinda Resimli Gazete’de nesredilmistir.! Tbniilemin’in Yetim-i
Alil baglikli hikayesini yapi, igerik, dil ve iislup ozellikleri bakimindan
incelemeyi amaclayan bu ¢alisma, séz konusu hikdyenin bugiinkii harflere
aktarilmis seklini de ihtiva etmektedir.

Metin Aktariminda izlenen Yéntem

Yetim-i Alil bashikli metnin aktariminda ¢eviri yazi/transkripsiyon sistemi
kullanilmamistir. Okuma kolaylig1 gaye edinildigi i¢in giiniimiiz Tiirk¢esine
bagli kalinmustir. S6z gelimi metinde kanbur seklinde yazilan kelime,
bugiinkii kullanimina uygun olarak kambur seklinde yazilmstir. Bugiin Tiirk
Dil Kurumunun belirledigi kurallara gore yazilan sozciiklerde diizeltme
isareti (%) gosterilmemis; ancak bu kural disinda kalan kelimeler ile Arapca
ve Fars¢a tamlamalarda uzun {nliler diizeltme isaretiyle gosterilmistir.
Noktalama hususunda ise biiyiik 6l¢iide bugiinkii kullanima bagli kalinmus;
yazarin iki ¢izgi arasma aldig1 ifadeler, vurguya dikkat ¢cekmek maksadiyla
korunmustur.

Yapi Unsurlar1 Bakimindan Yetim-i Alil

Yetim-i Alil baslikli hikdyenin konusu, en genel ifadeyle babasini
kaybeden bir ¢ocugun i¢inde bulundugu caresizlik ve acikli durum olarak
tarif edilebilir. Hikdyenin olay orgiisii/kurgusu da bu konu etrafinda insa
edilir. Babasim kaybeden c¢ocuk, ‘bir giin’ anlaticinin is yerine gelir ve
elinde bir ‘varakpare’ vardir. Once dilenci zannedilen cocuga, orada

! Resimli Gazete’nin 64 numarali niishasinda ¢ikan Yetim-i Alil baslikli hikdyenin yayin tarihi
Hicri, Rumi ve Miladi olmak tizere sirasiyla soyledir: 10 Sevval 1315, 19 Subat 1313, 3
Mart 1898. Metin i¢i kaynak gOsteriminde, arastirmacilarin kaynaga ulasabilmelerini
kolaylastirmak adina hikdyenin yayin tarihi “Rumi/Miladi” seklinde gésterilmistir.
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bulunanlar sadaka vermeye niyetlenirler. Ancak c¢ocuk ‘lisan-1 hal’ ile
dilenci olmadigini anlatir; elindeki kagit pargasini anlatictya uzatir. Bu kagit
parcasinda cocugun babasmin diin gece vefat ettigi ve paraya ihtiyaglari
oldugu yazmaktadir. Kagit pargasindaki “li¢ bes satir’ yaziy1 okuyan anlatici,
cocugun elindeki kagida “en slizisli mersiyelere de gipta-resdn olacak
derecede bir eda-y1 hiizn-dmiz ile” yazilan notu yazan kiginin neden
gelmedigini sorgular (inal, 1313/1898: 764). Sonrasinda ise ahlak,
merhamet, samimiyet, riyakdritk ve menfaat kavramlarina dair diislince ve
kanaatlerini dile getirir. Hikdyenin sonunda ‘yetim ¢ocuk’ orada
bulunanlardan birinin refakatiyle ayrilir ve evine gider. Anlaticinin
dalginhigini fark eden bir arkadasi, Tanri’nin kullarinin riziklarmi “ukil-u
beseriyenin ihata edemeyecegi bir surette” temin ettigini hatirlatir; yetim
cocugun gelecekte nasil “temin-i maiset” edecegini diislinmenin ‘haddi
asmak’ oldugunu ifade eder (Inal, 1313/1898: 765).

Ana hatlaryla olay orgiisii 6zetlenen Yetim-i Alil bashkli hikdye birinci
tekil/ben anlaticinin bakis agisiyla insa edilmistir. Hikaye, babasii kaybeden
¢ocugun, anlaticinin “mevki-i memuriyetine” gelmesiyle baslar. Anlatici,
karsisindaki ¢cocugu dnce fiziksel 6zellikleriyle tanitir:

“Bir giin mevki-i memuriyetimde bulunuyordum. Odadan iceri kambur bir
cocuk girdi ki mahzun ¢ehresi, nemnak gozleri bu bigare mahliikkun timsal-i yeis
olduguna siiphe birakmazdi. Simasi on dort on bes yaslarinda bulundugunu
sOylerdi. Viicudu ise bu ucubeyi ancak dort bes yasinda gosterirdi. Pejmiirde
kiyafeti cism-i perisaniyla miitenasip idi” (Inal, 1313/1898: 764).

Hikayede anlatict ve yetim c¢ocuk disinda, her ne kadar isimlendirilip
tanitilmasalar da baska kisiler de vardir. Bunlar, anlaticiin is yerinde
bulunanlar ile ¢cocugun elindeki ‘ilmiihaberi’ yazan kisidir. Anlatici, cocugun
elindeki ‘ilmiihaberi’ yazan kisiyi dnce merhametsizlikle su¢lar; onu, kendisi
‘miiteessir’ olmadan bagkalarim1 ‘miiteessir’ etmeye, kendi aglamadan
baskalarini aglatmaya calisan bir “riyakér” olarak goriir. Ancak devam eden
satirlarda anlatici, bu diisiincesinin “sakim” oldugunu itiraf eder ve en kati
yiirekleri dahi miiteessir edecek kabiliyeti haiz o ‘ilmiihaberi’ yazmanin da
“nazar-1 sefkati celb etmek” icin yeterli olacagini dile getirir (Inal,

1313/1898: 765).

Bir edebi tiir olarak hikaye, yapi itibariyle zaman ve mekan unsurlarmi da
ihtiva eder. Ancak ifade etmek gerekir ki sozii edilen bu yapi unsurlari
Yetim-i Alil baslikli hikdyede belirgin bir bicimde ele alinmamis; belirgin
vasiflariyla tasvir edilmemistir. Hikdyenin zamani “bir giin” ifadesiyle
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kaydedilmis; olaym gectigi mekdn ise “mevki-i memuriyet” ile smirl
tutulmustur (inal, 1313/1898: 764).

Icerik Ozellikleri Bakimindan Yetim-i Alil

Yetim-i Alil bashkl hikdyede konu olarak ele alinan ‘babasiz/yetim
kalma’ durumu, tarihi savaglarla dolu olan bir milletin edebi geleneginde
siklikla ele alman bir konu olmustur. Ibniilemin’in, yukarida da isaret
edildigi gibi bu konuda kaleme aldig1 baska bir eseri daha vardir. Bir Yetimin
Sergiizesti ve Yetim-i Alil adli eserlerin yayimlandigi donem, 1877-1878
Osmanli-Rus Savasi’ni takip eden yillara denk gelmektedir. Bu baglamda
toplumun yasadiklarmi ve iginde bulundugu durumu, o toplumun bir ferdi
olarak miisahede eden Ibniilemin, eserlerine konu olarak se¢mistir. Ancak
ifade etmek gerekir ki “bir kurgu eserinin gercekligi [...] kaginilmaz veya
oncelikli olarak hikdyenin cereyan ettigi doneme ait sartlarmn, ayrmtilarin
veya o donemde sik goriilen, yapilan seylerin tam gergekligi degildir”
(Wellek-Warren, 2011: 248). Esasinda Ibniilemin’in bu edebi metni kurma
gerekgesi de tarihi bir gegekligi biitiin ciddiyetiyle okuyucuya aktarmanin
6tesinde, memlekette olup biten hadiseleri, bir ¢ocugun iginde bulundugu
durum iizerinden estetik islevle dile dokmektir. Bunu yaparken de tipki
Tanzimat doneminin Oncli isimleri gibi dili ve edebiyati sosyal fayda
saglama araci olarak gordiigii i¢in ahlak, merhamet, samimiyet, riyakdritk ve
menfaat kavramlarina dair diisiince ve kanaatlerini okuyucuyla paylasmistir.

Ibniilemin’in, edebi metnin akis1 i¢inde sahsi fikirlerini dile getiren ve bir
anlatma problemi olarak ‘araya giren’ miidahaleci tavri da tiirin ilk
orneklerinde goriilen bir hususiyettir. Zira bu donemin yazarlari igin “6nemli
olan iyi bir roman yazmak degil, kendi fikirlerini roman yoluyla okuyucuya
aktarmaktir” (Esen, 2012: 103). Yetim-i Alil hiké@yesinde anlaticinin,
dolayisiyla ibniilemin’in sesinin duyuldugu, fikirlerinin kaydedildigi satirlar
mevcuttur: “[...] ben su itikattayim ki insan cidden miiteessir olmayinca
gercekten aglayamaz. Yiiz kalbin ayinesidir. Siirur ve kederin membai da
kalptir. Kalp cerithadar olmayinca gozlerden kanli yas akmaz. Bir kase
dolmayinca tasmaz” (Inal, 1313/1898: 764).

Birinci tekil/ben anlaticinin bakis agisiyla kurulan bu hikdyede
anlatilanlar “bazen acindirict (dramatik) birer monologdur, bazen de azap
ceken bir ruhun vicdanini rahatlatmak i¢in yazdigi acik itiraflardir” (Wellek-
Warren, 2012: 261). S6z gelimi yetim ¢ocugun iginde bulundugu durum,
okuyucuda derin bir acima hissi uyandirmak maksadiyla dramatik bir
bigimde anlatilir:
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“Kuliib-1 rakika erbabim girye-senc tesir eden bu kambur ¢ocuk,
arkadaslarrmizdan (.....) Efendi’nin® oglu imis. Babasi diin gece terk-i dagdaga-y1
kainat etmis. Cenazesini kaldirmak igin para lazzm. Bir zevcesiyle bir kambur
evladindan bagka kimsesi olmayan, omrii sefaletle, zaruretle gegen miiteveffa
rahat dosegine uzandig1 halde yine rahattan binasip kalmis. Ailesiyle beraber bir
ehl-i hayrin lituf u keremine intizar ediyor. Cism-i birhunu hak-i siydha tevdi
etmek icin para lazzim. Muhtdc-1 muavenet olan alil evlat, o meyt-i pa-berca
babasina muavenet etmek icin buraya kogsmus” (inal, 1313/1898: 764).

Hikayenin son satirlar1 ise anlaticinin ‘vicdanini rahatlatmak igin’
duydugu inancin giiciinii ve Tanrr’ya teslimiyetini géstermesi bakimindan
dikkate degerdir:

“Ben saika-y1 tesirle vakf-1 istigrak oldugum sirada bir refik-i basir dedi ki:
‘Ah var, o ah ki cevv-i havada, zir i zeminde kar-1 deryada bulunan milyarlarla
mahlikatinin bir katre kan i¢inde milyonlarla huveynatin cism-i cdmid meyt-i
miiteharrik denilebilecek mertebede alil’iil-viiclid olan kullarinin rizkini -ukdl-u
beseriyenin ihata edemeyecegi bir surette- temin buyurmustur. Ahlak-1
ilahiyesiyle tahalluk etmis bir zil-1 zalili var. Her dakika aceze-i ibadin imdadina
yetisiyor. Cihdn-1 insaniyeti sabah-1 hasre kadar mediha-han mehmedet edecek
derecede eltaf-1 hiida pesendanede bulunuyor’. Artik bu yetim-i alilin atide nasil
temin-i maiset edecegini diisinmek bizim haddimizin fevkindedir” (Inal,
1313/1898: 765).

Tiim bu anlatimlardan sonra eklemek gerekir ki Omer Faruk Akiin’iin
“merhamet duygusunu isleyen hikdye” (Akiin, 2000: 253) olarak tavsif ettigi
Yetim-i Alil baglikli metin, sahis kadrosu, olay 6rgiisii, zaman, mekan, bakis
acist ve anlatict gibi yapir unsurlar1 bakimindan tam bir hikdye kurgusuna
sahip degildir. Ancak “[hikdyelerinde] romanlarinda, kendi icinde
muvaffakiyet sergilemis olmasina ragmen, Tirk romaninin Ahmet Hamdi
Tanpinar’la ulastigi merhaleyi nazar-1 itibara alirsak, onun roman ve
hikéyelerinin iyi birer deneme oldugunu sdyleyebiliriz” (Seker, 2012: 218).

Dil ve Uslup Ozellikleri Bakimindan Yetim-i Alil
Edeb1 eseri yap1 ve igerik bakimindan ele alan edebiyat incelemesi, eserin
dil ve iislup ozelliklerinin incelenmesini de gerekli kilar. Zira edebi eserde
kullanilan dilin, hem yazarin diger eserlerindeki dilin kullanimiyla hem de o
dénemin dil anlayisiyla mukayeseli olarak incelemek kuskusuz eserin edebi
degerini ortaya koymak bakimindan énemlidir.
“Uslup tahlilinde ilk adim; ses tekrarlari, devrik ciimleler, ciimleciklerin

birbirini i¢ine alan hiyerarsik kurulusu gibi sapmalart gézlemlemek ve yine
vurgulama veya agiklik saglama veya bunun ziddim yapma — estetik gerekcelerle

2 Cocugun babasinin adi, yazar tarafindan gizli tutularak *(.....)” seklinde kaydedilmistir.
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acik secik olani bulamk veya belirsiz hale getirme- gibi estetik bir isleve hizmet
etmesi gereken her seyi gézlemek olacaktir” (Wellek-Warren, 2012: 206).

Yetim-i Alil basghkli hikdye, birtakim kusurlarina ve anlatma
problemlerine ragmen dilin incelikleriyle kullanildig1 bir edebi metindir. Bu
baglamda yazarin dili kullanma ve ifade kabiliyetini, kelime dagarcigini ve
secimlerini, climle kurma tarzini, eserin kaleme alindigi dénemin dil
anlayismi  géz Oniinde bulundurarak bir {islup incelemesi yapmak
miimkiindiir. Ifade etmek gerekir Ki Yetim-i Alil hikdyesinin yayimlandig
tarin Servet-i Fiinin (1896-1901) Doénemi’nin bagladigi yillara denk
gelmektedir. Buna mukabil hikayenin dil ve Gislup 6zellikleri ise Tanzimat
(1860-1895) donemine aittir. Bu durum kuskusuz dilde ve edebiyatta
yaganan degismelerin bir anda olmadigini, siirece yayildiginmi ve bir gegis
donemine ihtiya¢ duydugunu goéstermesi bakimindan Onem arz eder.
Bilindigi gibi Servet-i Fiinlin Dénemi’nde daha sanatli, kiilfetli ve kapali bir
anlatim benimsenmisken Tanzimat Dénemi’nde daha sade, yalin ve anlagilir
bir anlatim tarzi benimsenmis; her iki donemde de edebi sahsiyetlerin kelime
secimleri ve climle kurma bigimleri benimsedikleri anlatim tarzma gore
sekillenmistir.

Yazarin edebiyattan beklentisinin ‘fayda’ olmasi, Yetim-i Alil’de sade,
yalin ve anlagilir bir dil ve anlatim tarzini tercih etmesine sebep olmustur. Bu
baglamda yazarin kelime se¢imleri biiyiik 6lgiide yasayan dile aittir. Buna
mukabil hikdyede Arapca ve Farsca kelime ve tamlamalara da dikkat cekici
miktarda yer verilmistir. Daha ¢ok tasvir climlelerinde goze c¢arpan bu
kelime ve tamlamalar yazarm her iki dile olan ilgisini ve hakimiyetini
gostermesi bakimindan dikkate degerdir. Ayrica belirtmek gerekir ki
metinde Arapga ve Farsca kelime ve tamlamalarin dikkat ¢eken miktar: ile
‘mevki-i memuriyetinde’ bulunan anlatictnin  konumu arasinda  bir
miinasebet vardir. Anlagsiliyor ki Ibniilemin, hikAyenin anlaticisin1 meslegine
uygun bir belagatle konusturmak istemektedir. Metinde yer verilen Arapca
ve Farsga tamlamalar kendi aralarinda mukayese edildiginde Farsca
olanlarin miktar bakimindan fazlalig1 géze carpmaktadir. Ancak metinde
gecen Arapca tamlamalar ise sunlardan ibarettir: garib iil-manzar, alil il-
viiciid, alelekser, alelhusus.

Hikayede kullanilan kelime ve tamlamalar gibi climleler de gerek tiirleri
gerek yapilart bakimindan ¢esitlilik gosterir. Yazar hikdyesinde isim
climlelerine nazaran fiil ciimlelerine daha ¢ok yer vermis; her iki tiirdeki
climleleri de anlam bakimindan olumlu ve olumsuz sekillerde kurmustur.
Ayrica okuyucuyu derin hislerle diistinmeye sevk eden satirlarda soru
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climlelerinden istifade etmistir. Hikdye ciimle diizeyinde incelendiginde
yazarin tercihinin kisa ciimlelerden yana oldugu goriiliir:

“Zavalli gocuk, o bigare alil’iil-viicld dest-i rasedariyla hiizzara selam verdi.
Haline bakanlar bunu dilenci zannederek selamma mukabil sadaka vermeye
kalkistilar.

Lisan-1 hal ile dilenci olmadigini anlatti. Sol elinde tuttugu bir varakpareyi
uzatti. Derakap —mahzen-i devahi olan- sinesinden eski bir mendil ¢ikararak
yiiziine tuttu.

Uzattig1 varakparede ii¢ bes satir yazi vardi. Bu satilar belanin misal-i
misahhasi idi” (Inal, 1313/1898: 764).

Ancak yazarin, kullanim sikligiyla dikkat ¢eken ki baglaciyla kurdugu
uzun climleler de vardir:

“Vakia bazi memleketlerde 6liiler igin iicretle tutulan nevha-gerler o kadar
tesir gosteriyorlar ki rikkat-1 kalbiyelerine, tesirlerinin ciddiyetine insan inaniyor.

Ne riyapiseler var ki dakikada bin renge girerek halkin géziinii boyamak, bu
suretle menfaat-i zétiyesini istihsal etmek icin yalniz gdzyast dékmekle degil,
sacini basint yolmakla da teskin-i tesir edemez” (Inal, 1313/1898: 764).

“Ah var, o ah ki cevv-i havada, zir @i zeminde kar-1 deryada bulunan
milyarlarla mahliikatinin bir katre kan icinde milyonlarla huveynatin cism-i camid
meyt-i miiteharrik denilebilecek mertebede alil’{il-viicid olan kullarmnin rizkini -
ukiil-u beseriyenin ihata edemeyecegi bir surette- temin buyurmustur” (inal,
1313/1898: 765).

Dil ve iislup ozelliklerine dair yapilan tim bu aciklamalardan sonra
soyleyebiliriz ki Ibniilemin, hem anlatimi giiclendirmek hem de eserine
edebi bir deger kazandirmak amaciyla dilin imkanlarmdan azami oSlciide
yararlanmis; donemin dil ve edebiyat anlayisina uygun bir bigimde sade,
yalin bir anlatim tarzini benimsemistir. Ancak Arapca ve Farsca kelime ve
tamlamalar1 kullanmaktan da kaginmamustir. Her ne kadar yetim bir ¢ocugun
icinde bulundugu ‘durumu’ anlatmis olsa da fiil climleleri kullanmay1 tercih
etmis; okuyucuyu diisiinmeye sevk etmek gayesiyle de soru ciimlelerine yer
vermistir.

Sonug¢

Biyografi ve monografi tiirlindeki eserleriyle dikkatleri iizerine ¢eken ve
bu baglamda hakl1 bir séhretin sahibi olan Ibniilemin Mahmut Kemal Inal,
siirle ilgilenmis, hikaye ve roman denemeleri yapmis, siireli yayinlarda
yazilar1 yayimlamis ¢ok yonlii bir edebi sahsiyettir. Biyografi ve monografi
tirlerindeki basarisi, onun donemin giiglii bir biyografi yazari olarak
anilmasimi saglamig; diger pek ¢ok eserinin ise gdlgede kalmasina sebep
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olmustur. Resimli Gazete’de yayimlanan Yetim-i Alil baglikli hikdye de soz
konusu bu eserlerden biridir. Ibniilemin’in, yetim bir gocugun iginde
bulundugu c¢aresizligi ve acikli durumu anlattigi bu metin, yap1 unsurlari
bakimindan kdmil manada bir hikaye kurgusuna sahip degildir. Metinde
isimlendirilmeyen/tanitilmayan  kigilerin  varhig, zaman ve mekan
unsurlarindaki muglaklik, birinci tekil anlaticinin olay akisi iginde araya
girerek disiincelerini dile dokmesi metinde goze c¢arpan anlatma
problemleridir. Bu yoniiyle Yetim-i Alil bashkli hikayenin, tiriin ilk
ornekleriyle olan benzerligi dikkat g¢ekicidir. Tipki Tanzimat D&nemi’nin
onci isimleri gibi dili ve edebiyat1 sosyal fayda saglama araci olarak goren
Ibniilemin’in Yetim-i Alil baslikli metni kurma gerekcesi, modern anlamda
bir hikdye yazmak degil; ahlak, merhamet, samimiyet, riyakdrlik ve menfaat
kavramlarina dair fikirlerini dile dokmektir.

Hikayenin yaymmlandigi tarihin Servet-i Fiinin Donemi’ne denk
gelmesine ragmen konusu, dil ve {islup ozellikleri Tanzimat Donemi’ne
aittir. Bu baglamda yazar, edebiyattan beklentisine uygun olarak eserinde
sade, yalin ve anlasilir bir dil ve anlatim tarzi benimsemistir. Yasayan dile
ait kelimeler se¢mis, ancak Arapg¢a ve Farsca kelime ve tamlamalar
kullanmaktan da kaginmamustir.
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Metin
Yetim-i Alil

Bir giin mevki-i memuriyetimde bulunuyordum. Odadan igeri kambur bir
cocuk girdi ki mahzun gehresi, nemnak gozleri bu bigare mahliikun timsal-i
yeis olduguna siiphe birakmazdi. Simasi on dort on bes yaslarinda
bulundugunu soéylerdi. Viicudu ise bu ucubeyi ancak dort bes yasinda
gosterirdi.

Pejmiirde kiyafeti cism-i perisaniyla miitenasip idi. Fakr u sefalet denilen
bela-y1 miibrim her tiirlii kuvvetini, her tiirlii 4sérini, -saglam viicutlardan
ziyade boyle (insan pargasi) addolunabilecek derecede garib’iil-manzar olan-
ecsam-1 marizede ibraz ve izhar ediyor...

Zavalli ¢ocuk, o bicare alil’iil-viicid dest-i rasedariyla hiizzara selam
verdi. Haline bakanlar bunu dilenci zannederek selamina mukabil sadaka
vermeye kalkistilar.

Lisan-1 hal ile dilenci olmadigini anlatti. Sol elinde tuttugu bir
varakpareyi uzatti. Derakap —mahzen-i devahi olan- sinesinden eski bir
mendil ¢ikararak yliziine tuttu.

Bu kambur ¢ocuk nigin agliyor? Bu viiciid-u mevhim, bu zerre-i nagiz
simdi biisbiitiin madim olacak, ni¢in agliyor? Alam-1 dehriye dag gibi
viicutlar1 bir anda yikiyor. Zirlizeber ediyor. Ya bu viicid-u alil dehsetli bir
sadmeye nasil tab-aver mukavemet olur?

Uzattig1 varakparede ii¢ bes satir yazi vardi. Bu satirlar belanin misal-i
miisahhasi idi.

Kulib-1 rakika erbabim girye-senc tesir eden bu kambur c¢ocuk,
arkadaglarimizdan (.....) Efendi’nin oglu imis. Babasi diin gece terk-i
dagdaga-y1 kainat etmis. Cenazesini kaldirmak icin para lazim. Bir
zeveesiyle bir kambur evladindan bagka kimsesi olmayan, omrii sefaletle,
zaruretle gecen miiteveffa rahat dosegine uzandigi halde yine rahattan
binasip kalmis. Ailesiyle beraber bir ehl-i hayrin lituf u keremine intizar
ediyor. Cism-i birdhunu hak-i siyaha tevdi etmek i¢in para lazim. Muhtac-1
mudvenet olan alil evlat, o meyt-i pa-bercd babasina muavenet etmek i¢in
buraya kosmus...

Cocugun eline verilen ilmithaber en sizisli mersiyelere de gipta-resan
olacak derecede bir eda-y1 hiizn-amiz ile yazilmisti. Onu yazan d4dem nigin
gelmemis de o bigare dertliyi, yetim-i marizi kosturmus?
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Ben tesirin manasini anlamiyorum. Kendi miiteessir olmadan baskalarini
miiteessir etmek, kendi aglamadan baskalarini aglatmak kabil mi? Kabil ise
tesirin -bizce malum olan- manasini tebdil etmek lazim gelmez mi?

Viakia baz1 memleketlerde dliiler i¢in ticretle tutulan nevha-gerler o kadar
tesir gosteriyorlar ki rikkat-1 kalbiyelerine, tesirlerinin ciddiyetine insan
inantyor. Lakin o yalanci nale-karlarin goziine degil, yiiziine dikkat olunsa
goriliir ki goz her ne kadar agliyorsa da yiiz giliiyor.

Bu hal ispat eder ki insan istedigi zaman aglayabilir. Fakat bu aglayis bir
tesir-i hakikinin icbartyla degil, ya cer-i menfaat i¢in yahut riyakarlk i¢indir.

Bu cihan-1 imkdnda ne menfaatperestler var ki istifade-i sahsiyesi i¢in
yalniz aglamakla degil, sinesini ¢ak etmekle de iktifa edemez.

Ne riyapiseler var ki dakikada bin renge girerek halkin géziinii boyamak,
bu suretle menfaat-i zatiyesini istihsal etmek i¢in yalniz gozyas1 dokmekle
degil, sagim basin1 yolmakla da teskin-i tesir edemez.

Binaenaleyh ben su itikattayim ki insan cidden miiteessir olmayinca
gercekten aglayamaz. Yiiz kalbin ayinesidir. Siirur ve kederin membai da
kalptir. Kalp certhadar olmayinca gozlerden kanli yas akmaz. Bir kéase
dolmayinca tagmaz.

Tesirin en siddetli bir derecesi de vardir ki aglamaya katiyen mani olur.
Su hal-i feci ise alelekser mevt ile hitim-pezir olur.

O ilmiihaberi -tabir-i hakiki ile- o mersiyeyi yazan adem elbette nevha-
ger degildir. Nevha-ger olsa kambur cocuktan yahut bicare validesinden
intifa iimidinde bulunmas1 icap ederdi.

Halbuki ana ile ogul o mersiye niiveysin himmetine miiracaat etmis.

Oyle ise ilmiihaberci yiizii giildiigii halde gozii aglayanlardan bir riyakar
imis ki rikkat-i kalbiyesine gore alemi ikna etmek i¢in birka¢ dakika cebr-i
nefs ederek miiteessir goriinmiis.

Iste siddetle miiteessir oldugu demlerde insanin yaptig1 muhakeme bdyle
sakim oluyor. Simdi takdir ediyorum ki o sahib-i miiriivvet su hareketinde
pek isabet etmis. Celb-i miiriivvet igin yalniz séz kafi degildir. Hale lizum
var. Lisan ve kalemin teblig edemedigi tesirat ve cidaniyeyi -en belig bir
lisan olan- lisan-1 hal tamamiyla izah eder.

Kalen halen nazar-1 sefkati celb etmek i¢in de -en kat1 yiirekleri miiteessir
edebilecek bir kuvveti haiz olan- 6yle bir ilmithaberi boyle bir yetim-i alilin
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eline vermek kifayet eder ki bu hakikatin asar-1 hasenesi o giin tamamiyla
zuhr etti.

Cocuk yanina terfik olunan zat ile gitti. Vaesefd ki onun hayél-i hazini
pis-i nazarimdan gitmedi. Pederinin gayblbet-i ebedisi alelhusus ariza-i
cismaniyesi sebebiyle hali gibi istikbalini de zulmetler i¢inde goren o bigare
yetimin meyus c¢ehresini gilildiirecek, mahzun gonliinii sevindirecek esbabi
istihsal etmek insaniyetin bizlere tayin ettigi vazife-i mithime. Hayfa ki bizde
bu vazifeyi ifa edecek kudret yok. Bigare alil-i pis {i pesende ki sanduka-y1
devahiden daha biiyiik bir bar-1 bela olan hayata nefret-han oluyor. Vakt-1
mevidi gelmeyince o bar-1 miizicin altindan siyrilip ¢ikmanin da ihtimali
yok. Hayat denilen o bar-1 mesdka tahammiil etmek i¢in say ve gayrete
ihtiyac var. Ariza-y1 cismaniye ise say ve gayrete mani-i haile oluyor.

Oyle ise dest-i suali agsin. Sokaklarda dolasan ehl-i hayrin merhametine
siginsin. Bir lokma ekmek dilensin. Buna da kudreti yok. Zavalli validesi
simdilik kendisine muin olsa bile o da gittikten sonra bu bicare kambur ne
yapacak?

Ben saika-y1 tesirle vakf-1 istigrak oldugum sirada bir refik-i basir dedi ki:

“Ah var, o ah ki cevv-i havada, zir @i zeminde kar-1 deryada bulunan
milyarlarla mahliikatinin bir katre kan icinde milyonlarla huveynatin cism-i camid
meyt-i miiteharrik denilebilecek mertebede alil’{il-viicid olan kullarmnin rizkini -
ukdl-u beseriyenin ihata edemeyecegi bir surette- temin buyurmustur.

Ahlak-1 ilahiyesiyle tahalluk etmis bir zil-1 zalili var. Her dakika aceze-i
ibadin imdadma yetigiyor. Cihdn-1 insaniyeti sabah-1 hasre kadar mediha-han
mehmedet edecek derecede eltaf-1 hiida pesendanede bulunuyor.

Artik bu yetim-i alilin atide nasil temin-i maiset edecegini diisiinmek bizim
haddimizin fevkindedir...”

[bniilemin Mahmut Kemal
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TIRGOVISTE (ESKi CUMA) iLi VE YORESI AGIZLARININ
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An Evaluation on the Vocabulary of Dialects in the Province and District of
Targovishte (Eski Cuma)
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OZ: Agizlar, biinyelerinde barmdirdiklart gesitli ses ve sekil ozellikleriyle kullamldiklar:
dildeki kelimelerin degisimini ve gelisimini gostermede belirleyici bir rol oynamaktadir. Yazi
dilinde yer almayan bir¢ok ses, sekil ve kelime agizlarda karsimiza ¢ikabilmektedir. Caligma
alanimiz olan Eski Cuma ili ve yoresi de koklii tarihi gegmisi, icinde barindirdigi kiiltiirel
Ozellikleri itibartyla Tirk dili ve Kkiiltiiriiyle baglantili pek ¢ok ozelligin yasatildigt
bolgelerden biridir. Calismamizda Eski Cuma ili ve yoresi agizlarinda yer verilen s6z varligi
unsurlari ortaya konmustur. Bélgede 17 kdy tizerinde derleme yapilmis, 40 metin elde edilmis
ve bu metinler iizerinde gerekli incelemeler yapilarak metinlerdeki soz varligt unsurlari tespit
edilmigtir. Arastirma kapsaminda bolgede kullanilan isim ve fiil tiiriinden kelimelerin on ve
tizerinde olanlar1 galismaya dahil edilmis, bunun yaninda yore halkinin kullandigi deyim,
ikileme, kalip s6z ve yabanci kelime kullanimlari saptanmustir. Ayrica, metinler {izerinden
tespit edilen bu s6z varligi ogelerinin Tiirkiye Tiirkcesi ve agizlariyla miisterek olanlari
belirtilerek karsilastirilmasi yapilmistir. Bunun yani sira bolgeye has bir s6z varliginin oldugu
da goriilmiis ve bununla ilgili 6rneklere de yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Eski Cuma, Tirgoviste, S6z Varligi, Agizlar

ABSTRACT: Dialects plays determining role in demostrate the change and development
of words in the respective language in which they are used because of contains various
phonetic and morphological characteristics. It may encounter many phonetic and
morphological units, and words that are not available in the written language in dialects. Our
study field the Province and District of Eski Cuma is one of the regions that sustains many

* Bu makale, Trakya Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Balkan Calismalari Anabilim
Dalr’nda Dr. Ogr. Uyesi Levent Dogan danismanhiginda hazirlanan “Tirgoviste (Eski Cuma)
Ili ve Yoresi Agizlart” baslikli Yiiksek Lisans tezinden gelistirilerek olusturulmustur. BK.
(Giilvodina, 2018).

™ Doktora Ogrencisi, Trakya Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Balkan Caligmalari
Anabilim Dali, Edirne, goncagulvodina@trakya.edu.tr, ORCID: 0000-0003-3393-7273

“* Dr. Ogr. Uyesi, Trakya Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii,
Edirne, ldogan@trakya.edu.tr, ORCID: 0000-0002-0538-4002

Gelis Tarihi / Received: 19.02.2021
Kabul Tarihi / Accepted: 10.03.2021
Yayin Tarihi / Published: 30.07.2021


mailto:goncagulvodina@trakya.edu.tr

Gonca GULVODINA - Levent DOGAN

characteristics relating to the Turkish language and culture, due to its deep-rooted history and
the cultural characteristics it incorporates. This study demonstrates the vocabulary items in the
dialects used in the Province and District of Eski Cuma. Compilation was made on 17 villages
in the region and 40 texts were obtained and by making the necessary examinations on these
texts, vocabulary elements in the texts were determined. In the scope of the research, ten or
more words of noun and verb types used in the region were included in the study, in addition
to this, idioms, reduplications, linguistic routines and foreign words used by the local people
were determined. Also, these vocabulary elements determined through texts has been
compared and specified which are common with Turkey Turkish and its dialects. And also it
has also been observed that there is a specific vocabulary to the region, this related examples
are also included.
Keywords: Eski Cuma, Targovishte, Vocabulary, Dialects

Giris

Balkan yarimadasmin dogusunda yer alan Bulgaristan, kuzeyde
Romanya, batida Sirbistan, giineybatida Makedonya, giineyde Yunanistan ve
giineydoguda Tiirkiye ile siir olusturmaktadir (TDV Islam Ansiklopedisi,
1992: 391). Bulgar resmi verilerine gore niifusun %83’ii Bulgar, %10’u
Tiirk, %5°1 Roman ve geriye kalan kismi da diger etnik gruplardan meydana
gelmektedir (Gokdag ve Karatay, 2013: 575). Bulgaristan topraklarinda
yasayan Tiirkler, etnik koken bakimindan Tiirk olup anadilleri de Tiirkgedir.
Tirklerden bazilar1 bolgeye Bulgar halkindan daha 6nce yerlesmis, sonradan
goc edenlerin ¢ogu da Osmanli doneminde Anadolu yarimadasindan
gelmistir. Bulgaristan Turklerinin ¢ogunlugu Deliorman ve Dobruca
bolgelerinde yasayan Siinni Miisliimanlardan olusmaktadir. Bolgedeki tek
Hristiyan Tiirk topluluk Gagavuzlardir (Hatipoglu, 2016: 197).

Bulgaristan’da yasayan Tiirk topluluklari, din ve kiiltir o6zellikleri
bakimindan birtakim farkliliklar gostermektedirler. V. A. Moskov, 20.
ylizyilin baglarinda Bulgaristan’da ikamet eden Tiirk topluluklarini ilk olarak
din esasina gore Miisliman Tirkler ve Hristiyan Tiirkler olarak iki gruba
ayirmis, diger taraftan da Miisliiman Tiirkleri; Gacal, Gerlova, Tozluk ve
Kizilbas Tiirkler olarak dort grupta toplamis; Hristiyan Tiirkleri ise dnemli
bir kismi Yunanistan’da yasayan Karamanlilar ile Makedonya ve
Yunanistan’da bulunan Gagavuzlar olarak iki grup seklinde ifade etmistir
(Maskov, 1904: 409). Tozluk bolgesi, Kuzeydogu Bulgaristan’da Elena,
Eski Cuma ve Tirnovo illerini icine alan, Popovo kasabasina dogru
genisleyen ve Tirk koylerinin yogunlukta oldugu bolgenin adidir (Tozluk
Bolgesi: 2.11.2020). Bu kdylerde yasayanlarin ¢ogu Tiirk olmakla birlikte
yasantilar1 ve agiz Ozellikleri bakimindan birbirlerine benzer nitelikler
gosterirler (Yesilova, 1997: 15). Gerlovo bolgesi ise, Balkan daglarinin
kuzey dogusunda yer alan, engebeli arazilere sahip bolgedir. Eski Cuma ilini
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icine alan bu bdolge niifus olarak kalabalik bircok kodyden meydana
gelmektedir (Acaroglu, 2006: 360). Kuzeydogu Bulgaristan ovasinda yer
alan ve simdiki adi Targoviste olan Eski Cuma ili yukarida isimlerini
saydigimiz  Tozluk ve Gerlova bolgelerini kapsayan bir alanda yer
almaktadir. Niifusu giincel verilere gore 56.868 kisidir (Eski Cuma:
26.11.2020). Osmanl kaynaklarinda Cum‘a-i Atik adiyla da gecen kasaba
1934’ten beri Téargoviste olarak amlmaktadir. Yiizolgimi 2.754
kilometrekare olan ile baghh 42 koy belediyesi vardir. Bolge halkinin
cogunlugu Turk’tir. Yoredeki Tirkler, Anadolu’dan belirli araliklarla iskan,
siirglin, go¢ gibi nedenlerle gelen Tiirklerdir. Merkez ilgeye bagl kdylerden
¢ogu Tiirkge adiyla amilir (Acaroglu, 2006: 331). Calismamiz Eski Cuma ili
ve merkez ilgelerine bagli kdylerden 17’si iizerinden ylriitilmiis olup, bu
kdylerde dogup biiyiimiis ve bolge agiz 6zelliklerini siirdiiren kisiler tercih
edilerek tamamlanmigtir. Aragtirmanin yiiriitiildiigi kdyler ve bagli olduklar
merkezler su sekildedir:

1. Balabanlar (Razdeltsi) (Pasmemu)- Antonovo (AHTOHOBO)

2. Cerkovna (Mese Kdy) (UepkoBna)- Omurtag (Osmanpazari) ilgesi

3. Dobrotitsa- To6porura (Dobrucalar)- Antonovo (ArToHOBO)

4. Gagovo Koyii (I'aroeo)- Popovo Ilgesi

5. Golyamo Sokolovo (Kocaduvan)-(F'omsmo Coxomoso)- ile Bagh
Merkez Koy

6. Golyamo Gradiste (Orencik) (I'onsimo I'pamumie)-Opaka Ilgesi

7. Kasirgalar Koyii (Treskavets- Tpeckaserr) Omurtag (Osmanpazari)
Ilgesi

8. Kapdag (Dolna Kapdag)- Omurtag (Osmanpazar) Ilgesi

9. Krepce (Krepga) (Kperrua)-Opaka Ilgesi

10. Koprets (Giine Kdy), Konpen- Ile Bagl Merkez Koy

11. Liiblen (JIro6men)- Dag Yeni Koyii- Opaka Ilcesi

12. Makariopolsko (Nas¢ikdy) Maxapuomnoncko- Ile Bagl Merkez Koy

13. Momino (Kiz Ana K&yii) (Momuno)- Ile Bagl Merkez Koy

14. Ostrets (Yalimlar) Octperc- Ile Baglhh Merkez Koy

15. Stevrek (crespek)- Antonovo (AHTOHOBO)

16. Tirnovtsa (Turna Ovast) TeproBtca- Ile Bagl Merkez Koy

17. Velibey Koyii (Velicka- Beuitmka)- Omurtag (Osmanpazari) Ilgesi

Eski Cuma ili ve yoresi agizlarini derleyip inceledigimiz bu arastirmanin
neticesinde bolgeye has bir s6z varliginin da oldugu dikkatimizi ¢ekmistir.
Bu tespitten hareketle bolgede siirdiiriilen s6z varligmmin giin yiiziine
¢ikarilmas1 amaglanmustir.
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Tirkge sozliikte, “bir dildeki sozlerin biitiinii, soz hazinesi, s6z dagarcigi,
sozciik hazinesi, kelime kadrosu ve vokabiiler” bigiminde tanimlanan sz
varhigi, bir dili yasatan anlamli ya da gorevli biitiin anlatim unsurlarin ifade
eden bir kavramdir (Tirkge Sozliik, 1998: 2027). Korkmaz’a gore “bir dilin
biitiin kelimeleri; bir kisinin ya da bir toplulugun soz dagarciginda yer alan
kelimelerin toplami”dir (Korkmaz, 2003: 144). ilaveten, insanlarm birbiriyle
iletisim kurabilmesini ve evrende olup biteni anlamlandirabilmesini saglayan
gostergelerden olusan bir olgudur. S6z veya sozciikler, insanlarin evrendeki
her tirli varligi veya diisiinceyi soyutlayarak igsellestiren ve dilin soz
varligini olusturan en temel 6gelerdir. Fakat bir dildeki s6z veya sozciiklerin
biitlinii, o dilin s6z varligin1 ortaya koymak igin yetersizdir. Bir dilin s6z
varlig1 denince, yalnizca o dilin sézciiklerini degil; deyimlerin, kaliplasmis
sozlerin, atasdzlerinin, terimlerin ve ¢esitli anlatim kaliplarinin olusturdugu
biitiinii anlamak gerekmektedir (Aksan, 2004: 7). Osman Toklu, soz
varliginin inceleme alaninin bir dili meydana getiren tiim gostergelerden,
diger bir ifadeyle acik simifa dahil edilen sézciiksel bigimbirim 6gelerinden
olustugunu ifade eder ve bu soézciikleri yerli ve yabanci 6diin¢lemeler olarak
iki sinifa ayirir (Toklu 2003: 106). Bu ifadelerden hareketle; s6z varliginin
art zamanl olarak derinlemesine incelenmesi ve bu kavramla anlamli baglar
kurulmasi bir dilin gelisim asamalarini izlemek icin olanak saglar. Bunun
neticesinde canli bir varlik olan dillerin yapisal dzellikleri ve karakteristik
nitelikleri saptanir ve karanlik donemleri hakkinda ¢ikarimlarda bulunularak
Tiirk dil ailelerinin kollar1 genis bir bakis acisiyla degerlendirilir (s6z
varhigr: 27.11.2020). Bu baglamda s6z varligi calismalar1 toplumlarin
kiiltiirel birikimlerine olduk¢a miithim katkilar saglayan caligmalardir. Bu
calismada, bahsedilen tezde elde edilen verilerle Eski Cuma ili ve yoresi
agizlarmmin s6z varlhigi izerine bir degerlendirme yapilmustir.

Eski Cuma 1li ve Yoresi Agizlarimn S6z Varhgimn Degerlendirilmesi

2017 yilinda adi gegcen calisma sahasindaki derlemeler 40 metin olarak
diizenlenmis ve yapmis oldugumuz incelemede asagida belirtecegimiz soz
varlig1 unsurlar tespit edilmistir. Bulgaristan Tiirklerinin kullanmis olduklari
agizlardaki s6z varhigi unsurlar1 {izerine yapilan ¢aligmalarin yok denecek
kadar az olusu, bizi bu arastirmaya yoneltmistir. Bu ve bu tarzdaki
arastirmalar Balkan cografyasi iizerine yapilacak daha kapsamli ¢alismalara
da oOnciiliik teskil etmesi bakimindan son derece Onemli incelemelerdir.
Tablodan da anlasilacag: iizere metinlerde 590 isim ve 217 fiil saptanmis
olup bunlarin kullanim sikligina gore siralanmasi yapilmstir.
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Unsurlar Toplam Say1
Isim 590
Fiil 234
Deyim 39
Ikileme 63
Kalip S6z 33

Tablo 1: Metinlerde Kullanilan S6zvarligi Unsurlari

Isimler

Eski Cuma ili ve yoresi agizlarinda tespit ettigimiz metinlerde yapmus
oldugumuz incelemeye gore 10 ve bu sayidan daha fazla tekrar eden 41 isim
tespit edilmistir. Caligmanin belirli bir sahada gerceklestirilen agiz
arastirmast olusu saptanan isimlerin birbiriyle benzer olmasina neden
olmustur. Bu sebeple metinlerde en ¢ok tekrarlanan kelimelerin koy, kdyiin
tarihi gegmisi, koydeki giinlik yasam, gelenek ve gorenekler, go¢ olgusu,
yapilan ibadetler, ge¢im kaynaklar1 ve maddi sikintilar etrafinda tekrar ettigi
goriilmiistiir. Asagida olusturdugumuz tabloda ayrintili bigimde verdigimiz
isimlerden en sik “cocuk (85), koy (54), sene (54), diigiin (31), asker (26),
Cuma (23), giivey (23), Bulgar (22), gelin (17), beygir (16)” gibi kelimelerin
kullanildig1 belirlenmistir.

Derlenen metinler Eski Cuma iline bagl koyleri kapsadigi ig¢in en gok
tekrar edilen kelimelerden birinin “k6)” kelimesi olmasi sasirtict degildir.
Agiz aragtirmalarmin en Onemli amact inceleme yapilan cografyada
yasatilan konusma bicimlerini giin yiiziine ¢ikarryor olmasidir. Dolayisiyla
yapilan incelemelerde bir kelimenin ses olarak birden fazla telaffuzuna
rastlanilmaktadir.  Yukarida belirttigimiz kdy kelimesinin de metinlerde
birden fazla telaffuz bi¢imi vardir. Ornegin, k& (42), kov (8), kdy (4).

Metinlerde en ¢ok tekrar eden kelime cocuk (85) kelimesidir. Bu kelime
sadece kiiciik yas araligini kastetmemekle birlikte “kiz ya da erkek eviat”
anlammm karsilayacak sekilde kullamlmistir. Bolge agzinda 3 kez “cociik®”
biciminde de ifade edildigi goriiliir. Bunun yaninda bu kelime eklerle
birlestiginde de farkli telaffuz edilmektedir. Ornegin; “cociimla< cocugumla,
¢ociin<g¢ocugun”. Ayrica Tirkiye Tiirkcesi agzinda rastladigimiz “wusak”
kelimesi bu bolge agzinda da tercih edilen bir kelimedir. Inceledigimiz
metinlerde 3 yerde karsimiza ¢ikmistir.

!Aym kullanim i¢in bk. Giilensoy, 1984: 87-147; Mollova, 2003: 77.
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Metinlerde kullanilan hayvan isimlerine baktigimizda en ¢ok
“beygir’(12) kelimesinin tekrar1 goze c¢arpmaktadir. Koylerde gegim
kaynaginin ¢iftgilik ve ormancilik olusu eski zamanlardan beri tagimacilikta
kullanilan beygirleri 6n plana ¢ikarmistir. Bunun yaninda eski diigiin
geleneklerimizde olan gelinin at ile kendi evinden alinmasi ritiieline bu
cografyada halen devam edilmektedir. Diger yandan beygir, ulagim araci
olarak da evlerde barindirilan hayvanlardan biridir. Tirkiye Tirkcesinde
daha ¢ok “at” bi¢iminde telaffuz edilen bu kelime metinlerde de 4 kez bu
sekliyle yer almuistir.

Bu kelimelerin yaninda metinlerde kullanilan isimleri siklik derecelerine
gore, Meslekler ve unvanlar, arac-gere¢ ve esyalar, bitkiler, akrabalik
adlari, hayvanlar, mekdnlar, giysiler ve aksesuarlar, organlar, yiyecekler ve
icecekler, mevsim-ay ve giinler, iklim-hava ve tabiat olaylar, tasitlar ve
makineler, tip ve hastalik adlari, takvimler ve yonler, hukuk ve din, dans ve
miizik, cografya isimleri gibi gruplarmn altinda toplamak miimkiindiir.

Unsurlar Toplam Sayi
Meslekler ve Unvanlar 29
Arag-Gereg ve Esyalar 27
Bitkiler 25
Akrabalik Adlar 22
Hayvanlar 18
Mekanlar 18
Giysiler ve Aksesuarlar 16
Organlar 14
Yiyecekler ve Igecekler 11
Mevsim, Ay ve Giinler 8
Dans ve Miizik 7
Iklim, Hava ve Tabiat Olaylar1 6
Tasitlar ve Makineler 4
T1p ve Hastalik Adlar1 3
Takvimler ve Yonler 3
Hukuk ve Din 3
Cografya 2

Tablo 2: Metinlerde Kullamilan Isimlerin Gruplara Dagilimi

Yapilan irdeleme sonunda yukarida isimlerini saydigimiz gruplarin i¢inde
en ¢ok meslek ve unvanlarla ilgili (29) isim saptanmigtir. Bu isimler
cogunlukla metnin anlaticisinin meslegi ya da yakin ¢evresinde etkilesim
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halinde bulundugu kisilerin meslekleridir. Ozellikle ¢iraklik, ¢ificilik, coban,
hatip, hoca, sofor, vb. mesleklerle ilgili isimlerin sikligi dikkatimizi
¢ekmistir. Bu durum da yine koyli etrafinda gergeklestirilen derlemenin
yaratmig oldugu sonugtur.

Yaptigimiz simiflamada siklik derecesine gore ikinci sirada yer alan
unsurun arag-gere¢ ve esya isimleri oldugu belirlenmistir. Bolge agzinda
kullamlan arag-gere¢ ve esya isimlerine bakildiginda yine kdy yasaminin
parcalarini temsil eden esyalarin 6n planda oldugu asikardir. Koy halkindan
derledigimiz metinlerde anlatilanlar daha ¢ok evlilik hikayeleri ve giinliik
yasayis ritiielleri oldugu igin en ¢ok tekrar eden esya isimleri, “saz, dAre?
“tef”, davil<davul, bande<bando, bayrak, c¢anak, c¢olmek, burkan®
“kavanoz”, firin, kagik, gibidir. Bunun yaninda kdy halkinin temel ge¢im
kaynaginin tarim ve hayvancilik olusu bu konuyla ilgili de pek ¢ok sozciigiin
kullanilmasina sebep olmustur. Ornegin; “picak<bigak, capa, kazma, kazan,
kamgi, kiirek vb. Bu kullamimlarin yaninda diger bdlge agizlarinda ve
Tirkiye Tiirkgesi agizlarmda metinlerdeki telaffuzu ile rastlamadigimiz
baklak “bakra¢™ kelimesinin bolgeye o6zgii bir telaffuzda kullanildig:
saptanmistir.

Inceledigimiz metinlerde {i¢iincii siradaki dge bitki isimleridir. Bolgenin
tarim bolgesi olusu ve halkin ge¢imini bu sektdrden karsiliyor olmasi bitki
isimlerinin sik¢a tekrar edilmesine sebep olmustur. Agizlarda telaffuz edilen
kelimelere bakildiginda “budey<bugday, arpa, misir<misw, aygicek,
ekkin<ekin” gibi kelimelerin kullanim sikligi dikkati ¢eker. Ayrica tahil
iirlinlerinin yani sira meyve ve sebze isimleri de sikca kullanilmistir. Bunun
sebebi de halkin kishik hazirlik yapmasi ve giinliikk beslenme ihtiyaglarmi
kendi imkéanlariyla karsiliyor olmasidir. Bu nedenle “samsak<sarimsak,
soan< sogan, suvan, biber, domati, domatiz<domates, kabak, yiiziim<iiziim,
cilek, IAna<lahana, aslama “armut”, cuska® “aci biber” gibi kelimeler tekrar
sayisi fazla olan kelimelerdir. Yaziya gecirdigimiz metinlerde bolgeye has
olarak yetistirilen “cipritsa” otuna, malina®, sipka “kusburnu” ve zerdeli
“kayist” bitkilerine de rastlanmistir. Ayrica mikrop Oldiiriicli etkisinden

2 Def veya tef (Farsca ve Arapca: <32), yuvarlak bir tahta kasnagin bir veya iki yanina deriden
bir ortii gegirilerek yapilan ve parmak vuruglariyla ¢calman miizik aleti. Ayni kullanim igin
bk. Trakya Agizlar1 SozIigi, 2018: 323.

3 Ayn1 kullanim icin bk. Trakya Agizlar1 Sozliigii, 2018: 219.

4 Bakrag: Su Agaci, bakir agaci. bk. Mollova, 2003: 30.

5 Bulgarca Chushka “uymka”: ac1 biber.

6 Malina “ahududu” (Trakya Agizlar1 Sézliigii, 2018: 165).
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dolay1 yararlamlan tetre’ bitkisi de bolgede sik¢a kullanilan bir bitki olarak
karsimiza ¢ikmuigtir.

Siklik derecelerine gore baktigimizda en fazla ismin kullamldigi diger bir
O0ge de akrabalik alanina aittir. Ana, baba, kardes/kardas/gardas,
amca/amuca, inge/yenge gibi isimlerin yaninda bélgeye has olarak anne
kelimesi yerine nine kelimesinin tercih edilmesi olduk¢a dikkat ¢ekicidir.
Tirkiye Tiirkgesinin zitt1 olarak yaslh kimselere nine yerine anne kelimesinin
kullanildig1 goriilmistiir. Ayrica teyze kelimesinin yerine tete, abla yerine
de abu kelimesinin kullanildigi bolgeler vardir. Yine derlenen metinler
icinde en ¢ok diigiin ve kina gelenekleri dile getirildigi i¢in gelin, giivey,
damat, kaynata, kaynana kelimelerinin siklig1 goze ¢arpmaktadir. Ad1 gecen
tiim kelimeler bdlge agzina has bir sekilde kullamlmaktadir. Ornegin birader
kelimesinin bilazer olarak telaffuz edildigi gibi...

Asagidaki tabloda belirttigimiz isimlerden, tekrar sayisi 10’dan az olanlar
listeye dahil edilmemistir. Tespit edilen unsurun say1 olarak olduk¢a hacimli
olusu boyle bir smirlandirmayi gerekli kilmustir.

Isim Anlamm Tekrar Sayisi
adam (Arapga) erkek Kkisi, es 18
allA (Arapca) Allah 14

ana anne 14

Ane (farsca) hane/ev 10
asker (Arapga) asker 26
avsam, asam aksam, gece 28
baba/buba baba 34
beygir (Farsga) at 12
bulgar Bulgar halkindan 29
olan
cami (Arapga) cami 17

cuma eski cuma ili 23

gocuk ¢ocuk 85
davil (Arapga) davul 15

diilin, diin diigiin 31
ekmek ekmek 11
gece, gice gece 15

7 Tetre bitkisi; Genis yaprakh ve keskin kokulu sifali bir ¢ali olmakla birlikte 6zellikle siinnet
olan ¢ocuklarin yaralarimin ¢abuk iyilestirilmesi konusunda yararlanilan bir bitkidir.
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gelin gelin 17
giin giin 40
giive, giive, giivey giiveyi, damat 23
giil (Farsca) giil, gicek 15
iki rakam 63
insan (Arapga) insan 18
kar1 kadin, es 13
kiz kiz ¢ocugu, evlat 41
kov, koy, ko (Farsca) koy 54
lef (Bulgarca) leva- bulga}rls:tan 11
para birimi
misir (Arapca) misir 13
nine anne anlaminda 17
para (Farsga) para 35
pensiye (Rusca) emeklilik 10
. . stotinka, kurus-
santin, santim .
(Bulgarca) Bulgar_ls_tar) para 11
birimi
Sekiz<sekkiz rakam 18
. . Tiirkiye
tiirkiya, tiirkiye Cumhuriyeti 16
usak cocuk 16
vakat vakit/zaman 16
yagmir, yamir yagmur 10
yavrum, yavrim yavru 10
yer yer, mekan 24
yirmi say1 13
yol yol 18
zaman (Arapga) vakit/zaman 19

Tablo 3: Metinlerde Kullanilan isimler

Fiiller

Bu boliimde ele aldigimiz fiiller gramer agisindan degerlendirilmis olup
metinlerde gecen fiillerin basit, birlesik ve tiiremis olarak kullanim oranlari
ortaya ¢ikarilmaya calisilmistir. Derlenen metinlerde toplam 234 adet fiil
tespit edilmistir. Tespit edilen fiillerin gérev bakimindan siralamasina
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bakildiginda 125’inin tliremis, 73’iiniin basit, 36’simn birlesik yapili fiiller
oldugu goriilmiistir. Altta tabloda ayrintili olarak verdigimiz fiillerin ¢ogu
Tirkiye Tiirkgesindeki bigimleriyle kullanilmigtir. Tekrar sayilarima gore
irdeledigimizde en ¢ok yinelenen fiillerin gel- (177), yap- (140), git- (108),
ol- (78), al- (39) fiilleri oldugu gériiliir. Bu fiiller yoéredeki agizlarda zaman
ekleriyle kullanildiklarinda yore agzinin 6zelliklerini barmdiracak bi¢cimde
seslendirilmislerdir. ~ Ornegin;  acola<agiyorlar, — annarim<anlarim,
biradik<biraktik, ¢ikréli<cikariyorlar, dedile<dediler, gelo<geliyor, gidim
<gidiyorum, gitmeyeri<gitmiyor, istemoru<istemiyor, tiavuréez<
kavuruyoruz, yaporuz<yapryoruz, yayardi<yagiyordu.

STT ile benzer kullammlarin diginda bolgede rastladigimiz aglan-,
alatla-, ayda-, aykir- bogus-kakla-, paysin-, pirkala-, sasala-, tartakla-,
tellen-, yamult- gibi Tiirkiye Tirkcesi agizlariyla benzer olarak kullanilan
pek cok fiil de saptanmustir. Bu saptanan fiiller genellikle tagidigi anlam
bakimindan Tiirkiye Tiirkcesi agizlarmin Rumeli ve Trakya agizlar1 grubuna
dahil olan agizlarla benzerlik olusturmaktadir. Bunun yaninda bdlge agzinda
“ameliyat olmak, operasyon gecirmek” yaril- fiili ve “sagmalamak”
anlaminda kullanilan yamiklan- fiillerinin Trakya Agizlar1 Sozligi ve
Derleme Sozligli'nde bu anlami karsilayacak sekilde yer almamasi bu
fiillerin bélgeye has bir anlam kazanmig oldugunu gostermistir.

Bolge agzinda kullamilan fiillerin tiir olarak siniflamasi yapildiginda
tiremis fiil yapisinin sayica coklugu dikkatimizi ¢ekmistir. Yukarida
sayilarin1 verdigimiz 234 adet fiilin 125 tanesi tiiremis fiildir. Devaminda
basit fiiller (73) ve (36) birlesik yapili fiiller gelmektedir. Tiiremis fiil
kullanimina bakildiginda isimden fiil yapan +IA- (atria-, balla-, belle-,
durula-, gozle-, karsila-), +A- (oyna-); fiilden fiil yapan —Ar-, -Ir- (batir-,
ctkar-, ugur-), -Wl- (¢ekil-, dikil-, kur1l-, kurtul-, yaril-), -Is- (bakis-, birakus-
bogus-, bulas-, ¢ekis-, karis-, toplas-) ekleriyle tiiretilen fiillerin ¢oklugu
dikkatimizi ¢ekmistir.

Metinlerde karsilastigimiz birlesik fiillerin et-, ol-, k- fiillerinden
istifade edilerek olusturuldugu saptannustir. isim ya da fiillere eklenerek
olusturulan bu fiiller Tirkiye Tiirkcesi ile benzer bicimde tiiretilmistir.
Ornegin (devam et-, emekli ol-, ezgiyet et-<eziyet et-, hazir et-, kahir et-,
muhta¢ ol-, namaz kil-, pisman ol-, vefat et-). Bunun yaninda incelenen
metinlerde birer kez ¢agir- ve yak- yardimer fiilleri kullanilarak “tirkii
cagirmak ve kina yakmak” fiillerinin olusturuldugu goriilmistir. Ayrica
sonu¢ bolimiinde de dile getirdigimiz gibi bdlgede kullanilan agizlarda
konusma dili olan Tiirk¢enin Bulgarca ve Rusga dillerine etkisi fiil tiiretme
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hususunda da karsimiza gikmustir. Isimden fiil yapan +la eki Bulgarca bir
kelime olan pecat “miihiir” (Bulgarca-Tiirkge Sozliik, 2012: 354) sozciigiiyle
birleserek pecatla- “miihiirlemek” fiilini ortaya ¢ikarmustir. Ote yandan
birlesik fiil yapan ol- Bulgarca bir kelime olan sivata® kelimesiyle birleserek
swata ol- “diiniir olmak” birlesik fiil yapisim meydana getirmistir.

Fiil Anlam Tekrar Sayisi
ag- agmak 11
al- almak 39
alatla-’ acele etmek 11
atirla- hatirlamak 11
bak- bakmak 31
basla- baglamak 22
calig- calismak 33
cek- ¢cekmek 13
cik- ctkmak 26
gel- gelmek 177
git- gitmek 108
giy- giymek 14
gor- gbérmek 24
ic- icmek 12
iste- istemek 23
kal- kalmak 21
kaynat- kaynatmak 10
kes- kesmek 27
konus- konusmak 10
oku- okumak 10
ol- olmak 78
otur- oturmak 11
0l- O0lmek 30
paysin-"° bir ise baglamak 10

ecatla-! (pecat: e

Eu?garca +(|I;_? t) miihiirlemek 10

8 Bk. Bulgarca-Tiirkce Soézliik, 2012: 251.

9 alatlamak/alatdamak/alattamak Acele etmek (Trakya Agizlar1 Sozliigii, 2018: 61).

0 paysinmak (I) Bir ise onem vererek, istekle ve ozenle baslamak. Derleme Sozliigii 2009:
5453.; paysimmak (3) Baslamak. (SIYA: Silistre (Silistra), 263; ODTAS. 209. Deliorman;
RKABKA. Kubrat —Razgrad/Bul.), (Trakya Agizlar1 SozIiigii 2018: 293).

1 pecatlamak/pecatdamak/pecattamak Miihiirlemek (Trakya Agizlar Sozliigii, 2018: 294).
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vir-/ver- vermek 29
yat- yatmak 16
yap- yapmak 140

Tablo 4: Metinlerde Kullanilan Fiiller

Alint1 Kelimeler

Derlenen metinleri taradigimizda yoredeki agizlarda Bulgarca basta
olmak iizere Arapga, Farsca, Rusga dillerinin de etkili oldugu goriilmektedir.
Bulgarcanin etkilesimde ilk sirada olusu yasanilan cografya olmasi agisindan
sagirtici degildir. Yas ortalamas1 bakimindan orta yas ve iistii kistas alinarak
yapilmis derlemelerde bu dilin etkisi daha azdir. Bu dillerin yani sira
Fransizca, italyanca, Rumca ve Almanca dillerinden de kelimeler alindig
saptanmistir.

Alnt1 kelimeleri tematik agidan degerlendirecek olursak; Arapga ve
Farscanin ¢ogu alana hakim oldugu gériilmektedir. Fransizca ve Italyanca
alintilar agirlikli olarak arag-gere¢ ve esya isimleri (bande<bando It.,
bavil<bavul It., pasport “pasaport” Fr., televizur “televizyon” Fr.,
tilfon<telefon Fr.) ile meslek-unvan (artist Fr., doktur<doktor Fr., postact
It., sef Fr., sofor Fr.) grubunda yogunluktadir. Rumca kelimeler daha ¢ok
bitki isimlerinde (biber, domati<dometiz<domates, Idna< lahana,
kirez<kiraz, yulaf) karsimiza ¢ikmustir. Ozellikle Eski Cuma ve ydresi
agizlarinda yer verilen Arapca ve Farsca kelimelere bakildiginda bunlarin
hemen hemen hepsinin dogrudan bu dillerden alinmayip Tirkiye Tiirkcesi
agizlar1 ozellikle de Rumeli agizlar1 araciligiyla konusma diline yerlestigi
goriiliir.  Bu iki dilden almman kelimelerin tematik olarak dagilimina
bakildiginda yukarida saydigimiz tiim temalarda kullanildigini goriiriiz.
Fakat Arapca daha ¢ok dini kavramlar {izerinde yogunlagmistir (Alla<Allah,
atip<hatip, cami, duva<dua, mezar, sevap vb.). Bu durum bize bdlge
halkinin dini gelenek ve goreneklerine baghligim ve Islam kiiltiiriiniin
bolgede hakim kiiltiir olusunu kanitlar.

Her ne kadar yapmis oldugumuz derlemelerde ana dili Tiirkce olan kisiler
tercih edilmis olsa da egitim dili olan Bulgarcanin etkisi giinliik konugma
dilinde de goriilmektedir. Ozellikle devlet kanaliyla yiiriitiilen islerde,
Oonemli giin ve haftalarla ilgili durumlarda resmiyet séz konusu oldugunda
Tiirkgenin aksine Bulgarca kavramlar tercih edilmektedir. Ornegin, giin ve
ay isimleri (rujdende “dogum giinii”), para birimleri (lef, leva,
santin<stutinka) ve yer adlar1 (Tiirkiye Turtsiya, evropa “Avrupa”, Arabistan
“Arabia”), ve pensiye “emeklilik”, apteka “eczane”, nagelnik “sef’, mina
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“maden” gibi kavramlar telaffuz edilirken Bulgarca kelimeler
kullamlmaktadir.

Deyimler, ikilemeler ve Kahp Sozler

Deyimler, ikilemeler ve kalip sozler edebi tiirlerin yam sira giinlik
konusma dilimizde de sik¢a basvurdugumuz séz dbekleridir. Bu s6z 6bekleri
kendi iglerinde farkli bir takim Ozellikler barmndiriyor olsalar da
ifadelerimizdeki kullanim amaglar1 aymdir. ifademizin daha etkili olmasini
saglayan bu tiirlerden ikilemeler anlamin pekistirilmesinde; deyimler ve
kalip sozler ise herhangi bir duruma 6zgii duygu ve diisiincelerimizin
yansitilmasinda kullanilmaktadir.

Eski Cuma ili ve yoresi agizlarinda da anlatimi1 daha gergekgi ve canli
tutabilmek adina deyim, ikileme ve kalip sozlerin sik¢a kullanildigi
goriilmiigtiir. Bu s6z varligr 6gelerini agizlardaki kullanim sikligina gore
degerlendirdigimizde metinlerde 63 ikileme, 39 deyim, 33 kalip soz tespit
edilmistir. Bu tespitten de anlasilacagi lizere ikilemelerin ilk sirada yer aldigi
gorilmiigtiir.

Deyimler

Anlatim1 giliglii ve etkili kilmak adina, Tirkiye Tiirk¢esi agizlarinda
oldugu gibi Eski Cuma ve yoresi agizlarinda da oldukga fazla kullanilmustir.
Derledigimiz metinlerde 39 adet deyim saptanmistir. Bu deyimlerden en sik
kullanilanlar tirkii ¢agir-, “tirkii sylemek”, elinden gel- “yapabilmek”, ¢ile
¢ek- “biiylik sikint1 ve iizlintli icinde yasamak”, giyinip kusan- “6zenli bir
bicimde giyinmis”, rahmete kal'?- “6lmek” gibi deyimlerdir. Bu saydigimiz
deyimler igerisinde en sik tekrar edilen deyimin elinden gel- deyimi oldugu
goriilmiigtiir.

Yore agzinda kullanilan deyimlerin biiyiikk bolimi Tirkiye Tiirkcesi
agizlartyla ortak kullanilan deyimlerdir. Bunun yaninda deyimlerin hemen
hemen hepsinde bolge agzinin ozellikleri hissedilmektedir. Bu durum da
Tirkiye Tiirkcesi agizlartyla anlamdas lakin fonetik agidan farkli ifade
edilen deyimleri karsimiza c¢ikarmustir. Ornegin; cille ¢ek-<cile cek-, kafa
Arit- “bag agrit-”, “basim agritmak”, kulak as-, “énem vermek, dinlemek”,
mAbet et-<muhabbet et-, “karsilikli dost¢a konusmak”, rdbet et-<ragbet et-,
“istemek, begenmek, istekle karsilamak”, treni kaci-<treni kagir- “bir seyi
elde etme, bir isi gerceklestirme firsatin1 kagirmak”, yiiré dayanma-<yiiregi
dayanma-, ‘“acisina katlamamak, ¢ok aci duymak”. Bunlarin yaninda

2 Tiirkiye Tiirkgesinde “rahmetli olmak” bigiminde ifade edilen bu deyim bélge agzinda
“rahmete kalmak” seklinde kullanilmaktadir.
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Tiirkiye Tiirkgesi agizlarinda kullanilan maytap geg- “dalga gecmek” ile
baskabak® “bas1 a¢ik bicimde olmak” deyimleri bolgede maytap yap- ve
basikabak ol- bi¢iminde kullanilmaktadir.

Bolge agzinda Tiirkiye Tirkgesi agziyla benzer ve yakin kullanimlarin
yaninda bolgeye mahsus deyimler de saptanmustir. Ornegin; Azsiz ol-
<agizsiz olmak “konusmamak, susmak” ¢ene ¢akirdat- “gereginden fazla
konusmak”, gan/kan yiikselmesi deyimi “tansiyonun ¢ikmas1”, rahata yatir-
“dlen birini rahat dosegine® yatirmak”, kan kalkmas: “tansiyonun
yiikselmesi” anlamlarini karsilar.

Ikilemeler

Vecihe Hatipoglu’nun “Anlatima gii¢ katmak, anlami pekistirmek,
kavramlar: zenginlestirmek amaciyla aym sozciigiin tekrar edilmesi veyahut
anlamlart birbirine yakin ya da zit sesleri birbirini andiran iki sozciigiin yan
yvana kullanilmast” bigiminde tanimladigi ikilemeler, ilk Tirk metinlerinden
itibaren tiim Tirk lehgelerinde sikga kullanilan dil bilgisel unsurlardir
(Hatipoglu, 1981: 62). Tirkiye Tiirk¢esinde oldugu gibi Eski Cuma ili ve
yoresi agizlarinda da ikilemelerin olduk¢a fazla kullamildig1 gorilmiistiir.
Yapmis oldugumuz derleme metinlerinde 63 adet ikilemeye ulasilmustir.
Tespit ettigimiz ikilemeler c¢alismamizda anlam ve yapi1 bakimindan
incelenmistir.

Yapilan incelemede anlam bakimindan ikilemelerin sayica fazla oldugu
gortilmiistiir. Bu grup i¢inde zit anlamli: gece giindiiz, Qit-gel, dteberi oteki
beriki, soyle boyle, var yok, yat-kalk; es-yakin-ayni anlamli: azar azar,
biikliim biikliim, cesint cesint “cesit cesit”, es dost, hemen hemen, konu
komsu, swra swra, ufak tefek, vb. drnekler sayilabilir.

Yapilan derlemelerde yapica farkli bicimlerde olusturulan ikilemelere de
rastlanmistir. Tespit ettigimiz ikilemeler i¢inde ¢esitli yapim, hal ve fiilimsi
eklerini almus ikilemeleri su sekilde siralayabiliriz: asA yukart, bildim bileli,
bircik bircik “biricik biricik”, dima biiyiime “dogma biiyiime” elle giinle,
indim ineli, parasiz turasiz, suyla buyla.

Yukaridaki kullanimlarinin diginda oldukca fazla tercih edilen diger bir
ikileme tiirii de asil kelimenin 6n sesinin m iinsiizli getirilerek pekistirilmesi
ile olusturulan ikilemelerdir. Ornegin; arapca marapca, cekis mekis “kavga
doviis” giines miineg, inek minek, kafa mafa, koyun moyun, kuslar mugslar, ot

B Ayni ifade igin bk. Cebeci, 2010: 67.
14 Oliiniin, defnedilinceye kadar yatirldigi dések (Tiirkge Sozliik, 1998: 1841).
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mot, tas mas, tirkii miirki, pece mece, yavuklu mavuklu oldugu gibi.
Bunlarin yaninda baglaglarla kurulan ikilemeler de mevcuttur: O yana bu
yana, ne sordular ne ettiler, ne Bulgar ne ¢ingene, 0 yandan bu yandan, o
yan bu yan.

Kahp Soézler

Kalip sozler, sozciikler ve diger kaliplasmis dil birimleri ile beraber séz
varhigini meydana getirirler. Sozlii ve yazili ifadelerde sik¢a bagvurulan bu
Ogelere, hemen her iletisim durumunda rastlanabilmektedir. Bu ifadeler
“Onceden belirlenmis olup hafizada Oylece saklanan, sdylenecegi esnada
yeniden iiretilmeyip oldugu gibi hatirlanan, gerekiyorsa bazi ekleme ya da
cikarmalar yapilarak kullanilan, tek bir sozciikten, ardistk veya arali
sozciikler iceren sozciik dbegi ya da climleden meydana gelebilen, belirli
durumlarda sdylenmesi toplumca kabul edilmis ifadeler olarak iletigimin
kurulmasina yardim eden ve kullanim yerleri oldukca smirli olan kaliplagmis
dil birimleridir” (Gokdayi, 2008: 106). Bu dil birimleri kisiler arasi
diyaloglarda, insan iliskilerinde, dilek ve temennileri ifade etmede siklikla
basvurulan 6gelerdir. Eski Cuma ve yoresi agizlarinda karsimiza ¢ikan kalip
ifadeler incelendiginde Tiirkiye Tiirkgesi ile benzer kullanimlarin oldugu
goriilmiistiir. Metinlerde toplam 33 adet kalip ifade kullanilmis ve bu
ifadelerin yedi baglik altinda siniflandigi tespit edilmistir. Kullanilan kalip
sozlerin ¢ogunlukla dini olaylar ve durumlarla baglantili olusu bélgenin dini
acidan Islam kiiltiiriine baghiligini bir kez daha kamtlamistir. Bu sdzlerin
islev bakimindan simiflamasi su sekildedir:

Iyi Temenni Bildiren Sézler: AllA sasirtmasin, bizden yana elal olsun,
elal olsun, issallA <insallah, miibAre olsun, sA4 olsunlar, toprA bol olsun.

Minnettarhk, Hosnutluk Bildirenler: ald “iyi”, giizel hos, bereket
vésin, buna siikiir, buna bereket, elimizden geldi kadar, islA “giizel”, iyi.

Beddua, Ilen¢ Bildirenler: cennet yiizii gérmesin, evlat yiizii gormesin,
yok olsun.

Davet Bildirenler: buyurun, ge¢in, os gelmissiniz, os geldiniz.

Dint inanc Bildirenler: All4 ne yazdiysa, AlIA bin bereket versin, AllA
kerim, All4 razi olsun, insalla.

Mevla rahmet eylesin, ne yazildiysa o.

Bagislanma Bildirenler: elal eyle, sen bagisia bizi, tévbe Yarabbim.
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Selamlasma Ifade Edenler: aleykiimselam, kolay gelsin, meraba,
maraba, selamiinaleykiim.

Sonug¢

Caligmamizda Eski Cuma ili ve yoresi agizlarinin séz varligi lizerine bir
inceleme yapilmistir. Eski Cuma iline bagh Tiirk koylerinde konusulan
agizlar lzerinde yapilan derlemeler neticesinde 40 metin toplanarak tahlil
edilmigtir. Tahlil edilen metinlerden hareketle bolgede yasayan Tirk niifusun
soz varligi unsurlar1 ortaya cikarilarak Tirkiye Tiirkgesi agizlariyla benzer
ve farkli yonleri tespit edilmistir.

Arastirmamiza Oncelikle isim ve fiillerin durumuna bakilarak
baslanmustir. Derledigimiz metinlerde kullanilan isim ve fiiller siklik
derecelerine gore gruplanmis ve bu gruplar lzerinde incelemeler
gerceklestirilmistir. Yapmis oldugumuz incelemelerde 590 isim ve 234 fiil
saptanmistir. Olusturdugumuz tabloya aldigimiz isimler 10 ve tizeri sayida
tekrar1 yapilmus isimlerdir. Sik¢a kullanilan isimlere bakildiginda bunlarin
koy, koyiin tarihi gegmisi, koydeki giinlik yasam, gelenek ve gorenekler,
gb¢ olgusu, yapilan ibadetler, gecim kaynaklar1 ve maddi sikintilar etrafinda
tekrar ettigi gorilmiistiir. Bu da yiiriitiilen ¢alismanin kéy merkezli olusunun
dogal bir sonucudur. Ayrica tespit ettigimiz isimlerin kategorik olarak da
simiflamasi yapilmistir. 17 kategoriye ayirdigimiz siniflamada ilk sira meslek
ve unvanlara aittir. Koy ve kdy halki etrafinda gergeklestirilen arastirmada
en ¢ok kullanilanlar; ¢ificilik, ¢irakiik, sofor, ¢oban, hoca, hatip vb. meslek
gruplaridir. Devaminda yer alan kategori ise arag-gere¢ ve esyalardir. Bu
grupta ismi tekrarlanan esya isimleri c¢ogunlukla saz, ddre “tef”,
davil<davul, bande<bando, bayrak, canak, ¢olmek<comlek, burkan®
“kavanoz”, firin, kasik gibi giinliik islerde kullanilan ve diigiin gelenekleri
etrafinda sekillenen aletlerdir. Ugiincii sirada bitki isimleri vardir. Burada
tercih edilenler genellikle tahil iirlinleri ve meyve sebze isimleridir (aygicek,
arpa, buydey<bugday, ekkin<ekin, misir; alma<elma, malina,
yiiziim<iiziim). Bolgenin tarim bolgesi olusu ve halkin ge¢imini bu sektérden
karsiliyor olmasi tahil isimlerinin sik¢a tekrar edilmesine sebep olmustur.
Bunun yaninda meyve sebze isimlerinin sik¢a tekrari halkin kiglik hazirlik
yapmast ve giinlik beslenme ihtiyaglarin1 kendi imkanlariyla karsiliyor
olmasindan Gtiiriidiir. 234 adet fiil {izerine yaptigimiz inceleme neticesinde
125 tliremis, 73 basit ve 36 birlesik fiil saptanmistir. Bolge agzinda
kullanilan bu fiillerin ¢ogu Tiirkiye Tiirkcesi ile ayni olmakla birlikte
telaffuz olarak farklilik géstermektedir (a¢ola<agryorlar, annarim<anlarim,

15Aym kullanim igin bk. Ozden vd. 2018: 219.
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biradik<biraktik,  ¢ikreld<cikarvyorlar, dedile<dediler, gelo<geliyor,
gidim<gidiyorum). Bunun yaninda bolgeye has fiiller de mevcuttur (alatla-,
bogus-, aglan-, yamilt-, tartakla-, pirkala-, ayda-, paysin-, tellen-, sasala-,
kakla-, aykir- vb.).

Bolge halkinin giinliik konusma dili olan Tiirkgenin Bulgarcaya etkisi
nedeniyle bazi fiil yapilarinda 6zel kullanimlarin oldugu da tespit edilmistir.
Ornegin; isimden fiil yapan +la- eki Bulgarca bir kelime olan pecat (miihiir)
(Bulgarca-Tirkge Sozlik, 2012: 354) soézclgiiyle birleserek pecatia-
<miihiirlemek fiilini ortaya ¢ikarmustir.

Bolge halki tarafindan kullanilan sozciiklere bakildiginda bunlarin daha
¢ok giinliik yasam unsurlar1 ve gelenek gorenekler etrafinda sekillendigi
goriilmiigtiir. Bu anlatilanlar bolge halkinin kiiltiirel dgelere bagliliginin
acikca kanitidir. Ayrica bolgede yasayan c¢ogu hanenin tecriibe ettigi
Tirkiye’ye gd¢ durumu anlatilan olaylar arasinda siklikla yerini almistir. Bu
da bize bu yasananlarm bolge halki tizerinde kalic1 etkisini kanitlamaktadir.

Bolgede hakim olan séz varligi hususunda degerlendirdigimiz diger bir
konu da alint1 sdzciikler konusudur. Bolge agzimin 6zelliklerine baktigimizda
Bulgarcanin etkisi agik¢a gbdze carpmaktadir. Fakat yapilan derlemelerin
¢ogu yash niifus etrafinda gergeklestirildigi i¢in Bulgarcanin etkisi daha
diistiktiir. Bu da bize daha orijinal derlemeler yapma firsatim sunmustur.
Bulgarca daha c¢ok egitim gormiis kisiler tarafindan devlet kanaliyla
yiiriitiilen i meseleleri, 6nemli giin ve haftalar, resmi yazismalarla ilgili
konularda tercih edilmektedir. Kdylerde baz1 durumlarda Bulgarcanin etkin
oldugu goriilmekte lakin kullanilan Bulgarca sozciiklerde dahi telaffuz
farkhiliklar1  gozlenmektedir. Ornegin  maas anlamindaki “zaplata”
sozciigliniin agizlarda “zaplet” olarak seslendirildigi kaydedilmistir. Ayrica
Bulgarca sozciikler iizerine Tiirkiye Tiirkcesi sahis ve iyelik eklerinin
eklendigi durumlar da mevcuttur. Ornegin; “pensiyem” derken pensiye
(emekli maast)+m (1. Tekil iyelik eki), tok (elektrik)+umuz “elektrigimiz” (1.
Cogul iyelik). Bulgarcanin yaninda Arapga, Fars¢a ve Rusca dillerinden de
sozciikler alndigi saptanmustir. Arapca ve Farscanin tematik olarak
degerlendirilmesi yapildiginda bu dillerdeki sozciiklerin hemen hemen
hepsinin Tiirkiye Tiirkgesi ile benzer kullanimlara sahip oldugu goriilmiistiir.
Ozellikle Arapca sozciikler daha cok dini kavramlarla alakalidir. Bu durum
da bize halkin Kkiiltiirel degerlerine ve Islam dinine olan baghligini
kanitlamaktadir (4lla<Allah, atip<hatip, cami, duva<dua).

Alint1 sozciiklerin fonetik degerlendirilmesine bakildiginda c¢ogunun
Tirkiye Tiirkcesi agizlar1 ve Rumeli agizlariyla ortak oldugu goriilmiistiir
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(bande<bando, davil<davul, domati<dometiz <domates, kirez<kiraz,
IAna<lahana, televizur<televizyon). ilaveten bolgede konusulan agizlarda az
da olsa Fransizca, italyanca, Rumca ve Almanca dillerinin etkisi sz
konusudur.

Eski Cuma ili ve yoresinin agizlarinda ikilemeler, deyimler ve kalip
sozler de sik¢a kullamlmistir. incelenen metinlerde ulasilan ikileme, deyim
ve kalip sozlere olduk¢a fazla rastlanmigken herhangi bir atasoziine
rastlanmamasi da oldukg¢a dikkat c¢ekicidir. Bu durum da bizi giinliik
konusma dilinde bi¢im ve anlam olarak daha agik ifadelerin tercih edildigi
sonucuna ulastirmsgtir.

Metinlerde kullanilan deyimlere bakildiginda anlam olarak ¢ogunun
Tiirkiye Tiirkgesi agizlariyla benzer ve aym oldugu goriiliirken telaffuz
bakimindan farkli olduklar1 tespit edilmistir. Bunun yaninda en g¢ok
kullamilan deyimler ¢ile ¢ek-, elinden gel-, giyinip kusan-, rahmete kal- tirkii
cagir- deyimleridir. Bu deyimlere goz attigimizda bir¢ogunun diger s6z
varligi unsurlarinda oldugu gibi gelenek, gorenek ve yasanilan olaylarla
baglantili oldugu saptanmistir. Yaptigimiz derlemeler de en ¢ok dile getirilen
konular diigiin, siinnet adetleri, Tiirkiye’ye go¢ olay1 ve yasadiklar: cografya
nedeniyle Tirk toplumunun yiiz yiize geldikleri zorluklardir. Dolayisiyla
yasanilan olaylarla baglantili olarak bu deyimlerin tercih edilmesi sasirtict
degildir. Tirkiye Tiirk¢esi agizlariyla benzer kullanimlarin yani sira bolgeye
mahsus olan deyimlere de rastlanmistir. Ornek olarak Azsiz ol- < agizsiz
olmak “konusmamak, susmak”, ¢cene ¢akirdat- “gereginden fazla konusmak,
kan kalkmasr”, “tansiyonun yiikselmesi’, rahata yatir- “6len birini rahat
doésegine yatirmak™ deyimleri verilebilir.

Sahanin s6z varligi konusunda inceleme yapilan diger unsur da
ikilemelerdir. Derledigimiz metinlerde 63 adet ikilemeye ulasilmstir.
Ulasilan ikilemeler anlam ve yap1 bakimindan tasnif edilmistir.
Smiflandirdigimiz ikilemelerde yakin, es ve zit anlamli olanlarin sayica fazla
olmasi dikkat ¢ekmektedir (azar azar, biikliim biikliim, ¢esint cesint “cesit
cesit”; gece giindiiz, git-gel, oteberi oteki beriki). Ayrica bolgede oldukca
fazla tercih edilen diger bir ikileme tiirii de asil kelimenin 6n sesinin m
iinsiizi getirilerek pekistirilmesi ile olusturulan ikilemelerdir (pece mege,
giines miines, arap¢a marapga, kafa mafa, tirkii miirkii, inek minek, koyun
moyun, ot mot, kuslar mugslar, ¢ekis mekis vb.).

Son olarak degerlendirmeye aldigimiz kalip sozlere bakildiginda
kullanilan ifadelerin 7 baglik altinda toplandig1 sdylenebilir. Bu basliklardan
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en ¢ok tercih edilenlerin dini inang, iyi temenni, minnettaritk ve hosnutluk
bildiren ifadeler oldugu sonucuna ulagilmstir.

Yapmis oldugumuz arastirmada ortaya ¢ikarmaya calistigimiz Eski Cuma
ili ve yoresi s0z varligi ile ilgili burada belirtmemiz gereken bir husus da bu
sahayla alakali arastirmalara duyulan ihtiyactir. Onemli bir dil ve kiiltiir
hazinesini biinyesinde barindiran bu cografya iizerine yiiriitiilecek her
caligma alamina sonsuz katki saglayacaktir. Bolge halkinin hala Tirkge
konusmasi, Tiirk gelenek ve goreneklerine uygun yasiyor olmasi, yabanci
unsurlara ne kadar kapali olduklarimi gostermesi agisindan son derece
onemlidir. Fakat bunun yaninda yagh niifusun giderek azalmasi, geng
niifusun da kiiltliri yasatma konusunda daha direngsiz olusu bu sahalara
yonelik yazili ¢aligmalarin hizlandirilmasi gerektiginin agik kanitidir. Aksi
takdirde Oniimiizdeki donemlerde Tiirk dilinin ve Tiirk Kkiiltiiriiniin
Bulgaristan’daki varligmin tehdit altina girecegi sdylenebilir.

Metinde Kullamlan Transkript Isaretleri

A: Normalden uzun “a” tinliisi.
: Normalden uzun “e” uinlisti.

Normalden uzun “1” tinliisii.

Normalden uzun “1” tinliisii.
: Normalden uzun “o” tnliisii.
: Normalden uzun “6” Unliisii.
: Normalden uzun “u” tinliisii.
: Normalden uzun “ii” tinliisii.
: Kalin k sesi

] s o)

[=H =]

[ =t =t 1]
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KATE CHOPIN’IN THE AWAKENING ADLI ROMANININ
TURKCEYE CEVIiRISINDE HiTAP BICIMLERI

The Adress Forms in Turkish Translation of the Novel Titled The
Awakening by Kate Chopin

Yesim SONMEZ DINCKAN"

OZ: Ceviri yazin ve bu alanda yiiriitiilecek caligmalar bize s6z konusu diller ve kiiltiirleri
ile ilgili yararli veriler sunmaktadir. Bu nedenle bir yazinsal yapitin gevirisini incelemenin
birbirinden farkl: iki toplumun toplumsal normlarinin etkilesimini ortaya koymak icin elverisli
bir zemin sunacagi diisiiniilmiistiir. Bu noktadan yola ¢ikilarak bu ¢alismada Kate Chopin’in
The Awakening adli romani ve gevirisinde gecen diyaloglardaki hitap bigimleri hem yazin
cevirisi slirecini daha iyi anlamak hem de toplumda dil kullanimimin karmasik yapisini
cozebilmek amaciyla incelenmistir. Inceleme boyunca karst tarafa hitap ederken adil
kullamminda tek secenegi olan (you) ingilizceden iki secenekli bir dil olan (sen/siz) Tiirkceye
yapilan ¢eviride hitap terimlerinin rehberliginde roman cevirisi sirasinda ¢evirmen nasil bir yol
izlemistir sorusuna cevap aranmistir. Yapilan incelemede ¢evirmenin se¢imlerinin erek dil ve
kiiltiirdeki kullanimlarla benzerligi agiktir. Bunlarin kimi zaman otomatik olarak ana dilimizi
kullanirken oldugu gibi dogal bir sekilde kimi zaman da iizerinde diisiinerek ve bilingli segimler
yaparak gergeklestigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Sonug olarak, ceviribilim, yazin gevirisi
ve toplumdilbilim alanlarinin aralarindaki etkilesimle birbirlerini desteklemesi sonucunda
oldukga yararli sonuglar verebildigi gériilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Ceviribilim, Toplumdilbilim, Yazin Cevirisi, Hitap Big¢imleri

ABSTRACT: Translated literature and the research to be carried in this field give us useful
data related the concerned languages and cultures. For this reason, it is thought that to analyse
the translation of a literary work of art would provide an appropriate platform to show the
interaction between the social norms of two different societies. And with this thought in mind
the address forms in the dialogues that take place in Kate Chopin’s novel The Awakening have
been analysed in order to understand both the literary translation process and the complex
structure of language use in society. The analysis tries to answer the question of what kind of
route has been followed by the translator while translating a novel from English which is a
single choice system (you) in terms of pronoun choice while addressing to an adressee into
Turkish which is a two choice system (sen/siz). The results of the analysis show that the choices
of the translator are similar to the ones in the target language and culture. It will not be wrong
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to say that sometimes they are decided automatically as natural choices just like the ones that
we do while using our mother tongue and some of them are chosen on purpose. In conclusion
it is found out that the translation studies, literary translation and sociolinguistics and the
interaction and the support among them may yield fruitful results.

Keywords: Translation Studies, Sociolinguistics, Literary Translation, Address Forms

Giris

Yazin ¢evirilerinin incelenmesi, ceviribilim g¢aligmalarinda onemli ve
genis bir yere sahiptir. Bunun bir nedeni yazin g¢evirisinin yaratici ve ¢ok
katmanli dogasimmin ¢eviribilimciler agisindan ¢ok verimli  verileri
dogurmasidir. Bu da yazarin yazim siirecindeki ‘yaratim’ unsuru ile birebir
baglantilidir.

Okuma siireci sirasinda gorsel ve igitsel bir destegin olmamasindan dolay1
yazar hikdyesini yaratirken elindeki tek ara¢ sozciiklerdir. Dolayisiyla yazar
bu aracini, yani “dili”, en etkin sekilde kullanmayi amaglar. Yazin dili
sayesinde bir kurgu diinyasi yaratir. Cevirmenin gorevi ise bu diinyay1 diger
dil ve kiiltiirlere aktarmaktir.

Yazin c¢evirisinde, bu aktarim sirasinda baska birinin kaleminden
kurgulanmis bir diinyanin yorumlanmasi ve yalnizca bir dilden bir digerine
degil bir kiiltiirden bir digerine aktarilmasi s6z konusudur. Bu baglamda da
toplumsal ve kiiltiirel normlar, aym1 zamanda ¢evirmenin yorumlari diger tim
geviri alanlarina goére daha Gnemli bir rol oynayabilmektedir. Routledge
Ceviribilim Sozligi’nde, “Yazin ¢evirmeni iki dilli ve iki kiiltiirlidiir ve
bilindik cografyalar tarafindan resmedilmeyen bir yerde yasar” ifadesi yer
almaktadir (Baker, 1998: 127). Dolayistyla ¢evirmenin ortaya koydugu eser
de artik yalnizca kaynak dile ve kiiltiire ait degildir ve hatta erek dilde ve
kiiltiirde yaratilan eserlerden de farkli bir yerdedir. Ceviri yazin tiiriine aittir
ve burasi farkli bir cografyadir.

Ceviri yazin ve bu alanda yiiriitiilecek caligmalar bize bu ‘cografya’ ile
ilgili yararh veriler sunmaktadir. Bu bilgiler de toplumlar aras1 gegislilik veya
farkhilasim hakkinda &nemli verileri igerir. Ornegin, bir toplumdaki dil
kullanimimin yansimalarim1 yazinda da gérmek miimkiindiir. Ancak, bunlar
farkli bir dile aktarildiginda ¢evirmen kaynak dildeki normlar1 benimseyebilir
ya da erek dildeki normlarla uyumlastirarak aktarimi saglayabilir. Bu segimde
yazin g¢evirisine bakis ac¢is1 ortaya konacagi gibi iki toplumdaki normlarin
farklilastigi noktalar da 6n plana c¢ikacaktir. Bu nedenle bir yazinsal yapitin
cevirisini incelemenin birbirinden farkli iki toplumun toplumsal normlarmin
etkilesimini ortaya koymak igin elverisli bir zemin sunacagi diistiniilmiistiir.
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Bu noktadan yola ¢ikilarak bu calismada bir roman ve gevirisinde gecen
diyaloglardaki hitap adillar1 ve hitap terimleri hem yazin gevirisi siirecini daha
iyi anlamak hem de toplumda dil kullaniminin karmagik yapisini ¢6zebilmek
amacityla incelenmistir.

1. Hitap Adillar1 (Sen/Siz)

Incelemeye baslamadan calismanin temel unsuru olan hitap adillarmin
toplumdilbilimdeki yerini ve ne anlamlara geldigini vurgulamak yerinde
olacaktir. Konusurken bir¢cok farkli segimler yapariz, sadece ne sdylemek
istedigimizi degil nasil sdylemek istedigimizi de seceriz. Aslinda igerik ve
bicimi birbirinden ayirmak zordur, bunlar ayni nesnenin iki farkli yiizi
gibidirler. Bu iliskiye bakmanin bir yolu da iletisim yollarini, 6rnegin ikinci
tekil adil kullamminda ayirim gerektiren dillerde tu (T) ve vous (V) hitap
adillarini incelemektir (Wardhaugh, 1990: 251).

Kars1 tarafa hitap ederken kullanilan samimi ve resmi adillar1 ayirmak igin
Latincedeki karakterler olan tu ve vos adillarini ilk kez Brown and Gilman
kullanmustir: ‘T’ yakmlik, “V’ ise resmiyet i¢in kullanilan adili temsil eder.
Brown and Gilman’a gore on dokuzuncu yiizyilda gili¢ faktorii hakimdi ve
garsonlara, erlere veya calisanlara T adili ile hitap edilirken, ebeveynlere,
patronlara, agabeylere V adili ile hitap edilmekteydi. Ancak elimizdeki tiim
kanitlar, gec¢tigimiz yiizyilda yakinlik faktoriiniin hakimiyet kazandigimi
gostermektedir (1960: 258). Konusma, konusan kisi ve hitap edilen kisi
arasindaki toplumsal iligkilerin bir yansimasi olarak goriiliir; 6zellikle de bu
iligkide giic ve dayanigsmanin bir yansimasi olarak algilanir (Hudson, 1993:
122).

Toplumdilbilim caligmalar1 baglaminda; Brown ve Gilman (1960), Brown
ve Ford (1961), Ervin Tripp (1972), Bates ve Benigni (1975) ve Lambert ve
Tucker (1976) farkli hitap bi¢imlerinin konusan ve hitap edilen kisi arasindaki
iligkiyi ve ayni zamanda o kiginin o topluluktaki kimligini agik¢a gosteren
araclar oldugunu kesfetmislerdir (Lyons, 1981: 319).

Paul Friedrich ikinci tekil sahis adillariin tek basina islevsel olmadigini,
akrabalik terimleri, 6zel isimler, askeri riitbeler, meslek, yas veya benzer
gruplar1 yansitan sozciikler gibi bazi1 diger gruplarla iliskili oldugunu
vurgulanustir  (Friedrich, 1972: 274). Dolaysiyla, Ingilizcede giic ve
dayanisma bu hitap bigimleri ile temsil olunmaktadir. Iste bu hitap
bicimlerinin ¢eviri sirasinda cevirmene rehberlik ettigi diigiinilmektedir.
Baker “adil sistemindeki yakinlik/mesafe boyutunun gramerin en ilgi ¢ekici
cevirininse en sorunlu unsurlarindan biri oldugunu” ifade etmistir (1992).
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Hitap bigimlerinin g¢evirisinin incelenmesi sadece yazinsal metinlerde
degil son yillarda film/dizi alt yazi ¢evirilerinde (Nor Shahila Mansor, 2018:
Understanding the translation of second person address form in the specific
context-ikinci tekil hitap adilimn belirli bir baglamda gevirisi) ve makine
cevirilerinde (Prihantoro, 2013: On translating 2nd person pronoun (English
and Indonesian): a case study on bppt parallel corpus- ikinci tekil hitap
adilinin gevirisi iizerine (Ingilizce ve Endonezya dili) BPPt’den alinan paralel
biitiinceler lizerine bir vaka caligmasi) akademisyenlerce ele alinan bir konu
olmustur. Ozcan da karsiikli konusmalarda hitap bigimi segimlerini
incelemistir ve ¢aligmasinda konugmacilarm uygun hitap bi¢imini bulabilmek
icin konugma ortamuni, katilimcilarin sosyal statiisiinii, kendileri ve diger
konusmacilar arasindaki iliskiyi gézetmeleri gerektigini ortaya koymustur
(2016: 983-1000). Aym zamanda psikolojik faktorlerin ve konusmacinin
duygu durumunun da hitap bigimi se¢iminde etkili oldugunu ifade etmistir.

Hitap terimleri konusan tarafindan sohbet sirasinda karsidaki kisiye hitap
i¢in kullanilan hitap bi¢imleridir (Trudgill 2000: 9). Hitap terimleri hem
Tiirkcede hem de Ingilizcede kullanilmaktadir. Ancak hitap terimleri, hitap
adillarmin aksine karsilikli her konusmada yer almayabilir. Hitap adillar
agisindan her iki dile baktigimizda Ingilizcede tek bir ikinci tekil sahis adili
bulundugunu (you), Tiirk¢ede ise iki segenek oldugunu (sen/siz) gérmekteyiz.
Ana dili Tirk¢e olan kisiler bu iki adildan birini segerken ¢ogunlukla bir
zorlukla karsilasmamaktadir. Ancak incelememizde cevirmen igin yazin
(roman ¢evirisi) ve birbirinden farkli veya uzak iki toplum (Amerikan/Tiirk
toplumlar1) s6z konusu oldugu icin bu se¢imi, yabanci bir ortamda, farkl bir
zaman diliminde, farkli bir kiiltiirde, baskalar1 (romandaki kisiler) adina
yapmak zorunlulugu ortaya c¢ikmaktadir. Bu da aslinda c¢evirmenin
kurgulanmis ve kendinden uzak bir diinyada dil ile kurgudaki iligkilerin ortaya
kondugu bir baglamda bu ‘alt metni’ yorumlamasini; bu metinden yola
cikarak da aym iliskiler agimi bagka bir dilin alicilar1 i¢in yeniden
yapilandirmasini gerektirir.

Jakobson’un belirttigi iizere, “Dilde herhangi bir dilbilgisel aracin eksikligi
kaynak metinde yer alan kavramsal bilginin tamamini aktarmayi imkansiz
kilmaz” (1992: 147). Bu noktada iki farkl dil ve iki farkl kiiltiiriin bilgilerine
sahip olan ¢evirmenin kararlarindan s6z etmek uygun olur. Elbette bu kararlar
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keyfi degildir ve Ceviribilim Caligmalart baglaminda kendi iginde bir
sistematigi oldugu diisiiniilmektedir.

Bir toplumdaki toplumsal normlarin belirli bir sistematigi oldugu
bilinmektedir; dolayisiyla bunlarin herhangi bir dilde bir metne yansimasi da
(bu asil metin ya da ceviri metin olabilir) belirli bir sistematigi
gerektirebilmektedir. Dili iletisim i¢in kullanirken, anlasilir olmak ve
toplumsal etkilesimi saglamak igin bu sistematige ihtiyag¢ vardir. Sonug olarak
geviri de bir tiir dil kullanimidir ve bir sistematigi vardir. Bu diisiinceden yola
¢ikarak inceleme boyunca karsi tarafa hitap ederken adil kullaniminda tek
secenegi olan Ingilizceden iki secenekli bir dil olan Tiirkgeye yapilan geviride
hitap terimlerinin rehberliginde roman ¢evirisi sirasinda ¢evirmen nasil bir yol
izlemistir sorusuna cevap aranacaktir.

Calismada ¢evirmenin ait oldugu toplum ve konustugu dilin yansimalarini
kaynak dil ve toplumun bir iiriinii olan yapitin gevirisine yansitis bigimi
irdelenmeye ¢alisilacaktir. Cevirmen bu kararlari nasil vermektedir ve bu
secimi etkileyen toplumsal faktorler neler olabilir sorular1 toplumdilbilim
kavram ve yaklasimlari baglaminda yanitlanmaya ¢alisilacaktir.

2. inceleme Yontemi

Inceleme boliimii oncelikle yazar Kate Chopin ve calismalar1 hakkinda
kisa bir bilginin yam sira incelenecek roman, The Awakening’in kisa bir
Ozetini igerecektir.

Caligmada daha sonra The Awakening romaninda ve Necla Aytiir
tarafindan yapilan Tiirkce ¢evirisi Uyanis’da baskahraman Edna ve onun
iletisimde oldugu kisilerle yaptig1 diyaloglar ele alinmistir. Edna’nin
romandaki diger kisilere ve bu kisilerin Edna’ya nasil hitap ettigi
incelenmistir. Inceleme su sekilde yapilmustir: Oncelikle ana kahraman
tanitilmig daha sonra diger kisilerin adi (6rnegin Léonce Pontellier) ve
romanda Edna ile olan yakinlhigi (Edna’nin kocasi) belirtilmistir. Bundan
sonra Edna’nin kaynak metinde bu kisiye nasil hitap ettigi ornekleriyle
sunulmustur. Ardindan aym sorular erek metin i¢in sorulmus ve her bir farkl

! Bu konuda daha detayl: bilgi icin bu ¢alismada faydalandigim ancak buradaki romandan farkls
dort romanin (The Little Women, Hard Times, Emma ve The Washington Square) ve
cevirilerinin incelendigi doktora tezime “The linguistic analysis of T and V forms: Describing
the systematicity of the interpretations of the translators in translating address terms from
English into Turkish” (T ve V formlarmin dilbilimsel analizi: Hitap terimlerinin Ingilizceden
Tiirk¢eye gevirisinde ¢evirmenlerin yorumlarinin sistematigi) bagvurulabilir.
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hitap Orneklendirilmistir. Son olarak da bu hitap bigimlerinde kalici
degisimler veya anlik degisimler varsa bunlara yer verilmistir.

Bu baglamda Friedrich’in adil kullammlarinda kalici (permanent shift)
veya anlik degisim (temporary shift) kavraminin agiklamasina yer vermek
uygun olacaktir: Ona gore tarihi veya evrensel degisimin yani sira, egsiiremli
her sistem degisiklik ve ¢esitlilik gosterir ve islevsel veya hiyerarsik iliskiler
ile ilgili ek ¢ikarsamalara yol agabilir. Bu sistemdeki degisikliklere ise “adil
kullaniminda degisimler” demektedir ve bunlarm ilging oldugunu ¢iinki
kiiltiirel ilkelerin, diismanlik, yakinlik, tereddiit, anlik psikolojik bozukluklar
gibi baz1 psikolojik etkilerle etkilesim iginde harekete gectigini ifade eder
(Friedrich, 1971: 239). Friedrich adil degisimi tamimini ise su sekilde
yapmaktadir: “bir sohbet veya karsilasma sirasinda adil kullaniminda ani
degisiklik” (1971, 252). Bu ¢alismada da adil degisiklikleri i¢in ayni1 kriter ve
tanim temel alinacaktir.

Orneklerde oncelikle Edna’nin diger kisilere ve sonra diger kisilerin
Edna’ya hitap ettigi ilk diyaloglar alintilanmistir ve buna ek olarak Edna’nin
diger kisilere veya diger kisilerin Edna’ya farkli hitaplar kullandig1 6rnekler
varsa (Ornegin Léonce yerine Leo kullaniliyorsa veya canim hitap bigimi
eklendiyse) onlarm gectigi ilk diyaloglar da 6rneklendirilmistir.

Paul Friedrich de romanlarda hitap adili kullanimini ¢alismustir ve onun
kullandig1 kategoriler yas, cinsiyet, akrabalik iliskileri ve baglamsal unsurlar
bu calismada da hem iligkileri belirlemede hem sonuglar1 yorumlamada
kullanilacaktir. Roman kisilerinin ¢alismada genel sunum sirasi ve bu kisilerin
ana kahramanla iliski dereceleri asagidaki sekilde sunulmustur:

1-Aile Bireyleri a-Yakin b-Uzak 2-Genel Tamdiklar a-Yakin b- Uzak 3-
Meslektaslar a-Yakin b-Uzak 4-Yabancilar.

Bu kategoriler altindaki siralamada ise oncelik kadinlara verilmis ve
kadinlar arasinda da daha sonrasinda onlar1 takip eden erkek roman kisileri
arasinda da alfabetik siralama yapilmistir. Kisilerin soyadindaki ilk harfler
temel alinmig, eger kisinin soyadi verilmediyse isminin ilk harfi dikkate
alinmistir.  Ornegin, yakin aile iiyeleri arasinda “Mary Abigail” varsa bu
incelemede ele alinan ilk kisi olacaktir.

Son olarak da bu bulgular betimlenerek ¢eviribilim ve toplumdilbilim
kavramlar1 1g1g1nda 19. yiizyilda yazilmis Ingilizce kisa bir romanin Tiirkceye
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cevirisindeki adil se¢cimi ile ilgili ve bu segimlerin olasi gerekgeleri ve
nedenleri ile ilgili sonuclar agiklanacak ve tartigma boliimiine yer verilecektir.

3. Yazarin Hayat1 ve Kisa Roman Hakkinda Bilgi
Yapit ve cevirisinin incelemesine gegmeden Once yazar Kate Chopin ve
kisa romani, The Awakening hakkinda kisa bir bilgi vermek yerinde olacaktir.

Booner, Kate Chopin’in hayatin1 ve kariyerini su sekilde 6zetlemektedir:
Chopin on dokuzuncu yiizyilin sonlar1 ve yirminci yiizyillin baslarinda
Amerikan yazinina iki roman ve yaklasik 100 kisa oykii ile katkida
bulunmustur. St. Louis’de 1888 yilinda ciddi anlamda yazmaya basladiginda
konularimin birgogunu New Orleans ve Cloutierville, Louisiana’dan almistir
(Booner, 1988: xi).

Thomas Bonner Kate Chopin’in kitaplarin1 ve Amerikan yazinindaki
Onemini su sozlerle ifade eder: Evlilik ve bunun taraflarin ve toplumun yasanmi
iizerindeki etkisi ©ne ¢ikan temalardir. Chopin gen¢ kadinlarin
olgunlasmalarinin karmasik dogasin1 ve onlarmn olgunluk donemlerinin
baslangicimi inceler. Cocuklar ve yaslilarin da Chopin’in tema ve konu
gelisiminde o6zel bir yeri vardir. Cesitli irklar ve ulusal gruplar arasindaki
niianslar da iyi bir arastirma konusu olabilir. Bu ve diger konular, demokratik
bir toplumdaki bireylerin son dénem ulusal ¢ikarlar1 ile kars1 karsiya gelir.
Insan Haklar1 Hareketleri ve 6zellikle Kadin Hareketleri Chopin’in eserlerinin
yeniden yorumlanmasina ilham vermistir (1988: xi).

Kate O’Flaherty Chopin’in annesi, Eliza Faris O’Flaherty, Fransiz
kokenlidir. Dolayisiyla Kate, Fransiz dili ve kiiltiiriine asina olarak
biiylimiistiir ve bu kiiltiir daha sonralart Uyanis da dahil olmak tizere onun
yapitlarin etkilemistir. Miizikal beceriler gibi yazarlik ve sairlik de Chopin’in
ait oldugu sosyal sinifta bir kadinin zarafetine uygun goriilmektedir. Onunla
ayn1 dénemde yasayan bir¢ok kadin gibi Kate de Susan Warner’1n “The Wide,
Wide World” (1850) ve “Queechy” (1852) gibi on dokuzuncu yiizyilin
ortasinda yazilan ve kadinin ev hanimligindaki dogal becerilerini vurgulayan
diger popiiler kadin romanlarim1 okumustur. Geng bir kizken bu degerleri
sorgulamadan kabul etmis olmasina ragmen 1890 yillarinda The Awakening
(Uyanig) romaninm yazdiginda kendini bulma arzusuyla evcimenlige karsi
¢ikan bir kadin kahraman yaratmistir (Walker, 1993: 4-5).

Okurlar ve elestirmenler Kate Chopin’in romani Awakening’in
baskahramani Edna Pontellier ile yazarin evlilik hayati arasinda bir benzerlik
olup olmadigim yillarca tartigmislardir. Ancak Chopin’in Oscar Chopin ile

Trakya Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi,
Cilt: 11, Say1: 22, Temmuz 2021, s. 131-155.

137



Yesim SONMEZ DINCKAN

evliliginin mutlu bir evlilik olduguna dair bir¢ok delil bulunmaktadir (Walker
1993: 5).

Roman yayimlandiktan sonra hem kitap hem de yazari roman
bagkahramanimin davranisi nedeniyle basin tarafindan elestirilerin hedefi
olmustur. Chopin’in yarattig1 kendinden yasca biiyiik bir ig adamu ile evli olan
Edna Pontellier karakteri, kendi i¢in yasamadigini, doneminin ve ait oldugu
toplumsal smifin ona dikte ettigi es ve annelik rollerine itaat ettigi gercegine
“uyanir”. Robert Lebrun adli bekar bir erkekle flort eder ve sonunda bazi
toplumsal adetlere uymay1 yavas yavas birakarak esinin evinden ayrilip kendi
kiiglik evine taginir. Romanin ilerleyen béliimlerinde Alceé Arobin’le evlilik
dis1 bir iligki yasar. Edna’nin 6niinde hem ana¢ bir kadin olan Madame
Ratignolle hem de yalniz yasayan ve bohem bir piyanist olan Mademoiselle
Reisz gibi iki rol model vardir. Ama romanin sonunda bu iki hayat da onun
icin miimkiin olmaz ve kendini denize atarak intihar eder. Edna lanetlendi mi
yoksa 6zgiirliigline mi kavustu sorular1 ise okurun yorumuna agik birakilmistir
(Walker 1993: 13).

Chopin The Awakening basildiktan sonra elestirilere maruz kalmustir
clinkii roman kahramani ev islerinden uzaklasmis ve evlilik dis1 bir iliski
yasamustir. Diger bir sdylenti de Chopin’in bu kisa romanina gdsterilen
olumsuz tepkiler karsisinda hayal kirikligina ugradigi ve yazmayi bu noktada
brraktigina dairdir. Yazarm bir roman ya da Oykii derlemesi daha
yayimlamadigi dogrudur ancak bunun nedeni olarak ikinci romanina yapilan
elestirilerdense 1904 yilindaki erken 6liimiinii dikkate almak daha akilcildir
(Walker 1993: 17).

4. The Awakening Romamimn ve Cevirisi Uyanig’in Incelemesi

Edna: Edna Pontellier yirmi sekiz yasinda, bir albaym kizi olan geng bir
kadindir. Léonce Pontellier ile evlidir ve iki oglu vardir. Pontellier Edna’ya
asik olmustur, Edna’nin da onun kendisine olan diigkiinliigii karsisinda gururu
oksanmistir. Edna aralarinda fikir ve zevk agisindan bir uyum oldugunu
distinmiigtiir ancak bu tahmininde yamilmstir (Chopin, 1993: 18).

Edna Pontellier, hayatta maddi rahathigin disinda bir seyler aramaya
baslamustir (Walker 1993: 13). Edna bir insan olarak evrendeki yerini fark
etmeye baslamistir ve bir birey olarak diinyada iligkilerini fark etmistir
(Chopin, 1993: 13). Daha kiigiikken bile kendi kiigiik yasaminin i¢inde tek
basina yasamistir. Cok erken yasta ikili bir yasam yasamustir; disaridan
bakinca uyumlu ama i¢inde ise sorularla dolu bir yasam (Chopin, 1993: 13).
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Edna ogullarmi sevmesine ve dnemsemesine ragmen kendini ¢ocuklarina
adayan tarzda anag bir kadin degildir. Edna kendinin bir birey olarak farkina
varmaya basladigi andan itibaren esinden uzaklagmis ve kendi basina yeni bir
hayata baslamistir. Yeni arkadaglar edinir, yeni bir eve taginir ve Alceé
Arobin ile bir iliski yasar.

4.1. Aile Bireyleri

Léonce Pontellier: Edna Pontellier’in kocasi. Kirk yaslarinda, oldukca
bonkor biridir ve New Orleans’da gorkemli bir evi bulunmaktadir. Karisindan
cocuklarma bakmasini ve toplumsal sorumluluklarini yerine getirmesini
beklemektedir.

Edna Pontellier, Léonce Pontellier’e The Awakening romaninda ve ¢evirisi
Uyanig’da asagida agiklanan ve drneklenen sekilde hitap etmektedir.

EDNA PONTELLIER LEONCE PONTELLIER

Edna Pontellier kaynak metinde esine ismi ile (Léonce) ve ikinci tekil kisi
adili (you) ile hitap etmektedir. Erek metinde ise T form (sen) ve ismi ile hitap
etmektedir (Léonce).

“[...] Léonce, go to bed, “she said. “I mean to stay out here. I don’t wish to go

in, and [ don’t intend to. Don’t speak to me like that again; I shall not answer you”
(Chopin, 1993: 31).

“[...] Léonce, sen yat,” dedi. “Ben burda kalacagim. Canim igeri girmek
istemiyor, girmeye niyetim de yok. Benimle bir daha dyle konugma; yoksa sana
yanit vermem” (Chopin, 1990: 44).

Léonce Pontellier, Edna Pontellier’e The Awakening romaninda ve ¢evirisi
Uyanig’da asagida aciklanan ve drneklenen sekilde hitap etmektedir.

LEONCE PONTELLIER EDNA PONTELLIER

Léonce Pontellier roman boyunca esine ismi ile (Edna) ve ikinci tekil kisi
adili (you) ve sevgi sozcligli (canim), isim+sevgi sozciigii (Edna canim)
seklinde hitap etmektedir. Erek metinde Leonce Pontellier Edna Pontellier’e
T form (sen), ismi (Edna) ve ismit+sevgi sozciigli (Edna canim) ile hitap
etmektedir.

“[...]1 You are burnt beyond recognition” he added, looking at his wife as one
looks at a valuable piece of personal property which has suffered some damage
(Chopin, 1993: 3).

“[...] Karisina, “Gtinesten yanip taninmaz oldun”, dedi. Az buguk zarar géren
degerli kisisel bir egyaya bakar gibi bakiyordu ona (Chopin, 1990: 12).
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“[...] What are you doing out here, Edna?” (Chopin, 1993: 30).
“[...] Disarda ne yapiyorsun, Edna?” (Chopin, 1990: 43).

“[...] Oh! we’ll treat Sister Janet beter than that, my dear,” he laughed, as he
prepared to kiss her good-by” (Chopin, 1993: 7).

“[...] Kizkardesin Janet’e bundan iyisini yapar1z” diyerek giildii (Chopin, 1990:
17).

“[...] Edna, dear, are you not coming, soon?”” he asked again, this time fondly,
with a note of entreaty (Chopin, 1993: 31).

“[...] Pontellier, bu kez sevgiyle, sesinde bir yalvarmayla yeniden sordu, “Edna
canim, artik gelmiyor musun?” (Chopin, 1990: 43).

4.2. Genel Tamdiklar

4.2.1. Yakin Tamdiklar

Adéle Ratignolle: Madame Ratignolle Edna’nin yakin arkadasidir,
Edna’nin tamami olmasa da bir kisim igsel diisiincelerini paylastig biridir.
Yedi yillik evlidir, ti¢ gocugu bulunmaktadir ve dérdiinciisiine de hamiledir.
Cok giizeldir, hayatindan ve esinden memnundur. Edna’y1 ¢ok sever ve onun
basmin dertte oldugunu diisiindiigiinde onu uyarmaya ve korumaya calisir.

Edna Pontellier, Adéle Ratignolle’e The Awakening romaninda ve gevirisi
Uyanig’da asagida agiklanan ve drneklenen sekilde hitap etmektedir.

EDNA PONTELLIER ADELE RATIGNOLLE

Edna Pontellier arkadas1 Adéle Ratignolle’e roman boyunca sadece ikinci
tekil kisi adili (you) ile hitap etmektedir. Ceviri romanda ise Edna Pontellier
Adéle Ratignolle’e T form (sen) ile hitap etmektedir.

“[...] But, do you know” she broke off, turning her quick eyes upon Madame
Ratignolle and leaning forward a little so as to bring her face close to that of her
companion “sometimes I feel this summer as if [ were walking through the gren
meadow again; idly, aimlessly, unthinking and unguided” (Chopin, 1993: 16).

“[...] Ancak, Edna durup hareketli gozlerini Madame Ratignolle’e cevirdi,
yliziinii arkadaginin yiiziine iyice yaklastiracak bicimde biraz 6ne egerek ekledi,
“Ancak biliyor musun ki bu yaz bazen gene o yesil cayirda, basibos, amagsiz,
diistinmeden, gidecegim yonii bilmeden yiiriiyormusum gibi geliyor bana” (Chopin,
1990: 28).

Adéle Ratignolle, Edna Pontellier’e The Awakening romaninda ve gevirisi
Uyanis’da asagida agiklanan ve 6rneklenen sekilde hitap etmektedir.
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ADELE RATIGNOLLE EDNA PONTELLIER

Adéle Ratignolle Edna Pontellier’e ismi ile (Edna), ikinci tekil kigi adil
(you) ile ve sevgi sozciikleri ile (dear, machére and chérie) hitap etmektedir.
Erek metinde Adéle Ratignolle Edna Pontellier’e samimi kullanim olan sen,
ismi (Edna), sevgi sozciikleri (machérie, chérie, canim) ile hitap etmektedir.
Fransizca kullanilan sevgi sozciikleri ¢eviriye ayni sekilde yansitilmigtir.

“[...] Of whom, of what are you thinking?” asked Adéle of her companion
whose countenance she had been watching with a little amused attention, arrested
by the absorbed expression which seemed to have seized and fixed every feature
into a statues quere pose (Chopin, 1993: 15).

“[...] Adéle arkadasina, “Kimi-neyi diisliniiyorsun?” diye sordu. Edna’nin
yliziindeki her ¢izgiyi dondurup heykelimsi bir durgunluk kazandiran dalgin ifadeyi
biraz da eglenerek izlemisti” (Chopin, 1990: 27).

“[...] And have you been running away from prayers ever since, machérie?”
asked Madame Ratignolle, amused (Chopin, 1993: 16).

“[...] Bundan hoslanan Madam Ratignolle sordu, “Ve o giinden bu yana hep
dualardan kactin, 6yle mi, machérie?” (Chopin, 1990: 28).

“[...] Sheeven stroked it a little, fondly, with the other hand, murmuring in an
undertone, “Pauvrechérie” (Chopin, 1993: 18).

“[...] Arkadaginin elini ¢ekmedigini goriince bu eli tutup candan bir tavirla
sikti. Oteki eliyle onu sevgiyle biraz oksadi, yavasca mirildandi, “Pauvrechérie”
(Chopin, 1990: 28).

“[...] Come on, dear, it doesn’t look friendly” (Chopin, 1993: 44).
“[...] Hadi gel canim, dostca davranmadiginmi sanacaklar” (Chopin, 1990: 58).

“[...] Think of children, Edna. Oh think of the children! Remember them!”
(Chopin, 1993: 111).

“[...] GCocuklart diisiin, Edna. Ah, ¢ocuklari diisiin. Animsa onlari!” (Chopin,
1990: 132).

Mademoiselle Reisz: Yetenekli bir piyanisttir. Bekardir ve tek basina
yasar, cocugu yoktur. Onlar1 Edna’nin asik oldugu Robert Lebrun
tanistirmistir.  Edna onun piyano calisint dinlemeyi sever ve Robert
Meksika’ya gittikten sonra sik sik arkadagi Mademoiselle Reisz’1 ziyaret eder.
Robert Mademoiselle Reisz’e mektuplar gonderir ve Edna’y1 sorar. Edna ve
Robert arasindaki agki farkeden Mademoiselle Reisz yalmiz giinlerinde
Edna’ya miizigi ile moral verir.
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Edna Pontellier, Mademoiselle Reisz’a The Awakening romaninda ve
cevirisi Uyanis’da asagida aciklanan ve drneklenen sekilde hitap etmektedir.

EDNA PONTELLIER MADEMOISELLE REISZ

Edna Pontellier arkadasi Mademoiselle Reisz’a roman boyunca ikinci tekil
kisi adili (you) ve “Mademoiselle” hitap bi¢imiyle hitap etmektedir. Erek
metinde Edna Pontellier Mademoiselle Reisz’e resmi kullanim olan siz ve
(Matmazel) seklinde hitap etmektedir.

“[...] Oh, good morning, Mademoiselle; is it you? Why, of course | miss
Robert. Are you going down to bathe?” (Chopin, 1993: 48).

“[...] Ah, giinaydin Matmazel; siz miydiniz? Elbette artyorum Robert’i.
Denize mi gireceksiniz?”” (Chopin, 1990: 62).
Edna Pontellier, "Mademoiselle Reisz’a The Awakening romaninda ve
cevirisi Uyanis’da asagida aciklanan ve drneklenen sekilde hitap etmektedir.

MADEMOISELLE REISZ EDNA PONTELLIER

Edna Pontellier Mademoiselle Reisz’a ikinci tekil kisi adili (you),
unvan+soyad (Mrs Pontellier), unvan (Madame) ve sevgi sozciigii (mareine)
seklinde hitap etmektedir. Erek metinde Mademoiselle Reisz Edna
Pontellier’e resmi kullanim olan siz, unvan+soyad (Bayan Pontellier), unvan
(Madam) ve sevgi sozcligli (mareine) seklinde hitap etmektedir.

113

[...] Well, how did you like my music?” she asked (Chopin, 1993: 26).

“[...] Miizigi mi nasil buldunuz bakalim?” diye sordu (Chopin, 1990: 38).
“I..

62).

“[...] Ciinkii sanirim benden hoglanmiyorsunuz, Bayan Pontellier” (Chopin,
1990: 78).

“[...] Ahlan artist! You have pretensions, Madame” (Chopin, 1993: 63).
“[...] Ah! Sanat¢1! Kendinizi bilmiyorsunuz, Madam” (Chopin, 1990: 79).

.] For, really T don’t believe you like me, Mrs Pontellier” (Chopin, 1993:

“[...] You are purposely misunderstanding me, mareine” (Chopin, 1993: 81).

“[...] Siz beni bile yanliy anhyorsunuz, mareine. Robert’i, neden
seviyorsunuz?” (Chopin, 1990: 100).

Alcée Arobin: Edna’nin asig1. Kadinlara diiskiindiir ve evli kadinlarla
iligkiler yasadig1 bilinmektedir. Edna’ya hayrandir ve romanin sonuna dogru
onunla bir iligki yasar. Edna ona asik degildir ama onunla birlikte olmaktan
hoslanur.
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Edna Pontellier Alcée Arobin’e The Awakening romaninda ve gevirisi
Uyanig’da agagida agiklanan ve drneklenen sekilde hitap etmektedir.

EDNA PONTELLIER ALCEE AROBIN

Edna Pontellier, Alcée Arobin’e roman boyunca ikinci tekil kisi adil1 (you)
ve unvan+soyad (Mr Arobin) ile hitap etmektedir.

Edna Pontellier Uyanis’ta Alcée Arobin’e ilk baslarda resmi kullanim olan
Siz ve unvan+soyad (Bay Arobin) seklinde hitap etmektedir. Ancak iligkileri
basladiktan sonra ve bas basa kaldiklar1 anda resmi kullanim siz’den yakinlik
gostergesi olan sen’e gegmistir.
“[...1No. Goodnight. Why don’t you go after you have said goodnight? | don’t
like you” (Chopin, 1993: 77).

“[...] Neden iyi geceler dedikten sonra gitmiyorsunuz. Sizden
hoslanmiyorum” (Chopin, 1990: 94).

“[...1 Mr Arobin” she complained, “I’m greatly upset by the excitement of the
afternoon; I’'m not myself” (Chopin, 1993: 132).

“[...] Edna, “Bay Arobin, bugiin 6gleden sonra ¢ektigim heyecan beni altiist
etti; kendimde degilim” (Chopin, 1990: 95).

“[...] At the dinner, of course. You’re invited (Chopin, 1993: 132).

“[...] Yemekte. Davetlisin” (Chopin, 1990: 105).

Alcée Arobin Edna Pontellier’e The Awakening romaninda ve ¢evirisi
Uyanig’da asagida aciklanan ve drneklenen sekilde hitap etmektedir.

ALCEE AROBIN EDNA PONTELLIER

Alcée Arobin Edna Pontellier’e ikinci tekil kisi adili “you” ve
unvant+soyad (Mrs Pontellier) ile hitap etmektedir. Erek metinde Alcée
Arobin Edna Pontellier’e resmi kullanim siz ve unvant+soyad (Bayan
Pontellier) seklinde hitap etmektedir. iliskileri basladiktan sonra ve ilk bas
basa kaldiklar1 anda ise karsilikli sen kullanimina ge¢mislerdir ve romanin
geri kalaninda birbirlerine sen seklinde hitap etmislerdir. Bu da hitap adili
kullaniminda kalic1 bir degisime 6rnek olusturmaktadir.

“[...]1 Will you got other races again?” (Chopin, 1993: 76).
“[...] Gene yariglara gelir misiniz?, diye sormasina neden oldu (Chopin, 1990:
94).

“[...]1 You manner has not misled me; Mrs Pontellier, he said finally”” (Chopin,
1993: 77).
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“[...] Sonunda, “Davranisimiz beni yaniltmadi, Bayan Pontellier” dedi
(Chopin, 1990: 95).

“[...] When shall | see you?” asked Arobin, seeking to detain her, the maid
having left the room” (Chopin, 1993: 131).

“[...] Hizmetgi kiz odadan ¢iktiginda Arobin Edna’y: alikoymaya galisti. “Seni

ne zaman gorecegim?” (Chopin, 1990: 105).

Robert Lebrun: Edna Robert’a asiktir. Romanin baginda arkadaslardir ve
romanin sonunda birbirlerine asklarini itiraf ederler. Robert bir ticarethanede
caligmaktadir. Annesi Madame Lebrun’iin Grand Isle’da bir pansiyonu
bulunmaktadir. Edna’ya asiktir ve bu nedenle bir siireligine Meksika’ya
gitmistir. Romanin sonunda Edna’ya agkin itiraf etmesine ragmen soylu ve
geng biri olarak onunla bir iligki yagamamustir.

Edna Pontellier Robert Lebrun’e The Awakening romamnda ve gevirisi
Uyanig’da asagida agiklanan ve drneklenen sekilde hitap etmektedir.

EDNA PONTELLIER ROBERT LEBRUN

Edna Pontellier Robert Lebrun’e roman boyunca ikinci tekil kisi adili (you)
ve ismi ile (Robert) ve sevgi sozciigii+ilk isimle “my sweet Robert” (benim
tathh Robert’im) olarak hitap etmektedir. Edna Pontellier Robert Lebrun’e
resmi kullanim olan sen, isim (Robert), sevgi sozciigiitisim (benim tath
Robert’im) ile hitap etmektedir.

“[...]1 Did you think I was afraid?” (Chopin, 1993: 28).

“[...] Korktugumu mu sandim?” dedi, hi¢ de cant sikilmig gibi goriinmiiyordu
(Chopin, 1990: 40).

“[...]1 Do you know we have been together the whole livelong day, Robert—
since early this morning?” she said at parting (Chopin, 1993: 40).

“[...] Ayrilirlarken Edna, “Biliyor musun Robert, bugiin biitiin giinii birlikte
gecirdik, sabahin ilk saatlerinden bu yana?” dedi (Chopin, 1990: 53).

“[...] Good-by, my sweet Robert. Tell me good-by” (Chopin, 1993: 108).
“[...] Hoscakal benim tath Robert’im, bana elveda de” (Chopin, 1990: 130).

Robert Lebrun Edna Pontellier’e The Awakening romaninda ve ¢evirisi
Uyanig’da asagida agiklanan ve 6rneklenen sekilde hitap etmektedir.

ROBERT LEBRUN EDNA PONTELLIER

Robert Lebrun Edna Pontellier’e roman boyunca ikinci tekil kisi adili
(you), unvant+soyad (Mrs Pontellier) ve sevgi sdzciigiitunvant+soyad (my
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dear Mrs Pontellier) (benim canim Bayan Pontellierim) ve ismi ile (Edna)
olarak hitap etmektedir.

Robert Lebrun Edna Pontellier’e Uyanig’ta unvant+soyad (Bayan
Pontellier), romanin biiyiikk bir béliimiinde resmi kullanim siz, sevgi
sozcligii-+unvantsoyad (aziz Bayan Pontellier seklinde hitap ederken romanin
sonlarina dogru birbirlerine asklarim itiraf ettiklerinde samimi kullanim sen
ve ismi (Edna) ile hitap etmektedir.

“[...] Are you going bathing?” asked Robert of Mrs. Pontellier (Chopin, 1993:
12).

“[...] Robert Bayan Pontellier’ye “Denize girecek misiniz?” dedi (Chopin,
1990: 23).

“[...]1 Good-by mydear Mrs Pontellier, goodbye. You won’t- T hope you won’t
forget me” (Chopin, 1993: 45).

“[...]1 Hosca kalin, aziz Bayan Pontellier, hosca kalin” (Chopin, 1990: 59).

“[...] Mrs Pontellier! How do you happen---- oh! how well you look!”
(Chopin, 1993: 97).

“[...]1 Bayan Pontellier! Nasil oluyor da siz-ah! Ne kadar iyi goriiniiyorsunuz!”
(Chopin, 1990: 117).

“[...] Don’t go; don’t go! Oh! Edna, stay with me.” he pleaded. Why should
you go? Stay with me, stay with me” (Chopin, 1993: 109).

“[...] Gitme, gitme! Benimle kal Edna”, diye yalvardi Robert. Neden gitmek
zorunda olasin? Kal benimle” (Chopin, 1990: 130).

Doktor Mandelet: Mr Pontellier’in eski bir dostu ve aile doktoru.

Edna Pontellier Doktor Mandalet’e The Awakening romaninda ve ¢evirisi
Uyanig’da asagida aciklanan ve drneklenen sekilde hitap etmektedir.

EDNA PONTELLIER DOCTOR MANDELET

Edna Pontellier, Doktor Mandelet’e ikinci tekil adili (you) ve unvani
(doctor) seklinde hitap etmektedir. Edna Pontellier, Doktor Mandelet’e resmi
kullanim siz ile ve mesleki unvan ile (doktor) olarak hitap etmektedir.

“[...] Someway I don’t feel moved to speak of things that trouble me. Don’t
think I am ungrateful or that I don’t appreciate your sympathy” (Chopin, 1993:
112).

“[...] Nedense beni dertlendiren seylerden séz etmek gelmiyor igimden. Size
goniil borcu duymadigimi ya da gosterdiginiz yakinliga deger vermedigimi
diisiinmeyin” (Chopin, 1990: 133).
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“[...] Oh! T don’t know what I am saying, Doctor. Goodnight. Don’t blame me
for anything” (Chopin, 1993: 112).
“[...] Ah! Ne dedigimi bilmiyorum. Iyi geceler, doktor. Beni hicbir sey icin
su¢lamayin” (Chopin, 1990: 134).
Doktor Mandalet Edna Pontellier’e The Awakening romaninda ve gevirisi
Uyanig’da asagida agiklanan ve drneklenen sekilde hitap etmektedir.

DOCTOR MANDELET EDNA PONTELLIER

Doktor Mandelet Edna’ya erek metinde ikinci tekil adili (you),
unvant+soyad (Mrs Pontellier) ve sevgi sozciikleri “my dear child, my dear”,
(canim gocugum, canim) seklinde hitap etmektedir. Doktor Mandelet Edna
Pontellier’e resmi kullanim olan siz, unvantsoyad (Bayan Pontellier), bas
basa olduklarinda ve 6zel bir konu konustuklarinda samimi kullanim sen ile
ve sevgi sozciikleri ile (yavrucugum, sevgili Edna) hitap etmektedir.

“[...] You shouldn’t have been there, Mrs Pontellier”, he said (Chopin, 1993:
111).

“[...] Orada olmamaliydiniz, Bayan Pontellier”, dedi doktor (Chopin, 1990:
133).

“[...] It seems to me my dear child” said the Doctor at parting, holding her
hand” You seem to be in trouble. I am not asking for your confidence. | will only
say that if ever you feel moved togive it to me, perhaps | might help you. I know |
would understand, and tell you there are not many how would- not many my dear”
(Chopin, 1993: 112).

“[...] Doktor ayrilirlarken onun elini tutup, “Yavrucugum, sanirim basin
dertte” dedi. “Icini dokmeni istemeyecegim. Yalnizca sunu sdyleyeyim, bir giin
bana agilmak icinden gelirse sana yardim edebilirim. Anlayacagimi biliyorum.
Anlayan ¢ok kisi bulamazsin, sevgili Edna, ¢ogu anlamaz” (Chopin, 1990: 133).

4.2.2. Uzak Tamdiklar

Miss Mayblunt: Edna’nin bir aksam yemegi partisinde evine davet ettigi
misafirlerinden biridir. Edna’nin Miss Mayblunt’e hitap ettigi bir bolim
bulunmamaktadir. Dolayisiyla burada soracagimiz soru:

Miss Mayblunt Edna Pontellier’e The Awakening romaninda ve ¢evirisi
Uyanig’da asagida agiklanan ve 6rneklenen sekilde hitap etmektedir.
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MISS MAYBLUNT EDNA PONTELLIER

Kaynak metinde Miss Mayblunt addresses Edna Pontellier’e ismi ile
(Edna) hitap etmektedir. Erek metinde Miss Mayblunt, Edna Pontellier’e ismi
ile (Edna) hitap etmektedir.

“[...] Something new, Edna?” exclaimed Miss Mayblunt, with lorgnette

directed toward a magnificient cluster of diamonds that sparkled, that almost
sputtered, in Edna’s hair, just over the center of her forehead” (Chopin, 1993: 87).

“[...] Bayan Mayblunt Edna’min tam alninin ortasinin istiinde saginda
parildayan, neredeyse bas bas bagiran bir pirlanta demetine gézliigiinii dogrultarak,

“Yeni bir sey mi Edna?” diye sordu” (Chopin, 1990: 106).

Victor Lebrun: Robert Lebrun’iin erkek kardesidir. Yazlar1 Mr Pontellier
ile Madame Lebrun’iin pansiyonunda kaldiklar1 i¢in Edna onu tanimaktadir.
Edna’nin evinde diizenledigi aksam yemegi partisinde evine davet ettigi
misafirlerinden biridir.

Edna Pontellier Victor Lebrun’e The Awakening romaninda ve gevirisi
Uyanig’da agiklanan ve 6rneklenen sekilde hitap etmektedir.

EDNA PONTELLIER VICTOR LEBRUN

Kaynak metinde Edna Pontellier Victor Lebrun’e romanda ikinci tekil kisi
adili (you) ile hitap etmektedir. Erek metinde Edna Pontellier Victor Lebrun’e
samimi kullanim olan (sen) ile hitap etmektedir.

“[...]1 Oh! You mustn’t! You mustn’t” exclaimed Emma, and pushing back her

chair-she got up, and going behind him placed her hand over his mouth (Chopin,
1993: 91).

“[...] Edna, “Hayir! Yapmamalisin! Yapmamalisin! diyerek koltugunu itip
kalkti, Victor’un arkasina giderek elini agzina kapadi (Chopin, 1990: 110).

Victor Lebrun Edna Pontellier’e The Awakening romaninda ve gevirisi
Uyanis’da asagida agiklanan ve 6rneklenen sekilde hitap etmektedir.

VICTOR LEBRUN EDNA PONTELLIER

Kaynak metinde Victor Lebrun Edna Pontellier’e unvant+soyad (Mrs
Pontellier) ve ikinci tekil kisi adili (you) ile hitap etmektedir. Erek metinde
Victor Lebrun Edna Pontellier’e unvantsoyad ve resmi kullanim (siz) ile hitap
etmektedir.

“[...]1 No, no, I won’t, Mrs Pontellier. I didn’t know you meant it” (Chopin,
1993: 91).
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“[...] Hayir, sdylemem, Bayan Pontellier, ciddi oldugunuzu bilmiyordum”,
dedi (Chopin, 1990: 110).

Edna Pontellier The Awakening romaninda evinde ¢alisanlara ve gevirisi
Uyamig’da bu kisilere asagida aciklanan ve oOrneklenen sekilde hitap
etmektedir.

EDNA PONTELLIER HIZMETCI

Edna Pontellier kaynak metinde evinde ¢aliganlara hitap ederken emir kipi
(tell him/ona séyle, leave it/onu birak, bring/getir) kullanmaktadir ve onlara
isimleri ile (Joe) hitap etmektedir. Edna Pontellier erek metinde evde
calisanlara emir kipi (de, sdyle) ve samimi kullanim sen ve ismi (Joe) ile hitap
etmektedir.

“[...] The little negro girl who worked Madame Lebrun’s sewing machine was
sweeping the galleries with long, absent-minded strokes of the broom. Edna sent
her up into the house to awaken Robert. “Tell him I am going to the Chéniére. The
boat is ready; tell him to hurry” (Chopin, 1993: 33).

“[...] Madam Lebrun’e dikis makinesinde yardim eden kiiciik zenci kiz
stiplirgenin uzun, dalgin vuruslart ile verandalart siipiiriiyordu. Edna, Robert’t
uyandirmast i¢in kiz1 eve gonderdi. “Ona de ki, Chéniére’ye gidiyorum. Tekne
hazir, sdyle, cabuk olsun” (Chopin, 1990: 45).

“[...] A maid, alarmed at the din of breaking glass, entered the room to discover
what was the matter. “A vase fell upon the hearth” said Edna “Never mind; leave
it till morning” (Chopin, 1993: 53).

“[...] Kurilan camin giiriiltiisiine telaglanan hizmetci kiz ne oldugunu anlamak
i¢in geldi. Edna, “Vazo ocaga carpt1; birak sabah temizlersin”, dedi (Chopin, 1990:
68).

“[...]1 Bring the tray with the cards, Joe” I don’t remember whowas here.” The
boy retired and turned after a moment, bringing the tinysil vertray, which was
covered with ladies’ visiting cards” (Chopin, 1993: 51).

“[...] Kartvizit tepsisini getir, Joe Kimin geldigini animsamiyorum.” Cocuk
¢ikip az sonra iistii hamimlarin kartvizitleri ile dolu kiigiik giimiis tepsiyi getirdi.
Bayan Pontellier’e verdi” (Chopin, 1990: 66).

Evinde ¢alisan hizmetgi The Awakening romaninda ve ¢evirisi Uyants’da
Edna Pontellier’e asagida agiklanan ve 6rneklenen sekilde hitap etmektedir.

HIiZMETCi EDNA PONTELLIER

Hizmet¢i Edna Pontellier’e unvan (madam) seklinde hitap etmektedir.
Hizmetg¢i Edna Pontellier’e resmi kullanim siz ve unvan (madam) seklinde
hitap etmektedir.
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“[...] Oh! You might get some of the glass in your feet ma’am”, insisted the
young woman, picking up the bits of the broken vase that were scattered upon the
carpet. “And here’s your ring ma’am, under the chair” (Chopin, 1993: 53).

“[...] Kiz halinin iizerinde dagilan vazo pargalarini toplarken, “Ah! Ayagimza
batabilir, Madam,” dedi. “Hem de iste bakin yiiziigiiniiz, Madam, iskemlenin
altinda” (Chopin, 1990: 68).

4.3. Yabancilar
Edna Pontellier yabancilara The Awakening romaninda ve g¢evirisi
Uyanig’da agagida agiklanan ve drneklenen sekilde hitap etmektedir.

EDNA PONTELLIER YABANCILAR

Edna Pontellier bir yabanci ile konustugunda hitap terimi kullanmamis ve
emir kipi kullanmistir (come in/girin). Edna Pontellier bir yabanciya resmi
kullanim (girin) ile hitap etmektedir.

“[...] Come in” she called, turning her face toward the door” (Chopin, 1993:
97).

“[...] Yiiziinii kaptya donerek, “Girin!” diye seslendi” (Chopin, 1990: 117).

Chopin’in The Awakening romani ve c¢evirisi hitap adillar1 ve hitap
bigcimleri ag¢isindan incelenirken baskahraman Edna’nin digerleri ile
arasindaki diyaloglar ele alimmustir. Bu diyaloglarda ve c¢evirilerinde
gbzlemlenen bazi bulgulara sonug béliimiinde yer verilecektir.

5. Sonuglar

Toplumdilbilimde, toplumsal ag kavrami, bir bireyin toplumdaki diger
bireylerle nasil iliski kurdugunu ac¢iklamak i¢in kullanilir; diger bir deyisle o
bireyin hangi toplumsal aglara katildig1 seklinde ifade edilir. Bu “ag” kavrami
bir bireyin kisisel iliskilerine bakarak daha genis baglamda bireyin toplumla
iligkisine odaklanir (Wardhaugh, 1990: 123).

Bu kavram, romandaki kahramanlarin toplumsal aglarini géz Oniinde
bulundurmak durumunda olan ve bunlar1 erek dilde erek dil okuru i¢in
yeniden yaratmaya c¢alisan c¢evirmen i¢in Onemlidir. Romandaki
kahramanlarin kullandig: hitap bigimleri de romanlardaki toplumsal agm bir
yansimasidir. Dolayisiyla, bir kisinin/roman kahramaninin
toplumdaki/romandaki diger kisilere nasil hitap ettigini incelemek onun
toplumla iliskisini ve mevcut ag i¢indeki konumunu ortaya koyar. Cevirmenin
bunu ele alisini ve ait oldugu toplumsal normlarla harmanlayip ¢evirisine
yansitigini incelemek hem bilgilendiricidir hem de anadilimizde iizerinde

Trakya Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi,
Cilt: 11, Say1: 22, Temmuz 2021, s. 131-155.

149



Yesim SONMEZ DINCKAN

diisinmeden yaptigimiz segimlerin aslinda ne kadar detayli bir sistemin
pargasi oldugunu gostermesi agisindan diisiindiiriiciidiir.

Ingilizcede esler birbirlerine ikinci tekil sahis adili (you), isim (Edna) ve
isim+sevgi sozciigll (Edna my dear v.b.) ile hitap ederken Tiirk¢eye geviride
samimi kullanim (sen), isim (Edna), isim+sevgi sdzciigii (Edna camim vb.) ile
hitap etmistir.

Kaynak metinde yakin tanidiklar (arkadaslar), birbirlerine ikinci tekil sahis
adili (you), isim (Edna), unvantsoyad (Mrs Pontellier) ve sevgi sozciikleri
(dear, machérie v.b.) ile hitap ederken erek metinde samimi kullanim (sen),
resmi kullamim (siz) isim (Edna), unvant+soyad (Bayan Pontellier) ve sevgi
sozctikleri (canim, machérie vb.) ile hitap etmistir.

Kaynak metinde Edna yakin tamdiklarina (sevgilisi, asik oldugu kisi),
ikinci tekil sahis adili (you), unvantsoyad (Mr Arobin) ve sevgi sozctigii+ilk
isim (my sweet Robert vb.) ile hitap ederken bu kisiler Edna’ya ikinci tekil
sahis adili (you), unvantsoyad (Mrs Pontellier), isim (Edna) seklinde resmi
kullanim (siz) hitap etmislerdir. Erek metinde ise Edna bu kisilere resmi
kullanim (siz), samimi kullanim (sen), unvantsoyad (Bay Arobin), isim
(Robert), isimtsevgi sozcigli (benim tathh Robertim vb.) seklinde hitap
etmistir. Bu kisiler Edna’ya resmi kullanim (siz), samimi kullanim (sen)
unvant+soyad (Bayan Pontellier), isim (Edna) ile hitap etmislerdir. Bu
iligkilerde yakinlik derecesi degisince siz’den sen’e kaymalar, gecisler
gozlemlenmistir.

Ingilizce kaynak metinde uzak tamdiklar birbirlerine ikinci tekil sahis
(you), ilk isim (Edna), unvan+soyad (Mrs Pontellier) ile hitap ederken erek
metinde samimi kullanim (sen), resmi kullanim (siz), isim (Edna),
unvantsoyad (Mrs Pontellier) seklinde hitap etmistir.

Kaynak metinde Edna evinde ¢alisanlara isimleri ile (Joe), emir kipi ile
(bring/getir) hitap ederken evinde ¢alisanlar Edna’ya unvan (madam) ve ikinci
tekil sahis adili (you) ile hitap etmektedir. Erek metinde ise Edna evinde
calisanlara yine ilk isimleri ile (Joe), emir kipi ile (getir) seklinde hitap
ederken evinde ¢alisanlar Edna’ya unvan+soyad (Bayan Pontellier) ve resmi
kullanim (siz) seklinde hitap etmektedir.

Chopin’in The Awakening romant ve Tirkceye Necla Aytiir tarafindan
yapilan ¢evirisi Uyanis hitap adillart ve hitap bigimleri agisindan

incelendiginde ortaya c¢ikan bulgularin 1s181inda asagidaki sonuglara varmak
miimkiindiir:

Trakya University Journal of Faculty of Letters,
Volume: 11, Issue: 22, July 2021, pp. 131-155.

150



KATE CHOPIN'IN THE AWAKENING ADLI ROMANININ
TURKCEYE CEVIRISINDE HITAP BICIMLERI

1- Ingilizcede ve Tiirkgede esler arasindaki hitap bicimleri (isim) ve
hitap adillar1 kullanimi samimidir (sen) ve karsiliklidir. Ortama, ortamda
bulunan kisilere, iliskinin iyi ya da koti durumda olmasina ya da
kahramanlarin ruh hallerine gore degisiklik gdstermemektedir. Sadece
Edna’nin agsik olmadigimi bildigimiz esine hitap ederken sevgi soézcigi
kullanmamas1 dikkat ¢ekicidir. Onun disindaki kullanimlar son derece
kesindir ve degisim gdstermemektedir.

2- Yakin tamdiklar arasinda cinsiyet farki ve medeni durum hitap
bicimlerini ve dolayisiyla erek metindeki hitap adili se¢imini etkiler. Erkek ve
bekar olan taraflar karsilarinda evli bir kadin olunca resmi hitap bi¢imini
(Mrstsoyad) ve resmi hitap adilin1 (siz) se¢gmektedirler. Bu kullanimlarda
karsiliklilik yoktur. Evli ve kadin olan taraf ¢ogu durumda samimi kullanimi
(sen) tercih etmektedir. Sosyal statii, s6z konusu 6rneklerde bir etken olarak
gbzlemlenmemistir.

3- Duygusal yakinlasmalarda hitap bi¢imi de hitap adili da
degismektedir. Resmi kullanimlardan samimi kullanimlara bir anda gegisler
gozlemlenmistir. Bu durum &zellikle kisilerin bas basa bulundugu ortamlarda
gozlemlenmistir.

4-  Meslek sahibi kisilere (6rn. doktor) (burada doktorun yas1 da etken bir
faktor olarak goriilebilir) hitap eden kisi yakin bir tamidik (sosyal statiisii
yiiksek, evli bir kadin) da olsa karsisindakine saygi gostermek amaciyla resmi
kullanim olan siz ile hitap edilmistir.

5-  Meslek sahibi olan kisiler ise evli, sosyal statiisii yiiksek, aile dostu
olan bir kadina baglama gore resmi kullanim veya samimi kullanim ile farkli
sekillerde hitap etmektedir.

6- Statii farkliliklarinda (ev sahibesi/evde calisan) karsilikli olmayan
hitap bigimlerinin kullanildig1 goriilmektedir. Sosyal statii olarak {istiin olan
tarafa resmi kullanim olan siz ile, konum olarak altta bulunan tarafa samimi
kullanim olan sen ile hitap edilmistir.

Genel Sonu¢

Yiriitilen incelemede varilan sonuglart toplumdilbilim kavram ve
kategorileri 1518inda yorumlarken her seyden once yazarn romaninin ve
karakterlerinin i¢inde bulundugu toplumun, dénemin ve dilin normlar ile
sekillendigini unutmamamiz gerekir. Bu noktada, cevirmenin elinde bir
tarafta yazarm betimledigi kahramanlar ve diyaloglar bulunmaktadir diger
taraftan da kendisinin de bir parcasi oldugu erek dil ve kiiltiir normlar1 da

Trakya Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi,
Cilt: 11, Say1: 22, Temmuz 2021, s. 131-155.

151



Yesim SONMEZ DINCKAN

secimlerini etkilemektedir. Bu nedenlerden dolay1 da cevirmen belirtilen
unsurlarin bir karisimi olan melez bir sistem olusturmaktadir. Bu sistem i¢inde
T (sen) ve V (siz) adillari, hitap bigimleri arasindan se¢im yapmakta, adil ve
hitap biciminde degisikliklere ve yazarm normlarim goéz Oniinde
bulundurmaya ya da goz ardi etmeye karar vermektedir. Tiim bu kararlar1 da
erek dilbilimsel sistemlerin sinirlari ile kisithdir ancak yine erek dildeki
secenekler en biiyiik yardimcisidir.

Yapilan incelemede ¢evirmenin segimlerinin erek dil ve kiiltiirdeki
kullammlarla benzerligi agiktir. Balpinar gii¢ ve yakinlik belirten adillarin
Tiirkgede kullanimini incelemistir. Farkli yas, meslek ve egitim gegmislerine
sahip anadili Tiirk¢e olan 150 kisi ile bir anket ¢alismasi yapilmustir (Balpinar,
1996). Arastirmaya gore Tiirk konusmacilarin ikinci tekil sahis adil se¢imini
belirleyen bazi normlar sunlardir: Yas, konusan kisinin cinsiyeti, hitap edilen
kisinin cinsiyeti, akrabalik durumu, grup iiyeligi, otorite sahibi olmak,
duygusal yakinlik ve sohbetin yer aldigi toplumsal baglam. Arastirmada ayni
zamanda eger bir kisi hangi adili kullanmanin daha uygun olacagindan emin
olamuyorsa resmi kullanim olan “siz” adilim tercih etmenin daha giivenilir
oldugu da ortaya konulmustur.

Ancak daha Once de belirtildigi iizere ¢eviri yazin farkli bir cografyadir.
Her ne kadar bu segimler erek kiiltiirle benzerlik gosterse de bazi farkliliklar
da oldugu yadsinamaz. Ornegin “Bayan Pontellier” kullanimi bile tek basina
o yabancilig1 ve farklilig1 ifade etmeye yeterlidir. Tiirkgede bir hitap bicimi
olarak pek de kullanilmayan bu ifade daha ¢ok ceviri yazinda yer alir. Ya da
machérie, Chérie gibi sevgi ve yakinlik ifadeleri Tiirk¢e bir romanda
karsilasabilecegimiz ifadeler degildir. Bir baska 6rnek de Edna’nin aile
dostlar1 olan Doktor Mandelet’e hitap bi¢iminin ¢evirisidir. Cevirmenin
kullandig1 “doktor” hitap bi¢imi Tiirk¢ede daha c¢ok “doktor bey” seklinde
kullanilmaktadir. Ancak ¢eviri yazin yerli yazindan farkli olarak baska bir
kiiltiiriin izlerini tasir. Dolayistyla okur bunu metnin tamaminda hisseder. Bu
farklilik ve kendine 6zgiiliik de ¢evirinin olmazsa olmazidir.

Tiim bu verilerin 15181nda sonuglar1 degerlendirecek olursak hitap bigimleri
ve hitap adillarmin kullaniminin ve g¢evirisinin roman kahramanlarini ve
toplumsal iligkilerini sekillendirmede onemli araglar oldugu aciktir. Cevirmen
sadece dil bilgisel bir ulami ¢evirmekle kalmayip ayni zamanda romandaki
kahramanlarin arasindaki toplumsal iliskileri sekillendirmektedir. Ceviri
yazinin kendine ait normlarini olusturmaktadir. Bunlar1 kimi zaman otomatik
olarak ana dilimizi kullanirken oldugu gibi dogal bir sekilde kimi zaman da
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tizerinde diigiinerek ve bilingli secimler yaparak gerceklestirdigini soylemek
yanlis olmayacaktir.

Sonug olarak, yazar kurdugu kurmaca diinyadaki iliskileri dil araciligiyla
sekillendirir ve romandaki kahramanlarm karakterlerini, digerleri ile iligkisini
betimlemek i¢in dili kullanir. Cevirmenin de sorumlulugu bu dil kullaniminin
altindaki mesajlar1 ve niianslar1 anlayip aktarmaktir. Kaynak dilde var
olmayan ve erek dilde iligkileri bigimlendirmede kullanilan hitap adillarinin
cevirisinde ¢evirmenin amaci, yol gostericileri, kaynak dilde var olan
sistemleri gozlemleyerek, dil becerisini ve yaraticiligii da kullanarak bu
sorunlarin iistesinden gelmenin yollarin1 bulmaktir.

Bu ¢6ziim yollarinin izlerini ¢eviri metinde takip ederken toplumdilbilimin
araglarinin oldukg¢a yararli oldugu oldukga agiktir. Munday disiplinlerarasi
yaklasimlar bashigi altinda, g¢eviribilim ¢alismalarinda birgok arastirmanin
farkli arka planlardan teknikler ve kavramlar kullandigini belirtmistir
(Munday, 2001: 189). Bu calismada da toplumdilbilim kavramlar1 (giig,
yakinlik, kimlik gibi) ve kategorilerine (yakin arkadas, akraba, yabanci, kadin,
erkek gibi) yer verilmistir. Ceviribilim, yazin g¢evirisi ve toplumdilbilim
alanlar1 aralarindaki etkilesimle birbirlerini desteklemesi sonucunda oldukca
yararl sonuglar verebildigi goriilmiistiir.
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ANDRIAKE LIMANI’NDAN KOCBASI SAPLI BiR
PATERA/TAGENON

A Patera/Tagenon with a Ram’s Head Handle from the Port of Andriake

Ciineyt 0Z"

OZ: Myra’nin liman yerlesimi olan Andriake’deki Granarium’da 2009 yilinda yapilan
kazilarda ortaya g¢ikarilan bir adet pismis toprak kogbasi sapli patera/tagenon bu ¢aligmanin
konusunu olusturmaktadir. Andriake patera/tagenonu metal benzerinin pismis toprak taklidi
olarak Tretilmistir. Pateralarin testilerle birlikte yemekten once ve sonra el yikama
ritliellerinde kullanildiklar diisiiniilmektedir. Ancak kimi arastirmaciya gore bu eserlerin tava
olarak da kullanilmig oldugu ileri siiriilmektedir. Andriake Orneginin her iki amag igin de
kullamlmug olabilecegi ongoriilmektedir. Andriake’deki patera/tagenon yakin benzerleriyle
yapilan analoji sonucunda MS 1-2. yiizyila tarihlenmistir. Calismada incelenen eserin kil ve
astar Ozellikleri yakin paralelleri ve diger patera drnekleriyle benzesmemektedir. Bu nedenle
Andriake patera/tagenonunun iiretim yeri su an i¢in belirsizdir.

Anahtar Kelimeler: Myra (Likya), Andriake Limani, Roma Donemi, Patera, Tagenon

ABSTRACT: This study discusses the terracotta patera/tagenon with a ram’s head
handle that was found during the 2009 excavations in the Granarium at Andriake, which is a
port settlement in Myra. The Andriake patera/tagenon was produced as a terracotta imitation
made of a metal-like material. Pateras are thought to have been used for hand washing rituals
before and after meals together with pitchers. However, some researchers also suggest that
these artefacts were also used as pans. The Andriake patera/tagenon may have been used for
both purposes. Analogies with objects similar to the Andriake patera/tagenon suggest that
they date back to 1%-2" century CE. The clay and slip characteristics of the artefact analyzed
in this study are not similar to those of its close parallels and other patera examples, but the
site of the production of the Andriake patera/tagenon is still not certain.

Keywords: Myra (Lycia), Port of Andriake, Roman Period, Patera, Tagenon

Giris

Orta Likya’da Myros Cayr’nin Akdeniz’e dokiildiigii aliivyonal bir ova
tizerine kurulu, giiniimiizde Antalya ilinin Demre ilgesinde yer alan Myra,
Likya’nin 6énemli metropol kentlerinden birisidir. Myra’nin liman yerlesimi
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olan Andriake' ise kentin giineybatisinda, giiniimiizde Cayagz1 mevkii olarak
bilinen Andriakos (Kokarcay) Cayi’nin denize dokiildiigii yerde kurulmustur
(Resim 1). 2009 yilinda Prof. Dr. Nevzat Cevik baskanliginda baslayan
kazilarda Andriake’de yer alan bircok yapida (Granarium, Agora, Dogu
Hamam, Bati Hamam, Germanicus Meydani, Onurlandirma Anitlari, Liman
Yapilari, Sarap Islikleri, Sinagog, A Kilisesi, B Kilisesi, Giineydogu
Nekropolii) kazi galismas1 yapilmistir.? Bahsi gecen alanlarda yapilan kazi
caligmalarinda etiitlik ve envanterlik birgok eser ortaya c¢ikarilmistir. Bu
kazi calismalarindan elde edilen veriler, Andriake limaninin MO 4. yiizyilin
sonundan baglayarak MS 7. yiizyilin ortalarma kadar kesintisiz yerlesime
sahne oldugunu gostermektedir (Bulut ve Sengiil, 2014: 86).°

Calisma kapsaminda degerlendirilen* Roma Donemi’ne ait kogbast sapl
patera/tagenon (madalyonlu kise/tava) Granarium’da® ortaya ¢ikarilmuistir.
Granarium’daki kazilar 2009 yilinda baglamug, ayni yilin kazi sezonu
sonunda tamamlanmistir.® Andriake giiney yerlesimin merkezinde yer alan
Granarium, Agora’nin batisinda, Sarap Islikleri’nin ise giineyinde yer
almaktadir (Resim 2). Hadrianus Dénemi’nde (MS 129-130) insa edilen yap1
(Cevik vd., 2014: 236-237) MS 7-8. yilizyila (Cevik ve Bulut, 2010: 45)
kadar faal olarak kullanilmustir. Yapidaki ele gecen en erken buluntunun
tarihi Hellenistik Donem’e kadar inmektedir (Aygiin, 2018: 182). Ancak
kazilarda ele gegen buluntularin’ biiyiik bir kismi MS 4-6. yiizyila aittir.

! Andriake, Myra’nin limani (limani/demirleme yeri=epineion) olarak tanimlanmasinm yani
sira ticaret merkezi (emporion) olarak da anilmaktadir (Aygiin, 2018: 5).

2 Antik kent ve limanu ile ilgili ayrintili bilgi igin bk. Akyiirek, 2014; Aygiin, 2018; Bulut ve
Sengiil, 2014; Cevik, 2010a-b; Cevik, 2016; Cevik ve Bulut, 2010; Cevik ve Bulut, 2011;
Cevik ve Bulut, 2014; Cevik ve Eshel, 2010; Cevik vd., 2010a-b; Cevik vd., 2011; Cevik
vd., 2012; Cevik vd., 2013; Cevik vd., 2014; Cevik vd., 2017; Cevik vd., 2018a-b.

3 Kazlarda ele gegen az sayida MS 11. yiizyila ait anonim follis ile MS 12-13. yiizyila
tarihlenen seramik pargasi bize Andriake’nin bu yiizyillardasinirli da olsa kullanildigini
gostermektedir (Bulut ve Sengiil, 2014: 88).

4 Eserin ¢alisma iznini tarafima verdigi icin Myra-Andriake Kazi Baskani degerli hocam,
Prof. Dr. Nevzat Cevik’e ¢ok tesekkiir ederim.

5 Ayrintil bilgi igin bk. Aygiin, 2018: 206 vd.

6 Kazi1 calismalariyla ilgili ayrintili bilgi icin bk. Cevik, 2010b: 57-58.

7 Sikke buluntular i¢in bk. Bulut ve Sengiil, 2014; seramik buluntular1 i¢in bk. Ozdilek, 2016;
Oz, 2020.
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Andriake’deki Ko¢ Bas1 Saph Patera/Tagenon®

Andriake’de bulunan patera/tagenonun benzerleri genelde patera olarak
adlandirilmigtir (Pastutmaz, 2009: 45; Sahin, 2020). Klasik Dénem’de
libasyon igin kullanilan ve phiale olarak isimlendirilen toren kaplarinin
Roma Doénemi’nde karsiligmin patera oldugu varsayilmaktadir (Thomson de
Grummond ve Simon, 2006: 171; Ersoy, 2018: 91).° Roma Dénemi
sofralarinda pateralarn oinokhoelerle bir takim olusturarak birlikte
kullamldigr sdylenmektedir. O donemde yemeklerin elle yenildigi
diistiniildiigiinde, el yikamanin bir gereklilik oldugu goriiliir. Bu nedenle
yemekten Once ve sonra el yikanmak igin oinokhoelerin (sirahi-testi)
kullamldigi, el yikama sirasinda suyun yere akmasini engellemek igin ise
elin altina pateranin tutuldugu disiiniilmektedir (Khamis, 2013: 95 vd.).
Ayrica testi ve patera ikilisinin sunu Oncesi ve sonrasinda el yikama
ritieliyle de iligkili olabilecegi belirtilmektedir (Sahin, 2020: 339).
Giiniimiizde halen Dogu Hristiyan ayinlerinde rahipler ellerini yikamak i¢in
testi ve patera ikilisini kullanmaktadir (Khamis, 2013: 96). Matthews’e
(1969: 33 vd.) gore pateranin daha kiigiik boyutlu olani patella olarak
adlandirilmaktadir (Sekil 1: a). Ayrica, Matthews bu tiir kaplarin mutfakta
pisirme tavasi olarak kullamildigindan da bahsetmektedir. Antik yazar Varro
ise, bu tavalarin evlerde tanrilara yemek sunusunda kullanildigini
soylemektedir.® Dacia’da (Romanya) birlikte bulundugu eserler ve alanlar
diistiniildiigiinde pateralarin ev kiiltinde sunu i¢in de kullamldiklar
diistiniilmektedir (Rusu, 1997: 334). Bu diisiince Varro’nun sdylemlerini
desteklemektedir. Igl (2002: 115) yaptigt calismada inceledigi glimiis
ornekleri giiveg (casserole) olarak yorumlamus, bunlarm patera olarak
isimlendirilmesinin onlarin kullanim amaglarini tam olarak karsilamadigini
belirtmigtir (Sekil 1: b-c). Treister’de (2020: 5 vd.), tipki Igl gibi, Asya
Sarmatia’daki mezarlardan ele gegen bronz Ornekleri giive¢ olarak
incelemistir (Sekil 1: d). Her iki yazarin bunlara giive¢ demesinin nedeni
derin bir hazneye sahip olmalarindan kaynaklidir. Ancak c¢alismada
incelenen eserin govdesinin s1§ ve genis olmasi onu digerlerinden

8 Tava genel olarak Grekge’de zaynvov (tagenon), Latince’de ise patina-patinae, patella-
patellae (kiigiik tava) veya sartago-sartaginis (kizartma tavasi) olarak isimlendirilmektedir.
Ayrica bk. Korkut, 2007: 432.

9 Klasik Dénem’deki phialelerin tondosunda yer alan omphalosun Roma Dénemi’nde patera
olarak adlandirilan baz1 6rneklerde de goriilmelerinden dolayr bunlarin phialelerin Roma
Donemi’ndeki karsiligi olarak yorumlanmis olma olasiligi yiiksektir (6rnekler igin bk.
Matthews, 1969: 32; Miglbauer, 2012: 78, Abb. 9).

10 Farkl1 kullanim alanlari igin ayrica bk. Rusu-Bolindet, 1994; Rusu, 1997, Stefanescu, 2003;
Ersoy, 2018; Sahin, 2020.
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ayirmaktadir (Sekil 2). Andriake 6rneginin gerek Roma Ddénemi tavalarina
benzerligi gerekse giive¢ olamayacak kadar genis ve sig govde formu
dolayisiyla, ilk neri bu kabin bir tava (tagenon) olabilecegi yoniindedir.
Ancak liman yerlesiminde yapilan kazilarda buna benzer baska 6rneklerin
bulunmamasi, incelenen eseri 6zel kilmaktadir. Eser iizerinde yanik izine
rastlanmamasi, bunun kutsal térenlerde kullamlmis bir patera olabilecegini
de diisiindiirmektedir.

Calismada incelenen patera/tagenon iizeri hafif yuvarlatilmis disa doniik
agza, digbiikkey yar1 kiiresel bir govdeye ve kogbasi ile sonlanan i¢i bos
silindirik bir sapa sahiptir (Sekil 2, Kat. No. 1). Kirmizimsi sar1 renkteki kili
sik dokulu ve gdzeneksizdir. Icerisinde yogun miktarda kiiciik boyutta kireg,
az miktarda kiiciik boyutta mika ve tasgik katkisi goriilmektedir. Astar1 ise
kirmizi  renktedir.  Patera/Tagenonun agiz  kismi  igte  keskin
profillendirilmistir. Eksik olan kaidesi hakkinda yorum yapmak giigtiir.
Pigmis toprak benzerlerinin hepsinin kaidesi kiriktir. Ancak metal
pateralardan hareketle bunlarin halka kaideye sahip olduklar1 sGylenebilir
(bk. Eggers, 1966: Abb. 31: 3-4; Stefanescu, 2003: 427, PL IV: 4). Ucunda
hafif kirik olan silindirik sap {izerine ardisik derin yivlendirme yapilmustir.
Bu sap tipi Nuber (1972: 35) tarafindan “kannelierte griff/ yivli sap” olarak
tanmmmlanmaktadir. Kalipta yapilan kogbasi sap sonradan gévdeye eklenmis
olmalidir. Sap sonunda yer alan kogbasi kabartma seklinde plastik olarak
islenmis olup eser iizerinde meydana gelen yogun asinmadan dolayi
kogbasinin tim detaylar1 goriillememektedir. Kogun boynuzlar1 sapm iist
kismindan baslatilarak yanlara dogru kulaklarin etrafinda kivrim
yapmaktadir. Sapimn daha gii¢lii olmasi icin eserin agiz kismindan baslayarak
gdvdenin biiyiik bir kismina eklendigi goriilmektedir. Bu sebeple tava olarak
kullanilmis ise pisirilen ve/veya 1sitilan yiyeceklerin yogun ve agir oldugu
yorumu yapilabilir.

Andriake patera/tagenonunun yakin benzerlerine Ephesos, Isthmia,
Antioch on the Orontes, Britanya ve Milethos’ta rastlanmistir. Ephesos’taki
benzeri MS 1. ylizyila (Waldner, 2014: 437, 445, 509, Abb. 1, Taf. 395),
Isthmia’daki MS 1. yiizyilin sonu ile 2. yiizyilin basina (Gebhard vd., 1998:
449, 451, P1. 75: 24, 33), Antioch on the Orontes’teki Orta Roma Donemi’ne
(Waagé, 1948: 41, Fig. 24: 11), Britanya’daki MS 1. ylizyilin ortalarina
(Eggers, 1966: 117, Abb. 8: e), Milethos’taki ise MS 1-2. yiizyila (Sahin,
2020: 344-345, Lev. 3-6) tarihlenmistir. Patera/tagenonun ele gectigi
Granarium’daki kazilarda kesin bir stratigrafiyle karsilagiimamistir. Bu
durum yap1 insa edilirken ana kayanin kesilerek yapinin oturabilecegi diiz
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bir alan agilmasindan kaynaklidir. Ciinkii yapinin oturmasi i¢in diiz bir alan
acilirken bu alandaki mevcut stratigrafi yok edilmis olmalidir (Aygiin, 2018:
153). Bu sebeple incelenen eser analoji yontemiyle tarihlendirilmeye
calisilmistir. Yapilan tipolojik analoji sonucunda Andriake patera/tagenonu
MS 1-2. ylizyila tarihlenebilir.

Benzerleri disindaki orneklere genel olarak bakildiginda Dacia’da
(Romanya) ele gecen pateralarin incelendigi yayinda sap tipolojilerine gore
kocbagt sapli oOrnekler MS 2. yilizyilin sonu ile 3. yilizyiln basmna
tarihlenmistir (Rusu, 1997: 388, Taf. XXI). Korinth’te ele gegen 6rnek, kase
veya patera olarak incelenmis, tarih olarak MS 1. yiizyil ile 2. yiizyilin basi
Onerilmistir (Slane, 1990: 40, 42, Fig. 3: 70). Knidos’ta ele gecen erken
donem pateralart MS 1-2. yiizyila, ge¢ Ornekleri ise MS 4. yiizyila aittir
(Doksanalti, 2006: 432 vd.). Atina Agorasi’nda ele gegen kog ve aslan bagi
sapli Ornekler kdse olarak tanimlanmis ve MS 4. yiizyila tarihlenmistir
(Robinson, 1959: 103-104, PI. 26: M 209-210). Atlante 6rneklerinde bu tarz
kaplarm Afrika seramikleri' igerisinde incelendigi goriilmektedir. Tarih
olarak MS 3. yiizyilin baslar1 6nerilmektedir (Carandini ve Saqui, 1981: 63,
Tav. CXXXIV: 1-2). Patera veya sig tava olarak tanimlanan Sardis’te ele
gecen metal ornek ise Geg¢ Roma-Erken Bizans Donemi’ne tarihlenmektedir
(Waldbaum, 1983: 91, PI. 33: 513)."? Cesitli hayvan baslartyla bezeli saplar1
olan bu kaplarm uzun yillar sevilerek kullanildigi goriilmektedir.

Sonuc¢

Genelde bronzdan yapilan pateralarin giimiis, cam ve pismis toprak
ornekleri de bulunmaktadir (Popovi¢, 2008: 119). Pismis toprak orneklerinin
ise metal benzerlerinin taklidi oldugu diisiiniilmiistiir (Pastutmaz, 2009: 45).
Andriake patera/tagenonu da metal bir pateranin taklidi olarak iiretilmis
olmalidir. Hayvan basi sapli metal pateralarm MO 4. yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren goriildiigli, metallerin taklidi olan pismis toprak
orneklerin ise yine ayni yiizyilin sonlarinda ortaya c¢iktigi bilinmektedir
(Sahin, 2020: 332). Kaplarm en yogun iiretildigi yillarin MO 1. yiizy1l-MS 2.
yiizy1l aras1 oldugu diisiiniilmektedir (Radnoti, 1938: 87). Sardis’te bulunan
patera veya si1g tavanin tarihlendirmesine (Waldbaum, 1983: 91, P1. 33: 513)
bakildiginda ise bu kaplarin Erken Bizans Donemi’ne kadar kullanildig:

11 Bunun nedeni, ele gecen eserin Afrika kirmizi astarli seramiklerinin kil ve astar yapisma
sahip olmasidir.

12 panticapaeum (Kerc) antik kentinde bulunan drnekler icin bk. Zhuravlev, 2002: 284, Fig.
29. Diger 6rnekler i¢in ayrica bk. Crawford, 1990: 104-105, Fig. 604-605.
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sOylenebilir. Andriake’de ortaya ¢ikarilan tek drnek MS 1. yiizyildan itibaren
uzun yillar kullanilmis olmalidir.

Caligmada degerlendirilen eserin ele gectigi Granarium ile baglantisini
kurmak zordur. Granarium’un ana kayaya oturan arka kismi ile 6nii arasinda
kot farkli bulunmaktadir. Yapi insa edilirken zemindeki bu kot farki
yerlesimin ~ farkli  alanlarindan  taginan  topraklarin  sikistirilarak
diizeltilmesiyle giderilmistir’®. Kazilarda ele gecen patera/tagenon buraya
muhtemelen farkli bir alandan taginan toprakla gelmistir. Andriake’de ele
gecen patera/tagenon yemek oncesi ve sonrasinda el temizligi i¢in yikama
seremonisinde kullanilmig olmalidir. Bunun diginda soylu bir Andriakeli’nin
sofrasimni siisleyen mutfak kaplarinin bir parcasi da (tava-tagenon) olabilir.
Ancak eser ilizerinde yanik izlerinin olmamasi, bu ihtimali zayiflatmaktadir.
Incelenen eser kiiltle ilgili herhangi bir buluntuyla birlikte ele gegmemistir.
Bu nedenle kiiltle ilgili bir kullaniminin olabilecegi de diisiiniilmemektedir.

Incelenen eser ile diger antik kent &rnekleri arasinda kil ve astar
Ozellikleri bakimindan benzerlik yoktur. Andriake kazilarinda ele gegen
Knidos iiretimi olan I7 kulplu kaseler ve Knidos tipi kandillerin (Ozdilek,
2015: 94 vd.) varlig: bilinse de, Knidos pateralar1 ile Andriake Ornegi
arasinda benzerlik bulunmamaktadir. Dolayisiyla Andriake &rneginin
nereden geldigi konusu su an igin belirsizligini korumaktadir.

Katalog

Kat. No/ Sek. No 1/2

Buluntu Yeri Granarium ST Blok Alt1

Olgiiler A.C.:22 cm, Kor. Y.: 6.3 cm

Kil 5 YR 6/6 (kirmuzimsi sar1), sik dokulu,
gozeneksiz, yogun miktarda kiiciik boyutta
kireg, az miktarda kii¢iik boyutta mika ve tagcik
katkil1 kil.

Astar 2.5 YR 4/8 (kirmizi)

Tamm Kirik ve eksik durumda patera/tagenon agiz-
govde-kulp parcasi.

Karsilagtirma Waagé, 1948: 41, Fig. 24: 11; Eggers, 1966:

117, Abb. 8: e; Waldner, 2014: 437, 445, 509,
Abb. 1, Taf. 395; Gebhard vd., 1998: 449, 451,

13"Ayn1 durum Granarium’un kuzeybatisinda yer alan Sinagogun zemininde de goriilmektedir
(Ozdilek, 2017: 338 vd.).
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PL. 75: 24, 33; Sahin, 2020: 344-345, Lev. 3-6.
Tarih MS 1-2. yiizyil

Katalogda kullanilan kisaltmalar:

Kat. No: Katalog Numarast
Sek. No: Sekil Numarasi

A. C.: Agiz Capi

Kor. Y.: Korunan Yiikseklik

Kil ve astar renginin belirlenmesinde Munsell Soil Color Chart (2015) renk
katalogu kullanilmistir.
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Sekil 1: Patella ve Casserole (Giiveg) Ornekleri (a: Matthews, 1969: 32; b-
c: Igl, 2002: 99, Abb. 16, 18; d: Treister, 2020: 35, Fig. 18)

Sekil 2: Andriake Patera/tagenonunun Profil ve Kesit Cizimi ile
Tamamlama Onerisi (C. Oz)

Trakya University Journal of Faculty of Letters,
Volume: 11, Issue: 22, July 2021, pp. 157-168.

168



Trakya Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, Cilt: 11, Sayu: 22, Temmuz 2021, 5. 169-188.
Trakya University Journal of Faculty of Letters, Volume: 11, Issue: 22, July 2021, pp. 169-188.

/Arastirma Makalesi / Research Article| |DOI: 10.33207/trkede.894739

HEM VECDI HEM DE FUZULI DiVANLARINDA BULUNAN
iKi RUBAI UZERINE

On Two Rubaies in Both Vecdi’s and Fuzuli’s Diwans

Cenk ACIKGOZ®

OZ: Aymi siirin birden fazla saire atfedilmesi, klasik Tiirk siiri arastirmalarinda
karsilagilan 6nemli bir sorundur. Farkli sairlerin divanlarinda bazen ayni siir
bulunabilmektedir. Bu ¢aligmada da hem Vecdi Divani’nda hem de Fuzili’nin Tiirkce
Divani’nda gecen iki rubai ele alinmistir. Bu galisma bir giris bolimi, ii¢ ana bolim ve bir
sonug¢ boliimiinden meydana gelmistir. Giris boliimiinde, bazen divanlarda ayni siirlerin farkli
sairlere ait gosterildigi belirtilmis ve bu duruma 6rnekler verilmistir. Bu sorunun nedenleri
kisaca agiklanmustir. Birinci boliimde, Vecdi Divani’mi ve Fuzili’nin Tirkge Divani’ni ele
alan ilmi yayinlarda, Abdiilbaki Vecdi’ye (6. 1661) atfedilen birinci rubaiye nasil yaklasildigt
ortaya konmugtur. Bu rubainin Vecdi Divam’ni ve Fuzili’nin Tiirkge Divani’m ele alan
calismalarda bulunan sekilleri degerlendirilmistir. Ikinci boliimde, Vecdi’ye atfedilen ikinci
rubai de ayni yontemle incelenmistir. Ugiincii boliimde, sozii edilen rubailerin kime ait
oldugunun tespit edilebilmesi i¢in rubailerin bulundugu kaynaklar karsilastirilmistir. Cesitli
kaynaklardan hareketle rubailerin kime ait oldugu ortaya cikarilmaya caligilmistir. Sonug
boéliimiinde, arastirmadan elde edilen faydalara deginilmistir.

Anahtar Kelimeler: Fuzili, Vecdi, Rubai, Divan, Divanlardaki Hatalar

ABSTRACT: The attribution of the same poem to several poets is an important problem
encountered in classical Turkish poetry studies. Sometimes the same poem can be found in
the diwans of different poets. In this study, two rubaies found in both Vecdi’s Diwan and
Fuzuli’s Turkish Diwan were discussed. This study consists of an introduction part, three
main parts and a conclusion part. In the introduction part, it is stated that sometimes the same
poems are shown as belonging to different poets in the diwans and examples are given. The
reasons for this problem were briefly stated. In the first part, in the scientific studies that dealt
with Vecdi’s Diwan and Fuzuli’s Turkish Diwan, the approaches to first rubaie attributed to
Abdulbaki Vecdi (died 1661) was discussed. The forms of these rubaies in the works that
dealt with Vecdi’s Diwan and Fuzuli’s Turkish Diwan were reevaluated. In the second part,
the second rubaie attributed to Vecdi was analyzed in the same way. In the third part, sources
of rubaies have been compared to find out whose rubaies these are. It has been tried to find
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out whom rubaies belongs to by various resources. In the conclusion section, the benefits
obtained from the research are discussed.
Keywords: Fuzuli, Vecdi, Rubaie, Diwan, Faults in Diwans

Giris

Klasik Tiirk siiri denince akla ilk gelen kaynaklar divanlardir. “Divan
siiri, divan edebiyat1” gibi adlandirmalarda “divan” kelimesinin edebi bir
tarz ve donemi ifade edecek kadar genis anlamda kullanilmasi, divanlar ile
klasik edebiyatin neredeyse Ozdeslestirildigini gosterir. Divanlar, deyim
yerindeyse, klasik Tiirk edebiyatinin “yapi taglari”dir. Klasik Tiirk sairlerinin
kaside, gazel, kit"a, rubai vb. siirlerine ¢ogunlukla bu giivenilir kaynaklar
sayesinde ulasilmaktadir.

Divanlar klasik Tiirk edebiyati arastirmacilari i¢in vazgegilmez kaynaklar
olsa da divanlarda da cesitli hata ve eksiklerle kargilagilabilecegi géz ardi
edilmemelidir. Genellikle siir mecmualarinda gérillen ama zaman zaman
divanlarda da karsimiza ¢ikan bu sorunlardan biri de ayni siirin farkli sairlere
atfedilmesidir.

Aymni siirin farkli sairlere isnat edilmesinin birgok sebebi vardir. Birinci
sebep, aym1 mahlast kullanan sairlerin miistensihler tarafindan
karistirlmasidir. Hayali Celebi’ye ait iki gazelin Haydli Bey Divani’nda da
bulunmasi (Agikgéz, 2017: 2), Nevdli-zdde Atdyi Divani’ndaki bir gazelin
Nev 'i-zdde Atdyi Divami’nda da gegmesi (Oztiirk, 2019: 664-665) bu duruma
ornek gosterilebilir.

Ikinci sebep, bazi sairlerin mahlaslarimin  miistensihler tarafindan
karigtirlmasidir.  “Miistensihler, bir beyti, bir bakista okur ve yazar.
Yazmanin ilerleyen saatlerinde dikkatleri azalir (...)” (Tanyeri, 2009: 24). Bu
dikkat daginikligi, yorgunluk ve dalginlik miistensihlerin ¢esitli kelimeleri,
hatta mahlaslar1 yanlis yazmasina yol agabilir. Genellikle aruza gore aym
hece degerinde olan, arasinda ses uyumu bulunan, yazilis ve sOylenis
yoniinden benzerlik gosteren farklt mahlaslarin miistensihler tarafindan
karigtirilmasi dikkat cekmektedir. Nev‘1’ye ait bir gazelin Nef'7 Divani’na
girmesi buna 6rnektir (Kaplan, 2018: 31). Cevr1’ye ait bir kasidenin de Nef7
Divani’na karigtigr tespit edilmistir (Koksal, 1997: 191-202). Cesitli
kaynaklarda biri Rahiki, digeri Figini’ye ait oldugu belirtilen iki gazelin
Haydli Bey Divani’nda gegmesi de bu agidan degerlendirilebilir. Ug sairin
mahlasinin da aruza gore ayni ses degerine (+ — —) sahip olmasi ve bu
mahlaslarm  birbirinin  yerine  kullanildiginda  vezni  bozmamasi,
miistensihlerin mahlas karigikligindan siiphelenme ihtimalini azaltmustir
(Acikgoz, 2017: 7-8).

Trakya University Journal of Faculty of Letters,
Volume: 11, Issue: 22, July 2021, pp. 169-188.

170



HEM VECDI HEM DE FUZULI DiIVANLARINDA BULUNAN
IKi RUBAI UZERINE

Cesitli kaynaklarda Seliki’ye ait gosterilen ama Fuzili'nin Tiirkce
Divani’nda da bulunan bir gazelde de mahlaslarin degistirilmesiyle ortaya
cikan bir karigiklik s6z konusudur (Ziilfe, 2006: 227-236). Fuzili ve Seliki
mahlaslarmin da birbirinin yerine kullanildiginda ahengi bozmamasi ve
aruza gore aymi hece degerinde (+ — —) olmasi dikkat c¢ekicidir.
Mabhlaslardaki bu karigikligimm miistensihin dikkatinden ka¢masinda bu
durumun da pay1 oldugu tahmin edilebilir.

Ugiincii sebep, baz1 siirlerin mahlas beyitlerinin ortadan kaldirilmas: veya
siirlere yeni mahlas beyitleri ilave edilmesidir; bunun sairlerin iradesi
disinda, cesitli kisiler tarafindan bilerek yapildigi ihtimal dahilindedir.
Nesimi’nin bir gazelinin mahlas beytinin ortadan kaldirilmasi, gazelin baska
bir beytine Fuzili mahlasinin yerlestirilmesi ve gazelin Fuziili 'nin Tiirkce
Divani’na alinmasi buna Ornektir (Ag¢ikgdz, 2018: 40-41). Mevlana
Celaleddin-i Rimi’ye atfedilen miillemma bir gazel de -farkli bir mahlas
beytiyle- Seyhi Divani’nda gegmektedir. Bu gazelin Mevlana’ya ve Seyhi’ye
ait gosterilen sekillerinin genel anlamda birbirine ¢ok benzemesi ama mahlas
beyitlerinin birbirinden tamamen farkli olmasi gazelde “kasitli bir tahrif”
ihtimalini akla getirmektedir (Agikgoz, 2019: 249-250).

Dordiincii sebep, mahlas kullanmayan kimi sairlerin gazellerinde gegen
bazi kelimelerin arastirmacilar tarafindan mahlas sanilmasidir. Mecdut
Mansuroglu’nun Kemal Pasazade’ye ait iki gazelde gegen dehanmi (agzi)
kelimesini “Dehani” seklinde okumasi, bu kelimeyi “Dehhdni” mahlasinin
vezin geregi degistirilmis bir sekli olarak yorumlamasi buna 6rnektir. Bunun
sonucunda, mahlas kullanmayan Kemal Pasazade’nin iki gazeli Hoca
Dehhani’nin sanilmistir (ilaydm, 1978: 137-138; Kagar, 2012: 41-42).

Besinci sebep, sairin  mahlasinin  arastirmacilar  tarafindan fark
edilememesi ve siirde gegen siradan bir kelime samilmasidir. Arap
alfabesinde biiyiik-kii¢iik harf ayrimi yoktur. Arap harfli metinlerde &zel
adlarm biiylik harfle baglamasi s6z konusu olmadigindan sairin mahlasi fark
edilemeyebilir ve cins isimle karistirilabilir. Bu durumda siirde gecen
herhangi bir kelime de sairin mahlast sanilabilir. Resmi’ye ait bir gazelin
makta beytinde gecen “Resmi” kelimesinin mahlas oldugunun fark
edilememesi, kelimenin “resmi” seklinde cins isim olarak anlagilmasi, ayni
beyitte gecen “dehdni” (agzi) kelimesinin ise “Dehani” seklinde mahlas
olarak okunmasi buna 6rnektir. Bunun sonucunda Resmi’ye ait bir gazel,
Mecdut Mansuroglu tarafindan Hoca Dehhani’ye atfedilmistir (ilaydn,
1978: 137-138; Kagar, 2012: 41-42).
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Bu tiir hatalar miistensihlerden de kaynaklanabilmektedir. Hem Agsik
Celebi Divani’'nda hem de Bdki Divani’nda bulunan bir gazel buna 6rnektir.
Kuvvetli bir ihtimalle, bu gazelin makta beytindeki “Asik” mahlasi
miistensih tarafindan “asik” seklinde, cins isim olarak algilanmigtir. Aymn
beyitteki “baki” kelimesi ise cins isim olmasina ragmen “Baki” mahlasi
sanilmustir. Dolayisiyla bu gazelin aslinda Baki’ye degil, Asik Celebi’ye ait
oldugu diisiiniilmektedir (Kaplan, 2016: 1058-1060). Gelibolulu Ali’ye ait
oldugu belirtilen bir gazel de Bdki Divani’nda gegmektedir. Gelibolulu
Ali’nin bazi siirlerinin matla beytinde mahlas kullandigi goriilmektedir.
Baéyle bir gazelin matla beytindeki “Ali” mahlasi miistensih tarafindan fark
edilememis ve makta beytinde gecen “baki” kelimesi mahlas sanilmistir. Bu
yiizden bu gazel Bdki Divani’na almmistir (Aksoyak, 2005: 79-81).

Altinc1 sebep, sairlerin mahlas kullanmadan yazdiklar1 kit‘a ve rubai gibi
siirlerin aidiyetinin zaman zaman tam olarak belirlenememesidir. Cesitli
kaynaklarda Mevlana Saki’ye ait oldugu belirtilen bir “kit‘a”nin Necdti Bey
Divani’nda da bulunmasi buna 6rnektir (Polat Aktas, 2020: 862-863).

Bu makalenin konusu da hangi saire ait oldugu dogru belirlenememis iki
rubaidir. Bu makalede hem Vecdi Divani hem de Fuzili Divan: niishalarinda
gegen iki rubai ele alinmustir. Birincisi “-end” kafiyeli, ikincisi “galat” redifli
bu rubailer ayrintihi sekilde incelenmistir. Rubailerin gectigi divan
niishalarinin istinsah tarihleri ile rubailerin atfedildigi sairlerin 6liim tarihleri
karsilastirilmig, bdylece rubailerin gercek sahibi ortaya konmaya
caligilmustir.

Rubai metinlerinde arastirmacilardan kaynaklanan farkli imla tercihleri
goriilmektedir. Calismamizda rubai metinlerindeki imla tercihlerine, ceviri
yazi ve okuma hatalarina miidahaleden kaginilmistir. Rubailerin gectigi
niishalarin adlar1 ve niisha kisaltmalar1 da aynen aktarimustir. Makalenin
birinci ve ikinci boliimlerinde, arastirmacilarin niisha tavsifi hakkinda
verdigi bilgiler sadece 6zetlenerek aktarilmis, yanls ve eksik oldugu tespit
edilen baz bilgiler ise degerlendirme boliimiinde ortaya konmustur.

1. Hem Vecdi Hem de Fuziili Divanlarinda Bulunan Birinci Rubai

1.1. Vecdi Divam Uzerine Yapilmis Calismalarda Birinci Rubai

Inceleyecegimiz birinci rubai, Mehmet Aydim tarafindan yayimlannus
olan 17. Yiizyil Divan Sairlerinden Vecdi (Abdiilbaki) Divani adli ¢aligmanin
“Mukatta‘at” boliimiinde X. kit*a olarak ge¢mektedir (Aydin, 2003: 101).
Rubai oldugu vezninden anlasilan bu siir, asagiya aynen alinmistir.
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Ta boynuma sald1 ol ham-1 ziilf-i kemend
Tedbir ile agilmadi boynumdan bend

Coh pend verildi olmad: faidemend
Denmez mi safia pend veren  akla bu pend

Bahsi gecen yayinda bu siirin Um ve S niishalarinda bulundugu
belirtilmistir (Aydimn, 2003: 101). Caligmanin basinda bu niishalar hakkinda
ayrintil bilgiler verilmistir. Bu bilgiler soyle 6zetlenebilir:

Um- Universite Kiitiiphanesi No. 5575: Bu niishada, Ismeti Divan: ve
Vecdi Divani bir cilt altinda birlestirilmistir. Niishanin istinsah tarihiyle ilgili
bilgi bulunmamaktadir (Aydin, 2003: 15-16).

S- Siileymaniye Kiitiiphanesi Halet Efendi Bolimii No. 699: Bu niisha
Ri1za’1, Vecdi, Nesatl ve All Divanlarinin bulundugu bir divan mecmuasidir.
Niishanin istinsah tarihinin h. 1235 oldugu belirtilmektedir (Aydin, 2003:
17).

Bahsi gegen rubai, Esref Yanmaz tarafindan hazirlanan Vecdi (Hayat,
Edebi Kisiligi ve Divani 'min Karsilastirmali Metni) adli yiiksek lisans tezinin
“Ruba‘iler” boliimiinde ise VIII. rubai olarak ge¢mektedir (Yanmaz, 1995:
159). Bu rubai asagiya aynen alinmustir.

Ta boynima sald1 ol ham-1 ziilf-i kemend
Tedbir ile acilmad1 boynimdan bend

Cok pend verildi olmadi fa’ide-mend
Yetmez mi bana pend veren halka bu pend

Bu rubainin altinda, rubainin I* (vr. 15b), M (vr. 17a) ve 1° (vr. 16b)
niishalarinda bulundugu belirtilmistir (Yanmaz, 1995: 159). Calismanin
basinda bu niishalar hakkinda ayrintili bilgiler verilmistir. Bu bilgiler sdyle
Ozetlenebilir:

i'- Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi 3613/3: Bu niisha Vecdi Divani’nin
yani sira Mezdaki Divani’n1 ve ¢esitli sairlere ait manzumeleri de igeren bir
mecmuadir. Eserin istinsah tarihi ve miistensihi belirtilmemistir. Bu niishada
Vecdi’ye ait oldugu belirtilen 8 rubai vardir (Yanmaz, 1995: 27).

M- Millet Kiitiiphanesi Ali Emiri Efendi 1. Manzum Eserler Boliimii 489:
Eserde Vecdi’nin siirlerinin yani sira vr. 18b’de Halimi’nin tahmisi,
Béki’nin bir gazeli ve birkac kit'a da kayithidir. Bu niishada Vecdi’ye ait
oldugu belirtilen 7 rubai vardir. Eserin istinsah tarihi ve miistensihi
belirtilmemistir (Yanmaz, 1995: 28).
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i>- Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi 5575/3: Eserde Vecdi Divani’ndan
once sirastyla Nabi ve Ismeti Divanlar1 da bulunmaktadir. Bu niishada
Vecdi’ye ait oldugu belirtilen 7 rubai vardir. Eserin istinsah tarihi ve
mistensihi belirtilmemistir (Yanmaz, 1995: 28-29). Bu niisha Mehmet
Aydin nesrinde Um kisaltmasiyla gosterilmistir.

Bahsi gegen rubai, Ahmet Mermer’in XVII. Yiizyil Divan Sdiri Vecdi ve
Divdngesi adli yayminin “Ruba‘iler” boliimiinde bulunmamaktadir (Mermer,
2002: 153-155). Sebahaddin Sari tarafindan hazirlanan Vecdi Divdini
(Tenkitli Metin) adli yiiksek lisans tezinin “Rubailer” boliimiinde de yer
almamaktadir (Sar1, 1993: 88).

1.2. Fuzili’nin Tiirkce Divam Uzerine Yapilmis Calismalarda Birinci
Rubai

Birinci rubai; Kenan Akyliz, Sedit Yiiksel, Sitheyl Beken ve Miijgan
Cunbur’un Fuziali'nin Tiirkge Divani’nin 68 nilishasim karsilagtirarak
hazirladiklar1 Tiirk¢e Divan’da XXII. rubai olarak gegmektedir (Akyiiz vd.,
1958: 505). Bu rubai asagiya aynen alinmustir.

Ta boynuma saldi ol ham-i ziilf kemend
Tedbir ile agilmadi boynumdan bend

Coh pend virildi olmadi fa’ide-mend
Yetmez mi mafia pend viren halka bu pend

Bu yayinda, rubailer arasindaki niisha farklarinin verildigi bazi durumlar
disinda, rubailerin alindig1 niishalar belirtilmemistir. Bu nedenle, incelenen
rubailerin ka¢ niishada bulundugu ve hangi niishalarda gectigi tam anlamiyla
tespit edilememektedir. Abdulhakim Kiling’in Fuzili'nin Tiirk¢e Divani
Edisyon Kritik ve Konularina Gére Fuzili Divant adli doktora ¢alismasinda
ise Fuzili’ye ait rubailerin bulundugu niishalarin tamami belirtilmistir.
Divanin tenkitli metni, istinsah tarihleri bilinen, hatta Fuziili’nin yasadig:
XVL. ylizyilda istinsah edilmis olan Fuzili Divani niishalarindan hareketle
hazirlanmistir (Kiling, 2017: 52-53). Bu bakimdan, makalede incelenen
rubailer hakkindaki niisha bilgileri, bahsi gecen doktora calismasindan
yararlamlarak ortaya konacaktir.!

! Tiirkiye’de Fuziili’nin Tiirkce Divan iizerine pek cok calisma yapilmistir. Makalede ele
alinan iki rubai, bu ¢alismalarin tamaminda bulunmaktadir. Rubailerin metinleri igin, Fuzili
Divamn lizerine yapilmig en kapsamli yayin sayilan “Tiirk¢e Divan” ile Fuzili Divani’nin en
eski niishalarindan hareketle hazirlanmis olan Abdulhakim Kiling’mn doktora ¢alismasina
basgvuruldu. Incelenen rubailerin diger calismalardaki durumu hakkimnda ise kisaca bilgi
verildi.

Trakya University Journal of Faculty of Letters,
Volume: 11, Issue: 22, July 2021, pp. 169-188.

174



HEM VECDI HEM DE FUZULI DiIVANLARINDA BULUNAN
IKi RUBAI UZERINE

Birinci rubai, Abdulhakim Kiling’in ¢aligmasinin “Ruba‘iler” boliimiinde
24. rubai olarak gegmektedir (Kiling, 2017: 1134). Bu rubai asagiya aynen
almmugtir.

Ta boynuma sald1 ol ham-1 ziilf kemend
Tedbir ile agilmadi boynumdan bend

Cok pend virildi olmadi fa’idemend
Yitmez mi mafia pend viren halka bu pend

Bahsi gegen galismada bu rubainin B (139), A, (vr. 98a), As (vr. 106b),
T1 (vr. 186Db), P (vr. 289b), S1 (vr. 115b), T> (vr. 103b), TT (vr. 86a) ve S3
(vr. 101b) niishalarinda bulundugu belirtilmistir (Kiling, 2017: 1134).
Calismanin basinda bu niishalar hakkinda ayrintili bilgiler verilmistir. Bu
bilgiler soyle 6zetlenebilir:

B- Azerbaycan ilimler Akademisi Cumhuriyet El Yazmalari Fondu No.
4062: Bu niishanin tipkibasimi Hamid Arash tarafindan nesredilmistir.
Niishanin miistensihi Mahmud b. Davud’dur. Niisha h. 977-980 (m. 1569-
1572) yillarinda istinsah edilmistir (Kiling, 2017: 71).

A,- Milli Kiitiiphane, Ankara Adnan Otiiken 11 Halk Kiitiiphanesi
Koleksiyonu No. 06 Hk 101: Bu niisha h. 984 (m. 1575) yilinda istinsah
edilmistir. Niishanin miistensihi belirtilmemistir (Kiling, 2017: 72).

Asz- Milli Kiitiiphane Yazmalar Koleksiyonu No. 06 Mil Yz A 2318/1:
Niishanmn miistensihi Dervis Ahmed Istanbuli’dir. Niisha h. 984 (m. 1575)
yilinda istinsah edilmistir (Kiling, 2017: 75).

T1- Topkap1 Saray1 Miizesi Tiirkge Yazmalart Koleksiyonu No. R. 749:
Niishanin miistensihi belirtilmemistir. Niisha h. 995 (m. 1586) yilinda
istinsah edilmistir (Kiling, 2017: 82).

P- Saint-Petersburg Rusya Bilimler Akademisi, Dogu Yazmalari
Enstitiisii  Kiitliphanesi Tiirkce Yazmalar1 Koleksiyonu No. C 1924:
Niishanin miistensihi belirtilmemistir. Nisha h. 997 (m. 1588-1589)
yillarinda istinsah edilmistir (Kiling, 2017: 102).

S;- Siileymaniye Kiitliphanesi Laleli Koleksiyonu No. 1912: Niishanin
miistensihi belirtilmemistir. Nisha h. 998-999 (m. 1590) yilinda istinsah
edilmistir (Kiling, 2017: 83-84).

T»- Topkap1 Saray1r Miizesi Tiirkge Yazmalar1 Koleksiyonu No. R. 748:
Niishanin miistensihi Mahmud b. Sah Muhammed Erdebili’dir. Niisha h.
1000 (m. 1591) yilinda istinsah edilmistir (Kiling, 2017: 86).
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TT- Milli Kitiiphane Tokat Miizesi Koleksiyonu No. 60 Mii 68:
Niishanin miistensihinin Abbas b. Imankulu, istinsah yerinin Semahi
(Dagistan) oldugu belirtilmistir. Niisha h. 1004 (m. 1595) yilinda istinsah
edilmistir (Kiling, 2017: 96).

Sz~ Siileymaniye Kiitliphanesi Yazma Bagislar Koleksiyonu No. 5162:
Niishanin miistensihi ibn-i Emir Fakihii’l-Hemedani’dir. Niisha h. 1006 (m.
1597-1598) yilinda istinsah edilmistir (Kiling, 2017: 100-101).

Ayrica sozii edilen rubai; Ali Nihad Tarlan yayiminda 23. rubai (Tarlan,
1950: 233), Abdiilbaki Golpinarli yayininda XX. rubai (Golpinarli, 1961:
199), Ismail Parlatir yayminda 68. rubai (Parlatir, 2012: 432), Mehmet
Kanar yayininda ise 20. rubai (Kanar, 2015: 428) olarak ge¢mektedir.

2. Hem Vecdi Hem de Fuziili Divanlarinda Bulunan ikinci Rubai

2.1. Vecdi Divam Uzerine Yapilmuis Cahsmalarda ikinci Rubai

Inceleyecegimiz ikinci rubai, Mehmet Aydim tarafindan yayimlanmis
olan 17. Yiizyil Divan Sairlerinden Vecdi (Abdiilbaki) Divani adli ¢alismanin
“Ruba‘iyat” boliimiinde VI. rubai olarak gegmektedir (Aydin, 2003: 103).
Bu rubai agagiya aynen alinmistir.

Zahid mey-i nabdandir ikrah galat
Sen hah soziim sahih tut hah galat

Mescidlere girdigim degiil ragbetden
Ser-mestligimden eylerim rah-1 galat

Dipnotta bu rubainin Ul ve Um niishalarinda bulundugu belirtilmistir.
Calismanin basinda bu niishalar hakkinda ayrintili bilgiler verilmistir. Bu
bilgiler su sekilde 6zetlenebilir:?

U1- Universite Kiitiiphanesi No. 3966: Bu niisha Riyazi’nin Saki-ndme’si
ile Riyazi, Sabri, Vecdi, Ismeti, Veysi, Behdyi ve Feyzi-i Taba
Divanlarindan olusmaktadir. Bu niishanin miistensihi ve istinsah tarihi
kaydedilmemistir. Arastirmaci tarafindan olduk¢a dogru, eski ve giiven
verici bir niisha oldugu belirtilmistir (Aydin, 2003: 15).

Um- Universite Kiitiiphanesi No. 5575

2 kinci rubainin bulundugu bazi Vecdi Divan: niishalarinda birinci rubai de yer almaktadir.
Birinci rubainin incelendigi boliimde bu niishalar hakkinda ayrintili bilgi verildiginden ayn1
bilgiler ikinci rubainin incelendigi boliimde tekrar edilmemis, bu niishalarin sadece adlar1 ve
kisaltmalar1 verilmistir.
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Yukaridaki rubai, Esref Yanmaz tarafindan hazirlanan Vecdi (Hayat,
Edebi Kisiligi ve Divani 'min Karsilastirmali Metni) adl1 yiiksek lisans tezinin
“Ruba‘iler” boliimiinde de VI. rubai olarak gegmektedir (Yanmaz, 1995:
157). Bu rubai asagiya aynen alinmisgtir.

Zahid mey-i nabdandir eger ah-1 galat
Sen h"ah-s6ziim sahih tut h*ah-1 galat

Mescidlere girdigim degil ragbetden
Ser-mestligimden eylerim rah-1 galat

Bu rubainin altinda, rubainin S (vr. 14b), I* (vr. 15b), M (vr. 17a) ve I
(vr. 16b) niishalarinda bulundugu belirtilmistir (Yanmaz, 1995: 157).
Calismanin basinda bu niishalar hakkinda ayrintili bilgiler verilmistir. Bu
niishalar hakkindaki bilgiler soyle 6zetlenebilir:

S- Siileymaniye Kiitiiphanesi Hac1 Mahmud Efendi Bolimii 3779: Bu
niisha 17 varaktan ibarettir. Niishada Vecdi’ye ait oldugu belirtilen 5 rubai

vardir. Eserin istinsah tarihi ve miistensihi belirtilmemistir (Yanmaz, 1995:
26).

I*- Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi 3613/3
M- Millet Kiitiiphanesi Ali Emiri Efendi 1. Manzum Eserler Boliimii 489
[%- Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi 5575/3

Bahsi gegen rubai, Ahmet Mermer’in XVII. Yiizyil Divan Sdiri Vecdi ve
Divangesi adli yayminin “Ruba‘iler” boliimiinde yer almamaktadir (Mermer,
2002: 153-155). Sebahaddin Sar1 tarafindan hazirlanan Vecdi Divini
(Tenkitli Metin) adli yiiksek lisans tezinin “Rubailer” boliimiinde de yoktur
(Sar1, 1993: 88).

2.2. Fuzili’nin Tiirkce Divam Uzerine Yapilmis Cahsmalarda ikinci
Rubai

fkinci rubai; Kenan Akyiiz, Sedit Yiiksel, Siiheyl Beken ve Miijgin
Cunbur’un hazirladiklar1 Tiirk¢e Divan’da XLI. rubai olarak gegmektedir
(Akyiiz vd., 1958: 510). Bu rubai asagiya aynen alinmustir.

Zahid mey-i nabdandur ikrah galat
Sen hah soziim sahih dut hah galat

Mescidlere girdiigiim degiil ragbetden
Ser-mestligiimde eylerem rah galat
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Bu yayinda, rubailer arasindaki niisha farklarinin verildigi bazi durumlar
disinda, rubailerin alindig1 niishalar agik¢a belirtilmemistir. Bu nedenle, bu
yaymdan hareketle ¢ogu rubainin hangi niishalarda gectigi hakkinda
yeterince bilgi edinmek miimkiin olmamaktadir. Yine de bu yayinda niisha
farklar1 ortaya konurken verilen niisha kisaltmalarina bakilinca ikinci
rubainin en az 16 niishada gectigi anlasilmaktadir (Akyiiz vd., 1958: 510).
Abdulhakim Kiling’mn Fuzili'nin Tiirk¢e Divam Edisyon Kritik ve
Konularma Gore Fuzili Divam adli doktora ¢alismasinda ise Fuzili’ye ait
rubailerin bulundugu niishalarin tamamu belirtildiginden yukaridaki rubai
hakkindaki niisha bilgileri, bahsi gegen doktora ¢alismasindan yararlanilarak
ortaya konacaktir. lkinci rubai, Abdulhakim Kiling’m calismasinin
“Ruba‘iler” boliimiinde 42. rubai olarak gegmektedir (Kiling, 2017: 1140).
Bu rubai agagiya aynen alinmistir.

Zahid mey-i nabdandur ikrah galat
Sen h"ah soziim sahih dut h*ah galat

Mescidlere girdiigiim degiil ragbetden
Ser-mestligiimde eylerem rah galat

Bahsi gecen ¢alismada bu rubainin 1U (vr. 93a), B (141), As (vr. 108b),
M (vr. 104a), K (vr. 94a), T (vr. 188b), P (vr. 290b), S1 (vr. 117a), T, (vr.
105a), V (vr. 89a), TT (vr. 87b) ve S3 (vr. 103a) niishalarinda bulundugu
belirtilmistir (Kiling, 2017: 1140). Caligmanin basinda bu niishalar hakkinda
ayrintil bilgiler verilmistir. Bu bilgiler soyle 6zetlenebilir:

IU- Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi No. TY 5465:
Niishanin miistensihi belirtilmemistir. Niisha h. 28 Safer 979 (m. 22
Temmuz 1571) tarihinde istinsah edilmistir (Kiling, 2017: 69).

B- Azerbaycan ilimler Akademisi Cumhuriyet El Yazmalar1 Fondu No.
4062

As- Milli Kiitiiphane Yazmalar Koleksiyonu No. 06 Mil Yz A 2318/1

M- Istanbul Millet Kiitiiphanesi Ali Emiri Efendi Manzum Eserler
Koleksiyonu No. 342: Niishanin miistensihinin adi Hiiseyin’dir. Niisha h.
990 (m. 1582) yilinda istinsah edilmistir (Kiling, 2017: 79).

8 Ikinci rubainin bulundugu bazi Fuziili Divan: niishalarinda birinci rubai de yer almaktadir.
Birinci rubainin incelendigi boliimde bu niishalar hakkinda ayrintili bilgi verildiginden ayn1
bilgiler ikinci rubainin incelendigi boliimde tekrar edilmemis, bu niishalarin sadece adlari ve
kisaltmalar1 verilmistir.
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K- Misir Milli Kiitiiphanesi Tiirk¢e Yazmalar1 Koleksiyonu No. Talat 53:
Niishanin miistensihi belirtilmemistir. Niisha h. 992 (m. 1584) yilinda
istinsah edilmistir (Kiling, 2017: 80).

T1- Topkap1 Saray1 Miizesi Tiirkce Yazmalar1 Koleksiyonu No. R. 749

P- Saint-Petersburg Rusya Bilimler Akademisi, Dogu Yazmalar1
Enstitiisii Kiitiiphanesi Tiirkge Yazmalar1 Koleksiyonu No. C 1924

Si- Siileymaniye Kiitiiphanesi Laleli Koleksiyonu No. 1912
T»- Topkapt Saray1 Miizesi Tiirkce Yazmalar1 Koleksiyonu No. R. 748

V- Vatikan Kiitiiphanesi Tiirk¢e Yazmalar1 Koleksiyonu No. Vat. Turco
47: Nishanin miistensihi belirtilmemistir. Niisha h. 1004 (m. 1595) yilinda
istinsah edilmistir (Kiling, 2017: 94).

TT- Milli Kiitiiphane Tokat Miizesi Koleksiyonu No. 60 Mii 68
Ssz- Siileymaniye Kiitliphanesi Yazma Bagislar Koleksiyonu No. 5162

Ayrica sozii edilen rubai; Ali Nihad Tarlan yayiminda 42. rubai (Tarlan,
1950: 237), Abdiilbaki Golpinarli yayminda XLVI. rubai (Golpinarh, 1961:
204), Ismail Parlatir yayminda 77. rubai (Parlatir, 2012: 434), Mehmet
Kanar yayininda ise 46. rubai (Kanar, 2015: 436) olarak ge¢mektedir.

3. Degerlendirme ve Goriisler

Yukarida sozii edilen iki rubainin Vecdi Divani ile Fuzili Divani’nin
hangi niishalarindan alindiginin incelenmesi, rubailerin gercek sahibi
hakkinda daha dogru sonucglara ulasilmasini saglayabilir. Her iki divan
iizerine de pek c¢ok calisma yapilmistir. Kaynaklarin daha rahat
karsilastirilabilmesi icin; bu iki divan {izerine calisma yapan arastirmacilar,
incelenen iki rubainin gectigi divan niishalar1 ve bu niishalarin istinsah yillar1
tablolarla ortaya konmaya c¢alisildi. Bu tablolar yukarida, daha 6nce verilen
bilgilerden hareketle hazirlandi. Kaynaklarla ilgili ayrintili bilgiler yukarida
verildiginden tablolarda eser adlariyla ilgili kisaltmalar1 kullanmak yeterli
goriildii. Vecdi Divanr’nin tenkitli metni iki ayr1 arastirmaci tarafindan
yayimlanmig, eser {lizerine iki yiliksek lisans tezi yapilmistir. Vecdi’ye
atfedilen birinci rubai biri yayin, digeri yiiksek lisans tezi olmak iizere iki
calismada gegmektedir. Mehmet Aydin nesrinde 2, Esref Yanmaz’in
calismasinda ise 3 Vecdi Divani niishasina dayandirilmistir. Mehmet Aydin
nesrinde Um, Esref Yanmaz’m calismasinda i? seklinde kisaltilan niishanin
ayni oldugu, yani Istanbul Universitesi Kiitiiphanesindeki 5575/3 No.lu
niisha oldugu, hesaba katilirsa birinci rubainin toplamda 4 ayr1 Vecdi Divani
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niishasma dayandirildigi anlagilir. Bu 4 niishadan sadece bir tanesinin
istinsah tarihinin belli oldugu belirtilmistir. Bu niisha Mehmet Aydin
nesrinde S  kisaltmasiyla  gosterilen, Siileymaniye Yazma Eser
Kiitiiphanesinin Halet Efendi Koleksiyonunda, No. 699/2°de kayitli olan
niishadir. Niishanin istinsah tarihinin ise h. 1235/m. 1819-1820 oldugu
belirtilmektedir.*

Arastirmacilar | Siir ve Sayfa Rubainin Alindig1 Niishalar ve
Numarast Niishalarin Istinsah Tarihleri

Sebahaddin Sari — —

Esref Yanmaz | R- VI s. 159 (=), (M: —), (% —)

Ahmet Mermer — —

(Um: —), (S: h. 1235/m. 1819-

Mehmet Aydin Kit. X, s. 101 1820)

Tablo 1: Vecdi Divanu ile ilgili ¢alismalarda birinci rubai hakkindaki bilgiler

Inceledigimiz birinci rubai, Fuzili Divam iizerine Tiirkiye’de yapilmis 6
calismada da gegmektedir.®

4 Mehmet Aydin nesrinde kullanilan S niishasinim h. 1235 yilinda istinsah edildigi belirtilse de
niishanin baginda bulunan “1235” notu “istashabehu” diye baslayan temelliik (istishab)
kaydinin altina diigiilmiistiir (Vecdi: 1a). Yani “1235” ile, niishanin istinsah edildigi yil
degil, temellilk kayd: belirtilmis olmalidir. Bunun yani sira niishanin bagma ve sonuna,
kitabin Halet Efendi tarafindan vakfedildigini belirten ve “1236” yilin1 gésteren bir miihiir
basilmistir (Vecdi: 1a, 70b). Bu bilgiler dikkate alindiginda aslinda bu niishanin istinsah
tarihinin de belli olmadigi sdylenebilir.

5 Birinci rubai, Kenan Akyiiz vd. tarafindan yayimlanan “Tiirkge Divan”da XXII. rubai olarak
gecmektedir. Bu rubainin hangi niishalardan alindigi hakkinda agikca bilgi verilmemistir.
IIk bakista, rubainin niisha farklarim gosteren bir dipnotunun da olmadifi sanilabilir.
Aslinda, rubailerdeki niisha farklarmin gosterildigi dipnotlarda bir karigiklik oldugu ve
XXII. rubainin dipnotunun yanhslkla XXI-2. seklinde numaralandirildigi, bu dipnotta
verilen kelime farklarindan anlasilmaktadir. Bahsi gecen dipnotun aslinda XXI. rubaiye
degil, XXII. rubaiye ait oldugu kabul edilirse XXII. rubainin AEs niishasinda bulundugu
bilgisine ulasilmaktadir (Akyiiz vd., 1958: 505). Istinsah tarihi belli olmayan bu niishanin
rubainin gergek sahibini ortaya ¢ikarmada 6nemli bir rolii yoktur. Ayrica dipnotlardaki bu
yanlis numaralandirma kafa karigikligina yol acabilir. Bu nedenle, sozii edilen niishaya
tabloda yer verilmedi.
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Abdulhakim Kiling’mn ¢alismasinda bu rubainin alindig1r niishalarin
istinsah tarihleri hakkinda ayrmtili bilgi de vardir. Bu istinsah tarihleri
incelenirse birinci rubainin biri m. 1569-1572, ikisi m. 1575 yillarinda
istinsah edilmis olan Ui¢ adet, olduk¢a eski Fuzili Divani niishasinda
bulundugu goriilecektir.

Arastirmacilar Siir ve Sayfa Rubainin Alindig1 Niishalar ve
Numarasi Niishalarin Istinsah Tarihleri
Kenan Akyiiz vd. | R. XXIlI, s. 505 —
Ali Nihad Tarlan |R. 23,s. 233 —
Abdilbaki R. XX, 5. 199 —
Golpinarh
Ismail Parlatir R. 68, s. 432 —
Mehmet Kanar R. 20, s. 428 —
(B: h. 977-980/m. 1569-1572), (A
h. 984/m. 1575), (As: h. 984/m.
. 1575), (T1: h. 995/m. 1586), (P: h.
led::'hak'm R.24,5.1134  |997/m. 1588-1589), (S: h. 998-
tung 999/m. 1590), (T2: h. 1000/m.
1591), (TT: h. 1004/m. 1595), (Ss:
h. 1006/m.1597-1598)

Tablo 2: Fuzhli’nin Tiirk¢e Divam
hakkindaki bilgiler

ile ilgili ¢aligmalarda birinci rubai

Vecdi’ye atfedilen ikinci rubai biri yayin, digeri yliksek lisans tezi olmak
iizere iki c¢alismada ge¢mektedir. Mehmet Aydin nesrinde 2, Esref
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Yanmaz’m ¢alismasinda ise 4 Vecdi Divan: niishasma dayandirilmistir.®

Mehmet Aydin nesrinde Um, Esref Yanmaz’in ¢alismasinda 1° seklinde
kisaltilan niishanin ayn1 oldugu, yani Istanbul Universitesi Kiitiiphanesindeki
5575/3 No.lu niisha oldugu, hesaba katilirsa s6zii gegen rubainin toplamda 5
ayr1 Vecdi Divami niishasimna dayandirildigi anlasilir. Bu 5 niishanin da
istinsah tarihi belli degildir.

Arastirmacilar | Siir ve Sayfa Rubainin Alindig1 Niishalar ve
Numarast Niishalarin Istinsah Tarihleri
Sebahaddin Sari — —

Esref Yanmaz R. VI, s. 157 (S: —), @t —), (M: —), (i —)

Ahmet Mermer — —

Mehmet Aydin | R. VI, s. 103 (U1: —), (Um: —)

Tablo 3: Vecdi Divani ile ilgili ¢alismalarda ikinci rubai hakkindaki bilgiler

6 Niishalarda miistensih hatas1 olabilecegine dair isaretler bulmak miimkiindiir. Mesela
Mehmet Aydin nesrinde kullanilan Ul niishasinda (istanbul Universitesi Nadir Eserler
Kiitliphanesi, Demirbag No. NEKTY03966), ikinci rubainin 1 ve 2. musralar ile birinci
rubainin 3 ve 4. musralart harmanlanmig, iki rubainin birlestirilmesiyle yeni bir rubai
meydana getirilmigtir. Bu niishada ikinci rubai aslinda su sekilde gegmektedir:

Zahid mey-i nabdandur ikrah galat
Sen hah soziim sahih tut hah galat

Cok pend virildi olmad: fa’idemend
Yitmez mi safia pend viren halka bu pend (Mecmii'a-i Devavin: 90a)

Esref Yanmaz’in ¢alismasinda yararlanilan ve her iki rubaiyi de iceren M niishasinda
(Istanbul Millet Kiitiiphanesi, Ali Emiri Koleksiyonu, Demirbas No. 34 Ae Manzum 489)
birinci ve ikinci rubai, kafiyelenisleri harf bakimindan farkli olmasina ragmen, yine art arda
siralanmistir (Vecdi: 17b). ki rubainin bu niishalarda bir arada goriinmesi, aslinda iki rubai
arasinda aidiyet yoniinden baglanti olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu baglanti, iki
rubainin de Fuziili Divani’nda bulunmasiyla daha net anlagilmaktadur.

Ayrica Egref Yanmaz’in ¢alismasinda, ikinci rubainin S niishasinin (Siileymaniye Yazma
Eser Kiitiiphanesi, Hact Mahmud Efendi Koleksiyonu, Demirbag No. 3779) 14b No.lu
varaginda da bulundugu belirtilmistir ama bu varakta bdyle bir rubai yoktur (Vecdi: 14b).
Niishada kit‘a, rubai, nakis gazel ve muammalarin verildigi kisimlarda da “galat” redifli
rubaiye rastlanamadi (Vecdi: 15b-17b).
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Inceledigimiz ikinci rubai Fuzili Divam iizerine Tiirkiye’de yapilmis 6
calismada da yer almaktadir. Hem Kenan Akyiiz vd. tarafindan hazirlanan
“Tiirkge Divan”da hem de Abdulhakim Kiling’in ¢aligmasinda bu rubainin
alindig1 niishalarm istinsah tarihleri hakkinda bilgi bulmak miimkiindiir.

“Tiirkge Divan”da aslinda rubailerin alindigi niishalar1 vermek
amaglanmamigtir. Bahsi gecen rubaide niisha farki ¢ok oldugu igin, bu
farklarin gosterilmesi sirasinda rubainin bulundugu bazi niishalara da isaret
edilmistir (Akyiiz vd., 1958: 510). Bu 16 niishanin 2 tanesi XVI. yiizyilda, 3
tanesi XVII. yiizyilda, 2 tanesi XVIII. yiizyilda, 3 tanesi XIX. yiizyilda
istinsah edilmistir; geriye kalan 6 niishanin istinsah tarihi ise belli degildir.
Bu niishalardan sadece 2 tanesi Fuzili’nin yasadigi XVI. yiizyilda, iistelik
yiizyilin sonlarna dogru, istinsah edilmistir (Akyliz vd., 1958: 521-558).
Dolayisiyla bu niishalar rubailerin aidiyeti konusunda bize yeterince
yardimc1 olmamaktadir. Bu nedenle, rubailerin bulundugu niishalarm
tespitinde Abdulhakim Kiling’in ¢alismasi esas alinmustir.” Abdulhakim
Kiling’in ¢alismasinda verilen niishalar incelenirse bu rubainin sirasiyla m.
1571, m. 1569-1572, m. 1575 wyillarinda istinsah edilmis olan {i¢ adet,
oldukea eski Fuziili Divani niishasinda bulundugu goriilecektir.

Arastirmaciar | Siir ve Sayfa Rubainin Alimdig1 Niishalar ve
Numaras: Niishalarin Istinsah Tarihleri

(Li: h. 999/m. 1590-1591), (T1: h.
1000/m. 1591), (DTCa: h. 1042/m.
1633), (R: h. 1083/m. 1672-1673),
(AE4: h. 1094/m. 1682-1683), (H:
h. 1112/m. 1700), (DTC.: h.
1157?/m. 1744-17457), (AEs: h.
1222/m.1807), (D: h. 1235/m.
1820), (AEs: h. 1257/m. 1841-
1842), (AEs: —), (Da: —), (KRz:
_)! (P _)1 (Tr: _): (UB: _)

Kenan Akyiiz vd. | R. XLlI, s. 510

7 Buna ragmen “Tiirkce Divan”dan ulasilabilen niisha bilgilerine de tabloda yer verildi.
Boylece rubainin birgok Fuziili Divanm niishasinda da gectigi ve Fuzili’ye aidiyetinin bagka
birgok kaynakta da teyit edildigi goOsterildi. Rubainin aidiyeti aragtirilirken “Tirkge
Divan”daki niishalardan dogrudan yararlanilmadigi i¢in bu niishalar hakkinda ayrintili bilgi
verilmedi. Niishalarin kisaltmalarindan hareketle “Tiirk¢e Divan”a bakilarak bu yayinda
kullanilan niishalar hakkindaki ayrintili bilgilere (Akyiiz vd., 1958: 521-558) ulasilabilir.
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Ali Nihad Tarlan |R. 42, s. 237 —

Abdiilbaki

Golpnarls R. XLVI, s. 204 —

[smail Parlatir R.77,s.434 —

Mehmet Kanar R. 46, s. 436 —

(1U: h. 979/m. 1571), (B: h. 977-
980/m. 1569-1572), (As: h. 984/m.
1575), (M: h. 990/m. 1582), (K: h.
992/m. 1584), (T1: h. 995/m.
R.42,s.1140 |1586), (P: h. 997/m. 1588-1589),
(S1: h. 998-999/m. 1590), (T2: h.
1000/m. 1591), (V: h. 1004/m.
1595), (TT: h. 1004/m. 1595), (Ss:
h. 1006/m.1597-1598)

Abdulhakim
Kiling

Tablo 4: Fuzhli’nin Tirkge Divam ile ilgili ¢alismalarda ikinci rubai
hakkindaki bilgiler

Abdiilbaki Vecdi h. 4 Ramazan 1071/m. 3 Mayis 1661 tarihinde idam
edilmigtir (Ekinci, 2018: 1763). Sairin dogum tarihi bilinmemekte ve hicri
on birinci yiizyilin baslarinda dogdugu tahmin edilmektedir (Yekbas, 2014).

Fuzili Divani’nin birinci rubaiyi igeren B niishast h. 977-980/m. 1569-
1572, Az ve Az niishalari ise h. 984/m. 1575 yillarinda istinsah edilmistir. B
niishasini esas alirsak birinci rubainin Vecdi’nin 6liimiinden en az 89 sene
once, Az ve Az niishalarimi esas alirsak birinci rubainin Vecdi’nin 6liimiinden
86 sene Once yazildigini tespit edebiliriz.

Fuzili Divani’mn ikinci rubaiyi iceren IU niishas1 h. 979/m. 1571, B
niishast h. 977-980/m. 1569-1572, As niishasi ise h. 984/m. 1575 yillarinda
istinsah edilmistir. ikinci rubai, Vecdi’nin liimiinden IU niishasina gore 90,
B niishasina gore en az 89, Az niishasina gore ise 86 sene 6nce yazilmistir.

Kisacasi bu rubailerin Fuzili’ye ait oldugunu gosteren ¢ok fazla niisha
vardir. Ayrica rubailerin gectigi onlarca Fuzili Divani niishasi Vecdi’nin
tahmini dogum zamanindan (hicri XI. yiizyilin baglar1) 6nce veya Vecdi’nin
dogdugu tahmin edilen zamanlarda istinsah edilmistir. En fazla yetmisli
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yaslara kadar yasadigi tahmin edilen Vecdi’nin, 6liimiinden 89-90 sene dnce
istinsah edilmis bu rubaileri yazmis olmasi miimkiin gériinmemektedir.
Anlagildig1 kadariyla bu rubailer, miistensih hatasi sonucunda bazi Vecdi
Divan niishalarina karigsmistir. Yukarida belirtilen nedenlerden dolayi, bazi
caligmalarda Vecdi’ye (6. 1661) atfedilen bu iki rubainin aslinda Fuzili’ye
(6. 1556) ait oldugu soylenebilir.

Sonuc¢

Hem Fuzili hem de Vecdi klasik Tiirk edebiyatinin en 6énemli temsilcileri
arasinda yer alir. Bu makale ile Fuzili’nin iki rubaisinin Vecdi Divani’na
karigtigt ortaya konmustur. Bu karisiklik arastirmacilarin - dikkatine
sunulmus, boylece Vecdi ile ilgili arastrmalarda bu rubailerin
kullanilmasindan dogabilecek hatalarin 6niine gegilmeye calisilmistir.

Makalede incelenen iki rubai, arastirmacilarin imla, ¢eviri yazi ve okuma
tercihleri sebebiyle ¢esitli caligmalarda kismen farkli sekillerde karsimiza
¢ikmaktadir. Bu farkli sekillerin ortaya ¢ikmasinda niisha farklarmin da payi
vardir. Bu rubailerin en dogru sekilleri Fuziili 'nin Tiirk¢e Divani lizerine
yapilan ¢aligmalarda ge¢mektedir. Hem Kenan Akyiz vd. hem de
Abdulhakim Kiling tarafindan ortaya konan metinler, bu rubailerin nasil
okunmasi gerektigine drnek verilebilir. Abdulhakim Kiling’in ¢alismasinda,
siirler gilinimiizde genel kabul goéren c¢eviri yazi kurallarma uygun
verildiginden rubailer bu c¢alismadan aktarilacaktir. Rubailerin en dogru
okunusu asagidaki gibi olmalidir:

Ta boynuma saldi ol ham-1 ziilf kemend
Tedbir ile acilmadi boynumdan bend

Cok pend virildi olmadi fa’idemend
Yitmez mi mafia pend viren halka bu pend

(Kiling, 2017: 1134)
Zahid mey-i nabdandur ikrah galat
Sen h“ah s6ziim sahih dut h*ah galat

Mescidlere girdiigiim degiil ragbetden
Ser-mestligiimde eylerem rah galat

(Kiling, 2017: 1140)
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Sairlerin divanlarina yanliglikla alinmig siirlerin ¢ogu kez sadece bir
divan niishasinda gegmesi dikkat ¢eker. Divan yayimnina alinan herhangi bir
siirin birgok niishada gegmesi ise bu siirin aidiyeti hakkindaki siipheleri
azaltir ve arastirmaciya giiven verir. Ilging olan, bu calismada incelenen
birinci rubainin 4, ikinci rubainin ise 5 Vecdi Divani niishasina
dayandirilmasidir. Bu rubailerin pek ¢ok Vecdi Divan: niishasinda gegtigi
hilde Vecdi’ye ait olmamasi, baska bir deyisle bu rubailerin Fuzili’ye ait
oldugu halde pek c¢ok Vecdi Divani niishasinda bulunmasi sasirticidir.
Fuzili’ye ait oldugu goriilen rubailerin ¢ok sayida Vecdi Divani niishasina
nasil girebildigini anlamak giictiir. Muhtemelen bir miistensih, FuzGli’nin
bazi rubailerini yanlislikla Vecdi’nin siirleri arasma kaydetmis, diger
miistensihlerin de bu kaynaktan yararlanmasiyla bir “hatalar zinciri” ortaya
c¢ikmistir. Bu hatanin gorildiigi niishalarm ¢oklugu, arastirmacilarin
rubailerin bagka bir saire ait olabileceginden siiphelenmeleri ve rubaileri
calismalarina almamalar: ihtimalini de azaltmis olmalidir.

Miistensih  hatalarmin  klasik Tiirk edebiyati sahasinda ¢alisan
arastirmacilarin isini oldukea zorlastirdigl goriilmektedir. Her arastirmacinin
bu tiir sorunlarla karsilasma ihtimalinin hi¢ de zayif olmadig diistiniilebilir.
Arastirmaci, inceledigi siirin baska bir sairin divaninda da oldugunu ancak
tesadiifen hatirlarsa bu karisikliklart giderebilmektedir. Elimizde sayisiz
divan ve mecmuanin oldugu disiiniilirse bunun hi¢ kolay olmadigi
anlagilabilir. Yayimlanmis veya tez olarak ¢alisilmis divan ve mecmualarin
bir matlalar dizininin hazirlanmasi birden fazla saire isnat edilen siirlerin
ortaya ¢ikarilmasini kolaylastiracaktir (Kaplan, 2018: 31).

Bu karigikliklar gazel ve kaside gibi, sahibi mahlas beytinde belirtilen
siirlerde dahi karsimiza c¢ikmaktadir. Rubailerde ve iki beyitlik kit*alarda
genellikle mahlas kullanilmamasi, bu tir kisa siirlerin farkli sairlere
atfedilme ihtimalini daha da artirabilir.

Siir ve nazire mecmualar1 ile suara tezkirelerinde gegcen se¢me siir
parcalari, aidiyeti tartigmali siirlerin gercek sahibinin tespitinde
arastirmacilara yol gdsterebilir. Divanlar yayina hazirlanirken bu verilerin
etraflica degerlendirilmesi daha dogru divan metinlerinin ortaya konabilmesi
acisindan Onem tagimaktadir. Bunun yaninda hem divanlarda hem de
mecmualarda yaniltict bilgiler bulunabilecegi goz ardi edilmemelidir. Bu
bakimdan arastirmalarda eldeki en eski ve muteber niishalar1 kullanmaya
calismak yerinde olacaktir.
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CENGIZ HAN’IN KIZLARI VE YAPMIS OLDUKLARI
EVLILIKLER

Genghis Khan’s Daughters and Their Marriages

Cetin KAYA®

OZ: 1206 yilinda diizenlenen kurultayda Temiigin, Mogol ve diger milletlere mensup
beylerin destegi ile Biiyiik Mogol Ulusu’nu kurmustur. Bdylece Mogolistan’1 siyasi olarak bir
biitlin héline getirmistir. Yine ayn1 kurultayda Cengiz Han unvanmni almistir. Cengiz Han’in
bircok esi ve bu eslerinden diinyaya gelen cocuklar1 vardir. ik esi Borte Ucin’den dort erkek,
bes kiz1 olmustur. Cengiz Han’in Bérte Ugin’den dogan kizlariin en biiyiigii Kogin Begi ach
ile bilinmektedir. Kogin Begi Ikires boyuna gelin olarak verilmistir. Cengiz Han’1n ikinci kiz1
Cicegen Begi, Oyrat boyuna gelin edilmistir. Ugiincii kizz Alaha Begi, Onggiitler ile
evlendirilmigtir. Dordiincli kizi Tumalun Begi, Kongirat boyuna gelin verilmistir. Cengiz
Han’in en sevdigi besinci kizi Altalun Begi ise, Olhunut boyuna gelin olmustur. Cengiz
Han’in Bérte Ugin’den doganlar haricinde, diger kizlar1 da bulunmaktadir. Bunlardan Al
Altun Begi, Uygurlara gelin edilmistir. Alagin Begi’nin ise Cengiz Han’in kizi olup olmadigi
tam olarak bilinmese de, Ogedey Kagan zamaninda Al Altun’un 6liimii sonras1 Uygurlara
gelin olmugtur. Kaynaklardan tam olarak tespit edilemeyen ancak bazi arastirmacilarin iddiasi
tizere Cengiz Han’m, Kulan Hatun’dan dogan, Tulga isimli bir kiz1 bulunmaktadir. Bu kizin
Karluklara gelin edildigi goriilmektedir. Hakkinda bilgi sahibi oldugumuz Cengiz Han’in
biitiin kizlart donemin 6nde gelen sahsiyetleri ile evlendirilmiglerdir. Bu kisiler 6zenle
secilmis olup, Cengiz Han’a devletini kurar iken veya kurduktan sonra bagliliklarini bildiren
destekgilerinden olugmaktadir. Mogollar tarafindan bu kizlar ile evlenen damatlara “Giiregen”
denilmektedir.

Anahtar kelimeler: Mogollar, Cengiz Han, Mogol Prensesleri, Mogol Boylar1

ABSTRACT: Temuchin founded the Great Mongol Ulus with the support of Mongol and
other leaders at the quriltai held in 1206. Thus, he established political unity in Mongolia. He
also received the title Genghis Khan in the same quriltai. Genghis Khan had many wives and
children born from these wives. Genghis Khan had four sons and five daughters from his first
wife Borte Uchin. The eldest of Genghis Khan's daughters born to Borte Uchin is known by
the name Qochin Begi. Qochin Begi was a bride to the Ikires tribe. Chichegen Begi, the
second daughter of Genghis Khan, was a bride of the Oirat tribe. His third daughter, Alaga
Begi, married grooms from the Onggut tribe. His fourth daughter, Tumalun Begi, was a bride
of the Qongirat tribe. Altalun Begi, the fifth and most favorite daughter of Genghis Khan, was
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the bride of the Olqunut tribe. Genghis Khan has other daughters besides those born to Borte
Uchin. Of these, Al Altun Begi became the bride of the Uighurs. Although it is not known
exactly whether Alachin Begi was the daughter of Genghis Khan, she became a bride to the
Uighurs after Al Altun's death during the time of Ogedei Khagan. Genghis Khan had another
daughter named Tulgha, who according to some researchers was born from Qulan Khatun. It
is seen that this girl was a bride to the Qarlugs. All the daughters of Genghis Khan, whom we
know about, were married to leading figures of the period. These individuals are carefully
selected and consist of supporters who inform Genghis Khan of their loyalty when he
established or after establishing his state. Grooms who married these girls were called
“Guregen” by the Mongols.
Keywords: Genghis Khan, Mongol Princesses, Mongols, Mongolian Tribes

Giris

Temiicin veya yaygin olarak bilinen unvaniyla Cengiz Han’in (1206-
1227) tarih sahnesine ¢ikisindan itibaren Mogol tarihine dair bilgiler veren
¢ogu kaynakta onun dogumundan baglayarak hayat hikayesine
deginilmektedir. Bu eserler Cengiz Han’in basindan gegen Onemli
olaylardan, evliliklerinden, yapmis oldugu savaslardan ve c¢ocuklarindan
bahsetmektedir. Genelde ogullar1 Cuci, Cagatay, Ogedey ve Toluy gibi
Borte Ugin’den’® diinyaya gelmis ogullari detayh sekilde kaynaklarda yer
bulmaktadir. Ancak kroniklerde Cengiz Han’in kizlar1 hakkinda smirl
bilgiye yer verilmistir. Bu kroniklerin en sistematik sekilde kizlarim ele alani
Residuddin Fazlullah Hemedani tarafindan kaleme alinmis olan Cdmiu'’t
Tevarih’tir.

Cengiz Han’in kizlarma kaynaklarda genel olarak “Begi” dendigi
goriilmektedir. Bu ifadenin Mogolca prenses ve kralice anlamlara geldigi
kaynaklardan takip edilebilmektedir (Anonim, 1990; Residuddin Fazlullah
Hemedani, 1995, C. I, Aldeddin Ata-Melik Cuveyni, 2016; Rybatzki, 2006:
233-234). Kizlarin evlenmis olduklar1 kisilere ise “Giiregen” denilmektedir.
Bu ifade Mogolcada damat anlamima gelmektedir (Anonim, 1990;
Residuddin Fazlullah Hemedani, 1995, C. I, Rybatzki, 2006: 569).
Kaynaklarda Cengiz Han’in ilk esi olan Borte Ugin’den dogan bes kizi
oncelikli olarak islenmistir. Bu nedenle onlarla ilgili bilgiler daha detayl
sekilde goriilmektedir. Cengiz Han’in Bérte Ugin’den dogmanus olan kizlar
da bulunmaktadir. Ancak onlarin annelerinin kim oldugu ve yapmis
olduklar1 evlilikler ile ilgili birgok saibe bulunmaktadir.

Cengiz Han’in Borte Ucin’den Dogan Kizlari )
Kogin Begi (%= 8%/ 5w 02 $8), Cengiz Han’in Borte Ugin’den dogan ilk
kizidir (Residuddin Fazlullah Hemedani, 1995: 301). Cengiz Han’in,

1 Ucin bir saygimlik ifadesi olarak kullamlmaktadir. Bk. (Rybatzki, 2006: 25)
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Temiigin olarak amldig: yillardan 1202°de Kereyit Han1 Tugrul, Naymanlar
tarafindan yenilmistir. Bu olay lizerine Temii¢in’den yardim istemistir.
Temiigin de Tugrul’a destek amagli 6nemli komutanlarmin yonetimi altinda
bir ordu gondermistir. Bu sayede Naymanlar yenilerek Tugrul’un oglu
Sengiim esir edilmekten kurtarilmistir. Savas sonrasi toplanilan toyda Tugrul
Han, Temigin’e olduk¢a fazla iltifatta bulunarak minnettarligini
gostermistir. Temiigin de Tugrul’un bu yakin davraniglarindan memnun
olmus ve kiz1 Cagur Begi’yi kendi oglu Cuci’ye istemistir. Temiigin kendi
kiz1 Kogin Begi’yi de Sengiim’iin oglu Tusaka ile evlendirmeyi dnermistir.
Ancak Sengiim bu oneri iizerine kendilerinin soylu bir aile olduklarini,
onlarin ise daha alt tabakada yer aldiklarin1 ima eden bir s6z sdylemistir.
Temiigin diisiincesini belirtmese de sdylenenlere alinmistir (Anonim, 1990:
340-342, 347-349; Anonim, 1995: 86-89; Anonim, 2004: 591-593, 596-599;
Lubsandanzan, 2006: 113; Anonim, 2011: 111, 114). Boylece Temiigin
kizimm Tusaka’ya vermekten vazgegmis ve evlikleri ger¢eklesmemistir
(Residuddin Fazlullah Hemedani, 1995, C. I: 301). Bu olay Kereyitler ile
dogacak olan husumetin ilk adim1 olmustur.

Temiigin kardesi Temiilen’i Ikires boyundan Negiin’iin oglu Butu ile
evlendirmistir. Temiilen’in Oliimii sonrasinda ise Tusaka’ya vermekten
vazgectigi kendi kiz1 Kogin Begi’yi Butu’ya vermistir (T’ang, 1970: 74;
Zhao, 2008: 120). Ikires boyu, Kongirat boyunun bir subesidir. Kabay
Sire’nin, Ikires isimli oglunun soyundan gelen kisiler tarafindan temsil
edilmektedir (Residuddin Fazlullah Hemedani, 1995, C. |. 161-162).
Butu’nun adina ilk olarak Temiicin’in andasi, Camuka’dan ayrildig1 zaman
rastlanir. Bu ayrilik sonrasinda Mogol boylar1 kimin pesinden gideceklerine
kendileri karar vermistir. Butu da kendi boyuna mensup kisileri alarak
Temii¢in’in ardindan gelmistir. Mongolun Nigo¢a Tobg¢iyan’a gore,
Butu’nun, Temiigin’in pesinden gitmesinde onun damadi olmasi etkili
olmustur (Anonim, 1990: 195; Anonim, 2004: 446-447). Butu, Temiicin’e
Camuka ve Naymanlar ile olan miicadelelerinde Onemli hizmetlerde
bulunmustur (T’ang, 1970: 74). Butu’nun isminden Temii¢in’in, Cengiz Han
yapildig1 1206 yili kurultayinda da bahsedilmektedir. Bu kurultayda Butu
binbasiliga tayin edilen komutanlar arasinda sayilmaktadir. Ayrica iki bin
kisilik ikires ordusunu yonettigi goriilmektedir (Anonim, 1990: 555;
Anonim, 2004: 765). Butu'nun, Kocin Begi’den Oktay isimli bir oglunun
oldugu bilinmektedir. Oktay’in kizi Kutuktay Hatun, Toluy’un oglu
Mongke’nin (1251-1259) ilk esidir (Residuddin Fazlullah Hemedani, t.y.:
142a; Muizzu’l Ensab, t.y.: 49a.).
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Cigegen Begi (== &/ S 8a2), Cengiz Han’in Borte Ugin’den
diinyaya gelen ikinci kiz evladidir (Residuddin Fazlullah Hemedani, 1995,
C. I: 301). Cengiz Han biiyiikk oglu Cuci’yi 1207 yilinda orman boylar1
tizerine sefere yollamistir. Onlar Cuci’ye kars1 koymayarak, baghiliklarini
bildirmiglerdir. Bunlar arasindan Oyrat boyu lideri Kutuka gelerek Cengiz
Han’a hediyeler sunmustur. Onun bdyle savagsiz bir sekilde il olmasi,
Cengiz Han’n hosuna gitmistir. Kutuka’nin Turalci ve Inalci isimli iki oglu
bulunmaktadir. Cengiz Han kiz1 Cicegen Begi’yi, Inalci ile evlendirmistir.
Turalci ise Cuci’nin bir kiz1 ile evlendirilmistir (Anonim, 1990: 679-684;
Anonim, 2004: 849-857; Lubsandanzan, 2006: 157; May, 2017: 202-203).
Camiu’t Tevdrih bu hususta Cicegen Begi’nin Kutuka’nin oglu Turalci ile
evlendigini rivayet etmektedir. Hatta Turalci’nin Cigegen Begi’den li¢ oglu
iki de kizi olmustur. Ogullar1 Buka Temiir, Burtuva ve Pars Buka
ismindedirler. Kizlar1 ise Ilgikmis ve Oragana adindadirlar (Residuddin
Fazlullah Hemedani, 1995, C. I: 100; Zhao, 2008: 130-131).

Turalci Giiregen ve Cigegen Begi’nin bagka rivayete gére de Mogol sube
devletlerinde ©6nemli konumlarda bulunmus doért tane kizi olmustur.
Kizlarindan Kuyak ve Olcay Hatun, Toluy’un iigiincii oglu Hiilegii ile
evlenmislerdir (Residuddin Fazlullah Hemedani, t.y.: 150a; Muizzu’l Ensab,
t.y.: 60a). Hiilegli’niin ilk esi olan Kuyak Hatun’dan Cumkur isimli bir oglu
olmustur (Residuddin Fazlullah Hemedani, 1995, C. 1. 101). Diger kiz1
Oragana Hatun Cagatay’m Bamiyan’da hayatim1 kaybeden evladi Mongke
Togan’dan (Muhammed Mirhand, 2006, C. VIII: 3867-3868; Aldeddin Ata-
Melik Cuveyni, 2016: 210; Residuddin Fazlullah Hemedani, 1995, C. 1: 752)
torunu Kara Hiilegii’niin esidir. Kara Hiilegii bir donem Cagatay Hanligi
tahtinda bulunsa da Goylik Han’in (1246-1248) Biiyiik Kaganlik tahtina
gecisi ile azledilmistir (Residuddin Fazlullah Hemedani, 1995, C. II: 804-
807; Atwood, 2004: 83). Ancak Mongke Kagan (1251-1259) zamaninda
yeniden Cagatay Hanlig1 tahtina gecirilen Kara Hiilegii’niin iktidar1 eline
alamadan o6liimii sonrasinda uzun yillar Oragana Hatun oglu Miibareksah
adina hanliga naiplik etmistir (Residuddin Fazlullah Hemedani, 1995, C. I:
760; Aldeddin Ata-Melik Cuveyni, 2016: 329; Muhammed Benaketi, 2000:
397). Cigegen Begi'nin ismi bilinmeyen bir kizi ise Altin Orda ham
Batu’'mun oglu Tukukan ile izdivag yapmistir. Tukukan’in bu kadindan
dogan oglu Mongke Temiir (1266-1281), Altin Orda hani olmustur
(Residuddin Fazlullah Hemedani, t.y.: 123b; Muizzu’l Ensdb, ty.: 21a-b;
Residuddin Fazlullah Hemedani, 1995, C. I: 101).
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Alaha Begi (v 8/ S s8YT), Cengiz Han’in Bérte Ugin’den olan altinct
evladi ve iiciincii kizidir. O, Ogedey’den kiiciik Toluy’dan da biiyiiktiir
(Residuddin Fazlullah Hemedani, 1995, C. I. 132; Giilensoy ve Kiigiiker,
2015: 17). Cengiz Han bu kizim Onggiit boyuna gelin etmistir (Anonim,
1990: 683; Anonim, 2004: 856; Zhao, 2008: 149-150). Mongolun Nigoc¢a
Tobgiyan ve Camiu’t Tevarih’in vermis oldugu bilgilere gére; Onggiit lideri
Alakus Digid Kuri, Cengiz Han’a Nayman boyundan Tayang Han ile yapmis
oldugu miicadelelerde destek vermistir (Anonim, 1990: 462-468; Anonim,
2004: 112-113; Residuddin Fazlullah Hemedani, 1995, C. I: 131). Bu
yardimdan dolay1 Cengiz Han da minnettarligini1 géstermek adina kizi Alaha
Begi’yi, Alakus Tegin’e vermek istemistir. Alakus Tegin, kendisinin yash
oldugunu ileri siirerek, bu evliligi yapmaktan ¢ekinmistir. (Alakus’un ismine
Mongolun Nigo¢a Tobg¢iyan’da “Giliregen” eklenmektedir. Bu durum onun
yine de Cengiz Han’in hanedanindan bir kiz ile evlendigini gostermektedir.
Bk. Anonim, 1990: 555; Anonim, 2004: 134). Ama, Alakus Tegin 6len
kardesinin oglu Cinguy ile Alaha Begi’nin evlendirilmesi teklifini
sunmustur. Cengiz Han da bunu kabul etmistir. Boylece Alakus, Cin
hiikiimdarlarindan Altan Han’in yaninda bulunan yegeni Cinguy’a gizliden
elci gondererek yanima gelmesini istemistir. Cinguy da amcasinin istegi
ilizerine ona dogru yola ¢ikmistir. Amcasina yaklastigi zaman komutanlardan
bazilar1 onu Kkarsilamak i¢in Onden gitmislerdir. Cinguy’un yanina
vardiklarinda Alakus Tegin’in onu Oldirmek i¢in ¢agirdigi yalanini
sOylemislerdir. Boylece bir plan hazirlanarak Alakus’u Oldiirmeyi
kararlastirmiglardir. Yapilan bu plan dogrultusunda Alakus Tegin’i ortadan
kaldirmay1 basarmislardir. Cinguy da yonetimi ele alarak Cengiz Han’in kiz1
Alaha Begi ile evlenmistir. Cengiz Han durumdan haberdar olunca oldukca
hiddetlenmistir. Tiim Onggiit ileri gelenlerini kiligtan gecirmeyi diisiinse de
vazgecerek, Alakus Tegin’in kanmni akitan kisiyi tiim ailesi ile birlikte
katlettirmistir (Residuddin Fazlullah Hemedani, 1995, C. I. 131-132).
Cinguy ile Alaha Begi’nin bir oglu olmustur. Onun ismi Onggiidey olup
Cengiz Han’in kii¢iik oglu Toluy’un kizi1 ile evlenmistir. Bu kiz Mdngke’den
kiiclik, Hiilegii’den ise biiyliktiir (Residuddin Fazlullah Hemedani, 1995, C.
I: 132).

Alaha Begi hakkinda bir bagka rivayete gore ise, o ilk basta Alakus
Tegin’in oglu ile evlendirilmistir. Cikan bir isyan sonrasinda hem Alakus
hem de oglu Bay Siban odldiiriilmiislerdir. Alaha Begi, isyana karigan {ivey
ogullar1 Zhenguo (muhtemelen Cinguy) ve Boyaoha’y1 yakalayip babasi
Cengiz Han’1in yanina gitmistir. Cengiz Han onlar1 affetmis ve kizi Alaha
Begi’yi Zhenguo’ya vermistir. Zhenguo’nun Oliimii sonrasinda da Alaha
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Begi, Boyaoha ile evlenmistir. Alaha Begi’nin Zhenguo’dan olan oglu
Negiidey, Ogedey’in Songlar iizerine yiiriittiigii sefer sirasinda Slmiistiir.
Boyaoha’dan olan ogullar1 ise, uzun yillar Onggiitlerin ydnetimini elinde
bulundurmuslardir (Atwood, 2004: 6-7; Zhao, 2008: 151-152; Buell, 2003:
103; Grousset, 2006: 260; May, 2017: 236).

Tumalun Begi (5= osksi), Cengiz Han’m Borte Ucin’den dogan
yedinci ¢ocugu ve dordiincli kizidir. Alaha Begi’den sonra diinyaya
gelmistir. Boérte Ucin’den dogan oglu Toluy’dan biiyiiktiir. Tumalun,
Kongirat boyunun Curluk Mergen soyundan gelen Algi Noyan’in kardesi
Cigu’ya gelin olarak verilmistir (Residuddin Fazlullah Hemedani, 1995, C. I:
160; Zhao, 2008: 102; Atwood, 2004:. 456). Al¢i ve Cigu’nun isimleri 1206
yilinda yapilan kurultayda binbasiliga getirilen komutanlar arasinda
gegmektedir (Anonim, 1990: 555; Anonim, 2004: 765). Cdmiu’t Tevdrih’in
Cigu hakkinda vermis oldugu bilgilere gore: Cengiz Han, Kongirat
boyundan dort binligi aywrarak ona vermistir. Bdylece Tumalun ile
evlendikten sonra Tumat vilayetinin yonetimine getirilmistir. Onlarin
olimiinden sonra da ¢ocuklar1 hald Tumat vilayetinde yasamaya devam
etmiglerdir (Residuddin Fazlullah Hemedani, 1995, C. I: 160). Yine Cdmiu 't
Tevarih’te gecen bir rivayete gore Cengiz Han, ismi eserden tam olarak
okunamayan bir kizin1 Kongirat boyuna gelin etmek istemistir. Boylece
kendi hizmetine girmis olan Terke Emel isimli bir beye teklifte bulunmustur.
Ancak o kizin ¢ok ¢irkin oldugunu, kurbaga ve kaplumbagaya benzedigini
sOylemistir. Terke olay iizerine Cengiz Han tarafindan idam ettirilmistir
(Residuddin Fazlullah Hemedani, 1995, C. I: 159). Ismi belli olmayan bu
kizin da Tumalun olabilecegi yoniinde tahmin yiiriitiilebilir.

Altalun Begi (S osl)), Cengiz Han’in Bérte Ugin’den dogan besinci
kizidir (Residuddin Fazlullah Hemedani, 1995, C. I: 302). Camiu’t Tevdrih’e
gore, ona Altalukan da denilmektedir. Cengiz Han bu kizin1 diger
kizlarindan daha fazla sevmistir. Bu sebeple Kongirat boyunun bir subesi
olan Olhunut boyundan annesi Ogeliin Ugin’in kardesi Taycu’nun, oglu
Cavur Segen’e vermistir (Residuddin Fazlullah Hemedani, 1995, C. I: 302).
Eserin bir boliimiinde ise Altalun Begi’nin ismi Ogedey Kagan zamaninda
oldiriildigli yoniinde bahse konu olmustur. Ancak tam olarak s6zii edilen
kisinin o olup olmadig: belli degildir (Residuddin Fazlullah Hemedani, 1995,
C. I 69). Ama tarih¢i Vassiliy Vladimirovi¢ Barthold, bu bilgiden yola
¢ikarak Altalun Begi’nin Ogedey veya hanedanindan gelen kisiler tarafindan
oldiriildigli kanaatine varmustir (Barthold, 1981: 601). Zira baska hicbir
yerde onun oldiiriildiigiine yonelik bir bilgiye rastlanilamamustir.
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Cengiz Han’1n Diger Kizlarn

Al Altun Begi (W we' v/ S o 5ill), Mongolun Nigoca Tobgiyan ve Altan
Tovg? gibi eserlerin vermis oldugu bilgilere gore, Uygur Idikut'u ile
evlendirilmigtir (Anonim, 1990: 677-679; Anonim, 2004: 848-849;
Lubsandanzan, 2006: 156). Uygurlar, ilk baslarda Kara Hitay hiikiimdari
Gilir Han’in héakimiyeti altinda bulunmuslardir. Ancak Mogollar’n,
Naymanlar1 yenilgiye ugratarak batiya slirmesi sonrasinda onlar Giir Han’in
topraklarma girmislerdir. Naymanlarin baginda bulunan Kiicliig isimli bey,
Gir Han’it yenerek iilkesine hakim olmustur. Bu sirada Giir Han’in
hakimiyeti altinda bulunan ¢esitli boylar Kiighiig’e karsi cephe alarak Cengiz
Han’a bagliliklarimi bildirmislerdir (Djamal al-Karsi, 2005, C. 1. 118-119,
CLXI-CLXIV; Ahmed Nesevi, 2015: 16-18). idikut da Kiicliig’iin bolgede
yarattig1 diizensizlikten ¢ekinerek Cengiz Han’a anlagmak igin haber
gondermistir. Ilk olarak elgiler geldiginde Cengiz Han ondan kiymetli
hediyeler ile birlikte huzuruna gelmesini istemistir. Idikut, Cengiz Han’1n bu
talebini uygun gorerek aldigi degerli esyalarla onun yanma gitmistir.
Boylece Cengiz Han da Idikut’un bu davranisindan memnun olarak Al Altun
Begi’yi ona vermis ve onu besinci oglu olarak kabul etmistir (Anonim, 1990:
677-678; Anonim, 2004: 848; Zhao, 2008: 166-168; May, 2017: 204;
Howorth, 1876, C. I: 23). Kizim Idikut’a verirken soyle bir nasihatte
bulunmustur: “Kadin kisinin {i¢ kocas1 vardir. Bunlardan birincisi devletidir.
Ikincisi ad1 (itibar1) dir. Ugiinciisii ise evlendigi kocasidir. Devletini siki
tuttugunda adi dogru kalir. Adi dogru kaldiginda evlendigi kocas: ondan
uzaklagsmaz” (Anonim, 1990: 679; Anonim, 2004: 849; Lubsandanzan, 2006:
156).

Al Altun Begi’den Cdmiu’t Tevdrih ve Tarih-i Cihan Gugd, Altun Begi
olarak bahsetmektedirler. Bu eserlerin vermis oldugu bilgilere gore: O,
Cengiz Han’in buyrugu ile Barguk isimli Uygur Idikut’u ile evlendirilmek
iizere nisanlanmustir. Ancak Barguk’un Oliimi ile Dbirlikte evlilik
gerceklesmemistir. Aradan gecen siire zarfinda Cengiz Han da hayatini
kaybetmistir. Yerine gecen oglu Ogedey Kagan (1229-1241) babasmin
vermis oldugu séze binaen, dostluk gostergesi olarak kardesi Altun Begi’yi
yeni segilen Idikut’a gonderme karar1 almistir. Altun Begi tiim hazirliklarim
tamamlayarak Idikut’un yanina gitmek icin yola ¢ikmmstir. Ama bu sefer de
Altun Begi’nin 6mrii vefa etmeyerek, evlilik gergeklesmeden Olmiistiir
(Residuddin Fazlullah Hemedani, 1995, C. I. 141; Aldeddin Ata-Melik

2 Altan Tovg’da ismi 1l Altun olarak gegmektedir.
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Cuveyni, 2016: 143; Giilensoy ve Kiiciiker, 2015: 14, 26; Grousset, 2006:
266,367-368).

Al Altun Begi hakkinda bilgi veren bazi arastirmacilar tarafindan
Ogedey’in liimiinde etkisi oldugu gériisii ortaya atilmaktadir (Weatherford,
2016: 105). Bu goriislerine dayanak olarak da loannes de Plano Carpini’de
gecen Ogedey’in zehirlendigi icin 6ldiigii bilgisini gdstermektedirler (Johann
de Plano Caripini, 2003: 125). Ayrica Camiu’t Tevarih te gegen Altalukan’in
6ldiiriilmesi meselesini de (Residuddin Fazlullah Hemedani, 1995, C. 1. 69)
Al Altun ile 6zdeslestirmektedirler (Weatherford, 2016: 105). Ancak iki
biyografi de incelendiginde Al Altun ile Altalukan’in ayni kisi olmadiklari
goriisii daha agir basmaktadir.

Cengiz Han’in kiz1 olup olmadigi bilinmeyen Alagin Begi (S oY)
hakkinda kaynaklarda pek bilgi bulunmamaktadir. Ogedey Kagan
zamaninda Altun Begi, Uygur Idikut'u ile evlenemeden 6lmiistiir. Altun
Begi’nin yerine Idikut ile Alagin Begi’yi nisanlamuslardir. Ancak bu sefer de
Alacin Begi oraya vardiginda Idikut &lmiistiir. Boylece bu evlilik de
gerceklesememistir. Sonrasinda Idikut’un oglu Kesmein, Ogedey Kagan’in
huzuruna gelerek yeni Idikut segilmistir. Boylece Alagin Begi’yi de onunla
evlendirmislerdir. Ama o da kisa siire sonra vefat edince bu sefer Toregene
Hatun’un (1241-1246) naipligi sirasinda, Kesmein’in kardesi Salindi, Idikut
olarak atanmustir. Zira Alagin Begi’nin Salindi ile evlenip evlenmedigine
dair bilgi bulunmamaktadir (Residuddin Fazlullah Hemedani, 1995, C. I:
141; Alaeddin Ata-Melik Cuveyni, 2016: 143; Giilensoy ve Kiigiiker, 2015:
16). Ayrica George Qingzhi Zhao ise, Alacin Begi’nin Ogedey Kagan’in kiz1
oldugunu iddia etmektedir (Zhao, 2008: 171). Ancak bu iddia ana
kaynaklardan teyit edilmis bir bilgiye dayanmamaktadir.

Cengiz Han bir kizin1 da, Kii¢liig ile miicadele icin gonderilen Barulas
boyundan Kubilay Noyan tarafindan Mogollara baglanan, (Residuddin
Fazlullah Hemedani, 1995, C. I: 53-54, 144, 201) Karluk beyi Arslan Han’a
verecegini belirtmistir. Bu bilgi Mongolun Nigo¢ca Tobg¢iyan ve Altan
Tovg’da da goriilmektedir (Anonim, 1990: 675; Anonim, 2004: 842-843;
Lubsandanzan, 2006: 154-155; Ogel, 2002: 220; Howorth, 1876, C. I: 19).
Camiu’t Tevdrih 'te ise, Cengiz Han’in hanedanindan bir kizin Arslan Han ile
evlendirildigi bilgisi verilmektedir (Residuddin Fazlullah Hemedani, 1995,
C. I: 144). Mongolun Nigo¢a Tobgiyan evlenecek olan kizin isminden ve
evliligin gerceklesip gerceklesmediginden acitk  bir sekilde
bahsetmemektedir. Altan Tovg ise, evliligin gergeklestigini ve kizin isminin
Alaha Begi oldugu bilgisini vermektedir (Lubsandanzan, 2006: 155). Zira
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yukarida bahsettigimiz iizere Alaha Begi’nin Mongolun Nigo¢a Tobgiyan ve
Céamiu’t Tevarih’te Onggiit boyuna gelin gittigi goriilmektedir. Tdrih-i
Cihdn Gugd’da da Karluklarm lideri Arslan Han’in Cengiz Han’in
kizlarindan herhangi biri ile evlendigi degil, Cuci’nin kiziyla nisanlandig
rivayet edilmektedir (Aldeddin Ata-Melik Cuveyni, 2016: 165).

Bazi aragtirma eserlerinde Cengiz Han’in Tulga adinda bir kizinin daha
oldugundan bahsedilmektedir (D’ohsson, 2014: 165). Hatta bu kizin
annesinin, Cengiz Han’in Merkitlerden gelin olarak aldig1 ikinci esi Kulan
Hatun (Residuddin Fazlullah Hemedani, 1995, C. I. 302; Residuddin
Fazlullah Hemedani, ty.:. 106a; Muizzu’l Ensdb, ty.. 13b) oldugu
sOylenmektedir. Ancak bu hatundan dogan bir kiz ¢cocuguna ele aldigimiz
kroniklerde rastlanamamistir. Bazi arastirma eserlerinde de Tulga’min
Cengiz Han tarafindan Karluk hani Arslan’a gelin olarak verdigi kizi oldugu
yoniinde iddialar bulunmaktadir (Weatherford, 2016: 75, 265).

Sonuc¢

Yapmis oldugumuz bu g¢alismada Cengiz Han’in kizlarina dair ¢esitli
kaynaklarda gegen bilgiler derlenerek bir biitiin halinde verilmistir. Buna
gore, Cengiz Han’m haklarinda bilgi sahibi olunan Bérte Ugin’den dogan
bes, diger hatunlarindan dogan ii¢ kiz1 oldugu goriilmektedir. Cengiz Han bu
kizlarin1 kendi inisiyatifi dogrultusunda yakinlik kurmak istedigi ve
destegini gordiigi kisiler ile evlendirmeyi uygun bulmustur. Bdylece bu
kisileri damat olarak ailesine dahil etmeyi hedeflemistir. Cengiz Han
tarafindan istenen ama gergceklesmeyen evliliklerin bir bakima husumete
sebebiyet verdigi de anlasilmaktadir. Cengiz Han’in bazi kizlar1 hakkinda
kaynaklarda tam olarak agiklanmayan ifadelere yer verilmektedir. Bu
ifadelerden yola ¢ikilarak bazi arastirmacilarin farkli sonuglar elde ettikleri
goriilmektedir. Ayrica Cengiz Han’in kizlarmin  yapmug olduklari
evliliklerden dogan c¢ocuklarinin, dayilarmin (Cuci, Cagatay, Ogedey ve
Toluy) hanedanlarindan sehzadeler ve prensesler ile evlenerek Mogol sube
devletlerinde 6nemli gorevler iistlendikleri goriilmektedir.
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KIRKLARELI HAPISHANESI
Kirklareli Prison

Giilay APA KURTiISOGLU"

0OZ: 1858 Ceza Kanunu’yla hapis cezasi asli bir ceza olarak Osmanli Hukuku’nda yer
almaya baslayinca, asli bir ceza infaz kurumu olarak da hapishaneler insa edilmeye
baglanmustir. Osmanl Dénemi’nde modern anlamdaki hapishanelerin yapilanmasi, Tanzimat
ve Sultan TI. Abdiilhamit dénemlerine rastlar. Sultan II. Abdiilhamit déneminde tilkenin pek
¢ok yerinde kagir, tek veya iki katli, eski binalardan doniistiiriilen veya sahislardan kiralanan
hapishaneler yayginlasmaya baslamistir. Bu dénemde inga edilen Kirklareli Hapishanesi de
bunlardan biridir. Kirklareli’de 1867 yilinda bir hapishane ingaatina baglanmig ancak bu
hapishane, 1888 yilinda ihtiyaca cevap veremez hale gelmistir. Zamanla tamir edilse de yeterli
gelmemis, Hasip Pasa’nin mutasarrifligi doneminde Hiikiimet Konag1 ve Jandarma Dairesiyle
birlikte hapishane yeniden insa edilerek 1892 yilinda tamamlanmistir. Zamanla eklemelerle
0zgiin plant degisen Kirklareli Hapishanesi, donemin hapishane binalartyla benzer 6zellikleri
ve plan semastyla dnemli bir kamu yapisidir. Daha 6nce mimari agidan incelenmeyen Kirklareli
Hapishanesi detayli olarak ele alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Kirklareli, Osmanli Dénemi, kamu yapisi, hapis, hapishane

ABSTRACT: With the 1858 Criminal Code, when the prison sentence began to be
included in the Ottoman Law as a basic penalty, prisons started to be built as a primary penal
institution. Structuring of modern prisons in the Ottoman Period, Tanzimat and Sultan II. It
coincides with the times of Abdiilhamit. Sultan II. During the reign of Abdiilhamit, prisons of
masonry, one or two floors, converted from old buildings or rented from individuals, started to
spread in many parts of the country. Kirklareli Prison, which was built during this period, is
one of them. Construction of a prison was started in 1867 in Kirklareli, but this prison became
unable to meet the needs in 1888. Although it was repaired in time, it was not sufficient, and
the prison was rebuilt together with the Government House and Gendarmerie Office during the
governor of Hasip Pasha and was completed in 1892. Kirklareli Prison, whose original plan
changed with additions over time, is an important public building with similar features and plan
scheme with the prison buildings of the period. Kirklareli Prison, which has not been studied
architecturally before, has been discussed in detail.
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Giris

Hapis kelimesi, “bir yere kapatip salivermeme” ya da “yasalara gore sugu
belirlenen kimseyi cezaevine koyma cezasi” anlamina gelmektedir
(Sozluk.gov.tr, erisim tarihi: 21.07.2020).

Hapishane ise hapsolunan yer, cezaevi ve mahkiimlarin cezalarim ¢ekmek
tizere kaldiklar1 yer anlamina gelir (Develioglu, 1996:394). Cezasi heniiz
kesinlesmemis kisilerin kaldiklari mekédna ise mahbes denilmektedir. Bu
sebeple mahbes ve hapishane kelimesi birbirinden ayrilmaktadir.

Miiessese olarak hapishane suca yonelik cezalarin uygulanmasindaki
degisime bagli olarak daha sonra ortaya ¢ikmustir. Insanligin var olusundan
beri su¢ olgusunun varligr kabul edilmesine ragmen, suca verilen cezalarda
hapis uygulamalari modern hukukun hapis cezalarindan farklidir. Bu yilizden
“hapishane” miiessesini modern hukukun igerisinde degerlendirmek gerekir.
Hapis cezalarimin farkli dénemlerde uygulamalar1 konusunda yapilmis ¢esitli
caligmalar mevcuttur. Ancak arastirmamizin kapsami disinda oldugu i¢in bu
konuya deginilmeyecektir.!

Hapishanenin cezaevi olarak mekansal kullaniminin ne zaman basladigi
kesin degildir. 1596 yilinda agilan Amsterdam Hapishanesi ilk hapishane
olarak kabul edilmektedir (Demirkol, 2012:12). Konumuz Osmanli Dénemi
icinde yer aldigi i¢in, bu doénemde hapishanenin baslangicina kisaca
deginmekte fayda vardir. Osmanli Klasik Dénemde Islam Hukuku
uygulaniyordu.?

! Konu hakkinda bk. Michel Foucoult, Hapishane nin Dogusu, Cev. Mehmet Ali Kiligbay,
Ankara, 1992.

2 Osmanl1 hukukunda sug ve cezalar konusunda bk. Ali Bardakoglu, “Ceza”, Tiirkiye Diyanet
Vakfi Islam Ansiklopedisi, C:V1I, Istanbul, 1997, s. 470-478; Mehmet Akif Aydim, “Osmanl
Ceza Hukuku”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C: VII, Istanbul, 1997, s. 478-
482; Mustafa Avcl, Osmanh Hukukunda Suclar ve Cezalar, Istanbul, 2004; Mustafa Sentop,
Tanzimat Doénemi Osmanlt Ceza Hukuku: Kanunlar, Tadiller, Layihalar, Uygulama,
Yaylactk Matbaasi, Istanbul, 2004; Mehmet Kog, Osmanli Hukukunda Ta'zir Su¢ ve
Cezalari, Doktora Tezi, NEU Sosyal Bilimler Enstitiisii, Konya, 2017.
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Dolayistyla hapsetme ve hapis cezasi konusunda Islam Hukuku’nun
cezaya bakis acis1 gegerliydi.* Osmanl Hukuku’nda ta’zir (Kog, 2017:16)* ve
kanunname hiikiimleri hapis cezasinin kaynagim olusturmustur (Yildiztas,
1997:41; Demirkol, 2012: 20). Osmanli ceza hukuku sadece ser'i veya 6rfi
ceza hukukunu degil bu ikisinin biitiiniinii kapsar (Aydin, 1997: 478).

Ser’i hukukta, hapis cezasi olmadigi i¢in modern anlamda hapishanelerden
bahsedilemez. Ancak, ta’zir’en cezalandirilan suglardan otiirii, padisah ve
onun adina bu yetkiyi kullananlar tarafindan hapis cezalar1 verilmistir.

Ancak Osmanli Devleti’nde klasik donem hapis cezalari, genellikle bir
ceza olarak degil de insanin hiikiim giyip cezasinin belirlendigi zamana
kadarki bir tutulma islemidir.

Osmanli’da modern anlamda hapishanelerin insa edildigi doneme kadar,
mahpeslere karanlik, nemli ve havasiz olmasindan dolay1 Fars¢a’da; karanlik
sikint1 ve dehsete diisiirici yer anlamima gelen “zindan” adi verilmistir
(Cigen, 2010:17).

Bir nevi hapis: siirgiin karisimi olan hapis cezasinin etkin bir yontem olarak
benimsenmesi ve ceza infaz kanununda Onemli bir yer isgal etmesi
Tanzimat’la baslayan bir siirectir (Bardakoglu, 1997:63).

Osmanli’da ceza hukukunda gerceklesen reformlar salt Bati’nin taklitgi
tezahiirii degil, diinya siyasetinin ana giindem maddeleri olan modernlesme ve
merkezilesmeye paralel olarak ortaya ¢ikmustir (Akin, 2011:24).

“Osmanli Devleti’nde hapis cezasi asli bir ceza degil tali bir ceza idi. Hakimin
takdirine birakilan hapis cezasinin siiresinin alt ve iist sinirlar net olarak belli
degildi. Tanzimat donemi ceza kanunlariyla (1840, 1851, 1858) birlikte hapis cezasi
Osmanli kanunlarinda, alt ve st sinirlartyla birlikte siiresi belirli, etkin bir ceza
olarak yer almaya baslamustir. Ozellikle 1858 Ceza Kanunu’yla hapis cezasi, asli
bir ceza olarak bagrolii iistlenmistir. Hapsetmek asli bir ceza olarak Osmanli

3 fslam hukukunun cezaya bakis acisi icin bk. flhan Akbulut, “islam Hukukunda Suc ve
Cezalar”, Ankara Universitesi Hukuk Fakiiltesi Dergisi, Cilt 52, Say1 1, Ankara, 2003, s. 167-
181; Rudolf, Peters, Crime and Punishment in Islamic Law, Cambridge, 2005; Timur
Demirbas, “Hiirriyeti Baglayict Cezalarin ve Cezaevlerinin Evrimi”, Hapishane Kitabi,
Istanbul, 2010, s. 28-34; Mehmet Emin Artuk ve Mehmet Emin Alsahin, “Hapis Cezalarimin
ve Cezaevlerinin Tarihi Gelisimi”, Marmara Universitesi Hukuk Arastirmalart Dergisi Ozel
Sayr Mehmet Akif Aydin’a Avmagan, Istanbul, 2015, s. 145-185; Mehmet Zeki Uyanik, Islam
Hukukunda Hapis Cezast ve Hapishane, Hikmetevi Yayinlari, istanbul, 2017.

4 Ta’zir suglan, sari tarafindan hakkinda belirlenmis bir ceza miieyyidesi olmayan, had ve kisas
suglari diginda kalan, miktar1 ve uygulamasi yasama organina veya belli Slgiiler dahilinde
takdiri hakime birakilnus Allah veya kul hakkini ihlal eden hukuka aykir: fiillere denir.
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Hukuku’nda yerini alirken artik hapishane de asli bir ceza infaz kurumu olarak
Osmanli Devleti’nde 6nemli bir yer tutacaktir” (Demirkol, 2012: 21).

Bu durum ayni zamanda Osmanli Devleti i¢in mahbesten hapishaneye
gecis demekti (Oztiirk, 2014).° Bu siirecte Osmanli topraklarinda da pek ¢ok
yerde hapishane binalarinin insa edilmeye baglandig1 goriilmektedir.

Osmanli Dénemi’nde modern anlamdaki hapishanelerin yapilanmasi,
Tanzimat ve Sultan II. Abdiilhamit donemlerine rastlar.® Sultan |II.
Abdiilhamit déneminde iilkenin pek ¢ok yerinde kagir, tek veya iki katl, eski
binalardan doniistiiriilen veya sahislardan kiralanan genellikle bodrum
katlardan olusan hapishaneler yayginlasmaya baslamistir (Temel, 2009:112).

II. Mesrutiyet donemi ise donem iginde {i¢ ayr1 evreye ayirabilecegimiz
Osmanli Devleti’nde hapishane 1slahatinin basladigi ve dénem boyunca
devam ettigi yillardir. Bu 1slahat ¢abalar1 ¢ok kapsamli verilerin donemin sart
ve ihtiyaglarma gore degisik bakis acilartyla toplandigi donemlerdir
(Demirkol, 2015: 989).

Osmanli Donemi Hapishanelerini mimari agidan ele alan g¢alismalar
smirlidir. Bugiine kadar Hapishane binalarmin tam olarak tipolojisi de
yapilmis degildir. Tipolojiye yonelik “isinsal planli” hapishanelere yonelik bir
tez galigmasi bulunmaktadir (Sezer, 2019). Osmanli Hapishane binalariyla
ilgili ¢alismalar ¢ogunlukla arsiv belgelerine dayanan ve yapinin tarihi

5 Osmanli Déneminde hapishaneye gecis siireci i¢in bk. Sevean Oztiirk, XIX. Yiizyil Osmanli
Ceza Sisteminde Doniisiim: Zindandan Hapishaneye Gegig, Yiksek Lisans Tezi, Adnan
Menderes Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Aydin, 2014,

6 Konu hakkinda detayli bilgi icin bk. Gizem Parlakoglu, Il Abdiilhamit Dénemi
Hapishanelerinin Genel Ozellikleri ve Uygulamalari, Yiiksek Lisans Tezi, Mardin Artuklu
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Mardin, 2018.
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siirecini ele alan makale’ ve tezlerden® olusmaktadir Hapishaneleri mimari
acidan detayli olarak ele alan ¢alismalar oldukga azdir.® Alev Kuru

" Osmanh Dénemi’nde hapishanelerle ilgili makaleler i¢in bk. Kemal Dascioglu, “Osmanh
Arsiv Belgelerine Gére Bodrum Kalesi ve Hapishanesi”, SDU Fen Edebiyat Fakiiltesi Sosyal
Bilimler Dergisi Prof. Dr. Bayram Kodaman’a Armagan Ozel Sayist, Samsun, 1993, s. 212-
225; Tekin, Saadet, “XX. Yiizyllm Bagslarinda Aydin Vilayeti ve Miilhakatindaki
Hapishanelerin Genel Durumu”, Celal Bayar Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt: 4,
Say1: 2, Manisa, 2006, s. 65-77; Kemal Dascioglu, “Osmanlt Arsiv Belgelerine Gore Bodrum
Kalesi ve Hapishanesi”, Siileyman Demirel Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sosyal
Bilimler Dergisi, 2010, s. 212-225; Oya Senyurt, “Proje ve Belgeleriyle 20. Yiizyil Baginda
{zmit Hapishanesinin Tasarimi, Mimarlik Tarihi, 2010, Say1: 352, s. 60-65; Zafer Atar, “20.
Yiizyil Baslarinda Turgutlu Hapishanesinin Genel Durumu”, Celal Bayar Universitesi Sosyal
Bilimler Dergisi, Cilt: 9, Sayt: 1, Manisa, 2011, s. 87-102; Jiilide Akyiiz Orat, Hapishane
Islahati Baglaminda Cerkes Hapishanesinin Modernlesme Calismalari, Folklor/Edebiyat,
Cilt:17, Say1: 66, 2011, s. 81-94; Jiilide Akyiiz Orat ve Fadimana Celik, “Diyarbakir Vilayeti
Hapishaneleri”, Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Say1: 7, 2011, s. 73-95; Ali Riza Goniilld,
“Osmanli Devleti’nin Son Déneminde Isparta Hapishanesi (1867-1920)”, Selcuk Universitesi
Tiirkiyat Arastirmalart Dergisi, Sayr: 29, Konya, 2011, s. 342-392; Nurgiil Bozkurt, “XX.
Yizyill Baglarinda Kiitahya Hapishanesinin Genel Durumu”, Uluslararast Sosyal
Aragstirmalar Dergisi, Cilt: 5, Sayi: 2, 2012, s. 261-277; Ferudun Ata, “Osmanli Doneminde
Bozkir Hapishanesi”, Uluslararasi Sempozyum: Gegmisten Giiniimiize Bozkir, Konya, 2016,
s. 393-398; Halim Demiryiirek, “Hiidavendigar Vilayetinde Hapishaneler ve Mahpuslar
(1914-1917)”, Uluslararast Sosyal Arastirmalar Dergisi, Cilt: 9, Sayi: 42, 2016, s. 552-562;
Kurtulus Demirkol, “Edirne Vilayeti Orneginde Osmanli Hapishanesi Calisanlar1”, Balkan
Arastirma Enstitiisii Dergisi, Cilt: 6, Sayi:1, 2017, s. 79-107; Eyyub Simsek, “XX. Yiizyil
Baslarinda Trabzon Hapishanesi (1900-1914)”, Karadeniz Incelemeleri Dergisi, Sayi: 23,
2017, s. 163-196; Serap Sunay, “Son Dénem Osmanh Tasra Hapishanelerine Bir Ornek:
Bolvadin Hapishanesi”, Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt: 20, Say1:
1, 2018, s. 43-66.

Osmanli Déneminde inga edilen hapishanelerle ilgili tezler i¢in bk. Ufuk Adak, XIX. Yiizyilin
Sonlart XX. Yiizyuhn Baslarinda Aydin Vilayeti 'ndeki Hapishaneler, Yiiksek Lisans Tezi, Ege
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Izmir, 2006; Kurtulus Demirkol, II. Mesrutiyet
Déneminde Edirne Vilayeti Hapishaneleri, Doktora Tezi, Sakarya Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitlisti, Sakarya, 2012; Emel Demir, Osmanli Devletinde Hapishane Reformu,
Canakkale Hapishanesi Ornegi, Yiksek Lisans Tezi, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Canakkale, 2013; Nazmiye Akbey, XIX. Yiizyiin Sonlart XX.
Yiizyihn Baslarinda Sinop Hapishanesi, Yiiksek Lisans Tezi, Celal Bayar Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Manisa, 2015; Banu Yilmaz, Osmanli Dénemi Bursa Hapishanesi,
Yiiksek Lisans Tezi, Usak Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Usak, 2015; Beyza
Karakaya, Musul Vilayeti Hapishaneleri (1864-1918), Yiiksek Lisans Tezi, Marmara
Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar Enstitiisi, Tiirk Tarihi Anabilim Dali, Istanbul, 2016;
Ozlem Akpiar, Mesrutiyetten Cumhuriyete Konya Hapishaneleri (1876-1922), Yiiksek
Lisans Tezi, Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Konya 2017; Gizem Parlakoglu,
1I. Abdiilhamit Dénemi Hapishanelerinin Genel Ozellikleri ve Uygulamalari, Yiiksek Lisans
Tezi, Mardin Artuklu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Mardin, 2018; Aysegiil Yasar,

8
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Cakmakoglu’nun Sinop Hapishanesi hakkindaki kitab1 bu konudaki 6énemli
calismalardandir.’®

Aragtirmamizin konusu Kirklareli il merkezinde yer alan Hapishane
binasidir. Bu calismadaki amacimiz 1867 yilinda insa edilen Kirklareli
Hapishanesi’ni mimari 6zellikleri ile detayli bir sekilde ele almaktir.

1.Kirklareli Hapishanesi

1.1.Tarihgesi

Sancak merkezi olan Kirkkilise, uzun yillar nahiye olarak yonetilmistir.
Sultan Abdiilmecit doneminde kaza olan Kirkkilise, 1877-1878 Osmanli-Rus
Harbi'ne kadar kaza olarak kalmistir. 1877—1878 Osmanli:Rus Savasi’nda
isgale ugrayan Kirkkilise’yi Ruslar, 1879 yilinin Subat-Mart aylarinda tahliye
etmigler ve sehir 1879 senesi Nisan ortalarinda geri alinmistir. Sehir, yapilan
idari diizenlemeyle 1879 yilinin Mart ay1 ortalarinda birinci simif mutasarriflik
haline getirilmistir (Dursunkaya, 1948: 136:138).

Kirkkilise’de 1867 yilinda bir hapishane (Sen, 2007:28) insaatina
baslanmus ancak bu hapishane yetersiz kalmistir. 1888 yilinda ihtiyaca cevap
veremez hale gelmistir. Hapishane ve hapishanenin i¢inde hastane olarak
kullanilan oda olduk¢a dar ve gayri sihhi bir haldedir. Sancagin yeni bir
hapishaneye ihtiyac1 vardir. Fakat yine ekonomik sebeplerden dolay1 Dahiliye
Nezareti yeni bir hapishanenin insasina izin vermemis, bunun yerine eski
hapishanenin tamirati zaruret halini almis mahallerinin tamirati yoluna
gidilmesini segmistir. Izin verilen tamirat icin kesif yapilmasi, yapilan kesfin
sonucunda usuliine ve nizamnameye uygun olarak hazirlanan kesif defterinin
gonderilmesi istenmistir (BOA. DH.MKT. 1506/115). Tamirin hapishaneyi
kurtarmaya yetmeyecegi diisliniilmiis olmali ki; daha sonra tamirat i¢in degil

Osmanli Devletinin Son Dénemlerinde Antalya Hapishanesi, Yiksek Lisans Tezi, Kiitahya
Dumlupinar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Kiitahya, 2019; Seval Yolagan, Nevsehir
Hapishanesi (1849-1920), Yiiksek Lisans Tezi, Aksaray Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Aksaray, 2019; Yahya Siilek, /9. Yiizyil Sonu ve 20. Yiizyil Baslarinda Teke
Sancagi’'nda Hapishaneler, Yiksek Lisans Tezi, Akdeniz Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Antalya, 2019; Kibar ilis, II. Mesrutiyet Doneminde Bitlis Hapishaneleri, Yiiksek
Lisans Tezi, Bitlis Eren Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Bitlis, 2019.

9 Remzi Aydin, “Miihendis Mehmed Ali Bey’in Avanos’taki Projeleri”, Istem, Yil: 16, Say:
32, Konya, 2018, s. 357-383; Remzi Aydin, “Mimar Kemaleddin Bey’in Hapishane
Projeleri”, Osmanli Sanatinda Degisim ve Déniisiim, Konya, 2019, s. 11-36; Remzi Aydin,
“Alman Mimar August Carl Friedrich Jasmund’un Yedikule’deki Hapishane Projesi”, Tiirk-
Islam Medeniyeti Akademik Arastirmalar Dergisi, Cilt: 15, Say1: 29, Konya, 2020, s. 9-28.

10 Alev Cakmakoglu Kuru, Sinop Hapishanesi, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanligi Yayinlari
Ankara, 2004.
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yeni bir hapishanenin ingas1 i¢in yazismalarin yapildigini goriiyoruz. Ayni yil,
inga edilmesi planlanan hapishanenin kesif defteri ve resmi, fenni kurallara
uygunlugunun tetkik edilmesi amacryla ilgili dairelere gonderilmis (BOA.
DH.MKT. 1562/36) ve yine ayni yilin sonunda gdnderilen resim ve kesif
defterinin fenni kurallara uygun olmadigi anlasilmistir (BOA. DH.MKT.
1579/89). Yaklasik alt1 ay sonra 1890 ortalarinda hapishanenin insasina
harcanacak para belirlenmistir. Masraf 51.689 kurustur. Bu paranin yarisi
vilayet biitcesinden Odenecek, diger yarisi ise yardimseverlerin bagisiyla
karsilanacaktir (BOA. DH.MKT. 1737/56). Fakat tahsis edilen bu meblag
yetmemis, 1891 yilinin sonunda 5.000 kurusa daha ihtiya¢ duyulmustur
(BOA. DH.MKT. 1875/35). Hasip Pasa’min mutasarrifligt déneminde
Hiikiimet Konagi ve Jandarma Dairesiyle birlikte hapishanenin ingaati 1892
yilinda tamamlanmistir (Demirkol, 2012:47).

Kirkkilise Hapishanesi, ingaat1 1892 yilinda bitirilmis olmasina ragmen, II.
Megrutiyet Donemi’ne girildigi tarihlerde tamire muhtag ve ihtiyaca cevap
veremez hale gelmistir (BOA. DH. TMIK.S 67/63). Gegici ¢oziim olarak tipki
Tekfurdag1 sancaginda yapildig1 gibi hapishaneye ek olarak baska bir bina
kiralanmas1 yoluna gidilmistir (BOA. Y.A.RES. 151/61) (Demirkol,
2012:47).

1.2. Yapimin Konumu

Eski Cezaevi binasi Kirklareli ilinin Merkez il¢esinde bulunup Hapishane
Sokak ile Dereiistii Sokagi'nin kesistigi yerde bulunmaktadir (Sekil 1).
Merkez ilgesinin 6nemli caddelerinden Mustafa Kemal Bulvari’na oldukga
yakindir. Arsiv belgelerinden hapishanenin ilk olarak 1867 yilinda insa
edildigi, bu yapmin harap olmasi sebebiyle de 1892 yilinda, giiniimiizde
mevcut olmayan Hiikiimet Konag1 ve Jandarma Dairesi ile birlikte yeniden
inga edildigi anlasilmaktadir. Giiniimiizde Jandarma Orduevi ile Adliye
Sarayinin arasinda kalmaktadir. Bulundugu konumu itibariyle de ilk ingasinin
hapishane binas1 olarak tasarlandig1 anlagilmaktadir.
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Sekil 1: Yapinin bulundugu konum (Google Earth 2020)

1.3. Mimari Ozellikleri

Diizgiin bir plan semas1 gostermeyen yapi iki katlidir (Resim 1). Alt katta
moloz tas ve tugladan almasik duvar goriiliirken {ist kat tamamen tugladan
inga edilmistir (Resim 2). Ara duvarlar ahsap bagdadi teknikte yapilmistir
(Resim 3). Alt kat pencere sovelerinde kesme tas, {ist kat pencere sovelerinde
ise tugla kullanilmistir. Pencereler ve ana girigler demir parmakliklarla
kapatilmistir. Yapinin kuzey boliimiinde iist rtii ahsap, gliney boliimiinde ise
betonarmedir. Yapmin kuzey ve giiney bdoliimiiniin farklilik gostermesi
yapinin gecirdigi tamiratlara ve yeniden insa siirecine igaret etmektedir.

Resim 1: Genel goriiniis
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o > -

Resim 3: Bagdadi teknikte yapilmis ~ Resim 4: Yapinin ana girisi
ara duvarlar

Yapiya kuzeybati kosesindeki kapidan girilmektedir (Resim 4). Profilli tas
sove ile ¢evrelenen girisin kap1 kanatlar1 gliniimiizde mevcut degildir. Girig
acikligmi demir kafes Ortmektedir ve ana giristen merdiven holiine
gecilmektedir. Bu merdiven holiinden bodrum kata ulasilmaktadir. Burada
yan yana siralanan, zemin kazilarak olusturulmus ii¢ adet hiicre odas1 ve kiigiik
bir hol mevcuttur (Resim 5). Tavan sivanarak tizeri boyanmistir. Zemin kat ile
arasinda bulunan déseme muhdes betonarmedir. Hiicrelerin kapilar1 demir
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parmaklikla ortiilmiistiir. Kaynaklardan hiicrelerin varhigiyla ilgili su bilgilere
ulagilmaktadir;

“Dr. Pollitz 2 Nisan 1917 tarihinde Kirkkilise Hapishanesi’ni teftis etmistir. Bu
teftisin neticesinde olusan rapor, Kirkkilise Mutasarrifligi’na verilmistir. Kirkkilise
Mutasarrifli§i bu raporu incelemis ve bu incelemenin sonucunda olusan cevap
niteligindeki rapor sadece bir giin sonra 3 Nisan 1917°de Hapishaneler ve
Tevkifthaneler Miifettig:i Umumi Canibi Ali’sine yani Dr. Pollitz’e verilmistir. Dr.
Pollitz’in sorularina ve tespitlerine verilen cevaplardan olugan bu rapor I. Diinya
Savasi’nin sonlarina dogru Kirkkilise Hapishanesi’nin durumunu biiyiik dlgiide
ortaya koymaktadir. Adi gegen rapora gore mahkiimlar hakkinda tatbik edilen 1slah
cezalarindan olan hiicreye konulma sadece bir kisiye uygulanmstir. Bu sahis yirmi
giin boyunca hiicrede kalmistir. Bu mahkiimun hiicreye konulmasina sebep olan
olay ise bundan bir sene dnce gerceklesmis ve su sekilde gelismistir: On bes seneye
mahk(m olan bir sahis bir gece diger mahkiimlar uykuda iken cinnet gecirmistir.
Uykuda bulunan diger mahkimlarin baslarina eline gecirebildigi sert cisimler ile
vurmustur” (Demirkol, 2012:156).

Bu bilgilerden hareketle 6zgiin durumunda da hapishanede hiicrelerin var
oldugu anlasilmaktadir. Tavanlarinin betonarme ile stvanmisg olmasi zaman
icinde yapilan tamiratlar1 gostermektedir.

Resim 5: Bodrum kat hiicre

Yapmin zemin kati merdiven holii, ii¢ adet oda, ziyaret¢i holii, goriis
kabini, ikinci hol, iki adet kogus, tiglincii hol ve tekrar bir kogustan ibarettir.

Yapmin girigini saglayan demir ferforje kapinin acildigir alan, dogu
yoniindeki odaya ve ziyaretg¢i holiine gegisi saglamaktadir (Resim 6-7).
Birinci kata ulasim i¢in kullanilan i¢ merdivenler de bu bdlimde yer
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almaktadir. Bati cepheye bakan sahanlikta bir adet ahsap kapi boslugu
bulunmaktadir. Tavani ahgap olarak yapilmistir ancak giiniimiizde tamamen
yikilmigtir.

Resim 7: Zemin kat Merdiven Holu

Merdiven holiinden ulasilan oda kuzey ve bati cepheye bakan ahsap kanatl
birer pencere ile aydinlanmaktadir. Hiicrelerin yer aldigi bodrum kat bu
odanin altina tekabiil etmektedir. Odanin tavani tamamen yikilmistir.

Merdiven holiinden ulasilan ikinci oda kuzeye bakan iki adet, gilineye
bakan bir adet olmak {izere ahsap cerceveli, demir parmaklikli, basik kemerli
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toplam ii¢ pencere ile aydinlanmaktadir™. Pencere bosluklar1 distan i¢e dogru
genisletilerek mekanin daha aydinlik olmasi saglanmistir. Odaya gegisi
saglayan giriste glinimiizde kap1 kanatlar1t mevcut degildir. Zemin désemesi
sap beton olan alanda duvarlarda siva iizeri boya uygulanmistir. Tavan
kaplamasinin ¢okmesi sonucu ahsap kirisler ve iist kat déseme kaplamasi
goriilmektedir (Resim 8).

= >
Resim 8: Ikinci Oda Resim 9: Uciincii Oda
Merdiven Holiinden iigiincii bir odaya daha ulagilmaktadir. Odanin tavani

tamamen ¢Okmiistiir. Odaya girildiginde sol duvarda iki adet nis ve dogu
yoniinde iki adet pencere goriilmektedir (Resim 9-10).

P

o
Resim 10: Ugiincii Oda, pencereler

11 Ozgiin pencerelerin hepsi ayn1 6zellikte oldugu igin, diger odalarin tanimlamalar yapilirken
bilgi tekrarina kagmamak adina pencerelerin bigimsel 6zelliklerine deginilmeyecektir.
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Merdiven holiinden demir bir kapi ile mahkimlarin ziyaretgileriyle
gorisleri i¢in kullanilan ziyaretci holiine gecilmektedir. Goriis kabini tel 6rgii
ile sinirlandirilmigtir. Bu duvarm st kisminda ii¢ adet ahsap kanath pencere
bulunmaktadir. Tavandaki ahgap kirigler saglam durumdadir, désemesi ise sap
kaplamadir (Resim 11).

T |

- a P2

Resim 11: Ziyaret¢i Holii Resim 12: Ziyaret¢i Holii pencereler

Ziyaretci hollinden ziyaretci odasina giris saglanmaktadir. Ziyaretgiler ile
mahktimlarin gériismesi i¢in diizenlenmistir ve duvarda bulunan pencere, tel
oOrgii ile kapatilmistir. Duvarin iist kisminda {i¢ adet demir parmaklikli pencere
bulunmaktadir (Resim 12). Zemin kaplamasi sap, duvarlar siva iizeri boyadir.
Tavanlar ahsap kiris ile gecilmistir.

Goris kabininin giiney yoniinde hol devam etmektedir ve ayn1 zamanda
bat1 yoniinde yer alan kogusa gecisi saglamaktadir (Resim 13). Arka cepheden
bir giris kapisi bulunmaktadir. Arka cepheye acgilan kapi boslugu iist kata
cikan muhdes betonarme merdivenin altina denk gelmektedir. Zemin
kaplamasi sap, duvarlar siva lizeri boyadir. Tavanlar ahsap kiris ile ge¢ilmistir.

Resim 13: Hol’den bat1 yoniinde yer alan kogusa gecilen giris
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Holden dogu yoniinde bir kogusa gecilmektedir (Resim 14). Kapidan
odaya girildiginde sol duvarda bir adet, dogu duvarda ise sonradan kapatilmis
ti¢ adet pencere bulunmaktadir (Resim 15). Odanin tavam betonarme déseme
olup, zemin moloz ile kaplidir.

Resim 14: Dogu yoniinde yer alan  Resim 15: Kapatilmis pencereler
kogus

Ziyaretci kabininin arkasindaki holden yapiya sonradan eklenen uzunca bir
koridora gecilmektedir. Iki adet betonarme kolon ve tugla duvarla
kapatilmigtir. Bahgeye bakan duvarda briket ile kapatilmig olan bir kapi
boslugu yer almaktadir. Désemesi sap olup tavan ise siva iizeri boyadir (Resim
16).

Koridordan biiyiik bir odaya gecilmektedir. Dogu yoniinde ii¢, koridora
bakan iki pencere ile aydinlik bir ortamdir. Déseme kaplamasi dokme mozaik,
tavan ise siva tizeri boyalidir (Resim 17).

-7

Resim 16: Koridor
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Resim 17: Dogu yoniindeki kogus

Koridorun giineyinde bir kogus daha yer almaktadir. Glineye bakan ii¢ adet
doguya bakan iki adet pencere ile aydinlanmaktadir. Désemesi sap olup tavan
ise s1va tizeri boyadir (Resim 18).

Yapinin 1. kat1 koridor, 2 kogus, 3 oda, merdiven holii, hole agilan 2 oda,
1 kogus, lavabo ve wc ayrica nobet¢i odasindan olusmaktadir.

Yapinin sag cephesinde yer alan betonarme merdiven ile bu kata
ulagildiktan sonra demir kapi ile {ist katta yer alan koridora giris
saglanmaktadir. Ust katta yer alan koguslara ulasim bu koridordan
yapilmaktadir (Resim 19). Bati cepheye bakan ii¢ adet pencere ile
aydinlanmaktadir. Zemin kaplamasi sap olan boliimde tavan ve duvarlarda
siva lizeri boya uygulanmistir. Dokiilen boyalardan tugla duvarlar belli
olmaktadir. Koridorun kuzey yoniinde ndbet¢i odasi bulunmaktadir (Resim
20).
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Resim 18: Giiney Kogus

Resim 19: Ust kat koridoru Resim 20: Nobetg¢i Odast

Koridorun giiney yoniinde, giiney ve dogu duvarinda yer alan iiger pencere
ile aydinlanan bir kogus yer almaktadir. Pencere agikliklar1 tavana ¢ok yakin
mesafededir. Ahsap cerceveli, demir parmaklikli bu pencereler zemin kat
pencerelerinden form ve 6lgek agisindan farkliliklar géstermektedirler (Resim
21-22). Zemin kaplamasi sap olup, tavan ve duvarlarda siva iizeri boya
uygulanmistir. Kap1 acgikligindan girildiginde sagda kalan duvar iizerindeki
boya ve stvanin biiyiik boliimiiniin dokiilmesi sonucu tugla duvar ortaya
cikmustir.
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Resim 21: Giiney Kogus Resim 22: Giiney Kogus

Koridorun kuzey ucundan, dogu yoniinde yer alan genis bir kogusa gegilir.

Doguya bakan alt1 adet ve koridora bakan iki adet pencere ile

aydinlanmaktadir. Pencereler giiney yoniindeki oda pencereleri ile aym

niteliktedir (Resim 23-24).
= —

Resim 23: Dogu Kogus Resim 24: Dogu Kogus
Koridorun kuzeyinde yer alan ndbet¢i odasinin hemen dogusunda bir oda
daha bulunmaktadir. Doguya bakan dikdortgen formlu, ahgap cerceveli ve
demir kafesli iki adet pencere ile aydinlanmaktadir. Bu boliim tizerindeki ¢ati
ortlisii ve tavan yikilmistir. Duvarlara uygulanan siva ve boyanin biiyiik kism1
dokiilmiistiir. Zemin dosemesi yikildigi icin alt katta yer alan oda
goriilmektedir (Resim 25-26).

- - B

25: Dogu yoniindeki Resim 26: Odadan zemindeki
diger oda odaya bakig

Resim
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1. kat désemesinin biiyiik bir kisminin yikilmis olmasindan dolay1 kuzeyde
yer alan odalara girilememistir. Bu boliimiin dosemesi ahsap tasiyici sistemde
olup, ¢atis1 tamamen yikilmistir (Resim 27). Pencerelerinin ahsap oldugu ve
kanatlarinin yok oldugu goriilmektedir. Pencere dislarinda demir parmakliklar
bulunmaktadir.
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Resim 29: Yikilan oda, igten
goriiniis goriiniis

Bu iki oda arasindaki duvar bagdadi tekniginde yapilmistir. Giiniimiizde
merdiven holii harap durumdadir. Merdiven Holiiniin ii¢ adet ahsap penceresi
bulunmaktadir (Resim 28). Merdiven holii ile bat1 yoniinde yer alan biiyiik
odanin arasinda kalan daha kii¢iik 6l¢ekli iki oda daha bulunmaktadir (Resim
29-30).

Koridordan girisin saglandigi bati kogusunun kapist mevcut degildir.
Ancak ahsap kapi sovesinin parcalar1 giinlimiize ulagmistir. Odanin giiney
duvarinda bir, bat1 yoniinde alt1 adet olmak lizere toplam yedi pencere ile
aydilanmaktadir. Pencereler demir parmaklidir (Resim 31). Tavan dosemesi
ve catt yikilmistir. Bati kogusunun girisinin hemen saginda bir oda
bulunmaktadir. Kogusun 6niinde yer alan hole bakan demir kapakl1 kiiciik bir
penceresi bulunmaktadir. Nobetgi odasinin  kuzeyine iki adet wc
yerlestirilmistir.
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Resim 31: Bati1 kogusu

Kuzeye bakan 6n cephede iki kat arasinda tag silme, koselerde ve pencere
aralarinda yer alan plasterler hareketliligi saglayan, ana cepheyi vurgulayan
unsurlardir. Kuzey cephede iki oda ¢ikma yapmakta, merdiven holii ve batida
yer alan oda ile cephe ige dogru kademelenmektedir. Zemin kat pencere
kenarlarinda tas sove, 1. katta ise tugla sove kullanilmigtir.

Yapmin diger cephelerinde ayni 6zen goriilmez. Sivalar bilyiilk oranda
dokiilmiistiir. Catinin kalan boliimlerinden kirma cati, 6rtii malzemesinin ise
marsilya kiremidi oldugu anlasilmaktadir (Resim 32). Giiney cephede
pencerelerin asag1 kisimlarinda yer alan bazi taglar {izerine isimler kazmmistir
(Resim 33). Avluda gezinen mahkimlarin yazmis olma ihtimali yiiksektir.
Bunlardan birinde yer alan “Mustafa Yildirnm 1930 Cankir1” yazisi
okunabilmektedir.

Resim 32: Giiney cephe Resim 33: Giiney cephede yer
alan yazilar
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Yapmin bat1 cephesinde, kuzeybati kosede yer alan mekan oda
genisliginde disa tasar (Resim 34-35). Bu mekanlarin giiney duvarina bitigik
merdivenle sonradan ilave oldugu diigiiniilen ve giineye dogru uzanan
mekanlara ulagilir.

2. Degerlendirme ve Sonu¢
Kirklareli Hapishanesi kat silmesi, ana cephede yer alan plasterlerle
hareketlendirilen ana cephesi ile 19. yy 6zelligi tagimaktadir. Ayn1 donemde
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Kirklarelinde insa edilen kamu ve sivil mimarlik oOrnekleriyle, cephe
ozellikleri, malzeme ve teknik acisindan ortak dzellikler sergilemektedir.

Plan igerisinde birkag koridor ve bu koridorlara agilan mekanlardan olusan
Kirklareli Hapishanesi, daha diizgiin ancak hole agilan mekanlar acisindan
benzer semada ve vyakin yillarda insa edilen Giimiilcine Hapishanesi
(Demirkol, 2012:53) ile benzerlik tasimaktadir (Belge 1). Gilimiilcine
Hapishanesi de Hiikiimet Konaginin bulundugu yerde insa edilmistir.

Belge 1: Glumiilcine Hapishanesi (Kurtulus Demirkol’dan)

Kiitahya Hapishanesinin mimarisi hakkinda; “hapishanenin kii¢iik orta
avlulu ve bir kisminin iki katli, bir kisminin ise tek katli oldugu; bu yapinin
yanindaki boliimiin, dikdortgen taskin soveli pencereler, genis ve dalgali tas
silmeler, koselerde, aralari derzlenmis kdse plasterlerinin oldugu, kat
aralarinin ahsap olabilecegi” kaynaklarda belirtilmektedir (Bozkurt,
2012:263). Bu ozellikleri Kirklareli Hapishanesi ile benzesmektedir.

Osmanli Doneminde, yeni yapilacak hapishanelerin saglik kosullarina
uygun modern bir sekilde insa edilmesi amaciyla yeni yapilacak
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hapishanelerde giindiiz imalathanelerde c¢alisan mahkimlarin, gece
hiicrelerinde yatmalar1 yerine maddi manevi yorgunluklarin azaltilmasi i¢in
diizenlenmis olan bahge ve gezinti yerlerinde belli bir siire hava almalarina
izin verilmesi giindeme getirilmistir. Saglik ve ahlak mahk(imlar i¢in 6nemli
sayilmis ve bu nedenle hapishanelerin memleketin havadar bir yerinde bahge
ve gezinti yerlerin diizenlenebilecegi uygun arazilerde yapilmasi belirtilmistir.
Gonderilecek resim ve evrak kesfiyle birlikte arsa haritasinin yollanilmasina
dikkat c¢ekilmistir. Bunu takip eden siirecte de vilayet, liva ve kaza
hapishanelerinin 1slah1 hakkinda plan, rapor ve kesifnamelerin hazirlanip
adliye nezaretine gonderilmesi istenmistir. Buna uygun olarak da hazirlanan
taslak asagidaki gibi diizenlenmistir (Belge 2) (Tekin vd., 2008: 195:196).

L 120

iy
Belge 2: (Saadet Tekin’den)

Belge 2°de goriildiigi gibi Kurklareli Hapishanesi'nin giiney bdliimii
hemen hemen bu plan semasiyla Ortiismektedir. Dogrudan kaynak
gosterilmeksizin ve herhangi bir kitabe olmamasina ragmen bazi gazetelerde
ve internet sitelerinde yer alan (https://hyetert.org/2014/01/01/kirklareli:eski:
hapishane:yeniden:ihalede/, erisim tarihi: 20.08.2020; https://www.
pomakajans. com/kirklareli:eski:hapishane:yeniden:ihalede/57/, erisim tarihi:
20.08.2020);
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“1884 y1linda Rum, Ermeni ahalinin ibadetlerini rahatca yerine getirilebilmeleri
icin Ay Andonis adina yapilmis kilisedir. Bu kiliseyi o yillarda Ermeni
vatandaslarimiz da kullaniyor olmali. Miibadeleden sonra, cemaati kalmadig: i¢in

bosaltilarak, uzun yillar cezaevi olarak kullanilmistir”.

seklindeki ibarelerin argiv belgelerinden ve yapilan bilimsel ¢alismalardan
hareketle yanlig ve yanl bilgiler oldugu anlagilmaktadir. Ayrica yapinin plan

semasi kilise mimarisiyle hi¢bir sekilde uyusmamaktadir.

1867 yilinda ingaatina baslanan Kirklareli Hapishanesi, 1888 yilinda
ihtiyaca cevap veremez hale gelince, Hapishane Binasi etrafinda yer alan
Jandarma Dairesi ve giiniimiize ulagamayan Hiikiimet Konagiyla birlikte 1892

yilinda yeniden inga edilmistir.

Bu bilgiler dikkate alindiginda da Kirklareli Hapishanesinin dogrudan
hapishane binasi olarak tasarlandig1 ve insa edildigi anlasilmakta (Sekil 2-4),
Ermeni kilisesinin hapishaneye donistigi bilgisinin  yanlishigr ortaya

cikmaktadir.
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BODRUM KAT PLANI
OLCEK: 150

——

Sekil 2: Bodrum Kat Plam
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NAMIK KEMAL VE AHMED MiDHAT EFENDI’DE
KADIN KOLELiGINE BAKIS

Outlook on Woman Slavery in Namik Kemal and Ahmed Midhat Effendi

Naim ATABAGSOY"

OZ: Namik Kemal ve Ahmed Midhat Efendi, eserleriyle Osmanli modernlesmesinin
seyrine iliskin arastirmacilar agisindan 6nemli veriler sunmaktadirlar. Bu ¢alismada ayn1 yil,
1876 yilinda kaleme ahinan Namik Kemal’e ait Intibah ve Ahmed Midhat Efendi’ye ait
Felatun Bey ile Rakim Efendi romanlarinda yazarlarm, Osmanlilarin tecriibe ettigi
modernlesme siirecinde kadinin toplumsal konumuna iliskin nasil bir yaklasim ortaya
koyduklar1 ve esaret konusundaki tutumlart karsilagtirmali olarak incelenmistir. Serif
Mardin’in Batililagsma siirecindeki ilk romanlarda iizerinde durulan en 6nemli iki konudan
birinin kadmimn toplumdaki yeri oldugu yoniindeki tespiti ve oOzellikle de modernlesmeyi
tecriibe eden toplumlarda kadinin toplumsal alandaki konumunun tartigmaya agilmasi soz
konusu siiregte belirgin bir rol istlenen iki yazari, hem de ayni yil kaleme aldiklar1 eserler
yoluyla 6zellikle bu baglamda kiyaslamayi ilging kilmistir. Bu dogrultuda, Namik Kemal’in
Intibah romanindaki kadima, zellikle de esir kadina bakisinda daha nesnelestirici bir tutum
takindig1, Ahmed Midhat Efendi’nin ise bu konuda daha ilimlt bir séyleme sahip oldugu
goriilir. Dolayistyla modernlesme siirecinde iki Osmanli aydini arasindaki ayrim belirginlik
kazanir.

Anahtar kelimeler: Tanzimat donemi, Tiirk edebiyati, modernlesme, kadimn toplumsal
konumu, esaret, nesnelestirme

ABSTRACT: Namik Kemal and Ahmed Midhat Effendi, through their works, present
remarkable data for researchers about the course of Ottoman modernization. This study
analyses comparatively how those authors, through their novels (/ntibah [Awakening] written
by Namik Kemal and Feldtun Bey ile Rakim Efendi [Felatun Bey and Rakim Effendi] written
by Ahmed Midhat Effendi) which were published in the same year —1876, show an approach
to the case of enslavement and social status of women in Ottoman modernization period.
Besides, the fact asserted by Serif Mardin that one of the two basic subjects discussed in first
novels published through the Westernization period is the social status of women and another
fact that in the societies which experience the modernization period, women’s social status is
always a matter of debate, make it interesting to compare those two authors, who have
significant roles in this period, through their novels both published in the same year. Within
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this scope, on one hand Namik Kemal seems to have a tendency for objectivation of women,
especially the enslaved women, but on the other hand, Ahmed Midhat Effendi seems to have a
more moderate discourse in this case. Thus, in the modernization process, the distinction
between the two Ottoman intellectuals becomes clear.

Keywords: Tanzimat period, Turkish literature, modernization, social status of woman,
enslavement, objectivation

Giris

Namik Kemal’in Intibah ve Ahmed Midhat Efendi’nin Feldtun Bey ile
Rakim Efendi romanlari, ilk basimlar1 ayni tarihte gerceklestirilmis (1876)
eserler olup Osmanli toplumunda o donemde varligim siirdiiren esaret
kurumu ve kadma bakislar1 acgisindan karsilastirmali bir okumaya olanak
veren metinlerdir. /ntibah romanmin kahramani Ali Bey’in konagma cariye
olarak alman Dilasub ile Felatun Bey ile Rikaim Efendi romaninda Rakim
Efendi’nin satin aldigi Cerkez cariye Canan birlikte ele alindiginda, cariye
olmalarina ragmen bu iki kadin karakter arasinda 6nemli bir ayriligm oldugu
goriilecektir. Dildsub karakteri gerek Namik Kemal’in benzetmeleri gerek
romandaki edilgen konumuyla nesnelesmis bir sekilde karsimiza g¢ikarken
Canan, roman vasitasiyla —hiirriyete vurgu yapmakla birlikte- Avrupalilara
Osmanli’da koleligi onaylatan Ahmed Midhat Efendi tarafindan kimlikliligi
Ozgiir insanlar1 dahi kiskandiracak sekilde ¢izilmis, Dildsub’a nispetle 6zne
olmaya daha yakin bir karakterdir. iki kadin karakter arasindaki bu ayrima
vurgu yaparken, her ikisinin de esir konumunda olmalar1 g6z ardi
edilmemelidir. Dolayisiyla bu inceleme Dildsub ve Canan karakterlerinin
Osmanlt toplumunda esaret ve kadma bakis gibi onemli olgular1 da goz
onlinde bulundurarak nesne olma-6zne olma diizleminde birbirine zit
konumlarda yer aldiklarmi ortaya koyma hedefini icermektedir. Ancak
incelemenin asil amaci yazarlar iizerinden s6z konusu ikili karsitliga bakmak
ve Namik Kemal ile Ahmed Midhat Efendi’yi modernlesme diizlemindeki
kadina bakis sorunsali etrafinda karsilastirma olanagini aramaktir.

19. yiizyilin ikinci yarisinda eser veren iki onemli Osmanl aydininin
kadin koleligine iliskin bakislarin1 degerlendirirken, siiphesiz donemin sz
konusu ¢erceve i¢inde bulundugu sartlara egilmek gerekir. Bilindigi {izere
19. ylizyilin ikinci yarisina gelindiginde Osmanli’da kolelik hukuken
kaldirilmis gibi goriinmektedir; ancak Ismail Parlatir’m “Osmanh Sosyal
Hayatindan Koéleligin Kaldirilis1” baslikli makalesinde vurguladigi iizere,
1850’li yillarda Avrupa’daki gelismelere uyum saglamaya caligan Osmanl
Imparatorlugu koleligin kaldirilmasiyla ilgili baglayic1 kararlar almasina
karsin kole ticaretine iliskin kayitlara takip eden yillar igerisinde de
rastlanmaktadir (Parlatir, 1987: 419-420). Pratikteki bu uygulamalar

Trakya University Journal of Faculty of Letters,
Volume: 11, Issue: 22, July 2021, pp. 231-246.

232



NAMIK KEMAL VE AHMED MIDHAT EFENDI'DE
KADIN KOLELIGINE BAKIS

sebebiyle koleligin  20. yiizyll basmma kadar varligim siirdiirdiigi
anlasilmaktadir.

Ayni dénemde, Tanzimat Fermani’ndan itibaren hiz kazanmaya baglayan
esitlikci ve Ozgiirliikk¢li fikirlerin, kadin haklari dolayiminda Osmanli
aydinlar1 tarafindan dile getirildigi goriiliir. Bunda siiphesiz diinyada kadin
haklar1 konusunda seslerin yiikselmeye baslamasinin etkisi s6z konusudur.’
Deniz Kandiyoti, Cariyeler, Bacilar, Yurttaglar adh kitabinda; Namik
Kemal, Semseddin Sami ve Ahmed Midhat Efendi gibi yazarlarmn kendi
donemlerinde “kadinlarin toplumdaki yerlerine iligkin gergek bir elestiri
saganag1” (153) getirdiklerini ifade eder. Heniiz 1868 yilinda, “Osmanli
Imparatorlugu’nda kadmlarin sorunlarmi ele alan, kadinlar lehine ilk gazete
yazilar1” (Cakir, 2017: 92) Terakki gazetesinde yayimlanmaya baslar.
Donemin aydinlar1 19. yiizyilin ikinci yarisinda Osmanli’da goriilmeye
baslayan kadin hareketleri ve Avrupa’daki benzer karsi ¢ikislara paralel
olarak kadin haklarim1 odaga koyan fikirlerini eserlerinde ifade etmeye
girigirler.

Bu c¢alismada incelenecek iki romanmn yazildigi dénemde toplumsal
kosullar bu sekildeyken Serif Mardin de Osmanli’daki ilk romanlarin ¢ogunu
“toplumsal ve siyasal degismenin yarattigi sorunlari inceleyen tezli
romanlar[...]” (Mardin, 2002: 30) olarak degerlendirdigi “Tanzimat’tan
Sonra Asir1 Batililasma” baglikli makalesinde, bu ilk romanlarda 6ne ¢ikan
iki sorunsala vurgu yapar. Bunlardan ilki kadinin toplumdaki yeri, ikincisi
ise Ust simf erkeklerin Batililasmasi sorunsalidir (Mardin, 2002: 30).
Osmanli’da iretilen bu ilk romanlardan Halit Ziya Usakligil’in Ask-1 Memnu
adli romanina kadarki dénemi, bir acemilik donemi olarak degerlendiren
Robert P. Finn ise -Finn, Semsettin Sami’yi bu baslangi¢ siirecinin basina
koyuyor- Tiirk romaninin bu ilk déneminde ele alinan belli bash iki konunun
“kolelik, ozellikle kadinin koleligi ve iist sinif gengliginin Batililagmasi”
oldugunu belirtir (Finn, 1984: 40). Finn’in, Intibah romanna, ortaya
koydugu bu iki konunun olusturdugu izlek dogrultusunda incelenen metinler
arasinda en basta yer vermesi, bu yazida gergeklestirilecek olan incelemede
bir basamak olan kadinin konumu iizerinden iki metin arasinda kiyaslama
yapmak yoniindeki ¢abay1 destekler niteliktedir.

! Serpil Cakir Osmanli Kadin Hareketi adli kitabinda, kadmlarm Kkitlesel bigimde tarih
sahnesine ¢cikt1g1 ilk hadise olarak 1789°daki Fransiz Thtilali’ni gosterirken (56) 19. yiizyilin
ikinci yarisinda oy hakki, isci haklar gibi toplumsal konularda Fransa, Ingiltere ve
ABD’den kitlesel kadin eylemlerine iliskin 6rnekler verir (57).
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Canan karakterini Dilasub’un tam karsisina koyarak bir irdelemeye tabi
tutmak, (1) Tanzimat romanmnin merkezinde yer alan kadinin konumu ve
kolelik gibi iki dnemli meseleye metinler yoluyla igeriden bakma ve (2) bu
metinlerin yazarlarmin bakig acisi ile 6zne olmak baglaminda birbirine karsit
duran iki kadin karakterin bireysel ve toplumsal iligkiler diizeyinde tuttuklar:
yer hakkinda ¢ikarim yapma olanagi sunacaktir. Nitekim Dilasub’un
nesnelesen kimligi karsisinda 6zne olarak beliren Canan, Ahmed Midhat’1
Namik Kemal karsisinda kadina bakis ¢ergcevesinde daha modern bir konuma
tagimaktadir. Elbette bu kiyaslama, iki yazari modernlik agisindan yaristirma
amaci tagimayip 19. yiizyilin ikinci yarisindan kadina bakis dogrultusunda
actigi iki farkli pencereyle donemin diisiinsel ¢esitliligiyle ilgili fikir edinme
sans1 yaratmaktadir. Nesnelesen Dilasub ile 6znelesen Canan’1 birlikte ele
almanin 6nemi bu sekilde ortaya konulabilir.

Bagka bir deyisle, burada yer verdigimiz eserlerinde ele aldiklar1 kole
kadinlar isleyis sekilleri lizerinden yasadiklar1 donemde kadinin toplumsal
konumuna yonelik bakiglarini sunmus olan bu iki Tanzimat aydininin kendi
donemlerindeki bu 6nemli toplumsal meseleye iligskin tavirlarim kiyaslama
imkani dogacaktir. Tlk asamada sinirlar1 belirlenen bu cergevede, dncelikle
Namik Kemal’in /ntibah romanndaki Dilasub karakteri, ardindan Ahmed
Midhat Efendi’nin Feldtun Bey ile Rdkim Efendi romanindaki Canan
karakteri degerlendirilecektir. iki yazar arasinda kadina ve kadin kéleligine
bakig baglamindaki karsilagtirma, bu okuma iizerinden gergeklestirilecektir.

Tanzimat yazarlarimin, romani ayn1 zamanda halka fikirlerini ulagtirmak
ve onlar1 uyarmak i¢in bir ara¢ olarak gordiikleri dikkate alinacak olunursa,
hem Namik Kemal’in hem de Ahmed Midhat Efendi’nin burada ele alinan
romanlarinda karakterleri ideallestirme bic¢imleri, olumsuzlanan ve
olumlanan karakterleri metne yerlestirme tarzlari ve bu tarzi izlerken sahip
olduklar1 motivasyonlari, ayrica kendilerine bictikleri pedagojik
misyonlarindan 6tliri stk stk anlatici konumunu iggal eden yazar
kimliklerinin varligi, buradaki kiyaslamayi yaparken belirleyici unsurlar
olacaktir.

Intibah Romam ve Nesnelesen Dilasub

Intibah romamna yonelik olarak elestirmenlerin vurgu yaptig1 énemli bir
nokta, metinde gen¢ ve kadinlarla iliski kurmada deneyimsiz Ali Bey’i
cazibesiyle etkisi altina alan sehevi bir temsil konumundaki Mehpeyker’in
Namik Kemal tarafindan asagilanmasidir. Ahmet Hamdi Tanpmar /9. Asir
Tiirk Edebiyati Tarihi adli eserinde bu soruna deginmis, Mehpeyker
karakterinin daha eserin bagsinda gayet alcak bir aileden geldiginin
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vurgulanmasina dikkat ¢ekmistir. Mehpeyker’in yazarmin gosterdigi 151k
altinda degil, kendi olarak ele alinmas1 gerektigini ifade eden Tanpinar, bu
karakterin metin boyunca yazarmin asagilayici tavrina adeta itiraz etmekte
oldugunu 6ne siirer (Tanpinar, 2007: 363). Benzer bicimde Giizin Dino da
Tiirk Romamimin Dogugu adli kitabinda Mehpeyker karakterinin Namuk
Kemal tarafindan asagilanmasina deginir ve yazarin “kisisini hicbir
bakimdan bagislama[digini]” belirtir (Dino, 2008: 88).

Mehpeyker’in, yazar tarafindan metin boyunca asagilanmakla birlikte,
Ali Bey ile olan iligkisi siiresince ona ihanet etmedigi goriiliir. Tanpinar,
Mehpeyker’in bu durumunu séyle agiklar:

“Mehpeyker yalanci degildir. Ali Bey’e karst menfaat hissiyle hareket etmez.
Hatta ona kars1 evlenme teklifini reddedecek kadar kendi vaziyetini bilir. Daha ilk
goriiste bu vaziyeti ima ederek konustugunu biliyoruz. Ali Bey’i tanidig1 giinden
itibaren biitiin miinasebetlerini kesmistir. Hatta kendisine bakan Suriyeli Abdullah
Efendi ismindeki zengin asiki ile olan baglarmi bile serrinden korkmasa
koparacaktir” (Tanpinar, 2007: 364).

Tanpinar’in da ortaya koydugu gibi Mehpeyker’in Ali Bey ile olan
iligkisinde sergiledigi davramislar ile metnin yazarmin ona karsi tavri
arasinda bir uyusmazlik sdz konusudur. Oyleyse yazarin bu tavri
takinmasinin altinda yatan sebeplere egilmek gerekmektedir.

Babasizlik Tanzimat romanlarida sik¢a goriilen bir temadir. Nitekim Ali
Bey de babasini kii¢lik yasta kaybetmis bir karakter olarak karsimiza cikar.
Bu veri dogrultusunda Jale Parla’nin Babalar ve Ogullar adli kitabinda ifade
ettigi su goriisler 6nem kazanmaktadir: “Baba otoritesini sarsacak en biiylik
tehlike ve baba rehberliginin yoklugunda ogullar1 bastan ¢ikaracak seytan ise
Bati’dan gelecek fen ve teknik degil, duyusallik ya da Tanzimat deyimiyle
‘sehevilik’tir” (Parla, 1990: 17).

Parla’nin ortaya koydugu bu goriis seheviligin, Namik Kemal i¢in de ne
denli tehlikeli bir unsur oldugunu aciklar niteliktedir. Tanzimat romanlarina
bakildiginda da baba yoklugunda duyusal zevklere yonelmenin kahramanlari
bliylik sikintilara soktugu goriilebilir. Bu baglamda Ali Bey’in yanina,
ornegin, Feldtun Bey ile Rdkim Efendi’nin Felatun’u, Sik’m Satiroglu
Sohret’i  konulabilir. Dolayistyla, asigina gosterdigi sadakati metinde
gizlenmeyen Mehpeyker’in duyusal zevkler baglaminda bir asagilamaya
maruz kalmasi, babanin yoklugunda metnin babaligini {istlenen Namik
Kemal’in heniiz olgunlasmamis anlatic1 ve baba tavriyla aciklanabilir.

Namik Kemal’in Mehpeyker’e karsi tutum takinmasina gerekce olarak
gosterilebilecek bir bagka unsur onun Ali Bey’i iligkilerinde esir konumuna,
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yani edilgen bir konuma getirmesi gosterilebilir. Roman karakterlerinden
Mesut Efendi bu durumu agikc¢a ifade etmektedir: “Bak! Hinzire, ¢ocugu
validesinden ayiracak derecelerde esaret altina almisg!” (Namik Kemal, 2007:
81-82). Demek oluyor ki yazarin olusturdugu kurgu ¢ergcevesinde
kabullenemedigi durum erkek karakter Ali Bey’in, asik oldugu kadin
karakter Mehpeyker tarafindan kendi deyisiyle “esir edilmesi”dir.

Daha oOnce belirtildigi {izere Mehpeyker’in de Ali Bey’e karsi olan
duygularinda samimi oldugu agikken, babasiz erkek karakter Ali Bey
romanda savunulmaktadir. Zira yazar, Osmanli toplumundaki hakim bakis
acisina eklemlenebilecek bir tavir sergileyerek erkegin edilgen konumda
olmasini kabullenememektedir. Buna dayanak olarak gosterilebilecek bir
ornek yine yukarida sozii edilen duyusallik baglaminda verilebilir.
Mehpeyker bu baglamda yazar tarafindan asagilanirken Ali Bey’in de benzer
konumda oldugu gercegi metinde agikca belirtilmekle beraber Ali Bey’e
kars1 yazarin bir tavri gozlemlenmemektedir. Mehpeyker’in evindeki
sevisme sahnesinde Ali Bey ile ilgili olarak sunlar aktarilmaktadir: “Ali Bey
tamamiyle ser-mest olarak ve o halde ise muhabbete miiteallik bir hafta
evvel zihninde cereyan eden hayalat-1 sdirdneyi tasavvur ve bulundugu
ezvak-1 maddiye ile mukayese ederek bayagi bu cismani telezziizat o riihani
esvaka tercih eder olmustu” (Namik Kemal, 2007: 74).

Goriliilyor ki Ali Bey bu sahnede kendisini duyusal zevklere teslim
etmistir. Ancak Ali Bey’in burada olumsuzlanmasi bir yana, “adam” yerine
“cocuk” sozcligli kullanilarak masumlastiriimasi ve sahiplenilmesi durumu
Mehpeyker’in  etken, Ali Bey’in edilgen konumda olmasindan
kaynaklanmaktadir.

Yukarida, anlatict alanin1 okura hissettirdigi yazar kimligiyle dolduran
Namik Kemal’in Osmanli toplumu bakis agisina eklemlenebilecek bir tavir
sergiledigi belirtilmisti. Oyleyse kadinin etken, erkegin edilgen konuma
gelmesinin bu tavir gergevesinde kabul gérmeyisinin sebeplerini tartigmak
gerekmektedir.

Tanzimat doneminde kaleme aliman romanlardaki kadin karakterler
iizerine bir calisma yapan Melin Has-Er Tanzimat Devri Tiirk Romaninda
Kadin Karakterler isimli kitabinda Tirk aile yapisini ele alir. Has-Er, bu
yapi i¢inde gelenegi siirdiiren ailelerin, kisiligi heniiz sekillenmemis, terbiye
kabul edebilecek gelin secmeye Ozen gosterdigine vurgu yapar. Boylelikle
gelin, evlendigi erkegin evindeki diizene uyum saglar hale getirilebilecek, bu
dogrultuda bir terbiye gorebilecektir. Cariyelerin de bu tip bir terbiyeden
gegirilerek efendileriyle evlendirmeleri olanaginin bulunmasi, ailelerin satin
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aldiklar1 cariyeleri ogullarina es olarak almasi seklinde bir yon kazanmustir.
Elbette buradaki 6nemli nokta, es olarak secilen kadinin erkegin yaninda
nasil durdugu olacaktir. Has-Er, gen¢ kizlarin piyano ve Fransizca
dersleriyle alafranga yasama hazirlanmalarini ve evdeki hanimefendi ile dadi
kalfanin terbiyesinde Miisliman Tiirk kadini olarak yetistirilmelerini bu
sekilde a¢iklamaktadir (Has-Er, 2000: 18).

Yukaridaki gibi ifade edilebilecek bir aile yapisi iginden Intibah’in
Mehpeyker’ine bakildiginda, bu tiirden bir yap1 ve karakter arasinda tam bir
zithgin oldugu goriiliir. Dolayistyla Namik Kemal, Mehpeyker’i dteleyecek
ve Dilasub karakterini metne yerlestirerek onu olumlayacaktir.

Ali Bey’in annesi Fatma Hanim’in oglunu evlendirmek igin bir cariye
segmis olmasi elbette 6nemlidir. Has-Er, Ali Bey’e es olarak bir cariyenin
secilmesine vurgu yaparken, cariyenin onceden goriilerek segilebilmesi ve
istenildigi gibi terbiye edilmesi gibi Ozelliklerinin bu segimde etkili
oldugunu belirtir (Has-Er, 2000: 18). Bu goriis, tim kisiligiyle okurun
karsisina ¢ikan Mehpeyker’e karsi metne neden Dilasub karakterinin
yerlestirilip olumlandigini agiklar niteliktedir.

Tanpinar, 19. Asir Tiirk Edebiyat: Tarihi’nde Intibah romanim ele alirken
Dilasub’la ilgili bir degerlendirme sunar. Ona goére “Dilasub muharririn
biitlin isteklerine ragmen silik kalir. Hakikatte bu esir kizin hi¢bir sahsiyeti
yoktur. O Mehpeyker’in karsisina c¢ikmak icin icat edilmistir. Fuhusun
karsisinda temiz insan. Iste bu kadar” (Tanpmnar, 2007: 365). Romanda
Fatma Hanim’in, oglu Ali Bey’e evlenmesi icin satin aldigi Dildsub’un
ozelliklerini saymasi Dildsub’un Ali Bey’in yanina yakismasi kaygisini ifade
etmesi baglaminda kadini “layik olmasi gereken taraf” konumunda, yani
edilgen konumda tutar. Yine annenin ogluna Dilasub’u “koynuna almas1”
icin baski yapmas1 Dilasub’un kisiliksizlestirilmesini pekistiren bir unsurdur.
Gerg¢i Dilasub’a esir olmasi yoniiyle daha bastan bir edilgenlik atfedilebilir,
ancak metinde yer verilen ve doneminin gercegini de yansitir nitelikteki
ifadelere, yazar Namik Kemal hakkinda elde edebildigimiz sonuglar
acisindan yaklasilmalhidir.

Metnin bu gergevede ele alinmasina devam edilecek olunursa romanda
Dilagsub’un yazar tarafindan kisiliksizlestirilmesine isaret eden carpici bir
veriye heniiz Dilasub ile ilgili ilk tammlamada rastlandig1 goriiliir. Dilasub
hakkinda yazarin ortaya koydugu tasvir dikkat cekicidir: “Mamafih bastan
ayaga viiclidu bir hafif sehim ile mestlr olarak sinesiyle omuzlarmin hadd-i
ittisalinde bile kemik eseri gériinmez ve nazik parmaklarinin her bogumuna
bile biiylicek bir inci tanesi sigabilirdi” (Namik Kemal, 2007: 84).
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Namik Kemal’in Divan siirine paralellik gosteren benzetmelerle siisledigi
Dilasub tarifini sonlandirirken yaptigt yukaridaki agiklamaya vurgu
yapilmasinin sebebi “parmaklarin her bogumuna biiylicek bir inci tanesi
sigdirilmas1” hayalinin ilgingliginden ileri gelmektedir. Zira bu hayal
Dilasub’un parmaklarmin nezaketine isaret etmekten ziyade adeta bir ev
esyasinin slislenmesini tarif eder niteliktedir.

Bu diisiinceyi temellendirirken yine Namik Kemal’in kendi hayali
iizerinden gitmek gerekmektedir: Oncelikle kadimin parmaklarinin arasina
yerlestirilmesi diisiiniilen nesnelerin ziynet esyasi olmasi ve gorsel haz verir
nitelikte olmalari, yazarin ifade ettigi hayalde bu gorsel hazzi 6ne ¢ikardigin
gostermektedir. ikinci olarak bu hayal, Namik Kemal’in Dilasub ile ilgili
olarak aym tarif dahilinde yaptigi metaforlardan ayrilmaktadir. Ornegin,
dudaklarinin birbirine sarilmig iki giil yapragina benzetilmesinde bir diiz-
degismeceden soz edilebilir; ancak parmaklara yerlestirilen incilerle ortaya
cikan hayal, bir diiz-degismecenin ger¢eklesmesini saglamamakla birlikte bir
insan elini, tiim insani islevlerini bir kenara birakarak sadece goriiniisii
agisindan degerlendirmeye tabi tutmak anlamina gelir. Iste bu iki acidan
bakildiginda yazarm s6z konusu hayalinin Dildsub’a bir kisilik atfetmekten
¢ok bir nesne olma durumu atfettigi gortlir. Namik Kemal’in cariye
Dilasub’u bir kadin karakter olarak nasil degerlendirdigi bdylece
goriilmektedir. Oyleyse yazarmn Dilasub karakterini esir olarak ele almasina
artik deginilebilir.

Ismail Parlatir, Tanzimat Edebiyatinda Kélelik adh kitabinda Dilasub’un
kolelik hayatinin temsilcisi olarak metinde ortaya ciktigim belirtir. Parlatir’a
gore, Dilasub’un romana katilmasiyla “kole alim-satimi, kole kullanimu,
kole-efendi iliskisi, kolenin azat edilmesi en belirgin kolelik unsurlar1 olarak
karsimiza ¢ik[maktadir]” (Parlatir, 1992: 125). Nitekim Dilasub’un Fatma
Hanim tarafindan satin alinmasi siireci, onun konakta ve daha sonra
Mehpeyker’in evinde kullanilma bi¢imi, Fatma Hamim’la ve Mehpeyker’le
kurdugu iligkiler ve kolenin azat edilmesi gibi noktalar romanin olay orgiisii
icinde detayli bicimde yer almaktadir. Parlatir, Dildsub’un metnin igine
yerlestirilmesinin tasidig1 amaci ifade ederken ise, “aile yapisma uymayan
ya da istenilen hizmeti vermeyen bir kolenin kolayca elden
c¢ikarilabilmesi[ne]” vurgu yapar (Parlatir, 1992: 126). Nitekim romanda yer
alan ve Parlatir’in da isaret ettigi, anne Fatma Hanim’a ait su sozler yazarin
tavrin1 agiklar niteliktedir: “Amma bu cariyedir begenirsen koynuna
alacaksin, istedigin gibi terbiye edeceksin” (Namik Kemal, 2007: 88). Kole
biitliniiyle efendisine ait oldugu i¢in s6z hakki ya da hiirriyeti zaten s6z

Trakya University Journal of Faculty of Letters,
Volume: 11, Issue: 22, July 2021, pp. 231-246.

238



NAMIK KEMAL VE AHMED MIDHAT EFENDI'DE
KADIN KOLELIGINE BAKIS

konusu degildir. Dolayisiyla satin alinip getirildigi evde kendisiyle ilgili
verilecek karar1 kabullenmek durumundadir. Bu noktada, efendinin koleyi
elden ¢ikarmak ya da c¢ikarmamak konusunda sahip oldugu inisiyatifi
kullanma olanagmnin goéz Oniinde bulundurulmasi gerekmektedir; zira
romanin Dilasub lizerinden devam etmesine neden olan unsur tam olarak

budur.

Boylece Intibah’m kadin karakterlerinden Dildsub’un yazar tarafindan bir
kadin olarak ve bir kole olarak nasil ele alindigi ortaya konulmus oluyor.
Namik Kemal’in romanda kigilik sahibi ve erkek karakter Ali’ye karsi etken
konumda olan Mehpeyker karakterini olumsuzlayarak, yerine kisiligi elinden
almmigs ve Ali Bey’in karsisinda edilgen konumda yer alan Dilasub’u
koydugu goriiliyor. Dildsub’un romanin sonunda Ali Bey’e sadakatini
oliimiiyle gostermesi — bir baska deyisle varliginin tamamen Ali Bey’e bagh
kilinmas1 — dahi bu edilgenlik ve kisiliksizligin bir 6rnegidir. Yazarin bu
sekliyle onayladigi kadin karakter Dildsub’a esaret agisindan bakildiginda,
Tanzimat devrinde koleligin durumunun yazarin herhangi bir kokten
elestirisi olmaksizin yansitildigr goriilmektedir. Hatta kole olarak alman
Dilasub, Ali Bey’i romanin olumsuz karakteri Mehpeyker’in davet ettigi
sehevilikten ve bedensellikten uzaklastiran ve bu yoniiyle kdle olarak ancak
“islevsel” yoniiyle olumlanan bir karakterdir.

Namik Kemal’in Intibah’inda kadin koleligine iliskin tutum bu
sekildeyken, kadinin toplumsal konumu ve esaret meselelerinin tartigildigt
aynt donemde Ahmed Midhat Efendi tarafindan yazilan Feldtun Bey ile
Rdkim  Efendi romanma egilmek, bu iki aydin arasindaki tutumun
kiyaslanmasini saglayacaktir.

Felitun Bey ile Rikim Efendi Romam ve Bir Ozne Olarak Canan

Ahmed Midhat Efendi Feldtun Bey ile Rakim Efendi romaninda, aileden
kot terbiye almig, Avrupa hayrani ve taklit¢isi olan mirasyedi bir alafranga
ziippe tipi olarak sectigi Felatun Bey’i modernlesmenin adeta ideal tipi
olarak kurguladigi Rakim Efendi iizerinden olumsuzlar. Rakim Efendi,
romanda orta halli bir ailenin oglu olarak yetismis, caliskan, akilli ve hesapg1
bir tiptir. Yazinin bu asamasinda Rakim Efendi’ye kadina ve esarete bakisi
acisindan egilerek Batililagma sorunsaliyla ilgili Ahmed Midhat’in onu
yerlestirdigi konum ortaya konulmaya calisilacaktir. Boylelikle Ahmed
Midhat Efendi’nin de kadinin toplumsal konumu ve esaret gibi meseleleri
ele alis1 lizerinden Namik Kemal’le karsilagtirilma isi gergeklestirilecektir.

‘ [lk olarak, Rakim Efendi’nin evine cariye alinmasidaki amacin,
Intibah’ta Dilasub’un konaga alinmasindaki amacla paralellik gosterdigi
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goriiliir. Rakim’in dadis1 Fedayi, Rakim’in evlenmesini istedigi igin cariye
almaya karar verir. Ancak bu niyetle satin almig oldugu cariyelerden
higbirini begenmeyerek geri gonderir. Sonunda Rakim bir esircide kendi
gordiigli Cerkez bir kizi, yani Canan’1 kendi karariyla satin alir.

Canan ile ilgili olarak baslangicta dikkat g¢eken Gzellik, verem olmaya
misait goriilecek denli zayif ve hastalikli olmasidir. Satin alindiktan sonra
Canan, Rakim ve Fedayi’nin gayretiyle sagligina kavusturulacaktir. Satin
alinan cariyeye gosterilen bu dikkatin romanda alinan esire iyi bakilmasi ve
esirin hayatindan memnun edilmesi baglaminda baska unsurlarla birlikte dne
ciktig1 goriiliir. Canan, efendisi Rakim’dan Tiirk¢e ve Tirk kiiltiiri ile ilgili
dersler alir. Bunun yani sira kendisine Arapga, Fars¢a ve Fransizca 6gretilir,
piyano dersi almasi i¢in hoca tutulur. Fedayi ise Canan’a ev isi yapmay1
ogretir. Romandaki bu unsurlar bir agidan cariyenin, evlenecegi efendisine
uygun bir es olarak yetistirilmesine yonelik unsurlar olarak goriilebilir.
Ancak Ahmed Midhat Efendi cariyeye karsi gosterilen bu tutumu Ziklas
ailesinin Rakim Efendi’yi ziyaretlerinde agiklamis olur. Ziklas ailesi
kendilerine kole olarak tamitilan kizin Fransizca konugsmasinmi ve lizerinde
ederinin birkag¢ kat1 degere sahip miicevher tasimasini saskinlikla karsilar.
Ayrica Canan’in evde hapsedilmedigi, istedigi yere gidebildigi de vurgulanir
(Ahmed Midhat Efendi, 2000: 149). Yazarin ¢izdigi bu ¢ergeve dahilinde bu
tiirden bir esaret Ingiliz aile tarafindan olumsuz bir elestiri almadig1 gibi
ailenin kiz ¢ocuklar tarafindan neredeyse kiskanilir. Romanda bu durumu
gosteren sahne Ziklas ailesinin kizlar1t Margrit ve Can’in Canan hakkindaki
dustincelerini agiklarken ortaya ¢ikar:

“Lakirdi bu dereceye geldikte Ingiliz kizlarimin ikisinde de tavir degisti.
Bunlarin ¢ehrelerini bir ehl-i dikkat gorecek olsa adeta Canan’t ziyadesiyle
kiskandiklarina dair yiizlerinde yiizlerce alamet goriirdii. Vakia kendileri bu halin
farkinda olmazlar idiyse de, Canan isi oldukca teyakkun ederek ve halbuki
kizlarin kendisinden alip veremedikleri ne oldugunu dahi anlamayarak mamafih o
dahi hél ve tavriyla kizlara arz-1 husumet ederdi” (Ahmed Midhat Efendi, 2000:
151).

Gorildigi gibi Canan’la ilgili ortaya konulan tablo, onun 6zgiir kadinlar
tarafindan dahi kiskanilacak bir kadin konumunda oldugunu gostermeyi
amaglamaktadir. Bu dogrultuda Canan’in bir kisiligi oldugu anlasilmis olur.

Canan, istedigi zaman —dadis1 yaninda olmak kosuluyla- istedigi yere
gidebilen, kiiltiirlii ve bilgili bir kizdir. Bir cariye olarak evdeki o6zgiir
durumu ise, baskalar i¢in sasirtic1 diizeydedir. Oyle ki sadece efendisiyle
goriiniirdeki iligskisi dolayiminda cariye konumundadir. O, Intibah’in
Dilasub’unda goriildiigii gibi evin efendisi “koynuna alsin” diye getirilmis
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bir kole degildir. Ahmed Midhat Efendi’nin iislubu da bu baglamda Namik
Kemal’i asan bir {islup olarak degerlendirilmelidir.

Bunun yaninda Rakim Efendi, Intibah’m Ali Bey’inde oldugu gibi
sehevilikten uzaklastirilmasi1 gereken bir karakter degildir. Rakim Efendi ile
ilgili olarak romandan yola ¢ikarak sehevilik (ya da duyusallik) konusu ele
alimirsa, Rakim Efendi’nin yazar tarafindan sehevilikten neredeyse
arindirildig1 goriilir. Rakim’in esirciden satin aldig1 Cerkez cariye Canan’a
bedensel olarak bir ilgi gostermemesi dadi kalfa Fedayi iizerinden su sekilde
ifade edilir: “Benim beyim melek midir nedir? Karsisinda peri gibi kiz
gezdigi halde asla bir alict goz ile baktigi yok” (Ahmed Midhat Efendi,
2000: 43). Yazar, Rakim’mn sehevilikten uzak tutmayr Rakim’in Ziklas
ailesiyle sandal gezisine ¢iktig1 sahnede siirdiiriir. Mister Ziklas’in kizlar1 bu
gezide Rakim’in kucagina yaslanacak, fakat Rdkim’in bundan “maddi”
degil, yalnizca “vicdani” bir zevk aldig1 vurgulanacaktir (Ahmed Midhat
Efendi, 2000: 46). Boylelikle, Fransizca konusmak, polka dansi bilmek gibi
Avrupali 6zellikler sergileyen Rakim’in Bati taklit¢isi Feldtun’da goriilen
sehevilik gibi olumsuz bir &zelligi tasimadigl belirtilerek onun kimligini
yitirmemis Ol¢iilii bir Osmanli erkegi figiirii oldugu diisiincesi one ¢ikarilir.
Rakim’m, dolayisiyla romanda anlatici konumunu yazar kimligiyle isgal
eden Ahmed Midhat Efendi’nin kadina bakisi da iste bu vurgu iizerinden
sekillenmektedir. Ahmed Midhat Efendi boylelikle kadina bakisi yeniden
sekillendiren modernlesmis bir Osmanl erkegi figiirii olusturmaktadir.

Sehevilik meselesinin kadina bakis acgisindan dikkate alinmasi gereken
bir diger yoniiniin de Canan ve Rakim arasindaki iliskinin dengeli olmasina
katki saglamasi oldugu sdylenebilir. Rakim, Canan’t satin alirken dahi ona
duyusal bir ilgi gdstermekten uzaktir. Bu durum, Canan’in Rakim’in odaligi
ve nihayetinde esi olmasi siirecine kadar boyle devam eder. Bu iki karakter
arasinda duyusalin otesinde bir ask iliskisi kurgulanarak metinde kadin-
erkek iliskisi diizleminde bir denge olusturulur. Canan, Intibah’in Dilasub’u
gibi romanda silik kalan bir karakter olmak bir yana, baska bir aileye
satilmas1 s6z konusu oldugunda dahi Rakim tarafindan fikri alinir, duygular
anlagilmaya calisilir.

Rakim ile Canan arasindaki iliski kadina bakis baglaminda
degerlendirilirken Canan’in ayni zamanda bir kole olmasi elbette goz ardi
edilemez. Nitekim kole kadinin es olarak alinmasi baglaminda Felatun Bey
ile Rakim Efendi arasinda gegen bir sohbet Rakim Efendi’nin hem kolelige
hem de kadina bakisi agisindan fikir vericidir. Bu sohbette Felatun Bey bir
esiri e edinmekle ilgili sunlar1 soyler: “Kim bilir gonlii kimdedir? Esirin
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oldugu icin sana ram olmaya mecburdur”’ (Ahmed Midhat Efendi, 2000:
100). Rakim’in, bu tartigmada, Feldtun Bey ile paylagsmadigi yaniti su
sekildedir: “Hey saskin, esirde yiirek yok mudur? Bes on kurusa bir kizin
hiirriyetini satin almak isten bile degildir. Onun yiiregini satin al da bak sana
ne kadar yar olur. Ah benim Canancigim! Zavalli kizcagiz!” (Ahmed Midhat
Efendi, 2000: 100).

Rakim Efendi bu noktada Canan iizerinden disiinerek, bir esirin
hiirriyetinin elinden alinmasi fikrine itibar etmemekte ve hiirriyeti elinden
alinan kadinin hissettikleriyle ilgilenmektedir. Rakim Efendi’nin temelde
romanin olumsuzlanan tipi Felatun Bey’in karsisina konularak olumlandigi
g6z Oniinde bulundurulursa Ahmed Midhat Efendi’nin tavr1 da anlagilmis
olur. Ahmed Midhat esarete bdylelikle kapali bir elestiride bulunurken
Rakim’m Canan hakkinda diisiindiikleri iizerinden bu iki karakter arasinda
bir denge olusturur.

Ote yandan Ahmed Midhat’in esareti kokten reddetmedigi belirtilmelidir.
Nitekim Ziklas ailesinin Rakim Efendi’yi ziyareti sirasinda, Canan’t géren
Ingiliz misafirlerin bu esaret bigcimini Amerika’daki esaretle karsilastirdiklari
belirtilir (Ahmed Midhat Efendi, 2000: 147). Bu karsilastirma iizerinden de
kolelik kurumunun Osmanli’daki isleyis bigimi onaylanmuis olur. Bununla
beraber Feldtun Bey ile Rikim Efendi romamndaki Intibah’a paralel bir
baska ozellik, kolelik kurumunun Osmanli toplumundaki isleyis bigimini
ortaya koymasidir. Metinde olumsuzlamaya maruz kalmayan koleligin
isleyisi Canan iizerinden aktarilir. Ismail Parlatir, Tanzimat Edebiyatinda
Kélelik adli ¢aligmasinda romanda bu yondeki isleyisin “cariye se¢imi,
cariye alim satimi, odalik, efendi-kole iliskisi” dogrultusunda gerceklestigini
belirtir (Parlatir, 1992: 117). Buna ek olarak, Canan karakteri dolayiminda
cariyelikten odaliga gecis asamasina deginilir. Parlatir, bu asamayi su sekilde
ifade eder: “Onun (Canan’m) bu becerikliligi Rakim’in dikkatlerini kisa
siirede lizerine ¢eker. Bu ilgi giderek duygusal bir yaklasmaya doner. Rakim,
onu gece geg saatlere kadar odasinda tutmaktadir. Artik giizel cariye, odalik
olmustur” (Parlatir, 1992: 115). Bu ifadeden de anlasilacagi gibi, Ahmed
Midhat roman yoluyla koélelik kurumu ve cariyelerin durumu ile ilgili olarak
bilgi vermis olur.

Ahmed Midhat’in Canan karakteri {izerinden kadina ve kolelige bakis
acist bu sekilde ortaya konulabilir. Gorildagii gibi Ahmed Midhat gerek
islup 6zelligi gerek romanda kadini tuttugu yer acisindan Namik Kemal’den
daha acik fikirli bir tavir sergilemektedir. Bir yanda Intibah’m nesnelesen

Trakya University Journal of Faculty of Letters,
Volume: 11, Issue: 22, July 2021, pp. 231-246.

242



NAMIK KEMAL VE AHMED MIDHAT EFENDI'DE
KADIN KOLELIGINE BAKIS

Dilasub’u, diger yanda Feldtun Bey ile Rikim Efendi’nin kiskanilan kadini,
bir anlamda diger kadinlar tarafindan kiskanilan 6zne Canan yer almaktadir.

Bunun yaninda Ahmed Midhat’in kélelik ile ilgili tavr1 kdkten reddedici
olmasa da romanda zaman zaman yaptigi hiirriyet vurgusu goz ardi
edilmemelidir. Bu baglamda Rakim’in Feldtun ile sohbetinin yani sira
hatirlanmas1 gereken bir bagka oOrnek Rakim’in “hiirriyetin cihanlara
degecegi[...]”(Ahmed Midhat Efendi, 2000: 20) gercegini teslim etmesi
olabilir. Ote yandan, Namik Kemal’in Intibah romaninda bu tip bir
deginmeye rastlanmaz. Namik Kemal kolelik kurumunu kendi déneminin
bakis agisina uygun bicimde normal karsilamaktadir. Dolayisiyla Intibah
romani, donemin aydinlarinin kadin koleligine karsi yiikselen sesleri
arasinda yer almayarak aykir1 bir pozisyona diiser.

Sonuc¢

Simdiye degin goriildiigii lizere Namik Kemal’in /ntibah ve Ahmed
Midhat Efendi’nin Feldtun Bey ile Rakim Efendi romanlarmda yansittiklari
anlatici tavri arasinda 6nemli farkliliklar goze ¢arpmaktadir. Namik Kemal,
erkegi edilgen konuma getiren ve seheviligin bir temsili olarak kurguladigi
Mehpeyker karakterini roman boyunca &adeta sustururken efendisine
bagliligm hayatimi tehlikeye atarak gosteren ve nihayetinde bigaklanarak
6len Dilasub’un yazar tarafindan onaylandigi goriiliir. Dilasub, sehvet
diiskiinii bir hayat kadini karsisinda temiz ve Ali Bey tarafindan se¢ilmesi
gereken bir karakter olarak sunulur. Bununla birlikte Namik Kemal’in
Mehpeyker’e kars1 metnin herhangi bir yerinde olumsuz tavrini kiracak bir
ornege rastlanmamaktadir. /ntibah’ta gizilen ideal kadin tipi, bir nesne olarak
cizilen Dilasub’dur. Feldtun Bey ile Rakim Efendi romaninda ise Canan
baglaminda bunun tersi bir durum oldugu sdylenebilir. Namik Kemal,
Dilasub’un esareti ile ilgili olarak da esaret baglaminda toplumsal bir elestiri
getirmez, kolelik kurumunu yasadig1 bicimiyle degerlendirir ve yansitir. Ote
yandan Ahmed Midhat’in Rakim Efendi {izerinden hiirriyete dikkat
¢ektiginin hatirlanmas1 bu asamada 6nemlidir. Son tahlilde /ntibah’in kole
kadmi Dilasub nesnelesirken Feldtun Bey ile Rakim Efendi romaninin
Canan’1 aldig1 egitim, giyim-kusamina gosterilen dnem ve kisisel fikirlerine
Oonem verilmesi gibi bireysel olarak kendisine saglanan avantajlar
bakimindan tam bir 6znedir. Bu yoniiyle Ahmed Midhat’in, burada ele
alman romanlar1 agisindan kiyaslandiklarinda, ¢agdast Namk Kemal’den
fikir anlaminda daha ilerici bir konumda yer aldig1 anlagilir.

Ahmed Midhat’in Feldtun Bey ile Rikim Efendi roman1 yoluyla yansittigi
kadima bakigi Canan {izerinden sekillenir. Serif Mardin, “Tanzimat’tan Sonra
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Asirt Batililasma” baglikli makalesinde Ahmed Midhat’in kadina bakigini
degerlendirirken Canan’in Rdkim Efendi’nin evinde aldigi egitime vurgu
yapar ve yazarm Ozellikle “Diplomali Kiz” adli hikayesinin, onun “kadinlik
tilkiisiiniin bir yanini temsil e[ttigini]” belirtir (Mardin, 2002: 32). Ahmed
Midhat’in bu noktada Namik Kemal’den daha agik fikirli bir durus
sergiledigi, yukarida vurguladigimiz noktalar da dikkate alindiginda
ortadadir. Zira Cevdet Kudret’in Tiirk Edebiyatinda Hikdye ve Roman adli
kitabinda belirttigi lizere Namik Kemal’in kat1 ahlak¢iligi, diigmiis kadini
sadece diismiis oldugu i¢in Dbiitiiniyle hosgoriiden wuzak olarak
degerlendirmeye almasina neden olur. Yazar, karakterini bir insan olarak ele
almaz ve bu acidan da Ahmed Midhat’tan ¢ok geride kalir (Cevdet Kudret,
1987: 110). Intibah’m sehevilige ve bedensellige yonelme tehlikesi tastyan
Ali Bey’i i¢in Dilasub da ancak onu bu tehlikeden kurtaracak bir “ara¢”
olarak dikkat ¢ekicidir ve Ahmed Midhat Efendi’nin Canan’ina kiyasla hig¢
bireysellik ve 6znelik géstermez. Rakim Efendi’nin ideallestirilmis modern
Osmanlt erkegi durusu, kendisinin bu tip bir tehlikeye agik olmasini
engelledigi i¢in Canan’a benzer bir fonksiyon yiiklenmez. Dolayisiyla
Canan’in romandaki rolii, Rakim Efendi’ye es olmasi diisiiniilen ve tiim
bireyselligiyle 6ne ¢ikan kadin kimligini sergilemektir. Boylece koleligin
siirlar;, Namik Kemal’in romaninda gérmedigimiz sekilde, Ahmed Midhat
Efendi tarafindan “kabul edilebilir” seviyeye ¢ekilmis olur.

Kenan Akyiiz, Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri (1860—1923) adli
calismasinda Tanzimat romanin izledigi iki yoldan bahseder. Akyiiz’e gore
bunlardan ilki Ahmed Midhat’in agtigi ve “aydin olmayan genis halk
toplulugunu Avrupai hikdye ve romana” alistirmay1 hedefleyen ve “[Blatili
hikdye ve romanla Tiirk halk hikdyelerini uzlastirmaya calisan” yoldur.
Namik Kemal ise “dogrudan dogruya Batili hikdye ve roman teknigini
uygulamaya calisan” ve ¢esitli Olclilerde Bati kiiltiirii ile temasa gegmis
sinirli aydinlara agilmay1 hedefleyen yolun yaraticist olarak goriiliir (Akyiiz,
1990: 68). iki yazarm izledigi bu yollar dikkate alindiginda, Ahmed
Midhat’in genis halk topluluguna hiirriyet fikrini agilama ve kdle kadinlarin
Ozgirlik alanlarmi yeniden tanmimlama gayretinin konu kdlelik ve 6zellikle
de kadin koleligi oldugunda Namik Kemal’e kiyasla ¢ok daha yogun olarak
one ¢iktig1, burada ele alinan bu iki roman 6zelinde rahatlikla goriilebilir.

Sonug itibariyle, bu ¢alisma boyunca karsilastirmaya tabi tuttugumuz iki
yazarm iligki kurduklari roman teknikleri ele alindiginda, Akyliiz’{in
vurguladig tiirden bir ayrima gidilmesi s6z konusu olabilir; ancak kadinin
toplumdaki yeri ve kdlelik gibi meseleler agisindan bakildiginda ve 6zellikle
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degerlendirdigimiz iki roman g6z Oniline alindiginda, modernlesme
cizgisinde Ahmed Midhat’in Namik Kemal’den daha onde bir goriintii
¢izdigi anlasilir. Dolayisiyla Tanzimat edebiyati ile ilgili olarak yapilacak
tespit ve smiflandirmalarda iki yazar arasindaki bu ayrimin goéz Oniinde
bulundurulmasinin bu alandaki c¢alismalar1 daha saglikli sonuglara
gotlirecegi diisiiniilmektedir.
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SEBASTE’DEN (USAK) KAPI TiPLi YENIi BiR MEZAR STELI"
A New Door-Type Grave Stele from Sebaste (Usak)
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0Z: Usak’in Sivash ilgesi Selcikler koyiinde bulunan Sebaste antik kenti Roma
Imparatorluk Donemi’nde Phrygia Bélgesi smirlari igerisinde yer almaktadir. Makalenin
konusunu Selgikler’de 1995 yilinda yapilan cami hafriyat ¢aligmalar sirasinda agiga ¢ikan bir
adet kap1 tipli mezar steli olusturmaktadir. Stel, iggen bir alinlik igerisinde kemer betimine
sahiptir. Kap1 ¢ergevesi, ii¢ fasciali olarak yapilmistir. Cergeve igerisindeki kapi betimi ise stel
govdesi tizerinde bezeme igeren dort panelden olugmaktadir. Stelimizi Sebaste ve yakin
¢evresinden bulunan kapi tipli stellerden ayiran ozelligi ise panellerdeki betimleridir. Stel
tipolojik, ikonografik ve stilistik incelemelerine gore MS 2.-3. yiizyila tarihlendirilmektedir.
Bu yiizyillar Sebaste’nin de en gorkemli donemlerini yansitmaktadir. Kentte boyle bir mezar
stelinin bulunmasi kentli elit sinifin varligi, yasam bigimi ve 6lii gdmme gelenegi konusunda
aydinlatici bilgiler igermektedir.

Anahtar Kelimeler: Kap1 Tipi, Mezar Steli, Roma Dénemi, Sebaste, Phrygia

ABSTRACT: The ancient city of Sebaste, located in the Selgikler village in Sivash
district of Usak province, is include in the borders of Phrygia Region during the Roman
Empire Period. The subject of the article is a door-type grave stele, which was unearthed
during the mosque excavation in Selgikler in 1995. The stele has an arch depiction in a
triangular pediment. The door frame is made with three fasciae. The door depiction in the
frame consists of four panels with decoration on the stele body. Also the feature that
distinguishes our stelefrom the door-type steles found in Sebaste and its immediate
surroundings is the descriptions on the panels. According to the typological, iconographic and
stylistic examines of the stele, is dated to the 2nd- 3th century AD. These centuries indicate
the most magnificent periods of Sebaste. The discovery of such a gravestele in the city
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provides lightening knowledges about the existence of the urban elite class, the way of life
and the burial custom.
Keywords: The Door Type, Grave Stele, Roman Period, Sebaste, Phrygia

Giris

Roma Imparatorluk Dénemi’nde Phrygia Bolgesi olarak tanmimlanan genis
bir alandan bulunan mezar stelleri sayica hem ¢ok fazla hem de oldukga
cesitlidir. Bolgesel ve yerel ozelliklerin belirleyici oldugu bu tiir mezar
stelleri arasinda Ozellikle kapi tipli olanlar yogun olarak karsimiza
cikmaktadir (Waelkens, 1986; Lochman, 2003: 147-184; Kelp, 2015: 65-
101). Giiniimiizde pek ¢ok c¢alismaya konu olan kapi tipli mezar stelleri
tipolojik, ikonografik ve stil acisindan degerlendirildiginde yerelde ayirt
edici detaylarin belirleyici oldugu daha ¢ok 6nem kazanmaya baslamistir. Bu
sebeple Sebaste’den mezar steli, tipolojisi ve ikonografisi ile 6zgiin ve
simdilik iinik bir 6rnek olarak degerlendirilmektedir. S6z konusu tek bir
ornek tlizerinde yapilan analojik ¢alismada bolgesel farkliliklart 6n plana
¢ikaran biitiinciil bir yaklasim ile Usak ili sinirlar1 i¢inde bulunan kapa tipli
stel, mezar tasi ve alinlik bloklarindan olusan kompozit mezar bloklarinin
kendi tipolojileri olusturularak yeniden c¢alisilmasinin gerekli oldugu
anlasilmaktadir.

Phrygia Bolgesi’nin karakteristik mezar steli tipolojisini yansitan kapi
tipli 6rnekler ya bolge miizelerinde ya da antik kentlerin yakin g¢evresinde
ylizeyde daginik olarak ve ¢ogunlukla giinlimiiz c¢esmelerinde yap1
malzemesi olarak kullanilmis halde bulunmaktadir. Sebaste antik kentine ait
oldugunu diisiindiigimiiz ¢calismamizin konusunu olusturan mezar steli de
Selcikler’de yapilan cami hafriyati caligmalar1 sirasinda temel ¢ukurundan
bulunmustur. Kapi tipli mezar stelleri arasinda genel tipolojiden farkli
olmasi, tlizerinde yer alan siislemeleri ve mezar ikonografisini yansitan arag
gerecleri ile dikkati cekmektedir.

1. Kentin Konumu, Kisa Tarihcesi ve Arastirmalar

Usak ili, Sivash il¢esinin Sel¢ikler kasabasinda yer alan Sebaste antik
kenti, Roma Imparatorluk Dénemi’nde Phrygia’nin merkezi kentlerinden
biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Tastemiir, 2017: 83). Kent giiniimiizde
oldugu gibi eski caglarda da yiiksek daglarin arasinda uzanan genis ovalik
arazilerle kapliydi. Kentin verimli topraklara sahip olmasindaki en 6nemli
unsur kaynagini kuzeydeki Dindymos (Murat) Dagi’'ndan alan ve 170 km
kuzey-giiney dogrultulu olarak hareket eden ve giineydeki Maiandros’a
(Biiyiik Menderes) dokiilen Sindros (Banaz) Cayr’dir (Erten, 2007: 24).
Yerlesim tarihi Neolitik Donem’e kadar geri giden Sebaste ve yakin ¢evresi
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siirekli olarak Phrygia Boélgesi simnirlar igerisine dahil edilmis, zamanla
bolgenin ikiye ayrilmasi ile de Phrygia Magna’nin 6nemli bir kenti olarak
var olmustur.® MS 4. yiizyildan itibaren bolge tekrar ikiye ayrilarak bu kez
de Pacatiana® ve Salutaris olarak adlandirilmistir. Sebaste ise Phrygia
Pacatiana bolgesi siirlarinda yer almustir.

Son dénem ylizey arastirmasi ¢aligmalarina gére Geg Neolitik Cag’dan
itibaren yerlesim gordiigli anlasilan kentin, kesintisiz bir sekilde Demir
Caglar1 boyunca da varhigim siirdiirdiigii anlasilmaktadir. Kentin merkezi
konumunda yer alan birka¢ alandan Phryg ve Lydia Dénemi’ne isaret eden
buluntular ele gegmistir (Tastemiir, 2021). Sebaste yerlesiminde Pers
buluntular ise az olmakla birlikte iki bolgede goriilmektedir. Bunlardan ilki
Selgikler Hoyiik, digeri ise Dedeballar-Siktirma yerlesimidir. Hellenistik
Doénem yerlesimi konusunda yazitlar suskunlugunu korusa da Sebaste’nin
yakin ¢evresinden bulunan seramik kap pargalari bu dénemi aydinlatici
bilgiler icermektedir (Egeci-Hacar, 2021). Sebaste, biiyiik olasilikla Roma
Donemi Oncesinde bolgede var olan kiigiik yerlesimlerin synoikismos
yoluyla bir araya getirilerek daha merkezi ve bilylk bir kent kurma
diisiincesi ile Augustus tarafindan MO 20 yillarinda kurulmustur.® Epigrafik,
niimizmatik ve seramik buluntular kentin MS 2. ve 3. yiizyilda en gérkemli
doénemlerini yasadigini gostermektedir (Ramsay, 1883: 409; Head, 1911:
684; Eyilipoglu ve Tastemiir, 2020: 39-66).

Sebaste antik kenti i¢in, 19. yiizy1l gezginlerinin yapmis oldugu epigrafik
calismalar 6nemli bir basvuru kaynagi olmakla birlikte, yine de kentin
yeterince arastirilamadigi gergegiyle bizleri yliz yiize birakmaktadir. Kentte
ilk kaz1 cahgmalar1 Istanbul Arkeoloji Miizeleri adina Dr. Firath tarafindan
baslatilmis ve bu siiregte 1966-1978 yillar1 arasinda on ii¢ kazi sezonu
boyunca kurtarma kazilari gerceklestirilmistir (Tastemiir, 2017: 85). Soz
konusu kazilarin 1978 yilinda sona ermesinin ardindan biiyiik bir sessizlige
biiriinen kent ve ¢evresi, 2016 yilinda Usak Yiizey Arastirmasi ¢alismalari
ile yeniden bilim diinyasinda yer almaya baslamistir (Ding ve Tastemiir,
2017: 253-257). 2017 yilindan itibaren “Sebaste Antik Kenti ve Cevresi
Yiizey Arastirmasi” projesi ile yogun ylizey arastirmalari baglatilmis ve

! Her ne kadar kent tarihsel siirecte Phrygia bélgesi i¢ine dahil edilse de Lydia kiiltiiriiniin de
etkisini tagimaktadir. Bu konuda bk. Tastemiir, 2021 (Baskida).

2 Constantin zamaninda doguya vali olarak gonderilen Pacatianus’un isminden dolayr bu
sekilde adlandirilmigtir.

3 Imparator Augustus’un Actium Savasi'ndan sonra Asia’yi ziyareti sirasinda Apollon
kehanet merkezinden goriis alarak kenti kurdugu epigrafik belgelere dayanilarak ileri
stirilmektedir. Bu konuda bk. Magie, 1950: 472; Merkelbach, 1997: 140-144.
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giiniimiizde de so6z konusu c¢aligmalar Sebaste ve c¢evresinde
sirdiiriilmektedir (Tastemiir ve Ding, 2018: 66; Tastemiir ve Ding, 2019:
479-480).

2. Kam Tipli Mezar Stellerinin Tipolojisi, Anlam ve Gelisimi

Kapi, antik donemden itibaren bir¢ok kiiltiirde mezar sembolii olarak
kullanilmistir. Sembolik anlami, kapinin pratik iglevinin yam sira yasamdan
Oteki hayata gecis arasindaki metafora dayanmaktadir. Bu fikir tim
kiiltiirlerde evrensel olarak kabul edilmektedir (Wujewski, 1991: 34). Kapi,
“hayatta kalanlar i¢in mezara sembolik bir giris mi? Saygilarimi sunduklari
ve mezar sunularim getirdikleri yer mi? Yoksa 6teki hayata agilan kapt mi?”
gibi sorular1 akla getirmektedir. Aslinda tiim bu sorularin genel bir cevabi
olarak mezarlarda kullanilan bu kap1 betimlemeleri, biiyiik boyutlu mimari
eleman igeren mezarlari, yasamdan 6liim ile 6teki hayata gegisi, ev ve aileyi
sembolize etmektedir (Roosevelt, 2006: 66). Kapmin sadece evin degil,
ailenin de sembolii olarak kullanilmis olabilecegi diisiincesi, Yunan
dramalarmda misafirperverligin, evin ve ailenin sembolii olarak ge¢mesi ile
de desteklenmektedir (Roosevelt, 2006: 79).

Kap1 tipli mezar steli, mimari bir amaca hizmet etmeyen, sahte veya
sembolik kapi olarak adlandirilan bir veya daha fazla kapmin temsili ile
dekore edilmis mezar tas1 formudur (Roosevelt, 2006: 65; Waelkens, 1986:
1). Kap: temsili genellikle bir ¢er¢eve veya pilasterler igerisinde yapilmis
olup, genellikle iist kisminda alinlik ya da silme goriilmektedir. Kap1 betimi
stel govdesi iizerinde dort veya daha fazla panelden olugmaktadir, paneller
icerisinde dlen bireylerin giindelik yasamlarina dair nesnelerin betimlemeleri
gortilmektedir (Waelkens, 1986: 1). Bazi kapu tipli steller yekpare olup, tek
bir mermer bloktan kapiyi, kap1 kenar silmelerini ve tepede alinlig1 temsil
etmektedirler (Linde, 2019: 220). Bir diger kapi tipli mezar stelleri ise
kompozit olup, ayr1 bilesenler olarak alinlik bloklari, kapi taslari, kapi
dikmeleri ve kaidelerden olusmaktadirlar (Linde, 2019: 221). Kap1 tipli
mezar stellerinin Arkaik Donem’den itibaren kullanildigi ve biiylik
cogunlugunun Roma Imparatorluk Dénemi’nde goriildiigii bilinmektedir
(Smith, 1988: 350). Bu tip mezar stellerinin eski bir Phryg gelenegi oldugu
Oone stiriilmektedir (Waelkens, 1986: 13-14). Kelp, Roma Do&nemi
Phrygia’sinda segkin insanlarin bu eski tanidik formlar1 kullanarak, kentsel
baglamda statii sembolleri olarak kolayca ailenin servetlerini, benlik

anlayislarimi ve tanmmalarini sagladiklarimi diisiinmektedir (Kelp, 2016:
601-612).
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Kap1 tipli mezar stellerinin konumlar1 hakkinda pek c¢ok goriis yer
almaktadir. Roosevelt, kap1 tipli mezar stellerinin mezar komplekslerinden
ayrilmig, bagimsiz mezar anitlari olduklarini ve ayri olmalarmin nedenini ise
sembolik bir anlama sahip olduklarindan kaynaklandigini diistinmektedir
(Roosevelt, 2006: 66). Ayrica bu stellerin mezarin yakininda duran bagimsiz
bir anitin pargasi olabilecegini, mezarin mimarisine dahil edilmedigini ya da
giris olarak kullanilan gegisi kapatmak amaci ile kullanilmadigim
savunmaktadir (Roosevelt, 2006: 73). Polat ise, kap1 tipli mezar stellerinin
boyutlarmin mezar giris boyutlar1 ile karsilastirildiklarinda daha kiigiik
boyutlu kalmalarindan dolay1 bir mezara baglantili olmasinin miimkiin
olmadigimi ve bu sebeple bagimsiz olduklarini diisiinmektedir (Polat, 2005:
5). Ancak bu stellerin higbirinin insitu durumunda bulunmamasi ve daha
sonrasinda salt mimari veya estetik kullanim amaci ile yerinden alinip
devsirme olarak kullanilmas1 stellerin tam kullanmimi ve konumu hakkinda
sadece varsayim yapilabilecegini gostermektedir (Polat, 2005: 11).Waelkens,
Anadolu’daki mezarlar1 “domusaeterna” yani ebedi ev olarak tanimlayarak,
sembolik kapi tipli mezar stellerinin ev benzeri mezarin sembolii oldugunu
savunmaktadir (Roosevelt, 2006: 78; Waelkens, 1986: 17-31). Kap: tipli
mezar stellerinin, fazla maliyetinden dolay1 biiyiik boyutlu mezar yapilarini
temsil ettikleri de diistiniilmektedir (Roosevelt, 2006: 79).

3. Sebaste Kapi Tipli Mezar Steli

Calisma kapsaminda degerlendirilen, Usak Arkeoloji Miizesi tas eserler
deposunda koruma altina alinan kap1 tipli mezar steli, 1995 yilinda Selgikler
Camii hafriyat ¢aligmalar1 sirasinda agiga ¢ikmustir (Resim 1). Orta grenli
beyaz mermerden yapilmistir. Eserin korunan yiiksekligi 110 cm, genisligi
94 cm, kalinhigr 33 cm’dir. Alnlik {izerinde ve kenarlarinda kirilarak
kopmalar seklinde tahrip olmustur. Genel olarak yiizeyinde asinma ve harg
kalintilar1 g6zlenmektedir.

S6z konusu stelin iist — alt ve yan kisimlarinda kirik ve eksiklikler
mevcuttur. Buna ragmen kapi temsili bir ¢erceve ve pilasterler igerisinde
yapildig1 goriilmektedir. Stel, {iggen bir alinlik igerisinde kemer betimine
sahiptir. Kapt c¢ergevesi ise, ii¢ fasciali olarak yapilmistir. Cerceve
icerisindeki kapi betimi ise stel govdesi iizerinde bezeme iceren dort
panelden olusmaktadir. Bezeme iceren bu dort panelin arasinda cift dar
dikdortgen bigiminde yapilmis paneller de goriilmektedir. Kapi betimlerinin
tam ortasinda yer alan siitun benzeri bagliga ve kaideye sahip banthi kapi
silmesi, kap1y1 iki kanada ayirmaktadir. Waelkens tarafindan bu tip silmeler
baglikli ve kaideli siitun benzeri olarak tanimlanmaktadir ve séz konusu
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stelde yer alan kapi silme benzerleri Synnada (Waelkens, 1986: Taf.70: 497)
ve Amorion (Waelkens, 1986: Taf.77: 531)’da goriilmektedir.

Stelin tipolojik ac¢idan incelenmesi formuna gore belirlenmis olup, burada
ozellikle stelin alinlik kism1 ve kapi gercevesi belirleyici rol oynamaktadir.
Sebaste ve yakin ¢evresinde ulasilan mezar stelleri hem Usak’in diger
bolgelerinde hem de komsu bolgelerdeki kapi tipli mezar stelleri ile
benzerlik i¢erisinde olup bazi detaylarda Sebaste’ye 6zgii farkliliklar da goze
carpmaktadir. Stel tipolojisinin belirlenmesinde Waelkens ve Lochman
tarafindan yapilan tipolojik siniflandirma kullanilmigtir (Waelkens, 1986:
180-181; Lochman, 2003: 147). Yapilan degerlendirmeler sonucunda
Waelkens’in yapmis oldugu tipolojinin yetersiz kaldigi goriilmiistiir.

Usak Miizesi’nde Envanter No0.66 ile kayitlh olan stel, Waelkens’in
yapmis oldugu tipolojiye gore Tip C grubuna dahil olmaktadir (Waelkens,
1986: 4 — 5). Tipolojik agidan bazi farkhiliklar gostermektedir. Bu tipolojik
farklilik, tggen alinlik igerisine kemer detayinin da eklenmesi seklinde
tanimlanabilir. Waelkens tiggen alinlik igerisine yapilan kemere sahip stelleri
ozellikle Aizanoi kentinde Tip C grubuna dahil etmis fakat kap1 ¢er¢evesinin
ve alinlig1 tastyan kapmin her iki tarafinda yer alan pilasterlerin siitun
seklinde ya da sadece bitkisel bezeme ile islenisine ve kapi gergevesine gore
Tip CAizanoi 1, 2, 3, 4a — 4b, 5, 6a — 6b olmak fizere alt gruplara ayirmistir
(Waelkens, 1986: 46 — 47). Lochman tarafindan ise bu tipolojiye sahip
steller Tip Illa ve Tip b olarak iki gruba dahil edilmistir (Lochman, 2003:
40 — 41). Stel, kapr ¢ercevesinin ve kapmin her iki yaninda yer alan
pilasterlerin siitun seklinde islenisi bakimindan Waelkens’in Tip C Aizanoi
6a — 6b (Waelkens, 1986: Taf.21: 109, 203, 204; Taf.22: 113, 115, 116),
Lochman’in Tip IIb ile benzerlik gostermektedir (Lochman, 2003: 39,
Textabb. 9) . Ancak stelin sahip oldugu iiggen alinlik igerisindeki kemer
betiminin, bu tipe ait orneklerde goriildiigii gibi derin kabartma seklinde
degil, daha alg¢ak kabartma seklinde yapilmasi, s6z konusu stelin sadece kap1
cercevesi ve pilasterleri bakimindan bu tip igerisine dahil edilmesine imkan
saglamaktadir. Kemerin algak kabartma seklinde yapilmis benzer ornekleri
ise Alia (Waelkens, 1986: Taf.57: 393), Pessinus (Waelkens, 1986: Taf.92:
768) ve Aizanoi (Erding, 2020: 198; MAMA IX: XXIV, C194)’de
goriilmektedir.

Stel iizerinde o6zellikle alinlik {izeri ve kemer betimi icerisinde bitkisel
bezemelere de yer verildigi goriilmektedir. Uggen ahinhgm koselerinde
yarim palmetler yer almaktadir. Lochman tarafindan palmet betimi stilistik
acidan degerlendirildiginde MS 2. ve 3. ylizyila tarihlenmektedir (Lochman,
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2003: 79, Textabb. 14). Alinligin tepe noktasi ile yarim palmetler arasinda
ticgen alinligin simasinin kenarlarinda yaprak sirasi ve iki farkli tip ¢igekten
olusan iki adet sagda ve iki adet solda olmak iizere rozet yer almaktadir.
Steller {izerinde yer alan ¢i¢ek betimleri, kapi betiminin 6liim sembolizmini
giiclendiren Ogelerdir. Bu sembolizm doganin o&ldiigli ya da yeniden
dogdugu zamanmi ifade eden c¢igek motiflerinin yapilmas: seklinde
aciklanmaktadir (Wujewski, 1991: 34). Cicek motifleri bu mevsimsel
dongiileri ifade ederek, bireylerin 6liim ya da dogum zamanlar ile
iliskilendirilmektedir (Diisen vd., 2016: 373). Uggen alinhgin sol ve sag
tarafindaki rozetlerde yer alan ¢igek motifi dort pargali yapraga sahip olmasi
bakimindan  Brassicaceae  familyasindan  Aubrieta ile benzerlik
gostermektedir (Koch vd., 2017: 39). Bu c¢igegin genellikle Anadolu ve
Yunanistan’da, ilkbahar mevsiminde yetistigi bilinmektedir (Koch vd., 2017:
39). Alinligin sag ve sol tarafindaki diger rozette yer alan ¢igek motifleri ise
Colchicaceae familyasindan Colchicum (Acibagdem) ile benzerlik
gostermektedir. Cigek alt1 adet pembe — mor tepeli yapraklardan olusur ve
sonbaharda yapraklarmi agtiktan sonra Olmektedirler (National Plant
Monitoring Scheme: Species Identification Guide, 2015: 68). S6z konusu
stel tlizerinde yer alan bu iki tip ¢icek motiflerinin agma zamanlar1 6len
bireyin Olim ya da dogum zamanlar1 ile iligskilendirilmis olacag:
diistiniilmektedir. Kemer betimi igerisinde ise, kalp yaprakli sarmasik
bezemesi ve yogun olarak asinmis dar agizli, siskin karinli, algak kaideli bir
vazo betimi gorilmektedir. Agiz kisminda bir tipa benzeri kapak
goriilmektedir. Karin kismi asinmis oldugu icin kulplar eksiktir. Buna
ragmen burada bir amphora benzeri bir kap betiminin yer alabilecegi
olasidir. Benzerlerine Aizanoi ve yakin ¢evresinden bulunan kapi tipli mezar
stelleri tizerinde rastlanmaktadir (Erding, 2020: 148-150). Erding tarafindan
bes tipe ayrilan amphora betimleri iginde, Tip S5a olarak tanimlanan dar
agizli, kisa boyunlu, sigskin karnli, yiiksek kaideli ornekler ile benzer
olmalhidir (Erding, 2020: 150). Agiz kisminda tipa seklinde bir kapak
bulunmas1 ortak 6zellik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu tip amphoralarim
MS 2. yiizyildan itibaren mezar stelleri tizerinde goriilmeye basladig: ileri
siriilmektedir (Erding, 2020: 150). Kalp yaprakli sarmasik/kivrikdal
bezemesi Lochman tarafindan iki gruba ayrilmustir. Ik grup kalp yaprakl
kivrikdal bezemesi alinlik simasi iizerinde yer almaktadir ve MS 90 — 165
yillarma tarihlendirilmektedir. Ikinci grup ise kap1 cercevesinde yer alan
bezeme MS 145/70 yillarma tarihlenmektedir (Lochman, 2003: 47,
Textabb.10). ilk gruptaki bezeme alinlik boliimiinde yer almas1 bakimindan
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stel {izerindeki bezeme ile stilistik acidan degerlendirildiginde bir
tarihlendirmeye sahip oldugu diisiiniilmektedir.

Calisma kapsaminda degerlendirilen stelin, gévde iizerinde kap1 betimini
olusturan panellerde asinmalar goriilmektedir. Kapi betimini olusturan
panellerden iistte yer alan iki panelin kare seklinde, altta yer alan iki panelin
ise dikey olarak islenmis dikdortgen seklinde yapildiklart ve 6lgii
bakimindan farkliliklar gosterdigi goriilmektedir. Paneller iizerinde ise, sol
ist panelde; diptychon (acik kitap), stylus kabi (kalem kutusu) sag st
panelde; kilit delikli kutu, sol alt panelde; stylus kabi, parsomen rulosu, sag
alt panelde; strigilis ampulla oleria yer almaktadir. S6z konusu stelin sag {ist
panelinde yer alan yiiksek ayakli ve kilitli kutu (alabastrotheke ?), Waelkens
tarafindan kadinlar1 sembolize etmek amaciyla steller {izerinde betimlenen
bir nesne olarak tanimlanmaktadir. Sebaste steli {izerinde betimlenen kutu
orneginde yan tarafinda ‘L’ formunda kurmali bir anahtar ¢ikintis1 dikkati
¢ekmektedir. Waelkens, alabastrotheke’nin® Doryleion ve Nakoleia’da yer
alan stellerde hemen hemen her zaman yuvarlak olarak islenirken, Dogu
Phrygia’da (Orkistos, Amorion, Vetissos, Philomelion) ve Bati Galatia
(Pessinus)’da  dikdortgen ve yiiksek ayakli olarak goriildiigiinden
bahsetmektedir (Waelkens, 1986: 12, Taf.43: 289; Taf.50: 338, Taf. 85:
676). Mezar stelleri lzerinde erken donemlerden itibaren goriillmeye
baslanan dikdortgen ya da kare formunda diiz ya da ayakli kutular kadinlarin
giinliik kullanim esyalar1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu tiir kilitli kutular
ya degerli miicevherleri ya da parfiim siselerini saklamak amaciyla kullanim
gordiigi anlagilmaktadir (Conze, 1893: Taf. XXX: 68; Taf. XXXI: 69; Taf.
XXX 71; Taf. XXXIV: 73; Taf. XXXV: 74; Taf. XXXVI: 78; Grossman,
2013: P1.3: 9; PL.7: 21; P1.16: 53; Schmidt, 1991: Abb.16; Schmaltz, 1983:
Tff. 26, 2; Pfuhl — Mobius, 1977: Taf. 69: 419; Taf.70: 429; Taf.71: 430;
Taf. 71: 435; Durugoniil, 2015: Kat. Nr. 64 — 66; Boardman — Kurtz,
1971:138; Walkens, 1986: 131-143). Ozellikle banyo icin gerektiginde bu
tiir parfiim siselerinin “narthecium” adi verilen bir tiir fildisi yuvarlak kutuda
da tagindigr disiintilmektedir (Rimmel, 1867: 110). Ancak Sebaste stelinde
kutu betimlemesinin iizerinde ya da ¢evresinde herhangi bir sise (alabastron
ya da unguentarium vb.) formuna rastlanilmamasi alabastrotheke olarak
degil de daha c¢ok kiymetli esyalarmm saklandigi bir nesne olarak

4 Formu bakimindan tek bagma giivenli bir sekilde dik duramayan alabastronlarin muhafaza
edildigi “alabast(r)otheke” ad1 verilen kutu. Bu tiir kutular kirmmzi figiirlii vazo resimlerinde
kullanimda gériilmektedir. Parthenon envanterlerinde ahgap malzemeden yapilmus drnekler
mevcuttur. Demosthenes, ahsap 6rneklerine atifta bulunarak alabastrohekai siisleme sanati
ile ugragan kisileri saygin meslekler arasinda bahsetmektedir (Amyx, 1958: 216).
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kullanildigin1  diisiindiirmektedir. Genellikle kapi tipli mezar stellerinde
panellerde kilit aynast ve kilit deligi betimi yer almaktadir. Ancak s6z
konusu stel iizerinde kilit aynast ve kilit deligi betimi bulunmamasi, kilit
delikli kozmetik ya da miicevher kutusunun bu eksikligi de karsilayan bir
betim olabilecegi fikrini akla gelmektedir. Sag alt panelde yer alan strigilis®
ampulla olearia® betimi ise Waelkens tarafindan erkekleri sembolize etmek
amaci ile steller lizerinde betimlenen ve Nakoleia’nin repertuarindan alinan
nesneler oldugundan bahsetmektedir (Waelkens, 1986: 121, Taf.43: 289;
Taf.45: 299; Taf.46: 304).” Ancak koken olarak bu nesneleri Doryleion’a
baglayarak, bu nesnelerin bir halka lizerinde yer alan Uglii strigilisler ve
ampulla olearia’dan olustugunu,  yikanmak i¢in kullanilan palaestra
nesneleri olarak adlandirildig: bilgisi edinilmektedir (Waelkens, 1986: 123).
Bu nesneler siiphesiz Antik Cag’da {inlii yerel kaplicalar ve termal banyolar
ile iligkilendirilmiglerdir (Waelkens, 1986: 133). Kelp ise, strigilis ve
ampulla olearia betiminin steller tizerinde yogun olarak goriildiiginii ve
palaestradaki aktivitelerinin yam sira, sehir ortami ile yakindan baglantili
olarak, bir sehir vatandasmin yeni elde edilen statiisiinii temsil ettiginden
bahsetmektedir (Kelp, 2015: 97). Wujewski strigilis betimlerinin, yasam ve
gbclip gitme arasindaki paralellikten ortaya ¢ikan bir sembol olarak, dogu
dinlerinde yasamin bir tiir miicadele seklinde goriilmesinden kaynakli, iyi bir
adamin bu miicadeleyi kazanmasi seklinde tanimlamaktadir. Asil olarak
mezar ikonografisindeki sembolik anlami olen bireyin hayat miicadelesini
temsil ettigi fikri One siriilmektedir (Wujewski, 1991: 38). Panellerde
goriilen parsomen, diptychon, stylus kabi, gibi nesnelerin betimlemeleri
genellikle 6len bireylerin okuryazarligi hakkinda bilgiler vermektedirler.
Ayrica stelin iiggen alinlik ve kemer icerisinde de g¢esitli betimler
goriilmektedir. Kemer betimi iizerinde, liggen alinligin birlesim yerinde
yogun olarak aginmis muhtemelen bir omphalos ya da ¢igek rozeti betimi yer
aldig1 diistiniilmektedir (Waelkens, 1986: Taf.28: 153 — 154; Taf.57: 393).

Stelin iki tarafinda yer alan ve alinlig1 tasiyan pilasterlerin siitun seklinde
yapildiklar1 goriilmektedir. Siitun betimi Ion bashgi seklinde voliitlere ve
voliitler arasi yumurta ok dizisine sahiptir. Siitun yiv ve oluklar

5 Palestralarda olagan arag gereg, bir halka ile baglama gelenegi 6zellikle Dorylaion ve
Nakoleia’da yaygindi (Waelkens, 1986: 133; Adapazart Ornekleri i¢in bk. Adak ve
Akyiirek-Sahin, 2005: 163).

6 Bir tiir yag sisesi. Cok keskin bir sekilde kazinmasim 6nlemek igin strigilis iizerine dékmek
icin banyolara yag tasimak i¢in ve diger genel amagclar i¢in kullanilirdi.

7 Palaestra hamam ziyareti i¢in uygun olup, Ampulla olearia, termal banyolarda kullanim
icindir (Walkens, 1986: 123).
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detaylandirilmig, kaideye gegiste ise oluklarin dolu olarak betimlendikleri
goriilmektedir. Stitun seklinde pilasterin kaide kismi da Ion siitun kaidelerine
benzer sekilde Attik tipte torus ve trochilus detaymin verilerek, ince is¢ilige
sahip oldugu soylenebilmektedir. Pilaster iizerindeki siitun oluklarinin dolu
olarak iglenmesi bakimindan benzer 6rnekler Aizanoi (Waelkens, 1986: Taf.
21: 108 — 109; Taf.22: 113, 117) ve Pessinus (Waelkens, 1986: Taf. 92:
768)’de goriilmektedir.

Mezar stelinin tarihlendirilmesi, tipolojik ve bitkisel bezemelerin stilistik
acidan degerlendirilmesi ile olusturulmaktadir. S6z konusu stelde yer alan
kapi silme benzerleri Synnada MS 2. ylizyila (Waelkens, 1986: Taf.70: 497),
Amorion’da MS 2. yiizyilin 3. g¢eyregine (Waelkens, 1986: Taf.77: 531)
tarihlendirildigi goriilmektedir. Stel, kapr ¢ercevesinin ve kapinin her iki
yaninda yer alan pilasterlerin siitun seklinde islenisi bakimindan benzerlik
gosteren Ornekler Aizanoi’de MS 2. vyiizyill ile MS 3.yiizyill arasina
(Waelkens, 1986: Taf.21: 109, 203, 204; Taf.22: 113, 115, 116)
tarihlendirilmektedirler. Alinlik icerisindeki kemerin algcak kabartma
seklinde yapilmis benzer Grnekleri ise Alia’da MS 3.yiizyila (Waelkens,
1986: Taf.57: 393), Pessinus’da MS 2. yiizy1l ortasi — MS 3. yiizyila
(Waelkens, 1986: Taf.92: 768) ve Aizanoi’da MS 2. yiizyila (Erding, 2020:
198: MAMA IX: XXIV, C194) tarihlendirilmektedirler. Uggen alinligin
koselerinde yer alan yarim palmetler ise Lochman tarafindan MS 2. ve 3.
yiizyila tarihlenmektedir (Lochman, 2003: 79, Textabb. 14). Kemer betimi
icerisinde yer alan kalp yaprakli sarmasik/kivrikdal bezemesi Lochman
tarafindan MS 90 — 165 yillarna tarihlendirilmektedir (Lochman, 2003: 47,
Textabb.10). Formu bakiminda benzer amphoralar Erding tarafindan MS 2.
yiizy1l ve sonrasima tarihlenmektedir (Erding, 2020: 148-150). Stelin sag tist
panelinde yer alan ayakli ve kilitli kutu 6rneklerinin, Metropolis’te MS 2.
ylizyilla (Waelkens, 1986: Taf.43: 289), Doryleion’da MS 2. yiizyil sonu —
MS 3. yiizyll basmma (Waelkens, 1986: Taf.50: 338) tarihlendirildikleri
goriilmektedir. Sag alt panelde yer alan strigilis ampulla olearia betimi
benzer ornekleri ise Doryleion’da MS 2. yiizy1l sonu — MS 3. yiizy1l bagina
(Waelkens, 1986: Taf.43: 289) Nakoleia’da MS 3. yiizyila (Waelkens, 1986:
Taf.46: 304) tarihlendirilmektedirler. Alinlig1 tasiyan siitun benzeri pilasterin
iizerindeki siitun oluklarmin dolu olarak islenmesi bakimindan benzer
ornekler Aizanoi’da MS 2. yiizyil - MS 2. ylizyilin 3. ¢ceyregine (Waelkens,
1986: Taf. 21: 108 — 109; Taf.22: 113, 117) ve Pessinus’da MS 3. yiizyila
(Waelkens, 1986: Taf. 92: 768) tarihlendirildikleri goriilmektedir. Tim bu
veriler 1s18inda stelin tipolojik ve bitkisel bezemelerin stilistik agidan
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degerlendirilmesi sonucunda Sebaste Antik Kenti’nde a¢iga ¢ikarilan stelin
MS 2. — 3. ylizyila ait olabilecegi diisiiniilmektedir.

Sonuc¢

Caligmada incelenen stelin yapim malzemesi olarak orta grenli beyaz
mermer kullamilmistir. Stel, yekpare olup, tek bir mermer bloktan kapiyi,
kap1 kenar silmelerini ve alinligi temsil etmektedir (Linde, 2019: 220). N.
Asgari, Banaz Cayr’nin suladigi ovanin dogusunda yer alan daglik arazinin
olusumunu mermer ve yart mermer olarak tanimlamaktadir. Bulkaz Dag1 ve
kuzey uzantilarinda antik mermer ocaklarinin varhigi bilinmektedir (Asgari,
1982: 38). Ozellikle Sivasli, Eldeniz ve Hanoglu Kdyleri’nin bulundugu
bolgelerde yapmis oldugu c¢alisma ile mermer ocaklarmin varhg
saptanmistir. Payamalani ve Sebaste’de ulasilan mermer lahitlerin 6zellikle
Eldeniz ¢evresindeki ocaklardan, Taskesti Ocagi’ndan ¢ikan mermerlerle
benzerlik gosterdigi bilinmektedir (Asgari, 1982: 40). Mermer ocagi
bakimindan zengin olan bu bodlgede mermerden zengin bezeme ve
ikonografiye sahip stellerin yapilmigs olmasi, séz konusu Sebaste stelinde
mermer ocagl bulunan Sivasli’da goriilmiis olmalar1 yerel bir at6lyenin de
varligimi desteklemektedir. Stel {izerinde korunan plasterlerden yivlerin
yarisinda i¢i dolu islenmesi, dis yan yiizlerindeki kaba iscilik, kapi
gergevesinin sol Ust ve i¢ profilinde disli tarak izlerine rastlanilmasi heniiz
atolyede son halini almadan birakildigin1 disiindiirmektedir. Stelin alt
kisminda kaba yontu ile isgilik gbze c¢arparken blogun yerlestirilecegi
yuvalarin da agilmadan yarim kaldig1 anlasilmaktadir. Tiim bu veriler stelin
Sebaste ya da yakin cevresindeki bir atdlyede iiretilmis olabilecegi fikrini
akla getirmektedir. Ancak Sebaste steli ve Sivasl genelinde bulunan stellerin
yapilmig oldugu mermer malzemeden alinacak doku analizleri ve mermer
ocaklar1 ile olan benzerlikleri saptandiginda bu varsayim daha da
netlesebilecektir.

Selcikler kdyii cami hafriyatinda bulunan stel olasilikla Sebaste antik
kentine ait olup Roma Imparatorluk Dénemi Phrygiasi'nda yaygin olarak
goriilen kapi1 tipli stel gelenegini yansitan Onemli bir Ornek olarak
degerlendirilmektedir. Tipolojik benzerlerine hem Sebaste hem de yakin
¢evresindeki merkezlerde rastlamak miimkiin olan stel ilk defa bu ¢alisma ile
bilim diinyasina sunulmaktadir. Ozellikle iicgen alinlik icinde algak kemer
uygulamasi ile yerel Sebaste Orneklerinden ayrilmakta daha g¢ok Alia,
Pessinus ve Aizanoi stellerine yakinlik gostermektedir.

Kapi1 betimi iki kanathi ve dort panelden olugmakta {ist ve alt paneller
arasindaki gecisler ise i¢ ice dikdortgen dar gerceveler ile saglanmaktadir.
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Bu 6zelligi ile de Akmonia, Eumeneia, Alia ve Aizanoi stelleri ile benzerdir.
Ozellikle plasterlerde Ion siitunlarina yer verilmesi Sebaste iiretimi oldugu
diistiniilen lahitler ve kap1 tipli mezar stellerinde goriilmekte, yine yakin
cevrede Aizanoi, Temenouthyrai ve Traianopolis’ten oOrneklerde de
karsimiza ¢ikmaktadir.

Stelin iizerindeki bezeme ve mezar sahibinin kimligine yonelik belirtecler
Sebaste stelleri icinde daha once benzeri bulunmayan {inik bir 6rnek
olduguna isaret etmektedir. Ozellikle allik iizerindeki yarim palmetler
arasindaki rozet motifleri ve alinlik i¢indeki bir vazo (amphora ?) iginden
¢ikan sarmasik siislemesi Sebaste stelleri i¢inde ilk defa Ornegi goriilen
betimlemelerdir. Bu ¢alisma ile bilim diinyasina sunulan stel, benzer
Ozelliklere sahip Ozgiin Orneklerin Sebaste’de giin yiiziine c¢ikarilmay1
beklediginin de habercisidir.

Stel lizerindeki kap1 betiminin panellerinde yer alan nesneler ise daha ¢ok
steli kullanan kisilerin kimligine yonelik bilgiler icermektedir. Bunlardan sag
iistte kilitli kutu kadinlara ait giinliikk kullanim araci olarak diistiniiliirken sag
altta yer alan ikili striglis ve ampulla olearia ise erkekler i¢in kullanilan
objeler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Her iki panelin de karsisinda yer alan
okuryazarhiga isaret eden rulo, diptychon ve stylus kabi gibi betimler ise
mezar sahibinin olasilikla Sebaste kentinde toplumun 6nde gelen statii sahibi
kisilerinin varhigma isaret etmektedir. Stel, tipolojik ve stilistik 6zellikleri
gdz Oniinde bulundurularak MS 2. -3. yiizyila tarihlendirilmektedir. S6z
konusu donem Sebaste antik kentinin de bélgede en gorkemli zamanlarinin
yasandig1 siirece denk gelmektedir. Oyle ki kentte bulunan yazitlar, sikkeler,
heykeller, camlar ve seramik buluntular da agirlikli olarak MS 2. ve 3.
yiizyila aittir (Ramsay, 1883: 409; Head, 1911: 684; Eyiipoglu ve Tastemiir
2020: 39-66; Ding, 2021).

Sebaste’den kapi tipli mezar steli sonug olarak kentin Roma Imparatorluk
Donemi Phrygiasi’ndaki mezar gelenegine 151k tutmaktadir. Konu repertuari
acisindan yerelde de kendi iginde farkli yaklagimlarin atdlyeler tarafindan
tercih edildigi ve bdlgesel etkilesimlere acik oldugu Sebaste stelinden
anlagilmaktadir. Kentte yapilan ylizey arastirmalarinda tespit edilen kapu tipli
mezar stelleri ve bolgesel odakli biitiinciil caligmalart iceren gilincel korpus
yayinlar1 ile konunun ileriki yillarda daha detayli bir sekilde ele alinmasi
planlanmaktadir.
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Harita 1: Sebaste ve Yakin Cevresi (Talbert 2000)

Resim 1: Sebaste Kap1 Tipli Mezar Steli
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Cizim 1: Sebaste Kap1 Tipli Mezar Steli Cizimi
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THE BYRONIC HERO MYTH RELOADED IN E. L. JAMES’S
FIFTY SHADES OF GREYSERIES

Byronik Kahraman Mitinin E. L. James'in Grinin Elli Tonu Eserinde
Yeniden Yorumlanmasi

Tatiana GOLBAN"

Mahri BABAGULYYEVA™

ABSTRACT: Assuming that the Byronic hero can be properly considered to be a literary
myth and our contemporary popular culture keeps a constant interest in various ancient and
modern myths by continuously rewriting and reshaping their thematic perspectives in its
literary and not only products, the present study argues about and exemplifies these
assumptions by focusing on E.L. James’s famous novel trilogy Fifty Shades of Grey. This
study draws on the Byronic hero as depicted in the nineteenth-century literature and attempts
to reveal how this literary representation continues to fascinate the contemporary artists and
readers and is reshaped unexpectedly in the contemporary romance. The postmodern romance
fuses high and low culture and this study presents the ways in which the novelist wittily
combines mythical and literary heritages with the striking images allowed by the romance
mode in order to convey some stringent concerns of the present day society, such as
childhood abuse, trauma and violence. The myth of the Byronic hero, as expressed in E.L.
James’s series, reveals a transformed version, a neo-Byronic protagonist who becomes
adaptable to the norms of his community, is capable of moving beyond his trauma and is
healed as a result of discovering his genuine love.

Keywords: Romance, literary myth, the Byronic hero, trauma, Fifty Shades of Grey

OZ: Byronik kahramanmin tam anlanuyla bir edebi mit olarak kabul edilebilecegini ve
cagdas popiiler kiiltiirlimiiziin, gesitli antik ve modern mitlere siirekli ilgi gosterip, bu ilgiyi
sadece triinlerinde simirli tutmayip, edebiyatlarinda da bu mitlerin tematik perspektiflerini,
stirekli olarak yeniden yazdigini ve yeniden sekillendirdigini varsayarak, bu c¢alisma E. L.
James’in popiiler hale gelmis Grinin Elli Tonu roman iiglemesine odaklamr ve bu
varsayimlari tartismayl ve Orneklendirmeyi amaclar. Bu galisma, Byron kahramanini on
dokuzuncu yiizy1l edebiyatinda tasvir edildigi gibi ele alir ve bu edebi temsilin, ¢cagdas
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sanatgilart ve okuyuculart nasil biiyiilemeye devam ettigini ve ¢agdas romansta beklenmedik
bir formda nasil sekillendigini ortaya cikarmaya c¢alisir. Post-modern romans, iist ve alt
kiiltiirleri birlestirir ve bu ¢aligmada, yazarin akilci bir yontemle, mitolojik ve edebi miraslarin
zenginligini, giinlimiiz toplumunun g¢ocuk istismari, travma ve siddet gibi baz1 endiselerini
iletmek i¢in, romans tarzinin sagladig1 baz1 garpici imgelerle birlestirdigini gormekteyiz. E.L.
James’in serisinde yansitildigi haliyle, Byron kahramani miti degisime ugramakta, ve
toplumun normlarina uyabilen, travmasim atlatabilen ve gergek askin kesfiyle iyilesen yeni
bir Byron kahramani versiyonu ortaya ¢ikmaktadir.
Anahtar Kelimeler: Romans, edebi mit, Byron kahramamn, travma, Grinin Elli Tonu

Introduction

The recent literature and popular culture have expressed an extraordinary
interest in myths, made visible through the numerous retellings of the Greek,
Roman and Norse mythologiesin many contemporary novels, plays, movies,
or TV series. It is already a well-known fact that each artist, in the process of
re-imagining the myths, picks up those narratives which would bear a
significance corresponding to his or her communal values, concerns,
insecurities and anxieties.

This is also the case of E. L. James’s Fifty Shades of Grey novel series.
Viewed as worthless-housewife-porn or witty-sex-liberating endeavour,
loved or loathed, discussed or criticized, it keeps stirring the interest of the
reading audience. E.L. James created “an erotic romance novel that topped
the New York Times best-seller list in 2012 and has become an uncanny
worldwide success” (Illouz, 2014, 3-4). The Fifty Shades trilogy narrates the
love affair between the inexperienced and insecure 21-year-old Anastasia
Steel (“Ana”) and Christian Grey, a 27-year-old self-created industrial
magnate, whose practice of BDSM (bondage, discipline, sadism, and
masochism) is connected to his dark past. The enormous popularity of the
trilogy led E.L. James to write two more novels, Grey (2015) and Darker
(2017), which, although narrate the same line of events, are depicted from
Christian’s perspective and both works proved to be similarly spectacular for
the target audience. What looks intriguing in this case is that the twenty-first
century has witnessed the flourishing of erotic literature, but none of its
works are comparable to the degree of fascination that E.L. James’s novels
have produced. Moreover, her style of writing and the character typology has
led to the creation of a trend of literature which is imitated by many
contemporary novelists.

Despite the multiple attempts at finding an explanation for the immense
appeal of E.L. James’s novels, we believe that the fascination with this Fifty
Shades series lies in the novelist’s careful inclusion of some mythical
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scenarios, which combined with the wealth of a literary heritage, are is
carefully woven into the text. Beyond the shocking erotic content, the
novelist makes sure that the target audience recognizes these latently or
patently placed mythical or literary scenarios, while wittily reimagining
them and the most visible example, among many others, is the literary myth
known as the Byronic hero.

The Byronic Hero as a Literary Myth

The term “literary myth” has always been met with extreme divergences
by many literary scholars, partially this situation stemming from the
difficulty of finding a consensual definition for the term “myth” and partially
from the confusion regarding the use of the term “literary myth”. The
uncertainty concerning the terminology has brought many literary scholars to
abandon the usage of the term “literary myth” altogether, whereas others
assume the direction suggested byJean-Louis Backés (2010), which implies
the reference to “provisional” definitions, used primarily in specific study
contexts. These definitions are created in particular cases for the selected
subject of analysis.

No matter how tedious is the path in the theoretical consideration of the
term “literary myth”, it is worth noting the contribution made by Philippe
Sellier, who, in his “Qu’est-cequ’unmythelittéraire?” (1984), definines the
literary myth by differentiating it from the ethno-religious myth.
According to Sellier, the ethno-religious myth is anonymous and reveals
the creation of something and consequently is regarded as true, whereas
the literary myth originates in literature. The literature itself has the power
to produce some stories which become myths in the process of their
retelling, as in the case of Faust, Don Juan and others. When a myth
emerges from literature, the determinant factor is played by the
imagination of the artist, who assumes the liberty and flexibility while
creating and presenting a symbolical situation which hasa significance for
human condition and/or for societal existence. In the process of
emergence of a literary myth, it preserves the “saturation with symbols” of
the ethno-religious myth, but its initiatory and foundational characteristic
is lost.

Another effort has been made by Pierre Brunel, who, in Companion to
Literary Myths, Heroes and Archetypes (1992), stresses out the fact that
literature represents a repository for the mythical content and, therefore, all
myths are already “literary”, since we have access to them only through their
literary interpretations. In the Preface to the above mentioned book, Brunel
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suggests a very broad definition of the literary myth, which according to
him, embraces “everything literature has transformed into myth” and refers
not only to stories which are taken from the well-known mythologies, but
also to certain literary works of famous authors which become myths as a
result of the passage of time through their retelling, as well as to exceptional
stories created by mythologized historical figures (1992, xv).

The studies on literary myth assume a different turn with the contribution
made by Gilbert Durand, who speaks of certain universal symbolic patterns
which recur in literature as myths. Durand refers to some unique
masterpieces whose texts develop into “a sacred language, which restores
and establishes the primordial reality that creates a specific myth” and thus
brings about original representations of new situations that are typical for the
human condition as an expression of the profaned sacredness (1998, 167).
Furthermore, the richness of meaning of a myth, together with its capacity to
expand beyond the linearity of the signifier, would prompt that “signifier
subsists as a symbol” (Durand, 1998: 343). The ability of the myth to
fluctuate from the initial scenario “through losses, through mythemes
originating in other myths” reveals once again its symbolic significance,
which has validity in the era when the story is told (Durand, 1999: 303).

Following the above mentioned definitions, it can be assumed that the
literary myth is primarily a story with a closed plot structure; it might
originate in ancient myths, as in the case of Prometheus, Odysseus and
Oedipus; it might also emerge from primordial myths, but as a result of
artistic imagination, it creates a new story which exerts fascination and is
representative for a community, such as the myth of Electra (Golban, 2004)
or the myth of Medea (Golban, 2012) and is later retold in new literary
versions; or it may stem directly from a literary work, as the product of an
author’s imagination, like Don Juan, Don Quixote and the Byronic hero, but
when these “new stories” are created, they definitely rely on some symbolic
situations or a “mythical kernel” (Durand, 1996: 190), on some recurring
mythemes which strengthen the narrative scheme of the told story and at the
same time, allow some space for variability in its scenario. To this could be
added Marcin Klik’s position, who claims that “[the] characteristic of
literary myth perceived this way is not its aetiological or sacral function but
its recurrence. Literary myth does not explain the secret of creation and does

not refer to deity but only recurs in different variants in literary works”
(2015, 96).
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In romantic literature, the literarization of the myth occurs primarily in a
special type of drama known as “lyrical drama”, the most famous texts being
Shelley’s Prometheus Unbound and Byron’s Manfred and Cain. Drama, in
particular, answers to Friedrich Schlegel’s demand in Redeuber die
Mythologie (1800) for a modern mythology which is “based on the revival
and renewal of classical myth. The imaginative flight and the change of the
classical myths as to transmit a new philosophy make recent critics discuss
Romanticism as a myth-making movement” (Golban, 2013: 223).

The intention in this study is to present the Byronic hero as a literary
myth, which originates in English Romantic period, as a product of Byron’s
creative imagination, as well as of his fascinating personality. It is a literary
myth, since it produces a certain narrative schema, with a particular
protagonist typology, which triggers some mental tendencies fixed in the
collective unconsciousness, which would allow the experience of a reality,
accompanied by certain reactions and emotions, or evoke certain universal
patterns which are reflected in culture as a whole and become explored and
represented by various writers of different periods in their works. It will not
be an overstatement to claim that the Byronic hero was one of the most
popular phenomena for the nineteenth-century literature and it produced an
extremely fascinating figure with consequences which reach far beyond the
nineteenth century Western literature.

As in the case of other literary myths, the Byronic hero does not stem
only from the author’s imagination, but relies on a number of symbolic
patterns which are known from earlier literary representations, such as the
Child of Nature, the Hero of Sensibility, the Gothic Villain or the Noble
Outlaw (Thorslev, 1965). It also relies on some mythemes which could be
recognizable from the mythic scenarios of Faust, Cain, Satan and
Prometheus. Despite its multiple distinctive features, the Byronic hero
exhibits some stable structural constants, depicted by Thorslev as “invariably
courteous toward women, often loves music or poetry, has a strong sense of
honor and carries about with him like the brand of Cain a deep sense of guilt.
He is almost invariably sympathetic in spite of his “crimes”, none of which
involves unnecessary cruelty, as do the crimes of the Gothic villain” (1965:
8).

Golban admits certain variations to the stable nucleus of this literary
myth, which are depicted as “hypostases of the Byronic hero”, depending on
the protagonists revealing both similarities and differences with regard to
character representation strategies:
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“Most of them reminiscent of a typical romantic persona, as well as of the
author himself, the character Byron created is a handsome young person, of
impressive aristocratic origin, rejecting and being rejected by his own class; proud
and egocentric; a misfit and outcast in relation to any social environment,
inadaptable and solitary, concerned with separating himself from humanity and
seeking solitude, knowledge and worlds of escapism created or re-created by his
own imaginative resources; and last but not least, a rebel and radical by the
English standards of his day” (2018: 203).

Although the Byronic hero seems to be much encompassing, the mythical
scenario is recognized and, through the intervention of variable elements
which are typical to any myth, it can be distinguished as following:

“Child Harold displays at first rebelliousness and then escapism; Manfred (...)
wishes escapism, or rather aims to escape the escapism, since isolation and
seclusion, suggesting accomplished escapism, bring neither happiness nor the
desired oblivion. (...) Cain (...) wondering throughout the worlds, is a romantic
rebel; his rebelliousness, however, has little to do with any social background or
the poet’s concern with social, moral and normative aspects of existence. On the
contrary, Don Juan is expressed as a rebel in the milieu” (Golban, 2018: 203).

Although the hypostases can be numerous, the literary myth, known as
the Byronic hero, persists through its recurrence in various literary works.
The specific narrative schema and the particular protagonist type of this
myth become identifiable already in the nineteenth-century Western
literature, certainly in the characterssuch as“the Bronte sisters’ Heathcliff
and Rochester”, “Pushkin moulded his Eugene Onegin in Childe Harold’s
image” (Thorslev, 1965: 3), some features of the Byronic hero are easily
recognizable in Thomas Hardy’sAlecD’Urbervilles, in Oscar Wilde’s
protagonist Dorian Gray or even in James Joyce’s Stephen Dedalus. Some
other examples of the Byronic heroes could be considered Ernest
Hemingway’s Jake Barnes, Scott Fitzgerald’s Jay Gatsby, all these
characters being marked by a dark sensibility, cynicism, arrogance, high
intelligence and a refusal to conform to the outright authority.

A typical Byronic hero is represented in literature as an enigmatic anti-
hero, a tragic soul who acts without a clearly stated code of ethics and often
appears quite selfish. Whether accepted as a literary myth or not by the
scholars, the Byronic hero becomes a timeless figure which is recurrent in
world literature, cinema and other artistic forms. Particularly, this mysterious
hero/villain emerges in various hypostasis in pop culture, to name just
Edward Cullen, the protagonist of the Twilight Saga, Serverus Snape from
Harry Potter Series and Christian Grey from Fifty Shades Series. These dark
and brooding characters who appear unbearably seductive, emerge from
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within the structures of the Byronic myth, but each of them arises in
different narrative versions which provide new meanings for the culture and
context in which they are produced.

Christian Grey as a Neo—Byronic Hero

The present day popular culture surely reveals an extreme interest in the
Byronic hero myth, but it comes as a complete surprise to see the
representation of this mythical scenario in a product which has frequently
been labelled as fan fiction or erotic romance. Undeniably James’s novel
series Fifty Shades has been initially written in order to explore the
boundaries of erotica genre and much of the popularity of this series is due
to the explicit “vanilla” or “kinky” sexual scenes it depicts. However, it
might be argued that James’s series transcends the boundaries of a common
erotic romance, reflected through the frequent insertion into the novels of
multiple mythic elements, quotes from various classical texts, and through
the main thematic concerns which lie at the heart of herworks, precisely the
trauma experienced by an individual at a certain moment in his life and the
ways of coping with or healing from the traumatic experience.

It is acknowledged that a certain myth arises whenever it corresponds to
some communal anxieties; it is used by an artist or author in order to
represent a crisis which dominates the historical moment in which the myth
is depicted. As myth is capable of accommodating within its narrative the
perpetually shifting conditions, the Byronic myth emerges in order to reveal
a code of signification which reflects a shift in values related to trauma,
abuse, victimization, pain and love. In other words, the mythical scenario of
the Byronic hero exposes a crisis in contemporary communal existence, like
the traumatic experience of childhood abuse and it allows questioning the
possibility of love to heal the damaged individual.

Diane Elam claims that in romance, “the division between high and low
culture [...] becomes blurred” (1992: 1), there is definitely a “persistence of
excess” (1992: 2), but most noteworthy is the fact that romance “exists as a
contradictory term from the start” (1992: 5). Susana Onega and Jean-Michel
Ganteau speak of “the malleability of the mode or, more generally, the sense
of a collaborating, all-encompassing essence of romance” (2012: 3), whereas
Pierre Vitoux views romance primarily as a reactive mode, since it exists in
simultaneous reaction and relation to the other mythoi detected by Frye
(2007: 392).

Following the direction indicated by the above mentioned scholars, it
could be noticed that James’s promotes the subversion of the generic modes
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and leaves room for the openness of expression of the conventions and
concerns which often transcend the genre of romance. Thus, the mythical
scenario of the Byronic hero allows the novelist to blur the limits between
genres, by reaching out for the conventions of traumatic literature, some
elements of epistolary novel, of Bildungsroman as well as of dark romance,
attaining a fusion that increases the tension in the narrative, which eventually
delivers the archetypal hero’s quest from inner conflict to self-realization, all
made possible only after the encounter of the true love.

The romance frame ispreserved throughout all the novels of the series,
making itself visible initially via the depiction of Ana’s admiration of
Christian’s physical appearance, who is presented as very attractive and tall,
“with unruly dark copper-colored hair and intense, bright gray eyes” (FSOG,
2012: 7). Christian’s physical description bears some reminiscence with the
Gothic villain, who is dark and strikingly handsome, manly, with an athletic
physique, with the most noticeable grey eyes which fascinate Anastasia from
the beginning of their endeavor. The novelist makes sure that the readers
follow Ana in her admiration of this young man, by making frequent
remarks about Ana’s perception of Christian, while stating that “[he]’s not
merely good-looking — he’s the epitome of male beauty, breathtaking”
(FSOG, 2012: 25), or “[he] is beyond beautiful. He is jaw-droppingly
handsome” (FSOG, 2012: 311). Christian Grey resembles a Byronic hero
especially by his intelligence and passion in everything he does; his
exceptionality is evident in being accepted to Harvard just to prove that he is
capable, in his ability to fly a plane, sail a boat, impressively play piano, or
by the fact that at the age of 27 he is already the CEO of Grey Enterprises
Holdings, Inc., a very rich, self-made man who seems to dominate the world.

James, while creating her protagonist Christian Grey, takes into
consideration “the politics and representation of masculinity in the popular
romance novel” (Allan, 2016: 27), which conforms to the standard
expectations of masculinity as strong and powerful. However, as romance
encourages extravagance, excess and adventure, we discover the novelist’s
depiction of the protagonist as exceeding all norms and expectations,
alludingeven more to the exceptionality of the Byronic hero. It is not only
the sense of power that Christian emanates, as he employs over forty
thousand people by Grey Enterprises Holdings, but the control he exercises
is impressive. During the interview that Anastasia conducts, he explains:

“I don’t have a philosophy as such. Maybe a guiding principle — Carnegie’s

‘A man who acquires the ability to take full possession of his own mind may take
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possession of anything else to which he is justly entitled.” I’'m very singular,
driven. | like control — of myself and those around me” (FSOG, 2012: 11).

The last statement alludes to the Byronic spirit and it becomes obvious
that regardless of power and control that Christian exudes over so many
people, he does not enjoy the company of men. The places Christian
inhabits, his office or his penthouse, both suggest an ivory tower, high, aloof,
enormous spaces, which resemble mostly the castles of the Byronic heroes,
who live isolated and lonely, mostly due to their feeling of inadequacy.
Christian’s office is cold, clean and clinical, whereas his penthouse, which is
placed at the top floor of a skyscraper, with its glass walls that overlook
Seattle, seems to disclose to infinity. These spaces create a mysterious
atmosphere, “since such places are normally forbidden to ordinary mortals,
they do work in an escapist direction and contribute towards constructing the
enchanted kingdom of dreams in fantasy” (Gosa, 2014: 67). The escapist
feeling is also created by the emphasis the protagonist lays on art, both in his
office and house, as in the living room of Christian’s apartment, there is a
full-sized black grand piano he often plays, the walls of his house display
pieces of art of all shapes and sizes, a fact that leads Anastasia to think of it
as a gallery rather than a home, whereas on a wall in his office there is a
mosaic of small, exquisite paintings which depict mundane and forgotten
objects. Since art is transcendent and dominating, it holds the control over
the worshiping subjects; therefore, Christian’s desire to identify with it does
not come as a surprise, as it truly corresponds to his nature.

The highly symbolic motif of crossing of a threshold is enacted for the
first time when Anastasia enters Christian’s office and literally stumbling at
the threshold, she falls. Anastasia’s fall gains an emblematic significance, as
due to this fall Christian starts paying attention to her; Ana’s beauty,
combined with her embarrassment and frequent blushing, makes him think
of her as a natural submissive. But this fall gradually gains connotations
beyond the immediate visibility. First of all, Anastasia trips over her own
feet and falls into Christian’s office, entering a space she has not been yet;
symbolically, she crosses over into a terra incognita, a mysterious territory
she does not know and whatever she experiences from this moment assumes
the significance of the mythical exposure to knowledge. It is interesting that
after looking at the paintings on the wall of Grey’s office and Christian
introduces her to the works of Trouton, a local artist, Ana exclaims the
essence of art, but, unwittingly also utters her condition from now on, which
is “[r]aising the ordinary to extraordinary” (FSOG, 2012: 8) and this is
exactly what Christian wants to do out of their relationship.
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Cedric Hentschel describes the Byronic Hero as “a tripartite individual”,
claiming that “he is the type of satanic, sadistic dandy” and “insofar as he is
satanic, he is a descendant of Prometheus Lucifer, meaning that he is a
sadist, he stands in the shadow of the ‘divine Marquis’; as a dandy, he
manifests fastidious exhibitionism” (2016: 8-9). Hentschel’s depiction of the
Byronic hero leads to our second assumption related to the moment of Ana’s
fall, as it gains an extraordinary saturation with Edenic symbols. The
novelist is extremely witty when she suggests a very ambiguous fall out of
Eden, since Anastasia would be eventually seduced by Christian, this satanic
dandy, who tries to ensnare and corrupt the innocent Ana into a BDSM
relationship; or the ambiguity goes further, since letting herself seduced by
Christian, the pun intended, she falls into a paradisiacal state of bliss.

The motif of knowledge has also been reworked in a very original
manner by—James. Initially, Christian embodies the trickster, bearing
something of the satanic tempter who tries to allure and ensnare the clueless
Ana in the stalking episode at Clayton’s. He manipulates her into believing
that their meeting happens by chance, at her working place, using
thisopportunity to charm Ana with his presence. Temptation through
knowledge is powerfully conveyed at the beginning of the trilogy and as
Satan tempts Eve with the fruit of knowledge, being followed by the
corruption of humankind, Christian tries to seduce Ana, by stirring her desire
to reach and know him, observing that “[like] Eve, you are so quick to eat
from the tree of knowledge” (FSOG, 2012: 74).

Since nothing is ordinary when it comes to Christian Grey, the
relationship he envisages for the two of them is extraordinary as well, as
Christian comes with a Contract for a Dominant - Submissive relationship,
which is supposed to be signed and respected by the two of them. Similar to
the satanic episode, the consequence of Ana’s gaining of knowledge should
come at an enormous price. Ana is shocked and bewildered when she thinks
that here “he comes with a bloody contract, a flogger and a whole world of
issues” (FSOG, 2012: 176). It is interesting to observe that this “bloody
contract” gains a more Faustian quality, as it reminds of the Luciferian
contract with Faustus, sought for the sake of knowledge, signed in blood, as
a result of which Faustus loses his soul and body. Allusions to Ana’s virginal
blood being spilled as a result of her desire “to know” Christian are strongly
rendered in the novel. But, the reader should not be misled by this mythical
suggestion of loss. James proves to be extremely creative and playful with
the mythical allusions and as the relationship between Christian and Ana
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progresses, the boundaries between the tempter and the temptress are
blurred. Ana, wittily delays the signing of the contract and as a result of her
gradual exposure to knowledge, is the one who becomes Faustian, because
she tempts Christian with her desire for “More”. Ironically, the innocent
Anastasia manages to ensnare Christian into wishing for “More” and from a
man who claims that “there are people who’d say I don’t have a heart”
(FSOG, 2012: 11), his “More” gradually transcends the banality of a simple
desire for someone’s body, gaining instead an aura of desire for spiritual
accomplishment and wholeness.

However, Christian Grey, by no means, should be confused with a
ruthless, demoniac villain. Although he is extremely attracted to Anastasia,
he initially tries to fight his own temptation for this “innocent” girl. When
they meet for a coffee after the photo shoot, he understands that she is too
young and pure for him, and though he is aware that Ana is extremely
fascinated by him, he is very determined when he says: “Anastasia, you
should steer clear of me. I’m not the man for you” (FSOG, 2012: 49). He is
also aware that he has hurt Ana enormously by his rejection and in a Byronic
hero’s manner, he tries to make a kind gesture with a generous present of
Thomas Hardy’s first edition from 1891 of Tess of the D Urbervilles. Beside
the extremely expensive three volumes of Ana’s favourite novel, Christian
adds a handwritten message, a very thoughtful quote from Tess which
functions as a warning against himself: “Why didn’t you tell me there was
danger? Why didn’t you warn me? Ladies know what to guard against,
because they read novels that tell them of those tricks...” (Grey, 2015: 47).

Christian, almost like Byron’s Manfred, struggles against his own desire
for Ana when he tries to warn her off, thinking that his own “depravity” will
drive her into his darkness, threatening to destroy her completely. But, the
more he tries to break off his attraction to Ana, the more he is driven like an
adamant to her. The intensity of their mutual attraction definitely keeps the
framework of romance intact, nevertheless the novelist makes sure that the
protagonists, as they navigate into their sexual relationship, leave no ground
for abuse. Christian, the seducer, no matter how much he bewilders
Anastasia by his “sexpertise”, always asks for her consent and trust. Again,
the malleability of romance mode is recognized, as the novelist tries to insert
a message which collaborates with today’s sexual climate and as Francesca
Tripodi suggests, it delivers “affirmative consent policies as a way of
combating the problem of sexual assault”, making sure that sexual
engagement should be “knowing and voluntary” (2017: 103).
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One can also recognise a Promethean quality in Christian Grey, who
develops a personal vision of goodness; although seeking pleasure through
pain, he is extremely generous in various charities and donations. Speaking
of the Byronic hero, Atara Stein urges that he has “ambition, aspiration,
aggressive individualism and ‘Promethean spark’... he is an unattainable
ideal, a hero who inspires awe” (2004: 1-2). Christian carries these features
and he is awe inspiring when he holds his speech at Ana’s graduation
ceremony at WSUV, his purpose being stated impressively:

“QOur aim is to develop viable and ecologically sustainable methods of farming
for third world countries; our ultimate goal is to help eradicate hunger and poverty
across the globe. Over a billion people, mainly in Sub-Saharan Africa, South Asia,
and Latin America, live in abject poverty. Agricultural dysfunction is rife within
these parts of the world and the result is ecological and social destruction. | have
known what it’s like to be profoundly hungry. This is a very personal journey for
me...” (FSOG, 2012: 237).

Anastasia, who is dazzled by Christian, tries to resist the temptation of his
unorthodox proposal since she understands that he is not a flawless man.
However, when he holds the speech at the graduation, she has a glimpse into
his mystery. She becomes aware that Christian’s personality emerged as a
result of a horrible abuse that had taken place in his early childhood, before
the Greys adopted him at the age of four. The thought of a hungry and gray-
eyed toddler creates a sense of outrage in Ana, which leads her to view him
from now on from a different perspective: ‘“Poor, fucked-up, Kinky,
philanthropic Christian — though I’m sure he wouldn’t see himself this way
and would repel any thoughts of sympathy or pity” (FSOG, 2012: 237).

Christian Grey, like a typical Byronic hero, is a solitary outcast and his
bad temper, overbearing and cold, emotionless self develop as a result of the
childhood abuse by “one of the crack whore’s pimps” (FSD, 2012: 37), who
regularly burned the child’s body with cigarettes, whereas his birth mother,
being constantly on drugs, turned a blind eye to such cruelty. The neglected
and harmed child developed an algolagniac state, since he cannot bear being
touched. His statement “[tJouching is a hard limit for me, Anastasia” (FSD,
2012: 37) preserves his torment and exposes his vulnerability which emerges
as a result of the unspeakable horror he has lived through at a very early age.
Experiencing a perversion of love or the lack of it from a careless mother,
the constant maltreatment by her pimp and forced to witness his mother’s
dead body for four days, alone and hungry, deeply affect Christian. Although
adopted by the loving and dedicated Greys at the age of four, he cannot
overcome this trauma. Considering himself unworthy of the affectionate
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Greys, Christian becomes self-destructive; the lack of maternal love takes its
toll and he becomes unable to acknowledge the perversion of love which he
is led into by Elena Lincoln, aka Mrs. Robinson, the adult woman who
seduces the 15-year-old Christian and initiates him into the secrets of
BDSM.

The presence of trauma in this narrative makes E.L. Jamesto stretch out
the conventions of romance by incorporating the modal strategies of
traumatic literature and developing some trauma-related themes. Angeles de
la Concha claims that “[tjrauma and romance usually make a poignant
coupling suggesting the intimacy of love and pain, the density of a luminal
space harbouring life and bereavement, presence and absence, the real and
the spectral” (2012: 129).

Trauma blends well with the mythical scenario of the Byronic hero, who
is likewise haunted by the nightmarish and ghostly figures of his past. James
inflames the mysticism of this scenario by weaving into her narrative the
features typical of Gothic fiction; consequently, it conveys the extravagance
and excess of the morbid in the depiction of Christian’s half-remembered,
but repeated in the present recollections:

“I have vague memories of the place: drunks, hobos and crack-heads shouting
at us on the streets; the seedy dive we called home; and a young, broken woman,
the crack whore | called Mommy, staring into space while she sat in a drab, grimy
room filled with stale air and dust motes. And him” (Grey, 2015: 361).

Christian Grey, like the Byronic hero, is a transgressed man with a tragic
and mysterious past that fueled his revolt against society and its norms; it
can be said that his adherence to BDSM expresses simultaneously his desire
for rebelliousness and escapism. Thinking that he can never be loved and
needing to deliver his anger and fury, he embraces sadism and masochism as
a way of coping until he finds gratification in it.

The tormented but very charming Christian Grey, with his mercurial
shifts of mood, is definitely a man of extremes. He somehow resembles
Manfred, in that he is extremely keen on his individual freedom and privacy
of his own principles; in his rebelliousness he establishes his own set of rules
and his own code of ethics and he doesn’t bow to conventional decorum. At
the same time, Christian is a self-reliant person, who knows what he is doing
very well; he is a very determined “man of many talents”, hence is his
arrogance. But although he has achieved so much in his short life, he is still
incapable of understanding his worth beyond his business life. He seems to
be trapped in a self-created and self-deceptive reality, meant to help him
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tolerate some images of the self which he could otherwise simply not abide.
He finds an outlet in multiple activities, like soaring, flying, working-out,
sailing, piano, BDSM, business, all these occupations requiring control,
which is necessary to him in order to cope with the conflict of viewing
himself as a monster. Self-absorbed, even obsessed with this conflict, he
exclaims: “No one can love a monster, no matter how compassionate they
are” (Darker, 2017: 46). Christian’s emotional insecurity and vulnerability
reach a tone of confession when he declares: “I’m nothing, Anastasia”. I'm a
lost boy, standing before you. Unloved. Abandoned by the one person who
was supposed to protect me, because I’m a monster. ... “I’'m a husk of a
man. I don’t have a heart” (Darker, 2017: 218).

The monster represented here should not be mistaken to a beast seeking
sadistic acts of violence as an actegratut, sincehe is cast mostly as a Byronic
figure who struggles to embrace his vulnerability, instinctivelybeing in quest
of understanding, compassion and unconditional love. It is through
confession, love and care whichhe experiences with Anastasia thatthey
manage to foster a space, where Christian Grey becomes gradually able to
admit his vulnerability and integrate his fractured emotional states in a
meaningful whole. This love presumably should save the monster from his
insularity, dismal and above all, loneliness.

Romance encourages the possibility of a resolution of trauma and
welcomes the ecstatic tendencies of a happy ending; therefore, it boosts the
representation of a “healing phase” that helps to “evoke the move beyond
trauma” (Onega and Ganteau, 2012: 9). But this healing phase should not be
understood as a kind of fairy tale miracle which comes up as a result of the
waving of a magic wand. On the contrary, the novelist reveals the titanic
inner struggle of the protagonist during this process of his search for
knowledge about himself, which assumes a quality of a quest for his lost
innocent self, from whom he has grown utterly estranged. In an absolutely
Gothic manner, visible especially in the novels told from Christian’s
perspective, Grey (2015) and Darker (2017), the protagonist is depicted with
self-doubt and self-loath, who projects himself as a monster with a dark and
twisted soul, capable of feeling only in relation to his childhood memories of
hunger, violence, abuse, abandonment and death. This is the reason why he
has embraced the Dominant—Submissive relationships, enjoyed mostly in the
playroom, which is called by Anastasia “The Red Room of Pain”, as these
kind of affairs are completely devoid of any emotions and as Christian
himself mentions, this is the only way he knows.
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The motif of knowledge is reworked again, but, unlike the initial
symbolism which suggests the temptation through knowledge which has the
disastrous effect of falling into infernal darkness, it gradually starts to gain
the significance of healing, a long journey in which Christian is helped and
guided by Ana. Although he warns Anastasia from the very beginning that
he is not “boyfriend material” (Grey, 2015: 144), he cannot do “hearts and
flowers” and “romance” (Grey, 2015: 229), she adamantly wishes for
“More”, telling him: “You know all the wrong things” (Grey, 2015: 229).
Sandra L. Bloom claims that some realities are totally unbearable, so “there
is a high price to pay for self-awareness” (2010, 201-202). She refers to the
issue of emotional contagion, implying that our emotions are frequently
determined by the interactions one has with the others, which may have a
positive, catharctic outcome, but can also disclose the individual to extreme
vulnerability. Therefore, as a result of the interaction Christian has with
Anastasia, one observes how Christian starts experiencing the emotional
awakening and despite his overbearing masculinity, power and control, he
reveals his need for healing, letting go off the monster he sees within himself
and allowing his softness to disclose care and love. He acknowledges the
recognition of his emotions when he says: “It’s becoming familiar but I
don’t want to put a name to the feeling. It’s too new. Too scary.... Usually, |
try to avoid eye contact with the asshole in the mirror, but today he looks
happier” (Darker, 2017: 150).

Ana embarks on a self-imposed mission to guide Christian through this
difficult process and though she initially lacks experience and knowledge
and is totally dominated by Christian’s charismatic persona, she seems to
absorb her wisdom from the symbolical unknown and the darkness into
which she descends with him, struggling with her personal insecurities,
Christian’s unbearable image of himself and his sadistic inclination to inflict
pain, which has developed as a result of his childhood trauma. The
significance of Anastasia’s name cannot be ignored; originating in the Greek
word andstasis, it means ‘“resurrection”, a name with powerful biblical
implications, especially in the case of an extraordinary young woman, who
makes Christian realise his estranged self, driven away by the perversion of
love and denial of feelings which he has experienced. It is not in vain that
Christian calls Ana his “guiding light”, while explaining that “I’m her lost
boy, now found” (Darker, 2017: 526) or, “She’s driving the darkness out and
I’m drinking in her light” (Darker, 2017: 144).

Trakya Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi,
Cilt: 11, Say1: 22, Temmuz 2021, s. 265-285.

279



Tatiana GOLBAN - Mahri BABAGULYYEVA

The religious symbolism implied by the novelist cannot gounnoticed,
especially when the name of the novel’s protagonist is Christian,
respectively the follower of Christ, and the symbiosis created by E.L. James
in relation to the Edenic parable of the temptation is amazing. Initially
referring to Satan’s allure of Eve with the apple from the tree knowledge, in
the “healing phase” of the protagonist, the parable loses completely its
negative connotations, the novelist conferring to the mythical scenario new
significances. It is worth noting Christian’s flashbacks from his childhood
after being adopted, which represent happy memories from his Grandpa
Theo Trevelyan’s orchard, in which the old man teaches Christian how to
cultivate the apple trees; significantly, these flashbacks are enlivened after
the relationship with Anastasia has begun. E.L. James’s choice of the name
“Theo”, which means “god” in Greek, is not random either. The orchard
experience in the company of grandfather Theo creates some intertextual
relations with the “Prologue in Heaven” from Goethe’s Faustus, where the
Lord strikes a bet with Mephistopheles concerning the success or failure of
the human being vis-a-vis temptation, Lord stressing out that human should
not be viewed as a finished product, but rather, using the metaphor of a tree,
which takes time to deliver its fruit, reveals human as perpetually in a
process of growth, therefore capable of change and development.

This symbolism of growth and change, suggested by the tree metaphor, is
extremely important in relation to the capacity of the romance to depict a
happy moment beyond trauma. The Byronic hero, generally speaking, is a
self-destructive individual, incapable of moving beyond his traumatic
experiences, remaining enmeshed in his overbearing superiority and never
finding capacity to cross over his sense of inadequacy, ending up alone and
haunted. Still, as in the case of Manfred, he struggles against his own
ambiguity, growing aware that love transcends the dualism and the escapism
of existence, whereas in Cain’s case, he eventually abandons his demoniac
side, conferring true value to love, understanding that love is the only true
human value, as it encompasses all other values and therefore, it transcends
rebelliousness. Nevertheless, both of them continue to be inadaptable rebels,
remaining in the fostered dualism of existence, still seeking escapism.

What makes Christian Grey a neo-Byronic hero, is that being guided by
the newly discovered unconditional love which he experiences with
Anastasia, he reveals a possibility of resolution of trauma, his healing being
boosted through the depiction of the biblical episode. The revelation of the
possible happiness is attained by the creation of a paradisiacal space, which
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comes as a result of Christian’s quest for his lost innocent self, discovered by
him in the childhood experience in the apple garden with grandpa Theo, but
attained fully as a result of his mature attempt to integrate his fractured
emotional experiences into a wholeness, while guided by Ana. Allured by
Anastasia scent of apples, Christian seeks his happy space, questioning
himself: “Where is my happy place? My childhood in the orchard. Now my
happy place is with Ana” (Darker, 2017: 292). In the same line, Christian
envisages Anastasia, saying that “[she] tastes of heaven and home and fall
and Ana” (Darker, 2015: 476), the fall this time does not represent
corruption; on the contrary, it symbolizes the lover’s fall into blissful love.

It is obvious from the beginning of the narrative that Christian Grey is a
social outcast, just like a Byronic hero, who dwells in a self-created dualism
of existence. He is not estranged by his society, but he tries to escape it as a
result of his own choices, creating a liminal space for himself in all his
activities, provided by art, music, flying, soaring, sailing, etc., whereas his
choice of BDSM might be understood both as an escapist act, as well as a
rebellious one, as he refuses to conform to the norms of the “normal”
imposed by his society. It becomes a titanic effort to drag Christian out of
the escapism provided by his BDSM relations, and it becomes possible along
the mutual journey Christian assumes with Anastasia, as she tries to
persuade him that he is worthy of love and care. He was already a reformer,
much like Prometheus, visible in his incessant need to support the
development of the alternative methods for food production and also in his
persistence in encouraging solar based technology, which should become
accessible to the less privileged people. But along his way, due to the love he
discovers, he proves capable of reforming himself as well.

The radical change begins when he loses Anastasia, after she convinces
him to show her how far he can go into his darkness in “The Red Room of
Pain”, shocking her because of the delight he finds in pain and also because
she is afraid he will never be able to love her. The loneliness which Christian
experiences after Ana leaves him is not the one he enjoyed prior to meeting
her. It a kind of solitude which creates an enormous emptiness and
excruciating pain, but this form of pain he does not enjoy either, for he
acknowledges that he cannot bear hurting Ana. The pain of losing Anastasia
creates an epiphanic moment, which makes him reconsider his attitude in life
and pushes him to accept some norms of society, as he wishes Anastasia to
become his girlfriend and start an “ordinary” relationship, instead of the
Dominant-Submissive one, initially suggested by Christian, by which
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estranging himself completely from BDSM. Believing that he is incapable of
feeling, he is totally shocked at the discovery of his love, emotion which
makes him feel vulnerable and insecure, since it shatters the boundaries of
his escapist mode of existence; but no matter how frightened he feels by the
unknown, he is willing to embrace the challenge of a relationship. His inner
doubts are driven away, as he meditates:

“Perhaps | can do this vanilla thing.
She can be really difficult.

And the irony is — I think I like it.
She makes me question myself.
She makes me question everything.

She makes me feel alive” (Darker, 2017: 149).

As it becomes clear from the quote above, Christian is both scared and
fascinated by the new challenges brought into his life by this relationship
with Ana. She makes him question his perception of the world and, above
all, the way he sees himself and the way he is seen by others, both moments
crucial in his healing process. Following the flight accident in which
Christian almost lost his life, he returns home to acknowledge his family’s
genuine concern for him, and in their worry he discovers the significance of
unconditional love. As he reflects, “[t]hey care. They fucking care. They
were all worried about me. Family first” (Darker, 2017: 473).

His newly gained capability of love and the awareness that people can
genuinely love him back become decisive factors in the next stage of his
change. Forced to confess to Anastasia his darkest secret of being a sadist
after the trial through which they passed with his ex-submissive Leila,
Christian discovers that the knowledge of truth about him does not estrange
Ana from him, nor does it make her feel disgusted of him, as this was
Christian’s greatest fear; instead, she once again admits to her unconditional
love. Moreover, following this confession, they learn from Doctor Flynn that
sadism is not a psychiatric condition, but a choice, a lifestyle. The
knowledge of Anastasia’s unconditional love and care makes Christian
embraces another social norm, that of marriage. His passage through this
phase transforms Christian enormously, becoming a new Christian Grey who
quits being an inadaptable rebel and embraces the possibility of finding
happiness not in his escapism, but in marriage. As he admits to himself,
“Yes. She makes me happy”. “It’s a new feeling. I’ve never described
myself in those terms” (Darker, 2017: 164).
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The final phase of Christian’s transformation is represented by the
experience of Anastasia’s unexpected pregnancy, a fact that shocks both of
them, but especially Christian, due to his difficulty of accepting his worth.
The possibility of becoming a father shatters the newly gained sense of
security he discovers in love and makes him extremely vulnerable again, as
he is afraid that he might resemble his birth parents, who abandoned and
mistreated him as a child. However, the fear of losing Ana as a result of
threats and attack of her former boss proves to be greater than the fear of
failing as a father. Once again, Ana’s encouragement and support make him
gain confidence that he will overcome his childhood trauma and he embraces
yet another societal norm, that of being a father of a son, to be named, not
surprisingly, Theodore.

Conclusion

James’s Fifty Shades series explores the mythical scenario of the Byronic
hero, as she finds within the space of this myth an opportunity to reveal the
stringent concerns and fears of the contemporary age. Christian Grey’s
journey from traumatic childhood experiences to trust and love of “hearts
and flowers” delivers the communal fears concerning the childhood abuse,
neglect, sexual molestation, while simultaneously allowing the possibility of
seeing beyond the traumatic events and, therefore, strengthening the
possibility of healing, extremely important for the shattered communal faith
in values and norms. Christian Grey possesses some features inherent to the
Byronic hero, having in common with his predecessors, such as the Hero of
Sensibility, the capacity of feeling melancholy and love; like the Child of
Nature, he displays aggression; like the Gothic Villain, he is exceptionally
beautiful and destructive, while embodying concomitantly some other
features which fit Satan, Prometheus, Faust and Cain.

However, no matter how much he resembles the Byronic hero, it can be
said that Christian Grey represents a different hypostasis of the Byronic
hero, or rather a neo-Byronic hero, since E.L. James’s character is a rebel, by
dropping from Harvard as a result of his refusal to conform to the norms and
expectations of his society; he is positioned in the dualism of existence,
between BDSM and normative/vanilla relationship; he seeks escapism, as a
coping mechanism for his traumatic past; but unlike all the Byronic heroes
who remain inadaptable, Christian Grey, with his inherent grayishness,
manages to go beyond his traumatic experiences and become an adaptable
rebel, who abandons his previous form of escapism and finds a new
necessary escape in his love with Anastasia. Although he adapts to the

Trakya Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi,
Cilt: 11, Say1: 22, Temmuz 2021, s. 265-285.

283



Tatiana GOLBAN - Mahri BABAGULYYEVA

normative monogamous marriage, embraces parenthood and “vanilla” sexual
relation, the love he discovers with Anastasia yet allows him to remain
sexually adventurous in their bedroom. One could say that the novelist
presents this obvious transformation of the Byronic hero, since she delivers
an example of how human capacity to love and care makes a difference and
it is important to see the success and accomplishment of an individual at the
private level of his existence, who, regardless of his exceptionality, is a
tormented person capable to find salvation in love.
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ORHON YAZITLARINDA OZGURLUK VE BASKALDIRI
KAVRAMLARI

Freedom and Rebellion Concepts in Orkhon Inscriptions

Eyup Serta¢ AYAZ’

0Z: Ozgiirliik; ilk ¢aglardan itibaren tiim insanlhig diisiindiiren bir kavram olmustur.
Insanin her tiirlii dis etkiden bagimsiz, kendi iradesine dayanarak hareket etmesi anlamina
gelen ozgiirliik, baskaldirabilmektir. Bu nedenle bu iki kavrami birlikte ele almak yerinde
olacaktir. Ozgiirliik ve baskaldir1 kavramlar {izerine tartigmalar giiniimiizde de devam
etmektedir. Tarihte Ozgiirlik ugruna birgok miicadeleye girigilmistir. Tiirk tarihine
baktigimizda da ozgiir bir 6limii esir bir yasama tercih eden bir milletin hikayesiyle
karsilasiriz. Yazitlarda bagimsizliga ulagsmak igin esaret ve zulme karsi sergilenen baskaldirt,
Ozgiirliigiin temel gostergesi olarak karsimiza ¢ikar. Kok Tirkler de 6zgilirligii kendisine
karakter edinmis ve bagimsizligin, yeniden dirilisin ve 6zgiirliigiin simgesi olarak secilen
‘kurt’ ile bu biling sembollestirilmistir. Tiim insanlik; haysiyetini, onurunu 6zgiirliik ugruna
savasan kahramanlara ve onlara kosulsuz destek veren kahraman milletlere borgludur. Bu
calismada; eski Tiirk yazitlarinin s6z varligi ve tarihi belgeler 1s181nda; kaynak tarama, kritik
ve analiz gibi nitel aragtirma yontemleri kullanilarak insanin onurlu bir yasam
stirdiirebilmesinin 6n kosulu olan 6zgiirlik ve bagkaldir1 kavramlar1 kavram alanlariyla ele
alinarak mahiyeti ortaya konmaya caligilacaktir.

Anahtar kelimeler: Orhon Yazitlari, 6zgiirliik, bagkaldiri

ABSTRACT: Freedom has been a concept that concerned humankind since the early
ages. Freedom, which means that the ability to act independently based on their own will
from all external influences, is the capacity to rebel. Therefore, it would be accurate to
consider these two concepts together. The debates on the freedom and rebellion concepts
maintain its focus. The history reveales numerous struggles for freedom. Turkish history also
bears the story of a nation who preferred a free death to a captive life. The rebellion against
captivity and cruelty to achieve independence appears as the basic indicator of freedom in the
inscriptions. Kok Turks also adopted freedom as their own character and this notion was
symbolized with the ‘wolf', which was chosen as the symbol of independence, resurrection
and freedom. Humankind owes its dignity and honor to the heroes who fought for their
freedom and to the heroic nations that unconditionally supported them. This examines the
concepts of freedom and rebellion, which are the prerequisites for living an honorable life,

* Dr. Ogr. Uyesi, Kafkas Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati
Boliimii, ayazsertac@gmail.com, ORCID: 0000-0002-0461-5665

Gelis Tarihi / Received: 14.03.2021
Kabul Tarihi / Accepted: 17.06.2021
Yayin Tarihi / Published: 30.07.2021


mailto:ayazsertac@gmail.com

Eyup Sertag AYAZ

with their conceptual fields and nature through the old Turkish inscriptions vocabulary and
historical documents and qualitative research methods such as source survey, critical and
analysis

Keywords: Orkhon Inscriptions, freedom, rebellion

Giris

Kendisi kadar baskalarmin hak ve hukukuna uygun hareket etme, yasalar
koyma yetkinligine erigsmis aklin ilkelerine uygun hareket etme olarak
tamimlanabilecek Ozgiirliik, ilk ¢aglardan itibaren insanlarin {izerinde
diistindiigii ve arayisindan hi¢ vazge¢medigi bir kavram olmustur. Se¢me
iradesine sahip insan i¢in 6zgiirliik dogasinin geregidir. Bakima muhtag bir
canli olarak diinyaya gelen insanin dogustan 6zgiir oldugu konusu tartigmaya
acgiktir. Ancak ozgiirliigiin diisiinmeyle, mevcudu sorgulamayla basladigi ve
boyun egmeme, uymama, itaat etmeme, ayaklanma ve isyan anlamlarina
gelen baskaldiriyla ortaya ¢iktig1 sdylenebilir.

Stratejik ve politik bakimdan 6énem tasiyan Avrasya cografyasinda insan,
toprak ve egemenlik unsurlari temelinde bagimsiz bir devlet kurmus ve
yaklasik iki yliz y1l hiikiim siirmiis olan Kok Tiirkler 6zelinde ele aldigimiz
Ozgirlik ve baskaldir1 kavramlari, ilgili sozciiklerin olusturdugu kavram
alanlarim1 da dikkate almayi gerektirmektedir. J. Trier’den kaynaklanan
Kavramsal alan deyimi; bir sozliiksel alanda, anlattmimi bulan anlamsal
alamin dig gergeklik diizlemindeki kavramsal karsiligi olarak tanimlanir
(Vardar, 2007: 132-133). Anlam ag¢isindan ortaklik ifade eden s6zciikler bir
alan i¢inde incelenmelidir. Boylelikle kavramlarin degerleri belirlenebilir,
kelime aileleri tespit edilebilir, dilin islenmisliginin ve yasmnin tespiti
noktasinda daha isabetli ¢ikarimlar yapmaya yardimci olabilir (Aksan, 2004:
111-112). Aym1 zamanda bir kavram alanina ait sozciiklerin ¢oklugundan
hareketle bunlarin secilme nedenleri degerlendirilerek milletin diinya goriist,
deger yargilari, yasam tarzi ve karakteri hakkinda fikir edinilebilir. Eski
Tirk yazitlarinda tutsaklikla ilgili “bulun (esir, tutsak) KC 5, kul (erkek
tutsak) KT D 7, BK D 20, ve kii (kadin tutsak) KT D 7, BK D 17” olmak
iizere li¢ kelime tespit edilmistir. Bunlarin disinda herhangi bir kelimenin yer
almayist koleligin Tiirkler arasinda kurumsallagmadiginin delilidir. Buna
karsin savas ve ordu ile ilgili kelimelerin ¢oklugundan (akin, siiiis, tigim,
tigis, urus, siar, sii, alpagu, athg, ¢irig, ir, drén, kddimlig, siiniigliig, yadag,
yagicl, yaraklig, yilpagut, kis, ok, siiglig, ya, yarik, yalma, yagi, tug) bozkir
devlet diizeninin askeri bir temele sahip oldugu sdylenebilir (Glindogdu,
2015: 312; Sirin, 2016: 402-403, 414-420).
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1. Ozgiirliik Kavram

Ozgiirliik: “1. Herhangi bir kisitlamaya, zorlamaya bagl olmaksizin
diigiinme veya davranma, herhangi bir sarta baglh olmama durumu, serbesti.
2. Her tiirlii dis etkiden bagimsiz olarak insamin kendi iradesine, kendi
diigiincesine dayanarak karar vermesi durumu, hiirriyet” anlamlarma
gelmektedir (TDK, 2011: 1869). Felsefe Terimleri Sozligii’nde de 6zgiirliik
su sekilde kayithidir:

“[Alm. Freiheit] [Fr. liberte] [ing. liberty, freedom] [at. libertas] [es. t.
hiirriyet]: 1 - Bagli olmama; disardan etkilenmemis olma; engellenmemis olma;
zorlanmamis olma. 2 - Her tiirli dis etkiden bagimsiz olarak insamin kendi
istencine, kendi yasasina, kendi diisiincesine dayanarak karar vermesi (se¢me
ozgiirliigii ). 3 - Insanin kendi istemesi, kendi istenci ile eylemde bulunabilme
olanagi; insanin digtan engellenmeden etki yapabilmesi” (Akarsu, 1984: 141).

Insanin kendi iradesi ve istegiyle karar vermesi olan &zgiirliik
kavramindan zaman ve kosullara gore farkli seyler anlagilmistir. Arandigi
zeminlerin farklilik gdstermesi onun gorece bir kavram olmasina yol acar.
Bu nedenle herkesin {izerinde uzlastigi tek bir 6zgiirliik tanimina ulagmak
mimkiin olmamistir. Bireysel ve toplumsal 6zgirliigiin ger¢eklesmesi igin
cabalayan filozoflardan biri olan Kant’a gére ozgiirliik, istemelerimizin bir
Ozelligidir ve insan istemelerini biitlin insanligi gdz Oniinde tutarak kendi
koydugu ahlak yasasina gore belirleyebildigi zaman 6zgiir olur (Kant, 2013:
58). 20. yiizyilda totalitarizmin dorukta oldugu ve insanligin biiyiik bir
yikimla yiliz yiize geldigi bir donemde yasamis olan Arendt ise 6zglirligi
kamusal alan ¢ercevesinde ele alarak konuya Kant’a gore farkli bir baglamda
yaklasmustir. Ozgiirliigiin diisiince alaninda degil eylem alaninda ele
alimmas1 gerektigini ifade ederek ozgiirliigii kamusal meselelere girmeyi 6n
goren siyasal 6zgiirliik olarak tanimlamistir (Arendt, 2012: 198). Goriildiigii
gibi Ozgiirlige etik veya politik bakis acilarina goére farkli anlamlar
yiiklenebilmekte, diisiinsel ya da eylemsel alanlarda aranabilmekte ve farkli
tanimlamalara gidilebilmektedir. Hukuk, esitlik, doga yasalari, ahlak gibi
bir¢cok konuyla i¢ ice olan &zgiirliik bir¢ok unsur tarafindan da smirlanir.
Mesela dig etkenler insan eylemlerini sinirlar. Maddenin hakikati ve doga
yasalar1 bu smirlayict unsurlardandir. Ancak bunlarin isleyisi bir kez
anlagildiktan sonra, insan akliyla bu kosullari istege gore degistirmenin ya da
ortadan kaldirmanin yollarin bulabilir. Iste bu noktada 6zgiirliik ya da boyun
egme tercihini yapacak olan insandir.

Ozgiirliik insam diger canlilardan ayiran diisiinme ile baglar. Mevcudu
sorgulama, akil ve evrensel yasalara uygun ve vicdani olani tercih etme
dogrultusunda gelismesi beklenen diisiinme faaliyeti ancak Ozgiir bir
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ortamda saglanabilir. Yaratici, hiir benligin kurulmasinda itici giic her zaman
ozgiirlik olmustur. Insamin degerinden de ancak ozgiir bir ortamdaki
davranislarindan hareketle bahsedilebilir. Ozgiirliik, insan tiiriine ait olan bir
olanaktir. Bu olanagi ancak deger bilgisine sahip olanlar gergeklestirebilir ve
bu kisiler sayesinde insanhk da degerlenir. Insanlarn kendi bireysel
cikarlarmi gozetmeden, herkes icin gegerli olabilecek bir ilkeye gore
eylemde bulunmay1 isteyebilme olanagidir dzgiirlik (Ozcan, 2006: 245).
Insanin kendine ve topluma kars1 olan gérevleri yani sorumluluk dedigimiz
kavram da ozgiirliikle i¢ icedir. Ancak insan, dogal hakki olan 6zgirligi
elde ettikten sonra bu sorumluluklari iistlenebilir. Ozgiir olmak, ahlak
yasasinin bilincine varmus, istemelerini ahlak yasasina dayanarak belirlemeyi
odev olarak gormiis ve bu 6devi zorla degil bilerek ve isteyerek yerine
getirebilmeyi basarmis insanlar i¢in gegerlidir; biz ancak boylesi kisilere
ozgiir diyebiliriz (Balc1, 2017: 4). Ozgiir iradesiyle akla ve evrensel yasalara
uygun davranislar sergileyen insan degerlidir. Insan onuruna yarasan bir
yasam ancak bu temel lizerinde ylikselebilir.

Esaret durumunda toptan bir eylem O6zgiirliigliniin kisitlanmasi durumu
ortaya cikar. Bagimsiz olarak hareket etmekten kendi dogasinin egilimlerine
gore hareket etmeye varincaya kadar insan bir¢ok yonden kisitlanmustir.
Ozgiir olmayan insanin eylemlerinden de sorumlu olmayacagindan
eylemlerin ahlak agisindan degerlendirilmesi de miimkiin degildir. “Dig
nedenlerle belirlenmeyen bir se¢im uyarinca hareket etme” anlamindaki
Ozgirlik, insan sorumlulugunun ve dolayisiyla etigin temelidir (Frolov,
1991: 375).

Hem bireysel hem de toplumsal yonii olan 6zgiirliik, insanligin hem en
biiyiik mutlulugu hem de en biiyiik korkusudur. Ozgiir olmayan toplumlar
gelisemez, zuliim egemen olur ve en temel insan haklar1 dahi hak olmaktan
cikar. Bireysel, toplumsal, kamusal, siyasi, ahlaksal vb. bir¢ok boyutuyla ele
aliabilecek bir kavram olan 6zgiirliigii biz bu ¢alismada savaslar neticesinde
baska bir toplumun egemenligi altina girme, esaret, kolelik gibi kavramlarin
karsit1 olan “Bagimsiz olma durumu, istiklal” anlaminda ele alacagiz (TDK,
2011: 227). Sosyal bilimlerin felsefe, edebiyat gibi alanlarinda kavramlar
karsitlariyla ele alinir. Bu baglamda 6zgiirliikk kavraminin karsiti olan kolelik
kavramin1 da dikkate almak gerekir. “Kole olma durumu, esirlik, kulluk,
esaret” anlamlarina gelen kolelik, Savaslar sonrasinda olusan esaretin bir
neticesidir ve bu durumun ortaya ¢ikmasiyla insan kole durumuna diiser
(TDK, 2011: 1498). Kole: “I. Savasta tutsak alinan, yabanci iilkelerden
zorla kacgirilip ozgiirliikten yoksun birakilan veya bagskasindan satin alinan
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kimse, kul, esir. 2. Birinin emri altinda bulunan, ozgiir olmayan kimse”
demektir (TDK, 2011: 1497). Tamimlardan anlasildigi kadariyla kolelik
neticesinde insan alinabilir, satilabilir veya miras birakilabilir bir mal
durumuna diismektedir. Eski Tiirk yazitlarinda tutsaklikla ilgili ii¢ kelime
tespit edildigine deginmistik. Bunlardan biri kadm tutsak anlamindaki “kiin”
kelimesidir. (Sirin, 2016: 403). Kadin tutsagm, ugrayacagi zulmiin farkl
boyutlarmin da olacagi bu ayr1 adlandirmadan anlagilmaktadir. S6z konusu
ettigimiz Ozglrliglin kaybedilmesi sonucunda ortaya ¢ikacak durum,
tecriibelerden hareketle KT D 7 - BK D 20’de soyle ozetlenir: “fawgag
bodunka beglik uru oglin kul bolti esilik kiz oglin kiin boltr - Cin halkina
beylige layik ogullart kole oldu, hammefendilige layik kizlar cariye oldu*
KT D 8’de ise koleligin diger boyutlari modern diinyaya 151k tutacak sekilde
daha sarsici tespitlerle ifade edilmektedir: “elig yil isig kiiciig bérmis - Elli
yil isi giicii vermisler (hizmet etmisler)”.? Sadece bedenin degil, zamanin (elli
yil) ve emegin (isi gilicii ver-, hizmet et-) somiiriilmesinin de kolelik olarak
degerlendirildigi goriilmektedir. Savas¢iligin, dirilisin ve dzgiirliigiin simgesi
olan ‘kurt’un Kok Tirklerde tug ve bayraklarin tepesinde yer alma yolu ile
bir devlet sembolii olmasi1 6zgiirliige verilen dnemin bir yansimasi olmalidir

(Ogel, 1995: 115).

2. Baskaldir1 Kavramm

Ozgiirliigiin temel gostergesi zulme baskaldirabilmektir. Baskaldirt
kelimesi: “1. Herhangi bir amagla kurulu diizene veya devlet gii¢lerine karsi
gelme, baskaldirma, ayaklanma, isyan. 2. Bir diizene veya emre boyun
egmeme, uymama, itaat etmeme” anlamlariyla Ozgiirliigi elde etmenin
anahtar1 olmakta ve bir bedel igermektedir (TDK, 2021: 274). Etnik,
ekonomik, siyasal vb. nedenlerle ortaya ¢ikan bagkaldir1 yikicit ve yapici
yonleri olan bir kavramdir. Yapmak icin yikarken yikmayi gaye haline
getirmeme miicadelesini de vermek gerekir. Baskaldir1 hareketi esareti
altinda bulunulan devlete karsi olusabilecegi gibi, bagli olunan devlete karsi
da gelisebilir. Kok Tiirk devletinde yoneticilerin iktidarlarina karsi
olusabilecek baskaldirty1 engellemek adina yaptiklari ilk i, kaganliklarinin
mesruiyetini ifade etmek olmustur. “kut” kelimesi ile ifade edilen siyasi
iktidar KT G 9 - BK K 7°deki “teyri yarlikadokin iigiin oziim kutum bar tigiin
kagan olortum - (Ebedi) gok Litfettigi igin (ve) kendi talihim oldugu igin

! Calisma boyunca yaztlara yapilan biitiin basvurularda ve anlamlandirmalarda Prof. Dr.
Erhan Aydin’in Orhon Yaztlari adli kitabi esas alinmugtir. Farkli bir anlamlandirmaya
gidildiginde gerekli agiklamalar yapilmistir.

2 Calismanmuza konu olan kavramlarin gectigi ciimlelerin, gereksiz bir hacim olusturmasina
engel olmak adina, anlamsal biitiinliigiin saglandig1 kisimlar1 alinmakla yetinilmistir.
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kagan olarak tahta oturdum” satirlardan anlasildigi iizere Tanr tarafindan
bahsedilmistir (Gomeg, 2006, s. 39). Eski Tiirk hiikiimranlik telakkisi
karizmatik (hiikiimdarlik yetki ve kudreti Tanr tarafindan bagiglanan) tiptir
ve Tirk hiikiimdarma, idare etme hakki Tanri1 tarafindan verilmistir
(Kafesoglu, 2020: 239-240). Mesruiyet sorunu boylece ¢oziildiikten sonra
kagan olmanin sorumluluklarimin yerine getirildigi sdyle ifade edilmistir:

“tliriik bodun {i¢iin tiin udimadim kiintiiz olormadim ... yalag bodunug tonlug
kiltim ¢igafi bodunug bay kiltim az bodunug iikiis kiltim 1gar élligde 1gar
kaganligda yég kiltim tort bulundaki bodunug kop baz kiltim yagisiz kiltim - Tiirk
halki i¢in gece uyumadim, giindiiz oturmadim ... Sirt1 agikta olan halk: giydirdim,
yoksul halki zengin ettim, az olan halki ¢ogalttim, kiymetli iilkesi olandan,
kiymetli kagani olandan daha iyi hale getirdim. Dort taraftaki halklar1 tamamen
tabi ettim, diilsmansiz hale getirdim BK D 22-23-24".

Tim bunlara ragmen baskaldiri amag¢ edinilince ugranilacak akibet de
yazitlarda ifadesini bulmugtur:
“kiiregiiniiy Ti¢lin igidmis kaganipa érmis barmis edgii éline kentii yaniltig ...
kaniy tlgiizce yligiirti sligiikiig tagga yatti - Asi yaradiligh oldugun igin seni
beslemis kaganina, her tarafa ulasmus iyi durundaki yurduna karsi sen kendin hata
ettin ... kanlariniz irmak gibi akt1, kemikleriniz dag gibi y1gildi BK D 19-20”.

Bu noktada icteki baskaldir1 hareketlerinin engellenmesi, birligin
korunmasi dis tehdidin 6nlenmesi anlaminda 6nem arz etmektedir. T G 2-
3’te “azkiya tirk yorwyur ermis - Sayilari az olan Tirkler (Gylece)
yastyorlarmig”  seklinde gecen ifadeyle Tiirk niifusunun azhig
vurgulanmistir. Ayrica Bilge Kagan’in, sehirler kurma ve Cin’deki dinlerden
birinin kabulii isteginin Tonyukuk tarafindan su gerekgelerle reddedildigi
Cin kaynaklarinda kayitlidir:

“Kicig Sad, bu sefer de kale ve surlar yapmak; mabet ve tapimnaklar insa etmek
isteyince, Tonyukuk: Olmaz! Tirk halkinin niifusu az. T’ang idaresindeki
hanelerin sayisinin yiizde biri kadar bile degil. Bizim diigmana kars1 uzun zaman
direnebilmemizin sebebi, sadece su ve otlar izleyerek [yasamamiz], oturdugumuz
yerin devamli olmamasi [yani, devamli olarak aym mekdinda oturmamamiz],
yabani hayvanlar1 avlayarak [gecinmemiz] ve hepimizin silah kullanmaya aligik
olmasidir” (Togan vd., 2017: 294-295).

Dolayisiyla Bilge Kagan’in sehirlerin etrafini surlarla ¢evirme ve Budizm
gibi bir inang¢ sistemini kabul etme istegi, Tiirk milletinin yasam tarzini
degistirmesinin yok olma tehlikesine yol acacagi gerekgesiyle Tonyukuk
tarafindan reddedilmistir. Boyle bir ortamda tiim boylarin birlik igerisinde
hareket etmeleri, igteki huzur kadar distaki tehdidi engellemeye yonelik bir
tedbirdir.
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Bu ¢alismada lizerinde duracagimiz bagkaldir1 kavrami, yapici anlamda
Ozgirlik adma girisilen, savaslar neticesinde olusan esaretin karsisinda
ortaya ¢ikan bagkaldiridir.

Haklarindaki ilk bilgileri 542°de Cin’e yaptiklar1 akinlardan yine Cin
kaynaklarindan edindigimiz Kok Tirklerde “il” bugiinkii anlamda devletin
karsiigidir (Ogel, 1971, 47; Kafesoglu, 2020: 219). Kok Tiirkler, 552 yilinda
bagli bulunduklar1 Juan-juan’lara karsi girisilen baskaldir1 neticesinde
istiklallerini elde etmisler ve bu zaferden sonra Bumin “/l Kagan” unvanini
almigtir (Tsai, 2006: 18; Tasagil, 2017: 128). Bu unvan Kok Tiirklerin
devleti resmen kurdugunun ve bagimsizliklarina kavusmalarinin ifadesidir.
Goktiirk hakanlar1 artik eski cedleri gibi kabileler arasinda sadece hakem
olan demirci tarhanlar degildi; bunlar artik bityiik devletler kuran ve bunlari
bazen siddetle idare eden hiikiimdarlardi (Togan, 2019: 75). Ozgiirliik adina
girisilen miicadele boylelikle basariya ulasmis, kisa siirede Orta Asya ele
gecirilmis, Kore sinirlarindan Karadeniz’e kadar genis bir alana
yayilmislardi (Karatay, 2017: 38). Kisa siirede gerceklesen bu biiyiime ve
gelismenin nasil basarildigit KT D 4’te “bilge kagan ermis alp kagan ermis
buyruki bilge ermis ering alp ermis ering begleri yeme boduni yeme tiiz
ermis - (Bumin Kagan ve Istemi Kagan) ... bilge kagan imis, yigit kagan
imis. Komutanlar: da bilge imis elbette, yigit imis elbette. Beyleri de halki da
dogru imig” seklindeki sozlerle ifade edilmistir. Dogu Kok Tiirk devleti 630
yilinda 11 Kagan’m esir olarak, T’ang imparatorlugunun merkezine
gotliriilmesiyle son bulmustur (Tasagil, 2018a: 17-33, 216). Dogu Koktiirk
kaganligmin bu esaret hayati elli y1l siirer (630-680). Bu miiddet icerisinde
esaretten kurtulmak i¢in ¢esitli tesebbiisler yapilirsa da, basarili olunamaz
(Eraslan, 1980: XX). Bunlardan ilki 639 yilinda adi Cin kaynaklarindan
edinilen bilgilere gore Chie-Shih-shuai (Kiir Sad?) ve arkadaslarimin giristigi
isyan hareketidir (Sertkaya, 2014: 10). Kendisine Merkez Muhafiz Komutani
unvan verilen Kiir Sad, kirk adamiyla saraya hiicum edip dort kademeli
savunma duvarmi agmis ancak saraya yardim gelmesi nedeniyle basariya
ulagamamis, Kiir Sad ve arkadaslar1 yakalanarak idam edilmislerdir (Tsai,
2006: 198-199; Togan vd., 2017: 25; Kapusuzoglu, 2017: 217).

Dogu K&k Tiirk devletinin son hiikiimdar1 olan il Kagan’a esir diistiikten
sonra isyan etmesini engellemek adina Kou eyaleti valiligi verilmis; ancak
kagan bunu kabul etmemistir. Bunun disinda sol muhafizlar1 generalligi ve
emrine cesitli araziler de verilmesine ragmen {iziintiisiinden hayatini
kaybetmis ve il Kagan’in maiyetindekilerden Ulu Tarkan Tuyuhun Hsieh de
tiziintiistinden intihar etmistir (Togan vd., 2017: 167). Kaganin boyle adi bir
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sekilde yasamaktansa tliziintiisiinden oldiigiinii gozleriyle goren Kiir Sad da
kendisine verilen chung-lang generalligi ve sonrasinda saray muhafizlari
generalligi riitbelerine ragmen olimii goze alarak isyan etmistir (Gomeg,
2013: 45).

Bundan sonra 648 yilinda Ch’e-pi Kagan bagimsizlik girisiminde
bulunmus; ancak basarisiz olmustur. 679 yilina kadar gegen siire igerisinde
kiiglik isyan hareketleri olmus ancak 650’de Cinlilerin Tiirk tilkesini idari
bolgelere ayirmasit nedeniyle birlik saglanamamis ve basar1 elde
edilememistir. 679°da  A-shih-te Wen-fu ve A-shih-te Feng-chih
onderliginde de ayaklanma tesebbiisii ger¢eklestirilmis ancak bu girisimden
de bir sonug elde edilememistir. 681 yilina gelindiginde A-shih-na Fu-nien
onderliginde basarisizlikla sonuglanan bir isyan girisimi daha olmustur.
Teslim olduklar1 takdirde idam edilmeyeceklerine dair s6z verilmis; ancak
elli dort Kok Tiirk reisi Cinliler tarafindan idam edilmistir (Togan vd., 2017:
36; Tasagil, 2018a: 255-273, 334). 682 yilinda Kutlug isyana kalkistiginda
olaylarin silsilesi takip edilirse Cin tahakkiimiine karsi girigsilen dordiincii
hareket oldugu anlasilmaktadir. Basarisizlikla neticelenen  onceki
tecriibelerden hareketle devletin merkezi Cin’den uzaga Otiiken’e
kurulmustur. Bilge Kagan bunun gerekliligi ve 6nemini KT G 8’de su
sozlerle ifade etmektedir: “étiiken yer olorup arkis térkis isar nen nunug yok
otiiken yis olorsar bengii él tuta olortagi sen - Otiiken topraklarinda oturup
kervanlar génderirsen hi¢ stkintin olmaz. Otiiken (ormanly) Daglari 'nda
oturursan ebedi yurt tutup oturacaksin”. 11. Kok Tirk devletinin kurucusu
olan Kutlug, yazitlarda anlatildig1 tizere on yedi adamiyla isyan1 baglatmustir.

Bu isyan hareketi s0yle anlatilmaktadir:

“tliriik bodun yok bolmazun téyin bodun bolcun téyin kagim éltéris kaganig
ogiim élbilge katunug tenri toposinte tutup yiigerii kotiirmis ering kamim kagan
yeti yegirmi erin tagikmis tasra yortyur téyin kii ésidip balikdaki tagiknus tagdaki
énmis térilip yetmis er bolmus ténri kii¢ bértdk ii¢lin kagim kagan siisi bori teg
ermis yagist kofl teg ermis ilgerii kurigaru siilep térmis kuwratmis kamagi yéti yiiz
er bolmis yéti yiiz er bolup élsiremis kagansiramis bodunug kiigedmis kuladmis
bodunug tiiriik torésin 1¢ginmig bodunug eclim apam tordsinge yaratmisg
bosgurmis - Tiirk halki yok olmasin diye halk olsun diye babam Elteris Kagn’1,
annem Elbilge Hatun’u Tenri tepelerinden tutup goge yiikseltmis elbette. Babam
kagan on yedi adamuyla isyan etmis. ‘Isyan basliyor’ diye ses isitince kenttekiler
daga ¢ikmig (isyan etmis), dagdakiler inmis, toplanip yetmis kisi olmuslar. Tegri
giic verdigi i¢in babam kaganin ordusu kurt gibiymis. Doguya (ve) batiya sefer
edip (adam) derleyip toplamig. Tamami yedi yiiz asker olmus. Yedi yiiz asker
olup yurtsuz birakilmis, kagansiz birakilmig halki, cariye (ve) kole olmus halki,
Tiirk yasalarini kaybetmis halki atalarimin, dedelerimin yasalarna gore (uygun
olarak) yeniden oOrgiitlemis, egitmis (6gretmis) KT D 11-12-13”.
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Béylece Dogu Tiirk devletini son hiikiimdar1 il Kagan’in soyundan gelen
ve Asina soyadini tagtyan Kutlug, 682 yilinda elli yillik esaret hayatina son
vererek II. Kok Tirk devletinin bagimsizligini ilan etmistir (Togan vd.,
2017: 37, Tasagil, 2018a: 334).

Gumilov’iin Tiirklerin isyanlar1 konusundaki tespiti dikkate degerdir:

“Dev Imparatorlugun merkezinde bulundugu halde, diger biitiin halklara
kiyasla ge¢miste hi¢c zulme ugramamis olmalar sebebiyle Tiirklerin kaderlerine
stikretmeleri gerekirdi. Fakat boyle olmadi. Aksine VII. asrin 70’1i yillar1 sonunda
hosnutsuzluklar1 dylesine artt1 ki, neticede rahat hayati birakip, genellikle &liimle
sonuglanan Asya savaslarmin agir zorluklarim gdgiislemeyi tercih ettiler. isyan
zor istir. Ozellikle sinirsiz giice sahip bir yonetime karsi ve higbir yerden yardim
alma imkani bulunmayan kusatma altindaki bir bolgede. Eger bdylesine menfi
sartlar altinda bir isyan baslatilir ve de basariya ulasirsa, bu, adet dist bir tesadiif
addedilmelidir’ (Gumilov, 1999: 344).

Dort bir yanlar1 diismanla gevrili ve kimseden yardim alabilme imkam
yokken, Tonyukuk’un ifadesiyle sayica diismanin yiizde biri kadar bile
degilken, oOnceden girisilen bir¢cok bagkaldir1 hareketi basarisizlikla ve
oliimle sonu¢lanmisken bile Tiirkler kusatma altindaki bir bolgede 6zgiirliik
ugruna isyan etmislerdir. Bu baskaldir1 hareketlerinin ger¢eklesmesinde itici
giciin kendi devletinin ¢atis1 altinda hiir bir yasam isteginin yattigi
diisiiniilebilir.

Calismamiza konu olan oOzgiirliik kavrami, devlet konusunu ve Tirk
devlet anlayisim da dikkate almay1 gerektirmektedir. Devlet (8152) kelimesi;
“doniistimlii/miinavebeli olarak degismek, periyodik olarak degismek; [sans,
zaman] degismek, donmek” anlamlarina gelen Arapga “devl (Js2)”
kokiinden tliremistir ve “elden ele ge¢me, donme; [zaman, sans] donme,
degisme; hanedan, hiikiimdar ailesi; devlet; imparatorluk, kraliyet”
anlamlarina gelmektedir (Mutcali, 1995: 287) Bu anlamlandirmadan
anlagildig1 iizere devlet, duraganlik ve degismezligi degil, aksine degisimi
doniigiimii ifade etmektedir. Modern bati dillerinde devlet anlaminda
kullanilan “State / Etat / Staat / Stato / Estado” kelimelerinin ve keza bu
kelimenin kaynagi olan Latince status kelimesi ise“sta” kokiinden gelir.
Kokiin sifir hali “st”’dir. Bu kok daima bir “durmayr” ifade eder. Hint-
Avrupa dil ailesinde “sta” kokii, “duran sey” veya “durulan yer” anlamina
gelir. Buradan anlagildigi tizere bizdeki “devlet” kelimesi Tirk yasam
anlayisiyla baglantili olarak “dinamik”, Bat1 dillerindeki “State” kelimesi ve
benzerleri ise “statik” bir ¢agrisim igerir (Gozler, 2017a: 7). Kok anlam
tizerinde durdugumuz devlet, belirli bir insan toplulugunun (halk), belirli bir
toprak parcasi lizerinde egemen olmasiyla olusan (iilke, siyasi istiklal),
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hukuki kisilige sahip devamli bir teskilat (kanun) olarak tanimlanir (Gézler,
2017b: 6; Tasagil, 2018b: 175). Orhon Yazitlarinin yazildigr II. Kok Tiirk
Devleti; 682-744 yillar1 arasinda, Orta Asya’da, “icikigme icikdi bodun bolti
- Tabi olanlar tabi oldu, halk oldu BK D 37” anlayistyla Tiirk milletinin
olusturdugu bir devlettir. Hiikiimdar, meclis, hiikiimet ve yargi gibi
kurumlarin varligi devlet olmanin 6nemli gostergeleri olarak kabul edilebilir.
(Tasagil, 2017: 175-185).

Kok Tirklerin “devletli” oldugu mevcut sivil ve asker yonetici sayisinin
bollugundan da anlasilabilir ki sadece devlet kurmus bir toplumda bu kadar
cok memur bulunabilir. Tirk yazitlar1 ile Cin kaynaklarinda Tiirk
yoneticilere verilen bazi unvanlar sunlardir: Kagan, hatun, ayguci, sad,
yabgu, cor, irkin, 6ge (yiiksek yoneticiler, alp savascilar), tigin, inangu
(prensler), bey (soylular), apa (biiyilk memur), il teber (askeri vali), tudun,
alumg1 (vergi/harag isleri sorumlusu), tarkan (alpler, dirlik sahipleri?), ¢abis,
tutuk, sad-pit, kurgapit, sengiin, buyruk, binga, bdke, yarkan (subaylar)
(Divitgioglu, 2016: 283-284). KT D 9’daki “kaganlig bodun ertim kaganmm
kani - Kagani olan halk idim, kaganim hani?” ve T 1l D 6-7 (56-57)’deki
“nen yeérdeki kaganlig bodunka bintegi bar erser ne buni bar ertegi ermis -
Herhangi bir yerdeki kaganit olan halkta benim gibisi varsa ne sikintilart
olacakmig?” climlelerinde gegen “kaganli budun” ibaresi de yoOneten ve
yonetilenlerden olusan bir yapiya, “devlet” yapisimn varhigina isaret
etmektedir. Bilge Kagan D 37. satirdaki ‘Tabi olan tabi oldu, millet oldu.’
ifadesinden de ‘bodun’ olmak i¢in kaganliga tabi olmaktan bagka bir sart
aranmadi@i anlasgilmaktadir. Boylece ‘bodun olma’ siyasi bir tesekkiiliin
uyrugu olma anlamina gelmekte ve bu da modern anlamda ‘millet’
kavramini karsilamaktadir (Ercilasun, 2016: 431). Gokalp de siyasi birligin
biiytikliigiine bakilmaksizin hepsine birden ‘budun’ adi verildigini belirterek
tabi olan biitiin halklara, Tiirk olsun olmasin, ‘bodun’ denildigini ifade
etmektedir (Gokalp, 1976: 166). ibn Haldun’un Mukaddime’sinde, devletin
kurulmasinda en 6nemli etkenin toplumsal yasayistan dogan yardimlagma ve
dayanigsmayla bir ideal etrafinda toplanilarak saglanan birlik (asabiyet)
oldugu ifade edilir ( ibn Haldun, 2015: 286-288/324). Yapilan tammlardan
anlasildig1 tizere; bir devletin varhigindan soz edilebilmesi i¢in insan
toplulugu (millet), toprak parcasi (iilke) ve egemenlik unsurlarinin
bulunmasi1 gerekmektedir. Egemenlikten kasit bagimsizliktir. Yani devletin
kendisinden baska hicbir otoriteden emir almadan serbestce karar verme
yetkisine sahip olmasidir (Gozler, 2017: 79-80). Egemenlik unsurunu da
yazitlardan hareketle degerlendirebiliriz. KT D 3 ve BK D 4’te gegen “idi
oksuz kok tiriik” ibaresi egemenlik konusunu aydinlatacak niteliktedir. Bu
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ibarenin hemen oncesindeki su ctimleler “idi oksuz”un anlamlandiriimasinda
onem arz etmektedir:
“kisi oglinta {ize eciim apam bumin kagan istemi kagan olormis olorupan
tiirlik boduniy élin tordsin tuta bérmis éti bérmis tort bulug kop yagi ermis sii
stilepen tort bulundaki bodunug kop almis kop baz kilmis bashgig yiikiintiirmis
tizligig sokiirmis - Insanoglunun iizerine atalarim, dedelerim Bumin Kagan (ve)
Istemi Kagan tahta oturmus. Tahta oturup Tiirk halkinin {ilkesini (ve) yasalarini
tutuvermis, diizenleyivermisler. Dort taraf hep diigmanmus. Ordu sevk ederek dort

taraftaki halklar1 hep ele gecirmis, tabi etmis. Magrurlara bas egdirmis, asilere diz
¢oktiirmiis KT D 1-2”.

“idi oksuz”un bu baglama uygun olmasi i¢in olumlu bir anlama sahip
olmasi gerekir. Zira devlet kurulmus, yasalar diizenlenmis, birlik saglanmis
ve diismanlar dize getirilmistir. Ancak basta Clauson olmak tizere birgok
aragtirmacinin ~ “idi  oksuz” ibaresi i¢in anlamlandirma teklifi “hig
teskilatsiz/orgiitsiiz” seklindedir (Clauson, 1972: 41b). Bu anlamlandirmanin
baglama uymadigi agiktir. “Oksuz” kelimesinin kokii olan “ok” bagliligin
semboliidiir. “Yay”a yani hiikiimdarin sevk ve idaresine baglidir (Turan,
1945: 318). Eski Tiirk¢ede “sahip” anlamindaki “idi” ile ayn1 imlaya sahip
olumsuz fiil ve sifatlar1 nitelendirip pekistiren “hi¢” anlamindaki “idi”, yine
olumsuzluk eki almis “bagsiz, bagimsiz” anlamindaki “oksuz” ile birlikte
degerlendirildiginde “tamamiyla hiir, tam bagimsiz” anlamlarina geldigi
anlasilmaktadir (Kaya, 2010: 464-465). Biitiin bu verilerden hareketle belirli
bir toprak parcasi iizerinde, adi Tiirk olan milletin devamlilik arz eden bir
siyasi tesekkiil olusturdugunu sdyleyebiliriz. S6z konusu ii¢ unsurun (millet,
iilke, egemenlik) kaybedilmesiyle de devletin ortadan kalkacagi ve yok olma
tehlikesiyle karsi karsiya kalinacagi yazitlarda su sézlerle ifade edilmistir:

“ol kan yok boltokda késre ¢l yitmis 1¢gginmis kacigmis? kaganladok kaganin
icgimt 1dmig tlirk bodun opre kiin tugsikina késre kiin batsikiga tegi bérye
tawgacka yiraya yisga [tegi] alp erin balbal kigd: tiirk bodun at1 yok bolu barmug
erti - O han oldiikten sonra yurdu kaybetmisler, (her tarafa) dagilmislar, kagan
yaptigt kaganini kaybedivermis. Tiirk halki doguda giin dogusuna, batida giin
batisina kadar, giineyde Cin’e, kuzeyde bozkira kadar kahraman askerini balbal
olarak diktiler. Tiirk halkinin ad1 yok oluvermis idi O D 1-2-3”.

Kok Tiirkler Cin esareti altindayken defalarca isyan etmis: ancak basariya
ulasamamuslardir. Isyan etmelerini engellemek igin Cin yonetimi tarafindan
cesitli bolgelere ayrilmalarinin yanm sira kaganlara, beylere ve komutanlara
cesitli ayricaliklar, unvan, gorev ve ddiiller verilmistir (Tasagil, 2018a: 287).
Ornegin Kiir Sad kirk arkadasiyla isyan ettiginde saray muhafizlari
generalligi riitbesindedir. O halde Tiirkler daha iyi bir hayat i¢in degil, hiir
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yagamak ve kendi devletlerini kurmak amaciyla isyan etmis olmalidirlar
(Gumildv, 1999: 347).

Tirkler tarih sahnesine ¢ikiglarindan beri Allah’in cihdn hakimiyetini
kendilerine ihsan ettigine ve bu sebeple de diinya nizdmini kurmaga memur
bulunduklarina inantyorlard: (Turan, 2014: 34). Tiirklerde siyasi iktidar ve
hakimiyet menseini Tanri’dan almaktadir. Ezeli ve ebedi olan, hakanlara kut,
glic veren, kozmik diizeni, toplumun organizasyonunu ve insanlarin kaderini
belirleyen Gok Tanri’dir (Gilingdr, 2012: 23). Bu inancin yansimalarini
Mete’de, Attila’da, Bumin’da, Kutlug’da ve Bilge Kagan’da gozlemlemek
miimkiindiir. Bilge Kagan yazitlarda ¢esitli vesilelerle Tanr1 iradesiyle tahta
oturdugunu (tenri yarlikadokin iigiin 6ziim kutum bar iiciin kagan olortum -
Tenri liitfettigi icin ve kendi talihim oldugu icin kagan olarak tahta oturdum
KT G 9) belirterek hakimiyetinin kaynaginin ilahi oldugunu dile getirmistir.
Devlet Tanr tarafindan verilir, kaganin ve milletin durumu Tanr tarafindan
yasanir ve tayin edilirdi: “Il berigme tengri (il veren Tanr1)” (Ogel, 1971: 53-
54). Cihan hakimiyeti anlayisinda; Tanrinin iradesini, adaletini hakim kilma
amaci, Ozgilrliigli daha da o6nemli kilmaktadir. Bilge Kagan D 3. satirda
gegen ve kaganlhigin kuruculart hakkinda bilgi edindigimiz climle su
sekildedir: Kisi oglinta iize egiim apam bumin kagan istemi kagan olormuis
“insanoglunun iizerinde atalarim, dedelerim Bumin Kagan (ve) Istemi Kagan
tahta oturmus”. Aslinda ciimlede, yalnizca kendi devletinin bireylerine degil
biitiin insanhga hiikiimdar oldugu ifade edilmistir (Aydin, 2018b: 114-115).
Tirkler i¢in devlet yaratilisla birlikte var olduguna inanilan bir gereklilikti.
Parcalanmalar tarihi olarak o6zetlenebilecek bozkir tarihinde birligin
saglandigr zamanlar illi (devletli) zamanlardir. Devletli ve hiikiimdarh
zamanlar refahin, zenginligin ve huzurun saglandig1 zamanlardir. Bu yilizden
Tirkler devleti hava kadar, ekmek kadar, su kadar Onemli goriirler
(Giindogdu, 2015: 305-306). Devlet olmadan, 6zgiirlik olmadan Tanri
tarafindan kagana verilen diinyayr diizene sokma gorevini yerine getirmek
sOyle dursun, en basit bireysel tercihlerin bile yapilmasi miimkiin degildir.
Tanridan alinan kut ile bu gorevin gercgeklestirilmesi i¢in 6zgiir olmak
gerekmektedir. Maglup olan bir Kun hiikiimdarimin teslim olmay1
reddederken “Simdi Oliirsek diinya durduk¢a kahramanhik sanimiz
yasayacak; ogullarimiz ve torunlarimiz baska milletlerin basbuglari
olacaktir” beyani cihan hakimiyeti anlayisinin ne denli i¢sellestirildigini ve
Ozgiir bir 6limiin esir bir yasama tercih edildigini gostermektedir (Turan,
2014: 106).
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3. Ozgiirliik ve Baskaldir1 Kavram Alanlar

Bati diinyasinda modern seklini 18. yiizyilda alan 6zgiirliik diisiincesi
Osmanli imparatorlugu’nu Tanzimat Doénemi’nde etkisi altma alr ve
ozgiirliik anlaminda kullanilan ilk kelime “serbestiyyet” olur. Fars¢a dzdad ve
Arapga hiirr’in semantik dengi olarak Tiirkgede kullanilan en eski
kelimelere baktigimizda ise iki leksemle karsilasiriz: 1. bos 2. erk (Sirin,
2017: 157-158). Clauson’un erk kelimesine otorite ve bagimsizlik
anlamlarmi verdigini gérmekteyiz (Clauson, 1962, 220b). Erk kelimesinin
Ozgiirliik anlaminda kullanimina Orhon Yazitlari’nda rastlanmamaktadir. BK
K 12. satirda erk kelimesinin tiiremis sekli olan erklig kelimesine
rastlamaktayiz; ancak kelimenin buradaki anlam ‘giiclii, muktedir’dir. Bos
sozciigii de Kutadgu Bilig de ek almadan ve tek basma kayith oldugu tek
beyitte ozgiir, hiir anlaminda kullanilmistir (KB, 2008: 549). Ancak Orhon
Yazitlari’'nda bos sozciigiiniin kok veya tiirevlerine rastlanmamaktadir.
Uygur dénemi yazitlarindan Sine Usu D 7. satirda bogs kelimesinin tiirevleri
olan basun- ve bosunul- gbvdelerine ‘kurtul-, serbest kal-’ anlamlariyla
rastlanir (Aydin, 2018c: 116). Orhon Yazitlari’'nda mecaz anlam kazanarak
dogrudan bagimsiz, 6zgiir anlamlarinda kullamilan ilk kelime KT D 3 ve BK
D 4. satirlarda gegen oksuz kelimesidir.

Ozgiirlik ve onun temel gostergesi olan baskaldir1 kavramlar i¢ ice
geemis ve eski Tiirk yaztlarinda kendileriyle ilgili bir kavram alam
olusturmuslardir. Bir kavram alanina ait sozciiklerin ¢oklugu ve bunlarin
secilme nedenleri degerlendirilerek bir milletin diinya goriisi, deger
yargilari, yasam tarz1 ve karakteri hakkinda fikir edinilebilir. Eski Tiirk¢enin
soz varlig1 icerisinde boyle bir s6z varlig1 ve kavram alaninin olusmasi Tiirk
milletinin 6zglirlige verdigi 6nemi ve karakterinin Ozgilirlik temelinde
sekillendigini  gostermektedir.  Kelimeleri anlam  degisimi/gelisimi
bakimindan inceledigimizde, kelimelerin ortaya ¢iktiklar: ilk anlamlarindan
uzaklasarak soyut ve mecaz anlamlar kazandiklarini (ok, tag, tas vb.)
gormekteyiz. Zengin bir anlatim saglayan soyutlama giicii ve ¢ok uzun
siirede olusabilecek mecaz gibi bir anlam olayimin goriilmesi Tiirk yazi
dilinin tarihinin ¢ok eskilere uzandigi kanisimi kuvvetlendiren delillerdir
(Aksan, 1991: 28-29).

S. Recai Cin Kavramlar Dizini adli ¢alismasinda bagimsizlik ve 6zgiirlitk
maddelerini hiirriyet maddesine gondermis ve ilgili kavram alanimi su
sekilde belirlemistir:

“hiirriyet kar: tutsaklik. hiirriyet, 6zgiirliik, serbesti, serbes(t)lik, azadegi,
erkinlik, erkincilik, azatlik, layiklik, basibosluk, dokunulmazlik, masunluk,
masuniyet, liberalizm, bagimsizlik, istiklal, muhtariyet, bosama, tatlik, saliverme,
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tahliye, koyverme, terhis, hiir, 6zgiir, serbest, erkin, azade, bos, basibos, basina
buyruk, bagimsiz, miistakil, muhtar, imtiyazli, fermanli, sivil, layik, dokunulmaz,
masun, serbest birakmak, azat etmek, bosamak, tatlik etmek, i’tdk etmek, azatlik
vermek, tahliye etmek, salivermek, koyvermek™ (Cin, 1971: 383).

Calismamizda eski Tirk yazitlarim tarayarak elde ettigimiz ozgiirliikle
ilgili kavramlar sunlardir:

oksuz: “teskilatsiz, Orgiitsiiz” seklinde yapilan anlamlandirmanin
baglama uymadigina daha once deginmistik (Clauson, 1972: 41b). Tarihi
siire¢ icerisinde baglilik sembolii olarak kullanilan “ok™ kelimesinden
yokluk sifat1 tiireten +slz, +sUz eki ile genisletilmis “oksuz” kelimesi, KT ve
BK yazitlarindaki taniklardan anlagildigi iizere zamanla mecaz anlam
kazanmis ve “bagimsiz, 6zgiir” anlaminda kullanilmigtir. “oksuz” kelimesi
bu ozelligiyle Tiirk dilinin 6zgiirliikk anlamini ifade eden ilk kelimesi olarak
degerlendirilebilir:

“idi oksuz kok tiiriik (éti) anga olorur ermis - tam bagimsiz Kok Tiirkler
oylece yasiyormug. KT D 3, BK D 4”

éllig: “yurdu, vatani olan” anlamiyla KT ve BK yazitlarinda taniklanan
“ellig” adi, “bodun” kelimesiyle birlikte kullanildiginda “vatani olan millet”
anlamima gelmekte ve zihinde 6zel bir c¢agrisim yaratmaktadir. Bu
kullanimda anlatilmak istenenin “egemen, Ozgir millet” oldugu ve
“bagimsiz devlet” bilincine atif yapildig1 diisiiniilmektedir. Dolayisiyla “éllig

bodun”, “vatani olan millet” anlamiyla “6zgiirliik” kavram alanini ifade eden
ibarelerden biridir:

“ellig bodun ertim élim amti kant - Ulkesi olan halk idim, iilkem simdi
hani? KT D 9, BK D 8”

kaganhg: “kagani olan” anlamiyla KT ve BK yaztlarinda taniklanan
“kaganlig” sozciigii, “bodun” ile birlikte kullanildiginda “kaganli millet”
anlamima gelmekte ve edinilen semantikten bu kendiligin “bagimsiz bir
devlet” oldugu anlagilmaktadir (Divit¢ioglu, 2016: 283). Dolayisiyla
“kaganlig bodun”, “bagimsiz bir devlet’e sahip olunmak anlamiyla
“ozgiirlik” kavram alanini ifade eden ibarelerden biridir:

“kaganlig bodun ertim kagamm kam - Kagam olan halk idim, kaganim
hani? KTD 9, BK D 9”

Yine aym c¢alismada bagkaldir1 kavramiyla ilgili olarak itaatsizlik
maddesinde su ifadeler kayitlidir:

Trakya University Journal of Faculty of Letters,
Volume: 11, Issue: 22, July 2021, pp. 287-305.

300



ORHON YAZITLARINDA OZGURLUK VE BASKALDIRI KAVRAMLARI

“itaatsizlik kar: itaat. itaatsizlik, s6z dinlemezlik, dik bashilik, dik kafalilik,
sertkeslik, diklik, asilik, isyan, riayetsizlik, isyankarlik, itaatsiz, s6z dinlemez, dik
bas, dik bagsli, asi, serkes, dik kafali, harm, huysuz, huylu, yaramaz, haylaz,
afacan, hasari, hirgin, sinirli, ters, aksi, gecimsiz, isyankar, kavgaci, yaygaraci,
bozguncu, isyan etmek, baskaldirmak, ayaklanmak, karsi gelmek, dikelmek,
kazan kaldirmak, asi olmak, isyan etmek, isyan ¢ikarmak, diklenmek, karsilik
vermek, simarmak, kabarmak, horozlanmak, kafa tutmak, pay vermek, el
kaldirmak, meydan okumak, gemi aziya almak, tepesine c¢ikmak, bildigini
okumak, bildigini yapmak” (Cin, 1971: 424-425).

Calismamizda eski Tiirk yazitlarini tarayarak elde ettigimiz baskaldir ile
ilgili kavramlar sunlardir:

kiiregii: “asi yaradiligh” anlamiyla KT ve BK yazitlarinda taniklanan
“kiire- (kagak olmak, bagimsiz olmak, yonetilmez olmak)” fiilinden eylem
ve eyleyici adlar tiireten -gU ekiyle genisletilmis “baskaldirmak” kavram
alanmni ifade eden sozciiklerden biridir:

“kiiregiintin tigiin - Asi yaraduish oldugun icin. KT 23, BK D 19”

or-: “isyan etmek” anlamiyla KT B yliziinde taniklanan or- fiili,
“baskaldirmak” kavram alanini ifade eden sozciiklerden biridir:

“kuridin [s]ogud orti - batida Sogdlular ayaklandi. KT B”

tagik-: “daga c¢ikmak” anlamma gelen, “tag (dag; tasra)” isminden
gecissiz eylemler tiireten +(I)k ekiyle genisletilmis “tagik-" fiili BK
yazitindaki taniktan anlasildigi iizere zamanla mecaz anlam kazanmis ve
“isyan etmek” anlamryla kullanilmistir:

“balikdaki tagikmus - Kenttekiler daga ¢ikmus (isyan etmis). BK D 10”

tasik-: “disar1 ¢ikmak” anlamina gelen, “tas (dis)” isminden gecissiz
eylemler tiireten +(I)k ekiyle genisletilmis “tagik-” fiili KT ve BK
yazitlarindaki taniklardan anlasildig1 {izere zamanla mecaz anlam kazanmig
ve “isyan etmek” anlamiyla kullanilmistir:

“kamim kagan yéti yégirmi erin tagikmis - Babam kagan on yedi adamiyla
isyan etmig. KI'D 11, BK D 10”

tizlig: “giiclii, kuvvetli” anlamiyla KT ve BK yazitlarinda taniklanan, “tiz
(diz)” adindan sahiplik anlami tagiyan +1Ig ekiyle tiiretilmis “tizlig” kelimesi
zamanla mecaz anlam kazanarak “direnen, asi” anlamiyla “baskaldirmak”
kavram alanini ifade eden sozciiklerden biri olmustur:

“tizligig sokiirmis - asilere diz ¢oktiirmiis. KT D 2, BK D 3”
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tiizsiiz: “diiz, dogru” anlamindaki “tiiz” kelimesi, zaman igerisinde
“barisik, uyumlu” anlamlarmi kazanmig, sonrasinda yokluk sifati tiireten
+slz, +sUz eki ile genisletilerek olusturulan “tlizsiiz” s6zciigl “kargasa olan,
itaatsiz” seklinde soyut bir anlami ifade edecek bir gelisime ugramigtir. KT
ve BK yazitlarinda “bagkaldirmak” kavram alanini ifade eden sdzciiklerden
biridir:

“begleri boduni tiizsiiz tigiin - Beyleri ve halki arasinda kargasa oldugu
icin. KT D 6, BK D 6”

yaml-: “yanilmak, hata yapmak” anlamlarma gelen “yanil-” fiilinin, KT,
BK ve T yazitlarinda farkli ¢ekimleriyle 13 kez karsilagsmaktayiz. ‘yanil-’
fiili (KT G 6-10-11 / D 19-20-23, BK K 4-8-8 / D 16-19-35, T 26) hep
oliimle birlikte kullanilmistir (Ercilasun, 2014). Dolayisiyla basit bir hatanin
Otesinde bir kavrami ifade ediyor oldugu disiinilebilir. KT, BK ve T
yazitlarinda “baskaldirmak” kavram alanini ifade eden sozciiklerden biri
oldugu diisiiniilmektedir:

“ozi yanilt kagani olti - Kendisi yanildi, kaganlar: oldii. KT D 20

yazig-: “yanilmak, hata etmek” anlamlarina gelen “yazip-” fiili, BK D
16-17. Satirlarda karsimiza ¢ikmaktadir. Tipki ‘yanil-’ fiilinde oldugu gibi
“yazim” fiili de hep oliimle birlikte kullanilmistir. Buradan hareketle “yazin-"
fiilinin de “baskaldirmak” kavram alamm ifade eden sozciiklerden biri
oldugu diisiiniilmektedir:

“ozi yazigtt kagam 6lti - Kendisi yanildi, kaganlari oldii. KT D 20”

yori-: “(yasamaya) devam etmek, ordu ile ilerlemek” anlamlarina gelen
“yor1-” fiili, “tasra” ile birlikte kullanmildiginda “isyan etmek” anlamini almis
ve bu anlami ile KT ve BK yazitlarinda taniklanmaktadir. “tasra yori-”
ibaresi “baskaldirmak” kavram alanini ifade etmektedir:

“tasra yoriyur - Isyan baslyor. KT D 11-12, BK D 10”

Sonug¢

Diller, sinirlilik arz eden bir yap1 igerisinde sinirsiz sayidaki varliklari,
durumlar1 karsilamak i¢in soyutlama, mecaz gibi c¢esitli yoOntemlere
basvururlar.  Calismamizda konu  edindigimiz  kelimeler  anlam
degisimi/gelisimi bakimindan incelediginde, bu kelimelerin ortaya ¢iktiklari
ilk anlamlarindan uzaklagarak soyut ve mecaz anlamlar kazandiklarmi (ok,
tag, tas vb.) gérmekteyiz. Ornegin “diiz, dogru” anlamindaki “tiiz” kelimesi,
zaman igerisinde “barisik, uyumlu” anlamlarin1 kazanmis, sonrasinda yokluk
sifati tiireten +slz, +sUz eki ile genigletilerek olusturulan “tlizsiiz” s6zciigi
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“kargasa olan, itaatsiz” seklinde soyut bir anlami ifade edecek bir gelisime
ugramustir. Tarihi siire¢ icerisinde baglilik sembolii olarak kullanilan “ok”
kelimesinden yokluk sifati tiireten +slz, +sUz eki ile genisletilmis “oksuz”
kelimesi, zamanla mecaz anlam kazanmig ve Tirkler tarafindan “bagimsiz,
Ozgilir” anlaminda kullanilan ilk kelime olmustur. Sozciiklerin bu sekilde
soyut ve mecaz anlamlar kazanmis olmalari uzun bir siireci gegirdiklerinin
de gostergesidir. Giiglii ve zengin bir anlatim saglayan soyut ve mecaz
anlamli sozciiklerin eski Tiirk¢enin s6z varligi igerisinde goriilmesi Tiirk
yazi dilinin tarihinin ¢ok eskilere uzandigi savini kuvvetlendiren delillerdir.

Bir kavram alanina ait sozciiklerin ¢goklugu ve bunlarin segilme nedenleri
degerlendirilerek bir milletin diinya goriisii, deger yargilari, yasam tarzi ve
karakteri hakkinda fikir edinilebilir. Ozgiirliik ve onun temel gdstergesi olan
baskaldir1 kavramlar1 i¢ ice gegmis ve eski Tiirk yazitlarinda kendilerine ait
bir kavram alani olugturmuslardir. Boyle bir s6z varligi ve kavram alaninin
olugsmasi Tiirk milletinin 6zgiirliige verdigi 6énemi ve karakterinin 6zgiirlitk
temelinde sekillendigini gésterdigini diisiinebiliriz.

KISALTMALAR

B : bat1 yiizii KB . Kutadgu Bilig
BK : Bilge Kagan yaziti KC : Kiil i¢ Cor yaziti
Cev.  :ceviren KT : Kol Tigin yaziti
D : dogu yiizii ] : Ongi yaziti
G : gliney ylizii SU : Sine Usu yaziti
haz. : hazirlayan T. : Tonyukuk yazit1
K : kuzey yiizii TDK  : Tiirk Dil Kurumu
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E. Serap GUVENEK"

Tirk kimligi, tarihi, kiiltiirii ve dili konularinda bir miitehassis olan Prof.
Dr. Vahit Tirk birikimiyle, dikkatiyle, ince zekasiyla, ¢abasiyla ve bilimsel
basarilari ile Tiirkoloji kiirsiisiinde 6nde gelen isimlerden biridir.

Tiirk Dili alamnda caligmalartyla amlan Sayin Tiirk’ii birkag kelimenin
tanimladigi evren igine sigdirmak miimkiin degildir. Tirk kiiltiirii, tarihi ve
dili konularinda olduk¢a miihim c¢alismalar1 olan Hocamizin en 6nemli
vasiflarindan biri de diisiince ve dava adamui olusudur. Bu dik durusuyla
meslektaslar1 ve 6grencileri arasinda her daim sayg1 ve sevgi ile anilmustir.

Saygideger Prof. Dr. Vahit Tiirk adina yapilan bu g¢alisma, gecmiste
Hocamizin da ¢okga emegi gegen Trakya Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyati
Boliimiiniin degerli 6gretim liyeleri tarafindan kendisine duyulan minnetin,
sayginin ve derin sevginin bir nisanesi olarak meydana getirilmistir. Eserin
editorliigiinii Prof. Dr. Ali Thsan Obek, Prof. Dr. Yiiksel Topaloglu, Dr. Ogr.
Uyesi Nursel Dinler, Dr. Cagr1 Ozdarendeli ve Ars. Gor. Dr. Seda Cetin
istlenmistir. Oldukga 6zverili ve titiz bir ¢aligma ortaya konulmustur. Ayrica
sunu da belirtmek gerekir ki armagan kitaplar1 yalniz goniillerde olan
hocalarin anilmasia yonelik bir faaliyet olmaktan cikip, alanina hizmet
etmis birbirinden kiymetli isimlerin aramuzda iken de degerlerinin
sergilendigi, emeklerinin bir nebze de olsa ddiillendirildigi caligmalar olarak
yer degistirmelidir. Trakya Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve
Edebiyat1 Boliimii 6gretim {iyeleri de bu takdire sayan fikirle yola ¢ikmislar
ve anmanin zamansizligini, vefanin 6rnegini sergilemislerdir.

Prof. Dr. Vahit Tiirk Armagan: bes ana bolimden miitesekkildir. Eser,
Tiirk Dili ve Edebiyati Béliim Baskani Prof. Dr. Ali fhsan Obek tarafindan
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yazilan bir Sunus ile baslamaktadir. Saymn Prof. Dr. Ali fhsan Obek,
calismanin tasavvur asamasi dahil olmak iizere gegirdigi sathalari, Vahit
Tirk Hocamiza, ¢alisma arkadaslarina duydugu minnet ve siikran1 oldukca
naif ve latif bir sekilde dile getirmistir. Sunus’un hemen ardindan Vabhit
Tirk’t her yoniiyle tanitma amaci giiden Prof. Dr. Yiiksel Topaloglu
tarafindan kaleme alman Hayati ve Eserleri boliimii -ayni zamanda
calismanin ilk ana béliimii- yer almistir. “Prof. Dr. Vahit Tiirk Hayat1, [Imi
Sahsiyeti ve Eserleri” bagligi ile Sayin Topaloglu’nun, Vahit Tiirk hakkinda
verdigi bilgiler dyle kiymetli ve ayrmtilidir ki bu armagan galismasinin
Oylece alinan bir karar ya da sadece gorev icabi yapilmis bir is olmadigini
her satirmnda kanitlar. Yazarm hocasina duydugu minnet, saygi ve sevgisi
Prof. Dr. Vahit Tirk’i okuyuculara daha iyi tanitir. Mayasin1 Anadolu
irfanindan alan Tiirk’iin saygin sahsiyetinin yaninda bilimsel faaliyetleri de
kronolojik olarak yer almaktadir. En sonda da Vahit Tiirk Hocanin akademik
kariyerinin baslangicindan giiniimiize kadar olan bilimsel caligmalar ve
yiiriittigii tez ¢alismalari bir liste seklinde verilmistir.

Ikinci bolim Albiim’den olusur. Vahit Tiirk Hocanin gengliginden,
fakiilte yillarindan ve galistig1 gesitli Universitelerdeki mesai arkadaslari ile
olan fotograflar1 okuyucularla paylasilmistir. Hocanin yillar boyunca
kazandig1 tecriibeleri gosteren bu fotograflar, okuyucunun Prof. Dr. Vahit
Tiirk ile olan bagini gli¢lendirmistir.

Eserin {iciincii boliimii Hatira Yazlari’ndan miitesekkildir. Boliim,
kendisini her daim vataninda hissettiren Vahit Tiirk Hoca ile Canakkale
OnSekiz Mart Universitesinde baslayan ve siiregelen dostluklarin1 “Vahit
Tirk ve Tirkcenin Cografi Dil Ufuklar1” baslikli yazisiyla kaleme alan
Mehmet Ismayil’m  yazisiyla baslamaktadir. Akabinde Gaziantep
Universitesinde birlikte gérev yaptig1 Muhsin Macit “Vahit Emmi Neyliyek”
yazistyla Hoca ile olan bagmi ve dostlugunu samimi bir sekilde dile
getirmistir. Vahit Tiirk’iin Canakkale OnSekiz Mart Universitesinden bu
yana bircok asamada yaninda bulundugu ve hocaligim iistlendigi Ozan
Yilmaz, kendisine duydugu biiyiik saygiyi, minneti ve derin sevgiyi “Bir
Hocadan Daha Otesi” yazis1 ile gostermistir. Edirne’de dnce hoca dgrenci
iligkisi olarak baslayan, ilerleyen zamanlarda ayni kurumlarda bir mekani ve
zamani paylasan mesai arkadasligina doniisen ve en Onemlisi de asla
kopmayan bir goniil birlikteligi ile devam eden iki insan arasinda kurulan bu
bagin izleri Omiir Ceylan tarafindan kaleme alman “Hocamla Bir Omiir”
yazisinda anlatilmistir. Hatem Tiirk ise, “Tohma’min Kenarindan DTCF’ye
Ulkiicii Bir Aydin: Vahit Tiirk’iin Ailesi, Cocuklugu ve Gengligi” yazisi ile
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Hoca’nin ¢ocuklugundan gengligine uzanan siireci betimleyici bir anlatimla
ortaya koymustur. Hoca ile imkansizliklara karst yan yana verilen
miicadeleyi, yaptiklar1 kader birlikteligi ve bu birliktelikten aldiklar1 keyifli
deneyimleri bolimiin son yazisinda Cevdet Sanli “Kader Cizgisinde Vahit
Tiirk Hoca ile Kesisen Yolumuz” baslikli hatirat ile vermistir.

Eserin dordiincii ana boliimii Makaleler bashigini tagir. Makaleler, Tiirk
Dili ve Edebiyat1 alami icerisinde yer alan ana bilim dallarma (Eski Tiirk
Dili, Yeni Tiirk Dili, Yeni Tiirk Edebiyati, Eski Tiirk Edebiyati ve Halk
Edebiyati) gore tasnif edilmis ve boylelikle bes alt baslikta sunulmustur.

Eski Tiirk Dili alt baghginda toplam 14 yazi yer almaktadir. Vahit Tiirk
Hocamizin katkilariyla baslayan bu bdliimde yer alan yazilar sirasiyla su
sekildedir: Prof. Dr. Vahit Tiirk — “Tiirkce Giizellemesi”, Prof. Dr. Erhan
Aydin — “Tonyukuk Gergekten Vezir mi?”, Prof. Dr. Ferruh Agca-Ogr. Gér.
Dr. Kenan Azili — “Eski Uygurcada ‘Tekrarli Karsilastirma Formalarr®
Uzerine”, Prof. Dr. Murat Ceritoglu — “N. 1. II’'Minskiy’in ‘Materiali1 K
Izugeniyu Kirgizskago Naregiya’ Adli Eseri ve Bu Eserdeki Kazakca Dil
Birimlerinin Ses¢il Yonden Degerlendirilmesi”, Prof. Dr. Saban Dogan —
“Bir Anlam Daralmas1 Ornegi Olarak ‘Tiirk’ (Yadigar-1 Ibn-i Serif Ornegi)”,
Prof. Dr. Zeki Kaymaz — “Arapga-Tiirkce Dil iliskileri Baglaminda
Tiirkcenin Arapgaya Etkileri Uzerine”, Prof. Dr. Zikri Turan — “Tiirk Dilinde
-Sa Sekilli Ekl(esmeler)in Coziimlenmesinin Esaslar1”, Dog. Dr. Oguzhan
Durmus — “Cuvascada ‘Atasdzii’ Terimi”, Dr. Ogr. Uyesi Nursel Dinler —
“Tiirk Dilindeki Es, Kos, Tus Sozciikleri Orneginde -S Cokluk Eki”, Dr.
Ogr. Uyesi Rifat Giirgendereli — “Porde Popovi¢’in Tiirkizmalar Sozliigii:
“Turske | Druge Istocanske Re¢i U Nasem Jeziku’”, Ars. Gor. Dr. Ayfer
Aytac — “Kutadgu Bilig ve Divanu Lugati’t-Tiirk’te Gecen Bir Gok Bilimi
Terimi: Karakus”, Ars. Gor. Dr. Hiilya Uzuntas — “Dede Korkut Kitabi’nin
Giinbed Yazmasinda Fauna II”, Ars. Gor. Cagla Barikan Topci — “Muinii’l-
Miirid’de Gegen Almt1 Sozciiklerin Tiirkge Isletime Sokulmasi”, Ars. Gor.
Selda Sandalyeci — “Tutunamayanlar’da Biling Akisi Teknigini Saglayan
Ciimlelerin S6z Dizimi Uzerine Bir inceleme”.

Makaleler boliimiiniin ikinci alt bashgini olusturan Yeni Tiirk Dili
boliimii toplamda 24 makaleden miitesekkildir. Bu makaleler sirasiyla su
basliklar halinde yer alir: Prof. Dr. Ahmet Buran — “Yer Adlarmdaki
Degismelere Asagicakmak Koyiinden Ornekler”, Prof. Dr. Ali Yildirim —
“Orken Kelimesi ve Kkeni Uzerine”, Prof. Dr. Ayse Ilker — “Tek Dillilik
Temelinde Kaynak Kisilerin S6z’ii (Parole) Ikili ve Coklu Degiskelerle
Kullanmalar1 Uzerine”, Prof. Dr. Bilgehan Atsiz Gékdag — “Atsiz ve
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Koktiirkce Metinler”, Prof. Dr. Ercan Alkaya — “Sibirya Tatar Agizlar1 ile
Baskurt Tiirkcesi Arasindaki Ortakliklar Uzerine Bir Degerlendirme”, Prof.
Dr. Hiilya Arslan Erol — “Suriye Tirkmen Tiirk¢esi Agiz Bolgeleri”, M.
Fatih Kiris¢ioglu — “Tulum Hoca Destan1 Esasinda Tasvir Fiiller”, Prof. Dr.
Mustafa Oner — “Rusya Tiirkleri ve Bagimsiz Tiirk Diinyasi (Dil Varhi
Uzerine Bir inceleme)”, Prof. Dr. Nergis Biray — “Galim Jaylibay’in
Misralarinda Karlag ve Alcir Kamplari-Somutlastirma: Tarih-Edebiyat-
Sanat”, Prof. Dr. Tuncer Giilensoy — “TDK’nin ‘Tiirk¢e Sozliik’iinii Yeniden
Gozden Gegirmek”, N. A. Baskakov (Cev. Do¢. Dr. Biilent Hiinerli) —
“Karay Dili Aragtirmalarmim Durumu ve Yakin Dénemdeki Hedefleri”, Dog.
Dr. Emine Atmaca — “Antalya ve Yoresi Agizlarinda Hayvan Adlar1 ve
Hayvancilik Kavram Alanlar1”, Dog¢. Dr. Hiiseyin Durgut — “Litvanya
Tatarlarma Ait El Yazmalarindaki Tiirk¢e ‘Miragname’de Bazi Imla
Problemleri Uzerine”, Dog¢. Dr. Muharrem Ozden — “Eski Anadolu
Tiirk¢esinde Kullanilan Mental Fiillerin Giiniimiiz Anadolu Agizlarmdaki
Durumlar1 Uzerine”, Dog. Dr. Nesrin Giinay — “Tiirkgede Bir Sdylem
Belirleyici Olarak Acaba”, Dog¢. Dr. Sinan Giizel — “Cuvascada Fiil
Birlesmesi Kaynakli S6z Varlig1”, Dog¢. Dr. Siileyman Kaan Yalgmn —
“Cagdas Tiirk Lehgelerinde Uzun Unliilerden Kaynaklanan Ikiz Unliiler”,
Dr. Ogr. Uyesi Duygu Yavuz Oz — “Edgii Sézciigiiniin Tarihi Dénem
Metinlerindeki Kullanimlar1”, Dr. Ogr. Uyesi F. Sibel Bayraktar — “Kari,
Kar1-; Koca, Koca- Sozciiklerinin Cinsiyet Ayrimina Koken Bilimsel Bir
Yaklasim”, Dr. Ogr. Uyesi Levent Dogan — “Saltikname’de Edirne”, Dog.
Dr. Salih Demirbilek — “Aitlik Ekinin Yapis1 Uzerine”, Dr. Uluhan Ozalan —
“Etimoloji Arastirmalarnda Kavram Alan1 ve Kusku Icin Bir Etimoloji
Onerisi”, Dr. Yasin Serifoglu — “Burnak/Tastepe Agzinda Sahis Ekleri”, Ars.
Gor. E. Serap Giivenek — “3;0-4;0 Yas Arasi Cocuklarda Tiirk¢e Edinimlerin
Bi¢imsozdizimsel Coziimlemeleri”.

Yeni Tiirk Edebiyati igiincii alt baslik olarak yer almakta ve igerisinde 16
yazi barindirmaktadir. Sirastyla bu yazilar su basliklar halindedir: Prof. Dr.
Muharrem Dayang — “Omer Seyfettin’in Daniel’i”, Prof. Dr. Recep Duymaz
— “Omer Seyfettin’in Estetigi: 3) Estetik Deger/Sanat Eserinin Giizelligi”,
Prof. Dr. Saadettin Yildiz — “Gida ‘Kok’ten Gelir: Necatigil, Gelenek ve
‘Balbal’ Siiri”, Prof. Dr. Yiiksel Topaloglu — “‘Budist Bir Tiirkeii’:
Aydemir”, Dr. Ogr. Uyesi Dinger Atay — ““Yiice Birey’ Ali Sir Nevai:
Modern Ozbek Romancilarmdan M. T. Aybek’in Nevdyi Romaninda
Arketipsel Goriiniimler”, Dr. Ogr. Uyesi Kayhan Sahan — “Omer Asim
Aksoy’un Atasozleri Sozliigii Baglaminda ‘Basari’nin Kavram Alani1”, Dr.
Ogr. Uyesi Nazim Muradov — “Bahtiyar Vahabzade’nin Ebiilfez Elgibey
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Hakkindaki ‘Onun Giicii Xalqda Kosori Haqqda® Siirini Yapisal-Anlamsal
Yoénden Coziimleme Denemesi”, Dr. Ogr. Uyesi Tuncay Oztiirk —
“Kurmacanin Temel Meseleleri Baglaminda Selim ileri’nin Kumkuma
Anlatis1 Uzerine Bir inceleme”, Ogr. Gor. Dr. Emir Ali Sahin — “Sirat-1
Miistakim Dergisindeki Yeni Lisan Tartismalarmin Kodlar1”, Dr. Ismail
Alperen Bicer — “Edebiyat Tarih¢iligi A¢isindan Hiiseyin Nihal Atsiz”, Ogr.
Gor. Dr. Tayfun Baris — “Lev Nikolayevig¢ Tolstoy’un Oliimiiniin 110. Yil1
Miinasebetiyle: Yusuf Akcura’nin L. N. Tolstoy’un Hayatina Dair Tespit ve
Diisiinceleri”, Ars. Gor. Dr. Ayse Nur Ozdemir — “Halide Edip Adivar’m
Kenan Cobanlari Isimli Eserinde Kitab-1 Mukaddes’in Anlati Modeli Olarak
Etkileri”, Ars. Gor. Dr. Baris Berhem Acar — “Narsist Bir Antikahraman
Deniz’in Cagrisi Romanindaki Antikahraman”, Ars. Gor. Dr. Polat Sel —
“Bosna’dan Bir Soykirim Romani Ornegi: Zeynep Ozmen’den Kanatsiz
Kumru”, Ars. Gor. Dr. Seda Cetin — “A’mak-1 Hayal Romaninda Oteki
Sorunsal”, Ars. Gor. Giiler Ugur — “Kiiltiir Tarihgisi Olarak Refik Halid
Karay: Taklitten Adete Giindelik Hayat Ornegi”.

Dordiincii alt baslik Eski Tiirk Edebiyati alaninda yapilan ¢alismalardan
olusmustur. Bu baglik i¢erisinde 9 yazi bulunmaktadir. Sirasiyla bu bolimde
yer alan yazilar su sekildedir: Prof. Dr. Ahmet Kartal — “Anadolu
Selguklular1 Déneminde Kiiltiir ve Edebiyat”, Prof. Dr. Ali fhsan Obek —
“Ne Tiirkcedir Ne Tiirkce Degildir (Tiirkge Yabanci Kelimeler Uzerine
Notlar:1)”, M. Fatih Koksal — “Ahmed-i Dai’nin Ceng-Name’sinin (‘Ussak-
Name) Yeni Bir Niishas1 ve Niisha Farklar”, Prof. Dr. Muhsin Macit —
“Nevayi Divanlarinin Meshur Hattatlar1”, Prof. Dr. Miiberra Glirgendereli —
“Siirden Sehire: Sehrengizlerde Edirne Tasvirleri”, Prof. Dr. Ozan Yilmaz —
“Tirk ve Fars Edebiyatlarinda Kullanilan Ortak Bir Deyim Ter-Dest (Eli
Uz)”, Do¢. Dr. Gilgicek Akcay — “Vatikan Apostolik Kiitiiphanesi 50
Numarada Bulunan Cénk ve Mestap’a Gore Tasnifi”, Dr. Ogr. Uyesi Fatih
Glinay — “Kemalpasazade’nin Nesdyih Adli Eserinde Tanik Gosterilen
Filozoflar”, Ars. Gér. Ozgiir Okmak — “Sehzade Cem’in Gazellerinde Klasik
Siirimizin Hayvanlar Diinyas1”.

Makaleler ana boliimiiniin en son alt baghigi Halk Edebiyati’dir. Bu
boliimde 11 yazi mevcuttur. Sirasiyla su yazilar yer almaktadir: Prof. Dr. Ali
Duymaz — “Mahtumkulu’nun Siirlerinde Oliim Diisiincesi ve Varolusun
Anlami Uzerine”, Prof. Dr. Ayse Yiicel Cetin — “Dede Korkut Kitabi’'nda
Sadakat ve Ihanet”, Prof. Dr. Biilent Bayram — “Baskurdistan Cuvaslarmin
Bozyigit Destani: Pusyikitpe Aypike (Kaynaklar1 ve Tesekkiilii)”, Prof. Dr.
Ismet Cetin — “Koy Kitaplar1”, Prof. Dr. Mehmet Aca — “Tiirkiye’de Halk
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Bilimi Caligmak ya da Toplumu ve Kiiltiirii Elestirmeden Incelemek”, Prof,
Dr. Mehmet Erol — “Karacaoglan’in Siirlerinde Suriye Cografyasi ve
Karacaoglan’in Halep Tiirkmenleri Arasinda Anlatilan Bir Hikayeli
Tirkiisti”, Prof. Dr. Muharrem Kaya — “Baris Mango’nun Daglar Daglar
Parc¢asindan Hareketle Dagin Halk Kiiltiirimiizdeki Yeri”, Prof. Dr. Ruhi
Ersoy — “Ortak Tarih ve Kiltiir Suuru Olusturma Baglaminda Diinden
Bugiine Kibris” ve “Geg¢misten Giiniimiize Milletin Iradesinin Devletin
[radesine Déniisiim Miicadelesi”, Dog. Dr. Omer Aksoy — “Kiiresellesme ve
Modernlesme Karsisinda Gelenek ve Tére Algis1 Uzerine”, Dr. Ogr. Uyesi
Selma Sol — “Bir Saray Basnakkasi: Levni’nin Atalar S6zii Destanindaki
Dini Tasavvufi Unsurlar”.

Armaganin besinci ve son ana boliimii olan Tarih, Sanat ve Kiiltiir
bashigr altinda bes kiymetli arastirmacinin yazilari yer almaktadir. Sirastyla:
Prof. Dr. Dursun Yildirim — “Resid Rahmeti Arat ile iki Ani: 1. Genis
Zaman, 2. Bahtiyar-Name Yazmas1”, Prof. Dr. Omiir Ceylan — “Cumbhuriyeti
Kuran Neslin Kesintisiz Tiirk Tarihi Bilincine Carpici Bir Ornek: Yusuf
Akgura-Ahmet Ferit Tek ve VII. Milletleraras: Tarih Bilimleri Kongresi’ne
Katilim Meselesi”, Prof. Dr. Ergin Jable - Dr. Ogr. Uyesi Cevdet Sanli —
“Kosova’da Tiirk Varligi, Tiirkge ve Tirkiye Kurumlar1 ile Kosovali
Tiirklerin Iliskileri”, Dog. Dr. Omer Aksoy — “Hersek Miizesi El Yazmalar
Katalogu ve Miizede Bulunan Yazmalar”, Ogr. Gor. Isa Kocakaplan —
“Nevayi Yolu”.

Tirkiye’nin ¢esitli iiniversitelerinde gorev alan degerli bircok
akademisyen tarafindan gonderilen yazilarla ortaya konulan bu eser,
oncelikle Prof. Dr. Vahit Tiirk’e beslenen derin saygi ve sevginin bir
nisanesi olmakla beraber bilimsel acidan ise Tiirkoloji kiirsiistine 6nemli bir
katki saglamaktadir. Birbirinden kiymetli bilimsel ¢alismalari bir araya
toplayan bu yapit Trakya Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve
Edebiyat1 Bolimii i¢in ilk degil, muhakkak son da olmayacaktir. 2017°de
Prof. Dr. Necmettin Hacieminoglu Armagani ile baslayan bu seri, 2019
yilinda yayimlanan Prof. Dr. Hidayet Kemal Bayath Armagam ile devam
etmis ve serinin Uglinciisii de bu ¢alisma olmustur. Bu kiymetli eserin
olusmasinda emek ve gayret gosteren tiim degerli akademisyenlere siikran ve
saygilarimizi sunuyor ve bu ¢calismalarin devamin diliyoruz.
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Zeynep GORGULER"

Bilimsel iiretim siireglerinde, disiplinlerarasi kavramsal sorgulama
pratiklerinin 6nem kazanmasiyla birlikte c¢eviribilim alaninda yenilikgi
diistinme ve tartisma bigimlerine ihtiya¢ duyulmasi kaginilmaz bir gergeklik
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu noktada, Trakya Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Miitercim-Terciimanlik Boliimii’nde gorev yapmakta olan Dogent
Doktor Seda Tas Ilmek’in editdrliigiinii iistlendigi ve 2018 yilinda Hiperlink
Yaymnlar1 tarafindan yayimlanan Ceviribilimde Giincel Tartismalardan
Kavramsal Sorgulamalara adli yapit, ¢eviri eylemine yonelik disiplinlerarasi
diizlemde yeni yaklasimlarin ve yeni iligskisel iiretim alanlarmin olugmasina
tamklik etmektedir. Ilgili yapit ¢eviribilim alanma yénelik elestirel ve
sorgulayici diisiince bigimlerini bir araya getirmekte ve bu dogrultuda
kavramsal ve yontemsel yenilik¢i iiretimlere drnek teskil etmektedir. Sozii
edilen yapit on iki bolim altinda konumlandirilan on doért arastirma
makalesinden olusmaktadir. 1lgili boliimlerin bashklarina bakildiginda,
egitim, ¢cocuk edebiyati, disiplinlerarasilik, etik, sansiir, gii¢ iligkileri, tarihsel
hafiza, toplum ¢evirmenligi, dolayli ceviri, geri ¢eviri, yeniden g¢eviri ve
yerlilestirme gibi c¢eviri eylemini insa eden kavramsal degiskenlerin &ne
ciktig1 goriilmektedir. Ceviribilimin diger disiplinlerle kurdugu etkilesimin
sikca deneyimlendigi ilgili yapitta, c¢eviri etrafinda yiikselen kavram
evreninin ¢esitlenmesine ve genislemesine 151k tutulmaktadir. Bu kapsamda,
ceviribilimin, edebiyat, egitim, felsefe, sosyoloji, kiiltiirel ¢aligmalar, siyaset,
ideoloji ve tarih gibi disiplinlerle metinlerarast diizlemde kurdugu
etkilesimin izlerine, ilgili makalelerde benimsenen kavramsal repertuvarda
rastlanmaktadir.

* Ars. Gor. Dr., Yildiz Teknik Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Bati Dilleri ve
Edebiyatlar1 Bsliimii, istanbul, zeynepsuter@gmail.com, ORCID: 0000-0001-6538-4840
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Ceviribilim alaninda yiriitiilen kavram odakli yenilik¢i sorgulama
bicimlerine duyulan ihtiya¢ her gegen giin artmaktadir. Ciinkii “kavramsal ve
kuramsal bakis”, arastirmacinin hakikati belli bir sekilde a¢iklamasma zemin
hazirlar ve bu bakis metne dahil edilenleri ve disarida birakilanlari, metnin
kurgusunu belirlerler” (Binark, 2021: 123). S6z konusu olan arastirma
makalelerini kaleme alan yazarlarm, ¢agdas ceviribilim kuramlarina ve bu
dogrultuda 6ne ¢ikan disiplinlerarasi agilimlara yonelik bilgisel sermayeye
hakim olduklari gdzlemlenmektedir. Ilgili yazarlarin kavramsal ve kuramsal
literatliri kavramis olmalar1 ve drettikleri makalelerde gelistirdikleri
kavramlar1 ve yaklagimlar1 saha uygulamalariyla birlikte genisletme ¢abasi
icinde bulunmalari, yapitin dikkat ¢ekici nitelikleri arasindadir. Sozii edilen
yazarlarin ortak niyeti, c¢eviribilimin kabul géren kuramlarinin ve
kavramlarmin tammlarini ve kapsamlarmi elestirel bir perspektiften
tartismaya acmak ve bu dogrultuda var olan kavramlara ve uygulamalara
yeni bir soluk kazandirmaktir. Metinlerarasi kavramsal bir girisimin
sonucunda ortaya ¢ikan bu yapitta, ¢eviri eylemine, ¢evirmen kimligine ve
geviri siirecine iliskin kavramsal dayanaklarin sinanmasi, yazarlarmn birincil
hedefleri arasmda bulunmaktadir. Bu ac¢idan bakildiginda, yazarlar,
¢evirmenin “6zne” konumundaki kimligine, kiiltlirlerarasi iletisimi saglayan
“uzman” konumuna, “melez” ¢evirmen kimligine ve “yaratic’” geviri
stratejilerine vurgu yapmaktadirlar. Degisen ve donilisen siyasi, kiiltiirel,
toplumsal ve ekonomik kosullarn hesaba katilmasiyla birlikte, ¢eviri
irliniinii tartisirken alisilagelmis olanin Gtesine gegme gerekliligi, her
calisma cercevesinde yazarlar tarafindan vurgulanmaktadr.

Kapisimi farkli zamanlara ve mekénlara acan bu yapit, ¢evirinin dogasi
geregi Onceden belli ve sabit bir eylem bi¢imi olmadigim acik¢a
vurgulanmakta ve ¢eviri etkinligini bu boyuta indirgemenin basit ve yaniltict
sonuclar ortaya koyabilecegini her defasinda dile getirmektedir. Yazarlarin
temel aldiklar1 kavram setlerinde, kuramlarin 6tesindeki ¢eviri gergekliginin
ve uygulamalarinin kesfedilmesine 6zen gosterilmektedir. Bu baglamda,
yazarlar, c¢eviriyi doniistiiriicii bir “Batililagma” hareketi ve “ideolojik” bir
ara¢ olarak kavramsallastirmakla birlikte ceviriyi, bir “yabanct dil yaratim”
eylemi olarak ele almaktadirlar. Ayn1 zamanda, yazarlar, ¢eviri alaninda
hakim olan zitliklara dayal ikircikli diisiince sistemini esneten ve kavramsal
karsitliklar1 asan ve oOtesine gecen kavramsal ve ydntemsel sigcramalara
basvurmaktadir. Disiplinleraras1 yaklagimlardan beslenen yazarlarin,
ceviriye iliskin kavramsal ve yontemsel {iretim boyutunda yaratici hamleler
ortaya koyduklar1 sdylenebilmektedir. Farkli temalar etrafinda bigimlenen
ilgili yapit kapsaminda ¢izilen yol haritasinda, c¢alismalarin birbirini
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tamamladig1 ya da baska bir deyisle on dort boliimiin yukarida vurgulanan
kavramsal izlekler dogrultusunda sekillendigi belirtilebilmektedir. Bunun
sonucunda, yazarlarin, g¢eviri eylemi etrafinda zihinleraras: iletigimi
sagladiklar1 da goriilmektedir.

Ceviriye iligkin aym diislince diinyasini paylasan yazarlarin ¢eviriyi nasil
bir kavramsal baglama oturttuklarina yakin plan bakildiginda, Senem Oner
Bulut tarafindan Ingilizce kaleme alinan ilk boliim “Training Translators as
Subjects” [“Cevirmenleri Birer Ozne Olarak Yetistirmek”] bashgin
tagimaktadir. Ceviri egitiminde ¢ok yonlil yaklagimlarin énemini vurgulayan
yazar gerceklestirdigi saha caligmasinda, ceviri egitimi alan Ogrencilerin
iirettikleri geviri metinlere yonelik kaleme aldiklari yorum yazilarim ele
almaktadir (s. 25). Yazar, bu arastirmayla bir taraftan ¢evirmenin karar alan
bir “6zne” olarak gii¢lendirilmesi gerekliligine vurgu yaparken diger taraftan
ise bu siiregte Ogrencilerin {istlenecekleri “aktif” rol ile ¢evirmenin
gorliniirligiine iliskin bilinglerinin ve 6z farkindaliklarmin gelismesine 11k
tutmaktadir (s. 36). Bu ¢alismada, yazar, giinlimiiz kosullar1 dogrultusunda
geviri egitimi yontemlerinin yeniden yapilanmasina dikkat g¢ekmektedir.
Bunu yaparken de, ¢evirmenin goriiniir kimligini, 6grenci merkezli ¢eviri
egitim yaklasimlar1 c¢ercevesinde glindeme tasimaktadir. Ceviri ¢ocuk
edebiyati iizerinde yogunlasan ikinci bolim, yazar Ayse Banu Karadag
tarafindan kaleme alinmis olup, “Ceviri Cocuk Edebiyati Baglaminda
Asimetrik Gii¢ Iliskileri: Yetiskin Cevirmenler ve Cocuk Okur” bashigini
tasimaktadir. Karadag, Fransiz yazar Aline de Pétigny tarafindan yazilan
“Camille” kitap dizisinin, Tiirkceye “Cemile” olarak cevrilen kitap serisine
yonelik Zohar Shavit’in kavramsal goriigleri dogrultusunda betimleyici bir
okuma gergeklestirmektedir. Karadag’in gergeklestirdigi bu yoOndeki
arastirma, kaynak ile ¢eviri yapitlar arasindaki asimetrik gii¢ iliskilerini ters
yiiz etmekte ve Tirk kiiltiir ve edebiyat dizgesindeki belirli bir grubu hedef
alan “Cemile” cevirilerinde, ¢evirmenin yeni bir otorite 6znesi olarak one
cikan “uzman” kimligine ve bireysel durusuna dikkat ¢ekmektedir. Yazarin
bu yondeki ¢alismasinda, kaynak/erek yapit, yazar/gevirmen gibi geleneksel
bakis acilarmi yoneten ikircikli diisiince sistemlerinin sekteye ugradigi
goriilmektedir. Bunun yerine yazar, kaynak/erek yapit ve yazar/cevirmen
baglaminda, kavramsal ve kuramsal diizlemde biitlinciil agilimlar1 devreye
sokmaktadir.

Yazar FEsra Birkan Baydan tarafindan olusturulan {igiincii bdlim
“Disiplinlerarasiliktan Ne Anlamaliyiz?” bashgin1 tasimaktadir. Bu
boliimde, yazar, ceviribilim alaninin 6zerk ve disiplinlerarasi dogasini
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tartismaya agmaktadir. Birkan Baydan alanda kurulacak olan disiplinlerarasi
iligki aglarmi, ¢eviribilimin “saygimligina” ve “mesrutiyetine” vurgu yaparak
elestirel bir perspektiften hareketle degerlendirmektedir. Yazar, geviribilim
alaminda deneyimlenecek disiplinlerarasi hamlelerde ortaya ¢ikacak
firsatlarm  ve tehditlerin, c¢eviribilim arastirmacilar1 tarafindan fark
edilmesinin ve ilgili arastirmacilarin bu yonde elestirel bakis agisi
gelistirmelerinin 6nemini vurgulamaktadir (s. 98). Yazar, ¢eviribilim alanina
disiplinlerarasi etkilesim perspektifinden bakarak, ilgili alanda yaratilacak
olan disiplinlerarast bilgi paylasim ortamlarmi yonlendirecek etik ve
deontolojik unsurlar1 giindeme tasimaktadir. Dordiincii b6liimde, yazar Banu
Tellioglu, “Ceviri Etiginin Diinlii ve Bugiinii” baglikli bir ¢aliyma ortaya
koymaktadir. Bu c¢ergevede, yazar, disiplinlerarasi cagdas yaklasimlar
1s18inda geviri etkinliginin etik sonuglarmi tartigmaya agmaktadir. Yazar,
“iletisim uzman” olarak kavramsallastirdigi cevirmen kimliginin, etik
diizlemde “meslek ahlak kodlar” ve “bireysel ahlaki sorumluluk™ arasinda
kuracagl dengenin Onemini giindeme tasimaktadir. Tellioglu, ¢eviri etigi
kavrami etrafinda ortaya cikan firsatlarin ve tehditlerin, “postmodern etik”
yaklasimiyla asilabilecegini sozlerine eklemektedir (s. 140). Ceviribilim
alan1 etrafinda yiikselen ¢eviri etigi tartismalarinda benimsenecek olan
stratejilere ve kararlara iliskin yol gosterici nitelige sahip olan bu ¢alismada,
etik kavrammin degisen kosullarla yeniden tanimlanmasi {izerinde
durulmaktadir. Bu ger¢evede ortaya ¢ikan “postmodern etik” kavraminin,
ceviri etigi yaklagimlarina acilim kazandirarak, bu yaklasimlar1 yeniden
sekillendirdigini dile getirmek miimkiindiir.

Besinci boliimde, kitabin editorii Seda Tas Ilmek tarafindan kaleme
alman “Ceviride Sansiir Baglaminda Kavramsal Bir Tartisma: “Ceviri
Yoklugu”, “Yok-Ceviri” ve “Kurumsal Sansiir” baslikli calismaya yer
verilmektedir. Yazar, Henry Miller tarafindan kaleme alinan ve 1985 yilinda
Tirkgceye cevrilen Oglak Dénencesi romanina yonelik “miistehcenlik”
vurgusuyla yapti§i okuma sonucunda, ¢eviri eylemi etrafinda gergeklesen
sansliriin ¢cok yonlii dogasini ortaya ¢ikarmaktadir. Bu dogrultuda, “kurumsal
sanslir” kavramina odaklanan yazar, Oglak Dénencesi yapitindaki “geviri
yoklugu” ve “yok-ceviri” gercekliklerini giindeme tastyarak arastirmasini
yiiriitmektedir (s. 162). Yazar, ¢eviri ve sansiir arasindaki ¢cok yonli ve
katmanl iliskiselligin, ¢eviribilim alaninda farkli kavramsal sorgulamalari
ve yeni kavramsallastirmalar1 tetikleyebilecegi gercegine  dikkat
cekmektedir. Yazar, ceviri eylemi ile sansiir ve iliskili diger olgular1 yan
yana getirerek bir ¢éziimleme ¢aligmasi ortaya koymaktadir. Bu dogrultuda,
yazar, cevirinin ve c¢evirmenin, sansiiriin iiretilmesindeki doniistiiriicti
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etkisini giindeme tagimaktadir. Altinci boliimde, yazar Kerem Gegmen
tarafindan Ingilizce kaleme alman “The Implications of Cross-Cultural
Power Imbalance for Translation Strategies” [“Kiiltiirlerarast Giig
Dengesizliginin Ceviri Stratejilerine Iliskin Igerimleri”] adli makaleye yer
verilmektedir. Gegmen, c¢eviri lizerine iiretilen sdylemleri elestirel bir
kavrayisla tartigmaya agcmaktadir. Bu ¢ergevede, yazar, ¢eviri stratejilerini ve
bunlar1 inga eden kiiltlirlerarasi asimetrik giic iliskilerini iliskisel bir
okumayla ¢oziimlemektedir (s. 192). Bunu yaparken, Venuti, Spivak ve
Robinson gibi diisliniirlerin ¢eviri yaklagimlari, Gegmen’in basvurdugu
kavramsal altyapinin ¢ikis notlarmi1 olusturmaktadir. Yazar, sadik
geviri/Ozglir ¢eviri, yerellestirme/yabancilastirma — stratejileri, kaynak
kiiltiir/erek kiiltiir ve akict ¢eviri/akict olmayan g¢eviri gibi ikili karsitliklar
Oren kiiltiirel ve toplumsal aglar1 gii¢ iliskileri perspektifinden hareketle
sorgulamaktadir. Boylelikle, Gegmen, kiiltiirlerarasi etkilesim ¢ergevesinden
hareketle kaleme alinan ¢eviri kuramlarmin odak noktalarmi goézler Oniine
sermektedir. Bu noktada, énemli olan mesele, yazarin, ¢eviri eyleminin ve
¢evirmen kimliginin kiiltiirleraras1 gii¢ temelli iliski aglarinin 6riillmesindeki
O6nemini goriiniir kilmasiyla iliskilidir.

Yedinci bolim “Ceviri ve Tarihsel Hafiza” bashgini tasimakta ve bu
baslik altinda kendi i¢lerinde paralellik gosteren iki farkli makaleye yer
verilmektedir. Tlki yazar Aytiil Durmaz Hut tarafindan kaleme alinmis olup,
“Batililagsma, Ceviri ve Gelenek” olarak adlandirilmistir. Bu baglamda,
yazar, Tanzimat Donemini bir ¢eviri hareketi olarak kavramakta ve soz
konusu donemin “doniistiiriicii” ve “ehlilestirici” yoniine vurgu yapmaktadir
(s.217). Bu gercevede, 1884-85 yillar1 arasinda basilan hem bir edebiyat
dergisi hem de bir geviri seckisi olarak nitelendirilen Nevruz dergisinde,
Halit Ziya Usakligil tarafindan cevrilen “Tuvalet Masas1” baslikli ceviri
metinlere yonelik betimleyici bir ¢oziimleme gerceklestirmektedir. Yazar,
Nevruz dergisi etrafinda bigimlenen ceviri gergeklerini ve g¢eviri algisim
yakin plana alarak, Batililagsma hareketini elestirel bir kavrayisla tartigmaya
acmaktadir. Yedinci boliim cercevesinde one ¢ikan ikinci makale “Ceviriyi
Yonlendiren Bati Algisi: Cevirmenin Sesi ve Goriliniirliigi” bashigiyla, yazar
Oznur Yanar Torbali tarafindan kaleme alinmustir. Batililasma hareketini,
Bati’y1 cevirmek olarak kavramsallastiran yazar (s.233), caligmasinda
Tanzimat ve erken Cumhuriyet donemi g¢evirmeni olan ve Shakespeare’in
alt1 trajedisinin ¢evirisini yapan Abdullah Cevdet’i mercek altina almaktadir.
Bu baglamda, Torbali, ilgili yazarin Hamlet ¢evirisini, ¢evirmenin “sesi” ve
gevirmenin  “gorliniirligi”  gibi  kavramsal dayanaklar 1s181nda
incelemektedir (s. 239). Torbali, Batililasma hareketini c¢eviri eylemi
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tizerinde okurken, bu dogrultuda yiiriitiilecek olan aragtirmalarda mercek
altma almmacak olan yan metinlerin hem g¢evirmenin kararlarina hem de
¢evirmenin ideolojik kimligine 1s1k tuttugunu ifade etmektedir. Yedinci
boliim kapsaminda yer alan her iki ¢aligmanin 6ne ¢ikan yoénleri, ilgili
arastirmacilarin, bir ¢eviri hareketi olarak Batililagma’yl, kuram ve
uygulama baglantisalligi etrafinda ele almasiyla iligkilidir. Bu sekilde,
Batililagma hareketinin, ilgili ¢eviri yapitlarda 6ne ¢ikan metin igi ve metin
dis1 6geler baglaminda izlerini siirmek olanakli kilinmaktadir.

Sekizinci boliime gelindiginde ise, yazar Niliifer Alimen tarafindan
kaleme alinan “Toplum Cevirmenligine Genel Bir Bakis ve Egitime Yonelik
Yontem Arayislar’”  bashikli ¢alismaya yer verilmektedir. Alimen,
Ceviribilim veya Miitercim Tercimanlik programlarma yonelik olarak
toplum ¢evirmenligi egitimini hedef alan bir ders Onerisi olusturmaktadir.
Ilgili ders igeriginde, gercekci senaryolar iizerinde rol oynama y&nteminin
deneyimlendigi toplum ¢evirmenligi egitim uygulamalar1 giindeme
taginmaktadir. Bu ¢ercevede, yazar, ilgili ders igerigi kapsaminda,
“kiiltiirleraras1 bir iletisim uzmani” konumunda olan toplum ¢evirmeninin,
bu dogrultuda gerekli becerilerle ve yetilerle donatilmasi gerektiginin altini
cizerek calismasini sonlandirmaktadir (s. 277). Ilgili arastirma cercevesinde,
yazar, ¢eviri egitiminde yiiriitiilecek olan Toplum Cevirmenligi derslerinin
olusturulmasma yonelik model bir ¢alisma ortaya koymaktadir. Alimen,
toplum ¢evirmenligi derslerinde uygulanacak olan agamalari, kavramsal ve
yontemsel dayanaklar 1s1ginda  gelistirmektedir. Dokuzuncu bdlim
cercevesinde, yazar Giilsiim Canli, “Kavram Tammlarmin Otesinde Bir
Ceviri Eylemi: William Faulkner’in Sanctuary Adli Romaninin Tiirk Erek
Dizgesindeki Seriiveni” baglikli bir calisma gerceklestirmektedir. Yazar,
ilgili yapitin Tiirkcedeki yeniden cevirileri iizerine kavramsal bir metin
incelemesi yiiriitmektedir. Bu arastirmayla, Canli, Sanctuary adli romanin
kaynak ve erek kiiltiirdeki iiretim seriivenini, “yeniden yazim”, “dili¢i 6z-
ceviri” ve “dolayli ¢eviri” kavramlar1 arasindaki iliskisellik cergevesinde
giindeme tagimaktadir (s. 298). Canli, ¢eviribilimin kavramsal ve kuramsal
dayanaklarina yeni bakis acilar1 getirmekte ve c¢eviribilim alaninda
yiiriitiilecek olan metinsel sorgulamalarda, var olan kavramlarin ve
kuramlarm 6tesine gegilmesine dikkat cekmektedir.

Onuncu boliime gelindiginde, “Ceviri ve Geri Ceviri” bashgi altinda iki
calismaya yer verilmektedir. Birinci ¢alisma, yazar Muhammed Baydere
tarafindan kaleme alman “Geri Cevirilerde Cevirmenin izini Siirmek” olarak
adlandirilmaktadir. Bu boliimde, Baydere, ingiliz yazar Dorina L. Neave’in,
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“yabanci dil yaratimi” olarak nitelendirilen Twenty-six Years on the
Bosphorus (1933) adli yapitinin Tiirk¢edeki “metinsiz geri ¢evirilerini” ele
almaktadir (s. 319). Baydere, metinsiz geri g¢eviriler odaginda
gerceklestirdigi ideoloji temelli okuma sonucunda, kaynak metinler ile geri
cevirileri arasindaki baglantisalligi yeniden yapilandirirken, yazar ve
cevirmen arasindaki hiyerarsik iligkinin doniisebilecegini gozler Oniine
sermektedir. Bu ¢aligmanin ardindan, geri ¢eviri olgusunu giindeme tasiyan
bir bagka arastirma ise, yazar Umut Can Gokduman tarafindan kaleme alinan
“Yabanci Dil Yaratimu ve Kokensiz Geri Ceviri Kavramlar1 Uzerinden Bir
Ceviriyi Okumak” bagligin1 tasimaktadir. Calisma kapsaminda, Gokduman,
Moisson de Cendres (1958) adli eserin Tiirkge g¢evirisi olan Kiil Harmant
(1959) adli romanm1 “yaratict dil yaratimi” ve “kokensiz geri ¢eviri”
kavramlar1 odaginda incelemektedir (s. 352). Ceviribilimde alisilagelmis
olan yazar/cevirmen ve kaynak metin/erek metin gibi ikircikli diisiince
sistemini elestiren Gokduman, bu gibi kavramlarm ve tanimlarin i¢ ice
gectigini ve bunun sonucunda geviri eylemi ve ¢evirmen kimligi etrafinda
sekillen “melez” ve “ara” kavramlara ve tamimlara dikkat ¢ekmektedir (.
372). Her iki arastirmanin iizerine yogunlastig1 geri geviri olgusu ve iliskili
yeniden yaratim gibi diger kavramlar, ¢eviri eylemine ve ¢evirmen kimligine
yonelik farkli {iretim ve tiikketim alanlarmin olugsmasina taniklik etmektedir.
Bu agidan bakildiginda, “geri ¢eviri” hareketleri, yazar ve ¢evirmen
arasindaki keskin ayrimlarmn giderek kaybolmasina ve bunun sonucunda
sozii edilen aktorler arasinda esnek ve gecirgen hatlarin olusmasina dnciiliik
etmektedir.

On birinci boliim, yazar Alper Zafer Giines tarafindan yazilmis olup,
“The Retranslation of The Time Regulation In"stitute: A Project of Respect
or Prejudice?” [“Bir Saygi Yahut On Yargi Projesi: Saatleri Ayarlama
Enstitiisii’ntin Yeniden Cevirisi”] basligi tasimaktadir. Bu baglamda, Giines,
Ahmet Hamdi Tanpinar’in kaleme aldig1 Saatleri Ayarlama Enstitiisii adl
yapitin Tiirkgeden Ingilizceye yapilan yeniden geviri projelerine iliskin
karsilastirmali metin ¢oziimlemesi gerceklestirmektedir. Bu ¢éziimlemenin
teorik c¢ercevesini Antoine Berman’in c¢eviri elestirisi  yaklagimi
olusturmaktadir. Yazar, c¢evirmenlerin uyguladiklar1 yeniden c¢eviri
stratejilerinde, “yabancinin sinanmasi”, “Avrupa merkezci sesler” “estetik”,
“alimlama” ve “geviri etigi” gibi kavramlarin izlerini stirmektedir (s. 381).
Yazarin buradaki hedefi, yeniden ¢eviri hareketini, “sayg1” ve “Onyarg1” gibi
degerler ekseninde tartismak ve bunun sonucunda yeniden ¢eviri projelerini,
yeni kavramsal ve yontemsel ufuklara dogru tagimaktadir. Bu ¢alismada,
yeniden c¢eviri eyleminin, “proje” olarak kavramsallagtirilmasi, ilgili
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caligmanin yenilik¢i yOniinii ortaya koymaktadir. Bununla birlikte, Antoine
Berman’in Avrupa merkezci algiy1r sorunsallagtiran bakis agisina yapilan
vurgu, sozii edilen yeniden ¢eviri projelerinin, kiiltlirlerarasi asimetrik gii¢
iligkilerine dayali sonuglarin1 giindeme tagimaktadir. Son boliime
bakildiginda ise, yazar Hiillya Boy tarafindan kaleme alinan “Oyun
Cevirilerinde Benimsenen Yerlilestirme Stratejileri Baglaminda Gulyabani”
baslikli ¢alismaya yer verilmektedir. Bu ¢ercevede, yazar, Town of Salem
(2014) adli Ingilizce bilgisayar oyununun, Tiirk oyun sirketi NeoTroy
Games tarafindan Gulyabani adi altinda Tiirk¢e kart oyununa g¢evrilme
siirecini giindeme tasimaktadir. Yazar, Tirk kiiltiiriine sunulan bu geviriyi
“tirler —aras1” ve “diller arasi” bir etkinlik bi¢cimi olarak
kavramsallagtirmaktadir (s. 417). Boy, ¢evirmenin aldig1 kararlari
“yerlilestirme” stratejisi ¢ercevesinde degerlendirmektedir. Bu kosullar
icerisinde ¢evirmenin yaratici iretim pratiklerine vurgu yapan yazar,
bununla birlikte ¢evirmenin “gdriinmez bir uzman” kimligiyle Tirk
kullanicilar i¢in oyunu yeniden tasarladigi ve yeniden kurguladigi gergegine
dikkat ¢ekmektedir (s. 420). Bu noktada, ¢eviri eyleminin, oyun gevirileri
kapsaminda yeniden yazma ve yeniden tasarlama bigimi olarak sekillenmesi,
geviribilim alanindaki teknolojik a¢ilimi isaret etmektedir. Bununla birlikte,
bu siireci deneyimleyen ¢evirmen kimliginin, teknolojik kosullar icerisinde
yeniden insa edildigi ger¢eginden s6z edilebilmektedir.

Ceviribilimin kavramsal potansiyellerini genigleten, ¢esitlendiren ve
cogaltan bir ¢alismanin olusmasina onciiliilk eden bu yapit, alanda kurulan
sinerjik iligkileri ve kavramlararasi etkilesimi goriiniir kilmaktadir. Ceviriyle
iligkili ¢esitli degiskenleri, yeni sorgulamalara, yeni kavramlara ve
disiplinlerarasi yeni diisiince bi¢imlerine tesvik ediyor olmasi, ilgilin yapitin
geviribilim literatliriine olan katkisim1  desteklemektedir. Yazarlarin
ceviribilimsel refleksleriyle iirettikleri makalelerde, kavram ve uygulama
iligkiselliginin ¢ok yonlii yapisina dikkat cekilmekte ve bu iliskiselligin
uygulama sahasmin hareketleriyle yeniden insa edildigi gercegi tartismaya
acgtlmaktadir.

Ceviribilim alaninda yiiriitillen kavramsal sorgulamalari gilin yiiziine
cikaran bu yapitin, mantik ve tutarlilik bakimindan biitlinciil bir érgiitlenme
modeli etrafindan gerceklestigi sonucuna ulagilmaktadir. Bununla birlikte,
bu c¢alismanin devami niteliginde olan, 2019 yilinda Hiperlink Yayinlari
tarafindan yayimlanan ve Dogent Doktor Seda Tas Ilmek’in editorliigiinii
iistlendigi Ceviri Uzerine Gozlemler ve Ceviribilimde Arastirmalar bashkh
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iki yapit, ¢eviribilim alanmna yonelik kavramsal sorgulama hatt1 iizerinde
tiretilen diigiincelerin siirekliligini de saglanmaktadir.

Bu yapit, ¢eviribilim alaninda hem kavramsal hem de uygulama
boyutunda farkli olanaklar1 ortaya ¢ikarmak {izere kafa yoran
akademisyenleri, ¢gevirmenleri, 6grencileri ve ¢eviri eylemini disiplinlerarasi
hat {izerinde elestirel bir bakig ac¢isiyla diisiinen tiim bireyleri ve kurumlari
hedef almaktadir.
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Arkaik donemde, insanoglunun, diinyanin ve kendi varliginin nedeni ve
kokenleri tlizerine diisiinmesi ve bu nedenleri aciklama ve anlama c¢abasi
iizerine ortaya c¢ikan ve nesiller boyu aktarilan mitolojinin, hald modern
bireyin inan¢ ve duygu diinyasina dogrudan veya dolayli olarak tesir ettigi
sOylenebilir. Halihazirdaki kelam problemlerinden biri olan halk inamslari,
Ozden Kanter tarafindan hazirlanan Mitolojinin Anadolu Inanglarina Etkisi
isimli ¢alismada mitolojik ve kiiltiirel baglamda incelenmis ve giiniimiiz
insanminin inanglari ile kiiltiire dayali esas ve uygulamalarin i¢ ice gectigi
goriilmiistiir. Calismanin temel problemi Islam’in tevhid inancina zarar
verecek bazi inang ve uygulamalarin kokeninin sorgulanmadan kabul
edilmesi ve hayata gecirilmesidir. Eserin inceleme sahasi olan Anadolu,
yiizyillar boyu farkli medeniyetlere, toplumlara ve dolayisiyla bir¢ok inanca
ev sahipligi yapmis 6nemli bir cografyadir. Buna bagli olarak nesilden nesile
aktarilan envai mitolojik kokene sahip inang ve ritiiel Islami forma
doniiserek bilingdist diizeyde varligini devam ettirmistir. Anadolu inanglarmni
mitolojik ve kiiltiirel kdkenleri agisindan inceleyen Kanter, disiplinler arasi
bir ¢alisma sunmustur.

Eser mitoloji ve efsane kavramlarinin agiklandigi giris boliimiinden sonra
temel olarak {ic boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde yazar, teoloji,
kiiltiir ve mitoloji iliskisini ele almis, ikinci boliimde kiiltiirel inang formlari
yani bidatleri incelemis ve iiciincii boliimde ise Islam-kiiltiir iliskisi {izerinde
durmustur. Giris boliimiinde konuyu anlama noktasinda 6nemli olan mitoloji
ve efsane kavramlarinin tanimlarmi yaparak bu kavramlarin aralarmdaki
benzerlik ve farkliliklara ayrintili bir sekilde dikkat ¢ekmistir. Buna gore,
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kisaca, mitolojinin zamanin baglangicinda meydana gelen olaylar1 anlatirken
efsanelerin daha ¢ok mitleri agiklama amaciyla, mitler etrafinda olusturulan
ve bir cografya ile sinirlandirilan anlatilar oldugunu belirtmistir (s. 11-24).

Birinci boliimde yazar, kiiltlir ve teoloji iligkisini anlamak i¢in “mitoloji
ile din” ve “inang ile kiiltiir” arasindaki iligkiyi dogru anlamanin gerekliligini
belirterek kiiltiirel teolojiyi ele almustir. Oncelikle mitoloji ve din iliskisine
odaklanan yazar, bu iligki iizerine birbirine zit olan iki goériisten bahsetmistir.
Birinci goriise gore, mitler dinlerden ¢ikmistir ve dinlerin tahrif edilmesiyle
olusan bosluklar mitlerle doldurulmustur. Ikincisine gore ise mitlerin dinlerle
bir ilgisi yoktur ve mitolojik anlatimlar dinlere kaynaklik etmektedir (s. 28).
Yazar, mitlerin iceriklerinde dini simgelerin goriilmedigini ancak mitlerdeki
anlatimlarin ~ dinsel anlatimlara  doniistiirilerek  dini  bir  igerik
olusturuldugunu séylemektedir (s. 29). Ayrica, mitolojide higbir dini unsur
bulunmadig1 goriisiiniin 6zellikle diinya mitolojileri incelendiginde kabul
edilmesinin miimkiin olmayacagini; ¢iinkii gerek ilahi gerek beseri kaynakli
dinlerin inang¢ sistemlerinde mitolojik unsurlara rastlanmakta oldugunu ileri
siirmiistiir (s. 36). Daha sonra, tek tanrili dinleri dzelde ise Islam’1 temel
alarak, mit ve dinin ortak ve farkli yo6nleri {izerinde durmustur. Ayrica,
“bircok mitin, dini merasimlerin amag ve igerigini, kutsal kabul edilen
verlerin kokenini, kutsalliginin sebebini ve ozelliklerini acgiklamakta”
oldugunu ifade etmistir. Yazar, mitoloji ve din arasindaki bagi inkar etmez
ancak mitolojilerin dinin yerini tutmadig gibi dini de mitlerin toplami olarak
kabul etmenin dogru olmadigini ifade eder (s. 37). Yazar, boliimiin
devaminda inang-kiiltiir iliskisine yogunlasmaktadir. Oncelikle ayrintili bir
sekilde Kkiiltiir tammmu iizerinde durmustur. Din ve inancin Kkiiltiirii
sekillendiren temel unsurlardan oldugunu ve bunun yani sira, inang ve kiiltiir
arasinda karsilikli bir etkilesim bulundugunu ifade etmistir. Kiiltiir, dinin
temel unsurlarm etkilerken din de kiiltiirdi, o kiiltiire sahip olan bireylerin
inanclarin1 ve ahlaki yapilarini belirler. Yazar, birbirinden ayrilamayacak
olan bu iki kavramin birbirini besledigini ve ayni zamanda toplumlari
birbirinden ayiran temel belirleyiciler olduklarmi ifade eder (s. 39-60).

Ikinci boliimde, yazar kiiltiirel inang formlar1 iizerinde durmustur. Bu
boliimde, Anadolu’da hala uygulanan birgok ritiielin mitolojik temellerini ele
almig, orneklerle zenginlestirmistir. Yazarin ornek verdigi “kirk ¢ikarma”
olarak nitelenen ritiiel glinlimiizde de hald uygulanan ritiiellerdendir. Buna
gore, eski Tirklerde “al basmasi” olarak bilinen ve lohusa kadinlara ve
bebeklerine musallat olan ¢ok ¢irkin bir kadin suretindeki “al karis1” inanci,
eski Misir inancinda “Karina” olarak karsimza c¢ikmaktadir. Aym sekilde

Trakya University Journal of Faculty of Letters,
Volume: 11, Issue: 22, July 2021, pp. 323-326.

324



KITAP INCELEMESI

karina da yeni dogum yapmis kadin ve bebegine musallat olarak onlara zarar
vermeye calisir. Yazilan muska ile karinadan korundugu ve eger ona
rastlamlirsa da yakalanacagi inanci mevcuttur. Benzer sekilde eski Tiirklerde
de al karisimin giysisine igne saplandigi takdirde yakalanacagi ve o evde
hizmetli olarak c¢alistirilabilecegi inanct mevcuttur. Giliniimiizde de hala
“dogumdan sonra lohusalik déneminde anne ve bebegin basucunda Kuran’-1
Kerim bulundurmak, yastigin kenarina cengelli igne saplamak ve yastigin
altina bir par¢ca ekmek koyma uygulamalari Tiirklerin eski inanglariyla
Islamiyet’in inan¢ unsurlarni[n] bir arada kullanildigim géstermektedir (.
65-69).” Benzer sekilde karabasan, gobek bagi gomme, akika kurbani, 6liim
ve oliimden sonraki yasam ile ilgili inanislar, 6len kisinin ardindan yapilan
ritliel ve uygulamalar, tiirbe ziyaretleri ve kutsallik atfedilen mekanlarla ilgili
inaniglar, atese ve suya atfedilen kutsallik ve bu iki maddenin temizleyici ve
arindirict olmalart ile ilgili inanglar, adaklar ve kurban ile ilgili inanclar,
kursun dokme ritiieli, hayvanlarm ugurlu, ugursuz veya kutsal olup
olmamalar1 ile ilgili inanglar, Tirk-Islam kiiltiirii ile cesitli kiiltir ve
mitolojilerdeki yerleri karsilastirilarak ayrintili bir sekilde drneklendirilmistir
(s. 70- 113).

Yazar, iigiincii boliimde ise Islam-kiiltiir iliskisini, kiiltiirel uygulamalara
kars1 ¢ikislar ve kiiltiirel uygulamalar1 kabuller baglaminda Islam alimlerinin
goriislerini ele alarak degerlendirmistir. Konuya oncelikle, Islam
Kelamcilarinm, diger kiiltiirlerdeki inanclarm Islam’m tevhid inancini
sarsacak sekilde Miisliman Kkiiltiiriinii etkilemelerine karsi ciktiklarmi
belirterek baslamis ve ardindan bid‘at ve hurafe kavramlarini agiklayarak
devam etmistir (s. 117-125). Bid‘at Hz. Peygamber’den sonra ortaya ¢ikan
her tiirlii inang ve uygulama iken hurafe genel olarak akla ve mantiga aykiri
oldugu kabul edildigi halde hosa giden nakil ve rivayetler olarak
tanimlanmustir. Farkli anlamlara gelen bu iki kavramin kimi zaman aym
anlama gelecek sekilde kimi zaman ise birbirlerinin yerine kullanilmasinin
yanlis oldugunu belirten yazar, alimlerin bid’atleri kabul ve ret acgisindan
inan¢ baglamimda degerlendirdiklerini ifade etmistir. Buna gore, bid’at
olarak goriillen kimi uygulamalar, Islam’in inang¢ esaslarma bir zarar
vermiyorsa bazi alimlerce sakincali goriilmemistir ancak inanci zedeleyecek
olan bid’atler kiifiir olarak degerlendirilmistir (s. 122). Yazar, devaminda
alimlerin bid’at ve hurafe hakkindaki goriislerini Kur’'an’dan ziyade hadis
iizerine temellendirdiklerini belirtmis ve s6z konusu hadislere yer vermistir
(s. 122-124). Bolimiin ikinci kisminda ise kiiltiirel uygulamalarin kabuli
konusuna bazi alimlerin 6zellikle de Osmanli donemi Islam Aalimlerinin
gorigleri 15181inda deginmistir. Halk arasinda hala goriilen batil inang ve
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hurafelerin tamaminin bid’at olarak degerlendirilerek reddedilmesinin yerine
halki bu inan¢ ve uygulamalara yonlendiren nedenlerin dogru bir sekilde
tespit edilmesinin gerekliligi iizerinde durmustur. Osmanli alimlerinin
bid’atler konusunda daha 1liml1 gériislere sahip olduklarini ifade etmistir:

“Tevhide aykir1 olan bid’atlerin kabul edilmesi elbette ki dogru bir tutum
degildir. Fakat [4]detler olarak nitelenen halk inaniglarinin devam ettirilmesi ve
bunun bir kiiltiirel zenginlik olarak goriilmesi bir sakinca olusturmamaktadir.
Dikkat edilmesi gereken en Onemli nokta halkin, dini Kur’an ve siinnet
dogrultusunda dogru anlamas: ve Kkiiltiirel formlari tevhidden ayiklamasini
saglamaktir” (s. 131).

Sonu¢ bolimiinde ise yazar, ele aldigi oOrneklerle Anadolu halk
inaniglarinda birgok eski kiiltiiriin izlerini gérmenin miimkiin oldugunu ve
bunun en temel sebebinin Anadolu’nun cografl yapisindan kaynaklandigini
sOylemistir. Tiirklerin Misliimanlagma siiresince eski inanglarinin dini inang
ve ritliellerde yer aldigmin ve canli tutuldugunun goriilmekte oldugunu
aktarmigtir. Kelam ilmi agisindan bir problem olan bu durum igin, kiiltiirel
olarak nesilden nesile aktarilan ve Islamiyet’in bir pargasi olarak goriilen
inang ve ritliellerin halkin zihninde ayrigtirilmas: gerektigini ifade etmistir.
Yazar bunun zorluguna ragmen bu tarz inang ve uygulamalarin hepsinin
bid‘at denilerek reddedilmesinin de ¢oziim olmadig1 goriisiindedir. Ona goére
bu durum, Anadolu’nun kiiltiirel zenginligini ortaya koymaktadir ve konuya
Tiirk-Islam  Alimlerinin  yaklasimlar1  6rnek almarak bu  kiiltiirel
uygulamalarin  halki birlestiren bir unsur olarak kabul edilmesi
gerekmektedir. Giiniimiiz kelamcilarmin yontemlerinin de halk inanislarinin
kokenleri ve kabullerinin devamindaki bireysel ve toplumsal gerekceleri
dogru tespit etmesini ve yaklasimlarinin ayristirict degil biitlinlestirici
olmasini énermistir (s. 133-135).

Eser, mitolojiyi bir kelam meselesi olarak ele almasi acisindan 6nemlidir.
Boylelikle halk inaniglarinin bir kelam problemi olarak mitolojik ve kiiltiirel
kokenlerinin incelenmesi, s6z konusu alana yeni bir bakis acist
kazandirmistir. Konu, disiplinler arasi bir ¢alisma olmasi nedeniyle bir¢cok
alana ait kaynaktan faydalanilarak rasyonel ve akademik bir yaklasimla
degerlendirilmistir. Calismanin disiplinler arasi olmasi okuyucuya konuya
farkli agilardan bakma firsati sunmaktadir. Eserden kelam incelemelerinin
yani sira mitoloji, kiiltiir ve antropoloji calismalarina meraki olanlarin da
faydalanabilecegi kanaatindeyiz.
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