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akademisyenlerin bilimsel arastirma ve calismalarini
yayimlayabilecekleri bir dergi amaglanmistir. Dergi ayrica ulusal ve
uluslararasi niteliklere sahip ¢aligmalar1 yayimlayarak miizik bilimine
katkida bulunmay1 amag¢lamaktadir.

Dergiye gonderilen c¢aligmalar, hakemlerin ve yazarlarin
birbirini bilmedigi bir sistemle iki, (degerlendirme sonucunda biri
olumlu digeri olumsuz sonu¢ verirse 1g¢) hakem tarafindan
degerlendirilmektedir. Calismalarin1 gondermek isteyen yazarlar her
turlii bilgiyi dergimiz web adresinden (https://dergipark.org.tr/amader)
temin edebilirler.

Dergimizin on dordiincii  sayisim  yayimlayabilmenin
mutlulugunu yasiyoruz.

Dergiye gostereceginiz ilgi daha verimli ve nitelikli
caligsmalarin gergeklesmesi icin destek olacak, caligmalarimiza giic
verecektir. Desteginiz i¢in simdiden tesekkiir eder, calismalarinizda
basarilar dileriz.

Dergimizin TR Dizin basvurusu yapilmis olup siirecin en kisa
zamanda sonuglandirilmasi i¢in ¢alismalarimiz devam etmektedir.

Dog. Dr. Caghan ADAR
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LUDWIG VAN BEETHOVEN OP. 5 NO. 1 VIiYOLONSEL-
PiYANO SONATI TEKNiK ANALIiZi

Ludwig Van Beethoven Op. 5 No. 1 Cello- Piano Sonata Technical
Analysis

DOI NO: 10.36442/AMADER.2021.43 Sahin izzet N[%ZLIAKAl
Zeynep Ash GULTEKIN?

Ozet

Klasik donem miizik tarihi icerisinde, Barok tislubun islemeli ve
gosterigli varligimin ardindan ortaya ¢ikan ve kendisinden sonra gelecek olan
tiim doénemler agisindan bir referans noktasi teskil edebilecek niteliklerin
kesfedildigi bir donem olmustur. Bu dénemin en onemli varlik gosteren okul
sayian Viyana okulunda, belirgin iislubu ile dne ¢ikan besteci Ludwig van
Beethoven olmugtur. O’nun hayati da tipki diger tiim sanat disiplinlerinde
yapit veren sanat¢ilara oldugu gibi, yazdigi yapitlarda biiyiik rol oynamistir.
Bu sebeple oncelikle genis hayati hakkinda kisa bilgiler vererek baslanacak
ve Ludwig van Beethoven’in hayatimi ii¢ ana bashk altinda; dncelikle
gen¢ligi, daha sonra orta yas donemi ve son olarak da olgunluk asamalart
halinde incelenecektir. Bu donemlerde yazdigi eserlerin bir dokiimiinii
arastirarak daha sonrasinda bu eserlerden viyolonsel repertuvart icinde yer
alan, piyano ve viyolonsel eserlerini ayirarak kisaca bahsedilecektir. Bu
sonatlar arasindan ilk sonatlart Op.5 No:1 Fa Major incelenecektir. Eser
bashiklar halinde performanst ile ilgili olarak, yorumlama teknikleri, parmak
numarasi, arseleme, boliimlerin karakteristik ozelliklerine gore tempo
belirleme, kullanilmas: dnerilen vibrato ¢esitleri ve artikiilasyon konularinda
incelemeler yapilarak sonuca baglanacaktir. A¢iklama gorsellerinde 1797
yilinda Artaria. Co tarafindan yaymlanan ilk edisyonu temel alinarak yazilan
Breitkopf und Hartel edisyonu kullanilmistir. Iigili 6l¢ii numaralar: parantez
icinde belirtilmistir.

Anahtar Kelimeler: Viyolonsel, Beethoven, Sonat, Op:5 No:1,
Teknik analiz, Performans.

! Dog., Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuari, Viyolonsel Anasanat Dali,
sizzetn@hotmail.com

2 Yiiksek Lisans Ogrencisi, Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuari, Giizel Sanatlar
Enstitiisii, cellom65@gmail.com
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Abstract

Classical period appeared after the brilliant and sophisticated style
of Baroque period and affects all of the periods after, and is become a
refference point for all next periods in all times. Beethoven has the most
significant style in this most important ecole Vienna School or Vienna Ecole
in the Classical Period. As in the other disciplines, his life is affected his
compositions as well. That is because firstly it’s focused on the subject of his
life as in three main titles: “His youth”, “His Mid-Ages” and “His Elder
Years”. Dumping the compositions of the composer, especially focused on
violoncello and piano repertoire and will be discussed. Between all of the
violoncello and piano sonatas, the first of them which is in Op.5 No:1 F
Major will be chosen and be analyzed.

The sonatas will be analyzed in the performance of this music in,
interpretation techniques, fingerings, bowings, determining the tempos
according to the characteristics of the movements, reccomended vibrato
usage and articulation. The Breitkopf und Hartel edition, written on the basis
of the first edition published by Artaria. Co in 1797, was used in the visuals
of this work. The relevant measure will be referred to in parentheses.

Keywords: Violoncello, Beethoven, Sonat, Op:5 No:2, Technical
analysis, Performance.

GIRIiS

Ludwig van Beethoven Op:5 No:1 Fa Major ve Op:5 No:2 Sol
minér Viyolonsel- Piyano Sonatlar1 ilk viyolonsel ve piyano ikili
sonatlaridir. Beethoven, bu sonatlar1 1796 'da Viyana'da, besteciliginin
erken zamanlarinda yazmis ve kendi piyanistik virtiidzitesini de bu
eserde sergilemistir. Bu eserler halen viyolonsel repertuarinda one
cikan eserlerdendir. Ayrica Viyana okulunda da ilk viyolonsel sonati
Op:5 No:1 olmustur. Op:5 No:1 ve No:2 sonatlarin 6nemi, ilk
olmasindan dolay1 biiyiiktiir. Beethoven'n yazdigi bu sonatlar
Romantik donemin de kapilarini agmig ve o donemde de bestecilere
ilham kaynagt olmustur. Bu c¢aligmada, Beethoven’in bestecilik
evreleri kisa olarak ele alinarak, Op:5 No:1 Viyolonsel- Piyano
sonatinin teknik incelemesi yapilmistir. Bu teknik incelemenin
icractya yorum kolayligi sunmasi amag¢lanmistir. Eserlerin daha iyi
anlagilmasi ve icra ve yorum kolaylig1 i¢in eserlerin yazildigr donemi
ve Beethoven’in eserleri yazdigi evreleri kisaca incelemek
gerekmektedir. Her donemde farkli eser karakteri besteleyen
Beethoven i¢in iinlii viyolonselci Steven Isserlis;

“Beethoven'in Viyolonsel ve piyano igin tiim eserlerini sirayla
seslendirmek, eserlerden herhangi birini ayri ayri ¢almaktan gok
farkl1 bir deneyimdir; bir yasam boyunca bir yolculuktur. Sonatlarin
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harika bir yonii, Beethoven'in {i¢ ana yaratict donemini temsil
etmeleridir. 11k ikisi, Fa major ve Sol minor, Op 5 No:1 ve No:2
bestecinin virtiidz piyanist olarak kendisi igin bir kariyer yaptig1 bir
zamanda yazilmistir. Her bir sonati arka arkaya ¢almak, bestecini
hayatini anlatmaktan farksizdir” (2007) ifadesini kullanmustir.

Problem Durumu

Bu arastirmanin problem cilimlesi Ludwig van Beethoven
op:5 no:1 viyolonsel- piyano sonatinin teknik analizi nasildir seklinde
olusturulmustur.

Alt Problemler
Ludwig van Beethoven op:5 no:1 viyolonsel- piyano sonati;

1. Ludwig van Beethoven op:5 no:l viyolonsel- piyano
sonat1 1. Boliimiin form ve armonik analizi nasildir?

2. Ludwig van Beethoven op:5 no:1 viyolonsel- piyano
sonat1 2. Boliimiin form ve armonik analizi nasildir?

3. Ludwig van Beethoven op:5 no:l viyolonsel- piyano
sonatt Rondo boliimiiniin form ve armonik analizi
nasildir?

Arastirmanin Amaci

Bu caligma, Ludwig van Beethoven op:5 no:1 viyolonsel-
piyano sonati eserinin daha iyi anlagilmasi ve taninmasi, bu eseri
caliganlara veya calistiran ¢algi 0gretmenlerine analitik bakis agisi
kazandirmasi ve yol gosterici olmasi amaciyla incelenmektedir.

Arastirmanin Onemi

Calisma, eseri ¢alisacak 6grenci ve c¢alistiracak dgretmenlere
referans olmasi bakimindan 6nemli goriilmektedir.

Simirhliklar

Caligma, Ludwig van Beethoven op:5 no:1 viyolonsel- piyano
sonatt ile smirlidir.
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YONTEM

Caligma form ve teknik analizin yapildigi betimsel bir
caligmadir. Nitel veri analizi yontemlerinden igerik analizi yapilmistir.
Dokiiman analizi, yazili belgelerin igerigini titizlikle ve sistematik
olarak analiz etmek ic¢in kullanilan bir nitel aragtirma yontemidir
(Wach, 2013). Dokiiman analizi, basili ve elektronik materyaller
olmak  iizere  tiim belgeleri incelemek  ve  degerlendirmek
icin kullanilan sistemli bir yontemdir (Corbin & Strauss, 1998’den
akt. Kiral, 2020). Analizi yapilan i¢erik miizik notasidir.

Tanimlar

Kadans: Armoni kurallarina gore akor ya da notalarin belirli
sekillerde siralanmasi ile olusan, climle bitimindeki nefes noktalari.

Vibrato: Bir sesin frekansini bozmadan yankilanmasi,
titresim,

Detache: birbirini izleyen sesleri veya notalari belirgin yay
degistirimleriyle birbirinden ayirarak ¢alma olarak ifade edilir
(Alpagut, 2005).

Spiccato: Yayin tel {izerinde ziplamasidir.

Staccato: kisa, birbirinden net olarak ayristirtlmig, bir grup
notanin vurgularla tek yaya sigdirilmasidir (Ulucan, 2005).

Decrescendolar: Gittikge sesi algaltmak, sesi kapatmak

Fortepiano: Once giiclii, sonra hemen sesi diisiirerek az sesle
calinmasi

Subito: Aniden, hemen

Sonorite: Ses giirligii, ses dolgunlugu

Development: Gelistirme

Disonans: Kulaga hos gelmeyen, armoniye uymayan ses

Modiilasyon: Eser i¢cinde bir tondan bagka bir tona gecis
yapmak

Rondo: Klasik dénemde sik¢a kullanilan, hizli ve canli miizik
pargasi.

Sforzando: Aniden sesi kuvvetlendirmek
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Aciklamalar

Tempolar, klasik donemde heniiz metronom icat edilmedigi
i¢in nabiz 6l¢iisiine gore alinir.

Allegro assai (Allegro di moldo, presto vb.) = 2'lik notaya bir
nabiz atis1

Allegretto (Allegro ma non troppo, non presto, moderato vb.)
= 4'liik notaya bir nabiz atis1

Adagio cantabile (Cantabile, Arioso, Larghetto, Dolce, Poco
Andante, Affetuoso, Maestoso vb.) = 8'lik notaya bir nabiz atig1

Adagio (Pesante, Lento, Largo assai, Grave vb.) = 8'lik notaya
iki nabiz atis1 olarak belirlenmistir. Nabiz atis1 ortalama 80
metronomdadir.

Ayrica o donemde Allegretto, Allegro assai'nin yart
temposunda, Adagio cantabile, Allegro'nun yar1 temposunda ve
Adagio, Adagio cantabile nin yar1 temposunda olarak belirtilmistir.
Leopold Mozart'in "Tempi terminology"” kitabinda tempo isaretleri
anlamlari ile yer almaktadir.

Vivace, giiniimiizde Allegro'dan daha hizli diisiiniiliirken,
Klasik dénemde Allegro ile ortalama ayni tempolardadir. Vivace'nin
anlami canli, neseli, yavas ile hizli arasinda, tiim kelimeler belirtilerek
olarak anlatilmistir.

Sostenuto; bitkin, melodiyi abartmadan anlamindadir.
Allegro; alayci, oyuncu ve ¢ok hizli degildir.

Adagio ise sadece yavas olarak anlatilmustir.

Klasik Donem

Avrupa Devletleri 1750’de Johann Sebastian Bach’in dliimii
ile ilkeleri ideal, agik, mantiksal olarak tanimlanmis ve uyumlu sanat
eserleri yaratmay1 amaclamig, kalip¢1 bir miizige egilim goriilmeye
baglanmigtir. Miizikte klasik akimda, notasyonda hakikat, dogallik ve
basitlik merkeze alinmis, ‘‘fazla, gereksiz’’ goriilen siislemeler
kaldirmigtir. Bunun yerine isteneni tam olarak notaya doken, istenilen
yorumun titizlikle yazildig1 eserler goriilmektedir. Klasik dénem
bestecilerinin ¢aligmalarinda sonat, senfoni ve opera gibi tiirler
miikemmele ulagmistir. Solo kongerto, solo sona, yayli ¢alg1 dortliileri
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ve diger oda miizigi eserlerinin sayilar1 olduk¢a artmistir. Klavsen’in
yerini piyano almig ve Klasik déonemin en dnemli enstriimanlarindan
biri haline gelmistir. Klasik donemde kontrast melodi yapisi ve
motiflerin gelistirilerek degisik sekillerde yeniden ele alinmasi sikca
goriilmektedir. Melodi ve bas ¢izgisi arasindaki ciddi ayrim da yerini
esit dagilmis, melodiyi paylagmis enstriimanlara birakmugtir. Dort
boliimlii Sonat formu, siiphesiz Klasik donemin temel taslarindan
biridir. Barok donemde ’insaniistii’’ olarak degerlendirilen vokal
teknigi de Klasik donemde “’insancil’’ bir seviyeye ¢ekilmistir. Klasik
donemin en Onemli olumlu etkileri arasinda saray ve aristokrat
kesimin halka inmesi ve miizisyen ve besteci sayisinin oldukca
artmasi gosterilebilir.

Ludwig van Beethoven'in Hayati: Ludwig van Beethoven
tenor ve miizik egitmeni olan Johann van Beethoven ve Maria
Magdalena Leyn'in ¢cocugu olarak 17 Aralik 1770 de Bonn'da diinyaya
gelmistir. i1k piyano derslerini dért yasinda alkol sorunu olan, ¢ok sert
ve acimasizligiyla bilinen babasindan aldigi bilinmektedir. 1779
yilinda Christian Gottlob Neefe (1748- 1798) ile calismaya
baslamistir. Neefe, Beethoven'in dikkatini J.S. Bach'in eserleri iizerine
yonlendirmistir. 1783 yilinda ilk bestesi "Dressler'in marsi iizerine
cesitlemeler" i yaymlamistir. Beethoven, 13 yasinda sarayda org
calmaya baslamis, bu donemde onu dinleyen Haydn Viyana'ya,
Mozart'm yanina gitmesini tavsiye etmistir. 1787 yilinda Mozart ile
caligmak i¢in Viyana'ya gitmis, bir siire kendisiyle ¢alisma imkani
bulmustur. Beethoven'in yetenegini ilk kesfeden kisi de Mozart'dir.
Bir siire sonra annesinin rahatsizlanmasi iizerine Bonn'a geri donmiis
ve para kazanmak icin Kont Walstein'in orkestrasinda 4 yil viyola
calmistir. Annesinin O6liimii ile hayatinin en act donemini gegiren
Beethoven'in omuzlarina ayni zamanda babasinin ve iki kardesinin
bakimi da yiiklenmistir. Olduk¢a aksi ve sinirli bir insan olmustur.
Cevresindeki insanlarin ondan ¢ok daha rahat ve ¢ok daha mutlu
olduklarin1 disiindiikce daha da oOfkelenmistir. Bu dénemki asabi
hareketleri ona 'Cilgin Ispanyol' lakabini takmalarina neden olmustur.
Annesinin Olimiinden sonra tekrar Mozart ile ¢alisabilmek igin
Viyana'ya donmiis fakat Mozart'in 61diigiinii 6§renmistir. Bu donemde
Haydn, Beethoven'a rehberlik etmistir fakat asil hocasi Fiig teknigi ile
taninan Albrechtsberger (1736- 1809) olmustur. Besteci olarak
teknigini gelistirmek i¢in Schenk'ten (1753-1836), Kontrpuan, vokal
ve kompozisyon i¢in Salieri'den (1750- 1825)dersler almistir. 1798
yilinda igitme problemleri baglamig ve bu tarihten itibaren 21 yil hig
kimse ile iletisim kurmamistir. 1819 yilinda yazarak iletisim kurmaya
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basladiginda da tamamen duyma yetisini kaybetmistir. Beethoven
hayati boyunca zatiirre, tifo, erythema gibi birgok hastalikla miicadele
etmis, 1826 yilinda siroz hastast olmus ve 26 Mart 1827 yilinda bu
hastaliktan dlmistiir.

Beethoven'in eserleri klasik formda olmakla birlikte 6zellikle
Op:109 Piyano sonati ile birlikte Romantik déneme gegiste bir koprii
olusturmustur. Beethoven'in genglik zamanlar1 Fransiz Devriminin
(1789) getirdigi yeni boyutlarin Avrupa'y sarstig1 doneme denk gelir.
Ulkesinde ve disarida olan degisimleri O'nun yapitlarina da yansir.
Beethoven'i eserlerini li¢ donemde incelemek gerekir.

Genglik Donemi (1795-1802)

Haydn ve Mozarth 6mmek aldigi donemdir. Bu dénemdeki
besteleri dogal bir coskudadir ve Klasik donem formundadir.1798
yilindan oOnce Beethoven nota yazmak ig¢in kitaplar yerine tek
yapraklar kullanmistir. Kitap haline getirilmemis bu tek yapraklarda
pek ¢ok calisma eskizlerine rastlanir. Pek ¢ok sayfa da halen kayiptir.
Senfonilerdeki dans havasindaki Menuet’ler Beethoven’in eserlerinde
Scherzo’ya dontigmiistiir. Eserlerinin final boliimlerinde  yiiksek
enerjisi oldukca belirgindir. Isa Zeytin Daginda oratoryosu,
Prometheus'un Yaratiklar: balesi, Ayisigi Sonatt bu donemdeki
onemli eserleridir.

Orta Yas Donemi (1803-1816)

En verimli yillaridir. Sagirhigini kabullenmis ve genis
eserlerinde dili daha dramatik olmustur. Bu donemki sonatlar ii¢
yerine dort boliimliidiir. Bu donemin en dnemli 6zelliklerinden biri
yazdig1 uvertiirlerdir. Bir opera besteleme istegiyle pek ¢ok uvertiir
yazmig, fakat bunlardan sadece Fidelio operasi hayat bulmustur. Bu
donemde Beethoven kendi miizik dilini 6zgiirce kullanir. Sadece
kendi istedigi bigimde beste yapar. Eroika senfonisi, Waldstein ve
Appasionata sonatlari, Egmont ve Coriolan uvertiirleri, 5 ,6, 7. ve 8.
Senfoniler bu donemki 6nemli eserleridir.

Olgunluk Dénemi (1816-1827)

Bu donemdeki eserleri dramatiklikten uzak, ige doniik
yapitlardir. Saghigi ruhsal durumunu iyice etkilemis, sadece
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bellegindeki seslere yogunlasmistir. Miizik dili daha da soyutlagmus,
yeni sonorite arayiglarina girmistir. Bu donemdeki eserlerinde de Orta
yas donemindeki gibi bir cosku goriilmektedir. Basta yayli calgilar
kuartetleri Op: 127, 130, 131, 132, 135, Sarkilar, 9. Senfoni bu
donemin en 6nemli eserleridir.

Ludwig van Beethoven, doneminin diger bestecilerinden
farkli olarak, yazdigi sonatlardaki eslik partilerini sadece solo
enstrimana eslik olarak yazmamustir. Piyano esliklerini teknik
zorluklarla solist diizeyine ¢ikarmigtir. Her iki enstriiman da siirekli
diyalog halindedir. Beethoven'in eserlerinde gosterdigi ruh hali giinliik
hayati ile tezathk gosterir. ilk donem eserlerindeki pozitif hava,
gercek  yasaminda yoktur. R. Rollen yazilarindan birinde
“Beethoven'in diyaloglart tiyatro eserlerini andwrwr. Karakterler
bellidir ve sanki oyuncuymusg gibi karakteristiktir" demistir.

Ludwig van Beethoven Viyolonsel- Piyano Sonatlar:

Sonat formu Barok dénemin trio sonatlarindan sonra yiikselige
gecmistir. Trio sonatlarinda viyolonsel siklikla basit bir bas ¢izgisi
cizerek tiz enstriimanlari destekleyen basso continuo enstriimani
olarak islev gdrmiistiir. Bununla birlikte Italyan viyolonselci
Domenico Gabrielli (1651-1690) solo viyolonsel i¢in 7 suit, iki
viyolonsel i¢in 1 kanon ve viyolonsel ve basso continuo i¢in 2 sonat
bestelemistir. L. van Beethoven’in viyolonsele ilgisi Bonn’daki ilk
yillarinda baglamistir. 1790°da yenilik¢i Alman viyolonselci Bernhard
Romberg (1767-1841), Beethoven’in Koéln Bas piskoposunun
orkestrasinda icra edilen, Imparator II. Joseph’in o6liimii iizerine
besteledigi, “’Oliim Kantat’’m1 *° ¢almak icin ¢ok karmasik’
buldugunu ifade etse de Beethoven viyolonselin zengin tinilar1 ve ses
yelpazesinden etkilenmistir. Viyolonsel basso continuo enstriiman
olarak 18. yiizyila kadar devam etmistir. Bununla birlikte virtiioz
viyolonselciler Jean Pierre Duport (1741-1818), Luigi Rodolfo
Boccherini (1743-1805), Jean-Bapstiste Sebastian Breval (1753-1823)
ve Bernhard Romberg enstriiman igin zor eserler yazmiglardir. E.
Bach ve J. Haydn ‘da viyolonsel kongertolarinda viyolonseli solist
olarak kullanmistir. Fakat halen sonat ve oda miizigi formunda
viyolonsel bir eslik enstriimani rolii oynamaya devam etmektedir.

“Mozart i ruhsal diinyasini Haydn i ellerinden teslim almak
icin” (AKTUZE, 2015 : 201) gelen Beethoven kendi virtiizitesini
kanitlamak i¢in ¢iktig1 turnede Prusya Krali II: Freidrich Wilhelm i¢in
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Op: 5 No:l ve Op:5 No:2 olarak ayrilan iki viyolonsel sonati
bestelemistir. Eserin ilk seslendirilisini Jean Pierre Duport ¢almisg,
Beethoven piyano partisini bizzat kendisi ¢almustir.

Beethoven bes viyolonsel sonatinda da enstriimani kullanim
sekli ile viyolonselin oda miizigindeki statiisiinii yiikseltmis ve
kendisinden sonra gelen pek cok besteciye ilham kaynagi olmustur.
Bu bes sonatinda da her iki enstriiman arasinda soru-cevap iliskisi ve
diyaloglar vardir. Enstriimanlar aras1 bu yeni iligki, sadece bes
viyolonsel-piyano sonatinin kompozisyon bi¢imini yonlendirerek,
ayn1 zamanda Romantik donemin Onemli viyolonsel sonatlarini,
ozellikle F. Chopin, F. Mendhelssohn ve J. Brahms‘m sonatlarmi
etkilemistir. Op:5 numarali viyolonsel sonatlari, bestecinin daha
kaygisiz, bestecilik ve piyanistligini ortaya ¢ikartmaya ve kanitlamaya
caistign eserleridir. Bu eserinin karsiliginda Kraldan bir kutu Louis
altin1 hediye aldig1 anlatilir (Aktiize, 2015: 201).

BULGULAR

Op. 5 No. 1 Fa Major Viyolonsel — Piyano Sonatimin Teknik Ve
Formal Incelemesi

Birinci Alt Probleme Yonelik Bulgular

1. Boliim: Adagio sostenuto

Sekil 1. (1-4. Olgiiler)
Adagio sostenuto.
VIOLONCELLO. Tgat‘{fﬁé‘?* =

Adagio sostenuto.
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Sonatin ilk boliimii agir ve uzun bir giris ile agilir. Bu
donemde girisler genellikle hizhidir. Yavag boliimler Fransiz
uvertiirlerinde 'Allegro ' melodinin birkag Olgiisiiniin  yavas
yenilenmesi ile bilinir. Beethoven 1. boliimii Fa major tonda yavas bir
giris ile acar. Bu donemde sonatlarda rapsodi karakterindeki agir
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girisler gorkemli, ciddiyetle ve duraganlhigin giiglii hissi belirtilerek
yorumlanir. Giris Fa majér tonda baslar. Ik 5 6lciide her iki parti de
ayn1 melodiyi ¢alarak temay1 giiclendirir. 6. dl¢liden itibaren piyano
eslik partisine gecerek melodiyi viyolonsele birakir. (Gorsel 1)

Sekil 2. (11-22. Olgiiler)

6-10. Olgiilerde viyolonsel, esligin iist oktavlarinda acikca &ne
¢ikar. Bu olgiilerde bu boliimdeki en belirgin dlgiilerdir. 11. dlgiiden
itibaren viyolonselin az dnce ¢aldigi melodiyi piyano fa minér tondan
calar ve viyolonsel kirik akorlarla eslige geger. (Sekil 2)
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Sekil 3. (29-31. Olgiiler)
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22. Olgiide piyano dominant tona geri doner ve 29-31.
Olciilerde kisa ama gorkemli bir kadans yapar. Kadansin hemen
ardindan 32. o6l¢iide gelen 'subito piano' kadansin coskusunu
sakinlestirir ve Allegro boliime hazirlar. Kisa kadanslar Beethoven'
en dnemli dogaglama yeteneklerinden biridir. (Sekil 3)
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Ikinci Alt Probleme Yonelik Bulgular

2. Boliim Allegro:

Sekil 4. (35-57. Olgiiler)
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18. yiizyilda 6zellikle enstriimantal miizikler ve sonatlar halk
konserlerine bir tepki olarak diisliniiliir. Estetik olarak sonat formu
esnek, zarif, dengeli, uyumlu karakterde ve gerilimsizdir. Allegro
boliimiin 4/4’liik neseli girisinde 35-49. Olgiilerde piyano temayi
calar. Ana tema 49. dl¢iide viyolonsele gecer. (Sekil 4)

Sekil 5. (70-80. Olgiiler)
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70. dlglide 2. tema ile birlikte gelen si natiirel tonu Do majore
gotiriir. (Sekil 5)
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Sekil 6. (81-92. Olgiiler)
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77-80. oOlgiiler arasinda gelen Re minor tinilar ve 81-84 arasi
Do majore geri doniis Beethoven'in besteciliginin baslarinda sikg¢a
goriiliir. Tonik- dominant sisteminin disinda dominanta donebilecek
farkli yollar bulmaya caligmistir. 84. 6lgiide Do major 2. tema yarim
kadans yaparak kapanir. (Sekil 6)

Sekil 7. (93-104. Olgiiler)
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93-102. olgiilerde viyolonsel ve piyano arasinda karsilikli
konugma vardir. Piyano konusmay siislii pasajlar ve hizli gamlarla
renklendirir. (Sekil 7)

Sekil 8. (107-113. Olgiiler)

107-113. dlgiilerde Piyano canli bir melodiye girer. (Gorsel 8)

Bu eglenceli pasajin ardindan 114. o6lgiiden itibaren
beklenmedik sekilde asagi inen gamlar ve tema materyalleri ile ilgisiz
bir melodi gelir. (117-124)

Sekil 9. (143-152. Olciiler)
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Do major ton 126 ya kadar devam ederken 127-132 aras1 La
bemol major, ardindan 133-142 arasi Si bemol majore gegerek 143.
Olciide Do major tona geri doner. 143- 160 arasi kapanis temasina
gecilir ve tema viyolonsel ve piyano arasinda paylasilir. Do majdr ton
birinci dolapta fa majore geri doner fakat ikinci dolapta yarim kadans
yaparak La major tonda development kismi baglar. (Sekil 9 ve 10)
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Sekil 12. (172-180. Oliiler)
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Development sonat formunun orta kismidir. Degisken
tonlarda gordiigiimiiz development, &zgiir, coklu temali, bol
modiilasyonlu boéliimlerdir. Beethoven sonatlarinda genellikle bu
boliimde ana tona disonans motifler kullanir. 161. 6l¢iide baglayan
development bolimii yumusak bir niiansla, viyolonselde ¢ok sayida
sus ile firtina Oncesi sessizlik hissi vererek 172. dlgiide gelen subito
forte ile sasirtir. (Sekil 11 ve 12)

Sekil 13. (217-220. Olgiiler)
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Baglangictakiyle ayni tema hizlica Re minore geger. Siirekli
forte ve essiz sekilde 179. 6lciide Sol mindr tona geger. Viyolonselde
gelen forte kirik akorlar dramatik hissi giiclendirmek i¢indir. Fa minor
tona geri donerek development boliimii kapanir. Beethoven genellikle
bu bolimleri mindr tonda bitirmektedir. 211-216. 6lgiilerde piyanoya
gelen melodiyi viyolonsel uzun bir Re bemol ile destekler. Piyanonun
sakin akorlar1 havay1 tamamen degistirir ve sakinlestirir. 217. dlctide
ton nihayet ana tonun dominanti Do ya kavusur ve dort 6l¢ii boyu
devam eder. (Sekil 13)
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Sekil 14. (221-232. Olgiiler)
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221. olglide gelen tekrar boliimii i¢inde kiigiik kadanslar ve
arpejler barindirir. (Sekil 14)
Sekil 15. (253-267. Olgiiler)
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254-265. 6lgiiler arasinda ikinci tema tekrarlanir. (Sekil 15)
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Sekil 16. (286-295. Olgiiler)

286- 295. olgiiler arasinda viyolonsel ve piyano arasinda fa
major tonda canli bir diyalog vardir. (Sekil 16)

Sekil 17. (337-342. Olgiiler)
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295- 342, olgiiler arasinda ton igerisinde melodik pasajlar ve
gamlar devam eder ardindan 342. 6l¢iide kapsamli codaya baglanir.
(Sekil 17)

Sekil 18. (362-367. Olgiiler)
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ém . :[’E#:Mof e #,_,A_‘?E,QEE# Fe
s =
P 3 : = H=
{ | i -
e S

Coda; Adagio ve Presto olarak iki boliimden olusur. Adagio
boliim Mi bemol major tonda ana temay1 anmimsatir. Daha ¢ok yavag
bir giris boliimii gibidir. Hayal gibi, yumusak bir his yaratir. Hemen
arkasindan gelen Presto boliimiin tiglemeleriyle tamamen zittir. (Sekil
18)
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Sekil 19. (380-391. Olciiler)
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Presto bolim Fa major tonda ¢ok giiclii karakterde ve
dinamiktir. Uglemelerin hemen ardindan gelen triller ve gamlarla ritmi
oldukga yiikselen her iki enstriiman Tempo 1'de Fa major tonda parlak

bir bitig sunar. (Sekil 19)
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Uciincii Alt Probleme Yonelik Bulgular

3. Boliim: Rondo - Allegro Vivace
Sekil 20. (1-24)
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Klasik donemde son boliimlerde sik¢a rondo formunda hizli
boélimler goriilmektedir. Sonat rondolar1 genellikle bes kisim halinde
(A-B-A-C-A) goriiliirken, Op:5 No:1 sonatin allegro vivace boliimii
yedi kisitmdan olusmaktadir. (A-B-A-C-A-B-A). Bu rondo boliim iki
ana temadan olusur. ilki viyolonsel ve piyanoda doniisiimlii gelen
ritmik motiflerle belirginlesir. Birinci tema Fa major tonunda ilk 10
6l¢iide verilmigtir. (Sekil 20)
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Sekil 21. (59-62. Olgiiler)
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Viyolonselde hafif ve zarif sekilde goriilen tema 29. dlgiiden
itibaren piyanoda tutarliligmi korur. Ikinci tema ¢ok daha lirik ve giris
boélimiine gore ¢ok daha sakindir. Piyano 52-59. dlgiilerde temay1 La
bemol majore tasir. (Sekil 21)

Sekil 22. (64-76. Olgiiler)
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66. Olgiide viyolonsel yeniden Fa major tonda temayi yeniler.
(Sekil 22)
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Sekil 23. (83-94. Olgiiler)

76-77. oOlciilerde paralel mindr tona, 78-80. Olciilerde Re
bemol major, 81-84. olgiilerde Si bemol mindre gecis yapar.
Beethoven bu gecisleri zayif zamanda gelen "sforzando'larla
belirginlestirir. 85-100. olgiilerde 6nce piyano, ardindan viyolonsel
temay1 farkli tonlara gotiirerek motifi sade bir tekrar olmaktan ¢ikarir.
(Sekil 23)

Sekil 24. (117-131. Olgiiler)
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117. 6l¢tide La bemol majorde piyanoda gelen tekrar araliksiz
dramatikligi ile 2. temay1 tim ictenligi ile duyurur. Bu tema ilkine
gore ¢ok daha dramatik ama sessizdir. Major tonalitesi ile rahatlatir.
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Viyolonsel pasif roldedir. Piyanonun 122. 6l¢iide Sol majorden Re
bemol majore, ardindan 128. dlgiide Fa majore doniisiinii viyolonsel
tuttugu uzun sesler ile destekler. (Sekil 24)

Sekil 25. (138-146. Olciiler)
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141. olgiide viyolonsel ana temay1 Fa major tonda yeniler.
(Sekil 25)

Sekil 26. (169-181. Olgiiler)
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167-234. olgiiler arasinda ikinci tema 6zetlenir. (Gorsel 26)
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Sekil 26. devami (202-211. Olgiiler)

219- 229. olgiiler arasinda her iki enstriimanda g¢ok diisiik
niianslariyla dikkat ¢eker. Bu bolime kaginma bdlimii de
denmektedir. (Sekil 27)
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Sekil 28. (234-243. Olciiler)
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239. dlctide viyolonselin oktav pasajlar ile yiikselerek gerilimi
arttirmasi 281. 6l¢iide gelen iki 6lgiiliikk "Adagio" boliime kadar devam
eder. (Sekil 28)

Sekil 29. (278-290. Olciiler)
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283. ol¢iide yeniden Fa major tonda tempoya doniis, eserin,
tiim motifleri ve temay1 kullanarak dinamik bitisi ile son bulur. (Sekil
29)

SONUC

Ludwig van Beethoven’in miiziginin incelendigi {i¢ donem
kisaca ele alinmistir. Ele alinan dénemlerde bestecinin eserlerdeki
yorum, form, yogunluk, tin1 ve ifade farkliliklari, bahsi gecen dénemle
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ilgili eser oOrnekleri verilerek vurgulanmistir.  Beethoven Op:5
No:1lviyolonsel ve piyano sonati, Klasik donemin ilk yarisina denk
gelir. 1796 yilinda viyolonsel heniiz simdiki modern formunu
kazanmamistir. Pik heniiz kullanilmamaktadir. Adrian Francois
Servais (1807-1866) viyolonsel i¢in piki 1860 yilinda kesfetmistir.
Modern arse ise 1785 yilinda Francois Tourte (1747-1835) tarafindan
gelistirilmeye baslanmis fakat 1803 yilinda Balliot, Rode ve
Kreutzer'in yayinladigi "Method de Violon" a kadar kullanilmamistr.
Op:5 No:1 sonat doneminde halen barok arse ve bagirsak tel
kullanmaktadir. Henliz saglam ve parlak tonlu metal tellere gecis
yapilmamustir.

Icrada da modern stile gdre daha yumusak, sade ve zarif
sesler, uzun seslerde agilip kapanarak ses tutma, noktali notalar1 biraz
daha uzun calma karakteristik klasik donem &zellikleridir. Daha iyi bir
performans i¢in g6z Oniinde bulundurulmasi gereken calisma
teknikleri sunlardir: Parmak numaralar1 (duate), ses rengini ve
climleyi bolmemelidir. Hizli pasajlarda ayni tel iizerinde fazla
pozisyon degisikligi yerine miimkiin oldugunca farkli tellerde az
pozisyon degisikligi tercih edilmelidir.

Arseleme de hizli pasajlar kisa ve basmgli bir arse ile
calinmali, aksanlar dibe yakin ve c¢ekerek arse ile yapilmali, ani
ataklar incelik aranmaksizin kuvvetle yapilmalidir. Hizli pasajlar
parga i¢indeki karakterine gore detache ve spiccato ¢calinmalidir.

Iyi vibrato parmak ya da pozisyon degisikliklerinde ve tel
gecislerinde kesilmeyen vibratodur. Beethoven Op:5 No:1 ¢ello sonat
girisindeki Adagio sostenuto boliimiin yumusak bir arse ve sicak bir
vibrato ile ¢alinmasi onerilir. Artikiilasyon da ¢ok belirgin olmalidir.
Ayri notalar ile staccato notalar arasidaki fark belirtilmelidir. Tyi bir
artikiilasyon ve vibrato miizikteki niteligi, berraklig1 ve hafifligi one
cikartir, Climle bitiglerindeki notalar hafif ve aksansiz ¢alinmalidir.
Sforzando, fortepiano ve aksanlar ani olmali, 6ncesinde herhangi bir
hazirlik hissi uyandirmamali, crescendo yapilmamalidir.

Bu c¢alismada, Ludwig van Beethoven’m Op.5 No:l
Viyolonsel-Piyano Sonatinin secilme sebebi, bahsi gecen sonatin
oneminden ziyade, bundan sonra yazilacak sonatlarin ¢ikis noktasi
olmasi, bestecisinin ve donemdaslarinin yazdigi tim viyolonsel-
piyano sonatlarmin ilki olmasi ve aymi zamanda bestecinin erken
donem yapitlar1 arasinda, bestecinin lislubu hakkinda yeterli fikri
verebilecek nitelikte olmasidir. Sonug¢ itibari ile, Beethoven’in
bestecilik evrelerine, bahsi gecen sonata ve bu sonatin ¢alinmasina
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dair teknik, miizikal ve yorum agilarindan cesitli degerlendirmeler
yaparak bir senteze ulagilmaya galisilmstir.
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MESLEK LiSELERi COCUK GELIiSiMi VE EGiTiMi
BOLUMU OGRENCILERININ OYUN DANS VE MUZIiK
DERSINE YONELIK DUSUNCELERI

Vocational High Schools Child Development And Education
Department Students' Opinions on Play Dance and Music Lesson
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Ozet

Bu calisma, Mesleki ve Teknik Anadolu Lisesi son sinif Cocuk
Gelisimi ve Egitimi Béliimii ogrencilerinin, mesleki egitimleri geregi
aldiklart okul oncesinde miizik uygulamalarina yonelik gériislerini ve yine
yapmakla yiikiimlii olduklar: staj siiresince alana yonelik edindikleri birikimi
uygulama durumlarin tespit etmek amacyla yapilmigtir. Arastirma, tasidigi
amag ve bu amaca uygun olarak izlenen yéntem ve toplanan verilerin niteligi
bakimindan durum saptamaya yonelik betimsel bir ¢calismadir. Bu baglamda
Afyvonkarahisar merkez ilgcede bulunan 3 Mesleki ve Teknik Anadolu
Lisesinde, 6 sinif ve 200 okul oncesi egitimi alaninda staj yapmakta olan son
swmif 6grencisi arastirmaya dahil olmustur. Arastirma igin her bir okulda
birer atélye gerceklestirilmistir. Atélye oncesinde ogrenci gruplarina okul
oncesinde miizik uygulamalar: hakkinda didaktik bir sunum yapilmis ve
akabinde pedagojik miizik egitim yontem/yaklasim uygulamalarint kapsayan
atolye c¢alismasi gerceklestirilmistir. Katilimct 6grencilere, yas ve egitim
diizeyleri goz oniinde bulundurularak ¢alisma sonunda alana yonelik
gortislerini tespit etmek amaciyla 30 soruluk bir anket uygulanmistir. Sonug
olarak égrencilerin lise egitimleri boyunca sadece bir donem mesleki miizik
egitimi aldiklari, okul éncesinde miizik egitimi ve yaklasimlar iizerine yeteri
kadar bilgilendirilmedikieri ve ilgili Milli Egitim miifredatinda yer alan Orff-
Schulwerk Yaklagimi Elementer Miizik ve Hareket Egitimi/Pedagoyjisi, Kodaly
Yontemi ve Dalcroze Eurhythmics Ogretisi, Miizikli Drama, Miizikli Masal,
Miizikli Oyun gibi pedagojik miizik egitim alamina dair yaklasim ve
yontemleri tammadiklar, staj yaptiklari kurumlarda ise okul oncesine
yonelik miizik, oyun ve dans uygulamalarimin yeteri kadar uygulanmadig
tespit edilmistir. Buna ek olarak; okul oncesinde miizik uygulamalarinin
yayginlasmasinin gerekliligi ve pedagojik miizik egitim
yontem/yaklasimlarina dayali uygulamalarin okul dncesi donemde, biligsel,
duyusal, motor, duygusal, akademik, sosyal, iletisim ve kiiltiirel aygitlarin
gelistirilmesinde onemli bir rol oynadigi 6grenci goriisleriyle elde edilmigtir.

Anahtar  Kelimeler:  Orff-Schulwerk  Yaklagimi,  Dalcroze
Eurhythmics, Okul Oncesinde Miizik Uygulamalari, Pedagojik Miizik Egitim
Yontemleri, Cocuk Gelisimi ve Egitimi Béliimii.

1 Dr., Milli Egitim Bakanlig1, burak sagirkaya@gmail.com
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Abstract

The aim of the study is find out views of the vocational and technical
high shcool's pre-school education senior class students regarding preschool
music education and determining the functionality of internship processes. It
is a descriptive study due to purpose as well as method and type of data used.
As part of the study, has been reached three different school providing
education in the field. Totally 6 classes including 200 students has informed
concerning early childhood music education methods. After that activity
examples concerning the field were applied to participants during the a
workshop. In addition, questionnaire questions were given to participants in
or to obtain their views on early childhood and pre-school music education
and concerning workshop achievements. The workshop in this regard, has
been realized with by legal permission of the Afyonkarahisar education
Directorate. The questions which implemented the working group prepared
as the opinion of experts and academics. Study indicated that; acording to
participants, they got only one semester music education during their high
school period, not informed enough on the field, not enough applied
elementary music education, dance, movement and rhythm during their
internship. They not aware enough modern pedagogical music education
methods such a Orff-Schulwerk Approach, Music Drama, Kodaly and
Dalcroze methods although those are specified in the national education
curriculum. As revealed of participants’ opinions; preschool music education
can be widely applicable in children's cognitive, academic, motor, social,
emotional, cultural and communicative skills development.

Keywords: Orff-Schulwerk Approach, Dalcroze Eurhythmics, Music
Applications on Pre-School, Pedagogical Methods of Music Education, Child
Development and Education Departmant.

GIRIiS

Miizik egitimi, ¢ocugun kendi yasantisindan yola c¢ikarak
amaclt ve belirli miiziksel davranis kazandirma siirecidir (Ugan,
1994:13). Okul o6ncesi donemdeki miizik egitimine bakildiginda ise
belirlenmis amag, ilke ve kazanimlar dogrultusunda yapilan gelisim ve
davranis siirecine yonelik uygulamalar1 kapsadigi goriilmektedir
(OOEP, 2013:14). Okul 6ncesi doneme yonelik miizik uygulamalari
cocuklarmn egitiminde kullanilan, tiim gelisim alanlarin1 destekleyen
en etkili araglardan biridir (Ugan, 1994:10). "Aga¢ yasken egilir."
atasoziinden yola cikarak okul oncesi donemde uygulanan miizik
egitiminin bireysel, toplumsal, kiiltiirel niteligi; birey i¢in pekistirici,
biitlinlestirici bir egitim araci olmasini saglamaktadir. Bunun yaninda
gerceklestirilen amagh miizik egitiminin ¢ocugun miizik dis1 gelisimi
iizerinde etkileri bulunmaktadir. Bunlar bilissel gelisim, dil gelisimi,
duygusal ve sosyal gelisim, bedensel ve psikomotor gelisim olarak
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siralanabilir (Sun ve Seyrek, 2002: 31-34). lletisim, dil gelisimi,
bedensel ve psikomotor gelisim, =zihinsel ve biligsel gelisim,
yaraticilik, farkinda olmak, duygusal ve sosyal gelisim alanlar ise
okul Oncesi egitim siireclerinde miizik temelli uygulamalarin yaygin
olarak kullanildig1 alanlardir (OOEP, 2013).

Bu donem cocuklarina yonelik gerceklestirilen miizik temelli
uygulamalar ya da farkli amaglar i¢cin miizik unsurlarimin kullanim
egitim ve cocuk odakli oldugundan siireci pedagojik miizik egitimi
baslig1 altinda ele almak yanlis olmayacaktir. Pedagojik miizik egitimi
unsurlar1 okul Oncesi egitimin 6nemli bir pargasim teskil etmekte;
yapilan grup calismalari, saglikli bir toplumsal zeminin devam
etmesinde yon verici etmenlerden biri olarak kabul edilmektedir. Okul
oncesinde miizik egitimi; toplu sarki sdylemek, ritmik c¢algi ¢almak,
dans etmek, miizik dinlemek, ses iiretmek, hareket, oyun ve miizikli
drama gibi etkinlikleri kapsamaktadir (OOEP, 2013: 33-48). Okul
oncesi donem miizik egitiminin amaclar1 arasinda bireyde miizik
sevgisi uyandirmak, hayal diinyasini gelistirmek ve estetik baglamda
olumlu davraniglar kazandirmak da yer almaktadir (Bilen, 1994).

Yukaridaki aciklamalardan yola c¢ikarak bir okul O6ncesi
egitimcisinden, ¢ocugun duydugu ve dinledigi sesi harekete
doniistiirme kurgusunu onun begeni kazanacag: sekilde aktarabilmesi
ve onun kendini ifade edebilmesine olanak taniyabilecek farkindalikta
olmas1 beklenmektedir. Zira okul 6ncesi miizik {lizerine egitim almis
bireylerin okul oncesi giinliik programimnda miizik egitimine dnem
vermeleri ¢ocuk gelisimi agisindan beklenen bir tutumdur
(Karadag,1997). Okul oOncesi egitimcilerinin, miizik 0gretim
yontemleri konusunda yeterli donanima sahip olmalari, miizige karsi
pozitif tutum sergilemeleri ve miizik dersinin insan hayatindaki
onemli fonksiyonlarini bilmeleri gerekmektedir (Barigeri, 2000: 327).
Siirecin  igleyebilmesi i¢in bu alanda yeterli donanima sahip
egitimciler; cocuga dinleme ve isitsel algi yeterliliginin yaninda
miizigi sesle, jestlerle, beden hareketi ve dansla ifade edebilecegi
sekilde aktaran, grup ¢alismalariyla kendine giiveni gelistiren, begeni
duygusu giiclii bireyler yetistirebilecek yetkinlige de sahip olmalidir
(Tufan, 2002).

Bu baglamda {ilkemizde okul Oncesi alaninda c¢alisacak
bireyleri yetistirmeye yonelik en erken mesleki miizik egitiminin kiz
mesleki egitim ve teknik liseleri c¢ocuk gelisimi ve egitimi
boliimlerinde verildigi goriilmekte ve tam bu noktada bu liselerde
okutulan mesleki miizik dersi ¢iktilarinin incelenmesinin gerekli
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oldugu diistinlilmektedir. Kiz mesleki egitim ve teknik liseleri ¢ocuk
gelisimi ve egitimi boliimlerinin tabi olduklart Cocuk Gelisim ve
Egitimi Alani Cer¢eve Ogretim Programma gdre bu bdliimlerde
Ogrencilere; 10. smifta bir donem haftada iki saat "Cocuk
Etkinliklerinde Miizik" adli bir ders verilmektedir (CGEACOP, 2011).
Program dahilinde 6grencilere verilen miizik dersi, Okul Oncesi
Dénemde Miizik Etkinlikleri Programi (OODMEP, 2013) ve okul
oncesinde kullanilmasi Ongoriilen sarki ve miizikli etkinliklerin
Ogretimi ve se¢iminin yer aldigi Cocuk Gelisimi ve Egitimi Béliimii
Miizik Albiimii Programi (CGEBMAP, 2013) adiyla yayinlanmistir.
Cocuk Gelisim ve Egitimi Alan1 Cergeve Ogretim Programma gore
Ogrenciler; 11. sinifta 7 modiilden olusan Erken Cocuklukta Program
Dersi kapsaminda 1 modiil (1 saat) oyun ve hareket, 1 modiil de
miizik egitimi alarak ilgili faaliyetleri gelistirmeleri saglanmaktadir.
Son smifta ise (12. Simif) Ogrencileri Mesleki ve Teknik Egitim
Yonetmeligi (MTEY, 2008) kapsaminda yapmakla yiikiimlii olduklari
staj programu, Isletmelerde Beceri Egitimi Dersi ad1 altinda haftada i¢
glin sekizer saatlik periyotlarda gozlem ve gerektiginde denetimli
uygulama siirecini kapsayacak sekilde kurgulanmistir. Ogrenciler bu
dersi koordinatdr 6gretmen gozetiminde Milli Egitim Midiirliikleri
merkez ilge ve ilge teskilati biinyesindeki ana siniflarinda, bagimsiz
anaokullarinda, Ozel anaokulu statiisiindeki kurumlarda
alabilmektedirler. Siire¢ igerisinde gozlemin yaninda Ogrencilerden
belirli oranda uygulama yapmalarn beklenmektedir. Bu sekilde
ogrenciler derste Ogrendikleri konulari staj yaptiklar1 kurumlarda
uygulama sans1 yakalamaktadirlar. Bagka bir deyisle ogrenciler;
Cocuk Gelisimi ve Egitimi Boliimii Cocuk Etkinliklerinde Miizik
Dersi Unitelendirilmis Yillik Planmna, Cocuk Gelisimi Egitimi ve
Ogretimi Cerceve Programma, Cocuk Egitimi ve Gelisimi Miizik
Albliimii Programia, Cocuk Etkinliklerinde Miizik Programina,
Cocuk Gelisimi ve Egitimi Alam1 Okul Oncesi Egitim Programima
gore miizik derslerini islemekte ve staj yaptiklart kurumlarda bu
programlar dahilinde uygulamalar yapabilmektedirler. Buna gore;
boliimden mezun 6grenciler ¢ocuk gelisimi egitimi mezunu unvant
almakta ve sosyal hizmetler c¢ocuk evlerinde, 0&zel egitim
kurumlarinda ve anaokullarinda yardimci 68retmen olarak meslek
hayatlarina baglamakta ve denetimli olarak uygulama derslerine
girebilmektedirler.

Ogrencilere mesleki hayatlar1 6ncesinde verilen bu uygulama
ve ders siireglerinin kapsami Okul Oncesi Dénemde Miizik Etkinlikleri
Programinda su sekilde verilmektedir: "Ogrencinin ¢ocuk kuliibiinde
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cocuklarla uygulanacak miizik etkinliklerini ve ara¢ gereglerini,
programa ve c¢ocuklarin gelisim Ozelliklerine uygun olarak
uygulayabilecegi 6grenme materyallerini kapsamaktadir." Uygulama
derslerin amaci ise: " Cocuk kuliiblinde ¢ocuklarla uygulanacak miizik
etkinliklerini ve ara¢ gereclerini programa ve c¢ocuklarin gelisim
ozelliklerine uygun olarak uygulanabilmesidir." (OODMEP, 2013:4).

Yukarida yer alan Okul Oncesi Dénemde Miizik Etkinlikleri
Programi modiillerinin igeriginde, 6grencilerin okul Oncesi gelisim
skalas1 c¢ercevesinde etkinlikler gelistirip bu etkinliklere yo6nelik
miizik temelli uygulamalar yapmasi beklenmektedir. Bu uygulamalara
yonelik yontem/teknik/yaklasimlar ise asagida bagsliklar halinde
siralanmustir:

Ritim Uygulamalari

Pedagojik okul ¢algilartyla, materyallerle, bedenle yapilan
ritim c¢aligmalar1 ve dinlenilen miizige yine ¢algi, materyal, bedenle
yapilan ritmik eslik ¢aligmalari okul Oncesi ritim uygulamalarinin
temelini olusturmaktadir.

Beden Miizigi

El c¢irpma, ellerini karsilikli  vurma, dizlerine vurma,
ayaklarmi yere vurma, parmak siklatma, etrafinda donme, ziplama
hareketleri ¢ocuklarin es zamanli olarak en ¢ok kullandiklar1 ritmik
viicut devinimleridir ve beden miiziginin temelini olusturmaktadir
(Morgiil, 1995).

Ses ve Miizik Dinleme Uygulamalari

Duydugu sesi aymt etme ve aktif miizik dinleme
caligmalarindan olusmaktadir. Ses tamima, ayirt etme calismalari
cocugun cevreyi daha bilingli dinlemesine, sesleri tanimasina ve
tanimlamasina yardime1 olan dinleme uygulamalaridir (Oztiirk, 2004).

Sarki Soyleme

Dil becerisi ve telaffuz becerisini gelistirici eserlerin se¢ilmesi
ve pedagojik anlamda yasa uygun sarkilarin ve araliklarin secilmesi
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onemlidir. Orff calgilartyla kullanilabilecegi gibi miizikli drama
calismalarinda da etkili sekilde kullanilabilir (OODMEP, 2013: 8).

Miizikli Drama

Miizik, hareket, dogaglama ve oyunu igerisinde barindiran
calismalardan olugmaktadir. Bir konuyu bir hikdyeyi canlandirirken
stire¢ boyunca ya da belirli boliimlerde canlandirma dgelerine hareket,
sarki, calgt calma ve ritim unsurlar1 katarak gerceklestirilen
uygulamalar biitliniinii ifade etmektedir.

Yaratici Dans

Miizigin estetik degerini bedensel devinim ve harekete
tagiyan, mekédna ve zamana gore deger kazanan dogaglamaya agirlik
veren ve kisisel anlatimimn 6n planda oldugu viicut hareketlerinden
olusmaktadir (OODMEP, 2013:10).

Miizikli Oykiileme Uygulamalari

Okul 6ncesinde daha ¢ok bir hikdyede yer alan nesnelerin ve
olaylarin seslerini ¢ikarmak i¢in kullanilmaktadir. Ornegin ksilofon su
sesine, davul gok giiriiltiisiine, ¢elik iicgen giinesin dogusuna ya da
ritim ¢ubuklari saatin tik tak sesine benzetilebilir (Ceviker, 2010: 20).

Miizik Faaliyeti Gelistirme ve Uygulama

Faaliyetleri kurgulama ve miizik temelli uygulamalar
gelistirmeye yonelik calismalardan olugmaktadir. Beden miizigi
koreografisi, dinlenilen miizige hareket ve calgi temelli koreografi,
yansitma ¢aligmalari, miizikli drama, yaratict dans ve miizikli
Oykiileme uygulamalarina yonelik faaliyet gelistirme stirecidir.

Materyal Hazirlama Calismalari

Miizik, faaliyet gelistirme ve uygulama c¢aligmalari i¢in materyal
belirleme siirecidir.
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Pedagojik Miizik Egitim Yontem ve Yaklasimlari

En yaygin kullanimi ile Orff-Schulwerk Elementer Miizik ve
Hareket Egitimi/Pedagojisi, Kodaly Yontemi, Dalcroze Eurhythmics
Ogretisi miizik egitim programinda igerigi ve tamimlamasi
belirtilmemekle birlikte okul dncesi mesleki egitim derslerinde aktif
olarak kullanilmaktadir.

Dalcroze Eurhythmics Yontemi (Ogretisi), Emile Jaques-
Dalcroze

Eurhythmics beden hareketleri ve ritmik jimnastik iizerine
yogunlasmis hareket yoluyla miizigi 0grenme ve yasama {lizerine
kurgulanmis bir yontem olarak tanimlanmaktadir (Tiirkmen, 2016:83).

Orff-Schulwerk Yaklasimi, Elementer Miizik Hareket
Egitimi/Pedagojisi, Carl Orff

Hareket, oyun, miizik, ritim, konusma ve dans1 i¢ine alarak
erken ¢ocukluk donemi miizigini en genis bicimiyle ele alan
yaklasgimdir. C. Orff yaklasimina gore ritim ve devinimlerle
cocuklarin yasantilar yoluyla miizik yapmalar1 saglanmakta, kiime
(cember) igerisinde bireysel sorumluluk almalarini hedeflenmektedir
(Oztiirk, 2001:106). Bu sekilde her dgrenci yetenegi dogrultusunda
kendini ifade edebilmektedir. C. Orff ilk ¢aglardan beri kullanilan
vurmali galgilarin miizik egitiminde baslangic olabilecegini; konusma,
hareket, danstan kaynaklanan miizigin en yalin (Elementer) halini
cocuk egitiminin temelini olusturabilecegini diisiinmiistiir (Sokezoglu,
2010). C. Orff bu sekilde ostinato, pentatonik dizi, rondo formu,
kanon ve tekerlemeleri de erken donem g¢ocuk miizik egitiminde
yaygin olarak kullanilmasina vesile olmustur. C. Orff ve
arkadaslarmin gelistirdigi ve Orff calgilar1 adiyla anilan daha cok
etnik ve folklorik calgilarin prototiplerinden olusturulmus ritmik ve
melo-ritmik miizik c¢algilari okul Oncesi miizik egitiminde yaygin
olarak kullanilmaktadir. Orff-Schulwerk Yaklasimi'nin da her miizigin
kendi 6ziinden beslenmesi gerektigi diisiincesi ve ortak toplumsal
bellek i¢in halk miiziginin pedagojik miizik egitiminde
kullanilmasinin biiyiik 6nemi oldugu vurgulanmaktadir (Haselbach,
2011).
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Kodaly Yontemi, Zoltan Kodaly

Halk miiziginden beslenmeyi, hareketli Do ve La diatonik
dizesiyle her tonda transpoze solfej yapmay1 Onermistir. Fonomimi
(Solmizasyon) adinda isaretlere dayali ses araligit egitimini
gelistirmistir. Z. Kodaly biitiin pedagojik miizik egitimi yaklasim ve
yontemlerinde oldugu gibi 6grenciyi miizik egitiminin merkezine alan
bir yaklasim benimsemis; halk tiirkiilerini, sarki sdylemeyi ve koroyu
egitimin 6nemli bir unsuru olarak gérmiistiir (Ttirkmen, 2016:93-94).

Buna gore; Dalcroze 0Ogretisinde dans ve devinim, Orff-
Schulwerk yaklagiminda ¢algi c¢almak ve ritmik eslik, Kodaly
yonteminde ise sarki sdylemek ve koro, egitimin merkezinde
goriilmektedir. Denilebilir ki pedagojik miizik egitim ydntemlerinin
ortak noktasi, miizik egitiminin temel amacinin yaninda miizik
temelinde elde ettikleri kazamimlar1 bireysel gelisim ve toplumsal
egitim siireclerine aktarmalaridir.

Ilgili miifredat biinyesinde yukarida verilen Okul Oncesi
Doénemde Miizik Etkinlikleri Programi modiillerinin okul Oncesi
mesleki miizik derslerini alan 6grencilere dort temel 6grenme-6gretme
stratejisi iizerinden aktarildigi goriilmektedir. Okul Oncesi alanina
yonelik mesleki egitim veren liselerin ilgili programlarinda
Ogrencilerin uygulamalar gergeklestirmeleri beklenen Ogrenme-
Ogretme stratejileri asagidaki sekilde siralanabilir:

Sunus Yoluyla Ogretme

Cesitli kavram ve temel miizik bilgilerinin anlatarak
kazandirilmasinda kullanilir.

Bulus Yoluyla Ogrenme

Diisiince becerisinin gelismesini minimum dig miidahale ile
hedefleyen bu O6grenme stratejisi; 0grencinin sezgisel diigiinme ve
kesif yolu ile 6grenmesini saglar. Elde edilen bireysel sorgulama,
analiz etme, sentezleme degerlendirme siiregleri yolu ile 6grencinin
birinci elden sonuca ulagmasina dayanir.
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Arastirma-inceleme Yoluyla Ogrenme

Proje, gezi, gozlem gibi faaliyetlerle elde edilen gézlemlerin
ve izlenimlerin paylagimina dayanir.

Isbirlikli Ogrenme
Kiiclik gruplar halinde c¢alisarak bireylerin 6grenme ve

etkilesim stlirecidir. Bu siirece Ogretmen kendisine gereksinim
duyuldugunda dahil olur (Tirkmen, 2016:69-75).

Buna gore; bulus yoluyla 6grenme ve isbirlikli 6grenme
stratejilerinin  okul Oncesi pedagojik miizik egitim yontem ve
yaklagimlarina dair uygulamalar gelistirme siireglerinde yaygin olarak
kullanildigr  goriilmektedir. Bu stratejiler, egitim siire¢lerinde
bireylerin hazir bulunusluk diizeyine gore islevsellesmektedir.

Problem Durumu

Okul o6ncesi donemde cocuklara verilecek en 6nemli sanat
egitiminin miizik oldugu, miizigin ¢ocugun gelisiminde olumlu yénde
yardime1 oldugu ve erken ¢ocukluk doneminde psikomotor gelisimin,
zihinsel ve duygusal algilamanin en yiiksek diizeyde oldugu
bilinmektedir (Ozeren, 2002). Miizik uygulamalari yapacak
uygulayici, cocugun kendi yaraticiligini ortaya ¢ikaracak, miizikli
oyunlar oynatacak, miizik dinleme ve ritmik dans etme aligkanliklar
kazandirabilecek birikime sahip olmalidir (Barigeri, 2000). Yine ilk
miizik deneyimlerini edinecek ¢ocukla calisan uygulayicinin miizik
egitim bilgisi ile yeterli pedagojik beceriye de sahip olmasi
gerekmektedir (Barigeri, 2002). Ciinkii asil olan egitimin devamliligi
ve niteligidir. Bu disiinceden yola ¢ikarak c¢ocuga aktarimda
bulunacak uygulayicinin okul Oncesi miizik egitiminin amagclarina
gore hareket etmesi ve pedagojik miizik egitimi yontem ve
yaklagimlarin1 uygulayabilecek, gelisim alanlarina hakim bir birey
olmasi gerekmektedir. Zira okul oncesi miizik etkinlikleri haftalik
kazanimlar dogrultusunda ve ¢ocuklarin hazir bulunusluk diizeylerine
gore egitimi siirdiiren uygulayici tarafindan belirlenmekte, uygulayici
Ogrenciye yonelik kazanim uygulamalarini okul Oncesi egitim
programi kazanim tablosunu temel alarak hazirlamaktadir. Hazirlanan
bu programlarda gelisim siireci ve egitim ihtiya¢larinin esas alinmasi
gerekmektedir. Tam bu noktada okul oncesi alanina yonelik en erken
diizeyde mesleki egitim veren mesleki liselerin ¢ocuk gelisimi ve
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egitimi boliimiinde okutulan mesleki miizik dersine yonelik 6grenci
yeterliliklerinin tespitinin gerekli oldugu diisiiniilmektedir.

Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu arastirma ile mesleki liselerin ¢ocuk gelisimi ve egitimi
boliimiinde okuyan 6grencilere yonelik verilen mesleki miizik dersinin
ogrenci temelli ¢iktilari incelenmek istenmistir. Ogrencilerin okul
oncesi kurumlarinda yaptiklar1 mesleki staj programi (isletmelerde
beceri dersi kapsaminda) siiresince oyun, dans ve miizik (cocuk
etkinliklerinde miizik) dersine yonelik yeterlilikleri, bilgi birikimleri
ve staj siiresince birikimlerini uygulayabilme durumlarinin tespit
edilmesi ise arastirmanin amacini olusturmaktadir.

Buna gore: "Okul oncesi alaninda mesleki egitim alan lise son
ogrencilerinin okul oncesi miizik uygulamalart iizerine yeterlilikleri ve
staj yaptiklar: kurumlardaki uygulama durumlart ne diizeydir?"”
sorusu arastirmanin problemini teskil etmektedir. Bu baglamda
arastirma okul Oncesi alanina yoOnelik mesleki egitim alan lise
Ogrencilerinin miizik temelli egitim ve uygulama siireclerinin
islevselliginin bilinmesi agisindan da 6énem tasimaktadir.

YONTEM

Arastirma, tasidigr amag¢ ve bu amaca uygun olarak izlenen
yontem ve toplanan verilerin niteligi bakimindan durum saptamaya
yonelik c¢aligma modelinden olusturmaktadir.  Durum c¢aligmasi
modeli; arastirmacinin ¢oklu veri kaynaklar1 igeren gozlem yapmak,
goriisme  gerceklestirmek, dokiiman taramasi yapmak, siireci
raporlandirmak ve yorumlamalarin zaman olarak sinirlandiriimig
durumu ile derinlemesine inceledigi ve duruma bagli temalarin
tanimlandig1 bir arastirma yaklagimidir (Creswell, 2007).

Arastirmanin Varsayimlari

Afyonkarahisar merkez ilgede bulunan Kiz Mesleki ve Teknik
Anadolu Lisesi Cocuk Gelisimi ve Egitimi Bolimii son simf
Ogrencilerinden olusan arastirma grubuna uygulanan 30 soruluk
anketin problemi arastirmak i¢in uygun oldugu, elde edilen verilerin
gercegi yansitir nitelikte oldugu ve ulasilan 6grencilerin biitiin alan
Ogrencilerini temsil ettigi varsayilmaktadir.
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Arastirmanin Sinirhliklar:

2017-2018  Yilinda  Afyonkarahisar ~ Milli  Egitim
Miidiirliigiinden arastirma i¢in izin alinmig ve ayni donem aragtirma
gerceklestirilmistir. Buna gére arastirma; Afyonkarahisar Merkez Ilge
Milli Egitim Miidiirliigiine bagli {i¢ okul (Kiz Mesleki ve Teknik
Anadolu Lisesi) Cocuk Gelisimi ve Egitimi Boliimii son siif 200
Ogrenci, Ogrencilerin hazir bulunusluk diizeylerine gore hazirlanmis
sorulara ve ankete verilen yanitlara gore elde edilen bulgularin
dogrulugu ile sinirlidir.

Arastirmanin Modeli, Veri Toplama Araglar1 ve Verilerin
Coziimlenmesi

Aragtirma, durumu saptamaya yonelik durum caligmasi
cergevesinde aragtirmacinin  duruma dair tespitlerine yonelik
betimlemelerinden  olusan  durum  betimlemesi  modelinden
olusturmaktadir. Bu c¢aligmayla birlikte 6grencilere Likert tipi bes
bolmeli dereceleme Olgegi ile hazirlanan ydnergeler yoneltilmistir.
Olgekteki degerler "Hi¢, Cok Az, Kismen, Biiyiik Oranda, Tamamen"
secenekleriyle  ifade  edilmistir.  Anket  sorulart  uzman
akademisyenlerin goriisleri, alanyazinda tespit edilen sorular ve buna
gore olusturulan soru havuzu dogrultusunda arastirmaci tarafindan
hazirlanmistir. Arastirmada elde edilen verilerde, mevcut istatistiksel
veri analiz programindan yararlanilmigtir. Elde edilen verilerin frekans
(n=) yiizdelikleri (%) ¢6ziimlenmis ve sonug tablolarla gosterilmistir.

Calhisma Grubu

Bu galismada veriler; 2017-2018 Egitim Ogretim Yilmin
Ikinci Déneminde Kiz Teknik ve Mesleki Anadolu Lisesi Okul Oncesi
Egitimi Boliimiinden 200 adet son siif 6grencisine uygulanarak elde
edilmistir. Buna gore; Afyonkarahisar Milli Egitim Miudirligi
merkez ilge teskilatina bagh ii¢ okul tespit edilip gerekli izinler
almmistir. Toplamda 6 smif (n=200) 6grenciye ulagilmistir. Veriler,
uygulamaya katilan Ogrencilerle gerceklestirilen atdlye (uygulama)
caligmas1 sonrasinda yoneltilen sorularin yanitlar1 dogrultusunda elde
edilmistir.
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Calisma Gurubunun Ozellikleri

Anketin demografik verilerinden yola ¢ikarak asagida yer alan
tablo 1'de son sif Ggrencilerinin yas ortalamasi, tablo 2'de ise
Ogrencilerin yasam alan1 yer almaktadir.

Tablo 1. Uygulamaya Katilan Bireylerin Yaslarina Gore Dagilimlar:

~ 16 17 18 19 20

é o Yas Yas Yas Yas Yas
g k= S Fl%[f % [fl% [f][%|[f|l%

8 < 19|45 (124 |62,0 |61 [305 |5 (25 (1|05

Tablo 2. Uygulamaya Katilan Bireylerin Yasam Alanlarina Gore
Dagilimlar

Merkez Ilge Ilce Kasaba Mabh.(Koy)

f % F % f % f %

n=200

118 59,5 26 130 | 36 | 18,0 | 20 10,0

Yasam alani

Atolye Siireci

Arastirmanin  yapildigi dénemde konu tabanli g¢aligmalara
rastlanmadig1 goriilmiis ve aragtirma siiresinde ilgili miifredatin miizik
modiiliinde uygulanan 6gretim yontem ve yaklagimlarina dayali tam
glinliik bir atdlye ¢alismasi ilgili liselerin ilgili bolimi 6grencileriyle
birlikte (her bir lise i¢in bir giin olacak sekilde) gergeklestirilmistir.

Atélyenin Icerigi

Pedagojik miizik egitim yoOntemlerinin dahil edildigi
calismada okul Oncesinde uygulanabilir kurgulanmig miizik
faaliyetlerinin gosterildigi 10 adet farkli uygulama ornegi gruplara
aktarilmis ve gorsel kayit altina alinmistir. Uygulama ornekleri; ritim
caligmalarii, beden miizigi c¢aligmalarini, ses ve miizik dinleme
caligmalarini, sarki sOyleme c¢aligmalarini, miizikli dramatizasyon
caligmalarini, yaratict dans ¢aligmalarini, miizikli Gykiilleme
caligmalari igermektedir. Buna gore atolye siirecinde; Dalcroze
Ogretisi'ne yonelik iki uygulama 6rnegi, Orff-Schulwerk Yaklagimi
Elementer Miizik ve Hareket Egitimi/Pedagojisime yonelik dort
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uygulama 6rnegi, Kodaly Yontemi'ne yonelik bir uygulama 6rnegini,
materyal hazirlamaya yonelik bir ¢alisma Ornegi, miizik faaliyet
gelistirme ve uygulama iizerine iki calima Ornegi Ogrencilere
aktarilmustir.

Atolyenin Amaci

Pedagojik miizik egitim yontem ve yaklagimlarini teskil eden
Orff-Schulwerk  Yaklasimu  Elementer Miizik ve  Hareket
Egitimi/Pedagojisi, Kodaly Yoéntemi ve Dalcroze Eurhythmics
Ogretisi ile sekillendirilen okul dncesi oyun dans ve miizik (Cocuk
Etkinliklerinde Miizik) dersine yonelik uygulamalar1 &grencilere
tanitmak, Ogrenci goriislerini ortaya koymak ve 6grencinin aldigi
mesleki miizik egitimi ¢iktilarmin okul 6ncesi gocuguna ulagincaya
kadarki donemde yeterliliklerini tespit etmektir.

BULGULAR

Atolye caligmasina katilan 6grencilere okul 6ncesinde miizik
egitimine dair yeterlilikleri, okul 6ncesi miizik egitimi uygulamalari
hakkindaki bilgileri ve g¢aligmalar1 hakkindaki goriisleri elde etmek
amaciyla yoneltilen yonerge obekleri gruplandirilip 6 tablo halinde
sunulmustur. Arastirma sonrasit elde edilen bulgular ve bulgulara
iligkin yorumlar agagidaki gibidir:

Tablo 3: Atdlye ¢aligmasi sonrasi katilimeilara, ilgili miifredat
geregi aldiklar1t miizik derslerinde verilen miizik pedagojisi ve
uygulanan yontemler kapsaminda Ogretilen Orff galgilarini tanima
oranlarini tespit etmek istenmigtir. Katilimcilara Orff calgilari atolye
caligmasi siiresince gosterilmis, islevsel 6zellikleri tanitilmistir. Anket
doldurma sirasinda bu c¢algilar 6grencilere tekrar gosterilmis ve ismini
biliyorlarsa ilgili boslugu isaretlemeleri istenmistir.

Tablo 3. Orff Calgilarini Tanima Orani

Orff Calgilar1 Taniyorum Tanmmyorum | Toplam n=200
f % f % f %

Ksilofon 9 4,5 191 955 | 200 100,0
Metalefon 79 39,5 121 60,5 | 200 100,0
Davul 200 | 100,0 0 0,0 200 100,0
Tef 200 | 100,0 0 0,0 200 100,0
Celik Ucgen 179 | 89,5 21 10,5 | 200 100,0
Marakas 121 | 605 79 39,5 | 200 100,0
Ritim Cubuklari 117 58,5 83 415 200 100,0
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Zil, Cingirak 194 97,0 6 3,0 200 100,0
Kastanyet 88 44,0 112 56,0 200 100,0
Kabasa 14 7,0 186 93,0 200 100,0
Agogo 7 3,5 193 96,5 200 100,0

Buna gore; katilimcilara gosterilen ritmik ve meloritmik
calgilardan ksilofon, metalofon, kabasa ve agogo calgilarini tanima
oraninin diisiik; davul, tef, ¢elik iicgen, marakas ve zil calgilarii
tanima oraninin yiiksek oldugu goriilmiistiir.

Tablo 4. Atolye galigmasi sonrasi katilimeilara, ilgili miifredat
geregi aldiklarn miizik derslerinde verilen miizik pedagojisi ve
uygulanan yontem/yaklasimlara dair yeterliliklerini tespit etmek i¢in
asagidaki dort yonerge yoneltilmis ve kendilerine en uygun kutucugu
isaretlemeleri istenmistir.

Tablo 4. Okul Oncesi Miizik Pedagojisi ve Yontem/Yaklasimlarina
Dair Yeterlilik Orani

Okul Hig Cok Az | Kismen Biyiik Tamamen Toplam
Oncesine Oranda n=200

Dair f % fl% | f|%|f % f % f %
Miizik
Temelli
yeterlilik

Orff 0 0,0 | 10 50 0 (00 79| 395 | 111 | 555 | 200 [L00,0
calgilarini
kullanarak
miizik
eslikli
uygulamala
r
gerceklestir
ebilirim.

Sarki 99 (495 | 51 | 255 0 |00 |46 | 23,0 4 2,0 200 (00,0
sOyleme
sirasinda
uygun ritmik
eslikli
caligmalar
gerceklestire
bilirim.

Pedagojik (188 [94,0 7 135 5125 |0 0,0 0 0,0 200 (00,0
miizik
egitim
yontem ve
yaklagimlar
mni
tantyorum.

-Orff 80 140,0 5 |25 5 (25 |75 | 350 40 20,0 | 200 [L00,0
Schulwerk
Yaklagimi

-Kodaly 20 100 | O | O, 0010 0,0 0 0,0 200 00,0
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Yontemi 0 ,0 0 0
-Dalcroze  [200 00,0 [ O [0,0 00 [0 00 0 | 00 [ 200 00,0
Ogretisi
Miizikli 190 [950 | 5 [25 10 3] 15 0 | 00 [ 200 00,0
hareket ve
dans
uygulamala
1
gergeklestir
ebilirim.
Buna gore; katilimcilarin miizik pedagojisi yOntemlerini
tamimadiklari,  miizikli  hareket ve dans  uygulamalarim

gerceklestiremedikleri fakat Orff galgilar ile dinletilen miizige ritmik
eslik faaliyetlerini yapabildikleri ve sarki sOylerken biiylik oranda
ritmik eslik yapabildikleri tespit edilmistir.

Tablo 5: Atdlye ¢alismasi sonrasi katilimcilara, ilgili miifredat
geregi staj yaptiklar1 kurumlarda uygulanan miizik derslerinde hangi
yontemlerin gerceklestirildigini tespit etmek icin asagidaki ii¢ genel
ibare yoneltilmis ve kendilerine en uygun disiince kutucugunu

isaretlemeleri istenmistir.

Tablo 5. Staj Yapilan Kurumda Gergeklestirilen Miizik

Uygulamalart

Staj
Kurumunda
Gergeklestirilen
Miizik
Calismalari

Hig¢

Cok Az

Kismen

Biiyiik
Oranda

Tamamen

Toplam
n=200

%

f

%

f

%

f

%

f

%

Miizikli ritim
caligmalari
yapiliyor.

112

56,0

20

10,0

20

10,0

4,0

40

20,0

200 | 100,0

Miizikli  oyun
(drama)
caligmalari

yapiliyor.

188

94,0

4,5

1,0

0,5

0,0

200 | 100,0

Miizikli hareket
dans caligmalari
yapiliyor.

98

49,0

99

49,5

0,0

0,0

15

200 | 100,0

Sarki  sOyleme
caligmalari

yapiliyor.

0,0

100

50,0

0,0

100

50,0

0,0

200 | 100,0

Buna gore;

kurumlarda biiyiik oranda miizikli

oyun

faaliyetlerinin gergeklestirilmedigi, hareket ve dans calismalarin
yapilmadigi, MEB okul 6ncesi egitim programinda yer alan pedagojik
miizik yontem ve tekniklere dayali miizik derslerinin yeteri oranda
yapilmadig1 fakat sarki sdyleme calismalarma agirlikli olarak yer
verildigi tespit edilmistir.
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Tablo 6: Atdlye ¢aligmasi sonrasi katilimeilara, ilgili miifredat
geregi aldiklart miizik derslerinde verilen miizik egitimine dair
bilgilerini staj yaptiklart kurumda uygulama oranlar1 ve bu alanlarda
kurumun kendilerine kazandirdiklarini tespit etmek icin yonergeler

yoneltilmis ve kendilerine en uygun kutucugu isaretlemeleri

istenmistir.
Tablo 6. Miizik Alaninda Kazanimlarin Orani
Egitim Hig Cok Az Kismen Biiyiik | Tamamen Toplam
Birikimi Olgiide

f % F % f % fl% | f % f %

kurumda
dgrencinin
okulda
edinilen
birikimini
uygulayabilme

Staj  yapilan | 141 | 70,5 | 32 | 16,0 | 27 | 135 |0 | 00| O | 0,0 | 200 | 100,0

kurumun
Ogrenciye
miizik
alaninda
kazandirdiklari

Staj  yapilan | 171 | 855 |19 | 95 (10| 50 (O |00 | O | 0,0 | 200 | 100,0

Buna gore; ilgili miifredat geregi 6grenciden beklenen gézlem
ve uygulama modiillerinin okul 6ncesinde miizik egitimi alaninda

biiyiik oranda gerceklestirilemedigi tespit edilmistir.

Tablo 7: Atdlye c¢alismasi sonrast katilimeilara, ilgili
miifredatta yer alan kazanimlar ve gelisim modiilleri dogrultusunda
miizik egitiminin hangi alanlarda etkili oldugu sorulmus ve

diisiincelerine en yakin kutucugu isaretlemeleri istenmistir.

Tablo 7. Okul Oncesi Miizik Egitiminin Gelisim Alanlarina Etki
Orani

Ogrenciye Hig Cok Az Kismen Biiyiik Tamamen Toplam
Gore Miizik Katilmiyorum Olgiide Katiliyorum n=200

Temelli f % f % f % f % f % f
Uygulamalarin
Gelisim
Alanlart
Katkisi

%

Motor 0 0,0 1 05 0 0,0 12 6,0 | 187 | 935 | 200
gelisime katki
saglar.

100,0

Duyusal 14 7,0 92 | 466 | O 0,0 6 3,0 88 | 44,0 | 200
gelisime katki
saglar.

100,0
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Biligsel
gelisime katki
saglar.

35

35

20

10,0

42

21,0

124 | 62,0

200

100,0

Sosyal
gelisime katki
saglar.

0,0

0,0

0,0

1,0

198 | 99,0

200

100,0

Akademik
gelisime katki
saglar.

88

440

28,5

19

9,5

30

15,0

3,0

200

100,0

Iletisimsel
gelisime katki
saglar.

2,5

8,0

4,5

53

26,5

117

58,5

200

100,0

Dikkat
gelisimine
katki saglar.

11

55

18,5

3,0

101

50,5

45

22,0

200

100,0

Buna gore; katilimcilarin okul Oncesi miizik egitiminin
cocuklarda iletisim ve sosyal gelisime, motor gelisime, biligsel
gelisime, dikkat gelisimine ve duygusal gelisime olumlu etkisi
oldugunu diistindiikleri fakat akademik gelisime belirgin oranda etkisi
olacagini diisiinmedikleri tespit edilmistir.

Tablo 8: Atélye caligsmasi sonrasi katilimeilara uygulamaya dair
diisiincelerini yansitici sorular sorulmus ve kendilerine en yakin
kutucugu isaretlemeleri istenmistir.

Tablo 8. Katilimcilarin uygulama iizerine diisiinceleri

Atolye Hig Cok Az | Kismen Biiyiik Tamamen Toplam
Uygulamas1 Olgiide n=200

f % fl % fl % f | % f % f %

Benzer 190 | 950 (0| 00|10 50| 0 |00 0 0,0 | 200 | 100,0
uygulamalart
daha once
deneyimledim.

Bu 0 0,0 9145 1 |05 |11 |55 | 179 | 89,5 | 200 | 100,0
uygulamalari
gelecekte

kullanacagim.

Okulda 200 | 1000 | 0| 00| O |00 | O |00 0 0,0 | 200 | 100,0
aldigim miizik
egitimine

benzemektedir.

Okulda verilen {183 | 915 (1|05 | 16 (80| 0 | 00 0 0,0 | 200 | 100,0
miizik egitimi
bu sekilde
igleniyor.

Buna gore; katilimcilarin benzer uygulamalari daha once
deneyimlemedikleri, atdlye c¢aligmasindaki benzer uygulamalari
meslek yasantilarinda kullanmak istedikleri ve biiyiik oranda okulda
aldiklar1 mesleki miizik egitiminin atdlyede uygulamasi sirasinda
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gosterilen pedagojik miizik egitim yontem ve yaklasim Orneklerine
benzemedigi yoniinde fikir beyan ettikleri tespit edilmistir.

SONUC VE ONERILER

Calismadan c¢ikan sonuglara gore; mezuniyetleri sonrasinda
okul dncesi egitim kurumlarinda yardimcr 6gretmen unvaniyla gérev
alabilecek ve uygulama derslerine katilabilecek ¢ocuk gelisimi ve
egitimi 6grencilerinin; okul dncesi miifredatinin 6ngordiigi temel
miizik egitimi donanimina pratikte sahip olmadigi, okul dncesi
miizik egitimi ve yontemleri konusunda yeterli bilgiye sahip
olmadiklari, temel miizik bilgileri, miizikli drama, hareket-dans,
ritim, sarkili oyun tekniklerinde 6ngoriildiigii diizeyde deneyim
edinemedikleri, staj yaptiklar1 kurumlarda verilen uygulama
derslerinin stajyerlere bilgi ve mesleki donanim kazandiracak
diizeyde olmadigi, bilgilerini bu kurumlarda uygulamaya
dokemedikleri ve pedagojik miizik egitim yOntem ve
yaklagimlart konusunda kendilerini gelistirmek i¢in zemin
bulamadiklari, mesleki miizik derslerini ¢ocuk gelisimi ve
egitimi  boliim Ogretmenlerinden aldiklari, staj yapilan
kurumlarda miizik egitimini sinif O6gretmeni ya da yardimci
Ogretmen tarafindan uygulandigr ve egitim siireglerinin sarki
ogretimi agirlikli oldugu sonuglarma atdlye calismasi sonrasi
elde edilen anket verileri neticesinde ulagilmustir.

Erken c¢ocukluk donemi, egitim siirecinin temelini
olusturmaktadir. Okul 6ncesi ¢ocuklarina yonelik egitim veren
kurumlar, meslek liseleri son smif cocuk gelisimi ve egitimi
ogrencilerini biinyelerinden stajyer Ogrenci olarak kabul
etmektedir ve bu kurumlarda denetimli bir sekilde okul oncesi
cocuklarinin  egitim-6gretim  slireclerine  dahil  olmalar
beklenmektedir. Pek ¢ok 6grenci okul oncesi kurumlarinda lise
mezuniyeti ya da meslek yliksek okulu mezuniyeti sonunda ise
baslamakta ve milli egitimin temelini olusturan okul Oncesi
egitim stireclerinin birer neferi olmaktadir. Nitelik yerine nicelik
faktoriiniin devreye girdigi bu tiir durumlarda, niteligin
desteklenmesi hem toplumsal hem de ulusal anlamda bireylerin
yetistirilmesi ic¢in biiylik 6nem arz etmektedir. Bu yilizden alan
mezunu bu bireylerin aldiklart mesleki miizik temelli oyun dans
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hareket derslerinin ve mesleki miizik temelli egitim siireclerinin
niteliginin ilgili kurum ve kuruluslarca gelistirilmesi gerektigi,
lise egitimleri ve staj siirecleri boyunca mesleki niteliklerinin
gelistirilmesine yonelik ¢aligmalarin ilgili kurum ve kuruluslarca
desteklenmesinin gerekli oldugu bu arastirmanin 6neri tiimceleri
olarak diisliniilmektedir.

EK. Sekil 1. Pedagojik Miizik Egitim Yontem ve Yaklagimlar
Atolyesinden Goriintiiler
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AZERBAYCAN MUGAM MUZiGi VE TURK MAKAM
MUZIGI iICINDE ‘HUMAYUN’ MAKAMININ
KARSILASTIRILMASI UZERINE BiR ARASTIRMA

A Study on the Comparison of “Humayun” Maqams in Azerbaijan
Mugam Music and Turkish Magam Music

DOI NO: 10.36442/AMADER.2021.46 Oguz KARAKAYA!
Kamran AHMADOV?

Ozet

Azerbaycan Mugam Miizigi ve Tiirk Makam Miizigi ses sisteminin,
XWI. yiizyilda yasamis teorisyen ve icract olan Safiyyiiddin Abdiilmiimin
Urmevi tarafindan kurulan ve sistemci okul olarak da adlandirilan bir temele
dayandigr bilinmektedir. Bununla birlikte, XIV. yiizytin ikinci yarisinda
Azerbaycan’in Maraga sehrinde dogan ve XV. yiizytlin onemli bir teorisyeni
ve icracist olan Abdiilkddir Merdgi'nin bu sistemi saglam bir temel
oturttugu, gelistirdigi, Cami’l-Elhan ve Makdsidii’l-Elhan adli eserleri ile bu
sistemi Tiirkiye cografyasina tasidigi da bilinmektedir. Merdgi'nin eserleri,
bu konuda Urmevi ile birlikte ana kaynak niteligindedir. Bu sebeple, Tiirk
Makam Miizigi ve Azerbaycan Mugam Miizigi nin aym kaynaktan beslenen
bir yapidan dogdugu soylenebilir. Ayrica, her iki iilkenin tarihsel siireg
icinde sosyal, siyasal, egitsel, kiiltiirel ve sanatsal alanda yasamis oldugu
degisim ve etkilegsimlerin miiziklerine icrd ve tislup farkliigi olarak yansidig,
buna bagl olarak da iki iilkenin makam miizikleri i¢inde aym adli makam
olsa da ilgili makamin icra ve olusum (seyir) ozelliginin farkll ozellikler
tasidigi da ifade edilebilir.

Bu arastirmada, Azerbaycan Mugam Miizigi ve Tiirk Makam Miizigi
icinde yer alan Hiimdyun Makami’nin dizi ve seyir ozelliklerinin iki iilkede
nasil kullanildigini ve bu makamin icra bi¢iminin tarihsel siire¢ icinde hangi
yonde gelisip degisime ugradigim ortaya koymak amaglanmistir. Bu amag
dogrultusunda, her iki makam miizigi icinde Hiimdyun Makami’'na ait seyir
ozelliklerini belirleyebilmek i¢in Tarama Modeli kullanilmis, Azerbaycan ve
Tiirkive Makam Miizigi’ne ait érnek Hiimdyun eserler iizerinde betimsel
analiz yapilmigtir.

Bu arastirmanin sonucunda; Hiimdyun mugamindaki eserlerin Bat
Miizigi terminolojisi ile ifade edildigi, ayrica, icra esnasinda bu perdelerin

! Prof. Dr., Selguk Universitesi Dilek Sabanci Devlet Konservatuvar Geleneksel Tiirk Miizigi
Boliimii Tiirk Sanat Miizigi ASD, oguzkarakayal@gmail.com

2 Yiiksek Lisans Ogrencisi, Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizik Anasanat Dali
Tiirk Sanat Miizigi Sanat Dali, kamranahmadov004@gmail.com
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Bati Miizigi anlaywsi iginde degil, Tar’daki on yedili perde diizeni iginde
seslendirilmeye devam edildigi, Hiimdyun seyrinin ¢ikict basladigi, tam
aralikla DO veya LA perdesinde yedenli bigcimde karar ettigi, Tiirk Makam
Miiziginde ise inici-¢tkict bir seyir yapisina sahip oldugu, seyir icinde
Nisabur gegki yapildigi, 18.yiizyil ve oncesinde Rast yedenli veya yedensiz
tam karar ederken 18.yiizyildan sonra Nim Zirgile perdesinin de yeden
olarak kullanmlabildigi sonu¢larina ulasiimustir.

Anahtar kelimeler: Tiirk Miizigi, Mugam, Makam, Makam Miizigi,
Hiimdyun.

Abstract

It is known that the sound system of Azerbaijan Mugam Music and
Turkish Magam Music is based on a foundation founded by the theorist and
performer Safiyyuddin Abdulmumin Urmevi, who lived in the 13th century
and is also called systemic school. However, Abdulkadir Meragi, who was
born in the city of Maraga in Azerbaijan in the second half of the XIV century
and who was an important theorist and performer of the 15th century,
established and developed this system in his works named Cami'l-Elhan and
Makasidu'l-Elhan. with this system it is known to carry the geography of
Turkey. The works of Meragi are the main sources together with Urmevi on
this subject. For this reason, it can be said that Turkish Magam Music and
Azerbaijani Mugam Music were born from a structure that is fed from the
same source. In addition, the changes and interactions that both countries
have experienced in the historical process in the social, political,
educational, cultural and artistic fields are reflected in their music as a
difference in performance and style. It can also be stated that the (melodic
course) feature has different features.

In this study, it was aimed to reveal how the sequence and
performance features of Humayun Magam, which is included in Azerbaijan
Mugam Music and Turkish Magam Music, were used in the two countries
and in which direction the performance of this makam developed and
changed in the historical process. For this purpose, the scan model was used
to determine the course of music in both authorities Humayun Authority
properties, Azerbaijan and Turkey monuments of the descriptive analysis on
the sample Humayun Magam has made music.

As a result of this research; The works in Hiimayun Mugam are
expressed with Western Music terminology, and also, during the
performance, these tones continued to be performed within the seventeen fret
order in Tar, not within the understanding of Western Music, the
performance of the Humayun began, and it is finished completely on the tone
of DO or LA, In Turkish Magam Music, on the other hand, it is concluded
that Nim Zirgule could be used as a rule after the 18th century, while Rast
made a complete decision with or without a 17th in the 18th century and
before.

Keywords: Turkis Music, Mugam, Magam, Magam Music,
Humayun.
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GIRIS

Insanoglunun Miizik sanatma dair ilk icralarmin dogadaki
sesleri igeren ve dogaglama temelindeki oOrnekler oldugu
bilinmektedir. Duygu ve diislincelerini ¢esitli arag-gereclerle ya da
sadece kendi sesini (acapella) kullanarak dogacglama icralar yapan
insanoglu zamanla bu sanat1 gerek ses /perde ve arag-gere¢ gerekse
ses sistemi ve miizik yazisi (nota) bakimmdan gelistirme ihtiyaci
duymustur denilebilir. Miizik sanatinin ilk 6nemli ses sistemi
calismalarinin Pythagoras (MO. 570 — MO. 495) tarafindan yapildig
sOylenebilir. Pythagoras, ‘miiziksel uyumu matematik formiilleriyle
dile getirmis, bir oktav araliginin 2:1 orana, besli araliginin 3:2 orana,
dortliniin  4:3 orana ve tam notalarin 9:8’e esdeger oldugunu
kanitlamistir’ (ilyasoglu, 2001 :6). Bu degerlerin giiniimiizde dahi
gecerliligini  korudugu bilinmektedir. Milattan sonra IX. ve
X.ylizyillarda yasamis olan Farabi, (870-950), ‘eski Grek felsefesini
yorumlayarak gelistirmis, Islamiyetle Platon (Eflatun) ve Aristo
felsefelerini bagdastirmaya caligmigtir. Kitabii’l Musikal Kebir adli
eseriyle Ortagagda miizik teorisi iizerine yazilmig olan Arapga
kitaplarin en ayrintili ve sistemli’ (Akt. Can, 2001: 9) 6rnegini kaleme
almistir. ‘XIII. yiizyilda Safiyyliddin Abdiilmiimin Urmevi, bir oktavi
on yedi aralia bolerek on iki ana makam ve alt1 avaze’ (Uygun, 1999:
58-216-217) temeline dayanan, sistematik nazariyeyi ortaya
koymustur. ‘XV. ylizyilda Abdiilkadir Meragi, Urmevi tarafindan
kurulan on yedili ses sistemi i¢inde on iki ana makam ve alt1 avize’ye
yirmi dort sibe’ (Bardakei, 1986:64) kavramini eklemesi sebebiyle
sistemi gelistirdigi sOylenebilir. Ayrica, yazma eserleriyle bu sistemi
Tiirkiye cografyasina ulagtirmistir. Urmevi ve Meragi’ye ait yazma
eserlerin, Tiirkiye cografyasinda yasamis olan teorisyen ve icracilara
ana kaynak teskil ettigi bilinmektedir. Bu sebeple, Azerbaycan ve
Tiirkiye’nin, Makam Miizigi konusunda, ayn1 kaynaktan beslenen bir
yapmin farkli icra ve dslup Orneklerini igermesi bakimindan
benzerlikler yaninda farkliliklar1 da biinyesinde barindirmasinin dogal
karsilanmasi gerektigi sdylenebilir.

Mugam — Makam Iliskisi

Axundov  (2015: 14), mugam’m, “iran’da  destgah;
Azerbaycan’da mugam, destgah; Arabistan’da ve Tiirkiye’de makam;
Kuzey Afrika’da Cezayir, Tunus ve Fas’ta istihbar, nuva;
Hindistan’da raqa; Pakistan’da heyyal; Tacikistan’da makom,
Kazakistan’da kyti” (Axundov, 2015: 4) olarak adlandirildigini

253



AKU AMADER / CILT VII - SAYI 14 — Haziran 2021

belirtmektedir. Ayrica, XV. yiizy1l teorisyeni Meragi’'nin, on iki ana
makam altt dvaze ve yirmi dort sube temelindeki ses sisteminin
makam, avaze ve sibe olarak giiniimiizde varligint siirdiirmekle
birlikte, zaman i¢inde bu yapilarm degisime ugradigi da Azerbaycan
yazili kaynaklarinda goriilebilmektedir. Bu konuya bir 6rnek olarak
Axundov (2015: 14), Avaze konusunda su bilgiyi vermektedir:
“mugam icracihi@inda alt1 avaze olan Nevruz, Selmek, Gerdaniyye,
Gevest, Maye ve Sehnaz muasir icracilik sanatinda 6z fonksiyonundan
degiserek, Azerbaycan’da Sehnaz, kiigiik hacimli mugam gibi,
digerleri ise sube ve guse gibi mugam destgahlara dahil olmustur”
(Axundov, 2015: 14). Meragi’nin Cami’iil-Elhan ve Makasid’iil-Elhan
adli eserlerindeki alt1 avazeye, ‘XV. yiizyilda Tiirkiye cografyasinda
‘Hisar’ eklenerek avaze sayisi yediye ulagsmistir’ (Dogrusdz, 2012:
44). Azerbaycan cografyasinda oldugu gibi Tiirkiye cografyasinda da
makam avaze ve sube yapisinda zamanla degisimler olmus ve bu
yapilar ilerleyen yiizyillar i¢inde miistakil olarak makam sinifinda ele
almmustir.

Tirk Miizigi i¢cinde makam teriminin kullanimi ve sozliikk
anlam1 konusunda Tanrikorur (2003: 139), su bilgileri vermektedir:
‘Kame-Yekimu’: kalkma, ayakta durma fiil kokiinden yapilmis olan
maqam veya maqame kelimesi, ‘durulan yer anlamindadir ve tarihte
ilk Kur’an okuyucularinin Kur’an okurken durduklari yer igin
kullanilmigtir. Sonra sohbet ve msiki yapilmak iizere toplanilip
eglenilen yere de ‘makam’ denmistir.” (2003: 139). Tirkiye
Tiirkgesi’nin yam sira Baskurt, Kazak, Kirgiz, Ozbek gibi Tiirk
topluluklarinda da makam tabirine rastlanilmaktadir. Makam kelime
anlami bakimindan ayagin bastig1 yer, pozisyon, durum, riitbe, gibi
manalara gelmektedir. Makam 6nceleri bu ménalara uygun olarak bir
miizik parcasinda, lizerlerinde daha uzun kalislarin yapildigi perdeler
icin kullanilmigtir (Can, 1993: 1).

Rauf Yekta Bey, makam tanimim su sekilde yapmaktadir: “...
Makam bir olus tarzidir. Kendisini teskil eden cesitli nispetlerle ve
araliklarin diizenlenmesiyle vasfini belli eden masiki sikalasinin
hususi bir seklidir” (1986: 67).

Ekrem Karadeniz, makam tanimini su sekilde yapmaktadir:
“Tirk musikisinde belirli araliklarla birbirine uyan miilayim (kulaga
hos gelen ses / aralik) seslerden kurulu bir gam iginde 6zel bir seyir
kurali olan misiki climlelerinin meydana getirdigi ¢esniye makam
denir” (1983: 64).
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Glilgin Yahya Kagar, makam tarifini su sekilde yapmaktadir:
“...Kendine has perde ve araliklardan meydana gelen miizik
dizilerinin 6zel bir ezgi dolasimi (seyir) i¢inde meydana getirdigi
yapidir” (2009: 53).

Yukaridaki tarif ve tanimlardan, Tiirk Miizigi’nde makamin,
kendine 6zgii perde, aralik ve seyir kurali olan 6zel ezgi / nagme
dolasimi oldugu anlasilmaktadir. Bununla birlikte, Azerbaycan
cografyasinda Mugam teriminin, Tiirkiye cografyasinda oldugu gibi
Arapga kokenli Makam terimi ile ayn1 anlamda kullanildig1, kdkeninin
ve smiflanma bi¢iminin 15. Yiizyil teorisyeni ve icracis1 Meragi’ye
dayandigi goriilmektedir. Buna karsin, Tiirkiye cografyasindaki
makam siniflamasi ile Azerbaycan cografyasindaki mugam / makam
simiflamasmin 15.ylizyildan sonra onemli degisimler yasadigi da
anlasilmaktadir.

Arastirmanin Amaci

Aym kaynaktan beslenen Azerbaycan Mugam Miizigi ve Tiirk
Makam Miizigi i¢inde yer alan Hiimayun Makami’nin farkl
cografyalar iizerindeki icra bicimini ve seyir Ozelliklerini ortaya
¢ikarmak bu arastirmanin ana amacini olugturmaktadir. Bu kapsamda,
Hiimayun Makami’nin Azerbaycan ve Tiirkiye cografysindaki icrasina
yonelik benzerlik ve farkliliklarin ortaya cikarilmasi da arastirmanin
amaci1 kapsaminda yer almaktadir.

YONTEM

Bu aragtirmada; Tarama modeli kullanilmistir. Konuya
yonelik yazili kaynaklar iizerinde dokiiman analizi yapilmistir. Ayrica,
Azerbaycan mugam miizigine ve Tiirk makam miizigine 6rnek olarak
Hiimayun eserlerin seyir 0zelliklerini ortaya ¢ikarabilmek i¢in eserler
tizerinde betimsel analiz yapilarak her iki icra bi¢imi iizerinde
karsilagtirmali analiz edilmistir.

Azerbaycan Halk Miizigi

Azerbaycan Halk Miizigi’nin esasini olusturan yedi makamin
(Rast, Str, Segah, Siister, Cargah, Bayati-Siraz, Hiimayun) ses
siralari, gesitli birlesim sekillerinden ibaret olan bes tetrakorddan
meydana gelir. Bu bes tetrakodun dordii tam (Esas tetrakord ‘1-1-0.5°,
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Orta yarim tonlu ilave tetrakord ‘1-0.5-1°, Baglangigta yarim tonlu
ilave tetrakord ‘0.5-1-1°, artirilmis sekondali tetrakord ‘1-1.5-1), biri
ise eksiltilmis (eksiltilmis tetrakord °0.5-1-0.5") dortliidiir. Esas
makamlarin ses sirasi (dizisi), bu tetrakordlarin g¢esitli sekillerde
birlestirilmelerinden (zincirli birlesme, yakin birlesme, orta yarim ton
vasitasiyla birlesme, orta ton vasitasiyla birlesme) meydana gelir. Bu
birlesmelerle Azerbaycan Halk Miizigi’nin makam dizileri meydana
gelir (Gergek, 1998:17). Giinlimiizde Azerbaycan’da hanende ve
sazendeler mugami {ige aywrmislardir: 1) Esas mugamlar; 2) Kiiciik
mugamlar; 3) Zerbi mugamlar. Bundan bagka «Rast» ailesine (Mahur-
hindi, Orta Mahur, Bayati-Gacar, Diigah) ve Segah’m degisik
bigimlerine (Zabul Segah, Segah Zabul, Mirze Hiiseyin Segah’1, Haric
Segah vb.) dahil olmus mugamlar da vardir (Axundov, 2015: 7).

Sovyet doneminden sonra (1920°de Bakii’yii isgal etmesiyle)
baslayan misikide batililasma politikasi, Bat1i Miizigi merkezli yeni
bir donemi baslatmistir (Soysal, 2012: 20). Bununla birlikte, ses
sisteminin  Sovyet isgali doneminde tahrif edilerek cesitli
degisikliklere ugradig: (Akt. Soysal, 2012: 24) bilinmektedir. Uzeyir
Hacibeyli, donemin sartlarina gore Azerbaycan’in 6z musikisinin
tamamen yasaklatilmasi tehlikesini sezmis, uzlagmaci politika
izleyerek memleketinin musiki kiiltiirinii cesitli yollara bagvurarak
yasatmaya ¢alismustir (Soysal, 2012: 24).

Avrupa miiziginde oldugu gibi, Azerbaycan miiziginde de
oktav yedi diatonik, on iki kromatik sesten ibarettir. Fakat Uzeyir
Hacibeyli’ye gore Avrupa (Bat1) miiziginde oktavda sesler muntazam,
Azerbaycan miiziginde ise gayri muntazam tampere olunmustur. Buna
gbre tampere sisteme uygun enstriimanlarda (piano) Azerbaycan
miizigi icra edildiginde i¢lii ve altili araliklarda bazi uygunsuzluklar
ortaya cikmaktadir. Ornegin: Azerbaycan miiziginde biiyiik iiclii
aralig1, tampere biiyiik ti¢lisiine nisbeten pes, kiiciik li¢lii ise tampere
kiigiik Ggliisiine nisbeten tizdir (Akt. Sen, 2010: 109). Azerbaycan
Halk Miiziginin icrasinda ve Ozellikle Tar’da koma sesler
kullanilmaktadir. Tiirk Halk Miiziginin ana enstriiman1 olan
baglamadaki Sib2 (Si bemol 2) sesi (ve bunun gibi diger sesler),
Tar’da Reb2 (Re bemol 2) sesine karsilik gelmektedir. Azerbaycan
Miiziginin ses sistemi nazari olarak ifade edilirken bu sesler notaya
yazilmaz. Fakat, icra sirasinda enstriiman calan ya da okuyan kisi bu
perdelerden faydalanarak icrasini tamamlar (Sen, 2010: 109-110).
Azerbaycan misikisinde, Segah (Tirk Miusikisi’nde) perdesine
tekabiil eden perdelerin varlig1 seklen goriinmese de Tar’da mugam
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perdeleri adiyla baska perdelerin aralarinda korunmakta olan perdeler
mevcuttur (Soysal, 2012: 148).

13.ylizyilda Safiyyiiddin Abdiilmiimin Urmevi’nin ortaya
koydugu on yedi aralikli ses sistemi, on iki ana makam ve alt1 avéze
(Uygun, 1999:146-216), Abdiilkadir tarafindan gelistirilmis on iki ana
makam, alti avaze ve yirmi dort sibe (Bardakei, 1986:64) iizerine
temellendirilmistir. Bu sistem i¢indeki ana makam, &vaze ve slbe
isimlerinin glinimiizde (ismen de olsa) varhigint siirdiirdiigii
goriilmektedir. Ancak, Sovyet doneminden sonra yasanan sosyal-
siyasal-kiiltiirel-sanatsal doniisiim i¢inde Azerbaycan Halk Miizigine,
sanatina ve Kkiiltiirel varliklarmma yonelik uygulanan politikalar
neticesinde halkin ge¢mis ile olan yazili-s6zli baglantisinin
koparilmaya calisildig1 sdylenebilir. Bu siirecte, Uzeyir Hacibeyli ve
Miislim Makamayev gibi teorisyen, icraci ve bestekarlarin, yazili-
basili eserleriyle sonraki kusaklara adeta ana kaynak niteligi tasidiklari
da ifade edilebilir. Azerbaycanli teorisyen, icract ve bestekarlarin
genel olarak Uzeyir Hacibeyli’nin yazmis oldugu ‘Azerbaycan Halk
Misikisinin Esaslar1’ isimli eserini kaynak gosterdigi ve dayanak
olarak bu eserden alint1 yaptig1 goriilmektedir.

Tiirk Makam Miizigi

Tiirk Makam Miizigi ses sisteminin temelinin XIII. Yiizyilda
Safiyyliddin Abdiilmiimin Urmevi tarafindan kurulan ve sisteme
dayandig1 bilinmektedir. Urmevi, bir oktavi birbirine esit olmayan on
yedi araliga bolmiis ve sistemi on iki ana makam {izerine kurmustur
(Uygun, 1999: 216-217). Meragi’nin bu sistemi gelistirdigi ve on iki
ana makama ilave olarak altt avaze ve yirmi dort sibe ekledigi
(Bardake1, 1986: 75) bilinmektedir. Hiimayun, subeler iginde yer
almaktadir.

Urmevi ve Meragi’nin eserlerini ana kaynak olarak alan
Tiirkiye cografyasinda yasamig olan teorisyenler, 15.ylizyildan
18.yiizyila kadar ‘bir oktavi birbirine esit olmayan on yedi araliga
bolmiis, on iki ana makam, yedi &vaze’ (Dogruséz, 2012: 46)
temelinde sistemi olusturmuslardir. 18.yilizy1l teorisyenlerinden
Abdiilbaki Nasir Dede, ‘on iki ana makamdan Zengile, Zirefkend ve
Biiziirg’ii ¢ikararak, bunlarin yerine Nihdvend, Nisabur, Segah, Saba
ve Sizidilarda makamlarint koymus, esas siralamayr degistirmis ve
edvar-1 meshurenin adedini de on dort olarak tespit etmistir. (Kutlug,
2000: 39). 20.yiizy1l baslarinda R. Yekta Bey, H. S. Arel ve Dr. S.
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Ezgi, ‘bir oktavi birbirine esit olmayan yirmi dort araliga bolen’ (Tura,
2017: 322) sistemi gelistirmislerdir. Bu donemden itibaren makam
smiflamasim1  Arel-Ezgi genel olarak, ‘Basit Makamlar, Bilesik
Makamlar ve Sed Makamlar’ (Kutlug, 2000: 107) olarak ele almstir.

Azerbaycan Halk Miizigi’nde Hiimayun

Yedi esas mugam’dan sonuncusu olan ‘Hiimayun’un (Farsca
Cennet Kusu, sadakatli)) M.M. Nevvab’m “Viizuhil-Ergam’
risdlesinde yirmi dort subeden yirminci sube olarak gegmistir.
‘Hiimayun’un, dinleyicilerde Siister’e nisbetle daha derin keder hissi
verdigi (Akt. Axundov, 2015: 66) belirtilmektedir.

‘Do’ ve ‘La’ mayeli / kararli Himayun Lad’inin (dizisinin)
ses dizilisi:

Nota 1. (T. Seyidov, C. Hesenova, A. Ibrahimova, 2015: 110)

=l : - e }

ﬁ - . = —_—— i T 1

T I t e er———nue - o 7z

v b;i e - L4 i ‘ * ]
0,5 1:5 0,5 0,5 1.5 0,5

Hiimayun makami dizisinin iki tiirli vardir ki, bunlardan
birinci tiiriin dizisi, %, 1.5, %, formiilii iki tetrakordun orta ton vasitasi
ile birlesmesinden ibaret olup dokuz (pille) perdedir. Dizinin IV. ve
VII. perdeler makammn (mayesi) karar perdesidir. ~ Hiimayun
makaminin ikinci tiir kurulusu, % , 1, %, ton fomiilli iki tetrakordun
artirllmig ikili vasitasiyle birlesmesinden ibarettir (Akt. Axundov,
2015:66). Bu mugamin ses dizisinde iki maye / karar vardir. Birincisi
‘do’ alt tetrakordun dérdiincii perdesi, ikincisi ise ‘la’ {ist tetrakordun
dordiincii perdesini olusturmaktadir. Melodinin olusmasi igin ise alt
tetrakordun bir oktav tize dogru cikarilmasini gerektirir. Bu durumda
ses dizisi asagida gorildigi gibidir. Bu dizi, ‘la’ ve ‘do’
mayeli/kararli  iki tamamlanmamig ‘Siister’ ses dizisinden
olusmaktadir (Akt. Seyidov, 2010: 24).

Nota 2. (T. Seyidov, C. Hesenova, A. Ibrahimova, 2015: 110)

[ I 1T IV V VI VI VIII

M. F. Rizayev’in cetvelinde ‘Hiimayun’ destgdhi 17 siibe ve
giseden olusmustur: Neva-Nisabur, Hiimayun, Bayati-feli, Suzi-
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giidaz, Terkip, Bidad, Bahtiyari, Uzzal, Nevruzi, Giines, Revendi,
Mesnevi, Pehlevi, Molevi. Miialif, Uzzal, Hiimayun. (Axundov, 2015:
66). Giiniimiizde icra edilen Hiimayun destgahinin, 1925 yilinda
olusturulan diizenleme ile ayn1 olmakla birlikte ¢cok az degisiklikler ve
ilaveler olunmustur. Giinlimiizde Hiimayun, bu sube ve guselerle icra
olunur: Mayeyi-Hiimayun, Feli, Stster, Terkip, Bidad (Uzzal), Kiigiik
Mesnevi, Hiimayuna gecis (Axundov, 2015: 67).

Destgah: Destgah, Farsca kokenli olup, komplekt makam ve
mevki demektir. Herhangi bir mugamin terkibine dahil olan saheleri,
sibe ve redifleri, renkleri tasnifleri 6ziinde birlestiren (Axundov,
2015: 8) bir biitlindiir.

Uzeyir Hacibeyov esas mugam destgahlarinin psikolojik-
duygusal tesirinden bahsederken s$Oyle vurgulamigtir; ‘Rast’-
dinleyicilerde mertlik ve enerjili olmak hissi, ‘Sur’-gen, lirik hissi,
‘Segah’-sevgi hissi, ‘Stister’-derin keder, ‘Cargah’-heyecan ve ihtiras,
‘Bayati-Siraz’-gam hissi, ‘Hiimayun’ ise ‘Siister’ le karsilagtirirsak
daha derin bir keder hissi olusturuyor. (Axundov, 2015: 7).

Asagida Hiimayun mugami dizisinde (Lad’inda) bestelenen
melodiye bir 6rnek verilmistir.

Mayeyi-Hiimayun (‘la” mayeli / kararli birinci ‘Siister’)
Nota 3. (Seyidov, 2010: 24)
Terkip (‘do’ mayeli ikinci (‘Siister’) 1 Terkip) (Seyidov, 2010: 24)

%§—=__. :
Ok e S S 1= [ T Frrege e o T |
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Nota 4. (Seyidov, 2010: 24)

f} N
thu s i ” e e )
\i—j’ - I = = T ¥ g - I‘_‘_._. i ]

Tiirk Makam Miizigi Ses Sistemi ve Hiimayun Makami

Meragi’den sonra Tiirkiye cografyasinda yasamis olan Tiirk
Miizigi teorisyenleri ile sistemci okulun on yedi aralikli ses sistemi, on
iki ana makam, yedi avaze ve dort sube olarak XVIII. yiizyila kadar
gelmistir. Bu ylizyilda Abdiilbaki Nasir Dede, ‘ana makam sayisini
Tedkik-ii Tahkik adli eserinde on dort’e’ (Tura, 2006: 17) ¢ikarmistir.
Glinimiizde Hiimayun makami, Hicaz ailesi olarak adlandirilan
(Hicaz-Himayun-Uzzal-Zirgiileli Hicaz) bir yap1 iginde ele alinmakta
olup, Arel-Ezgi-Uzdilek ses sistemi iginde ‘Diigdh perdesi iizerinde
Hicaz dortliisiine, Neva perdesi iizerinde Buselik beslisi eklenmesi ile’
(Kutlug, 2000: 181) olusan bir diziye sahip oldugu goriilmektedir. Bu
makama Hicaz Hiimayun makami da denilmektedir.

Hiimayun Makami’nin karar perdesi Diigah’tir. Inici-¢ikic1 bir
seyir yapisina sahip oldugundan, Neva perdesi civarindan seyre baglar.
Seyir i¢cinde Nisabur geckiye yer verilir. Yeden perdesi (Klasik donem
oncesi) Rast iken, 19.yiizyildan itibaren bakiye diyezli Sol (Nim
Zirgiile) perdesi de kullanilir (Kutlug, 2000: 181-182).

Hiimayun Makami Seyri

Himayun makami, inici-¢ikict bir seyir yapisina sahip
oldugundan, seyre genellikle Giiglii sesi Neva perdesi civarindan
baglanir. Diigdh perdesinde Hicaz dortliisiine Neva perdesi {izerinde
Baselik beslisinden olusan sesler {izerinde hareket ederek Neva
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perdesinde asma kalis yapilir. Ik seyirlerde Acem perdesi kullanilir.
Ev¢ perdesi makamin ana dizisinde yer almaz. Hiimayun makaminin
karakteristik 6zelligi olarak cogunlukla Nisabur geckisine yer verilir.
Ikinci gegki ise Bahr-i Nazik geckisidir. Bu gecki, diger Hicaz
tiirlerinde nadiren goriiliir. Hiimayun makami, genel olarak, Diigdh ve
Muhayyer perdeleri arasindaki sekizli icinde seyir yaptigi ve Neva
perdesi etrafinda hareket ettigi goriiliir (Kutlug, 2000: 181-182) Tam
karara, 18.yiizyila kadar olan eserlerde Rast perdesi ile; 18.yiizyilda
Rast ve Nim Zirgiile perdesi kullanilarak, 19.ylizyildan itibaren de
genellikle Nim Zirgile perdesi ile gidildigi goriilmektedir (Kutlug,
2000: 182).
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Azerbaycan ‘Hiimayun’ Mugam icin Ornek Eser

Nota 5. ‘Alibaba Memmedov’un Tesnifleri Baki 2007, ‘Hiimayun’
makaminin eser ornegi (Memmedov, 2007: 108)

Andante . = 100 Himayun mugami
o e
Y VS WS SV g e vdw ¢
Ma-ni can-dan u-san - dir - du co-fa - dan var
n tr Ansambl tr> tr

Mbd - ni can - dan u-san - dir - du co-fa - dan yar u-san - maz -m?
————
n tro tr
G ANT — Ny = = LN A=
—~ € e - & v rg e
Fa-lok - lor van -di a - hm-don, mu-ra - dim $-m van - maz-m’
y o S *h’* = e ‘**-’/1; A N—p——— —— N7
éj';{:{:b-ﬂ' S PES=E RS S EEE L EEESSE |
e SN— — -
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Nota 5.1: ‘Alibaba Memmedov’ un Tesnifleri Baki 2007,
‘Hiimayun’ makaminin eser érnegi Mamadov (2007: 109)
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HiimAyun Eserin Analizi

Do kararli (mayeli) Hiimayun eserin ¢ikici bir seyir i¢inde
karar perdesi civarindan (dizinin ikinci derecesi REb sesinden) seyir
hareketine basladig1 ve onemli bir asma karar perdesi rolil tistlendigi
dikkati ¢ekmektedir. Ilk seyirler cikici nitelikte olup, alt dortliide
(kvarta) gerceklesmektedir. Eserin, 4/4’tk bir o6l¢ii ile ‘Andante’
olarak yazildig1 ve degistirme isaretlerinin Bati Miizigi ses sistemi
temelinde gerceklestigi goriilmektedir. DO sesi iizerinde olusan Hicaz
araligmin ‘0.5 + 1.5 + 0.5” seklinde ‘Artirilmis Sekondali Tetrakord’
olarak icra edilebilecek bigimde kullanildig1 anlagilmaktadir. Ayrica,
dizinin (Lad’in) altinc1 dercesinin LAb olarak seslendirildigi
goriilmektedir. Ayrica, Tirk Makam Miizigi i¢inde de altinci derece
Acem perdesidir. Dolayisiyla, her iki yapida da besinci ve altinct
dereceler aras1 benzer niteliktedir denilebilir. Karar perdesi etrafinda
olusturulan  melodik  yapinin  agirhkli  olarak  kullanildig:
goriilmektedir. Eserin karar perdesi olan DO sesinin altinda Sib (SI
bemol) perdesi kullanilmaktadir ki, bu durum, karar perdesi ile yeden
arasinda tam (Tiirk Miizigi’nde Tanini) aralik ortaya ¢ikmasina sebep
olmaktadir. Eserin tam karar hareketine bakildiginda da Sib yedeni
alarak DO perdesinde karar ettigi goriilmektedir.
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Tiirk Makam Miizigi’nde Hiimayun Makaminda Ornek

Eser
Nota 6. TRT Miizik Dairesi Baskanhg: Yayinlari, Tiirk Sanat miizigi
No: 7833
TAT MZK DAiReS] TSM Repenuar No: 7833
HICAZ YORUK SEMAT

NIDEYIM SAHN- GEMEN SEYRINE CANANIM YOK
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NADEYIM SAHN-| :;Eusr;ssvniul CANANIM YO# ?_5?'33

Hiimayun Eserin Analizi

Bestesi Hac1 Sadullah Aga’ya ait olan Hicaz Hiimayun Yiiriik
Semai eserin Tirk Miizigi ses sistemi i¢inde Arel-Ezgi nota yazim
bicimi ile yazildigi, Azerbaycan Halk Miizigi ses sisteminden farkli
olarak bakiye Sib ve bakiye DO # degistirme isaretleri ile donanimin
olusturuldugu goriilmektedir. Ayrica, eserin inici-¢ikict bir seyir
yapisina sahip oldugu dikkati ¢cekmektedir. Nagme hareketi, giiclii
perdesi olan Neva perdesinden seyre baslamis, Nim Hicaz (DO#) ve
Hiiseyni perdelerine de deginerek Diigdh perdesi iizerindeki Hicaz
dortliisiine yonelmis, Diigdh ve Nim Hicaz perdelerinde kisa asma
kaligin ardindan ikinci satirda Nisdbur gegkisine yer vermistir. Eser
inici-¢ikici bir seyre sahip oldugundan agirlikli asma karar perdesi
olarak dordiincii derece Neva perdesini kullanmistir. Eserin besinci
satinda Miistear ve ardindan Segéh c¢esnili asma karar yapildig
goriilmektedir. Eser son olarak Diigdh perdesi tizerinde yedensiz
bicimde tam karar etmektedir.

SONUC

Azerbaycan Halk Miizigi ve Tirk Makam Miizigi ses
sistemleri incelenmis ve Hiimayun makamina ait Ornek eserler
cergevesinde analiz yapilmis ve agsagidaki sonuglara ulagiimistir.

1. Azerbaycan Halk Miizigi ses siteminin 1920 yilindan sonra Bati
Miizigi ses sistemi ile ifade edildigi, Bununla birlikte, Tar’da on yedi
aralikli perde sisteminin mevcut oldugu,
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2. Himayun mugamindaki eserlerin Bat1 Miizigi terminolojisi ile ifade
edildigi, ayrica, icra esnasinda bu perdelerin Bati Miizigi anlayisi
icinde degil, Tar’daki on yedili perde diizeni i¢inde seslendirilmeye
devam ettirildigi,

3. Azerbaycan Halk Miizigindeki Hiimayun dizisinin (Lad’inin)
artirlmis sekondali tetrakord (tampere araligi 0.5-1.5-0.5 / Tirk
Miiziginde S-A12-S aralig1) olarak adlandirilabilecek iki tetrakoddan
olustugu, DO ve LA kararli (Mayeli) yapiya sahip oldugu, ayrica,
cikict bir seyir yapisi i¢inde karar perdesi civarindan seyre basgladigi,
tam aralikla yedenli bigimde karar ettigi,

4. Tirk Makam Miiziginde Hiimayun Makaminin, Diigdh perdesi
iizerinde Hicaz dortliisiine dordiincii derece Neva perdesi iizerinde
Buselik beslisi eklenmesi ile dizisinin olustugu, makamin inici-gikict
bir seyir yapisina sahip oldugu ve Neva perdesi civarindan seyre
basladigi,

5. Tiirk Makam Miiziginde Hiimayun makam seyri i¢inde Nisabur ve
Bahr-i Nazik makamlarina gegki yapildigi, 18.yiizy1l ve oOncesinde
Rast yedenli veya yedensiz tam karar ederken 18.yiizyildan sonra Nim
Zirgtle perdesinin de yeden olarak kullanilabildigi sonuglarina
ulasilmigtir.
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IMAM HATIP (ORTAOKUL-LIiSE) OKULLARINDA
OKUMAKTA OLAN OGRENCILERIN MUZiK ALGILARI
UZERINE BiR ARASTIRMA

A Research on the Music Perceptions of Imam-Hatip Students: The
Case of Afyonkarahisar

DOI NO: 10.36442/AMADER.2021.47 Caghan ADAR'
Mustafa Serhat EROGLU?

Ozet

Imam Hatip  Okullar, kurulusundan bugiine kadar belirli
stireglerden ge¢mistir. Laiklik ve muhafazakdr goriisler ekseninde tartisma
konusu olmug ve ozellikle her gelen iktidarin siirekli giindeminde olmustur.
Belli donemlerde kapatilmis, sayist diisiiriilmiis, belli dénemlerde ise sayisi
artmigtir.  Yiiz yillik bir tarihi olan bu okullarin geg¢misi Osmanli
imparatorlugunun son donemlerine kadar dayanmaktadr. Imam hatip
ortaokullar: ile diger ortaokullarda uygulanan dersler ve dgretim
programlart aymdur. Sosyal bilgiler, Tiirkce, Ingilizce, Din kiiltiirii ve ahlak
bilgisi, Matematik Teknoloji ve tasarim, Bilisim teknolojileri ve yazilim, Fen
bilimleri, Gorsel sanatlar, Miizik ve Beden egitimi gibi dersler ortak
okutulmaktadir.

Bu c¢alismada; iilkemizde onemli sayida 6grencinin egitim aldigt
imam hatip ortaokullart ve liselerinde dgrenim goren ogrencilerin ve bu
ogrencilerin ailelerinin miizikal tercihlerinin neler oldugunun arastirilmasi
amaglanmaktadir. Bu ¢alisma, dini algilart yogun olarak yasadigi diisiiniilen
ve c¢ocuklarimi da bu yonde egitim almak igin imam hatip okullarina
gonderen ailelerin ve ¢ocuklarin, miizige karsi bakis agilarim, dinledikleri
miiziklerin tiirlerini belirlemek, béylelikle bu bireylerin miizikal tercihlerini
belirlemek ve daha sonraki ¢caliymalarda bu tezden yola ¢ikarak milli egitimi
bu okullar icin yeni bir miifredat onerisi verilmesi icin yapilacak ¢alismalara
151k tutmast agisindan onemlidir. Caliymanin alana katki saglayici, ozgiin ve
konu tizerinde yeni ¢alismalara destek olacag diisiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Miizik, Algi, Imam Hatip Okullar:.

Abstract

Imam Hatip Schools have passed through certain processes since
their establishment. It has been the subject of debate on secularism and
conservative views and has been on the agenda of every political party. In

! Dog., Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuvari, Tiirk Sanat Miizigi Boliimii,
cadar@aku.edu.tr

2 Yiiksek Lisans Ogrencisi, Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizik ASD.
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certain periods was closed and the number was reduced and in certain
periods the number increased. The history of these schools, which date back
a hundred years, dates back to the end of the Ottoman Empire. Course
curriculum of Imam hatip secondary schools and other secondary schools
are the same. Social studies, Turkish, English, Religious culture and ethics,
Mathematics Technology and design, Information technologies and software,
Science, Visual arts, Music and Physical education courses are taught as a
joint.

In this study; The aim of this study is to investigate the musical
preferences of the students and their families in the imam hatip secondary
schools and high schools where a significant number of students are
educated in our country. This study, family who is thought to have a high
level of religious perceptions and sent his children to imam hatip schools for
education in this direction and children is imported to determine the types of
music they listen to and the types of music they are listening to, thus
determining the musical preferences of these individuals and shedding light
on the studies that will be carried out in order to give a new curriculum
proposal for these schools. The research is believed to be unique,
contributing and supportive to the field and new studies on the subject.

Keywords: Music, Perception, Imam Hatip Schools.

GIRIS

Miizik hayatimizin her alaninda olan, dogdugumuz ilk giin
kulagimiza okunan ezan ile baslayip, 6ldiigiimiiz giine kadar her an i¢
ice oldugumuz bir ses toplulugudur. Dini veya din dis1 birgok miizik
tiri glinimiizde icra edilmekte ve egitim hayatimizda da yer
almaktadir. Miizik halen bazi kesimler tarafindan giinah olarak
degerlendirilse de artik egitim kurumlarinin vazgegilmez bir dersi
olarak yerini almustir.

Imam Hatip Okullari, kurulusundan bugiine kadar belirli
siireclerden gegmistir. Laiklik ve muhafazakar goriisler ekseninde
tartisma konusu olmus ve oOzellikle her gelen iktidarin siirekli
giindeminde olmustur. Belli donemlerde kapatilmis, sayist
diistiriilmiis, belli donemlerde ise sayis1 artmigtir. Yiiz yillik bir tarihi
olan bu okullarin gegmisi Osmanli Imparatorlugunun son donemlerine
kadar dayanmaktadir. imam Hatip Ortaokullari ile diger ortaokullarda
uygulanan dersler ve Ogretim programlar1 aynidir. Sosyal bilgiler,
Tiirkge, Ingilizce, Din kiiltiirii ve ahlak bilgisi, Matematik Teknoloji
ve tasarim, Bilisim teknolojileri ve yazilim, Fen bilimleri, Gorsel
sanatlar, Miizik ve Beden egitimi gibi dersler ortak okutulmaktadir.
Ogrenciler, bu dersler ile birlikte yogun bir dini egitim almaktadirlar.
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Dini algilar1 yogun olarak yasadigi diisiiniilen veya ¢ocuklarinin dini
bir egitim almasmi isteyen bireylerin ¢ocuklarimi bu kullara
gondermektedirler. Burada egitim alan ¢ocuklar ve onlarin ailelerinin
miizige bakis acilarinin belirlenmesi, ne tiir miizik tercihlerinin
oldugu, ailelerinin miizik tercihlerinin neler oldugu, dini bir egitim
veren okulda okumakta olan ¢ocuklarin miizikal tercihlerinin
belirlenmesi agisindan énemlidir.

Iimam Hatip Okullarinin Genel Yapisi

Imam Hatip Okullar1 Milli Egitim Bakanligi biinyesinde
ortaokul ve lise diizeyinde mesleki din egitimi veren kurumlardir. Bu
kurumlar Imam Hatip Ortaokullar1 ve Imam Hatip liseleri olarak
ayrilirken, Bazi durumlarda Imam hatip lisesi biinyesinde ortaokul ve
lise kismu1 birlesikte olabilir.

Miifredat olarak Talim Terbiye Kurulunun hazirlamis oldugu
miifredata tabi olan okullarda mesleki din derslerinin ders saati
icindeki pay1 normal lise ve ortaokullardakine gore fazladir.

imam Hatip Okullarinin Tarihi Gelisim Seyri

Imam Hatip Okullar;,  kurulugundan bugiine kadar belirli
siireclerden gegmistir. Laiklik ve muhafazakar goriisler ekseninde
tartisma konusu olmus ve oOzellikle her gelen iktidarin siirekli
giindeminde olmustur. Belli donemlerde kapatilmig, sayisi
diigtiriilmiis, belli donemlerde ise sayisi artmistir. Yz yillik bir
gecmisi olan imam hatiplerin tarihsel siireci simdiki anlamda imam
hatip okullar1 ilk olarak Osmanlinin son dénemlerine dayanmaktadir.

“Osmanli’da, genel egitim veren medreselerden farkli olarak
1912 yilinda Tevcih-i Cihat Nizamnameleriyle vaizler yetistirmek
amaciyla Medresetii’l-Vaizin adi1 altinda 6gretim kurumlari agilmistir.
Bu okulun amaci, Islam dininin yayilmasmi saglayacak ve
propagandasimi yapabilecek misyoner vaizlerin yetistirilmesidir. 1913
yilinda ise, imam ve hatip yetistirmek amaciyla Medresetii’l-Eimme
ve’l-Hutebd kurumu 6gretime baglamigtir. Medresetii’l Vaizin savas
yillarinda pek basarili olamamis ve Medresetii’l-Eimme ve’l Hiiteba
ile birlestirilerek “Medresetii’l-irsad” adim1 almistir” (Ergiin, 2015:10
Akt: Akpinar, 2015:14). Osmanlida medreselerin gerilemesi ve 1slahi
icin ilk adimlar II Mesrutiyetten sonra atilmistir. Dogal olarak bu
durum dini egitim veren kurumlar1 da etkilemistir. Isldh-1 Medaris
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baglaminda agilan bu okullar 1913 yilinda acilmistir, bugiinkii Imam
Hatip Okullarmin temeli niteligindedir. (Kanburoglu, 2011:34).

“1914’te yirtrlige konulan Islah-1 Medaris Nizamnamesi ile
olusturulan Daru’l- Hilafeti’l-Aliye Medresesi” ise, programi
itibartyla, giiniimiiz imam Hatip Okullariyla benzerlik tanimaktadir.
Bu medreselerin 4’er yillik ve programlarinda énemli 6l¢iide kiiltiir ve
fen derslerine yer verilen “Tali Kism-1 Evvel ve Tali Kism-1 Sani”
olarak nitelendirilen kisimlar1 giiniimiiz IHO’nin orta ve lise kismimin
karsihgidir. 4 yillik Ali kismi ise giiniimiiz ilahiyat Fakiiltelerinin
karsihigidir.”(Ocal, 2013 Akt: Akpinar, 2015:14).

“Tevhid-i Tedrisat Kanunun kabulilyle Imam Hatip Okullart
fiilen oOgretime baglamigtir. Tiirkiye’nin ¢esitli vilayetlerinde bu
okullar agilmistir. Ders programi Medresetii’l-Vaizin’ in gelistirilmis
bigimine benzeyen Imam Hatip Okullarinda dini agirhikli derslerin
yaninda Hiisn-i hat, Fransizca, Tarih, Cografya, Cebir, Nebatat,
Fizyoloji, Musiki, Ruhiyat, igtimaiyat gibi ilimler de okutulmustur.
Ancak bu okullarin 6mrii de uzun olmamistir. Bir kesime gore bu
okullar yeterince 6grenci bulamamis ve kendiliginden kapanmislardir.
Bir kesime gére ise bu asilsiz bir iddiadir” (Ocal, 2003: 69).

Her dénemde tartisma konusu olan imam Hatip okullari,
toplumun her kesiminde farkli tartismalara farkli yorumlarin ortaya
¢ikmasina neden olmustur.

Ocal ise g¢aligmasinda imam Hatip Okullarimin kapanisini
farkli ideolojik temellere dayandirmistir; Daha agiliglarimin ilk
yillarindan itibaren Bakanlik tasarruf tedbirleri adi altinda yalnizca
Imam Hatip Okullarina tahsisat ayirmamis, yani yapilan ddenekleri
kesmistir. Agilan okullardan mezun olan 6grencilere devlet istihdam
yollarin1  kapatmustir. Birtakim bahanelerle hocalar gorevlerinden
alinmistir (2003: 70). 1930 yilinda imam hatip okullarinin kapanmasi
ile 1948 yilinda kadar din egitimi veren herhangi bir okul veya kurum
yoktur. 1949 yilinda ise Milli Egitim Bakanligi'na bagli olarak din
hizmeti gorevlileri kurslar yoluyla yetistirilmeye baslandi.

1950 Demokrat Parti ve Sonrasi

1930-1948 yillar1 ve 1940-1951 yillar1 arasindaki belirsizlik
1950 yillarda Demokrat partinin iktidara gelmesiyle bu belirsizlik
ortadan kalkmaya baglamigtir.
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1950’lerde Imam hatip okullarmin ve Ogrencilerinin sayisi
artarken milli egitim bakanligi da uygun bir idare arayisi baglamis, bu
iradenin kurulus sirasinda imam Hatip Okullarin1 6zel gretim
kurumlar1 genel miidirligiiniin yetkisi altina almistir.1951-1952
6grenim yilinda 7 imam hatip okulu ve 876 6grenci vardir. 1958- 1959
ogrenim yilinda 3625 dgrencisiyle 19 Imam Hatip okulun mevcuttur
(Ozgiir, 2015: 48).

“Celikdonmez ise calismasinda demokrat parti donemini su
sekilde anlatmistir. iktidara 1950 secimlerinden sonra gelen Demokrat
Parti, secim kampanyalarmnda s6z vermis oldugu Imam Hatip
okullarini, iktidar oldugu ilk yilinda agmistir. Birinci devre 4, ikinci
devre 3 yil olan 7 yil siireli ve bir biitiin teskil eden Imam Hatip
Okullar1 1951-1952 doneminde 7 vilayette acilmigtir. 1963-1964
ogretim yilinda Imam Hatiplere ilk defa parasiz yatih 6grenci
alinmaya baslanmistir. 1970-1971 doneminde ise imam Hatip sayisi
72’ye cikmustir, 12 Mart Muhtirasi sonrasinda kurulan gecici
hiikiimetin 22 Mayis 1972’de yayimlanan bir ydnetmelikle, Imam
hatip ortaokulundan sonra 4 yil egitim veren bir meslek okulu haline
getirilmis ve lise kismini bitirenlere taninan yiiksekdgretimin tiim
programlarinda egitim hakki kaldirilmistir” (2013 akt: Akpinar, 2015:
14).

1980 ve Sonrasi
Bu donemde ise farkli akimlarin 6zellikle yeni bir akim olan
Tiirk-islam sentezi modeli ile farkli olarak giindeme gelmis bu
ideolojilerle farkli donemlerden ge¢mistir.
“Bozan c¢alismasinda bu donemden su sekilde bahsetmistir.
1980’lere gelindiginde, THL, o dénemin siklikla dillendirilen Tiirk-
Islam Sentezi modeli ekseninde yeniden ele almmugtir. Bu dénemde
IHL, Ilaikligi kurucu ilke olarak benimseyen Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin siyasi ve idari yapilanmasi ile dindar vatandaslarin
toplumsal talep ve beklentilerini uzlastirmaya yonelik bir
‘Cumhuriyet Projesi’ olarak goriilmiistiir. Bunun sonucunda
[HL’nin, 1980’ler sonrasinda Tiirk-Islam sentezi olarak zuhir eden
siyasi diisiinceler eksenindeki devlet politikasi i¢inde, niteliksel ve
niceliksel olarak dontisiim gecirdigi goriilmektedir” (Bozan, 2007:
4).

28 Subat 1997 ve Sonrasi

[HL, 1997-1998 yillarinda Tiirkiye de giindemini korumaya
devam etmistir. Bu gelismelerin sonucu olarak, 28 Subat 1997 yilinda
Milli Giivenlik Kurulu’nda alinmis olan kesintisiz ve zorunlu 8 yillik
ilkogretim karar1 ile Imam Hatip Liselerine bagli orta kisim
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kapatilmustir, Yiiksek Ogretim Kanunu’nun 45. maddesinde yapilan
bir diizenleme ile katsay1 karar1 alinmistir. Bu karar ile Imam Hatip
mezunlarinin Ilahiyat disindaki fakiiltelere girmeleri zorlagmistir
(Kanburoglu, 2011 Akt: Akpmar, 2015:15).

Kanburoglu bu doénemi su sekilde ifade etmistir: 28 Subat
déneminde alinan bu kararlar, Tiirkiye de mesleki din egitiminde ciddi
bir tahribata yol agmustir. 1996-1997 egitim Ogretim ddneminde,
Tiirkiye’de lise dgrenimi goren 100 dgrenciden 9’u IHL,ye devam
etmis bu oran 28 Subattan sonra hizla diismiistiir (Kanburoglu, 2011:
4).

1997 ile 2002 arasinda Ogrenci sayilar1 511.502°den
77.392°ye diigmiistiir. revactaki bazi1 okullarda kayith 6grenci
sayisindaki diisiis cok artmistir: Adana imam Hatip Lisesinde 6grenci
say1s1 6500°den 230’a diismiis bu durumu bazi okullarm kapatilmasi
takip etmistir: Imam hatip okullarinin 1997-1998 Egitim-Ogrenim
yilindaki sayis1 605°ten 2001-2002 6grenim yilinda 558’e diismiistiir
(Ozgiir, 2015: 62).

2002 Sonrasi ve Giiniimiiz
Bu dénem Imam hatipler i¢in yeni bir donem olmustur.
Yeniden yapilandirilmis ve bagimsiz bir hale gelmistir. Yaygin ve
Orgiin din egitiminin niteligini artirmaya yonelik calismalar
yapilmigtir. Din egitiminin 6zgiir bir platforma kavusmasi i¢in
caligmalar yapilmstir.
“Celik ve digerleri c¢alismasinda bu donemden su sekilde
bahsetmigtir: “28 Subat siirecindeki olumsuzluklarin ardindan 2002
sonras1 genelde din egitimi, 6zelde ise IHO ile ilgili 6nemli
gelismeler yasanmustir. Bunlardan en 6nemlisi, 2012°de ¢ikarilan
4+4+4 Egitim Yasasidir. Bu yeni diizenleme ile birlikte
Tiirkiye’deki zorunlu egitim kesintisiz 8 yildan, 4+4+4 olmak iizere
kesintili olarak 12 yila ¢ikarilmistir. 12 yilik zorunlu egitim
uygulamasina gegisle birlikte daha 6nce ilkogretim ve ortadgretim
seklinde yapilanan egitim sistemi terk edilerek 4 yil ilkokul, 4 yil
ortaokul ve 4 yil lise olmak iizere 3 kademeli bir yapiya gecilmistir.
4+4+4 dizenlemesi ile yapilan en onemli degisikliklerden birisi,
toplumsal taleplere dayali olarak IHO’ nin orta kisimlarinin yeniden
acilmasidir. Bu diizenleme ile MEB, Talim ve Terbiye Kurulu
25.06.2012 tarih ve 69 sayili karariyla ortaokullarda 5, 6, 7 ve 8.
Smiflarda se¢meli olarak okutulmak iizere haftada iki saat Kur’an-1
Kerim, Hz. Muhammed’in hayati ve temel dini bilgiler dersi
konmustur. Bu dersler liselerin 9, 10, 11 ve 12. smiflarinda da
haftada iki saat olarak segilebilmektedir” (Celik vd., 2013: 34).
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2012 yilinda iilkemizde egitim 12 yil olarak zorunlu hale
getirilmis ve 4+4+4 olarak; dorder yillik ilkokul ortaokul lise olarak
kademelendirilmigtir. Buna gore velilerin tercihine birakilan ve
zorunlu olmayan Anaokulundan sonra zorunlu egitim baslamaktadir.
Zorunlu egitimin ilk kademesi olan 4 yil ilkokuldan sonra ortaokul
egitimi gelmekte ve 5.smiftan 8.sinifa kadar zorunlu ortaokul donemi
baslamaktadir. Bu ikinci kademede okullar, ortaokul ve imam hatip
ortaokullar1 olmak iizere ikiye ayrilmaktadir. Isteyen anne baba
cocuklarm1  ortaokula, isteyen de imam hatip ortaokuluna
géndermektedir.

Miizik Egitimi

Miizik egitimi insanin dogdugu ilk andan baslayip O6liimiine
kadar devam eden siirecte ister bilingli olarak isterse bilingsiz olarak
devam etmektedir. Amator olarak devam eden bu miizik egitimi okul
yasantisinin baglamasi ile birlikte genel miizik egitimine donmektedir.
Egitim siiresince devam eden bu egitimi okullarda bulunan miizik
Ogretmenleri vermektedirler.

Genel miizik egitimi; Anaokulu ilk ve ortadgretim
kurumlarinda genellikle miizik Ogretmeni aracilifiyla veya smif
Ogretmenlerince koordine edilir. 2005 yilinda Ankara’da toplanan
“Miizik Egitimi Ana Bilim Dali Bagkanlar1 “ genel miizik egitiminin
temellerini sOyle belirtmistir.

1) Miizik egitimi, temel insan haklarindan biridir.

2) Genel miizik egitimi herkes icin gerekli, zorunlu
siirekli ve kesintisizdir.

3) Miizik kiltiirii genel kiiltiiriimiiziin vazgegilmez bir
Ogesidir

4) Insanin miiziksel gelisimi ve basarisi, genel gelisimini

ve akademik basarisini olumlu yonde etkiler (Tarman, 2016: 9).

Ucgan’ a gore, Genel miizik egitimi, aslinda, her yas grubunda
her diizeyde gerekli ve zorunludur. Ciinkii miizik, diizey ne olursa
olsun herkese kazandirilmasi esas olan asgari genel kiiltliriin basta
gelen ayrilmaz Ogelerindendir. Ancak {iilkemizde okul oncesi ve
ilkgretimde zorunlu oldugu halde ortadgretim ve yiiksekdgretim
diizeylerinde zorunlu degildir. Genel miizik egitimi okul 6ncesi ve
ilkdgretimde smif Ogretmeni ortaokul ve lisede miizik dgretmeni
tarafindan okutulur. Universitede ise miizik okutmani veya miizik
ogretim gorevlisi tarafindan yuritalir (1997: 31).

Genel miizik egitimi sirasinda bu alanda kendisini yetistirmek
isteyen Ogrenciler dilerlerse ortaokul seviyesinden baglayan ve
profesyonel miizik egitimi veren kurumlarda egitimlerine devam
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etmektedirler. Konservatuvar biinyesinde bulunan ortaokul ve lise
egitiminin yami1 sira, giizel sanatlar liseleri ve sonrasinda
konservatuvar, miizik egitim fakiiltesi ve giizel sanatlar fakiiltelerinde
profesyonel miizik egitimi alarak, icraci, arastirmaci, 0gretmen ve
akademisyen olabilmektedirler.

Miizik ve Insan

Insan yasami boyunca sanatin her tiiriine, estetige, giizellige
ihtiya¢ duymustur. Sanatin bir dali olan miizikle de Anne karnindan
baslayip yetigkinlik donemine kadar, hep i¢ ige olmustur.

Miizik insan kalbini harekete gecirir ve heyecanlandirir.
Vezinli nagmelerle insan ruhu arasinda, ilahi bir sir olarak sasirtici bir
ilgi vardir. Vezinli nagmeler karsisinda insanlarin el, ayak ve
baslarindan nagmeye uygun hareketler meydana gelir. Bu hususta
soyle denilmistir “Ilkbahar ve ¢iceklerinin, ud ve tellerinin
hareketlendiremedigi kiside, tedavisi olmayan bir karakter bozuklugu
vardir (Diizenli, 2014:12).

Miizigin insan Uzerindeki Ruhsal Etkileri
Yigitbas caligmasinda; miizigin insan ruhu {izerindeki etkisini
ifade hususunda iki Ingiliz doktordan aktarilan bir deneyde sdyledir:
Dogumlarindan 14 hafta once, dogacak cocuklarin ana karnindaki
durumlarini tetkik etmek isteyen bu hekimler, eski muayene usillerini
neticesiz ve radyografi muayenesini de tehlikeli bularak miizikal
muayene usiiliinii tercih etmislerdir.290 gebe kadin iizerinde yapilan
miisahedede ana karnina yakin bir mesafede teyp ve plak ¢almak
suretiyle altist miistesna digerlerinin, miizikten etkilenerek analarinin
karinlarint tekmeledikleri ve kalp atiglariin arttigr anlasilmistir.
istisna teskil eden alt1 ¢ocugun da ikisi 6lii dogarken diger dordiiniin
anormal oldugu ortaya ¢ikmistir (1968: 4).
“Safiyuuddin Urmevi (1224-1294) ‘ye gore ¢esitli makamlardaki
bestelerin, insanlar iizerinde biraktig1 psikolojik tesirleri incelemis
ve bu makamlardan, Neva, Buselik, Ussak gibi makamlarin insan
ruhuna giig, cesaret ve tam bir ferahlik verdigini iddia etmistir.
Ayrica bu makamlarin, Tiirklerin, Habeslilerin, Zencilerin tabiatina
uygun distiiglini ve aymi zamanda daglik bolgelerde oturan
insanlara da tesir ettigini belirtmistir. Rast, nevruz, rak ve 1sfahan
makamlarinin insan1 ¢ok hos ve zevkli bir sekilde rahatlattigini;
Biiziirk, Rahevi, Zirefkende, Zengiile ve hiiseyni makamlarinin ise
insana hiiziin ve gevseklik verdigini; bu makamlarla okunan siirlerin
de bu durumlara uygun olmas1 gerektigini kaydetmektedir”
(Diizenli, 2014:35).
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“Farabi (870-950) Tiirk musikisindeki makamlarin ruha ne
sekilde etki ettigini belirtmis ve hangi makamin giiniin hangi
zamaninda nasil ve ne sekilde tesir ettigini su sekilde agiklamustir;

1. Rast makami: Insana sefa (nese-huzur) verir.

2. Rehavi makami: Insana beka (sonsuzluk fikri) verir.

3. Kucek makami: insana hiiziin ve elem verir.

4. Biiziirk makami: Insana havf (korku) verir.

5. Isfahan makami: Insana hareket kabiliyeti, giiven hissi

Verir.

6. Neva makamu: Insana lezzet ve ferahlik verir.

7. Ussak makami: insana giilme hissi verir.

8. Zirgiile makami: Insana uyku verir.

9. Saba makami: Insana cesaret, kuvvet verir.

10. Buselik makami: insana kuvvet verir.

11. Hiiseyni makamu: Insana siikiinet, rahathk verir.

12. Hicaz makami: Insana tevazu verir.

Farabi ayn1 zamanda Tirk musikisindeki makamlarinin

zamana gore psikolojik etkilerini de su sekilde gostermistir:
. Rehavi makami: Yalanci sabah vaktinde etkili
. Hiiseyni makami: Sabahleyin etkili
. Rast makami: Giines iki mizrak boyu iken etkili
. Buselik makami: Kusluk vaktinde etkili
. Zirgiile makami: Ogleye dogru etkili
. Ussak makami: Ogle vakti etkili
. Hicaz makamu: ikindi vakti etkili
. Irak makami: Aksamiistii etkili
. Isfahan makami: Giin batarken etkili
10. Neva makami: Aksam vakti etkili
11. Biiziirk makami: Yatsidan sonra etkili
12. Zirefkend makami: Uyku zaman etkilidir “(Altindlgek,
1998: 61).

O 001N L Wi —

YONTEM
Arastirmanin Modeli

Betimsel nitelik tasiyan bu arastirmada, tarama modeli
kullanilmigtir. Tarama modeli, gegmiste ya da halen var olan bir
durumu var oldugu sekliyle betimlemeyi amaglayan bir aragtirma
yaklagimidir (Karasar, 2013: 77).

Arastirmadan elde edilen verilerin zaman igerisinde pek ¢ok
etkene bagli olarak degisebilecegi, bu nedenle genellenemeyecegi
anlasilmistir. Ogrencilerin hazirlanan 6lgege verdikleri yanitlar ise
nicel yontemlerle ve istatistik ¢alismalariyla betimlenmistir
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Arastirmanin Evren ve Orneklemi

Aragtirmanin evrenini Imam Hatip ortaokulunda 2017-2018
egitim Ogretim yilinda Ogrenim gérmekte olan &grenciler
olusturmaktadir.

Arastirmanin  6rneklemini ise ortaokul miizik miifredatina
gore miizik dersini isleyen mesleki din egitimi alan Afyonkarahisar
Suhut ilgesi Suhut erkek AIHL ortaokul boliimii, Suhut kiz AIHL
ortaokul boliimii 6grencileri olugturmaktadir.

Arastirmada kullanilan ankete 2017-2018 &gretim yilinda
Afyonkarahisar Suhut ilcesi Suhut erkek AIHL ortaokul boliimii,
Suhut kiz AIHL ortaokul béliimiiniin 5,6,7,8. Smiflarinda &grenim
gormekte olan 233 6grenci katilmistir,

Veri Toplama Yontemleri

Aragtirmada sirasiyla, Once kaynak tarama yoluyla bilgi
toplanmus, konuyla ilgili genel bilgilere ulagilmistir. Aragtirmaya veri
toplamak iizere anket teknigi uygulanmig, alt problemlerde de
belirtilen ¢esitli degiskenlere bagl olarak Afyonkarahisar ili Suhut
ilcesi, Suhut erkek AIHL ortaokul boliimii, Suhut kiz AIHL ortaokul
boliimii  6grencilerinin  miizik algilar1 iizerine iliskin goriisleri
anlagilmaya c¢aligilmigtir. Anket sorular1 yonelik olarak hazirlanmis,
arastirmanin degiskenlerini olusturdugu diisiiniilen bagli olarak miizik
algilari1 ve tercihleri nelerin etkiledigini, sosyal, kiiltiirel, yas,
cinsiyet, kisilik, dini ve ideolojik etkenler gibi farkli degiskenlerle
goriiglerin ne sekilde, nicin ve nasil gibi sorularin yanitlar1 aranmaya
caligilmistir. Arastirmada 6grencilerin miizik algi ve tercihlerindeki
goriiglerini anlamak lizere yapildigindan ankette yer alan sorularin
goriis ve kanaat bildirecek sekilde hazirlanmasina 6nem verilmis, bilgi
iceren sorulara yer verilmemistir.

Verilerin Coziimlenmesi

Ogrencilere iliskin demografik bilgilerin sunumunda frekans
ve yuzde degerleri kullanilarak elde edilen veriler tablolar yardimu ile
ozetlenmistir. Ogrencilerin  dlgekten aldiklar1 toplam puanlarin
cinsiyet ve okul tercihi gibi degiskenler agisindan farklilagip
farklilasmadiginin belirlenmesi amaciyla olusan gruplarin iki (6rn:
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cinsiyet i¢in kiz ve erkek) olmasi nedeni ile iligkisiz gruplar igin t-testi
kullanilmgtir,

BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde, 6rneklemi olusturan Imam Hatip dgrencilerinin
miizik algis1 ve tercihleri goriisleri dogrultusunda degerlendirebilmek
tizere uygulanan anketten elde edilen veriler analiz edilerek
aragtirmaya konu olan durum hakkinda edinilen bilgilere yer
verilmistir.

Aragtirmaya katilan 233 6grencinin demografik bilgilerine
iliskin betimsel istatistikler ayr1 ayr1 tablolarda sunulmustur.

Tablo 1. Ogrencilerin Yaslarina Iliskin Bulgular

Ogrencilerin Frekans Yiizde
yasi
10 yas 24 10,3
11 yas 55 23,6
12 yas 49 21,0
13 yas 48 20,6
14yas 54 23,2
15 yas 3 1,3
Toplam 233 100,0

Tablo 1’e gore ¢alismaya katilan 6grencilerden 24 tanesinin
(%10,3) 10 yasinda oldugu goriilmektedir. 55 6grencinin (%23,6) 11
yasinda oldugu, 49 ogrencinin (%21,0) 12 yasinda oldugu, 48
ogrencinin (%20,6) 13 yasinda oldugu 54 6grencinin (%23,2) 14
yasinda oldugu ve 3 6grencinin ise 15 yasinda oldugu goriilmektedir.
Ogrencilerin 11, 12, 13 ve 14 yaslarinda &grencilerin dengeli
dagildiklar goriilmektedir. En fazla 14 yasinda 6grencinin bulundugu
en az ise 15 yasinda Ogrencinin bulundugu goriilmektedir. 10
yasindaki 6grencilerinde de diger yas gruplarindan daha az oldugu
goriilmektedir.

Tablo 2. Ogrencilerin Cinsiyet Dagilimina Iliskin Bulgular

Cinsiyet Frekans Yiizde
Bayan 125 53,6
Erkek 108 46,4

Toplam 233 100,0
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Tablo 2’ de gore caligmaya katilan toplam 233 6grencinin
125’1 (%53,6) bayan, 108’1 (%46,4) ise erkektir. Bu bulgulara gore
caligmaya katilan 6grencilerin cinsiyet bakimindan dengeli dagildig:
sOylenebilir.

Tablo 3. Ogrencilerin Baba Mesleklerine Yonelik Dagilimina Iliskin

Bulgular
Baba Meslegi | Frekans Yiizde
Memur 31 13,3
Emekli 3 1,3
Esnaf 33 14,2
Serbest meslek 54 23,2
Ciftci 55 23,6
Isci 57 24,5
Toplam 233 100,0

Tablo 9’a gore Ogrencilerin babalarmin farkli meslek
gruplarina sahip olduklari goriilmektedir. Babast memur olan 31
Ogrenci calismaya katilanlarin %13,3’iinii olusturmaktadir. Babasi
emekli olan sadece 3 6grencinin oldugu goriilmektedir. Babasi esnaf
olanlar (33 6grenci) tim grubun %14,2’sini olusturmaktadir. Babasi
serbest meslek sahibi olan 54 Ggrenci tiim grubun yaklasik dortte
birini (%23,2) olusturmaktadir. Babas1 ¢ift¢i olanlarinda tiin grubun
yaklasik dortte birini (%23,6) olusturdugu goriilmektedir. Babasi is¢i
olan 57 &grencinin ¢iftgi ve serbest meslek gruplaria benzer sekilde
tim grubun yaklasik olarak dortte birini (%24,5) olusturdugu
goriilmektedir.

Tablo 4. Ogrencilerin Anne Mesleklerine Yonelik Dagilimina Iliskin

Bulgular
Anne Meslegi | Frekans Yiizde
Memur 8 3,4
Isci 9 3,9
Ev hanim 216 92,7
Toplam 233 100,0

Tablo 4’e gore 6grencilerin biiylik cogunlugunun annesinin ev
hanimi oldugu goriilmektedir. Annesi ev hanimi olan 216 6grenci tiim
grubun %92,7 sini olusturmaktadir. Annesi memur olan 8 dgrenci tim
grubun %3,4’1inii, annesi is¢i olan 9 dgrenci ise tlim grubun %3,9’unu
olusturmaktadir. Sonu¢ olarak c¢alismaya katilan 6grencilerin
annelerinin biiyiik cogunlugunun ev hanimi oldugu goriilmektedir.
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Tablo 5. Ogrencilerin Okulda Okuma T ercihini Kendisinin Yapip
Yapmamast Durumuna Yonelik Dagilimina lligkin Bulgular

Okulda
okumayi Frekans Yiizde
kendisi secenler
Evet 191 82,0
Hayir 42 18,0
Toplam 233 100,0

Tablo 5’e gore okudugu okulu kendisi segen 191 &grencinin
oldugu goriilmektedir. bu oOgrenciler tim grubun %82’sini
olusturmaktadir. Okudugu okulda okumayi kendisi se¢gmeyen 42
Ogrenci ise tiim grubun %18’ini olugturmaktadir. Bu yas araliginda bu
tabloya gore ogrencilerin kendi tercihlerini biiylik oranda yaparak
okullarin1 sectikleri soOylenebilir. Buradaki %18’lik hayir oran
Ogrencilerin Ozgiirce tercih yapamadigimi ve istemedigi bir okula
kendi istegi disinda gitmek zorunda kaldigi sonuglarina ulagilmstir.

Tablo 6. Ogrencilerin Birinci Alt Probleme Iliskin Maddelere
Verdikleri Yanitlarin Dagilimi

Kismen
Katiliyorum
Madde katiliyorum

N % N % N %

Katilmiyorum

1.Annem miuzik

: - 20 8,58 48 | 20,60 | 165 70,82
dinlememi istemez

2.Babam miuzik

: - 23 9,87 52 | 22,32 158 67,81
dinlememi istemez

3.Annem miizikle
ugrasmamin giinah 17 7,30 20 8,58 196 84,12
oldugunu soéyler

4.Babam miizikle
ugrasmamin giinah 18 7,73 19 8,15 196 84,12
oldugunu séyler

5.Anne ve babam
miizik dinlemekten 65 27,90 | 133 | 57,08 35 15,02
hoslanirlar

Birinci alt probleme ait sorularda anne ve babalarin
Ogrencilerin miizik dinlemesi iizerindeki goriislerin miispet olup
olmadigt ve mizige karsti bakis acilarini ortaya ¢ikarmak
amaglanmigtir. Ortaya c¢ikan sonuglara bakildiginda velilerin miizige
kars1 bakis agilarinin biiyiilk oranda miispet oldugu ortaya c¢ikmistir.
Olumsuz goriis bildirenlerin ortalamasi ise %30 dur. Bu oran velilerin
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Ogrenci lizerindeki miizik dinleme tercihine kurdugu ciddi bir
baskidir.

Tablo 6’da goriildigi iizere 1, 2, 3, ve 4. numarali maddelerin
miizikle ilgili olumsuz ifadeler olduklar1 goriilmektedir. Ogrencilerin
1 ve 2. soruya verdikleri yanitlarin birbirine paralel oldugu
goriilmektedir. Ogrencilerin yaklasik olarak %10’unun belirtilen
ifadeler katildiklart %20’sinin kismen katildiklar1 goriilmektedir.
Ogrencilerin iicte ikisinden fazlasmin (1. Soru i¢in %70,82 ve 2. Soru
icin %67,81) belirtilen ifadeler katilmadiklar1 goriilmektedir. 3 ve
dordiincii sorular iginde verdikleri yanitlar bakimindan da benzer
dagilima sahip olduklar1 goriilmektedir. Ogrencilerin yaklasik olarak
%7,5’inin belirtilen ifadelere katildiklar1 %8’inin kismen katildiklar
goriilmektedir. Ogrencilerin ¢ogunlugunun ise (%84,12,82) her iki
soru iginde belirtilen ifadelere katilmadiklar1 goriilmektedir. bu
bulgulara gbre anne ve babalarinin 6grencilerin miizik dinlemelerine
istemedigi yoniindeki ifadeye katilmadiklari goriilmektedir. Ayrica
Ogrencilerin ¢ogunlugunun anne ve babalarinin miizik dinlemenin
giinah olacagr yoniinde bir sdylemde olmadigr goriilmektedir.
Ogrencilerin 65 tanesinin (%27,9) anne ve babasmin miizik
dinlemekten hoglandigim ifade ettigi goriilmektedir. 6grencilerin 133
tanesinin ise anne ve babasmin miizik dinlemekten hoslandig1
yoniindeki ifadeye kismen katildiklar1 goriilmektedir. 35 6grencinin
ise anne ve babasinin miizik dinlemekten hoslanmadigini ifade ettigi
goriilmektedir.

Tablo 7. Ogrencilerin Ikinci Alt Probleme Iliskin Maddelere
Verdikleri Yanitlarin Dagilimi

Katiliyorum Kismen
Madde y katiliyorum

N % N % N %
181 | 77,68 31 13,30 21 9,01

Katilmiyorum

6.Miizik dinlemekten
hoslanirim
7.Televizyonda miizik
kanallar1 dinlemeyi 105 45,06 72 30,90 56 24,03
severim

8.Radyodan miizik
dinlemekten hoglanmam
9.Sosyal medyada miizik
ile ilgili siteleri gezmeyi 93 39,91 36 15,45 104 44,64
severim

10.Sosyal medyada
miizik ile ilgili 31 13,30 34 14,59 168 72,10
paylasimlar yaparim

102 | 43,78 64 27,47 67 28,76

283



AKU AMADER / CILT VII - SAYI 14 — Haziran 2021

Ikinci alt probleme ait sorularda ise dgrencilerin miizige karsi
bakis agilarmi1 ortaya ¢ikarmak amacglanmigtir. Ortaya ¢ikan
sonuglarda dgrencilerin biiyiik bir bolimii miizigi dinlemeyi sevdigi
verilerine ulagilmistir. Sosyal medyada miizik ile ilgili siteleri gezme
ve paylasimlarda bulunma sorularinda ¢ikan sonucun olumsuz olmasi
genelde Ogrencilerin bu tlir ortamlarda oyun tabanli sitelerde daha
fazla vakit gecirdigi sonuglarina ulasilmistir. Radyoda miizik dinleme
oranmin diisiik ¢itkmasinin nedeni ise teknolojik olarak televizyon ve
bilgisayarin daha ¢ok tercih edildigi sonuglarina ulasilmistir.

Tablo 7’ye gore oOgrencilerin  ¢ogunlugunun miizik
dinlemekten hoslandig1 goriilmektedir. Caligmaya katilan 181
Ogrencinin (%77,68) miizik dinlemekten hoslandigi, 21 6grencinin
(%9,01) ise miizik dinlemekten hoslanmadigi goriilmektedir.
Ogrencilerin yartya yakinmin televizyonda miizik kanallar1 dinlemeyi
sevdigi goriilmektedir. 105 6grencinin (%45,06) televizyonda miizik
kanallarin1 dinlemeyi sevdigi, diger taraftan 56 6grencinin (%24,03)
ise televizyonda miizik dinlemeyi sevmedigi goriilmektedir.
Ogrencilerin  yartya yakminin  radyodan miizik dinlemekten
hoslanmadiklar1 goriilmektedir. Bu diisiinceye sahip 102 6grenci
caligmaya katilanlarin %43,78’inin olusturmaktadir. Sosyal medyada
miizikle ilgili siteleri gezmeyi seven 6grenci sayist 93 (%39,91) iken
sosyal medyada miizikle ilgili paylasim yapan &grenci sayisinin 31
(%13,30) oldugu goriilmektedir.

Tablo 8. Ogrencilerin Ugiincii Alt Probleme Iliskin Maddelere
Verdikleri Yanitlarin Dagilimi

Madde Katillyorum kaltfils;fl(l)?lllm Katilmiyorum
N % N % N %

11.0kulumda miizik
derslerine girmeyi 195 | 83,69 23 | 9,87 15 6,44
seviyorum
12.Derste ilahi
okunmasini 104 44,64 91 | 39,06 38 16,31
istiyorum
13.Derste dgretilen
sarkilardan 39 16,74 35 | 15,02 159 68,24
hoslanmiyorum
14.Sarki sdylemeyi

; 142 | 60,94 62 | 26,61 29 12,45
seviyorum
15 Miizik aleti 96 | 4120 | 49 | 21,03 | 88 | 37,77
calmay1 sevmiyorum
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Ugiincii alt probleme ait sorularda égrencilerin miizik dersine
kargi bakig agilarmi ortaya ¢ikarmak amaglanmistir. Ortaya ¢ikan
sonuglarda Ogrencilerin genel anlamda miizik dersine olan bakis
acillarinin  olumlu oldugu verilerine ulasilmistir. Derste ilahi
okunmasini isteyen O6grencilerin orani ise oldukga yiiksektir. Ortaya
cikan bu sonu¢ ise okulun kimyasi geregi beklenen bir sonuctur.
Miizik aleti ¢almay1 sevmeyen 0grencilerin oraninin yiiksek olmasi ise
ilkokuldan gelen miizik dersi hazir bulunuslugun diisiik olmasi ve
miizik aletini ilk defa ortaokulda ¢aldig1 verilerine ulagilmistir.

Tablo 8¢ gore Ogrencilerin biiyiik ¢ogunlugunun okuldaki
miizik derslerine girmeyi sevdigi goriilmektedir. 195 &grencinin
(%83,69) miizik dersine girmeyi sevdigini belirttigi goriilmektedir.
Ogrencilerin yarrya yakinmin (104 &grenci) derste ilahi okunmasini
istedigi tespit edilmistir. Derste Ogretilen sarkilardan hoslanmayan
Ogrencilerin oraninin %16,74 oldugu goriilmektedir. Ayrica 96
O0grencinin de (%41,20) miizik aleti calmayr sevmedigi tespit
edilmistir. Diger taraftan 142 6grencinin (%60,94) sarki soylemeyi
sevdigi belirlenmistir.

Tablo 9. Ogrencilerin Dérdiincii Alt Probleme Iliskin Maddelere
Verdikleri Yanitlarin Dagilimi

Katiliyorum Kismen Katilmiyorum
Madde katiliyorum
N % N % N %

16.1leride miizik ile
ilgili bir okulda 51 21,89 70 | 30,04 | 112 48,07
okumak isterim

17.Miizigi meslek

olarak yapmak a7 20,17 56 | 24,03 | 130 55,79
isterim

18.1leride miizik

Ogretmeni olmak 43 18,45 55 | 23,61 | 135 57,94
isterim

19.1leride sanatc1
olup sarki soylemek | 113 48,50 40 17,17 | 80 34,33
istemem

20.Klip cekip
televizyona ¢ikmak 45 19,31 41 | 17,60 | 147 63,09
isterim

Dordiincii alt probleme ait sorularda ise 6grencilerin miizigi
mesleki anlamda diisiiniip diistinmedigi verilerini ortaya ¢ikarmak
amaglanmigtir. Ortaya ¢ikan sonuglarda beklenmeyen sonuglarda
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biyik oranda olumsuz goriig bildirilmis olup bunun nedeninin ise
Imam Hatip olgusuna ters diisen idealler olacagi sonuglarina
ulagilmigtir.

Tablo 9°daki maddelerin genel olarak 6grencilerin gelecekte
miizikle ilgili disiincelerine yonelik ifadelerin yer aldig1
goriilmektedir. Ogrencilerin yaklasik beste birinin gelecekte miizikle
ilgili bir okulda okumak istedigi (51 Ogrenci) ve miizigi bir meslek
olarak yapmak istedigi(47 O6grenci) veya miizik O6gretmeni olmak
istedigi (43 ogrenci) goriilmektedir. Ogrencilerin yartya yakiminin
(113) ileride sanat¢1 olmay1 diisiinmedigi goriilmektedir. Ote yandan
ogrencilerin %19,31’inin klip ¢ekerek televizyona ¢ikmak istedigi
tespit edilmistir.  Ogrencilere bu arastirma kapsaminda sunulan
ankette “kisilik olarak nasil bir insansiniz” sorusuna iligkin verdikleri
yanitlara iliskin bulgular tablo 10 da sunulmustur.

Tablo 10. Ogrencilerin Kisiliklerine Iliskin Kendi Algilarina Yonelik

Bulgular
0, 0,
Kisilik Tiirii Frekans | % Kisilik Tari | T "ekans | %
39 16,7 duygusal-sinirli- | 4 1,7
Duygusal romantik-
caligkan
28 12,0 duygusal-sinirli- | 4 1,7
romantik-
Caliskan caliskan-
aragtirmaci
duygusal- 19 8,2 duygusal- 3 1,3
caligkan romantik
- 17 7.3 sinirli- 3 1,3
Sinirli
arastlrmam
duygusal- 17 7,3 romantik- 3 1,3
caligkan-
caliskan
arastirmaci
Arastirmact 13 5,6 duygus_al-smlrll- 3 1,3
romantik
13 5,6 duygusal- 3 1,3
duygusal-sinirli- romantik-
caliskan caligkan-
aragtirmaci
11 4,7 duygusal- 2 0,9
duygusal-sinirli romantik-
aragtirmaci
10 43 romantik- 2 0,9
duygusal-
caligkan-
arastirmaci
aragtirmaci
Romantik 6 2,6 duygusal-sinirli- |2 0.9
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caligkan-
aragtirmaci
sinirli-caligkan 6 2,6 Tembel 1 0,4
sinirli-caligkan- | 6 2,6 duygusal-tembel 1 0,4
arastirmaci
duygusal-sinirli- |5 2,1 sinirli-romantik 1 0,4
arastirmaci
galiskan- 4 17 sinirli-tembel 1 0.4
arasgtirmact
duygusal- 4 1,7 1 0,4
romantik- duygusal-sinirli-
tembel
caligkan
sinirli-romantik- |1 0,4
caligkan

Tablo 10’a gore 39 6grencinin (%16,7) kisilik olarak kendisini
sadece duygusal olarak tanmimladiklar1 goriilmektedir. 28 6grencinin
(%12,0) kisilik olarak kendisini sadece ¢aligkan olarak tanimladiklari
goriilmektedir. 19 6grencinin (%8,2) kisilik olarak kendisini hem
duygusal hem de caliskan olarak tanimladiklar goriilmektedir. 17
Ogrencinin (%7,3) kendisini sadece sinirli olarak tanimladigi, 13
Ogrencinin  (%5,6) kendisini sadece arastirmaci olarak tanimladigi
goriilmektedir. 6 6grencinin kendisini romantik olarak tanimladigi
goriilmektedir. Tablodaki veriler birlikte degerlendirildiginde
kendisinin duygusal oldugunu ifade eden toplam 141 Ggrencinin
oldugu, sinirli oldugunu ifade eden toplam 78 Ogrencinin oldugu,
romantik oldugunu ifade eden toplam 36 6grencinin oldugu, ¢aligkan
oldugunu ifade eden toplam 116 ogrencinin oldugu, arastirmaci
oldugunu ifade eden toplam 71 6grencinin oldugu ve tembel oldugunu
ifade eden toplam 4 dgrencinin oldugu goriilmektedir.

Tablo 11. Siklikla Dinlenen Miizik Tiirii

Frekans | % Frekans | %
Miizik tiirii Miizik tiirii
94| 40,3 Pop/rock- 21 09
Pop\rock TSFIJ\/I-
[lahi 26| 11,2 [lahi-TSM- 2| 09
Pop/rock-ilahi- 241 10,3 [lahi-diger- 21 09
Pop/rock-Arabesk- 17| 7,3 Klasik 1| 04
Arabesk 9 3,9 Diger 1| 04
. 6| 26 Pop/rock- 1| 04
Pop/rock-diger- kIaF;ik-
Belirtmeyenler 6| 26 Klasik-ilahi- 1] 04
THM 5| 21 Klasik-THM- 1| 04
[lahi-Arabesk- 4 1,7 Arabesk-diger- 1| 04
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Pop/rock-ilahi- 4l L Elop/_rock- 11 04
Arabesk- asik-
Arabesk-
Pop/rock-ilahi- 4 1,7 Pop/rock-ilahi- 1| 04
diger- TSM-
3| 13 Pop/rock- 1| 04
TSM TSM-THM-
3| 13 Pop/rock- 1| 04
Pop/rock-THM- TSM-Arabesk-
R 3 1,3 Pop/rock- 1| 04
llahi-THM- THM-Arabesk-
Pop/rock-ilahi- 3 1,3 [lahi-TSM- 1] 04
THM- THM-
Pop/rock-ilahi- 3| 13 [lahi-THM- 1| 04
Arabesk-diger- Arabesk-

Ogrencilerin siklikla dinledigi miizik tiirleri sorusundan ¢ikan
sonuglarda ise biiyiik oranda pop ve rock miizik dinlendigi ilahi
dinleyenlerin oraninin ise bu tiirlere gore %11,2 oranla diisiik kaldig:
verilerine ulagilmistir. Bu ortaya c¢ikan sonu¢ beklenmeyen bir
sonugtur.

Tablo 11’e gore Ogrencilerin %40,3’tniin (94 ogrenci)
pop/rock tiiriinde miizik dinledikleri goriilmektedir. ilahi dinleyen 26
Ogrenci tim grubun %11,2’sini olugturmaktadir. Pop/rock ve ilahi
dinleyenlerin sayis1 24 oldugu goriilmektedir. Tablodaki veriler
birlikte degerlendirildiginde toplamda 166 ogrencinin siklikla
pop/rock dinledikleri, 5 o6grencinin klasik miizik dinledigi, 79
Ogrencinin ilahi dinledigi, 11 6grencinin TSM dinledigi, 19 6grencinin
THM dinledigi, 42 6grencinin arabesk dinledigi ve 17 &grencinin
belirtilen tiirlerin disinda miizik tiirlerinin dinledigi tespit edilmistir.

Tablo12. Ogrencilerin Evierinde En Cok Bulunan Cd- Kaset Tiirii

[0) 0,

Miizik tirii || ok | % Miizik tirii | ok | %8
oo 541 23,2 pop/rock- 21 09
Hlahi Klasik-

53| 22,7 pop/rock- 21 09
pop\rock diger-
pop/rock-ilahi- 231 99 ilahi-TSM- 21 09
. 15| 64 pop/rock- 21 09
Diger ilahi-TSM-

14| 6,0 pop/rock- 21 09
Arabesk ilahi-THM-
THM 13| 5,6 klasik 1| 04
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popfack- 8 34 Klasik-ilahi- 1) 04
TSM 5/ 21 ilahi-diger- 1] 04
ilahi-THM- 41 17 TSM-THM- 1| 04
ilahi-Arabesk- 4l L7 pop/rock- 1] o4

ilahi-diger-
pop/rock-ilahi- 4| 1,7 ilahi-TSM- 1| 04
Arabesk- THM-
pop/rock- 3] 1,3 ilahi-TSM- 11 04
TSM- Arabesk-
pop/rock- 3] 1,3 ilahi-THM- 11 04
THM- Arabesk-

2 9 ilahi-TSM- 1| 04

pop/rock-
Klasik- THM-

Arabesk-

Ogrencilerin  evlerinde en ¢ok bulunan cd-kaset Tiiri
sorusunda genel anlamda beklenen bir sonug olan ilahi tiirii yiiksek
cikmustir. Pop ve Rock tiiriiniin Ilahiyle neredeyse ayni oranda olmasi
da beklenmeyen bir sonugtur.

Tablo 12’ye gore Ogrencilerin %23,2’sinin (54 &grenci)
evlerinde ilahi tiirinde cd veya kaset oldugunu belirttigi
goriilmektedir. pop rock tiirlinde cd veya kaseti olan 53 6grenci tiim
grubun %22,7’sini olusturmaktadir. Pop/rock ve ilahi tiirlinde cd veya
kaset oldugunu ifade eden 23 Ogrenci oldugu goriilmektedir.
Tablodaki veriler birlikte degerlendirildiginde toplamda 103
Ogrencinin evinde en ¢ok pop/rock tiiriinde cd veya kaset oldugunu
belirttigi, 2 Ogrencinin klasik miizik tiirtinde, 69 O6grencinin ilahi
tiiriinde, 11 6grencinin TSM tiiriinde, 19 6grencinin THM tiiriinde, 21
Ogrencinin arabesk tiirlinde ve 17 6grencinin evinde belirtilen tiirlerin
disinda bir tiirde cd veya kasetin oldugu tespit edilmistir.

Tablo 13. Ogrencilerin Annelerinin Dinledikleri Miizik Tiiriine
Hliskin Bulgular

0, [0)

Miizik tirii | T ToKans | % Miizik tiirii || ToKans| %
—_ 1011 43,3 Pop/rock- 3| 1,3
Ilahi THM
Dinlemez 34| 14,5 [lahi-TSM- 3] 1,3

THM
_Pop_/rock- 17| 7,3 Klasik-ilahi 2| 0,9
ilahi
Pop\rock 14| 6,0 Pop/rock- 2109
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ilahi-Arabesk
L 10| 4.3 Klasik-ilahi- 2|1 09
Ilahi-THM Arabesk
Klasik 9| 39 Pop/_rock- 1] 04
klasik
8| 34 Pop/rock- 1] 04
THM Arabesk
71 3,0 THM- 1 0,4
Arabesk Arabesk
N 6| 2,6 Pop/rock- 1] 04
llahi-TSM TSM-Arabesk
Lo 6| 2,6 Klasik-ilahi- 11 04
I1ahi-Arabesk THM
TSM 4| 1,7

Tablo 13’e gore Ogrencilerin %43,3’lintin (101 &grenci)
annelerinin ilahi dinledigini belirttigi goriilmektedir. 34 6grenci (14,5)
annelerinin miizik dinlemedigini belirttigi goriilmektedir. Annelerinin
pop/rock ve ilahi dinlediginin ifade eden 17 0&grenci oldugu
goriilmektedir. Tablodaki veriler birlikte degerlendirildiginde
toplamda 40 6grencinin annesinin pop/rock tiirlinde miizik dinledigini
belirttigi, 15 6grencinin klasik miizik tlirlinde, 152 6grencinin ilahi, 15
Ogrencinin TSM tiiriinde, 26 6grencinin THM tiirlinde, 20 6grencinin
arabesk tlirlinde miizik dinledigini belirttigi goriilmektedir. 34
Ogrencinin annesinin miizik dinlemedigini belirttigi tespit edilmistir.

Tablo 14. Ogrencilerin Babalarinin Dinledikleri Miizik Tiiriine

Iligkin Bulgular
Miizik tiirii | Frekans |% Miizik tiirii | Frekans | %
Dinlemez 56 23,9 THM- 3 1,3
Arabesk
31 13,3 TSM-THM- |3 1,3
Arabesk Arabesk
ilahi 30 12,9 Eop_/rock— 2 0,9
ilahi
20 8,6 Pop/rock- 2 0,9
THM THM
Klasik 19 8,2 Klasik-ilahi |2 0,9
Pop\rock 15 6,4 Klasik-TSM |1 0,4
Ilahi- 8 3,4 Pop/rock- 1 0,4
Arabesk ilahi-THM
6 2,6 Pop/rock- 1 0,4
TSM ilahi-
Arabesk
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Pop/rock- 6 2,6 Klasik-ilahi- | 1 0,4
Arabesk TSM
Pop/rock- 5 2,1 Klasik- 1 0,4
TSM TSM-THM
N 5 2,1 [lahi-TSM- |1 0,4
[lahi-THM THM
5 2,1 Pop/rock- 1 0,4
TSM-THM ilahi-THM-
Arabesk
4 1,7 Pop/rock- 1 04
I ilahi-TSM-
Ilahi-TSM THM-
Arabesk
Klasik-THM | 3 1,3

Tablo 14’e gore Ogrencilerin %23,9’unun (56 &grenci)
babalarimin miizik dinlemedigini belirttigi goriilmektedir. 31 6grenci
(13,3) babalarinin arabesk miizik dinledigini belirttigi goriilmektedir.
Babalarinin ilahi dinlediginin ifade eden 30 &grenci oldugu
goriilmektedir. Tablodaki veriler birlikte degerlendirildiginde
toplamda 34 &grencinin babasinin pop/rock tiirlinde miizik dinledigini
belirttigi, 27 6grencinin klasik miizik tiirtinde, 57 6grencinin ilahi, 28
ogrencinin TSM tiiriinde, 46 6grencinin THM tiiriinde, 55 6grencinin
arabesk tlirlinde miizik dinledigini belirttigi goriilmektedir. 56
Ogrencinin babasinin miizik dinlemedigini belirttigi tespit edilmistir.

Ogrencilerin dinlemeyi en c¢ok sevdigi miizik tiiriinden
sectikleri iki sarkiya iliskin analizler sonucunda 233 &grencinin
toplam 203 farkli sark: belirttigi tespit edilmistir. Bu sarkilar i¢cinde
frekansi 10 ve iizerinde olan sarkilar ve frekanslarina iligkin bulgular
tablo 21 da sunulmustur.

Tablo 15. Ogrencilerin Dinlemeyi En Cok Sevdigi Miizik Tiiriinden
Sectikleri Sarkilara Iligkin Bulgular

Sarki Frekans
Yolla kaderim 24
O sen olsan bari 23
Bizim hikaye 21
Gece gblgenin rahatina bak 21
Cevapsiz ¢inlama 17
Vermem seni ellere 16
Yiregim davaci 12
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*ogrenciler iki farkly sarki sectikleri i¢in sadece frekans degeri sunulmus, yiizde
degeri sunulmamistir.

Ogrencilerin dinlemeyi en ¢ok sevdigi miizik tiiriinden
sectikleri sarkilara iliskin bulgularda ise &grencilerin ilahi tiiriinii
dinlemeyi sevdigi ve derste okunmasini talep etmesine ragmen burada
¢ikan sonuglarda hep popiiler kiiltiire ait pop, arabesk rap tiirlerinden
olan sarkilar dinledigi verilerine ulagilmistir.

Ogrencilerin dinlemeyi en cok sevdigi miizik tiiriinden
sectikleri iki sarkiciya iligkin analizler sonucunda 233 §grencinin
toplam 110 farkli sarkici belirttigi tespit edilmistir. En fazla 6grenci
(24 ogrenci) tarafindan secilen sarkinin “Yolla kaderim (Tarkan)”
oldugu goriilmektedir. “O sen olsan bari (Aleyna Tilki)” sarkisini 23
farkl1 6grencinin sectigi goriilmektedir. Cagatay Akmanin soyledigi
“Bizim Hikaye (21 0&grenci)”, “Gece golgenin rahatina bak (21
ogrenci)” ve “Yiregim davaci (12 6grenci)” sarkilarin 6grencilerin en
cok dinledikleri sarkilar arasinda oldugu goriilmektedir. Emrah
Karaduman’m soyledigi “Cevapsiz ¢inlama” sarkisini 17 &grencinin
sectigi, Oguzhan Ko¢’un soyledigi “Vermem seni ellere” sarkisinin 16
Ogrenci tarafindan se¢ildigi goriilmektedir.

Tablo 16. Ogrencilerin Dinlemeyi En Cok Sevdigi Miizik Tiiriinden
Sectikleri Sarkicilara Iligkin Bulgular

Sarkici Frekans
Cagatay Akman 51
Aleyna Tilki 43
Mustafa Ceceli 36
Tarkan 33
Hadise 23
Irem Derici 19
Oguzhan Ko¢ 13
Murat Boz 11
Feride Hilal Akin 10
Burak King 10

*ogrenciler iki farkli sarkici sectikleri icin sadece frekans degeri sunulmusg, yiizde
degeri sunulmamistir.

Ogrencilerin dinlemeyi en ¢ok sevdigi miizik tiiriinden
sectikleri sarkicilara iliskin bulgularda ise yine beklenmeyen bir
oranla popiiler kiiltiiriin sarkicilart yer almistir. En biiyiikk oranla
Cagatay Akman’in secilmesi biiyiikk oranda g¢ok yeni bir tiir olan
arabesk rap tiiriiniin dinlenildigi verilerini ortaya ¢gikarmigtir. Ortaya
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¢itkan sonug¢larda ilahi tiirlinden sarkicilarin  olmamasi ise
beklenmeyen bir sonugtur.

Ogrencilerin en ¢ok sevdikleri miizik tiiriinden sarkicilar
arasinda en fazla Cagatay Akman’t sectikleri goriilmektedir. Bir
onceki tabloda sunulan sarkilara iliskin bulgular dikkate alindiginda
Cagatay Akman’in se¢ilmesinin beklenen bir sonu¢ oldugu ortaya
cikmaktadir. Ogrencilerin segtikleri sarkicilar arasinda frekansi 10 ve
iistiinde olan sarkicilar arasinda 4 bayan sarkicinin ve 6 erkek
sarkicinin oldugu goriilmektedir.

Tablo 17. Ogrencilerin En Cok Dinlemekten Hoslandiklar
Sarkicilarin Cinsiyeti

Sarkict Frekans Yiizde
cinsiyeti
Bayan 18 7,7
Erkek 31 13,3
Her Ikisi 184 79,0
Toplam 233 100,0

Tablo 17’ye gore 184 6grenci (%79) cinsiyet fark etmeksizin
sanatcilart dinledigini belirttigi goriilmektedir. Bayan sanatgilar
dinlemekten hoslandigin1 belirten 18 6grencinin (%7,7) oldugu ve
erkek sanatcilari dinlemekten hoslandigini belirten 31 Ggrencinin
oldugu goriilmektedir.

SONUC VE ONERILER

Elde edilen anket verilerinin sonuglarina gore, ankete katilan
bireylerin bilyiik bir kisminin anne ve babalarinin miizik dinlemesine
karigmadiklari, ankete katilan bireylerin yaklasik % 8.5 lik bir kesim
ailesinin miizik dinlemesine karistigi sonuglarina ulagilmistir. Ankete
katilanlarin verdikleri cevaplar sonucunda ailelerin yaklasik beste
birinin miizik dinlemekten hoslanmadiklar1 ve dinleme tercihine
karisma yada izin vermeme nedeninin miizikle ugragsmanin giinah
oldugunu belirttikleri sonuglarina ulagilmigtir.

Ankete katilan bireylerin biiyiik bir kismi miizik dinlemekten
hoslanirken  %9,01° lik bir kesimin miizik dinlemekten
hoslanmadiklart goriilmiistiir. Anketten elde edilen verilere gore
yartya yakm bir kesimin televizyon ve radyodan miizik dinlemeyi
sevdikleri sonucuna ulasilmistir. Yariya yakin bir kesimin ise radyo ve
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televizyondan miizik dinlemeyi sevmedikleri verilerine ulagilmustir.
Sosyal medyada miizikle ilgili siteleri gezmeyi seven Ogrencinin
(%39,91) iken sosyal medyada miizikle ilgili paylasim yapmay1 seven
Ogrenci orant %13,30 dur. sosyal medyada miizik ile sitelerde
gezinme ve paylagim yapmayi sevmeyenlerin oraninin yiiksek olmasi
bolgedeki 6grencilerin genel anlamda kirsal kesimden olmasi internet
vb. sosyal medya kullaniminda genel olarak oyun tabanli internet
siteleri veya programlarda daha fazla vakit gecirdikleri goriilmektedir.

Ankete katilan bireylerin biiyiik cogunlugunun (%83.69)
okuldaki miizik derslerine girmeyi sevdigi ve bu dersten keyif
aldiklar1 goriilmektedir. Ogrencilerin ise yariya yakinmin derste ilahi
okunmasimi talep ettigi goriilmiistiir. Bunun nedeninin ise okulun
Imam Hatip olmas1 ve ilahinin bu okulun kimyasina uygun oldugu
verilerine ulagilmigtir. Derste Ogretilen sarkilardan hogslanmayan
Ogrencilerin oraninm %16,74 gibi diisiik bir ortalama oldugu ayrica
%41,20 lik bir kesimin miizik aleti calmayr sevmedigi tespit
edilmistir. Bu durumun nedeni ise ilkogretimdeki miizik egitiminin
eksik olmasi ve bu yondeki hazir bulunusluk diizeylerinin zayif
oldugu verilerine ulagilmigtir. Diger taraftan %60,94 oranla yaridan
daha fazla bir kesimin ise sarki sdylemeyi sevdigi belirlenmistir.

Ankete katilan bireylerin yartya yakini ileride miizikle ilgili
bir okulda okumak istememektedir. Miizigi meslek olarak yapmak
istemeyenlerin ileride miizik olmak istemeyenlerin, Klip ¢ekip
televizyona c¢ikmak istemeyenlerin orani ise yaridan fazladir. Bu
durumun nedeni ise mesleki din egitimi veren Imam Hatip okulunda
egitim gormeleri ve bu okulun yapi olarak toplumdaki imam hatipli
olgusuna ters diisecek idealler olacag: verilerine ulagilmistir. Ileride
sarkict olmak isteyenlerin orani ise neredeyse yariya yakindir.

Elde edilen veriler sonucunda;

Imam Hatip Okullarinda miizik dersine giren dgretmenlerin
hassas bir konu olmasi miinasebetiyle ciddi bir hazirlik yaptiktan
sonra din ve miizik ile ilgili bilgileri, miizigin, sarki s6ylemenin ve
miizik aleti ¢almanin haram olmadig1 konusunda derste ¢esitli bilgiler
vermesi gerekmektedir.

Imam Hatip veya normal ortaokullarda &grencilere miizik
dersinde siki bir miifredat uygulamak yerine 6grencilerin seviyesi ve
verilecek igerigin zararli bir igerik olmamasi géz Oniinde
bulundurularak onlarinda sevdigi sarkilari, ilahileri veya etkinlikleri
yapmak gerekmektedir.
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Imam Hatip veya normal ortaokullarda bdlgenin kiiltiirel
dokusu, sosyallik ve mutaassiplik durumlarina gére dgrenci velilerinin
miizik dersinin dnemini ve velilerin bu derse olan bakislarin1 miispet
hale getirmek gerekmektedir. Bunun icin gerekirse mutaassip bir
kesimin agirlikli oldugu bir bolge ise velilerle din ve miizik konulu
kiiciik toplantilar yapmak, velilerin bu konudaki 6grenci iizerine
uyguladig1 baskinin ortadan kaldirilmasi gerekmektedir.

Miizik dgretmenlerinin derslerde 6grencilere miizigi sevecek
etkinlikler yaptirmasi, Televizyonda, radyoda, sosyal medyada
miizikten nasil istifade etmesi gerektiginin &grencilerin seviyelerine
gore anlatilmasi, bu konuda bir farkindaligm olusturulmasi
gerekmektedir.

[Ikdgretimde miizik egitiminin bu alana hakim olmayan sinif
Ogretmenleri tarafindan verilmesi veya miizik dersinde bagka sozel ve
sayisal derslerin islenmesi O6grencilerin ortadgretimde miizik dersi
hazir bulunusluklarinin  yeterli olmamasma ve ortadgretimde
miifredatt uygulamaya c¢alisan miizik 6gretmenlerinin bocalamasina
neden olmaktadir. Bu durumdan dolay1 bu derslere ilkdgretimde 6zel
okullarda oldugu gibi miizik 6gretmenlerinin girmesi, ya da sinif
Ogretmenlerinin egitim fakiiltesinde ciddi bir miizik egitiminden
geemesi gerekmektedir,

Imam Hatip Okullarinda c¢alisan miizik 6gretmenlerinin
Ogrencilere dini musiki kavraminin anlatilmasi, Ezanin, Kuran-1
Kerim okunmasi sirasinda musikinin kullanildiginin, ilahinin de
aslinda bir miizik oldugunun anlatilmasi yani miizigin dinde de var
oldugunun anlatilmasi 6nerilmektedir.

Ogrencilere ileride miizik alaninda ilerlemek isterlerse bu
alanda ilerleyisi, kariyer basamaklarinda neler yapabilecegi hususunda
aydinlatilmali ve bu konuda o6grencilerin kafasinda olusan
karmasikligin ve yanlis bilgilerin diizeltilmesi gerekir.

Miizik Ogretmeninin &grencilere miizik tlirlerinin, miizik
aletlerinin ¢ok iyi bir sekilde anlatilmasi, igerigi uygun olmayan,
miistehcen miiziklerden sakinmayi, segici olmasini, ciddi bir miizik
kiiltiirtintin olusturulmasi gerekir.

Ozellikle Imam Hatip okullarinda miizik 6gretmenlerinin
Ogrencileri ilahi tiiriinde arabesk tarzda yazilmis, igerik yoniinden
Ogrencilerin yas durumuna uygun olmayan ilahilerden muhafaza
etmek, kaliteli sanat degeri tasiyan ilahileri dinlemeye tesvik etmek,
bu konuda da segici olmay1 6gretmek gerekir.
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Velilerin 6grencilerin okul tercihlerinde istemedigi tercihleri
yaptirmamasi, veli baskisiyla 6zgiir bir tercih yapilmadigi, istemedigi
bir okula gitmesi halinde bunun sonuglarmin grencilerin psikolojik
ve basari yoniinden ciddi sonuglar1 olacaginin bu okul tercihleri
yapilmadan 6nce MEB tarafindan konferanslar verilmesi gerekir.
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KONSER GELENEGINDE YENi BOYUT: DiJiTAL
KONSERLERDE MEKAN VE SEYIiRCi

The New Dimension in Concert Traditions: Spaces And Audiences
in Digital Concerts

DOI NO: 10.36442/AMADER.2021.48 Ozge CESUR!

Ozet

Profesyonel anlamda konser geleneginin ortaya ¢ikist 18. yiizyila
dayanmaktadw. Yiizyillar icerisinde bu gelenek, gerceklesen toplumsal
doniigiimlerle birlikte cesitli karakteristik degisimler yasar. Konser siireleri,
performans dlgiitleri, izlerkitle profili ve konser mekdnlari, yasanan
degisimlerin gézlemlenebilecegi onemli odak noktalaridir. Ayni zamanda
gelenek igerisinde ortaya c¢ikan Genglik Konserleri, Yilbasi Konserleri,
Yardim Konserleri gibi farkli amaglara hizmet eden tiirlerden de soz etmek
miimkiindiir. Dijital konserler ise canli miizik yayininin temel niteliklerini
biinyesinde barindiran ve giiniimiizde sik¢a karsilastigimiz yeni bir tirdiir.
Bu konser tiiriiyle birlikte yiizyillardir stiregelen gelenek koklii bir degisime
ugramis, alisilmis ya da simdiye kadar pek rastlanmayan mekdnlar giindeme
gelmig, bir konserin vazgegilmez dgesi olan seyirci ise konserleri bilgisayar,
tablet ya da telefon gibi aracilar yoluyla izlemeye baslamistir. Koronaviriis
pandemisi ise bu konser tiiriine farkl bir boyut kazandirmistir. Istege bagh
olarak ger¢eklestirilen dijital konserler, pandeminin giindelik hayata etkisiyle
birlikte neredeyse zorunlu bir hal almis ve belki de en yogun giindemini bu
stire¢ igerisinde yagsamistir. Bu ¢alismada ise dijital konserler, degisimin
gozlemlenebilecegi onemli noktalar olmast nedeniyle mekdan ve seyirci
baglaminda ele alimmigtir. Bu nedenle oncelikli olarak konser kavrami,
gelenegin tarihsel gecmisi ve teknolojik yeniliklerin konserlere etkisi tizerinde
kisaca durulmustur. Daha sonra ise dijital konser olgusu tamimlanmaya
calisilmis ve pandemi siirecinin bu konser tiirti tizerindeki etkilerine yer
verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Dijital Konser, Mekdn, Seyirci.

Abstract

The emergence of the professional concert tradition dates back to
the 18th century. Over the centuries, this tradition has been through various
characteristic changes in accordance with the social transformations that
took place. Concert durations, performance criteria, audience profile and
concert spaces are important focal points that changes can be observed. At
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the same time, it is possible to mention different genres which has emerged in
the tradition serving different purposes such as Youth Concerts, New Year's
Concerts and Charity Concerts. Digital concerts, on the other hand, are a
new genre which is frequently encountered nowadays that subsumes the basic
qualities of live music broadcasting. With this genre of concert, the tradition
that has been going on for centuries has undergone a radical change,
unusual or until today uncommon places have come to the fore, and the
audience, the indispensable element of a concert, started to attend the
concerts through media such as computers, tablets or phones. The
coronavirus pandemic has brought a different dimension to this concert type.
With the impact of the pandemic on daily life, digital concerts, which are
held on demand, have become almost compulsory and might have
experienced their busiest agenda in this process. In this study, digital
concerts are examined in the contexts of space and audience because of their
importance as points from which change can be observed. For this reason,
firstly, the concept of concert, the historical background of the tradition and
the effect of technological innovations on concerts are briefly described.
Then, an attempt at defining the digital concert phenomenon was made and
the effects of the pandemic process on this genre of concert were discussed.
Keywords: Digital Concert, Space, Audience.

GIRIiS

Pek ¢ok kaynakta konser, bir miizisyen, sarkici, orkestra, koro
ya da miizik grubu tarafindan seyirci karsisinda gergeklestirilen canlt
miizik  performanst  olarak  tamimlanmaktadir. =~ Cambridge
Dictionary’de yer alan tanima gore ise konser, “bir ya da daha fazla
miizisyen ya da sarkici tarafindan gergeklestirilen bir miizik
performansidir” (2020). Bu iki tanim arasindaki farkli noktay1 seyirci
vurgusu olusturur. Ik tanim, geleneksel bigimiyle bir konserin nasil
gerceklestigini  tasvir etmektedir. Ikinci tamim ise teknolojik
yeniliklerle birlikte, gerceklestirilen etkinligi izlemek ya da etkinlige
katilmak icin mekénda bulunma zorunlulugunun ortadan kalktig:
performans bicimlerini de kapsamasi nedeniyle dikkat ¢ekicidir. Bir
tir olarak dijital konser, ikinci tanim igerisinde kendine yer
bulmaktadir.

Konser baglaminda, seyirci olgusunun yani sira iizerinde
durulabilecek bir diger 6nemli nokta da mekandir. Giiniimiizde
konserlerle &zdeslesmis ve gerceklestirilen etkinligin baglamina
iligkin olmas1 nedeniyle de birbirinden farkli boyutta ve nitelikte pek
¢ok farkli mekandan s6z etmek miimkiindiir. Bu mekénlara 6rnek
olarak konser salonlari, stadyumlar, arenalar gibi olduk¢a biiyiik
Olcekli yerlerin yani sira daha kiigiik 6lgekte de parklar ve kafeler gibi
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halka acik kamusal alanlar, gece kuliipleri, stiidyolar ve hatta evler
gosterilebilir.

Bir kavram olarak konserin, giindelik dildeki kullanimi
diistintildiigiinde ise gerceklestirilen her miizik performansinin konser
olarak nitelendirilmedigi dikkat cekmektedir. Cesitli degiskenlerle
baglantili olarak farkli isimlendirmeler mevcuttur. Performans, canli
performans, dinleti, gosteri (show) ve hatta is -cogunlukla performansi
gerceklestiren kisiler tarafindan tercih edilir- gibi, glindelik dilde i¢ ice
geemis olan kullanimlar karsimiza g¢ikmaktadir. Siklikla birbirleri
yerine kullanilan bu kavramlarin igeriklerini siirlandirmak ise pek
miimkiin degildir. Ancak ayn1 zamanda konserin, pek ¢ok farkli miizik
performansin1 nitelemekte is gordiigli ve diger kavramlari da
kapsayacak sekilde semsiye terim olarak kullanildigi da bir gergek. Bu
nedenle konser kavramimin tam olarak nasil bir miizik performansina
isaret ettigini, hangi kosullara ve degiskenlere bagli oldugunu, kisiler
tarafindan nasil algilandigint belirlemek oldukca giictiir. Fakat
kavramin bu belirsizligine karsin, ilgili literatiir icerisinde konser
olarak nitelendirilen miizik etkinliklerinin tarihsel gelisiminden ve
geleneksel olarak adlandirabilecegimiz konser tiirlerinden s6z etmek
de miimkiin.

Tarihsel Siirec Icerisinde Gelenekte Konser

Konser olarak nitelendirilen ilk miizik performanslari, 17.
yiizy1l sonlarinda Ingiltere’de karsimiza ¢ikmaktadir. Bu konserlere
ornek olarak, Ingiliz besteci ve kemanci olan John Banister tarafindan
1672 yilinda Londra’da diizenlenmeye baglayan etkinlikler
gosterilebilir. Bir bagka 6nemli 6rnek ise iyi bir konser diizenleyicisi
olarak amlan Ingiliz kémiir tiiccar1 Thomas Britton’un diizenlemis
oldugu etkinliklerdir. “Halk konserlerinin kurucularindan biri olan
Britton, cati katindaki odasini, dinleyicilerin bir peni karsiliginda
Handel gibi biiyilk miizisyenleri dinleyebilecekleri bir miizik odas1
haline getirmistir” (Finkelstein, 1986: 62). Britton’un diizenleyicisi
oldugu bu konserler, gliniimiizde gergeklestirilen Sofar Sounds (Sofar
Sounds, diinya ¢apinda 400°den fazla sehirde, oturma odasi ya da perakende
satis magazalari gibi giindelik mekanlarda, miizisyenler, sairler, komedyenler
ve hatta danscilar tarafindan gerceklestirilen canli performanslari
izlerkitlesiyle farkli konseptlerde bulusturan bir organizasyondur)
etkinliklerini animsatir niteliktedir. Bu durum ise bize, gliniimiizde
geleneksel konser mekanlar1 olarak nitelendirebilecegimiz konser
salonlari, stadyumlar, halka agik kamusal alanlar disinda diizenlenen
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miizik etkinliklerinin olduk¢a uzun zaman oOncesine dayandigini
gostermektedir.

Ancak profesyonel anlamda konser geleneginin ortaya c¢ikisi
18. yiizyila dayandirilmaktadir. Bu yiizyilla birlikte, gerceklestirilen
konser sayisinda dnemli bir artis gdzlemlenmistir. Yukarida ilk konser
ornekleri olarak gosterilen etkinlikler, “18. ylizy1l basladiginda artik
Londra’da yasamin diizenli bir pargasiydi ve 1750°li yillara
gelindiginde de toplumsal moda haline geldi” (Shiner, 2018: 144).
“Ingiltere’nin yam sira Frankfurt'ta 1712, Hamburg’da 1721,
Fransa’da 1725 ve Leipzig’de de 1743 yillarindan itibaren diizenli
olarak gergeklestirilen konserlerle karsilasilmaya baslanmistir.
Leipzig’deki Gewandthaus ise 1781 yilinda bir orkestraya tahsis
edilmesi sonucu, bu alanda Avrupa’nin ilk konser salonu olarak
literatiirde yer almaktadir” (Shiner, 2018: 144). Konserlerin yan1 sira
bu ylizyil, daha sonraki yiizyillara aktarilacak olan eser yapilarinin,
miizik dinleme bigimlerinin ve sanat kategorisi icerisinde yer alan
genel miizik anlayisinin olusumu agisindan da 6nemli bir dénemi
kapsar.

“Konserlerin ticari denetiminin Fransa’da diizenlendigi 19.
yiizyil” (Attali, 2017, 97) ise toplumsal, ekonomik, politik pek ¢ok
acidan biiylik doniiglimlerin yasandig1 tarihsel bir evreye, Sanayi
Devrimi’nin gergeklestigi siirece denk gelmektedir. Sanayi Devrimi
ile birlikte hedef kitlenin degisime ugramasi, konser gelenegi igin
onemli bir doniim noktasidir. Ortaya ¢iktig1 siirecte olduk¢a uzun olan
konser siireleri, bu yiizyilda hedef kitlenin degisimine bagli olarak
kisalmigtir. Caligan orta sinif kiiltiiriiniin hakim oldugu bu donemde,
miizik etkinligine yon veren kesim ise burjuvadir ve konser
programlar1 da bu smifin isteklerine gore sekillenmektedir. Bu donem
bestelenen eserlere bakildiginda, burjuva evlerinde diizenlenen
dinletiler nedeniyle, ozellikle piyano pargalari ve sarkilarda artig
yasandig1 goriilmektedir. Miizik repertuvarina yon verenler ise
yayincilar ve salon sahipleridir.

Kutluk’un ifadeleriyle, bu donemde “orta smifin kendi
kimligini tanimlama ugrasi, yalnizca ekonomik ya da kiiltiirel agidan
bir sinif yaratmakla kalmamaktadir. Bu, ayn1 zamanda tiim Avrupa
kiiltiirtinii etkileyecek bir olusumdur” (1997: 187). Orta sinifin bu
ugrast sonucunda dinleti yasami canlanmis, Paris, Viyana, Leipzig,
Londra gibi yerlerde dinletiler dernekler tarafindan organize edilmeye
baglamigtir. Miizik egitimi veren okullarda artis goézlemlenmis,
amatorlere yonelik koro dernekleri, orkestralar, bandolar gibi
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olusumlar da donemin miizik yasamimin onemli bir parcasi haline
gelmistir. Bu donemde ciddi miizik yerine miizigin eglence iglevi 6n
plana cikmaktadir. Strauss’un valsleri, Offenbach’in operetleri bu
donem miizik yasaminda 6nemli bir konumda yer alir. (Kutluk, 1997:
188).

Bu noktaya kadar kisaca aktarilanlardan hareketle 18. ve 19.
ylizyillarda yasanan toplumsal ve kiiltiirel doniigiimlerin, bugiin
geleneksel olarak adlandirabilecegimiz konser formunun olusumu
stirecinde 6nemli bir yere sahip oldugu sdylenebilir. 20. yiizyildan
giintimiize kadar olan siire¢ s6z konusu oldugunda ise kayit ve iletisim
teknolojilerinde ortaya ¢ikan yenilikler, hem konser ve konser
mekanlart hem de seyirci baglamlarinda {izerinde durulmasi gereken
onemli noktalar olarak kargimiza ¢ikmaktadir.

Teknolojik Yenilikler ve Konser

Teknolojik yenilikler sonucu hedef kitle, 6nce dinleyici sonra
da seyirci olarak, miizik etkinliginin gergeklestigi mekanda
bulunmadan miizige canli olarak ulasabilecek konuma gelmistir. Bu
noktada ilk teknolojik icat olarak “Thaddeus Cahill tarafindan bir
elektronik miizik sentezleyici kurmak ve uzaktaki yerlere canli miizik
yaymi yapmak amaciyla tasarlanmis ve patenti ise 1897 yilinda
alinmis olan Telharmonium” karsimiza ¢ikmaktadir (Holmes, 2008:8).
Telharmonium ile ilk konserler New York’ta 1906 yilinda,
Broadway’in 6nde gelen otel ve restoranlarinin erisimine imkan
taniyacak sekilde gerceklestirilmis, kimi zengin miisteriler de bu
konserleri evlerinden dinleme imkanina ulasabilmislerdir (Holmes,
2008: 10). Bu konserler, ilk donemde olduk¢a basarili sekilde
gerceklestirilmis olsa da zaman igerisinde telefon hatlarindaki seslerin
karismasi, ses kalitesi gibi yasanan teknik problemler sonucu
Telharmonium, ilk konser yaymlarinin yapildig: tarihten sonra kisa
sayilabilecek  bir siire sonra  kullanimdan  kalkmugtir.
Telharmonium’dan sonra ise Celikcan’in tanimiyla “ev i¢i eglence
makineleri” olarak nitelendirilebilecek radyo ve televizyon
teknolojileri karsimiza ¢ikmaktadir (1996: 57).

Williams’in ifadeleriyle “yayinciligin ilk tanimlari, radyo ile
yapilmistir” (Williams, 2003: 20). Radyoda ilk konser yaymi 1920°de
Amerika Chelmsford’da gerceklestirilmis, daha sonra Amerika’da ilk
0zel istasyonlar kurulmaya baslamis ve bununla birlikte diizenli radyo
yayinciligina da gecis yapilmistir. Attali, radyo yayinciligiyla birlikte
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Amerikalilarin, “en iyi icracilarin ¢aldigi her tiir miizige, evlerinden
¢ikmadan ve {icretsiz olarak ulasmanin mimkiin oldugunu
kesfettiklerini” ifade etmektedir. Bu durumu ise “bilet satin

almaksizin erisilen evrensel gosterinin {iitopyasi” olarak tanimlar
(2017: 121).

Televizyon ise diizenli yayinciliga gecildigi giinden bu yana
dikkatleri iizerine ¢ekmis, pek c¢ok tartismaya konu olmus ve
akademik calismalarda kendine yer edinmistir. Bu durum iki temel
etkene baglanabilir: “Televizyonun son derece erisilebilir bir arag
olmas1” (Lull, 1988. Akt. Bennett, 2013: 126) ve “yereldeki ve
diinyadaki olaylara, gelismelere dair temel bilgi kaynagi niteligi
tagimas1” (Hall, 1971. Akt. Bennett, 2013: 126). Televizyonda miizik
yayinciligi s6z konusu oldugunda ise Ozellikle ilk donem program
akiginda, miizik programlarmin, canli miizik ve konser yaymlarinin
ciddi bir yere sahip oldugu bilinmektedir. Video teknolojisinin
icadiyla birlikte ise televizyon, daha da ilgi ¢ekici bir konuma
gelmistir.

Video Teknolojisi, Miizik Videosu ve MTV

Cesitli manyetik bant ortamlarina, goriinti ve ses ile es
zamanli olarak kayit yapmayi saglayan video teknolojisi, 1950°1i
yillarda televizyon yayinciliginin ihtiyaglar1 sonucunda icat edilmistir
(Altunay, 2013: 15). Diger kayit teknolojilerine gore daha basit ve
maliyetinin de ¢ok daha diisiik olmas1 nedeniyle bu teknoloji, kendine
oldukca yaygin bir kullanim alan1 bulmustur. Miizik etkinlikleri s6z
konusu oldugunda ise video teknolojisi, Oncelikli olarak konser
videolarinin ortaya ¢ikmasina daha sonra ise teknolojinin gelisimiyle
birlikte klip/video klip adi verilen miizik videolarmin yaratilmasina
zemin olusturmustur. 1970’1i yillara gelindiginde miizik videolarinin,
ozellikle Ingiltere’de yogun olarak kullamldig1 bilinmektedir.

Celikcan, miizik videolarmi “popiiler miizigin geleneksel
tanitim araci olan konserlere alternatif bir ara¢” olarak tanimlamistir
(1996: 70). Banks ise “miizik videosunun, filmlerin, film
miiziklerinin, kaydedilmis miiziklerin, canli konserlerin, moda
kiyafetlerin gosterildigi, kiiltiirel iiriinler i¢in bir reklam iglevine sahip
oldugunu” soyler. Yazara gore “MTV (Music Television) ve baska
yerlerde her zaman bulunan miizik videolar1 gdsterimi, bu iiriin
dizisine yonelik kiiltiirel talebi sekillendirmeye yardimer olurlar”
(Banks, 1997: 58. Akt. Jones, 2005: 86). Bu ¢alisma i¢in ise MTV,
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dijital konserlerin onciilii sayilabilecek yapimlar1 biinyesinde
barindirmasi nedeniyle 6nemli bir konumdadir.

Jones, ilk olarak ABD’de tanitilan MTV’nin “Live Aid,
Unplugged Acoustic Performances, The Real World gibi programlar
araciligtyla popiiler miizik, gorsel stil ve kiiltiir izerinde olduk¢a hizli
bir sekilde etkili oldugunu” vurgularken onu, “popiiler kiiltiiriin temel
unsurlarini kesfetmek ve tanitmak igin ilk adim” olarak tanimlamistir
(2005: 83). Kanalda canli konser yaymlarinin ise ilk kez 1985 yilinda
Etiyopya’daki aglik i¢in yardim fonu toplamak amaciyla Bob Geldof
ve Midge Ure tarafindan organize edilen, Londra ve Philadelphia’da
ayn1 anda gergeklestirilen Live Aid performanslarmin 16 saat boyunca
yayimlanmasiyla basladigi soylenebilir. 1989 yilina gelindiginde ise
karsimiza, akustik miizik performanslarmin canli olarak yayimlandig
MTV Unplugged adli televizyon serisi ¢ikmaktadir. Seri, 1989’dan
1999 yilina kadar diizenli olarak ve 2000-2009 yillar1 arasinda daha
seyrek yaymlanmis, 2009 yilindan sonra ise kimi 6zel boliimleri
yeniden gosterilmeye devam etmistir. Diizenli yaymlarm yapildigi
1990’11 yillarda MTV Unplugged sahnesinde yer alan miizisyenlerin
bircogu, konserlerini albiim olarak yayinlamislardir. Eric Clapton,
Mariah Carey, Rod Stewart, Tony Bennett, Nirvana bu isimlerden
bazilaridir.

MTV  Unplugged performanslari, standart  konser
salonlarindan ¢ok daha kiiciik mekénlarda gergeklestirilmektedir.
Konser mekanlarinda siirhi sayida seyirci bulunmakta ve etkinlik
televizyon araciligiyla canli olarak yayinlanmaktadir. Yayinlar
sirasinda performans sergileyen kisi ya da grubun seyirciyle olan
etkilesimi ekrana yansimakta ve kimi etkinliklerde canli telefon
baglantilariyla da karsilagilmaktadir. Biitiin bu ozellikleriyle ele
alimdiginda MTV Unplugged performanslarinin, dijital konser tiiriiniin
onciisii oldugunu sdylemek de miimkiin goriinmektedir. Iki etkinlik
tirti arasindaki en temel fark ise Unplugged performanslarmin kitle
iletisim arac1 olan televizyon, dijital konserlerin internet tabanli gesitli
platformlar araciligiyla hedef kitlesine ulasiyor olusudur. S6z konusu
bu farklilk hem mekansal 6zelliklerde hem de seyircinin konsere
erisim bi¢ciminde degisiklikler olarak kendini gostermektedir. Bu
baglamda oncelikli olarak dijital konserin taniminin yapilmasi daha
sonra ise bu konser tiiriiniin mekan ve seyirci faktorleri géz Oniinde
bulundurularak incelenmesinin gerekli oldugu diigiiniilmektedir.
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Dijital Konser

Temel olarak canli miizik yayminin bir tiri olan dijital
konser, bir stiidyoda, sahnede, ev ortaminda ya da benzer mekanlarda
gerceklestirilen miizik performansinin, internet araciligiyla sosyal
medya platformlar1 ve gesitli internet siteleri tizerinden izlerkitleye
sunulmasi seklinde tanimlanabilir. Bu konser tiirii, online konser, canli
konser, sanal (virtual) konser gibi isimlerle de karsimiza ¢ikmaktadir.
Dijital konserlerin biiylik bir ¢ogunluguna erigim {icretsizdir. Bu
durum ise konser yaymlarmin yapildig1 platformlarla baglantili olarak
ele alinabilir. Gilinlimiizde dijital konserlerle en sik karsilagilan
platformlar, giindelik hayatta da oldukca sik kullanilan Youtube,
Instagram, Facebook ve Twitter’dir. Bu platformlar arasinda yalnizca
Youtube, kullanicisina licretsiz ve iicretli iiyelik segcenekleri sunmakta,
ilye olmadan erisime de imkan tamimaktadir. Ancak {iicretli tyelik
yoluyla dijital konserlere erisimin saglandigi platformlardan da soz
etmek miimkiindiir.

2000’li yillarin basindan itibaren giindelik hayatta internet
kullaniminin da artmasiyla birlikte siklikla karsimiza ¢ikmakta olan
dijital konserlerde, pek ¢ok farkli konsepte ve miizik tiirline rastlamak
miimkiindiir. Farkli konseptlere 6rnek olarak ev konserleri, kisisel
hesaplar {iizerinden yapilan yayinlar, sponsorlu etkinlikler, seri
konserler, yardim ve farkindalik kampanyalar1 kapsaminda
diizenlenen etkinlikler gosterilebilir. Tiir baglaminda ise popiiler
miiziklerden klasik bat1 miizigine kadar pek ¢ok farkli tiirde konser
karsimiza c¢ikmaktadir. Dikkat c¢ekici bir 6rnek olarak, klasik bati
miizigi gelenegi icerisinde 6nemli bir yere sahip olan Berlin Filarmoni
Orkestrasi tarafindan 2008 yilinda kurulan ve diinya ¢apinda ilk sanal
konser salonu olarak nitelendirilen Dijital Konser Salonu (Digital
Concert Hall/DCH) gosterilebilir. Orkestra tarafindan geleneksel
sekilde  gerceklestirilen  konserler, Dijital Konser  Salonu
(www.digitalconcerthall.com) adli internet sitesi ve uygulama
(application) aracihigiyla izlerkitlenin erisimine sunulmustur. Ucretli
iiyelik yoluyla etkinliklere erisimin saglandigi Dijital Konser Salonu,
ses ve goriintii kalitesiyle de adindan sik¢a soz ettirmektedir.

Klasik bati miizigi gelenegi icerisinde dnemli bir yere sahip
olan Berlin Filarmoni Orkestrasi’nin dijital bir platform araciligiyla
kargimiza ¢ikmasi, ilk bakista saskinlik yaratabilecek bir durumdur.
Ancak Stober, Dijital Konser Salonu’nu ele aldigi g¢aligmasinda,
“Berlin Filarmoni Orkestrasi’nin, kuruldugu ilk yillardan bu yana
medyay1 kullanma gelenegine sahip oldugunu, 1913°ten beri
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kayitlarda yer aldigim1 ve diger klasik bati miizigi orkestralarinin
aksine bu orkestrada yer alan miizisyenlerin ve seflerin teknolojik
yenilikleri kullanmakla ilgili biiyiikk bir ¢ekincelerinin olmadigini”
belirtmektedir. Bu duruma o6rnek olarak ise orkestranin Herbert von
Karajan’in daimi sefligi doneminde gerceklesen iki olay1r gdsterir:
1961 yilinda diinyadaki ilk orkestra stereo kaydinin yapilmasi ve
1980°’de Richard Strauss’un Alp Senfonisi’nin orkestra tarafindan ilk
klasik CD olarak tiretilmesi (2011: 6-7). Dijital Konser Salonu ile
amaclanan ise, orkestranin pazarlama ve iletisim direktérii Tobias
Moller’in ifadesiyle, bu platformda yasanan deneyimi Berlin’deki
gercek bir konserin deneyimine giiclii sekilde dayandirmaktir” (Akt.
Stober, 2011: 8).

Klasik bat1 miizigi tiirlinde gergeklestirilen dijital konserlere
bir baska ornek ise Live from Orchestra Hall platformudur. Bu
platform Detroit Senfoni Orkestrasi tarafindan 2011 yilinda
kurulmustur. Dijital Konser Salonu’nun aksine bu platform iizerinden
canli olarak yaymnlanan konserlere ve arsivde yer alan kayitlara
internet sitesi araciligiyla erisim iicretsizdir. Internet sitesinin yani sira
i0S ve Android isletim sistemlerine sahip cihazlar icin DSO to Go
adinda ticretsiz bir mobil uygulama kullanilarak da konserlere erigim
saglanabilmekte, orkestra ile ilgili bilgilere ulasilabilmekte, konserler
icin bilet satin alinabilmektedir.

Popliler miizik tiirlerine ait dijital konser Orneklerine
geldigimizde ise karsimiza belirli kisi ya da grup isimlerinden ziyade
belirli internet siteleri ¢ikmaktadir. Epik Music Videos adli internet
sitesinde yer alan bir yazida, dijital konser izlenebilecek on adet
internet  sitesinden bahsedilmektedir: Concert Videos, Concert
Window, Rock-Videos, Concert Vault, Bands Videos, Juke Zoo,
Daytrotter, NPR Music, Baeble Music ve Mosh Cam (2013, 19
Subat). Bu sitelerden kimileri canli konserlere iicretsiz erisim imkani
saglarken kimileri ise lcretli liyelik talep etmektedir. 2013 yilinda
yayinlanan bu yazida yer alan sitelerinden gilinlimiizde erisime agik
olanlar, Concert Vault, Bands Videos, Daytrotter, NPR Music, Baeble
Music ve Mosh Cam’dir.

Tiirkiye 6zelinde ise Tadim, Vodafone FreeZone, Rocco ve
Red Bull gibi sponsorlar araciligiyla gergeklestirilen konser serileri
kargimiza ¢ikmaktadir. Biletix’in de kendi biinyesinde Seyretix adi ile
olusturdugu platformdan canli konser yayimnlar1 gergeklestirdigi
bilinmektedir. Ancak giinlimiizde bu etkinlikler, devamlilik
gostermemektedir. Konserlerin yaymlandigi platformlar arasinda one
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cikanlarin ise Facebook, izlesene ve Youtube oldugu sdylenebilir.
Diizenlenen etkinlikler arasinda 6zellikle Can Bonomo’nun Rocco
isbirligiyle gerceklestirdigi ev konseri konseptli yayinlar1 oldukga ses
getirmistir. Bu caligmada ise dijital konserler, mekan ve seyirci
olgular1 merkeze alinarak incelenmeye calisilmustir.

Dijital Konserlerde Mekan

Ozpinar’m ifade ettigi sekliyle, “varligm herhangi bir formda
var oldugu yer” (2016: 7) olarak yapilan tanim, mekan kavraminin
yaygin kullanim tarzina bir 6rnek olusturmaktadir. Toplumsal agidan
ele alindiginda ise mekan, “sosyo-kiiltiirel eylemin gergeklestigi alan-
ortam” (Metin, 2006: 19) olarak tanimlanabilir. Ayni zamanda
mekani, “maddi planlamanin, mali planlamanin ve mekéan-zaman
planlamasinin  bulustugu yer” (Hess, 2016: 15) seklinde de
tanimlamak miimkdindiir.

Mekan teorileri s6z konusu oldugunda akla ilk gelen
isimlerden biri olan Lefebvre’ye gore “mekanin {izerinde ve iginde,
olaylarin biraktig1 belirsiz izlerden baska bir sey yoktur; edim
halindeki toplum kaydedilir, toplumsal faaliyetlerin sonucu ve iriinii
goriiliir’ (2016: 133). Bu baglamda Lefebvre, mekan kavramin
toplumsal olarak ele almakta ve onun hem iiriiniin kendisi hem de
iiretici oldugunu 6ne siirmektedir. Yazara gore, bir mekanin olugumu
stirecinde en Onemli faktor ise iiretim tarzlaridir ve bir ideolojik
yaklagimin stratejileri baglaminda ortaya koyulan {iretim tarzi, mekan
bicimlendirmektedir (2016). Bu baglamda ele alindiginda Sanayi
Devrimi’nin gergeklesmesi, bilgi akisinin hizlanmasi, internet
teknolojisinin gelisimiyle birlikte dijitallesme gibi olgularin, mekan
kavraminin tanimlanis bigimleri agisindan 6nemli odak noktalari
oldugu sdylenebilir.

Sanayilesme Oncesi donemde “doga, toplumsal mekéna
hakimken” (Lefebvre, 2016: 142) sanayilesme sonrasinda Ozellikle
kentsel yasam bi¢iminin 6n plana ¢ikmasi ile birlikte, dogadan énemli
Olclide bir uzaklagsma yasandigi gozlenmektedir. Giliniimiizde ise
giindelik hayatin 6nemli bir boliimiinii ciddi olciide etkileyen
dijitallesme, mekan algimizda koklii degisikliklere neden olmaktadir.
Castells’in ifadeleriyle artik “mekéansal yerler, akiglara ve kanallara
doniismekte” ve bu durum sonucunda ise “mekan ile toplum arasinda
yeni bir tarihsel iligki olusmaktadir” (Castells, 1983. Akt. Morley ve
Robins, 2011: 53). Bu iliski ¢cer¢evesinde, Bauman’in (2017) ele aldig1
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sekliyle uzak-yakin algimizda da degisimler gdzlemlenmektedir. S6z
konusu bu degigimler, soyut mekan, sibermekan, gorsel-igitsel mekan,
yayin mekanlari, zaman-mekan sikigmasi gibi yeni kavramlarin ortaya
atilmasina neden olmaktadir. Dijital konserler ele alindiginda ise her
bir etkinlik 6zelinde ii¢ farkli mekansal boyut karsimiza ¢ikmaktadir:
miizik pratiginin fiziki olarak gerceklestirildigi ortamlar, farkli
niteliklere ve kullanim alanlarina sahip dijital platformlar ve seyirci ya
da katilimcinin igerisinde bulundugu fazlasiyla degiskenlik gosteren
mekanlar.

Miizik  etkinliginin = fiziksel olarak  gerceklestirildigi,
miizisyenin i¢inde bulunarak performansim sergiledigi, bizim ise
dijital konserlerin mekénsal oOzellikleri s6z konusu oldugunda ilk
boyut olarak ele aldigimiz mekanlara ornek olarak, etkinliklerin
diizenlendigi sahne, stiidyo, ev ve benzeri ortamlar gosterilebilir.
Dijital konser performanslarinin gerceklestirildig§i mekanlarin,
geleneksel formuyla diizenlenen konserlere oranla, genellikle cok
daha kiiciik 6lcekli olduklarini sdylemek miimkiindiir. Ozellikle
stidyo ve ev tipi mekanlara oldukg¢a sik rastlanmaktadir. Berlin
Filarmoni  Orkestrasi’nin  Dijital Konser Salonu konseptiyle
yayimladigi etkinlikler ve yine ona benzer sekilde gesitli klasik bati
miizigi orkestralarinin yaymlar1 séz konusu oldugunda ise, bu
etkinliklerin geleneksel tipte konser salonlarinda gerceklestiriliyor
olusu nedeniyle, bahsedilen dijital konser mekanlar1 arasinda istisnai
bir durum olusturduklar1 gézlenmektedir.

Ikinci mekansal boyut olarak ifade edilen dijital ortamlar,
cesitli internet siteleri ve sosyal medya platformlarini igermektedir.
Herhangi bir dijital konser performansi sd6z konusu oldugunda bu
platformlar, etkinligin ayrilmaz bir pargast olarak islev
gormektedirler. Bu nedenle platformlarin kullanicilarina sundugu
canli yayma imkan tanima, sohbet pencereleri, hashtag (etiket)
kullanimi, yorum yapma, begenme gibi yeni medya teknolojilerine
atfedilen interaktiflik catis1 altinda degerlendirilebilecek yapisal
nitelikler de etkinligin gergeklestirilis bi¢imi agisindan oldukca
onemlidir. Bu yapisal nitelikler, etkinlik sirasinda hem seyircilerin
kendi arasinda hem de seyirci ve performansi gerceklestirenler
arasinda var olan iletisimi bicimlendirmektedir.

Ugiincii mekansal boyut olarak ele aldigimiz, seyircinin
fiziksel olarak var oldugu mekanlar ise fazlasiyla degiskendir. Seyirci,
diizenlenen herhangi bir dijital konsere, ev ya da ¢alisma ortami gibi
sabit bir mekanda bulunarak katilabiliyor olmasinin yan sira hareket
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halinde  oldugu  durumlarda da aym  etkinlife erisim
saglayabilmektedir. Burada 6nemli olan tek nokta, kisinin internet
erisimine ve akilli telefon, tablet, taginabilir bilgisayar gibi internet
erisimini miimkiin kilan herhangi bir cihaza sahip olmasidir. Bu
nedenle seyircinin konsere katildig1 sirada igerisinde bulundugu
mekani tespit etmek miimkiin degildir. Ancak konserin ayrilmaz bir
parcas1 olarak kabul edilmesi nedeniyle seyirci olgusunun, dijital
konserler o6zelinde daha ayrintili sekilde ele alinmasi gerektigi
diistiniilmektedir.

Dijital Konserlerde Seyirci

Ranciére’in deyisiyle “seyircisiz tiyatro olmaz, tek bir gizli
seyirci dahi olsa, seyirci vardir” (2015: 10). Bu ifadeler, yalnizca
konserler i¢in degil her tiirden canli etkinlik i¢in seyircinin énemine
dikkat ¢ekmektedir. Dijital konserlerde ise seyirci, i¢ginde bulundugu
mekansal konum ve etkinlige ulasma bicimi g6z Oniinde
bulunduruldugunda, orada bir yerde mevcut oldugu ve etkinlige
katildig1 varsayilan kisi ya da kisiler grubu olarak tanimlanabilir. Bu
kisilerin varligin1 gosteren, etkinlige katildiklarinin ispat1 olan sey ise
performansin yaymlandigi ortam aracilifiyla elde edilen sayisal
veriler ve pek c¢ok konser icin performans sirasinda agilan sohbet
pencerelerinde yapilan yorumlardir.

Literatiire bakildiginda, seyirci kavrami {izerine yapilan
tartigmalarin, genel olarak performansi sergileyen ve izleyen kisiler
arasinda var olan yiiz ylize iletisim, bu iletisimin yarattig1 savunulan
bir topluluk hissinin varlig1 gibi diisiinceler dogrultusunda sekillenmis
oldugu goriilmektedir. Auslander da bu diisiince bigimleriyle ilgili
olarak, canli etkinliklerde, “performansi gerceklestiren Kkisilerle
seyirciler arasinda bir enerjinin var oldugu gibi sdylemlerin, 6zellikle
canli performans sanatgilari ve onun yandaglari i¢in olduk¢a 6nemli
oldugunu” ifade etmektedir (2008: 2). Ancak dijital konserlerde
seyirci s6z konusu oldugunda, yiiz ylize bir iletisimden ziyade sanal
ortam aracilifiyla ger¢eklesen bir etkilesim durumu ile
karsilagilmaktadir. Bu baglamda seyircinin etkinlik ile ilgili algisim
sekillendirenin de s6z konusu dijital ortamlarla baglantili kanallar
oldugu sdylenebilir.

S6z konusu bir sanat etkinligi oldugunda, etkinligin teknolojik
icatlar ve kitle iletisim araglariyla olan baglantisi, uzun zamandan beri
oldukca dikkat ceken bir calisma alani olagelmis ve pek c¢ok
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tartismanin da temelini olusturmustur. Bu alanda sik¢a atif yapilan
isimlerden biri olan Benjamin’e goére yeniden {iretilmis sanat
yapitinda, “sanat yapitinin hakikiligi kavramini olugturan simdi ve
burada’ligi, baska bir ifadeyle, bulundugu yerde biriciklik niteligini
tagtyan varligt eksiktir ve hakiki yapit, teknik olanaklarla yeniden
tiretilmis olan taklidine tstiin gelmektedir” (2002: 53-54). Yine
yazarin deyisiyle “teknik yolla yeniden-liretim, 0zglin yapitin
kopyasimi yapitin ashi i¢in diistiniilemeyecek konumlara getirebilir.
Her seyden once ister fotograf, ister plak araciligiyla olsun, yapitin
izleyiciye gelmesini saglar” (Benjamin, 2002: 54). Dikkat ¢eken bir
bagka isim olan Auslander ise Benjamin’in makalesine referanslar
vermekle birlikte onun goriislerini daha ileriye tagimaktadir. Yazara
gore, Benjamin’in taklit olarak ele aldig1 yeniden iiretilmis olan eser,
zaman igerisinde daha baskin gelerek hakiki olani etkisi altina almis
ve onun degisimine neden olmustur (2008).

Auslander’in ¢aligmasinin temelini canli performans ve
“mediatized” olarak adlandirdig: aracili ya da medya dolayimli olarak
da ifade edilebilecek performans arasinda var oldugunu 6ne siirdiigii
muhalefet durumu olusturmaktadir (2008). Bu caligmanin aragtirma
konusunu olusturan dijital konserler de, sanal bir ortam aracilifiyla
seyircisine ulagmasi nedeniyle, Auslander’in mediatized performans
olarak ele aldig1 etkinlikler arasinda degerlendirilebilir. Yazarin
ifadeleriyle “medyanin egemenliginden dogrudan etkilenen bir
kiiltiirel iiretim kategorisi olan canli performans” (2008: 2) ve
“televizyonda ses ve video kayitlari olarak ya da diger yeniden iiretme
teknolojilerine bagl olarak dagitilan mediatized performans” (2008:
4) ikilisi arasindaki iligki, “rekabetci, ¢eligkili ve agonistiktir” (2008:
184). “Bu ikiliyle ilgili ortak varsayim canli performansin gercek,
mediatized performansin ise gercegin yeniden iiretilmesiyle baglantili
olarak, ikincil goriildigi yoniindedir” (Auslander, 2008: 3). Yazarin
vurgulamakta oldugu, ayrica Benjamin’in yaklasimiyla da ortlisen bu
ortak varsayim, s6z konusu konser oldugunda seyirci yaklagimi olarak
diistiniilebilir.

Dijital konser ve seyirci iliskisi ele alindiginda, etkinlik
mekani secimleri, bu segimler ile birlikte seyirciye verilmeye c¢alisilan
samimiyet ve erisilebilirlik duygulari, gercek olanin yayinlandigini
hissettirme ¢abalar1 gibi yapilan yayinlarda sik karsilagilan durumlar
oldukca dikkat gekicidir. Bu agidan bakildiginda da dijital konser ve
geleneksel canli performans arasinda karmasik bir iligkinin var oldugu
sOylenebilir.  Ancak calisma kapsaminda, konser performansinin
fiziksel olarak gerceklestirildigi mekanda bulunan seyirciyle iletigsime
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gecilememesinden dolayi, izlerkitlenin bu etkinlikler ile ilgili
goriigleri, performans yayinlar1 sirasinda agilan canli sohbet
pencerelerindeki konusmalardan ve daha sonra ilgili platformlara
yiiklenen kayitlara yapilan yorumlardan tespit edilmeye ¢alisilmistir.

Oncelikli olarak incelenen etkinliklerde, canli yaymn
penceresinin erisime agilmasiyla birlikte seyircinin, tipki geleneksel
konser bicimlerindeki fiziksel —mekanlarda goriildiigii  gibi,
performansin baglamasini online olarak bekledigi gézlemlenmistir. Bu
bekleyisi, seyircinin etkinligi kagirmak istemeyisinin bir sonucu
olarak yorumlamak miimkiindiir. Ayn1 zamanda da bu bekleyis, kisiye
kendi gibi etkinligin baslangi¢c saatini bekleyen digerleriyle, canli
performans Oncesinde rahat bir iletisim kurma ortami da
saglamaktadir. Bekleyis aninda yapilan yorumlar ve kisiler arasinda
gecen konugmalar, genellikle etkinlik ig¢in duyduklar1 heyecam
betimleyen, “sabirsizlantyorum, hadi artik, baglasin bir an 6nce” gibi
ifadeleri icermektedir. Bunun yani sira konusmalarda énemli olan
bagka bir nokta ise seyircinin, gerceklestirilecek olan etkinlikte
“gercek”  anlamiyla  bir canli  performansin  yayinlanip
yayinlanmayacagini sorguluyor olusudur. Seyircinin yapmakta oldugu
bu sorgulamadan yola ¢ikilarak, iki Onemli ¢ikarim yapilabilir.
Gergeklestirilen etkinligin kendisiyle ilgili olan birincisi, etkinliklerin
canli performans olarak duyurulduktan sonra belirtilen saatte daha
once kaydi yapilmig bir videonun izleyiciye sunulmasiyla birlikte
izlerkitlede olusan gilivensizlik durumunun varligidir. Bu durumdan
yola ¢ikarak yapabilecegimiz ikinci ¢ikarim ise seyirci ig¢in canli
yayinlanan performansin, kaydedilmis performansa gére daha degerli
oldugudur. Bu ¢ikarim, Auslander’in mediatized performansin ikincil
goriildiigli yoniindeki varsayimimi da destekler niteliktedir. Bu
cikarimlarin yani sira dijital konserlerde seyircinin tasvir edilen
konumunun, performans: gergeklestiren kisileri de etkiledigi
sOylenebilir. Performans1 gergeklestirenlerin fiziki olarak izleyici
tepkilerini goérememelerinden dolay1, bu etkinliklerin onlar i¢in
standart bir kayit niteligine sahip oldugu tahmin edilmektedir. Sonucta
s6z konusu olan durum izleyici karsisinda diizenlenen bir konser
degil, kameralar karsisinda gerceklestirilen bir performanstir.

Buraya kadar aktarilanlar g6z Oniinde bulunduruldugunda
dijital konser olgusunun, mekansal olarak Dbirbirinden farkli
konumlarda bulunan pek ¢ok kisi arasinda oldukg¢a karmasik iligkileri
bilinyesinde barindirdig1 sdylenebilir. Bu konser tiirii, hem performansi
gerceklestirenler hem de seyirciler igin, geleneksel formuyla
diizenlenen bir konserden oldukga farkli deneyimleri igermektedir. Bu
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nedenle mekan ve seyirci olgulari, dijital konser tiirliniin isleyisinin
anlagilabilmesi agisindan Onemli odak noktalaridir. Ancak dijital
konserler s6z konusu oldugunda deginilmesi gereken bir diger dnemli
konu da, hala yasamakta oldugumuz koronaviriis pandemisi siirecidir.

Koronaviriis Pandemisi Siirecinde Dijital Konserler

Giindelik hayati derinden etkileyen COVID-19 pandemisinin
ortaya cikmasi sonucu, kisilerin giindelik yasam bicimleri bir anda ve
oldukca koklii sekilde degisiklige ugramistir. Iletisim bigimlerinin ve
sosyal faaliyetlerin dijital ortamlara yonelmesine neden olmus ve bu
duruma bagh olarak gergeklestirilen dijital konser sayilarinda 6nemli
bir artis gézlemlenmistir. Pek ¢ok sosyal faaliyet alan1 ve okullarin
kapatilmasi, ¢esitli zamanlarda uygulanan sokaga ¢ikma yasaklar1 gibi
Onlemlerin zorunlu oldugu bu siireci karsilikli olarak katlanilir hale
getirmek ve miimkiin oldugunca birliktelik duygusu yaratmak, bu
stirecte gerceklestirilen dijital konserlerin temel amaglar1 olarak sikca
dile getirilmektedir. Ayn1 zamanda pandemi siirecinde fazlasiyla risk
altinda bir grup olan saglik calisanlar1 i¢in dayamisma ve yardim
etkinliklerinin yani1 sira ihtiya¢c sahipleri i¢in bagis toplanan
programlarin da kimi kosullar altinda, diizenlenen dijital konserler
kategorisine dahil edilebilecek nitelikte oldugu sdylenebilir.

Bu siiregte diizenlenen ve diinya capinda ses getiren
etkinliklerden biri italyan tenor Andrea Bocelli tarafindan, Milano’da
bulunan Duomo Katedrali'nde (Duomo di Mliano), Paskalya
Pazari’na denk gelen 12 Nisan 2020 tarihinde gergeklestirilen Music
for Hope isimli performanstir. Gergeklestirilen bu konser, oncelikli
olarak bir Paskalya Pazar1 kutlamasidir ancak ayni zamanda bu
etkinlikle birlikte ABF/Andrea Bocelli Vakfi (Andrea Bocelli
Foundation) tarafindan yiritilen COVID-19 kampanyasi da
duyurulmusgtur. Koronaviriis pandemisi siirecinde gergeklestirilen
dijital konserlere bir bagka 6énemli 6rnek de 18 Nisan 2020’de, WHO
ve Global Citizen isbirligiyle Lady Gaga kiiratorliigiinde diizenlenmis
olan One World: Together at Home adli etkinliktir. Diinyaca tinlii pek
cok ismin evlerinden gergeklestirdikleri canli yayinlarla katildiklar ve
toplamda 8 saatlik araliksiz yayim siiresine ulagan bu etkinlik ile
birlikte, koronaviriis pandemisi siirecinde saglik calisanlarinin
ihtiyaglarina  katki saglanmak {izere Onemli miktarda bagis
toplanmistir. Ornek olarak gosterilen bu biiyiik ¢apli etkinliklerin yan
sira yine bu siirecte, kigisel hesaplar iizerinden gercgeklestirilen dijital

312



AKU AMADER / CILT VII - SAYI 14 — Haziran 2021

konser yaymlarinin sayisinda da olduk¢a Onemli bir artis
gbzlemlenmigtir.

Gergeklestirilen etkinliklerde yogun olarak tercih edilen
platform, halihazirda kisilerin gilindelik hayati igerisinde kendine
onemli bir yer edinmis olan Instagram olmustur. Instagram’in bu
kadar sik tercih edilmesinin, kullaniminin basit, canli yayin
gerceklestirmenin olduk¢a zahmetsiz ve isteyen her kullanicinin
rahatlikla bir yayin agabilmesiyle baglantili oldugu diigiiniilmektedir.
Daha planli olarak gergeklestirilen etkinliklerde ise Youtube
platformunun tercih edildigi goriilmektedir. Bunlarm yani sira ayni
anda ¢ok sayida platformdan yaymn yapilan konserler de
azimsanamayacak sayida gerceklestirilmistir. Bu yayinlarda, yine
Instagram ve Youtube eszamanli etkinlikler olduk¢a 6n plandayken
bunlara ek olarak Facebook ve Twitter’m da sikca tercih edildigi
gozlemlenmistir. Mekan so6z konusu oldugunda ise pandemi
kosullarina da bagli olarak, en sik karsilasilan ortamlarin evler
oldugunu sdylemek miimkiindiir.

SONUC

Sonug olarak konser gelenegi ile ilgili aktarilan tarihsel
bilgilerden, verilmis olan orneklerden ve s6z konusu pandemi
stirecinde yasananlardan yola ¢ikilarak konserlerin, kisilerin giindelik
hayatinda degisikliklere yol acan faktorlerden etkilenerek degisime
ugradigimi sdylemek miimkiindiir. Bu baglamda ele alindiginda dijital
konserler, internet teknolojisi ve dijitallesmenin giindelik hayata
etkisiyle 21. yiizyilda ortaya ¢ikmis, sahip oldugu mekéansal 6zellikler
ve seyircinin etkinlige erisim bicimiyle geleneksel konser
performanslarindan farklilasan yeni bir tiir olarak degerlendirilebilir.
Gergeklestirilme sekli g6z Oniinde bulunduruldugunda dijital
konserlerin, geleneksel konser formunun da igerisinde yer aldigi canli
performans tiirleri arasinda dezavantajli bir konuma sahip oldugu
diistiniilebilecek olsa da performansi gergeklestirenler ve seyirciler
i¢in kimi avantajlar da sunmaktadir. Oncelikli olarak degisen giindelik
hayat pratikleri igerisinde, seyircinin bulundugu herhangi bir
konumdan performansa erisim saglayabilmesi, performansi
gergeklestirenin  de evinden ya da stiidyosundan digar1 ¢ikma
gereksinimi duymadan bir konser diizenleyebiliyor olusu, dijital
konserler i¢in olduk¢a Onemli bir tercih sebebidir. Bagka bir 6nemli
avantaj, bu etkinliklerin her iki taraf i¢in de oldukea diisiik maliyetli
olusudur. Bunlarin yanmi sira oOzellikle performansi gergeklestiren
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kisiler i¢in, dijital konserlerin miizik endiistrisi igerisindeki konumu
da olduk¢a onemlidir. Performansi gergeklestiren ve diizenleyenler
icin dijital konserler, hem cesitli sponsorluklar araciligiyla hem de
internet ortamina Ozellikle de Youtube kanallarina konser sonrasi
yiiklenen konser kaydi videolarinin izlenmesi sonucu, gelir elde
etmektedirler. Bu nedenle dijital konserler, mekan ve seyirci
baglamlariyla birlikte, miizik endiistrisi igerisinde de rahatlikla
degerlendirilebilecek  niteliklere  sahiptir. Hala  igerisinde
bulundugumuz koronaviriis pandemisiyle birlikte ise kisilerin
sosyallegsme pratikleri degismis, buna bagh olarak dijital konserlerin
sayisinda da artig gozlemlenmistir. Bu durum, ne zaman bitecegi belli
olmayan pandemi siirecinin ve benzer sekilde daha sonra ortaya
cikabilecek olan bagka faktorlerin, konser gelenegi ve dijital konserler
iizerinde ne gibi etkiler yaratacagi konusunda soru isaretlerinin
olusmasina da neden olmaktadir.
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Ozet

Tiirk sozlii  kiiltiiriiniin - temel Ogelerinden biri olan dsiklik
geleneginin, Tiirk halk kiiltiiriinde hatirt sayiw bir yer tutan baksi-0zan
edebiyat geleneginin devami oldugu, koklerinin Orta Asya’yva dayandigi
konusunda pek ¢ok arastirmact hemfikirdir. 20. yiizyihin ilk ¢eyreginden
itibaren ¢ogunlukla dsik edebiyatimin unsurlari, dsik siirinde tiirler, gelenek
temsilcilerinin yagamlar: ve eserleri ile ilgili ¢alismalar yapilmigtir. Bunlarin
disinda kalan az sayida ¢alisma ise asik miizigi ile ilgilidir. Bu ¢alismada ise
Kars Asiklik Gelenegi’nin gecmis donemde yasadigi mekdnlart ve varolusunu
nitelemekten ote, iiretilen yeni mekdanlar araciligiyla gelenegin giintimiizdeki
degisimi yeniden tarif edilmeye ¢calisilacaktir.

Yorede aktif bir sekilde siirdiiriilen gelenegin icra mekdanlarindaki
degisimi ve bu degisimin gerekceleri ¢calismanin kapsamini olusturmaktadir.
Mekan- miizik arasindaki iliski probleminden hareket eden c¢alismada,
oncelikle pratikte 6ne ¢ikan gelenegin temel unsurlari iizerinde durularak,
cogunlukla icra mekanlarimin doniigiim dinamiklerine odaklanilacaktir.
Boylelikle yorede devam etmekte olan gelenegin dogal akist icerisinde boyut
degistirmekte olduguna goriiniirliik kazandirilacaktir.

Calismada yazili kaynaklar araciligiyla tarihsel perspektiften yore
ile ilgili bir envanter c¢ikarilarak, Karsh asiklarla yapilan goriismeler ve
gozlemlerden elde edilen verilerle birlestirilecek ve gelenegin “yeni temsili”
ortaya konmaya ¢alisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Halk Miizigi, Asik, Asikhik Gelenegi,
Miizik- Mekan liskisi, Kars.
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Abstract

Many researchers agree that the ds:k tradition, which is and always
has been one of the fundamental elements of Turkish oral culture so far, is
the continuation of the baksi-ozan literary tradition, which has a significant
place in Turkish folk culture, and that its origins has been rooted in Central
Asia for the first time. Since the first quarter of the 20th century, the studies
have been carried out mostly on the fundamentals of the dgs:k literature,
genres in dsik poetry and the lives and works of the representatives of
tradition. Merely a small number of studies except those are about the dsik
music. In this study, however, beyond the places the Kars dsik tradition
existed and its existence in the past period before as well, the present change
of the tradition will be tried to redefine through the new spaces produced
again.

The change in the performance spaces of this tradition as
mentioned, which is actively persisted in the region and the reasons for this
change constitute the scope of the study. The study, which is based on the
problem of the connections between space and music, will primarily focus on
the transformation dynamics of performance spaces, emphasizing primarily
on the fundamental elements of the tradition that become prominent in
practice. Thus seeing that the ongoing tradition in the region is still changing
dimension somehow in its natural flow will be made possible by this means of
this study.

In the study, generating an inventory of the region from a historical
perspective through written sources, that will be combined with the data
obtained from the interviews and observations made with dsik people from
Kars city and also the “new representations” of the tradition will be tried to
be revealed.

Keywords: Turkish Folk Music, Asik, Asik tradition, Music-space
connection, Kars.

GIRIS
Giliniimiizde halen varligim siirdiirmekte olan asiklik gelenegi
Kars’taki kimi uygulamalari, performans sekilleri ve beslendigi
kaynaklar agisindan Anadolu Asiklik Gelenegi iginde farkl bir yapiya
sahiptir. Bu farkliligmm ana nedeni yodrenin Kafkasya’ya yakin bir
konumda bulunmasi, tarihsel seriiveniyle beraber pek ¢ok etnik yapiya
ev sahipligi yapryor olusundandir.

Kars Asiklik Gelenegi’nin, Anadolu Asiklik Gelenegi icinde
sekil ve barindirdig1 unsurlar bakimindan diger yorelerden ayiran
ozellikleri ise hikdye anlatma gelenegi, irticalen sdz sOyleme
kabiliyeti, gelenegin aktardigi —asiklarin ifadesiyle- 72 tescilli
makama hakim olmalari, icralarinda azeri-terekeme agiz Ozelligi
tasimalar1 ve icralarin ayakta gerceklestiriliyor olusu seklinde
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siralanabilir. Ozellikle gelenegin 6ne ¢ikan unsurlarindan irtical
kabiliyetleri ve icralar1 ayakta gergeklestiriyor olmalar1 Aasiklarin
kimlik insasinda sikca bagvurduklari, kendilerini diger yore
asiklarindan farkli konumlandirdiklar1 sdylemsel diizeyde de ‘ayrr’
olma iddialarmi kuvvetli kilan 6zelliklerdir.

Geleneksel bir aktarim modeli olan usta- ¢irak iliskisi i¢inde
yetisen Karsh asiklar gelenegin aktardigi ve makam (Kars asiklarinin
kullandiklar1 kalip ezgiler, uygulayicilari ve aragtirmacilari tarafindan
kimi zaman “hava” kimi zaman da “makam” nitelemesiyle anilirlar)
olarak ifade ettikleri ezgi kaliplar1 {izerine sdyler yazarak, gelenegi
yeniden Uretirler.

Asiklar aktarila gelen bu melodilerle, dogaglama soyledikleri
sozleri birlestirerek, gelenegin nasil siirekli yeniden {iretilmis ve
iiretilmekte olduguna goriiniirliik kazandirmaktadir. Yani Tiirk s6zlii
kiiltiiriniin temel Ogelerinden olan asiklik gelenegi, bir yandan
bireysel yaratima izin veren, diger yandan da bireysel yaraticiliin
kolektif 6zne iginde toplumsal bir uzlasi ortami ile eritildigi bir
sOylemler ve eylemler dizisi (Bektas, 2016: 9) olarak karsimiza ¢ikar.

Calismaya konu olan icra mekanlariin degisimi ise ozellikle
yOrenin turizm potansiyelini arttirmaya yonelik yapilan ¢aligmalarin
bir sonucu olarak karsimiza cikar. Ozellikle son yillarda Kars’in
marka sehir olmas1 ydniindeki sektorsel girisimlerle birlikte “Dogu
Ekspresi” adi altinda turizm stratejileri gelistirilmistir. Yoreye gelen
turist sayisimin arttiritlmasi ve bunun sonucunda yoreyi sembolik
olarak isaretleyebilecek ritiiellerle ziyaretgilere yoresel mirasi sunmak
hedeflenmistir (Halit Ozer’le goriisme, 05.03.2021; goriisme Kkisisi
Halit Ozer yaklasik 22 yildir turizm sektériinde ¢alistyor. Sivil toplum
orgiitlerinde gorev yapti, Kars Turizm Birligi Baskani(2008 yilinda
kuruldu), Uluslar Arast Turizmciler Birligi Dogu Anadolu
Temsilciligini  yapti, bakanliklarin, birlesmis milletlerin  gesitli
projelerinde goérev aldi. Pek ¢ok turizm fuarina katildi ve Serhat
Kalkinma Ajansi kuruldugunda kalkinma {iiyeligi gorevi yapti). Bu
girisimler yalmizca kis turizmi degil, turizm sezonunun tim yila
yayilabilmesine yonelik, hizmeti tiikketmeye ve insanlari yeme-i¢me,
eglenme gibi etkinlikleri gerceklestirmeye tesvik eden faaliyetlerin
timiinii kapsamaktadir. Bu caligmalar kapsaminda oOne c¢ikaracak
unsurlarin gii¢lendirilip “Kars’in sahip oldugu kent zenginliklerinin
degerlendirilmesi, ‘marka’ kent konumuna gelebilmesi ve diinya
kentleri icinde katma deger saglayic1 pek ¢ok zenginligini ‘vitrin’e
koyabilmesi gelinen asamada zorunlu” (Gelibolu, Kanibir, Saydan
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vd.,, 2014: 20-21) oldugu disiiniilmistir. Burada bahsedilen
zenginlikler arasinda da asiklik gelenegi 6nemli bir yer tutar.

Sehirde turizme yonelik yatirimlarla birlikte siire¢ igerisinde
turistlerin egilimlerine yonelik ihtiyag duyulan yeni mekanlarin
cesitliligi artmistir. Yerel diizeyde kiiltiirel unsurlarin turistik {iriinlere
doniigtiirme  stratejisiyle birlikte Kars yoresi asiklar1 da bu yeni
mekanlara uyum saglayarak kiiltiirel unsurlarin temsili iddiasiyla
konumlanmuslardir. Asikhik Gelenegi gecmisten bugiine kadar tarihi
seyri i¢inde siyasi, ekonomik, kiiltiirel, teknolojik pek ¢ok nedenle
degisim ve donligim yasamustir. Ortaya ¢ikan firiinlerde degisen
kosullara, zamana ve mekéana gore yeniden sekillenerek kendini her
dénemde yeniden insa etmistir. Her ne kadar “tiikendigi”, “geriledigi”,
“yok olmaya yiiz tuttugu” diisliniilse de, icracilari, dinleyicileri ve icra
mekanlar1 bakimindan hala dinamik bir gelenek oldugunu sdylemek
yanlis olmayacaktir.

Calismada oncelikle Kars Asiklik  Gelenegi’nin  temel
unsurlari olan saz ¢alma, irtical sdyleme, usta-¢irak iligkisi ve mecliste
yetismek gibi unsurlara deginilerek, gelenegin siirekliligine eslik eden
icralarin performans alanlari olan mekanlarin doniisimii iizerinde
durulacaktir.

Kars’ta Asikhk Gelenegi

Kars Asiklik Gelenegi’nin diger yorelerde siirdiiriilen asiklik
gelenekleriyle arasindaki farkliligin en Onemi nedeni yorenin
demografik yapisi ve buna bagli olarak da tarihinde yasanilan savas ve
igsgaller nedeniyle ¢ok fazla goc alan/veren yorelerden biri olmasidir.
Bunun sonucunda da ydrenin c¢ok fazla etnik yapiya ev sahipligi
yapmasi nedeniyle olusan kiiltiirel c¢esitlilik gelenege de kaynaklik
etmis, Kars Agiklik Gelenegi’ni diger yorelerdeki —Aasiklik
geleneklerinden ayri olarak konumlandirmisgtir.

Kendini anlati ortaminda gerceklestiren gelenegin, yazili
olmayan pratiklerin, gelenek icinde aktarimini saglayan; aktarim
noktasinda da degisimin, gelisimin ve siirekliligin olagan kabul
edilmesi gerekir. Yore halki ve yore asiklarinin da “gelenegin
bozuldugu/tiikendigi, aslina uygun yapilmadigi, bitmeye yiiz tuttugu”
ve benzer ifadeleri degisime goriiniirliik kazandiran séylemlerdir. Bu
kaygili soylemlerin temelinde ise yasanan degisim karsisinda ki
tepkileri yatmaktadir.
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Marshall gelenegi “belirli davranigsal norm ve degerleri
benimseyip asilayan, gercek ya da hayali bir gegmisle siireklilik
gosteren ve genellikle yaygin bigimde benimsenen ritlieller ya da
baska sembolik davramis bigimleriyle iliskili toplumsal pratikler
kiimesi” (1999: 258-259) olarak tanimlar. Gelenegin bu “degismezlik”
iddiasina karsilik hem “degisimine” hem de “siirekliligine” isaret eden
“eskiden beri devam edip gelen, gayri resmi yol ve ydntemlerle
kazanilan ve kusaktan kusaga aktarilan ve zamanin ihtiyaglarina gore
her kusakta belli ol¢iide bireysel yaraticilia ve degismeye ve de
gelismeye izin veren bilgi, hareket ve materyal iriinleri iiretme ve
kullanma tarz1” (Ekici, 2008: 34) seklinde tanimlamalarda vardir.
Hobsbawm ve Ranger ise eski gibi goriinen ya da eski olma
iddiasindaki ‘gelenekler’in koklerinin siklikla olduk¢a yakin gecmise
dayandigin1 ve bu geleneklerin icat edilmis olduklarimi 6ne siirerek,
icat edilmis geleneklerin alenen ve zimnen kabul gérmiis kurallarca
yonlendirilen ve bir ritiiel ya da sembolik bir ozellik sergileyen,
geemisle dogal bir siireklilik anistirir sekilde tekrarlara dayanarak belli
degerler ve davranis normlarini agilamaya caligan bir pratikler kiimesi
anlaminda disiiniilmesi gerektiginden bahseder (2006: 1-2).

Gelenekten bahsedilirken -¢ok uzak olmasa bile- bir tarihsel
gecmise gonderme yapilarak, gegmisle bir bag kurmaya ve gegmisten
bir seyin hatirlanmaya calisildig1 goriiliir. Aslinda gelenegi korumaya
ya da onu One ¢ikarmaya calisan ‘gelenekselci’ yaklagimlar, tam da
gelenegin degisimine isaret eden davranislar sergilemis olur. Gelenek
kavrami siireklilikle iligkilendirilerek diisliniildiiglinde; gegmiste
yasanan pratiklerin gelecek doneme aktarilma c¢abasini ortaya
koyarken, asiklik gelenegi Ozelinde ise yeni mekanlarda, yeni
tasarimlarla gecirdigi degisimleri ifade eder. Bu sebeplerle ge¢miste
gelenegin yaygin sekilde hiikiim siirdiigii yorede, glinlimiizde ise artik
gelenege gore kurgulanmamig yeni mekénlarda, yeniden nasil
sekillendigini gormek icin Kars Asiklik Gelenegi’ne ait temel
unsurlara ge¢cmeden once, Kars’in c¢okkiiltiirlii yapisint incelemek
yerinde olacaktir. Ciinkii asiklar yorenin cokkiiltlirlii yapisinin
gelenegi besledigini savunurlar.

Kars’in CokKkiiltiirlii Yapisi

Kiiltiirel yonden kokli bir yapiya sahip Kars, tarihi boyunca
Kafkaslardan Anadolu’ya agilan kap1 olma ozelligi, sehrin kiiltiir
mozaigi haline gelmesini saglamistir. Cesitli etnik gruplart ve
mezhepleri biinyesinde barindiran yore, zengin ve renkli bir kiiltiire

320



AKU AMADER / CILT VII - SAYI 14 — Haziran 2021

sahip olmasint da buna bor¢ludur. Etnik ve kiiltiirel cesitliligin
homojen bir yapiyla varligimi siirdiirmesi, toplumsal ve kiiltiirel yapiy1
da giicli kilmistir. Kars’da yasayan etnik gruplar; Terekemeler
(Karapapaklar), Yerliler, Azeriler, Tiirkmenler ve Kiirtler seklindedir.

Karsl asiklar yorenin cografi konumu ve kiiltiirel cesitliligine
gonderme yaparak Kars Asiklik Gelenegi’nin kokenlerinin ¢ok farkli
kiltiirel gruplara ve onlarin miizik kiiltiirlerine dayandigimi
diistiniirler:

“Kars yoresinde Tiirkmen, Kiirt, Terekeme, Yerli, Laz ve Cerkez bir
mozaiktir. Bu karma mozaigin ig¢inde genis bir kiiltiire sahibiz. Bu
farkli kiiltiirlerle i¢ ige yasamamiz, bizim avantajimizdir. Biitiin
farkli kiiltiirlerden ders aldik, Azeri toplumda Azerice konusmayi,
Kiirt toplumunda makamlari, havalari ¢ok iyi Ogrendik.
Tirkmenlerin ise saz ¢alma sekilleri, igten, ruhtan saz ¢almalar1 ve
saza verdikleri 6nem bizi etkilemistir” (Mahmut Karatas’la goriisme,
15.09.2018).

Dolayisiyla yerel diizeyde ¢okkiiltiirliiliige yiliklenen anlamin
ortaya ¢ikmasi agisindan kavrami tanimlamak yerinde olacaktir.

Doytcheva (2016: 15), ¢okkiiltiirliiliik teriminin sifat olarak ilk
kez 1941 yilinda, 6nyargisiz ve bagsiz bireylerden olusan kozmopolit
bir toplumu nitelendirmek icin kullanildigim ifade etmektedir. Isim
olarak ise 1970’li yillarin baslarinda Avustralya ve Kanada’da bu
toplumlarm bir 6zelligi olan kiiltiirel c¢esitliligi tesvik eden devlet
politikalari i¢in kullanilmigtir. Cokkiiltiirliiliik i¢ adimda agiklanabilir.
[lk adimda farkli sosyal ¢evrelerden, dini inanglardan, etnik
kokenlerden veya milliyetlerden gelen bireylerin olusturdugu cagdas
toplumlar1 ifade ettigi disiinilse de, cokkiiltiirliiliik kiiltiirel
cesitliligin esanlamlisi olarak kabul edilir (2016: 17). Yani ¢esitlilik
ister 1rk, ister kiiltiir ya da etnisite olsun, toplumlar her zaman kiiltiirel
olarak cesitlilik arz etmistir.

Ikinci adimda ise kiiltirel farkliliklarin  toplumsal
orgiitlenmeleri ¢okkiltiirliiliik olarak karsimiza c¢ikar. Bu durumda
farkliligin bireysel degil, “kiiltiirel temas” durumunda karsilikl
etkilesime gecen toplumsal kurumlarda karsilik bulundugu 6ne
striilir. Burada Kkiiltiirleraras1 diyalogun saglanabilmesi ic¢in her
kiiltiiriin kendini digerlerinin etkisine agmasi ve onlardan bir seyler
almaya istekli olmasi beklenir. Bati toplumlarinda bu toplumsal
cokkiiltiirliiliik, “6zel kiiltiir’lerin tesvik edilmesi, paylasimi ve
aktarilmasi amaciyla ayricalikli bir anlam bulur. Ugiincii adimda ise
cokkiiltiirliilik bir takim aidiyetlerin varligin1 ve degerlerini kabul
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etmekle kalmayan ayrica bunlar siyasi normlar ve kurumlara
kaydetmeyi de oneren belirli bir siyasi programi ifade eder ki, burada
ki yaklagim toplum igerisindeki ideolojik farkliligin ve ¢ogulculugun
normatif bir yapiya doniistiiriilmesini saglamaktan bagka bir sey
degildir.

Sonug¢ olarak 20. yiizyilin ikinci yarisinda ilk olarak bir
politika olarak benimsenen ¢okkiiltiirliiliikk ifadesi, “kiiltiir” kelime
anlaminin diginda fark: bir topluluga, gruba dahil olma anlami ile 6ne
cikar. Bir yandan gruplarin bireysel degerlerinin 6nemi vurgulanirken,
diger yandan gruplarin birbirine olan uyumu politik bir yolla bir
cizgide birlestirilmeye calisilir. Yani cokkiiltiirlillik aslinda bir
farkliliga da gonderme yapar ve bagka bir ifadeyle; “insanlarin
kiiltiirel olarak biitiinlesikligi, kiiltiirel ¢esitliligin ve kiiltiirlerarasi
diyalogun kaginilmaz ve istenen bir sey olmasi, her kiiltiiriin ¢ogul ve
cokkiiltiirlii bir bi¢imde insa edildigini” (Parekh, 2006: 133) ifade
etmektedir.

Yukarida da bahsedildigi gibi yorenin etnik yapisindaki
cesitlilik, hem asiklik gelenegi ve dolayisiyla asiklar agisindan, hem
de yorede yasayan tiim etnik gruba mensup bireyler agisindan &viing
ve gurur kaynagidir. Hatta bu yap1 asiklik geleneginin yasandigi diger
yorelerden, kendilerini {istiin gorme nedeni dahi sayilmaktadir.

Kars Asikhk Gelenegi’nde Temel Unsurlar

Kars asiklik gelenegi, Anadolu asiklik gelenegi icinde sekil ve
barindirdig1 kimi unsurlar bakimindan diger yorelerden ayrildigindan
yukarida da bahsedilmisti. Bu temel 6zellikler ise; hikaye anlatma
gelenegi, irticalen sdz soyleme kabiliyeti, gelenegin aktardigni —
asiklarin ifadesiyle- “72 patentli” makama hakim olmalari, icralarinda
azeri-tereckeme agiz Ozelligi tasimalar1 ve icralarin -aparat bir askilik
yardimi ile- sazin omuza asilarak, mekan iginde dolasarak
gerceklestiriliyor olmasi seklinde siralanabilir. Bu siralanan unsurlarla
birlikte asagida yer alan bagliklar ise yore asiklarmin kendilerini
tanimlamak ve farkliliklarin1i vurgulamak igin bagvurduklart birer
referans noktasi olmasi nedeniyle 6nemlidir. Pratikte 6ne ¢ikan bu
unsurlar yore asiklari ile yapilan goriismeler ve literatiir kaynakli
enformasyonun birlestirilmesiyle olusturulmustur.

Kars asiklarinin gelenegi nasil anladigi/anlattigi ve gelenegin
icinde kendilerini nasil konumlandirdiklarinin anlagilmasi bakimindan
emik kavrami burada islevseldir. Baska bir sdyleyisle, Karsli asiklar,
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kendi kavramlar1 ve perspektifleriyle diger asiklara gére kendilerini
neden ve nasil farkli gordiiklerini emik yaklagimla irdelemek konuyu
netlestirecektir.

Emik kavramu dil bilimci Pike tarafindan seslerin “phonemic”
ayrimini géstermek amaciyla gelistirilmistir. “Phonemic” sadece bir
dilde bulunan ses ve karakterlere 6zgii bir durumdur. Kelimenin son
eki olan “emic” bu anlamdan yola ¢ikilarak kiiltiir arastirmalar
metodolojisine girmistir (Akt: Erkenekli, 2012: 222). Emik yaklagim
aragtirma konusunu kendi baglaminda degerlendirilmesi gerektigini
ifade eder ve arastirma konusunun yerel-kiiltiirel oldugunu
varsaymaktadir (Sargut’tan Akt: Erkenekli, 2012: 223). Bu yaklagim,
kiiltiire 6zgli veya “icerden bakis” olarak da nitelendirilmektedir.
Emik yaklasim belirli bir kiiltiirde var olan davranig ve tutumlarin o
kiltiirtin - kavramlariyla agiklanabilecegi temeline dayanmaktadir
(Cukur’dan Akt: Erkenekli, 2012: 223).

Karsl asiklar, yukarida deginildigi sekilde Anadolu’da var
olan diger asiklara gore kendilerini farkli konumlandirirlar. Bunu kimi
zaman sOylemsel, kimi zamanda edimsel olarak ortaya koyarlar. Kars
asiklarinin gelenegi nasil anladigi/anlattig1 gelenek i¢inde kendilerini
ne sekilde konumlandirdiklart 6nemli olmakla beraber, &siklarin
gelenek icindeki ortak davramis kurallarini anlamaya calismak ve
yorumlamak gerekmektedir.

Usta-Crrak Tliskisi

Asiklik gelenegi icinde bir aday asigin, usta asigin yaninda
yetigsmesi, gelenegi ait unsurlari ustasindan gorerek 6grenmesi gecmis
doneme ait en yaygim aktarim modelidir. Ong (2012: 21) bir sozlii
kiiltiir {irtinii olan ¢iraklig, “bir tiir ¢iraklik sayilan miiritlik, dinleme,
dinleneni tekrarlama, atasdzlerine ve bunlari yeniden tertiplemeye
hakim olma veya kaliplasmis deyislerle 6zgiin deyisler olusturma,
ortak gecmise tek viicut olarak bakip katilma, bu kiiltiirlerdeki
ogrenim yontemleri” seklinde ifade eder. Anadolu Agiklik
Gelenegi’'nde sayisiz asigin yetismesine vesile olmus usta-cirakligi
basit bir aktarim modeli olarak gérmemek gerekir. Asik hikayelerinin,
asik tarzi siirlerin, asik havalarmin tlretilmesine ve bu iiriinlerin
kusaktan kusaga aktarilmasini saglamig olan ve gelenegin okulu kabul
edilen usta-cirak iliskileri gelenegin siirekliligine de goriniirlik
kazandirmaktadir. Asiklik geleneginin okulu niteligi tasiyan usta-girak
iligkileri icinde yetisen Aasik, gelenegin gereklerini ustasindan
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ogrendigi gibi, kendisinde olusacak olan asiklik kimligini de bu siire¢
boyunca insa edecektir.

Kars’ta asikliga baglayacak olan aday asiklarin Ogrenme
stireclerinin ¢ogunlukla yakin sosyal ¢evrelerinden gorerek basladigim
ve gelistigini soyleyebiliriz. Farkinda olarak veya farkinda olmadan
gergceklesen bu siireg, bireyin diinyaya geldigi giinden itibaren tiim
yasami1 boyunca devam edecek bir 6grenme siirecine isaret etmektedir.
Bagka bir ifadeyle C‘kiiltiirlenmeye karsilik gelen bu tanimlama;
“yasam bi¢imi igerisinde bir insan bebesinin, eylemsel etkinlik
kazanabilmesi i¢in tiretim bigiminin belirleyiciligi yoniinde toplulugun
beklentilerine kosut olarak, yasam boyunca edindigi becerilerin,
bilgilerin biitiiniidiir” (Balaban, 1981: 169) seklinde karsilik bulur.
Yani kiiltiirlenme “kiiltiirel degerlerin bireye kazandirilma siirecidir”
(Demirel, 2009: 8). Elbette kendine ait unsurlar1 bulunan ve kokli bir
gecmise sahip bu gelenegin, aday asiga kazandirilmasi yalnizca bir
kiiltiirlenme siireci igerisinde gerceklesemeyecektir. Bunun yaninda
geleneksel bir model olan usta-giraklik da Aasiklik geleneginin
devamliligini saglamasiyla birlikte, genel olarak bir 6grenim siirecidir.
Ciraklik egitiminin, ustanin birikiminin ¢iraga aktarilmasindan cok,
ciragin ustasini -icra digt mekanlarda dahi- izlemesi, dinlemesi, takip
ve taklit etmesi temeline dayanir.

Yorede geleneksel c¢iraklik egitimi kiiciik yaglarda baglar ve
her ¢irak yalnizca bir agiga baglilik gosterir. Ataerkil bir yaklagimla
egitim alan ¢iraklar, aldiklar1 bu egitim karsisinda usta agiga herhangi
bir bedel Odemezler. Usta-girak iliskisi i¢inde ¢irakliga kabul
prosediirii ¢alismanin odaginda olan Kars’da ge¢mis donemde iig¢
sekilde gerceklesmistir. Bunlar usta agigin ¢iragini se¢cmesi, ¢iragin
usta asig1 segmesi ve giragin usta asiga baskasi tarafindan gotiiriilmesi
seklinde cereyan etmistir. Bir ¢irag1 yaninda yetistirmeyi kabul etmis
veya bir asigin yaninda g¢irak olmayi kabul etmis bir aday asik i¢in
artik gelenegin tiim uygulamalarim usta asiktan gorerek ve onu taklit
ederek Ogrenmesi beklenir. Bu siirece aday asigin davranislarinin
sekillenmesi de dahildir.

“Ogrenmek ve dgretmek, her seyden dnce birlikte olmak ve cirak
tarafindan usta anlaticinin sézlerini devamli olarak dinlemek ve
ustanin yaninda biitiin gece sabaha kadar hi¢ ayrilmamak suretiyle
olur. Bu beraberlik sadece arada bir rastlanan bir durum degil, resmi
bir karaktere sahiptir. Usta bir destan anlaticisi, bildigi destanlar1 ve
onlar1 icra etme sanatini dgretmek icin bir ¢iragi evine gotiirebilir ve
¢iraginda ustasina bir tarim iscisi gibi g¢alisarak, yardim etmesi
beklenmektedir” (Reichl, 2014: 72).
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Burada bahsedilen usta-giraklik, gelenegin kdy odalari, hanlar
ve kahvehaneler gibi ‘gelencksel’ icra mekanlarinda, meclislerde icra
edildigi donemlere ait uygulamalardir. Degisimle birlikte yukarida
bahsedilen usta-¢irak iligkileri disinda, belli bir ustaya baglilik
gostermeden, usta asiklarin {riinlerini begenip, dinleyerek; o asig1
kendine usta olarak kabul edip asikliga baslayan ve kendini asik
olarak nitelendiren Orneklere rastlansa da, yorede bir usta yaninda,
mecliste yetigmis asiklar tarafindan bu kisiler asik olarak
nitelendirilmez.

Asiklik gelenegini 6grenmek isteyen bazi aday asiklar ise usta
bir agigm yaninda yetiserek olgunlagsmak yerine, kaset, cd ve internet
araciligiyla  gelenegi  6grenme  yoluna  giderek, gelenegin
stirdiirebilirliginin 6nemli bir unsuru olan usta-girak iligkilerinin yeni
bir boyut kazanmasina ve siirecin degisimine neden olmuslardir.
Benzer sekilde yorede goriisiine bagvurulan asiklarin bir¢ogu, bu yolla
yetisen ve kendini asik olarak nitelendiren gelenek temsilcilerini
‘kaset agi181’ seklinde adlandirmaktadir.

Asiklik  geleneginin  sekillenmesine  ve  siirekliligine
goriiniirliik kazandiran usta-giraklik “gelenegin okulu” niteligindedir.
Bu nedenle yorede pek cok asigin yetismesine ve asiklik sanatini
secmesine vesile olan Cobanoglu asiklar kahvehanesinden s6z etmek,
usta-ciraklig1 baglaminda anlamak agisindan énemlidir.

Cobanoglu Asiklar Kahvehanesi

Kars Asiklik Gelenegi icin kahvehaneler ve kahvehane icralari
bliyiilk ©Onem tasimaktadir. Bunun en Onemli nedeni o&zellikle
Cobanoglu Kahvehanesi’nin agiklar tarafindan bir okul niteliginde
goriilmesi ve bircok asigin bu mekénlarda yetistigi diisiincesidir
(Goériisme Bilal Ersari, Mahmut Karatas, Ensar Sahbazoglu, Ilgar
Ciftcioglu). Insanlarin sosyallesebildikleri bir mekan olmasi agisindan,
sosyal bir kurum islevi goren kahvehaneler gelenek temsilcilerinin,
meclisler diizenleyerek, karsilagmalar yapip, hikdyeler anlattiklari,
aday asiklarin yetistigi 6nemli mekanlardir.

20. yiizyill Tiirkiye sahasi asiklik geleneginde one c¢ikan
temsilcilerden Asik Murat Cobanoglu 1971°de ‘Cobanoglu Halk
Ozanlar1 Kahvesi’ni kurarak usta asiklarin bir araya gelerek icralarda
bulunmalarina, geng¢ asik adaylarmin bu mekanda yetismelerine vesile
olmustur. Reinhard da Cobanoglu Asiklar Kahvehanesi’nin isleviyle
ilgili soyle aktarmaktadir:
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“Baz1 agiklar usta asiklarla birlikte diyar diyar dolasip, ondan bu
sanat1 usta-cirak iliskisi iginde Ogrenirler. Buna ornek olarak,
Kars’ta sanki asik okulu haline gelmis olan, Asik Murat
Cobanoglu'nun da devam ettigi Asik Kahvehanesi verebiliriz
(...)Burada ve Anadolu’nun diger sehirlerinde atisma yarigmalari
diizenlenir, bu yarismalara yurdun dort bir yanindan Asgiklar
katilirlar” (2007: 109).

Yorede Cobanoglu Asiklar Kahvehanesi’nde saz ¢almayi, soz
kurmay1, asik makamlarini, siir tiirlerini; usta asiklari dinleyerek,
izleyerek asikliga baslamis olan ¢ok sayida usta asik vardir. Bu
asiklar, Cobanoglu kahvehanesini asiklarin yetistigi bir okul gibi
gormekte, yaptiklart isi ve Ogrenme siireglerini, Cobanoglu
kahvehanesinde icrada bulunmalarina ve burada izleme firsati
bulduklar1 ustalar1 referans gostererek mesrulastirmaktadir.

Asik Bilal Ersari Cobanoglu Asiklar Kahvesi’nde bulundugu
zamanla ilgili sdyle aktarmaktadir;

“Biiylik ustalar Murat Cobanoglu ve Seref Tasliova’larla Cobanoglu
gazinosunda 4 yil onlar izledik, hatalarimizi onlar sdyledi...bunlar
yapmayin, bunlar1 yapm” diye.. Oyle yetistik biz. Cobanoglu
gazinosu asiklar i¢in bir ekoldiir” (Goriisme, 15.05.2014).

Bir¢ok etnik yapiya ev sahipligi yapan ve konumu itibari ile
ticaret glizergahlar iizerinde bulunan yore, gelenegin izlerkitlesinin de
cesitlilik gostermesine neden olmustur. Bu durumla ilgili Erdener de
(2019: 43) kahvehanedeki dinleyiciler degisik cografi bolgelerden,
etnik gruplardan, mezheplerden, farkli geliri olan insanlardan ve
degisik meslek sahiplerinden olusurdu” seklinde aktarmaktadir.
Benzer sekilde Ersar1 da (Goriisme, 24.11.2015) kahvehaneleri
“meclislere gelen dinleyicilerin Kars’in farkli mahallelerinde oturan,
farkl1 Tiirk boylarina mensup sehirli muhipti” seklinde, farkli etnik
yapiya mensup kisilerin bir araya geldigi mekanlar olarak aktarmigtir.

“Aksam saatlerinde yapilan fasillar disinda, giindiiz saatlerinde
asiklar giiniin biiylik kismimi kahvehanede cesitli kagit, tavla ve
domino gibi oyunlar oynayarak gegirir, yakin kdylerde hafta sonu
diigiin, sinnet yapacak olan kisileri beklerlerdi. Ciinkii hafta sonu bir
koye giden asik hafta icinde kahvehaneden kazandigi paradan ¢ok
daha fazlasini kazanirdi” (Erdener, 2019: 39).

Meclislere katilmak isteyen izlerkitle kahvehaneye giris i¢in
belli bir ‘giris iicreti’ 6derdi. Bu iicret saza takilan bahsisler diginda
verilen bir ticretti. Bahsisler izlerkitle tarafindan agigin sazinin duvara
asilan baginin arasina sikistirilmak suretiyle, soyledigi soziin ve
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caldigt makamin begenisine karsilik bir o&diillendirme seklinde
algilanirdi. Bu bahsigler giris tcretlerinden farkli olarak asiklar
arasinda paylastirilmaz, her asik kendi sazina takilan bahsis ile kazang
saglamis olurdu.

Erdener’in 1982°de Cobanoglu Asiklar Kahvehanesi’ne dair
betimlemesi soyle:

“Kahvehaneye girince sag duvarin tiimiinde ‘Kars Kalasi’, sol
duvarda ise Konya Asiklar Bayrami’nda degisik dallarda birinci olan
ve dereceye giren asiklarinin gercevelenmis sertifikalart yaninda
Murat Cobanoglu, Seref Tasliova, Yasar Reyhani ve {lhami Demir
gibi taninmig asiklarin fotograflar1 goriiliir. Sazlarini eve gotiirmek
istemeyen asiklar, siyah bez kilif i¢ine koyduklar1 ¢algilarini sag ve
sol duvarlardaki sapka, palto asilacak kancalara asarlardi.
Kahvehaneye giriste tam karsida Cobanoglu’nun ¢ergevelenmis
biiyiikge bir fotografi ve onun saginda o zamanki Kiiltiir Bakani
Rifk1 Danisman’in  Cobanoglu’'na verdigi kaligrafik harflerle
yazilmus bir takdirname goze carpardi. Asiklarm atasi sayilan Dede
Korkut, Hazreti Ali, Atatiitk ve diger fotograflarda karsi duvari
siislerdi” (2019: 44).

2000 yilinda Ankara’ya yerlesen Cobanoglu’'nun 26 Mart
2005 tarihindeki oOliimiiyle kahvehanenin devredildigi yeni isletme
sahipleri, mekanin adin1 korusalar da geleneksel kimligini korumay1
basaramazlar. “Kars’in ilk devlet sanat¢is1” unvanini tasiyan Murat
Cobanoglu'nun, manevi hatirasina bir sayginin geregi olarak
kiiltiirimiize kazandirdig1 degerleri yasatmak, tanitmak ve gelecek
kusaklara aktarmak amaciyla ‘Asiklar Okulu’ veya ‘Cobanoglu
Gazinosu’ olarak amilan mekanin, devlet tarafindan satin alinarak,
miizeye doniistiiriilmesi” pek cok kez teklif edilmistir. Tiim bu
cabalar sonugsuz kalir.

Cobanoglu Asiklar Kahvehanesi 2005 tarihinde kurulan Murat
Cobanoglu Asiklari Koruma ve Yasatma Dernegi tarafindan
kahvehanenin asil sahibinden kiralanarak dernek mekani olarak
kullanilmigtir. Bu siire zarfinda donem donem dernek tarafindan
bosaltilarak, yeniden kahvehane hizmeti vermistir. Mayis/ 2019
tarihinde ise Asik Mahmut Karatas, Asik Bahattin Yildizoglu,
Asik Ayhan Simsekoglu ve Asik Giiltekin Bulutoglu tarafindan
yeniden “Asik Murat Cobanoglu Asiklar Kiiltiir Evi” olarak yore
halki arasinda Fayton Pazari olarak bilinen bolgede faaliyet
gostermektedir. Gegmis donemde oldugu gibi meclislerde, asiklik
gelenegiyle ilgili herhangi bir etkinlikte veya turizm sezonunda turist
kafilelerine yonelik asik programlar1 yapilmaktadir.
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Hikaye Anlatma Gelenegi

Hikdye iiretme ve anlatma Kars Asiklik Gelenegi’nde
onemlidir. Eski donemlerdeki yaygmhgi olmasa da Karsh Asiklar
hikaye iiretmeye devam ettiklerini ifade ederler. Fakat ilgili
dinleyicilerin azlig1 onlarin hikaye iiretmeleri, hatta anlatmalarini dahi
olumsuz etkilemektedir. Yore asiklarindan Sahbazoglu'na gore, diger
yorelerdeki asiklik geleneginde hikdyeden daha kisa olan secere daha
agirhikl kullamlir. Kars Asiklik Gelenegi’nde yaygin olarak kullanilan
hikdye anlatma gelenegi, Senlik’ten itibaren gilinlimiize gelmis bir
tirdiir. Bazen giinlerce siirebilen hikayelerin anlatildigi meclislerdeki
ilgili yore halki, asiklarin hikaye iiretmeleri ve anlatmalarinda
giidiileyici rol oynar.

“Hikaye anlatabilmek ¢ok 6nemli, ben 12 tane hikaye biliyordum,
bunlarin i¢inden Oylesi var ki 3 giin 3 gece bitmez. Mesela 1 saatlik
hikdyeyi 6 saate ¢ikaririm ben. O eski meclislerde 6yle insanlar
otururdu ki, her biri profesordii.. Onlarin arasinda imtihan verirdik,
yetisirdik, okul gibiydi” (Ilgar Ciftcioglu’yla gériisme, 25.06.2020).

Yasanan degisimlerle birlikte Kars asiklik geleneginde biiyiik
yer tutan hikdye anlatma unsuru da soyleyici- dinleyici iligkisinin
varligina olanak tanimamasiyla birlikte gliniimiizde Ornegine
rastlayamadigimiz bir uygulamadir.

Kars asiklik geleneginde onemli bir unsur olan hikaye iiretme
ve anlatma asiklarin kendi aralarindaki ustalik mertebesi agisindan da
onemli bir kistas olarak is goriir. Hikaye anlatma sirasindaki
basvurulan mizansendeki ustalik, gerek meclisteki izlerkitleyi, gerekse
ustalik payesinde daha altta olan asigi etkisi altina alan 6nemli bir
durum olarak karsimiza ¢ikar.

“Eski usta asiklarimiz hikdye anlattiklar1 zaman o kadar yasayarak
anlatirlar ki biitiin meclis etkilenirdi. Yaptiklart mimik hareketleri ile
konunun gectigi tim rolleri yasarlardi. Film seyreder gibi hikaye
dinlerdik, 3-4 gin strdigi olurdu. Bazen disiinliyorum, nasil
yasayarak anlatiyorlar? Onlar gibi yasayarak anlatabilsem ne giizel
olur diye diisiindiigiim zamanlar oldu. Iste ustaliklar1 o zaman ortaya
¢ikiyor” (Ensar Sahbazoglu’yla goriisme, 04.03.2016).

Eski donemlerdeki gibi dinleyici yani gelenegi bilen gelenege
ilgili izlerkitlenin yayginligi olmasa da, Kars yoresindeki asiklar

gorece hikaye tretmeye devam ettiklerini ifade ederler. Bunun
nedenini gelenegin icra edildigi mekanlarin degisiklik gostermesi ve
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izlerkitlenin gegmiste meclislerde ayirdigi zamani, giliniimiizde artik
ayiramamasindan, yani meclislerin ¢ok kisa siirelere sikigtirilma
mecburiyetinden kaynaklanmaktadir. Aslinda bu ifade gelenek
acisindan Onemli gordiikleri ve diger yorelerden kendilerini istiin
gorme iddiasini siirdiirme ve kaybetmeme endisesinin bir sonucudur.

Irticalen Séyleme Kabiliyeti

irticalen soyleme kabiliyeti Kars Asiklik Gelenegi icinde
asiklarin kendilerini tanimlarken siklikla bagvurduklari 6nemli bir
Ozelliktir. Burada anlamaya calisilan irtical ifadesi meclislerde icra
edilen asik havalari {izerine sdylenen s6z unsuru i¢in kullanilmaktadir.
Ozellikle atisma, deyisme adi verilen asik karsilasmalarinda,
hazirliksiz olarak siir sOyleme kabiliyetleri, Kars ilini diger
yorelerdeki asiklik geleneklerinden ayirmaktadir.

Reichl (2014: 240) irtical teriminin mugldk oldugunu ve
miizikte; klasik dogu miiziginden, klasik bati miizigine, ya da caz
miizigine pek c¢ok miizik tlirlinde irticalden bahsedildigini sdyler.
Miizik icin gegerli olan bu ifade komedi sanati ve nazim tiirlerinin
kisa olanlar1 iginse aniden diizenleme anlami igerir. Aragtirmacinin
irtical i¢in belli 6l¢iide kendiliginden yaratma olmasina ragmen, sekil
ve gelenege gore cesitli olabilen, -yukarda bahsedilen- her bir
durumda diizenler ve kurallar tarafindan kontrol edilir ve
diizenleyicinin ani ve hazirliksiz olarak {irettigine sekil vermede bir
dayanak sagladigini belirtmesi oldukga dikkat ¢ekicidir. Bu diisiinceyi
ise “sOyleyici, zihninde belirli diisiinceler, imajlar ve istediginde
kullanilabilecek kafiye kaliplarinin stoguna sahiptir ve bunlart siir
yaratmaya mahsus bir zamanda kullanir” (2014: 242) diyerek daha
anlagilir sekilde ifade etmistir. Reichl, hazirliksiz siir sOylemeye
iligkin bir teknige ve o teknikte ustalagsmanin 6nemi {izerinde dursa da,
irticalin ¢ok iyi tanimlanmis ve kurallarin idare ettigi bir ¢er¢evenin
mevcut olmasinin  yaninda, aymi zamanda sdyleyicinin zihin
meselesine ve ilhamina da bagli oldugunu da soyler (2014: 243).
Ahmetov da (1996: 112), sairlik ilhaminin dogaglama siir sdylemenin
bir sart1 oldugundan bahseder. Ona gore irtical uzmanlik seviyesi her
sairin yetenegine, zekdsina ve keskin fikrine baghdir ve aninda
sOylenen sgiire has en 6nemli Ozelligin; diislincenin kesintisiz, daima
geliserek, derinlesmesi ve buna bagli olarak da soziin ozgiirce
sOylenmesi seklinde ifade etmistir (1996: 108).
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Karsl asiklar, “irtical” kavramiyla nitelendirdikleri dogaglama
yeteneklerinin diger asiklara gore daha giiclii oldugu iddiasinda
bulunurlar ve bu yolla kendilerini farkli goriirler:

“Bir meclisteki agigin irtical yoniiniin gii¢lii oldugunu hissederseniz,
arastirin; kesinlikle Kars kokenlidir. Diger yorelerde, mesela
Erzurum’da vardir. Fakat bizdeki gibi giiglii degildir. Kars
asikligiin temelini Kars asiklarinin irticalen, dogaclama yetenekleri
olusturur. Bizde kuvvetlidir” (Ensar Sahbazoglu’yla goriisme,
01.18.2020).

Bu yeteneklerinin diger yorelerdeki asiklara gore daha iyi
oldugunu diislinen agiklar, bunun nedeni olarak yoredeki asiklik
gelenegini goriirler. Bu da gostermektedir ki Kars Asiklik Gelenegi
icinde Karsh Aasiklarin ‘irtical yetenekleri’ geleneksellesmis ve
karakteristik bir unsur haline gelmistir.

Saz Calma

Kars Asiklik Gelenegi’nde saz ¢almak asik olmanin en énemli
gosterenidir. Asiklar saz ¢almayi genellikle -yukarida bahsedilen-
usta-cirak iligkileri iginde ustalarindan Ogrenirler. Yorede asiklar
arasinda saz ¢almayan yoktur, olsa dahi diger asiklar tarafindan ‘asik’
olarak nitelendirilmez. Burada °‘saz’ olarak bahsettigimiz ¢algi
Diizgiin’e (2013: 318) gore, Ozan-Baks1 gelenegi icinde yer alan
kopuzun Anadolu sahasinda ozanlarin 4sik adiyla anilmaya
baglamalariyla birlikte ‘¢oglr’ veya ‘saz’ biciminde yerlesmistir.
Diizgiin (2013: 317) gelenck iginde siirlerin belli bir ezgi ile
dinleyiciye aktarilma mecburiyeti sonucunda, asiklarin saz calmayi
O0grenme zorunlulugunun ortaya ciktigim1 soyler. Kopriili de,
“meslekten yetismis asil asiklar arasinda, sazi olmayan, saz ¢calmayan
bir gair tasavvur olunamaz” (Akt. Durbilmez, 2010: 149) seklindeki
ifadesiyle saz ¢almanin énemini vurgular. A$1k saz1 ortaya ¢ikigindan
giiniimiize kadar, zamana ve mekéana gore kopuz, ¢ogiir, cura, bozuk,
baglama vb. gibi isimlerle anilmistir.

Karsli asiklar sazi stiinliik kurmada, kendilerini digerlerinin
kargisinda konumlandirmada bir ara¢ olarak kullanmiglardir. Bu
diistinceden hareketle yore asiklarindan Bilal Ersari, kendini
tanimlarken, yerel bir algilama diizleminden hareket ederek, asikligi
saz ile birlikte 6ne ¢ikaran soyle bir sdylemde bulunur:

“Ozan, Ustatlarin tiirkiilerini ezber ¢alip sdyleyendir. Asigin 6zelligi
ise, meydanda saz1 alip, kars1 asigin kafiyesine uyarak kendi
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bildigini soylemesidir. Asiklikta atisma Gnemlidir. Bana gére asik
tamdir, ozan yiizde yetmis bestir, sair de yiizde yirmi bestir. Asik
olan ozanlig1 da, sairligi de yapabilir. Asik tamdir” (Goriisme,
17.11.2013).

Yore asiklarinda Murat Cobanoglu’nun saz calmanin asigin
bir pargasi oldugunu anlatan kogma 6rnegi soyledir:

Cobanoglu s6z gulunur,

Goniil arzu yaz bulunur,

Asiklarda saz bulunur,

Telimiz yabanci degil (Akt. Fidan, 2017: 218)

Erdener Kars’ta Cobanoglu Kahvehanesi’nde yaptigi alan
caligmasinda, sazin asiklara eski sdyledikleri deyisleri ya da usta mali
deyisleri animsatmakta yardim ettiginden bahseder. Asiklarin sazlari
ellerinde degilken eskiden soyledikleri deyisleri animsayamadiklarini
ise yasadig1 orneklerle aktarir (2019: 94). Kars asiklarindan ilgar
Ciftcioglu da benzer sekilde ifade etmektedir;

“Sazim elimde degilken, ¢cok zor animsarim. 40 yil onunla oturup
kalkmisim, sdylesem de soziin hakkini veremem. O saz elimde
olacak ki onu okuyam. Asiklik bir biitiindiir; saz olmazsa olmaz”
(Goriisme, 25.06.2020).

Yorede asiklarin galgry1 ustalikla ¢almasi, ¢ok 6nemli degildir
aslinda. Onemli olan gerek bireysel icrasi sirasinda gerekse oOteki
asikla herhangi bir mecliste karsilastiginda saz1 eslik ¢algisi olarak
kullanabilmesidir. Ciinkii yore asiklar1 saz ¢alma geleneginin Dede
Korkut’tan ve Senlik’ten bu zamana kadar bdyle gelmis oldugu ve bu
gelenegi ayni sekilde siirdiirdiikleri iddia ederler. Goriisiilen asiklarla
beraber yoredeki tiim asiklarin genel diigiincesi bu yondedir. Yani saz
calarak asiklig1 icra etmek ayni zamanda ge¢cmisten gelen kiiltiirel
mirasin tagiyiciligini ve aktarimini yaparken ge¢misteki “atalarina” da
atifta bulunarak “ari/saf gelenegin” icab1 ve temsiliyeti iddiasidir.

Ayakta Saz Calma

Kars yoresindeki asiklari performans sirasinda sazlari ayakta
calmalari, sadece bu yoreye has bir uygulamadir. Anadolu’da bagka
higbir yorede 6rnegi olmayan bu icra sekli, Kars yoresindeki biitiin
agiklar tarafindan kullanilmaktadir. Yoredeki asiklara gore; basgka
bolgelerde bu sekildeki bir icra sekli ile karsilasilsa bile, o bolgenin
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asiklari, bunu Karsh Aagiklardan o6grenmistir (Ilgar Ciftcioglu’yla
goriisme, 25.06.2020). Sazlarinin tekne kismina taktiklari bir aparat
ask1 sayesinde ve bu askiyr omuzlarina asarak ayakta rahatca
calabildiklerini sOyleyen asiklar, bu uygulamanin nedenlerini su
sekilde agiklarlar:

1. Kars yoresi Kafkas bolgesi ile birbirine baghdir. Kafkas
bolgesinde de 4asiklar ayakta saz calar. Senlik aym
zamanda o bolgenin asig1 ve bu uygulama Senlik’ten
gilinlimiize bu sekilde gelmistir.

2. Ayakta sdyleyen agigin sesi daha rahat ve daha giir ¢ikar.

3. Kars yoresinde asiklar kalabalik meclislerde bulunurlar.
En arkada oturan kisinin bile asigi duymasi i¢in asik
mecliste siirekli gezer.

4. Asik saz calip soylediginde veya hikdye anlatildiginda
halk ile goz temasinda olmali ve iletisimi koparmadan
onlar1 etkilemelidir.

Bu nedenlerle asigin sazimi ayakta calmasi Kars &siklik

geleneginin 6nemli bir pargasidir.

“Meclis” de Yetismek

‘Mecliste  yetismek’  ifadesi yoOre asiklarmin  kendi
yeterliliklerini ya da bir diger asigin yetersizligini ifade etmede
gosterdikleri en onemli referans noktasidir. Ciinkii agiklarin meclis
icinde yetigsmesinin gerekliligi yore asiklariin vurgu yaptiklar 6nemli
bir konudur. Aday asiklar ‘toplant’” anlamina gelen bu meclislerde
kendi ustalarin1 ve diger usta asiklart dinleyerek yetisirler ve asikligin
temelleri —y6re asiklarina gore- bu meclislerde atilir.

“Ben kalkarim 1 saat, 2 saat milletin dikkati dagilmadan kendimi
dinletirim. Beni Adana’ya gotiir, orda Adanali asikta olsun, ben de
olayim. Ben o meclisi 1 saniyede mum ederim. Ama o edemiyor.
Buradaki meclislerde yetismekten, neyi nerde satacagini, nasil
dinletecegini biliyor burada ki asik. Dinleyicinin géziine bakip, neyi
nasil dinletecegimi, nasil etkileyecegimi biliyorum. Mesela
Belgika’dan gelen adam benim dilimi bilmiyor, ona mimiklerimle
anlattyorum. Hepsi bir sanat, konugma bir sanat, ¢almak bir sanat,
gezmek bir sanat, onu dinletmek bir sanattir. Sahne asigi olmaz
herkes, sahne sanatgisi olamaz herkes... Asik mecliste, asik olur..
Meclisi yola salmak &nemlidir” (flgar Ciftcioglu’yla goriisme,
25.06.2020).
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Gelenek i¢inde meclislerde “atisma” kabiliyeti de ayrica nem
tasir. Asigin “atisma” yetenegi -Karsh asiklara gore- yore asiklarinda
olmas1 gereken onemli bir 6zellik olmakla beraber yetenegi zayif olsa
da kabul gormektedir. Fakat kendi aralarindaki hiyerarsik durumda
ikinci siif asiklardir. Onlar igin “atisma yetenegi zayif asik™ ifadesini
kullanirlar. Fakat atigma yetenekleriyle beraber, irtical yeteneklerinin
hi¢ olmamasi halinde ise ‘asik degillerdir’.

“Bir asikta irticalen ve atisma yoksa o dsik olamaz. Yani saz
calmayla ve ii¢ bes tane usta mali tlirkii sOylemeyle asik
olunmaz” (Mahmut Karatas’la goriisme, 15.09.2018).

Gecmisten Giiniimiize icra Mekanlar

Kars ili asiklik geleneginin icra mekanlarmi, gegmisten
giintimiize koy diiglinleri (nisan, nikah, stinnet diiglinii meclisleri), kdy
odalar1 (aga/bey konaklar1), asik kahveleri, hanlar, asiklar otag,
asiklar bayramu (Tiirkiye Asiklar Bayrami, Murat Cobanoglu Asiklar
Bayrami, Uluslararasi Kars Agiklar Bayrami), dernek geceleri,
festivaller (Asik Hifzi’yi Anma Torenleri, Cildir Gol Festivali vb.),
yurt ici-yurt dis1 programlar, organizasyonlar, otellerde, restoranlarda
ve kafe-barlarda izlerkitleyle eglence amaciyla bir araya gelerek,
gelenegin unsurlarmin asiklar tarafindan sunuldugu etkinlik mekanlar
olarak siralayabiliriz.

Caligmada ozellikle mekansal degisim iizerinde durulmasi
sebebiyle, bahsedilen gelenek icralarmin degisen boyutlarini analiz
ederken, iiretilen yeni mekanlar araciligryla gelenegin giiniimiizdeki
degisimini tarif etmede “mekan” kavrami etkin olacaktir. Bunun ana
nedeni mekani toplumsal iligkiler c¢ercevesinde, sosyal iligkiler
Oriintiisiiniin ~ yasandigi  bir sosyal paylasim alan1  olarak
degerlendirmekten ge¢mektedir. Cinkid Urry (2015: 103) toplum
bilimlerdeki kuramlarin ¢ogunun, zaman-mekan igindeki insan
etkinligi Oriintiisiine iligkin icerimleri kapsadigini sodyler. Ciinkii bir
etkinlik mutlaka zaman ve mekan i¢indeki gegcisi kapsamaktadir.

Mekan1 ilk kez toplumsal kuramla iliskilendiren Henri
Lefebvre “La Production de L'espace” (1974) baslikli ¢aligmasinda,
mekanin kapitalizm kosullarindaki yeniden {iretimiyle ilgilenir.
Burada bahsi gecen ‘yeniden iiretim’ kapitalizmin yeni mekanlar
yaratarak, yeniden {retim yoluyla egemenligini gergeklestirdigi
yoniindedir.
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“Mekan tiretimi ve mekanin iiretimi siireci varsa, tarih de vardir (...)
Uretici giigler (doga, ¢alisma ve calismanin drgiitlenmesi, teknik ve
bilgiler) ve elbette tiretim iligkileri, mekan iiretiminde -belirlenmesi
gereken- bir role sahiptirler. Bir iiretim tarzindan digerine gegis ¢ok
biiyilk 6nem tasir; ¢linkii bu, mekani altiist ederek mekéana dahil
olabilen toplumsal iiretim iligkileri igindeki etkisidir. Her {iretim
tarzi-hipotez geregi-kendine uygun mekéana sahip oldugundan, bu
gecis sirasinda yeni bir mekan iretilir” (2016: 75).

Toplumsal etkilesimlerin zamansal diizenindeki degisimler,
genellikle mekéansal 6riintiilemedeki degisimleri gerektirir. Bunun
nedeni ise, insan etkinliginin mutlaka zaman-mekan igindeki gegisi
kapsamasidir. Schick’in anlatimina gére mekéan, sadece bir kapali kutu
ya da duvarlarla ¢evrilmis bir yerlegske oldugu zaman “yer”, zaman
kavrami ile birlikte sekillenen ve sosyo- Kkiiltiirel bir eylemin
gergeklestigi bir ortam oldugunda ise “mekan” olarak tanimlanir.
Dolayisiyla mekan kavraminm kokii ve kullanim bigimi; kavramin,
insan kavrami ile i¢ i¢e oldugunun altin1 gizer. Yani sadece bir alani
ifade eden yer anlaminin disinda mekan kavrami; toplumun yasam
tarzina gore, toplum tarafindan iiretilen bir yer olarak diistiniilmelidir.

Bu nedenle gelenek icinde mekanlar sadece icralarin
gerceklestigi bir yer olarak islev gérmez. Gelenek temsilcilerine gore
mekanlar meclislerin toplandig1, gelenek iiriinlerinin aktarildigi,
asiklarin izlerkitleyle temas ettigi, aday asiklarin yetistigi bir paylasim
alanidir. Yani baglami olusturan ii¢ temel unsuru “anlatan, dinleyen,
anlatilan geleneksel anlati” i¢inde bulunduran ‘asik, izlerkitle ve
aktarilan geleneksel metinler’le dogrudan iliskilidir.

Mekan -yukarida bahsedildigi gibi- 0Ozellikle gelenegin
stirekliliginin bir parcasi olan ¢irak yetistirmede olduk¢a 6nemli bir
yer tutar. Asiklar, geleneksel mekanlarin gelenege ilgi duyan ve
gelenegi 6grenmek isteyen aday asiklar i¢in birer egitim kurumu gibi
goriildiiglinii her firsatta dile getirmektedirler. Usta asiklarin bu
mekanlarda sanatlarini icra ederken gosterdikleri tiim davranmislari,
cirak agiklar icin ders niteliginde olup, gelenegin 6grenilmesinde ve
stirdiiriilmesinde 6nemli bir etken olmustur. Bunun yaninda gelenegi
bilen izlerkitlenin icralara dahil olabilme potansiyeli, asiklarin
performanslar1 etkileyecek seviyede bilgi-birikim sahibi olmasi da
asig1 “en otantik” icray1 gergeklestirme duygusuna itiyordu. Ciinki
izlerkitlenin anlatilan hikdyeye, olaya; seslendirilecek siire dahil
olabilme kabiliyeti agigin icrasini etkiliyordu.
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Kars’ta asiklik geleneginin icra edildigi mekanlar basta
Cobanoglu Asiklar Kahvehanesi olmak iizere diger kahvehanelerin de
islevlerini kaybetmesiyle birlikte, restoran, bar, otel ve organizasyon
seklindeki modern mekanlara tasinmistir.

Icra Mekanlarinin Degisiminin Nedenleri ve Sonuclari

Zaman i¢inde —yukarda bahsedilen- geleneksel mekéanlardan
modern mekanlara yasanan doniiglimiin en 6nemli nedenini, asiklik
gelenegine gosterilen sosyo-kiiltiirel ilgiyle sekillenen ekonomik
destek gosterilebilir. Gelenek temsilcileri  asiklarmn, icralarda
bulunduklar1 geleneksel mekanlarin, izlerkitle ve bunun yaninda
ekonomik bir takim ihtiyaglarin karsilanmasi nedeniyle doniisiime
ugramasi, modern mekanlar haline gelerek yeniden insa edildigi
sOylenebilir.

-Yukarida da bahsedildigi gibi- yorede geleneksel icra
mekanlarin islevini kaybetmesiyle temsiller yeni baglamlar1 olan
restoran, bar, otel ve organizasyon mekanlarina taginmistir. Yorenin
basta kayak turizmi ve tarihin ¢ok eski devirlerine uzanan antik
yapilar ve oren yerleri ile kiiltiir turizmine ev sahipligi yapiyor olmasi,
tur girketlerinin ‘Dogu Ekspresi’ adi altinda kitlesel turizme yonelik
stratejilerinin sonucu olarak ydreyi yerli ve yabanci turistlerin tercih
ettigi bir cazibe merkezi haline doniistiirmiistiir. Bu nedenle turizmin
dort mevsim canliligint korudugu yorede, asiklik geleneginin de
turizmle iliskili olarak modern mekanlara tasinmasina neden olmustur.
Bu tir mekanlarda yapilan icralar belirli bir giin veya haftay1
kapsamamaktadir. Restoran, kafe-bar, otel ve organizasyonlarda
yapilan icralar, Aasiklarin tur sirketleriyle, mekan sahipleriyle
anlagmalar1 kapsaminda, istenen herhangi bir giin yapilabilecek
niteliktedir.

Goriisiine bagvurulan yore asiklar1 mekan degisiminin
gerekeelerini su sekilde siralamaktadir:

- Sosyal giivence kaygilari,

- Gegim sikintisi ¢are arama,

- Yerel yonetimin ve sivil toplum kuruluslarindan yeteri kadar
destek alamama,

- Gelenegi bilen izlerkitle sayisinin her gecen giin azalmast,

- Kars’1 ve Kars Agsiklik Gelenegi tanitma misyonu,

- Gelenegin tasindigi yeni mekéanlarda asiklarin gelenegi
stirdiirme iddialari,

- Yorenin kitle turizmi ile cazibe merkezi haline gelmesi,
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- Yorede turizm odakl yeni birgok mekanin agilmasi.

Gelenegin icra edildigi mekanlarin degisimi, gelenegi bilen
izlerkitlenin ge¢miste icralara ayirdigt zamani, giiniimiizde artik
ayirmamasi, gelenegi deneyimlememis bir izlerkitleye yonelik
icralarin artmig olmasi, hikdye anlatma gelenegi ile bazen giinlerce
strebilen asik icralarinin mekénsal degisimle beraber kisa zaman
dilimlerine sikistirilmis bir icraya doniisme zorunlulugu, asiklarin yeni
mekanlarda yeni stratejiler gelistirmesine zemin hazirlamistir.

Yore asiklarinin gelistirdikleri stratejilerin sebebi ise tur
sitketlerinin yogun organizasyonlarina cevap verme istekleridir.
Bunun sonucunda A&siklar turizmin yogun olarak yasandigi kis
aylarinda, bazen bir gecede iki, ili¢ hatta dort farkli mekanda icralar
sergilemektedir. Yorede kimi gelenek temsilcileri bu durumu -
gelenegin tarihsel derinligine gonderme yaparak- “gelenegin bu kadar
kisa zaman diliminde aktarilamayacagi” diisiincesiyle tepkisel
yaklagsa da, tam tersine bir grup asik ise “gelenegin daha fazla insana
ulastig1” gerekgesiyle degisimi gelenek adina olumlu bulmaktadir.
Ciinkii mecliste yetisen bir asigin izlerkitleye —zaman darlig1 olsa
dahi- ulasamamasi gibi bir durum yoktur. Bu iddia mecliste yetisen
asigin  her kosulda gelenege ait tiim unsurlann izlerkitleye
aktarabilecegi bir kabiliyete sahip oldugu anlamina gelir.

Icra mekanlarindaki yasanan degisim aday asiklar1 da
etkilemistir. Geleneksel bir aktarim modeli olan usta-girak iligkisinin
yasanamamasi, uzun soluklu icralarin ¢iraklara gosterilememesi,
gecmiste asikliga duyulan ilginin artik giiniimiizde yeteri kadar
olmamasi, bunun sonucunda ise &sik yetismedigi goriisii asiklar
arasinda yayginlagmustir.

SONUC

Aslinda tanimlanmaya ¢aligilan yerel kiltiiriin degisiminin;
oldukga hizli doniisen, toplumsal ve ekonomik yeni yapilanmalarin bir
sonucu oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Bu déniisiimiin yerel
kiltirii etkiledigi ¢cok acik olsa da, yeni baglamlarda, yeni yasam
alanlarinda ortaya ¢ikisinin, tamamen ekonomik degisimin bir sonucu
oldugu da soOylenemez. Gelenek unsurlarmin uygulamalarina ve
sergilenmesine yonelik doniisiim yeni icra mekanlarinin etkisiyle
dogrudan iliskilidir. Ciinkii mekanlar gelenek i¢inde sadece icralarin
gerceklestigi alanlar olarak goriilmez. Mekéanlar, meclislerin
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toplandigi, Aasiklarin yetistigi sosyal bir paylasim alani olmasi
acisindan gelenegin siirekliligi iginde dnemli yer tutar.

Asiklik gelenegi ve onu icra eden asiklar degisim siireci ile
birlikte varliklarini siirdiirebilmek icin yeni stratejilerle, yeni kiiltiirel
ifade bigimleri lireterek eski olani yeniden bigimlendirerek, degisime
ayak uydururlar. Bunun sonucu olarak giliniimiizde eski baglamlarinin
yani sira miizisyen stratejileri kapsaminda ‘gelenegi temsil etme’,
‘gelecek kusaklara aktarma’ ve ‘gecim sikintisina ¢are arama’ gibi
gerekeelerle eglence amacli toplantilar gibi baglamlarda da yer alirlar.
Dinamik sekilde siirdiiriilen gelenegin iginde kendine yer edinmeye
calisgan 4asiklar ticari olmayan geleneksel mekanlardan, ticari ve
gelenege gore tasarlanmamis yeni mekanlara kadar genis bir mekan
yelpazesi i¢inde icralarini siirdiirmektedirler. Bu degisimlerin tiimii
hem &siklik gelenegi iginde giivenli bir yer edinebilme, hem de
ekonomik gelir elde etme arayiginin sonuglarini yansitmaktadir.
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Ozet

Tarihte yazili basimi takip eden dénemde teknolojik gelismeler
sayesinde en az onunla birlikte gelisme gdstermis olan isitsel ve isitsel-gorsel
medya,  sosyal yasantinin hemen her yoniiyle ilgili konulara genis
cesitlilikteki programlarda yer vermektedir. Medya’'da sanat, kiiltiir, spor,
eglence, saghk, siyaset, ekonomi gibi alanlarla ilgili iceriklere sahip olan
programlarmm yani sira dinsel konular: iceren programlar da goriiliir.
Tiirkiye'de, ozellikle dinsel baglamda ozel oneme sahip giinlerde, bu
sekildeki dini icerikli, miizikal icerige de sahip olan programlarin basta
Tiirkive Radyo Televizyon Kurumu (TRT) olmak iizere, Diyanet TV gibi
cesitli yayinct kuruluslar tarafindan yayinlandigi goriilmektedir. Yazili ve
internet ortanmindaki kaynaklara dayali belgesel tarama ydnteminin
kullanilmis oldugu ve 2015-2018 yillar: arasi TRT ve Diyanet TV televizyon
yaywmlart drnekleminde, dzel oneme sahip dini giinlerle ilgili olarak segilen
cami programlarinda yer alan dini musikinin incelenmesinin amaglandigi bu
calismada, genel bir bakisla, soz konusu zaman diliminde, Mevlid, Mirag,
Regaib, Berat Kandilleri ve Kadir Gecesi ile ilgili programlardaki dini
musiki arastirilmistir.
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Abstract

In the era following the written publication period, thanks to
technological developments audio and audio-visual media, which has been
including wide variety of programs in the context of almost every dimensions
of social life, has evoluated. In media, besides the programs related with the
fields like art, culture, sports, entertainment, health, politics, economy there
are programs including religious subjects. In Turkey, it can be seen that
especially in the days which have special importance in the context of
religious life this kind of religious programs with musical content, have been
broadcasted primarily by Turkish Radio Television Corporation (TRT) and
the other broadcasting institutions like Diyanet TV. In this study which based
on documentary analysis on written and internet sources and aimed to
investigate the religious music in chosen mosque programs about the days
with special importance in the context of religious life in the sample of TRT
and Diyanet TV television programs between the years of 2015-2018, the
religious music in the programs related to, "Night of Mawlid" , "Night of
Miraj", "Night of Regaib"”, "Night of Bara'a” and "Night of Qadr" were
investigated with a general overview.

Keywords: Turkish Radio Television Corporation (TRT), Diyanet
TV, Television broadcasts, Religious days, Mosque Music.

GIRIS

Insanlik tarihinde iletisimin ¢ok 6nemli bir yeri oldugu
goriliir. Tiirkoglu, hem gilindelik yasamimizda hem de toplumsal
sistemlerin anlagilmasinda pek ¢ok bilimsel disiplinin ilgilendigi bir
alan olan iletisimin disiplinler arasi bir alan oldugu vurgulansa da her
disiplinin kendi agisindan iletisim kavramiyla ilgilendigini 6ne siirer
(2004: 40). Kitle iletisiminin de, genis izleyici kitlelerine ulagsmak
izere, kurumsallagsmig yapilar tarafindan iglenen iletilerin aktarilmasi
ve izleyiciler tarafindan algilanmasi ile ilgilendigini One siiren
Tiirkoglu’'na gore, yasamin siirdiriilebilmesi, toplumsal ortamin
ozelliklerine bagl olduguna gore ortak yasamsal kalitenin iiye bireyler
ve toplumsal yap1 yararma diizenlenmesi geregi karsimiza c¢ikar
(2004: 40,41). Insanlar arasi iletisimi sagladig1 kadar toplumlararasi
iletisimde de haberlegsmenin oldukc¢a biiyiik bir dnemi bulunmaktadir.
Her donemin teknolojisi dogrudan haberlesme, etkilesim ve iletisim
mekanizmalar tizerinde etkili olmus, oncelikle yazili iletisimin tiirlii
sekilleri ortaya ¢ikmig, ardindan 20. yilizyila uzanan donemde ses
kaydinin gergeklesmesi ve sesin uzaklara iletilmesini saglayan
radyonun icadiyla toplumlar birbirleriyle daha fazla iletisim haline
gecmeye baglamig, ayrica herhangi bir iilkenin vatandaslar1 kendi
cografyasi ile ilgili orf, adet, gelenek ve gorenek yapisi, ¢esitli kiiltiirel
faaliyet alanlar1 konusunda da daha c¢ok bilgi sahibi olmaya
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baslamistir. Oyle ki, radyonun, ulasilan dinleyici alanmni daha 6nceleri
disiiniilemeyecek bir boyuta genislettigini ve sozlii iletisimin retorige
uzanan kokenini hatirlattigini 6ne siiren Tiirkoglu, radyonun soz, efekt
ve miizikle, malzemesi ses oldugu i¢in adeta tamidik ve zararsiz bir
dostu dinlemek gibi algilandigimi belirtir (2004: 69,70). Radyo
donemini takip eden televizyon déneminde de bu kiiltiirel aktarimlar,
paylasimlar ve bilgilenmeler, gorselligin de eklemlenmesiyle medyada
sosyal yasantinin hemen her yoniiyle ilgili konulardaki genis
cesitlilikteki programlar vasitasiyla artmigtir. Tiirkoglu, toplumsal bir
iletisim araci olarak televizyonun, hayati kusaticiligi agisindan,
toplumsallastiran, ortak kodlar gelistiren, ortak hafiza olusturan ve
aynmi zamanda giinlik konusmalarimiza referans haline gelen bir
kiiltiirel alana donlismiis durumda olduguna isaret eder (2004: 289).
Medya’da sanat, kiiltiir, spor, eglence, saglik, siyaset, ekonomi gibi
alanlarla ilgili igeriklere sahip olan programlarin yani sira toplumun
inan¢ boyutundaki ihtiyaglar1 ve bu konudaki ¢esitli pratikler ile ilgili
programlarin da yer aldig1 goriiliir. Radyo gibi televizyon yayincilig
baglaminda da 6zellikle de iilkelerin resmi yayin kurumlarinin, resmi,
giindelik, sanatsal, kiiltiirel uygulamalar gibi ulusal degerlerin yani
sira dinsel uygulamalar konusunda da aydinlatici bilgileri saglayici ve
bunlan tanitici rolleri oldugu agiktir. Tiirkiye’nin resmi yaymcilik
kurumu olan Tirkiye Radyo Televizyon Kurumu’nun televizyon
kanallart ve Tiirkiye Cumhuriyeti Diyanet Isleri Baskanlig
blinyesindeki Diyanet TV tarafindan, dinsel hayat baglamindaki
programlar da yaymlanmaktadir. Tiirkiye’de, ozellikle, dini agidan
0zel oneme sahip giinlerde yaymlanan bu programlarda musikinin
cogu zaman Onemli bir rol oynadig1 goriilmektedir. Ramazan ay1 gibi
diger onemli zamanlarda da kapsamli yayimnlar yapiliyor olsa da
konumuzun odak noktasini Berat, Mirag, Regaib, Mevlid kandilleri ve
Kadir gecesi teskil etmektedir. Bu kapsamdaki programlarda Kur’an-1
Kerim tilavetinin yam sira diger ¢esitli dini musiki tiirlerinden
ornekler, solo veya cumhur olarak icra edilmekte, s6z konusu
glin/gecenin  anlam ve Onemi bu icralarla  desteklenerek
vurgulanmaktadir. Belgesel tarama yonteminin kullanildigi ve konu
ile ilgili yazili belgelerin yani sira internet taramasi sonucu elde edilen
isitsel-gorsel orneklerden faydalanilmis olan bu ¢alismada 2015-2018
yillar1 aras1 TRT ve Diyanet TV’ de yaymlamis olan Berat, Mirag,
Regaib, Mevlid Kandilleri ve Kadir Gecesi ile ilgili olarak segilmis
televizyon cami programlar iizerinden ¢alisma yapilmis, elde edilen
bulgular dogrultusunda ilgili televizyon programlart Kur’an-1 Kerim
tilaveti, cumhur ve solo icra dogrultusunda tablolastirilmis ve
yorumlanmustir. Ote yandan metin iginde vurgulansa da, arastirmamiz
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esnasinda karsilastigimiz  “Kur’an-1 Kerim Tilaveti”, "Ezan", "Cifte
Ezan"in haricinde, aragtirmamiz kapsamindaki sekliyle, giiftesi
Siileyman Celebi’ye ait - icracisina gore degisen bir makam yorumu
ve serbest usul anlayisiyla seslendirilen- Mevlid; beste ve giiftesi Nayi
Osman Dede’ye ait olan Miraciye’nin, Hiiseyni hanesi; bestesi Itri'ye
ait olan, "Tekbir" ve "Salat-1 Ummiye"; bestesi Hatip Zakiri Hasan
Efendi'ye ait olan "Sala"nin yam sira, "ilahi", "Tevsih", "Sugul",
“Kaside” ve "Esma Zikri" tiirleri dogrultusundaki eser listesi, sonug
kisminda, icra edildigi giine, makam, usul, beste ve giifte sahiplerine
de isaret edilerek, tablolastirilarak verilmistir. Konuya agiklik
getirmesi amaciyla, takip eden bolimde alfabetik sirayla yapilan
tanimlamalarda gegen tiirlerin, sadece bu ¢alismada yer alan Tiirk Din
Musikisi tiirleri ile ilgili oldugunu da belirtmekte yarar vardir.

Tiirk Din Musikisi Tiirleri ile lgili Tanimlamalar
Esma Zikri

Allah’1n isimleri i¢in kullanilan esma tabiri isim kelimesinin
cogulu olup giizel ve en giizel anlamma gelmekte, Allah’a nisbet
edilen isimlerden olusan Esma-i Hiisna terkibinin genis anlamiyla
hepsini kapsamasiyla beraber terim olarak 99 ismi igerdigi kabul
edilmekte, bu isimlerin ise Allah’m yticeligini ve Allah askim ifade
etmekle beraber, kullarda saygi hissi uyandirmakta, zikir ve duada
kullanilmasiyla sevap kazanilmakta, kalplere huzur vererek O’nun
hakkinda yeterli ve dogru bilgi alinmasini saglamakta oldugu o6ne
stirilmektedir (Topaloglu, 1995: 404). Bir miizikal tiir olarak Esma
Zikri, cesitli makamlarda ve usullii olarak bestelenmekle beraber,
Esma-i Hiisna’dan isimlerin eserin giiftesinde yer aldig1
goriilmektedir.

Ezan, Cifte Ezan

Miisliimanlart giinde bes vakit ibadete g¢agirmak igin ibadet
yerinde, miiezzin tarafindan minareden okunan ezanin belli basgh
kurallar1 oldugunu &ne siiren Ozalp, bunlarin basinda Miiezzinin giizel
bir sesinin ve miizik bilgi ve becerisinin olmasi gerektigini ve okurken
olusturdugu melodilerin akiskanligi ve uyumunun yine o miiezzinin
miizik bilgisine bagl oldugunu belirtir (Ozalp, 1992: 43). Vakit
namazlarinin ezanlarinin Sabah; Saba ve Dilkeshaveran, Ogle; Ussak,
Hicaz, Ikindi; Hicaz, Rast, Aksam; Rast, Ev¢ ve Yatsinimn ise Ussak,
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Beyati, Neva, Rast, Hicaz, Hiizzam makamlarinda okundugu
goriilmektedir (Ozalp, 1992: 43). iki miiezzin tarafindan karsilikli
okunan ezana ise Cifte Ezan, Cuma namazinda hatip minarede iken
okunan ezana ise i¢ ezan ismi verilmektedir.

ilahi

Allah ve Peygamber, ayrica din adamlarinin meziyetleri
hakkinda yazilmis, her makamdan ¢esitli usullerle kendine 6zgii bir
tavirla bestelenmis manzum eserler olan ilahilerin, bir ya da birkag
kisi tarafindan camilerde, cesitli ibadet meclislerinde, Mevlid
sirasinda, teravih namazinda, okundugu vurgulanmaktadir (Ak, 2011:
114). Tarih boyunca da goriildiigii tizere, Cami ve Tekke Musikisi’nde
ortak sekilde kullanilan ilahilerin, Ramazan flahileri, Zikir ilahileri,
Hac ve Muharrem Ilahileri gibi isimlerle amldig1 ve giifteleri dini ve
tasavvufi icerikli olan ilahilerin, so6zlerinin basta Yunus Emre olmak
iizere Niyazi, Nasuhi, Dervis Osman, Esrefoglu, Hiidayi gibi tasavvuf
sairlerine ait oldugu ve kendine 6zgii bir tavri olup ferdi olarak ya da
topluluklar tarafindan icra edilebildigi 6ne siirilmektedir (Ates, 2015:
221-222).

Kaside

Kaside, dini anlam igeren sozlerin bir kisi tarafindan, o anda,
dogaglama olarak bestelenerek okunmasi seklinde tanimlanmaktadir
(Ozalp, 2000: 126).

Kur'an-1 Kerim Tilaveti

“Bir seyi gilizel ve saglam yapmak, onu siislemek”
anlamindaki tecvid kelimesi i¢in ifrat ve tefrite kagmadan sifatlarina
uygun sekilde harfleri mahreglerinden ¢ikarmak, Kur’an harflerinin
mahre¢ ve sifatlarinin konu edildigi ilim, Kur’an-1 Kerim’i harflerin
mahre¢ ve sifatlarma riayet edip vakif, vasil, sekte vb. tilavet
kurallarina uyarak giizel ve hatasiz okumayi Ogreten ilim gibi
tanimlara igaret edilirken, tecvidde nazari bilgilere dayanmakla
birlikte pratik ve sanat yoniinin 6n plana ¢iktigi ve musikiye
benzetilip sadece bilginin yeterli sayilmadigi ayrica {iizerinde
alistirmalar yapilarak kazanilacak bir meleke oldugu, tecvidin her
yoniiyle  ehlinden  Ogrenilmesi  gerektigi  vurgulanmaktadir
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(Cetin, 2011: 253). Kur’an’da; Kur’an’i yavas yavas, tane tane,
disiinerek okuma anlaminda; tertil, kiraat, tilavet kelimeleri yer
almaktadir. Hadislerde de Kur’an’in okunmasiyla ilgili ‘tertil, tahsin,
tezyin, kiraat, tilavet’ vb. kelimeler kullanmilmistir (Cetin, 2011: 253).
Kur’an-1 Kerim okurken tecvid (Kur’an’in kurallarina uygun bigcimde
okunmasi) ve tertile (Kur’an’in tecvid kurallarim1 tam uygulayarak
ag1r bir sekilde okunmasi) uyarak giizel ses ile okumak, O’nu dinleme
zevkini de artiracaktir. (Akdogan, 2010: 201). Pek ¢ok hadiste Hz.
Muhammed’in, Kur’an’in gilizel ses ile okunmast hususunu
vurguladigi, bestesiz, irticali ve usulsiiz icra edilen Kur’an’in , Kur’an
okuma Kkurallarina riayet edilerek, kiraat eden kiginin de miizik kiltir,
birikim, bilgi ve becerisi dogrultusunda her makamda okunabilecegi
one siiriilmektedir (Akdogan, 2010: 201). Talebelere mesk yoluyla
ogretilen Kur’an-1 Kerim okuma tavrinin her hocanin miizik bilgisine
gore farkliliklar gosterdigi, en iyi okuyucularin Istanbul’da yetistikleri
gdz oniinde bulunduruldugunda en makbul okuma tarzinin da istanbul
tarzi oldugu belirtilmektedir (Ak, 2011: 73). Yirminci yiizyilda
yetismis olan ve Tiirk Miizigi tarz ve tavrina hakim, Kur’an-1 Kerim
okuma tslubunu esas alan 6nemli hafizlar arasinda Hafiz Sami, Hafiz
Kemal, Hafiz Burhan, Hafiz Saadettin Kaynak, Hafiz Ali Efendi,
Hafiz Hasan Akkus, Hendekli Hafiz Abdurrahman Efendi, Hafiz
Kudsi Efendi, Geredeli Hafiz Esat, Kani Karaca ve Hafiz Bekir Sidki
Sezgin gibi isimler sayilmaktadir (Ak, 2011: 73).

Mevlid

Giliniimiizde, Tiirkiye'de Hz. Muhammed'in dogumu basta
olmak {lizere; -mucizeleri, miraci, hicreti, kisaca hayati- kandil
gecelerinde 6liim, dogum, evlenme, hacca giderken, veya dondiikten
sonra, c¢esitli hayir islerinde, temel atma, herhangi bir iyilige kavusma,
bazi kurumlarin acgilist ve yildoniimlerinde, asker yollarken ve
askerden doniislerde vb. sebeplerle mevlid merasimlerinin
diizenlenmekte oldugu bu etkinliklerde ise Kur’an tilaveti, Ilahiler ve
Siileyman Celebi’nin mevlidinin birka¢ boliimiiniin okunmasinin
yaygin oldugu belirtilmektedir (Akkus ve
Derman, 2009: 22-23). Ak, Mevlid icrasinda yer alan kisilerin;
"Asirhanlar", Kur’an okuyuculari; "Tevsihhanlar", flahi ve Tevsih
okuyanlar; "Mevlidhanlar", Mevlid  bahirlerini  okuyanlar;
"Duahanlar”", Dua edenler olmak iizere dort grupta toplandigim
belirtir(Ak, 2011: 102). Giiniimiizde Mevlid kapsamindaki icraya
Kur’an-1 Kerim tilaveti ile baglanir, bahirler arasinda bir ilahi veya
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kaside okunarak aralarda salavat ile devam edilir ve sonunda yine
Kur’an tilaveti ve dua ile bitirilirken, bahirler bir mevlidhan tarafindan
okunur, ilahiler, toplu bir sekilde icra edilir, bahirler ise Miinacat
Bahri Saba, istege bagli Diigah, Cargah, Sevkiitarab, Ussak ve
Muhayyer makamlarina geckiler yapilarak icra tamamlanir (Ates,
2015: 110). Nur bahrine Hicaz makamu ile baslanir ve icra sirasinda
Sehnaz, Evg, Segah ve Karcigar makamlarma geckiler yapilir ve son
olarak tekrar Hicaz makamina doniilerek bitirilir. Veladet bahri Rast
makami ile baglar daha sonra Mahur, Nisaburek, Hiizzam, Segah,
Nihavend ve Suzinak makamlari ile devam eder ve sonunda yine rast
makami ile son bulur (Ates, 2015: 110). Merhaba bahri Hiiseyni
makaminda baglanir, Ussak, Karcigar gibi makamlara geckiler
yapildiktan sonra Segah perdesinde karar edilerek Salat i Selam
getirilir(Ates, 2015: 110). Mirag bahrine Hiizzam ve Segah
makamlarinda girildikten sonra Evg, Saba, Hicaz gibi makamlara
geckiler yapilarak yine Segah perdesinde karar kilinir ve Salavat
okunur. Dua bahrine Ussak makaminda girilir sonra Karcigar, Saba ve
Hiiseyni makamlarma geckiler yapildiktan sonra Mevlid sona erer.
Hiiseyni makaminda Asr-1 Serif okunur ve toren son bulur (Ates,
2015: 110). Irticalen Mevlid’i okumanin, giizel, disiplinli ve genis ses
kullanimina, miizik bilgi ve becerisine sahip olmak, edebiyata hakim
olmak, kisinin yerine getirmekte yiikiimli oldugu dini ve ahlaki
degerlere vakif olmasi, tevazu, samimiyet ve igtenlige sahip olunmasi
gibi belli bash kurallar1 oldugu 6ne siirilmektedir (Sagman, 2014: 67).

Miraciye

Nayi Osman Dede’nin kaleme aldigi Miraciye; Segah,
Miistear, Diigah, Neva, Saba, Hiiseyni, Nisabur makamlarinda yedi
boliimden olugsmaktadir ve bu her boliime ‘hane’ adi verilmekte olup
Mevlid’de oldugu gibi bahir aralarindaki giifteleri Hz. Mevlana ve
Mehmed Nasuhi’ye ait olan tevsihlerin bestesi de Nayi Osman
Dede’ye aittir. Miistear hanesinin basinda tevsih yer almadigindan
eserde Segah, Diigah, Neva, Saba ve Hiiseyni makamlarinda bes
tevsih bulunmaktadir (Uzun, 2005: 137). Segah makamindaki Arapca
giifteli ilk tevsihin ardindan Segah hanesi baglayarak, Hiizzam
makamina sik stk gegkiler yapilmakta ve eser Segah makami ile sona
ermektedir (Uzun, 2005: 138). Daha sonra Miistear hanesinde Bayati,
Maye, Segah ve Hiizzam makamlarma geckiler yapilmakla beraber
Diigah tevsih ve Hz. Peygamber’in miracim1 konu alan yirmi iki
beyitlik Saba, Cargah, Hicaz, Hiiseyni, Acem ve Buselik
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makamlarinda gegkilerin de yer aldig1 Diigah hanesine gegilmektedir
(Uzun, 2005: 138). Bunu Saba tevsihi ve Saba hanesi takip ederek
Diigah, Hiiseyni, Cargah ve Bestenigar makamlarina gegkiler
yapilmaktadir. Farsca giiftesi Hz. Mevlana’ya ait Hiiseyni tevsihten
sonra Hiiseyni hanesi gelerek miracin anlatildigit bu boliimde
gerdaniye, Hiiseyni, Buselik, Acem ve Araban makamlarina geckiler
yapilmaktadir. Eser on bir beyitlik Nisabur makaminda miinacat
hanesiyle sona bulmaktadir (Uzun, 2005: 138). Miraciye okumak ayr1
bir tavir kabul edilmekte beraber mirachanlik énemli bir icra sekli
olarak gelistigi goriiliirken Miraciyehanlar arasinda Uncuzade
Mehmed Emin Efendi, Hamamizade Ismail Dede, Mutafzade Ahmed
Efendi, Hiiseyin Fahreddin Dede, Enderunlu Haci Nafiz Bey,
Imrahorlu Arap Salih, Durak Hazinesi Naksi Efendi, Hakkak Hafiz
Abdi Efendi, Selami Efendi Tekkesi Seyhi Ahmed Muhtar Efendi,
Neyzen Emin Dede, Ibrahim Halil Erkal, Zekaizade Hafiz Ahmet
Irsoy O6nde gelen isimler arasinda yer almaktadirlar (Uzun, 2005: 138).

Sala, Salat-1 Ummiye

Sala, dua ve namaz anlamlarinda kullanilmakla beraber Hz.
Muhammed'e salat-ii selam getirip duada bulunulan,
Arapga s0zlii eserlerin miizik ile icrasit anlamina gelmekte olup farkli
ortamlarda okundugu igin giifteler ve besteleri itibariyle birbirinden
farkli oldugu one siirlilmektedir (Ates, 2015: 91). Gilinimiizde dini
giin ve gecelerde ezandan oOnce miiezzin tarafindan minareden
okunmakta olan salalarin, Cuma ve Bayram Salasi, Sabah Salasi,
Cenaze Salas1 ve Salat-1 Ummiye gibi farkli sekillerde karsimiza
cikmakta oldugu, icracinin miizik bilgi ve ses giizelligine bagli olarak
usulsiizce icra edildigi belirtilmektedir (Ates, 2015: 91). Gliniimiizde
yaygin olarak icra edilen Salat-1 Ummiye’nin bestesi ise Itri'ye aittir.

Sugul

Tiirkler tarafindan bestelenen ve sozleri Arapca olan ilahi
olarak tanimlanmaktadir  (Belviranl, 1975: 56). Sozleri Arapga
olmasina ragmen kolay ezberlenebilir ve anlasilir 6zellikte olup zikir
esnasinda okunmus olduklarindan ritim ve akiciliga uygun olmasi
kosulu ile Nim Sofyan, Sofyan, Diiyek, Aksak gibi usullerde
bestelenmiglerdir (Ates, 2015: 184).
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Tekbir

Kose, “Yiiceltmek, biiylik oldugunu kabul etmek” anlamina
gelen Tekbir’in, dini terim olarak “Allah’in zati, sifatlar1 ve fiilleri
itibariyle her seyden yiice ve {stin oldugu” manasma gelen
“Allahtiekber” ciimlesini veya bunu sdylemeyi ifade ettigini, tekbirin
basta namaz olmak {izere bir¢ok ibadetin tamamlayici 6gesi oldugunu
one silirerken, Allah’mm azametinin temasa edildigi her yerde ve
giindelik hayatta cesitli vesilelerle tekbir getirilmesinin tavsiye
edildigini, Hac ve umre ibadetlerinin belli asamalarinda da tekbir
getirildigini ve bayramlarda 6zel bir yere sahip olan Tekbirin, bir
miislimanin hayatinda yer tutmasi gereken faziletli bir zikir oldugunu
belirtir (Kose, 2011: 341). Buhurizade Mustafa Itri Efendi’nin Segah
makaminda ve serbest usulle besteledigi tekbir sozlerinin, bestenin
uyandirdigi duygu ve etkiden dolayr biitiin Islam alemince kabul
gorerek terenniim edilmis oldugunu one siiren Ates (2011: 344)’e gore
bayram namazlarinda, hac ve umre ihramu boyunca, Mevlid’de,
kurban kesilirken, cenazede veya herhangi bir dini merasimin
icerisinde topluca okunmakta oldugu gériilse de Ozalp, tekbirin toplu
olarak oldugu gibi tekbirhan tarafindan tek olarak da icra
edilebildigini 6ne siirmektedir (Ozalp, 1992: 45).

Tevsih

Akdogan'a gore, siislemek anlamina gelen Tevsih, Mevlid ve
Miraciye'nin boliimleri arasinda topluca okunan, sozleri Allah’a
yakarig, Hz. Muhammed’in dogumu, O’na ovgiileri anlatan besteli
Cami Musikisi'ne dahil olup Tiirk¢e, Farsca veya Arapga sozleri
genellikle biiylik mutasavviflarin  siirlerinden  segilmis, farkll
makamlarda bestelenmistir (Akdogan, 2010: 228).

Calismanin Amaci

Caligmanin amaci, 2015-2018 yillar1 aras1t TRT ve Diyanet
TV televizyon yayinlar1 drnekleminde, Mevlid, Mirag, Regaib, Berat
Kandilleri ve Kadir Gecesi ile ilgili olmak tizere 6zel dneme sahip dini
giinler kapsaminda, internet taramasiyla elde edilmis olan, se¢ilmis
cami programlarinda yer alan dini musikinin incelenmesidir.
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YONTEM

Caligmada belgesel tarama yontemi kullanilmis olup konu ile
ilgili yazili belgelerin yani sira internet taramast sonucu elde edilen
isitsel-gorsel verilerden faydalanilmigtir.

BULGULAR VE YORUM
Mevlid Kandili ve Bu Kapsamdaki Bulgular

Siileyman Celebi’nin Vesiletii’'n Necat adli  mesnevisinin
besteli veya irticalen okundugu torenleri ifade eden Mevlid
merasimleri, 6zellikle Osmanli cografyasinda yogun ilgi gérmiis ve
benimsenmis olup, Mevlid’in oncelikli olarak Hz. Muhammed’in
dogum yil doniimii, miibarek giin ve geceler olmak ftizere din
biiyiiklerini anma, dogum, 6liim, slinnet, evlenme, hac ibadetini yerine
getirme vb. olaylarin ardindan seving ve {izlintiilerin beraberce
paylasilmasi i¢in diizenlenen toplantilarda okunmasinin yaygin bir
adet olarak giiniimiize kadar geldigi 6ne siiriilmektedir (Ozcan, 2004:
484). Mevlid merasimleri denince ilk olarak akla Hz. Muhammed’in
dogumu, ahlaki, hayati, mucizeleri, gazalari, vefati ve hilyesini konu
alan eserler gelmektedir. Mevlid Kandilleri Hz. Muhammed’e duyulan
sevgi, baglilik ve 6zlemi ifade edebilmenin en 6nemli yollarindan biri
olurken, Islam cografyasindaki sanat dallarmin temel konularindan
biri de Peygamber sevgisi olmus, bu baglamda Hz. Muhammed’i
anlatan en Onemli eserler Mevlid’ler olarak vurgulanmistir (Ates,
2015: 106). Kur’an-1 Kerim tilaveti, cumhur icra ve solo icra
dogrultusunda, 2015-2018 yillar1 aras1 TRT televizyon ve Diyanet TV
cami programlarinda, Mevlid Kandili tablo seklinde wverilmistir.
(Bakiniz, Tablo 1)
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Tablo 1. Kur’an-1 Kerim Tilaveti, Cumhur Icra Ve Solo Icra
Dogrultusunda 2015-2018 Yillart Arast TRT Televizyon ve Diyanet

TV Cami Programlarinda, Mevlid Kandili

MEVLID KANDILI
Kur’an-1
Kanal, Program(Y1) Kerim Cumbhur fcra Solo fcra
Tilaveti
Diyanet TV Mevlid Birden Saba, Rast, Hiiseyni ve | Mevlid'in;
Kandili Program fazla Ussak makamindaki | Tevhid
(2015) ilahilerin ~ yam1  sira | Veladet ve
(https://www.youtube.co | Kur’an-1 | tekbir ve | Merhaba
m/watch?v=FBul50Bzp | Kerim Salat1  Ummiye icra | bahirleri icra
BO). tilaveti edilmigtir. edilmistir.
gercekles
tirilmistir.
TRT 1, Mevlid Kandili Birden Salat-1 Ummiye icrasimin | Mevlid’in;
Program (2016) fazla yani sira Saba, Rast, | Tevhid ve
(https://www.youtube.co Hiseyni ve  Ussak | Veladet
m/watch?v=JPYWtcIx19 | Kur’an-1 makamlarinda  ilahiler | bahirlerinin
C) Kerim icra edilmistir. yani sira Sala
tilaveti icra
gercekles edilmistir.
tirilmistir.
TRT Diyanet ve Birden Salat-1 Ummiye icrasmin | Mevlid’in
Diyanet TV, Mevlid fazla yam sira Saba ve Rast | Tevhid ve
Kandili Programi makamlarinda  ilahiler | Veladet
(2017) Kur’an-1 | icra edilmistir. bahirleri icra
(https://www.youtube.co | Kerim edilmistir.
m/watch?v=wOUE49xxL | tilaveti
b4) gercekles
tirilmistir.
Diyanet TV Mevlid Birden Salat-1 Ummiye icrasmnin | Mevlid’in;
Kandili Programi fazla yam sira Saba, Rast ve | Tevhid  ve
(2018) Hiizzam makamlarinda | Veladet
(https://www.youtube.co | Kur’an-1 ilahiler icra edilmistir. bahirlerinin
m/watch?v=vYx6XsE5t- | Kerim yani sira
Y) tilaveti Kaside icra
gercgekles edilmistir.
tirilmistir.
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Genel olarak bakildiginda, her birinde Kur’an-1 Kerim
tilavetinin ~ gergeklestirildigi  goriilen bu programlarda, farkli
makamlarda ilahilere, Mevlidin ¢esitli bahirlerine, Kaside, Tekbir ve
Salat-1 Ummiye icrasina yer verildigi tespit edilmistir.

Regaib Kandili ve Bu Kapsamdaki Bulgular

Hz. Muhammed’in ana rahmine  distigli = kabul
edilen Receb ayinm ilk cuma gecesi, Tiirk-Islam kiiltiiriinde 6zel
programlarla Regaib kandili olarak kutlanmakta oldugundan, Mevlid'e
benzeyen manzumeler yazilmig, bunlarin bir kismu kandil gecesi
okunmak iizere bestelenmis, bu manzumelerde Hz. Muhammed’in,
ahlaki 6zellikleri, evlenmeleri ve ana rahmine diismesinin kainat igin
biliylik bir rahmet oldugu anlatila gelmistir (Uzun, 2007: 536).
Miisliimanlar da bu dnemli geceyi tovbe ve istigfarda bulunarak dua
ve ibadet ile gegirerek Allah’a siginmaktadirlar. Kur’an-1 Kerim
tilaveti, cumhur icra ve solo icra dogrultusunda, 2015-2018 yillar
arast TRT televizyon ve Diyanet TV cami programlarinda, Regaib
kandili tablo seklinde verilmistir. (Bakiniz, Tablo 2)

Tablo 2. Kur’an-1 Kerim tilaveti, cumhur icra ve solo icra
dogrultusunda, 2015-2018 yillart arast TRT televizyon ve Diyanet
TV, cami programlarinda, Regaib Kandili.

REGAIB KANDILI
Kur’an-1
Kanal, Program(Y1l) Kerim Cumbhur icra Solo icra
Tilaveti
TRT Avaz, Regaib Birden Salat-1 Ummiye Mevlid’in;
Kandili Programi fazla Kur’an-1 | icrasinn yani sira, Tevhid
(2015) Kerim tilaveti | Saba, Rast ve Hiizzam | Veladet,
(https://iwww.youtube | gergeklestiril makaminda ilahiler ve | Merhaba ve
.com/watch?v=0Hllg | mistir. Ussak makaminda Mirag
-YUO9IE) tevsih icra edilmistir. bahirleri icra
edilmigtir.
TRT 1, Regaib Birden fazla Salat-1 Ummiye Mevlid’in;
Kandili Program Kur’an-1 icrasinin yant sira Tevhid,
(2016) Kerim tilaveti | Saba, Suzinak ve Veladet ve
(https://lwww.youtube | gergeklestiril Segah makamlarinda Merhaba
.com/watch?v=R036 mistir. ilahiler, Hicaz ve bahirleri icra
RKetcTo) Ussak makamlarinda edilmistir.
Esma Zikri icra
edilmistir.
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Diyanet TV, Regaib | Birden Salat-1 Ummiye | Mevlid’in;
Kandili Program fazla icrasmin  yan1 swa | Tevhid ve
(2017) Kur’an-1 Saba, Rast ve Hiizzam | Veladet
(https://www.youtube | Kerim tilaveti | makamlarinda ilahiler | bahirleri icra
.com/watch?v=nEAIz | gergeklestiril icra edilmistir. edilmistir.
_s-H3g) mistir.

TRT Diyanet ve Birden Salat-1 Ummiye icra | -

Diyanet TV, Regaib | fazla edilmistir.

Kandili Program Kur’an-1

(2018) Kerim tilaveti

(https://iwww.youtube | gergeklestiril

.com/watch?v=SuAvj | mistir.

00C-Ss)

Genel olarak bakildiginda, her birinde Kur’an-1 Kerim
tilavetinin  gergeklestirildigi goriilen bu programlarda, farkh
makamlarda Tevsih, Esma Zikri ve Ilahilere, Mevlid’in cesitli
bahirlerine ve Salat-1 Ummiye icrasina yer verildigi tespit edilmistir.

Mira¢ Kandili ve Bu Kapsamdaki Bulgular

Hz. Muhammed’in, Mescid-i Haram’dan Mescid-i Aksa’ya ve
oradan da Allah’in huzuruna yiikselmesini konu edinen ve Recep
aymin 27. gecesine denk gelen gdége yiikselme anlamina gelen Mirag
kelimesiyle ilgili Mira¢ kandilinde Miraciye okuma adetinin XVIII.
yiizyilda Nayi Osman Dede’nin Miraciyesiyle basladig1 goriigii hakim
olup Tiirk Din Musikisi’nde Miraciye okumak ayr1 bir tavir kabul
edildiginden mirachanlik 6nemli bir icra tavri olarak gelismis, Mirag
ilahileri ayr1 bir grup olusturacak kadar zenginlige sahip olmus,
bunlara ait giiftelerin bir kismi miraciyelerden alinmuis, bir kismi da
sadece bu maksatla yazilip bestelenmistir (Uzun, 2005: 136-138).
Kur’an-1 Kerim tilaveti, cumhur icra ve solo icra dogrultusunda, 2015-
2018 wyillann aras1 TRT televizyon ve Diyanet TV cami
programlarinda, Mira¢ kandili tablo seklinde verilmistir. (Bakiniz,
Tablo 3)
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Tablo 3. Kur’an-1 Kerim tilaveti, cumhur icra ve solo icra
dogrultusunda, 2015-2018 yullar: arast TRT televizyon ve Diyanet
TV cami programlarinda, Mira¢ Kandili.

MIRAC KANDILI

Kanal, Program(Y1l) Kur’a_n-l K_erim Cumhur icra Solo icra
Tilaveti
TRT Avaz, Mirag Birden Salat-1 Ummiye, | Mevlid’in;
Kandili Programi fazla icralarinin  yanmi | Mirag bahri
(2015) Kur’an-1 Kerim sira Hiizzam | ve
(https://www.youtube.c | tilaveti makaminda ilahi | Miraciye’ni
om/watch?v=Do03j1PDa | gergeklestirilmistir. ve Segah, | n Hiiseyni
6rd) Hiiseyni hanesi icra
makamlarinda edilmistir.
Tevsih icra
edilmisgtir.
Diyanet TV, Mirac Birden Salat-1 Ummiye | Mevlid’in;
Kandili Programi fazla icrasinin  yani | Tevhid,
(2016) Kur’an-1 Kerim sira Saba, Rast | Veladet ve
(https://www.youtube.c | tilaveti ve Hiizzam | Mirag
om/watch?v=P8RpF9H | gergeklestirilmistir. makamlarinda bahirleri
Xu5g) ilahiler icra | icra
edilmistir. edilmistir.
Diyanet TV, Mirag Birden Salat-1 Mevlid’in;
Kandili Programi fazla Ummiye’nin Tevhid,
(2017) Kur’an-1 Kerim yani sira Saba ve | Veladet ve
tilaveti Rast Nur
(https://www.youtube.c | gergeklestirilmistir. makamlarinda bahirleri
om/watch?v=Q0kW;jOb ilahiler icra icra
10Rg) edilmistir. edilmistir.
TRT Diyanet, Mirag¢ Birden Salat-1 Ummiye -
Kandili Programi fazla icra edilmistir.

(2018)

(https://www.yout
ube.com/watch?v=Aa3
hdrOQaow)

Kur’an-1 Kerim
tilaveti

gerceklestirilmistir.

Genel olarak bakildiginda,

tilavetinin ~ gerceklestirildigi

gorillen bu programlarda,

her birinde Kur’an-1 Kerim

farkli

makamlarda Tevsih ve Ilahilere, Miraciye'nin Hiiseyni Hanesi’nin
yani sira, Mevlidin ¢esitli bahirlerine ve Salat-1 Ummiye icrasina yer
verildigi tespit edilmistir.

353



https://www.youtube.com/watch?v=Do3j1PDa6r4
https://www.youtube.com/watch?v=Do3j1PDa6r4
https://www.youtube.com/watch?v=Do3j1PDa6r4
https://www.youtube.com/watch?v=P8RpF9HXu5g
https://www.youtube.com/watch?v=P8RpF9HXu5g
https://www.youtube.com/watch?v=P8RpF9HXu5g
https://www.youtube.com/watch?v=Q0kWjOb1ORg
https://www.youtube.com/watch?v=Q0kWjOb1ORg
https://www.youtube.com/watch?v=Q0kWjOb1ORg
https://www.youtube.com/watch?v=Aa3hdr0Qaow
https://www.youtube.com/watch?v=Aa3hdr0Qaow
https://www.youtube.com/watch?v=Aa3hdr0Qaow

AKU AMADER / CILT VII - SAYI 14 — Haziran 2021

Berat Kandili ve Bu Kapsamdaki Bulgular

Berat, iki sey arasinda iliski olmamasi; Kkisinin bir
yikiimliillikten kurtulmast veya yiikiimliligiiniin bulunmamasi
anlamina gelmekte olup, Saban'in on besinci gecesinde miisliimanlarin
Allah’mn affi ve bagislamasi ile gilinah yiikiinden kurtulacagi umularak
bu geceye Berat gecesi denmis, Berat gecesi i¢in Arapca eserlerde
“Saban’in ortasindaki gece”, “miibarek gece”, “rahmet gecesi”
manalarina gelen terkipler kullanilmistir (Unal, 1992: 475).
Miisliimanlarin  giinahlarindan  kurtulmaya c¢alistigt yine Allah’a
siginarak O’ndan yardim ve af diledikleri Onemli gecede ilahi
rahmetin yayildigi, ibadetin faziletinin de 6nemi vurgulanmakta olup,
Berat gecesinin adini Allah’in gilinahkarlar1 affetmesinden almakta
oldugu belirtilmektedir (Bozkurt, 2001: 301). Resul-i Ekrem Hz.
Muhammed’in bu gecede ibadetle mesgul olmayi ve giindiiziinde orug
tutmay1 tesvik ettigi nakledilirken, IX. yiizyilda yasayan Fakihi,
Mekke’de Berat gecesinin kutlanmasiyla ilgili bilgi vermekte, buna
gore Mekke halkinin Mescid-i Haram’da namaz kilmak, Kabe’yi tavaf
etmek ve Kur’an okumak suretiyle geceyi ihya ettigi one siiriilmistiir
(Bozkurt, 2001: 301). Kur’an-1 Kerim tilaveti, cumhur icra ve solo
icra dogrultusunda 2015-2018 yillar1 aras1 TRT televizyon ve Diyanet
TV cami programlarinda, Berat Kandili tablo seklinde verilmistir
(Bakiniz, Tablo 4).

Tablo 4. Kur’an-1 Kerim tilaveti, cumhur icra ve solo icra
dogrultusunda, 2015-2018 yillar: arast TRT televizyon ve Diyanet
TV cami programlarinda, Berat Kandili.

BERAT KANDILI
Kur’an-1
Kanal, Program(Y1l) Kerim Cumbhur icra Solo fcra
Tilaveti
TRT Diyanet ve Birden Saba ve Rast Mevlid’in;
Diyanet TV, fazla, Kur’ | makamlarinda Tevhid,
Berat Kandili an-1 Kerim ilahilerin yani sira Veladet ve
Program (2015) tilaveti Mahur makaminda Mirag
(https://iwww.youtube.c | gerceklestiril Sugul ile Hiizzam bahirleri icra
om/watch?v=LWBY- mistir. makaminda Tevsih | edilmistir.
zYzlrg) icra edilmistir.
TRT 1, Berat Kandili Birden Salat-1 Ummiye Mevlid’in;
Program (2016) fazla, K | icralarmin yani sira | Tevhid
(https://www.youtube.c | ur’an-1 Kerim | Hiiseyni ve Rast Veladet ve
om/watch?v=ID632jso8 | tilaveti makamlarinda Merhaba
bQ) gergeklestiril ilahiler icra bahirleri icra
mistir. edilmistir. edilmistir.
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TRT Avaz, Berat Birden Salat-1 Ummiye Mevlid’in;
Kandili Program fazla, K | icralarinin yani sira | ,Tevhid
(2017) ur’an-1 Kerim | Saba, Rast ve Veladet ve
(https://www.youtube.c | tilaveti Hiiseyni makamlar1 | Miinacat
om/watch?v=myp7je6s | gerceklestiril nda ilahiler icra bahirleri icra
_1Y) migtir. edilmigtir. edilmistir.
TRT Diyanet ve Birden fazla, | Salat-1 Ummiye Mevlid’in;
Diyanet TV, Kur’an-1 icralarinin yanmi sira | Tevhid,
Berat Kandili Kerim tilaveti | Hicaz, Muhayyer Veladet,
Program (2018) gerceklestiril Kiirdi, Saba, Mirag
(https://www.youtube.c | mistir. Hiizzam, Rast, bahirleri icra
om/watch?v=_QsYp- Hiiseyni ve Segah edilmistir.
eankc) makamlarinda

ilahiler icra

edilmistir.

Genel olarak bakildiginda, her birinde Kur’an-1 Kerim
tilavetinin  gergeklestirildigi goriilen bu programlarda, farkh
makamlarda Sugul, Tevsih ve Ilahilere, Mevlidin ¢esitli bahirlerine ve
Salat-1 Ummiye icrasina yer verildigi tespit edilmistir.

Kadir Gecesi ve Bu Kapsamdaki Bulgular

Ozervarli, Kur’an-1 Kerim’in indirildigi ve bin geceden daha
hayirli olarak kabul goriilen bu miibarek gece ile ilgili olarak kadir
kelimesinin “hiikiim, seref, gii¢, ylicelik” gibi anlamlara geldigine,
dini literatiirde ise “leyleti’l-Kadr” seklinde Kur’an-1 Kerim’in
indirildigi  gecenin ad1 olarak kullamildigina isaret eder
(Ozervarli, 2001: 125). Kadir gecesi 6zel ibadet ve dualari, bunlarla
ilgili donanimlari, tesrifat ve merasimleriyle Osmanli toplum
hayatinda zengin bir gelenek olusturmustur (Uzun, 2001: 126).
Ramazanla baglayan hatimlerin Kadir gecesinden dnce tamamlanmasi
ve o gece duasmin yapilmasina dikkat edilmis, degisik camilerde
hafizlar ve duahanlar tarafindan dualarda bulunma adet haline gelmis,
biiylik camilerde bu dualar sabah namazina kadar devam etmistir
(Uzun, 2001: 126). Kur’an-1 Kerim tilaveti, cumhur icra ve solo icra
dogrultusunda, 2015-2018 yillar1 aras1 TRT televizyon ve Diyanet TV
cami programlarinda, Kadir Gecesi tablo seklinde verilmistir.
(Bakiniz, Tablo 5)
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Tablo 5. Kur’an-1 Kerim tilaveti, cumhur icra ve solo icra
dogrultusunda, 2015-2018 yullar: arast TRT televizyon ve Diyanet
TV cami programlarinda, Kadir Gecesi.

KADIR GECESI

Kanal, Program(Y1l)

Kur’an-1 Kerim

Cumbhur icra

Solo icra

Tilaveti

TRT Avaz, Kadir Gecesi | Birden fazla, Salat-1 Mevlid’in
Programi (2015) Kur’an-1 Kerim Ummiye’nin yant Tevhid
(https://www.youtube.com | tilaveti sira, Rast, Saba ve | bahriicra
/watch?v=2yIGt_GMwzQ) | ger¢eklestirilmistir | Ussak edilmigtir.

makamlarinda

ilahiler icra

edilmistir.
TRT Avaz, Kadir Gecesi | Birden fazla, Hiizzam ve Ugsak | Ezan icra
Programi (2016) Kur’an-1 Kerim makamlarinda edilmigtir.

(https://www.youtube.com

tilaveti

ilahilerin yani1 sira

/watch?v=tGamNgCikLc) | gerceklestirilmistir | Hiizzam
makaminda Tevsih
icra edilmisgtir.
Diyanet TV, Kadir Birden fazla, Tekbir ve Salat-1 -

Gecesi Programi (2017) Kur’an-1 Kerim Ummiye
(https://www.youtube.com | tilaveti icralarmn yani sira
Iwatch?v=eMmQ28rHcZY | gerceklestirilmistir | Hiiseyni
) makaminda ilahi
ve Cifte
Ezanicra
edilmistir.
TRT Diyanet ve Diyanet | Birden fazla, Salat-1 Ummiye -

TV, Kadir Gecesi
Programi (2018)
(https://www.youtube.com
/watch?v=qCF7BtiGPSI)

Kur’an-1 Kerim
tilaveti
gerceklestirilmistir

icrasinin yant sira
Hiizzam, Hicaz ve
Acemagiran
makamlarinda
ilahiler ve Hiizzam
makaminda Tevsih
icra edilmistir.

Genel olarak bakildiginda,

tilavetinin

gergeklestirildigi

goriilen

her birinde Kur’an-1 Kerim
bu programlarda,

farkl

makamlarda Tevsih ve Hahilerg Mevlid’in Tevhid Bahrine, Tekbir,
Ezan, Cifte ezan ve Salat1 Ummiye icrasma yer verildigi tespit

edilmistir.
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SONUC

Belgesel tarama yonteminin kullanilmig oldugu ve konu ile
ilgili yazili belgelerin yani sira internet taramasi sonucu elde edilen
isitsel-gorsel verilerden de faydalanilmis olan bu c¢alismada,
belirlenmis olan yillar arasinda, Berat, Mirag, Regaib, Mevlid
Kandilleri ve Kadir Gecesi ile ilgili olarak internet taramasiyla
ulagilan TRT televizyon ve Diyanet TV cami programlari arasindan
secilen Ornekler incelenmis, bu programlarda biiyiik bir ¢ogunlukla
Kur’an-1 Kerim tilavetinin yani sira, Ezan ve Cifte ezan, Tekbir, Salat-
1 Ummiye, Sala, Esma Zikri, Ilahi, Tevsih, Sugul, Kaside,
Miraciye'nin Hiiseyni Hanesi ve Mevlid’in ¢esitli bahirlerinin icra
edildigi goriilmiistiir. Bu programlarda ¢ogunlukla, Kur’an-1 Kerim
tilavetinin yan1 sira yukarida bahsedilmis olan ve metin igerisindeki
tablolarda da belirtilmis oldugu sekliyle solo veya cumhur icra
gerceklestirildigi  goriilmektedir. Ozellikle Salat-1 Ummiye ve
Mevlid’in bahirlerinin icrasina oldukca fazla rastlanmasi ise dikkat
cekicidir. Inceledigimiz cami programlarinin énemli bir bileseni
oldugunu gordiiglimiiz Kur’an-1 Kerim tilavetinin yani sira "Ezan"
ve "Cifte Ezan"in disinda kalan; "Mevlid"in ¢esitli bahirleri, bestesi
Nayi Osman Dede'ye ait olan Miraciye’nin Hiiseyni hanesi, bestesi
Itri'ye ait olan, "Tekbir" ve "Salat-1 Ummiye"; bestesi Hatip Zakiri
Hasan Efendi'ye ait olan "Sala"min yam sira, "Kaside", "lahi",
"Tevsih", "Sugul" ve "Esma Zikri" tiirleri dogrultusundaki eser listesi,
ilgili giin, makam, usul, besteci ve giifte yazarina da isaret edilerek
tablo seklinde asagida verilmistir.

Tablo 6. Giin Siwralamasina Gore Eser Listesi

MEVLID KANDILI

MAKAM TUR UsuL ESER BESTE GUFTE
Cesitli Mevlid | Serbest Merhaba
makamlara Bahri Siileyma
geckiler i n Celebi
yapilmaktadir
Cesitli Mevlid | Serbest Tevhid Bahri
makamlara Siileyma
geckiler ) n Celebi
yapilmaktadir
Cesitli Mevlid | Serbest Veladet Bahri
makamlara ..
geckiler - Suleymg
yapilmaktadir n Celebi
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Dilkeshaveran | Sala Serbest | Sala Hatip Zakiri -
Hasan
Efendi
Hicaz Kaside | Serbest a)Sevdim
seni hep a)Yunus
canlara canan
diye sevdim, Emléte’k
b)ilahi cennet i b) Ast
evine Ibrahlm
. Tennuri
girenlerden
eyle bizi
Hiiseyni Ilahi Aksak Cihan igre sah - Seyh Ali
eder Kara
Hiizzam Ilahi Diiyek Huzurunda Amir Ates Miiserref
bel bagladim Akgiimiis
Rast Ilahi Sofyan Ister idim - Yunus
Allah’1 Emre
buldum ise ne
oldu
Rast Ilahi Diiyek Intisabim ta Sadi Bey Sadi Bey
ezeldendir
Cenab-1
Ahmed’e
Rast flahi Devr-i Fahri alem Amir Ates -
Hindi enbiyanin
zat-1
miistesnasidir
Rast Ilahi Diiyek Yanan kalbe | Ali Kemal Abdiilka
devasin Sen Belviranl dir
Keceoglu
Saba Ilahi Diiyek Buldu hep Amir Ates Ali Ulvi
derdine Kurucu
dermanini
canlar bu gece
Saba Ilahi Sofyan Seyreyleyip Hiiseyin Fehmi
yandim mah Sebilci
cemaline
Segah Sala Aksak Salat-1 Itri -
Semai Ummiye
Evferi/
Nim
Evsat/
Aksak
Semai
Segah Tekbir | Serbest Tekbir Itri -
Ussak flahi Diiyek Muhammed Hiiseyin -
diinyaya Tolan
geldi,
melekler
teblige indi
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Ussak Ilahi Sofyan Oyle bir Abdurrahma Abdurrahm
makam Ki n Oniil an Oniil
kolay erilmez

REGAIB KANDILI
MAKAM TUR USUL ESER BESTE GUFTE

Cesitli Mevlid | Serbest Tevhid Bahri

makamlara Siileyma

geckiler i n Celebi

yapilmaktadir

Cesitli Mevlid | Serbest Veladet Bahri

makamlara Siileyma

geckiler ) n Celebi

yapilmaktadir

Cesitli Mevlid | Serbest Merhaba

makamlara Bahri Siileyma

geckiler i n Celebi

yapilmaktadir

Cesitli Mevlid | Serbest Mira¢ Bahri

makamlara Siileyma

geckiler ) n Celebi

yapilmaktadir

Hicaz Esma Sofyan Allah ya daim | Ahmet -

Zikri Hatipoglu

Hiizzam Ilahi Sofyan Acild1 bu Muzaffer Muzaffer
gece ebvab-1 Ozak Ozak
rahmet

Hiizzam ilahi Diiyek Ey saadet Seyh Seyh
burcunun Hiiseyin Ahmet
mahi Efendi Efendi
Muhammed

Rast Ilahi Devr-i Ey Hiiseyin Tacettin

Hindi giizellerden Sebilci Efendi
giizel ruhum
Resul-i
Kibriya

Rast flahi Sofyan Tast rahmet - Yunus
deryasi Emre

Rast Ilahi Diiyek Tevbe edelim | Zekai Dede | Kamil
zenbimize Efendi

Saba Ilahi Raks Bagrimdaki - Nizamog

Aksagi biten baglar lu Seyyid
Seyfullah

Saba Ilahi Sofyan Gelin ey - Yunus
asiklar gelin Emre

Saba Ilahi Sofyan Besmeleyle Kemal Kemal
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baslayalim Batanay Batanay
gel soze ya
miislimin
Segah [lahi Sofyan Kerim Allah - Erzuruml
Rahim Allah u Tbrahim
Hakki1
Segah Sala Aksak Salat-1 Itri -
Semai Ummiye
Evferi/
Nim
Evsat/
Aksak
Semai
Suzinak Ilahi Sofyan Peygamberi Veysel Safer Dal
sultanim dii Dalsaldi
cihanda
penahim
Ussak Esma Sofyan Allah Allah Ahmet -
Zikri stikren lillah Hatipoglu
Ussak Tevsih | Diiyek Ya Resul Dursun Nuri Bag
Allah firakin Cakmak
yakt1 ben
soldum bugiin
MIRAC KANDILI
MAKAM TUR USUL ESER BESTE GUFTE
Cesitli Mevlid | Serbest Mirag Bahri
makamlara Siileyma
geckiler ) n Celebi
yapilmaktadir
Cesitli Mevlid | Serbest Nur Bahri
makamlara ) Siileyma
geckiler n Celebi
yapilmaktadir
Cesitli Mevlid | Serbest Tevhid Bahri
makamlara Siileyma
geckiler ) n Celebi
yapilmaktadir
Cesitli Mevlid | Serbest Veladet Bahri
makamlara ) Siileyma
geckiler n Celebi
yapilmaktadir
Hiseyni Miraci | Tuarki Ciinki eflake Nayi Osman | Nayi
ye Zarb uruc etti Dede Osman
Dede
Hiiseyni Tevsih | Devr-i Zehi liva vii Nayi Osman | Hz.
Kebir alema Dede Mevlana
Hiizzam Ilahi Semai Ey hilyesi Hafiz Recep | Kadri
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mitkemmel Camci
(Kaynak
Kisi)
Ubeydullah
Sekizli
(Derleyen)

Hiizzam Ilahi Sofyan Agcildi bu Muzaffer Muzaffer
gece ebvab-1 Ozak Ozak
rahmet

Rast Ilahi Sofyan Entel Hadi - Yunus
Entel Hak Emre

Rast Ilahi Sofyan Acildi Amir Ates -
goklerin babi
0 hazrete
minhac oldu

Rast Ilahi Diiyek Giil yiiziinii Hiiseyin Hac1 Kisi
rilyamizda Sebilci
gorelim ya
Resul Allah

Rast Ilahi Sofyan Onsekizbin Abdiilkadir | Ahmet
aleme server Sehitoglu Yesevi
olan
Muhammed

Rast Ilahi Diiyek Bir ismi Kemal Neyzen
Mustafa bir Giirses Musa
ismi Ahmet Dede

Saba Ilahi Raks Bagrimdaki - Nizamog

Aksagi biten baglar lu Seyyid
Seyfullah

Saba Ilahi Diiyek Buldu hep Amir Ates Ali Ulvi
derdine Kurucu
dermanini
canlar bu gece

Saba Ilahi Sofyan Seyreyleyip Hiiseyin Fehmi
yandim mah Sebilci
cemaline

Segah Tevsih | Devr-i Zatin1 davet Rakim -

Hindi buyurdu bu Elkutlu
gece
Segah Sala Aksak Salat-1 Itri -
Semai Ummiye
Evferi/
Nim
Evsat/
Aksak
Semai
BERAT KANDILI
MAKAM TUR USUL ESER BESTE GUFTE
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Cesitli Mevlid | Serbest Tevhid Bahri

makamlara Siileyma

geckiler ) n Celebi

yapilmaktadir

Cesitli Mevlid | Serbest Veladet Bahri

makamlara ) Siileyma

geckiler n Celebi

yapilmaktadir

Cesitli Mevlid | Serbest Merhaba

makamlara Bahri Siileyma

geckiler ) n Celebi

yapilmaktadir

Cesitli Mevlid | Serbest Mirag Bahri

makamlara ) Siileyma

geckiler n Celebi

yapilmaktadir

Cesitli Mevlid | Serbest Miinacat

makamlara Bahri Siileyma

geckiler i n Celebi

yapilmaktadir

Hicaz Ilahi Sofyan Hidayete Metin Safer Dal
ermisiz Alkanli
Rabbimizdir
bir Allah

Hicaz Ilahi Sofyan Allah adin Hafiz Recep | Yunus
uludur Camci(kayn | Emre

ak kisi),
Ubeydullah
Sekizli
(derleyen)

Hiseyni Ilahi Sofyan Affet isyanim | Ahmet Muzaffer
benim halim | Ozhan Ozak
yaman
Allahim

Hiiseyni Ilahi Sofyan El aganlar Barig Demir | Muzaffer
mahrum Ozak
kalmaz

Hiseyni Ilahi Sofyan Yiiz siiriiben Remzi Cemali
geldik Sana Oktar
ya Rabbena

Hiizzam Tevsih | Sofyan Sevdim seni Harun Baba | Cemali
mabuduma
canan diye
sevdim

Hiizzam Ilahi Sofyan Ey Allahim Hulusi Esrefoglu
beni Senden Gokmen Rumi
ayirma

Mahur Sugul Sofyan Allahiimme Hafiz Hafiz
salli alel Mehmet Mehmet
Mustafa Zekai Dede | Zekai
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Efendi Dede
Efendi
Muhayyer Ilahi Sofyan Kimi dosta Yahya Ahmet
Kiirdi varir kimi Soyyigit Soyyigit
dosta bend
olur
Rast Ilahi Devr-i Ey Hiiseyin Tacettin
Hindi giizellerden Sebilci Efendi
giizel ruhum
Rast Ilahi Sofyan Erler demine | Tahsine Nusret
destur alalim Hanim’dan Tura
alimmigtir.
Rast Ilahi Sofyan Ag ellerini - -
gbniilden
yalvar ylice
Allah’a
Saba Ilahi Raks Bagrimdaki Nizamog
Aksag1 biten baslar lu Seyyid
Seyfullah
Saba Ilahi Sofyan Ibret al azizim | Muzaffer Muzaffer
gel bu Ozak Ozak
devrandan
Saba flahi Raks Bihamdillah - Semsi
Aksagi derim Allah Tebrizi
Saba [lahi Sofyan Ey giizel Amir Ates -
Rabbim Bizi
Sen boyle
nagar eyleme
Segah Ilahi Sofyan Biz diinyadan | Tahir Yunus
gider olduk Karagoz Emre
kalanlara
selam olsun
Segah Sala Aksak Salat-1 Itri -
Semai Ummiye
Evferi/
Nim
Evsat/
Aksak
Semai
KADIR GECESI
MAKAM TUR USUL ESER BESTE GUFTE
Acemagiran Tlahi Devr-i Elveda bizden - -
Hindi sana ey sehr-i
rahmet elveda
Cesitli Mevlid | Serbest Tevhid Bahri
makamlara ) Siileyma
geckiler n Celebi
yapilmaktadir
Hicaz Ilahi Sofyan Hidayete Metin Safer Dal
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ermisiz Alkanl
Rabbimizdir
bir Allah
Hiiseyni [lahi Sofyan Affet isyamm | Ahmet Muzaffer
benim halim | Ozhan Ozak
yaman
Allahim
Hiizzam Tevsih | Sofyan Sevdim seni Harun Baba | Cemali
mabuduma
canan diye
sevdim
Hiizzam [lahi Sofyan Ey Allahim Hulusi Esrefoglu
beni Senden Gokmen Rumi
ayirma
Hiizzam Ilahi Sofyan Acild1 bu Muzaffer Muzaffer
gece ebvab-1 Ozak Ozak
rahmet
Rast Ilahi Sofyan Sure-i Mehmet Muzaffer
Kadr’de Hak fhsan Ozer Ozak
celle ala
Saba Ilahi Diiyek Gilinahimizi Amir Ates Ayse
Biz biliyoruz Feyziogl
u
Segah Sala Aksak Salat-1 Itri -
Semai Ummiye
Evferi/
Nim
Evsat/
Aksak
Semai
Segah Tekbir | Serbest Tekbir Itri -
Ussak ilahi Diiyek Ya Rabbena Kemal Yunus
ya Rabbena Giirses Emre
yardim eyle
kiyamette
Ussak Ilahi Sofyan Elveda elveda
sehr-1 styam - -
elveda
KAYNAKCA

Ates, E. (2011). “Tekbir”, Dia, C.40, Ss.344, Istanbul: Tdv Yaynlari.
Ates, E. (2015). Tiirk Din Miisikisi, istanbul: Ragbet Yayinlari.
Ak, A. S. (2011). Tiirk Din Musikisi, Ankara: Ak¢ag Yayinlari.

Akdogan, B. (2010). Tiirk Din Misikisi Dersleri, Ankara: Bilge
Ajans-Matbaa

364




AKU AMADER / CILT VII - SAYI 14 — Haziran 2021

Akkus, M. Ve Derman, U. (2009). Mevlid-/ Serif, Ankara: Diyanet
Isleri Baskanlig1 Yayinlari.

Belviranli, A. K. (1975). Miisiki Rehberi Dini Miisiki, Istanbul: Nedve
Yayinlari.

Bozkurt, N. (2001). “Kandil”, Dia, C.24, Ss.300-301, istanbul: Tdv
Yayinlar1.

Cetin, A. (2011). “Tecvid”, Dia, C.40, Ss.253-254, Istanbul: Tdv
Yayinlari.

Kose, S. (2011). “Tekbir’, Dia, C.40, Ss.341-343, Istanbul: Tdv
Yayinlart.

Ozalp, N. (1992). Tiirk Miisikisi Beste Formlari, Ankara: Trt
Yayinlari.

Ozalp, N. (2000). Tiirk Misikisi Tarihi, Istanbul: Meb Yayinlari.

Ozcan, N. (2004). “Mevlid”, Dia, C.29, Ss. 484-485. Ankara: Tdv
Yayinlari.

Ozervarli, M. S. (2001). “Kadir Gecesi”, Dia, C. 24, Ss.124-125,
Istanbul: Tdv Yayinlar1.

Sagman, A. R. (2014). Meshur Hdfiz Sami Merhum, Ankara: Tirk
Diyanet Vakfi.

Topaloglu, B. (1995). “Esma-1 Hiisna”, Dia, C. 11,S. 404, Istanbul:
Tdv Yaymlart.

Tiirkoglu, N. (2QO4). Iletisim Bilimlerinden Kiiltiirel Call.smalam
Toplumsal lletisim Tammlar, Kavramlar, Tartismalar, Istanbul:
Babil Yaymlar.

Uzun, M. 1. (2001). “Kadir Gecesi”, Dia, C. 24, Ss.125-127, [stanbul:
Tdv Yayinlari.

Uzun, M. 1. (2005). “Mi’raciyye”, Dia, C.30, Ss. 135-140, Istanbul:
Tdv Yaymlart.

Uzun, M. 1. (2007). “Regaibiyye”, Dia, C.34, Ss. 536-537, istanbul:
Tdv Yaymlari.

Unal, H.(1992). “Berat Gecesi”, DIA, ¢.5, ss. 475-476, Istanbul: TDV
Yayinlari.

365



AKU AMADER / CILT VII - SAYI 14 — Haziran 2021

Internet Kaynaklari

https://lwww.youtube.com/watch?v=_QsYp-eanEc, Erisim Tarihi: 28

Ocak 2019.

https://www.youtube.com/watch?v=2ylGt GMwzQ , Erisim Tarihi:
28 Ocak 2019.

https://www.youtube.com/watch?v=Aa3hdr0Qaow, Erisim Tarihi: 28
Ocak 2019.

https://www.youtube.com/watch?v=Do03j1PDa6r4, Erisim Tarihi: 28
Ocak 2019.

https://lwww.youtube.com/watch?v=eMmQ28rHcZY, Erisim Tarihi:
28 Ocak 2019.

https://www.youtube.com/watch?v=FBul50BzpB0, Erisim Tarihi: 28
Ocak 2019.

https://www.youtube.com/watch?v=1D632jso8bQ, Erisim Tarihi: 28
Ocak 2019.

https://www.youtube.com/watch?v=JPYWtcIx19c, Erisim Tarihi: 28
Ocak 2019.

https://www.youtube.com/watch?v=LWBY-zYzlIrg, Erisim Tarihi: 28
Ocak 2019.

https://lwww.youtube.com/watch?v=myp7je6s_lY, Erisim Tarihi: 28
Ocak 2019.

https://www.youtube.com/watch?v=nEAIlz_s-H3g, Erisim Tarihi: 28
Ocak 2019.

https://lwww.youtube.com/watch?v=0HIlg-YU9IE, Erisim Tarihi: 28
Ocak 2019.

https://www.youtube.com/watch?v=P8RpFIHXu5g, Erisim Tarihi: 28
Ocak 2019.

https://lwww.youtube.com/watch?v=Q0kWjOblORg, Erisim Tarihi:
28 Ocak 20109.

https://lwww.youtube.com/watch?v=qCF7BtiGPSI, Erisim Tarihi: 28
Ocak 2019.

https:/iwww.youtube.com/watch?v=R036RKetcTo, Erisim Tarihi: 28
Ocak 2019.

366


https://www.youtube.com/watch?v=_QsYp-eanEc
https://www.youtube.com/watch?v=2ylGt_GMwzQ
https://www.youtube.com/watch?v=Aa3hdr0Qaow
https://www.youtube.com/watch?v=Do3j1PDa6r4
https://www.youtube.com/watch?v=eMmQ28rHcZY
https://www.youtube.com/watch?v=FBuI50BzpB0
https://www.youtube.com/watch?v=ID632jso8bQ
https://www.youtube.com/watch?v=JPYWtclx19c
https://www.youtube.com/watch?v=LWBY-zYzlrg
https://www.youtube.com/watch?v=myp7je6s_lY
https://www.youtube.com/watch?v=nEAIz_s-H3g
https://www.youtube.com/watch?v=OHllg-YU9IE
https://www.youtube.com/watch?v=P8RpF9HXu5g
https://www.youtube.com/watch?v=Q0kWjOb1ORg
https://www.youtube.com/watch?v=qCF7BtiGPSI
https://www.youtube.com/watch?v=R036RKetcTo

AKU AMADER / CILT VII - SAYI 14 — Haziran 2021

https://www.youtube.com/watch?v=SuAvj00C-Ss, Erisim Tarihi: 28
Ocak 2019.

https://www.youtube.com/watch?v=tGamNgCikLc, Erisim Tarihi: 28
Ocak 2019.

https://www.youtube.com/watch?v=vYx6XsE5t-Y, Erisim Tarihi: 28
Ocak 2019.

https://www.youtube.com/watch?v=wOuE49xxLb4, Erisim Tarihi: 28
Ocak 2019.

367


https://www.youtube.com/watch?v=SuAvj0oC-Ss
https://www.youtube.com/watch?v=tGamNgCikLc
https://www.youtube.com/watch?v=vYx6XsE5t-Y
https://www.youtube.com/watch?v=wOuE49xxLb4

AKU AMADER / CILT VII - SAYI 14 — Haziran 2021

HEKIiMOGLU OPERASININ DUSUNSEL ARKA PLANI VE
MUZIKAL ANALIZi

Intellectual Background of Hekimoglu Opera and Musical Analysis

DOI NO: 10.36442/AMADER.2021.51 Biilent YUKSEL!

Ozet

Karadeniz folklorunda onemli yeri olan Hekimoglu tiirkiisiine
yonelik tiim soylenceleri degerlendiren Bertan Rona’nin, yeni bir kurgu ve
olay orgiisiiyle yazdigi libretto,; Tolga Tavis tarafindan ezgisel bir yaklasimla
ve armonik agidan tonal ama “yeni” olarak nitelendirilebilecek bir miizik
diliyle bestelenmistir. 2014 yilinda viicut bulan bu Opera, “Hekimoglu
Tiirkiisii "ne  yonelik séylenceleri konu alan ilk opera olma ozelligi
tasimaktadir. Hekimoglu operasimin diisiinsel arka plani ve miizikal yapisinin
incelenmesi bu arastrmanin  konusunu olusturmaktadw. Ilgili literatiir
tarandiginda, Hekimoglu operasimin incelendigi bir ¢calisma bulunmamistir.
Bu husus arastirmanmin problem durumunu olugturmaktadir. Milli opera
repertuvarimiza biiyiik katki saglayan ve her yéniiyle Karadeniz Bélgesi’'ne
ait ilk opera olma ozelligini tasiyan Hekimoglu operasint konu alan bu
calismanin, opera alanminda eser vermek isteyen besteciler ve iilkemizdeki
miizisyenler igin bilgi kaynagi olmasi bakimindan onemli oldugu
degerlendirilmektedir. Bu dogrultuda c¢alismamin  amact Hekimoglu
operasimn  diigtinsel arka planm inceleyerek, librettoda vurgulanan
kavramlart ortaya ¢ikarmak; dramaya eslik eden miizikal dili/yapiyi analiz
ederek literatiire katki  saglamaktir. Nitel arastirma  ydnteminden
yararlanilan bu ¢alismada, “dokiiman inceleme” ve “goriisme” gibi
yontemlerle elde edilen veriler; “betimsel” ve “igerik” veri analiz
teknikleriyle degerlendirilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Tolga Tavis, Bertan Rona, Hekimoglu, Opera,
Tiirk Miizigi.

Abstract

The libretto written by Bertan Rona with a new fiction and plot,
evaluating all the stories about the Hekimoglu folk song, which has an
important place in Karadeniz folklore; It was composed by Tolga Tavis with
a melodist approach and a musical language that can be described as
harmonically tonal but “new”. This Opera, which completed in 2014, is the
first opera to be the subject of the stories about the “Hekimoglu Folk Song”.
Examination of the intellectual background and musical structure of the
Hekimoglu opera constitutes the subject of this study. When the relevant

1 Dr., bulentyukselbs@gmail.com
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literature was scanned, there was no study examining opera of Hekimoglu.
This issue constitutes the problem situation of the research. This study, which
is about the Hekimoglu opera, that contributed greatly to our national opera
repertoire and is the first opera belonging to the Karadeniz region in all
aspects, is considered to be important in terms of being a source of
information for composers who want to composing music in the field of opera
and musicians in our country. In this direction, the aim of the study is to
examine the Hekimoglu opera intellectual background and reveal the
concepts emphasized in the libretto; To contribute to the literature by
analyzing the musical language / structure accompanying the drama. In this
study, in which qualitative research method is used, the data obtained by
methods such as "document review" and “interview"; "descriptive” and
"content"” were evaluated using data analysis techniques.

Keywords: Tolga Tavis, Bertan Rona, Hekimoglu, Opera, Turkish
Music.

GIRIS

Librettosu Bertan Rona tarafindan 2014 yilinda tamamlanan
ve ayni yil Tolga Tavis tarafindan bestelenen Hekimoglu operasi ilk
olarak 18 Ekim 2014 tarihinde Samsun Devlet Opera ve Balesi
tarafindan sahnelenmistir. Ardindan 16 Mayis 2015’te 5. Eskisehir
Opera ve Bale Giinleri kapsaminda Eskisehir’de, 5 Temmuz 2016
giinii 7. Istanbul Opera ve Bale Festivali progranu dahilinde
Istanbul’da ve Izmir Devlet Opera ve Balesi’nin 2016-17 sanat sezonu
repertuvari kapsaminda izmir’de sanatseverlerle bulusmus, biiyiik ilgi
gormiistiir. Eserin gordiigli bu ilginin {ilkemizin kiiltiir hayati
bakimindan timit verici oldugu degerlendirilmektedir. Zira Hekimoglu
gibi “cigegi burnunda” operalarm, bestelendikten hemen sonra ve
miimkiin oldugunca sik sahnelenmesinin, bu alanda iiriin vermek
isteyen bestecileri oldugu kadar, iilkemizin kiiltiir iklimini de olumlu
etkileyecegi tartismadan uzak bir gergektir.

Hekimoglu operasmin librettosu, Karadeniz Bolgesi’'ne ait bir
tiirkiiden yola ¢ikilarak yazilmigtir. Kaderine karsi miicadele eden bir
kahraman, birbirinden ayr1 diismiis geng asiklar ve 6liim gibi konulari
iceren bu tiirkiideki olay orgiisiiniin; bir eser olarak ele alinmaya deger
Ozellikte olsa da bir opera librettosu icin yeterli malzemeleri
barindirmadigi agiktir. Bu nedenle, opera tarihinde sik¢a goriildigi
tizere; dramatik yapimin kurulabilmesi i¢in hikdyede bazi Onemli
degisiklikler yapildigi goriilmektedir. Rona, konu ile ilgili sunlar
ifade eder: “yapilan ekleme ve c¢ikarmalar, bir yandan librettoyu
dokiimanter olma tuzagindan kurtarirken, bir yandan da librettiste,
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olay akisindaki vurgu noktalarini 6zgiirce belirleme imkani saglamis
goriiniiyor” (Rona, 2016’dan akt. Giileg, 2017: 526).

YONTEM

Bu makalede arastirma yoOntemlerinden “nitel arastirma
modeli” esas alinmistir. Veriler, “goriisme” ve “dokiiman inceleme”
gibi veri toplama araglariyla elde edilmis, elde edilen veriler
“betimsel” ve “igerik” analiz siireclerine tabi tutulmustur. Arastirmada
elde edilen veriler, aragtirmacinin miizikoloji, kompozisyon, form,
armoni ve orkestrasyon bilgileri dogrultusunda ¢oziimlenmis ve
yorumlanmistir.

BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde Hekimoglu operasiin disiinsel arka plani
incelenmis ve miizikal analizi yapilmigtir. Bu kapsamda
Hekimoglu’nun konusu, Opera’daki kisi ve gruplar, 6ne g¢ikan
kavramlar, dikkat ¢eken ifadeler, operanin plani ve miizikal analiz
baglamindaki hususlar ele alinmistir.

Konu

Olay, 20. yilizyilin baglarinda, Karadeniz Bolgesi’'nde
gecmektedir.

I. Perde:

Kiiciik yasta babasini kaybetmis olan Hekimoglu ibrahim,
annesiyle birlikte Yassitas kOyiiniin sahibi Sefer Aga tarafindan
biiyiitiilmiistiir. Bu zaman zarfinda; Ibrahim, 6z babasinin Sefer Aga
tarafindan Oldiirtiildiigli sdylentilerini duymus ve bu siipheyi hep
icinde tagimistir. Aga’nin kizi olan Narin’e de goniilden baglanmistir.
Hekimoglu’nun babasinin katili Miimtaz, hapisten c¢ikar. Narin’i
ogluna gelin almak isteyen Muhtar, Miimtaz’1t Hekimoglu'na karsi
kigkirtir. Muhtarin amact Hekimoglu’nun 6lerek, Miimtaz’in ise hapse
girerek ortadan kaldirilmasidir. Boylece Narin, Muhtarin Oglu’na
kalacaktir. Bir tartigmada Miimtaz’1 6ldiiren Hekimoglu, daga kagmak
zorunda kalir. Dostu Alanli Osman’la birlikte cesareti ve
diiriistliigiiyle kisa stirede halkin gonliinde taht kurar.

II.  Perde: Dadyan Efendi miifrezeleriyle birlikte
Hekimoglu’nu yakalamak igin Istanbul’dan Yassitas’a gelerek,
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Mubhtar’la goriisiir. Aldig1 bilgiler dogrultusunda askerlerini, Muhtarin
Oglu’nun esliginde Hekimoglu'nu yakalamaya daga gonderir.
Catisma ¢ikar. Catismada Muhtar’m Oglu ve miifrezelerden birkag
kisi oliir. Hekimoglu ve kizinin birbirlerine duydugu sevginin farkinda
olan Sefer Aga, Hekimoglu'nun yasayabilmesi icin Dadyan Efendi’ye
Hekimoglu’nu canli olarak getirecegini sdyler ve onu ikna eder. Bu
sirada konusmalar1 gizlice dinleyen Muhtar, Sefer Aga’y: takip eder.
Hekimoglu’nu bulan Sefer Aga, onunla konusurken Muhtar’in siktig1
bir kursunla oliir. Yassitag’a donen Muhtar, kdyliilere, Sefer Aga’nin
Hekimoglu tarafindan 6ldiiriildiigiinii sdyler. Soylentiyi duyan Narin,
hesap sormak i¢in Hekimoglu'nun yanina gider. Ote yandan Dadyan
Efendi daha fazla beklemek istemez ve onu yakalamak i¢in harekete
gecer. Narin’in sOyledikleri Hekimoglu’nu ¢ok iizer. Hekimoglu, iinlii
“aynali martin”ini Narin’e vererek, Sefer Aga’yr kendisinin
Oldiirmedigine inanmiyorsa, kendisini vurmasini ister. Bu olay
neticesinde Narin, Hekimoglu’nun sug¢suzluguna inanir. Ancak
Dadyan Efendi, miifrezesiyle birlikte ikilinin etrafin1 sarmistir. Cikan
catismada Alanli Osman ve Hekimoglu oldiiriiliir. Toz ve duman
arasinda yasadigi anlagilan Narin, Sefer Aga’nin katilinin Hekimoglu
olmadigini, Dadyan Efendi’ye sdyler ve perde kapanir.

Hekimoglu’ndaki Kisi ve Gruplar

Hekimoglu’nda bizi yonlendiren ve etkileyen agk, oliim,
kavga, umut, yalan, 6zlem gibi duygulardir. Gézle goériinemeyen ve
sahne ftizerinde yeri olmayan bu duygularin izleyici tarafindan
hissedilebilmesini saglayan etkenlerin belki de en dnemlisi kisilerdir.
Duygularin hem kaynagi hem de hedefi olan “insan”mn farkl
goriiniimlerini sunan Opera’daki kisi ve gruplar asagida gosterildigi
gibidir.

Hekimoglu Ibrahim, tenor

Narin, soprano

Sefer Aga, bariton

Dadyan Efendi, bas

Muhtar, bariton

Esma Ana, mezzo-soprano

Alanli Osman, tenor
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Miimtaz, bas

Bir Ihtiyar, bariton

Ulak, tenor

Muhtarm Oglu, sessiz rol
Hirsiz, sessiz rol
Koyliiler

Pazarcilar

Askerler

Hekimoglu Ibrahim ile Muhtar, Opera’daki olaylarin
merkezindeki biiylik miicadelenin iyi ve kotii karakterleri olarak 6ne
cikmaktadir.

Hekimoglu Ibrahim

Hekimoglu ibrahim genellikle tiirkiisiiyle bilinmektedir. Cogu
kahraman gibi giicliilerin yaptig1 haksizliklarla, haklilarin giiclii bir
sekilde miicadelesine ornek olur. Hekimoglu’nun librettisti Rona,
Ibrahim ile ilgili sunlar ifade eder: “Kéroglu veya Ince Memed gibi,
Anadolu’nun koklii eskiyalik gelenegi ile iliskilendirilebilecek olan
Hekimoglu’nun hayati1 da cografyast gibi sisli ve zorludur.” (Rona,
2014’ten akt. Gileg, 2017: 520).

Muhtar

Opera’da kotiiliigiin temsil edildigi karakter olan Mubhtar ile
ilgili Rona sunlar1 belirtir:

“Seyirciye doniip ‘oliimle her seyin bittigini’ fisildayan Mubhtar,
belki de bu sebeple, hak ettigi cezayr oyunun iginde almamaktadir.
‘Muhtar’ adimin, aslen ‘secilmis olan’ anlamina gelmesi ise, alti
cizilmesi gereken dnemli bir noktadir: O, sanki kétiiliik igin
se¢ilmistir. Bu yoniiyle, hayati, ‘seckin’ anlamina gelen adiyla act
bir ironi olusturan Miimtaz in ruh ikizidir. Dadyan Efendi’nin
kendisinden tiksindigi gibi, Muhtar da bir bécege bakar gibi bakar
Miimtaz’a.” (B. Rona, kisisel iletisim, 08 Nisan 2021).
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Hekimoglu’nda One Cikan Kavramlar

Umutlari, korkular1, acilari, giicii ve giigsiizliigiiyle “Insan”;
Hekimoglu’nun dramatik zemininde alt1 ¢izilen en 6nemli kavramdir.
Mekan ya da zaman degigse de “insan”1n “gergekleri” degismemistir.
Bu konuda librettoyu yazar1 Rona sunlar1 sdylemektedir:

“Hekimoglu 'nun, hangi yiizyilda ve diinyanin neresinde yasadig,
onemini kaybediyor. Yerel kiyafetler icinde olmakla birlikte, her
cagin ve her cografyanmin gergeklerini yansitan bir karakterle karst
karsiya oldugumuzu hissediyoruz. Kahramammiz, toplumsal bir
arka-plan ddhilinde istemedigi olaylarin igine siirtiklenir ve kétiiler
ile giicliilere kars1 bir var olma savasi verirken; bireysel agidan da,
cocuk yasta kaybettigi babast ile dsik oldugu geng kiza dair bir
arayis igine giriyor. Tiim bunlar, ‘Hekimoglu’ operasini yerel
olandan evrensel olana tastyan baslica dramatik unsurlar olarak
one ¢ikiyor.” (Rona, 2016’dan akt. Giileg, 2017: 526).

Bertan Rona Libretto’daki dramatik unsurlarin  olusum
stirecini ve arka planda bu siireci etkileyen hususlari ise soyle agiklar:

“Dokuz Eylil Universitesi Devlet Konservatuvarindaki talebelik
yillarimdan itibaren, miizik ve edebiyatin yani sira felsefeye de ilgi
duydum. Felsefenin bana kazandirdigi en biiyiik kaabiliyetin ise
(Hegel’in  kelimeleriyle ifade edersem) ‘kavramlarla gormek’
oldugunu séyleyebilirim. Zira felsefe, her seyden énce kavramlarla
yapiliyor. Bu olgunun Hekimoglu librettosu ile alakasi, karakter ve
tipleri, olusum stire¢lerinde; ‘ayna’, ‘kader’, ‘kotiiliik’, ‘kadn’,
‘valan’, ‘seferilik’, vb. kavramlarin iginde tasarlamam olmustur.
Nitekim, insanlar yasayp olseler de, bizzat iiretip iclerini
doldurduklart insant semboller, olgu ve kavramlar, éliimsiizdiir. Hig
kusku yok ki yukarida soziinii ettigim bu hazinenin, bireysel-
ontolojik oldugu kadar, toplumsal-tarihsel, hatta cografi bir arka
planmi da bulunmaktadr. Bu baglamda, eserin kahramani Hekimoglu
Ibrahim’in yasadigi donemdeki sosyo-ekonomik, kiiltiirel ve ozellikle
de milli, askeri catismalarin, ¢alkantilarin; libretto ile miizigin
ilerleyen sayfalart boyunca adeta bir dip akintisi gibi alttan alta
kendisini hissettirdigini fark etmek zor degildir. Bu iki malzemenin
gerekli kivamda birlestirilmesiyle; insan psikolojisini ve insana ait
degismeyen olgular: ele alan eserin, ¢ogu kere yapay olduguna
inandigim birey-toplum ¢eliskisini kismen de olsa agma basarisi
sergiledigini diigiintiyorum.” (B. Rona, kisisel iletisim, 08 Nisan
2021).
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Ayna

Hekimoglu Ibrahim’in, arkadan gelebilecek diismanlarini da
gorebilmek icin tiifegine taktigi ayna, tarihten gelen bir genetik
hafizas1 olan bu cografyanin insani i¢in ¢ok sey ifade etmektedir.
Rona konuyla ilgili goriislerini sdyle aktarmaktadir:

“Neredeyse son ii¢ yiiz yili, toprak kaybi veya ihanet gibi travmatik
deneyimlerle gecirmis olan Tiirk milleti, ayna ile her zaman arkasint
kollamig, ve fakat o aynada kendisine bakmay: adeta unutmugtur.
Bunun dogal sonucu ise kac¢imilmaz bir gsiiphe duygusu ve
yabancilasma olacaktir.” (B. Rona, kisisel iletigim, 08 Nisan 2021).

“Ayna” metaforu bircok metin, 6greti ve inang¢ sisteminde
goriilmektedir. Bu minvalde Mesnevi'deki benzetmelerden bahsetmek
yerinde olacaktir. S6z konusu benzetmelerden biri de “ayna’dir.
Mesnevi'de fazlaca yer alan “ayna” benzetmesine su ciimle Ornek
olarak verilebilir: “Sekilden siyrilip temiz kalpli olan kisi, gaybin
sekillerine ayna olur.” (RGmi, 2015: 145).

“Ayna” metaforu, tasavvuf inancinda goriliir. Evrendeki her
sey Allah’in sifatlarin1 yansitan bir ayna olarak kabul edilmektedir.
Ibn  Arabi’nin, Fiisusii’l ~Hikem’inde “ayna” metaforundan
yararlanmast (Demirel, 2017: 688) tasavvufta “ayna” metaforunun
kullanimina 6rnek olarak gosterilebilir.

Baskalarinin ~ kusurlarmin =~ goriilmesinde  adeta  “kor”
olunmasini salik veren “Miimin, miiminin aynasidir.” (Rmi: 80, 179)
rivayeti de ayna semboliiniin kullanildig1 bir diger 6rnektir.

Yusuf Ile Ziileyha kissasinda da “ayna” metaforu farkl
anlamlara gelecek sekilde siklikla gegcmektedir (Demirel, 2017: 686-
694).

Hekimoglu operasinda ‘“ayna”nin insan psikolojisine dair
yansimalarina, Narin’in, gen¢ bir kiz oldugunu aynaya bakarak fark
ettigi aryasi ornek olarak gosterilebilir: “Evveli yok, bu ilk defa!
Kendimi goriiyorum, bir aynanin karsisinda” (Rona, 2014: 16).

Kader

Kader, insanin tarih boyunca miicadele ettigi bir olgudur.
Antik Yunanda evreni ydneten yasanin “kader” oldugu inanci
goriilmektedir (Okumus, 2014: 173,174). Ilyada’da ¢ok kez tanrilarin
insanlar i¢in belirledigi “kader” olgusundan bahsedilmektedir
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(Homeros, 2008: 386, 462, 478 vb.). Hint kiiltiiriinde ise kisisel kader,
doga yasalariyla birlikte ele alinmig ve kisilerin bu yasalarla uyumlu
bir hayat siirmeleri tavsiye edilmistir (Okumus, s.178).

Bu kapsamda Hekimoglu’'nda da karakterlerin ¢ogunun
kaderle meselesi oldugu goriiliir. Onlarin eylem, diisiince ve kaderle
olan miicadeleleri, olay orgiisiinii olusturmakla birlikte, kahramanin
etrafindaki konumlarini da belirlemektedir. Hekimoglu'ndaki “kader”
anlayisina su 6rnekler verilebilir:

“Miimtaz: Kadere kars1 gelinmez Muhtar. Oliimden 6te kdy
mii var?” (Rona, 2014: 19).

“Hekimoglu: ‘Kader’ denen o kara kapli kitaba, sen bir
okunmaz hece daha kattin.” (Rona, 2014: 58).

“Narin: Hayir! Sen soylemedin mi? ‘Kaderimiz ayni” demedin
mi?” (Rona, 2014: 71).

Kotiiliik

Nedenleri ve tanim1 tartigmali olsa da kétiiliik, gergek hayat ve
edebi metinlerdeki en 6nemli kavramlardan biridir. Kotiiliigiin hakikat
ile i¢c ice oldugu bile soylenebilir. Platon’a gore “kotiilik iyiligin
varlig1 i¢in sarttir; ¢iinkii daima iyilige karsilik bir sey bulunmalidir”
(Okumus, 2014: 173,174).

Bir kompozisyon teknigi olarak da miicadele basligi altinda,
iyiligin kargisinda kotiiliigiin bulunmasi eserin dengesi agisindan
onemlidir. Bu kapsamda Hekimoglu'nda Muhtar’in sahsinda
kotiiliiglin ¢esitli drnekleri viicut bulur.

Omegin muhtar, hapisten yeni ¢ikan Miimtaz’a, Ibrahim’in
onu vuracagl yalanini sdyleyerek Ibrahim’i dldiirmesini salik verir.
Boylece bir tasta iki kus vuracak, hem Ibrahim’i &ldiirtecek hem de
Miimtaz’t hapse gondererek onlardan kurtulacaktir. Ibrahim
6ldiigiinde ise Narin’i ogluna gelin olarak alacaktir.

Kadin

Insan, diinyaya geldiginde birincil iliskisini bir kadin olan
annesi ile kurar. Kadim Dogu toplumlarinin diigiinsel diinyasinda
kadinin 6greten, yasam veren yoniiniin etkili oldugu bilinmektedir. Bu
kapsamda Campbell, Hintgede kadina verilen ismin Maya-Shakti-
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Devi, yani “Hayat veren Tanrica ve Bedenlerin Anasi” anlamina
geldigini ifade eder (Campbell & Moyer, 2007: 232-233).

Insanlhigin medenilesme siirecinde de kadinin ¢ok énemli bir
yeri oldugu sdylenebilir. Kadin yagamin ve degisimin de temsilcisidir.
Degisim ise hayatin zorunlulugudur.

Hekimoglu’nda da es ve anne rollerinde karsimiza c¢ikan
kadinlar, kahramanin yasamim etkileyen iki kogbas1 gibidir.

Kadim kavrami ile ilgili Rona sunlar ifade eder:

“[Kadin] savasmadan kazanan bir varliktir. Zira her sey olup biter;
geriye sadece hayatin ta kendisi olan kadin kalir. Hekimoglu operasi,
sahnede Esma Ana’nin goriinmesi ile baslamakta ve onlarca
dramatik ve aktiiel ¢gatismadan sonra yine Esma Ana ile Narin’in 6n
planda olduklar1 bir sahne ile bitmektedir.” (B. Rona, kisisel iletigim,
08 Nisan 2021).

Oliim
Freud, insanda yasamim iki temel icgiidilyle aciklar.

Bunlardan biri sevgi (eros) digeri ise 6lim (Thanatos) i¢giidiisiidiir
(Merkit, 2016: 127).

Olim, olay kurgusunun Onemli bir 6gesi olarak
Hekimoglu’'nda da karsimiza ¢ikar. Hekimoglu'nun babasinin,
Narin’in annesinin, Miimtaz’in, miifrezedeki askerlerin, Muhtar’in
Oglu’nun, Sefer Aga’nin ve Hekimoglu’nun 6liimii bu konuya 6rnek
olarak gosterilebilir.

Ancak Hekimoglu’nun oliimi, olaylarin ¢oziimlenmesi ve
anlam kazanmasi bakimindan digerlerinden ayrilmaktadir. Zira
kotiilere karsi verdigi miicadelenin sonucunda 6lmesi, Hekimoglu'nu
kahraman yapmustir.

Hekimoglu’nda Dikkat Ceken Diger Ifadeler

Hekimoglu’nda 6ne ¢ikan kavramlarin yaninda bazi ifadeler
de dikkat ¢ekicidir. Bu ifadelerden bazilar1 sunlardir:

“Asksiz evler, sadece hane” (Rona, 2014: 4) ctimlesi, askin
hayatimiza katt1g1 anlami ifade eder.
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Alanli Osman’in “Ben havada sikarim Hekimoglu, senin
yerde sikamadigina” (Rona, 2014: 5) s6ziine Hekimoglu’nun “Ben
g6zii kapali bakarim Osman, senin gozii agik bakamadigina” (Rona,
2014: 5) yaniti, tasavvuftaki goniil goziiyle gbrmenin Onemine
gonderme yapar gibidir. Shakespeare de “Ask gordiiglinii gozleriyle
degil, hayaliyle goriir.” demektedir (Shakespeare, 1998:30).

Pazar Yerinde, Narin ile Hekimoglu’nun su diyaloglar1 vahdet
inancin akla getirmektedir:

“Hekimoglu: Soyle, neden seviyorsun pazar1?

Narin: Yanimda sen oldugun i¢in.

Hekimoglu: Ya beni?

Narin: Yaninda ben olabildigim i¢in.” (Rona, 2014: 24).

Asagidaki ifadelerde birbirine zit anlamdaki kelimelerin farkli
anlamlarda kullanilmasi ilgi ¢ekicidir.

“Mubhtar: Yiikseklerde gizleniyor Beyim. Korkudan kdye
inemiyor alcak.

Dadyan Efendi: Alg¢aklara ulagsmak zordur Muhtar. Hep
yiiksekte olurlar.” (Rona, 2014: 33).

PERDE | SAHNE TABLO KIiSiLER
1. Tablo: Av Doniisii Esma Ana, Hekimoglu,
“Hekimoglu’dur Bu Evin Alanli Osman, Ulak
I. Sahne | Diregi”
11. Tablo: Baba ve Kiz Hekimoglu, Sefer Aga,
. PERDE “Bambagka Bir Baharin Narin
Havasini soluyorum”
Antrakt: Miimtaz Mubhtar, Miimtaz
1. Tablo: Pazar Yeri “Yigidin Koyliiler ve Pazarcilar,
1. Harman Oldugu Yer” Narin, Hekimoglu,
Sahne Hirsiz
11. Tablo: Nefsi Miidafaa Muhtar, Miimtaz, Narin,
“Hekimoglu’nun Oliim Hekimoglu, Bir ihtiyar,
Fermani1” Esma Ana
I. Tablo: Dadyan Efendi
“Burada Devlet Benim!”
I. Sahne | II. Tablo: Kdyde Tahkikat Muhtar, Dadyan Efendi,
“Hekimoglu Ibrahim! Séyle, Kahvedeki Erkekler,
I1. Kimsin Sen?” Sefer Aga,
PERDE Cesmebasindaki
Kadinlar, Esma Ana
Antrakt: Muhtar
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I. Tablo: Gizli Bulusma “And | Narin, Hekimoglu
Olsun Birakmayacagim Seni”
1. Antrakt: Miifreze
Sahne II. Tablo: Aynal1 Martin Alanli Osman,
“Yigit Yalniz Olmaya Gerek” | Hekimoglu, Miifreze,
Muhtar’in Oglu
Antrakt: Sefer Aga Dadyan Efendi, Sefer
Aga, Muhtar
II1. Tablo: Baba ve Ogul Sefer Aga, Hekimoglu
“Kader Denen O Kara Kapli
Il Kitap”
Sahne Solo Viyola Igin “Intermezzo”
Antrakt: Karanlik Mubhtar, Koyliiler, Esma
Ana, Narin, Dadyan
Efendi
V. Tablo: Son Feryad: Narin, Alanl1 Osman,
“Unye, Fatsa Aras1 Ordu Hekimoglu, Dadyan
Kuruldu” Efendi, Miifreze,
Koyliiler

Hekimoglu’nun Miizikal Analizi

Operanin iki temel bileseninden biri olan libretto, operanin
temeli olarak kabul edilebilir. Miizik ise bu temelin iizerine insa edilen
yapiya benzetilebilir. Rona, libretto ile miizik iliskisi hakkinda sunlar
belirtir:

“Opera sanati agisindan; libretto, bir ¢ergeveye, miizik ise o
cergevenin icindeki fotografa benzetilebilir. Cerceve olmadan bir
fotografin dik duramayacagi ne kadar dogruysa, goziin cergeveyi
degil fotografi gordiigii de o kadar dogrudur. Bu durumu, ‘koti
librettodan iyi opera bestelenemez ama iyi librettodan kotii opera
bestelenebilir’ formiilii ile ozetleyebiliriz. Dolayisiyla, opera
formunda belirleyici olan miiziktir ve her opera Oncelikle
bestecisinin adiyla anilir.” (Rona, 2016’dan akt. Giileg, 2017: 527).

Bu kapsamda Tolga Tavis’in miizigi incelendiginde, higbir
akim ya da bigemle bagdastirilamayacak nitelikte 6zgiin bir yazi ve
is¢ilik gdze carpmaktadir. Armonik diizlemde tonal ama kendine 6zgii
yeni bir dilin hakim oldugu rahatlikla soéylenebilir. Dinleyiciyi
cabucak saran ezgi c¢izgisiyle, operanin takip edilebilmesini ve
sahneler arasinda baglantt kurulabilmesini kolaylagmaktadir. Olay
akiginda bir “durak” olarak degerlendirilebilecek aryalarin ise bastan
baritona, tenordan sopranoya insan sesinin biitiin imkanlarini
degerlendirecek sekilde genis bir yelpazede tasarlandigir goriiliir.
Rona, Hekimoglu’nun miizigi i¢in sunlar ifade eder:
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“[Hekimoglu’ndaki] partiler, ‘bravura’ nitelikte olmaktan ziyade,
dramatik yapiy1 destekleyen bir ‘senfonizma’ karakteri iginde salt
miizigin dilini konusuyorlar. Bu da, cagimizda opera sanatinin igine
girdigi yonelime uygun nitelikte oldugu sdylenebilir. Bugiin
Ozellikle Alman gelenegindeki iilkelerde; miizigin  drami
destekledigi ve miizikal olanin yani sira, teatral olanin da 6nem
kazandig1, bir gercek. Iste tam bu noktada, Tavis’in orkestrasyonu
one c¢ikmaktadir: Bestecinin betimleyici dile ve gorsel olana
yatkinligi, parlak enstriimantasyonunun her ayrintisinda kendini
gosterirken, dinleyiciyi adeta bir sinema estetigi ile karsi karsiya
brraktigin1 sdylemek abartili olmayacaktir.” (Rona, 2016’dan akt.
Giileg, 2017: 527).

Hekimoglu’na miizikal perspektiften bakildiginda dramatik
anlatimi betimleyici, olay orgiisii ile uyumlu bir iliski icerisinde
ilerleyen, olay oOrgiisii ve duygular1 destekleyen bir atmosferin
gozetildigi goriiliir.

Tavis, besteleme  silirecindeki  diisiincelerini  soyle
acgiklamaktadir:

“Besteleme siirecinde kendime ilke olarak belirledigim iki 6nemli
noktadan bahsedebilirim: Calmaya ve ydnetmeye asina oldugum
‘cok seslendirilmis Tiirk ezgileri’ klisesinden uzak bir iislubun
arayist icerisinde oldum ve avangart ya da marjinal olma kaygisi
tagimaksizin halkin begenisine paralel olmak isteyen bir dili
hedefledim.” (Tavis, 2014b’den akt. Giileg, 2017: 519).

Uvertiir

Yapitin agilisinda, I. kemanlarin ince ses bolgesinde uzun ses
olarak duyurduklari si bemol sesi ve kalin ses bolgesinde mi bemol
pedal sesinin lizerinde alto fliit ile viyola, mi bemol ve si bemol sesini
duyurmaktadir. Burada dikkat ¢eken husus tonalitenin major ya da
mindr olmasini belirleyen iiclii sesinin duyurulmayisi hatta bilingli
olarak gizlenmesidir. 5. 6l¢lide duyurulan sol bemol sesiyle akorun
minér oldugu anlagilmaktadir.
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Nota 1: Uvertiiriin ilk 5 él¢iisii (piyano rediiksiyonu)
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Ilerleyen dlgiilerde mi bemol major akor sesleri duyurulmakta,
mi bemol eksenindeki bu major minor degisimleri ilgi ¢cekmektedir. 9-
10. olgiilerdeki mi bemol major - do bemol major (altere edilmistir)
baglanig1 konvansiyonel armoni baglaminda yaygmn bir yaklagim
degildir.

Nota 2: 9-10. olgiilerdeki tema (piyano rediiksiyonu)
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32. olciide, hemen hemen biitiin orkestranin katilimiyla
seslendirilen ikinci ¢evrim (4/6) do minér dokuzlu akor sesleri
esliginde viyola, iki onaltilik nota grubuyla ritmik, hizli ve tansiyonlu
bir figlir duyurmaktadir. Bu figiir heyecan verici olaylarin habercisi
gibidir.

Nota 3: 32. él¢iideki figiir (yayl ¢algilarin partileri)
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35. 6lgiide tam tam’in yay ile sirtiilerek calindigi (coll’ arco)
ender goriilen bir teknik dikkat cekmektedir.
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44. dlgiide biitiin opera boyunca farkli renk ve tasarimlarini
sikca duyacagimiz yeni ve etkileyici bir tema korno ve kemanlar
tarafindan seslendirilir. Ezgi ¢izgisinde alt ¢eken akorunun beslisinin
peslestirilmesi farkli bir renk yaratmaktadir. Kornonun, kemanlarla
birlikte ezgi cizgisinde rol almasit film miiziklerinde de sikca
goriilmektedir.

Nota 4: 44. olciide keman ve kornolarin seslendirdigi yeni tema.

R mp e I

Birinci Perde

Esma Ana’nin aksam yemegi i¢in sofray1 hazirladigi I. Sahne
I. Tablo, la bemol major tonunda, diizenli nabiz hissini veren dortlitk
sire degerindeki akorlar esliginde, fliit, arp ve I. kemanlarin
seslendirdigi onaltilik siire degerlerinden olusan ezgi ile baglar. Bu
ezgiye eslik eden akorlarin yedili ve dokuzlu yapida kuruldugu
gortliir.

Nota 5: 1. Perde 1. Sahne 1. Tablo’nun girigindeki figiir

(piyano rediiksiyonu)
. _ (Esma Ana, aksam yemegini
Adagietto ( J =c 68) vapnus, sofrayl hazwrlamaktadir. )
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117. oOlgiide Esma Ana Arietta mi bemol mindr tonunda
basglar. Arietta’nin ezgi ¢izgisi ve esliginde, mi bemol major
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dizisinden de yer yer oOdiing sesler alindigi goriiliir. 117 ve 118.
Olgiilerde ise “Esma Ana Leitmotifi” isitilir.

Nota 6: Esma Ana Leitmotifi (yayh ¢algilar ve vokal partisi)
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117-125. olgiilerdeki akor ilerleyisi, eserin geneline hakim
olan 6zgiin ve tonalitenin siirlarin1 zorlayan akor iligkilerine drnek
olarak verilebilir.

Nota 7: 117-125. olciilerdeki armonik yénelme ve ilerleyis
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158. ol¢iide bir silah sesi duyulur. 168. 6l¢iiden baglayarak
“Oy Bir Sigara Ver Bana da” tirkiisii igitilmektedir. Uflemeli

calgilarin dortlik notalarla her vurusu belirttigi eslikte, II. fliit, II.
obua ve II. klarnet partilerindeki kromatik inis dikkat ¢ekicidir.
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186. 6l¢iide Alanli Osman’in ve trompetlerin seslendirdigi iig
vurusluk  motif “Hekimoglu Leitmotifi” (besteci tarafindan
belirtilmistir) (T. Tavis (kisisel iletisim, 26 Nisan 2021) isitilmektedir.
Ozellikle prozodi kurallarmin bigimlendirdigi motif eserin ilerleyen
kisimlarin1 da adeta bir sarmasik gibi sarmaktadir (I. Perde’de 54 kez
tekrarlanmistir).

Nota 8: Hekimoglu Leitmotifi (piyano rediiksiyonu)
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253. olgtide Hekimoglu’nun Aryasi, ezgi ¢izgisinde re Nikriz
beslisi, bas partisinde ise beslisi peslestirilmis re dogal mindr dizi
sesleriyle baslar ve uzak akorlara ¢arpici yonelmelerle devam eder.

Nota 9: 253. élciideki Hekimoglu’nun Aryasi (piyano

rediiksiyonu)
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279. olciide Nota 4’te gosterilen motif, do minér tonunda
yeniden isitilir.

299-322. olgiiler arasinda Esma Ana Leitmotifi’nin de
isitildigi Gsus4 yedili akoru ile baglayan ezgi ¢izgisinin, bir tepe
noktasina dogru ilerleyisi goriiliir. Tepe noktasinda (322. 0lcii)

383



AKU AMADER / CILT VII - SAYI 14 — Haziran 2021

“herkesin bir hayali var” sozii ve eslikteki salkim akor dikkat

Esm.

Hek.

¢cekmektedir.
Nota 10: 302. ve 322. élgiiler (piyano rediiksiyonu)
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364. oOlciide yine “Oy Bir Sigara ver Bana da” tiirkiisiiniin
ezgisi igitilmektedir. 1. Tablo, do pedali lizerinde artik begli akorlarin
isitilmesiyle 370. 6l¢iide son bulur.

Nota 11: I. Tablo’nun son élgiileri (piyano rediiksiyonu)
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I. Sahne II. Tablo, mi melodik
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mindr tonunda baslar. Ilk

Ol¢liniin bas partisinde trombonlar ve tubanin seslendirdigi mi-Si ve
do-sol beslisi ayni anda isitilir.

Piyano

Nota 12: II. Tablo’nun ilk Olgiileri

(piyano rediiksiyonu).
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Mi melodik minor dizisi ile kii¢iik bir girisin ardindan 378-
381. olgiilerdeki ezgi ¢izgisinde, mi mindr ve mi nikriz besli sesleri bir
arada kullanilmaktadir. 383. Glgiiden itibaren si eksenine yonelmeyle
birlikte si Nikriz sesleri igitilmektedir. 1. kemanin seslendirdigi ezgi
cizgisinde agirlikla duyulan iicleme tartimi ve siisleme notalar1 adeta
dantel isler gibi yarim seslerle ilmek atmaktadir. 379 ve 380. dlgiilerde
solo kemanin seslendirdigi, kirmizi daireyle belirtilen motif “Sefer
Aga Leitmotifi”dir. Ezginin devaminda bu ritmik kalibin olanaklari
islenmistir.

Nota 13: 376-385. dlciiler ve “Sefer Aga Leitmotifi” (piyano

rediiksiyonu)
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“Kampananin 410-412. Olgiiler arasinda art arda ii¢ kez
seslendirdigi ikilik notalar, ‘Hekimoglu’ sdylencelerinin bir kisminda
Sefer Aga’nin hristiyan olmasi hususuna, kilise ¢canini andiran bir
gondermedir” (T. Tavis, kisisel iletisim, 10 May1s 2021).

421. Olgliniin  ikinci yarisindan itibaren Miimtaz’in
hapishaneden ¢ikmasi haberi ve bu haberin gerginligi; miizikal eslikte,
Klarnetlerin re sesinden baglayarak kromatik olarak ¢ikict tam
dortliileri, kontrbaslarin ise yine re sesinden baslayarak ters hareketle
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inici ve kromatik nitelikteki ikilik notalar1 duyurmasi ile
yansitilmaktadir.

Nota 14: 421. dl¢iide baslayan figiir (piyano rediiksiyonu).
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431. olglide Sefer Aga’nin Aryasi, sol melodik minor tonunda
baglar. Arya’nin bir sekizlik, iki onaltiliktan olusan ve tekrarlanan
ritmik kalibr dikkat gekmektedir. Olgii biriminin 5/4’liik olmast,
simetrik olmayan Anadolu ritmlerine; Barok doneme goéz kirpan
ritmik kalip ve armonik iislup ile eslikte gembalonun kullanilmasi ise
bazi soylencelerde Sefer Aga’nin hristiyan oldugu kabulii
dogrultusunda, Bat1 ve hristiyanlik kavramlarina bir gondermedir.

Nota 15: 431. élgiide baslayan Sefer Aga’nin Aryast (piyano

rediiksiyonu)
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451-452. olgiilerde, sekizlik notalarin esliginde, tam dortlii
araligryla ilerleyen iki onaltilik nota kalibindan olusan “Narin
Leitmotifi” isitilir.
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Nota 16: Narin Leitmotifi (piyano rediiksiyonu)

449 (Uzalctan seslenerek igeri girer_)
5 = =
Nar. @ 1 i === ==
E fen dim ba bha?
IKmmna seslendr...)
-
Sef.
j b e Andante con moto (e=c 52)
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479. olcide Narin Leitmotifi’'nin  fliitler tarafindan
isittirilesinin ardindan, 480. 6l¢iide Narin’in Aryasi, 5/8’lik (2+3) ol¢ii
biriminde la bemol majér tonunda, agirlikli olarak yayli calgilar
esliginde baslar. 5/8’lik Olcli birimi, miizige yeni bir hareket
kazandirmaktadir.

Nota 17: Narin’in Aryast’min ilk élgiileri (piyano rediiksiyonu).

_
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I. Perde 1. Sahne II. Tablo, Nota 12’deki figiir ile 584-585.
olgililerde re mindr akoru ve altinci derece akorunun (si bemol-re-fa)
birlesiminden dogan katma sesli re mindr akor seslerinin zamana
parca parca yayilarak igitilmesiyle son bulur.

Nota 18: I. Perde I. Sahne II. Tablo’nun son élgiileri (piyano

rediiksiyonu)
580
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586. olgiide baslayan Antrakt “Miimtaz”’da; mi bemol, sol
bemol, si bemol — do, mi bemol sol ve mi bemol, sol bemol, si bemol-
sol, si bemol, re gibi sempatik akor baglaniglar dikkat ¢cekmektedir.

617. dlgiide Ibrahim igin kétii planlarin tasarlanmaya basladigi
anda miizikal eslikte daha once yine gerginligi yansitan Nota 14’deki
figiir isitilir.

631. olgiiden (prova no:48) baslayarak, yayl calgilar ve
trompet tarafindan seslendirilen si mindér 4/6 akorundan, mi bemol
mindr (birinci ¢evrim) akoruna ve benzeri uzak ama sempatik akorlara
yonelen baglaniglar dikkat ¢ekmektedir.

Nota 19: 631. olgiiden baglayan akor baglanislar: (piyano
rediiksiyonu)

Muhtar: Cikinea da
koyiin en giizel
Kkiziyla evlendiririm.

Miimtaz: Olur mul
sahi muhtar?

Muhiar: Evin, igin,
karm, paran olur.

Munttar: Ama Thrahim i
vurursan icerde
bakarum sana.

Muhtar: Hadi bosverelim
simdi bunlar1. En iyisi sen
‘benim bag evine git.

Miimtaz: Bilmivorum
Mubhtar. Acikeast
kafam karisti.

Muhtar: Bunca zaman|
icerdeydin. Mapus
senin icin nedir ki?

Mubitar: Hem nefsi
miidafadan yatarsin.|
En fazla iki, ii¢ sene.

be L L
I Doy =m0 e
= i 3 T
= T

\Michtar: Ben Muhtar'im.
Stziimde dururum.

— & —

4|

R ¥

I. Perde II. Sahne I. Tablo, parlak ve gii¢lii bir orkestrasyonla,
la bemol major tonunda baslar. Ardindan koro f niiansinda tiirkii
karakterinde bir ezgiyi seslendirir.

799. olgiide pazar yerinin canliligini, kosturmacasini
hissettiren, neseli, dizi sesleri igindeki artik ikili araligi ile Dogu
imgesini giiclendiren ve Giresun yoresine ait Fingil Cesitlemelerinden
“Sokak Bas1 Meyhane” adli la kararli Nikriz tirki isitilir. Tiirkii’ye
genellikle, iki tam beslinin birlesiminden olusan salkim akorlar ve
katma sesli ti¢lii akorlar ile eslik edildigi goriiliir.
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Nota 20: 799. él¢iide baslayan Tiirkii (piyano rediiksiyonu)

. Allegro con brio (# =c 120)
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e e e
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I. Perde II. Sahne II. Tablo, 871. dlciide baslar. 907. olgiide
Narin Leitmotifi (Nota 16) yeniden isitilir. 910. dlgiide Nota 14’te
gosterilen gerilim atmosferli figiir igitilir.

I. Perde, nota 18’in son iki dl¢iisinde goriilen akora benzer
sekilde (s6z konusu akorda re major yerine re mindr akor sesleri
vardir) parlak tiili re major akoru ve altere edilmis altinci1 derece akor
(si bemol-re-fa) seslerinin parga parga isitilmesiyle son bulur.

Nota 21: 1. Perdenin son akorlari (piyano rediiksiyonu)

repe

[T SN
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ahls !y
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(LY. N
bt
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Li
) CHE

» —
rendo
4 e Tl = :
; ¥ R =t
I1. Perde

II. perde, alto fliitiin pes ses bolgesinde seslendirdigi sol
kararli Miksolidyen modunda bir ezgi ile baglar. Alto fliitiin otantik ve
taze ses rengi, perdenin basindaki yagmurla armmis bir kis sabahi ile
uyumludur. Adeta bir riizgar sesi gibidir. Ardindan fa kararli Neveser
makami dizi seslerinin islendigi, bir sekizlik iki onaltilik tartimin
dikkat cektigi, esliginde +11 ve 9’lu akorlarin yer aldigi bir tema
baglar. Tema i¢inde kirmizi ile isaretlenmis motif, “Dadyan Efendi
Leitmotifi”dir.

389



AKU AMADER / CILT VII - SAYI 14 — Haziran 2021

Nota 22: |l. Perdenin basindaki ritmik figiir (piyano rediiksiyonu)

Moderato con spirito (« =c. 104)
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192. 6lgiide Dadyan Efendi’nin Aryasi, mi mindr tonunda ve
3/8’lik 6l¢ii birimi ile baglamaktadir. 255. 6lgiide goriilen “colle
parole” uygulamasi dramaturjiye hiz kazandirmaktadir.

282. 6lciide 1. Tablo “Gizli Bulusmanin basinda Narin, dagin
eteginde Hekimoglu’nu beklemektedir. Urkek fakat heyecanlidir. Bu
tablonun miizikal esliginde, korno ve kemanlar, Uvertiiriin 9-19.
Olciilerinde yer alan temay1 seslendirirler. 292. 6lgiide s6z konusu
tema esliginde Narin’in Arya’si baglar. Arya, 354. 6l¢iide son bulur.

Nota 23: II. Perde I. Sahne 1. Tablo “Gizli Bulusma’nin ilk
olciileri (piyano rediiksiyonu)

Andante eni; tico J=74
52 igmatico 7 J E
I | | | [ Y | | P
s 7 i — ' = y S " —
fry A— o — o - s oo  — t
(= 1 E =S
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325. olgiide fliit, obua ve trompetler; Nota 8’de gosterilen
Hekimoglu Leitmotifi’'ni tekrar seslendirirler. 367. Olciide fliitlerin
seslendirdigi Hekimoglu Leitmotifi’'nden hemen sonra 368. ol¢iide
klarnetler, Narin Leitmotifi’ni duyururlar. 407. ol¢liden itibaren,
Hekimoglu’nun Narin i¢in seslendirdigi, Tablo sonuna kadar siiren ve
adim adim tepe noktasina dogru ilerleyen bir ezgi isitilir. Eslikte ise
407 ve 408. odlgiilerde viyola partisinde, Nota 2’de gosterilen ezginin
bir varyanti isitilir.
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Nota 24: 407-408. élciilerde viyola partisindeki ezgi (piyano
rediiksiyonu)
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418. olciide Miifreze’nin antrakti baglar. Hekimoglu'nu
saklandig1 yerde yakalamak icin daga cikan miifreze, Muhtar'in
Oglu'nun rehberliginde ilerlemektedir. Miifrezenin Hekimoglu’nu
aramast ve kotii seylerin olacagi siiphesi miizikte daha Once
Uvertlir’iin 38. 6l¢iistinde de yer alan, biri hafif digeri kuvvetli zamana
denk gelen iki notanin, trombonlarda tehlike sinyali seklinde art arda
duyuruldugu motif ile yansitilmaktadir. Bu motifteki armonik
ilerleyiste eksen - mindr c¢eken iliskisi dramatik atmosferi
gliclendirmektedir.

Nota 25: 418. élciide trombonlarda isitilen motif (piyano
rediiksiyonu)

»
s
»

i

N¥h

e

Ik
LR
WLN

Hemen ardindan, ilk olarak I. Perde 161. 6l¢iide rastladigimiz,
dramadaki tedirginligi destekleyen, senkoplu ve yinelenen seslerden
olusan motif; 422. 6l¢iide, grand cassa, piyano ve kontrbas partisinde
karsimiza ¢ikar.
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Nota 26: 422. grand cassa, piyano ve kontrbas partilerindeki motif
(piyano rediiksiyonu)

(Gavusa seslenerek...)

(Miifreze: )
422 Mubtarn Ol
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443. olglide II. Perde II. Sahne II. Tablo “Aynali Martin”
baslar. Tablo, ilk olarak Uvertiiriin 46. dl¢iisiinde isittigimiz ezginin,
korangle tarafindan yeniden seslendirilmesiyle baglar. Bu ezgi, her
vurusun dortlitk notayla belirtildigi bir érgiiyle sunulur.

Nota 27: II. Perde Il. Sahne II. Tablonun baginda, koranglenin
seslendirdigi ezgi (piyano rediiksiyonu)

Andante malinconico (s =c 78)

Y = == 7 e
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493. olgiide Dadyan Efendi'nin gonderdigi miifreze,
Hekimoglu ile Osman'a ulagmig, etraflarmi sarmig ve catigma
baglamigtir. Dramadaki bu olay, re sesi iizerinde, berrak ve gii¢lii tam
besli araliklarinin, f niiansinda, sekizlik siire degerleriyle perkiisif bir
yapida bas partilerinde duyurulmasiyla resmedilir. Bu motifi “catisma
motifi” olarak nitelendirebiliriz.

Nota 28: 493. olciideki “catisma motifi” (piyano rediiksiyonu)
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538. dlgiide Sefer Aga’nin Antrakti baslar. Antraktin basinda
Nota 12°de belirtilen figiir yeniden kargimiza ¢ikar.

582. olgiide Muhtar’in Aryasi baglar ve 598. olgiiye kadar
devam eder. Muhtar’imn Aryasi’nin ilk olgiilerindeki sesler, la Nikriz
dortliisti ve la ilizerinde yarim-tam seslerle ilerleyen oktatonik dizi
sesleri ile uyusmaktadir.

Nota 29: 582. élgiide baslayan Muhtar’in Aryast’nin ilk élciileri
(piyano rediiksiyonu)

Andante sostenuto (J=c 68)
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603. dlglide Sefer Aga Arietta ile baslar. Do# Zirgiileli Hicaz
makam dizi sesleri ile baslayan Arietta’da, Nota 13’te gdsterilen ezgi
iglenir.

Nota 30: Sefer Aga Arietta’nin ilk édlgiileri (piyano rediiksiyonu)
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767. olglide; timpani, viyolonsel ve kontrbas esliginde solo
viyola i¢in "Intermezzo" baglar. Uvertiiriin ilk Slgiilerinde isittigimiz
mindr yedili akoru, Intermezzo’da da goriiliir. S6z konusu akoru
olusturan sesler ikiye boliinerek biri tam besli digeri tam dortlii
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olusturacak sekilde iki akor elde edilmis ve bu akorlar yeni bir
tarttmla viyola partisinde islenmistir. Intermezzoda ayrica daha once
Nota 12°de gosterilen major yedili akorunun kullanilmasi da dikkat
¢ekmektedir.

Nota 31: Solo viyola icin "Intermezzo "' nun ilk olgiileri
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780. dlgiide Hekimoglu’nun Aryasi sol mindr tonunda baglar.
Arya’nin ilk 6lgiilerinde, sol pedal sesi lizerinde paralel {i¢lii akorlar
isitilmektedir.

Nota 32: Hekimoglu’nun Aryast’nmin ilk élgiileri (piyano

rediiksiyonu)
780 g : : .
Hek. = = ==L —F = |
GlmetnsletJ:c_thm-i E
r——.j____|
| [ 1
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== 7
e i :
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4l

Hekimoglu’nun Aryast’nin ikinci yarisinda 833. dlgiide (prova
no:65) bir trauermarsch (cenaze yiiriiyiisii) uzaklardan duyulurcasina
baslar, bir kortej gibi gelir ve gecer (T. Tavis, kisisel iletisim, 13
Mayis 2021).

4. Antrakt (Karanlik) 863. Olglide baglar. Muhtar, dehset
icinde dagdan kodye inmistir. Amaci; koyliiyli, Hekimoglu'nun Sefer
Aga'nin katili olduguna inandirmaktir. Antrakt’in miizikal esliginde,
farkli ritmik kombinasyonlardaki {i¢lemelere sikca yer verildigi
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goriiliir. Uzun siire duyulmayan tiglemeler, esere tazelik getirmektedir.
Re pedal sesi iizerinde isitilen ezgide, re kararli Karcigar (si sesi
eksik) beslisi ve re kararli Hiizzam dortliisii sesleri art arda
islenmektedir. Ilk olarak II. Perdenin 277. &lgiisiinde I. trombon
partisinde igitilen tema bu kez 864. dlgiide iki trombon tarafindan
duyurulmaktadir.

Nota 33. II. Perde 4. Antrakt’in (Karanlik) ilk dlgiileri (piyano
rediiksiyonu)
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923. olgiiden itibaren, Hekimoglu'nun Sefer Aga’y1
oldiirdliglinii diisinen koylillerin saskinligl, “catisma temasi” (Nota
28) ile yansitilir ve bu tema 923. dlgliden baslayarak adeta derinlerden
su yiiziine ¢ikar gibi 935. 6lgiiye kadar gittikge belirginlesir.

978. olgiide II. Perde II. Sahne IV. Tablo (Son Feryad) baslar.
Son tablonun ilk 6l¢iilerinde, Uvertiiriin ilk dlgiilerindeki tema islenir.

1022. 6l¢iide, akor seslerindeki ii¢liilerinin basamak sesleriyle
geciktirilerek isitildigi, agir tempodaki miizikal eslik, Sefer Aga’nin
katilini gorememesi nedeniyle Hekimoglu’nun iiziintiisiini dile
getirdigi olay akisini betimleyici niteliktedir.
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Nota 34. 1022. él¢giide baslayan miizikal eslik (piyano rediiksiyonu)
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1057°de “Ordunun Dereleri” tiirkiisiiniin s6zlerinin bir kismu,
miizikal akisa uygun olarak yeni bir ezgiyle sunulur. Tirkii’niin
sOzlerinin yeniden ezgilenmesi ve armonilenmesi, cesur bir
yaklagimdir. Carpici armoni baglanislar ile seyirciyi saran samimi
ezginin harmanlanarak bir zirve noktasi yakalandigi hususu goz
oniinde bulunduruldugunda, bu cesur yaklasimin basarili oldugu
degerlendirilmektedir.

1103-1109. olgiiler arasinda “Hekimoglu Leitmotifi” (Nota 8)
ile “Dadyan Efendi Leitmotifi” (Nota 22) ayn1 miizikal ¢ercevede
sunulmustur.

1120. olgiide, Nota 28’de gosterilen “gatisma temasi”,
miifreze ile Ibrahim’in miicadelesini betimler.

1177. olgiide Ibrahim’in tiz si bemol sesi ile “ka¢” diye
haykirdig1 kiiciik bir tepe noktasinin ardindan, yasanacak kotii
olaylarin habercisi niteliginde, agir tempoda hiiziinlii bir miizikal eslik
baslar. Bu sirada kulisten Esma Ana’nin “a” vokali seslendirdigi ezgi
duyulur. Bu ezgi, atmosferi daha da giiglendirmektedir. Bu atmosferde
Dadyan Efendi ve askerleri ates etmeye baslarlar. Miizikal esligin
tizerinde art arda silah sesleri duyulmaya baglanir. Esma Ana’nin
kulisten seslendirdigi ezgi, koyliilerinde katilimiyla hacim kazanir.
Etkileyici bu ezgisel ¢izgi, Hekimoglu'nun kahramanca oliimiiyle
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birlikte kendi bedenini terk ederek, insanin/insanlarin goniillerinde
viicut bulmasimin ayini gibidir.

Nota 35. 1177. élgiide baslayan tema (piyano rediiksiyonu)

1175, Eufzten "A voleali de”
Esm [HE = | ====
b
V Diadypn Efendi ve azkerleri ateze
Dadyan Efendi, sckerlerine bagzlafiar Olwzrerduldan sbluakap
AL ate; aqmalan igin izaret verin P yavaz|vava; daraltmslctadariar
Ha [ 2 F——F =
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T
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., =y ey e | |
e e e e e e e e e e e
— e S e ¥ A a4 = =
()= = = e e e e e e e e e e o
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. {— t
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1200. dlg¢tide (prova no: 105) catisma bitmis, Hekimoglu ile
Alanli Osman Olmiistiir. Sis ve barut dumam dagilirken ortaya Narin
cikar. Ezgisel eslik, savas sonrasinda yalniz o6limiin ve acinin
hissedildigi bir dinginligi yansitircasina yalin bir 6rgiliyle kurulmustur.
Bu o6rgiide Narin, babasinin katilinin Ibrahim degil Muhtar oldugunu
sOyler.

1213. 6l¢iide koro yavas yavas sahneye gelir ve 1222, dlgiide
Narin, “Hekimoglu Tiirkiisii’nii yalin bir eslikle, agit gibi séylemeye
baslar. Eslikte alto fliit, mi bemol pedal sesi lizerinde, Nota 2’de
goOsterilen ezgiyi yalin bir 6rgiiyle seslendirmektedir. Tiirkii ve alto
fliitiin seslendirdigi ezginin uyumu dikkat ¢cekmektedir.

Nota 36. 1222. jlgiideki alto fliit partisi
o e P

g - — . e = S N P

-
T
FIT

i
W

i
i

1234. dlciide koro da Tirkii’ye p niiansiyla katilir. Miizikal
eslikteki hacim de bazi enstriimanlarin katilimiyla arttirilmastir.
Sahnedeki ve miizikteki atmosfer, Hekimoglu'nu goniillerdeki
Oliimsiizliik yolculuguna ugurlar niteliktedir.
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1246. dlgiide niiansin f’ye ¢ikmasiyla birlikte orkestra ¢ani da
“ugurlama” ya katilir. Atmosfer daha da yogunlasir.

1252. 6l¢iide niians ff’ye ¢ikar ve miizikte bir tepe noktasi
olusturur.

1254. 6l¢tiniin son vurusundan itibaren diminiendo baslar ve
miizik, koronun la bemol sesini orkestradan iki 6l¢ii 6nce bitirmesiyle
son bulur. Orkestra, la bemol major ekseninde sirastyla IV, V, IV ve L.

derece akor seslerini, mi bemol pedal sesi iizerinde sondiirerek
duyurur. Son dl¢iide ise pedal sesi yerini eksene birakir.

Nota 37: 1. Perdenin son 6 él¢iisii (piyano partisi)
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Kosullar, cografya ve zaman degisse de insanin gercegi ve
duygular1 degismemistir. Hekimoglu operasinda alti ¢izilen temel
kavram “insan”dir. Istekleri, korkular, giicii, gii¢siizliigii, umudu ve
acilan ile insan. Bu Tiirkii’nlin insani igeriginden etkilenen Bertan
Rona, onunla acik bir iliski kurmus, onun 6ziinii bir hazine gibi
koruyarak, farkli bakis acilarini yansitacak sekilde libretto bigiminde

yeniden yazmistir.

Campbell’e gore, kahramanin yolculugunun sonu, kahramanin
ylceltilmesi degildir; arayisin temel amaci, bilgelik ve bagkalarina
hizmet etme giiciidiir (Campbell & Moyers, 2007: 13). Bu baglamda
Hekimoglu’nun sonunda da giiglii kdtiilere karsi, hakli miicadelesi ve
onurlu éliimiiyle Hekimoglu, tarihe insanlik i¢in ders alinmasi gereken
bir hikaye birakmustir.
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Hekimoglu’na miizikal perspektiften bakildiginda dramatik
anlatim1 betimleyici, olay oOrgiisii ile uyumlu bir iligki igerisinde
ilerleyen, olay orgiisii ve duygulart destekleyen bir atmosferin
gozetildigi goriiliir.

Armonik diizlemde tonal ama kendine 6zgii “yeni” bir dilin
hakim oldugu ve bazi akor baglanislarinin 6n plana ¢iktig1 goriiliir. Bu
baglamda uzak ve sempatik akor baglaniglari (do-mi-sol, mi bemol-sol
bemol-si bemol vb), esasli bir armonik tavir olarak karsimiza g¢ikar
(ayrica bkz. Nota 7 ve 20). Akorlar yer yer islevsellikleri diginda
kullanilabilmektedir.

Hekimoglu’ndaki aryalar mercek altina alindiginda; bastan
baritona, tenordan sopranoya, insan sesinin biitlin imkanlarinin
degerlendirilmis oldugu goriilmektedir. Bu dogrultuda aryalarin genis
bir ton yelpazesinde ve genis bir registerde yazildig1 sdylenebilir.

Tipki tonlar gibi 0l¢ii birimlerinde de dikkat c¢ekici bir
cesitlilik goriilmektedir.

Dinleyiciyi ¢ok c¢abuk sarabilen ezgi ¢izgisinde ise Nikriz,
Neveser, Karcigar vb. gibi ¢esitli makam dizileri, parlak bir armonik
orgliyle sunulmaktadir.

Hekimoglu’nda bazi leitmotiflere yer verildigi gorilir. “Esma
Ana Leitmotifi” (Nota 6), “Hekimoglu Motifi” (Nota 8), “Sefer Aga
Leitmotifi” (Nota 12) ve “Narin Leitmotifi” (Nota 16) bu konudaki
ornekler olarak siralanabilir.

“Colle parole” terimi ile belirtilen pasajlarin; dramaturjiyi
hizlandirmasi, sahne estetigini melodrama cevirmesi ve “san”1 uzun
siire takip eden seyirciyi metine yonlendirerek dikkatini yonlendirmesi
bakimindan oldukga faydali ve etkili oldugu degerlendirilmektedir.

Son olarak, sanat eserlerinin de insanlar gibi bir kaderi
oldugunu géz Oniinde bulunduruldugunda, bu makale yazarinin
“Hekimoglu” operasinin da kahramanlar gibi 6liimsiizliige ulasacagina
olan inancim1 ve temennisini belirtmesinin dogru olacagi
degerlendirilmektedir.
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