7701307074912

-
~
~
o
1
o
N E—
-
o
=
%)
%]
—

9

ANTROPOLOJ
ANTHROPOLOGY
LANGUAGE
LINGUISTICS
LITERATURE

=
==
==
= &

DILBILIM
EDEBIVAT

DIL

107

Uluslararasi Hakemli Dergi Yilda Do6rt Sayi Cikar

A Peer Reviewed Quarterly International Journal

folklor/edebiyat

folklore/ literature

UNIVERSITESI UNIVERSITY Sayi - No. 107

2021/3

ULUSLARARASI CYPRUS ISSN 1300-7491
’ KIBRIS INTERNATIONAL Cilt - Vol. 27,




folklor/edebiyat

Jolklore&literature

halkbilimi e edebiyate antropoloji ® dil ve dilbilim dergisi
folklore e literature ® anthropology e philology e linguistics

ULUSLARARASI HAKEMLI DERGI / YILDA DORT SAYI CIKAR
A Peer Reviewed Quarterly International Journal

ISSN 1300-7491 / e-ISSN 2791-6057 DOI:10.22559 CILT: 27 SAYI: 107, 2021/3

Sahibi / Owner
ULUSLARARASI KIBRIS UNIVERSITESI adina / On behalf of CYPRUS INTERNATIONAL UNIVERSITY

Prof. Dr. Halil Nadiri
(Rektor / Rector)

Yayin Yonetmeni / Editor
Prof. Dr. Metin Karadag
(mkaradag@ciu.edu.tr)

Teknik Editor / Technical Editor
Metin Turan (mturan@ciu.edu.tr)

Yonetim Yeri ve Yazisma Adresi / Management center and communication
folkloredebiyat@ciu.edu.tr
Uluslararas1 Kibris Universitesi, Haspolat-Lefkosa
Tel: 0392 671 11 11 - (2601)

folklor/edebiyat'ta yayimlanan yazilar
ULAKBIM-TR-Dizin; Milli Kiitiiphane/Tiirkiye Makaleler Bibliyografyasi , Scopus; DOAJ, MLA Folklore
Bibliography; Turkologischer Anzeiger; ERIH PLUS (The European Reference Index for the Humanities and the Social Sciences); Humanities and Social Sciences
Index (Michigan University), CEEOL (Central and Eastern European Online Library ); ACLA (American Comparative Literature Association); SOBIAD (Sosyal
Bilimler Atif Dizini); Eurasian Scientific Journal Index- ESJI ; TEI (Tiirk Egitim indeksi); Open Academik Journals Index OAJI, idealonline Veritabani; Genamics
JournalSeek; Universityjournals; Elektronische Zeitschriftenbibliothek; International Innovative Journal Impact Factor (IJIF); Scientific Indexing Services (SIS);
Academic Resource Index/ResearchBib; Arastirmax -Scientific Publication Index; ISAM; Index Copernicus; AcademicKeys; DRJI Journal Indexed in Directory of
Research Journals Indexing; IS International Scientific Indexing ; Scilit; EuroPub tarafindan taranmaktadir.

Articles published in the Journal of folklore & literature are indexed in
ULAKBIM - (National Academic Network And Informaiton Center); TR-Dizin; National Library / Turkey Articles Bibliography; Scopus; DOAJ, MLA
Folklore Bibliography; Turkologischer Anzeiger; ERIH PLUS (The European Reference Index for the Humanities and the Social Sciences); Humanities and Social

Sciences Index (Michigan University); CEEOL (Central and Eastern European Online Library); ACLA (American Comparative Literature Association); SOBIAD Social

Sciences Citation Index; Eurasian Scientific Journal Index- ESJI ; TEI (Index of Turkish Education); Open Academik Journals Index OAJI; IdealonlineDatabase;

Genamics JournalSeek; Universityjournals; Elektronische Zeitschriftenbibliothek; International Innovative Journal Impact Factor (IIJIF); Scientific Indexing
Services (SIS). Academic Resource Index/ResearchBib; Arastirmax -Scientific Publication Index; ISAM; Index Copernicus; AcademicKeys; DRJI Journal Indexed in

Directory of Research Journals, ISl International Scientific Indexing ; Scilit; EuroPub

This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License.

Tiirkiye Satis ve Dagitim: Uluslararasi Egitim Ogretim Ltd. Sti.
Konur Sk. No: 36/13 Kizilay-Ankara, Tel: 0.312. 425 39 20

Baski ve cilt: Baskent Klise ve Matbaacilik, Bayindir Sokak 30/E, Kizilay-Ankara Tel: 431 54 90



folklor/edebiyat
Ug Aylik Bilim ve Kiiltiir Aragtirmalar1 Dergisi

Amag ve Kapsam - Tarihge:

1994 yihindan beri Ankarada ¢ikan folklor/edebiyat (Ingilizce ad: folklor/literature) dergisi, 2008 yil (58.
sayidan) itibaren Uluslararasi Kibris Universitesi biinyesinde, uluslararas: hakemli sistematikle, basili ve elektronik
niishalarla yilda dért sayr olarak yayimlanmaktadir. folklor/edebiyat, akademik alanda hazirlanan galismalarin yer
aldig1 bir yayim olarak bilimsel aragtirma yapan kurum ve kisilere katki saglamak amaciyla toplumsal hizmet sunan
sosyal bir organdir. Dergide; folklor, antropoloji, edebiyat, dil/dilbilim ve bu alanlarla baglantili dallardaki bilimsel,
6zgtin ve nitelikli olduklari ¢ift kor hakem sistemiyle onaylanmig aragtirma makaleleri, bilimsel derlemeler ile kitap
tanitim ve elestirileri degerlendirilmektedir.

folklor/edebiyat dergisi, Uluslararasi Kibris Universitesi tarafindan yayinlanan agik erisimli ¢ift kor hakemli bir
aragtirma dergisidir. Dergi, yiiksek kaliteli teorik ve ampirik orijinal aragtirma makalelerini ve analizlerini, dokiimanlar1
ve yorumlari, uygulamalar1 veya uygulama tabanli ¢alismalari, egitim ¢aligmalarini, meta analizlerini, elestirilerini,
degerlendirmelerini ve kitap incelemelerini kabul eder.

Dergiye yayimlanmak {izere teslim edilen metinler Tiirkge veya Ingilizce yazilmis 6zgiin bilimsel caligmalar
olmahdir. Dergiye génderilen makaleler amag, kapsam ve yeterlilik kriterleri bakimmndan Ondenetim Kurulu, editér
tarafindan degerlendirilerek uygun bulunanlar -gerekli durumlarda- alan editorlerine yonlendirilmektedir. Kor
hakemlik uygulanarak en az iki uzman hakem goriisii ile makale inceleme agamasi tamamlanmaktadir. Dergiye
gonderilen makalelerin igerikleri 6zgiin, daha 6nce herhangi bir yerde yayimlanmamis veya yayimlanmak tizere
gonderilmemis olmalidir. Makaleler, arastirma ve derleme basliklar1 altinda yayimlanur.

Arastirma makalesi: Orijinal bir aragtirmay1 bulgu ve sonuglariyla yansitan yazilardir. Calismanin 6zgiin ve ulusal
bilime katkist olmalidur.

Derleme Makalesi: Yeterli sayida bilimsel makaleyi tarayip, konuyu bugiinkii bilgi ve teknoloji diizeyinde
Gzetleyen, degerlendirme yapan ve bulgular1 karsilagtirarak yorumlayan yazilardur.

“Agik erisim ilkesiyle, herhangi bir kullanicinin bu makalelerin tam metinlerini okumasina, indirmesine,
kopyalamasina, dagitmasina, yazdirmasina, aramasina veya bunlara baglant1 vermesine, indeksleme i¢in taramasina
izin veren, halka agik internette ticretsiz kullanilabilirligini kastediyoruz. Makaleler, veri olarak yazilima aktaramaz veya
internete erisim elde etmenin ayrilmaz olanlar1 diginda mali, yasal veya teknik engeller olmadan bagka herhangi bir
yasal amag i¢in kullanillamaz. Cogaltma ve dagitim tizerindeki tek kisitlama ve bu alandaki telif hakkinin tek roli,
yazarlara galismalarinin biitiinliigii tizerinde kontrol hakk: vermek ve uygun sekilde onaylanma ve alinti yapma hakki
olmalidir” (Budapeste Agik Erigsim Girigimi)

Dergi, CORE ve COPE ilkelerini kabul eder.

Jolklor/edebiyat dergisi basii ve ¢evrimici olarak $ubat, Mayis,Agustos, Kasim aylarinda yilda dort sayr
yayimlanmaktadir. Derginin kisaltilmis adi folk/ed’ dir.

ISSN 1300-7491 - e-ISSN 2791-6057

Yayim Siireci:

Dergiye gonderilen makaleler, UKU biinyesindeki On Denetim Kuruluw'nca dergi ilkeleri, etik kurallart ve teknik
kurallarina uygunluklar: agisindan denetlenir. Bu kurulun yetkisi digindaki gerekli teknik ekleme /diizeltmeler igin yaz-
arlarla igbirligi yapilir. folklor/edebiyat dergisi yonetimi (On Denetim Kurulu-Danisma Kurulu ve editér) intihal (plagia-
rism) konusunda Turnitin/ ithenticate(R) araciligiyla ve diger bilimsel denetimlerden sonra metin incelemelerine geger.
Makalelerin 6zgiin ve akademik ilkelere uygun olmasi, temel yayin kogullaridir. DOI kayitlari ile yayinlanacak makalel-
erin bilimsel, etik ve yasal sorumluluklar1 yazarlarina aittir. Dergiye iletilen makaleler, Ondenetim Kurulu incelemesin-
den sonra, Yaymn Kurulu ve Editoriin onayyla alanda uzman iki hakeme gonderilir. Degerlendirme siirecinde, “Gift kor
hakem” igleyisi uygulanir. Iki olumlu hakem raporu sarttir. Yazarlar, denetim siireglerindeki uyarilari yerine getirirler;
katilmadiklar1 hususlar varsa, gerekgeleriyle birlikte kars: gériislerini iletirler. Bilimsel makaleler 8000; inceleme/tartisma/
elestiri yazilar1 4000, medya, kitap tanitim ve elestiri yazilar1 2000 s6zciigli asmamalidir. Dergide yazis1 yayimlanan yaz-
arlara, bir adet dergi ve makalelerinin pdf dosyas: génderilir. Dergiye gonderilen yazilar, higbir durumda iade edilmez.

Jolklor/edebiyat Dergisi Hakem Degerlendirme Stireci

Dergiye gonderilen tiim galigmalar asagida belirtilen asamalara gore korleme yoluyla degerlendirilmektedir.

Korleme Hakemlik Tiirii:
Dergi, tim ¢aligmalarin degerlendirme siirecinde gifte korleme yontemini kullanmaktadir. Cift kérleme yonte-
minde ¢alismalarin yazar ve hakem kimlikleri gizlenmektedir.

ik Degerlendirme Siireci:

Folklor/edebiyat dergisine gonderilen calismalar ilk olarak Ondenetim Kurulu tarafindan degerlendirilir. Bu
agamada, derginin amag ve kapsamina uymayan, Tiirkce ve Ingilizce olarak dil ve anlatim kurallar1 agisindan zayif,
bilimsel agidan kritik hatalar igeren, 6zgiin degeri olmayan ve yaymn politikalarini kargilamayan ¢alismalar reddedilir.
Reddedilen ¢aligmalarin yazarlari, génderim tarihinden itibaren en geg bir ay i¢inde bilgilendirilir. Uygun bulunan
¢aligmalar ise on degerlendirme igin galigmanin ilgili oldugu alana yonelik bir alan editoriine gonderilir.
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On Degerlendirme Siireci:

On degerlendirme siirecinde alan editorleri galigmalarin, giris ve alan yazin, yontem, bulgular, sonug,
degerlendirme ve tartisma boliimlerini dergi yaymn politikalar1 ve kapsamu ile 6zgiinliik agisindan ayrintil bir sekilde
inceler. Bu inceleme sonucunda uygun bulunmayan ¢alismalar en ge¢ dort hafta ierisinde alan editorii degerlendirme
raporu ile iade edilir. Uygun bulunan ¢alismalar ise hakemlendirme siirecine alinir.

Hakemlendirme Siireci:

Caligmalar icerigine ve hakemlerin uzmanlik alanlarina gére hakemlendirilir. Caligmay1 inceleyen alan editord,
folklor/edebiyat dergisi(veya Dergipark) hakem havuzundan uzmanlik alanlarina gére en az iki hakem 6nerisinde bulu-
nur veya ¢aligmanin alanina uygun yeni hakem 6nerebilir. Alan editoriinden gelen hakem onerileri editorler tarafindan
degerlendirilir ve ¢alismalar editor(ler) tarafindan hakemlere iletilir. Hakemler degerlendirdikleri ¢alismalar hakkindaki
higbir siireci ve belgeyi paylagmayacaklar: hakkinda garanti vermek zorundadir.

Yazim Kurallari
Yazilar, “Microsoft Word Document” formatinda, metin ve sonu¢ kisimlar1 “Times New Roman” yazi tipi ve

“12 punto” birytikligiinde olmalidir. Yazilar 1,5 satir araligi, kenar bogluklar: her bir kenardan 2,5 cm. bosluk olacak

sekilde ayarlanmalidir. Satir sonlarinda sozciikler kesinlikle hecelerine béliinmemelidir. Metin blok (saga sola dayali),

satirbagi verilmeden ve paragraflar arasinda satir boglugu birakmadan, otomatik olarak, alt1 nokta bosluk birakilarak
hazirlanmalidir.
{lk sayfa diizeni:

1- Yazar adi (sag kose, saga dayali)

2- Makale baghigi (ortada 12 sézciigii gegmeyecek; ortalanacak)

3- Ceviri makaleler i¢in gevirmen adi (saga dayalr)

4- Tiirkge 6zgiin makaleler igin 150-200 s6zciik arasinda Ingilizce ve Tiirkge 6z (abstract), makale bashgimnin Ingilizce
cevirisi, daha sonra Oz metni yerlestirilir. Ingilizce makalelerde 250 sézciikten olusan Tiirkge Oz verilir. Tiirkge
makalelerde 750-1000 sdzciikten olusan genisletilmis 6zet “extended summary” gereklidir.

5- Once makale dilinde, ardindan 6z (abstract) dilinde en az 5, en fazla 10 sézciikten olusan anahtar sozciikler verilir.

6- Sayfa altinda verilecek bilgiler:

« Makale ile ilgili agtklama geviri metinlerde kaynak metin ile ilgili agiklama (*) isareti ile,

« Yazarla ilgili bilgi sayfa altinda (**) isaretiyle
o Cevirmenle ilgili agiklama (***) isaretiyle gosterilir.

Dipnot ve Kaynaklar APA 7 standartlarina uygun olarak verilir, ikinci kaynaktan yapilan alintilarda, asil kaynak
da belirtilir. Metin iginde kaynak gosterme ve diger teknik uygulamalar hakkinda ayrintili bilgi i¢in asagidaki kaynak-
tan yararlanilabilir:

http://www.apastyle.org

Yayim takvimi: Dergi, 6zel sayilar harig yilda Subat, Mayss, Agustos ve Kasim aylarinda olmak tizere dort say:
olarak yayimlanir.
Derginin yayim dili Tiirkge ve Ingilizcedir.

Etik Kurul Zorunlulugu:

TR DIZIN 2020 Etik Kriterleri kapsaminda, dergimize 2020 yilinda gonderilen ve gonderilecek olan yayinlar i¢in
Etik Kurul Belgesi zorunlu olacaktir. Bu kapsamda etik kurul izni gerektiren galismalar i¢in makalenin ilk ya da son
sayfasinda ilgili Etik Kurul onayu ile ilgili bilgilere (kurul-tarih-say1) yer verilmesi gerekecektir. Bu nedenle dergimize
makale gonderimi yapacak olan aday yazarlarimizin ilgili kriteri g6z 6niinde bulundurarak makalelerini diizenlemeleri
gerekmektedir.

Jolklor/edebiyat dergisi etik durumlar, hatalar veya vazgegmeler konusunda konuyla ilgili uluslararas: alanda
benimsenmis ilkelere baghdir. Dergiye gonderilen bilimsel galigmalarin yayinlanmasindan vazgegilmesini énlemek
editor kurulunun kritik sorumluluklar: arasindadir. Bilimsel ¢alismalarda gozlemlenebilecek etik digt davranislarin
higbir 6rnegi kabul edilemez. Dergiye gonderilmis bilimsel aragtirma igeriginin 6zgiin kaynaklardan yararlanilarak
hazirlandig: yazarlar tarafindan beyan edilmistir.

folklor/edebiyat dergisi, “Dergi Editorleri Davranis Ilkeleri’ni (Code of Conduct for Journal Editors-COPE)
esas alarak yayim sorumluluklarini yerine getirmeyi temel ilke olarak benimsemistir. Bu ilke dogrultusunda editor
kurulu, hakemler ve yazarlar dergi bagvuru ve degerlendirme siireglerindeki islemlere uygun davranmayu etik kurullar
kapsaminda uygulamakla zorunludur. folkor/edebiyat dergisi, bagkalarina ait galismalar1 kétiiye kullanma, ¢ikar iligkisi
gibi etik ihlaller igeren higbir etik dis1 calismanin kabul edilemez oldugunu ve yasal tiim haklarinin sakli oldugu bildirilir.

Etik Kurul izni ve Tubitak Ulakbim Tr - Dizin Kurallan:

2020 yihinda TR Dizin tarafindan agiklanan Etik Ilkelerle ilgili kurallar kapsaminda asagidaki ilkelere tiim
yazarlarin dikkat etmesi 6nemlidir:
Etik Kurul izni gerektiren arastirmalar agagidaki gibidir:
Anket, miilakat, odak grup ¢aligmasi, gézlem, deney, goriisme teknikleri kullanilarak katihimcilardan veri
toplanmasini gerektiren nitel ya da nicel yaklagimlarla ytirtitiilen her tiirlii aragtirmalar,
Insan ve hayvanlarin (materyal/veriler dahil) deneysel ya da diger bilimsel amaglarla kullanilmasi,
* Insanlar {izerinde yapilan klinik aragtirmalar,

*
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Hayvanlar {izerinde yapilan aragtirmalar,

Kisisel verilerin korunmasi kanunu geregince retrospektif galigmalar. Ayrica;

Olgu sunumlarinda “Aydinlatilmig onam formu’nun alindiginin belirtilmesi,

Bagkalarina ait 6lgek, anket, fotograflarin kullanimi i¢in sahiplerinden izin alinmasi ve belirtilmesi,

Kullanilan fikir ve sanat eserleri igin telif haklari diizenlemelerine uyuldugunun belirtilmesi.

Yukaridaki kogullara uyan ve Etik Kurul izni gerektiren yazilarin folklor/edebiyata gonderilmesi durumunda,
almmug olan resmi Etik Kurul izin belgelerinin de dergiye ek olarak gonderilmesi gerekmektedir.

folklor/edebiyat Telif Hakki:

Dergimizde yayinlanmak iizere sisteme yiiklenen ¢alismalar i¢in yayin telif hakki s6zlesmesi istenmez. Dergide yer
alan dirtinler i¢in yazarlardan herhangi bir ticret istenmez. Yazar ya da yazarlar, bu durumu kabul eder ve derginin yayin
ilkelerine uygun hareket etmeyi onaylar, bu sisteme dahil olurlar. Dergiye makale gonderme, Dergipark platformuyla ya
da dergi sitesindeki Makale Takip Sistemi yoluyla gergeklestirilir.

Bu dergi, igerigin kamuya serbestge ulagilabilir kilinmasi ve daha genis bir kiiresel bilgi aligverisini desteklemesi
ilkesine dayanarak igerigine aninda agik erisim saglar. Bu baglamda, akademik yaymcilik etigi ihlalleri olmaksizin
derginin web sitesinin kullanicilari, makalelerinin tam metinlerini okuyabilir, indirebilir, kopyalayabilir, dagitabilir,
yazdirabilir, arayabilir ve ya baglanti kurabilir ve okuyucularin bunlar1 bagka bir yasal amag igin kullanmasina izin
verebilir. (Budapest Open Access Initiative’s definition of Open Acccess). Dergi makalelerinin miimkiin oldugunca
genis kitlelere ulagmasi gerektiginden, bu yeni dergilerde yayimlanan materyale erisimi ve kullanimi sinirlamak igin
telif haklarina bagvurulmayacaktir. Bundan sonraki siiregte telif haklar1 ve diger araglar, engellemeler koymak yerine
yayimlanan tiim makalelerin agik erisimde kalicihigini saglamak i¢in kullanilacaktir” . (Kaynak: Budapest Open Access
Initiative/ https//www.budapestopenaccessinitative.org/read).

Lisans
Creative Commons «Attribution» 4.0

(This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License).

Dergimizde yayilanmasi amacryla génderilen ve diger boliimlerde belirtilmis olan kosullara uygun ¢alismalarda
saptanabilecek ilgili yasalara uygun olarak gergeklestirilmemis alinti, intihal gibi konularda yazar ya da yazarlar tek
tarafli olarak sorumludur. Her makalenin benzeme oran raporlari, dergi yonetimince bes y1l stireli olarak arsivlenir.

Dergi Yonetimi ve Kurullar

Sahibi: Uluslararast Kibris Universitesi adina

Prof.Dr. Halil Nadiri

Rektor

Genel Yayin Yonetmeni: Prof.Dr. Metin Karadag

Yardimci Editér: Yrd.Dog.Dr. Mihrican Aylang

Teknik Editér: Metin Turan (UKU Ankara Bolge Miidiirii)

Yayin - Medya Editorleri B

Prof.Dr. Serpil Aygiin Cengiz (Ankara Universitesi - serpilayguncengiz@gmail.com);
Prof.Dr. Sitheyla Saritag (Balikesir Universitesi - suheylesaritas@gmail.com);
Dog.Dr. Meryem Bulut (Ankara Universitesi - meryem.bulut@gmail.com)

On Denetim Kurulu
UKU Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimii gretim elemanlari:

X X X x x

Dog¢.Dr. Giirkan Giimuigatam

Yrd.Dog¢.Dr. Mihrican Aylang

Dr. Giilden Sar1

Yabanci Dil Editérleri:

Dr. Manolya Calisir (mcalisir@ciu.edu.tr)

Ogr.Gor. Sonay Acar (sacar@ciu.edu.tr)

Dr. flkyaz Ariz Yéndem (ilkyaz.yondem@hbv.edu.tr)

Ingilizce Servisi - English service

UKU Yabana Diller Yiiksekokulu/ CIU School of Foreign Language

Yonetim ve iletigim:

Dergimize https://www.folkloredebiyat.org ve https://dergipark.org.tr/tr/pub/fe adreslerinden tiim diinyadan
ulagilmakta ve agik erisim politikamiz geregince biitiin sayilarimizdan olugan argivimize iicretsiz erisim saglanmaktadir.

Basku: Uriin Yaynlar1 — Ankara

Ankara Ofis: Hatay Sk. No: 24/12 Kocatepe / Ankara

Adres: Cyprus International University Lefkosa/Nicosia

Telefon :(392)6711111-2601/2600 Faks :(392) 6711165

E posta: folkloredebiyat@ciu.edu.tr / https://dergipark.org.tr/tr/pub/fe
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folklor/edebiyat

Quarterly Scientific Cultural Journal

Scope, aims and history

The journal was founded by Metin Turan 1994 and the first issue started to be published in Ankara.

Since 2008, the journal has been granted publishing rights by the International Cypriot University and
is regularly published as an academic publication of the University in the same period and is being delivered to
the scientific circles as free of charge. The Journal of folklore/literature is a publication of Cyprus International
University which publishes original works from the fields of folklore, literature, anthropology, language, linguistics
based on analysis and research conducted in accordance with the scientific methods. The scope of the journal
includes a variety of different pieces that range from original theoretical works to original research and analyses;
to documents and interpretations; to applications or application based works; to educational works, meta-analyses,
critiques, evaluations, and book reviews.

The journal of folklore & literature is an open access double peer reviewed research journal that is published
by Cyprus International University. The journal welcomes and acknowledges high quality theoretical and empirical
original research papers and analysis, documents and interpretations, applications or application based works,
educational works, meta-analyses, critiques, evaluations, and book reviews.

folklore & literature journal publishes in both print and online version. The journal is published four times a
year in February, May, August and November.

By ‘open access’ to this literature, we mean its free availability on the public internet, permitting any users to
read, download, copy, distribute, print, search, or link to the full texts of these articles, crawl them for indexing, pass
them as data to software, or use them for any other lawful purpose, without financial, legal, or technical barriers
other than those inseparable from gaining access to the internet itself. The only constraint on reproduction and
distribution, and the only role for copyright in this domain, should be to give authors control over the integrity of
their work and the right to be properly acknowledged and cited” (Budapest Open Access Initiative)

The journal accepts the CORE principles.

Al articles are licensed under the Creative Commons Attribution 4.0 International License.

folklore & literature publishes materials in the fields of:

Folklore,

Literature,

Anthropology,

Language,

Linguistic.

The abbreviated name of the journal is folk/ed.

ISSN 1300-7491 - e-ISSN 2791-6057

Publication Process:

Manuscripts sent to the journal are initially examined and evaluated according to their appropriateness with
the journal’s publication principles and publication rules as determined by CIU’s Preliminary Evaluation Committee.
All other technical additions/changes that are beyond this Committee’s jurisdiction are done in collaboration with
the author(s). Upon receiving approval from the Publication Committee and Editor, the manuscript is sent to two
expert reviewers in the associated field. During the evaluation period, the manuscript will go through a blind review
process. In the event there is a conflict between reviewer’s final reports, the manuscript will either be sent to a third
reviewer or a decision will be made by both the Publication Committee and Editor. Authors are required to make
the suggested or necessary corrections during the evaluation process. In the event where authors disagree with
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Editor’den

Degerli okurlarimiz,

Bulas1 giinlerinin etkileriyle dolu bir egitim/6gretim yilin1 daha bitirirken
yeni sayimizla birlikte yeni aydmlik, esenlik dolu yarmlar diliyoruz. Dergimizin
bu sayisinda temel hedeflerimiz arasinda bulunan yurtdisi katilimlar konusunda
umut verici bir asama daha gerceklestirdigimizi diisiiniiyoruz. Dergimizin OASPA
iyeliginin getirdigi sayginligin, Web of Science dizinleri i¢in yapacagimiz
bagvurunun olumlu sonuglanmasiyla onurlandirilmasini ummaktayiz.

Bu sayimizda 12 arastirma, dort derleme makalesi, ii¢ kitap tanitim/elestirisine
yer verdik. 106. sayimizin Kadin Calismalar1 ve Toplumsal Cinsiyet Arastirmalari
adli ek/6zel sayisi, simdiden alanda sayili temel bagvuru kaynaklar1 arasinda kabul
edildi. O sayinin konuk editdrlerinden ve dergimizin hem Danigma Kurulu tiyesi hem
de Alan Editorii olan sayin Prof.Dr. Hande Birkalan-Gedik’in degerli hocamiz Prof.
Dr. M. ilhan Basgoz’iin vefat1 dolayisiyla yazmis oldugu 6liim (obituary) yazisii da
gelecege uzanacak onemli bir belge niteligiyle yayimliyoruz.

Bu saymin gerceklesmesinde emek ve katkilar1 olan herkese tesekkiir eder, iyi
okumalar dilerim.

Metin Karadag
Editor
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From Editor

Dear readers,

As we come towards the end of an academic year under the effects of the
infection, we wish brighter, healthier days with our new issue. We believe that we
have taken another significant step in terms of international participation, as one of
primary goals. We hope that the prestige brought by the OASPA membership of our
journal would be honored with the positive outcome of our Web of Science index
application.

This issue includes 12 research articles,four compilation articles, and three
book reviews. The special issue titled “Women’s Studies and Gender Research”
supplementing out 106th issue has already taken its place among the limited main
resources of the field. We also publishing the obituary written for one of the well-
respected pioneers of our field, Prof. Dr. M. Ilhan Basgoz, by Prof.Dr. Hande-
Birkalan Gedik, one of the guest editors of the special issue, as well as member of the
Advisory Board and Field Editor, in the hopes that it would serve as an importance
document in future

We express heartfelt thanks and gratitude to everyone who contributed to this
issue.

Metin Karadag
Editor
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Arastirma makalesi/Research article

Bilge Karasu’nun Apokaliptik
Bir Anlatisi: Incitmebeni

An Apocalyptic Narrative of Bilge Karasu: Incitmebeni
(Don’t-hurt-me)

Seval Sahin”

Oz

Bilge Karasu’nun eserlerinde varolus, kisinin {izerinde diisiindiigii en temel
problemlerinden biridir. Onun eserlerindeki diisiince ve varlik arasindaki iliski,
¢ok farkli anlatim teknikleri ve diizlemleri yaratmasini saglar. Bunlarin arasinda
Gogmiis Kediler Bahgesi (1979) masallar1 bir¢ok farkli anlati tiirii ve anlatim
teknikleri arasindaki sinirlar1 zorlayan bir eser olmasi sebebiyle ayrica incelenmeye
degerdir. Gogmiis Kediler Bahgesi’nde Karasu’nun eserlerindeki varolus ve
diistince arasindaki iliskide doga énemli bir yer oynar. Neredeyse tiim masallarda
doganin varlig1 ile kisi hayatindaki yeri vardir. Bu iligkinin 6zellikle 6ne ¢iktig
masallardan “Incitmebeni” ise hem doganin alimlanmast hem de varlik ve diisiince
arasindaki iligkiyi tartismak acisindan g¢arpict bir ornektir. Bu masalda doga,
bir manzara degil, bizzat yasayan bir organizmadir ve bu organizmanin varligi

Gelis tarihi (Received):27.03.2021 — Kabul tarihi (Accepted): 29.07.2021
* Prof.Dr., Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Béliimii.
sevals@gmail.com. ORCID 0000-0003-1548-6763
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ile insanlarin varlig1 arasindaki iligki tartismaya acilmistir. Bu sebeple masali
ekoelestiri agisindan degerlendirmek edebiyattaki varolus ve diislince arasindaki
iliskide doganin konumlanisgini tartismak agisindan faydali gériinmektedir. Ayrica
masalin bir felaketin ardindan hep bir felakete hazirlanan halk: ile sonunda bu
felaketi beklemedikleri yerden yakalamalar1 sebebiyle “apokaliptik™ bir anlatidir.

Anahtar sozciikler: Bilge Karasu, go¢miis kediler bahgesi, masal, apokaliptik

anlati, ekoelestiri

Abstract

In his works, Bilge Karasu examines the relationship between thought and being
by creating very different narrative techniques and axis within his texts. Among
them, the tales in the Gd¢miis Kediler Bahgesi (Garden of Departed Cats, 1979)
are worth examining as it is a work that pushes the boundaries of different narra-
tive types and comprises of many different narration techniques. Nature plays an
important role in the relationship between existence and thought in Karasu’s works
in the Garden of Departed Cats. The nature and its place in one’s life are present
in almost all tales. One of the tales, “Humbler”, in which this relationship stands
out, is a striking example in terms of both the perception of nature and the relation-
ship between being and thought. In this tale, nature is not a landscape but a living
organism itself, and the relationship between the existence of this organism and
the existence of humans has been opened to discussion. For this reason, it seems
useful to evaluate the tale in terms of eco-criticism so to discuss the positioning
of nature, in the relationship between existence and thought. In addition, the tale
is an “apocalyptic” narrative, with its characters who are always preparing for a
disaster after a disaster, and finally getting caught to it from somewhere they were
least expecting.

Keywords: Bilge Karasu, go¢miis kediler bahgesi, fairy tale, apocalyptic
narrative, ecocriticism

Extended summary

Background: In the works of Bilge Karasu, existence is one of the main problems that
the persona thinks about. In this relationship between thought and being, Karasu examines
this basic topic by creating very different narrative techniques and axis in his texts. Among
them, the tales in the Go¢miis Kediler Bahgesi (Garden of Departed Cats, 1979) are worth
examining as they are a work that pushes the boundaries between different narrative types
and comprises many different narration techniques. Nature plays an important role in the re-
lationship between existence and thought in Karasu’s works in the Garden of Departed Cats.
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The nature and its place in one’s life are present in almost all tales. One of the tales, “Hum-
bler”, in which this relationship stands out especially, is a striking example in terms of both
the perception of nature and the relationship between being and thought. In this tale, nature
is not a landscape but a living organism itself, and the relationship between the existence of
this organism and the existence of humans has been opened to discussion. For this reason, it
seems useful to evaluate the tale in terms of eco-criticism so as to discuss the positioning of
nature, in the relationship between existence and thought. In addition, the tale is an “apoca-
lyptic” narrative, with its characters who are always preparing for a disaster after a disaster,
and finally getting caught to it from somewhere that they were not expecting.

Apocalyptic narrative is one of the narrative types frequently mentioned by ecocriticism.
The characteristic of this narrative genre is that it constructs a story about the end of the
world, tells us an apocalypse or a post-apocalyptic word. In such narratives, which are also
cited as a sub-genre of science fiction, the focus is on how a world order is established with
the survivors of an apocalypse. In most of them, in the post-apocalyptic world the technology
has disappeared; people try to survive in a primitive state. I n these narratives we meet two
forms: The tragic form and the comedy form. In the tragic form, there is an expectation for a
post-apocalyptic saviour, but in comedy form the saviour disappear (Garrard: 97).

Research purpose: The hero in the tale Incitmebeni (Don t-hurt-me) is a teacher who
left his country and came to the island. In the country from where the man came, people tried
different methods to get more product from the soil; as a result, not only plants in the soil but
also the insects began to grow. Thus, it becomes important to fight the growing creatures and
they start receiving aid from other countries for this purpose. Playing with the nature of an
organism always brings its side effects. So, both in the country of origin of the teacher and
on the island, the soil represents the organic growth. In the country of the teacher it grows
the beings on its surface; in the island, it extends its own existence. This is exactly what
makes this tale an apocalyptic narrative. In the country from where the man came, there is
no end or an apocalypse; but the island initiates a new life through some post-apocalyptic
measures. The people living in the island are survivors of a major earthquake and they lost
their shores in this earthquake. Actually, they are always in a post-apocalyptic mood while
living with the anxiety of a possible new earthquake. After the apocalypse they are divided as
those who live on the shore and those who live in higher hills; they have established an order
that does favour the wealth. But the second apocalypse comes from an unexpected source:
Overgrowth, giantism of the existence. While thinking that the earthquake will destroy their
shores and create a new disaster, they come across the opposite and after this second disaster
they begin to upset all the order that they established until this moment. The traditions and the
administrative system of the island are destroyed. After the overgrowth, eight young people
gather on a beach, declare a new order, form a board of directors and the idea of digging up
the growing places that one teacher just put forward is accepted. Then all the islanders start
working to dig and destroy the growing. As a result, people become unable to do anything
but work, and this becomes the only thing they know and can do. Thus, the tale is not only a
good example of ecocriticism, but also an example of an apocalyptic narrative. At this point,
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the objections of the poets (who told the story of the island until its history was written) re-
inforces this argument.

Findings: In the tale, the poets, who tell the island’s life until the history books taught in
schools would be written, begin to rethink on their own position, after the overgrowth. The
notion of the end of history and the poets’ grasp of the narrative is another element that turns
the tale into an apocalyptic narrative. The theme of the end of history is also one of the domi-
nant characteristics of apocalyptic narratives. Moreover, with the apocalypse, the history of
the island has come to an end and the poets have adapted themselves to this new situation.

As it’s seen, the idea of the end of history in apocalyptic narratives is handled in this
text too and it is problematized the question of whom will undertake what task in carrying
this narrative to the future. Hence, the transmission of the word, the narrator role of the indi-
vidual was debated again; since the apocalypse has come, the poets, who have been speak-
ing ever since broke the tradition in order to enlarge their existence, just like the island did;
they increased their number from seven to eight. Therefore, they are also involved into the
overgrowth of the possession that brings the apocalypse. As a matter of fact, the island started
to grow just after the teacher buried what he possesses into the soil, instead of throwing it into
the sea and. Possession is not removed, wealth is nurtured: Just as in the methods used to get
as much product as possible from every seed thrown into the ground in the country where the
teacher comes from. Just as these methods provoked the giantism of the animals and plants
there, the possession buried in the soil started to grow the island. However, if the teacher had
thrown his wealth and his money into the sea, perhaps the island would not have grown. The
soil enters an uncontrollable growth spurt as a way to demonstrate that it does not accept what is
not in its own being. So, the one who initiated this jet is the hero of our tale, the teacher whose
name is unknown to us. The eight young people who took over the administration of the island
only listen to the words of the teachers initially, but they give up later. One of those young
people is the person who suggests digging the island in a very unreasonable way, in the face
of the island’s growth. Hence, estimated poets, historians and teachers are actually overthrown
by the island’s youth. There is no place for these in the new administration of the new era. The
island’s old, non-hierarchical, happy days have been interrupted. As the island grows steadily,
drastic measures are taken, and everybody becomes digger except those who form the board
of directors. In order not to stop the work, making love is prohibited on the island and children
are assigned to bring bread and water to the diggers. They decide to build machines to speed up
the excavation work. When the machines start working, everyone is deaf from the noise. As the
island is excavated, the lands are left to the rocks of the island, but after a while, this part is so
full that it ruins with a lot of people. Thus, the island breakdowns almost right in the middle, in
the region which is considered to be the strongest spot that has previously resisted earthquakes.

Conclusions: The tale named Incitme beni (Don t-hurt-me) is perfectly appropriate for
an ecocritical analysis, as it links the relationship of existence between nature and human to
an apocalypse. An intervention to the existence of both man and nature leads to an uncon-
trolled growth and thus, the existence closes on itself and creates its own apocalypse and this
turns the tale into an apocalyptic narrative.
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Giris

Bilge Karasu'nun eserlerinde varolus, kisinin {izerinde disiindiigii en temel
problemlerinden biridir. Diisiince ve varlik arasindaki bu iliskide Karasu, eserlerinde ¢ok farkl
anlatim teknikleri ve diizlemleri yaratarak konuyu irdeler. Bunlarin arasinda Gogmiis Kediler
Bahgesi (1979) masallar1 birgok farkli anlat1 tiiri ve anlatim teknikleri arasindaki sinirlari
zorlayan bir eser olmasi sebebiyle ayrica incelenmeye degerdir. Gogmiis Kediler Bahgesi,
12 masaldan ve bu masallar1 birbirine baglayan bir anlaticinin farkli kentlere gitmesi, gittigi
kentteki gezmeleri ve bu gezmelerin kanli bir oyunla, “gd¢me oyunu”yla sonlanmasiyla biten
bir eserdir. Kitap, sonundaki Geceyarisinin Masali: Masalin da Yirtiliverdigi Yer ve ardindan
italik yazilmig 13. boliimden olusur. Geceyarisinin Masali: Masalin da Yirtiliverdigi Yer, 1a,
1b, 1c, 2a, 2b, 2¢, 3a, 3b, 4 seklindeki dizilisiyle bir satrang tahtasini animsatan bir anlati
diizeni izler. Bunlar hem birbiriyle baglantili hem de kendi baslarina anlatilardir.

Kitap, anlatic1 kahramanin kentte gecirdigi zaman dilimini anlatan, kitabin basinda ve
her bir masaldan 6nce italik harflerle yazilmis ve bir masal digerine baglayacak sekilde
kurgulanmigtir. Dolayistyla eserde, hem tek tek masallarla hem de masallardan 6nceki italik
kisimlarin birlesimiyle birden farkli anlatilar, eserler olarak ortaya ¢ikar.

Gogmiis Kediler Bahgesi’nde Karasu’nun eserlerindeki varolus ve diislince arasindaki
iliskide doga onemli bir yer oynar. Neredeyse tiim masallarda doganin varligr ile kisi
hayatindaki yeri vardir. Bu iliskinin &zellikle 6ne ¢iktig1 masallardan “Incitmebeni” ise hem
doganin alimlanmasi hem de varlik ve diisiince arasindaki iligkiyi tartigmak agisindan carpici
bir ornektir. Bu masalda doga, bir manzara degil, bizzat yasayan bir organizmadir ve bu
organizmanin varlig1 ile insanlarin varlig1 arasindaki iligki tartigmaya acilmigtir. Bu sebeple
masali ekoelestiri agisindan degerlendirmek edebiyattaki varolus ve diisiince arasindaki
iliskide doganin konumlanisini tartigmak agisindan faydali goriinmektedir. Ayrica masalin
bir felaketin ardindan hep bir felakete hazirlanan halki ile sonunda bu felaketi beklemedikleri
yerden yakalamalar1 sebebiyle “apokaliptik” bir anlat1 oldugunu iddia edecegim.

1. Ekoelestiri ve apokaliptik anlati

“Ekolestiri hem ¢evreci bir dille yazilmis edebi metinlerin ¢alisilmasint hem de herhangi
bir edebi eserin ekolojik igeriginin ortaya ¢ikarilmasi amaciyla okunmasini amaglar” (Ergin-
Dolcerocca, 2016: 300). 19. yiizyilda 6zellikle romantiklerin dogaya yonelmeleriyle doga
iizerine diisinmek, dogada yiiriiyiisler yapmak, bunlar1 kayda gecirmek onemli bir yer
tutmaya baslar. Aydinlanmanin her seyi akilla agiklama girisimlerine karsilik doga, duyu ve
duygularla da kavranabilir bir yer olur. Kahramanlarin, ruh hallerini yansitmak i¢in doga,
bir malzeme gibi islenmeye, manzara halini almaya baslar. Burada sadece betimlemeler
degil, ruh halleriyle karisik bir manzara da varolur. Fakat bunlarda doga, bir tartisma nesnesi
degildir, sadece edebiyatin betimleyici ya da agiklayici bir malzemesidir. Oysa diinyanin
ekolojik dengesinin bozulmasi, insan merkezli bir anlatinin disina ¢ikilmasi, edebiyatin insan
olmayanlart da irdelemesi ekoelestiride 6nemli a¢ilimlar saglamis, bu sekilde ekoelestiri
baslig1 altinda hayvan caligmalarindan ekofeminizme kadar giden genis bir semsiyede ¢ok
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cesitli alt basliklar agilmistir. Ekosistemin bozulmasi ve insanin bundaki varlig1 insan ve
doga arasindaki iliski lizerine yeniden diisinmenin yollarini ortaya koymus, edebiyat da
bunun 6nemli araglarindan biri haline gelmistir.

Apokaliptik anlati, ekoelestiride 6ne siiriilen anlati tiirlerinden biridir. Bu anlat1 tiiriniin
6zelligi diinyanin sonuna dair, bir kryameti ya da kiyamet sonrasini anlatmasidir. Bilimkurgunun
alt tiirli olarak da yer alan bu tarz anlatilarda kiyametin ardindan kalanlarla nasil bir diinya diizeni
kuruldugu tizerine odaklanilir. Bunlarda ¢ogunlukla kiyamet sonrasi teknoloji ortadan kalkmus,
insanlar ilkel bir halde yasama tutunmaya ¢alisir goriiniirler. Bu anlatilarda iki form oldugu 6ne
stirtiliir: Trajik formu ya da komedi formunu kullananlar. Trajik formda kiyamet sonrasi bir
kurtarici beklentisi vardir, ancak komedi formunda kurtarici ortadan kalkar (Garrard, 2012: 97).

Tiirk edebiyat elestirisinde, doga ve edebiyat arasindaki incelemeler ¢ogunlukla doganin
edebi eserlerde nasil yer aldig1 lizerinden olmus, 19. yiizy1l romantik edebiyatinda sairin/yazarin
ruhu ve doganin bunun tasiyicisi olmasi meselesi irdelenmistir. Ancak doga ve insan arasindaki
iliski lizerine yeniden diisiinmek ve metinlerini de bu iliskiler {izerine kuran edebiyatcilar
iizerinde ¢ok fazla durulmamustir. Ozellikle 2000 sonras1 Tiirk edebiyatinda doganin bu sekilde
meselelelestirilmesi giderek yayginlik kazanmakta, buna dair ¢alismalar da yapilmaktadir.
'Bilge Karasu’nun” Incitmebeni” masali, 1971-1975 yillar1 arasinda yazilmis, doga ve insan
arasindaki iliskiyi mesele haline getiren Tiirk edebiyatinin 6ncii eserlerinden biridir ve ayrica
bir kiyamet anlatis1 olarak da tiiriiniin dnciilleri arasinda yer alir.

2. Varhgin ¢cogalmasi

“Incitmebeni” masali, kendi iilkesini terk ederek her seyden “soyunmak” isteyen bir adamin
bir adadaki hayatini anlatir. Siir gibi 8 musrayla agilan masal, sonrasinda zaman zaman daha
ice cekilmis paragraflarin araya konulmasryla ¢ogu Karasu eserinde oldugu gibi iki farkli anlati
diizleminde akar. Bunlardan ige ¢ekilmis paragraflarda adamin geldigi adanin gecirdigi deprem
felaketi ve bu felaket sonrasindaki yasamlari, aligkanliklarina dair kisa bilgiler ve sonrasinda
adamm adadaki yasamindan kiigiik kesitler verilir. Iice ¢ekilmis paragraflarin disinda kalan
kisimlarda adamin geldigi iilke, adaya geldigi andan itibarenki yasami, adanin basina gelenler
anlatilir. Bdylece ayni anda iki anlati eszamanli olarak masalda yer alir.

Tim varligindan soyunmak isteyen adam adada, dgretmenlik yapmaya baslar. Kendi
iilkesinden bu adaya yaninda sadece bir bardak getirmistir. Burada 6gretmenlik yaptikca varligi
artmaya baslar, bundan rahatsiz olur ve kazandiklarini bir ¢ikina doldurarak adadaki bir yardan
denize atmak ister, ancak paralar sahile vurursa diye korkup vazgecer ve ¢ikini topraga goémer.
Bu arada iilkesinden yaninda getirdigi bardag: da kirar; Gistelik bardagin: “yillarca, andag diye
sakladigi, sir¢a isleriyle iinlii uzak bir iilkede ustasinin elinde bigimlendigini gordiikten sonra
yanina alip buralara getirdigi, géziinden esirgedigi bardak oldugunu, usundan bile gegirmez”
(Karasu, 1999: 133). Bu sekilde kendine ait son varlik nesnesinden de kurtulmustur. Fakat
kirma olay1 iizerine diisiindiik¢e baska bir sorunla karsilasir:

“Imgeler {isiistii kafasina, goziiniin oniine. Sonra hepsi iist iiste bindi, uzakta kalmis

cocukluguyla bu yeni yurdunun denizini, kokusunu, sesini, insanlarini igine alan,
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biiyiik bir diizen igerisinde hepsini eritip kaynastiran bir tek imge haline geldi. Adamin
biitiin pargalar1 yeniden bir araya gelmisti sanki. Bu biitiinlenme ani, belki, pencereden
gelen kokuyu sindire sindire i¢ine ¢ektigi bir iki dakika kadar siirdii. Bu biitiinlenmenin
mutlulugu i¢inde, bu duygudan da soyunmasi gerektigini, bu duygunun, i¢inden siyirip
atacagi en onemli sey oldugunu diisiinemedi. Bardag: elinden biraktiktan epey sonra
ayabildi; ancak okula giderken... Bardag: kirmasmm anlamina ansizin erdi. Ama is
isten gecmisti. O kendi pargalarini bir araya getirmisligi, o biitiinlenme mutlulugu, igine
yerlesmisti artik. Sokiiliir gibi degildi. Soyunmay1 bagsaramamisti, en temel noktada”
(Karasu, 1999:137).

Bu “biitiinlenme” ani, varligindan da soyunamadigmnin delili olur, ayrica paralarini
adaya gdmmesinin ardindan ada tipki onun varliginin artmasi gibi giderek biiyiimeye baslar.
Adamin ilkesinden getirdigi bardagin parg¢alanmasiyla yeni iilkesindeki biitiinlenmeyle
varlig1 da artar. Boylece varlik, hem imgesel hem de bedensel olarak biiyiir. Tabii buradaki
beden, adanin bedenidir. Bu sekilde ada, tipki bir insan gibi canli bir organizma halini alir.
Ancak bu biiylime, masalda sadece adaya has bir unsur degildir. Daha énce adamin geldigi
iilkede de benzer bir durum yasanmustir.

Adamin geldigi tilkede insanlar topraktan daha ¢ok verim alabilmek i¢in farkli yontemler
denemisler, bunun sonucunda sadece topraktaki bitkiler degil bocekler de biiyiimeye
baslamistir. Béylece biiyliyen canlilarla savasmak da 6nemli hale gelmis, bunun i¢in baska
tilkelerden yardimlar almaya baslamislardir. Bir organizmanin dogasiyla oynamak onun her
zaman yan etkilerini de beraberinde getirmektedir. Dolayisiyla hem adamin geldigi tilkede
hem de adada toprak, organizmanin biiyiimesini temsil eder. Ilkinde iistiinde yasayanlari
ikincisinde bizzat kendi varligini biiyiitiir. Bu masali apokaliptik anlati yapan tam da budur.
Adamin geldigi iilkede bir sondan, kiyametten bahsedilmez, ancak geldigi ada zaten bir
kiyamet sonrasiin tedbirleriyle yeni bir hayata baslamistir. Biiyiik bir deprem atlatan, bu
depremde kiyilarim1 kaybeden ada halki, tekrar deprem olacak tedirginligiyle yasarken
aslinda hep bir kiyamet sonrasin1 yasamaktadirlar. Bu kiyamet sonrasindaki yasamlarini da
kiyidakiler/tepedekiler olarak ayirmis, varligi, varlik sahibi olmay1 6nemsemeyen bir diizen
kurmuslardir. Ancak ikinci kiyamet, beklemedikleri bir yerden giderek biiylimeden, varligin
artmasindan gelir. Depremin kiyilarini yok ederek yeni bir felaket yaratacagi diistiniirken
tam tersiyle karsilagir ve bu felaketten sonra da o zamana kadarki tiim yerlesik diizenlerini
altlist etmeye baglarlar. Adanin gelenekleri, yonetim sistemi yok edilir. Biiyiimenin ardindan
konusmak icin toplandiklar1 kumsalda kendi diizenlerini ilan eden sekiz geng¢ bir yonetim
kurulu olusturur ve bir 6gretmenin dylesine ortaya attig1 biiyliyen yerleri kazma fikri kabul
goriir. Sonra da tim ada halk: biiyiiyeni kazmaya, yok etmeye yonelik ¢alismaya baslar.
Bunun sonucunda da insanlar ¢aligmaktan baska bir sey yapamaz hale gelir, bildikleri ve
yapabildikleri tek sey de bu olur. Dolayisiyla masal, ekoelestiri i¢in iyi bir 6rnek olmakla
kalmaz ayn1 zamanda bir kiyamet anlatisi ortaya koydugu icin bir apokaliptik anlati 6rnegi
de olur. Bu noktada adanin tarihi yazilana kadar gegmisini anlatan ozanlarin itirazi da bunu
destekler.

655



folklor/edebiyat, 2021, Yil (year) 27, Sayi (No) 107

3.  Ogretmen, ozan, tarihgi

Masalda, adanin biiylimeye baslamasindan sonra adanin okullarda okutulan tarih
kitaplar1 yazilana kadarki hayatin1 anlatan ozanlar, kendi konumlari {izerine yeniden
diistinmeye baslarlar. “Tarihin duracagi yerden sonrasini soze aktaracaklari giine hazirlanmak
istiyorlardir.” (Karasu, 1999: 142) Tarihin sonu diislincesi ve ozanlarin anlatty1 teslim almasi
masali, apokoliptik anlatiya doniistiiren bir baska unsurdur. Tarihin sonu da apokaliptik
anlatilarn 6zellikleri arasinda yer alir. Ustelik kiyamet ile birlikte tarihin, adanin tarihinin
sonu gelmis, ozanlar da kendilerini bu yeni duruma uydurmuslardir:

“Adanin bliyiimege baslamasi, ozanlarin da diizenini allak bullak etmisti. Gergi, onlar,
okullarda okunan tarihlerin basladigi yerde bitiyorlardi destanlarini, masallarini.
Ama simdi, tarih kitaplarindan &nce bu isi ele almak, yedinci gecenin sonunda tarihin
sozlerine attig1 bigagin acisini ¢ikarmak istiyorlardi. Tarih bitmeliydi bu noktada. S6z
gene ozanlara ge¢meli, gliniin birinde tarih yeniden baslayinca aray1 gene kendileri
doldurmaliydi. Cilgin bir ¢abayla yeni bir destanin parcalarini diizmege basladilar.
Gelecek bayram sekiz giin siirmeliydi. Siirecekti de. Ozanlarim sayis1 sekize ¢ikacakti”
(Karasu, 1999: 142).

Goriildiigh gibi apokaliptik anlatilardaki tarihin sonu anlatis1 burada da dile getirilmis, bu
anlatry1 gelecege tasimak konusunda kimin hangi gérevi iistlenecegi sorun edilmistir. Boylece
sOziin taginmast, bireyin anlatici rolii tekrar devreye sokulmus, kiyamet geldigi i¢in eskiden bu
yana szl tagtyan ozanlar da kendi varliklarimi tipkt adanin yaptig gibi artirmak igin gelenegi
bozmus, sayilarimi yediden sekize ¢ikarmislardir. Dolayisiyla kiyameti getiren varligin
cogalmasina onlar da eklemlenmis olur. Nitekim adanin tam da 6gretmenin varligindakileri
denize atmaktan vazge¢ip topraga gommesinin ardindan biiyiimeye baslamasi da bununla
paraleldir. Varliktan uzaklagilmamis, varlik beslenmistir. Tipki dgretmenin geldigi tilkede
topraga atilan her tohumdan miimkiin oldugunca {iriin alabilmek i¢in kullanilan yontemlerde
oldugu gibi. Orada bu yontemler nasil bitkilerle birlikte hayvanlari da biiyiitmiigse bu kez
de topraga gomiilen varlik aday biiylitmeye baglamistir. Oysa dgretmen varligini, paralarin
topraga gommek yerine denize atsaydi belki de ada biiylimeyecekti. Toprak, kendine ait
olmayani kabul etmedigini géstermenin yolu olarak kontrol edilemez bir bitylime yapar. Bunu
yapan ise masalimizin kahramani, ismini bilmedigimiz 6gretmendir. Adayi ele gegiren sekiz
geng, baslarda once sadece 0gretmenlerin sozlini dinlerler, sonra bundan da vazgecerler.
Ayrica bunlardan bir tanesi, adanin biiylimesi karsisinda son derece mantiksiz bir sekilde
aday1 kazmay1 oneren kisidir. Dolayistyla itibar edilen ozanlar, tarihgiler ve dgretmenler
aslinda adanin gengleri tarafindan alasagi edilir. Yeni dénemin yeni yonetiminde bunlara
yer yoktur. Adanin eski hiyerargisiz mutlu giinleri de sekteye ugrar. Ada hi¢ durmadan
bliylidiigii i¢in giderek sert tedbirler alinir, artik yonetim kurulunu olusturanlar disinda herkes
kazicidir. Isleri aksatmamak igin adada sevismek yasaklanir, cocuklar kazicilara ekmek ve su
gotiirmekle gorevlendirilir. Kazi isini hizlandirabilmek i¢in makineler yapmaya karar verirler.
Makineler ¢aligmaya basladiginda ise ¢ikan sesten artik herkes sagir olmus durumdadir. Ada
kazildik¢a ¢ikan topraklar adanin kayaliklarina birakilmaya baslanir, fakat bir siire sonra
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burast o kadar ¢ok dolar ki bir siirii kisiyle birlikte adanin bu kismi ¢oker. Boylece ada
neredeyse tam ortasindan yikilir ki burasi adanin daha 6nce depremlere dayanmis en saglam
yeri olarak kabul edilmektedir.

Kiyamet sonrasi diinyada makinelerin varligi, apokaliptik anlatilarin 6zelliklerindendir.
Burada makine hem adaya hem de insana bir miidahale olarak goriiniir. insan giiciiniin
yetmedigi yerde makinelerin onlara yardimci olacagini diisiinerek makineler yaparlar, ancak
bunlar ¢aligmaya basladiginda o kadar ¢ok giiriiltii yapmaktadirlar ki bir siire sonra herkes
sagir olur. Zaten siirekli kazmaktan olusan toprak yigmlar yiiziinden insanlar birbirini
gorememeye baslamistir. insanlarmn birbirlerini gérmedikleri, birbirleriyle konusmadiklari
bir ada haline gelirler ¢ok kisa bir siirede. Bdylece insanin dogasi da bozulur. Daha
dogrusu doga bozuldugundan insan da bozulur. Nitekim bu bozulma, hikdyenin kahramani
ogretmenin diislincelerine yavas yavas sirayet etmeye baslamistir. Varliginin ¢ogaldigini fark
eden 0gretmen, ozanlarin “tarihin s6zlerine att1g1 bigak”ta oldugu gibi diisiincelerinde de bir
bigak darbesiyle karsilasir gibi dilinde tutukluklar baglar. Tutuklugun ilk basladigi an, adanin
biliylimeye basladig1 gilin sabah evinden ¢ikmadan 6nce olur:

“Elinden bardag birakti. Masanin iizerinden aldig1
Bardagi birakti elinden” (Karasu, 1999: 132).

Burada dil, iki kere kendini yeniden kurar. Ardindan okulda sinifa girdiginde o giin
olanlar1 6grenir:

“Kiyidaki evlerden birinde oturan bir gocuk, firmla balik tuzlama igliginin tam orasindaki
evde oturan, sabah erkenden ahtapot ¢ekmege, balik tutmaga, anasi yollamis ahtapot
getir demis, oglan bu isi iyi becerirmis ondan anasi tencereyi atese vurmus bile oglan
geldiginde su ancak kaynamig olur diyerek, gitmis oglan, her zaman gittigi koycuk,
Cifteburunlar arasindaki koy, hani iki yan1 da dik kayalik oldugu i¢in bilmezsiniz,
ancak c¢ocuklar, biz de ancak ¢ocuklugumuzda, gittik elbet, isterseniz bugiin gétiirelim
sizi, balik ¢ok oldugundan degil ya, tirmanip inmek hem pek gii¢ hem pek eglenceli
oldugu i¢in, ¢ocuk oraya varmis ki” (Karasu 1999:139)

Dil, bu kez anlatilan1 aktarilirken tutuk bir hale dontsiir. Tutuklugun son hali, adanin
biiyiimesinin ardindan kumlada toplanildiginda olur:

“Hem niye yikim olsundu? Bu yeni duruma uyar-lanmagi

ni¢in kimse diistinmiiyor gibiydi? Belki ger¢ek yikimin

nedi, bu olacakti. Ama bu dii-siincesini ortaya atmak, dile

getirmek

atabilirdi biraz sonra bir araya gelindiginde

bdyle diistiniilmedik bir yoldan yikima gitmesi

kendi i¢in de bir bitim olacaktir. Bir higolum. Hem de,

kendine yakistiracagi ¢esitten” (Karasu, 1999: 147).

Artik dil, tam da tarihin ozanlarin sdziline bigak darbesi vurmasi gibi olmustur. Adanin yeni

kosullarina uyum saglamak yerine miidahale etmek de bu bigak darbesini gii¢lendiriyordur.
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Ciinkii adanin biiyiimesine vurulan her kazma, bu bicak darbesini de cagristirmaktadir.
Insanlarmn hep daha biiyiige, daha ¢ok’a olan tutkular1 beklemedikleri anda ortaya ¢iktiginda
bir kiyamet olmus, bu kiyametle ancak eksilterek bas edebileceklerini diisiinmiislerdir.

4. Biiyiimenin kesilmesi

Bas edilemeyen biiyiime, aday1 bir hastalik gibi sarmis ve i¢inde yasayanlari da once
sagirlastirarak sonra birbirlerinden uzaklastirarak baska bir forma sokmustur. Bu noktada
Karasu’nun hikayesinin adinin Incitmebeni olmasi onemlidir. Bu kelime Tiirkede,
halk agzinda kanser hastaliginin yerine kullanilir. Dolayisiyla adanin giderek biiylimesi
iki sekilde sembollesir: Ilki hep biiyiimeye odaklanmanin adamin dogasini bozmasiyla
kapitalizme, ikincisi ise insan dogasinit bozmasiyla kansere. Nitekim kanserin tam da bu
sebeple, kapitalizmle olan iliskisi de unutulmamalidir. Susan Sontag’in da soziinii ettigi gibi
kanser, orta ve iist siniflarin hastaligidir, yani eksikligin degil varligin hastaligidir (Sontag,
2015). Tabii gelismis, sanayilesmis tilkelerde kanserin ¢oklugu da burada hatirlanmalidir.
Dolayistyla dogaya karsi sanayilesmenin yarattig1 bu hastalik, Karasu’nun masalinda bir
kapitalizm elestirisini getirir. Masalda kahramanin varligini, kazandiklarini topraga gdmmesi
ve ardindan gelen biiyiime de bununla iliskilidir. Sanayilesmeyle birlikte atiklarin dogay1
kirletmesi, ¢ogu kimyasal atigin topraga gomiilmesi ya da denize dokiilmesi ¢evreye biiylik
bir zarar vermigtir. Masalda, topragin kendisine verilenin ardindan giderek biiyiimesi, bu
biiyiimenin durdurulamamasi, topragin denize dogru ilerlemesi de bununla baglantilidir.
Giderek biiyiiyen bu form, kendisine ait olant atamadigi i¢in bir organizma halinde biiyiimeye
baglamigtir. Boylece dogal olan ile dogal olmayan arasinda bir gerilim yaratilir. Bu gerilim de
masalda iki kez beliren bir imgeyle sembollesir: “korkunun al kanatli kusu” adanin tepesinde
stiziiliir. Bu imgenin ilk belirdigi yer, adanin biiyiimeye baslamasinda kumsalda toplanilan
yerde, toplantinin basindadir, toplantinin sonunda ise ugar gider, ama yerini baska bir imgeye
birakarak: bagkaldirmanin doru donlu atina. O da tipki kusun tepelerden siiziilerek kaybolmasi
gibi kumsalin bir ucundan digerine kosarak kendini denize ativerir. Kusun ve atin ortadan
kaybolmasi kiyametin habercisi olur. Bu yok oluslarin ardindan adada her sey daha kot
gitmeye, ada giderek daha ¢ok biiyiimeye, insanlar o zamana kadar ada ve kendileri hakkinda
bildikleri her seyden farkli davranmaya baslarlar.

Ada, tipki viicutta giderek biiyiiyen bir ur gibi denize dogru biiylimeye baslar. Bu uru
kesmeye calisan kazicilar nafile yere c¢alisirlar. Baglangigta ise yarar goriinen bu kazma
islemi, sonrasinda ise yaramamaya baslayacaktir. Tipki kanserli dokunun kesilip atilmasi
gibi adanin giderek biiyiiyen taraflari da kesilip atilmaya ¢alisilir. Adanin eski huzurunun bir
anda karabasana dénmesi de organizmadaki bu degisiklikle ilgilidir. Organizmadaki kiigiik
bir degisiklik bile biiyiik bir rahatsizliga sebep olmakta, buna uyum gostermek yerine onunla
miicadele etmeye calisilmaktadir. Bu noktada masaldaki kahramanimiz adaya sonradan
gelen 6gretmenin, biiylime ilk fark edildiginde buna uyum saglanmasi, yeni kisimlarda tarim
yapilmasi onerisi hatirlanmalidir, ¢iinkii tam da bu fikri 6ne siirdiigiinde onun adaya disaridan
gelen biri oldugu da hatirlanir ve s6zii kesilir.
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“Bir kez, herkes, kazi isinden yanaydi, bunu bdyle bilmesi gerekti. Ayrica, adanin
yazgisina bu kadar ilgisiz kalabilen bir yabanc1

Gerisini isitmek bile istemedi. Her seyini birakip sirtindaki gémlekle denize agilmak...
Gene de, biiyliyen topraklar isletilebilir, deniz yoluyla aligverigsimiz nitelik degistirebilir;

hem uzmanlar da iki giin sonra...” (Karasu, 1999:148).

Adanin dogasi degistiginde bu dogay1 inkar etmek yerine, insanin onun dogasina uymast
Onerisine itiraz edilir. Bdylece doganin degil insanin tercihleri 6ne gecer, lstelik ilk basta
adaya ¢agrilmasi planlanan uzmanlardan da ¢oktan vazgecilmistir. Adanin dogasini anlamaya
yonelik bir girisimde bulunulmayacak, ada insanin girisimine uydurulacaktir. Bu noktada
“Incitmebeni” masalmin icinde bulundugu kitabin adinin Gé¢miis Kediler Bahgesi oldugu
da hatirlanmalidir. Adanin yabancisi 6grenci, buraya gelirken gégebeligini/gégmiisliigiinii
de getirmis, geldigi yerdeki kiyametten baska bir kiyamete siiritklenmistir. Kendi tilkesinde
topraktan daha ¢ok verim almak i¢in kullanilan ilaglar tiim doganin dengesini bozdugu gibi
burada da varligini artirma istegi adanin dogasini bozmustur. Béylece doganin bozulmasinin
sebep oldugu gogler de baglamis, masalin sonunda her sey bir denizden ibaret kalmustir.

Sonuc¢

“Incitmebeni” masali, doga ve insan arasindaki varolus iliskisini kiyametle iliskilendirmesi
sebebiyle ekoelestiri agisindan degerlendirmeye son derece miisaittir. Hem insanin hem de
doganin, kendi haline miidahale edilmesiyle kontrolsiiz bir biiylime ger¢eklesmekte ve varlik
kendi lizerine kapanarak kendi kiyametini yaratmakta, bu da masali bir apokaliptik anlatiya
doniistiirmektedir. Bu doniisiimde Bilge Karasu, insan dogasi ile insanin yagadigi doganin
dogalligin1 sorgulayarak varlik iizerine yeni bir diisiince sekli gelistirmekte, diisiincenin bu
gelisimi apokaliptik anlatiy1 felsefi bir diizleme tasimaktadir.
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Notlar

1 Bu konuda bkz. Ayaz, Hiiseyin (2014). Cevreci Elestiri Uzerine Genel Bir Degerlendirme, Teke,
Uluslararasi Tiirk¢e Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi 3, 278-292 ve Bulut, Dilek (2015). Cevre ve
Edebiyat: Yeni Bir Yazin Kurami Olarak Eko Elestiri, Littera 17, 79-87.
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Bir Coziimleme Yontemi Olarak
Sanatta Gostergelerarasilik

The Intersemiotics as a Method of Art Analysis

Kubilay Aktulum®

Oz

En az iki yazinsal metin arasindaki aligverisleri belirtmek icin kullanilan
metinlerarasilik kavramint yeni adlandirmalarla sanatin diger bigimlerine
uyarlayabiliriz: Ornegin, metinlerarasilik yaninda resimlerarasilik,
medyalararasilik, miiziklerarasilik, sinemalararasilik, fotograflararasilik vb.
adlandirmalar giinlimiizde yazin disinda baska alanlarda siklikla kullanilmaktadir.
Bu adlandirmalara bagli olarak, yenidenyazma, yenidenresmetme gibi kavramlari
alinti, yansilama, dykiinme, bilingli esinlenme vb. kavramlarla birlikte sanatin
diger bigimleri konusunda da kullanabiliriz (bu konuda yapilan calismalarda
boyle bir soz dagarina siklikla bagvuruldugu goriilmektedir). Bu c¢alismada
Gérard Genette’in Palimpsestes adli yapitinda onerdigi tiplemeyi doniistlirerek
kimi sanatsal bicimlerde kullanacagiz. Ornegin, resim alaninda resimlerarasiligin
degisik bigimlerinden, dolayisiyla, iki ayr1 gosterge dizgesi arasindaki aligverisleri
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belirtmek i¢in kullanilan resimsel agkinlik bigimleri konusunda yeni bir tiplemeden
s0z edebiliriz. Buna gore degisik gostergelerarasilik bigimlerinden sz edilebilir.
Bunlar yazinsal bir dizgenin baska bir gostergeler dizgesine aktarimi olabilecegi
gibi, tersine bir yonelimde de gergeklesebilir. Kokeni Ferdinand de Saussure’iin
Genel Dilbilim Dersleri’ndeki gosterge kavramina uzanan ve Roman Jakobson’un
gostergelerarasi ¢eviri kavramindan esinlenilerek sanatin degisik bi¢imlerine
uyarlanan gostergelerarasilik yazinsal metinleri oldugu kadar degisik sanatsal
bigimlerin aralarindaki alisverisleri ¢oziimlemeye dayanan bir yontem ortaya
koyma ¢abasinin bir iiriiniidiir. Bu ¢alismada bir ¢dziimleme yontemi olarak sinirl
da olsa sanatin degisik bigimlerinde gostergelerarasiligin kullanimia ve kimi
kavramlarina yonelik tanimlamalar yapilacaktir.

Anahtar sozciikler: metinlerarasilik, gostergelerarasilik, doniistiirme, Genette,

palempsest, Godard

Abstract

We can adapt the concept of intertextuality, which is used to indicate the exchanges
between at least two literary texts, to other forms of art with new denominations: For
example, intertextuality as well as inter-picturality, intermediality, intermusicality,
interfilmicity, interphotography, etc. denominations are frequently used in other
fields apart from literature today. Depending on these namings, concepts such
as rewriting, repainting are used as quotation, reflection, imitation, conscious
inspiration, etc. We can also use it for other forms of art along with concepts (it is
seen that such a vocabulary is frequently used in studies on this subject). In this
study, we will transform the typology suggested by Gérard Genette in his work
Palimpsestes and use it in some artistic forms. For example, we can talk about
the different forms of interpictoriality in the field of painting, hence a new typing
of the forms of pictorial transcendence used to denote the exchanges between
two different sign systems. Accordingly, different forms of intersemiotics can be
mentioned. These can be the transfer of a literary system to another sign system, or
they can take place in the opposite direction. Intersemiotics, whose origin goes back
to the concept of sign in Ferdinand de Saussure’s Course in General Linguistics
and adapted to different forms of art inspired by Roman Jakobson’s concept of
intersemiotic translation, is a product of an effort to present a method based on
analyzing the exchanges between different artistic forms as well as literary texts. In
this study, although limited as an analysis method, definitions will be made for the
use of intersemiotics in different forms of art and some of its concepts.

Keywords: intertextuality, intersemiotics, transformation, Genette, palimpsestes,
Godard
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Extended summary

We can use the concept of intertextuality in other forms of art with new denominations:
for example, intertextuality as well as interpictoriality, intermediality, intermusicality,
interfilmicity, interphotographicity etc. These denominations are frequently used in other
fields apart from literature today. Depending on these namings, concepts such as rewriting,
repainting are used as quotation, imitation, conscious inspiration, etc. We can also use them
with concepts and other forms of art. In this article, we propose to transform the typology
proposed by Genette on intertextual exchanges in Palimpsestes and use them in other areas
of art. For example, we can talk about the different forms of interpictoriality in the field
of painting, hence a new typing of the forms of pictorial transcendence used to denote the
exchanges between two different sign systems. Accordingly, different forms of intersemiotics
can be mentioned. These can be transfer of a literary system to another sign system, or they
can take place in the opposite direction. Intersemioticity is an effort to present a method
based on analyzing the exchanges between different artistic forms as well as literary texts. In
this study, definitions will be made for the use of intersemiotics in different forms of art and
some of its concepts as an analysis method.

The heterogeneity we find in the nature of intertextual and, accordingly, intersemiotics
relations makes it necessary to make a comparison between the attitude adopted in classical
aesthetics and the new perspective on aesthetics, thus revealing a series of similarities as well
as differences. Such a comparison will allow to understand the specificity of intersemiotics.
Accordingly, it was desired to be based on a series of basic principles in accordance with
the principle of aesthetic clarity, which is in the field of work of analytic philosophy, thus
trying to determine the unchanging structures of the work of art. Continuing the scientific and
therefore logical analysis tendency of philosophy, structuralism tends to evaluate the work of
art as a closed system within its inner workings and to grasp the forms of articulation. Thus,
it adheres to the analytical principles of analytic philosophy. Until the 1960s, he adhered
to the systematizing trend in Saussure’s “Course in General Linguistics”. However, after
this date, the destiny of the artwork, which started to go beyond being a representation of a
simple expressiveness and display, based on singularity with formal games, began to evolve
towards plurality. This is one of the ways to pluralize meaning. Aesthetics, which tries to
bind art to the rules and benefits from the analytical view of philosophy, continues to live in
new phenomena related to the existence of the work of art. Its conditions change, and as it
changes, its meaning changes. In accordance with the conditions described as postmodern,
the work of art like aesthetics becomes open to the use of a “meta-language”. Self-talking art
and aesthetics are now one of the possible contents of a work of art. The work of art and the
concept of beauty associated with it are an accidental or blind exaltation, presenting reality as
it is by making it the main subject of the content, etc. It goes beyond classical understandings
in the form of a problem in its own right. The old aesthetic leaves its place to a new aesthetic,
a sense of aesthetics. The concept becomes plural, depending on it, the methods of reading
or interpretation are diversified.

Parallel to Saussure’s definitions, the work of art or aesthetic object is intended to be
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grasped as a structure, a special language. Thus, it reveals its value according to the new
understanding. Its structure is defined through its operation. With an attitude inspired first
by Saussure and then by the Russian Formalists, the approach that puts subjectivity forward
in the historical process, starting from the 1960s, begins to put the structure forward. It is an
attitude adopted by art and literature critics to position the work of art in front of its similars,
to grasp its specificity in this respect, and to try to understand the universality of the work in
this way. With this new approach, which also takes into account the audience, an open work
aesthetic, as mentioned by Umberto Eco, emerges.

Artworks called postmodern bring an understanding that turns away from the past (but
does not exclude them, reproduces them in new contexts), excludes the classical aesthetic
understanding, and places plurality at the center. The pluralization of the work also allows
the reading to be pluralized. Accordingly, the reader, the viewer and the listener, who are
focused on the argument that each reading is equivalent to the other, are given the freedom
of interpretation. Thus, a phenomenological reading, which puts the subject forward and is
based on pluralizing the reality with the participation of different subjects, has become legal.

In the new conditions, the data of intertextuality as the most well-known method of
postmodern works are analyzed by applying them to different disciplines.

Giris

Bilindigi gibi, estetik, ayr1 bir bilim dali olmadan 6nce baslangigta felsefenin temel
ugras konular1 arasindaydi. Estetigin felsefi bir gortingiide sorgulanmasi bildik bir egilimdi.
Analitik felsefe, kanitlayict tutumu, savlarindaki agik seciklikle bilimselligin {izerine
oturmay1 hedeflerken hem goriingiibilimsel (fenomenolojik) bir yaklasima hem de sanat
karsisinda dinsel bir katilima kars1 ¢cikiyor, betimsel bir bakis agisinin 6tesine gegerek anlami
etken kilmaya ugrasiyor, sanat yapitinin, dolayisiyla gilizellik deneyiminin indirgenemez
yapilarini belirlemeye ugrastyordu. Bilimsellik s6z konusu oldugunda bu anlasilir bir dneridir.
Anlagilabilir oldugu kadar da tartigilabilir. Ayn1 zamanda yapisalcilik olarak adlandirilan
sorgulama bicimine uyan, buna karsin postyapisalcilik olarak adlandirilan yaklasima pek ¢cok
bakimdan aykir1 diigen bir 6neri s6z konusudur.

Felsefi egilimleri kusku gotirmeyen yapisaleilik,' Saussure’in Genel Dilbilim
Dersleri’nde’ sundugu kimi dilsel kavramlart sanatsal ve yazinsal baglamda doniistiirirken
felsefenin bilimsel, dolayisiyla da mantiksal ¢6ziimleme egilimini siirdiiriir. Sanat yapitini
kapali bir dizge gibi okuyarak kendi igselligi igerisinde degerlendirmeyi, eklemlenis
bigimleri arasindan anlami kavramay1 amaglar. XX. yiizyilla birlikte sanatin yeni bigimleri
estetigin ¢oziimlemeye dayali felsefi goriingiisiine uygun bir ortam sunar.* Ta ki 1960’1
yillara kadar. Bu tarihe gelinceye degin aslinda sanatin goriiniimiinii durmaksizin yeniledigi
goriilmektedir. “Moda” olarak adlandirilan yiginla sanatsal bicimin gelip ge¢cmesi aslinda
sanatin kesinlemelere dayali bilimsel bir tanimlamasini yapmaya olanak vermez. Yalin bir
anlatimsalligin ve gosterimin temsili olmaktan Steye gecen sanat yapitinin bigimsel oyunlarla
tekillige yaslanan yazgisi ¢ogulluga dogru evrilmeye baslamistir. Anlami ¢ogullastirmanin
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yollarindan birisi de budur. Sanati kurallara baglamaya calisan, felsefenin ¢oziimsel
bakisindan yararlanan estetik, sanat yapitinin varoluguna iliskin yeni goriingiilerde yasamay1
sirdiirir. Kosullar1 degisir, degistikce anlami da degisir. Postmodern olarak nitelenen
kosullara uygun olarak estetik gibi sanat yapit1 bir “ist-dil” (fr. mélangage)* kullanimina
acik duruma gelir. Kendinden s6z eden sanat ve estetik, sanat yapitinin olasi igeriklerinden
birisidir artik. Sanat yapiti ve onunla birlikte anilan giizellik kavrami rastlantisal ya da
korii koriine bir yiiceltme, gergekligi, icerigin temel konusu yaparak oldugu gibi sunma vb.
bi¢iminde klasik anlayislarin 6tesine gecerek kendi basina bir sorunsal durumuna gelir. Eski
estetik, yerini yeni bir estetige, estetik anlayisina birakir. Kavram ¢ogullasir, ona bagli olarak
da okuma ya da yorumlama yontemleri gesitlenir.

Su ya da bu sanat¢inin yapitlarimi estetik bir baglamda sorgulamanin, sorgularken
Ozgilinligiinii kavramanin kosulu oncelikle estetige klasik bakisi, modern ve postmodern
bakistan ayiran yanlar1 g6z 6niinde bulundurmaktir.’

Estetik, kendi i¢inde ayrigik® bir kavramdir. Felsefe baglaminda tanimlanir gériinse de
kimi zaman mantikla, etikle, siyasetle, toplumbilimle vb. iligkileri i¢erisinde konumlandirilir.
Tilimiiyle kendine 6zgii, 6zgiil bir tutumu oldugunu sdylemek alabildigine giigtiir. Estetik
nesne ise gercekligin bir gosterimi, duyumsalin ya da dokunsalin anlatimi gibi goriilse de ayni
zamanda bir yapidir; 6zel bir dildir. Kendine 6zgii i¢sel bir isleyisi vardir. Degerini boylelikle
belli eder. Dolayistyla sanat yapitin1 ayri bir “kendilik olarak tanimlamay1 zorunlu kilar.
Bir igerik, belli bir maksada uygun olarak 6zel bir yapiya sokulduktan sonra estetik bir bigim
ya da nesne durumuna gelir. Sanat yapitinin kendiligi, yapisidir. Degerini de 6nce boylelikle
ortaya koyar. Sanat yapiti, salt bir giizellik diisiincesi {izerinden tanimlanmakla kalmayip
yapisl, isleyisi lizerinden de tanimlanir, tanimlanmalidir. Salt gergekligi ya da 6znelligi disa
vuran soyut bir nesne degil, ayn1 zamanda bir yapidir: 6zel bir yap1.®

Once Saussure’den, ardindan Rus Bicimcilerinden esinlenen bir tutumla, tarihsel
stirecte 6znellik yerine 1960’11 yillardan baslayarak artik yapi 6ne alinir. Postmodern olarak
adlandirilan dénemde buna iigiincii bir unsur eklenecektir: izleyici. Onceleri 6zneyi éne alarak
gerceklestirilen bir konumlandirma sanat¢iyr Tanri konumuna getirmeye yonelikti. Oysa
yapiy1 One alan bir konumlandirmanin getirilerinden birisi s6z konusu su ya da bu yapitin
tirsel anlamda 6zgiilligiinii daha iyi kavramaya olanak saglamaktir. Boyle bir yonelim,
sanatery1 otekilere gore konumlandirmanin yaninda, yeni bir adim 6nererek, yapit1 benzerleri
karsisinda konumlandirmaya, 6zgiilliikklerini bu bakimdan kavramaya, yapitin evrenselligini
bdylelikle anlamaya olanak saglar. Sanat yapitinin 6znel bir liretim oldugu anlayisiin
yanina izleyici konularak onun (yapitin) ortak bir tiretim oldugu anlayist getirilir. Umberto
Eco’nun “agtk yapit™ estetigi ile 6nerdigi budur. Bu yaklasim sanat¢inin, yapitini kendi
esinine, yetilerine, kaynaklarina vb. gore iirettigi anlayisini tersine gevirir. Uretim siirecine
izleyici de katilir. Romantik donemin diisiinii kurdugu, ben’i odaga alan, sanatgiy1 bagskdseye
oturtan, 6zglnliigii ve yeniligi sanatin ve sanat¢inin temel nesnesi yapan “dahi”'® diisiincesi
pek islerlik kazanmaz; belli bir dénem kazandig: diisiiniilse de yayginlasmaz. izleyicinin,
anlamin dayatildig1 edilgen varlik olarak konumu tersine doner, izleyici yapit karsisinda etkin
konuma gelir, dolayisiyla yapittan alinan haz bu anlamda 6znellesir, 6zellesir; her izleyicinin
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yapittan aldig1 haz farklilasir. Degisik bakis agilari, algilama bigimleri devreye girer, yapitin
“cogullagmasi”nin olasi yollarindan birisi budur. Sanat yapiti, dolayisiyla estetik, dinsel,
torel, biligsel vb. “gecisli”'" bir iglevin Gtesine gegerek 6znel ve 6zel hazlara agik duruma
gelir. Bir bagka anlatimla modernite, estetigi, sanati 6zerklestirme yoluna girer. Felsefeden
bagini koparmaz, ancak algilanma bigimleri baska disiplinlerin verileriyle doniisiip gelisir.
Duyulurun bilimi olarak Baumgarten'? tarafindan kuramlastirilan estetik anlayigina bagli
olarak, neredeyse 1960’11 yillara gelinceye degin sanat yapiti, yapiyla ayri tiirden bir haz
verme ¢abasi igerisine girer:

“Modern sanatin 6zellikleri arasinda yaptigi beklenmedik ilerlemelerdeki yeniligi,
el attlmamis alanlart kesfi, alisilmig bigimlerin kokten yansinmasi, 6zyikim, sok
etkilerinin yogunlasmasi sayilabilir” (Cournarie, 2010:4).

Evrensel olarak hosa gideni kavramlara indirgemenin olasi olmadigini savlayan Kant’mn
tanimlamasina kosut olarak sanat yapitini belli kaliplara indirgeyerek, salt iireticisi agisindan
okuma anlayis1 terk edilir. Yapit, izlendik¢e yeniden varlik kazanir anlayisi daha g¢ekici
gelmeye baglar. Kant’in yaklagimina uygun olarak sdylersek, evrensellik 6znellesir. Haz, her
tiirden bilissel edingten bagimsiz bir bi¢imde anlatilir. Sanata klasik ve akademik bakisin
dislanmasi siireci bdyle bir yaklasima 6zgiidiir. Sanat yapitin1 yeni kosullarda yeniden
tanimlarken onun ¢ogullugunu ele veren ayrintilarin betimlendigi goze ¢arpar. Cogullugu,
onun tiirsel olarak konumlandirilmasini alabildigine giiglestirir.

Modern sanat bu bakimdan sanat yapitini belli bir kategoriye kesinkes baglama girisimine
de bir tiir kars1 ¢ikistir. “Karma yapr”,"* giinimiizde adina postmodern denilen sanat yapitinin
one ¢ikan bir 6zelligidir. Diizgitileri ters yiiz etmek, bildik estetik alisgkanliklar1 yikmak, yapit
karsisinda yorum ¢esitliligine de olanak saglamistir. Her seyin sanatin konusu olabilmesi,
gereglerin ¢esitlenmesi, Gérard Genette’in sdyledigi gibi, “i¢kin nesnesinin™'* stirekli olarak
yeni bir tanimlamaya ugramasi sanati kavramlastirirken s6z konusu ¢ogul okumalarin da
Oniinii alabildigine aralamistir. Bu, gostermeye yonelik sanat yapitindan “demek isteyen™"
sanat yapiti anlayisina gegistir.

Modern sanat, artik bildik tanimlamalar1 yikip siirekli olarak yeni tanimlamalar dnerirken
yapitin ¢ogulluguna, ¢ogullasmasina da hak verir gibidir.'"® Cinkt varhi@m strdiirmesi
buna baghdir. Bu yaklagim sanat yapitini kesin degil gegici ve donemsel tanimlamalara
indirgemeye bir kap1 aralamak, felsefi ve mantiksal tutumun kesinlik arayisinin karsisina
sakinimi ¢ikarmaktir.'” Amerikali diisiiniir Morris Weitz, “Estetikte Kuramin Roli* adli
yazisinda kesin tanmimlamalar yapmanin olanaksizligini tiim sanat yapitlari igin ortak
olabilecek yeterli iyenin olmamasina baglar.'* Wittgenstein’dan esinlenerek sanat yapitlari
arasinda ancak kimi benzerliklerin olabileceginden sz eder:

“Estetik¢iler benzerlik kosullarin1 pekala siralayabilirler, ancak kavramin dogru bir
uygulamasimit yapmak i¢in gerekli ve yeterli kosullart asla siralayamazlar. “Sanat”
kavramiyla ilgili olarak sdylersek, onun uygulanma kosullart higbir zaman tam
olarak siralanamaz ¢iinkii dogasi geregi, eski bir kavrami kenara itip, ya da yenisini
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bulup yaymak isteyecek sanatgilarca yeni durumlar dngdrebilir ya da yaratabilir. (...)
Benim savundugum sey Oyleyse sanatin su yayilmaci, seriivenci 6zelligi, onun bitmek
bilmeyen degisimleri ve yarattigi yeni seyler, bu da mantiksal olarak belirleyici iyelikler
toplamini garanti etmenin olanaksiz oldugunu gosteriyor.”"’

Morris Weitz’in savundugu goriis yapisalcilikla birlikte degisir. Kendi i¢sel unsurlarini,
aralarindaki iligkilere indirgemek gibi yapisalcr bir tutumdan uzaklasilarak sanat yapitini
isleyisi, kendi igsel yapist igerisinde gozlemlemek anlayisina dogru yol aliir. Nelson
Goodmann da onu simgesel bir isleyis olarak tanimlar.?’ Karmasik ve ¢ok sayida gondergeye
yer vermesini simgesel igleyisin temel bir kosulu olarak goriir. Orada gondergesel iglevler i¢
ice gegerek etkilesir. Bu, yapita devingenlik kazandirmanin bir yoludur. Béyle bir tanimlama
ayn1 zamanda yapisalciligin, sanat yapitini kapali bir dizgeye indirgeyen anlayigini bir adim
oteye (postmoderne) gotiirmek icin atilan bir adimdir.

Gergekten de postmodern olarak adlandirilan sanat yapitlari gecmise yliz g¢eviren
(ancak onlar1 dislamayan, yeni baglamlarda yeniden tireten), klasik estetik anlayisi disarida
birakan,?' ¢ogullugu baskdseye oturtan bir anlayis getirirler. Yapitin ¢cogullagsmasi okumanin
da ¢cogullagsmasina olanak saglar. Buna gore her okumanin 6tekine denk oldugu saviyla odaga
alinan okura, izleyiciye, dinleyiciye yorum serbestligi taninir. Ozneyi 6ne alan, gercegi
degisik 6znelerin katilimiyla ¢cogullagtirmaya dayanan goriingiibilimsel (fenomenolojik) bir
okuma benimsenen bir okuma modeli durumuna boylelikle gelmistir.

En az iki resim arasindaki aligverigleri ¢6ziimlemeye dayanan resimlerarasilik yaninda
iki ayr1 sanatsal bi¢cim (resim ve sinema, resim ve miizik vb.) arasindaki aligverigleri belirtmek
icin kullanilan gostergelerarasilik?? siirecine, bu siirecin isleyisine kavramsal ve yontemsel
bakimdan temel geregleri saglayan metinlerarasiligin, dogrudan izleyiciyi/okuru odaga alan
gorilinglibilimsel bir tutuma baglandigini animsatalim. Gergekten de Kubilay Aktulum’un
altin1 ¢izdigi gibi, Michael Riffaterre kendi metinlerarasilik tanimlamalarinda bu yani 6ne
cikarir:

“Metinlerarasi, okurun kendinden dnce ya da sonra gelen bir yapitta bagka yapitlar
arasindaki iliskileri algilamasidir. Oteki yapitlar ilk yapitin metinlerarasi géndergesini
olustururlar. Bu iligkilerin algilanmasi Oyleyse bir yapitin yazinsalliginin temel
unsurlarindan birisidir.”’[...] “Alintidan kolaylikla ¢ikarilabilecegi gibi, yazinsal bir
metin ile Oteki metinler arasindaki iliskiler okurca algilanmadik¢a gergeklesmez.
Ozel bir metin ile metinleraras1 génderge arasindaki iligkileri okur kurduguna gére,
metinlerarasi génderge, ‘okumaya baslar baslamaz ¢agrisimlar uyandiran metin’ olarak
kendini belli eden belirsiz bir biitiindiir” (Aktulum, 1999:61).

[zleyicinin algisa gereksinim duyan bdyle bir ¢dziimleme modelinde yapitin degisik
Oznelerce alimlanmasina gore soz konusu ettigimiz ¢ogullagsma yaratilir. Buna bagka
unsurlar eklenir. Bagka yapitlara iligkin unsurlar1 bigimsel ve anlamsal olarak doniistiiriip
“yeni” bir yapitta kullanmanin degisik yontemlerinden soz edilir. Ornegin alint1, yansilama,
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oykiinme, kolaj, génderge vd.>* Bu ve benzeri kullanimlar ile bir yapitin yiizeyinde degisik
etkiler yaratilir. Ornegin, cogullasmadan baska, ayrisiklik, siireksizlik, senkretik (biresimsel)
yapilanma vd. Oyleyse degisik sanatsal bicimlerde alintidan, onlarin kendi aralarmdaki
aligveriglerinden, bir baska anlatimla gostergelerarasiliktan, yine bir baska anlatimla 6rnegin
bir resmin degisik sanatsal bigimlerden gereglerini tiiketme ya da onlara kendi gereglerini
sunma olgusundan séz ederken baska yapitlara iliskin unsurlarin su ya da bu ydnteme
gore Once bigimsel bakimdan ugradiklari doniisiimler, ardindan baglamsal doniisiime bagl
olarak anlamsal doniisiimlerin neler oldugunu da belirlemek, ayrica yazinsalin baglaminda
tanimlanan kullanimlari resmin alanina uyarlamak gerekir.

Hem resimlerarasilik hem de gostergelerarasilik kullaniminda bir yapitin tiimiiniin
ya da bir kesitinin bir baglamdan alinip baska bir baglama tasinmasi bir aktarim iglemi
gergeklestirmektir. Bu iglemin sonucunda baglam degistiren su ya da bu unsur bigimsel olmasa
bile anlamsal bir dizi doniistime ugratilmaktadir. Resimlerin kendi aralarindaki alisverislerine
gore baglamin degigmesi dolayimin (fr. médium) degismesine olanak saglamasa da,
gostergelerarast bir baglam degistirmede dolayimin degistigi, dolayisiyla, drnegin resimsel
unsurlarin fotografin, miizigin, yazinsalin, sinemasalin vb. alanlarina aktariminda alintilama
bicimlerinin dogalarinin doniistiigii, yapitlardaki aligveris bicimlerinin farklilastigi goriiliir.
Kisacast, resimlerarasi aktarim ile gostergelerarasi aktarimin isleyislerinin birbirlerinden ayr1
olduklarin1 gdzden uzak bulundurmamak gerekir.

Buna karsin, ister resimlerarasilik ya da resimlerarasi aktarim, ister gostergelerarasilik
ya da gostergelerarast aktarim vb. olarak ayrilsin, her iki kullanim pek ¢ok bakimdan
farklilastig1 gibi benzesirler de. Benzestikleri en temel yan her ikisinde de “alinti” ya da
“alintilama” olgusunun baskin ¢ikmasidir. Bu kisa tanimlamalara gore Oyleyse degisik
sanatsal bi¢imlerdeki alintilama olgusunu su bigimde semalastirabiliriz:

Resim ve Gostergelerarasihik: Resim ve Gostergelerarasilik denildiginde en az iig
terimi tanimlamak gerekiyor:

1-Metinlerarasihk: Metin 1 + Metin 2 (Ana-metin + Alt-metin)
2-Resimlerarasilik: Resim 1 + Resim 2 (Ana-resim + Alt-resim)

3-Gostergelerarasiik: Resim + Sinema; Resim + Miizik; Resim + Metin vb.

Peki, nedir gostergelerarasilik olarak adlandirilan sey? Bu kavrami metinlerarasilik
kavrami1 yaninda, onu g6z dniinde bulundurarak tanimlamak gerekiyor.

Bir okuma (¢0ziimleme) yontemi olarak metinlerarasiligin verileri, sanatin diger
alanlarinda da kullanilmaktadir. Giiniimiizde yalnizca yazinsal ya da dilsel olanin alanina 6zgii
bir kavram olmakla kalmayarak ¢ok sayida farkli disiplin igerisinde (medya ve reklamlarda),
sanatin Oteki bigimlerinde (tiyatro, dans, miizik, mimari, sinema, resim), ugras alanlarinin
dogasina gore, yeniden tanimlanarak kullanilan metinlerarasiligin anlam ve kapsam alani
alabildigine genislemistir.

Yazin disindaki sanat bi¢imlerinin yazinsal olanla birlikte kendi aralarindaki
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aligverislerini belirtmek i¢in yeni kavramlar benimsenmistir. Salt yazinsal alana 6zgii bir
uygulama olmaktan ¢ikarak sanatin 6teki bigimleri arasindaki aligveris islemlerini géstermek
icin, Saussure’lin “dil bir gostergeler dizgesidir” tanimindan yola ¢ikan kimi dil, yazin,
metin ve sanat kuramcilarinca (Jakobson, Molinié, Gignoux) gostergelerarasilik kavrami
onerilmistir. Boylelikle yazin ve resim, yazin ve sinema, yazin ve miizik, yazin ve fotograf;
resim ve miizik, miizik ve resim, resim ve heykel, sinema ve resim vb. farkli sanatsal bigimler
arasindaki aligveris islemleri, ugsuz bucaksiz bir arastirma alant, bir géstergelerarasilik baslig
altinda, yeni bir agidan sorgulanmaktadir. Gergekten de yeni bakis agisiyla yazinlararasinin
yani sira sanatlararasi (gostergelerarasi) aligverislerin de Oniinde neredeyse sinirsiz bir
sorgulama alani aralanmaktadir.

Aralanmamas1 da olas1 degildir. Umberto Eco’yla birlikte alintinin, yinelemenin,
sanatin neredeyse tiim bi¢imleri diginda, tim yasamimizi sardigi, belirledigi bir donemde
bulunuyoruz. Alinti, yineleme, 6diingleme, ayni unsurun degiskeleri, ayn1 unsurun benzerini
yapma islemleri giinlik yagamimizda temel bir yonelim durumuna gelmistir. Giiniimiiziin
postmodern olarak adlandirilan sanatgilart ve yazarlari, onceki donemlere ait yapitlari,
kendi yapitlarinin bir ¢ikisi olarak almakta bir sakinca gérmemektedirler; buna bagl olarak
yapitlarinda Gtekine ait olani, bir doniistiiriim islemiyle genisleterek, yogunlastirarak ya da
daraltarak c¢esitli alint1, alintilama, yenidenyazma islemlerine siklikla bagvurmaktan da geri
durmamaktadirlar. Alinti, sanatsal alanda giiniimiizde oldugu kadar gegmiste de yapitlararasi,
gostergelerarast aligverigler igerisinde olast doniistiiriim yontemlerinden birisi olarak siklikla
basvurulan yontemler arasinda yer almistir ve almayi siirdiirmektedir. Yazin disinda, 6rnegin
resim alaninda yenidenyazma (yenidenresmetme ya da resimlerarasilik), neredeyse benzer
nedenlerle 6tekinin yapitini alintilama islemlerine yogun olarak rastlanmaktadir.

Peki, iki ayr1 yapit arasindaki sorgulamada izlenebilecek bir ¢dziimleme semas nasil
olusturulabilir? Madem ki en az iki yapit arasinda bir aligveris islemi s6z konusu olacak;
o zaman “alinti* boyle bir aligveris stirecinde temel unsurdur (buna elbette Oykiinme,
yansilama, anistirma, yalin bir génderme, alayci doniistiiriim vb. yontemleri ekleyebiliriz.)

“En yalin bigimde, alint1 en az iki sdylemi ya da iki resmi, Resim 1 (alintilanan resim)
ve Resim 2’yi (alintilayan resim) bagintiya getirir. Resim 1’de sozce (gorsel bir unsur)
ilk kez karsimiza cikar (ve sdzce bu resimden alinir); Resim 2’de sozce ikinci kez
yinelenir. Alintilanan s6zce Resim 1 ve Resim 2 arasinda aligveris nesnesidir. Alinti
ayrica iki ressami one ¢ikarir: Ressam 1 ve Ressam 2. Bunlar, alintilanan s6zcenin
sozceleme Ozneleridir. Oteki resimlerarasi bigimlere de uygulanabilecek bu aligveris
formiiliine gore, alintilanan sézce Resim 1 ve Resim 2°de ayni sézcedir; yineleyen
sozceleme yinelenen sdzcelemi degistirmez. Bir bagka deyisle, s6zce ayn1 kalir ancak
sozceleme degisir. Alintilanan sdzce, gostereni bakimindan degismez ise de maruz
kaldig1 yer degisikliginden dolay:1 gosterilenini degisiklige ugratir, yeni bir deger
olusturur ve hem alintilanan resmin gosterilenini hem de igerisine sokuldugu yeni resmi
etkileyen bir doniisiime yol agar.

Bir s6zcenin bir resimden (Resim 1) 6teki resme (Resim 2) yer degistirmesi iki resim

arasinda bir koprii kurar, bag olusturur. Baktin’in “sdylesim” adin1 verdigi bu olguya
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Compagnon “iliski” der. Bu, resimleraras iliski dedigimiz seydir. Alint1 da iki resim
arasinda iliski kurar. Ancak iligkiyi kuran s6zceleme, onu gergeklestiren her iki resmin
ozneleri Ozne 1 ve Ozne 2 de dogrudan alintida yer alir. O halde alint1 yalmzca Resim 1
ve Resim 2 arasinda bir iligki degil, her biri bir resim ve bir ressamdan olusan iki dizge
yani Dizge 1 (Ozne 1, Resim 1) ve Dizge 2 (Ozne 2, Resim 2) arasindaki unsurlarin bir
iliskisinden ya da Baktin’in deyisiyle, bir sdylesiminden olusur. Iki dizge arasindaki
iliskiyi ressam kurar; onlar1 saptamak ve anlamsal olarak islevlerini ¢ikarmak ise
okura diiser. (Ancak ¢ogu zaman bir resimde yalin ve acik olarak bulunan bir almnti,
izleyiciden Ozel bir kavrayis ya da asir1 bir bilgi birikimi gerektirmeden kendini
belli eder. Alint1, agtk oldugundan saptanmasit kolaydir, ancak alintryr yorumlarken
ve tanimlarken daha dikkatli yaklagsmak gerekir: Alintilanan resmin segimi, alintinin
sinirlari, montaj edilme bicimleri, yeni resimde ona verien anlam alintinin anlagilmasi
icin gerekli unsurlardir.) Bir sdzce olarak alintinin bir anlami vardir, birinci dizgede bir
diislince agiklar; yinelenen sdzce olarak yine bir anlama sahiptir, ikinci dizgede de bir
diisiince agiklar. Ancak higbir sey sdzcenin her iki dizgede de ayni anlamda oldugunu
kesinlememize olanak saglamaz; her sey anlamin her iki dizgede de farkli olduguna
gotiiriir” (Aktulum, 2016: 49 ).

Boyle bir ¢oziimleme, okuma semasini olusturduktan sonra sira ¢éziimlenecek yapitlara
geliyor. Burada bir i¢ resimsellik ya da resimlerarasilik ¢éziimlemesine girismeden,
yalnizca “gostergelerarasilik bagligi altinda kimi yenideniiretim kullanimlarina deginmekle
yetinecegiz. Orneklerimizi sinemadan ve fotograftan sececegiz (burada biitiinciil degil, pargali
bir séylem bi¢imi yegliyoruz, amacimiz gostergelerarasilik olgusunu, resmin verilerinden
yararlanarak, somutlagtirmaktir).

1. Resim ve fotograf:

Glintimiizde, 6tekinin trettigi goriintiileri alintilamak, alintilanan bir goriintiiyli baska
bir baglama aktarmak “aract unsurun“ (medium) ya da, estetik bir baglamda, “dolayim”
denilen seyin doniistiiriilmesi demektir. Ornegin, Adad Hannah (Gérsel 2), Géricault‘un
Medusa’nin Sali (Gorsel 1) adli resmini fotograflayarak yeniden kurgularken pek ¢ok baska
sanate1 gibi alintilanan goriintiiden ayr1 bir dolayim secer, sanat1 kendince, kendi baglaminda
yeniden yaratir.”® Peki, neden bu yola bagvurmaktadir? Gostergelerarasi uygulama ona ne
kazandirmaktadir?

Adad Hannah, otekini alintilarken 6nce onunla 6zdeslesmek, onun yaratict siirecine
katilmak, modelin degerini kavramak ister. Ayn1 zamanda, goriintiilerle oynayarak gercegi
kendi imgeleminde yeniden kurgulayarak yasar. Uzlagilar karsisindaki konumunu boylelikle
yeniler. Eskiyi oldugu gibi siirdiirmek yerine kendi baglamina tasiyarak giinceller (her
gostergelerarast uygulamada varilmak istenen, eski bir yapiti 6lmekten, unutulmaktan
kurtarmaktir). Glincele tasiyarak ona yeni bir gii¢ katma yolu budur. Ayrica, eski donem
yapitlari, yaraticiliga bir engel degil, gerekge olurlar; imgelemi diirterler. Adad Hannah
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oldugu kadar, su ya da bu sanatgrya, otekiyle 6zdeslesirken sanat tarihi igerisinde kendi yerini
belirlemesine olanak saglarlar. Bir baska getirisi de sudur: Ge¢gmisi yok saymadan, bir sanatgt
(burada Adad Hannah) onu kendi kosullariyla bulusturarak hem ona yeniden can verir hem
de, bir estetik diizlemde, ¢oksesliligin kapisini aralar. Postmodern denilen su seyin, pesinden
gittigi, arayisina ¢iktig1 bu degil midir?

Gorsel 1. Théodore Géricault, 1818-1819, le Radeau de la Méduse/Medusa’nin Sali?’

Gorsel 2. Adah Hannah, 2009, The Raft of the Medusa/Medusa’nin Sali*®

Benzer bigimde, Ingiliz fotograf sanatgist Tom Hunter, Velasquez, Caravage, Gaugin
gibi pek cok sanatcinin resimlerini canli resimler bi¢iminde fotograflarken yoksulluk,
siddet, hayat kadinligi, konut sorunu, kenar mahallelerde yasayan kesimlerin sorunlarini
giincele tagir. Siradan insanlarin yasam bigimleri onun baslica konusudur. Eski ressamlarin
resimlerini bunun igin yeniden kullanir. Resimleri oldugu gibi yinelemez; kimi zaman bir
resimden bir kesiti, bir gorlintliyli, imgeyi alir. Sanayilesmenin yarattig1 cokisii itilmis
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insanlarin yasamlarint melankolik bir giizellik arasindan yansitmak ister. Londra’nin en kotii
bolgesi Hackney hem bir yasam hem de bir 6liim uzamidir o ve &tekiler igin. Bu mahalle,
kiiltiirel geri kalmishgin simgesidir. Neredeyse terk edilmistir. Ornegin, John Millais’nin
Ophelia’sinda goriilen (Gorsel 4), bir kanala diiserek bogulan ya da 6ldiiriilen geng bir kizin
goriintiisii ile (Goriintii 3) banliyddeki i¢ bulandirici ortama anistirma yapilir.?? Kizin gtizelligi
sanayilesmenin ¢irkinligi ile ¢elisir. Yeniden iiretilen her fotografin eski resimler lizerinden
anlattiklart kisa birer Oykiileri bulunmaktadir. Alintilanan eski resimleri okuyamadan T.
Hunter’1n fotograflarini okumak olas1 degildir.

Gorsel 3. Tom Hunter, 2012, The Way Home/Evin Yolunda*

Gorsel 4. John Everett Millais, 1851-1852, Ophelia®!

2. Resim ve sinema
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Gostergelerarast uygulamalara siklikla rastlanan sanatsal bicimlerden birisi de sinemadir.
Sinemada resme en fazla yer veren yonetmenlerden birisi Jean-Luc Godard’dir.*? Resimlerdeki
coskuyu kendince somutlastiran J.L. Godard’in ¢abasi sinemada ne anlatmaktan ¢ok nasil
anlatmak gerektigi sorusuna yanit aramaktir. Sinema resim iligkisini daha ¢ok Passion’da
(Cile 1982) sorgular. Filmde, sinema ve resim arasindaki iligkiler degisik bi¢imlerde, 151k,
konu, kosniilliik, diizenleyim, sahneleme, egreti vb. agilardan incelenmistir.

Jean-Luc Godard, Passion’da kimi resimler

Rembrandt:

La ronde de nuit
1642

Francisco de
Goya :

Le 3 mai 1808 a
Madrid :
Les éxécutions
sur la colline
Principe Pio
1814

Francisco de
Goya :

La maja nue
1799
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Francisco de
Goya :

Le parasol
1777

Francisco de
Goya :

Charles IV et sa
famille
1804

Jean-Auguste-
Dominique
Ingres :

La petite

odalisque
1828

Eugene
Delacroix :

Lutte de Jacob

avec ’ange
1861
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Eugene
Delacroix :

Entrée des
croisés dans

Constantinople
1840

Le Greco :

Vierge de
I’'immaculée

conception
1613

Jean-Antoine
Watteau :

Pélerinage a ’ile
de Cythére
(Louvre, 1717)

Jean-Antoine
Watteau :

Pélerinage a Iile
de Cythére
(Berlin, 1718)

Passion, sanat tarihinin biiylik sanat¢ilarinin resimlerinin yan yana getirildigi bir resim
galerisi gibidir. Filmde, Delacroix, Caravaggio, Goya, Rembrandt gibi ressamlarin en
bilinen resimleri bazen birebir, bazense yalin bir gonderme olarak, canli sahneler bigiminde
canlandirilir. Passion’da karsimiza ¢ikan resimler sunlardir: Rembrandt: La Ronde de nuit
(Gece Devriyesi, 1642); Francisco de Goya: Le 3 Mai 1808 a Madrid (3 Mayis 1808, Madrid,
1814); La Maja Nue (Ciplak Maya, 1799); Le Parasol (Semsiye, 1777); Charles IV et Sa
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Famille (IV. Charles ve Ailesi, 1804); Jean-Auguste-Dominique Ingres: La Petite Odalisque
(Kiigiik Odalik, 1828); Eugene Delacroix: Lutte de Jacob avec I’Ange (Yakup’un Melekle
Savasi, 1861); Entrée des Croisés dans Constantinople, (Hagllarn Istanbul’a Girisi, 1840);
El Greco: Vierge de I'Immaculée Conception (Meryem’in Glinahsiz Gebeligi, 1613); Jean-
Antoine Watteau: Pélerinage dans [’ile de Cythere (Cuha Adasina Yolculuk, 1717).

Passion, bir film iginde film* tanimma uygun diigmektedir. Filmde, Jerzy (Godard’in
ikizi) araciligiyla hem bir film ¢ekme siireci konu edilir hem de Isabelle’in “hikdyesi”
anlatilir. Tki 6ykii kosut gelisir. Bu dykiilerin igerikleri nelerdir? Kisaca &zetleyelim.

Bir yonetmen olan Jerzy, Passion adinda bir film ¢ekmeye ugrasir. Herkes filmin
“hikayesini” merak eder. “Bu filmin hikayesi nedir?” sorusu karsisinda Jerzy, israrla
filmin hikayesinin olmadigini/olmayacagini belirtir. Cekim sirasinda tiirlii giigliikler yasar.
Ornegin, kendisine verilen biitgeyi fazlasiyla asar. Filmin yapimcilarindan birisi filmin
tamamlanabilmesi amaciyla para bulmaya ugrasir. Avrupa’daki son umut olan Italya’dan
para bulunamayinca, Jerzy’'nin karsi ¢ikmasina karsin, yapimecilar yiizlerini Amerika’ya
(Hollywood’a) gevirirler.

Isabelle ise, bir fabrikada isci olarak calismaktadir. Isinden kovulur. Tiim ¢abasi ya
tazminatint almak ya da ise geri donmektir. Isabelle’inki bir ‘hak’ miicadelesidir. Isabelle’in
hikayesiyle J.L. Godard, yeni bir sinema dili yaratmak arayisindan bagka siyasal bir egilim
icerisinde olur; Marksist bir tutum izler.

Jerzy’nin (J.L. Godard’in) sdyledigi gibi, filmin bir hikayesinin olmamasi ne anlama
gelmektedir? Passion, modern anlatinin izinden gidiyor gibidir. Kurgunun alaninda Joseph
Conrad, James Joyce ve Marcel Proust, sinemada ise Alain Resnais ve Ingmar Bergman gibi
J. L. Godard, bir hikdaye anlatmanin kolay olmadigina inanir. Ona gore kolay hikaye yoktur.
Ciinkii modern diinya alabildigine karisik ve kaotiktir. Oyleyse gercegi tamhig1 icerisinde
kavramak alabildigine giigtiir. Anlati, insan ve diinya konusunda ancak smirh bir bilgi
aktarabilir. J. L. Godard’in filmlerinde kopuk bir yapinin géze ¢arpmasinin nedeni yaninda
Jerzy’nin ¢evirdigi bir filmin hikayesinin olmadigini ileri siirmesinin ortiik anlami budur.

izleksel bakimdan, Isabelle’in hikayesi, J.L. Godard’m filmlerinde dile getirdigi bir
hikdyenin yinelenmesidir: patronlarin is¢i sinifint somiirmesi. Isabelle, niteligi hice sayip
iretimden yana ¢ikan bir anlayisa karsi ¢iktigt igin isten atilir. O, filmdeki térel yani
temsil eder. Jerzy’nin yardimcist Sophie’ye su soruyu sorar: Neden filmler higbir zaman
iscileri calisirken gostermezler? J.L. Godard, bu soruyla ayni zamanda sinema endiistrisine
elestirisini yoneltir. Insan yasamini belirleyen ekonomik gerceklikleri gérmezden gelerek
sinemanin sirf bir eglendirme aract durumuna getirilmesi ¢abasini yerer.

J. L. Godard, s6z konusu iki ayr1 hikayeyi canli resimler araciligiyla bulusturur. Bu yolla
filmde giysiler, yiizler, jestler ayrintili bir bigimde betimlenir. Resimler, film i¢inde dekoratif
birer unsur olarak yer almaz, aksiyonun anlasiimasina katki saglarlar. Ornegin canlandirilan
kimi resimler Isabelle’in hikayesine 151k tutarlar.

Filmin baslarinda Isabelle, isinin basinda gosterilirken Rembrandt’in Gece Devriyesi
adli resmi goriliir. Isabelle’i gosteren planlar ve resim almasir. Kamera, kisilerin yiizlerini
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yakin c¢ekim yapar. Bir ses sunlart sdyler: “Cekimlerin yapisina bakmayin, Rembrandt
gibi yapin, insanlar1 uzunca bir siire inceleyin, dudaklarina gozlerine bakin.” J. L. Godard,
Isabelle’in, Rembrandt’in resmindeki gibi, ayrintili bir portresini ¢izer, kisiligini aydinlatir.
Iscileri galisirken gdstermeyen filmlerin tersine onun goriintiisiiniin Gece Devriyesi’ndeki
burjuva kisiler gibi aciklikla resmedilmeye layik oldugunu diisiintir.

Filmde Goya’nin kimi resimleri de canli resim olarak yinelenir. 3 Mayts 1808 bunlardan
birisidir. Resimde, koyliilerin Fransiz askerlerince kursuna dizilmesi sahnesi anlatilir. Bu
gOrilintli tizerinden, kamera giigliiler karsisinda giigsiizlerin dramatik durumunu kaydeder.
Olmeyi bekleyen insanlarin can ¢ekismeleri iizerine odaklanilir. Bu sahneden 6nce Isabelle’in
evinde toplanan is¢iler, bir is¢i sendikasi kurmak tizerine tartigirlar. Kamera, bu kez kadinlarin
yiizlerini gosterir. Hep birlikte miicadele etmeye karar verirler. Kamera ¢ekimi 3 Mayis 1808
ile kesilir. Isini severek yapmak ugrasinda olan, sémiiriilmek istemeyen kadinlar patrona
goriiglerini bildirirler. Sonunda Isabelle, 6tekiler gibi, igini kaybeder. O ve 6tekiler, Goya’nin
resmindeki ¢aresiz, gii¢siiz koyliiler gibidirler. Goya’nin alintilanan ve yeniden canlandirilan
resimleri Isabelle’in baskaldirisinin metaforik anlatimi olurlar.

J. L. Godard, El Greco’nun [ 'Immaculée Conception (Lekesiz Gebelik, 1611) adli resmini
yinelerken yine Isabelle ilizerinde yogunlagir. Isabelle ile El Greco’nun resmindeki Vierge
Marie (Bakire Meryem) goriintiileri 6zdes konuma getirilir. Benzerlikleri agiktir. Isabelle,
Agnus Dei’yi* okur. Isini diiriistce yapmak isteyen, somiiriilmek istemeyen, sonunda
isinden olan Isabelle’in yasadigi acilar bu kez dinsel bir boyuta tasinir; durumu El Greco’nun
resminde Bakire Meryem’in ¢ektigi acilarla 6zdeslestirilir.

Canli resimler bi¢iminde yinelenen eski resimleri yalnizca Isabelle’in hikayesine
indirgemek eksik olacaktir. Canli resimler, Jerzy’nin ¢ekmeyi basaramadigi filmde degisik
islevler yiiklenir, birer metafor olarak kullanilir, J.L. Godard’in resim ve sinema iligkilerine
bakisi, resmin filme yapisal bakimdan getirisi konusunda vb. kimi ipuglar verirler.

Rembrandt’in resmi 151k sorunu ilizerine odaklanir. Filmde, Jerzy siirekli olarak 1518
yetersizliginden yakinir. Sahne, 15181n yetersizligi ve yonii tizerinde yogunlasir. S6z konusu
sahne boyunca kisiler siirekli hareket ederler. Boylelikle dogru durusu bulmaya calistiklari
sanilir. Oysa J.L. Godard, alt-resimleri tiimiiyle duragan bir bi¢gimde yinelemek istemez.
Elena del Rio’ya bakilirsa,™ 6zgiin bir resmi canlandirmaya ugrasan tiim kisileri kipirtisiz
gostermekten ¢ok J. L. Godard’in canli resimler bi¢iminde yineledigi resimler hareketli
pargalar olarak duyularimizi etkiler, bedeni 6ne ¢ikarir, algi ve anlatima zamansallik kavramini
yeniden sokarlar. Resimler temsilden performansa kaydirilarak yeni, 6zgiin, sorgulamaya
acik birer olay durumuna gelirler. Kisilerin duruslari duraganlastigi anda, fabrika sahnesi
araya girer. Duraganlik resme, hareket sinemaya gondermedir. J. L. Godard, her iki sanatsal
bicim arasindaki en temel ayrimi bdyle bir kullanimla 6zetler. Kendince kimi kamera
oyunlarma basvurarak Rembrandt’m resmini doniistiiriir. Ornegin, Rembrandt’in resmini
oldugu gibi géstermek yerine Hollanda resminde tipik bir kullanim olan yukaridan asagiya
ya da genis planlarla kisiler gosterilir. Bu yontemle bir bakima sinemasal bir ¢erceveleme
islemi gergeklestirilir. Kisilerin bedenleri ayn1 bigimde gosterilir.
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J. L. Godard, 151gm yoniinii degistirerek resme canlilik katar. Resmin biiyiik boliimii ise
karanlikta kalir. Kimi zaman, bir anda sagdan, soldan, yukaridan, asagidan gelen 151k kisileri
aydinlatir. Jerzy’nin amaci dogru 15181 bulmaktir (filmde 15181n ayrica dinsel bir yan anlami
var).

J. L. Godard, Rembrandt’in acik-koyu renk kullanimin1 animsatir bicimde 15181 kullanir.
Isigin degismesi sahneleri Rembrandt’in, kimi resimlerinde duruma gore 15181 degistirmesi
bi¢imine bir géndermedir. Rembrandt, 151k oyunlariyla yeni olan1 arar. Filmde, 151k ve goélge
oyunlartyla cosku ve goriintiide derinlik yaratmak ister.

Isik ve golgeye asil degerini veren Rembrandt olmustur. Bu nedenle yonetmenler ve
kameramanlar icin Rembrandt ideal bir resimsel rnekce olmustur. Ornegin, 1910 yilinda
yonetmen Cecile B. DeMille bir “Rembrandt 1g1gimdan™® bile s6z eder. J.L. Godard’mn
1980’11 yillarda gevirdigi filmlerde 1518a olan ilgisi dinsel konulara olan ilgisiyle i¢ igedir. Bu
donemde J.L. Godard, 1s18a tinsel bir anlam yiiklenen dinsel gelenekten, ayrica 151k metaforu
ile kimi zaman “Tanri’’nin inayeti” (kurtarici kisisi) olarak goriilen, “insanlarin isiktan
beslenmemelerinden” yakinan Simone Weil’den etkilenir.’” J. L. Godard igin 151k, saf bir
enerji, tinsel bir besindir. Passion’da kisileri, 1518a gereksinimi olan kisiler olarak betimler.
S. Weil’in kisilik 6zellikleri Isabelle’den yansir.

J. L. Godard’in Passion’dan baska Je vous salue, Marie (1985), Nouvelle Vague (1990)
ve Histoire (s) du cinéma’da (1989-98) dinsel verileri daha fazla kullandigini animsatalim.
Y 6netmen, sdz konusu filmlerde Incil’e yaslanir. Bu filmler dinsel sorunlari odaga alan yapitlar
olarak goriiliirler. J. L. Godard, Isa’nin ¢armiha gerilisi, 6ldiikten sonra dirilisi vb. konulara
ilgi duyar. Dinsel igeriklere siklikla yer veren filmler birer mesel gibidirler; materyalizmin
tinsel bakimdan iflasim anlatirlar. J. L. Godard, Passion’da Isa’nin yasamdykiisiine
gonderme yaparak tinsellige doner. Filmin baslig1 eski ikonografik bir gelenege gondermedir.
J. L. Godard, filmde hem bir yaratim siirecine gonderme yapar (yaratmak bir bakima “gile”
cekmektir) hem de giinliik olaylar, siyaset, sanat, estetik arasindaki ayrim iizerinde durur.
Film, aynt zamanda goriintii {izerinedir. Hiristiyanlikta goriintii anlayis1 J. L. Godard’in
ilgisini ¢eker. Hiristiyanligin goriintiiye bakisi tizerinde odaklanir.

J. L. Godard’in film anlayis1, ger¢ekligin tanrisal bir varligin gosterimi olduguna inanan
A. Bazin’in Hiristiyanligin hiimanist ve varoluscu &gretisinden etkilenir. J. L. Godard, A.
Bazin gibi, sinemanin iyilestirici, kurtarici etkisi olduguna inanir. Bu nedenle sinemadan
siklikla dinsel metaforlar araciligryla s6z eder. Ornegin, sinema ekranini Azize Veronica nin
bezine® ya da Merhametli Samaritaine’in kefenine benzetir.® Gorlintiyi “kurtulus”
(rédemption) olarak niteler. J. L. Godard i¢in sinema, dinsel bir edim, bir inanig bigimidir
(Hiristiyanlik gibi sinema da kanli bir tarihe dayanmaz). Ona gore, XX. yiizyilda yasanan
korkung olaylara ancak sinema ile yanit verilebilir. Sinemanin, goriintiniin kurtarict bir
islevi vardir. Beyaz bir ekran lizerinde birden bire mucizevi bir bi¢cimde beliren goriintiiler
ressamlarin bos tuvallerine benzer. Passion’un senaryosunu yazmak istemeyen J. L. Godard
yine Incil’e génderme yapar: “Acaba Musa kendisine génderilen yasalar1 okudu mu yoksa
tabletler iizerinde gordii mii?” (Jacobs, 2012:110) sorusunu sorar. Once diinyay: goriir,
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sonra yazarsimz. Oyleyse Passion’da diinyay1 filme alirken 6nce, bdyle bir diinyanmn olup
olmadigim1 gdrmek gerekir. Onceligi gérmeye vermek, diinyayr daha fazla gormek, J.L.
Godard’in film tiretme siirecinin bir 6zeti gibidir.

Dinsel izlekler El Greco’nun [’Immaculée Conception’unda yinelenir. Dinsel bir
gondermeyi igeren filmin bashig (Cile) ile film ¢evirmenin giigligii vurgulanir. S6z konusu
giicliik o denli fazladir ki yonetmen bir bakima Isa’nin cektigi acilar1 ceker.

Jerzy’nin bir canli resim bigiminde alintiladig1 Delacroix’nin la Prise de Constantinople
par les croisés’si (Istanbul’un Haglilar Tarafindan Alinmasi, 1840) dinsellikten uzaklasarak
profan kategorisine yaklasir. Resmi, bir resim ve sinema iliskisi ¢ergevesinde degerlendirmek
gerekir.

J. L. Godard’in Delacroix’nin resmini alintilamasi bosuna degildir. Jerzy araciligryla
filmde bir yonetmenin ¢alisma bi¢imi canlandirilir. Bu agidan tuvali 6niinde resim yaparken
goriinmekten kaginmayan Delacroix ile benzesir. Delacroix, tuvalinde biraktigi fir¢a izlerini
bile gosterir.

Delacroix’nin resminde kisiler bitkin, yorgun bir durumda gosterilirler. Bedenleri
agirlasmig, savas onlarda bezginlik yaratmigtir. Bir yas havast sezilir. Passion’da
canlandirilmak istenen bu igeriktir.

J. L. Godard’1n, eski resimleri canlandirirken amaci onlara saygisini bildirmek degildir.
Eski resimlerin arkasindaki kiiltiirel boyutu kavramak, bitmis, tamamlanmis, miizeye
kapatilmaya hazir duruma gelmis bir resmi oldugu gibi aktarmak arayisinda olmaz. Cabasi,
resmin estetik bakimdan degerini, agirligint anlamaktir. Dolayistyla sinema ekrani yalnizca
bir ¢er¢eve degildir, bir sey gizleyen, ekrandan yansiyan kisinin daha sonra da yasamasina
olanak saglayan seydir. Soyledigimiz gibi, Jerzy, resimdeki goriintiileri yinelemek ister ancak
basarisiz olur. Onun araciligtyla, canlandirmak isterken sanat¢inin (ve resmin) toplumsal
ve ¢aligma kosuluna iliskin ipuglart verilir. Sanat gii¢ bir ugrastir. Delacroix’nin resminin
secilmesinin nedeni budur. Tarihsel bir olay1 resmederek sahnelemek nasil giigse sinemada
bir sahneyi canlandirmak o denli giigtiir.

Resmi canlandirirken J. L. Godard’in bir diger amaci filmin ¢abucak unutulmasinin
ontine gecmektir. Goriintiilerin almip satildigi, bir pazar nesnesi durumuna getirildigi bir
diinyada J. L. Godard’in kaygist boylelikle daha iyi anlasilmaktadir. Siradan Hollywood
tarzi bir film ¢ekmek, yapay bir gerceklik etkisi yaratmak arayisinda degildir. Passion,
ideolojik sorunlarin 6ne alindigi sinema anlayiginda ¢ok daha ileri giderek goriintiilerin
doygunluga ulastig1, bir gorlintliniin altinda baska bir goriintiintin gizli oldugu bir donemde
yanilsamaya diismeden gergekligin nasil yansitilabilecegini tartisir. Gergekligin alabildigine
gergekdisilastigi bir diinyada, Delacroix’nin resmini alintilayarak, J. L. Godard, goriintiiniin,
dolayisiyla sanatin bir yorumdan baska bir sey olmadigimi da gostermek ister. Ona gore
sanat siirekli olarak birbirine gonderen bir dongiisellik igerisine girmistir. Bu yaklagim,
postmodern kuramcilarin metinlerarasilik gercevesinde yaptiklart tanimlamalarla oOrtiistir.
Sanat, durmadan yeniden baslar, temsilin sonu yoktur: “Temsil, her zaman Onceden
basladigindan sonu yoktur. Temsilin kapandigim diisiinmek trajigi disiinmektir: yazgimin
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temsili olarak degil, temsilin yazgisi olarak™® diinyay1 bir ger¢eklik mantig1 tizerine oturtmak
olanaksizdir. Gergeklik bir yanilsamadan bagka bir sey degildir. Gergeklik sonsuz yoruma
acik bir duruma gelmistir. Oyleyse sinema gercekligi oldugu gibi yakalamakla ugrasmaz,
gercekligin ele gegirilemez yanini kavrayabilmenin kosulu yapay olandir. Guy Scarpetta’nin

41 Passion’da temsil siirecini

soyledigi gibi, “genellestirilmis bir gorliniis estetigi” vardir.
izleyicinin tamamlanmasi beklenir. Anlam, izleyicinin bakisi, katilimiyla belirir. Kaliplagsmis
bir anlam s6z konusu olamaz. Marcel Duchamp’in sdyledigi gibi, “Resmi yapanlar resme

bakanlardir.”*?

J. L. Godard, resim ve sinemay1 bulusturken resme yeni unsurlar, 6rnegin ses ekler.
Konusmalarin, i¢ konusmalarin sayisini ¢ogaltir. Bunlara miizik eklenir. Kimi zaman
sessiz anlar yer alir, kimi tiimceleri anlamlandirmak ise pek olas1 goriinmemektedir. Biitiin
parcalanir. J. L. Godard’mn yaklagimi Nietzsche’nin “yasam kopuk anlarin ardisikligiyla
olusur” tanimina benzer.** Biitinliigi pargalamak, karistirmak, kisinin geleneksel yapilardan
uzaklagmasi, sanata yeni bir anlayis getirme cabasidir (ancak Passion’da bu arayis
basarisizlikla sonuglanir). Canli resimlerin biitiinliigli kameranin yer degistirmeleriyle
pargalanir, 15181n yoniiyle oynanmast, kisilerin kipirdamadan durmay1 bagaramamalari diger
parcalanma figiirleridir. Pascal Bonitzer, (1985:68)* Passion’da filmsel goriintii ile resimsel
gOriintii arasinda bir ¢catisma oldugundan soz eder. J. L. Godard, planlarla, uzamla da oynar,
uzami pargalar. Bos uzamlar, pargali bedenler, alisilmadik agilar yaratir, objektifi aniden
baska yone cevirir. Boylelikle biitiinliik anlayisin1 yikar. Oznenin nesneye bakis bigimini
sorunsallastirir.

Kisacast J. L. Godard’in amaci eski resimleri baglamlarindan ¢ekip alarak oldugu gibi
yinelemek degildir. Onlar1 bigimsel ve anlamsal doniisiimlere ugratir. Filmin konusu eski
resimler de degildir. J.L. Godard, eskiyi sinemanin geregleriyle yeniden kurgulayarak yeni bir
dil yaratir. Farkli donemlerden, farkli bigemlerden, kiiltiirlerden resimleri yan yana getirerek,
daha 6nce soyledigimiz gibi, Histoire(s) du cinéma’da Malraux’nun diigsel bir miize*
yaratma g¢abasia uygun davranir. Ona gore, goriintiilerin, videonun, yeni teknolojilerin
yayginlastig1 bir diizende sinema yok olma tehlikesiyle yiiz yilizedir.

Passion, eskiye bir donis oldugu kadar, eskinin yeni kosullardaki alimlanmasina,
sinemada yaratici slirece, ayri sanatsal bigimlerin bulusturulmasiyla karsilasilan sorunlara
iliskin konular1 giindeme tagir.

W. Moser, Passion’un konusunun bir resimden yola ¢ikarak bir film ¢ekmenin giicliigii
iizerine olduguna vurgu yapar:

“Godard, ne resimsel bir iiretim ya da yaratimi ne de resmin medyatik iretim
kosullarini gostermektedir, onun gosterdigi sinemasal iiretimdir. Higbir zaman bizi
bir ressamin atdlyesinde gezdirmez. Higbir zaman resmetme edimini gostermez,
higbir zaman — filmsel bir ekfrasis modunda — bir resmi filme almaz. Bizi daha ¢ok bir
sinema stiidyosuna sokar, bize kostiimlii figliranlar araciligryla biiyiin yapitlar1 birer
canli resimler bigiminde gosterir. Bu yeniden canlandirma siirecini filme alir ve istisnai

olarak, sonucunu filme alir.”#¢
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J. L. Godard, “film ve resim arasindaki sanatlararasi iligkiyi filmin medyasalligini
gostermek i¢in” kullanir.*’”  Sinemanin atasi sayilan resim, yonetmenin temel bir 6rnekgesi
olur, ona esin kaynagi olur. “Eski bir medya yeni bir konfigiirasyona sokulur.”*

W. Moser, J. L. Godard’in, filmde bir canli resim bi¢iminde yer verdigi Goya’nin Le 3
Mai 1808’inin (3 May1s 1808) yeni baglamda ugradigi déniisiimler iizerinde durur. Ornegin,
kamera klasik miizik esliginde kompozisyonun odagina yoneltilir; travelling yapan bir diger
kamera gosterilir. Boylelikle resmin iki boyutluluguna tiglincii bir boyut eklenir. J.L. Godard,
bu yolla bakis a¢ist yaninda resmin siyasal anlamini degistirir. Jerzy nin “gézlemliyorum,
doniistiiriiyvorum, aktariyorum” demesinin nedeni budur. Eski resimleri canlandirarak,
filme alarak yeniden iiretme islemini dogrular ve iistlenir (Bu yaklasim metinlerarasiligin,
yenidenyazmanin dogasina uygundur). W. Moser’a gore, resim ve sinema arasindaki
sanatlararasi iliskiye bagvurarak J.L. Godard, filmin medyasal 6zelligini gostermek ister.
J.L. Godard’in filmi ayn1 zamanda Hollywood sinemasina bir kars ¢ikistir. Jerzy nin filmi
bitirmemesinin nedeni onun ¢abucak unutulacak bir tiikketim nesnesine donlismesinin oniine
geemektir.

Passion ile J. L. Godard’in cabas1 sanki “sinemasal bir deneme” ortaya koymaktir:
“Kendimi bir denemeci olarak goriiyorum. Roman bi¢iminde denemeler, ya da deneme
bigiminde romanlar yapiyorum: yalnizca onlar1 yazmak yerine filme aliyorum.” Filmsel
icerigin diizenleyimi, alintilanan resimlerin birer canli resimler bigiminde ve bir tiir kolaj
(kolaj, ayrisik unsurlarin yeni bir biitiine katilimidir) islemiyle kullanimi filme deneme
6zelligi katar. Denemeyi belirleyen, klasik metnin yazim kurallar1 karsisinda 6zgiirce hareket
etmektir. J. L. Godard’in Passion i¢in bir senaryo yazmamasi, filmin akisini rastlantrya
birakmasi, film g¢ekiminin asamalariyla istedigi gibi oynamasi, akisi degistirmesi bu
tanimlamaya uygun diiser.

Yine de J .L. Godard’in filmi tam olarak ne bir tiire ne de 6zel bir kavramsal ya da
sOylemsel alana baglanabilir. Film, karma bir yapidadir. Orada resmin verileri gokca
kullanilir, iki ayrisik unsur tek bir yerde bulusturulur, resimle film kaynastirilir. Boylelikle
yeni, alisilmamus, bilinenden ayr1 bir dil, ayrisik, dolayisiyla ¢okbigimli (ve gokanlamli) bir
yapt yaratilir. J.L. Godard’da kurgudan belgesele, filmden videoya, kuramsal diisiinceden
siire, goriintiiden metne gecis bildik bir uygulamadir.

J. L. Godard, kolaj kullanimina da bagvurur. Eski bir yazida, Geneviéve Mouillaud sunlari
soyler: “Godard’in filmlerindeki parcalar ve boliimler 6nceden yapilmis, tanimnabilir, ancak
belli bir diizene gore yan yana getirilmis, birbirlerine yapistirilmis nesnelerdir. Nesnenin
her tiirinii bulabilirsiniz: reklam resimleri, kart postallar, afigler, film i¢inde film pargalari;
basliklarini hatta kimi sayfalarini okuyabileceginiz kitaplar; alt-basliklar, yazili lejandlar;
konusma dilinden yapilan ¢ok sayida alintilar; Yiiksek Kiiltliriin tam bir panayiri; giinliik
folklordan kesitler (...)”(Mouillaud,1965: 116). Bu listeye ¢ok sayida resim eklenir.

J. L. Godard’in filmlerindeki siirekli bir dogaglama egilimi, bir yaptak¢1 dogalliginin
izlerini tasir. Aslinda filmin diizenleyiminde kullanima sokulan pargalarin diizeni konusunda
herhangi bir ilkeye baglanilmaz. G. Mouillaud’nun sdyledigi gibi, “bu, yaptak¢iligin kendi
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i¢ yasalari1 var, tam olarak bir kopukluk izlenimi veren yasalardan birisi s6z konusudur: Her
parca baglamina uyumsuz bir iliskiyle baglantyor, o denli ki sorunsuz bir katilimi olanaksiz
kiliyor” (Moulliaud, 1965: 116).

Tek bir ilke ¢evresinde odaklanmayan, agsamalanma diisiincesini sarsan, almasimlarla
isleyen, kopukluk etkisi yaratan filmde olaylar egstiremli bir bicimde gelisir. Gilles Deleuze,
Logique du Sens’da (Anlamin Mantigi, 1969) bir deneme olarak sinemadan “olaylarin
esstiremliligi” olarak soz eder. (Deleuze, 1969: 303). Her unsur, ayrinti, sahne, resim, goriintii
vd. otekinden ayridir. Bir 6yki, bir diisiince tamlig: i¢inde aktarilmaz. Filmin sonunda her
unsurun kendi yerini bulacagi beklentisi vardir. Her izleyici, her alic1 kendince ondan bir
seyler ¢ikarir. Cevrilen filme dahil edilir. Diisiinsel ve sanatsal bakimdan anlam {iretimine
katilmas1 beklenir. Boyle bir tanimlama postmodernistlerin beklentilerine olduk¢a uygun
diismektedir. Yonetmen, diislincesini agikca bildirmez. Bizi diisiinsel, sanatsal deneyimine
katar. Yapitindan olabildikge fazla anlamlar ¢ikarmaya gagirir. Oniimiize koydugu deneysel
bir tirlindiir. Bir sey anlatmaktan, bir diisiinceye inandirmaktan, bir diisiinceyi agiklamaktan
cok alicty1 sozlerden, goriintiilerden bir diisiince, fikir iretmeye zorlar.

Belli bir kurala gore eklemlenmeyen filmsel unsurlar nedeniyle tiim filmden kesin
anlamlar ¢ikarmak olast degildir. Cikarilan, kisiye ve duruma gore anlam pargalaridir.
Uzlastirilamayan tim unsurlar tek bir bedenle uzlagirlar. Roland Barthes’n tanimladigi
gibi, beden bir “montaj” islevi yiiklenir. Metnin Tadi adli kitabindaki bir benzetmeyi
yinelersek, “metin insansal bir bigime biiriinebilir.” Ya da metin “bedenin bir figiirii, onun
bir anagramidir.” (Barthes, 1973: 30). Beden figiirlesir. J. L. Godard’mn Scénario du film
Passion’unda (Cile’nin film senaryosu) yliz, eller birer figiir, hareketli goriintiiler bigiminde
kullanilir; filmde sdylemin ayrilmaz bir pargast olurlar. “Her beden bir alinti, dnceden
yazilmig bir metindir. Arzunun kdkeni heykeldir, resimdir, goriintiidiir” (Barthes, 1970: 40).
J.L. Godard, Passion’da ve Scénario du film Passion’da kendi bedeni yaninda alintiladig:
baska bedenlerin arayisina c¢ikar. Onlar1 birer gosterge, belirtge olarak kullanir. Her biri
imleyen birer alintidir. Onlar1 baglamlarindan koparip yeni anlam alani yaratmak amaciyla
yeni bir baglama tagir. Film, yeni goriintiilerle (resimlerle) cogullasir, karnavallasir. Siirekli
bir aray1s pesinde kosulur. Ust iiste konulan unsurlarla filmde hem bi¢imsel hem de anlamsal
olarak bir agiklik estetiginin, kisacasi ¢oksesliligin 6niinii aralanir. J. L. Godard’n filmi bir
palempsest® imgesine oldukg¢a uygun diiser: Arkasinda resimsel izlerin dolastigi, anlamin
karmasiklastigi bir film s6z konusudur. Passion’da bir alinti bi¢iminde yinelenen canlt
resimler filmin yapisina iligkin okuma olanagi saglarlar. Canli resimlerin olasi islevlerinden
birisi budur.

Kisacast, J. L. Godard, sinemanin bildik kurallarini ters yiiz eder. Akademizme,
diizgiilere, kurallara, klasik formiillere, sinemanin edilgen bir eglence araci gibi goriilmesine
kars1 ¢ikar. Onu, erki, diizeni (kapitalist diizen), pazar ekonomisini yerme araci olarak goriir.
J. L. Godard, klasik filmlerdeki anlatisallik egilimini reddeder, dili pargalar. Kopukluk,
sinema estetiginin one ¢ikan bir 6zelligi olur. Varolan stireklilik yiizeyde gortilmeyen bir
stirekliliktir. J. L. Godard, goriintiiniin metne indirgenmesini yadsir. Kolaji ve alintiy1
sinema estetiginin ana unsuru durumuna getirir. Filmlerinde bu kullanimlarla karma bir yap1
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yaratir: “Ben edebiyat yapan bir ressamim... Renklerle ve bigimlerle ¢aligirim... Bunlarin
aralarindaki baglara bakarim” (Aktulum, 2018: 284).

Sonug olarak; degisik sanatsal bi¢imlerin aralarindaki alisverigleri okumak, ¢oziimlemek
icin yontemsel veriler sunan yapisalciligin verileri postyapisalcilarca gelistirilerek giiniimiizde
siklikla kullanilmaktadir. Kullanilmamasi da olasi degildir. Jean-Francgois Lyotard’in Postmodern
Durum adli kitabinda soyledigi gibi, tiim disiplinlerin birbirine karistig1 gliniimiiz kosullarinda
“coksesli” okumalar yapmak bir zorunluluk durumuna gelmistir. Gostergelerarasilik, en az iki
ayri sanatsal dizgenin aralarindaki alisverisleri bigimsel ve anlamsal diizlemde irdelenmesine
yoneliktir. Bu ¢alismada kimi 6rnekler iizerinden, 6zellikle resim ve sinema iliskisi cercevesinde
Jean-Luc Godard’mn Passion adli filminden yola ¢ikarak gostergelerarasilik kavraminin
uygulama asamasinda verilerini kullandik. Degisik sanatsal bi¢imlerin bi¢imsel ve anlamsal
bakimdan aligverisleri, ugradiklar1 bigimsel ve anlamsal doniisiimler gostergelerarasi bir
sorgulamanin baglica amacidir. Bu yazida eskinin yeni bir baglamda ugradigi kimi doniistim
bicimlerini gostergelerarasi bakis agisinin varsayimlart ve yontemleriyle kisaca ¢oziimlemeye,
yontemin isleyisine belli bir somutluk kazandirmaya calistik.

Notlar
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Orhan Hancerlioglu'nun insansiz Sehirinde
Koyliiler ve Kentliler

Townspeople and Peasants in the Unmanned City by
Orhan Hancerlioglu

Meral Demiryiirek

Oz

Orhan Hangerlioglu (1916-1991) Trakya bolgesinde, Adana’nin Karaisali il-
cesinde ve Istanbul’da cesitli devlet memuriyetlerinde bulunmus bir yazardur.
Giiniimiizde ¢ogunlukla felsefe alanindaki kitaplariyla taninir. Halbuki yasadig:
donemde cok okunan Varlik, Yeditepe gibi edebi dergilerin sayfalarinda sik sik
ismine rastlanir. Orhan Hangerlioglu yazdig: sekiz roman ve otuza yakin hikayes-
inde yagadig1, gézlemledigi yerleri insan, doga ve gelenek baglaminda 6zgiin bir
tislup ve teknikle anlatir. Tiirk edebiyatina énemli katkilari vardir. Ozellikle, 1946-
1953 yillar1 arasinda yayimlanan hikayeleri, Istanbul insaninin yam sira kentten
uzakta gérevli bir aydinin bakis agistyla koyliiye dair ayrintilara yer verisiyle ilgi
uyandirir. Bunlar arasinda, Tiirk koyliisiinlin pratik zekasina ve kentliden farkh
diistinme bigimine vurgu yapan tespitler coktur. Yazara gore koyliiniin karakterini
belirleyen doga sartlart ve gelenektir. Kentli ise belli bir toplumsal diizen dahilinde
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hareket eder. Bir tezat olarak kendine has diinyasi i¢inde biitiin zorluk ve sikintilara
boyun egmeden miicadele eden koyliiniin karsisinda onu tam olarak anlamayan
kentli bir anlatic1 ve kurgusal kisi vardir. Hikayelerde kdy ortamindaki kentlinin
varligina dayali zitlik, kirsal yerlesim kiiltiirii algisin1 giiglendirici ve sasirtict bir
etki yaratir. Bu makalenin amaci, vefatinin 30. yilinda Orhan Hangerlioglu’nun
Tiirk edebiyatindaki yerini yeniden giindeme getirerek Insansiz Sehir (1953) adiyla
kitaplasan hikayelerinde anlatt1g1 1940’11 yillardaki Tiirk insaninin kentte ve kdyde
hayat miicadelesini siirdiirlitken g¢evreye bagl olarak gelistirdigi karakteristik
davranis bi¢imlerini kurgusal yapinin imkanlar araciligryla dikkatlere sunmaktir.

Anahtar sozciikler: Cumbhuriyet donemi, Tiirk hikdyesi, koy edebiyati, kent
yasami, Trakya, Anadolu

Abstract

Orhan Hancerlioglu (1916-1991) was a writer who served in civil service positions
in Istanbul, Anatolia and Thrace. Although at the present day he is usually remem-
bered with his philosophical works, he had contributed to the Turkish literature
with his novels and stories, in which he had told his observations about the places
where he had lived and observed depending on people, nature and tradition. In
particular, his stories which were published between 1946 and 1953 drew attention
with his observations about the people living in Istanbul together with the details
about Turkish villagers from the point of view of a townsman who had to serve
away from the city. The contrast depending on a townsman who live in a village
creates an astonishing and strengthening effect of the perception about rural settle-
ment. Depending on the features of Turkish peasants and townsmen which were
presented by Hancerlioglu in his Unmanned City, which was published in 1953,
this essay seeks to commemorate him on the 30th anniversary of his death, exam-
ine the various aspects of Turkish people’s abilities in rural and urban life through
the possibilities of fictional structure and remember his place in Turkish literature.

Keywords: Republic era, Turkish story, countryside literature, urban life, Thrace,
Anatolia

Extended summary

Orhan Bali Hangerlioglu, novelist and storyteller, researcher and lawyer, was born on 19
August 1916 in Kurklareli (Kirkkilise). His father, Zahid Bey, was a merchant, and his moth-
er, Mrs. Hancerlioglu, was a housewife. In the 1923-1924 academic year, he was accepted
to the kindergarten section of Sisli Terakki High School, and on 16 February 1925, he was
taken to the primary school of this institution. He studied secondary school and high school
in the same school. In the school records, his name was mentioned as Orhan Bali, Orhan
Zahid and Orhan. He was the only child of his family. He knew English and French. After
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completing high school in 1935, he enrolled in Istanbul University Faculty of Law. Years
later, he expressed his gratitude to the Faculty of Law for teaching Western thinking system.
He graduated from the university with a good degree in 1939 and entered the military officer
school on 1 November 1939. He was discharged on 28 November 1941. On 31 October 1940,
he married the painter Atifet, who was his childhood friend and classmate, later. They did not
have any children. Between the period of 1942-1947, he held various positions in Edirne and
Adana such as district governor. He was appointed as an inspector of the Istanbul Municipal-
ity in 1947 and the director of the Istanbul City Theaters in 1952. Speaking about a year from
1951-1952, he worked as a branch manager at the Istanbul Police Department. In 1953, he
started to work as an assistant manager of Legal Affairs at IETT General Directorate. He re-
tired from his position of Legal Affairs Manager on 14 December 1978. He made talks about
arts and literature at TRT Istanbul Radio from 1953 to 1957. He died of heart failure on 9 July
1991. He was buried in the Zincirlikuyu Cemetery.

The source of his pleasure about literature was his father. He learned Arabic by memo-
rizing verses from Fuzuli and Sheikh Galip when he was only five years old. His nickname at
the school was “the man of letters”. One of his papers in Sisli Terakki High School Archive
proves his literary talent. While he was only 13, he got a prize in a poetry contest, and stepped
into literary life. His first published book was Kivilcim (1936), a poetry book. He said that
he had started storytelling with the admiration of Daudet, Llench, Katayev and Zozula. He
cited seven authors as “all the grown-up children who treated art as an endless play”; Daudet,
Balzac, Turgenyev, Morgan, Montherland, Gide and Hesse. As for the Turkish literature, he
remembered the names of Abdiilhak Sinasi Hisar, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Resat Nuri
Giintekin, Sait Faik Abasiyanik, Bekir Sitk1 Kunt, Ahmet Hamdi Tanpinar and Oktay Akbal,
and published articles about them, later.

Although his first story was “Selman’s Gocuklari” (1949), his first publish story was
“Koyliiciikler” (Amag¢ magazine, 1946). Between 1949 and 1953, his stories published
in some magazines, such as Varlik, Fikirler, Yeditepe, Bes Sanat, Sadirvan and Aga¢. He
compiled his stories into a book entitled the Insansiz Sehir (1953). In 1951, his first novel
Karanlik Diinya was published. According to him, the reason of his transition from story
to novel was that he could think more comprehensive within the dimensions of the novel.
He published eight novels (Karanlik Diinya, Biiyiik Baliklar, Oyun, Ekilmemis Topraklar,
Ali, Kutu Kutu I¢inde, Yedinci Giin, Bordamiza Vuran Deniz), between 1951 and 1960. In a
survey of Yeditepe magazine in 1957, he mentioned that he was writing a new novel entitled
Diinyanin Oteki Yarisi, but this work has not been discovered yet. The novels of Karanlik
Diinya, Oyun and Kutu Kutu Iginde were translated into Azerbaijani Turkish and the story
entitled “Merhamete Dair” was published in Greek with the name “Merhamet”. In 1956, he
won the Turkish Language Association prize for his novel entitled A/i. He was used the name
of Ahmet Mazilik as a pseudonym.

Although he had been under some influences throughout his literary life, he was not a
representative of a trend. He thought that it was for the benefit of art. He did the work of be-
ing useful, “not as a duty, but because he cannot refuse to do it”. As a matter of fact, he sum-
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marized his understanding of art as “turning it into reality”’. He explained this understanding
as “the reality that should be, not what was happening”. He was out of the existed realism.

He argued that the modern novelist had to provide the integrity of his work and his work
could be read in 3-4 hours at most. His novels looked like a long story. So, he described his
novels as “the novel rather than the story”. Another feature of his novels was that they were
based on deep psychological foundations. In addition, he thought that the art could not be
divided into two as form and essence. According to him the art was a unique and every novel
had to have a certain novelty.

His philosophical works began in 1961 and his first article was published in Varlik
magazine with the title “Erdem Ustiine”. His studies related to philosophy and dictionary
continued to his death. This situation lasted more longer than his literary works and as a
result, his literary works were almost forgotten.

The most comprehensive study on Orhan Hangerlioglu, his life and novels, has been
made by Meral Demiryiirek: Roman Incelemesinin Teorik Temelleri ve Uygulamalari: Orhan
Hangerlioglu Hikdyeden Ote Romandan Beri (2010, 2016).

There are about thirty stories written by Orhan Hangerlioglu. Some of them was com-
piled into a volume entitled /nsansiz Sehir and published by him. Some of his stories has been
in the pages of literary magazines of 1950s. One can not find a comprehensive study related
to his stories which presents the various appearances of the Turkish people living in villages
or Istanbul in 1940s and 1950s. His stories also reflect the different understandings and ap-
proaches between villagers and town-dwellers and witnesses the writer’s personal experi-
ences. As a result, Orhan Hangerlioglu must be counted one of the important representatives
of the modern Turkish literature.

Giris

Orhan Hangerlioglu, Tirk kiiltir diinyasinda felsefe ve edebiyat alanlarindaki
caligmalariyla 6nemli bir yere sahiptir. Siirlerinin yayimlandigi 1936 yili ile Oyun adli
romaninda degisiklikler yaparak yeniden yayimladigi 1962 yili arasinda gegen siire dikkate
alindiginda onun edebi hayatinin yaklasik yirmi alt1 y1l siirdigii goriiliir. Hikayelerinin bir
bolimiiyle iki romaninda (Karanlik Diinya, Ekilmemis Topraklar) gorevli olarak bulundugu
yerlerde gozlemledigi Trakya ve Anadolu kéyliisiinii anlatir. “Insanlarin mutlulugunu
saglamak i¢in toplumu diizenlemek diisiincesi, topraga baglilikla bagliyor. Goégebe
topluluklarin toplumsal sorunlart yoktur. Birbirleriyle degil, dogayla ¢ekismektedirler. Ne
saymak, ne de yazmak geregini duymuyorlar.” (1964: 884) diyen Orhan Hangerlioglu, kdy
kokenli yazarlardan farkli bir bakis agisiyla kirsal bolgede yasayan Tiirk insaninin kendine
dzgii davranis bigimlerini eserlerine aktarir. O, kentli bir aydindir ve eserlerinde Istanbul
ozelinde kentli insana da siklikla yer verir. Hikayelerindeki kent ve kdy kokenli kisilerin
sayis1 agag1 yukari esittir, ancak bu oran romanlarinda kentten yana agirlik kazanir.

Cok sayida felsefe, ekonomi ve toplumbilim kitabi, sozliigi ile Tiirk edebiyatina otuza
yakin hikaye ve sekiz roman kazandiran Orhan Hangerlioglu’nun bugiine degin, hayati ve
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romanlari iizerine yapilmis en kapsamli calisma, Meral Demiryiirek’in Roman Incelemesinin
Teorik Temelleri ve Uygulamalart Orhan Hangerlioglu Hikdyeden Ote Romandan Beri (2010,
2016) adl kitabidir. Bu makalede yasadigi donemde roman ve hikayeleri ¢cok okunan ancak
zaman i¢inde edebi kimligi unutulan yazarin 1940-1960 donemi Tiirk edebiyatindaki yeri
yeniden giindeme getirilip daha dnce herhangi bir ¢calismayla degerlendirilmeyen hikayeleri
tahlil edilecektir. Hikayelerin odak noktasini, kdyde ve kentte yasayan Tiirk insaninin ¢esitli
goriiniimleri olusturdugundan kisiler iizerine yogunlasilmistir.

1. Ozel okuldan devlet memuriyetine uzanan bir hayat

Tam adiyla Orhan Bali Hangerlioglu, 19 Agustos 1916 tarihinde Kirkkilise’de (Kirklareli)
dogar. Babas1 Zahid Bey tiiccar, annesi Sahavet Hanim ev kadmidir. Ailesinin tek ¢ocugudur
ve okul kayitlarinda adi “Orhan Bali” veya “Orhan Zahid” seklinde geger. 1923-1924 6gretim
yilindan itibaren Ozel Sisli Terakki Lisesi’nde egitimini siirdiiriir. ilk, orta ve lise tahsilini
ayni1 okulda tamamlar. Liseyi bitirince Edebiyat Fakiiltesine gitmek isterse de babasi izin ver-
mez. Bunun iizerine Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesinde 6grenim gériir (Demiryiirek,
2016: 55-57). Yazar yillar sonra “Garbin diisiince sistemini dgrettigi i¢in Hukuk Fakiiltesine
minnettar” oldugunu ifade eder ve Edebiyat Fakiiltesinde okumamanin kendisi i¢in biiyiik
bir isabet oldugunu diisiiniir (Varlik, 1952:6). 1938-1939 dgretim y1li sonunda Istanbul Uni-
versitesi Hukuk Fakiiltesi’nden mezun olan Orhan Hangerlioglu, Fransizca ve Ingilizce bilir.
Askerligini yaptiktan sonra 20 Mart 1942 tarihinde Edirne iline bagli Hayrabolu ilgesi na-
hiyelerinden Susuz Miisellim nahiyesi miidiirliigiine tayin edilir. Daha sonra Uzunkoprii ilges-
ine bagli Copkoy’de bucak miidiirliigii yapar. 19 Kasim 1942 tarihinde Edirne vilayeti maiyet
memurluguna tayin edilir. 11 Mayis 1943 tarihinde Edirne vilayeti maiyet memurlugu gorevi
lizerinde olmak kaydiyla Edirne vilayetine bagli Meri¢ kaymakamligina vekaleten atanir.
3 Haziran 1943 tarihinde Meri¢ kaymakam vekilligi gorevine baglayan yazar, 25 Temmuz
1943’te Meri¢’ten ayrilir. 19 Temmuz 1943 tarihinde Edirne vilayeti Kesan kaymakamligina
vekaleten tayin edilir. 26 Temmuz 1943 tarihinde Kesan kaymakam vekili olarak ¢alismaya
baslar ve 12 Ocak 1944 tarihine kadar bu gorevini siirdiiriir. 29 Kasim 1945 tarihinde Adana
iline bagl Karaisali ilgesi kaymakamligina atanir. 28 Haziran 1947 tarihine kadar Karaisali
kaymakami olarak gorev yapan Orhan Hangerlioglu, 27 Mayis 1947 tarihinde naklen Kars
vilayetine bagli Posof kaymakamligina tayin edilir ise de bu géreve baglamaz. 20 Mart 1942
tarihinden 13 Aralik 1947 tarihine kadar yaklasik 5 y11 9 ay Igisleri Bakanligi’na bagli cesitli
gorevlerde bulunur. 1947-1951 yillar1 arasinda Istanbul Belediyesinde calisir. 26 Agustos
1951 tarihinde Istanbul Emniyet Miidiirliigii III. Sube Miidiirliigiine tayin edilirse de bu
gorevi kisa siirer. 17 Nisan 1952 tarihinde “Belediye miifettisi iken gosterdigi ehliyet ve
liyakatinden dolay1” Istanbul Sehir Tiyatrolar1 miidiirliigiine tayin edilir. Basarili galismalar
yaptig1 bu gorevini takiben Istanbul Belediyesi Istanbul E.T.T Isleri Umum Miidiirliigii
Hukuk Isleri miidiir muavinligine tayin olunur ve 14 Aralik 1978 tarihinde Hukuk Isleri
Midiirliigi’nden emekliye ayrilir (Demiryiirek, 2016: 59-66). Biitiin bu islerine ilaveten
Orhan Hangerlioglu’nun radyo konferans¢iligini da anmak gerekir. Dogan Hizlan Hiirriyet
gazetesindeki kdsesinde “Radyo Giinleri”nde onu dinleyenlerden biri oldugunu belirterek
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“Bir oykii yazarini tanitir, ardindan konugmasini siir dizeleriyle bitirirdi. Etkileyici, davudi
bir ses tonu vardi. Son roman1 ve sozliikleri tizerine TRT’deki ‘Karalama Defteri’nde de bir
konusma yapmistim” (Hizlan, 2021) bilgisini paylasir.

Orhan Hangerlioglu 9 Temmuz 1991 Sali giiniinii Carsamba’ya baglayan gece kalp
yetmezliginden vefat eder (Cumhuriyet, 1991:20). Oktay Akbal, 17 Temmuz 1991 tarihli
yazisinda, Hancerlioglu’nun Felsefe Ansiklopedisi’ndeki 6lim maddesinden alint1 yaparak
onun “6liim korkusundan kendini styirmis bir yazar, bir diislintir” oldugunu vurgular ve “iste
ciltlerce kitap yazmis, yetmis bes yilin1 bosuna gecirmemis biri. Yasama kazandirdiklariyla,
yasayacak bir mutlu insan...” (Akbal, 1991: 2) yorumunda bulunur.

2. Kitaplarla oriilii bir diinyadan yazarhga giden yol

Midiirliik, miidir yardimeiligi, kaymakamlik gibi g¢esitli kademelerdeki resmi
gorevlerinin yani sira kiiltiirel konularla ilgilenen, roman ve hikayeler yazan Orhan
Hangerlioglu’nun edebiyat diinyasina girisi siirle olur. “On ii¢ yasinda iken kazandig bir siir
yarismast ile” 1929 yilinda edebi hayata adim atan Orhan Hangerlioglu’nun yayimlanan ilk
kitab1 da Kivilerm (1936) adli bir siir kitabidir (Hangerlioglu, 1962: 4). Kendisiyle yapilan
bir soyleside “Edebiyata kars1 sizde ilk aldka ne zaman uyandi1?” sorusunu soyle cevaplar:
“Bana edebiyat zevkini ve ilgisini asilayan ilk insan, babam olmustur. Heniiz bes yasimda
iken babam bana Fuzuli’den Seyh Galip’ten misralar ezberletirdi. ilkokula bu musralarla
beraber gittim. Hemen hemen kusursuz bir sekilde Arapga yazip okuyabildigimi goren
hocalarim ve arkadaslarim bana once sair, sonra da edebiyatgr lakabini taktilar” (Varlik,
1952: 6). Orhan Hangerlioglu bir baska sdylesisinde ise ii¢ yasinda Arapga, dort yasinda
keman, bes yasinda da piyano dgrendigini, alt1 yasinda “divan siirinin en uzun pargalarimi”
ezberden okuyabildigini ve “ana simifina” bu bilgilerle girdigini anlatir (Ay, 1972: 6). Biitiin
bu birikimlerin bir sonucu olarak Orhan Hangerlioglu’nun edebi hayati siirle baslar. Siire
bakisi Yahya Kemal’den sonra ayrilan 6z siir yolunu se¢enlerden yanadir. Hangerlioglu; Ca-
hit Sitki Taranci, Cahit Kiilebi, Behget Necatigil, Ahmet Hamdi Tanpinar, Ahmet Muhip Dra-
nas, Sabahattin Kudret Aksal ve Necip Fazil Kisakiirek’i sair olarak sevdigini belirtir. 1952
yilinda Varlik dergisinde yayimlanan bir roportajinda kendisine hangi yazarlari okudugu
soruldugunda su cevabi verir: “Tiirk edebiyatinda hemen hemen okumadigim yazar yok-
tur, diyebilirim. Cocuklugumda Hiiseyin Rahmi’yi, Yakup Kadri’yi, Anatole France’1 ve
Turgenief’i ¢ok sevmistim. Gengligimde sirasiyle Duhamel, Montherlant, Gide, Morgan ve
Huxley beni yepyeni bir diinyaya gotiirdiiler. Hikayecilige Daudet, Lleng, Katayev ve Zozula
hayranligi ile basladim. Ilk hikdyelerimde bu yazarlarin biiyiik etkileri olmustur” (Varlik,
1952: 6). Orhan Hangerlioglu’nun gesitli yazilarindan hareketle begendigi yazarlar olarak
Abdiilhak Sinasi Hisar ve Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun isimlerinin yanina Resat Nuri
Giintekin, Sait Faik Abasiyanik, Bekir Sitk1 Kunt, Ahmet Hamdi Tanpinar, Oktay Akbal’in
isimleri de eklenebilir. Orhan Hangerlioglu, kendisini “¢arpan kitaplar”1 sayarken Yakup
Kadri Karaosmanoglu ve Bir Siirgiin’den “kendi sorunlarimiz, kendi kisilerimiz, kendi dil-
imizle biiyiik bir yap1 kurulabilecegini bana 6greten, hi¢gbir Batilinin kisiligini diisinmeden
kendini okutabilen ilk Tiirk romancisidir... Bir Siirgiin bence, Tiirk romanciligimin ilk biiyiik
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yapisidir” diyerek oviicii ifadelerle s6z eder. Ayni sekilde Camlicadaki Enistemiz romanini da
“Tiirk edebiyatinin, Bat1 6l¢iisiinde, en biiyiik kitab1” sayar (Hangerlioglu, 1958: 4). Nitekim
okudugu, sevdigi yazarlar ve eserler sayilamayacak kadar ¢oktur. O, her seyden once iyi bir
okur oldugunu beyanlarinda agik¢a belli eder. Hangerlioglu, yazar olmak i¢in 6nce iyi bir
okur olmak gerektiginin somut bir 6rnegidir.

3. Hikaye ile diisiinme istegi

Tahir Alangu’ya gore, Orhan Hangerlioglu ilk hikayesini “Selman’in Gocuklar1” adiyla
1941 yilinda yazar, fakat hikaye, elestirmen Fahir Onger’in sayesinde ancak 1950°de Fikirler
dergisinde yayimlanir (Alangu, 1965: 766). Alangu’nun verdigi bu bilgide yanlislik vardir.
“Selman’in Gocuklar1” hikayesinin Fikirler dergisinde yayimlanis yil1 1950 degildir, hikaye
19 Ocak 1949 tarihinde yayimlanir. Hikayenin sonundaki “4/7/949 Susuz Miisellim” iba-
resi kafa karistirict gelebilir, ¢iinkii Hangerlioglu 1949 yilinda degil, 1942 yilinda “Su-
suz Miisellim” nahiyesi miidiirliigii yapar. 1949 yilinda Istanbul’da belediye miifettisligi
gorevindedir. Bu bilgiler 1518inda yazarin, bu hikayesini Susuz Miisellim nahiyesi miidiiri
iken 1942 yilinda kaleme aldig1 ve 1949 yilinda da yeniden gézden gegirerek yayimladigi
diistiniilebilir. Dolayistyla yazdigi ilk hikéyesinin “Selman’in Gocuklar1” adini tagimakta
oldugu ve Fikirler dergisinin 19 Ocak 1949 tarihli sayisinda “Anadolu’dan Notlar” iist
baslig1 altinda yayimlandigi sdylenebilir. Bununla birlikte “Selman’in Gocuklar1” Orhan
Hangerlioglu’nun “yazdigi ilk hikdye” olsa da, yayimlanan ilk hikayesi degildir. Yayimlanan
ilk hikayesi “Koyliiciikler” adiyla 1946 yilinda Amag¢ dergisinde yayimlanir (Hangerlioglu,
1946: 18-21). 1946 yilindan 1949 yili basina kadar suskun kalan Hangerlioglu’nun 1949
yilt Ocak ayindan 1953 yilina kadar ¢esitli dergilerde diizenli olarak hikayelerine rastlanir.
Hikayelerin yayimlandig1 dergiler Fikirler, Varlik, Yeditepe, Bes Sanat, Sadirvan ve Agag¢ tir.

4. Hikayeden 6tesi roman

Edebiyat diinyasina siir ile giren ve hikaye ile devam eden Hancerlioglu, 1946 yilinda
Adana’nin ilgesi Karaisali’da kaymakam iken yazmaya basladigt Karanlik Diinya adl
romanini 1951 yilinda yayimlayarak roman sahasinda da varlik gostermeye baslar. Hikdyeden
romana ge¢me nedenini “Diiglincemi roman 6lg¢iileri i¢inde anlatmay1 daha ¢ok seviyorum”
(Baydar, 1956:6) ve “Roman 0lg¢iileri icinde daha iyi diistinebiliyorum... Ressamin resim-
le, miizik¢inin miizikle diigiindigli gibi. Bir zamanlar hikéyeyle de diistinmek istemistim,
diisiinemedim” (Ozgelik, 1956:12) diyerek aciklar. Yazar 6zellikle “roman olgiileri icinde
diistinebilme” gerekgesi iizerinde durur ve boylece hikaye olgiileri i¢inde diisiinemedigini
de dolayl bir bicimde anlatir. Onun ressam ve miizisyen 6rnekleri iizerinden kendini ifade
etmesi sanat1 bir biitlin olarak gordiigiinii gdstermesi acisindan dikkat ¢ekicidir.

Hangerlioglu, 1951 yilindan 1960 yilina kadar gegen siirede pes pese sekiz roman yazar.
Bunlar; Karanlik Diinya (1951), Biiyiik Baliklar (1952), Oyun (1953), Ekilmemis Topraklar
(1954), Ali (1955), Kutu Kutu iginde (1956), Yedinci Giin (1957) ve Bordamiza Vuran Deniz
(1960)’dir. Biitiin romanlarimin ilk baskilar1 Varlik Yaynlari tarafindan yapilir. 1956 yilinda
Ali adli romant ile Tirk Dil Kurumu roman 6diiliinii kazanan Orhan Hangerlioglu, 1950°1i
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yillarda taninan ve begenilen bir romanci olmay1 basarir. Edebiyat, dil ve sinemayla ilgili
juirilere, juri iiyesi olarak davet edilmesi, dergilerin ¢ok okunan roman/yazar anketlerinden
olusan listelerde siirekli yer almas1 ve TDK iiyeligine se¢ilmesi onun yasadigi donemdeki
popiilaritesini acikca belli eden isaretlerdir.

Orhan Hangerlioglu’nun Biiyiik Baliklar adli roman1 diger romanlarindan farkli bir 6zel-
lik tasimaktadir. Biiyiik Baliklar kitap olarak yayimlanmadan 6nce eserin bes boliimii hikaye
seklinde ve ayr1 basliklar altinda farkli dergilerde yayimlanir. Yazar daha sonra séz konusu
bes boliimii 6zel bir teknikle romanin bdliimleri haline getirir ve roman biitiinliigl i¢inde
tekrar sunar (Demiryiirek, 2016: 73-74).

1950’1 yillarin basinda eserleri ve fikirleriyle edebiyat diinyasinin taninan, seckin
sahsiyetlerinden biri haline gelen Orhan Hangerlioglu, 1961 yilindan itibaren felsefeye
agirlik verir ve edebiyat ortamindan uzaklasir. Bu alan degisikliginin tespit edilebilen ilk
somut 6rnegi Varlik dergisinde 1 Subat 1961 tarihinden itibaren yayimlanmaya baslayan
“Erdem Ustiine” adli felsefi yazilaridir. 1972 yilinda Behzat Ay’ kendisiyle yaptig1 bir
roportajda Felsefe Ansiklopedisi’ni hazirladigi bilgisini paylasir (Ay, 1972: 6). Boylece
Varlik dergisinde yayimladigi yazilart zamanla felsefe, ekonomi, kiiltiir, inang ve diislince
tarihi alanlarinda temel referans kaynagi olan Diisiince Tarihi, Felsefe Ansiklopedisi, Felsefe
Sozliigii, Ticaret Sozliigii, Ekonomi SozIliigii, Toplumbilim SozIligii, Tiirk Dili Sozliigii, Ruh-
bilim Sozliigii, Islam Inanglart Sozliigii, Diinya Inanglar Sozligii (Demiryiirek, 2019) gibi
o6nemli bagvuru kitaplarina doniisiir.

5. Insansiz Sehir’in koyliileri

Orhan Hangerlioglu, kentli bir aydin olarak meslegi geregi bulundugu koy ve kasabalar-
da gozlemler yapar ve nesnel bir bakis agisiyla adet, gelenek-gorenek, ekonomik miicadele
ile egitim ve saglik sorunlar1 baglaminda kirsal bolge insanini kurgusal metinler araciligiyla
anlatir. Onun sanat anlayisi1 toplumsaldir, ancak sanatin faydali olma isini bir 6dev olarak
degil, yapmamazlik edemedigi icin yapmasi gerektigine inanir. Bu baglamda kendi sanat
goriigiinii de “gercege sanatgi eliyle yeniden bigim verilmesi” olarak tanimlar (Baydar, 1956:
6). Hancerlioglu’na gore bir eserin sanat eseri sayilip sayilmamasindaki temel 6l¢ii “yapicinin
konuyu goriisiinde ve sodyleyisinde” bir 6zellik olup olmamasidir. Ayrica sahsiyet ve iislubun
bulundugu her eserin sanat eseri kabul edilmesi gerektigini savunur (Hangerlioglu, 1951:
9). Biitiin bu 6zelliklerin varligi halinde konunun 6nemsizlestigi fikrindedir. Nitekim bazi
hikayelerindeki ve iki romanindaki (Karanlik Diinya, Ekilmemis Topraklar) konu benzerligi
bu agidan 6rnek teskil eder.

Varlik Yayinlariin 163. kitabi olarak 1953 yilinda yayimlanan Insansiz Sehir, Orhan
Hangerlioglu’nun yirmi dort hikayesini icerir. Hikayelerden ilk on doérdii koy hayatiyla ilgili
olup sirastyla “Toprak”, “Seyide Nine’nin Kargas1”, “Merhamet”, “Selman’in Gocuklar1”,
“Peynir”, “Cennete Giden Yol”, “Sakall1 S6hret”, “Tersine Donen Tekerlek”, “Cayir Davas1”,
“Buzdan ve Giinesten”, “Mehmet”, “Kiz ve Dana”, “Korku”, “Ve Viicutlarinda Altin”
adlarin tagirlar.
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5.1. Kuraklikla miicadele

Insansiz Sehir’in birinci hikdyesi olan “Toprak”, Orhan Hangerlioglu’nun siklikla
ele aldig1 insan-doga catismasina dayanir. Kdyliiniin kuraklikla miicadelesi, yazarin 6nce
hikayelerinde, daha sonra Ekilmemis Topraklar adli romaninda islenir. “Toprak”in merkez
kisisi Uzeyir’dir. Damatlariyla birlikte saban ve &kiizlerle toprag: ekip bigmeye cabalar.
Kuraklik yiiziinden toprag: taga kestiginden kasabaya gidip ticaretle ugrasmay1 hayal eder.
Onun goziinde koyle kent iki zit diinyadir:

“Emmi ogullar1 kasabada birer diikkkdn agmuslar, koyun pdstekisi topluyorlardi.
Kazanglar1 da, rahatlart da yerinde idi. Hem kasabalik yer kdye benzer miydi hig...
Aksamlari piril pirl 1siklar yaniyor, cesmelerden giiriil giiriil sular akiyordu. Ustelik
Emmi ogullari, onu islerine ortak etmek i¢cin cagirmislardi da... ‘Rencberin isi, igne ile
kuyu kazmaya benzer’ demislerdi. ‘Ne kadar gayret etsen sonunu bir tiirlii bulamazsin,
dolap beygiri gibi ¢aligmasi da caba... Ama ticaret 6yle mi ya? Oturdugun yerde bese
al, ona sat... At paraciklari cebine, yan gel keyfine bak’” (Hangerlioglu, 1953: 4).

Ekonomik agidan maddi konfor imkanlarini temsil eden kasaba uzak, ama ulagilmak
istenen bir hedeftir. Esinin itirazin1 bahane ederek gitmeyi hep erteleyen Uzeyir, tam kararini
verip goce hazirlandigi sirada hava durumu degisir ve yagmurlar yagmaya baslar. Yemyesil
tarlalar goz alabildigine uzanir. iki y1l {iriin alamadiklar1 topraklari bereketlenir ve ektikleri
bugdayin boy vermesiyle kasabaya gitmekten son anda vazgegerler. Olay zamaninda ileri
atlandiginda Uzeyir seksen yasinda bir ihtiyardir artik ve hala kdyiindedir. Kasabaya goc
etme hayalini hep diri tutar. Ancak toprak “[s]abanlarla kendini siirdiirdii, ¢apalarla capalatti,
tohumlarla besletti, oraklarla bictirdi, dovenlerle dovdiirdii... Ustiine yagan karlardan donlar
ve balgiklar yapti, yollarindan gegit vermedi, insanint birakmadi1” (Hangerlioglu, 1953: 11).
Insan-doga miicadelesinde kazanan doga olur.

5.2. Yash kadinin kurnazhg

“Seyide Nine nin Kargas1” Insansiz Sehir’in ikinci hikyesi olup insanin dogayla ic ice
yasay1p pratik zekasiyla onu kendi ¢ikarlari i¢in kullanmasina giizel bir drnektir. Ayrica kdyli
ve kentli insanlar1 bir araya getirip bakis agilarindaki farklilig1 ortaya koymasi agisindan
da 6nemlidir. Anlatici, kdylerde karga miicadelesini takipten sorumlu bir amirdir ve devlet
gorevlisi kimligiyle Orhan Hangerlioglu’ndan izler tasir. “On sekiz yasindan elli yagina kadar
her erkegin iki karga veya dort karga yavrusu yahut sekiz karga yumurtasi getirmeye ve mak-
buz mukabilinde teslim etmeye” (Hangerlioglu, 1953: 12) mecbur tutuldugu bolgede, Seyide
Nine adli yasli kadin damina yuva yapan kargay1 vurdurmaz. Anlatici, bu olaya 6énem ver-
mez ve soyle diistiniir: “Kdydeki kadinlarin da sehirdekiler gibi tiirlii tiirlii kaprisleri vardir”
(Hangerlioglu, 1953: 13). Korucuya gidip kargay1 vurmasini sdyleyerek isi basindan savar.
Ancak Seyide Nine, korucuyu sopayla kovalayimca yine sonu¢ alinamaz. Anlatict sinirle-
nerek Seyide Nine’yi makamina ¢agirtir, fakat Seyide Nine “Ben ihtiyarim, yliriyemem, bir
diyecegi varsa kendi gelsin” (Hangerlioglu, 1953: 13) diyerek karst durmaya devam eder.
Seksen yasinda, iki oglunu vatan hizmetine géndermis, tek basina evini idare eden Seyide
Nine, kocasint Umumi Harp’te sehit vermis, biiyiik oglu ve gelininin gozii 6niinde vahgice
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oldiirtilmesine tanik olmus ytirekli bir kadindir. Bu sebeple anlatici, daha fazla {izerine git-
mez. Aradan gilinler geger. Seyide Nine bir giin korucuya haber gondererek gelip kargayi
vurmalarint ister. Olaydaki gizemi merak eden anlatici, Seyide Nine’ye gidip biitiin olup
bitenlerin sebebini sorar. Aldig1 cevap, Tiirk kdyliisiiniin pratik zekasina ¢ok giiclii ve giizel
bir 6rnektir:

“Seyide Nine beni kiigiimseme ile siizdii:
-Te o zaman ben onu bastirmistim be...
-Nasil bastirmistin?
-Basbayagi bastirmistim.

o

-Altina tavuk yumurtas1 koymustum.
0

-Te piligleri gérmey misin be kizan?”” (Hangerlioglu, 1953: 15).

Bu diyalog, ayn1 zamanda, kentli ile kdyliiniin gerek olaylara ve gerekse birbirler-
ine bakis acgisint gosteren 6nemli ipuclart igerir. Koylii, doganin biitiin imkanlarint kendi
varligint siirdiirmek icin kullanma i¢glidiisiiyle hareket etmeye alismigken kentlide bu giidii
kentlesmenin etkisiyle kaybolmustur. Ote yandan kentli, kdyliiye actyip cahil goziiyle
bakarken koyliiniin kentliye bakisinda bir kiigiimseme sezilir.

5.3. Erkegin kadina bictigi deger

Orhan Hangerlioglu, “Merhamet” hikayesinde kdyde var olan kadin-erkek esitsizligini
vurgular. Recep, yatakta uyuyan karisina bakarak “gayri buna avrat demek igin adamin gozi
kor olmal1” (Hangerlioglu, 1953: 16) diye soylenir. Halbuki kendisi “giines yiikselene ka-
dar” uyurken, o esnada karis1 dosekleri toplayip, taze hamur pisirip, hayvanlar1 sulamus,
kizlariyla beraber pancar toplamaya gitmistir. Recep kahvede oyun oynamaktan “sikilip”
tarlaya gittiginde kadinlar1 giinesin altinda kan ter i¢inde calisirken bulur. Toplanacak daha
yirmi doniim pancar kaldigini dgrenince “erkek yaratilmis olmanin gururu iginde” karisini
azarlar. Bunun tizerine anlatici, kadini g6yle tasvir eder: “Can ¢ekisen bir hayvan gibi soluy-
ordu. Ter ve toprakla sivanmis gozleri bulutlu bir gece kadar karanlikti. Insanligin biitiin
sefaleti, yasamanin biitiin zilleti tiitiyordu bu yiizde...” (Hangerlioglu, 1953: 18). Olay
orgiisiiniin bitiminde, Recep karisina acir ve kasabadan gemici feneri alarak giindiizleri ok
sicak oldugundan geceleri ¢aligmalarini ister! Bu ironik yap1 “Kiz ve Dana” hikayesinde de
goriiliir. Bekir, evlenmek istedigi Halime i¢in danasini satip “babalik hakki” denilen yiiz lira
baslik parasin1 6demek yerine kizi kagirmay1 tercih eder. Ancak Halime’nin bas egmemesi ve
abisi Salih’in peslerine diiserek Bekir’in atint vurmasi sonucunda Bekir yiiz elli liradan olur.
Danay1 satip yeniden at almasi onu elli lira zarara ugrattigindan ¢ok 6fkelenir. Hangerlioglu,
bir kadmin degerinin bir dana kadar etmemesini ince bir dille elestirir.

5.4. Kendinden énce atlarim diisiinmek

Kentli ile koyliiniin yasam kosullarindaki farkliligin bir sonucu olarak olaylar karsisindaki
davraniglarinin ve bakis acilarmimn zithgmi sergileyen hikayelerden biri de “Selman’mn
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Gocuklar1”dir. Hikaye, devlet memuru-kentli anlatict ile kendisini atli arabayla bir kdye
gotiirmekte olan Romanya gd¢meni Selman arasinda geger. Olay orgiistindeki catisma,
anlaticinin “vazifem icabi kdylerde yasamaya basladigim giindenberi yagmurun aleyhinde
bulunmamaga son derece gayret ediyordum” sozii ile “giftciler yagmuru bir sevgiliyi bekler
gibi beklerler” (Hangerlioglu, 1953: 20) tespiti arasindadir. Nitekim yagmurlu bir havada
seyahat eden iki ¢ok farkli insanin birbirlerinin davraniglarini anlamlandirmadaki yanlighiklar
bu catigmay1 pekistirir. “Istanbullular bugdaylari agactan toplanir sanirlarmis, dogru mu be
beyim” diyen Selman, kendini, kentli karsisinda iistiin goriir. Buna mukabil “[b]iz sehirliler
yagmura karsi ¢ok defa lakayd bulunuruz. Eger bir poker masasi basinda isek onun hafif hafif
odamizin camlarii tikirdatmasini severiz” (Hangerlioglu, 1953: 23) 6zelestirisinde bulunan
anlatici, yine de Selman’in yagmurdan 1slanmasina ragmen isini agirdan almasina sinirlenir.
Hele arabadaki gocuklari, kendi iistlerine degil de atlarin sirtina drtmesiyle sagkina doner.
Bu noktada, Selman ve anlatici, bakig acilarindaki biitiin farkliliklarryla koylii ile kentlinin
somut birer semboliidiir.

5.5. Peynir piyasasi

“Peynir” hikayesi, ilhamin1 Trakya koyliisiinden alir. Anlatici, kentin kaosundan
uzak, kdyde olmanin mutlulugu i¢indedir. Can1 kdy kahvaltis1 ¢eker. Parasini verip peynir
ismarlar. Gelen peynir “taktir edilmis siit hissini veren beyaz, tereyagi kadar yumusak, ne-
fis bir peynir’dir. Ancak parasini aksam alirlar. Anlatici, kdyde kaldigr miiddetge bu durum
tekrarlanir. Kdyliilerin peynir parasin1 neden aksam aldiklarini ¢ok merak eden anlaticiya,
isin i¢ yiliziinii muhtar syle anlatir: “Bizim agalar buradan piyasay1 kestiremezler, on para
zarar etmek de islerine gelmez. Onun igin sana peynir satinca yola diiziiliirler, kasabaya ka-
dar gidip o giinkii peynir piyasasini dgrenirler, aksam gelince de tabii paralarini isterler”
(Hangerlioglu, 1953: 27). Usenmeden kasabaya kadar gidip fiyat 6grenen Tiirk koyliisiiniin
maddi konulardaki bu kurnazligi hem sasirtir, hem giiliimsetir.

5.6. Cayir davalar

“Peynir” hikayesiyle benzerlik gosteren bir diger hikdye “Cayir Davasi”dir. Jandar-
ma karakol cavusu, anlatictya, Canbazdereli Kasim Aga’nin onbes giinden beri aksamlari
arabastyla kdyden cikip stirekli Canbazdere-Karacagiir yolunda gidip geldigini haber verir.
Anlatici, cayir davalariyla mesgul oldugundan meseleyi 6nemsemez, fakat Canbazdereli
Halil’in davas1 garabet bakimindan bu tuhaf durumu golgede birakir. Halil, askerligini yapip
dondiigiinde cayirmin kiictildiiglinii iddia eder. Sorusturma neticesinde Kasim’in Halil’in
cayirinin ortasindan bir yol actig1 anlagilir. Geceleri siirekli arabayla gidip gelerek yeni yolu
netlestirir. Sinir1 olusturan asil yol ise kullanilmadigindan ¢ayirlasir. Kasim pratik zekasini
kendi ¢ikart i¢in kullanan koylii tipini tam anlamiyla temsil eder.

5.7. Saghk hizmetlerinden yoksunluk

Orhan Hangerlioglu hikayelerinde kdylerin egitim, ekonomi, ulasim ve saglik yoniinden
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kalkindirilmast gerektigini vurgular. Bu baglamda “Cennete Giden Yol” hikayesi koyler-
in doktor, hastane, ila¢ gibi hizmetlerden mahrum olusuna odaklanan bir hikayedir. Olay
oOrgiistinlin baginda anlatict saatlerdir yliridiigii “biisbiitiin berbat bir halde bulunan” toprak
yolda karsilastig1 atli arabaya biner. Arabact uzun bir sessizlikten sonra arabanin arkasinda
olisii bulunan Recep Dayi’dan bahsetmeye baglar. Neden 61diigli sorusuna “Her adam
baska bir dertten Sliir” diye cevap verir ve ardindan ekler: “Fakir adam ise yalniz bir dert-
ten oliir: Fakirlikten...” (Hangerlioglu, 1953: 31). Nitekim vilayetteki hastaneye gotiirdiigii
hastay1 almadiklarini ve sonrasinda yasadiklarini anlatir. Almalari i¢in yalvarmasi iizer-
ine dilek¢e yazmasi istenir. Arzuhalci, mektupgu, sithhiye miidiirliigi, sertabib imzas1 gibi
bir yigmn biirokratik engel ve asagilamayla karsilasan arabaci, ancak ertesi giin hastanin
islemlerini tamamlayabilir. Bu kadar ¢ok beklemeye hasta dayanamaz ve oliir. Cenazeyi
de almadiklarindan koye geri gétiirmek zorunda kalir. Biitiin yasadiklarina ragmen arabaci
kaderci bir diislinceyle “Ne edelim?... Allah bdyle istemis besbelli...” diye sdzlerini tamam-
lar. Kdyliiniin devlet memurlariyla iligkisini drnekleyen bir baska hikdye ise “Buzdan ve
Gilinesten” adim tasir. Eseginin ayag1 yara olan Mehmet, yagmurlar baslamadan tarladaki
bugdaylar1 nasil tastyacagini kara kara diistinlirken jandarma onbasist gelir. Kdyiin muhtari
olarak Mehmet’in yarin yirmi iki saatlik mesafedeki kasabada valinin muhtarlar toplantisina
katilmas: gerekmektedir. Ondan koyiin niifus defterini yaninda gdtiirmesini ister. Defterin
olmadigini, kdyde okuma yazmasi bilen bulunmadigini onbas1 anlamaz. Mehmet’in zihninde
hep ayni sorular doniip durur: “Vali bey benimle ne konusacak?... diye diisiiniiyor Meh-
met. Ayagini iyi edebilir mi su esegin? Yahut onun yerine saglam bir esek verebilir mi?”
(Hangerlioglu, 1953: 51). Koyliiniin dertlerine ¢ok uzak kalan yonetici sinifini elestiren
Hangerlioglu, kendisi de bir biirokrat oldugundan gozlemledigi sorunlari hikayelestirip edebi
zemine tagtyarak bir 6l¢iide sorumlulugunu yerine getirir.

5.8. Birer balya otla alinan radyo

Yazari temsil eden anlatict “Mehmet” adli hikayede kentten gorevli olarak kdye giden
aydin kimligiyle Mehmet’e seslenir, ¢iinkii Mehmet’in sahsinda biitiin Tiirk koyliisiine
hayranlik duyar. “Diinyanin her giin biraz daha kétiiledigi su giinlerde seni diisiiniiyorum
Mehmet...” (Hangerlioglu, 1953: 52) diye basladigi s6zlerinin devaminda kdylerine radyo
aldirma miicadelesinde kendisini Mehmet’in destekledigini, koyliilerin birer balya ot
karsiliginda edindikleri radyoya kisa siirede alisarak haberleri dinlediklerini anlatir. Boylece
koylii giinliik dertlerinin yant sira diinyadan haberdar olmaya baslar. Mehmet, savas ¢ikinca
“Giizel giizel tarlalarini siirseler olma mi ki?...” diye masumane sorar. Hatta bir giin hiikiimet
konagina gelerek anlaticiya sdyle der: “Artik biz de harbe girmeliyiz... Iyice anladim gay-
ri... Biz olmazsak bitiremeyecekler bu isi.” (Hangerlioglu, 1953: 54). Mehmet’in bu so-
zlerinde, Tiirk koylisiiniin saflig1 ve cesareti somutlasirken kentli aydin anlaticinin adeta
dili tutulur ve goyle diisiintir: “Dostum, kardesim, canim, cigerim Mehmet... Gordiin mii
yaptigin igi?... Bir tek s6z sdyleyemedim sana... Kaldim karsinda dylece...”(Hangerlioglu,
1953: 54). Bu hikayeye Faruk Nafiz Camlibel’in “Han Duvarlar” siirindeki Istanbullu aydin/
sair ile Marash Seyhoglu Satilmis’in karsilagsmasini andiran bir duygu hakimdir.
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5.9. Celtik tarlasindaki ikizler

Yazarin, kisilerine 6zel bir sefkat ve hassasiyetle yaklastigi hikayelerden biri de “Ve
Viicutlarinda Altin”dir. “Bir¢ok geceler riiyalarima giren iki insan tanidim” (Hangerlioglu,
1953: 64) ciimlesiyle baslayan hikayede, ¢eltik tarlasinda ¢alisan ikiz kardesler Hasan ve
Hiiseyin anlatilir. Onlarin biitiin hayali bes altin biriktirerek tarla almaktir. Camurlu sularin
altindaki yabani otlar1 ayaklariyla ayiklayan iki kardes, insaniistii bir gayretle ¢alisirlar. Ma-
larya tehlikesiyle yiiz yiize iken bogularak dliirler. Kiyiya vuran viicutlarina nehrin dibinde
bulunan altinin stvanmig oldugunun fark edilmesiyle act sonlari daha da trajiklesir.

Insansiz Sehir’in birinci kismindaki hikayelerden iigii (“Sakalli S6hret”, “Tersine Donen
Tekerlek”, “Korku”) kdy insaninin dini inanglarindaki bazi batil itikatlarla ilgilidir ve diger
hikayeler i¢inde dnemli bir yer tutmaz.

Orhan Hangerlioglu, 6zellikle Trakya bdlgesinde yasayan koyliilere dair ¢cok fazla izlen-
im edinir. Tespit ettigi problemleri hikayelerine aktararak en azindan edebi diizlemde Tiirk
koylisiiniin temel meselelerinin dikkate alinmasi igin ¢aba harcar.

6. insansiz Sehir’in kentlileri

Orhan Hangerlioglu, sadece kdyden ve kdyliiden bahseden hikayeler yazmaz. Ozel-
likle Edirne ve Adana cevresinde gérev yapip Istanbul’a tamamen dondiikten sonra ilhamini
kentten ve kendi biyografisinden alarak kurguladig1 eserler yazar. Romanlarinda Istanbul
0zelinde kent 6n planda iken hikayeleri arasinda kdy-kent dengesi hemen hemen basa bas
bir durum arz eder. Bu baglamda Insansiz Sehir’in ikinci kismini olusturan hikayeler kent
merkezlidir. Bunlar; “Insansiz Sehir”, “Mustafa Kemal’in Askerleri”, “Feridun Bey’in
Tavuklar1”, “Diyojen Gibi”, “Daglara Dogru”, “Sabah”, “Yalniz O Pazar”, “Stizinak”, “Aya
Yolculuk” ve “Her Sey Ask I¢in”dir.

6.1. Yakinda Anadol gelecek

“Mustafa Kemal’in Askerleri” hikayesi, yazarin ¢ocukluk yillarma ait anilarina dayanir.
Hikaye, Kurtulus Savasti’nin bittigi donemi anlatir. Birinci tekil sahis anlaticiyla kaleme
alimdigindan hikayeden ¢ok ant hissi uyandirir. Anlaticinin alt1 yasinda olusu ise ¢evreyi bir
¢ocugun goziinden yansitmayi saglar. Beyoglu’ndaki Rumeli Haninin caddeye bakan bir
dairesinde oturan ailesinin ona dadi tutmasindan maddi durumlarinin iyi oldugu anlasilir.
Cocuk anlatici, dadistyla birlikte sik sik Taksim Bahgesine gider. Bir giin orada beyaz
sakalli, sevimli bir ihtiyarin “Yakinda Anadol gelecek” diyen sesini duyar. Cocuk anlatici
ve yakimindaki diger ¢ocuklar “Anadol”un ne oldugunu bir tiirlii anlayamazlar. Thtiyar
“Anadol, Mustafa Kemal’in askerleri demektir. Bizim askerlerimiz... Yakinda gelecekler,
yakinda, hem pek yakinda” (Hangerlioglu, 1953: 72) seklinde aciklama yapar. Cocuk anlatici
evine doniince siirekli askerlerin hayalini kurar. Bir ekim aksami babasi eve geldiginde an-
nesinden piyanoda neseli seyler ¢almasini ister ve Sultanahmet Meydanina bakan evlerden
birinde bir oda kiraladigini sdyler ve ardindan miijdeyi verir: “Ordu gececek... Anadolu’dan
Mustafa Kemal’in askerleri geliyor yarm...” (Hangerlioglu, 1953: 74). Bu haber {izerine
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kentli ailenin mutluluguyla gece aydinlanir. Ailece, senelerdir isgal altinda bulunan ve tekrar
Tirklerin egemen olacagini hayal bile edemedikleri sokag1 seyrederler. Boylece ¢ocuklugun
masals1 atmosferi Tiirk ordusunun zaferiyle birlesir.

6.2. Cocukluga dair

Yazarin ¢ocukluk anilarindan izler tasiyan bir diger hikayesi “Diyojen Gibi” adini tasir.
Caddebostan’da gegirilen birkag yaz mevsimi boyunca deniz kiyisi, {iziim baglari, koru ve
bahgelerde 6zgiirce zaman gegiren ¢ocuk, i¢inde siirekli bir heyecan duyar. Etrafinda tanik
oldugu kendi yaslarindaki gocuklarm dlimii, dayak yemesi gibi olaylar bu heyecanimi
koriikler. Biiytidiikten sonra dahi ayni tagkin duyguyu hisseder. Hikaye “cocuklugumun o
ucsuz bucaksiz sirlarla dolu diinyasi igindeyim. Gene bir seyler ariyor, bir seyler bekliyo-
rum. Yepyeni, bambaska, taptaze...” (Hangerlioglu, 1953: 85) sozleriyle son bulur. Yazarin
hikayelerinde ¢ocuga ait bakis agis1 farkli ve 6zel bir yer tutar.

6.3. Bir pazar giinii

“Yalniz O Pazar” hikayesinde birinci tekil sahis anlaticinin sevgilisine ve fizik 6gretmenine
seslenisinde yazarin biyografisiyle ilgili ayrintilar géze ¢arpar. Mesela: “Zaman boyle mer-
hametsizce nasil gecti ve biz liseyi, iiniversiteyi ardarda nasil bitirdik de bugiin farkinda
bile degiliz?.. Ikinci Diinya Harbi nasil ¢ikti, nasil yedek subay oldum, nasil nisanlandik,
nasil evlendik ve nasil Allahim nasil, nasil ihtiyarladik?” (Hangerlioglu, 1953: 95) satirlar1
yazarin hayatiyla bire bir ortlisiir. Orhan Hancerlioglu, hikdyenin son kismini anlaticinin
sevgilisiyle ilk kez disarida bulugup sinemaya gitmelerine ayirir ki bu da muhtemelen esi
Atifet Hanim’la onun ilk kez okul disinda bulusmalariyla ilgilidir. iki sevgili sinemada ertesi
glin dersi olan fizik dgretmeniyle karsilagirlar. Nitekim derste fizik dgretmeni her ikisine
de soru yoneltip ¢alisamadiklar1 yoniinde cevap alinca kiz 6grenciyi “pazar giinli sinemaya
gideceginize ders ¢alisabilirdiniz” diye azarlar. O giin derste i¢i isyanla dolmasina ragmen
susan yazar anlatici, yillar sonra fizik 6gretmenine su cevabi vererek hikayeyi bitirir: “Simdi
o dakikay1 diistiniiyorum da... Saygi deger hocam, demek istiyorum, iste o giindenberi yillar,
yillar gecti. Okulu bitirdik, nisanlandik, evlendik ve ihtiyarladik. Ya hayatimizda bdyle bir
pazar da olmasaydi? Simdi elimizde ne Arsimed, ne Wat, ne de Amper kaldi. Bir o pazar
inan hocam, yalniz, yalniz o pazar...” (Hangerlioglu, 1953:96). insansiz Sehir séz konusu
hikayelerle yazarin biyografisine 1sik tutar. Onun kentli bir birey olarak yetistigi ve yasadigi
ortam, hikaye formunda okura ulagir.

6.4. Yapmacik 1siklardan uzakta

Karanlik Diinya romaninin bas kisisi Ahmet ve onun goérevli bulundugu Mazilik
kasabasindan hareketle “Ahmet Mazilik” takma adin1 kullanan Hangerlioglu, Adana’nin
Karaisali ilgesinde kaymakamlik yapar. Nitekim “Daglara Dogru” hikayesi, Karaisali
kaymakami Ahmet’in iki yil aradan sonra Istanbul’a gelisiyle yasadig1 yabancilasmay1
anlatir. Arkadaslar1 onun gelisine ve gorev yaptig1 yere bekledigi ilgiyi gostermezler. Sa-
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royan iizerine tartisan gruba bakarak “bu insanlikta Karaisalinin insani, Toros daglariin
insan1 yok... Gegtim Saroyandan, sizler, ah sizler, o karanlik diinyanin insanlarina ne ka-
dar yabancisiniz” diyerek koylii ile kentli arasindaki ugurumu dile getirir. “[B]iiyiik sehir
insanlarindan hi¢ kimse bu yapmacik 1siklarin ardinda belki karanlik ama yine de yasanmaya
deger bir gergekler diinyasi bulundugunun farkinda degildir” (Hangerlioglu,1953: 90). Hal-
buki anlatici, kabugunu kirmay1 basararak kentten kdye gitmis ve iilkesini ta i¢cinden tanimay1
basarmus biridir. Artik o, Istanbul’a dogru degil Toroslar’a dogru yol almay1 6zlemektedir.

6.5. Kalabaliklar icinde yalniz olmak

Orhan Hangerlioglu hikayelerini bir araya getirdigi kitabina, kitapta yer alan “Insansiz
Sehir” hikdyesinin adimi verir. “Insansiz Sehir” hikayesinin ilk satirlarini olusturan “[o] kadar
sevdim ki bu gehri... oturup aglayasim geldi. Bu sehir yalniz benim olsun isterdim. Caddeler-
inde, parklarinda, diikkanlarinda, tramvaylarinda insanlar olmasin...” (Hangerlioglu, 1953:
68) ctimleleri bir ima niteligi tagir. Clinkii olay orgiisii, issiz kalan bu adamin arkadaslarindan
is konusunda yardim dilemesi, ama hepsinden olumsuz cevap almasi iizerine kuruludur. Ismi
belirtilmeyen hikaye kisisini dost bildigi insanlar bile hayal kirikligina ugratir. Sonugta yalniz
kalir ve hikayenin basindaki arzusunun gergeklestigini goriir. Ancak yalniz ve baskalarina
muhta¢ durumu kendi iginde bir ironi barindirir. Sonucta hikayede kentli insanin kalabaliklar
igindeki tek basinalig bir tema olarak iglenir.

6.6. Horoz ve tavuklar dile gelirse

Insansiz Sehir’deki en farkli hikdyelerden biri “Feridun Bey’in Tavuklari”dir. Bir fabl
ornegi olan hikdyede horoz ve g¢evresindeki tavuklar konusturulur. Feridun Bey, kibar,
vicdanli, iyi bir insandir. Komsusu Ahmet Bey ise aksine hirsiz, riyakar ve ahlaksizdir.
Savas doneminde dahi tavuklarini bol bol yemleyen Feridun Bey’in tavuklari yeterince
yumurtladiklart halde sahiplerinin eline sadece giinliik iki yumurta geger. Diger yumurtalar1
komsu calar. Horoz, Feridun Beyle konusarak durumu anlatmalarini teklif eder. Yiizyillardir
hi¢ konusmayan horoz ve tavuklar gercegi sahiplerine anlatirlar. Solugu karakolda alan Feri-
dun Bey, Ahmet Bey’den sikayetci olup sahit olarak horoz ve tavuklarini gosterince deli
sanilarak doktora yollanir. Son paragrafta Feridun Bey’e seslenilerek insanlarin kendiler-
inden baska hicbir yaratigin konusmasina tahammiil edemedikleri ifade edilir. Hikayenin
temas1 bozuk diizenin kolayca diizelmeyecegine dair olumsuz bir mesaj icermekle birlikte
insanin yine de gilinese sirtin1 doniip ¢igekleri koklayarak mehtapli gecelerde basini goge
kaldirip milyarlarca yildizin arasinda yasamanin giizelligine varmasimin mimkiin olacagi
savunulur.

6.7. insanlar arasinda yasamak giizel

“Sabah”, Istanbul’un Beykoz ilgesine bagli Anadolu Kavagi’'nda bulunan Yusa Tepesi
iizerinde gokyiiziiniin gittikce mavilesmeye basladigi giinlin ¢ok erken saatlerinde gegen
bir hikayedir. Mekan, kisi, yap1 ve ortamiyla Sait Faik’in hikayelerini andirir. Gegimini
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balikeilikla saglayan Yorgo ve Vartan hem midye toplayip hem sohbet ederler. Yorgo, Yusa
Tepesine bakarak sevdigi Marika’nin drahomasi olmasa da onunla evlenmeyi diisiiniir. Onun
halini begenmeyen Vartan ise “Sairligin siras1 degildir, evladim. Giindiiz gérdiigiin yetismez
mi? Midye toplamanin zamanidir simdik. Erkenden siva pagalarini” (Hangerlioglu, 1953:
91-92) diye soylenir. Topladiklari midyeleri “mahalle aralarinda dolasan bir Yahudiye yok
bahasina kaptirip birer yorgunluk kahvesi igmek i¢in Hamzanin kahvesine” (Hangerlioglu,
1953: 93) giderler. Ihtiyar bir adam olan Kahveci Hamza nin tek dviincii, denizcilik okulunda
okuyan ogludur. Adi belirtilmeyen delikanli, kahvedekilere gazete okur. Elli yaslarindaki
seyyar sebzeci Mehmet, ¢ayini igerken haberleri dinler. Harp soziinli duyunca Sarikamig
anilarini anlatmaya baglar. Herkes kendi diisiincelerine dalar. Hikaye insanlik adina umut
dolu siirsel bir iislupla biter: “Yavas yavas uyanan insanlar denizin verdigi saadet i¢in, kus
sesleri i¢in, ipek viicutlar ve haz verici sanatlar i¢in, yumusak meyvalar, lezzetli peynirler,
serinletici ickiler i¢in yasamaya baglayacaklardir” (Hangerlioglu, 1953: 94). Renk, 151k ve
ses harmonisi i¢inde canlanan bir sabah vaktini kelimelerle resmeden yazar, sinematografi
bilgisinin de etkisiyle adeta biitiin duyulara hitap eden bu goriintiiniin merkezine insan1 alir.
Hikaye kisilerinin gortintisteki cesitliligine ragmen aralarindaki uyum, insani 6ziin tekligine
isaret eder. Orhan Hangerlioglu, bir yazisinda Resat Nuri Giintekin’in “[i]nsanlar arasinda
yasamak ne tatli sey” (Hangerlioglu, 1957: 255) so6ziiniin onun sanatinin tam bir 6zeti
oldugunu ve yazarin “her seyin o insanlar i¢in oldugunu bilen bir sanat¢1” vasfini tagidigin
belirtir. Bu tespit, Hangerlioglu’nun kendi sanat anlayisina da ¢ok uygun diiser.

6.8. Para icin yozlasanlar

Adint klasik Tiirk miizigindeki bir makamdan alan “Stzinak™taki kisi, diger hikaye
kisilerinden farkli olarak tamamen olumsuz 6zellikler tasir. Devlet dairesinde memur olan
antagonist, dini ve ahlaki degerler bakimindan yozlasmis biridir. Miisliiman kimligini stirekli
one ¢ikarmasina ragmen gizlice igki i¢ip gayriahlaki davranislar sergiler. Olay Grgiisiindeki
esas ¢atisma unsuru ise onun riigvet almasidir. Hristaki adli bir Rum’un iizerine Atina’ya
giden bir baska Rum vatandasinin miilkiinii kaydederek gorevini kétilye kullanir. Kentli
insanin bu s1g 6rnegi, gazetedeki kendini kuyuya atan kadin haberi {izerine yaptigi yorumla
kisiligindeki kotiiciil tarafi iyice belli eder: “Su diinyada ne acayip insanlar vardi canim,
isini uydurup giizel giizel yasamak dururken tut sen kendini kuyuya at... Elini cebine soktu.
Hazzindan agzi kulaklarina vararak yiizliik banknotu oksad1” (Hangerlioglu, 1953: 101).

6.9. Arabaciyla felsefi bir sohbet

“Selman’in Gocuklar1” ve “Cennete Giden Yol hikayeleri gibi “Aya Yolculuk™ hikayesi
de atl1 bir arabaya binen anlatict ile arabaci arasindaki diyalogdan olusur. Ancak bu hikayenin
ilk ikisinden farki, kisilerin kentli ve arabacinin entelektiiel birikime sahip biri olmasidir.
Diinya diizeni tizerine felsefl bir sohbet havasinda ilerleyen olay 6rgiistiniin sonunda arabact,
Tanr’nin yerinde kendisi olsa nasil bir diinya yaratacagi iizerine fikir yiirtitiir. “Kadin erkek
diye ikiye ayirmazdim yaratiklari... Diinyamiza tek cins yeterdi. Boylelikle aski ve nefreti
ortadan kaldirmis olurdum. Insan ve hayvan diye ayirmazdim. Boylelikle zeka ve hamaka-
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tin listiine ¢ekerdim siingeri... Yedi cesit rengi bire indirir, iyilik ve kotiiliigii dogrulukta
birlestirirdim...” (Hangerlioglu, 1953: 105) seklinde {itopik bir diinya tasarimi yapar. Bunun
iizerine anlatici, ona su cevabi verir: “Tatsiz bir sey olurdu bu.” (Hangerlioglu, 1953: 106).
Aymi sekilde kendisinin boyle bir imkan1 olsa diinyay1 hi¢ yaratmayacagini soyler. {1k bakista
karamsar gibi goriinen bir diigiinceyle yazar/anlatici, yerytiziinde her seyin ziddiyla kaim
oldugunu, baska bir segcenegin bulunmadigini sezdirir.

6.10. Ask ve yasamak

Insansiz Sehir’in son hikdyesi “Her Sey Ask I¢in” adini tasir. Kisileri itibariyla kentli
bir kari-kocadan olusur. Olay 6rgiisii basittir; birbirlerini ¢ok sevdikleri her hallerinden bel-
li olan ¢ift, karli bir aksam vakti evlerinde yemeklerini yiyip sonra sinemaya giderler ve
sicak yuvalarina geri donerler. Hikayenin asil dne ¢ikan tarafi, birbirine sevgiyle bagli bu
iki insanin agkindan dogan isiltili, mutluluk havasidir. Erkek, pencereden disari bakarken
sOyle diigiiniir: “Sokak lambalarinin igiklari iginden insanlar gegiyorlardi. Erkek onlarin da
tipki kendisi gibi birer sicak eve gitmekte olduklarimi diisiindii. Giilimsedi. Ne giizeldi bu
diinya... hele yasamak ne giizeldi” (Hangerlioglu, 1953: 109). Hangerlioglu, bu hikayesinde
sevgi dolu, iyimser, huzurlu bir aile profili ¢izer. Tiirk Dili Dil ve Edebiyat Dergisi’ndeki
“Sevgi Ustiine” baslikli yazisinda “[k]adinla erkegin birbirlerine karst duyduklar1 sevgiyi
yadsimaya ¢alismak bosunadir. Ask denilen, karsiliklt uyusmus bir sevgiye rastlamamis ola-
bilir kisi. Onu yadsimak i¢in, ona rastlamamis olmak yetmez. Cevresine bakinca, bdyles-
ine sevgilerin biiylik giiclinii kolaylikla gorecektir. Sevgi, en diis¢li yapitlardan en gercekei
yapitlara kadar, biitlin sanat alanini kaplamaktadir” (Hangerlioglu, 1963: 145) diyerek diinya
tizerinde sevginin giiciine ve vazgegilmezligine olan inancini agikga ortaya koyar. Nitekim
Orhan Hangerlioglu’nun hayatina, eserlerine, diinyaya ve insanlara bakis agisina tamamen
bu diisiince hakimdir.

Sonuc¢

Orhan Hangerlioglu, mesleki sebeplerle bulundugu Edirne ve Adana ¢evresindeki kdy ve
kasaba hayatina dair izlenimlerini anlatan hikdye ve romanlar yazar. ilaveten istanbullu bir
aydin kimligiyle kentli insan hikayelerini eserlerine tasir. Bununla birlikte yazi ¢alismalarin
1960’1armn bagindan itibaren diislince tarihi, ekonomi ve felsefeyle ilgili konulara kaydirmasi
edebi yoniiniin zamanla unutulmasina yol acgar. Halbuki o, 1946-1960 yillar1 arasinda ¢ok
okunan, 6diil kazanan ve edebiyat topluluklarina giren bagarili bir yazardir.

Insansiz Sehir’de topladigi hikdyelerinde Orhan Hangerlioglu, kdylii ve kentli insan
gorliniimlerini genis bir yelpaze i¢inde ele alirken insan-tabiat, insan-insan ¢atigsmasindan
dogan ¢ok farkli davranis bigimleri, bakis agilar1 ve zihniyet yapilari iizerinde durur. Ozellikle
toplumsal 6lgekteki kdylii-kentli ayrimindan kaynaklanan sorunlar, kdyliiniin pratik zekaya
dayali kurnazligi, koylii ve kentlinin birbirini kiiglimseyip 6tekilestirmeleri, kdylerin kentler
kadar egitim, saglik, ekonomi ve imar hizmeti alamamasi sonucunda yasanan mahrumiyetler
ve gerilikler gercekei bir islupla anlatilir. Hikayelerde kentteki insanlarin konfor agisindan
koydekilere gore ¢ok daha iyi sartlarda yasamasina ragmen yalnizlik, bencillik, ahlaksizlik
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gibi problemlerle bogustuklari vurgulanir. Ote yandan gerek kdyde gerekse kentte gecen bazi
hikayelerde, diinyadaki biitiin olumsuzluklara karsin sevgiye, mutluluga ve umuda inancin
siirmesi gerektigi izerinde durulur.

Orhan Hangerlioglu'nun goézlemlerine dayanan kurgu formundaki toplumsal tespitler,
gecmise 151k tuttugu gibi bugiine ve gelecege dair de 6nemli ipuglart icermektedir.
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Halikarnas Balikg¢isi'nda Deniz Motifleri ve
Poseidon

Sea Motifs and Poseidon in The Fisherman of
Halicarnassus’ Works

Tiilin Arseven”

Oz

Cevat Sakir Kabaagachi Tirk edebiyatinin &nemli yazarlarindan biridir.
Eserlerinde Halikarnas Balik¢ist miistearini kullanmigtir. Cilinkii tarihteki adiyla
Halikarnassos yani Bodrum, onun i¢in dnemli, 6zel bir yerdir. Hemen hemen biitiin
eserlerinde Bodrum ve ona 6zgii giizellikleri iglemistir. Bodrum’un yani sira Ege
Denizi ve Akdeniz ile bunlarin kiyilarin1 ve dogal giizelliklerini, insanlariyla bir
biitiin olarak ele almistir. Bu biitiiniin i¢inde insanlarin acilari, yasam ve ekmek
kavgalari, inanislari, anlatilar1 da vardir. Cevat Sakir denizi de vatanin pargasi
sayar. Denizi ve topragiyla Anadolu, onun i¢in koca bir yurttur. Edebiyatimizda
Mavi Anadolu Hareketi’nin de onciilerinden olan Cevat Sakir, Bat1 uygarliginin
koklerini Anadolu’ya dayandirir. Eserlerinde Anadolu ve Mavi Anadolu’yu biitiin
giizellikleriyle anlatmaya calisir. Bu arada eserlerinde mitolojiye ait 6gelere,
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anlatilara, sdylencelere de biiyiik dl¢iide yer verir. Yer verdigi mitolojik d6gelerden
biri de Poseidon’dur.

Cevat Sakir Kabaagacli’nin eserlerinde mitolojik bir kisilik olarak Poseidon’un
nasil yer aldigi, orijininden farkliliklar tastyip tasimadigi, nasil ifadesini buldugu
meselesi bu caligmanin ana problemidir. Cevat Sakir’in Onciilik ettigi Mavi
Anadolu diisiincesi, onu eserlerinde mitolojik 6gelere yer veren diger yazarlardan
ayr1 bir yere koymaktadir.

Buradan hareketle, nitel aragtirma yontemlerinden dokiiman analiziyle yapilan
bu ¢alismada Cevat Sakir’in eserleri Poseidon miti ve deniz motifleri odaginda
odaginda taranmistir.

Arastirmada deniz motiflerine ve Poseidon’a ait sdylencelerin eski caglardan
giiniimiize varligini siirdiirme gayreti/bigimi, Halikarnas Balik¢isi’nin eserlerindeki
yansimasi, bir bagka deyisle modern anlatidaki izleri belirlenmeye ¢alisiimustir.

Anabhtar sozciikler: Poseidon, mit, Halikarnas, roman, oykii

Abstract

Cevat Sakir Kabaagagli is one of the important writers of Turkish Literature. In
his works, he used the name Halikarnas Balikgisi (Fisherman of Halicarnassus)
as his pseudonym because Bodrum, as its historical name Halicarnassus, was a
very important and special place for him. Cevat Sakir mentioned that Bodrum and
its beauties in almost all of his works. Cevat Sakir handles Bodrum as well as
the Aegean Sea and the Mediterranean Sea and their coasts, natural beauties and
people as a whole. This whole also contains these people’s pains, life struggles,
fights for bread, beliefs, and narrations. Anatolia together with its sea and land is
one huge homeland for him. Cevat Sakir, also one of the leaders of the Blue Nation
Movement in our Literature, bases roots of Western Civilization to Anatolia.
Kabaagagl tries to describe Anatolia and Blue Anatolia with their entire beauties.
Meanwhile, his works also include quite a number of mythological elements,
narrations, and legends. One of these mythological elements is Poseidon. The main
problem of this study is how Poseidon takes place as a mythological character in
Cevat Sakir Kabaagagli whether it contains differences from its original, or how
Poseidon finds his expressions. The Blue Anatolia Movement, pioneered by Cevat
Sakir, distinguishes Kabaagagli from other authors who include mythological
elements in their works. Thus, in this study, document analysis which is one of
the quantitative research methods is used, and the relevant resources are scanned
within the scope of sea motifs and Poseidon’s myths. In this research, it is tried to
determine the effort or way of sea motifs and Poseidon myths to survive from the
ancient era to today, and it’s a reflection on Halikarnas Balik¢ist’s work, in other

words, to define its traces on modern narrative.

Keywords: Poseidon, myth, Halicarnassus, novel, story
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Extended summary

Cevat Sakir Kabaagacli, one of the important writers of Turkish Literature, wrote six
novels, four storybooks, and one memory book. Moreover, he gathered his writings in the
class of essays in nine books. In his Works, he used the name Halikarnas Balik¢is1 (Fisherman
of Halicarnassus) as his pseudonym because Bodrum, as its historical name Halicarnassus,
was a very important and special place for him. At first, Bodrum, where he mandatorily stayed
because of his conviction of confinement in a fortress, was just an exile place for the author;
but over time, Bodrum became a lovely place for him. Cevat Sakir mentioned Bodrum and
its beauties in almost all of his work. Cevat Sakir took Bodrum along with the Aegean Sea
and the Mediterranean Sea and their coasts and natural beauties with their people as a whole.
This whole also contains these people’s pains, life struggles, fights for bread, beliefs, and
narrations. Places in his Works are not limited to Aegean and Mediterranean Seas’ Anatolian
coasts. In novels like Ulu¢ Reis and Turgut Reis, which are about the lives of important
sailors and the great naval histories in Turkish history, the place in the setting expands from
Spain to Tunis and Algeria. Therefore, time trace from the days when the Mediterranean
Sea was a Turkish Lake to the era that the author lived. Aegean and Mediterranean Seas
are represented with their victories, with a quite crowded group of characters like privates,
fishermen fighting for bread, and sponge fishermen, but most with Cevat Sakir’s love of the
sea. Cevat Sakir counts the sea as a nation along with the land. Anatolia together with its sea
and land is one huge homeland for him. Cevat Sakir, also one of the leaders of the Blue Nation
Movement of our Literature, bases roots of Western Civilization on Anatolia. Kabaagacgh
tries to describe Anatolia and Blue Anatolia with their entire beauties. Meanwhile, his Works
also require quite an amount of mythological elements, narrations, and legends. One of these
mythological elements is Poseidon. Within the scope of sea motifs, the main problem of this
study is how Poseidon takes place as a mythological character in Cevat Sakir Kabaagagli
whether it contains differences from its original, or how Poseidon finds his expressions. By
all means, mentioning mythological elements or using them in literature Works is seen in
other poets” and authors’ Works in our literature. But the Blue Anatolia Movement, pioneered
by Cevat Sakir, distinguishes Cevat Sakir from other authors on this matter. Thus, this study,
made by one of the quantitative research methods document analysis, is also considered the
Cevat Sakir’s Blue Anatolia Thesis. At first, relevant literature/resources are scanned within
the scope of Poseidon. Poseidon is a mythological creature that belongs to Greek Mythology.
Poseidon is equivalent to Neptunus in Roma Mythology. Cevat Sakir also uses the word
Neptunus in his Works. Poseidon is the origin of Neptunus and its nations. For this reason,
the research focused on Poseidon based on the idea of Poseidon (him) being the first source
of mythic narrations; accordingly, the heading and theme arrange ways how Poseidon and his
myth take part are determined by scanning Cevat Sakir’s work. In the study, it is preferred
to use Halikarnas Balik¢ist instead of Cevat Sakir considering the books were published
by using the pseudonym: Halikarnas Balik¢ist as the author. In this research, it is tried to
determine the effort or way of Poseidon Myths’ to survive from the ancient era to today, and
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it’s a reflection on Halikarnas Balik¢is1’s work, in other words, to define its traces on modern
narrative. At the end of this research, it has determined two ways of using Poseidon and his
narrations in Halikarnas Balik¢i’s work. The first one of these is the way of using the sea to
describe the characteristics of Poseidon, drawn in his mythological narratives. The Sea is, like
Poseidon, an angry, though, and frightening creature. The sea tries to prevent sick sailors to
be taken ashore. Sometimes, the sea takes revenge when a sea creature is abused. The second
of these is directly using words like Poseidon, Neptunus, centaur, etc. to describe sailors. But,
meanwhile, the myths of these presentments are not given in the books, it has expected from
the readers to know the myths that symbol these notions and read it considering them. In his
Works, the author represents and takes Anatolia as a whole with its people, lands, and abstract
and concrete legacy. It is excepted from this study to be an example for the researchers in the
matter of scrutinizing the reflection of myths, that has been told since the Ancient Eras, in the
Modern Turkish Literature by using different methods.

Giris

Cevat Sakir Kabaagacli (Girit-1891, Izmir-1973) yazdigi roman, dykii, an1 ve denemeleri
ile Tiirk edebiyatinda 6nemli bir yere sahiptir. Hangi tiirde kaleme almis olursa olsun onun
eserlerinde acik ya da ortiilii bigimde eski caglarin mitolojik anlatilarindan izler goriiliir.
Kiltiirtin, tarihsel ve toplumsal bellegin sanatgilari ve edebiyatcilari, anlatilarin anlatilart bir
6l¢iide etkileme giicii vardir. Cevat Sakir de Tiirk denizcilik tarihinin 6nemli zaferlerinden,
ekmegini denizden kazanan insanlarin yasamlarindan, eskicaglara ait mitolojik anlatilardan
harmanladiklarmi yaziya dokmiistiir. Cevat Sakir’in eserleri iizerine daha once birgok
caligma' yapilmistir. Bu ¢aligmalar yazarin hayati, sanat1 ve eserleri iizerine biitlinciil agidan
yaklagmakta veya belirli bir roman1 ya da belirli bir temay1 irdelemektedir. Arastirmamiz
odagma mitolojik bir varlik olan Poseidon’u (/Neptunus), buna dair sdylenceleri almasi
yoniiyle Cevat Sakir iizerine yapilmis diger calismalardan ayrilmaktadir. Cevat Sakir’in
eserlerinde mitolojik varlik ve anlatilarin biitiiniinii ele almanmn bir makalenin sinirlarini
asacagl muhakkaktir. Yazarmm roman, Oykii, ant ve deneme tiirlerinde kaleme aldig1
kitaplarinin sayisinin yirmiyi bulmasi, eskicaglara dair mitolojik kahramanlarin, bunlara
ait soylencelerin ¢oklugu konuyu smirlandirma zorunlulugu dogurmustur. Calismanin
eksenine Posedion mitinin alinmasinda ise Cevat Sakir’in gerek eserlerinde gerekse diger
diizyazilarinda denizin ve ona dair inaniglarin biiyiik yer tutmasi etkili olmustur. Denizin
insan yagsaminda, evrenin diizenindeki yeri bir bagka dnemli etkendir.

Arasgtirmacilara gore evrenin yaratilmasi, Yunan diinyasinda degisik, kendine 6zgi
goriiniimlere biiriiniir; 6zellikle de her seyden 6nce evrenin diizeninin kurulmasina araci olan
olay ya da edimi vurgular (Agizza, 2001: 14). Agizza, baslangicta herkes ve her nesne icin
ayn1 ve degismez bir durum olan, sonsuz uzay, karanlik boslugun somutlagsmasi olan Khaos
vardr ve bir ¢esit ilkel bir tanrisal varlik olarak gosterilen Khaos, Diizen’den ya da oteki
adryla Evren’den (Kosmos) dnce gelmisti, der. Bunu diizensizlikle, herhangi bir diizenleyici
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ilkenin yokluguyla iligkilendirir (Agizza, 2001: 15). Onun bu saptamasi, evrenin baslangigtan
bu yana bir degisim ig¢inde oldugunun altin1 ¢izer. Evren, diinya, toplumsal yasam ve insan
siirekli bir degisim i¢indedir. Hal boyle olunca insana dair hemen her olay, olgu da degisim
gosterebilir. Insan, uygarlig1 kurarken ve gelistirirken karsilastigi yeni durumlar karsisinda
farkl1 ve yeni diisiinceler, davranis ve tutumlar gelistirmeyi basarmistir. Insanin yasamina
yon vermede belirleyici olan birgok faktdr, yeni duruma gore degisir, kendini yeniler.
Bu kacinilmaz degisim dongiisti icinde sadece somut varliklarin degil, soyut olanlarin
da baskalastig1 goriiliir. Bazen yalnizca bireyin kendi kiigiik diinyasina bazen de toplum
yasamina yon veren anlatilar da bu degisimden payina diiseni alir. Efsane, sdylence veya
mit, hangi sozciikle karsilanirsa karsilansin insanin duygu, diisiince ve inang diinyasinda bir
sekilde yer bulan anlatilarin zaman i¢inde degisimi s6z konusu olur. Bu mantik iizere, Helen
ve Anadolu uygarliklarinm flk¢ag mitolojik varliklaridan olan Poseidon’a ait sdylencelerin
de giiniimiizde kendini yenileyerek yasadigini sdylemek yanlis olmasa gerektir. Bu goriisten
hareketle bu c¢alismada Poseidon’un giiniimiiz diinyasindaki goriiniimiine odaklanilmis;
sozlii kiiltiirden yansimalar tastyan yazili metinler esas alinmistir. Cok sayidaki yazili metin
evreninden ise Mavi Anadolu diisiincesiyle Tiirk edebiyatinda farkli bir yerde duran Cevat
Sakir Kabaagacli’nin eserleri secilmistir. Cevat Sakir kendisine miistear olarak Bodrum’un
Antik caglardaki ismi olan Halikarnassos’tan yola ¢ikarak Halikarnas Balik¢isi’ni segmis,
eserlerinde 6zellikle bu cografyayi ve insanini anlatmistir. Eserlerin basiminda yazar olarak
Halikarnas Balikgisi miistearini kullandigindan makale basliginda ve ¢alismada da Cevat
Sakir yerine Halikarnas Balik¢is1 tercih edilmistir. Halikarnas Balik¢isi’nin anlatilarinin ana
eksenini deniz, ekmegini denizden kazanan insanlar ve onlarin yasamlari olusturmustur.
Yazar, bu ana omurganin etrafin1 6rerken yore insaninin ilk ¢aglardan giiniimiize ulasmis
inanislarindan ve bunlara dair ritiiellerinden de s6z eder. Bu nedenledir ki, mitolojide
denizle iligkilendirilen Poseidon’un ve ona dair sdylencelerin ilk ¢aglardaki goriintiisiiniin
20. Yiizy1l’a ait edebl metinlerdeki yansimasinin nasil oldugu ana merak konusudur. Nitel
aragtirma yontemlerinden dokiiman analiziyle yapilan bu ¢alismada 6ncelikle Halikarnas
Balik¢ist’nin biitiin eserleri deniz motifleri ve Poseidon (Neptunus) odaginda taranmuistir.
Halikarnas Balikgisi eserlerinde, bir kisi ya da bir olay1r bazen aynen bazen de kiigiik
degisikliklerle ancak 6zii ayni kalarak tekrarlamistir. Roman kurgusu iginde gegen pargalarin
Oykiilestigi, oykiilerin romanlarin olay orgiisiinde yer aldig1 goriiliir. Calismada bu durum
dikkate alinmis, bunlardan sadece arastirma konusunu 6ne c¢ikaranlara yer verilmistir.
Halikarnas Balik¢is1’nin eserlerinde Poseidon’a dair anlatilarin izini siirebilmek i¢in 6ncelikle
ilgili literatiir taranmig ve elde edilen veriler 1. Boliimde kisaca verilmeye ¢alisilmistir. I1.
Boliimde ise Halikarnas Balikgisi’nin eserlerinde denize dair motiflerin ve Poseidon mitinin
yansimalari ele alinmistir.

I. Poseidon miti

Arastirmacilara gére Yunan mitolojisinin ilk biiyiik ad1; kendisine kars1 konulmaz efendi
kimligiyle diinyaya egemen olan Kronos’tu. Gaia’nin karninda gémiilii kalmaktan kurtardigi
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Titanlar onun egemenligi altinda aralarinda ciftler olusturmustu. Kronos, Reia’yla birlesti,
Reia ona ii¢ erkek (Hades, Poseidon, Zeus), li¢ kiz (Hestia, Demeter, Hera) dogurdu (Agizza,
2001: 19). Kronos, ¢ocuklarindan birinin bir giin kendisini iktidardan edecegi kehaneti
nedeniyle biitiin ¢ocuklarini yok etti. Titanlar1 da bir sekilde kendisine karst ¢ikamaz hale
getirdi. Ancak annesi Reia, Zeus’u Kronos’tan saklamay1 basardi. Zeus’la Kronos arasinda
giic, iktidar miicadelesi basladi. Zeus, kardeslerini Kronos’tan kurtardi. Titanlarin bir kismini
yanma ¢ekti (Agizza, 2001: 19-21). Bu sirada Hades’e giyeni goriinmez kilan bir zirh,
Poseidon’a ise ii¢ disli bir yaba verildi (Agizza, 2001: 23). Poseidon pinarlari fiskirtan, atlar
ve bogalar evcillestirendi ve simgeleri ti¢ disli yaba, at, balikt1 (Estin&Laporte, 2003: 99).
Atlar1 o yaratmisti ve at irkinin da koruyucusuydu. Kendi atlarinin tung toynaklart, altin yeleleri
vardi. Arabasini ¢eken atlar, onu karsisinda siit liman olan denizler boyu tasir, derinlerdeki
canavarlar saga sola sigrayarak ona yolunda eslik ederdi (Bulfinch, 2012: 153). Poseidon’un
karis1 Amphitrite’ydi. Amphirite denizlerin muhtesem kraligesi olmadan evvel giizel bir peri
kiziydi, babast Okeanos’tu (Can, 2000: 132). Poseidon kendisinden bir sey istenecek degil,
giicendirilmemesi, hos geginilmesi gereken bir giictii. Ona yoneltilen dualar, herhangi bir
konuya olumsuz yonde el koymasini 6nlemek i¢indi. Poseidon anlasilmasi zor ve acimasiz
bir kisilige sahipti (Agizza, 2001: 124). Erhat’a gore ise 6l¢iisiiz, dizginsiz, amansiz doganin
simgesiydi (Homeros, 2018: xxiv). Eski ¢aglarda arastirmacilara gore biitiin dogal olaylara
tanrilarin karistigi kabul edilirdi (Estin&Laporte, 2003: 12). Kaynaklarda bu genel bilgilerden
baska Poseidon’a dair baska bilgilere, yapilan degerlendirmelere de rastlanmaktadir.
Arastirmaci R. Agizza, Zeus’un saltanati daha kurulmadan 6nce deniz ortaminda yasayan ve
‘Denizin Thtiyarlar1’ denilen birgok eski tanrinin daha sonralar1 Poseidon’un saray gevresine
katildigin1 6ne siirer. Bu eski tanrilarin baglangigta birincil tanrisal giice sahipken; yeni tanrisal
diizenin yerine oturmasiyla bu giiciin -her ne kadar bilinmezle ilgili biiyii ve sihir diinyasina
uzanan birtakim Snemli degerler edindiyse de- genelde geriledigini sdyler. Dalgalarin ve
firtinalarin efendisi olan Deniz Ihtiyarlari’nin gemicilerin kazasiz belasiz karaya ¢ikmalarini
engellemeye calistigini, insana dost olduklarinin seyrek gortildiigiinii belirtir. Denizlerin en
derin yerlerinde satafatli konutlarda yasayip limanlara, koylara, adalara, kiyilara gemiler
yanasmasin diye bekgilik ettiklerini anlatir (Agizza, 2001: 132). Mitolojik anlatilarda Deniz
Ihtiyarlar ile birlikte Nereus kizlarinin varligindan da soz edilir. Agizza, anlatida bunlarin
goriliniim degistirme ve uzgoriirliik yetenekleri bulundugunu, Nereus kizlarinin denizcilerin
kurtaricist oldugunu belirtir (Agizza, 2001: 133). Mitolojik anlatilar, 6zellikle de denizlerin
olusumu ve koruyuculariyla ilgili olanlar1 5nemlidir. Deniz ihtiyarlar1 ve Nereus kizlarina dair
inanislar, bunlarin aslinda Poseidon’un ortaya ¢ikmasindan 6nce var olduklari goriisii dikkate
deger niteliktedir. Denize dair mitolojik varliklarin degismesi, zaman ig¢inde Poseidon’un
kisiliginde teklesmesi; belki de uygarhigin gelismesiyle insanlarin denize dair korkularinin
degismesinin, belki kayik, vb. deniz araglarinin yapilmasiyla birlikte insanin karada oldugu
gibi denizde de var olabilmesinin bir sonucudur.

Denizlere hitkkmeden Poseidon, Roma mitolojisinde Neptunus adini alir ve Roma’nin
kurulusuileiligkilendirilir. Troya Savasi sonrasi Aineias’in Kartaca’yadeniz yoluyla gidisinden
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s0z ederken aragtirmact Thomas Bulfinch, Neptunus’un islevine de deginir. Bulfinch’in
anlatimiyla Roma mitolojisine gore Aineias’1 ve beraberindekileri tagiyan gemiler denizde
yol alirken firtina ¢ikar. Neptunus, Juno’nun (Hera) Aineias’a olan husumetini bildiginden
firtinanin sebebini anlar. Hemen riizgarlari geri ¢cagirir, onlart azarlayip kovar. Sonra dalgalari
yatistirir, bulutlart glinesin dniinden dagitir. Kayalara oturan gemilerden bazilarini zipkiniyla
kurtarir, Triton ve bir deniz nemfi de digerlerinin yiizmesini saglar (Bulfinch, 2012: 224).
Neptunus’u Roma mitolojisinde Yunan mitolojisine gore daha giiglii, daha iglevsel bir sekilde
goriiriiz. Bunda Neptunus’un Troya Savagi’nda Troyalilara yardim etmesi, Troya’dan kurtulan
Aineias’1n Italya’ya gidip orada yeni bir uygarlik kurmas: biiyiik dl¢iide etkilidir. Halikarnas
Balikgist eserlerinde genellikle Neptunus sdzciigiinii tercih eder (Bu tercihte yazarin bir siire
Roma’da Giizel Sanatlar Akademisi’nde egitim gormesi etkili olsa gerektir.). Arastirmacilara
gore mitler doga gliglerini, dogaiistii yaratiklar1 vurgulayan hayal {iriinii 6ykiilerdir. Mitin
simgesel ve kutsal bir agirligi olur. Yiizyillar boyunca bu Oykiiler birbirinden beslenerek
zenginlesmislerdir. Baslarda kulaktan kulaga gizlice yayiliyorken zamanla kimileri, 6zellikle
de yazarlikla ugrasanlar mitleri kayda almislardir (Estin&Laporte, 2003: 1). Bu saptamanin
orneklerini Halikarnas Balik¢isi’nin eserlerinde de gormekteyiz.

I1. Halikarnas Balikcisi’nin eserlerinde deniz motifleri ve Poseidon
Halikarnas Balik¢isi’nin eserlerinde deniz, denizciler, ekmegini denizden kazanan

insanlar 6nemli bir yere sahiptir. Bunda yazarin yasaminin ¢ok biiylik kismint Bodrum ve
Izmir’de gecirmis olmasinin etkisi biiyiiktiir. Halikarnas Balik¢isi, 1891 yilinda Girit’te
Sadrazam Cevat Pasa’nin kardesi tarih¢i-yazar-vezir Mehmet Sakir Paga’nin oglu olarak
diinyaya gelir. Dogdugunda babas1 Girit’te sefirdir. Cocuklugu babasinin atandigi Atina/
Faleron’da gecer. Bes yasinda iken aile Istanbul’a tasinir (Halikarnas Balikgisi, 2017d: 5).
Girit, Atina ve Istanbul denizle i¢ i¢e olmalari nedeniyle onu etkileyen sehirlerdir. Yazari
etkileyen bir baska yer ise Bodrum’dur. Azra Erhat’a gore siirgiin gittigi Bodrum’da Balik¢1
bir destan yasar (Erhat, 2008: 17). Sadan Gokovali, Halikarnas Balik¢isi’nin gercek bir
poligot oldugunu; Grekge, Latince, Arapga, Farsca, Ingilizce, Fransizca, italyanca, Almanca
ve Ispanyolcay1 ¢ok iyi bildigini (H.B., 1989: 9) sdyler. Bat1 dillerine hakimiyeti, Halikarnas
Balikgisi’ndaki zengin birikim i¢in dnemli bir kaynaktir. Insani acilari, korkulari, iyi ve kotii
tiim yonleriyle ele alan Halikarnas Balik¢isi, bir yazisinda sdyle der:

“Zavall1 insanoglu, milyonlarca yil siiresince sakincalar, karanliklar, fisiltilar ve

bilinmezliklerle ¢evrili kalmigti. Kutsal sayilan o gizemli (esrarli) yere girerse insani

cin garpabilirdi. Insanin, yabamlhig1 ile birlikte diisleri de igin igin iyilik 6zlemleri de

vardi. Cinleri yavas yavas giizellestirdi. insancil yapip kendine benzetmeye ¢abaladi.

Ama nice insancillagtirsa, tanrilarin, giilen insan yiizlerinin ardinda karanliklar1 da

vardi ki; oradan 6lim hortlayabilirdi. Canli insanin caninin baglica diismani 6limdi.

Giliniimiizde bile ¢ocuklar, gecenin karanligindan, mezarlarin hortlaklarindan korkarlar.

Ciinkii gocukluk, yabanilliga en yakin ¢agdir” (H.B., 1984: 190, 191).
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Bu sdzler, insanin binlerce yillik yasama savasim ozetler niteliktedir. Insan1 korkutan,
tedirgin eden bir seyler hep vardir. Karanlik gii¢lerden korkmanin arka planinda insanin
yagsama arzusunun, varligini siirdirme kaygisinin oldugunu animsatir. Dikkatleri gizemli
gliclerin varligina hala inanilmasina c¢eker. Bulamag¢’ta Ege kiyilarmin giizelliklerini
anlatirken yazar soyle der:

“Insan kiyida gezerken her an agaclarmn arasindan ¢ikacak bir peri kizinin koluna
dokunacagini, kulagina bir sey fisildayacagini sanirdi. Bunun igin binlerce yildan beri
buralarda yasamis olanlar hayali tezyinatla ormanlara orman perileri driyadlari, ¢aglayan
ve pmarlara su perileri naiyadlari iskan etmislerdi. Tanyeri agarirken badisabanin serin
solugu denizde koyu mavi {rperisi yiriitiirdii. Sanki denizin denizin giiliimseyen
yanaginda bir gamzeydi bu. Ciinkii bu denizin kopiigiinden sabah yildiziyla beraber
Veniis dogacakt1” (H.B., 1996: 166).

Halikarnas Balik¢isi’nin eserlerinde insan ile doga arasindaki ¢atismanin ve uyumun
dile getirildigi gorilir, en ¢ok da insanin dogayir anlama, anlamlandirma ¢abasi sezilir.
Halikarnas baglikli Oykiisiinde diinyanin en giizel ve en saf mavisinin Bodrum’da
bulundugunu, bu nedenle eski Helenlerin burayr deniz tanrist Poseidon’a taht sectiklerini
soyler (H.B., 1972: 52). Yazar, tutkuyla baglandig1 Ege ve Akdeniz’i Ulug Reis, Turgut Reis
gibi biiyiik denizcileriyle, Tiirk Deniz tarihinin ihtigamli giinleriyle, Miitareke yillarinin
siinger avcilariyla, Ozetle tirlii yonleriyle anlati. Toplumun hemen her kesiminden
insani, biitiin gergekligiyle ele alirken pek ¢ok kaynaktan beslenir. Tirk tarihinin biiyiik
deniz savaslari, Kibris’in Osmanli topraklarma katilmasi, Cezayir ve Tunus’un diisman
donanmalarina karsi savunulmasi gibi pek ¢ok dnemli olay bunlarin basinda gelir. Ayrica,
Anadolu cografyasi ozellikle de Ege ve Akdeniz kiyilari, buralarda yasayan insanlarin
yasam miicadeleleri Halikarnas Balik¢isi’ni besleyen damarlardir. Aldigt iyi egitim, onun
anlatilarini zenginlestiren bir baska etkendir. Mitoloji, Halikarnas Balik¢isi’nin eserlerinde
dikkat ¢ekici Ol¢iide yer tutmaktadir. Anadolu topraklarinin inanislari, anlatilari, gelenek
ve gorenekleri Halikarnas Balik¢isi’nin eserlerinde bir gekilde karsimiza ¢ikar. Ciinki o,
Anadolu’yu ve insanint binlerce yillik gegmisiyle, soylenceleriyle bir biitiin olarak goriir.
Nitekim bir kitabinda s6ylencelerin daglara taslara, insanlarin goniillerine sindigini, onlarin
kiiltiir yurdu oldugunu sdyler (H.B., 2008: 15). Ona gore Klasik uygarligi, Anadolu’da
kuranlar, bugiin Anadolu’da yasayan halkin uzak atalaridir (H.B. 2017a: 9). Balik¢i, bu
sozlerini Roma Imparatoru Augustos zamaninda, Anadolu’da yapilan ilk niifus sayimindaki
rakamlarla, giiniiniin niifus verilerinin neredeyse ayn1 oldugu bilgisiyle desteklemeye calisir.
Dogudan gelen Tiirklerin Anadolu’daki niifusa karistiklarini, artik ¢iiriimekte olan Bizans
Imparatorlugu’na kolayca iistiin geldiklerini soyler. Tiirkcenin birgok sdzciik alntilayarak
Anadolu’da genel bir dile doniistiigii tezini 6ne siirer. Buradan hareketle o uygarligin gercek
varisleri biziz, der. Ciinkii ona gore o kiiltiir Anadolu topraklarinda dogup gelismis, buradan
Yunanistan’a ge¢mistir. Halikarnas Balikg¢isi, bu ger¢egin anlasilmasi birgok hayirli ve giizel
sonuglara, degisikliklere neden olabilir diisiincesindedir (H.B. 2017a: 9). Bir¢ok 6rnekle
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goriiglerini desteklemeye calisir. Ona gore Eski Cag’in yiiksek kiiltiire sahip kadmlarimin
hepsi Anadoluludur. Bu goriisiinii desteklemek i¢in Halikarnas Kraligesi I. Artemissia’yi,
Miletoslu Aspesia’y1, Lesboslu Saffo’yu 6rnek verir (H.B., 2017b: 109). Onun i¢in Anadolu
ve Anadolu’ya ait her ne varsa onlar bu topraklarin insanlarina, bize aittir. Eski zamanlardan
beri anlatilagelen sdylenceler, kullanilan soézciikler, her sey Anadolu’da dogmustur.
Dolayisiyla Poseidon da ona gore Grekge degildir. Bir yazisinda “Poseidon sézii Grekge
degildir. Zeus’un kardesidir ve denizlerin tanrisidir. Zeus kiliklidir, ama onda Zeus’un vakar
ve siikineti yoktur. Cogu kez huysuz olarak gosterilir. Elinde Zeus gibi simsek tutmaz da,
ti¢ catall1 bir zipkin (tridan) tagir” (H.B., 2017a: 43) der. Bu goriisiinii desteklemeye calisir.
Yavanalarin? denizi ilk kez Bati Anadolu’ya geldiklerinde gordiiklerini, Anadolu’ya gelen
bu Arilerin dilinde ogen sozciigiiniin havadaki bulutlar ve 6zellikle bulutlardan yagmur
biciminde dokiilen su anlamina geldigini sdyler. Eski Ari s6ylencesine gore bu gék suyunun
icinde Savitri denen bir tanrinin taht kurduguna, bu tanrinin da elindeki ii¢ ¢atallt zipkinla
asagidaki gollerde ve irmaklarda bazen balik avladigina inanildigini belirtir. Denizi goren ilk
Yavanlarin bu tanriy1 sonradan Poseidon ve Neptunus’a doniistiirdiiklerini iddia eder (H.B.,
2016a:71). Roman ve 6ykiilerinde de Poseidon’a bir sekilde yer verir. Cogu zaman bu mitolojik
varligin, buna iliskin sdylencelerin dogrudan anlatimi goériilmez. Halikarnas Balikg¢isi’nin
anlatilarinda Homeros’un Illiada’sinda veya Hesiodos’un Theogonia’sinda oldugu gibi
Olimpos tanrilarinin, onlarin neden oldugu olaylarin dogrudan anlatimi s6z konusu degildir.
Poseidon ve ona dair sdylenceler, bazi 6gelerini korumakla birlikte biiyiik 6l¢ciide degiserek
islenir. Cogunlukla da mitolojik anlatilarda Poseidon’a dair ¢izilen kisilik 6zellikleri denize
veya denizcilere yiiklenerek verilir. Bazen deniz, bazen de denize ait bir durum, Poseidon’un
islevini istlenir. Aganta Burina Burinata’da Akdeniz’in en biyiik firtinasi, en kuvvetli
rlizgar1 olan Provezza’y1 bu islevde goriiriiz. Romanda denizdeki yelkenlilerin ve iglerindeki
denizcilerin kaderlerinin Provezza’nin, bu firtinalar imparatorunun elinde oldugu sdylenir.
Provezza en biiyiik kasirgasinda bile salt sairdir, (H.B., 2016b: 87) denilir. Bulamag’ta ise
Provezza,

“Diinya zindan kesilmisti. Hava les gibi giibre kokuyordu. Sanki devler ufuklardan
beri agir agir zincirleri enginlerde siiriikleyip getiriyorlardi. Birdenbire geminin yani
baglarindan uzun uzun ¢igliklar, higkiriklar savrulup gegti. Sanki korkung bir faciay1
gormiis cinler, saclart diken diken, gozleri patlamis, haykirisarak kagisiyorlardi. Ege

denizi uysal say1lir. Rahvan atin bazen ne yaman tekmesi olur unutulur” (H.B., 1996: 53).

sozleriyle betimlenir. Riizgarla deniz iligkisi, Eski Cag anlatilarinda da kendine yer bulur.
Kaynaklara gore Poseidon’un oglu Eolos, riizgarlara® hitkmetmekte, riizgarlari salivermekte
ya da onlart tulumlarin igine veya tung¢ bir duvarla gevrili yiizer bir adaya tikmaktadir.
Riizgarlar Eolos’un ogullaridir (Estin&Laporte, 2003: 106). Poseidon’un Triton adinda
bir oglu daha vardir ve Poseidon’la denizcilere aracilik eder (Estin&Laporte, 2003: 117).
Poseidon, Eolos veya Triton’un eski mitik anlatilarda iistlendikleri gorevler, Halikarnas
Balik¢ist’nin eserlerinde “deniz”de birlesir. Deniz riizgarlar: tutar veya saliverir, denizcilere
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yardim eder veya onlart cezalandirir. O, eserlerinde denizi kisilestirir. Bu kisilestirmede
denize yiiklenen ozelliklerde arkaik anlatilarin izleri, Poseidon’un golgesi goriiliir. Aganta
Burina Burinata’da denizin 6lmek iizere olan denizciyi karaya vermemek icin ugrastigi,
riizgar kestigi sdylenir. Ne zaman ki hasta denizci Oliir ve denize atilir, riizgar yeniden
esmeye baslar (H.B., 2016b: 105). Benzer olarak Otelerin Cocuklari’nda, firtina sonrasi Giritli
denizciler “Deniz! Deniz! Zehirli deniz!/ Sen ki adamizi hep yas i¢inde yasatirsin!” (H.B.,
2010: 217) diye baslayan hazin bir tiirkii soyler. Onlarin bu tiirkiileri denizin Poseidon’un
yerini dogrudan aldigini diisiindiiriir. Poseidon’un denizlere hitkkmeden tanri oldugu inanisi
kaybolmus ancak hiikmettigi deniz, onun yerini almis goriinmektedir. Deniz, Poseidon’un
elinde bir ara¢ olmaktan ¢ikmis, bir bakima onun kisiligine biiriindiiriilmiistiir. Deniz insana
eziyet eden, istediginde hir¢inlasip insanlarin canlarini alan, istediginde dinginlesip giizel
yiiziinii gosteren bir varlik olarak tamimlanir. Otelerin Cocuklari’nda anlatic1 vurgun yemis
bir denizciden s0yle s6z eder: “Su deniz Alis’i vurmustu. Elini, kolunu tutmaz etmisti. Az
once de, goz gore gore, on kisinin canina kiyacakti. (H.B., 2010: 219). Ulug Reis’te ise
“Artik su denizler ¢ok oluyorlardi. Su korsanlara bir gemi, biricik av olsun gostermeyecekler
miydi?” (H.B., 2017d: 97) ciimleleri yer alir. Yasasin Deniz adli dykiide ise, “Donmus
ylregimin dili ¢ozlilmistii. Bir ses: ‘Duydugun i¢ soguklugu zamandan da eskidir. Deniz
aldigr her insanm yiiregini bununla doldurur’ (...)” (H.B., 1972: 178) ve “Deniz biiyiiktiir,
sir saklar, (...) (H.B., 1972: 180) denilir. Kisilestirilmede denizin ¢ogunlukla sert, acimasiz
tavrinin alt1 ¢izilir. Bulamag¢’ta bunlara hiddet eklenir. Firtinanin ardindan bir denizcinin
durumu anlatilirken deniz, bast donen bu nedenle de kayig1 ve tayfay1 geri vermeyi unutan
bir kisiye benzetilir (H.B., 1996: 50). Denizci, deniz karsisinda acizdir. Ege nin Ofkesi adl
oykiide ise deniz, intikam alan bir varlik olarak betimlenir. Bencil yaradilish bir adam olan
Aksi Mahmut iizerine kurulu 6ykiide deniz kendisine, kendisinden olana kotii davranan
kisiden intikamin1 alir. Aksi Mahmut, yeni yavrulamis bir foku acimasizca, sopa ile vura
vura oldiiriir. Olayin ardindan Aksi Mahmut, kayigiyla denizdeyken birden dalgalar sahlanir
ve adami kiyidaki kayalara vurur. Oykii, Aksi Mahmut’un durumunu anlatan Sabaha dogru
deniz onu kumsala tiikiirdii... (H.B., 1972: 48) climlesiyle son bulur. Halikarnas Balik¢isi’nin
eserlerinde deniz ve insan iligkisi hayli trajik bir goriiniim arz eder. Yasam kaynag1 deniz,
ayn1 zamanda insanin 6liimiine de yol a¢abilmektedir. Deniz, insanlar i¢in hem ekmek kapisi
hem korkulan bir varlik hem de giizel, vazgecilmez bir zenginliktir.

Halikarnas Balikgisi, denize karsi biiyilik bir sevgi duymaktadir. Yazari bu sevgisini
cizdigi karakterlerin dilinden, tiirkiilerinden aktardigina tanik oluruz. Son Tiirkii baslikl
oykisiinde Giritli bir denizcinin soyledigi tilirkilyii aktarirken denizi 6zgiirlik simgesi,
6liimsiiz, son derece giizel, tatl bir varlik olarak tanimlar (H.B., 1972: 159). Deniz bazen
de giizel bir kadin olarak betimlenir. “Turgut Reis’te Deniz mavi gozlii, mavi yiizlii ve
mavi saglt bir giizeldi. Turgutca’ya ‘Ben incir degil, seni istiyorum’ diyordu” (H.B., 2020:
58) denilir. Denizi giizel bir kadina benzeten heniiz daha ¢ok kiiciik yasta bir ¢ocuk olan
Turgut Reis’tir. Konusunu biiytik Tiirk denizcisi Turgut Reis’in yasamindan alan bu romanda
gercekte yasandigi varsayilan bir olay, heniiz kiigiik bir cocuk olan Turgutga’ya (Turgut Reis)
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anlatilir. Olay1 anlatan kisi, Turgutca’nin denize ve denizcilige ilgi duydugunu anlar. Cocugu
bu ilgisinden vazgecirmek igin bir dykii anlatir. Oykii, bir gobanin denizden ve denizcilikten
anlamadig1 halde bu ige kalkismasini ve basina gelenleri konu edinir. Coban, biitiin malin
satarak deniz yoluyla ticaret yapmaya, Gokova’dan aldigi inciri Misir’a gotiirlip satmaya
caligir. Ancak tayfasi, denizci olmadigim anladiklari gobana bir oyun oynar. Incirleri cobandan
gizlice satarlar, sonra da gemiyi sallayip firtina siisii verirler. Firtinadan kurtulmak igin
¢obanin incir vermesi gerektigini sdylerler. Buna inanan goban, incirleri denize kurtulmalik
olarak verdigini sanir. Oysa tayfa inciri ¢oktan gemiden ¢ikarmig ve satmistir. Coban iflas
eder (H.B., 2020: 32). Oziinde herkesin bildigi isi yapmas1 gerektigi iletisi verilen bu
kissadan hissede dikkat ¢eken nokta, denizcilerin ¢obani denizin bir kurtulmalik, canlara
karsin bir diyet istedigi sozleriyle kandirmasidir. Cobanin da denizin diyet istedigi bilgisine
kars1 ¢ikmamasidir. Denizin diyet istemesi, bu diyetin 6denmesinin gerekliligi Halikarnas
Balik¢ist’nin romanlarinda sik goriilen bir motiftir ve insanlarin denizin bir seye kargilik
diyet istedigine inandiklarinin alt1 ¢izilir. Deniz gibi korsanlar da ele gegirdikleri gemilerdeki
insanlardan canlarina karsilik olarak bir diyet, bir bedel 6demelerini istemektedirler (H.B.,
2020: 191, 192). Turgut Reis’te sdylence, tarih ve kurmaca ig i¢e geger.

Halikarnas Balik¢isi’nin eserlerinde dikkati ¢eken bir 6zellik de deniz canlilartyla ilgili
birtakim inanislara yer vermesidir. Deniz Gurbet¢ileri’nde siinger avcilari, ava ¢iktiklarinda
denizde ilk gordiikleri canlinin sefere dair bir isaret verdiklerini diigiiniirler. Deniz gurbet¢isini
(bir tlir kus) gérmeyi ugurlu, denizkaplumbagasi gérmeyi ugursuz sayarlar (H.B., 2015:
19, 20). Bunlar, romandaki denizcilerin hemen hepsinin hemfikir oldugu batil inanislardir.
Ancak denizcilerden biri foklara dair bir inancini paylasir. Denizei Hasan, foklarin sadece
ugurlu olmadigini, ayn1 zamanda insan olduklarini sdyler. Bu diigiincede olmayip kendisini
elestirenlere dedesinin basindan gectigini sdyledigi bir olay1 anlatir. Buna gore dedesi, denizde
avlandig1 bir gece, bir adadaki magaranin kiyisina demirler. Yorgun oldugu i¢in kiyidaki
kumlarin iizerinde uyuyakalir. Bir ara uyanir ve ¢ok sayida fokun magaraya girdigini goriir.
Foklar kumlara ¢ikinca iistlerindeki kiirklerini ¢ikarmakta, insana dontismektedirler. Denizci,
yakininda bulunan insana doniismiis, geng disi bir fokun kiirkiinii gizlice alir. Safakla birlikte
foklar kiirklerini giyip denize girer. Denizcinin kiirkiinii sakladig1 disi, insan olarak kalir.
Buradan itibaren denizkizi olarak tanimlanan bu fok-insana denizci, asik olur, onunla evlenir.
Denizkizi, bir giin denizcinin sakladig: kiirkii bulur, giyip foka dontistir, tekrar denize doner.
Denizci torunlarina foklarin insan oldugunu, onlara iyi davranilmas: gerektigini ogiitler.
Denizci, dedesinin anlattig1 bu olay1, babaannesinin reddettigini belirtir (H.B., 2015: 22-
24). Bu anlat1 i¢indeki anlati, kendini yalanlamakta, gergek disiligina dikkat cekmektedir.
Bir canlinin bir baska canlrya donligmesi motifi Eski Cag anlatilarinda da vardir. Poseiodon
(/Neptunus)’un varliklari degistirme giicii olduguna inanilmaktadir. Roma mitolojisinde
Neptunus’la iliskilendirilen Erysikhton sdylencesi buna 6rnektir. Bulfinch’e gore Erysikhton,
bir giin gdvdesine adak ¢elenkleri asilan, Dryadlar’in el ele tutusup etrafinda dondiikleri, ulu
bir agact keser. Bu nedenle tanrilar tarafindan siirekli a¢ hissetmekle cezalandirilir. Biitiin
varligini tiikketen adam, kizini kdle olarak satar. Kendisini satin alan adamdan korunmak i¢in
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kiz Neptunus’a yalvarir. Neptunus kizi bagka canlilara doniisttirerek kurtarir (Bulfinch, 2012:
150-152). Toplumlarin kiiltiirel belleklerinde goriilen bu anlatilarin zaman iginde genellikle
govdeleri kaybolmus tehlike, vb. aninda bir varligin bagka bir varliga doniisen son kismi
kalmustir.

Giinlerce karadan, ailesinden, sosyal hayattan uzak kalan denizcilerin gergek dist
varliklarla ilgili anlatilar olusturmalar1 dogaldir. Denizkizlarina dair olusan sdylenceler de
bunlardandir. Resim, heykel basta olmak tizere biitiin plastik sanatlarda, sinemada, edebiyatta
kendine yer buldugu goriilen denizkizi motifi, Halikarnas Balik¢isi’nin eserlerinde de sikg¢a
yer alir. Bir romanda denizkizlar1 bukina ile iliskilendirilir. Bukina, romanda icine tiflenince
ses veren, biiyiik bir seytan kulesi olarak tanimlanir. Seytan kulesi, kule bigimindeki deniz
kabuklar1 i¢in kullanilir Romanda denizciler, kendi aralarinda konusurken bukina ve
bukinanin ¢ikardigi sese anlamlar yiiklerler (H.B., 2015: 52, 53). Denizkizlarinin, perilerin
bukinalarin i¢ine girip uyuduklarina, bu nedenle kulaga goétiiriiliince bukinalardan fisiltilar
duyulduguna, bunun da denizkizlarinin gordiikleri rilyalar olduguna inanildigini sdylerler.
Bu bilginin dogru olup olmadigini kaptanlarina sorarlar (H.B., 2015: 53). Soruya muhatap
olan denizci, kendisinin gangavaci* oldugunu, sorunun dalgiglara sorulmasi gerektigini
soyler (H.B., 2015: 53). Bu da denizin derinliklerine dalan dalgiclarin basing farki, vb.
nedeniyle sanrilar gorebileceklerine bir gondermedir. Ayni romanin bir bagka yerinde geng
asiklar Denizci Hamza ile Cakir Ayse sohbet ederken denizkizlarindan s6z ederler. Hamza,
denizkizlarinin gézlerinin ¢akir renkli, bazen de ziimriit yesili, sa¢larinin altin sarisi oldugunu
sOyler. Aslinda bu betimlemeyle Ayse’yi anlatmaktadir. Hamza, denizkizlarinin sanildigi gibi
belden asagisinin balik olmadigini, onlarin da bacaklarinin bulundugunu yalniz dizlerinin
altinin balik pulu oldugunu 6ne siirer (H.B., 2015: 84). Burada denizkizlarinin varligina
inanma, inandirmaya ¢alisma yoktur. Hamza, Ayse’yi kiskandirmak i¢in denizkizlarindan
s6z etmektedir. Otelerin Cocuklari’nda roman kisilerinden Davut, bir eglence mekaninda,
barda tanimis oldugu Veda adl1 bir kadin1 gece riiyasinda denizkizi olarak goriir. Denizkizi
goriiniimiindeki Veda, insanlara ve hayata dair yaptig1 ¢ikarimlari dile getirir. Insanlarin neyin
iyi neyin kotii olduguna dair belirlemeler yapip yasami kendileri i¢in k&tii bir karabasana
doniistiirmelerini elestirir (H.B., 2010: 197). Bu romanda denizkizi, diiste goriilen bir
kadindir ve topluma, insanlara yaptig1 elestirilerle bagka bir diinyaya ait gériinmektedir.
Denizkizi baslikli 6ykiide ise bir denizkiziyla bir insanmn evliligi anlatilir (H.B., 1972:
149-154). Deniz kenarinda gordiigii bir denizkiziyla evlenen zengin bir adamin basindan
gecenler kurgulanir. Fantastik bir kurguya sahip olan dykiide yoksul ve giizel bir denizkizi
sevmedigi, yaslt bir adamla evlendirilmistir. Birgok &ykii ve romana konu olan yoksul kizla
zengin adamin mutsuz evliliginin anlatildigi bu metinde denizkizinin benzer durumdaki
kadinlara ek olarak bir sorunu daha vardir. O da ¢ok sevdigi denizden uzak olarak karada
yasama zorunlulugudur. Mutsuz olan denizkizi, sonunda evini terk eder, denize ve dykiideki
ifadesiyle asil sevdigi deniz erkegine doner. Burada denizkizi mitolojik bir varlik olmaktan
uzak, gercek bir varlik gibi anlatilmistir. Oykiiyii farkli kilan, kadimlarin yasadiklar1 énemli
sorunlardan birini masals1 bir edayla, siddet igermeden aktarmis olmasidir. Ozetle séylemek
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gerekirse Halikarnas Balik¢isi’nin eserlerinde denizkizinin mitolojik gdriiniimlerine uygun
olarak verilmedigi goriiliir. Azra Erhat’a gore de Yunan mitolojisinde Seirenler (Sirenler),
yari balik yar1 insan degil, kus kanatlarina sahip kadinlardir. Erhat’a gore Seirenler, zaman
icinde degiserek denizkizina doniismiis, bunlara dair anlatilar da farklilasmistir (Erhat, 2019:
268).

Halikarnas Balik¢isi’nin eserlerinden bazilarinda mitolojik varliklarin adlart agik¢a
sOylenmis, ancak simgeledikleri anlamlar okuyucuya birakilmistir. Deniz Gurbetgileri’nde
sadece bir yerde “triton” geger ve bu, sdylenceye uygun bigimdedir. Cocuk denecek yasta
olan Alis, dalgichk yapmay1 6grenmek tizere denize ilk daldiginda teknedeki tecriibeli
denizcilerin onun sudan ¢ikmasini bekledikleri andaki durumlari tritonlara benzetilir (H.B.,
2015: 156). Tayfalarin tritonlara benzetilip denizin ogullari, evlatlari olarak betimlenmesi
deniz ile denizcilerin bir biitiin olarak gorildiigiini diisiindiirmektedir. Bir bagka romanda
Paluka Mustafa adli denizcinin kayigindan denize sarkip ayna tutmasi sirasindaki goriintiisii
santorlara benzetilir (H.B., 2015: 231). Santor yani kentuarlar, yar1 at yar1 adam goriiniimli
mitolojik varliklardir (Erhat, 2019: 170). Romanda denizcinin kayig1 ile biitiinlesmis bir
goriintl sergiledigi anlatilmak istenmektedir. Kentuarlarla ilgili sdylencelere bir génderme
yoktur. Otelerin Cocuklari’nda da denizci Atesoglu’nun son nefesini firtinali bir denizde
teknesinin diimeni basindayken vermesi Neptunus benzetmesiyle anlatilir (H.B., 2010:
216). Neptunus yasamini, kazancini denizden ¢ikaran Atesoglu’nun ekmek kavgasinda yitip
gitmesinin yiiceligine vurgudur. Giilen Ada adl1 dykiide Deli Davut’tun ne denli hizli hareket
ettigi anlatilirken “(...) Neptiin’tin Anfitrit’e bagiran sesinin hiziyla adalara dogru atilir (...)”
(H.B., 1972: 92) denilir. Halikarnas Balik¢isi’nin eserlerinde denizcilerin tavirlarinda tanrisal
bir hal bulunur.

Sonug¢

Halikarnas Balikgisi’nin eserlerinde denizin biitiin giizelligi ile ve her yoniiyle anlatildig:
goriiliir. Eski Cag mitleri bu anlatimi 6nemli Sl¢lide zenginlestirir. Bu ¢alismanin ana
orgesini olusturan Poseidon’a ve denize dair birgok motife rastlanir. Bunlar arasinda en sik
goriilenlerden biri denizkizidir. Eserlerde denizkizinin varligina inanma s6z konusu degildir.
Soézgelimi bir fokun denizkizina doéniismesi, bir denizcinin de bu denizkiziyla evlenmesi,
tanik olunmayan, bir yakininim basindan gecti seklinde verilen, bir olay olarak anlatilir.
Denizkiziyla evlenmenin gergek disi, uydurma bir olay oldugu vurgulanir. Denizkizi, daha
cok gerceklesmesi beklenmeyen arzularin, erisilmez bir varligin veya hayallerin metaforu
gorliinimiindedir. Bu goriiniim, Eski¢ag mitolojilerine hakim olan Halikarnas Balikgisi’nin
da denizkizi anlatilarina temkinli yaklagtigini diisiindiirmektedir.

Halikarnas Balik¢isi’nin eserlerinde Hupes kusu, deniz gurbetgileri, deniz kaplumbagalari,
foklar gibi gercek deniz canlilarina dair inaniglara ve motiflere de rastlanmaktadir. Roman
ve oykiilerdeki denizciler genellikle bunlara inanmaktadir. Denizcilerin denize agildiklarinda
ilk hangi deniz canlisin1 goreceklerine dikkat etmeleri, gordiikleri varliga gore seferlerinin
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bereketine veya hava kosullarina dair bir takim varsayimlarda bulunmalar1 bunlardandir. Bu,
eski caglarda tanrilarm insanlara birtakim isaretler verdigi diisiincesinin uzantisi olsa gerektir.

Mitolojide Poseidon; deniz ve denize dair her seyi yoneten, biiylik bir giic olarak
tanimlanir. Bu mitolojik kahraman, Halikarnas Balik¢isi’nda iki sekilde goriiliir. {1k olarak
Neptunus sozciigiiyle ve gogunlukla bir denizciyi betimlerken karsimiza ¢ikar. Benzetme yonii
aciklanmaz, okurun sdylenceye hakim olmasi, alimlamada birakilan boslugu tamamlamasi
beklenir. ikincisi mitolojik bir varlik olarak Poseidon’un sahip oldugu kisilik dzelliklerinin
denize yiiklenerek verilmesi s6z konusu olur. Burada da Posedon’un mitolojideki islevini
bilmek gerekmektedir. Mitolojide Poseidon sert, acimasiz, 6fkesinden ve yapacaklarindan
korkulan bir varliktir. Halikarnas Balik¢isi’nin eserlerinde deniz, Poseidon’un yerini
alir, onun kisilik 6zelliklerine sahip olarak ¢izilir. Denizin hir¢in sert karakteri, insanlara
zaman zaman kotiilik yapmasi, 6len denizciyi geri vermemek i¢in direnmesi, giizelligi ile
denizcileri cezbetmesi, riizgar1 kesmesi, bazen bol iiriin verip bazen vermemesi, kendisine
ait olan bir canliya zarar verilmesi durumunda intikam almasi, eski mitik anlatinin ¢agdas
yorumudur. ilk¢aglardan giiniimiize cesitli nedenlerle mitolojik varliklar, inanilirliklarini
kaybetmislerse de bunlarin izleri anlatilarda kalmistir. Bu ¢alismada ¢ok sayidaki mitolojik
varlik arasindan yalnizca Poseiodon secilmis, bunun ve deniz motiflerinin Halikarnas
Balikgisi’nin eserlerindeki izleri siiriilmistiir. Oysa mitolojik varliklar ve bunlara dair
anlatilar atas6zlerinde, deyimlerde, halk oyunlarinda, cenaze veya dogum/diigtin/bayram vb.
ile ilgili ritiiellerde dontlismiis, degismis bicimde yasiyor ve edebi metinlerde de yer aliyor
olabilir. Kiiltiirel bellegin arkaik arka planini aragtiran bagka calismalarin yapilmasi edebiyat
bilimine katk1 saglayacaktir.

Notlar

1 Bu g¢alismalardan bazilar1 sunlardir: 1. Metin Yetkin, Cevat Sakir’in Eserlerinde “Deniz” Tema-
sina Bagl Olarak Kimlik Sorunsali, 2019, Yiiksek lisans tezi. 2. Adem Ozbek, Cevat Sakir Ka-
baagacl Hayati-Sanati-Eserleri Uzerine Bir Arastirma, 2018, Doktora tezi. 3. Emel Erol, Cevat
Sakir Kabaagag¢li’'nin Aganta Burina Burinata Romaninin Kelime Kadrosunun Tespiti ve Tiirkge
Ogretimi Bakimindan Degerlendirilmesi, 2014, Yiiksek lisans tezi. 4. Derya Kilickaya, Halikarnas
Balikgis1 ve Ahilik, Folklor/Edebiyat, Cilt 16, Say1 63, 2010/3, 5.71-90.

2 Bazi kaynaklara gore Yavana, erken donem Hint edebiyatinda Yunanl veya bagka bir yabanci ola-
rak tanimlanmaktadir. S6zciigiin Achaemenian (Farsca) yazitlarda Yauna ve la-ma-nu bigimlerinin
goriildiigii soylenir ve Kiiciik Asya’daki Achaemenid Krali Kyros tarafindan M.O. 545°te fethedi-
len Asya Minor lonlarina atfedilir (bkz. https://www.britannica.com/topic/Yavana).

3 Kaynaklara gére Yunan mitolojisinde dort riizgar vardir: Boreas, Zephyros, Euros, Notos. Boreas,
kuzey riizgandir ve Trakya’da oturur. Sakalli, cok biiyiik bir bedensel giice sahip kanatli bir seytan
olarak gosterilir. Dogu riizgar1 Zephyros ¢ogunlukla hafif ve tathi eser. Euros giineybati, Notos
giiney riizgaridir (Estin&Laporte, 2003:106).

4 Gangava: Akdeniz’de siinger avlayan kayiklarin ki¢ tarafindan disar: siiriilen sarkik torbalarin ad1
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(https://terim.rehberim.gen.tr/terim/gangava-nedir E.T.: 29.05.2020) Gangavac1 ise avlanan siin-
gerleri tekneye ¢ekip bunlara yapilmasi gereken islemleri uygulayan denizciler.
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Tiirk Halk Mimarisi Orneklerinden
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Oz

Milli kiiltiirimiiziin 6nemli unsurlarindan olan, kdye ¢esitli sebeplerle gelen yol-
cularin ihtiyaglarinin karsilandigi kdy odalari, kdy halkinin sosyal ve kiiltiirel
amaglarla bir araya geldigi sivil mimari 6rneklerini teskil etmektedir. Giinlimiizde
cogunlukla dnemini ve islevini yitiren bu yapilarin tespiti ve mimari tanitiminin
yapilmasinin amaglandig1 ¢alismada, Kiitahya 1li Gediz lgesi’ne bagl belde ve
kdylerde alan arastirmasi yapilmistir. Giiziingiilii Koyii’nde 3, Isiklar Koyii’nde
3, Yaylakdy’de 2, Polat Koyii’nde 2, Cebrail Beldesi’nde 3, Yeginler Koyili’nde 6,
Yagmurlar Koyii’nde 2, Yesilova Koyii’nde 3 ve Asikpasa Koyii’'nde 1 adet olmak
{izere toplam 25 adet kdy odas1 yerinde tespit edilmistir. Ornekler plan ve 2019 y1-
linda ¢ekilmis fotograflari ile desteklenerek, tanitilmistir. Yapilar kat sayisina gore
degerlendirildikten sonra, agirlama/toplanma boliimii durumundaki oda mekaninin
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yer aldif iist kat plan1 incelenmis, karakteristik mimari ve siisleme zellikleri be-
lirlenmeye ¢alisilmistir. Cogu 1950 ve 1960 yillarina tarihlendirilen 6rneklerin bir-
¢ogu giiniimiizde fonksiyonlarini kaybetmis ve ne yazik ki kaderine terk edilmistir.
Agirlama ve toplanma mekan1 6zelligi ile dnem arzeden ancak giiniimiizde ¢ogu
kullanilmayan kdy odalarinin, mimari ve siisleme ozelliklerinin yazili ve gorsel
belgelerle tanitimi ile Tirk halk mimarisi igerisindeki yerine vurgu yapilmasi
hedeflenmistir.

Anahtar sozciikler: halk mimarisi, konukseverlik, koy odalari, Gediz, Kiitahya

Abstract

Village rooms, which are important elements of our national culture and meet the
needs of the passengers coming to the village for various reasons, constitute ex-
amples of civil architecture where the residents of the village gather for social and
cultural purposes. In the study which is aimed to identify and promote these struc-
tures which mostly have lost their importance and function at the present time, an
investigation was conducted in the towns and villages of Gediz District of Kiitahya
Province. The village rooms in Gediz, which are the best representations of Turk-
ish hopitality, a total of 25 village rooms including 3 in Giiziingilii Village, 3 in
Isiklar Village, 2 in Yaylakdy, 2 in Polat Village, 3 in Cebrail District, 6 in Yeginler
Village, 2 in Yagmurlar Vilage, 3 in Yesilova Village and 1 in Asikpasa Village
were identified on-site. The examples are introduced with the support of the layout
and the photographs taken in 2019. After evaluating the buildings according to the
number of floors, the upper floor plan, which includes the room in the form of the
hospitality / gathering section, was examined and the characteristic architectural
and decorative features were tried to be determined. Most of the examples, which
are typically dated to the 1950s and 1960s, have lost their functions and they are
unfortunately left to their fate.

The aim hereby is to introduce the architectural and decorative characteristics of
the village chambers, which are important with their feature of being a reception
and gathering space, but mostly not used today, by means of written and visual
documents, and emphasize their place in the Turkish folk architecture.
Keywords: folk architecture, hospitality, village rooms, Gediz, Kiitahya

Extended summary

The village rooms, which were built in order to meet the needs of the passengers coming

to the village for various reasons, to accommodate them, and also to socialize, communicate,

and gather, are one of the important elements of our national culture. Besides this importance,

it also has an important place in folk architecture.

Among the examples of folk architecture, which have come into existence with environ-

mental, social, and cultural factors and include architectural products with dominant local
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features, the tradition of village rooms, along with accommodation and gathering functions,
these structures, which have survived to the present day with their methods and traditions,
have unique features with their architecture and decoration. Village rooms, where people
who come to the village for various reasons are hosted and all their needs are met, are im-
portant examples of civil architecture where the village people come together for social and
cultural purposes. Apart from their first function, hosting guests, village rooms, which also
served as an educational institution, served various purposes by being used in many events
such as entertainments, weddings, holidays, and farewell soldiers.

In the study aiming to identify and introduce the village rooms in the towns and villages
of Gediz District of Kiitahya Province, 3 in Giiziingiilii Village, 3 in Isiklar Village, 2 in
Yaylakdy, 2 in Polat Village, 3 in Cebrail Town, 6 in Yeginler, 2 in Yagmurlar Village, 3 in
Yesilova Village and 1 in Asikpasa Village, a total of 25 buildings were reached. Photographs
were taken to contribute to the promotion of the samples, their measurements were taken and
plans were drawn.

When the detected buildings are evaluated according to the number of floors; it was
found that there were single-storey and two-storey buildings. It has been observed that the
single layer application does not find a common application area. Except for the single-storey
samples, there are 21 two-storey samples according to the number of floors. The two-storey
village room application has found more common usage than the single-storey examples.

The barn section, which is carried with wooden supports, has a simple establishment
compared to the upper floor and has a beam wooden ceiling. In this section, most of the light-
ing has not been considered, and small window openings are rarely included. In addition, the
entrance door is mostly not used and the facade of the entrance is designed as a yard, opening
to the street. The one-sided staircase mostly without handrails, providing access to the upper
floor, is one of the most worn parts today and has undergone many changes.

The upper floor of the village rooms consists of room/rooms that serve as the main ac-
commodation function and various sections connected to this place. For this reason, a more
elaborate and functional space setup appears on the upper floor compared to the lower floor.
Looking at the upper floor arrangement of the village rooms in Gediz; examples with an outer
sofa and an inner sofa are encountered. It is also possible to group the examples with an outer
sofa within themselves as an outer sofa and a single room, an outer sofa, and two rooms, an
outer sofa, and three rooms.

The room, which is the main place of hosting for the guests of the village room, has a
functional spatial arrangement with its elements. The furnace is the most important element
in the room arranged for gathering, heating and accommodation. In the room, apart from the
furnace, wooden cedar, armrest and bed are functional elements. While the cedar is used for
both sitting and lying down, the elbow rest is arranged to recline only for those sitting on
the ground. The use of cushions and pillows on cedar also appears with its extremely mod-
est appearance. Although it is mostly not available today, the pillow and quilt to be used for
hospitality are kept under the sofa. The use of furniture is not in question in the village rooms,
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which differ from the residential architecture with their interior design. Needs such as a stove
instead of a furnace and a heater for the beverage to be prepared for serving are added later.

The Gediz village rooms, which were built with a masonry wall system, are covered
with a tile-covered hipped roof. In buildings where wooden material was preferred for doors
and windows, it was observed that metal or plastic joinery was used instead of wood in sub-
sequent repairs. While the walls are plastered and painted inside and outside, some of the
plaster has fallen off in most cases. Wooden material is also used in the floors and ceiling of
the rooms.

In Gediz village rooms, which have a simple establishment as of their plan, the decora-
tion was used in wooden elements in the room. In the cupboard sections, on the wooden
door wing, a scraping technique geometric decoration is encountered. Another part where
wood ornaments are used is the ceiling cores. It was observed that there was an S-C curve
in the ceiling core. It is thought that the low number of examples with ornamented wooden
elements is directly proportional to the fact that most of the buildings are not used and aban-
doned to their fate.

The village rooms of Gediz District which are discussed in the study, which aims to
identify and promote village rooms that have lost their importance and function today, ap-
pear as good representatives of Turkish hospitality as in other regions. Except for the transfer
of village rooms, which are simple but important structures of folk architecture, to future
generations with written and visual documents; It is also important to ensure the transfer of
its presence and function.

Giris

Koye cesitli sebeplerle gelen yolcularin ihtiyaglarinin karsilanmasi, agirlanmasi amactyla
insa edilmis, bunun yaninda sosyallesme, iletisim kurma ve bir araya gelme amaclariyla
sekillenmis kdy odalari, milli kiiltiirliimiiziin 6nemli unsurlarindan birisidir. Bu 6neminin
yaninda halk mimarisi igerisinde de mithim bir yere sahiptir.

Yerel mimarlik, geleneksel mimarlik, yerli mimari, kirsal mimari, spontane mimarlik,
mimarsiz mimarlik, yore mimarisi, anonim mimarlik, vernakiiler mimari gibi isimlerle
bilinen ancak daha yaygin kullanimiyla halk mimarlig1, toplumun deger yargilarini, diinya
goriiglerini, gelenek-gorenek ve inang sistemlerini, aile ve akrabalik baglarini, komsuluk
iliskilerini anlamada ve anlatmada kaynak niteligi tasimaktadir. Anitsal olma amact
tasimayan halk mimarisi, rahat ve kolay temin edilebilir mahalli malzemelerin kullanimi
ile viicut bulmaktadir (Kuban, 2014: 12; Bektas, 2001: 23; Baran, 2006: 142-143). Insanin
doga ve evrene bakis agisini ve hayati yorumlayis bi¢imini yansitan pratikler sunmasi ned-
eniyle somut olmayan kiiltiirel miras olarak tanimlanan halk mimarisinde, yasam ve inang
bicimlerini, sosyal statiileri gdstermesi ile evler, barinma islevi tagimasinin yaninda bir
kimligi yansitmaktadir (Kuban, 2014: 20; Sezgin, 2006: 4). Evler halk mimarisi icinde 6zel
bir konuma sahip ise de, kdy yerlesmelerindeki cami, mescit, kdy kahvesi, kdy odasi, firmn,
samanlik, ambar, depo, degirmen, koprii, cesme, ¢camasirhane, kuyu, tuvalet, misir ¢itleri,
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su bendleri, kiimes, agil gibi yapilar da bu alan igerisinde yer almaktadir (Uysal-Arat, 2014:
155).

Cevresel, sosyal ve kiiltiirel etkenlerle meydana gelmis, yoresel ozellikleri agir basan
mimarlik {riinlerini kapsayan halk mimarisi 6rnekleri igerisinde, kOy odasi gelenegi, ko-
naklama ve toplanma islevinin yani1 sira biinyesinde barindirdigr usul ve gelenekleri
ile giiniimiize kadar ulasmis bu yapilar, mimarisi ve siislemesi ile de kendine 6zgii 6zel-
likler barindirmaktadir. Cesitli sebeplerle kdye gelen kisilerin misafir edildigi, her tiirlii
ihtiyaglarmin karsilandigi kdy odalari, sosyal ve kiiltiirel amaglarla kdy halkinin bir araya
geldigi onemli sivil mimari 6rnekleri durumundadir. Bu yapilar misafirin teklifsiz yarar-
lanabildikleri sosyal tesisler goriiniimii tasimaktadir (Cinar, 1987: 79; Biiylikcanga, 2019:
720; Bulut, 2017: 14). Koy odalari, esnaflarin, giftcilerin, ¢obanlarin, saticilarin ya da za-
naat erbabinin agirlandigi, yatili kalabildigi, karsiliksiz yeme igme ihtiyaclarmin giderildigi,
hayvanlarmin da ihtiyaglarinin karsilandig1 bir yapidadir. Bu nedenle, koy halki odasinin
kapisini stirekli agik tutarak misafirperverligini ve toplum hayatina saygisini gosterme imkant
bulmaktadir (Cinar, 1991: 68; Bozkurt, 2016: 209).

Her odanin ayri bir ismi bulunmakta ve bu isim genellikle odalart yaptiran siilale veya
kisilere ait olmaktadir. KOy odalarina verilen isimler gibi bagka bir ortak 6zelligi de oturma
adabidir. Koylin yaslilar: genellikle orta kisimda, gengler kapiya yakin kisimda oturmaktadir
(Ersoy, 2017: 93). Birden ¢ok oturma mekéani bulunan kapsamli diizenlemelerde ise bir
odanin yasllar, diger odanin ise gengler tarafindan kullanildigi da goriilmektedir.

Ilk islevi durumundaki misafir agirlamanin disinda ayrica bir egitim kurumu gorevini de
tistlenmis koy odalari, eglencelerde, diigiinlerde, bayramlasmalarda ve asker ugurlamalari
gibi pek ¢ok etkinlikte kullanilarak cesitli amaglara hizmet etmistir. Koy odalarinda agik
atismalar1 da dnemli etkinlikler arasinda yer almistir (Karpuz, 2002: 227; Karaosmanoglu-
Demirci, 2016: 363). Radyo ve televizyonun olmadigi donemde kdy halkinin bir araya gelip
sohbet ettigi, bilgi alisverisinde bulundugu, kdyiin sorunlarnin konusulup tartisildigi bir
meclis gorevi de goérmiis bu yapilar, dzellikle kis aylarinda kdydeki erkeklerin en dnemli
sosyallesme alan1 olarak kullanilmistir (Tay, 2016: 119).

Konuk odasi, misafir odast (Bulut, 2017: 14), barana odasi, delikanli odasi, delikanli
teskilati, akran odasi, yaren odasi (Yakici, 2010: 97), adam odast (Kaderli, 2010: 108), erkek
odasi, hanedan odasi (Erarslan, 2014: 15) gibi bir¢ok farkli adla anilmis kéy odalarinda
gerceklesen sohbet toplantilari, 2010 yilinda UNESCO Insanligin Somut Olmayan Kiiltiirel
Mirasmin Temsili Listesi’ne kayit edilmistir (Atli, 2015: 8-9).

Tiirk konukseverligi ile baglantili, misafir agirlama islevi ile onemli yapilar durumundaki
kdy odalari geleneginin Orta Asya kokenli oldugu ve buradan Anadolu’ya tasindigi bilinme-
ktedir. Bey otaglarinin fethedilen cografyalarda aldigi yeni bigimi olarak goriilen bu gelenek,
Dede Korkut Hikayelerinde de karsimiza ¢ikmaktadir (Sevindik, 2013: 45; Karaosmanoglu-
Demirci, 2016: 363). Kendine 6zgii kurallar1 ve konuklarmn katilimiyla orgiitlenmis bir
toplulugu ifade eden oda gelenegi, ayrica Ahilik teskilatina dayandirtlmistir (Abdurrez-
zak, 2011: 23). Ahilerin Anadolu’nun hemen her sehir, kasaba ve kdyline inen teskilatinin
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uygulamasi kdy odalar1 sayesinde ger¢eklesmistir (Numan, 1981: 594 -595). Bunun yaninda,
kdye gelen yabancilarin konuk edilmesi islevi gdz dniine alindiginda, tabhane mekanlarina'
da benzetilmisse de, kdyiin ileri gelenleri ya da koy halkinin ortak mali kabul edilmesi ile
tabhanelerden ayrilmistir (Cinar, 1991: 63).

Koy odasi gelenegini Anadolu’ya tastyan Tirkler, konuga, konukseverlige verilen 6zeni,
cesitli ayet ve hadisler dogrultusunda daha ileri gotiirmiistiir. Konuk agirlamanin bir dini
hizmet ve sosyal prestij olarak degerlendirilmesi ile, oda yaptirmak ve bu yapilarda mis-
afir agirlamak icin kdy halki birbiri ile yarigilir hale gelmistir (Karpuz, 2000: 319). Koy
odalar1, bazi uygulamalarda evlere bitisik yapilar halinde diizenlenmisken, bazi 6rnekler
kdyiin meydaninda camiye yakin bir yerde konumlanmis olabilmektedir. Koy meydaninda
yer alan odalarda ¢ogunlukla resmi gorevliler ve devlet adamlar1 agirlanmakta, kdyii ilgilen-
diren toplantilar yapilmaktadir (Kog, 2008: 29; Karpuz - Bozkurt, 2013: 350). Giiniimiizde,
bazi1 6rneklerin muhtarlik makami ya da koy kahvesi olarak da kullanildig1 da gortilmektedir
(Btiylikganga, 2019: 721).

Yozgat, Konya, Sivas, Cankiri, Sinop, Afyon, Corum, Antalya, Akseki, Usak’ta (Ersoy,
2017; Karpuz, 2013; Bulut, 2017; Numan, 1981; Cal, 1998; Tay, 2016; Giirsoy, 2018; Can-
yakan, 2018) bilinen, sosyal ve kiiltiirel degeri ile halk mimarisinin 6nemli 6rnekleri duru-
mundaki kdy odalar1 Kiitahya Ili Gediz Ilgesi’ne bagl kdylerde de kendine 6zgii mimari
ve siisleme Ozellikleri ile karsimiza ¢ikmaktadir. Bu ¢alismada yapilar, mimari ve siisleme
ozellikleri gbz oniine alinarak genel bir degerlendirme igerisinde tanitilmaya calisilmistir.
Bu kapsamda 6rneklere ait genel fotograflardan ve plana dair bilgi vermesi igin ¢izimlerden
yararlanilmigtir.

Gediz koy odalarinin mimari 6zellikleri

Kiitahya Ili Gediz Ilgesi’ne bagli belde ve kdylerde yer alan kdy odalarinin tespitinin
yapilarak tanitilmasini amaglayan ¢alismada, Giizlingiili Kdyii’'nde 3, Isiklar Koyii’nde 3,
Yaylakoy’de 2, Polat Kdyii’nde 2, Cebrail Beldesi’nde 3, Yeginler Kdyii’nde 6, Yagmurlar
Koyti'nde 2, Yesilova Kdyii’nde 3 ve Asikpasa Kdyii’nde 1 adet olmak iizere toplam 25 adet
yapiya ulasilmigtir. Orneklerin tanitimmin saglanmasina katkida bulunmasi i¢in fotograflari
¢ekilmis, Ol¢iileri alinarak planlart ¢izilmistir.

Tespit edilen yapilar kat sayisina gore degerlendirildiginde; tek katli ve iki katli yapilarin
oldugu tespit edilmistir. Yeginler Koyii Hac1 Hasanlar Odasi (Cizim 1, Fotograf 1); Yesilova
Koyti’'nde 1 Nolu (Cizim 2, Fotograf 2), 2 Nolu (Cizim 3, Fotograf 3) ve 3 Nolu Oda tek
katli koy odalarina 6rnek olusturmakla birlikte, tek katli uygulamanin yaygin bir uygulama
alan1 bulmadig1 gézlenmistir. Tek katli 6rneklerden Yesilova Koyii ‘ndeki 1 Nolu, 2 Nolu ve
3 Nolu Oda, birbirine olduk¢a yakin mesafede bulunmast ile farklilik gdstermektedir. Ayrica
ahir boliimiinlin oda mekanlarina bitisik verilmesi ile de diger drneklere benzememektedir.
Ahir boliimiiniin iki birim halinde degerlendirildigi bu uygulamalar ¢esitli degisikliklerle
giintimiize gelmistir.

Kat sayisina gore tek katli drnekler disinda, iki katli 21 6rnek yer almaktadir. Giiziingiili
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Koyt’'nde Capkinlar Odasi, Tekke Odas1 ve Zeybekler Odasi; Isiklar Kdyii’nde Orta Oda,
Yukar1 Oda ve Asag1 Oda; Yaylakdy’de 1 Nolu ve 2 Nolu Oda; Polat Kdyii’'nde Orta Oda
ve Asar1 Oda; Cebrail Beldesi’nde Manavlarin Oda, Ali Hocanin Odasi ve Niyazigilin Oda;
Yeginler Koyii’nde Ali Ozdemir Odasi, Hasan Aslanata Odasi, Muzabettin Aslanata Odasi,
Mehmet Giingdr Odas1 ve Yasar Altintug Odasi; Yagmurlar Koyiinde Isimsiz Oda ve Ahmet
Kocaman Odas ile Astkpasa Kdyii’nde Asag1 Oda iki kathdir. Iki katli kdy odast uygulamasi,
tek katl 6rneklere gore daha yaygin kullanim alani1 bulmustur.

Isiklar Koyii’nde Yukari Oda ve Asagi Oda; Cebrail Beldesi Niyazigilin Oda, Yeginler
Koyti’nde Hasan Aslanata Odasi, Muzabettin Aslanata Odas1 (Fotograf 20), Mehmet Giingor
Odas1 ve Yasar Altintug Odas ile Yagmurlar Kéyii’'nde Ahmet Kocaman Odasi ve Isimsiz
Oda igeri girilemediginden, degerlendirilmeye yalnizca kat sayisi itibariyle dahil edilmistir.

K&y odalar ile ilgili yapilmis ¢aligmalarda Yozgat’ta Biiyiikzincirli Kéyiindeki (Ersoy,
2017: 91-117), Konya’da Kadinhani ilgesi’ndeki (Karpuz, 2013: 131-147), Sivas’ta Ilbeyli,
Koyuncu, Calli, Sogiitciik ve Gozmen koylerindeki (Bulut, 2017: 13-31) oda orneklerinin
tek katli oldugu goriilmekteyken, Konya’da Gokyurt (Bozkurt, 2016: 201-216), Antalya’da
Akseki (Tay, 2016: 118-141) ve Cankiri’da (Numan, 1981: 591-634) iki katli diizenlemeler
ile karsilasilmaktadir. Ayrica Sinop’ta Boyabat (Cal, 1998: 46-54), Konya’da Tekke Koyt
(Karpuz-Bozkurt, 2013: 345-360) kdy odalar ile birlikte i¢ Anadolu’daki &rneklerinin genel-
likle tek ya da iki katli oldugu goriisii ortaya ¢ikmaktadir (Karpuz, 2013: 455-462). Usak
ili 6rneklerinde ise tek katli ve {i¢ katli kdy odalar1 az da olsa goriilmekte iken iki katli
uygulamanin sayica tstiinliigii sz konusudur (Giirsoy, 2018).

Incelenen yapilarda iki katli olarak diizenlenmis Giiziingiilii K&yii'nde Capkinlar
Odasi, Tekke Odasi ve Zeybekler Odasi; Isiklar Koyii'nde Orta Oda, Yukar1 Oda ve Asagi
Oda; Yaylakoy’de 1 Nolu ve 2 Nolu Oda; Polat Kdyii’'nde Orta Oda ve Asar1 Oda; Cebrail
Beldesi’nde Manavlarin Oda, Ali Hocanin Odas1 ve Niyazigilin Oda; Yeginler Kdyii’nde Ali
Ozdemir Odas1, Hasan Aslanata Odas1, Muzabettin Aslanata Odasi, Mehmet Giingér Odas1
ve Yasar Altintug Odasi; Yagmurlar Koyiinde Isimsiz Oda ve Ahmet Kocaman Odas1 ile
Asikpasa Kdyii’nde Asagi Odada alt kat ahir olarak kullanilmistir. Ahsap desteklerle taginan
ahir boliimii, iist kata gore basit bir kurulusa sahiptir ve kirisleme ahsap tavanlidir. Bu boliim-
de aydinlatma ¢ogunlukla diisiiniilmemis, nadiren kiiciik boyutlu pencere agikliklarina yer
verilmistir. Ayrica girig kapisinin cogunlukla kullanilmadig1 ve girise ait cephe tiimiiyle bir
aciklik halinde, sokaga acilir halde tasarlanmistir. iki katli 6rneklerden Cebrail Beldesi Ali
Hocanin Odasinda ahir bolimii karsilikli iki birim halindeki diizenlenmis olmasi ile farklilik
gOstermistir.

iki katli 6rneklerde asil toplanma ve konaklama islevi ile tasarlanmis iist kata ¢ikis,
Giiziingiili Kdyii’nde Tekke Odasi, Cebrail Beldesi’nde Ali Hocanin Odast drneklerinde
ahgap merdivenle saglanmaktadir. Bunun diginda Yeginler Koyii’'nde Ali Ozdemir Odasinda
ahir bolimii kotu nedeniyle birkag¢ sira ahsap basamak ile odaya ulasilmaktadir. Polat
Koyti’'nde Orta Odada ahsap merdivenin yikilan boliimii beton basamak ile yenilenmistir.
Benzer sekilde Giiziingiilii Kdyii’nde Capkinlar Odasi ve Zeybekler Odasi, Isiklar Koyii’nde
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Orta Oda, Polat Koyii’nde Asar1 Oda; Cebrail Beldesi’nde Manavlarin Odada beton merdi-
venin sonradan ahsap merdivenin yerine yapildig: diisiiniilmektedir. Alt katta ahir diizenlem-
esi gibi oldukea sade tutulmus, cogunlukla korkuluksuz ve tek tarafli merdiven, giiniimiizde
en fazla yipranan boliimlerden olup, cogu degisiklige ugramustir.

Ali Hocanin Odas1 ve Niyazigilin Oda; Yeginler Koyii’'nde Ali Ozdemir Odasi, Hasan
Aslanata Odasi, Muzabettin Aslanata Odasi, Mehmet Gilingor Odas1 ve Yagar Altintug Odast;

Koy odalarinin st kat1 esas konaklama islevi sunan oda/odalar ve bu mekana bagl
cesitli boliimlerden olugmaktadir. Bu nedenle alt kata gore daha 6zenli ve isleve yonelik
mekan kurgusu st katta ortaya ¢ikmaktadir.

Gediz’deki koy odalarinin st kat diizenlemesine bakildiginda; dis sofali ve i¢ sofali
orneklerle karsilasilmaktadir®. Dig sofali 6rnekleri kendi icerisinde ayrica dis sofali ve tek
odal1, dig sofal1 ve iki odali, dis sofali ve li¢ odali olarak gruplandirmak miimkiindiir.

Incelenen 6rneklerden Polat Kyii Asar1 Oda (Cizim 4, Fotograf 4) ve Yeginler Koyii Ali
Ozdemir Odasinda (Cizim 5, Fotograf 5) iist katta sofa ve tek oda kullanilmistir. Giiziingiilii
Koyt Tekke Odasi (Cizim 6, Fotograf 6), Isiklar Koyii Orta Oda (Cizim 7, Fotograf 7),
Polat Koyt Orta Oda (Cizim 8, Fotograf 8), Cebrail Beldesi’nde Manavlarin Oda (Cizim 9,
Fotograf 9) ve Ali Hocanin Odas1 (Cizim 10, Fotograf 10) ile Asikpasa Koyii Asagi Odada
(Cizim 11, Fotograf 11) ise iist katta sofa ve iki oda yer almistir.

Ust katta dis sofali ve iki odali 6rneklerden Cebrail Beldesi Ali Hocanin Odasinda, her
iki odada da ocagm yer almasi, iki ayr1 toplanma alanina isaret etmektedir. Iki farkli yas
gurubuna yonelik kullanimi ifade eden bu uygulamada gencler daha kiiciik boyutlu odayz,
yaslilar ise daha biiyiik boyutlu oday1 kullanmaktadir.

Gediz kdy odalart igerisinde dnemli bir boliimii olusturan dis sofali plan tipinin disinda i¢
sofal1 drnekler de yer almustir. Giiziingiilii Kdyii’nde Capkinlar Odasi (Cizim 12, Fotograf 12)
ve Zeybekler Odasi (Cizim 13, Fotograf 13); Yaylakdy’de 1 Nolu (Cizim 14, Fotograf 14) ve 2
Nolu Odada (Cizim 15, Fotograf 15) iist kat diizenlemesinde i¢ sofali ve iki odali uygulama ile
karsilagilmistir. Bu drneklerden Yaylakoy’de her iki odada da ocak kullanilmig olmasi; yine iki
ayri toplanma alanimi ve iki farkli yag gurubuna yonelik kullanimi isaret etmistir.

K&y odasmin asil misafir agirlama mekani gorevini iistlenen oda, igerisinde yer alan
Ogeleri ile islevsel bir mekan diizenlemesine sahiptir. Toplanma, 1sinma ve konaklama amaci
ile diizenlenmis oda mekanindaki en 6nemli 6ge ocaktir.

Incelenen 6rneklerden Cebrail Beldesi Ali Hocanin Odasinda bulundugu cephenin
merkezinde yer alan ocak, siirgiilii ahsap kapaklidir. Gliziingiilii Koyt Tekke Odasinda
stirgiilii ahsap kapak yerine tek kanatli ahsap kanat kullanilmisken, Yaylakoy 1 Nolu Odada
iki kanatli ahsap kapak yer almistir. Siirgiilii ya da kanatli ahsap kapaklarin kullanildigi bu
orneklerin disinda, ocagin sade bir nig seklinde kargimiza ¢iktig1 yapilar da s6z konusudur.
Cebrail Beldesi Ali Hocanin Odasi, Yeginler Koyli Hac1 Hasanlar Odas1 ve Asikpasa Koyi
Asagi Oda ocak, sade bir nis halindedir.

Isiklar Koyt Orta Oda, Yaylakdy 2 Nolu Oda, Polat Koyii’nde Orta Oda ve Asar1 Oda,
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Cebrail Beldesi Manavlarin Oda, Yeginler Koyii Ali Ozdemir Odasinda ocak sonradan
kapatilmistir. Giiziingiilii Koyii’'nde Capkinlar Odas1 ve Zeybekler Odasinda ise ocak ve
ocagin bulundugu cephe yenilendiginden ocaga dair bilgi edinilememistir.

Oda mekaninda, ocak diginda, ahsap sedir, dirseklik ve yataklik bolimii islevsel dgel-
er durumundadir. Sedir, hem oturmak i¢in ve hem de yatmak icin kullanilirken, dirseklik
yalnizca yerde oturanlar i¢in yaslanma vazifesi ile diizenlenmistir. Calisma kapsaminda
incelenen orneklerden Giiziingiili Koéyii’nde Capkinlar Odasi, Tekke Odas1 ve Zeybekler
Odasi; Isiklar Koyt Orta Oda; Yaylakdy 1 Nolu ve 2 Nolu Oda; Polat Koyii Orta Oda; Ce-
brail Beldesi Manavlarin Oda ve Ali Hocanin Odasi; Yeginle Kdyii Hact Hasanlar Odasi ve
Ali Ozdemir Odasinda sedir kullanimma yer verildigi goriilmiistiir. Cogunlukla ocak nisi® ve
kap1 agikliginda kesintiye ugrayan sedir, odanin her cephesinde yer almakta olup, 50 cm ile
70 cm genisligindedir. Diger 6rneklerde sedir kullanimi muhtemel iken sonradan degisiklige
ugradigl ya da tiimiiyle kaldirildig1 icin gliniimiize ulagmamustir. Sedir lizerinde ayrica
minder ve yastik kullanimi da son derece miitevazi gorliniimii ile kargimiza ¢ikmaktadir.
Giintimiizde ¢ogunlukla bulundurulmasa da, yatili misafir agirlamada kullanilacak yastik ve
yorgan sedirin altinda muhafaza edilmektedir. I¢ diizenlemesi ile konut mimarisinden ayrilan
kdy odalarinda, mobilya ve esya kullanim1 s6z konusu degildir. Ocagin yerine soba, ikram
icin hazirlanacak i¢ecek i¢in 1sitict gibi ihtiyaglar sonradan eklenmektedir.

Ahir birimi ile konaklama ve toplanma mekani1 durumdaki odadan ibaret basit kuruluslar
olmasina karsin sosyal ve kiiltiirel degeri ile zengin kdy odalarinda bir oturma adab1 s6z ko-
nusudur. Odaya gelen kisi kapidan girince selam verir, ayakkabilarini ¢ikarip igeri girer, yas
olarak biiyiikse sedire, kiigiikse yere oturur. igeride bulunanlar da teker teker selam verirler.
Gengler kaprya yakin oturarak, su ya da bazi giinler de serbet ikram ederler. Bunun disinda
odalarda, helva, yumurta gibi yiyeceklerin 6zellikle kis gecelerinde hazirlandig: bilinir (Oz-
kan, 2012: 3). Gliniimiizde ise daha ¢ok ¢ay ve kahve pisirilerek ikram gelenegi siirdiiriilme-
ktedir. ikram edilen her tiirlii miitevazi yiyecek ve icecek kdy halki tarafindan ya da odaya
toplanma amaciyla gelen kisiler tarafindan saglanmaktadir.

Yigma duvar sistemiyle insa edilen Gediz kdy odalarinin tizeri kiremit kapl kirma
catiyla ortiilmiistiir. Kap1 ve pencerelerde ahsap malzemenin tercih edildigi yapilarda, son-
radan gerceklesen onarimlarda ahgabin yerine metal ya da plastik dogramanin kullanildig:
gorililmiistiir. Duvarlar igte ve dista sivali ve boyali iken, cogu drnekte sivanin bir kismi do-
kiilmiistiir. Odalarin zemin ve tavan dosemesinde de ahsap malzeme kullanilmistir.

Plan itibariyle sade bir kurulusa sahip Gediz kdy odalarinda, siisleme oda igerisinde
ahsap dgelerde kullanilmistir. Cebrail Beldesi Ali Hocanin Odasinda dolap boliimiinde ve
ahsap kap1 kanad1 lizerinde kazima teknikli geometrik siisleme ile kargilagilmistir. Ahsap
siislemenin kullanildig1 bir bagka boliim, tavan gobekleridir. Citali ahgap tavanin kullanim
alan1 buldugu Gediz koy odalarindan Giiziingiiliic Kdyii’'nde Capkinlar Odas1 ve Tekke
Odasinda tavan gobeginde S-C kivrimina yer verildigi goriilmiistiir. Siislemeli ahsap 6geleri
barindiran drneklerin sayisinin azhigimin, yapilarin ¢ogunun kullanilmamasi ve kaderine terk
edilmesi ile dogru orantili oldugu diisiiniilmektedir.
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Incelenen yapilar arasinda tarihi bilinen 6rnek sayis1 oldukga azdir. Giiziingiilii Koyii’nde
Capkinlar Odas1 15 Subat 1967°de, Zeybekler Odas1 13 Ocak 1966°da, Cebrail Beldesi’'nde
Manavlarin Oda 4 Ekim 1958’de, Yagmurlar Koyii’nde Isimsiz Oda 1 Ekim 1954’te ve
Ahmet Kocaman Odasinin da 1958 yilinda insa edildigi cephe duvarlarinda siva iizerinde
yer alan yazilar ile tespit edilmektedir. Tarihlendirmeye dair bilgi bulunamayan diger koy
odalarinin, benzer 6zellikleri nedeniyle 1940 ile 1960 yillart igerisinde yapildigi ve yakin
tarihlere kadar da kullanildig: diistiniilmektedir.

Sonug¢

Kiitahya ili, Gediz il¢esine bagl belde ve kdylerde bulunan kdy odalarini konu alan
calismada oncelikle ky muhtarlari ile iletisim kurulmus ve kdy odalarinin sayisi tespit edilm-
eye c¢alisilmistir. Bu asamadan sonra yapilarin yerinde incelemesi yapilarak fotograflanmis
ve gorsel belgelerle kayit altina alinmigtir. Cogu kdyde birden fazla kdy odasinin insa edilm-
esi, kdy odasi yaptirma gelenegini agikca gostermistir. Giiziingiilii Koyt Capkinlar Odast,
Yaylakdy 1 Nolu ve 2 Nolu Oda, Polat Kdyii’nde Orta Oda ve Agar1 Oda, Cebrail Beldesi
Ali Hocanin Odasi, Yeginler Kéyii Hact Hasanlar Odasi ve Ali Ozdemir Odasi toplanma ve
eglenme amact ile giiniimiizde kullanilmaktadir. Isiklar K&yii Orta Oda ise muhtarlik makami
olarak kullanimini siirdiirmektedir. Tek katli ve iki katli uygulamalari ile karsimiza ¢ikan
Gediz koy odalarinda, iki katli diizenleme daha yogun kullanim alani bulmustur. Alt katta
ahirin yer aldig iki katlh kdy odalarinda dis sofali ve i¢ sofali plan tipi ile karsilagilmistir.
Koy igerisinde daginik halde konumlandirilmis kdy odalarindan farkli olarak, Yesilova
Koyt’ndeki ti¢ oda birbirine ¢ok yakin mesafede bulunmaktadir. Ayrica ahir boliimiiniin iki
birim halinde yapiya bitisik olmast ile Yesilova Kdyii odalar1 diger 6rneklerden ayrilmaktadir.

Yorelere gore farkli adlandirilan, sayilari, yas sinir1, toplanma sikliklar: degisiklik gos-
teren erkek gruplarmin 6zellikle kis aylarinda belli kurallar ¢ercevesinde bir araya geldigi
kdy odalari, sanal akrabaliklar kurulan sosyal/kiiltiirel ve ekonomik islevli geleneksel
toplantilart barindiran bir yapidir. Bu mekéanlarda yapilacak toplantilara katilacak kisilerin
belli bir gruptan olma zorunlulugu bulunmamakla birlikte, diiriist, sir saklamasini bilen,
iyi ahlakli olmalar1 6nemsenir. Toplumsal hayat icerisinde énemli bir rol {istlenmis oldugu
goriilen “Geleneksel Sohbet Toplantilar1”, bu baglamda 2010 yilinda UNESCO Insanligin
Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasini Temsili Listesi’ne kayit ettirilmistir. Belgeleme, arastirma
ve kusaktan kusaga aktarma yolu ile kiiltiirel mirasin yasayabilirligini giivence altina almak
amaci ile, bir grup kdy odasini barindiran Gediz ilgesi dnem arz etmistir.

Giliniimiizde ¢ogunlukla 6nemini ve islevini yitiren kdy odalarmin tespiti ve tanitimi-
nin amaglandig1 ¢alismada ele alinan Gediz Ilgesi kdy odalari, diger bolgelerdeki gibi Tiirk
misafirperverliginin iyi birer temsilcisi halinde karsimiza ¢ikmaktadir. Halk mimarisinin
sade ancak 6nemli yapilart durumundaki kdy odalarinin ileriki nesillere yazili ve gorsel bel-
gelerle aktarimi disinda; mevcudiyeti ve islevi ile de aktariminin saglanmasi ayrica 6nem arz
etmektedir.
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Notlar

1 Tabhane, erken Osmanli doneminde farkli islevlere hizmet eden imaret-zaviye olarak inga edilen
yapilarda, ana kiitlenin iki yaninda yer alan, misafir agirlanan ya da iicretsiz kalinabilen mekanlardir
(Sozen-Tanyeli, 1992: 228).

2 Yorelere gore hayat, sergah gibi adlarla bilinen sofa, Anadolu-Tiirk evinde oda kapilarinin acil-
dig1 mekan1 tanimlamaktadir. Merdiven de ya bu boéliimde yer alir ya da bu bolime agilmaktadir
(Sozen-Tanyeli, 1992: 218). Tiirk evi plan tipinde belirleyici 6ge durumundaki sofa, kdy odalarinda
da karsimiza ¢ikmaktadir. K8y odalarinda da sofaya gore iist kat planlamasinin gergeklestigi goriil-
mektedir.

3 Birmekan1 isitmak amaciyla duvar igine oyulmus yapisal 6gedir. Koy odalarinda ¢ogunlukla girisin
karsisinda, bulundugu cephenin merkezinde yer almaktadir. Gliniimiizde ¢ogu kullanim dis1 olup,

yerine soba kullanilmaktadir.
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Cizim 2. Yesilova Koyti, 1 Nolu Oda, Plan

Fotograf 2. Yesilova Koyii, 1 Nolu Oda, Genel Goriiniis
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vesilovae2.nda

Cizim 3. Yesilova Koyti, 2 Nolu Oda, Plan

Fotograf 3. Yesilova Koyti, 2 Nolu Oda, Genel Goriiniis
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|

polat koyii-asar1 oda

Cizim 4. Polat Kdyii, Asar1 Oda, Plan

Fotograf 4. Polat Koy, Asar1 Oda, Genel Goriiniis
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yeginler-ali 6zdemir odast

Cizim 5. Yeginler Koyii, Ali Ozdemir Odas1, Plan

Fotograf 5. Yeginler Koyii, Ali Ozdemir Odas1, Genel Gériiniis
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gliziingiili-tckke odasi

Cizim 6. Giiziingiili Koyti, Tekke Odasi, Plan

Fotograf 6. Gliziingiilii Koy, Tekke Odasi, Genel Goriiniis
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1s1klar-orta oda

Cizim 7. Isiklar Kdyii, Orta Oda, Plan

Fotograf 7. Isiklar Koyii, Orta Oda, Genel Goriiniis
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polat koyii-orta oda

Cizim 8. Polat Kdyii, Orta Oda, Plan

Fotograf 8. Polat Koyti, Orta Oda, Oda
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cebrail beldesi-manavlarin oda

Cizim 9. Cebrail Beldesi, Manavlarin Oda, Plan

Fotograf 9. Cebrail Beldesi, Manavlarin Oda, Genel Goriiniis

741



folklor/edebiyat, 2021, Yil (year) 27, Sayi (No) 107

cebrail beldesi-ali hocanin oda

Cizim 10. Cebrail Beldesi, Ali Hocanin Odasi, Plan

Fotograf 10. Cebrail Beldesi, Ali Hocanin Odasi, Genel Goriiniis
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4

"

agtkpaga-agagi oda

Cizim 11. Asikpasa Koyt, Asagi Oda, Plan

Fotograf 11. Asikpasa Kdyii, Asagi Oda, Genel Goriiniis
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gliziingiili-capkinlar odasi

Cizim 12. Giiziingiili Koy, Capkinlar Odasi, Plan

Fotograf 12: Giiziingiilii Koy, Capkinlar Odasi, Tavan
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gliziinglilii-zeybekler odasi

Cizim 13. Giizlingiili Koyii, Zeybekler Odasi, Plan

Fotograf 13. Giiziingiili Koyii, Zeybekler Odasi, Genel Goriiniis
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yaylalkéy-1. oda

Cizim 14. Yaylakoy, 1 Nolu Oda, Plan

Fotograf 14. Yaylakdy, 1 Nolu Oda, Oda
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yaylakoy-2. oda

Cizim 15. Yaylakdy, 2 Nolu Oda, Plan

Fotograf 15. Yaylakdy, 2 Nolu Oda, Genel Goriiniis

Bu eser Creative Commons Atif 4.0 Uluslararasi Lisanst ile lisanslanmistir. (This work is
licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License).
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Arastirma makalesi/Research article

“Bindigi Dali Kesmek”: Tuirk Duinyasi Folklorunda
Es ve Benzer Yaratmalara Nasil Yaklasiimali?

“Man Sitting on Branch of Tree Cuts it off”:
How to Approach to Variations in Folklore of Turkic World?

Cemalettin Yavuz

Oz

Bu caligmada, Tiirk Diinyas1 folklorunda karsilagilan benzer durumlara nasil
yaklasilmasi gerektigi konusu sorgulanmigti. Bu baglamda karsilastirma
yonteminin, biitiinciil yaklagimin ve mikro dlgekteki ortakliklara odaklanmanin
6nemine vurgu yapilmistir. Tir, tipoloji, varyant, versiyon gibi kavramlarin ve
analitik araclarin siirhiliklarina, ¢ok boyutlu ve esnek yaklagimlarin 6nemine
dikkat c¢ekilmistir. Buna dayali olarak Lauri Honko’nun onerdigi karsilastirma
modeli temelinde, Tiirk Diinyas: folklorunda yaygin olarak karsilasilan bir 6rnek,
ekolojik, tarihi ve fenomenolojik boyutlariyla incelenmistir. Farkli kahramanlara
atfedilen, metin olarak -tiir, hacim, epizot, motif sayisi, dil- oldukca farklilagabilen
anlatilar1 birbirine baglayan ortak nokta tespit edilmistir. Cografi olarak birbirinden
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uzak ya da yakin gesitli Tirk topluluklarinin sahip olduklari kendine o6zgii
niteliklerin, folklorik iiretim {izerindeki etkisi ortaya konmustur. Sosyokiiltiirel,
tarihi, dini ve ekolojik faktorlerin ortak bir olgu cercevesinde gesitli topluluklari
nasil farklilastirdign ya da benzer kildigi gosterilmistir. Tiirk Diinyas: folkloru
aragtirmalarinda yontem konusunun tartisilmaya devam etmesi, birikmeye devam
eden verilerin dijital ¢agin imkanlarimi etkin bir sekilde kullanmaya elverisli ortak
ve biiylik bir platformda toplanmasina doniik calismalarin yapilmasi Onerileri
getirilmistir.

Anahtar sozciikler: Tiirk Diinyasi folkloru, karsilastirma yontemi, ¢egsitlemeler
Abstract

In this study, I examine the issue of how to approach similar cases encountered in
Turkic World folklore. In this context, I emphasize the importance of comparison
method, holistic approach and focusing on micro-scale common grounds, also
remark the limitations of concepts such as genre, typology, variant, version and
analytical tools and the importance of multi-dimensional and flexible approaches.
Accordingly, based on the comparative model proposed by Lauri Honko, I analyze
a case -commonly encountered in Turkic World folklore- with its ecological,
historical and phenomenological dimensions. Determining the common point that
connects the narratives which are quite differentiated in terms of text -genre, size,
episode, number of motifs, language- and are attributed to different characters, I
try to reveal the effect of the unique characteristics of various Turkic peoples that
are geographically distant or close to each other, on folkloric production, and to
show how socio-cultural, historical, religious and ecological factors differentiate
or make similar communities within the framework of a common phenomenon.
Finally, I suggest that the methodology of the folklore researches of the Turkic
World should continue to be discussed, and studies should be carried out to collect
the accumulated data in a common and large platform that is convenient to use the
possibilities of the digital age effectively.

Keywords: folklore of Turkic world, comparison method, variations

Extended summary

In this study, I examine the issue of how to approach similar cases encountered in Turkic
World folklore. Within this context, I emphasize the importance of comparison method,
holistic approach and focusing on micro-scale common grounds, also remarks the limitations

of analytical tools and concepts such as genre, typology, variant, version, etc. and the
importance of multi-dimensional and flexible approaches.

The variations I examined are attributed to Nasreddin Hodja in most of the Turkic world.

Therefore, firtly I identified the limitations arising from the existing analytical tools in the
studies on Nasreddin Hodja. Authors of those studies accept Nasreddin Hodja as a historical
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figure who lived in Anatolia in the 13" century and seek the name of Nasreddin Hodja in the
folklore of other Turkic peoples in order to approach Turkic folklore in a holistic manner.

While basing on the presence of the names “Nasreddin”, “Apandi”, “Nasir” etc.
-sometimes additionally Hodja’s wisdom and priesthood- in any narrative in the determination
and analysis of Nasreddin Hodja anecdotes, they associate Nasreddin Hodja with similar
narrative characters of other Turkic peoples or ignore some of them. On the other hand, they
don’t focus on any idea or method regarding the variations and characters of narratives that
became famous with the name of Nasreddin Hodja in some Turkic peoples, which we may
encounter even in other Turkic peoples’ or different nations’ cultures - outside the area of
direct contact.

The present study determines the common point that connects the narratives which are
quite differentiated in terms of text -genre, size, episode, number of motifs, language- and
are attributed to different characters. Accordingly, on the basis of the comparative model
proposed by Lauri Honko, the variations determined in Turkic World folklore and different
cultures are analyzed in terms of ecological, historical and phenomenological dimensions.

I conduct the ecological analysis within the framework of Chuvash folklore. Although
Nasreddin Hodja is not mentioned, related variations attributed to him entered Chuvash
folklore through the Tatars. Also, this relationship is not uni-channeled or unrepeatable. The
variations that enter Chuvash folklore have been ecotypificated and recreated within the
tradition. However, Nasreddin Hodja and his anecdotes could not become a great tradition
in Chuvash folklore as in Tatar folklore. Because both the traditional beliefs of the Chuvash
people and the shift in the direction of the cultural interaction channel have had negative
effects on the ecotypification and spreading processes. On the other hand, the absence of
major deviations in the short or long variations encountered in Turkey, also in Tatar, Kazakh
and Uzbek cultures, indicates the decisive role of the religious factors.

Then, I analyze a variation compiled from the Muslim Pashtuns in terms of tradition
history, which reveals that the variation in Pashtun is no different from its counterparts in
the Turkic World culture, except for the weaver and the Seyit character. These differences
are substrate elements, but they have been successfully adapted to the superstrate properties.
Therefore, the reason why the Chuvash variations have lost their superstructure features
in ecotipification process in tradition is questioned and concluded that Pashtuns know and
maintain the post-death beliefs of Islamic view. In this context, they share a common point
with Turkic peoples such as Turks, Kazan Tatars, Kazakhs and Uzbeks.

Phenomenological dimension analysis includes variations belonging to Indian culture
in the study, as well. These narratives, which can differ in structure, texture and volume,
are detected share a number of units and identical units. Some structural units are found to
be common in all variations examined. According to this, situations such as coldness in the
hand and face, farting, burping, halting or stumbling of the horse are presumed to be the
signs of death and the heroes have assumed themselves to be dead through believing these
presumptions. The acts of assuming himself dead and returning to reality take place sometimes
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in a grave, sometimes next to a river or on a bridge over a river, or as in a single example
- the Paramartha Guru - in bed and water. All these places are known to be associated with
the uterus in mythological context and thus constitute a threshold / transition point between
death and birth. The transition of the hero into reality is accomplished through symbolic
punishment methods such as flogging, having his donkey eaten by wolves, being robbed by
thieves or plunging into the water. Cutting the branch while sitting on it and acting on the
basis of irrational predictions or assuming himself dead can be regarded as other equal units.
Therefore, the meaning of all these narratives can be summarized as death - breaking away
from reality - and being reborn through punishment - returning to reality. Thus, these heroes
push the boundaries between folly and wisdom, fantasy and reality, and (social) structure and
anti-structure, and reveal the relationships between opposing structures and roles using the
power of humor and critical thinking.

Giris

Bu caligmanin amaci, Nasreddin Hoca’ya mal edilen ve “Bindigi dali kesmek”
seklinde dilimizde deyimlesmis bir ifadeye de doniismiis olan anlati drnekleminde, Tiirk
Diinyasi’ndaki kiiltiir dairelerinde kargsimiza ¢ikan benzer durumlarin nasil degerlendirilmesi
gerektigine dair bir inceleme modeli olusturmaktir. Belirtmek gerekir ki tarihsel derinlik ve
cografi yayillma sahas1 bakimindan Tiirk Diinyasi’nin son derece girift ve ¢esitlilik arz eden
yapisindan dolay1 Tiirk Diinyasi’na doniik her arastirma gibi tek bir 6rnege odaklanmis olan
bu calisma da birgok zorlugu ic¢inde barindirmaktadir. Dolayisiyla bu ¢aligsmay1 bir vaka
incelemesi ve yaklasim denemesi olarak nitelemek yerinde olacaktir.

Ele alacagimiz ornekler, Tirk Diinyasi’nda biiyiikk bir yaygmliga sahiptir ve igerik
bakimindan degiskenlik gostermektedir. Bazilarinda “bindigi dali kesmek™ gibi en temel
motife bile rastlamasak' da g¢esitlenmenin kaynagi olan bir noktay:r ortaklastiklarin
gorityoruz: “Oldiigiinii sanmak.” O halde bu metinleri es yahut benzer olmadiklarini diisiiniip
birbirinden bagimsiz mi degerlendirmeliyiz? Bu motifin Hintli Kalidas’a ve Pangatantra’daki
Paramarta Guru’ya atfedilen 6rneklerine de rastliyoruz. Bazilarinda Nasreddin Hoca’nin
ad1 bile gegmese de 1875 tarihli Pakistan’da Pestunca konusan Miisliiman bir topluluktan
derlenen anlatinin Nasreddin Hoca’ya atfedilen anlatiyla neredeyse tamamen ayni oldugunu
goriiyoruz. Biitiin bu karisiklik ve zorluklar kargisinda nasil bir tavir almaliyiz? Daha da
o6nemlisi biitiin bu veriler Tiirk Diinyasi ve folkloru agisindan bize ne sdyleyebilir?

Diger bir mesele ise ele alacagimiz anlatilarin birbirlerine nispetle benzerlik yahut
farkliliklaridir. Baslikta kullandigimiz “Es ve Benzer” ifadesi bir genelleme olup anlatilar
arasinda bir ayrim ya da tasnif yapma yoluna gidilmeyecektir. Bu tercihin altinda birtakim
nedenler bulunmaktadir. Oncelikle, “es metin” (varyant) ve “benzer metin” (versiyon)
kavramlastirmalart biiyiik oranda gorelilik arz eder. Oyle ki herhangi iki folklor yaratmasi
arasindaki benzerlik ya da farkliligi tayin edebilecek kriterler olusturmak pek miimkiin
goriinmemektedir. Tiirk folkloru baglaminda varyant ve versiyon kavramlagtirmalarinin
getirdigi diger zorluklar dile getirilmis olsa da konuyla ilgili net bir ¢6ziim Onerisi yerine
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performans merkezli ¢calismalarin tesvik edilmis oldugu goriilmektedir. Performans temelli
calismalarin 6nemini azimsamamakla birlikte bu baglamda yapilacak ¢alismalar tabii olarak
tarihsel siirecin son halkasina odaklanacaktir. Ne var ki ¢alisma alani olarak Tiirk Diinyasi
folklorundan bahsedilecekse tarihsel siirecin ve mukayese yonteminin kenara itilemeyecek
kadar o6nemli olduguna kimsenin itirazi olmayacakti. Bu durumda halkbilimcilerin
yontemlerini sinirlandirmak yerine daha ¢ok cesitlendirmesi ve giincellemesi gerektigi
sonucu ortaya ¢ikmaktadir.

Bu caligmada, ele alacagimiz anlatilart kronolojik diizlemde gerileyici (regressive) degil,
ilerleyici (progressive) bir yaklagimla inceleyerek Tiirk Diinyas1 topluluklarinin miinferiden
ve birlikte gecirmis oldugu sosyokiiltiirel degisiklikleri anlamada ve boylece gliniimiize
151k tutacak veriler elde etmede kullanilacak argiimanlar olarak gérmenin énemine vurgu
yapacagiz. Diger taraftan bu ¢aligmada kullanilan anlatilarin form baglaminda biitiinligii ya
da benzerligi 6n planda tutulmayacaktir. Clinkii metin biitiinliiglinii ncelemek, arastirmacty1
yine “ur-form” yahut “ur-type” arayisina gotiirecek ve biitliinliikli yaklasima engel teskil
edecektir.

Tiirk Diinyasi folkloruna biitlinliiklii bir yaklasim gelistirmek adina 6nemli girisimlerde
bulunulmus olsa da konuya yine metin dlgeginde yaklasildig1 goriilmektedir. Ocal Oguz’un
(1997) “mtsterekleri 6ne cikaran, farkliliklar1 tahlil eden” bir yontem olarak onerdigi
“Milli Mukayese Yontemi” varyant ve versiyon kavramlarinin uygun bir sekilde yeniden
bi¢cimlendirilmesi ve Tirk kiiltiir cografyasinin &zelliklerini &ncelemesi bakimindan
onemlidir. Oguz’un varyant ve versiyon kavramlarina elestirisi, koken ve asil metin arayisini
cagristirmasi ve dolayisiyla bunlarin Tiirk Diinyast folkloruna biitiinciil yaklasmanin 6niinde
engel arz etmesindendir. Metin Ekici’nin (1998) konuyla ilgili bir ¢alismas1 ve Ocal Oguz’un
(1999) buna karsilik olarak kaleme aldigi ikinci yazisiyla, varyant ve versiyon kavramlarinin
Tirkgelestirilmesine ve iki kavram arasindaki anlam farkliliginin ortaya ¢ikarilmasina
odaklanilarak metin biitiinligiinii ve benzerlik oranini Onceleyen yaklagimin pozisyonu
tekrar giiclendirilmistir.

Sovyetler Birligi’nin dagilmasiyla hiz kazanan Tiirk Diinyas1 folkloruna doniik ilk
donem caligmalart i¢in bu yaklasim gerekli ve dnemliydi. Bu yaklagimla hazirlanan ve
hazirlanacak caligmalar bir anlamda Tirk folklorunun demirbas listelerini ve sonrasinda
yapilacak ¢alismalarin temelini olusturmaktaydi. Artik elimizde biitiin Tiirk boylariyla ilgili
gorece ¢ok daha zengin bir birikim bulunmakta ve kaynaklara daha kolay ulasilabilmektedir.
Mehmet Aga’nin (2000) alp tipiyle ilgili biitiinciil yaklasimi ve oOnerileri, arastirma
konusunun ¢ergevesini daraltmak, cografyayi genisletmek ve metinsel benzerlik ya da
ylizeysel sosyokiiltiirel 6zelliklere dayali benmerkezci bakis agisint reddetmek bakimidan
Tiirk folklor arastirmalarinda ikinci bir agama olarak kabul edilebilir.? Ne var ki alp tipi
veya destan tiirii de biitiin Tiirk boylarinin folklorunda bulunmaz. Bunlar bize Tiirk folklor
aragtirmalarinda biitiin Tiirk kiiltiir cografyalarini kapsayacak sekilde daha kiiglik ortakliklari
onceleyen {i¢lincii bir boyuta ihtiyacimiz oldugunu gostermektedir.

Burada dikkat ¢cekmek istedigimiz nokta, biitiin Tiirk cografyasinda Nasreddin Hoca
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adin1 ya da benzer tipleri ve metinleri aramak yerine, benzer diisiince ve yaratma ya da
yeniden yaratma bi¢imlerinin tarihsel ve sosyokiiltiirel baglamda sorgulanmasi gerektigi
meselesidir. Aksi takdirde Nasreddin Hoca adimi bilmeyen Tiirk boylarii “Tiirk Diinyas1”
kavramlastirmasiin disinda birakabilir ya da biitiin bir Tiirk kiiltiir cografyasinda sonsuz
defa yeniden yaratilip aktarilmis bir anlatinin kokenini baska bir medeniyet dairesine
dayandirmak zorunda kalabiliriz. Daha da 6nemlisi, “Tiirk Diinyasi’nin zengin gesitliligi
ve ¢ok basamakliligi karsisinda etnik, dil ve kiiltiirel benzerlikleri ayn1 anda igine almay1
amaclayan, nihayetinde popiiler, kuzeybatit Avrupa kokenli bir halk kavraminin ¢abucak iflas
etmek durumunda” (Johanson 2001: 173) kalacagi ger¢egini gozden kagirabiliriz. Johanson’un
temkinli de olsa “Tiirk Diinyas1’n1 higbir ortak kiiltiir 6rnegi birbirine baglamiyor.” seklindeki
yargisi, ancak soziinii ettigimiz mikro 6lgekteki olgularin incelenmesiyle dogrulanabilir ya
da ciiriitiilebilir. Yine de Tiirk Diinyast’n1 tek bir 6rnekle birbirine baglamak zorunda degiliz.
Onemli olan kiiltiir dairelerinin birbiriyle ve biitiin olarak dis diinyayla olan farklilik ve
benzerliklerinin dogru bir sekilde anlagilmasidir.

Inceleyecegimiz anlatilar metin biitiinliigiinii ya da ortaklasan bir kahraman adin1 haiz
degilse de toplu halde bakildiginda biitiinliik arz etmektedirler. Mikro 6lgekteki ortakliklar
iizerine odaklanmak Tiirk Diinyas1 folklor arastirmalarina 6nemli bir islevsellik ve daha
kusatict bir nitelik kazandiracaktir. Nasreddin Hoca adina baglanan anlatilara da bu sekilde
yaklagilmas1 gerektigi diisiincesindeyiz. Ornegin, Nasreddin Hoca adi, Tiirk Diinyasi’nda
yazil kiiltiir ve Islam inanciyla yakindan iliskilidir.> Ancak diger topluluklarda da benzer
anlatilar bulunabilir ve bunlar ayn1 veya farkli diigiince ve algilama biciminin {irtinleri
olabilirler. Ustiinde durulmasi gereken nokta, benzerlikler ya da farkliliklarn agiklanmasi
olmalidir. Caligmalar sadece metin ya da belirli kahramanin adi iizerinde odaklanirsa Tiirk
Diinyasi’nin bir¢ok unsuru ¢ergevenin disinda kalacaktir. Bu nedenle baslikta kullandigimiz
“yaratma” ifadesi bilingli bir tercihtir. Bizim 6rneklemimizde bu yaratma belli bir motif
etrafinda sekillenmis anlatilardir. Tiirk folkloruyla ilgili baska ¢aligmalarda bu yaratma baska
bir motif, bir diislince kalibi, bir inanis, ritiicl, ideoloji, sanat iiriinii, estetik bir unsur ya da
bir ezgi olabilir.

Yontem

Lauri Honko, 1986 yilinda karsilastirmali analiz ve g¢esitlenme (variation) teorisinin
folklor ¢aligsmalarindaki merkezi konumuna ve bu konuda yetkin bir teorinin bulunmadigina
dikkat ¢ekerek geleneksel Fin metodunun metin kritigi yaklasimini bir ¢gikmaz sokak olarak
nitelemis; yapi, performans, kompozisyon kurallari ve gelenek tiretimi, tiir odaklr iletisim,
baglam, islev, anlam gibi folklor tartismalarinin karsilastirmali analiz ve varyasyon teorisi
iizerinde tam olarak etkili olmasi gerektigini vurgulamistir. Buna dayali olarak kiiltiirlerarasi
(intercultural) ve kiiltiir i¢i (intracultural) diizeyde art zamanli (diachronic) ve es zamanli
(synchronic) etkenleri gdz oniinde bulunduran ¢ boyutlu bir karsilagtirma onermistir:
Gelenek fenomenolojisi, gelenek tarihi, gelenek ekolojisi (Honko, 1986: 105-124).

Honko’nun teorisi Tiirk Diinyasi folkloru aragtirmalar1 agisindan dnemli ilkelere sahiptir.
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Bununla birlikte aradan gecen 35 yil ve bu siiregteki sosyokiiltiirel, teknolojik, bilimsel
degisiklikler ve ilerlemelerle Tiirk topluluklarmin kendine 6zgii dinamikleri de elbette insa
edilmesi gereken yaklasim ve yontemler i¢in 6nemli degiskenleri meydana getirmektedir.
Biz burada sadece kendi arastirma konumuz ve eldeki veriler cercevesinde yaklagim ve
degerlendirmeler gelistirecegiz.

Honko’nun gelenek ekolojisi boyutu olarak niteledigi mukayese bicimi, kiiltiir igi
cesitlenmeler ve gelenekleri anlamaya doniiktiir. Bu karsilastirma siirecinde bir gelenegin
bizzat kendisi, onu siirdiiren topluluk ve bu ikisini kusatan dogal evren sdz konusu gelenegin
icinde bulundugu emik sistemi ortaya ¢ikarmak i¢in sorgulanir (Honko, 1986: 114-117).

Bu baglamda Cuvag folklorunda karsilagtigimiz bir gelenek icin herhangi bir yerlesim
yeri ya da Idil-Ural bélgesinin tamami ekolojik arastirma bolgesinin igine girmektedir.
Dolayisiyla Tatar ve Baskurt gibi Tiirk topluklarinin yani sira Rus ve Fin-Ugor (Mari,
Udmurt, Mordvin) gibi farkli etnik kokene sahip topluluklarin meydana getirdigi kiiltiirel
cevre* herhangi bir Cuvas geleneginin incelenmesinde 6nemlidir. S6z konusu unsurun nasil
yerellestirildigini (ecotypification)’ ve sosyokiiltiirel degisiklikleri anlamak art zamanl
ve es zamanli kargilastirmalarla miimkiindiir. Bu ¢alismada yalnizca Cuvag folklorundaki
cesitlenmeler -elbette ¢esitli karsilagtirmalar yaparak- ekolojik boyutta -gelenek, topluluk ve
dogal cevre baglaminda- degerlendirecegiz.

Honko’nun giincellemeye calistigi diger bir karsilastirma bicimi, kiiltiirlerarasi
cesitlenmeleri inceleyen ve Fin metoduyla 6zdeslesmis olan gelenek tarihi (tradition history)
meselesidir. Bir gelenek herhangi iki kiiltiir arasinda 6diinglenebilir. Bu durumda sorgulanmasi
gereken odiinglemenin yonii —kimin kimden aldigi- degil, 6diinglenen olgunun dogasi ve
bunun alic1 kiiltiirdeki kullanim bi¢imidir. Ciinkii bu olgu uzun siireli bir etkilesimin sonucu
olabilecegi gibi ylizeysel bir kopya da olabilir. Bu durumda olgunun alt katman (substrate) ve
iist katman (superstrate) 6zelliklerinin incelenmesi gerekir. (Honko, 1986: 120-122).

Tiirk kiltiir cevrelerinde Keloglan olarak tanidigimiz masal tipinin bir benzeri Cuvas
folklorunda Kel Ivan (Kuksa Ivan) olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kuksa Ivan anlatilarmin
Rus kiiltiiriindeki Ahmak Ivan (Ivan Durak) anlatilartyla tip ve tema gibi dnemli benzerlikler
gosterdigi goriiliiyor. Ne var ki Ivan Durak kel degil. Bu 6nemli bir alt katman 6zelligi
olmalidir. Anlatilar tizerindeki ekolojik incelemeler bagka alt katman 6zelliklerini ve Fin-
Ugor halklartyla olan etkilesime dayali yan katman® (ad-strate) Ozelliklerini de ortaya
cikaracaktir. Dolayistyla Cuvaslarin Kuksa Ivan’i1 hem Keloglan ile hem de Ahmak
Ivan’la karsgilagtirmadan tam olarak anlayamayiz. Bu durumun tersten bir okumasi, Balkan
cografyasinda oldukg¢a yaygin olan Nasreddin Hoca tipi ve anlatilar1 {izerinde yapabilir.’
Bu calismanin konusuyla ilgili olarak Pakistan’in Bani bolgesinde 1874 yilinda derlenmis
Pestunca bir anlati, bu cografyanin gegmisteki Tirk kiltiir cevreleriyle miinasebeti
bakimindan ayn1 dogrultuda incelenecektir.

Gelenek fenomenolojisi boyutunda ise yapi, igerik ya da islev baglaminda benzer olan
unsurlar, ait olduklar1 kiltiirlerin birbirleriyle herhangi bir sekilde temasi ya da genetik
bagliliginin olup olmadigi dikkate alinmaksizin karsilastirilir. Bu karsilastirma, insanliin
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evrensel 6zelliklerini, kiiltiirlerin benzer kaliplarini, bir kiiltiirii egsiz yapan nitelik ve nicelik
farkliliklarini ortaya ¢ikarir. Yapisal islevler, masal temalar, ritiiel kaliplari ve nesneleri gibi
unsurlar, fenomenolojik diizeyde yapisal anlam1 ortaya ¢ikarmak i¢in sorgulanabilir (Honko,
1986: 111-115).

Sirazl1 Sadi’nin Bostan’indan (bk Duman, 2018: 656) Cuvas folkloruna, Anadolu’dan
Tirkistan’a kadar ¢ok genis bir cografyada karsimiza ¢ikan s6z konusu gesitlemeler 4.-5.
yiizyillarda yasadigi diisiiniilen Hintli sair Kalidas’a (Dubey, 2018) ve yine Pangatantra’nin
cesitli ¢evirilerinde karsilastigimiz Hintli, budala bir rahip olarak tasvir edilen Paramarta
Guru’ya (Dubois, 1826: 301-311; Beschi, 1861: 127-174) atfedilen cesitlemelerinin varligi,
bu anlatilarin fenomenolojik boyutta incelenmesi gerektigini gosterir. Bu motifler etrafinda
sekillenen ¢esitlemeler, kiiltiirlerin evrensel karakteristiginin disavurumudur. Yine de Stith
Thompson’in (1958) motif katalogundaki (1240, 1313, 1313A) ve Antti Aarne ile Stith
Thompson’in (1961) masal tipleri katalogundaki (J2133.4, J2311.1, J2311.1.1, J2311.2)
kayitlar1 incelendiginde bu anlatilarin Nasreddin Hoca fikralarmin yayilma sahalariyla
Hindistan’da yogunlagtigini gérmek, yayilma bakimindan Hindistan, iran ve Anadolu
cografyalarindaki derin tarihi ve kiiltiirel iligkilerin etkilerini yok sayamayacagimiza isarettir.
Tiirk edebiyatindaki Pangatantra, Kelile ve Dimne gevirilerinin yeri® bunun bir bagka delilidir.

Tirk Dinyast topluluklarinin biiyiik bir ¢ogunlugunun folklor kategorileriyle ilgili
giliniimiize kadar 6nemli ¢aligmalar ve aktarmalar yapilmistir. Ne var ki bunlarin biitiinliklii
olarak karsilastirilabilmesi, gliniimiiziin imkénlarina uygun bir sekilde hazirlanmis biiyiik
dijital korpuslarin hazirlanmasini gerektirmektedir. Heniiz yeni sayilabilecek bir ¢alismada
tipolojilerin, tiirlerin veya diger metinsellestirme (textualization) araglar1 ve stratejilerinin
eksiklikleri ve riskleri, biiyli metinleriyle ilgili calismalar {izerinde gosterilmis; konuyla ilgili
ulusal ve uluslararast nitelikte, standartlastirilmis metinlestirme tekniklerine dayali, ¢ok
boyutlu ve karsilastirmali sorgulamalara elverisli devasa dijital bir veri tabaninin imkanlari
ve gereklilikleri tartisilarak temel veri ve veri 6tesi (metadata) bilgilerin neleri igerecegiyle
ilgili bir taslak sunulmustur (ilyefalvi, 2017). Uzun zaman ve biiyiik emek gerektirecegi
kesin olan ve folklorun biitiin kategorileri igin olusturulmas: gereken bdyle bir alt yap1 yeni
ufuklar agacaktir.’

Gelenek ekolojisi boyutu

Tiirkiye’deki Nasreddin Hoca fikralari ile ilgili ¢aligmalarin agirlik merkezini onun
tarihi kisiligi ve memleketi meselesi olusturmustur. Bu arastirmalarin tarih¢i ya da edebiyat
tarihgisi ve halkbilimci olmak tizere iki temel bakis a¢isina dayandigi anlasilmaktadir (bk.
Gorkem 2012). Her ne kadar iki grubun da birbirine dontik elestirileri olsa da bazi noktalarda
birlestikleri goriilmektedir ki biz konumuz itibariyle bu noktalara odaklanmak istiyoruz.
iki gruptaki arastirmacilar da Nasreddin Hoca’y1r 13. yiizyilda Anadolu’da yasamis bir
tarihi sahsiyet kabul etmekte ve Tiirk folkloruna biitiinciil yaklasabilmek adina diger Tiirk
boylarmin folklorunda —farkli bakis acilarryla da olsa- Nasreddin Hoca adin1 aramaktadirlar.
Diger bir ifadeyle onu belli bir zamana ve mekana yerlestirmeye calisirken ayni zamanda
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Tirk Diinyasi’nin “ortak temsil” yetenegi olan/olmasi gereken bir anlat1 tipi olarak kabul
etmektedirler. Hoca’ya bu vasfi yiiklerken “Hangi ylizy1l?” ve “Hangi cografya?” sorularinin
{izerinde pek durulmamaktadir. Tki gruptaki arastirmacilar da Nasreddin Hoca fikralarmin
tespiti ve incelenmesinde herhangi bir anlatinin “Nasreddin”, “Apandi”, “Nasir” vb. adlarini
—bazen ek olarak bilgelik ve din adam1 olma niteliklerini- tasty1p tagimadigi kriterini esas kabul
ederken, Nasreddin Hoca adini bilmeyen farkli Tiirk boylarinin benzer fikra tiplerini onunla
iliskilendirmekte ya da bu Tiirk boylarini gérmezden gelmeyi tercih etmektedirler. Diger taraftan
iki yaklagim bi¢imi de bazi Tiirk boylarinda Nasreddin Hoca adiyla meshur olmus anlatilarin
baska Tiirk boylarinda ya da farkli millet ve —dogrudan temas alan1 digindaki- kiiltiirlerde bile
karsilasabilecegimiz ¢esitlemeleri ve tipleriyle —Bindigi Dali Kesmek” fikrasinda oldugu gibi-
ilgili herhangi bir fikir ya da yontem {izerinde durmamaktadir.'® Bu kabuller ve yaklagimlar bir
takim sorunlari ortaya ¢ikarmaktadir.

Belirtmek gerekir ki Tiirk boylar1 arasinda ya da diinyada Nasreddin Hoca adinin
taninmasi ile ona atfedilen anlati ya da motiflerin bilinir olmasimnin farkli bigimlerde ve zaman
dilimlerinde gerceklesmis olabilecegini kabul etmek gerekir. Yapilan aragtirmalar gostermistir
ki Anadolu’da 13. yiizyila kadar izini siirebildigimiz Nasreddin Hoca adinin diinyaya agilmasi
Istanbul, Kazan ve Kahire gibi 6nemli kiiltiir merkezleri iizerinden ve ancak 18. yiizyildan
sonra olmustur (Boratav, 2006: 83-102; Tiirkmen, 1987; Kut, 1986). Dolayisiyla Islam ve yazil
kiiltiiriin bu yayilma siirecinde etkisi bilyiiktiir. Bu nedenle Cuvaslar, Altaylar, Hakaslar, Sar1
Uygurlar ya da Sahalar gibi Tirk boylari Hoca’nin adini hi¢ bilmezken Balkanlardaki Tiirk
olmayan milletlerin folklorunda bir¢ok Tiirk toplulugundan daha 6nce s6z konusu fikralar
kayit altina alinmis; ilerleyen siirecte yazili edebiyat, sinema ve tiyatroya adapte edilmistir.
Hatta giiniimiizde de biitiin diinyada yayilmaya devam etmektedir." Biitiin bunlar Nasreddin
Hoca’nin Tirk Diinyasi’nin ortak degeri olmadigi/olamayacagi anlamina elbette gelemez.
Aksine, “Nasreddin Hoca sarkin biitiin Islam kavimleri arasinda, bilhassa Avrupa ve Asya’nin
genis daginik sahalarma yayilan Tiirkler arasinda asirlardan beri yasamis” (2004: 183-184) ve
artik gliniimiizde “essiz bir kiiltiirler arasi rol tistlenen Tiirk halk kahramani™ (Sabatos, 2016:
35) olmustur. Ancak “Tiirk¢enin iletisim dili oldugu her yerde Nasreddin Hoca fikralarinin
anlatildig1” (Gorkem, 2012: 103) ya da onun adin1 bilmeyen Tiirk topluluklarinda da bu fikra
tipinin “yakin gelecekte asli tip haline doniisecegi” (Ozkan, 1999: 18) fikirleri, giiniimiiz ve
tarihi siire¢ baglaminda ¢ok boyutlu yaklagimlarla tartigilmalidir. Nitekim bir folklor {iriini
bile olmayan, Cuvas yazart Kusma Culgas (Kuz’ma Afanas’yevi¢ Culgas’)’in (1939) ¢ocuklar
icin kaleme aldig1 aver hikdyelerinin kahramani olan Lapsu Stappani arastirmacilar tarafindan
(Giingiil, 1995: 63; Ogiit-Eker, 2005: 44; Sakaoglu-Alptekin, 2009: 73) Nasreddin Hoca’yla
6zdeslestirilmistir. Ne var ki Lapsu Stappani hikayeleri yazili edebiyat {iriinii olup modern
edebiyat ve folklor iliskisi baglaminda degerlendirilmelidir. Gh. I. Constantin, Cuvas yazar
Yuhma Missi’'nin Tsvet: EI’bi [El’bi’nin Cigekleri] adli eserindeki Patyan adli kahramanin
Nasreddin Hoca, Aldar Kése ve Ahmet Akay tipleriyle benzerliklerinin kékenini Istanbul,
Kirim, Kazan ve Dogu Tiirkleri arasindaki kiiltiirel iligki kanallarin1 sorgulayarak agiklamaya
caligmistir (1972: 180-181). Dolayisiyla tespit edilen benzerlik ya da farkliliklara dair
aciklamalarin saglam temellere oturtulmasi gerekir.
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Ele alacagimiz anlatilarin Cuvas folklorundaki 6rneklerine gegmeden dnce belirtmeliyiz
ki bu ¢esitlemeler “61diiglinii sanmak™ gibi temel bir motifle birlikte “bindigi dali kesmek”,
“6liim zamanini tahmin etmek”, “yellenmek, hapsirmak gibi 6lim belirtileri gostermek”,
“oldiglint kendisi haber vermek”, “kdpriiden gecmek”, “mezara girmek”, “kendi tabutunu
tastyanlarla konusma”, “cezalandirilarak/doviilerek canlanmak™ gibi ikincil motifler arasindan
secilen motiflerin ¢esitli kombinasyonlariyla insa edilen bir anlati tipi meydana getirmektedir.
Ornegin, 1837 tarihli ilk Nasreddin Hoca fikralar1 kitabi olan Letdif’te iki gesitleme vardir
ve bunlardan bir tanesi “bindigi dali kesmek™ motifiyle birlikte “6liim tahmini”, “6ldtuigiini
sanmak” ve “tabutunu tasiyanlarla konusma” motifleriyle insa edilmisken digeri “mezara
diiserek oldiigiinii sanma”, “kervan seyisleri tarafindan doviilme/cezalandirilma” ve
“canlanma” motiflerini igerir (Koz, 2015: 49, 51). Ancak Mustafa S. Kagcalin’in Istanbul
Universitesindeki bir yazmada tespit ettigi ¢esitlemede bu motiflerin tiimii tek bir anlati
meydana getirmektedir (Kagalin, 1997: 106). Dolayisiyla ilk bakigta kimi g¢esitlemeler
birbirinden bagimsizmig gibi goriinebilir. Simdi Cuvas folklorundaki ¢esitlemeleri ekolojik

boyutuyla ele alabiliriz.

N. 1. Zolotnitskiy’in iinlii Cuvasca sozliigiinde, Cuvaslar arasinda falcilik ve hekimlik
gibi iglevleri bulunan “yumza” (yumis, yumsi) tipinin Sibirya samanlartyla karsilastirildigi
bir ek bulunmaktadir. Burada Cuvaslar arasinda yaygin olarak anlatildigi ifade edilen
anlatiya gore bir Cuvas ne kadar dmrii kaldigini 6grenmek igin bir yumzaya gider ve “Ug kez
yellendiginde 6leceksin!” cevabini alir. Cuvas endiseyle evine doner ve odun kalmadigini
gorilince ormana gider. Odunlar1 hazirladiktan sonra yorgunluktan dolay1 ilk giinahini isleyen
Cuvas, zaten korkmaya baslamisken orman bekgisine yakalanir ve yedigi dayakla ikinci kez
yellenir. Yoluna devam eden Cuvas, bir bayirda kizagi devrilince bu sikintili durumdan &tiird
liciincii giinahi isler ve “Iste 6ldiim!” diyerek karlarm iistiine diiser. Bir Rus Kazag1 onu bulur
ve durumu 6grendikten sonra aptallifindan otlirii onu kirbaglamaya baslar. Cuvas birden
canlanip ayaga kalkar ama aklin1 kaybetmistir (Zolotnitskiy, 1875: 169).

Kisa olmakla birlikte bu anlatinin bir ekotip oldugu fikrini destekleyecek icerige
dair herhangi bir unsur goriinmiiyor. Yani birazdan ele alacagimiz g¢esitlemelerin aksine
dogal ve kiiltiirel 6zellikler bakimindan harici hi¢bir unsur barindirmiyor. Gergekten de
Cuvaslarin yumzalardan ne kadar korktugu, hastaliklar basta olmak {izere cesitli konularda
varsayimlarina ve tavsiyelerine ne kadar itibar ettikleri iyi bilinmektedir.'”> Ancak 6lim
tahmini, ii¢ kere yellenme, 61diigiinii sanma ve dayakla cezalandirma sonucu tekrar canlanma
motifleri ele aldigimiz cesitlemelerin en 6nemli unsurlarindandir. Ayrica Zolotnitskiy
anlatinin Cuvaslar arasinda iyi bilindigini sOylese de i¢inde yumza gecen baska bir
¢esitlemeye rastlamadigimizi belirtelim. Diger taraftan Zolotnitskiy, Kazan Universitesinde
okumus ve Kazan’da ¢alismis bir filolog olsa da Turgut Kut’un detayli arastirmasina gore
Kazan’da Nasreddin Hoca fikralarinin ilk baskilart 1882-1910 yillar1 arasinda yapilmistir ve
1837 tarihli (istanbul) Letdif baskis1 kaynaklidir. Kazan baskilart hem Bat1 dillerinde hem de
Dogu Tiirkleri tarafindan basilan Nasreddin Hoca eserlerinin tek kaynagi olmusgtur (1997:
228). Zolotnitskiy’in eseri ise 1875 tarihlidir. Aksi olsaydi -ki daha eski baskilarin ortaya
¢itkmasi her zaman miimkiindiir- s6z konusu yazida samanlikla ilgili olarak “kara inang”
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ifadesi kullanan yazarin iyi bir Hristiyan oldugu'® da hesaba katildiginda bir Nasreddin Hoca
fikrasini “aydinlatilmasi gereken kara halkin” eski geleneklerine karsi etkili bir arag olarak
kullanmak tizere Cuvas kiiltiirline uyarlamis olmasi fikri uzak bir ihtimal olmazdi. Sonug
olarak bu anlati ister difiizyon isterse de gelisme yoluyla ortaya ¢ikmis olsun tam olarak
Cuvas kiiltlirtine aittir.

Cuvas folklorunda karsimiza g¢ikan diger bir g¢esitleme ise Yurkin’in 1907 yilinda
yayimladig1t Halapsem (Skazki) [Masallar] adli derleme eseri iginde yer alir. Kaynak kisisi,
derlenme yeri ve zaman1 hakkinda higbir bilgi bulunmamaktadir. Ozetlemek gerekirse, yasl
bir adam odun kesmek i¢in ormana gider ve bindigi dali kesmeye baslar. Oradan gecen birisi
diisecegi konusunda onu uyarir ama ihtiyar aldirig etmez. Az sonra agagtan diiser ve kendisini
uyaran kisinin pesinden kosup ona, “Diisecegimi bildin 6lecegimi de bilirsin.” der. Eseginin
ti¢ kez yellendiginde 6lecegi cevabini alan ihtiyar, odunlart yiikledigi esegiyle evine donerken
adamin sdyledigi gercek olunca “Iste 61diim!” diyerek kendini yere atar. O sirada elma yiiklii
arabasiyla oradan gegen bir saticinin at1, yerde yatan adamdan iirker ve elma yiiklii arabay1
adamin iistline devirir. Yerde yatan ihtiyar istiine dokiilen elmalar1 yemeye baslar. Dokiilen
elmalarini toplamaya ¢aligsan satici ihtiyarin elmalari yedigini goriince ne yaptigini sorar ve
“Ben 06ldiim, Tanr1 beni cennetine aldi ve elma verdi.” cevabini alir. Saticinin birkag¢ kirbag
darbesiyle dirilen yashi adam kosarak evine gider ve karisina, “Ben bugiin 6liip cennete
girdim, Tanr1 bana orada elma yedirdi!” diye basina gelenleri anlatir (Yurkin, 1907: 5-6).

Bu ¢esitleme, Tatar folklorundaki bir cesitlemeyle neredeyse aymdir. Oyle ki, neredeyse
yerellesme siirecine hi¢ girmemis bu anlati {izerinden Cuvas folkloruna dair yapilacak
her degerlendirme yanlis olacaktir. Tatarca cesitlemedeki en 6nemli fark, Hoca’nin yedigi
dayaktan sonra canlanip “Cennet nimetleri tatliymis ama kabir azabi actymus!” (Ozkan,
1999: 122-124) diyerek kagmasidir. Bu fark, Nasreddin Hoca adinin yerini “yagl bir adam”
ifadesinin almasindan baska Cuvascga cesitlemedeki tek yerellestirme unsuru olarak kabul
edilebilir ki iki unsurun da inanis farkliligindan kaynaklandig: agiktir. Cuvaslarda kabir azabi
gibi bir inanig olmadig1 gibi cennet algis1 da Hristiyanlikla birlikte gelen ve yakin donem
halk anlatilarina bile derinlemesine niifuz edemeyen bir olgudur.' Belki de fikradaki biitiin
mizahin toplandig1 odak noktasi olan bu son ciimlenin Cuvas kiiltiiriinde tam olarak karsilik
bulamamasi fikranin ¢ok fazla yerellesmesine ve yayilmasina engel olmustur. Diger taraftan
Idil-Ural bblgesinde yaygin olarak at kullanildig1 ve halk anlatilarinda neredeyse hig esekten
bahsedilmedigi halde hem Cuvasca hem de Tatarca cesitlemede esegin yer almasi yazili
kaynaklarla olan organik iliskisinin gostergesidir. Bir sonraki ¢esitlemede yerellestirmenin
cok daha fazla oldugu gortilecektir.

1952°de Virmar rayonunda 68 yasindaki 1. Afanasiyev’den derlenen diger gesitlemede
ise kahraman artik yash bir adam degil, Ahmak Yivan (ivan)’dir. Yivan diger birgok
cesitlemede oldugu gibi odun kesmeye ormana gider, bindigi dali keserken yasli bir adam
tarafindan uyarilir, diistigiinde “Diisecegimi bildi ne zaman 6lecegimi de bilir!” diyerek
kendisini uyaran kisiyi ongoriide bulunmasi icin sikistirir ve atmin odun yiiklii arabayla
giderken tli¢ kez durdugunda 6lecegi cevabin alir. Yolda at agir yiikii gekmekte zorlandig:
icin bir dereden gegerken ongorii gergeklesince arabadaki odunlarin {istine “Oldiim!”
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diyerek yatar. At ise biraz dinlenip odun yiiklii araba ve Yivan’la eve ulasir. Karis1 Yivan’
uyandirmaya ¢alistiginda, “Dokunma bana, ben 6ldiim!” der. Insanlar toplanip Yivan’1 tabuta
koyarlar, kilisede dua edip tabutu at arabasina yiikleyerek gémmeye gotiiriirler. Yivan’in
o6ldiiglini sandig1 dereye geldiklerinde insanlar bozuk kdpriiden mi yoksa bagka kopriiden
mi gegeceklerini tartigirken Yivan dayanamayip “Ben kolay ge¢mistim, baska yere gitmeyin.
Buradan gegin!” deyince herkes kagar. Aksama kadar burada kalan Y1ivan, sonunda tabuttan
¢ikip at arabasiyla evine doner. Yivan kapiyi ¢alip karisina “Ag kapiyi, ben senin kocanim.”
dediyse de karist, “Benim kocam 6l1dii, bugiin gomdiiler. Sen “usal”’sin, kocam kiliginda beni
kandirmaya ¢alistyorsun.” der onu iceri almaz. O geceyi ahirin tepesinde geciren Yivan ertesi
giin karisinin komsulara gece olanlar1 anlatmaya gittigi sirada eve girer ve oturup yemek
yemeye baslar. Bu sirada karisi gelir, kocasini goriince korkup kagar ve insanlari toplar.
Insanlar bir sekilde cesaretini toplayip iceri girerler ve onun gergek Yivan oldugunu anlarlar.
Biitiin olanlar1 6grendiklerinde Yivan’a giilmeye baslarlar (Sidorova, 1976: 252-255).

Belirtmek gerekir ki bu c¢esitleme bir oncekiyle aym1 kaynaga dayanmryor. Ciinki
kahramanin 6liim haberini kendisinin getirmesi, cenazesinin kaldirilmasi ve tabutu tagiyanlara
yol tarif etmesi bir onceki ¢esitlemede yokken inceledigimiz diger ¢esitlemelerde's sik¢a
goriilmektedir ki bu ¢esitlemelerin, Anadolu ve Nasreddin Hoca ile olan organik bagi aciktir.
Bu su anlama gelmektedir: Nasreddin Hoca fikralarinin Cuvas folkloruna temasi tek kanaldan
ya da bir kereye mahsus degildir. Son ¢esitlemedeki yerellestirme unsurlart da gelenek
icerisinde gegen uzun bir zamana isaret ediyor. O halde Cuvaslarin hemen yani basindaki
Kazan Tatarlari, Nasreddin Hoca geleneginin hem kendi bdlgesinde hem de Dogu Tiirkleri
arasinda yayilmasinin temel miisebbibi goriiliirken Cuvas folklorunda bu gelenek neden daha
az gelismistir? Cesitlemenin bu yeni bolgeye nasil adapte'® edildigi incelendiginde sorunun
cevabi ortaya cikacaktir.

Bu ¢esitlemede kahramanin, tabutunu tasiyanlarla konustugu kisma kadar yapi ve
motifler bakimindan diger cesitlemelerden ayrilmadigi goriiliiyor. Cesitlemenin devami ise
yerellestirme siirecinin sonucudur. Asil adaptasyon siireci burada goriinmekle birlikte ilk
kisimda da “yasli adam”m yerini Ahmak Y1van’in almasi ve cenazenin kiliseye gotiiriilmesi,
Rus kiiltiirii ve Hristiyanligin tesiridir ve yerellestirme olarak kabul edilmelidir. Cuvaslarin
Hristiyanlastirilmasi siireci, 1551 yilindan itibaren devam etse de 1952 yilinda kaydedilmis
olan bu son ¢esitlemede geleneksel inanislarin halen gii¢lii oldugu goriilityor. Dolayisiyla bu
cesitlemede kilisenin adindan baska bir Hristiyan diisiincesine rastlanmaz. Ahmak Ivan tipi
de hem Keloglan’dan hem de Rus folklorundaki Ivan Durak’tan izler tasimaktadir. Belki daha
da 6nemlisi bu ¢esitleme bize Tatar ve Miisliiman kiiltiiriiniin Cuvaslar {istiindeki etkisinin,
yerini Rus ve Hristiyan kiiltiiriine birakmakta oldugunu gostermesidir. Ancak ¢esitlemenin
diger kismi, tamamen Cuvag gelencksel inanislari ve yasayistyla ilgilidir.

Cesitlemede Yivan’in karisi tarafindan “usal” sanilarak eve alinmamasi, Cuvas halk
anlatilarinda ¢ok karsilagtigimiz bir durumdur. Uygun goriilmeyen bir 6liim bigimi ya da
uygun goriilmeyen asir1 yas tutma gibi durumlarda 6len kisi viresilen, astaha, yuhha ya da usal
ad1 verilen varliklara doniisiir ve bunlar hayattaki sevdiklerine musallat olurlar. Alt diinyada
yeryiiziindekine benzer bir hayat siirdiiren ruhlari sadece yillik belli ritiicllere davet edip
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besleyen Cuvasglar icin Sliilerin beklenmedik gelisleri tehlikelidir. Yivan’in usal olmadiginin
anlasilmas1 ise mizahi agidan da genel yap1 bakimindan da diger ¢esitlemelerden ayrilir ve
anlam biiyiilk oranda degismis olur. Nasreddin Hoca’nin cenazesinin s6z konusu oldugu
cesitlemelerde olay ya “Ben sag iken su yoldan giderdim” seklinde (Koz, 2015: 51) mizahi
bir climleyle ya da Hoca’nin, kabir azabiyla 6zdeslestirilen bir dayakla kendine gelmesiyle
(Boratav, 2006: 153; Duman, 2018: 242) biter. ilk bi¢im belki olabilir ama ikinci bigimin
Cuvas folklorunda yer bulabilmesi elbette beklenemez. Daha biitiinliiklii olan ikinci bigim,
asagida goriilecegi iizere bu cesitlemelerin simgesel anlamini -6liip dirilme- gorebilmemize
imkan saglamaktadir.

Hem c¢evre hem de gelenek morfolojisi agisindan uyum saglamis bir ekotip (biiyiik
cesitleme) olarak niteleyebilecegimiz bu anlatinin da gésterdigi izere Cuvagslarin hem kendine
6zgii geleneksel inaniglart hem de kiiltiirel etkilesim kanalinin yon degistirmesi yerellesme ve
yayilma siireglerinde olumsuz yonde etkili olmustur. Islam diisiincesi icerisinde sekillenmis
bu ¢esitleme yine de Cuvas kiiltiiriine girmis, gelenek igerisinde uyarlanmis ve aktarilmistir.

Bu anlati tipinin Tiirkiye sahasinda, Tatar, Kazak ve Ozbek folklorunda karsilastigimiz
kisa ya da uzun ¢esitlemelerinde 6nemli sapmalarin olmamasi din faktoriiniin bu olgu
tizerindeki belirleyici roliine isaret etmektedir. Mesela Boratav’in aktardigi iki ¢esitleme
oldukga kisadir. Bunlardan birinde Hoca esine “Oliiyi neden biliirler?”” diye sorar. Esi de
“Yiizi ve eli sovuk olur.” der. Daga gittigi bir giin eli ve yiizii lisiiyiince “Ben 6ldiim!” diye
kendini yere atan Hoca’nin esegini o sirada kurtlar yer. Hoca yattigi yerden “Yegdiir, yeg.
Isst 6lmis esek buldunuz, yemeye misiniz?” der (Boratav, 2006: 114-115). Bu ¢esitlemede
gorlildigii gibi sadece Oliime delalet sayillan mantiksiz belirtilerin goriilmesi, 6ldiigiini
sanma, cezalandirilma (esegini kurtlarin yemesi) motifleri vardir. Diger kisa ¢esitlemede de
sadece bindigi dali kesme, 6liime delalet sayilan belirtiler ve dldiigiinii sanma motifleri vardir
(Boratav, 2006: 115). Bunlara ¢ok benzer bir Ozbek gesitlemesinde de iisiimeyi &liim belirtisi
sanan Hoca 6ldiigiinii diistinlip kendini yere atar. Ormanda onu bulan oduncular tarafindan
evine gotiriiliirken kdprii olmadigi i¢in nereden gegeceklerini bilemeyen odunculara basini
kaldirp “Ben sag iken hep suradan gegerdim.” (Karakas, 2000: 297) der. Kazak folklorunda
ise oldukea genis bir ¢esitlemeye rastliyoruz. Kocanasir adina baglanan bu ¢esitlemede bindigi
dali kesme, akil dis1 6liim belirtisi (atin ii¢ kez tokezlemesi), dldiigiinii sanma (kopriide), sorgu
melegi sanilan kervancilardan dayak yeme ve kendine gelme (cezalandirilma ve canlanma)
gibi en yaygin unsurlara ek olarak kamciyla doverek gergek bir olilyli canlandirmaya
calismasi ve yine dayak yemesi s6z konusudur (Duymaz-Aga-Arikan, 2004: 136-138). Tatar
folklorunda karsilastigimiz ikinci bir ¢esitlemede de mezara girip 6ldiigiinii sanan Hoca’nin
hirsizlar tarafindan soyularak doviilmek suretiyle cezalandirilmasi/canlandiriimasi (Ozkan,
1999: 129-131) disinda farklilik yoktur.

Gelenek tarihi boyutu

Ele aldigimiz anlati tipinin g¢esitlemelerinde karsilagtigimiz temel motiflerin Tiirk
Diinyasi’nda oldugu kadar Hint cografyasindaki benzer anlatilarda'’ da karsimiza ¢iktigini
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sOylemistik. Glinlimiiz Pakistan’1 bu iki diinya arasinda bir kesigsme noktasi olmasinin yani
sira tarihi siiregte siyasi ve kiiltiirel temaslar bakimdan Tirk kiiltiir ekolojisinin diginda
olmamistir. Pakistan’in Bannu bdlgesinde 1874 yilinda, bolgeye giden S. S. Thorburn
tarafindan Pestunlar arasinda derlenmis ve 1876 yilinda ayni kisinin Bannu’yla ilgili
monografisi i¢erisinde Ingilizceye cevrilerek yayimlanan anlati dikkat ¢ekicidir. Bununla
birlikte anlatinin yaraticis1 olan Pestunlarin Tiirk Diinyasiyla genetik bir iliskisi ya da dil
akrabaliginin bulunmamasi olgunun gelenek tarihi (tradition history) boyutuyla incelenmesini
gerektirir. Burada cesitlemenin kaynagma doniikk bir sorgulama yoluna gitmeyecek ve
cesitlemeyi yerellestirme baglaminda degerlendirecegiz.

Eserin birinci kisminda verilen bilgilere gore Bannu halki, bir¢ok farkli Afgan
kabilesinin birlesiminden meydana gelmektedir. Melik (Malik) denilen kabile reisleri
tarafindan yonetilen bu topluluk arasinda dort sosyal sinif vardir. Bunlardan biri melez ve
her bakimdan kotii durumda olan kdyliilerdir. Diger sinif ise ¢ok fazla batil inanisa sahip ve
halki somiiren dini karakterlerdir (seyit, gazi, pir, molla). Miisliiman isg¢ileri stirekli aldatan
Hindu tiiccarlar {igiincii gruptur. Son grupta kismen gdcebe, kismen ¢iftci olan Veziriler
bulunmaktadir (Thornburn, 1876: 35-41). Ozetleyecegimiz ¢esitleme, bu sosyal tabakalarin
meydana getirdigi kiiltiirel ¢evre tarafindan sekillendirilmistir.

Cesitlemenin baskahramani Hint cografyasinda dokumaci ahmak bir tip olarak kargimiza
cikmaktadir.’® Dokumaci tipki Nasreddin Hoca gibi odun kesmeye gider ve kendi oturdugu
dali keserken oradan gegen bir Seyit tarafindan diisecegi konusunda uyarilir. Ongérii
gerceklesince adamin peygamber oldugunu diisiinen dokumaci, ne zaman &lecegini de
sOylemesini ister. Seyit de adamin ahmak oldugunu anlayip “Hava ¢iktig1 zaman.” cevabin
verir. Aksam yemeginden sonra gayriihtiyari big¢imde gegiren adam birden Seyid’in dedigini
hatirlar. Esine ve ¢ocuklarina mezarini ve kefenini hazirlamalarini sdyler. Kaliteli bir kefene
konulan dokumaci mezarliga gétiiriiliir. Defin sirasinda dokumacinin canli oldugunu anlayan
Molla, eve gittiginde durumu kardesine anlatir ve bir plan yaparlar. Gece mezarinda hala
yasam ve Oliim arasindaki farki anlamaya g¢alisan dokumacinin yanina golge gibi iki kisi
gelir. Miinker ve Nekir olduklarini, onu sorgulamaya geldiklerini ve 6li olmadig: igin
kefenini vermek zorunda oldugunu sdylerler. Bir siire sonra dokumaci korkuyu atlatir ve
ciplak bir sekilde eve donerken Seyid’in s6ziinli yanlig anladiginin farkina varir (Thorburn,
1876: 206-207).

Nasreddin Hoca’nin bir sekilde kabre girmesi, Miinker ve Nekir’i beklerken sesler
duyup disari ¢ikarak ¢oban ya da kervancilarin hayvanlarini korkutmasi ve bu nedenle dayak
yemesi sik goriilen durumlardir. Hirsizlik ise Tatarca gesitlemede benzer bir sekilde karsimiza
cikmaktadir (Ozkan, 1999: 129-131). Dolayisiyla Pestunca gesitlemenin Tiirk Diinyasi’ndaki
benzerlerinden dokumaci ve seyit tipi disinda farki yoktur. S6z konusu farkliliklar ise alt
katman (substrate) ozellikleri olup st katman (superstrate) ozelliklerine basarili bir
sekilde adapte edilmistir. O halde Cuvaslarda gelenek igerisinde yerellestirmeye giren
cesitlemede neden {ist yap1 dzellikleri kaybedilmistir? Ciinkii Pestunlar Islami diisiincenin
oliim sonras1 inanislarini bilmekte ve siirdiirmektedirler. Bu baglamda Pestunlar Tiirkiye
sahasi Tiirkler, Kazan Tatarlar1, Kazaklar ve Ozbekler gibi Tiirk topluluklariyla ortak bir
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noktay1 paylagsmaktadirlar. Elbette bu durum Pestunlarin Tiirk kiiltiiriine Cuvaslardan daha
yakin bir kiiltiire sahip oldugu anlamina gelemez. Cuvaslarin dil, kiiltiir, mitoloji ve tarih
vd. bakimindan Tiirk Diinyas1 igindeki yeri zaten bellidir." Farkliliklarin kiiltiirel unsurlar
iizerindeki etkisini anlamak ise ancak bunlarin yaratici ve aktaricilarini daha iyi tanimamizi
saglar ve yanlis degerlendirmeler yapmamiza engel olur. Cuvas folklorunun Nasreddin Hoca
fikralaria yabanci olmadigini tarihi ve kiilttirel iliskiler temelinde tespit edip agiklamak,
Cuvaglarin Tiirk Diinyasi i¢erisindeki yerini daha gergekei bir sekilde ortaya koymaya hizmet
eder. Burada tek bir ornek tizerinden yapilan degerlendirmeler, olgularin sosyokiiltiirel ve
cevresel faktorlerle nasil sekillendigi agiklamaya yoneliktir.

Fenomenolojik boyut

Ele aldigimiz ¢esitlemeleri insanin evrensel karakteristiginin bir sonucu olarak
fenomenolojik baglamda degerlendirmeye gegmeden once iki drnege daha yer vermek
istiyoruz.?® Bunlardan ilki Paramartha Guru adindaki bir Budist rahip ve onun bes
dgrencisinin®' giiliing ve akil dis1 maceralarindan olusan oldukca uzun bir anlatidir. Tlk
kez Tamil dilinde Italyan misyoner C. Giuseppe Beschi tarafindan derlenen bu hikdyenin®
uydurma oldugu ve Brahmanlarin gelencklerini asagilamak amaci giittiigli diisiiniilse de
ayn1 hikayeyi Fransizca yayimlayan bir bagka misyoner J. A. Dubois, Beschi’nin gitmedigi
baska bolgelerde de ayn1 hikayeyle karsilastigini ve bunun Hint kokenli oldugu konusunda
stiphesinin olmadigini yazar (1826: XV).

Anlatt uzun oldugu i¢in sadece konumuzla ilgili kisimlarina temas edecegiz. Paramarta
Guru, diger Hindu gurular gibi siirekli seyahat etmekte ve yasamin gergek anlamini
sorguladigi bu yolculuklarda kendisi gibi ahmak olan 6grencileriyle birlikte komik ve akil dis1
maceralar yasamaktadir. Boyle bir yolculukta kendisine hediye edilen at i¢in ahir yapmaya
karar verilir ve dgrencilerden biri agag kesmek igin ormana gider. Ogrenci tutundugu dal
keserken oradan gecen bir Brahman diisecegini tahmin eder. Ogrenci de {istiin bir bilge
oldugunu diisindiigli Brahman’a yasli gurularinin ne zaman 6lecegini sorar. Brahman’in
cevabr ise “Sirt sogudugunda, 6liim yaninda!” seklinde olur. Ogrenci diger arkadaslariyla
ve guruyla bu tahmini paylastiginda hepsi Brahman’a hayran kalir. Guru, bir daha ayaklarini
bile yikamamaya karar verir. Bir gece siddetli bir yagmurda ¢atidan akan yagmur Guru’nun
yatagini 1slatir. Sabah uyandiginda islak ve lisiimiis oldugunu goren Guru, 6grencilerine
hazirliklart yapmalarini séyler. Guru, tahminin gergeklesmesini yemeden icmeden beklerken
sonunda halsiz diisiip bayilir. Ogrencileri 6ldiigiinii sanarak Guru’yu gommek {izere
yikarken Guru kendine gelip kurtulmaya calisir. Ogrenciler 6liiniin kotii ruhlar tarafindan
ele gegirildigini sanarak miicadeleyi birakmazlar ve sonunda Guru’yu gémerler. Brahman’in
sozlerini tekrar ederek ilahiler sdylerler (Beschi, 1861: 127-174). Anlatinin bagka bir
cesitlemesinde ise Ogrenciler kotii ruhlar1 yenemeyecegini anlayip kacarlar. Guru’yu daha
once ona at1 hediye eden yasli adam sudan ¢ikarir. Guru bu adamin tavsiyeleri ve verdigi
kitap sayesinde yaptig1 hatalari anlayarak biitiin yasam felsefesini degistirir (URL-1).

Kalidas’a atfedilen anlatida ise Hint diisiince ve diinya goriisline gore gercek bilgelige
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nasil ulasilabilecegi konu edilir. Gergekte cahil ve ahmak olan Kalidas, kralligin prensesi
Vidyotma’ya uygun bir es arayan Hintli bilginler tarafindan tutundugu dali keserken bulunur.
Kendilerini siirekli asagilayan prensesten intikam almak isteyen bilginler ahmak Kalidas’1
ruhu ve kalbi arindirmak icin yapilan birka¢ giinliik konugsmama orucunda (maun vrat) bir
bilge diye tanitir. Prenses, Kalidas’in igaret diliyle yoneltilen sorulara anlamsizca verdigi
tepkileri Ustiin bir bilgelik olarak yorumlar ve onunla evlenir. Ancak ilk konustugunda onu
saraydan kovar. Kalidas birgok tapinaga gider ve yillar sonra gercek bir bilgin olarak dondiigii
sarayda Vidyotma tarafindan uygun es olarak kabul edilir (Dubey, 2018: 62-64).

Tirk Diinyasi’nda karsilastigimiz Nasreddin Hoca cesitlemeleriyle benzer motifleri
benzer baglamlarda paylasan bu iki anlatinin da bambaska bir diinya goriisii, felsefe ve yasayis
bigimi tarafindan sekillendirildigi anlatilarin tamami incelendiginde daha net goriilmektedir.
Elbette bu konunun bagka bir boyutudur. Ancak inceledigimiz biitiin anlatilarda akil dis1
varsayimlardan kaynaklanan “6ldiigiinii sanma motifi” ve sonrasinda gergeklige donme
durumu ortaktir. Sadece Kalidas 6rnegi bunun disindadir ama yine de simgesel bir liim
-cahillikten bilgelige gecis- ve yeniden dirilis burada da s6z konusudur.

Yapi, doku ve hacim bakimindan farklilasabilen bu anlatilar, bir takim birim ve es
birimleri paylagsmaktadirlar. Alan Dundes, Propp metoduna dayanarak gelistirdigi “allomotif”
kavramini ortaya koymus ve bu kavramin simgeledigi birimler arasindaki iliskiyi incelemek
ve yorumlamak i¢in sdyle bir formiil gelistirmistir: A=B, B=C ise A=C (Dundes, 2007: 323).
Bu formiilii kendi 6rneklemimize uygulayacak olursak el ve yiliz soguklugu, yellenmek,
gegirmek, atin durmasi yahut tokezlemesi gibi durumlar birer 6liim isareti olarak 6ngoriilmiis
ve kahramanlar da bunlara inanarak 6ldiigiinii sanmislardir. Oldiigiinii sanma ve yeniden
gerceklige donme durumu ise bazen bir mezarda, bazen bir nehrin yaninda veya iistiindeki
kopriide ya da tek bir 6rnekteki gibi -Paramartha Guru- yatakta ve suda gerceklesmektedir. Biitiin
bu mekanlarin mitolojik baglamda ana rahmiyle iliskilendirildigi, dolayisiyla 6liim ve dogum
arasinda esik/gecis noktasi teskil ettigi bilinmektedir. Kahramanin gerceklige dondiiriilmesi ise
kirbaglanma, eseginin kurtlar tarafindan yenmesi, hirsizlar tarafindan soyulmasi ya da suyun
icine sokulmasi gibi simgesel cezalandirma yontemleriyle gergeklestirilmektedir. Bindigi dalt
kesmek ve akil dis1 ongoriilere dayanarak hareket etmek ya da 6ldiigiinii sanmak ise yine
diger es birimler olarak kabul edilebilir. Dolayisiyla biitiin bu anlatilarin anlamini kisaca 6lim
-gergeklikten kopmak- ve cezalandirilarak yeniden dogmak -gerceklige donmek- seklinde
Ozetleyebiliriz.

Esik mekanlarda gergeklesen bu olaylarin kahramanlari da bir esiktelik halindedirler.
Ister Mihail Bakhtin’in “karnavalesk™ ister Victor Turner’m (1977) “comunitas” kavramiyla
aciklayalim, bu kahramanlar ahmaklik ve bilgelik, hayal ve gerceklik, (toplumsal) yap1 ve
anti yap1 arasindaki sinirlari zorlarlar, mizahi ve elestirel diisiincenin giictinii kullanarak karsit
yapilar ve roller arasindaki iligkileri ortaya koyarlar.
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Sonug¢

Kiiltiirel olgularin ¢ok boyutlu 6zellikleri karsilastirmali ¢alismalart zaruri kilmaktadir.
Bu durum, arastirmalarin ¢ok yonlii ve analitik araglarin esnek olmasimi gerektirmektedir.
Benzer sekilde verilerin de cagimizin sartlarina uygun bir sekilde karsilagtirmali ve ¢ok yonlii
sorgulamalara elverigli, devamli gelistirilmeye a¢ik olan dijital bir ortamda bir araya getirilmesi
gerekmektedir. Bu calismay1 yaparken motif indeksi gibi eserlerin Tiirk Diinyas: folkloru
aragtirmalari igin ne kadar 6nemli oldugunu daha yakindan gordiigiimiizi belirtmek gerekir. Bu
sahada yapilacak ¢alismalarm biitiinliiklii bir nitelik kazanmasi ve gelecege tasinmast icin dijital
cagin imkanlarindan faydalanmak sarttir. Yontem konusu da Tiirk Diinyasi’na doniik olarak
yapilacak ¢alismalarin ortak bir amag, formasyon ve bilimsellik ¢ergevesinde siirdiiriilebilmesi
icin tartisilmaya devam edilmesi gereken 6nemli bir konu olarak dniimiizde durmaktadir.

Kiiltiirel olgularin ekolojik, tarihi ve fenomenolojik gibi farkli boyutlariyla karsilastirmali
olarak incelenmesi parca, biitiin ve evren iliskisini ortaya ¢ikarmaktadir. Tiir, tipoloji, varyant
vd. gibi analitik kavramlar ve araglar bazen s6z konusu parga-biitiin iliskisini gérmeye engel
teskil edebilmektedir. Bu baglamda mikro Olg¢ekteki ortakliklara odaklanmak, biitiinciil
yaklagimlara ve ¢ok boyutlu sorgulamalara imkan tanimaktadir. Nasreddin Hoca adini biitiin
Tiirk boylarin folklorunda géremeyecegimiz gibi benzer anlatilarla fikra degil, masal ya da
baska tiir adlar altinda karsilasabiliriz. Cuvas folklorunda Nasreddin Hoca adiyla karsilasmasak
da benzer anlatilarin ekolojik baglamda incelenmesi Cuvaslarla Tiirk Diinyasi arasindaki
ortaklik ve farkliliklarin agiklanmasina yardimei olmaktadir. Inceledigimiz tek bir drnek durum
bile, Cuvaslarm bu gelenege yabanci olmadigini, farkli zamanlarda ve farkli kaynaklardan
Nasreddin Hoca gelenegiyle temas etmis oldugunu, birtakim anlatilart kendi gelenekleri iginde
nasil bi¢cimlendirdiklerini ve sonrasinda farkli bir kiiltiirel etki alanma girmis olduklarim
gostermistir. Ayni sekilde 6rneklemimizde din faktoriiniin belirleyici rolii de agik bir sekilde
goriilmektedir.

Diger taraftan farkli kiiltiirlerde benzer olgularla karsilasilabilecegi gercegi de gdzden
uzak tutulmamalidir. Bu ¢er¢evede yapilacak karsilastirmalar kiiltiirel iligkileri ve evrensel
insan Ozelliklerini ortaya ¢ikarmasi bakimindan 6nemlidir. Bilgelik ve ahmaklik, yasam ve
oliim, ideal ve gergek, diizen ve diizensizlik gibi konular biitiin insanligin tistiinde diistindiikleri
meselelerdir. Bunlarin yorumlanis bicimi, siklig1 ve miktari ise kiiltiirlere 6zgiin niteliklerini
kazandirmaktadir.

Notlar

1 Buna ragmen baslikta s6z konusu deyimin kullanilmasinin nedeni, ¢alismanin igerigi ve ¢ikis nok-
tastyla ilgili okuyucuya hemen baslikta fikir verebilme ihtiyacidir. Ingilizce baslikta ise deyimin
dogrudan karsilig1 degil, masal tipleri katalogunda (Aarne-Thompson 1961: 378) ¢caligmanin konu-
su olan anlati tipinin bashg: kullanilmistir.
Biitlinciil yaklagimla ilgili ayrica bk. Bayram 2019; Bayram 2020.

3 Nasreddin Hoca anlatilariin yayilma sahalar1 ve bigimleri hakkinda daha genis bilgi i¢in bk. Kut
1986; Tiirkmen 1987; Boratav 2006.
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Honko’nun “kiiltiirel ¢evre” (cultural periphery) ya da “kiiltiirel alan™ (cultural area) seklinde nite-
ledigi bu bolgeler, ¢esitlenme ve yerellestirme (ecotypification) odakli sonraki ¢alismalarda “temas
alan1” (contact zone) olarak adlandirilmis ve asimetrik gii¢lere sahip topluluklarin miicadele ettigi
sosyal evren anlaminda kullanilmistir (Bk. Pratt 1991; Hasan-Rokem 2016).

Isvegli folklorcu Carl Wilhelm von Sydow, botanik bilimine ait olan “oicotype” (ecotype) terimini
gelenegin yayilmasi baglaminda miras alinan bir formun belirli bir bolgeye adapte edilmis, dogal
ve canli bir biitiiniin parcasi anlaminda kullanarak masal ¢alismalarina dahil etmistir. Gliniimiize
kadar etkin bir sekilde gelistirilerek kullanilan bu terime dayali olarak yapilmig ¢aligmalar hakkinda
bilgi i¢in bk. Hasan-Rokem 2016.

Cuvaslar Rus hakimiyeti altina girene kadar, komsulari olan Fin-Ugor halki Mariler iizerinde dil
bakimindan st katman etkisine sahipken sonradan bu etki yan katman diizeyine evrilmistir (Dur-
mus 2012: 178). Cuvaslarla Mariler arasindaki kiiltiirel iligkilerin durumu da ayni dogrultuda kabul
edilebilir.

Balkan cografyasindaki Nasreddin Hoca gelenegiyle ilgili Wesselski (1911) ve Vilgev (1975) tara-
findan hazirlanan iki eser olduk¢a dnemlidir. Bu eserlerle ilgili degerlendirmeler i¢in bk. Acaroglu
1996; Boratav 2006.

Konuyla ilgili bk. Toska 1989; Kut 1997.

Pertev Naili Boratav’mn “Nasreddin Hoca Fikralar1 i¢in Bir Kaynak Kitap Tasaris1” baslikli yazisi
bu baglamda zamaninin sartlarina gore oldukga ileri goriislii fikirler sunmaktadir. Boratav bu yazida
ileride gergeklestirilmesi gereken “Tiirk Halk Fikralar1 Katalogunun ilk asamas1 olarak Nasreddin
Hoca adini1 bile tasimayan, yabanci dillerdeki 6rnekleri de kapsayan bir eserin nasil olmasi
gerektigini 1975 yilinda detaylariyla agiklamistir (2006: 49-55). Bahsettigimiz veri tabani igin
bu tasar1 iyi bir baslangi¢ noktasidir. Elbette bu tasarmin giiniimiiz sartlarina gore giincellenmesi
gerekecektir.

Pertev Naili Boratav’in bu konuda bir istisna oldugunu belirtmek gerekir.

Nasreddin Hoca’nin Slav topluluklarindaki edebi uyarlamalari i¢in bk. Sabatos 2016.

Cuvaglarm yumzalar, kotli ruhlar ve hastaliklarla ilgili inaniglar1 hakkinda detayli bilgi i¢in bk.
Timofeyev 2002: 46-56.

Zolotnitskiy’in Cuvas Knege (1980) adl1 eseri, Cuvas alfabesi olusturmaya doniik ilk ciddi deneme
kabul edilmekte ve Hristiyan 6gretisine dayali metinlerden olugmaktadir.

Cuvaglarda 6limle ilgili pratik ve inanislar incelendiginde mezarmn ve 6teki diinyanin yeryiiziin-
deki yasamin bir gesit yansimasi gibi algilandigr goriilmektedir. Genis bilgi i¢in bk. Yegorov 1995;
Yavuz 2019.

Duman 2018: 243, 340; Boratav 2006: 172; Koz 2015: 51.

Lauri Honko, bir gelenegin adaptasyonunun ii¢ farkli sekilde gerceklesebilecegini yazar. Bunlar;
cevre morfolojisine adaptasyon (milieu-morphological adaptation), gelenek morfolojisine adaptas-
yon (tradition-morphological adaptation) ve islevsel adaptasyon (functional adaptation). Birincisi
toplumu ve gelenegini sekillendiren dogal ¢evreye (mekan), ikincisi toplumun onayladig kolektif
degerlere dayali adaptasyonu kapsar. Digeri adapte edilen gelenegin icra ortaminda kazandigi an-
lam ve iglevlere dairdir. Honko ilk iki sliregteki ¢esitlemelere biiylik ¢esitleme (major/great variati-
on), digerine ise kiigiik ¢esitleme (small/minor variation) adin1 verir. Bu siirecin birlesik etkilerine
yerellestirme (ecotypification) denir (1986: 119-120).

Bu temel motiflerin ortakligi, anlatilar arasindaki yapisal, sosyokiiltiirel ve diisiince bi¢imi fark-
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liliklarini elbette ortadan kaldirmamaktadir. Anlatilarin igerigiyle ilgili genel bilgi i¢in bk. Parker
1914: 74-75.

18 Krs. Dubois 1826; Luomala 1966; Parker 1914.

19 Cuvaglarmn Tiirk Diinyas1 icerisindeki yerinin kiiltiirel siireklilikler baglaminda bir degerlendiril-
mesi i¢in bk. Bayram 2019b.

20 Seylan bolgesinden derlenmis, benzer motifleri iceren bir anlati i¢in bk. Parker 1914: 70-75.

21 Ogrencilerin adlar da hikayelerle értiismektedir: Moodan (Aptal), Matti (Budala), Madayan
(Salak), Paedhai (Idiot), Milaechan (Embesil) (Pandian 2019: 363).

22 C. G. Beschi’nin ortaya ¢ikardigi bu anlati 1822’den itibaren Ingilizce ve diger dillere gok kez
¢evrilmis, ayri ya da Pangatantra kitaplari i¢cinde yayimlanmistir. Genel karsilastirma yapilirsa an-
latinin Pangatantra’nin son kitabiyla tematik olarak uyustugu goriilmektedir. Pangatantra’nin gevi-
rilerinin ¢ok farkli metinlere dayanmasi sebebiyle olsa gerek biitiin yayimlarda bu anlatiyla karsi-
lasmiyoruz. Pangatantra’nin Tiirk¢eye yapilan yeni bir ¢evirisinde de bulunmuyor (Vishnusarman
2020). Bu caligmada Beschi’nin 1861 y1l1 ¢evirisini kullandik.

23 Bu baglamda fikralarla ilgili yapilmis su calismalara bakilabilir: Petzen 1996; Erdogan 2013; Gii-
liim 2016, Sabatos 2016. Bu ikiliklerin elestirel diisiince ve bilgelik arasindaki iligkisi baglaminda
bir degerlendirme i¢in bk. Ozdemir 2010.
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Altay Daglarinin giineybati ucunda bulunan Berel Vadisi’nde sayilar1 yiizii asan kurgan
bulunmaktadr. ilk kez 1865 y1linda Wilhelm Radloff tarafindan kazis1 gerceklestirilen
Berel’deki kurganlarin birinde permafrost katmanlart tespit edilmistir. Bu ozellige
sahip bir kurganin merkezindeki derin ¢ukura ahsap tomruklardan insa edilmis defin
odalar1 konumlandirtlmistir. S6z konusu ahsap defin odalarinda ve tek parca tomruktan
oyulmus ahsap lahitte insan ve ¢ok sayida at gomiileri tespit edilmistir. Ancak zamanin
kaz1 yontemleri ve arkeolojik buluntulari muhafaza imkanlarinin yeterli olmamast

nedeniyle s6z konusu insan ve at gomiileri korunamamistir. Daha sonra Berel
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Vadisi’ndeki kurganlar yaklasik 150 yila yakin siire boyunca kapsamli bir sekilde
kazilmamis ve incelenmemistir. Bu durum 1998 yilinda Prof. Dr. Zainolla Samashev’in
ekibiyle birlikte Dogu Kazakistan Arkeolojik ekspedisyonu kapsaminda Berel’de
genis capli kazilar yiirlitmeye baglamasiyla degismistir. 10. ve 11. Kurganlarda da
saptanan permafrost (kalic1 don) katmanlari olgusu siradan kurganlarda korunamayan
organik materyallerden yapilmis sanat eserlerinin yani sira insan ve at kalintilarinin
giiniimiize ulagsmasina ve incelenebilmesine olanak saglamistir. Bu caligma, Berel
kurgan mezarliginda bulunan Iskit/Saka, Hun, Hsiyen-pi ve Goktiirk dénemlerine ait
kurganlar1 6li gémme gelenekleri baglaminda ele alip incelemektedir. Antropolojik
arastirmalar ve 6lii gdmme gelenekleri {izerine yapilan degerlendirmelerin sonucunda
ortaya konulan benzerlikler, Iskit déneminden Goktiirk donemine kadar kiiltiirel

stireklilik veya devamlilik olgusuna dair kanitlar sunmaktadir.

Anahtar sozciikler: Berel kurganlart, Iskit, Hun, Goktiirk, oli gomme gelenekleri, atl

gomii

Abstract:

Permafrost layers under the stone kurgans at Berel Valley located at the southwestern
slopes of Altai Mountains, was initially discovered by Wilhelm Radloff in 1865. It had
been revealed that there was a deep pit with the burial chambers made of timbers at the
center of a kurgan with permafrost layers. Burial chambers, where wooden sarcophagus
carved from a single piece of log were placed, had also contained human remains and
many horse burials. However, the human and horse burials could not be preserved
due to the insufficient technological and methodological conditions in excavation and
protection of the findings at that time. Berel Kurgans had not extensively excavated and
studied for nearly 150 years until Prof. Zainolla Samashev leading East Kazakhstan
Archeological Expedition, initiated large-scale excavations at Berel in 1998. As a
result, permafrost layers were detected in the 10th and 11th kurgans. Organic artifacts
along with the remains of human beings and horses that cannot be preserved in ordinary
kurgans reached nowadays and provided an opportunity to examine them. The purpose
of the current research is to examine the kurgans of the Scythian, Hsiung-nu, Xianbei
and Turkic khaganate periods in the Berel within the context of burial rites and customs.
Some similarities in burial rites determined as a result of anthropological evaluations
presents evidence of cultural continuity from the Scythian to the Turkic khaganate

periods.

Keywords: Berel kurgans, Scythian, Hsiung-nu, Turkic khaganate, burial rites, horse

burial

Extended summary

Berel burial ground, which located in southwestern slopes of Altai Mountains, consists of
kurgan groups of various sizes. According to the latest data there are more than 100 kurgans
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identified. Most of them are concentrated in two parts of the triangular terrace, namely the
1%, 2" and 3" kurgan groups in the middle part of the terrace while the 4" group located in
the western part. Only the first and fourth groups are in the form of long chains of kurgans
lined up in a linear order in the north-south and northwest-southeast directions. Other
kurgans are arranged in a few small rows or irregularly. Each of the kurgan groups, which
consists of several kurgans, is considered to belong to members of a family or a dynasty.
The majority of Berel Kurgans date back to the IV-III centuries BC and defined as Pazyryk
Culture. However, throughout the excavations of more than 100 kurgans being conducted
in Berel since 1998, it was possible to obtain a number of materials dating to later periods
than Pazyryk, namely Hsiung-nu, Xianbei, Early Turkic and Turkic Khaganate periods.
There are 5 types of kurgans in relation to their architecture. According to their functional
characteristics, material findings were classified into four categories such as ceremonial-ritual
items, clothing, household items and tools and horse harnesses. Current research deals with
the kurgans of the Scythian, Hsiung-nu, Xianbei and Turkic khaganate periods in the Berel
burial ground within the context of burial customs. After the participation in East Kazakhstan
Archaeological Expedition in the summer of 2019, examination of material findings exhibited
in Berel museum, literature review and anthropologic assessment of Berel kurgans and their
architecture it is possible to reveal common characteristics and consistent regularity with
regards to burial rites. The common features identified in Pazyryk period kurgans of Berel
are the practice of horse burial ranging in number from 1 to 17, the burial of the people in the
sarcophagi carved from a single piece of larch placed into the wooden made burial chamber,
eastward orientation of human bodies lying on their backs as well as eastward orientation of
horses. Elements of horse harnesses of the period were created or decorated in animal style.
In addition to this, putting food made of lamb, weapons, daily use items and other household
items in the burial chambers is the other common characteristic in terms of burial tradition.

The kurgans of post-Pazyryk time differ from those of Scythians in size, architecture,
and material culture. Mostly those kurgans are in forms of deep graves surrounded by low
stone fences covered with dense vegetation. Even though most of coffins in burial pits of
Hsiung-nu period were made of stone material there are some graves with timber chambers
similar in technique to those of Pazyryk period. Some of the kurgans contain horse burials
and formed in two layers. Usually, horses were buried at upper pit, in other words closer to the
surface. Although most of this type kurgans had been previously robbed, the archacologists
unearthed some materials like accessories equipping horse tack and some arms. Findings
such as three-winged sharp iron arrowheads, bone pieces of Hsiung-nu type compound bow
as well as ancient Chinese mirror dating to Han dynasty period clearly indicates Hsiung-nu
and following Xianbei historical periods. Despite the apparent change in material culture, it is
still possible to observe similarities in burial customs among the kurgans of Pazyryk, Hsiung-
nu and Xianbei periods at Berel. It originates as eastward orientation of human bodies placed
on their back and eastward orientation of horses. Like during Pazyryk period people were
equipped with weapons and horses accompanying them were also harnessed.

There are small number of kurgans of Turkic period. Polygonal or circular in shape Turkic
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kurgans have dome like stone superstructure over burial pit or surrounded by stone fences.
Funeral rites remain unchanged when compared with earlier periods in that bodies of humans
have eastward orientation. Burial of harnessed horses is another unchanged characteristic
practice. Furthermore, the placement of balbals on the east of kurgans is another common
feature for the kurgans of Pazyryk and Turkic period.

Dromoses of Early Scythian kurgans located in the territory of Kazakhstan such as Shilikti,
Taldy 2, Eleke Sazy have eastern orientation. Doors of Hsiung-nu yurts also oriented to the
east. It is well known from ancient Chinese written sources and from memorial complexes
of rulers Turkic Khaganates that east has a particular significance in Early Turkic culture. As
the funeral rites are strictly followed and hardly changed, they can be considered as markers
of cultural continuity. Thus, it can be concluded that there is cultural continuity in terms of
kurgan-based burial rites from the Scythian to the Turkic khaganate periods in case of Berel
burial ground. Consequently, Berel burial ground can be related to Proto-Turkic nomadic
Ting-Ling tribes. Therefore, Berel is important burial ground which provides reach materials
for resolving issues related to the history of Proto-Turkic people and their early culture.

Giris

Berel Vadisi, Kazakistan Cumhuriyeti’nde Dogu Kazakistan Vilayetinin Katonkaragay
ilgesi sinirlar1 igindeki Berel ve Jambil koyleri arasinda uzanmaktadir. Buktirma nehrinin
kollar1 ve dik dag yiikseltileriyle ¢cevrelenmis Berel Vadisi’nde yer alan kurgan mezarlig1
ise ayni ad1 tasiyan koyiin yaklasik 7 km gilineybatisindadir. Buktirma nehrinin aktig1 vadi
tabanindan yaklasik olarak 75 m yiikseklikteki tiggenimsi bir yiiksek diizlik iizerinde
kurganlar bulunmaktadir. S6z konusu diizliiglin deniz seviyesinden yiiksekligi 1120 m olarak
Olciilmustiir (Samashev vd., 2000:9).

Berel Kurgan Mezarlig ¢esitli biiytikliikteki kurgan gruplarindan olusmaktadir. Son
verilere gore, mezarlikta 100°den fazla kurgan oldugu belirtilmektedir (Samashev vd.,
2018:40). Kurganlarin biiyiikk ¢ogunlugu tiggenimsi sekildeki terasin iki boliimiinde, yani
orta kistmda I.-IL.-III. grup ve bati kisminda IV. grup olmak {izere yogunlasmistir (Gorsel.
1). Ad1 gecen dort grup, kurganlarin kiimelesme 6zelligine gore tanimlanmistir. Bunlardan
yalnizca birinci ve dordiincii gruplar, kuzey-giiney ve kuzeybati- giineydogu yonlerinde,
adeta bir ¢izgisel diizende siralanan uzun kurgan zincirleri seklindedir. Diger kurganlar ise
birkag kiiciik sira olusturacak sekilde veya diizensiz konumlanmaktadir. Kurgan zincirlerinin
yoni definlerin dogrultusuna diklik ilkesine gore belirlenmis ve bu uygulamaya siki sikiya
bagl kalinmistir (Samashev, 2011: 34).
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Gorsel 1: Berel vadisinin giineyden goriiniisii ve kurgan gruplarinin kiimelenmesi.

(Z. Samashev, 2011).

Birkag kurgandan meydana gelen kurgan gruplarmin her birinin aralarinda akrabalik bag:
bulunan aile veya hanedanin iiyelerine ait olduklart diisiiniilmektedir. Berel Kurganlarinin
cogunlugu M.O. IV-1I1. yiizyillara tarihlendirilmektedir. I., II. ve III. gruplar biiyiik ve kiigiik
boyuttaki kurganlardan olusurken, liggenimsi terasin bati kenarinda yer alan I'V. grup ise ath
gomil ve siradan buluntu envanteri iceren kiiglik boyutlu kurganlardan meydana gelmektedir
(Samashev, 2011:34, Kutlu & Kutlu, 2020: 175-177).

iskit/Saka(1) dénemi kurganlari:. M.O. IV.- III. yiizyillara ait kurganlari
tanimlamaktadir. Bu kurganlar arasinda /. gruptan elips veya oval planl tas ortiiye sahip 4.,
8.,9.,10., 11. ve 36. kurganlar, /. gruptan st ortiileri dairesel bi¢cimli ve kendi arasinda tas
yollarla birbirine baglanmis 16., 18. ve 19. kurganlar, //I. gruptan ise 2. kurgan ile Wilhelm
Radloff’un kazisii gergeklestirdigi 1. Biiyiik Berel Kurgani ile /V. gruptan diiz bir ¢izgisel
dogrultuda zincir seklinde siralanan 30.,31.,32., 33., 34., 40. ve 41. kurganlar bulunmaktadir
(Samashev, 2011: 47-103).

Hun ve Hsiyen-pi donemi kurganlari: Berel’de Hun-Hsiyen Pi donemi kurganlari
genel olarak M.O. 1IL.-M.S. V. yiizyillar arasina tarihlenmektedir. (Samashev vd., 2018:16)
Bu grupta yer alan kurganlarda Hun dénemi: M.O. II1.-M.S. 1I yy. arasina; Hsiyen -pi
donemi ise M.S. I1.-V. y. arasina karsilik gelmektedir (Samashev vd., 2016:251). S6z konusu
kurganlar genellikle Berel’in Pazirik donemine ait kurganlarinin dogu ve giiney taraflarina
bitisik (Gorsel 2), ancak bazilar1 onlardan biraz uzakta konumlandirilmistir (Samashev vd.,
2019: 385-393).

Berel’deki Hun-Hsiyen Pi donemi kurganlarimin ilk kez 1865 yilinda W. Radloff
tarafindan incelenmistir. Radloff, I11. gruptaki Iskit dénemine ait 1. ve 2. kurganlarin etrafinda
hem mimari hem de buluntu baglaminda farklilik gdsteren tas ¢itlerle ¢evrili kiiciik ve orta
boyutlu Hun-Hsiyen Pi kurganlarinin bazilarinin kazisini yapmustir.

Bu doneme ait kurganlara dair caligmalar son yillarda yogunluk kazanmakta ve Prof.Dr.
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Zainolla Samashev baskanhiginda yiiriitiilmektedir. Ornegin, 2015- 2018 yillar1 arasinda Hun-
Hsiyen Pi donemi olarak tanimlanan 67C, 68, 90, 105, 108 ve 108A olarak numaralandiran
kurganlarin kazilari gergeklestirilmis ve arkeolojik buluntulari incelenmistir (Samashev vd.,
2018:16). 2019 yilinda ise Berel mezarliginda 15°i tag tabuta, 15’1 ise ¢ukura defnedilen
toplam 30 gémiiniin saptandig1 58 kurgan ve mezar ¢itinin kazis1 yiirtitilmiistiir. S6z konusu
kurganlarin bazilariin bos oldugu veya gelecekte olasi gdmiiler i¢in hazirlanmis oldugu
seklinde yorumlanmaktadir (Samashev vd., 2019: 387).

Berel’de Hun-Hsiyen Pi donemi kurganlarindaki buluntular i¢inde “Hun tipi” olarak
tanimlanan bilesik yaylara ait kemik yay giliglendirme parcalarinin bulunmasi da dikkat
cekmektedir. Orta Asya silahlart uzmani olarak kabul edilen Yuli Hudyakov’un tanimlamalari
ve kurgan buluntularina gore “Hun tipi yaylar” yaklasik olarak 1,50 m uzunlugundaki
giiclendirilmis bilesik yaylardir. Yayin gévdesini olusturan ahsap iskelete tutkalla cesitli
malzemelerden yapilan parcgalar yapistirilir ve yay iskeletinin orta (kabza) ve u¢ kisimlari
(baslar1) kemik veya boynuzdan yapilan pargalarla giiclendirilir. Yayin baslarina bazen
tutkalla bazen de ge¢meli olarak tasarlanan demir veya boynuzdan imal edilmis pargalar
tutturulur. Hun yaylarmin baslarinin giiglendirme pargalari uzun, hafif egimli ve kanatlara
dogru daralmaktadir. Gerekli uzunluklara sahip kemik veya boynuz parcalarinin olmadigt
durumlarda birkag kii¢iik parcanin birbirine yapistirilmasiyla ihtiya¢ duyulan uzunlukta parca
elde edildigi goriiliir. Yayin orta kanat parcalari genis ve egik kesim kenarli olup gii¢lendirme
amagcli tasarlanmigtir. Bununla birlikte “Hun tipi” yaylarimin ahsap gdvdesinin kabza kismina
on (frontal) giiclendirme parcalar1 eklenmektedir. Bu parcalar uzun, ince olup kenarlarina
dogru genislemektedir. Kemik pargalar ahsap gévdenin gerilme ve sikigtirma kuvvetlerine
maruz kalan bolgelerine uygulanir. Bu pargalar gerilme ve sikistirma bolgelerinde olusabilen
istemsiz bir biikiilmeyi engellemek amaciyla eklenmistir. On parca disindaki diger parcalar
kirilma yaratabilen sikistirma kuvvetine maruz kalan yaym biikiilmesini dnlemektedir. Hun
yaylarinin kabza ve iki basinda toplam 3 sertlik bdlgesi ve kanatlarinda esnek ve biikiilebilen
2 esneklik bolgesi bulunmaktadir. Bu yaylar, 1,50 m kadar genis kanat agikliklar1 ve uzun
govdeleri sayesinde oklart uzak menzillere kolayca ulastirabilmektedir. Ayrica bu tip
yaylarla at sirtinda atis yapmayi kolaylastirmak icin yayin alt basi {ist basindan daha kisa
yapilabilmektedir (Hudyakov, 1986: 26-30, Nikonorov& Hudyakov, 2004: 45-51).

Berel’deki baz1 kurganlarda ii¢ kanatli, keskin demir ok uglartyla birlikte konulan Hun
tipi yay giiclendirme parcalarinin tespit edilmis olmasi s6z konusu kurganlar1 (40A, 82A,
82B) Hun donemine tarihlendirmeye olanak saglamaktadir. 2019 yilinda kazilari yapilan
Hun donemine tarihlenen bu ti¢ kurganda definlerin Pazirik kiiltiirii kurganlarinda oldugu
gibi ahgap defin odalarina yapildig1 gézlemlenmistir. Bununla birlikte kazilarda Hermitage
Miizesi koleksiyonlarinda benzerleri bulunan ve M.O. II1. yiizyila tarihlenen Han hanedani
dénemi Cin yapimi ayna saptanmistir. Bu tiir buluntular da tarihlendirmeye dayanak teskil
etmektedir (Samashev vd., 2019:387-391).

Goktiirk donemi kurganlari: Berel’de Goktlirk donemi kurganlart M.S. V-VIII
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yy. arasina tarihlenmektedir. (Samashev, 2011:47, Samashev vd., 2016:251). Bu doénem
kurganlar1 kronolojik olarak iki kategoride ele alinmaktadir. Buna gore ilk drnekler Erken
Tirk donemi olarak tanimlanirken M.S. V.-VI. yiizyillara tarihlenmekte, donemin ana
karakteristigini yansitan kurganlar ise Goktlirk donemi olarak tanimlanmakta ve M.S. VI —
VIII. yiizyillara tarihlendirmektedir (Samashev vd., 2016:251).

1998-2011 yillar1 arasinda Goktiirk donemine tarihlenen 16 C kurganryla 25., 37. ve 38.
kurganlarin kazilar1 gergeklestirilmis ve arkeolojik buluntular1 degerlendirilmistir (Samashev
vd., 2018:16).

Hun-Hsiyen Pi ve Goktiirk donemi kurganlart genellikle genis ¢apli, oval veya dairesel
bigimli tas ortiiye sahip ve cizgisel dogrultuda konumlanan iskit/Saka dénemi kurganlarindan
hem mimari hem de buluntu baglaminda farklilik géstermektedir. Boyut olarak daha kiigiik
olmalariyla birlikte buluntu yoniinden daha miitevazi kurganlardir. Ayrica Goktiirk kurganlari,
Hun-Hsiyen Pi kurganlarindan da mimari 6zellikleri yoniiyle ayirt edilebilmektedir. Goktiirk
kurganlar1 bazen dogru olmayan dikdortgen veya bazen oval bicimli olduk¢a saglam tas
gitlerle gevrili orta ve kiiiik boyutlu kurganlardir. Ornegin 25. kurganin ¢ap1 yaklagik olarak
12 m ve ortl plant oval iken 38. kurganin plani kareye yakin dikdértgen olup boyutlart
yaklasik 4,60 x 4,30 metredir (Samashev, 2011:104-108).

Bu kurganlardaki definler gesitlilik gostermekte olup tek kisilik (68., 90., 25. ve 37.
kurgan), iki kisilik (68. kurgan), sadece at gomiileri (67C kurgani) ve bazen insan ve atlar iki
farkli seviyede olup atlar genelde insanlardan daha yiiksekte (108C ve 108A kurganlari), yani
yiizeye daha yakin konumlandirilmaktadir. Definler genelde Sakalarda oldugu gibi ahsap
defin odalarinda degil kayrak taslardan yapilan tas tabutlara (68., 90., 105.,108. kurganlar)
veya dogrudan topraga yapilmistir (Gorsel 5, 6).

Goktiirk donemine tarihlenen 37. Kurganin giineydogu kisminda 2 adet yiiksek olmayan
balbal tespit edilmistir. Ayn1 kurganin mezar ¢ukurunun batisinda 1.30 m. yiiksekliginde bir
dikilitas daha tespit edilmistir. 1 m derinligindeki mezarda bast doguya doniik ve sirt iistii
yatirilmis bir erkek cesedi saptanmustir. 25. kurganda bulunan madeni mizrak uglart, 1slikli ok
(cavus oku) uclar1, madeni kostek tokasi, kemer tokalar1, madeni at gemleri tipolojik olarak
bu kurganin Goktiirk donemine aidiyetini agikga gostermektedir (Samashev, 2011:106).

Hun ve Goktiirk donemine ait kurganlarin-mezarliktaki en biiyiikk Saka kurganlarinin
etrafinda yogun olarak konumlanmasi Prof. Zainolla Samashev’e gore bu topluluklarin
atalarmin mezarlarma yakin olma isteklerini vurgulamakta olup eski kurganlarda yatanlarla
aralarinda belirli bir akrabalik baginin varliginin ilanina isaret etmektedir (Samashev, 2011:
98). Benzer durum Pazirik kiiltiiriine ait diger kurgan mezarliklarinda goriildiigii gibi Eleke
Saz1 ve Esik kurgan mezarliginda da gozlemlenebilmektedir (Kutlu, 2020c:264, Kutlu,
2020d:16).
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Gorsel 2: Berel mezarhgimdaki 1. grup kurganlar = kirmiza: Iskit donemi, yesil: Hun-Hsiyen Pi,

mavi: Goktiirk dénemi (Samashev, 2011)

Kurganlarin tarihlendirilmesi

Berel Kurganlarinda ilk kazi ¢alismalarini yiiriiten ve yayinladigi Aus Sibirien adli
kitabinda verdigi bilgilerle bilim camiasina tanitan Wilhelm Radloff’tur. Radloff 1. Berel ve
Katanda kurganlarini1 tahmini olarak Erken Demir Cagi’na tarihlemekle birlikte kazilarini
gerceklestirdigi bu kurganlarin Tiirk halklarina ait oldugunu o&zellikle belirtmektedir
(Radlov,1989: 477).

Sovyet doneminde 1929 yilinda gergeklestirilen 1. Pazirik kurgani kazisi sonrasinda
M. Gryaznov ise Pazirik, Katanda, Berel ve Sibe kurganlarimi “Saka/iskit Cagma”
tarihlendirmistir (Gryaznov,1930:978-979).

S. Kisilev ise 1934 yilinda kazisini gercgeklestirdigi 2. Karakol Kurgani’n1 1. Berel
Kurgani ve Sibe’yle kiyaslayarak M.O. I1. yiizy1la tarihlendirmektedir (Kisilev,1935:97-106).
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1930’Iu yillarin sonunda ise M. Gryaznov, Altay’in Erken Gogebe Kiiltiirlerinin gelisim
asamalarint Pazirik ve Sibe donemlerine ayirmakta ve Sibe, Berel, Katanda, Kuray, Karakol,
Tuyakta, Kurota kurganlarmi M.O. II. ve 1. yiizyila yani Hun dénemine tarihlendirmektedir
(Gryaznov, 1939: 407).

1949-1951 yillarinda S. Kisilev, 1. Pazirik, Sibe, Berel, Katanda ve diger Altay
kurganlarinin ~ “Hun-Sarmat donemine” ait oldugunu savunmaya devam etmistir
(Kisilev,1951:105).

1969’da S. Sorokin, 1. Berel Kurgani’nin dénemi hakkinda kesin bir tarih vermekten
kagmilmasi gerektigini vurgular ve arkeolojik paralelliklerden dolayr Altay’in Pazirik
kurganlariyla ¢cagdas oldugunu belirtir (Sorokin,1969:225). Cernikov ise 1975’te 1. Berel
Kurgani’n1 Hun-Sarmat déneminden ziyade Saka-Iskit dsnemine daha yakin degerlendirerek
M.O. V--III. yiizyila tarihlemistir (Cernikov, 1975:133). Kadirbayev ise Dogu Kazakistan’in
Demir Cag kiiltiirlerini inceleyip Berel dénemini tanimlar ve 1. Berel kurganint M.O. V.-IV.
yy. tarihler (Kadirbayev, 1977). L. Marsodolov ise Biiyiik Berel Kurganin1t M.O. V. yiizyila
tarihlemistir (Marsadolov, 1988:24-26).

Bununla birlikte M. Gryaznov, 1980’lerde de 1. Berel ve Sibe kurganlarim1 M.O. 1I-M.S.
I. yiizyillara tarihlendirmekte ve Hun-Sarmat donemine ait olduklarini savunmaya devam
etmektedir. Lakin 1992 yilinda yayinlanan “SSCB Arkeolojisi” adli kitapta, Gryaznov’un
vefati nedeniyle yayin editorleri tarafindan diizenlenen metinde 1. Berel Kurgani daha erken
déneme, yani M.O. V-1 yiizyillara tarihlenmistir (Gryaznov, 1992, 164).

Z. Samashev ise son yillarda yiiriitiilen kazilar sonucunda radyo-karbon yontemine gore
11. Berel Kurganinin mutlak tarihinin M.O. 322 yili olarak belirlendigini, lakin %95’lik
bir olasilikla M.O. 355-280 yillar1 arahigina tarihlenebilecegini ifade etmistir. Ayrica
dendrokronolojik analizler neticesinde 11. Kurganin (M.O. 297), 1. Kurgandan (M.O.
363) yaklasik 66 yil sonra inga edildigi sonucuna ulasilmis ve her iki yontemle elde edilen
tarihler uyumlu olmustur (Samashev 2011b:235). Genel olarak yapilan ¢alismalar, Berel’in
Iskit donemi kurganlarin1 Pazirik kiiltiiriiniin bir kolu olarak degerlendirmekte ve M.O. IV.
yiizy1lin sonu ile M.O. II1. yiizyilin bas1 arasindaki bir zaman dilimine tarihlendirmektedir.

Kurganlarin yapisal ozellikleri ve permafrost olgusu

Berel kurganlari, mimari 6zellikleri ve boyutlarina gore biiyiik, orta ve kiigiik olarak
siniflandirilmaktadir. Ayrica kurganlardaki degerli maden ve taslarla siislenmis ihtisamli
objelerin sayis1 ve niteligine gore de siniflandirma yapilmaktadir. Ornegin, iktidar sembolii
oldugu kabul edilen asa, kam¢i1, maskeli “boynuzlu” atlar ve diger statli gdstergesi nesneler,
o donemin ath gogebe toplumundaki hanedan tiyeleri, iist diizey yoneticiler, komutanlar, din
adamlar1 ve onemli savas kahramanlari ile iliskilendirilmektedir (Gorsel 3). Kurganlarin
bliylkligi, insa 6zellikleri ve karmasikligt ile mezar odasinda bulunan esyalarin ihtisami
ve defnedilen atlarin sayis1 kurgan sahibinin ait oldugu toplumsal tabakanin bir gostergesi
olarak diistiniilmektedir (Ongaruly, 2008: 110-117).
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Kurganlarin boylesine bircok yonden siniflandirilabilecek ozelliklere sahip olmasi
Pazirik kiiltiirtine ait atli gdcebe boylarinda toplumsal tabakalagsmanin ve karmasik bir
toplumsal orgilitlenmenin varligma bir isarettir. Ancak bu 6zellik sadece Pazirik Kiiltiiriine
0zgli degil cagdast olan Avrasya’nin diger Proto-Tiirk gogebe bozkir kiiltiirlerinde de
goriilmektedir. Ornegin, benzer unsurlar Karadeniz’in kuzeyinde yayilma gosteren Iskitlerin
mezar uygulamalarinda da tespit edilmistir (Samashev, 2011: 42).

Berel kurganlarinin tag malzeme ile insa edilen orti katmanlarinin altinda dogal
ortamdaki sartlardan oldukca farkli 1s1 kosullara sahip tabakalara rastlanmistir. Burada
donma siddetine gore farklilik gosterebilen oldukca derin mevsimsel donma, gegici donma
ve ayn1 zamanda kurgan alti donmasi olarak da adlandirilan orta siddetli permafrost kosullar1
olustugu tespit edilmistir. Daha onceleri agiklanamayan kurganlardaki permafrost 6zelligin
olusumu Berel Kurganlarinda yapilan aragtirmalar sonucunda agiklanabilmistir. Buna gore
kurganlarin tas “yi1ginlar1” bol gdzeneklidir ve tizerinde kalic1 bir kar ortiisti olusmamaktadir.
Bununla birlikte, tag malzemeler (alt Paleozoik metamorfik kayaclar ve silttaslar) yiiksek
bir 1s1 iletkenlige sahiptir. Bu kosullar soguk dalgalarinin kurganlarin tabanlarina kadar ¢ok
derinlemesine niifuz etmesine neden olur. Bu etki dogal kosullarda da izlenebilir. Boylece,
kaba yonu cakil ve koliiviyal katmanlarla ortiilii bolgeler, cevredeki bitki ortiisiiyle kapl
siradan kisimlara gore daha derinlemesine donmaktadir (Gorbunov vd, 2005: 30-31).

Gorsel 4: Kurgan alti permafrost (kalict don) olgusunun ¢izimi (Gorbunov, Samashev, Severski, 2005)
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Gorsel 3: Berel’deki 11. kurganinin restitiisyonu. Z. Samashev, 2011.

Berel kurganlarinda yiiriitiilen jeokriolojik incelemeler sonucunda deniz seviyesinden
1000-1500 metre yiikseklikte bulunan mezarliklarda permafrost olgusunun sadece Berel,
Tuyakta, Pazirik ve Basadar gibi 2-2,5 m ve istii yiiksekligine ve 30 m ve {izeri ¢apa sahip
tag kurganlarin altinda olusabildigi anlasilmistir. Bununla birlikte Ukok platosu ile Cuya
nehrinin yukarisindaki kurgan mezarliklarinda oldugu gibi kii¢iik ve orta ¢apli kurganlarda
kalici don tabakasinin olusmasi i¢in kurganlarin deniz seviyesinden 2000 metre yiikseginde
olmasi gereklidir (Shulga vd.,2016: 272).

Kurganlarin tipolojisi

Z. Samashev, Berel’de kazilarmi gergeklestirdigi kurganlarin biiytikligii, yer iisti ve
mezar i¢i yapisal dzellikleri, karmasiklig1 ve defnedilenlerin sosyal statiisiine iliskin diger
gostergeleri goz oniinde bulundurularak kurganlari 5 tipte siniflandirmistir.

1. tip kurganlar, elips veya oval planli tas Ortiilerine sahiptir. Ayrica derin mezar
cukurunun giineyine konumlandirilmig ahsap defin odalarina ve odalara konulan tek parca
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kalin karacam govdesinden oyulan lahitlere sahiptir. Insanlar baslar1 doguya déniik yatirilms
olup onlara st iste iki, {i¢ veya dort sira olusturan bacaklart biikiik vaziyette karin istii
yatirilmis at cesetleri eslik etmektedir. Bu tiir kurganlarda torensel kosum ve eyer takimlarina
sahip atlarin sayis1 4’ten 17’ye kadar ulagmaktadir. Buna 6rnek olarak 1., 4., 8., 9., 10, ve
1. kurganlar verilebilir. Z. Samashev, 1. Kurgani bu gruba giiniimiizdeki vaziyetindeki
bi¢iminin elipse benzerliginden dolay: sartli olarak dahil ettigini vurgulamaktadir. Bunun
nedeni olarak 1. kurganda daha 6nceki kazilari yiiriiten hem Radloff’un hem de Sorokin’in
calismalarinda kurganin yapisal 6zelliklerinden bahsedilmemesi gosterilmektedir (Samashev,
2011:114). 1. tip kurganlar toplumun seckin sinifina yani iist tabakasina ait bireyler i¢in insa
edilen yapilardir.

2. tip kurganlar, mimari agidan dairesel bigimli tas iist Ortiiye sahiptir. Tipki 1. tip
kurganlarda oldugu gibi mezar ¢ukurunun giiney duvarina konumlanmis ahsap mezar
odalarma konulan tek parca karagcam govdesinden oyulan lahitlerdeki definleri ve atlarin
odanin kuzey kismina konumlandirildigi kurganlar bu sinifa girmektedir. Lakin ilk tipten
farkli olarak ahsap mezar odast ile at gomiileri arasinda onlari birbirinden ayiran bélme veya
ahsaptan bir diizenegin mevcudiyeti s6z konusudur. Buna 6rnek 16., 18. ve 19. kurganlardir.
Bu tip kurganlardaki atlarin sayis1 4’ten 8 kadar ulasmaktadir (Samashev, 2011:115).

Insan ve at cesetlerinin arasia temsili duvarin &riilmesi, onlarin ahsap kalkanla ayrilmasi
veya insanlarla atlarin farkli seviyelere konularak ayrilmasi Altay Daglarindaki Goktiirk
donemi kurganlarinda yaygin olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin Ustut 12 mezarligindaki
29. kurganda Goktiirk kurganinda insan ve at definlerinin arasina tastan kiiciik bir duvar
Ortilmistiir (Kubarev, 2005:211).

3. tip, ise, kiiclik capli dairesel planli bir dizi kurganlar ile iligkilendirilebilir. Bu tip
kurganlarda ahsap lahde insan bedenlerinin konuldugu, mezar gukurun kuzey kisminda baslari
tek veya zit yonlere ¢evrilmis bir veya iki atin defnedildigi kaydedilmektedir (Samasheyv,
2011:115). Atlarin baslarinin tek (dogu) veya zit (dogu ve bati) yonlere konulmasi Goktiirk
donemi kurganlarinda yaygin gortliir.

4. tip, ise plan olarak hafif oval veya eliptik 6zellik gosteren 36. kurgan i¢in Onerilmistir.
Bu kurgani 6nemli kilan 6zellik, ahsap lahidin iri kayrak taslardan olusturulan tag bir defin
odasinin igine konumlandirilan 3 sira genis kalastan yapilmis olmasidir. At ise mezar
¢ukurunun kuzey kisminda tas duvarin arkasina basi tas bir destegin tizerinde hafif kalkik
durumda konulmustur. Mezar odasinin tamamu iri tag bloklariyla doldurulmustur (Samashev,
2011:115). 36. kurgani digerlerinden farkli kilan diger bir 6zellik ise atin kosum ve eyer
takimi siislemelerinin Pazirik kiiltiiriinde yaygin olan ahsap malzemeyle degil Maral geyigi
boynuzundan oyulmus olmasi (Samashev, 2018) ve insan defnine nazaran mezar soygunculari
tarafindan fark edilmeden 6zgiin haliyle giiniimiize ulagabilmesidir.

5. tip dairesel bi¢imli ve kiiclik ¢apli 23. kurgandan olusmaktadir. Bu kurgandaki
insan iskeleti mezar ¢ukurunun tabanina yatay sekilde konumlandirilmis tas bir lahdin
igerisine konulmustur ve bu 6zellik bu kurgan1 Dogu Kazakistan’in Kulajurgin ve Daglik
Altay’in Karakoba kiiltlirlerine yaklagtirmaktadir. Bu kurganin ikinci gruptaki izole edilmis
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konumlanma pozisyonu, kurgan boyutlarmin kiigiikliigli ve zengin olmayan buluntulari,
mezarin daha ge¢ donemde insa edildigine, kisinin farkli kiiltir mensubu olduguna veya

diisiik sosyal statiisiine isaret ettigi diisiiniilmektedir (Samashev,2011:115). Kimi aragtirmalar
tarafindan Pazirik kiiltiirii kapsaminda ele alinan Karakoba tipi tas tabutlu kurganlar bazi
arastirmacilar tarafindan ayri bir Hun kiiltiirii olarak ele alinmaktadir (Surazakov, 1989).

Gorsel 5: Hun- Hsiyen-pi donemi kurganlari, I11. Grup (2019)

Kurgan tipolojilerine gére Berel’de farkli donemlere tarihlenen kurganlarin bulunmasi
Altaylar’da yasamis ¢esitli Proto-Tiirk boylarinin neredeyse ¢ok az farkla adeta “degismeyen”
olii gomme geleneklerini siirdiirdiigiinii gostermektir. Pazirik déoneminden sonraki Hun ve
Goktiirk donemine tarihlenen kurganlarin ayni ihtisama sahip olmamasinin bazi nedenlerini
belirtmek miimkiindiir. Oncelikle Hun dénemiyle Goktiirk dsneminde Berel bolgesi devletin
merkezi konumunda olmay1p, Ordos ve Noin-Ula’daki Hun Sanyii’lerinin ve Otiiken merkezli
Dogu Tiirk Kaganligiyla Giiney Kazakistan’daki Bati Tiirk kaganliklarinin merkezlerinden
uzak bir mesafededir. Diger bir neden ise dogal olarak deniz seviyesinden en az 2000 m
ylukseklikte ve belli biiytlikliige sahip kurganlarin altinda olusabilen permafrost tabakasinin
olmamasi organik malzemeler ve objelerin korunmasini miimkiin kilmamaktadir. Ayrica
mezar soyguncularinin verdigi tahribat kurganlari 6zgiin halini 6grenmeyi engellemektedir.
Yine de Pazirik doneminde oldugu gibi Hun ve Goktiirk donemi kurganlarina defnedilen
kisilerin askeri techizat ve silahlartyla, atlarin ise at kosum ve eyer takimlariyla birlikte
defnedilmeye devam edilmesi kiiltiirel siirekliligin isaretidir. Altaylart mesken edinen Proto-
Tiirk boylarmin kim oldugu konusunda bdlgeyi anlatan ilk yazili kaynak olan Cin kayzitlari,
M.O. 206- MS.201 aras1 donemde Giineydogu Altay daglari, Baykal golii ve irtis nehri
civarinda Ting-Ling boylarinin yasadigini belirtir (Tasagil, 2017: 13-26). Kanaatimizce
Altay’larda Pazirik ve sonraki kurganlar1 birakanlarin Proto-Tiirk boyu Ting-Lingler oldugu
en giiclii olasiliktir.
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Gorsel 6: 108. Kurgan. Hun-Hsiyen Pi donemi (Samashev vd., 2018)

Pazirik kiilttrliniin tanimi genellikle 6lii gomme gelenegi baglaminda ele alinmaktadir.
Kiiltiirti tanimlayan karakteristik 6zellikler ise kurganlarin kuzey-giiney ekseninde diiz bir
zincirleme ¢izgi olusturacak sekilde siralanmasi, kurganlarin st 6rtiilerinin tas malzemeyle
olusturulmasi, kurganlarin tam merkezine kare veya dikdortgen planli tek ve derin bir mezar
cukurunun kazilmasi sayilabilir. Bununla birlikte en ayirt edici 6zelliklerden biri mezar
¢ukurunun dibinde ahsap tomruk veya kalaslardan defin odasinin insa edilmesi ve bu odanin
kuzey duvari boyunca at gomiilerinin bulunmasidir. Insan cesetleri genelde ahsap lahit igine
veya doseklerin iizerine ayaklar1 hafif biikiik bir sekilde sag yanina ve baglart dogu yoniine
dontik sekilde yatirilmaktadir. Cesetlerin bel hizasinda kemer tokalar: gibi unsurlar, daha
asagida kemere kayiglarla sabitlenen ve belirli stilistik 6zelliklere sahip hanger, kilig, balta
ve ayna (kadinlarda) gibi geregler ile ayak hizasinda ok uglarina rastlanir (Kubarev&Shulga,
2007:12). S6z konusu tanimlama daha ¢ok hiikiimdar, boy beyleri ve soylularin kurganlari
icin gecerlidir. Bununla birlikte Pazirik kiiltiiriiniin en ayirt edici 6zelliklerinden biri at
kosum ve eyer takimlarin1 bezeyen hayvan tasvirli iislupta yapilan heykelcik, figiirin, levha
gibi siislemelerin ahsap malzemeden yapilmasi ve yaprak altinla sarilmasidir (Gorsel 7).

Altaylar’da “hanedan” kurganlari olarak tanimlanan biiyiik kurganlar ile Berel’deki
biiytik kurganlarm (1., 2., 10., 11. ve 36. Kurganlar) mimari 6zellikleri ve buluntularinin
biiyiik 6lglide benzerlikleri nedeniyle aralarinda yakin iliski bulundugu tespit edilmistir.
Bundan dolay1 Berel’in 6zellikle M.O. 1. binyilin ikinci yarisinda Altay’lardan Karadeniz’in
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kuzeyindeki diizliiklere kadar yayilan genis cografyalarda yasadiklar1 kabul edilen Iskit/
Sakalarin 6nemli merkezlerinden biri oldugu diisiiniilmektedir. Boylece Berel’in Altaylarda
ilk tespitleri Pazirik kurganlariyla yapilan ve “Pazirk Kiltiirii” olarak adlandirilan ortak
maddi kiiltir unsurlarina sahip ve ortak 6li gomme geleneklerini gosteren atli gocebe
topluluklara ait bu medeniyetin Dogu Kazakistan’daki bir devami veya temsilcisi oldugu
ortaya ¢ikarilmistir. Bununla birlikte Berel’deki 6lii gogmme gelenegindeki bazi cesetlerin sirt
iistli yatirilmasi gibi etnografik farkliliklar ile bazi siisleme unsurlarinin gériiniim ve iretim
ozelliklerinde farkliliklar da goriilmektedir. Bundan dolayr Berel’in Pazirik kiltiiriiniin
devami niteliginde oldugu ancak séz konusu farkliliklar nedeniyle yerel bir boyutu da
yansittig1 diisiiniilmektedir (Samashev,2011: 11).

Gorsel 7: Hayvan tasvirli iislupta yapilan at kosum takim siislemeleri. (Z.Samashev, 2011).
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Buluntular

W. Radloff’un 1865 yilinda Berel’de yaptigi kazi ve arastirmalarda tespit ettigi
buluntularla ilgili yaymlamis oldugu kitabinda ¢ok az bilgi bulunmaktadir. 1. Kurgan disinda
kaz1 yapmis oldugu diger kurganlarin hepsinde at defni bulundugunu, kurganlardan birinde 5
adet atin oldugunu ve atlarin defnedilen insan bedenlerinden 1,5 arsin (1 arsin = 0,71m) daha
yiiksekte oldugunu kaydetmektedir. Baslica buluntularin demirden iiretilmis gemler, ¢ok iyi
yapilmig seramik ¢omlek, kinli hanger, Tung ¢agi 6rneklerine benzer olan fakat demirden imal
edilen ve saplar altin plaklarla kapli bigak ve hancerden olustugunu yazmaktadir. Ayrica, W.
Radloff, bir cesedin yaninda Tung ¢ag1 hangerlerine benzeyen ancak demir sapli ve halkali
uzun bir kili¢ buldugunu ve biiyiik ihtimalle deri pargasina sabitlenmis, 5 cm uzunlugunda,
dikdortgen bicimli demir zirh pargalarini tespit etmistir (Radloff, 1989:451). 1959 yillinda
1. Berel kurganinin kazisini yeniden gerceklestiren S. Sorokin, Radloff’un tanimlamalarini
temel alarak kurganinin ¢iziminin yapmis (Gorsel 8, 9) ve kazi buluntularini tanimlamistir
(Sorokin,1969:216). Radloff, kazi buluntusu olarak yayinladigi demir kilig, hanger, bigak
ve demir zirh pargalarinin hangi kurgandan geldigini belirtmemisse de kurganlarin konumu
ve igerigi dikkate alindiginda zirhin Hun- Hsiyen Pi kurganlarindan oldugunu tahmin etmek
miimkiindiir.

Boaawmol Bepeancknit sypran, Pagpes o peKONCTPYEIMS KaMeps
o e packonor 1863 m 19559 o,

Gorsel 8: Berel’deki 1. kurganin kesit ¢izimi ve restitiisyonu. (Sorokin,1969)
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Gorsel 9: Berel’deki 1. kurgani ve mezar odasinin ¢izimi (Sorokin, 1969)

Iskit/Saka kurganlarina defnedilen soylularin giyim kusami Altaylardaki Pazirik, Ak
Alaha gibi kurganlarindaki permafrost 6zelligi sayesinde iyi korunabilen buluntulardan
oldukga iyi bilinmektedir. Eldeki verilere gore, Berel’deki Iskit/Saka dénemi kurganlarinda
bulunan soylulara ait giyimlerde demir zirh pargalartyla kaplama uygulamasi yoktur.

Altay’daki kurganlarinin Carlik Rusya’sinin yayilmaciligi ve isgali sirasinda mezar
soygunculart tarafindan yagmalandigir Miller ve Messerschmidt gibi arastirmacilardan iyi
bilinmektedir (Miller, 1937:524, Radlov, 1989:417-418). Bu tiir soygunlarin sonucunda
Berel kurganlarinin permafrost 1s1 dengesinin bozulmasinin yanisira hitkiimdarlara birlikte
defnedilen prestijli objelerin ve silahlarin ¢alinmasi siirecinde bazi kiigiik parcalar diginda
giyim kusamlarin tamamen yok edildigi saptanmigtir. Soyguncular 6ncelikle altin ve giimiis
gibi degerli metallerden iiretilen esyalar1 hedefledigi i¢in arastirmacilarin eline cogunlukla
permafrost tabakalari sayesinde iyi korunabilen mitolojik hayvanlar bi¢imindeki yaprak
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altinla kapl levha ve apliklerle siislenmis ahsap ve geyik boynuzu gibi malzemelerden
iiretilmis ihtisaml at kosum ve eyer takimlarina ait buluntular gegmistir (Samashev, 2013:
123-124).

Berel Kurganlarinda, eyer ve kosum takimlari digindaki buluntular yapilmis olduklart
malzeme ve islevsel Ozellikleri bakimindan oldukg¢a cesitlidir. Buluntular malzeme
bakimindan genellikle altin, kalay, tung, giimiis, demir gibi metal; karagam ve hus agaci gibi
ahsap, yiin kumas, kiirk parcalari ve kege gibi tekstil; kemik, tas, boynuz, deri, seramik vb.
olmak {izere oldukga farkliliklar gostermektedir.

Berel kurganlarindaki buluntular islevsel 6zelliklerine gore asagidaki sekilde gruplara
ayrilmustir: forensel-ritiel esyalar, giyimler, giindelik ara¢ geregler, (silahlar), atlarin kosum
takimlarr.

Térensel-ritiiel esyalar: Ust diizey yonetici ve soylu elitlerin yagsamlari veya iktidarlariyla
ilgili nesnelere yani iktidar sembollerine 11. kurganda bulunan grifon heykelcigini ve lahit
kapagi tizerine cakilmis olan dort adet altin kaplanmis bronz ¢ivilerin {izerinde bulunan ugar
ve konar kompozisyonda tasvir edilmis grifon figiirleriyle sapt mitolojik hayvan seklinde
oyulmus olan bir kamg1 bu sinifa dahil edilmistir. Ayrica, bu kategoride pratik islevi olmayan
ve muhtemelen dini térenlerde kullanilan 4., 10. ve 11. kurganlarda bulunan dag tekesi
boynuzlariyla taglandirilmis 5 ¢ift at maskesi de yer almaktadir (Samashev, 2012:197-199,
Kutlu, 2020e: 67).

Giyim: Berel Kurganlarinda, ne yazik ki tamamen korunmus giyim unsurlar1 ele
gegmemistir. Giyim unsurlari, 9., 11., 16., 31. ve 34. kurganlar olmak iizere sadece bes
kurganda saptanmistir (Dzhumabekova vd., 2010:307-309). Bunlar yiin ipliklerden 6riilmiis
¢ok renkli bir kiyafet, hali, deri ve kiirklerin kalintilar1 kiigiik parcalar halinde ve aralarinda
turkuaz boncuklarla siislenmis bir giyim parcasidir. 31. kurganda altin levhaliklarla siislenmis
sivri uglu bir erkek basligi kalintist bulunmustur ve rekonstriiksiyon ¢aligmalari heniiz
tamamlanmamistir (Samashev, 2011:29).

Giinliikk yasam arag¢ geregleri: Bu buluntu grubu, seramik kaplar, giiniimiiz Kazak
toplumunda “astau” olarak adlandirilan genellikle et yemeklerinin servisinde kullanilan
ahgap dikdortgen bicimli tabaklar ve ayaklari sokiiliip takilabilen kii¢iik bir masa, Yak
okiizli boynuzundan yapilmis bir kap, boyalar1 6giitmeye ve tahillart ezmeye yarayan tas
esyalarin yanisira kurgan insast esnasinda kullanilan ahsap kiirek, ¢ekic, ahsap direk, buz
keski, takozlar, ¢irpicilar, siyiricilar ve ahsap merdiven gibi arag gereglerden olusmaktadir
(Samashev, 2012: 197-199).

At kosum takimlari: Berel’deki kurganlara defnedilen atlara ait buluntular arasinda yer
alan eyer ve kosum takimlar1 dnemli bir yer tutmaktadir. Iskit/Saka doneminin karakteristik
Ozelliklerini yansitan kosum takimlari, tepe, alin ve burun kayislarindan olusmaktadir.
Agizliklar/gemler genellikle demirden imal edilmis lakin az sayida bronz 6rnekler de ele
geemistir. Diger yandan at maskesi, per¢cem kilifi, atlarin yele ve kuyruk kesim sekilleri ve
kaplamalari islevsel agidan sadece ritiiel ve torensel eylemlere yonelik olmalidir. Algak ve
yiiksek kabartma teknigiyle yapilmis at eyer ve kosum takimint bezeyen kalay ve yaprak
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altinla kapl1 ahsap siislemelerde daha 6nce kullanilmisliga dair herhangi bir yipranma izlerine
rastlanilamamistir (Samashev & Mylnikov, 2004:210) Bdylece bu siisleme unsurlarinin
cenaze torenine 6zel hazirlandiklarina veya oliimden sonraki hayatta kullanilmak {izere
yapildigina dair bir inanca isaret etmektedir.

Gorsel 10: Pazirik tipi yumusak yastikli, kagli eyer ve kece oOrtiisii restitiisyonu. (Z. Samashev, 2011)

Pazirik tipi eyer takimlari: Gliniimiizde Cin Halk Cumbhuriyeti’'nde bulunan Dogu
Tiirkistan’daki mumyalanmis insan cesetleriyle dikkat ¢eken Subagi kurganlarindaki eyer
takimiyla yapisal acidan ¢ok bilyiik benzerlik gostermektedir. Subasi kurganlarindaki Pazirtk
tipi eyer takimlarinin benzerlerini Cin Biiylik Piramidi olarak adlandirilan biiyiik kurgandaki
terakota askerlerinin atli savasci tasvirlerinde de goriilebilmektedir. Bu paralelliklerden otiirii
Prof. Dr. Zainolla Samashev, Pazirik kiiltiiriiniin daha da doguya kadar yayilmis olabilecegini
ve terakota ordudaki atli savascilarin parali gocebe askerlerini betimleyebilecegine
diisiinmektedir (Samashev, 2013:622). Bu tespite terakota askerlerin arasindaki siivarilerin
eyer takimlarini inceleyince aynen katilmaktayiz.
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Gorsel 11: At kosum takimini siisleyen kedigil avei figiirini. In situ. Z. Samashev, 2011

Berel Kurganlarinda yapilan kazilardan elde edilen giyim, silah, at kosum ve eyer
takimlar siislemelerinde biiyiik ¢ogunlukla hayvanlarin ve bazi mitolojik varliklarin tasvir
edildigi 6zellikle belirtilmelidir (Gorsel 10). Kaplan, ilbis (kar barst) gibi kedigil yirticilar,
geyik, at, kartal, balik, kurt, deve, yaban domuzu, dag tekesi, arkar (dag koyunu), tavsan gibi
hayvanlar ve grifon, sfenks gibi baz1 mitolojik varliklarin miicadele sahneleri betimlenmistir
(Samashev, 2012:207-218). Ayrica Berel’de ele gegen buluntularin tizerindeki betimlemelerin
ikonografik ozellikleri Pazirik kiltiiriiniin hayvan tasvirli siisleme sanatinin tamamiyla
eslesmektedir (Samashev, 2012b:26). Boylesi bir ikonografinin Berel’deki kurganlarin sahibi
olan atli gocebe topluluklarin ¢esitli inang ve diinya goriislerini yansittig1 diistiniilmektedir.
Bu tasvirlerde yer alan simgeler, mitolojik ve efsanevi inanglarin kaynagini olusturan
kavramlarin ve bilgilerin aktarimini saglayan 6zgiin kodlar olarak yorumlanmistir. Bu donem
sanatina yanstyan ikonografinin kaynagimin Iskit/Saka topluluklarin inang ve diinya gériisleri
oldugu yadsimmamaz sekilde agiktir.

Berel’in atlar:

Berel kurganlarinda simdiye kadar 60’tan fazla at iskeleti saptanmigtir. Kurganlara
defnedilen atlarm sayis1 gémiilenlerin sosyal statii ve hiyerarsik konumunu gésteren bir unsur
olarak degerlendirilecek olursa Berel’de, Ukok Platosundaki kurganlarinin yant sira Orta ve
Dogu Altaylarin diger Pazirik kurganlarinin 6niine gececek sayida at defnedilmistir. Ornegin:
Basadar kurganinda 2, Pazirik I1I. ve Pazirik IV. Kurganlarinda 14, Pazirik I Kurganinda 10,
Pazirik V Kurganinda 9, Tuyakta I ve II kurganlarinda 8’er adet at defnedilmistir. Oysa 1.
Berel kurganinda 17 ve 11. Berel kurganinda ise 13 adet at iskeleti bulunmustur (Kosintsev
& Samashev, 2014:24). Bu bulgular Berel kurganlarint Pazirik kiilttirii kurganlar1 arasindan
0zel bir yeri olduguna isaret etmektedir.

790



folklor/edebiyat, 2021, Yil (year) 27, Sayi (No) 107

Atlarin uzun siire ve yogun bir sekilde Altaylar gibi daglik bdlgelerde binek ve yiik
tasima amacl kullanimi Berel’deki atlarin kemiklerinde kiriklar ve bazi morfolojik
bozulmalara neden oldugu anlagilmistir. Bu durum o6zellikle kemik kalintilarinda tespit
edilen intervertebral disklerin ve eklem yiizeylerinin lineer kiriklari, kemik biiylimeleri ve
ciddi patolojiler, torakolomber omurgalarin ankilozan-destruktif degisiklikleri gibi sayisiz
yaralanma izleri ile kanitlanmaktadir (Kashkinbayev, 2013:340-341).

Gorsel 12: Torensel maske giydirilmis Berel Atinin rekonstriiksiyonu. Z. Samashev, 2005 K.

Altinbekov restorasyonu.

Atlar, Altaylardaki gocebe toplumlarin giinliik yasaminin vazgegilmez bir pargasi
olmasinin yani sira inang, diinya goriisii ve 6liimden sonraki yasama dair diisincelerde
kendilerine yer edinmistir. insan ile at1 arasinda sira dis1 bir bag ve dostluk hissi olustugu
i¢in diinya hayatinda atsiz olunamadig gibi 6liimden sonraki hayatta da atsiz olunamayacagi
seklinde bir inan¢ olusmustur. Bu durum kurganlara 6zel eyer ve kosum takimlari ve
maskelerle siislenen atlarin sahipleriyle defnedilmeleri uygulamasini ortaya ¢ikarmistir. Bu
nedenle atlar 6li gdmme geleneklerinde de ayricalikli yere sahiptir. Berel kurganlarinda
atlarin alin kemiginin ortasina ¢eki¢ benzeri sivri uglu bir aletle vurularak cansizlastirilmis
ve defnedilmistir (Kashkinbayev&Samashev,2005: 61). Kurganlara defnedilen atlarin
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tamaminin erkek oldugu, disi ve kulunlarin (taylar) defnedilmedigi anlasilmistir.
Kurganlarda iskeletleri ele gegen atlarin osteometrik arastirmalarinin sonuglarina gore,
neredeyse tamamina yakininin orta yasli (10-12yas) ve yash (18-19 yas) atlardan olustugu
kaydedilmistir. Kazilarda bulunan ve incelenen atlarin boylari 141-152 cm araliginda
degisen ve genetik olarak Asya atlar1 grubuna ait oldugu ortaya cikarilmistir (Gorsel 12).
Bununla birlikte uzmanlar Berel kurganlarindaki atlarin anatomik ve morfolojik 6zellikleri

bakimindan Kazak “Jabi” cinsine benzer oldugunu da saptamistir (Kashkinbayev,2013:
50, 117-120). Boylece Altay cografyasina ve soguk iklimine uymasi siipheli goriinmesine
ragmen daha dnceki ¢aligmalarda Pazirik kiiltiirii atlariin Orta Dogu bdlgesinden getirilmis
oldugu goriisiiniin temelsizligi bilimsel olarak ortaya koyulmustur.

i

Gorsel 13: Berel’deki 16C Goktiirk dénemi kurgani, (Z. Samashev, 2011).

Berel’deki Goktirk ve Hun- Hsiyen Pi donemlerini at buluntulari baglaminda ele
alacak olursak onlarin da Paziriklilar gibi savascilarint silahlari, kemer tokalar gibi giyim
unsurlartyla ve at kosum takimlariyla donatilmis atlariyla birlikte gdmdiigiinii gérmekteyiz.
Arkeozoolojik incelemelere gore Goktirk donemine tarihlenen kurganlardaki atlarin
cinsiyetleri aygir olup (Gorsel 13) Pazirik atlarinin iskeletleriyle boyut olarak biiyiik benzerlik
gostermektedir (Samashev,2011: 121).

Berel’deki bazi kurganlarin iist ortiisiintin farkli kisimlarinda at kemikleri saptanmustir.
Séz konusu at kemikleri, Herodot (II, 216 ve IV, 72) ve Ibn Fadlan gibi kaynaklarin
belirttigi at kurbani ritiieli ve anma torenleriyle iliskilendirilmektedir. Burada ilging olan
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bir baska kiiltiirel siireklilik olgusu ise at kurbani gelenegine bazi Tiirk topluluklarinda
giiniimiizde dahi rastlanmasidir. Ornegin Afganistan’da yasayan Kazaklarda ve Rusya
Federasyonu’ndaki bazi Tiirk soylu Altay halklarinda, ata mezarlarina kurban edilen atlarin
derisinin ve uzuvlarinin asilmasi gelenegi giiniimiize kadar uygulanagelmistir (Samashev
vd.,2017: 154-155). Ayrica bu nokta en dikkat ¢ekici drneklerden bir digeri ise Tiirkiye’de
karsimiza ¢ikmaktadir. Corum’un adint bir Oguz boyundan alan ilgesi Dodurga’da Mehmet
Dede Tiirbesinin yaninda her yil diizenlenen yagmur duasi geleneginde at kurbani ritiielinin
uygulandigi gériilmektedir (Uren, 2015: 73).

Berel’in Pazirik donemi kurganlarinda tespit edilen ortak 6zellikler ise, “sayilar1 1 -17
arasinda degisen sayida atin defnedilmesi, ahsap mezar odasiin iginde konumlandirilan
tek parca karacamdan oyulmus veya tastan yapilan lahitlere konulan insanlarin baslar
doguya doniik, bedenleri sirt {istii yatirilmis sekilde defnedilmesidir. Bununla birlikte mezar
odalarma koyun etinden yiyeceklerin, silah, giinliik kullanim egyalar1 ve diger ev gereglerinin
konulmasi” da tespit edilen ortak o6zelliklerdendir (Samashev, 2011b: 220). Berel’deki
Pazirik, Hun, Hsiyen-Pi, Erken Tiirk ve Goktiirk donemi kurganlarinda goriilen ortak 6zellik
ise ath olii gomme geleneginin devam etmesi ve cesetlerin baslart dogu yéniinde surt iistii
yatirilmasidir. Ayrica insanlarin silah, giinliik kullanim egyalar: ve diger gereglerle atlarin
ise kosum takimlariyla donatilarak defnedilmesidir.

Berel kurganlardaki insan bedenlerinin ve at cesetlerinin (hafif sapmalarla) doguya
yonelen bir dogrultuda defnedilmesi ve kurganlarin hemen dogu yanlarinda balballarin
konumlandirilmasi rastgele bir olgu degildir. Giinesin dogus yoniiniin bozkir hayatindaki
ve Olii gdbmme gelenegindeki 6nemi, Orta Asya’da Erken devirlerden itibaren geleneksel
konut ve ¢adirlarin giriginin doguya bakmasi, kurganlarin ve anitsal mezar komplekslerinin
yanina dikilen bediz ve balballarin doguya dogru siralanisindan anlayabilmekteyiz. Ornegin,
Kazakistan’da M.0O. 3500lii y1llara tarihlenen Kalkolitik dénem Botay kiiltiiriine ait konutlari
girisleri (Kutlu, 2020a:2461-2462), Erken iskit dénemine ait Silikti, Tald1 2, Eleke Sazi
(Kutlu, 2020b:148, Kutlu, 2021: 60) kurganlarin dehlizlerinin yonii, Altaylardaki Pazirik
kiiltiirti kurganlarindaki definlerin ve balbal siralarinin yonii (Shulga&Shulga,2016: 72-76),
Hun konutlarmin giris yonii (Rudenko, 1962: 85), Bilge-Kagan, Koli Cor ve Eleke Sazi
Goktiirk mezar anit komplekslerinin tdrensel yol ve balbal siralarinin dizilisi dogu yoniine
gore diizenlenmistir (Kuzuoglu & Gokegek, 2005: 31, Mert, 2015: 266, Kutlu, 2020c: 266).

Bununla birlikte Eski Tiirklerde ana yoniin dogu oldugunu Kasgarli Mahmud’un Divan-i
Lugat’t-Tiirk’te yayimlamis oldugu diinya haritasint doguyu esas alarak ¢izmis olmasindan
gormemiz miimkiindiir. Ayrica, Cin yazili kaynaklarindan yararlanan Jean-Paul Roux,
Tirklerin atast olan T u-kiiye’lere (Tiele) gore diinyanin dogan giinese gore diizenlendigini,
bu nedenle dogunun her zaman “6n” olarak adlandirildigini, batinin ise “arka” olarak
tanimlandigini belirtmistir. Ayrica Tiirk Kagani’nin tahtinda oturdugunda siirekli doguya
yonelik oturdugunu, ¢adirin girisinin ise dogan giinesin yoniinde oldugunu belirtmistir (Roux,
2015: 66). Bununla birlikte renklerin yon belirttigi ve Tiirk boylarinin adlandirilmasinda da
kullanildig1 anlasiimaktadir (Pritsak, 1954, 378). Goktiirklerin de “Dogu Tiirkleri” anlamina
geldigi “gok” veya “kok” kelimesinin doguyu ifade ettigi diisiiniilmektedir.
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Bu bilgilerin 1s18inda Berel’deki kurganlara defnedilen insanlarin, onlara ait atlarin
baslarinin doguya doniik olarak konumlandirmasi, balballarin (dikilitas) kurganlarin dogu
kisimlarma dikilmesi seklindeki uygulamalar Berel’deki 6lii gdmme geleneginin Saka-
Iskitlerden, Hun ve Goktiirklere kadar kesintisiz olarak siirdiigiinii agikca gdstermektedir.

Berel’de Hun ve Goktiirk donemi mezar anitlarinin tespitinin 6zgiin degeri, Saka/
Iskit topluluklartyla Tiirk halklari arasindaki akrabaligi kiiltiirel siirekliligin maddi kiiltiir
unsurlar1 ve 6lii gdmme gelenekleriyle birebir ispati olarak karsimiza gikmasidir. Berel’de
tespit edilen materyal kiiltiir, M.O. I. binyilda gelisen mevsimsel gdcebe hayvancilik
yontemlerinin, hayvansal materyallerle ahsap, metal, tas gibi dogal malzemelerin birlikte
kullanimiyla yapilan konutlar, ev arag ve geregleri, giyim, siis 6geleri; yakin ve uzak doviis
silahlari, koruyucu zirh, askeri techizat ve at ekipmanlari gibi {iriinlerin bazi degisim ve
gelismeye ugrayarak Hunlar, Goktiirklere kadar ve sonrasindaki Tiirk toplumlarina kadar
ulasarak devam ede gelmistir (Samashev, 2011: 172).

Degerlendirme ve sonug

Berel’de Iskit/Saka doneminden Goktirk donemine yani Demir Cagindan Orta
Caglara kadar biiylik 6l¢iide benzer 6lii gdbmme gelenekleri uygulanarak kurgan seklinde
mezar anitlarmin insa edildiginin tespit edilmistir. Béylece tarihi olarak kiiltiirel siireklilik
baglaminda Demir Cagdan Orta Caga kadar uzanan zaman diliminde Proto-Tiirk ve Tiirk
halklarinin aralarindaki bag, antropolojik ve arkeolojik verilerle kesin sekilde ortaya
¢ikmaktadir. Berel Kurganlarinda M.O. IV-III. yiizyildan M.S. VIIL. yiizyila kadar yaklasik
on bir asir siireklilik gésteren ancak zaman igerisinde bazi kiiglik degisim ve farkliliklara
ragmen ana karakterini degistirmeyen kurgana bagl atli 6lii gomme geleneklerinin varligi
kanitlanmistir. Berel’deki kurganlarin bir boy veya hanedan mezarligi seklinde olustugu,
ayn1 soy veya hanedana mensup kisilerin ytlizyillar boyunca mezarlarini kendi atalarina ait
olarak benimsedikleri eski kurganlarin yanina konumlandirdiklari anlasiimaktadir.

Berel’in de iginde yer aldigi Altay kurganlari iizerine yapilan bazi arastirmalarda
kurganlar genellikle farkli donemlere ayrilarak ele alinmakta ve donemler arasinda kurgan
temelli 6li gomme geleneginin varligt ve devamliligi yadsinmaktadir. Boylece kurgan
temelli ve atli gdmii esasina dayanan 6lii gdbmme gelenekleri sadece belirli dsnemde (iskit/
Saka: Pazirik) goriilmiis ve sonraki donemlerde kesintiye ugramis algisi olusturulmaktadir.
Ayrica Iskit/Saka topluluklari ve kiiltiiriiyle daha sonraki Proto-Tiirk halklar1 ve kiiltiirleri
arasindaki iliski dikkatlerden kagirilmaya ¢aligilmaktadir. Bu nedenden dolay1 arkeolojik ve
antropolojik veriler bilimsel yontemlerle degerlendirilmeli; donemler arasi kiiltiirel stireklilik
olgusunun varlig1 veya yoklugunu yadsinmamalidir. Bu ¢aligma Berel kurganlari baglaminda
Demir Cagdan Orta Cag’a kadar uygulanan 6lii gdmme gelenekleri ve kurgan seklindeki
mezar anitlarinin mimari 6zelliklerini degerlendirerek yeni bir yaklasim ortaya koymayi
amaglanmistir. Giincel ve bilimsel yeni bilgiler, Berel Kurganlari 6rneginde Iskit/Saka
topluluklartyla Proto-Tiirk ve Tiirk halklar arasindaki kiiltiirel bag ve siireklilik olgusunu
acikca ortaya koymaktadir.
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Notlar

1 Iskit/ Sakalarin ve dzellikle Pazirik kiiltiiriiniin etnik aidiyeti uzun yillar boyu tartismali bir konu
iken son yillarda yapilan arkeolojik, antropolojik ve genetik ¢alismalar Hint-Avrupali kdkenden
ziyade Orta Asya’nin yerli Tiirk halklariyla bagini ortaya koymaktadir. Bu ¢alisma kapsaminda
Iskit/ Sakalarmn 6lii gémme gelenekleri ve kurgan kiiltiirii agisindan kendilerinden sonraki Orta
Asya Tiirk halklariyla bagimm kiltiirel siireklilik olgusuyla kesin olarak bilimsel verilerle
kurulabilmesine dayanarak iskit/Sakalarin Proto-Tiirk olduklar1 anlagilmaktadir. Kullamlan skit/
Saka terimi hem bir tarihsel dénemi (M.O. IV-III. yy) hem de kazilarda ele gegen maddi kiiltiir
unsurlariyla tanimlanabilen belirli bir arkeolojik kiiltiirii ifade etmektedir.
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Iftarlik Gazoz Filmi Orneginde
Sinemada Kiiltiir Koruma Yaklagimlari

Cultural Preservation Approaches in the Cinema:
The Case Study of the Movie Iftarlik Gazoz

Aysun Ezgi Yilmaz®
Oz

Gliniimiizde diinyanin kiiresel bir koy haline doniismesi, gelisen teknolojiyle birlikte
hizli tiiketim ¢agmin yasanmas: gibi etmenler; kiiltiirel degerlerin yok olmasina
yol agmaktadir. Bireyleri dinlemekten, okumaktan, iiretmekten alikoyan bu ¢agda;
s0z ve yaziy1 gorsellerle harmanlayan zaman agisindan tiiketim insaninin dogasina
uygun olan sinemanin, s6z konusu kiiltiir erozyonunu dnlemede etkili bir ara¢ oldugu
diistiniilmektedir. Bu baglamda ¢alismaya konu olan, Yiiksel Aksu’nun senaristligini ve
yonetmenligini yaptig1 “Iftarlik Gazoz” adl1 film barindirdig1 kiiltiirel unsurlarla birlikte
kiiltiirel degerlerin aktarimi ve korunmasi noktasinda drnek teskil etmektedir. Kiiltiir ve
Turizm Bakanlig1 tarafindan desteklenen filmde yer alan folklorik unsurlar (usta-girak
iliskisi, tiirkiiler, maniler, atasozleri vb.) incelendiginde s6z konusu unsurlara amagsiz
bir sekilde yer verilmedigi folklorik unsurlarin bilingli bir kiiltiir koruma yaklagiminin
irtinii oldugu anlagilmaktadir. Calisma kapsaminda ele alinan film, tasidig kiilttirel
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unsurlar géz oniinde bulundurularak kiiltiirde tek tiplesmenin 6niine gegmek iizere
imzalanan Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi Sézlesmesi ile Kiiltiirel ifade
Cesitliliginin Korunmasi ve Gelistirilmesi S6zlesmesi baglaminda degerlendirilmistir.

Anahtar sozciikler: ifiarlik gazoz, sinema, kiiltiir, kiiltiir koruma yaklagimlar:

Abstract

Nowadays, factors, such as the world’s being a global village and the fast living of the
consumption age together with the developing technology have led to the elimination
of cultural values. In this era, which detains individuals from listening to, reading and
producing, the cinema is considered to be an effective tool for preventing the present
cultural erosion as it is suitable for the consumer’s nature by combining the words
and texts with the visual elements. In this context, the subject of this research “Iftarlik
Gazoz”, written and directed by Yiiksel Aksu, serves as an example with the cultural
elements it contains for their transfer and protection. The movie was supported by
Ministry of Culture and Tourism and when the folkloric elements in the movie (master-
apprentice relationship, folk songs, mani, proverbs etc.) were examined it can be seen
that these elements are not placed irrelevantly; instead, they are aproduct of a conscious
culture protection approach. The movie examined here has been evaluated by taking
into consideration the cultural elements it has in the context of The Convention for the
Safeguarding of the Intangible Cultural Heritage and The Convention on the Protection
and Promotion of the Diversity of Cultural Expressions, which were signed for avoiding

the standardization in culture.

Keywords: iftarlik Gazoz, cinema, culture, cultural preservation approaches

Extended summary

The industrialization wave rising in the 19th century, rapidly developing technology
and globalization that influenced societies at a fast pace closed the distances between
societies and turned the world into a global village. While elements such as science,
technology, etc. developed rapidly during this period, national and local cultures, which
create societies and ensure their continuance, faced the danger of “homogenization” as an
outcome of globalization. Regarding this issue, United Nations Educational, Scientific and
Cultural Organization (UNESCO) treated culture as a whole by elaborating its approach to
culture protection and took several steps towards protection and preservation of elements of
intangible cultural heritage, along with elements of material culture. Two important treaties
adopted by UNESCO for the protection of elements of cultural heritage are Convention for
the Safeguarding of the Intangible Cultural Heritage (CSICH), which was adopted in 2003,
and Convention on the Protection and Promotion of the Diversity of Cultural Expressions
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(CPPDCE) adopted in 2005. On the other hand, the aspect of practicing the cultural
protection, the theory of which was determined by the treaties, is a critical issue. Cultural
awareness, which can be obtained through various means such as related courses added to
curriculum, thus through in-school education, as well as several out-of-school courses, can
also be supported via cultural industries such as cinema, music etc. Especially cinema, which
takes a place near the top among spare time activities for today’s modern individuals, is
an important platform for the protection and preservation of cultural heritage and memory.
Within the scope of the study, a cinema film, Iftarlik Gazoz, was tackled in terms of the
elements of cultural heritage that it contains, and it was discussed how cultural protection
finds a practice area via cinema.

When cinema sector in Turkey from the past to the present is reviewed, it can be seen that
cultural elements have been benefitted at every stage. Elements seen in Yesilgam cinema in the
early 1920s (customs, traditions, beliefs etc.) followed by films that draw on the oral culture
which incorporates characters from tales, folk stories, and traditional narrative (Keloglan,
Koroglu etc.) illustrate the use of cultural elements in cinema. Works at later stages that
demonstrate cultural change and dilemma centered around rapidly increasing migration from
the country to town with the effect of urbanization (Gurbet Kuslari, Gelin etc.) confirm that
cultural elements were used in Turkish cinema also in this period. Recently, Karagdz, one
of the important elements of traditional theatre, also met with the audience with the cinema
film named “Hacivat Karagéz Neden Oldiiriildii” and cultural memory has been refreshed.

The Department of Cinema, established in 1977 under the Ministry of Culture, Directorate
General of Fine Arts, is the first official institution related to cinema in Turkey. The Directorate
General of Cinema, which has continued its existence as the main service unit of the Ministry
of Culture and Tourism since 02.11.2011, owns missions such as raising artistic awareness in
the public, enabling the transfer of cultural heritage to the next generations, and reinforcing
the place of Turkish cinema in the international arena. Among the missions of the institution,
“transferring cultural heritage to the next generations” clearly indicates that cinema is seen
as a source in the transfer of cultural heritage and qualified as a practice area. CSICH and
CPPDCE treaties also approve the use of traditional culture in cinema as a field of cultural
industry and point out to the need to protect and promote this sector within the scope of
national cultural industries. It is understood that elements of national and traditional culture
have started to be used consciously and this situation has been encouraged, with the effect
of missions and aims of the Directorate General of Cinema, as well as of the treaties. Iftarlik
Gazoz, which was tackled in the present study, is also among cinema films that received
financial support from the Directorate General of Cinema under the Ministry of Culture and
Tourism.

During the literature review carried out in the research, no study was found that directly
discusses how national culture is treated in cinema and how cultural protection occurs in
cinema by placing focus on the treaties of culture protection. However, in “Kiiltiir, Edebiyat
ve Sinema”, which is the third chapter of Nebi Ozdemirs book named “Medya, Kiiltiir ve
Sinema”, the emphasis that original works can be created with a conscious approach that
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draws on oral and written culture along with the development of Turkish cinema is important
in the sense that it draws attention to the relationship between national cinema and culture.
The current study, which exemplifies how cultural protection theorized by the treaties is
actualized in cinema as a practice area through Iftarlik Gazoz, is important in terms of paving
the way for and guiding more comprehensive studies to be carried out in the field.

It is a reasonable approach to benefit from “cinema”, which is among popular spare time
activities of the modern world and has the power of appealing to every individual young and
old alike constituting the society, at the implementation phase of cultural protection theorized
by treaties. When Iftarlik Gazoz is considered, it has been determined that in the film lasting
about two hours, many elements of cultural heritage such as folk songs, chansonettes, master-
apprentice relationship, and traditional practices were given place skillfully and contributions
were made to the protection and preservation of cultural heritage, refreshing the cultural
memory. It is obvious how importance it is to benefit from elements of national and local
culture in national cinema in order to be able to stand up to Hollywood cinema, which is
a reflection of the globalization affecting the whole world on the cinema sector, as well
as from state support provided for such productions. Even if cinema alone cannot prevent
cultural homogenization, producing and supporting works that incorporate elements of
local and national culture, as well as introducing them to the public, in this platform with
a great influence area, are effective precautions to be taken against the threat of cultural
homogenization.

Giris

Bir toplumun tarihsel siire¢ icerisinde trettigi, gelecek nesillerle organik bag kurmak
iizere aktardigi maddi-manevi unsurlar biitiinii olan “kiltiir”’, toplumsal kimligin ortaya
konulmasinda 6nemli bir bilesendir. Dinamik bir yapr olan “kiltlir’iin korunmasi ve
yasatilmasi, toplumlarin varliklarini siirdiirmeleri noktasinda kaginilmazdir. Kiiltiirel
korumanin 6nemi ve gerekliligi uluslararasi platformda atilan adimlar tizerinden de
okunmaktadir. Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kiiltiir Orgiiti (UNESCO) kanaliyla
1972’de Dogal ve Kiiltiirel Mirasin Korunmasi Sozlesmesiyle baslayan kiiltiir koruma
yaklasimlart; 1973°te Yazar Haklar: Evrensel Sozlesmesi’ne folklorun korunmasina yonelik
protokoliin eklenmesi, 1989°da Geleneksel Kiiltiir ve Folklorun Korunmasi Tavsiye Karar,
1994 Yasayan Insan Hazineleri Programi, 1997-98 Insanhigm Sézlii ve Somut Olmayan
Bagyapitlart Ilan Programi, 2003 yilinda imzalanan Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin
Korunmasi Sozlesmesi (SOKUM) ve 2006 yilinda imzalanan Kiiltiirel Ifadelerin Cesitliginin
Korunmasi ve Gelistirilmesi Sozlesmesi (KIFAC) gibi cesitli sozlesme ve kararlar ile
stirdiiriilmektedir.

Ele alinan g¢alisma kapsaminda, “sozlii gelenekler ve anlatimlar, gdsteri sanatlari,
toplumsal uygulamalar; ritiieller, solenler, doga ve evrenle ilgili bilgi ve uygulamalar ve
el sanatlar1 gelenegi” (Oguz, 2016: 55) ile simirlart ¢izilen miras alanlarimi korumayi ve
siirdiirmeyi amaglayan SOKUM’iin Korunmas1 Sozlesmesi ile somut olmayan kiiltiirel miras
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unsurlarmin endiistriyel alandaki kullanimiyla kiiltiirdeki tek tiplesmenin Oniine ge¢me
politikasi tagtyan KIFAC’1n Korunmasi ve Gelistirilmesi Sézlesmeleri merkeze alinmistir.

Kiiltiir endiistrisinin bir pargasi olan televizyon, radyo gibi araglarla birlikte elektronik
kiiltiir gaginin olugsumlari arasinda yer alan “sinema” yaygin kullanimi ve genis etki alani
itibariyle tek-tiplesmeye hizmet etme noktasinda yadsinamaz bir platformdur. Film sektorii
ele alindiginda kiiresellesmesinin diinya iizerindeki biricik 6rnegi Hollywood sinemasi
s06z konusu durumu gozler oniine sermektedir. Nalan Gokdemir ve Ramazan Kurtoglu,
kiiresellesme ve diinya film endiistrisini degerlendirdikleri ¢alismalarinda kiiresellesmenin
tek tip diinya yaratma hedefinde oldugunu, bu noktada Amerikan’in tekelinde olan
Hollywood filmlerinin de bu diinyadaki tek tip insan modelini yaratmaya hizmet ettigini
ortaya koymaktadir (2015: 51). Hollywood gibi bir akim karsisinda ulusal sinema ancak
dogru ve bilingli bir sekilde kullanildiginda yereli ve gelenegi koruma noktasinda etkili
bir araca dontisebilir. “Sinema”y1 kiiresellesme baglaminda degerlendiren Burak Bayan
da “sinema”nin tiikketimi zahmetsiz, iletimi kolay bir anlatim aract oldugunu” belirtmekte
bilgi aktarma, 6zendirme gibi noktalarda kaynak olarak kullanilmaya baglandigimin altin
cizmektedir (2007: 215). Edebiyat basta olmak {izere bir¢ok sanat dalindan beslenen hem
gorsel hem anlatiyr bir potada eriterek diger sanat dallarina oranla daha genis kitlelere
hitap eden bdyle bir kaynagin dogurabilecegi olumlu ve olumsuz etkiler bu kaynagin nasil
kullanildigr ile dogrudan ilgilidir. Calisma kapsaminda ele alinan ulusal ve yerel kiiltiir
unsurlarindan beslenen Iftarlik Gazoz filminin gdsterime girdigi y1l sinemada tek tiplesmenin
kaynagi olarak kabul edilen yiiksek meblagli Hollywood filmlerini geride birakmasi sinema
gibi etkili bir kaynagin dogru kullanimini 6rnekler niteliktedir (URL-1).

Toplumdaki bireyleri bir araya getirme giicline sahip olan sinema, tasidig1 ve yansittigi
ortak degerlerle, bireylerde aidiyet duygusunu ve birliktelik ruhunu canlandirabilmektedir.
Mikel J. Koven de halkbilim-medya iliskilerini irdeledigi ¢aligmasinda, filmi ¢agin baskin
anlati tlirli olarak nitelemekte ayrica film ve televizyonun hareketli ve elektronik diinyada
toplum olma duygusunu kazandirdigini belirtmektedir (2014: 133). Koven’in tespitleri Tiirk
sinema tarihi iizerinden de dogrulanmakta; Tiirk sinemasinda halk bilimsel unsurlardan
yararlanildigy, kitle kiiltiirii karsisinda “yerel”i ve “ulusal”1 koruma ve yasatma noktasinda
yapitlar ortaya koyuldugu goriilmektedir. Bu yapitlar arasinda Tiirk masal geleneginin
temsilcilerinden “Keloglan”mn konu edildigi “Keloglan ve Can Kiz”, “Ben Bir Garip
Keloglanim”, sozlii kiiltiiriin halk hikayesi ayagini yansitan “Leyla ile Mecnun”, “Kerem ile
Asli”, “Ferhat ile Sirin”, halk hikayeciligi ve Asiklik gelenegini yansitan “Karacaoglan” ve
“Koroglu” sayilabilir. Geleneksel tiyatronun mihenk tasini olusturan Karagdz gelenegi de
yakin dénem Tiirk sinemasinda yansitilmistir. “Hacivat Karagéz Neden Oldiiriildii” adin
tastyan filmin elestirilecek yonleriyle birlikte gelenegi yansitma ugrasinin takdire deger
oldugunu sdyleyen Nebi Ozdemir de bu yorumuyla gelenegin siirdiiriilmesinde sinemanin
roliine dikkat cekmektedir (2012: 278). “Hacivat Karagdz Neden Oldiiriildii?” gibi yakin
donemde ¢ekilen ve gelenegin izlerini tasiyan 2008 yapimi “Ulak” adli film de merkezine
sozIi anlatimlardan “masal”1 alarak; masal anlaticisinin 6zelliklerine, masallarda kullanilan
formel sayilara (kirklar, yediler) ve bunlarla birlikte filmde yer alan uygulamalar tizerinden
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Samanist kiltiir 6gelerine géondermeler yaparak sinemada “yerel” ve “ulusal” kiiltiiriin ne
sekilde kullanilacagini rneklemektedir.

Tiirk sinemasinda “yerel ve ulusal”mn ele alinip islenmesi kadar, popiiler kiiltiir tirlini
olarak ortaya cikan yabanci ve uyarlama filmler karsisinda halk kiiltiiriinden yararlanan
yapimlarin desteklenmesi de 6nemli bir husustur. Bu yapimlarin desteklenmesi ve tesvik
edilmesi noktasinda Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’na bagli Sinema Genel Miidiirliigii’ niin
aktif rol aldig1 goriilmektedir. Kurumun gérevlerine bakildiginda 6zellikle ii¢ madde (b, ¢, d
maddelerinde) sinemakanaliyla yerel ve ulusal kiiltiirii koruma, gelistirme ve yayginlagtirmaya
yonelik hedeflerin varlig1 dikkat cekmektedir (URL-2). Sinema Genel Mudiirliigii her sene s6z
konusu amaglar dogrultusunda birgok filme destek vermektedir. Bu filmlerden biri de 624.033
TLlik yapim destegi ile cekilen 2016 yapimi “Iftarlik Gazoz” adli filmdir (URL-3). Filmde
somut olmayan kdltiirel miras unsurlar1 ve kiiltiirel ifade ¢esitliligini ortaya koyan orneklerle
birlikte bilingli bir kiiltiir koruma yaklasiminin oldugu filmin yonetmeni ve senaristi Yiiksel
Aksu’nun verdigi roportaj tizerinden de dogrulanmaktadir. RGportajda kendisine tislubunun
en belirgin 6zelligi soruldugunda “...yerlilik ve bize ait olan1 kullanmak™ cevabini veren
Aksu; bu agiklamastyla iftarlik Gazoz’da kiiltiirel unsurlar1 bilingli olarak tercih ettigini ve
kiiltiirel koruma kaygisi tasidigini ortaya koymaktadir (URL-4)._

Filmin somut olmayan kiiltiirel mirasi1 ve kiiltiirel ifade ¢esitliligini ne sekilde koruduguna
iligskin analize gegmeden kisaca filmin konusuna deginilecektir.

Filmin konusu

Caligma kapsaminda ele alman “iftarlik Gazoz” yére olarak Mugla’nin Ula ilgesinde
geemekte, filmin zaman araligi ise 1970 ile 1980°li yillar olarak goriilmektedir. Film;
1970’1 yillarda kiigiik bir cocuk olan Adem’in yaz tatilinde el yapimi gazoz iireten Cibar
Kemal’in yaninda ¢iraklik yaptigi donemle birlikte, hapiste 6liim orucunda geng bir mahkum
olarak goriildiigii iki ayr1 donemi yansitmaktadir. Film, Adem’in karne giinii gazoz satan
Cibar Kemal’den veresiye gazoz almasiyla baglar; karne hargliklarini alan Adem borcuna
sadik kalir ve Cibar Kemal’e ilk firsatta borcunu 6der. Diiriistliiginden ve ¢aliskanligindan
etkilenen Cibar Kemal babasindan Adem’i yanina ¢irak olarak vermesini ister. Baba bu
oneriye ilk anda olumlu bakmasa da Adem’in 1srarlari {izerine oglunu ¢irak olarak Cibar
Kemal’in yanina verir. Filmin agirlikli kism1 Adem’in ¢irak oldugu zamanlar1 yansitirken
film siyasi nedenle hapishanede oldugu anlasilan Adem’in aclik orucunda hayatini kaybettigi
sahneyle sona erer (URL-5).

iftarlik gazoz filminin koruma sézlesmeleri baglaminda incelemesi

Daha oncede belirtildigi tizere, SOKUM’iin Korunmasi Sozlesmesinde, korunmasi
amaglanan bes miras alani belirlenmistir. Bu boliimde; SOKUM "iin Korunmasi Sozlesmesi’nde
belirtilen miras alanlar1 ile KIFAC in Korunmasi ve Gelistirilmesi Sozlesmesi kapsaminda
tek tiplesmeye karsi korunmasi hedeflenen kiiltiirel ifade cesitliliginin bir sinema filmi
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bilinyesinde ne sekilde ele alindig1 ve islendigi degerlendirilecektir.

1. Sozlii anlatimlar ve sozlii gelenekler

Filmde, SOKUMiin Korunmast Sézlesmesi baglaminda korunmasi gereken miras
alanlarindan s6z/ii anlatimlar ve geleneklerin yogun bir bicimde islendigi goriilmektedir.
Oguz’un halk edebiyati iiriinleri ile gergevesini ¢izdigi bu alanda; tiirkiiler, maniler, halk
hikayeleri gibi halk yaratilarinin korunmasi ve gelecek nesillere aktarilmasi amaglanmaktadir
(2016: 55). Filmde, filmin ¢ekildigi yore olan Ege bélgesi tiirkiileriyle (Deniz Ustii Kopiiriir,
Fethiye Ciftetellisi) birlikte farkli yorelerden secilmis tiirkiilere (Cekemedim Akga Kizin
Gogiinli, Cemalim) yer verilmesi; giiniimiizde kiiresellesme ve popiiler kiiltiiriin etkisiyle
olusmus (pop, rap, punk vb.) miizikler karsisinda ulusal ve yerel kiiltiiriin ne sekilde
kullanilacagini 6rneklenmesi bakimindan énemlidir.

Filmde kullanilan tiirkiilerden “Cemalim” tiirkiisii ise bu noktada ayrica incelenmelidir.
Tiirki, tiniversitede siyasi olaylara karistiktan sonra Ula’ya donen, tarladaki isgilerle olumlu
iliskiler kurup onlar1 haklarindan haberdar eden Hasan’in (Adem’in babasinin galistigi tarla
sahibinin oglu) Ankara’dan gelen karsit siyasi goriisliller tarafindan vuruldugu sahnede
kullanilmaktadir:

“Urgiip’ten ¢iktigmi gdrmiisler

Kiratinin sekisinden bilmisler

Seni 6ldiirmeye karar vermisler

Cemalim Cemalim algin Cemalim

Al kanlar iginde kaldin Cemalim...” (iftarlik Gazoz 87.47-89.01)

Filmin 87. dakikasinda yer verilen bu tiirkii {izerinden; zengin bir adam olan babasina
kars1 iscileri orgiitleyen ve onlar1 bilinglendiren Hasan’in halk anlati kahramanlarindan
Koroglu gibi zenginden alip fakire veren modern bir halk kahramani olarak goriildiigii
anlasilmaktadir. Oguz’un kiiltiirel ifade ¢esitliligini agiklarken (2009: 11) ornekledigi
Koroglu tiirkii igerisinde dogrudan gegmese de onun ati1 olan Kirat'in tirkiide yer almasi
ve bu tiirkiiniin filmde kullanilmasi kiltiirel bir génderme olup kiiltiirel ifade ¢esitliliginin
korunmasina ve aktarilmasina katki saglamaktadir.

Sozlii anlatimlar ve sozlii gelenekler alanina giren unsurlardan biri de “mani”lerdir.
Filmde yer alan manilerin, Adem’in anne ve babasinin ¢alistig1 tiitlin tarlasinda, isgilerin
tiitiin kirdiklari sahnelerde kullanildigr goriilmektedir:

Kadin:

“Tiitlin diktim sokildi

Yapraklart dokiildi

Eller yarim dedikge

Benim boynum biikiildii” (iftarlik Gazoz 50.40-50.44)
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Erkek:

“Bahgelerde badilcan

Ben askere yazilcam

Askerden doniince

Dombul yanakli g1z alcam” (iftarlik Gazoz 50.45-50.50)
Kadin:

“Kd&yiimiiz var hane hane

Haneler tane tane

Bir tarla tiitiin kirdim

Oldum deli divane” ( Iftarlik Gazoz 53.49-53.55)

Gegmisten gliniimiize varligini siirdliren manilerin toplumsal hayatta birgok fonksiyonu
oldugu bilinmektedir. Mani gelenegi ve manilerin islevlerini ele alan Erman Artun ilgili
calismasinda; manilerin giildiirme, eglendirme, isi kolay kilma, birlik beraberlik ve
dayanisma saglama, sozIli kiiltiirii aktarma, duygular1 diga vurarak rahatlama gibi bircok
islevi olduguna dikkat gekmektedir (2007: 25). Filmde tiitiin kirma sahnesinde kullanilan bu
manilerin isi kolay kilma, birlik, beraberlik ve dayanigma saglama gibi islevleri; uyumlu bir
sekilde calisan ve yaptiklari isten keyif aldig1 anlasilan isgiler lizerinden dogrulanmaktadir.
Filmde bu noktada “mani”lerden yararlanilmasi; geleneginin korunmasi ve aktarilmasinda
atilmis bilingli bir adim olarak goriilmektedir.

Filmde sozlii anlatimlar ve sozlii gelenekler kapsaminda degerlendirilebilecek unsurlardan
biri de atasozii ve deyimlerdir. Ozellikle Cibar Kemal’in ¢iragi Adem’e meslegin teknik
kisimlarini (satis, pazarlama) aktardigi noktada yer verilen goz hakki, bal tutan parmagini
yalar (Iftarhik Gazoz 13-50-14.10) gibi kullanimlar sézlii anlatimlar1 imlerken toplumdaki
kiiltiirel ifade cesitliligini ortaya koymaktadir.

2. Gosteri sanatlar

SOKUM’iin Korunmas: Sézlesmesi’'nde yer alan Gésteri Sanatlart; geleneksel tiyatro,
halk miizigi, halk sporlari, halk oyunlar1 ve geleneksel cocuk oyunlarini kapsamaktadir.
Ozellikle sanayilesme oncesi geleneksel toplumlarda giiniimiiz cocuklarmin aksine etrafi
bilgisayar, tablet gibi teknolojik cihazlarla g¢evrilmemis, varligini dort duvar arasiyla
sinirlamayan mahalle ve sokaga cikip hayata karisan cocuklar sik sik bir araya gelerek
cesitli oyunlar oynamaktaydi. Bu oyunlar ilk bakista gocuklarin eglenmesi ve hosga zaman
gecirmesi gibi islevlerle dikkat ¢cekse de ¢ocuklar bir araya getiren oyunlar ayni zamanda
sosyallesme aractydi. Geleneksel ¢ocuk oyunlarini degerler egitimi agisindan ele alan Yusuf
Ziya Stimbiilli ve M. Emin Altinisik da geleneksel ¢ocuk oyunlarimin eglencenin yaninda
cocugun nitelik ve nicelik agisindan gelisimini destekleyen ve kiiltiirel stirekliligin saglayicisi
olan bir faaliyet olarak betimlemektedir (2016: 75). Iftarlik Gazoz filminde ¢cocuklarmn oyun
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merkezinde gazoz kapagimm yer aldig1 goriilmektedir. Filmde gazoz kapag biriktiren, bu
konuda birbirleriyle yaris iginde olan ve birbirlerine gazoz kapagi hediye eden gocuklarin
varligmi gdsteren ii¢ dort sahne mevecuttur. Ocal Oguz ve Petek Ersoy’un geleneksel ¢cocuk
oyunlar1 tizerine hazirlamig olduklart kitapta (2007: 87) “Kapakla Oynanan Oyunlar”
arasinda siraladiklar “Gazoz Kapagi (Cekirdek) Oyunu’na filmde dogrudan bir gdnderme
olmasa da gazoz kapag: toplayan, biriktiren ve hediye eden ¢ocuklar iizerinden bu oyuna
dolayli olarak bir génderme s6z konusudur. Bu noktada geleneksel bir gocuk oyununa yapilan
gonderme ile teknolojinin getirisi olarak bilgisayarlara, dolayistyla ev sinirlarina hapsedilen
cocuklar icin alternatif ve daha saglikli bir oyun olarak “geleneksel ¢ocuk oyunlari”na doniis
fikri hatirlatilmakta ayni zamanda gelenegin korunmasi ve aktarimina katki saglanmaktadir.

3. Toplumsal uygulamalar, ritiieller ve festivaller

SOKUM’iin Korunmasi Sozlesmesi baglaminda degerlendirilen Toplumsal uygulamalar,
ritiiel ve festivaller; toplumu olusturan bireyleri belirli kurallar ve degerlere bagli kalarak
bir araya getiren bireylere aidiyet ruhu ve kimlik kazandiran uygulamalar1 betimlemektedir.
Gegis donemleri ve bu donemlerde yapilan uygulamalar, kutlamalar, milli, dini ve resmi
biitiin bayramlar, anma giinleri, panayirlar, festivaller, dinsel icerikli uygulamalar, ibadet,
ayin ve gesitli ritiieller bu alanda degerlendirilmektedir. Yaptiklari calismada toplumsal
uygulamalarin kendini bir gruba ait hisseden bireyi yalnizlik ve ¢dztiimstizliikten kurtardigini
bdylece toplumsal hayatin istikrarini ve grubunun siirekliligini sagladigini belirten
Suavi Aydin ve Tayfun Atay toplumsal uygulamalarin énemli bir kurum olduguna dikkat
¢ekmektedir (URL-5).

Filmde toplumsal uygulamalar, ritiieller ve festivaller baglaminda degerlendirilebilecek
unsurlardan biri Ramazan bayraminin habercisi olan Ramazan ayinin baslangic1 ile birlikte
toplumda goriilen degisiklikler ve uygulamalardir. Filmde Ramazan ayi1 gergevesinde; iftar
vaktini haber vermek {izere Ramazan topunun atilmasi, iftarda bir arada yemek iizere kurulan
kalabalik iftar sofralar, iftar sonrasi erkeklerin hep birlikte teravih namazlarina katiimalar:
Ramazan ayindaki uygulamalar olarak gdsterilmig bu uygulamalarin toplumda dayanisma,
birlik ve beraberligin nasil perginlendigi aktarilarak kiiltiirel bellek tazelenmistir. Yiiksel
Aksu filmlerinde “din”in yasamdaki yansimalarini irdeleyen Pervin Soydemir, Iftarlik
Gazoz’da goriilen dini unsurlart da detayl1 bir sekilde degerlendirmekte; Yiiksel Aksu’nun
filmleri aracilifiyla giinliilk hayatin i¢inde yasanan dini ve dini uygulamalari yansitarak
kiiltiirel aktarima katki sagladigini belirtmektedir (2020: 39).

Filmde, ayrica Ramazan aymin dinsel pratigi “orug¢” yetiskinlerle birlikte g¢ocuklar
tizerinden de islenmektedir. Tiirk kiiltiiriinde ¢ocuklarin yetiskinler gibi tiim giin orug tutmadig:
ancak orug tutma aliskanlig1 kazanmalari i¢in, isteyen ¢ocuklara yarim giinii kapsayan “tekne
orucu” i¢in izin verildigi bilinmektedir. Tiirk Ramazan Kiiltiirii adli calismasinda H. Omer
Ozden de Ramazanda ¢ocugunun orug tutmasinin ayri bir degeri oldugunu, “tekne orucu”
altinda baslayan orug¢ tutma siirecinin tam giin orug tutmaya donilismesiyle birlikte bir cosku
yasandigini belirtmektedir (2006: 87). Filmde Adem ile kendinden yasca biiyiik olan sinif
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arkadaslarindan biri arasinda gecen diyalog cocuklar arasinda “tekne orucu”nun varligimi
gostermektedir: Teravih namazi 6ncesi cami avlusunda Adem’i gdren arkadasi, Adem’in
tam giin oru¢ tuttuguna inanmaz tam orug tuttugunu séyleyen Adem’e “tekne orucudur o,
sen yumurcaksin daha agzin siit kokuyor; sen kim orug tutmak kim” (30.11-30.29) seklinde
karsilik verir. Cocuklar arasinda Ramazan ay1 pratigi olarak degerlendirilebilecek “tekne
orucu’na filmde yer verilmesi kiiltiirel ifade ¢esitliligini gdstermesi bakimindan 6nemlidir.

4. Usta-cirak iliskisi

Geleneksel toplumlarda meslek edinimi, resmi egitimin Gtesinde usta-girak iligkisi
tizerinden sirdiirilmistiir. Tiirk toplumunda s6z konusu siireg uzun bir donem Ahilik ve
sonrasinda Lonca teskilatlar1 araciligryla diizenlenmistir. Gelenegin siirdiiriillmesi ve
aktarilmasinda yiizyillardir 6nemli bir yap1 arz eden usta-girak iliskisinde sanayilesme
ve modernlesme ile birlikte ciddi bir ¢oziilme yasanmigsa da gilinlimiizde hala usta-girak
iliskisiyle varligini siirdiiren meslekler mevcuttur.

SOKUM ’iin Korunmasi Sézlesmesi’nde korunmasi gereken miras alani olarak yer alan El
Sanatlar1 Gelenegi (Dokumacilik, Bakircilik, Ebru vb), Gosteri sanatlari (Meddahlik gelenegi,
Karagéz vb.) ve Sozlii anlatimlarin (Asiklik gelenegi) gelecek kusaklara aktarilmasinda
bilindigi {izere “usta-cirak” iliskisinden yararlanilmaktadir. Gelenekten gelen bilgi ve
tecriibenin geng kusaklara aktarildigi “usta-cirak” iligkisi filmde geleneksel bir meslek olarak
degerlendirilebilecek “gazozculuk™ iizerinden islenmis ve usta-¢irak arasindaki iliskisinin
derinligi gosterilmistir. Filmde sosyal bir yap1 olarak 6nemi vurgulanan usta-girak iliskisi;
daha once de deginildigi iizere Adem ile el yapimi gazoz yapan Cibar Kemal iizerinden
orneklenmektedir. Usta-¢irak iliskisinin baglangicinda oglunu ustaya teslim eden baba Y riik
Osman’in “Cibar Usta eti senin kemigi benim, sana teslim bana degil gayri” sozlerine Cibar
Usta’'min “Ne demek Osman, ben evladim gibi bakarim ona” (Iftarlik Gazoz 13.30-13.40)
seklinde verdigi karsilik hem usta-¢irak iligkisinin sinirlarini hem de kiiltiir igerisinde bu
kurumun nasil algilandigini ortaya koymasi bakimindan dikkat ¢ekicidir.

Tiirk kiltiiriinde Ahilik Tegkilatini degerlendirdikleri calismalarinda usta-¢irak iliskisinin
sadece teknik egitimden ibaret olmadigini belirten Gazi Uckun ve arkadaslari yapilan isin
ahlak ilkeleri (diirtistliik, temizlik vb.) temelinde gergeklestigini, ayrica ustanin ¢iragin ahlaki
egitiminden de sorumlu tutuldugunun altin1 ¢izmektedir (Ugkun vd., 2018: 1022). Adem ile
ustas1 Cibar Kemal arasinda olusan usta-¢irak iliskisinde de mesleki egitim ile birlikte; s6z
konusu iligki baba-ogul iliskisi temeline dayandirilmakta, ayrica ahlak egitimi iizerinde de
durulmaktadir. Filmde, Adem’in gazoz satarken gecirdigi kiigiik kaza sonrasi ustasinin sarf
ettigi sozler, bu noktada usta-girak iligskisinin derinlikli yapisini bir kez daha gostermektedir:

“Tovbeler olsun yarebbim; yani senin bagina bir sey gelecegine benim basima gelsin.
Allah muhafaza sen d6lecegine ben dleyim ya! Ya sen bana emanetsin oglum ya golay mi1
usta olmanin mesuliyeti; bi tene ¢ocugu haylayamamis dele. Yarin 6biir giin nasil bakecem
babanin yiiziine ya. Cirak almakla evlat sahibi olmak ayni1 sey; yarmn obiir giin ahlaksizlik
yapsan kimi ayiplala, beni ayiplala; diizgiin ahlakli adam olsan kimi takdir edele, beni takdi
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edele. Usta buba yarisidir ya; senin ahlakindan canindan ben mesuliim. Ben ¢cocugum olsa
adim1 Adem goyacaktim, babamin adi Adem. Ha ¢irak Adem ha evladim Adem, ayni!”
(iftarlik Gazoz 29.03-29.54).

Sanayilesme ve modernizmle birlikte, giiniimiizde unutulmaya yiiz tutan usta-girak
iliskisi film boyunca sadece is ve teknik boyutuyla degil ahlaki ve sosyal boyutlartyla da
islendigi goriilmektedir. Film boyunca usta-¢irak iligkisinin inceliklerin vurgulanmast;
Asiklik gelenegi, el sanatlari, gosteri sanatlari gibi usta-cirak iliskisine dayali alanlarda bu
yapinin gerekliligini ve 6nemini ortaya koymaktadir.

Filmde el yapimi gazoz/gazozculuk, usta-¢irak iliskisiyle birlikte donemin degisen
tiketim kiilttirli de gozler ontine serilmektedir. 1960’11 yillara kadar Tiirk toplumunda yaygin
bir mesrubat olan gazoz, yurtdis1 kaynakli Coca Cola markasinin Tiirkiye pazarina girmesiyle
birlikte etkisini kaybetmeye baglamis ilerleyen donemlerde unutulmaya yiiz tutmustur.
“Tirkiye’de Gazoz Tarihli” ¢alismasinda Gazoz ile Coca Cola arasindaki s6z konusu rekabete
deginen Birol Saygi, Coca Cola Tiirkiye igecek pazarina girene kadar toplumdaki en yaygin
icecegin gazoz oldugunu belirtmekte Coca Cola ile birlikte gazozun degisen durumunu gozler
oniine sermektedir (2017: 64). Filmde de Ula yoresinin el yapimi gazoz iireticisi olan Cibar
Kemal’in Coca Cola ile giristigi s6z konusu rekabet agikca yansitilmistir. Gazoz’un degerini
kaybetmeye basladigini imleyen sahnelerden biri Cibar Kemal’in ¢iragi Adem’i gazoz
satmak i¢in gdnderdigi sahnedir. Adem gazozlar1 seyyar bisikletine yiikler ve kiraathaneleri
gezmeye baslar. Kiraathane sahiplerine gazoz ihtiyact olup olmadigini sordugunda “Az 6nce
Cola aldik”, “Ihtiya¢ yok, biz sadece Cola satiyoruz”, “Biz sadece Cola satiyoruz” (Iftarlik
Gazoz: 14.52-15.30) seklinde benzer yanitlar alir ve gazoz satis1 yapamaz. Bu noktada
filmde Gazoz ve Coca Cola kanaliyla islenen rekabet aslinda George Ritzer’in Toplumun
McDonaldlagmasi tezini Tiirk toplumu ag¢isindan 6rnekler durumdadir. McDonaldlagma’yz,
hizli yiyecek restoranlarinda gegerli ilkelerin, Amerikan toplumunun diger kurumlari ile
birlikte diinyadaki diger toplumlari da egemenligi altina alma siireci (2016: 16-17) seklinde
tanimlayan Ritzer bu teziyle temelde kiiltiirel kiiresellesmeden bahsetmektedir. Yerel ve
milli kiltiirleri tek-tiplestiren, kiltiirel ifade ¢esitliligini yok eden bu durum ulusal degerlerin
yitirilmesi noktasinda tehdit olusturmaktadir.

Coca Cola gibi kiiresel prestije sahip bir tiiketim {iriinii karsisinda etkisini kaybeden gazoz
sadece yok olan yerli bir tiiketim {irlinlinii imlememekte; ayn1 zamanda usta-cirak iligkisiyle
gelecege aktarilan gazozculuk mesleginin yok olusunu ve geleneksel ¢ocuk oyunlarindan
Gazoz Kapagi Oyunun kiiltiirel bellekten silinmesini betimlemektedir. Film’in bir sahnesinde
Hasan’in arkadaslarina gazoz 1smarladigi sirada kurdugu ciimle dikkat cekmektedir: ““Yerli
Gazoz i¢gmeli, milli burjuvazi desteklenmeli. Memleketin gazozu” (Iftarhk Gazoz 59.14-
59.16) Filmde yer alan bu vurguyla sadece milli burjuvaziyi degil kiiltiirel degerler ve ifade
cesitliligin de korunmasina katki saglanmaktadir

Sonuc¢

Diinya tizerindeki kiiltiirlerde kiiresellesmeye bagli olarak meydana gelen tek-
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tiplesmenin Oniine ge¢mek i¢cin UNESCO’nun son kirk yildir sézlesmeler, protokoller ve
kararlar araciligiyla attig1 somut adimlar, kiiltiirlin korunmas ve siirdiiriilmesinde atilmis
ciddi ve mithim adimlardir. Sézlesmelerle teorisi belirlenen bu adimlarin uygulama asamasi
ise kritik bir konudur. Bu baglamda, KIFAC tn Korunmasi ve Gelistirilmesi Sozlesmesi’nde
belirtildigi {izere sinema, televizyon basta olmak iizere kiiltiir endiistri dallarinda SOKUM ’iin
Korunmasi Sozlesmesi’nde belirlenen kiiltiirel miras alanlarinin kullanilmasi; tek tiplesme
karsisinda yerel ve ulusal degerleri 6ne ¢ikaracak 6nemli bir uygulamadir.

Calisma kapsaminda ele alman Iftarlik Gazoz adli film; usta-cirak iliskisi, sozlii anlatimlar
ve gelenekler, toplumsal ritiieller ve uygulamalar gibi somut olmayan kiiltlirel miras alanlari
ve kiiltiirel ifade ¢esitliligini ortaya koyan orneklerden yararlanarak kiiltiir endiistrisinin bir
kolu olan sinemada yerel ve ulusal degerlerin nasil aktarilacagini 6rneklemekte; boylece tek-
tiplesmeye neden olabilecegi diisiiniilen sinemada bilingli bir koruma politikasi izlendiginde
s6z konusu olumsuz durumun tersine ¢evrilebilecegini gdstermektedir. Iftarlik Gazoz filminin
gosterime girdigi yi1l gisede rakibi olan Hollywood filmlerini geride birakmasi da s6z konusu
koruma politikasinin olumlu sonuglarint gostermektedir.

Kendini gelenegin karsisinda konumlandiran modern diinyada, kiiresel degerlerin 6n
plana ¢iktig1 ulusal ve yerel degerlerin 6telendigi inkdr edilemez bir gergektir. UNESCO
catis1 altinda imzalanan kiiltiir koruma sdzlesmelerinin hayata gegirilmesi ve ¢esitli kanallarla
(egitim, sivil toplum kuruluslari, medya vb.) desteklenmesi, korumanin biitiinciil olarak
gerceklesmesine olanak tanimaktadir. fletimi kolay ve etkili, farkli gruplari (yas, meslek,
cinsiyet vb.) bir araya getirme giiciine sahip, siiresi diistiniildiigiinde hizli tiiketim kiilttirline
uygun bir bos zaman etkinligi olan “sinema”nimn kiiltiir koruma ve aktarma noktasinda
kullanilmas1 makul bir girisimdir. Iftarlik Gazoz gibi ulusal ve yerel kiiltiir unsurlarindan
beslenen filmlere saglanan devlet destegi de bu tiir yapimlarin tesvik edilmesi noktasinda
alinmig yerinde bir karardir. Saglanan devlet desteginin devami ve siire¢ icerisinde
arttirtlmasi bu yapimlarin nicelik olarak artisini tesvik edecek bu olumlu adimlar neticesinde
tek tiplesmeye hizmet etme potansiyeli tagiyan sinema, tam tersine kiiresellesme sonucu
ortaya cikan tek-tiplesmenin 6niine gegilmesinde etkili bir arag haline gelecektir.

810



folklor/edebiyat, 2021, Yil (year) 27, Sayi (No) 107

Kaynakc¢a
Artun, E. (2007). Tirk halk kiiltirinde mani sdyleme gelenegi, manilerin iletisim
boyutu ve iglevselligi. IV. Uluslararasi Tiirk Medeniyetlerinde Sozli Kiiltiir Gelenegi (Tiirk

Diinyasinda Maniler) Sempozyumu Bildirileri, izmir: YAZ-AR-BIR ve Fethiye Belediye

Baskanligi, 21-31.

Buyan, B. (2007). Kiiresellesme ve sinema. Beykent Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 1
(1), 214-226.

Gokdemir, N. ve Kurtoglu, R. (2015). Kiiresellesmenin diinya film endiistrisine etkisi ve
Hollywood film endiistrisindeki yeni egilimler. istanbul Aydin Universitesi Dergisi
(IAUD), 19, 27-56.

Koven, M. J. (2014). Halk bilimi ¢aligmalari, popiiler film ve televizyon: Gerekli bir elestirel
arastirma. (G. Y. Halici, Cev.) Iginde Uygulamali halk bilimi. (118-138). Ankara:
Geleneksel.

Oguz, M. O. ve Ersoy, P. (2007). Tiirkiye 'de 2004 yilinda yasayan geleneksel ¢cocuk oyunlart.
Ankara: Gazi Universitesi THBMER.

Oguz, M. 0. (2009). Somut olmayan kiiltiirel miras ve kiiltiirel ifade cesitliligi. Milli Folklor,
82, 6-12.

Oguz, M. O. (2016). Arastirmalarin tarihi. Icinde: Tiirk halk edebiyati el kitabr (1-60).
Ankara: Akcag

Ozdemir, N. (2012). Medya, kiiltiir ve edebiyat. Ankara: Grafiker.

Ozden, H. O. (2006). Tiirk ramazan kiiltiirii. 4.U. Tiirkiyat Arastirmalar Enstitiisii Dergisi,
30, 83-1009.

Ritzer, G. (2016). Toplumun McDonaldlagtirilmas: -Cagdas toplum yasamimin degisen
karakteri iizerine bir inceleme- (A. E. Pilgir, Cev.) Istanbul: Ayrint1.

Saygi, Y. B. (2017). Tiirkiye’de gazozun tarihi. Drink Techmarket igecek ve Teknolojileri
Dergisi, Haziran, 114: 60-66.
Soydemir, A. P. (2020). Yiiksel Aksu sinemasinda yagamin icindeki din. Ankara: Uriin.

Stimbiilld, Y. Z ve Altinisik, M. E. (2016). Geleneksel ¢ocuk oyunlarinin degerler egitimi
acisindan 6nemi. Erzurum Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 1/2,
73-85.

Uckun, G., Ugkun, S. ve Uziim, B. (2018). Tiirk kiiltiiriinde Ahilik: insan kaynag
yetistirmedeki yeri ve énemi. TURKKUM 2018. icinde Uluslararas1 Tiirk kiiltiirii ve
medeniyeti kongresi bildiri kitab1 (1022-1030).

Elektronik Kaynaklar

URL-1: Bakanlik destekli filmler giselerde iist siralarda. (Erisim Tarihi: 10.11.2020).(https://
basin.ktb.gov.tr/TR-170500/bakanlik-destekli-filmler-giselerde-ust-siralarda.html)

URL-2: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 teskilat ve gorevleri hakkinda kanun. (Erisim Tarihi:

811



folklor/edebiyat, 2021, Yil (year) 27, Sayi (No) 107

01.10.2020). (https://www.mevzuat.gov.tr/MevzuatMetin/1.5.4848.pdf).

URL-3: Tiirkiye film sektorii 2016 6zet raporu. (Erisim Tarihi: 02.10.2020). (https:/film.
iksv.org/i/content/1550 1 mob-sektor-raporu-2016.pdf )

URL-4: Ozel, B. Yiiksel Aksu Iftarlk Gazoz bir adem olma hikayesi. Alem. (Erisim
22.09.2020).  (https://www.alem.com.tr/Sohbetler/yuksel-aksu-ftarlk-gazoz-br-adem-
olma-hkayes-663635)

URL-5: Aksu, Y (Yon.) (2016). Iftarlik Gazoz. (Erisim Tarihi: 19.09.2020).
(https://www.facbook.com/watch/live/?v=426842561288606&ref=watch permalink)

URL-6: Aydin, S. ve Atay, T. “Halk bilimi toplumsal uygulamalar, tdrenler ve ritiielleri,
gecis torenleri”. (Erisim Tarihi: 15.10.2020).

(https://www.kulturportali.gov.tr/medya/dokuman/dokumandetay/2598)

Bu eser Creative Commons Atif 4.0 Uluslararasi Lisanst ile lisanslanmistir. (This work is
licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License).

812



folk/ed. Derg, 2021; 27(3)-107. say1
DOI: 10.22559/folklor.1413

Arastirma makalesi/Research article

Kiiltiirel Sizofreniden Uretilen Mizah:
“Askimizin Meyvesi Aytek””

The Humor Produced from Cultural Schizophrenia:
“Askimizin Meyvesi Aytek”

Adil Celik™

0Oz

Koklerini sozlii kiiltiirden alan Tiirk mizah yaymciligi, donem donem atlattigi badirelere
ragmen bir bucuk asirlik slire¢ boyunca kendi gelenegini olusturmus ve bu gelenegin
icinden gii¢lii karikatiiristlerin ¢izgileriyle bigimlenerek klasiklesmis pek ¢ok kahraman
ortaya ¢ikmistir. S6z konusu kahramanlar tipki geleneksel anlatilardaki Nasrettin Hoca,
Bektasi, Karagdz, Kavuklu ve daha nice 6rnek gibi ortak bellege yerleserek folklorik
bir anlama kavusmustur. Bu kahramanlardan birinin anlatis1 olan ve “Askimizin
Meyvesi Aytek™ adiyla Uykusuz Dergisi’nde Umut Sarikaya tarafindan yaratilan dizinin
gelenek ve modernlik ¢atismasi ekseninden ¢dzliimlenmesi, bu makalenin konusunu
olusturmaktadir. Sozii edilen karikatiir dizisinde Batili yagsam tarzini bir biitlin olarak

benimsemis olan bir ¢ift ile hemen her ayrintisiyla koyliiligi, tasraliligi, yoksullugu
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ve gelenekselligi temsil eden Aytek adli ¢ocuklarinin &ykiisii anlatilmaktadir. Bu
calismada sozii edilen dizi, gostergebilim yaklagimi ile ¢oziimlenmeye ¢aligilmistir.
Cizilen karikatiirlerde modernlik ve geleneksellik c¢atismasi, ebeveynleri ve Aytek
tizerinden gosterilse de aragtirmanin sonucunda bu gosterimin alisilmadik roller
iizerinden sunuldugu saptanmistir. Yeni neslin eski olani, eski neslin ise yeni olan
tercih etmesinden dogan uyumsuzluk iizerinden iiretilen bu essiz mizahin, Tiirkiye’de
yaklasik iki asirdir devam eden Batililasma ¢abalarinin toplumsal yasantida dogurdugu
ve bir tir “kiiltiire]l sizofreni” olarak da tanimlanabilecek uyusmazliga dair sonuglart

gOstermesi agisindan dikkat ¢ekici veriler barindirdigi sonucuna ulagilmastir.

Anahtar sozciikler: kiltiirel sizofreni, gelenek, modernlik, mizah, Umut Sarikaya,

Askimizin Meyvesi Aytek

Abstract

Turkish humor publishing, which takes its roots from oral culture, has formed its own
tradition for a century and a half despite the troubles it has gone through from time to
time, and many classic heroes have emerged from this tradition, shaped by the lines of
powerful cartoonists. The heroes in question have gained a folkloric meaning by sett-
ling in the common memory, such as Nasrettin Hodja, Bektashi, Karagoz, Kavuklu and
many other examples in traditional narratives. The subject of this article is the analysis
of the series, which is the narrative of one of these heroes and created by Umut Sari-
kaya in the Uykusuz Magazine with the name “Askimizin Meyvesi Aytek (The Fruit
of Our Love, Aytek)” from the axis of the conflict of tradition and modernity. In the
aforementioned cartoon series, the story of a couple who adopted the Western lifestyle
as a whole and their children named Aytek, who represent peasantry, provincialism,
poverty and traditionalism in almost every detail, are told. The series mentioned in this
study has been tried to be analyzed with the semiotics approach. Although the conflict
between modernity and traditionalism was shown in the cartoons through his parents
and Aytek, it was found that this performance was presented in unusual roles as a result
of the research. It has been concluded that through the dissonance of the new genera-
tion prefering the old and the old generation prefering the new, this unique humor has
remarkable data in terms of presenting the consequences of the Westernization efforts
that has been going on in social life in Turkey for nearly two centuries and which can

also be described as a kind of “cultural schizophrenia”.

Keywords: cultural schizophrenia, tradition, modernity, humor, Umut Sarikaya,
Askimizin Meyvesi Aytek

Extended summary

The tradition of Turkish humor, which can be based on ancient products such as Nasrettin
Hodja’s narratives and traditional Turkish theatre, have reached the present day by being
able to be produced in different fields thanks to the requirements and technical tools of the
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age throughout history. Turkish humor publishing, which is part of this tradition and started to
develop at a very early time compared to its examples in the world, has created its own tradition
in a period of one and a half centuries, despite the troubles it has been going through from time
to time. Many heroes were drawn in these magazines, which reached the highest circulations
in the world during certain periods. The heroes in question have settled into collective memory
and have a folkloric meaning, just like Nasrettin Hodja, Bektasi, Karagoz, Kavuklu and many
other examples in traditional narratives. The resolution of one of these heroes, Aytek, from the
axis of conflict of tradition and modernity constitutes the subject of this article.

Aytek’s narrative was published by Umut Sarikaya in Uykusuz Magazine between April
1, 2009 and December 16, 2010 as a cartoon series called “Askimizin Meyvesi Aytek”, but
does not have a periodic production range. Aforementioned cartoon series is a story of a
couple who have accepted the Western way of life with all the details and their children Aytek,
who represent peasanthood, country, poverty and traditionalism. Although the caricatures are
shown through modernity and traditionalism dikotomy, parents and Aytek, this impression is
presented through unusual roles. The old mentality of the new generation and the dissonance
that arising from the old generation’s preference for the new mentality form the basis of
the humor produced. Umut Sarikaya’s distinctive humor; It has remarkable data in terms of
showing the consequences of the conflict in public life of the Westernization efforts that have
been going on in Turkey for nearly two centuries.

Culture is known to be born as a result of certain requirements, and the needs of the
human communities that produce the culture vary according to time and context. In this
respect, societies may have a tendency to change the cultural values they have in certain
periods. The transformation of Europe with Ronesans, the French Revolution and the
Industrial Revolution made this continent the center of the modern world in the 19th century.
As a natural consequence of this superiority, the rest of the world began to westernization
from the 19th century onwards. Especially in countries such as Turkey, Iran, India, Egypt,
Indonesia, two different worldviews have emerged since this period and a conflict has started
between these views. On the one hand, there are those who want to be Western, and on the
other side there are those who advocate a sticking to traditional values. D. Shayegan, while
giving information about the Westernization processes of traditional societies, mentions
the conflict of different blocks of information experienced in these societies. He describes
the conflict between two different poles with the concept of “cultural schizophrenia” and
mentions that the consciousness of these societies is injured.

The Turkish community is also a nation with these qualities pointed out by Shayegan.
Turks have been trying to westernization for at least three centuries, including two centuries
of official, cultural schizophrenia that has arisen in the process; reflected in folklore and
different areas of art. Sherif Mardin conceptualizes this process with the phrase “Bihruz
Bey Syndrome”. Mr. Bihruz Sebdromu has three characteristics: the first is the idea of
Westernization as a moment, the second is to grasp the West through visual elements, and the
third is the reaction to these processes.
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In this article, the existence of this syndrome is questioned in cartoons called “Askimizin
Meyvesi Aytek”. In total, 18 of the drawings consisting of 23 cartoons are included in this
article. The existence of this syndrome was investigated on the basis of the conflict between
his parents and their son Aytek in the cartoons evaluated by semiotics method and it was
found that humor was constructed on this syndrome in all of the drawings.

Aytek, who represents traditional culture in this conflict, is a country boy who speaks
using colloquial language, cares about traditional festivals, is full of integration concerns,
does not care about his body and constantly trying to accumulate. Aytek represents the people
who owns traditional culture with these attitudes. His mother and father are alafranga types
who believe in modern teachings, listen to Western music and follow foreign tv series. In this
respect, Aytek symbolizes the past that his mother and father wanted to break away from. He
wanders around like a ghost, reminding his mother and father that they will not be cut off
from their past. Even in the insignificantest of matters, these different blocks of information
appear to be in conflict. The mother and father often try to ward off their crises by being
speechless. This attitude is a natural state of desperation and a clear reflection of the modern
Turkish intellectual. Heroes emerge in response to social needs. In this cartoon series, Umut
Sarikaya gives a critique of Bihruz Bey syndrome in Turkish society. As different blocks of
information continue to be in real life and there are talented artists like Umut Sarikaya, other
heroes similar to Aytek will emerge.

Giris

Nasrettin Hoca anlatilart ve geleneksel Tirk tiyatrosu gibi arkaik diriinlere
temellendirilebilecek olan Tiirk giilmece gelenegi, tarih boyunca ¢agin gereksinim ve teknik
araglar1 sayesinde farkli alan ve big¢imlerde iiretilme olanagini yakalayarak giiniimiize
kadar ulagmistir. Bu gelenegin -kismen evcillestirilmis- bir pargast olan ve diinyadaki
ornekleri ile kiyaslandiginda oldukga erken bir donemde gelismeye baglayan Tiirkge mizah
yaymeiligi, donem doénem atlattigi badirelere ragmen bir buguk asirlik kronolojisi boyunca
kendi gelenegini olusturarak kurumsallasmis dergilerde giiglii karikatiiristlerin cizgileriyle
olusmus ve klasiklesmis pek ¢ok kahraman ortaya ¢gikarmistir.! Tiirk mizah gelenegindeki bu
stireklilik; yalnizca sozlii ve yazili mizah arasinda degil, ayn1 zamanda yazili mizah gelenegi
6zelinde de izlenebilir. Sadece Tiirkiye’de degil, diinyada da tiraj rekorlari kirmis olan
Gurgir’dan 2020 itibariyle yaymn hayatina devam etmekte olan Uykusuz dergisine uzanan
stirece ylizeysel olarak bakildiginda, mizah dergilerinin boliinerek bir siireklilik yakaladigi
anlasilir. Girgur’dan kopan bir grup ¢izerin Limon’u kurmasti, Limon un bir siire sonra Leman’a
dontigmesi, Leman’dan Penguen’in, Penguen’den Uykusuz’un, Uykusuz’dan da Naber’in
dogmasi, mizahi gelenek icerisinde koklerini s6zlii gelenekten alan ve usta-cirak iligkisi gibi
niteliklerle belirginlesen yapisal siireklilige isaret etmektedir. Bu siireklilik icerisinde bir
kismu artik klasiklesmis olan pek ¢ok kahraman iiretilmis ve onlara dair dolasima sokulan
bilgi, ortak bellekte yerini almistir. S6z konusu kahramanlar, tipki geleneksel anlatilardaki
Nasrettin Hoca, Bektasi, Karagdéz, Kavuklu ve daha nice 6rnek gibi folklorik bir nitelige
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kavusmustur. Bu kahramanlardan birinin 6ykiisii olan ve Uykusuz adli mizah dergisinde
Umut Sarikaya tarafindan Askimizin Meyvesi Aytek adryla 2009 yilindan itibaren diizensiz
araliklarla yayimlanan dizinin gelenek ve modernlik ¢atismasi agisindan ¢dziimlenmesi, bu
aragtirmanin konusunu olusturmaktadir. Bu baslikla 1 Nisan 2009 yilinda baslayan ve 16
Aralik 2010’dan sonra herhangi bir 6rnegine rastlanmayan dizide 23 karikatiir saptanmis ve
bunlardan 18 tanesi bu makalede degerlendirilmek tizere kullanilmigtir.?

Askimizin Meyvesi Aytek dizisinde Batili yasam tarzini tiim yonleri ile benimsemis
olan bir ¢iftin hemen her ayrintisi ile Dogu’ya ait bir gelenekselligi temsil eden Aytek adli
cocuklarinin Oykiisii anlatilmaktadir. Cizilen karikatiirlerde modernlik ve geleneksellik
antagonizmasi, ebeveynleri ve Aytek iizerinden gosterilse de ¢izer tarafindan roller,
beklentilerin tersi yoniinde dagitilmistir. Yeni neslin eski olani, eski neslin ise yeni olani tercih
etmesinden dogan uyumsuzluk tizerinden tiretilen Umut Sarikaya’nin kendine 6zgli mizahi;
Tirkiye’de yaklagik iki asirdir devam eden Batililagsma ¢abalarinin halk hayatinda dogurdugu
uyusmazliga dair sonuglari gostermesi agisindan dikkat ¢ekici veriler barindirmaktadir.

Igerdigi balonlar sayesinde sahip oldugu sozel boyuta nazaran anlamin iiretilmesinde
0zgiin ¢izgileriyle bigimlenen gorsel niteligi daha baskin olan Umut Sarikaya karikatiirlerinin
anlamlandirilabilmesi i¢in bu aragtirmada gostergebilim yonteminden yararlanilacaktir.’ Bir
karikatiiriin anlaminin, icinde barindirdigi biitiinsellikte gizli oldugunu ifade eden E. M. Basat,
karikatiiriin anlamlandirilabilmesi i¢gin art alan bilgisine gereksinim duyuldugunu belirtir
(2014: 99). Bu agidan gostergebilim yontemi ile karikatiirler anlamlandirilmaya ¢alisilirken,
mekanik bir yol izlemekten 6te gorsel igindeki imgeler arasinda ¢ogunlukla karsitlik olarak
beliren iligkiler tizerine yogunlasilacak ve gelenek ile modernlik ikili karsitligin izlerine dair
semboller yakalanip ¢éziimlenecektir.

H. Cetin, disa gore ve disa yonelik modernlesme ¢abalariin ¢ogu durumda toplumun
kendine 6zgiiliilik yerine modernlesen diinyaya aitlik ¢abasiyla ilerledigini ve bu durumun
stirekliligi olan bir krize doniistiiglinii dile getirir (2003: 16-17). Bu yargi, aslinda Tiirkiye’de
iki asr1 resmi olmak iizere neredeyse ii¢ asirdir devam eden Batililagsma siirecinin toplumsal
hayata olan yansimalarini kavrayabilmeyi daha kolay hale getirmektedir. Ordu merkezli,
egitimli ve segkin ziimreler tarafindan verilen kararlarin yine ayni ziimreler araciligryla
uygulanmasina dayanan Tiirk modernlesmesi eksenindeki devrimler, halk hayatinda iki farkli
zihniyetin gelisimine ve bunlar arasinda devam edegelen kroniklesmis gerilimlere zemin
hazirlamigtir.* Bir tarafta koy kokenli, yliz yiize iletisimi temel alan, s6zlii hukuk eksininde
gelistirilmis orgiitlenmelere dayanan, tarimsal liretim bigimlerini kaniksamig ve mistifikasyon
egilimleri ile belirginlesen tasra sakinleri; 6te yanda ise kent soylu, yazili kiiltiirii kaniksamus,
yazili hukuk cercevesinde davranmaya calisan, endiistriye ve rasyonaliteye onem veren
kentliler yer almaktadir. Bir tarafta geleneksel bilginin diger tarafta ise modern bilginin
yer aldig1 bu tarz ikili karsitliklarla driilen toplumlarin belleklerinin durumu, D. Shayegan
tarafindan “kiiltiirel sizofreni” olarak adlandirilir ve bu sizofrenik halin hayatta, okulda,
sokakta ve siyasette durmaksizin siirdiigii vurgulanir (2002: 18). Aytek’in Oykiilerinin
anlatildig1 karelerde, farkli bilgi bloklarina dair sembollerle belirginlesen bu sizofreniye dair
gostergelere bolca rastlanir.
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Kiiltiirel sizofreninin mekanin kurgulanmasina olan yansimalari arandiginda ise bir
yanda merkez, 6te yanda ise tasra ile karsilagilir. S. Argin, tasra sdzcligliniin mekansal bir
alandan ¢ok bir “deneyim tarzinin ve ruh halinin adi” oldugunu sodyler (2005:279). Bu yargi
dikkate alinarak karikatiirler degerlendirildiginde Aytek’in davranis bigimleri ve tercihlerinde
bir zihniyet olarak tasranin yansimalart agik¢a gorilmektedir. “Tasrayla, kiigiimseyici bir
dislayicihgin da gizemlilestirici bir kutsamanin da otesinde bir alisveris ve empati iliskisi
kurulamaz mi?” diye soran T. Bora (2005:55)’ya kars1 sanatsal diizlemde verilmis bir yanita
benzer Askimizin Meyvesi Aytek adl1 dizi.

Bulgular

Aytek’in ebeveynlerinin tanigmast tek bir kare i¢inde kisaca sunulur (Karikatiir 1). Burada
basit ve oldukca klise bir kurla, erkegin kadini etkilemesine miiteakip ¢iftin evlendigi ve
Aytek’in dogumu vurgulanir. Anne ve baba, yalnizca sahip olduklart nevzuhur isimlerle dahi
modern diinya ile kolayca iliskilendirilmektedir.’ Yeni dogan ¢ocuklarma “Ogulcan” ismini
vermek istemelerine karsin cocuk “Aytek” ismini secer. Ailesinin sundugu zeka gelistirici
oyuncaklar ya da egitim DVD’leri ile ilgilenmeyen Aytek’in tek zevki annesinin “aypoduna”
oyun havalari doldurup halida halk danslar1 icra etmektir. Gelenegi ve ondaki degigimleri
¢oziimlemeye calisan bir disiplini isaret eden folklor s6zciigiiniin Tiirk dilinde “halk oyunu”
anlaminda kullanilmasi, her ne kadar yanlis olsa da toplumun geleneksel olan i¢inde halk
danslarma ayr1 bir onem verdigini gostermektedir. Bu agidan gelenekselligi, tasraliligi ve
yerelligi ile okurlarin tiiketimine sunulan Aytek’in daha baglangictan itibaren halk danslarini
icra eden bir kahraman olarak sunulmasi olduk¢a manidar bir ayrintidir.® Ote yandan, estetik
anlayis1 anne-babasindan oldukca farkli olan Aytek, ¢izdigi resimlerde fon olarak bulut yerine
ekmek kullanmaktadir (Karikatiir 3). Radyodan dinledigi kimi arabesk kimi ise halk miizigi
gelenegine ait olan sarkilarla duygulanmaktadir (Karikatiir 4), ayni sarkilardan say1 saymasini
ogrenmektedir (Karikatiir 12). Oglunun bu egilimlerini anlamlandirmaya ¢alisan anne ise
sorunun “‘suda dogum yapmamakla” iliskili olduguna kanaat getirerek icinde bulunduklari
karmasik durumu agiklama cabasina girerken, popiiler kiiltiirdeki klise dayatmalarin esiri
olmay1 siirdiiriir (Karikatiir 2). Annenin kendi kendine yaptig1 bu ¢ikarim, popiiler Batili
degerleri yeterince kaniksayamamis olmasi ile iginde bulundugu kriz arasinda iligki kuran
bir mantiga dayanmaktadir.
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Karikatir 2

Gelenek kavrami, M. Weber tarafindan “ezeli gegmisin otoritesi” olarak tanimlanmaktadir
(2006: 133). Uygarlik tarihinin dogal bir sonucu olarak degisen yasam sartlari ile “ezeli
geemisin otoritesi” kendine uygun baglamlar bulamadigi igin yeniden iiretilme sansini
da yakalayamamakta ve aktarimda dogan sorunlarin nihai sonucu olarak yeni kusaklara
ulasamayarak gerontolojik bir diizlem {izerinden kavranabilmektedir. Hal bdyle olunca
geleneksel bilgi daha ¢cok babaanneler, anneanneler, dedeler ya da gorece daha egitimsiz olan
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cocuk bakicilari ile bagdastirilagelmistir. Askimizin Meyvesi Aytek dizisinde ise annesi babasi
Batili yasam formunu benimsemis bir ¢iftin ¢ocugu olan 6-7 yaslarindaki Aytek’in, tagra ile
bagdastirilabilecek bu degerleri kendinde saklayip yasattigi goriilmektedir. Bu uyusmazlik
ve ters-yiiz olug hali, komik olanin iiretilme siireglerinde kendini gosteren ve dizinin farkl
karelerinde siirekli olarak yeniden tiretilen bir durumdur.

Sarikaya’nin ¢izgilerindeki bu ¢atisma, her ne kadar yenilik¢i bir anlayisla sunulsa da;
kaynagini geleneksel Tiirk tiyatrosunda da bolca gérmeye alisik oldugumuz bir egilimden
alir. Geleneksel Tiirk golge oyununda Hacivat ve Karagdz, orta oyununda ise Kavuklu
ve Pigekar arasindaki kronik catigsma; bir yoniiyle “Askimizin Meyvesi Aytek” dizisinde
tersyiiz edilerek yeniden iiretilir. Bu oyunlarda Karagdz ve Kavuklu tizerinden belirginlesen
koyliiye ait geleneksel degerler ile Hacivat ve Pigekar ilizerinden gosterilen kentli kozmopolit
degerlerin catismasina dayanan mizah; tim temsillerde farkli temalar {izerinden yeniden
dretilir” Buna benzer bir ¢atisma hali, geleneksel Tirk mizahmin en giicli figiirii olan
Nasrettin Hoca etrafinda bi¢cimlenen fikralarda da goriiliir. Hoca imajin1 olusturan iki temel
unsur olan esek ve kavuk, kahramanin bu iki degerler dizgesini kendinde topladigini ifade
eder (Basgoz, 2005: 123).8

Cizimlerden birinde geleneksel kiiltiiriin 6zellikle riiya ile ilgili halk inanglar izerinden
Aytek ile bagdastirilarak sunuldugu goriiliir. Karikatiir 3’de uykusundan uyanan Aytek
gordiigii riiyay1 anlatirken babasi da ona su igirmeye ¢alismaktadir. Rilyanin i¢inde gegen
“beyazlar i¢inde elinde su kabi bulunan dede”, “kabin delik olmas1”, “anahtar”, “bembeyaz
bir atin ¢gikip gelmesi” gibi ayrintilar halk hayatinda riiya tabirlerinde bol bol yorumlanan
metaforlardir. Tiim bu detaylari nazara baglayan Aytek, nazardan koruyacak olan (karikatiirize
edilmis) halk bilgisine de vakiftr. “Biri ¢ok uzun bakarsa gotiiniizii kasiyarak ii¢ defa
goziin gotiime diyin baba. Ne olur baba... Yapin bunu...” diye yalvaran Aytek’in bu tavrini
umursamayan babasi rasyonel bir yaklasimla bunun kétii bir kdbus oldugunu sdyleyerek halk
bilgisine prim vermek istemedigini gosterir. Geleneksel kiiltiire ait olan degerleri ickin olarak
kendinde barindiran Aytek, internet ortamindaki kdy tanitim sitelerinden 6grendigi seyirlik
oyunlar1 okulda arkadaslarina ogretir. 13. Karikatiirde geleneksel kiiltiiriin kdylerde icra
edilen seyirlik oyunlar tizerinden sunulmasina dair garpici ayrintilar bulunmaktadir. “Topal
Day1”, “Avrat Hasan” gibi adlara sahip ve mitolojik sembollerle bezenmis torensel oyunlar,
Aytek’in ilgi alanina girer. Ozellikle oyunlarmn adlandirmasinda kendini gdsteren toplumsal
cinsiyet rolleri, geleneksel kiltiiriin yansitilmasi agisindan 6nemli ayrintilardir. Erkege
yonelik kadinsi nitelendirmelerde ortaya ¢ikan kiiglimseyici tavir (Dundes vd. 1970; Geng,
2018: 29), geleneksel Tiirk kiilttiriindeki ataerkil drgiitlenmenin folklora olan yansimasidir.
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Gelenegin kendini gosterdigi alanlardan biri olan festivaller, senlikler ve bayramlar da
karikatiirler igerisinde Aytek’in tasraya ait kodlarimi sunmak i¢in kullanilan fonlardandir.
Geleneksel Tiirk toplumunda bayram; yeni kiyafetlerin giyilmesi, akraba ziyaretleri, el 5pme
ve ¢ocuklara harglik verilmesi gibi sozlii hukuk kurallarinca belirlenen davranis kaliplart ile
kurumsallasnmustir. Uretim alanlarinin tarladan ofise kaydigi, genis ailenin giderek daraldig
kent hayatinda ise bayram; daha ¢ok tatil, kiiltiir ve doga turizmi baglaminda satin alinan
eglencenin tiiketilecegi bir zaman dilimi olarak degerlendirilmektedir.’ 4. Karikatiirde bir
yanda bayramda Kas’a gitmeyi tasarlayan anne babanin planlari, 6te yanda ise arife gecesi
bayramlik “takim elbisesi” ile uyumak isteyen Aytek yer almaktadir. Aytek’in lavaboda
ayaklarmni yikamasi, bakkalin elini dperek bayram har¢higi almayr diisiinmesi, bayramin
“ikinci giinii” geldiginde “bibi” diye hitap ettigi annesinin arkadaslarini ziyaret etmek
istemesi,'® dahasi bayramda topladigi hargliklarla el aynasi ve tarak almayi tasarlamasi
gibi ayrintilar iizerinden bir geleneksel deger ve kalip davranis bombardimani ortaya cikar.
Oglunun oldukca gelenekgi takim elbise hayaline karsilik babanin hemen her karikatiirde
Amerikali punk-rock toplulugu Ramones tisortii igerisinde resmedilmesi ise farkli bilgi
bloklar1 arasindaki mesafeyi arttirarak kiiltiirel sizofreniyi kristalize bir formda disa vurur.

E. Shils, gelenek kavramini tartistifi calismasinda, gelenegin pek c¢ok niteliginin
tartigmaya ac¢ik olmasina karsin intikal etme 6zelliginin her durumda bir degismez oldugunu
vurgular (2003:110). S6z konusu 6zellik, Aytek’in dykiisiinde arandiginda ise ortaya ironik
bir sonug¢ ¢ikmaktadir. Bu anlatida modernlik ile yas arasinda bir dogru oranti vardir ve
nesiller arasinda geriye dogru gittikge modernlige dair gostergelerin arttig1 goriiliir. 5.
Karikatiirde bu duruma dair gii¢lii veriler bulunmaktadir. Anneannesi ile eski fotograflara
bakan Aytek, dedesinin “Moda Yelken Kuliibii’nden” arkadaslar1 ile eglendigini goriince
dedesinin alkol tiikketimine takilir ve alkolii kriminalize edici sdylemler iiretir. Bodrum’da
yasayan, takilarindan makyajima, ojelerinden sevgi sozlerine kadar her halinden modern bir
kadin oldugu anlasilan anneannesinin bir kdyiiniin olup olmadigint soran Aytek, “hayir”
yanitin1 alinca onu kendilerinde kalmaya davet eder. “Anam yikar seni, kaloriferin yanina
vatak sereriz” diyerek korumaci ve sahiplenici tavrini gosterir. Aytek’in diinyasinda herkesin
mutlaka bir kdyii vardir. Onun kavrayisinda Istanbul calismak icin kalinan bir yerlesim
alant; Bodrum, turistlerin tatil yaparken gittikleri bir yerdir. Evlenen bir kadin “el kizidir” ve
kocasindan dayak yiyebilir.
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Orgiitlenme modellerinin temelini olusturan aile, geleneksel Tiirk toplumunda patriarkal
bir yapidadir. Belli baslt kurallart bulunan bu ailede hata yapan ¢ocuk, babasi tarafindan
dayakla terbiye edilebilir. Aytek’in belleginde durum bdyledir ancak babasinin egitim
usuliinde dayaga yer yoktur. Yanlislikla balzamik sosunun sisesini kiran Aytek, “Baba beni
yere ¢alma” diye ona yalvarirken aslinda dayag: cagirir (Karikatiir 6). Tiim yonleri ile
gelencksel olani yasatan Aytek, bu agidan dayaga da tesnedir. Sert baba imajini olagan
bulan Aytek, dogum gilinli siirprizi yapan babasinin bu hareketi karsisinda fazlasiyla
miitesekkir olup duygularini folklordaki pek cok sozlii kaliba basvurarak ifade eder
(Karikatiir 17). Bu mahcubiyet yonii agir basan miitesekkirliginin altinda yatan sebep,
Aytek’in temsil ettigi gelenektir. O gelenekte dogum giinii kutlamasi, bu kutlamada
babanin bulunmasi, dahasi bu etkinligi babanin organize etmesi alisiimadik bir durumdur.

Geleneksel Tiirk tiyatrosunda dil, basli basina bir ¢atisma aracina doniisiir ve boylelikle
kaynagini ortaya ¢ikan bu uzlasmaktan alan bir mizah iretilir. “Kisiler arasinda ¢atisma
da hep, aslinda bir anlasma araci olmast gereken dilin bu gérevinden ayrilip anlasmakta
engel, bir ayak bagi olmasindan ¢tkar” (And, 1977: 333). Umut Sarikaya’nin ¢izgilerinde
bu egilimin etkileri de kendini gosterir. Aytek’in diinyasinda geleneksel kiiltiir en ¢ok da
onun kendini ifade etmek icin kullandig1 sozel kaliplar olan deyimlerde ortaya cikar.
Boratav, giindelik konusma dilinde kullanilan kalip ifadelerin beceri gerektirdigini vurgular
(2000: 118). Bu beceri, Aytek’te fazlasiyla bulunmaktadir. Halk agzinda yaygin bir sekilde
kullanilan ve gerek kalipsalliklart gerekse arka planlarinda barmdirdiklart diinya goriisleri
ile deyimler, bu karikatiirlerin balonlarinda bolca kendine yer bulmustur. “Nazara gelmek”,
“goze gelmek” (Karikatiir 3); “kolunda altin bilezik olmas1” (Karikatiir 10); “yere ¢almak”,

9

“Kuran ¢arpsin”, “elini ayagimi 6pmek” (Karikatiir 6); “ev bark sahibi olmak” (Karikatiir 11);
“elalemin avucuna bakmak” (Karikatiir 12); “Kuran hakki i¢in”, “ekmegini yemek”, “yiiziine
vurmak”, “ekmek vermek” (Karikatiir 17); “helal etmek”, “hak gecmesi” (Karikatiir 7);
“agirina gitmek” (Karikatiir 16); “ete gelmek”, “koluna kanadina kan yiiriimek” (biiyiimek
olgunlagsmak anlaminda) (Karikatiir 8); “rizkina kosmak™ (Karikatiir 14) seklinde uzayip
giden deyimler, gelenegin kaliplart ile hareket eden Aytek’in kirsal retoriginin kaynagi

oldugu kadar bu deyimlerin yansittig1 dliinya goriistinii géstermesi agisindan da dnem tagir.

824



folklor/edebiyat, 2021, Yil (year) 27, Sayi (No) 107

Karikatiir 7

e, putde, muats-— GBI B
T BU Bk Bill.. S
Ss 3 Pty By

Karikatiir 8

825



folklor/edebiyat, 2021, Yil (year) 27, Sayi (No) 107

Aytek’in kullandig1 deyimlere karsilik onun anne ve babasinin konugma bigiminde
koyli kiiltiiriine uzak olmakla birlikte aslinda hi¢ de orijinal olmayan bir tutum goriiliir. Dizi
dublajlarindan alintilanmis gibi duran hitap bigimleri ile oriilii bu diyaloglar igerisinde “koca
haylaz” (Karikatiir 6) gibi her halinden ceviri kokan ifadelerin samimiyetsiz tinist hemen
dikkat c¢eker. Aytek i¢in “nene” olan kisi anne ve babasi tarafindan “biiyiikanne” olarak
tanimlanir (Karikatiir 18)." Aytek’in kullandig1 deyimler ve deyimlerin yansittig1 tagra bilinci
annesi Sinem’in hi¢ hosuna gitmez. Baba Orgun, oglunun bu tavirlari konusunda annesine
nazaran sessiz kalmay1 se¢se de anne Sinem bazi karikatiirlerde igten ige bu durumu yadirgar.
Babasi kendisine dogum giinii hediyesi verirken Aytek, tesekkiir etmek yerine “helal et, hak
ge¢mesin” dediginde onlar1 uzaktan izleyen Sinem “hamileyken goébegine klasik miizik
dinlettigini” hatirlayarak oglunun bu tavirlarina anlam veremez (Karikatiir 7). Ailesinin
arzuladigi yonler Aytek’te neredeyse hi¢ yoktur. Bir baska karikatiirde ise eve aldiklar
civeivin biiyiimesini géren Aytek bu durumu anlatirken, “ete geldi, koluna kanadina kan
wiirtidii” dediginde babas1 bu duruma tepki gostererek dyle konusmamasini sdyler ve civcivin
tipk1 kendisi gibi biiyiidiigiini, ilerde o civcivin bir tavuk olup yumurta verecegini, Aytek’in
de ona bakarak sorumluluk sahibi olmay1 6grenecegini sdyler (Karikatiir 8). Tavugu yalnizca
maddi bir meta olarak kavrayan Aytek ise bu tavugun yumurta vermeyecegini onun bir “et
tavugu” oldugunu sdyler. Et tavugu ile yumurta verecek olan tavugun ayrimini bilmeyen kirsal
bilgiye uzak babaya karsilik Aytek’in bu saptamasi onun geleneksel bilgiye ne derece vakif
oldugunu da gosterir. Nihayetinde bu abuk diyalog, iki farkli diinya goriisiiniin uzlagmasinin
miimkiin olmadigini olduk¢a komik ayrmtilar tizerinden netlestirir.

Aytek’in anne babasinin piknik algilarinda sarapla birlikte fistik ezmeli iggen sandvig
yer alirken ayni piknikte tiggen sandvigin kendisini “kesmeyecegini” soyleyen Aytek, gergek
“eppek” (ekmek) ve bidonla su ister. Annesi ve babasinin beslenme pratiklerinde balzamikli
salata varken Aytek’in degismez besin maddesi ise “eppek”tir (Karikatiir 9). Ayn1 karikatiiriin
ikinci karesinde yerde yatan 61t bir kusla karsilastiklarinda babast ile girdikleri diyalogun bir
tarafinda dogay1, vicdani arka plana atmadan kavramaya ¢alisan bir zihin, karsisinda ise Orta
Cag koyliilerinin karnavallarinda ortaya ¢ikan vicdani askiya alan sert bir eglence arayisi
vardir.'?
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Maddi ¢ikarlarini her daim gézeten, meslek edinme endisesini siirekli olarak yasayan ve
toplumsal entegrasyonunu bir an dnce gergeklestirmek isteyen Aytek, bu yonleri ile sanki bir
cocuk degil de yetiskin bir bireydir. “Zihinsel gelisimi” i¢in ailesinin kendine verdigi pazili
“zaman kaybi1” olarak goren Aytek, “bir ustanin yaninda zanaat 6grenmenin” ve “koluna altin
bir bilezik takmanin” daha faydali olacagina inanmaktadir (Karikatiir 10). Bu garantici bakis
acisi, tasra kiiltiirtinde 6zellikle ebeveynlerin, ¢ocuklarinin geleceklerini giivence altina alma
i¢giidiileriyle bigimlenerek kendini gosteren oldukg¢a yaygin bir egilimdir.
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Karikatiir 12

Gelecegini garanti altina almak isteyen Aytek’in uzun vadeli hayallerinden biri, ailesinin
birikim yaparak bir ev almasidir. “Kirada oturmak” fikrini korkun¢ bulan Aytek, annesi
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ve babas ile birlikte yaptiklar1 kardan adama tigiimesin diye sapka ve eldiven giydirmeyi
“miisriflik” olarak degerlendirir ve ev sahibi olamayacaklarindan yakinir (Karikatiir 11).
Ayni1 kardan adami dliimsiizlestirmek i¢in fotograf ¢ekmeye calisan anne ile masraf olmasin
diye ellerine eldiven yerine ¢orap giymis olan Aytek’in tutumluluk hakkindaki farkli tavirlart
acikca gosterilir. Anne ve babasinin Leonard Cohen konserine gitmelerine tepki gosteren
Aytek ayni sarkilarin kasetten de dinlenebilecegini sdyleyerek ebeveynlerini “ziyanlik”
olmakla suglar (Karikatiir 12). Orcun ve Sinem, kapitalizmin iirettigi Tkea, CNBC-E gibi
evrensel markalara kutsal bir anlam yiiklerken Aytek bambaska bir diizlem iizerinden hayati
kavrar. Onun diinyasinda evrensel olana, pahali olana, popiiler olana yer yoktur.

Karikatiir 13
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Karikatiir 14

Bagka bir karikatiirde ise daha dort yaginda olan Aytek, izledigi ¢izgi filmdeki Bay Yengeg
adl1 fast-food restoran zincirlerinin sahibi olan girisimciyi “ates gibi adam” diye nitelendirir
ve bir an dnce kendisinin de tipki onun gibi “rizkina kogsmak istedigini, ailesine yiik olmak
istemedigini” vurgular (Karikatiir 14). S6z konusu karikatiirdeki en can alic1 ayrinti, Bay
Yengec’i nitelendirmek i¢in kullandig1 “o kadar kisiye ekmek veriyor sonugta” ifadesidir.
Bu ifade, geleneksel Tiirk koylii toplumunun, sermaye sahiplerine bakis agisinin dzeti
niteliginde olan ve sermayenin mesruiyeti iizerine yiiriitiilen tartigmalarda bolca tekrarlanan
bir kaliptir. Bir an dnce hayata atilmak isteyen Aytek, daimi bir ge¢ kalmislik hissi igindedir
ve Ogretmeninin kendilerine sarki sOyletip oyun oynatmasini gereksiz bularak “okut bu
cocuklart okut” diyerek ¢ikisir (Karikatiir 13). Yine ayni karikatiirde Aytek’in 6gretmenine
dersten gegebilmek amaciyla raki gétiiriip o hediyeyi babasinin gonderdigini sdylemesi de
toplumsal sézlesme ve yazili hukuk icerisinde yeri olmayan ancak Orta Dogu toplumlarina
0zgli bir is bitirme bigimi olarak dikkat ¢eker.

Yatirim anlayis1 para ve mesleki bilgi ile sinirlt olan Aytek i¢in kendi bedeni en ufak bir
ilgiyi hak etmez. Kepge kulaklari, yasl bir adami andiran yiizii, uzun atleti, ayaklarindan
¢cikmak tizere olan ¢oraplart ve atletinin altindan goriinen cinsel organi ile belirginlesen
bedenini saglikli kilmak ya da giizellestirmek adina Aytek’in herhangi bir cabasi yoktur. Bir dig
poliklinigine giden Aytek, ¢iirliyen dislerinin zaten siit disi oldugunu dile getirerek doktordan
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hepsini “sokmesini” ister (Karikatiir 15). “Zaten kendiliginden dokiilecek” olan dislere
herhangi bir harcama yapilmasini istemeyerek garantici ve yatirimer genel tavrini siirdiiriir.
O esnada anne ve babasinin kendisinden doktora “kocaman bir a” demesini istemeleri ise bu
topraklarda yasayan insanlarin ancak yabanci dizilerin c¢evirilerinde karsilasabilecekleri bir
durumu andirir. Biri hari¢ diglerinin tamaminin ¢ekilmesini isteyen Aytek, kalacak tek disinin
“eppegi” tutmasint yeterli buldugunu sdyleyerek ekmek ile olan kronik iliskisini siirdiiriir.
Ote yandan aym sahnede dise “kurban eti” kagmasindan bahsetmesi de halk hayatina dair
bir baska ¢arpici detaydir. Yoksul tasralarda et tiiketimi ile Kurban Bayrami arasinda kurulan
iliski, karikatiirde kendine yer bulur.

Karikatiir 15
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Karikatiir 16

Nurdan Giirbilek, “Tasranin kendisini tasra olarak ayristirabilmesi igin, kendisinden
esirgenmis bir baska yasantinn, kiyisina itildigi bir merkezin farkina varmasi, kendisini onun
goziiyle gbormesi, onun karsisinda kendisini eksik, yoksun hissetmesi gerekir” (1995:53) tespitini
yaparak merkez-periferi ikili karsithiginin isleme siirecine agiklik kazandirmaktadir. Burada
isaret edilen bagimliliga kosut olarak ortaya ¢ikis hali, folklor disiplini igerisinde “digerleri
icinde biz” (Dundes, 2003:28) diye formiile edilerek ortaya atilan ve yayginlik kazanan modern
halk tanimlarmi da andirmaktadir. Merkezi bir kaynaktan sunulan Batililasma egilimleri
karsisinda tasra, “din/-milli 6z degerlerin yuvasi, degismenin geleneksel kimligi koruyarak
dikkatlice yiiriitiilmesinin gozeticisi” (Bora, 2005:52) olarak degerlendirilmektedir. Merkezi
temsil eden Orcun ile Sinem’in gozeticisi ise Aytek’tir. Oyle ki bu gozeticilik hali, onlarin en
mahrem anlarina dahi miidahale edebilecek bir kusaticiliga sahiptir.

Aytek’in diinyasinda seks, kirli bir anlam tasimaktadir. Annesi ile babasinin seks
yaptigini goren Aytek bu durumu onlara hig yakistiramaz ve alinir. Onu teskin etmeye calisan
annesini “ciliniip” olmakla su¢lar ve kendisine dokunmamasi yoniinde uyarir (Karikatiir 16).
Seks yapmis olmanin getirdigi kirlilikten kurtulmak i¢in alinmasi gereken abdeste yapilan
vurgu ile seksi bir tabu olarak goren Aytek, geleneksel yiiziinii bir kez daha ortaya ¢ikarir.
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Karikatiir 17
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Karikatiir 18

XIX. yiizyildan itibaren kent merkezlerindeki kitle kiiltiirii ile yoksul tasradaki kiltiirt
birbirinden ayirmak icin icat edilmis olan “popiiler kiiltiir” kavram, “folk kiiltiiri” ile “kitle
kiiltiri” arasinda bir noktaya konumlandirilmaktadir (Atay, 2018:24). Modernizmi popiiler
kiiltiirtin kliseleri {izerinden kavramaya calisan Aytek’in anne babasi “Gossip Girl” adli
yabanci kurgu diziyi izlerken Aytek’in tercihi Cay Tv’deki arabesk klipler ya da gercek
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trajedilerin sergilendigi Sebnem Kisaparmak’in programidir. Nurdan Giirbilek, arabeski,
onceki ve bugiinkii kiiltiiriin uzlastig1 bir nokta olarak tanimlar (2001:34-35). Bir zihniyet
olarak arabeskin bu tanimi, Aytek’in kiiltiirel konumunu belirlemek igin oldukg¢a agik bir
rehberdir. Kiigiik radyosunun antenini acan Aytek dinledigi arabesk miizikten zevk alir.
Aytek, arabeski yalnizca bir miizik tiirii olarak degil ayn1 zamanda bir zihniyet olarak da
benimser ve anne-babasi ile girdigi diyaloglar igerisinde goriilen alingan sdylemlerde
bu tavir kendini agikg¢a gosterir. Bir ¢ocuk i¢in oldukga basit olan kimi durumlart biiyiik
alinganliklarla karmasik diizeylere tasir. S6zgelimi misafirlie gelen anneannesinin evden
ayrilmasi esnasinda uyurken, annesi ve babasi kendisini uyandirmadigi i¢in iiziilen Aytek,
yakinmasini arabesk bir sarkinin sozleri ile siirdiirebilmektedir (Karikatiir 18).

Sonug¢

Askimizin Meyvesi Aytek dizisinde, modernlesmeye c¢alisan geleneksel toplumlarda
ortaya cikan ve D. Shayegan tarafindan “yarali biling” ve “kiiltiirel sizofreni” olarak
adlandirilan toplumsal bellekteki iki kutupluluk hali Tirk toplumunun deger yargilar
ekseninde, ebeveynleri ve Aytek arasindaki uzlasmazliklar iizerinden sunulmaktadir.
Aytek’in temsil ettigi diinyanin smirlari i¢inde halk inanglari, halk danslari, bayramlar,
birikim egilimi, hayata atilma arzusu ve mistifikasyon yer alir. Aytek’in dilinden deyimler
sokiiliip atildiginda onun kendini ifade etme olanagi da alinmig olur. Aytek karakterinin
bigimlenmesinde tagrada yasayan halk kiiltiiriniin bilingli bir sekilde kullanildigi goriiliir. Bu
acidan Aytek ve ebeveynleri arasindaki gatisma bir yoniiyle Karagoz ve Hacivat; Kavuklu
ile Pigekar arasindaki catismalari andirir. Bu saptamalarla Askimizin Meyvesi Aytek dizisinin,
kaynagini Tiirk mizah geleneginden aldig1 agik¢a ortaya ¢ikmaktadir.

Geleneksel koylii kiiltiiriini temsil etmesi agisindan Aytek, biraz da popiiler kiiltiiriin
tutsagi olmus ¢iftin kagarak kopmak istedigi gegmis ve o diinyaya ait gergekligi animsatan bir
kahramandir. Bu kacis ¢abasinin zorlugu, karikatiirlerde ebeveynlerin karsilastiklar: krizler
esnasinda diistiikleri ¢aresiz tavirlarin kroniklesmis tekrarlar: iizerinden gosterilir. Sinem ve
Orgun ¢iftinin Batili olabilmek igin bastirmalari gereken yonlerini temsil eden ogullariyla
yasadig1 gerilim dolu iligkiyi yonetmek i¢in basvurduklart yontem, ¢ogunlukla kayitsizliktir.
Geleneksel bilgi ile dolu olan ogullarmin hayati kavrama bicimi, kendi arzuladiklar
yasamla hi¢ ortiismese de durumu sakince bir suskunlukla izleyerek giiriiltii ¢ikarmadan
savusturmaya caligirlar. Buna ek olarak ebeveynler, geleneksel kiiltiirdeki referanslara
sirtlarint donmiis olsalar da katiyen 6zgiin bir yasam felsefesine sahip degillerdir. Bu agidan
icinde bulunduklar1 kaliplarla yasama egilimleri {izerinden Aytek ile dolayli bir kosutluk
olustururlar. Ebeveynlerin bu durumu, gelenege sirt ¢evirmis Tiirk aydininda iki asirdir
varligmi siirdiiren ve §. Mardin’in “Bihruz Bey Sendromu” olarak tanimladigi davranis
kaliplarint andirmaktadir (1991: 70). Bu benzerlikse Bihruz Bey sendromunun XXI. yiizyilda
halen devam ettigini gosterir. Kahramanlarin, toplumsal ihtiyaclara dayanarak bigimlendigi
gercegi hesaba katildiginda Aytek, en az 150 yillik toplumsal bir sendromun yansimasi olarak
kabul edilebilir. Giindelik yasantida bu sendromlar varligini siirdiirditk¢e ve Sarikaya gibi
yetenekli sanatgilar yetistikge Aytek’e benzer daha pek ¢ok kahraman ortaya ¢ikacaktir.

834



folklor/edebiyat, 2021, Yil (year) 27, Sayi (No) 107

10

11
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Notlar

S6zIli mizah geleneginin kente taginma ve yeniden bigimlenme siireglerine dair ayrintili ¢ikarimlar

igin bkz: (Cantek, 2014: 31-41; Ogiit Eker, 2009: 227-231).

Aslinda 2009 Nisan ayindan nce yayimlanan Uykusuz Dergisi sayilarinda yer alan “Isimdeyim

Giliclimdeyim” adli Umut Sarikaya’nin kdsesinde goriilen karikatiirlerden bazilarinda Aytek adli bir
kahramanin dogacaginin bazi belirtileri verilmektedir. Cizer, kimi ¢izimlerinde Aytek gibi kepce
kulakly, atletli, fazlasiyla tasralt oldugu her halinden belli olan 5-6 yaslarinda bir ¢ocugu zaman
zaman bir fon olarak kullanmistir. Ancak s6z konusu karikatiirlerde hem bu kahramanin merkezde
yer almamasi hem de bu karikatiirlerde “Askimizin Meyvesi Aytek” basliginin yer almamasinin
bir sonucu olarak bu proto-Aytek’ler bu arastirmanin kapsamimin disinda tutulmustur. Ote yandan
basliklandirmanin baslangicta “Askimizin Meyvesi” iken bir siire sonra Aytek’in giderek merkeze
oturmasi ile birlikte bu bagligin “Askimizin Meyvesi Aytek”e donistiigli goriiliir. Bu ¢alismada
“Askimizin Meyvesi” bagligi ile tiretilen karikatiirler de degerlendirme kapsamina alinmistir.

Umut Sarikaya’nin mizah anlayis1 hakkinda bir deneme i¢in bkz: (Aydin, 2010: 11-14), ¢izerin ka-

rikatiirleri izerine yazilan bir makale i¢in bkz: (Altintop Tas, 2019).
Bu siirece dair ayrintil bilgi i¢in bkz.: (Lewis, 2010; Roux, 2008: 431-498).
Oykiiniin ilk ¢iziminde babanin ismi “Cenk” olarak verilmesine karsin sonraki gizimlerinde
kendisinden “Cenk” yerine “Orgun” diye bahsedilmeye baslanir. Cizer ig¢in Orgun ismi Cenk’e
nazaran daha modern bir kullanim alanina denk diistiigii igin boyle bir degisimin uygun goriildigii
tahmin edilmektedir.
Tiirk folklor arastirmalart tarihi i¢inde halk danslarina egilmenin pek ¢ok Avrupa tilkesinden daha
erken dénemlerde gergeklesmis olmasina dair ayrintili bilgi icin bkz.: (Oztiirkmen, 2006:39).
Bu ¢atismalarin geleneksel Tiirk tiyatrosundaki kdkenleri i¢in bkz: (Siyavusgil, 1941: 120-137;
Sakaoglu, 2003: 167-172; Kudret, 2007: 66-73; Tiirkmen, 1971: 126).
Geleneksel Tiirk tiyatrosu ve Nasreddin Hoca fikralarindaki kadar yogun olmasa da bu ¢atismanin
izlerini Tiirk mizah geleneginin bir baska 6nemli figiirii olan Bektasi fikralarinda da gormek miim-
kiindiir. Konuyla ilgili bir caligmasinda D. Yildirim bu fikralarda koylii tipinin varligindan s6z eder
(1999: 30).

Geleneksel bayramlarin, mekan ile olan dogrudan iliskisi ve bu mekanlarin zaman iginde islevini
yitirerek sosyal hayatin i¢inden ¢ikmasi sonucunda aslinda o mekanlar etrafinda bigimlenmis olan
festival ve kutlamalarin da unutulmasi, kimlik ve kiiltiirel istikrar agisindan 6nemli bir kayiptir.
Cagdas diinyada ortaya cikabilen bu tarz sorunlarin asilmas: yoniinde yiiriitiilen bir uygulama
Ornegini tartisan bir ¢alisma icin bkz.: (Giirgayir Teke, 2016).

Geleneksel kiiltlirde bu tarz hitap gesitleri ve anlamlar1 tizerine yogunlagan bir ¢aligma i¢in bkz.:
(Yoldasev, 2012).

Tirkgedeki hitaplar ve tasidiklart anlamlari inceleyen bir ¢alisma igin bkz.: (Ziilfikar, 2017).

Orta Cag Avrupa’sinda tasrada siirdiiriilen kurumsallagsmis eglence anlayis ve bigimlerinin isleyisi-

ne dair ayrintil bilgi igin bkz.: (Bahtin, 2005 223-306).
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i1k Tiirk Popiiler Edebiyat Eserlerinde
Ceviri Yoluyla Milli Kimlik insasi

Constructing a National Identity through Translation in the
First Turkish Popular Novels

0zge Altintas’

Oz

Bu ¢alismanin amaci Tiirk edebiyat dizgesindeki ilk yerli popiiler edebiyat iiriinlerinin
ceviri yoluyla nasil yazildigin1 ve basildigi donemdeki islevlerinin ne oldugunu
incelemektir. Edebiyat dizgemizdeki polisiye, korku ve ¢izgi roman tiirlerinin ilk
ornekleri olarak kabul edilen Tiirklerin Sherlock Holmes’ii Amanvermez Avni (1913-
1914), Kazikli Voyvoda (1928) ve Baytekin (1935-1936) bu c¢alismanin arastirma
nesnelerini olusturmustur. Secilen bu eserler, Batili popiiler edebiyat eserleriyle olan
benzerlikleri nedeniyle uyarlama ya da taklit kavramlariyla anilmaya baglamistir.
Cagdas ceviri kuramlarina yon veren, her g¢evirinin bir yeniden yazim oldugu ve

belirli bir ideolojiyi yansittig1 diisiincesinden hareketle, bu ¢alismada bahsi gegen
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eserleri “ceviri” kavrami baglaminda yayimlandiklari donem kosullar1 ¢ergevesinde
inceledim. Yaptigim arastirmada popiiler edebiyatin milli bir kimlik insa etme ve
donem ideolojisinin dgretilerini halkin her kesimine yayma konusunda islevsel bir tiir
oldugunu saptadim. ilk yerli 6rnekler olarak incelenen popiiler edebiyat eserlerinin
ise bu amaca hizmet etmek adina ¢eviri yoluyla yazilan eserler oldugunu tespit ettim.
Bu ¢alismada telif kavramii 6zgiin kavraminin es anlamlis1 olarak kullanmak yerine
edebiyat gelenegimizde var olan bir ¢eviri yollu yazma yontemi olarak ele aldim.
Arastirma bulgularini Osmanli donemi ve Cumhuriyet’in ilk yillarinda geviri yoluyla
yazma anlamina gelen “telif” kavrami ¢ergevesinde tartistim ve ¢aligma kapsaminda
Tiirk popiiler edebiyat tiiriiniin ilk 6rneklerinden olan bahsi gecen eserlerin telif edilerek
tiretildigini, bir diger degisiyle, ceviri yoluyla yazildigini saptadim.

Anahtar sozciikler: popiiler edebiyat, milli kimlik, telif, ¢eviri, ideoloji

Abstract

This study aimed to investigate the writing technique applied to produce the first local
popular novels in the Turkish literary system, and the roles of these novels in the specific
time period. The research materials of this study were Tiirklerin Sherlock Holmes i
Amanvermez Avni (1913-1914), Kazikli Voyvoda (1928), and Baytekin (1935-1936),
respectively the first examples of the crime fiction, horror fiction and graphic novels
in the Turkish literary system. These first local examples of popular literature are also
labelled adaptation or imitation because of their resemblance to popular Western fiction.
Since the contemporary translation theories are based on the idea that every translation
is a rewriting and represents a particular ideology, I analysed the aforementioned works
as “translated texts” in relation to the social conditions of the period of publication. The
study showed that popular literature is a functional tool to construct national identity,
aiming to spread the tenets of the adopted ideology to every segment of society, and that
the first examples of Turkish popular literature were produced through translation for
this particular purpose. In this study, I used the Turkish term “telif”” not as the synonym
of original, but to describe a writing technique which means “creative mediation”.
Therefore, 1 discussed the findings of the analysis within the framework of “telif”
(“creative mediation”), which in this case means writing/creating through translation
in the Ottoman period and early years of the Turkish Republic. As a result, this study
uncovered that the aforementioned works as the first examples of Turkish popular
literature genres were produced through translation technique called “telif” (“creative

mediation”).

Keywords: popular literature, national identity, creative writing, translation, ideology

Extended summary

Introduction and purpose: After the introduction of novel into the Turkish literary
system through translation, Turkish readers also had the opportunity to read prominent
popular literary works thanks to their Turkish translations. The first Turkish popular literary

840



folklor/edebiyat, 2021, Yil (year) 27, Sayi (No) 107

works were produced in response to high demand for popular literature. Although these first
local examples were presented as original, they have been discussed within the framework of
concepts such as imitation or adaptation due to their close similarity to Western counterparts.
With an aim to enlighten their similarity to Western counterparts, this study analysed the first
Turkish crime fiction series, Tiirklerin Sherlock Holmes i Amanvermez Avni (1913-1914),
the first Turkish horror novel, Kazikli Voyvoda (1928), and the first example of comics in
the Turkish literary system, Baytekin (1935-1936) within the context of Translation Studies.
The main aim of this study was to investigate the function of these texts in the specific time
period, and to identify the writing technique applied to produce the first local popular novels
in the Turkish literary system.

Literature review: These works were previously discussed by researchers in term of the
concepts of original, adaptation, and imitation. For instance, Seval Sahin describes Tiirklerin
Sherlock Holmes 'ti Amanvermez Avni as an early example of Turkish national literature, re-
flecting the cultural and political atmosphere of its era (Sahin, 2007: 119)'. On the other hand,
Kazikli Voyvoda, later named Dracula in Istanbul, was categorised as adaptation by Giovanni
Scognamillo, stating that before the first Turkish translation of Bram Stoker’s Dracula, Ali
Riza Seyfi adapted it to Turkish as Kazikli Voyvoda, which not only summarised Dracula in
Turkish but also Turkicised the characters (Scognamillo, 1998: 56). Similarly, Levent Cantek
argues that the first examples of graphic novels in Turkey such as Baytekin were produced
through the domestication of Western graphic novels such as Flash Gordon so as to reflect
the political atmosphere of the early Republican period in Turkey (Cantek, 2014: 51). What
makes the current study stand out from the rest of the literature is the analysis of these works
as translated texts produced through a traditional Turkish writing technique based on the act
of translation in order to build a national identity. This study argued that author-translators of
these popular works created an original illusion through para-texts, in-text additions, and do-
mestication strategies to produce literary works in line with the tenets of the idea of Turkism.

Methodology: According to contemporary translation theories, translated texts are cre-
ated for the target culture, have a specific function in the target society (Vermeer, 2004:
221), and are consciously or unconsciously directed by a specific ideology (Lefevere, 1992:
vii). Therefore, to analyse the translated text, it is insufficient to treat translation as a mere
transmission of a source text to another language. André Lefevere states that all translations
are rewritings, and “all rewritings, whatever their intention, reflect a certain ideology and a
poetics” (1992: vii). Based on Lefevere’s approach to translation and his concepts of “ideol-
ogy” and “poetics”, I treated the aforementioned literary works as translated texts shaped by
the prominent ideology and poetics in the last years of the Constitutional Period and the first
years of the Turkish Republic.

The writing technique used in these three works was discussed in terms of the concept of
“telif’, meaning “creative mediation”. According to Saliha Paker, the concept of translation
is “an umbrella term that includes various rewriting practices” (2014: 38), one of which is
the Turkish concept of “telif”, or “an act of appropriation through translation” (2014: 56) in
the Ottoman period, although, in the present, it refers to the original work. As an Ottoman
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translation-based writing technique, telif harmonizes different source texts with inventions
and expansions by the author-translator (2014: 40). Therefore, the similarities between these
Turkish popular texts and their Western counterparts were explained within the context of
“telif”.

Results and conclusions: In the light of the findings of the period analysis conducted
within the framework of concepts of “ideology” and “poetics”, this study indicated that popu-
lar literature was used as a tool to create a national identity in the late Constitutional Period
and the early Turkish Republic. The idea of constructing a Turkish identity, which gathered
momentum in the last years of the Second Constitutional Period, became a state policy in the
first years of the Turkish Republic. In this period, some translators and publishers “aimed
to raise consciousness about Turkishness by ascribing a specific function to the novel as a
literary genre” (Karadag, 2015: 116). In this context, this study showed that, in this period,
translations of Western popular literatures passed through a filter of Turkification as part of
the process. This study revealed that Tiirklerin Sherlock Holmes 'ti Amanvermez Avni, Kazikl
Voyvoda, and Baytekin, which until now have been discussed in terms of various concepts
such as adaptation or imitation, were, in fact, all produced by using a translation based writ-
ing technique, namely “telif”, to ensure their conformity with the dominant ideology and
poetics in the target culture.

This study revealed that Tiirklerin Sherlock Holmes 'ii Amanvermez Avni is a translated
crime fiction series produced through telif as creative mediation technique, in which the
contents of eleven original Sherlock Holmes adventures were harmonised with innovations
and expansions of Ebussiireyya Sami. Similarly, Kazikli Voyvoda is a rewriting of Dracula,
the Western horror novel, through the manipulations of Ali Riza Seyfi. The last example,
Baytekin, is the translation of Flash Gordon, Jungle Jim, and X-9 with additional material by
the author-translator(s). In these three Turkish literary texts representing the first examples
of their respective genres of popular literature in Turkish literary system, foreignness of the
Western texts was transformed to a new reality constructed in line with the dominant ideology
in the target culture through creative mediation. This being the case, this study asserted that
these texts assume the roles of both “original” and “translation”, because, although their
plot and characterisation was based on the Western source texts, they reflect the cultural and
ideological stance of target culture.

Giris

Roman tiirliniin ¢eviri yoluyla edebiyat dizgemize girmesinin ardindan Tiirk okurlar,
popiiler edebiyat ornekleriyle tanisma firsati bulmus ve geviri popiiler edebiyata olan
ragbet ilk yerli popiiler edebiyat iiriinlerinin {iretilmesine de zemin hazirlamistir. Bu eserler
genellikle telif eser olarak sunulmus, fakat Batili kaynak metinlerle olan benzerlikleri
nedeniyle taklit ya da uyarlama gibi kavramlarla anilmaya baslamistir. Edebiyat dizgemizdeki
ilk yerli popiiler edebiyat 6rnekleri olarak kabul edilen bu eserlerin II. Mesrutiyet’in son
yillarinda ve Cumbhuriyet’in ilk yillarinda yayimlandigi goriilmektedir. Popiiler edebiyat
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tiiriiniin ilk yerli 6rneklerinin edebiyat dizgemizi zenginlestirmesinin yant sira yeni bir Tiirk
kimligi insa edilen bu déonemde daha genis kitlelere ulasmak igin bir ara¢ vazifesi gordiigii
gozlemlenmektedir. Genellikle 10 paralik formatta basilan popiiler edebiyat iiriinlerinin
yaymmlandigi donemde halkin her kesimine erigerek donem ideolojisini yayma amacina
hizmet etmeye miisait bir tiir oldugu soylenebilir. Jurij Tynjanov ve Roman Jakobson’a gore
bir milletin edebiyati birbiriyle iligkili ¢ok katmanli bir yapidan olusur (1993: 109). Tiirk
edebiyat dizgesindeki ilk popiiler edebiyat eserleri de kiiltiirel, toplumsal ve politik pek
cok katmanin dahil oldugu ideolojik metinler olarak ele alinabilir. Arastirma nesnesi olarak
secilen polisiye, korku ve ¢izgi roman tiirlerinin sirasiyla edebiyat dizgemizdeki ilk 6rnekleri
olarak kabul edilen Tiirklerin Sherlock Holmesii Amanvermez Avni (1913-1914), Kazikli
Voyvoda (1928) ve Baytekin (1935) Osmanli’nin son doneminde yiikselise gegen ve Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin ilk déneminde bir devlet politikasina dontisen milli kimlik ve milli devlet
olusturma diisiincelerinin izini siirmek i¢in verimli kaynaklar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Milli bir kimligin ve yeni bir toplumsal diizenin insa edilmeye ¢aligildig1 bu donemde
popiiler edebiyatin kitle kiiltiiriinii sekillendirme araci olarak kullanildig1 gézlemlenmektedir.
I1. Mesrutiyet doneminde toplumun her kesiminin edebiyatta temsil edilebilmesi igin “halka
dogru bir edebiyat” anlayis1 benimsenmig ve milli edebiyat araciligiyla halkin icinde var olan
milli degerlerin canlandirilmast hedeflenmistir (Gokalp, 1969: 47). Cumhuriyet’in ilanina
zemin hazirladig1 diisiiniilen II. Mesrutiyet donemi, Osmanli Imparatorlugu ve giiniimiiz
Tiirkiye’si i¢in siyasi ve toplumsal agidan déniim noktas1 olarak kabul edilmektedir (Inalcik,
2008: 11). II. Mesrutiyet doneminin son yillarinda gii¢c kazanan milli bir kiiltiiriin olusturulmasi
ve Tiirk kimliginin insas1 diislincesi, Cumhuriyet’in ilk yillarinda bir devlet politikas1 haline
gelmistir. Bu donemde edebiyatin aydin bir toplum yaratirken milli kiiltiir ve kimlik insasi
stirecinde etkin rol oynadigi; yazarlarin Batili unsurlarla gelenekselligi birlestirdigi (Berk,
1999: 107); Bati’dan yapilan cevirilerin ise Tiirklestirme filtresinden gectigi (Karadag, 2015:
119) goriilmektedir.

Ulusallagsma diistincesiyle milli degerlere siklikla vurgu yapilan II. Mesrutiyet’in son
yillar1 ve Cumhuriyet’in ilk doneminde, popiiler edebiyatin heniiz geviri yoluyla edebiyat
dizgemize yeni dahil olan bir tiir oldugu goriilmektedir. Bu dénemde heniiz yerlesmis bir
popiiler edebiyat geleneginin olmamasi ve popiiler edebiyat tiirtine iliskin yeterli yerli
ornegin bulunmamasi nedeniyle tiiriin donemin ideolojisine hizmet edebilmesi amacryla ilk
yerli popiiler edebiyat eserlerinin ¢eviri yoluyla iretildigi gézlemlenmektedir. Bu eserler,
Batili popiiler edebiyat eserleriyle konu ve kurgu agisindan ¢ok benzer olmasina ragmen
Tiirk toplumunun tarihsel ve kiiltiirel unsurlarin1 barindirir. Bu nedenle, ilk yerli popiiler
edebiyat ornekleri olarak sunulan Tiirklerin Sherlock Holmes ii Amanvermez Avni, Kazikli
Voyvoda ve Baytekin adl1 eserleri tanimlarken siklikla taklit ya da uyarlama gibi kavramlarin
kullanildigr gériilmektedir.

Bu caligmada telif kavrami gilinlimiizdeki 6zgiin eser taniminin aksine Osmanli
doneminde ve Cumhuriyet’in ilk yillarinda siklikla bagvurulan bir yazim pratigi olarak ele
alinmaktadir. Ceviri yollu yazma yontemi olarak telif kavrami g¢ergevesinde incelenecek
bu eserler, donemin ideolojisi baglaminda tartigilmaktadir. Cagdas ¢eviri kuramlari
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cergevesinde erek dizgede belirli bir isleve sahip olmast 6ngoriilen ¢eviri metin, “kaynak
metne benzer ama aynisi olmayan bir metin tird” (Vermeer, 2004: 221) olarak ele
almmaktadir. Diger bir deyisle, ¢eviri, 6zgilin bir metnin yeniden yazimidir. Hangi niyetle
yaratilmis olursa olsun biitiin yeniden yazimlar, belirli bir ideolojiyi ve belirli bir poetikay1
yansttir ve erek toplumdaki edebiyati belli bir yonde isleyecek sekilde yonlendirir (Lefevere,
1992: vii). Bir yeniden yazim olarak geviri, erek okuru ideoloji ve poetika dogrultusunda
sekillendiren bir yonlendirme aract olarak iglev goriir. Bu nedenle g¢eviriyi salt bir aktarim
olarak degerlendirmek, ceviri edebiyat metinlerini incelemede yetersiz kalmaktadir. Bu ¢ikis
noktasindan hareketle Tiirklerin Sherlock Holmes ti Amanvermez Avni, Kazikli Voyvoda ve
Baytekin, bu c¢alismada ilgili donemin ideolojisi tarafindan yonlendirilen ¢eviri metinler
olarak ele alimmaktadir.

1. Tiirk edebiyat dizgesindeki ilk polisiye serisi: Tiirklerin Sherlock Holmes’ii
Amanvermez Avni

Edebiyat dizgemizde ilk telif polisiye serisi kabul edilen Tiirklerin Sherlock Holmes i
Amanvermez Avni bu ¢alismanin ilk arastirma nesnesini olusturmaktadir. 1913-1914 yillar
arasinda Ebussiireyya Sami’nin kaleme aldig1 polisiye serisi, Cemiyet Kiitliphanesi tarafindan
telif eser olarak basilmistir. Seri birbirinden bagimsiz on ayri 6ykii icermektedir.

Osmanli Tirk¢esinden giniimiiz Tirkgesine polisiye uzmani ve gevirmen Erol
Uyepazarc: tarafindan aktarilan serinin dikkatli bir okumasi yapildiginda, her bir seriivenin
gerek kurgu gerek karakter yaratimi agisindan bir ya da birden fazla Sherlock Holmes
seriivenin bir araya getirilmesiyle iiretildigi fark edilmektedir. Ornegin, serinin iigiincii
Oykiisti olan Kara Katil’in kurgusu incelendiginde, 6ykiide ti¢ farkli Sherlock Holmes
seriiveninde yer alan kurgunun bir araya getirilip erek toplumun 6zellikleriyle harmanlandigi
gozlemlenmektedir. Oykii, sugun islenme sekli acisindan The Sign of the Four (1890), sug
aletinin ortaya ¢ikarilma bi¢imi olarak 4 Study in Scarlet (1887) ve ana karakterlerin basina
gelen talihsizlikler baglaminda Final Problem (1893) adli Sherlock Holmes seriivenlerine
benzemekte, ayni1 zamanda yayimlandigi donemin kiiltiirel ve toplumsal dzelliklerini de
barindirmaktadir.

Serinin ana karakteri Amanvermez Avni erek okura “Tiirklerin Sherlock Holmes’ii” olarak
tanitilir. Amanvermez Avni, tipki Holmes gibi, zeki, dikkatli ve basarilt bir ana karakterdir.
Siiphelilerin pesine diistiigiinde taninmamak igin kilik degistirir. istanbul’u avucunun igi gibi
bilen Avni ile seriivene dalan erek metin okuyucusu, dénemin Istanbul’unda gezintiye ¢ikar.
Ayni zamanda, kaynak metindeki Londra tasvirlerinin erek metinde Istanbul tasvirlerine
dontstiiriildigii goriilmektedir. Avni, iyi bir gézlemci olmasinin yan1 sira, tipki Sherlock
gibi, birden fazla yabanc1 dil bilir. Sherlock, Almanca, 1spanyolca, Portekizce, Latince gibi
Bat1 kokenli dilleri iyi derecede bilirken; Avni’nin bildigi diller donemin Istanbul’unun
kozmopolit yapisini yansitir. Rumca, Ermenice, Lazca bilen Avni ayni zamanda erek
toplumda Jon Tiirklerin etkisiyle popiiler olan Fransizcayi iyi diizeyde konusur.

Her ne kadar Sherlock Holmes ile pek ¢ok benzerligi olsa da Amanvermez Avni’nin
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0zgiin niteliklere sahip oldugu da goriilmektedir. Aralarindaki en biiyiik farkin iki dedektifin
calisma bigimleri oldugu sOylenebilir. Sherlock 6zel bir dedektif olarak g¢alisirken, Avni
bir polis hafiyesidir. Ortalama bir geliri olan Amanvermez Avni, devletin polis teskilatinin
bir parcasidir. Ana karakterler arasindaki bu temel farkin altinda yatan nedenin, serinin
yayimlandig1 donemde yiikseligse gecen Tiirk¢iililk akimi ve beraberinde getirdigi milli birlik
ve beraberlik diisiincesi oldugu sdylenebilir. Bu nedenle 6zel dedektif Sherlock Holmes’iin
erek kiiltiirde 6ne ¢ikan ideolojinin de ydnlendirmesiyle erek metinde polis hafiyesine
cevrildigi gortilmektedir.

Donemin ideolojik yapist, karakterler arasindaki iliskiye de yansimaktadir. Seriivenlerde
Avni’ye yardimcist Arif eslik eder. Fakat kaynak metinde Watson ile Sherlock arasinda
arkadasliga dayali denk bir iliski varken erek metinde Arif ile Avni arasinda &grenci-
ogretmen iligkisine dayali bir hiyerarsi bulunmaktadir. Avni, kendisinden yasca kii¢iik olan
Arif’1i iilkesine yararli olacak cevval bir polis memuru olarak yetistirmeyi kendine vatani bir
gorev edinir. Karakterler arasindaki iliskinin farklilik géstermesi erek toplumdaki kiiltiirel
kodlarin ve donem ideolojisinin erek metindeki anlatiya yansimasi olarak degerlendirilebilir.

Sherlock Holmes seriivenlerindeki kurgunun ve karakterlerin erek metinde Tiirk
toplumunun bahsi gecen donemdeki sartlar1 ve kiltiirel ozellikleriyle harmanlandig:
gorlilmektedir. Sherlock Holmes seriivenlerinin yeniden yazimi olarak karsimiza g¢ikan
Tiirklerin Sherlock Holmes’ii Amanvermez Avni’nin Holmes serisinin salt kopyas1 olarak
tanimlanamamasi, serinin Tiirk toplumundaki islevi dogrultusunda benzerlik alanlari
icerisinde Sami tarafindan yaratilan farkliliklardan kaynaklanir. Seval Sahin, milli edebiyatin
temel 6zelliklerini icerik ve bicim olarak yansitan Tiirklerin Sherlock Holmes 'ti Amanvermez
Avni’nin Tirk toplumundaki islevine su sekilde dikkat c¢eker: “Amanvermez Avni dizisi
sadece milli edebiyata degil devletin bekasina da hizmet eder. Edebi eserlere oranla okura
ulasma agisindan disiiniildiigiinde ¢ok daha fazla kitleye ulasan bu edebiyatin bdyle bir
hizmeti de milli edebiyati yayma konusunda bir agama olarak nitelendirilebilir” (Sahin,
2007: 119).

Serinin yayimlandigr dénem olan 1913-1914 tarihleri II. Mesrutiyet’in son yillarina
denk gelmektedir. Yasanan savaslar, kaybedilen topraklar ve ekonomik buhranla birlikte
bu donemde Tirkeiiliik diisiincesinin yiikselise gegtigi dikkat ¢ekmektedir. Modernlesme
siirecinde milli bir kiiltiiriin olusturulmas1 ve korunmasi diislincesi ise Tirkgiiliik
diislincesinin sekillendirdigi milli edebiyat akiminin temelini olusturur. Zafer Toprak, II.
Mesrutiyet’te uluslagma siireciyle 6n plana ¢ikmaya baslayan Tiirk milliyet¢iliginin milli
edebiyat anlayisini da berberinde getirdigini ifade etmistir (Toprak, 2008: 61). Toprak’a
gore Vatan yahut Silistre gibi ordudaki kahramanliklar1 6n plana ¢ikaran eserler genellikle
okuryazar kesimin beklentilerine yanit vermis ve toplumun her kesimine erisememistir. Bu
nedenle Toprak, Tiirk yazarlarin Tirkgiiliik diisiincesini yayma kaygisiyla ve toplumdaki
hosnutsuzluk ile hayal kirikligin1 gidererek asayisi saglama amaciyla bu donemde polisiye
edebiyatin bir arag¢ olarak kullanildigin1 ifade etmektedir (2008: 61). Sahin de bu dénemde
basilan polisiye eserlerin dnemli bir kisminin Tiirk¢ili yazarlar tarafindan tiretildiginin altini
cizmekte ve polisiyenin “Ornek yurttas yaratma konusunda bir nevi el kitab1” islevi gordiiglini
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belirtmektedir (Sahin, 2017: 183). Yazar-¢evirmen Sami tarafindan metin icerisinde siklikla
vurgulanan “imkansizliklara ragmen basarilar kazanan modern ve vatanperver milli polis
dedektifi” tanimlamasi, Sahin’in bu ¢ikarimint destekler niteliktedir:
“Siz Avrupa’da birkag polisin iin kazanmasina bakip da bizde onlarin ayninin bulunma-
yacagini santyorsunuz ama yaniliyorsunuz [...] ellerinde var olan gesitli ve bol araglara
dayanarak basar1 kazanmislardir. Biz ise tasinma arac1 olarak beygirler, dingili kirik ara-
balar, iletigim araci olarak yine o arabalarla nakledilen postadan bagka hicbir araca ve
ozellikle gerektigi zaman harcayarak tizerinde rakam haznesi agik hiikiimet geklerine de
sahip olmadigimiz halde, diyebilirim ki onlar kadar ¢aligtyoruz. Cogu zaman da basarili
oluyoruz” (Sami, 2019: 40).

Metin i¢i eklemelerin yan1 sira Sami’nin 6n sozii, eserin yazilma amacini agikca

belirtmektedir. Vurgulanan unsurlarin donemin ideolojisiyle paralel oldugu sdylenebilir:
“Sherlock Holmes gibi Bati’nin zabita yasaminda harikalar yarattiklar sdylenen fevka-
lade zeki kisilere ait dykiilerin ne kadar merakla okundugunu gordiikge Dogu tilkelerinin
de bu gibi zekélardan yoksun olmadigini kanitlayacak, saklanmis ve dogru belgelerin
yaymlanmasini ulusal ve vatani gorevlerden saydim [...] Avni ¢ok calisti, o kadar ¢ok
¢alist1 ki sonunda viicudu, dayanilmaz is yiikiinii kaldiramayarak kirk iki yasinda yipran-
di. Saginda sakalinda bir tane siyah tel kalmayarak yagsami sona erdi” (Sami, 2019: 21).

On sbzde ana kahraman Amanvermez Avni’nin ¢ok calistig1 igin erken yasta 6ldiigiiniin
ifade edilmesi, okuyucularda 6zgiin ve milli bir eser okuyacaklarina iliskin bir zemin
olusturmaktadir. Her ne kadar 6n sdzde Sami, Amanvermez Avni’nin yagamis ve kayitlara
geemis bir Tiirk dedektifi oldugunu belirtse de Uyepazarci tarafindan yapilan detaylh
aragtirma sonucunda bu konuda varsayimlar disinda resmi bir bilgiye erisilememistir
(Uyepazarci, 2008: 157). Bu nedenle, Sami’nin én sdz aracihigiyla Tiirkgiiliik diisiincesinin
ilkelerini yayma ve milli edebiyat akimina hizmet etme amaciyla 6zgiin eser algis1 yarattigi
sOylenebilir. Sami’nin dogu zekasina sahip yerli ve milli bir Tiirk polis memuru yaratma
isini vatani bir sorumluluk olarak gérmesi ise donemin ideolojisiyle ve poetikasiyla paralel
olarak degerlendirilebilir. On sdziin yani sira metin igerisindeki “tiim zorluklara ragmen
basarili olan Tiirk polisi” gondermeleriyle donemin Tirkgiiliik anlayist erek metinde kendini
gostermektedir. Bu noktada, ¢eviri yoluyla yazilan Tiirklerin Sherlock Holmes 'ii Amanvermez
Avni’de erek toplumun kiiltiirel ve ideolojik yapisini temsil eden bir gergeklik yaratildigi
ve Bati’daki gelismeleri takip ederken kiiltiirel mirasina ve milli degerlerine de sahip ¢ikan
kahraman bir Tiirk kimligi insa edildigi iddia edilebilir.?

2. Tiirk edebiyat dizgesinde ilk korku edebiyat1 6rnegi: Kazikli Voyvoda

Calismanin ikinci arastirma nesnesi olan Kazikli Voyvoda, popiiler edebiyatin bir pargast
olarak Tiirklerin Sherlock Holmes 'ii Amanvermez Avni ile benzer igleve sahip bir edebi eser
olarak karsimiza ¢ikar. 1928 yilinda donemin 6nde gelen yazar ve ¢evirmenlerinden Ali Riza
Seyfi tarafindan kaleme alinan Kazikli Voyvoda, korku edebiyatinin edebiyat dizgemizdeki
ilk 6rnegi olarak kabul edilmektedir (Uyepazarci, 2019: 180). Merakli romanlar serisi
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kapsaminda Resimli Ay Matbaasi tarafindan Osmanli Tiirkgesiyle basilan romanin kapaginda
Seyfi, eserin yazari olarak takdim edilmis; gotik unsurlarin milli bir sdylemle birlestirildigi
eser ise telif olarak sunulmustur. 1946 yilinda ikinci baskis1 yapilan roman, Ozege ile Milli
Kiitiiphane katalogunda “ozgiin eser” olarak listelenmektedir. Korku edebiyatimizin ilk
orneklerinden biri olarak kabul edilmesine ragmen Kazikli Voyvoda, Bram Stoker’in Dracula
(1897) eseriyle olan benzerlikleri nedeniyle uyarlama, taklit gibi kavramlarla anilmaya
baslamisti. Dénemin {inlii film yapimcisi ve korku edebiyati yazarlarindan Giovanni
Scognamillo’nun esere iliskin yaptig1 degerlendirme Kazikli Voyvoda ile Dracula arasindaki
iligskiyi anlamak adina énemlidir:

“Bram Stoker’in yiiz yillik Dracula romani Tiirkg¢eye heniiz ¢gevrilmedi. Ancak 66 y1l dnce

Ali Riza Seyfi’nin imzaladigi ilging bir uyarlama (Kazikl Voyvoda), zamaninda (1930-

1931) iki baski yaptiktan sonra gegenlerde, bu kez Drakula Istanbul’da adiyla, yeniden

yaymlandi. Stoker’dan yola ¢ikan Seyfi, romani dzetlemekle yetinmedi, kahramanlarini

Tiirklestirip Istanbul’a getirdi” (Scognamillo, 1998: 56).

Eserin daha sonra Drakula Istanbul’da adiyla ¢ikan baskilari Scognamillo’nun “Bir
Baska Drakula Igin” baglikli 6n séziiyle yayimlanmis ve bahsi gegen 6n sézde Scognamillo,
tipki tanitim yazisinda oldugu gibi, dogrudan Stoker’in Dracula’sina génderme yaparak
okuyuculara eserin aslinda Dracula’nin Tirklestirilmesiyle olusan bir uyarlama oldugunu
belirtmistir. Kazikli Voyvoda yerine tercih edilen Drakula Istanbul’da bashiginmn eserin
kaynak metnin Tiirk¢edeki bir uyarlamasi olduguna gonderme yapmak amaciyla ozellikle
tercih edildigi soylenebilir.

Telif eser olarak sunulan Kazikli Voyvoda’nin giinimiizde “uyarlama” olarak anilmasi
tipk1 Amanvermez serisinde oldugu gibi eserin kaynak metinle olan benzerlikleri nedeniyle
“Ozglin” simifina dahil edilememesinin, ama ayni zamanda kaynak metnin bire bir aktarimi
olmadig1 i¢in de “geviri” olarak nitelendirilememesinin bir sonucu olarak yorumlanabilir.
Uyarlama kavraminin edebiyat ve ¢eviribilim alaninda halen tartigilan bir kavram oldugunu
sOylemek bu noktada onem tasimaktadir. Uyarlama kavrami, Georges Bastin tarafindan
“bagvurulan ceviri stratejileri nedeniyle ceviri olarak kabul edilmeyen ama ayni zamanda
kaynak metni de temsil edebilen bir kavram” olarak tanimlanmistir (Bastin, 1998: 5)°. Cagdas
ceviri kuramlart 15181inda ¢eviri metnin kaynak metnin salt kopyasi olmadigi ve erek kiiltiirde
islev goren bir metin oldugu diislincesinden hareketle, uyarlama sirasinda bagvurulan
stratejiler bilingli birer ¢eviri yontemi olarak degerlendirilebilmekte ve iiretilen metinler erek
kiiltiirtin bir par¢asi olan ¢eviri metinler olarak ele alinabilmektedir.

Eserin telif eser olarak sunulmasinin altinda yatan nedenin kisi ve yer isimlerinin
Tiirkgelestirilmesinin 6tesinde Seyfi’nin erek okura yonelik yarattigi milliyet¢i sdylem
oldugu soylenebilir. Kazikli Voyvoda, Stoker’mn Dracula romanini temel alan, kismen bu
metnin ¢evirisi olan ama ayni zamanda yazar-¢evirmen Seyfi’nin eklemeleriyle zenginlesen,
milliyet¢i tonlarda yazilnus bir telif esere doniismistir®. Kazikli Voyvoda, karakter yaratimi
ve kurgu acisindan Dracula’ya benzemesine ragmen erek toplumdaki amaci ve iglevi
baglaminda, tipki Amanvermez Avni-Sherlock Holmes iliskisinde oldugu gibi, kaynak
metinden ayrigmaktadir. Seyfi edebiyat dizgemizde korku edebiyatinin ilk drnegini tiretmis
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olsa da Kazikli Voyvoda’da yaratilan unsurlarin kaynak metindeki unsurlara nazaran daha az
hayal {irinii oldugu dikkat ¢ekmektedir. Bunun yani sira, metin igerisindeki temel gerilimin
Tirk milleti ile diigmanlar1 arasindaki iliskiye dayandigi goézlemlenmektedir. Kaynak
metinde benimsenen herhangi bir milliyet¢i durus olmamasina ragmen erek metin olarak
ele alinan Kazikli Voyvoda’da yayimlandigi donemde erek okuyucu igin, Amanvermez Avni
Seriivenleri’nde oldugu gibi, her zorlugun iistesinden gelebilecek, zeki, cesur ve vatanperver
bir Tiirk kimligi insa edildigi goriilmektedir.

Kaynak metinde olaylarin gectigi mekan Istanbul’a tasmmus, olagan dis1 olaylar Eyiip’te
gecmeye baglamis, kaynak metindeki ana karakter ve yan karakterler Tiirk karakterlere
doniistiiriilmis, Hristiyanliga gonderme yapan dini sembollerin yerini ise Kuran/Miisliimanlik
gondermeleri almistir. Her ne kadar kurgu ve karakter yaratimi geregi kaynak metne benzer
olsa da Kazikli Voyvoda, kaynak metindeki kurguyu degistiren eklemeler ve ¢ikarmalar
barindirmaktadir. Cikarma/atma yontemine genellikle kaynak metinde yer alan cinsellige
iliskin temalar1 ve Bati’ya 6zgii unsurlari térpiilemek i¢in bagvuruldugu; eklemelerle ise erek
toplumun milli, dini ve kiilttirel degerlerine vurgu yapildig: dikkat cekmektedir. Eklemelerle
Tiirk tarihinin ne kadar yiice oldugunun altinin ¢izildigi ve Tirklerin tiim diigmanlarini
gerektiginde alt edebilecek zeka ve kudrete sahip oldugu mesaj1 verildigi gortilmektedir:

“Budapeste adeta dogudan batiya ve batidan doguya girilecek bir kapi seklinde insa
edilmis... Tirk milletinin, bilyiikk ve sanli wrkimin parlak gegmisine canli ve kanli bir
sahit gibi ¢aglayip giden Tuna nehrinin {izerine atilmig kopriilerin en goérkemlilerinden
birinden gegen tren, beni, Tiirk tarihiyle derinden ilgili bolgelere dogru ucurdu. .. icimde
tatlt ve aci, fakat hepsi gururlu hepsi ruh yiikseltici duygular, heyecanlar ¢irpiniyor...
Milliyet duygusu, milliyet gururu” (Seyfi, 1946: 3).

Seyfi’nin kaynak metinde yaratilan kurguyu erek metinde milliyet¢i bir sdyleme
dontstiirmek i¢in kullandigi, bu amagla kaynak metni erek toplumun mevcut ideolojisi
dogrultusunda Tirk¢ede yeniden yazdigi gozlemlenmektedir. “Tiirk kilicinin buralarda
keskin oldugu” gibi ifadelerle Transilvanya’y1 Erdel olarak tanitmakta ve erek okura Tiirk
tarihine iligkin bilgiler vermektedir:

“Milletimin tarihiyle, o kahraman Tiirk ordular1 ve Tiirk akincilariyla, eski Tiirklerin
siyaset fikriyle o kadar ilgili olan bu memleketin, Erdel yani Transilvanya’nin tarihi
hakkinda Konta bazi sualler sordum; benim suallerime karst bir Transilvanyali i¢in bile
sastlacak canlilikla malumat verdi [...] Tiirkiye imparatorluguyla gecen olaylart miimkiin
oldugu kadar atlamak yahut pek tstiinkorii gegmek istiyordu ve bu bence de tabii idi; o
bir Tiirk’e kars1 bagka tiirlii davranabilir miydi?” (Seyfi, 1946: 37).

Ali Riza Seyfi’nin erek toplumun donemin paradigmasina goére Dracula’y1 milliyetgi
tonlarda Tiirkgede yeniden yazarak tirettigi Kazikli Voyvoda’nin 6n s6zii ise eserin neden
6zgiin eser olarak adlandirildigina iliskin ipuclart tasimaktadir. Seyfi 6n s6ziinde erek okura
gercek bir olaya dayanan bir seriiven okuyacaklarinin bilgisini vermekte, anlatacaklarini ise
sans eseri buldugu belgelerle kanitlayabilecegini ifade etmektedir: “Diinyanin gozii oniine
sermeye nihayet karar verdigim su asagidaki ¢cok dehsetli garip ve tiiyler iirperten macera,
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benim elime kocaman kagit tomar1 halinde rastgele adeta gokten diiger gibi diistii. Onun icin
bunun ne yazilmasinda ne de diizenlenmesinde higbir katkim olmamuistir” (Seyfi, 1946: 2).

Seyfi’nin kaynak metne hi¢ gonderme yapmamasi ve eserin gercek bir olaya dayandigini
iddia etmesi, erek toplumda tarihiyle gurur duyan, vatansever bir Tiirk kimligi olusturma
amacina yonelik bilingli bir hamle olarak degerlendirilebilir. Seyfi’nin, Ebussiireyya Sami’nin
yaptigi gibi, donemin ideolojisine uygun olarak yarattigi 6zgiin algisi sayesinde aslinda milli
edebiyata ve Tiirkciiliik goriisiine hizmet ettigi ve Kazikli Voyvoda’da tarihiyle gurur duyan
cesur bir vatandag 6rnegi yarattig1 anlasilmaktadir.

3. Tiirk edebiyat dizgesinde ilk ¢izgi roman seriiveni: Baytekin

Bu boliimde calismanin {igiincli aragtirma nesnesi olarak segilen Baytekin serisi,
Cumhuriyet’in ilk doneminde ¢ocuklara yonelik 6rnek bir vatandas yaratma islevi géren bir
geviri metin olarak ele alinmaktadir. Baytekin serisi, ¢izgi romanin edebiyat dizgemizdeki
ilk orneklerinden biridir (Cantek, 2014: 55). ik kez 1935 yilinda Cocuk Sesi dergisinde
yayimlanan Baytekin, daha sonrasinda Alex Raymond’un ¢izgi serilerinin uyarlamasi olarak
anilmaya baslamigtir.

Tiirkiye’de ¢izgi roman tarihi ile ilgili aragtirmalar yapan Levent Cantek, serinin ilk kez
yaymmlandigi otuzlu yillarin “Yeni Tiirk Cumhuriyeti’nde bir st kiiltliriin devlet tarafindan
tesvik edilerek gelisiminde” 6nemli bir donem oldugunu ifade etmektedir (2014: 45). Otuzlu
yillarda kiiltiir politikalariyla modernligin Tiirkliik gegmisiyle birlestirildigini ve yeni bir dil,
kiiltiir ve tarih yaratildigimni belirtir (2014: 46). Cantek’in ¢izgi roman tarihini incelerken
yaptig1 bu yorumun 1928 yilinda basilan ve otuzlu yillarda yeniden baskilarinin yapildigi
Kaziklt Voyvoda’nin erek toplumdaki isleviyle ve yazar-gevirmen Seyfi’nin metin igi
miidahalelerin nedenleriyle paralel oldugunu s6ylemek miimkiindiir. Bu noktada ¢izgi roman
tiirline ait olan Baytekin serisi, donemin ideolojisinin toplumun her kesimine yayilmasi
amaciyla basvurulan bir baska popiiler edebiyat iiriinii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Cantek,
donem kosullar1 itibartyla bir ulus yaratabilmek ve kitlelere milli dayanigma heyecani
verebilmek i¢in ¢izgi romanlarda bir yerlilestirme g¢abasi oldugunu belirtmektedir (2014:
51). Devletgiligi desteklemek ve ulusal biitiinlesme havasi yaratabilmek i¢in alt siniflarda
milliyetci bilinci yayma g¢abalarinin daha da yogunlastigi bu donemde ¢ocuk dergilerinin
donemin ideolojisinin bir vitrini oldugunu, bu nedenle bu dergilerin “yogun toplumsal,
kiiltiirel ve politik mesajlarla yiikli” oldugunu ifade etmektedir (2014: 51). Bu dogrultuda,
¢izgi romanlarin basildig1 ¢ocuk dergilerinin 1930’lu ve 40’11 yillarda ¢ocuklar ve gengleri
donemin ideolojisine uygun olarak egitme ve bilgilendirme islevi gordiigli sdylenebilir.
Cumhuriyet ¢ocuklarin iyi bir vatan evladi olarak yetistirilmesini amaglayan doénemin
cocuk dergilerinin editorliiglinii ise uzun siire devlet kurumlart desteginde 6gretmenlerin
tstlendigi goriilmektedir (2014: 53).

Tiirk edebiyat dizgesine ilk olarak Walt Disney Oykiileriyle giren ¢izgi romanlar, asil
popilaritesine seriiven ¢izgi Oykiilerin basilmasiyla kavusmustur. Cocuk dergilerinde en
cok basilan ¢izgi roman serisi olarak karsimiza Baytekin ¢ikmaktadir. i1k kez 1935 yilinda
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Cocuk Sesi dergisinde yayimlanan Baytekin’in ilk baskisinin kapaginda yazar, ¢izer ya da
¢evirmen adi bulunmamaktadir. Bunun yani sira, alt yazili olarak basilan seride yer-mekan,
ana karakter ve arag-gereg isimlerinin yerlilestirildigi goriilmektedir. Flash Gordon serisinin
Tirklestirildigi Baytekin’de geng okuyucular, Batili1 Flash Gordon, Dale ve Zarkov karakterleri
yerine Baytekin, Bayan Yildiz ve Doktor Cetinel gibi Tiirk karakterlerle tanismaktadir. i1k
maceranin [stanbul’da bagliyor olmasinin, Tiirk karakterlere yer verilmesinin ve kapakta yazar
ya da ¢evirmen admin bulunmamasimin geng okurlar tizerinde 6zgiin bir eser okuyacaklari
izlenimi yarattig1 sdylenebilir.

“Biiyiik bir y1ldiz diinyamiza ¢arpacak ve onu parcalayacakti. Kandilli Rasathanesi’nde
bir alim ancak kendi yaptig1 bir aletle diinyanin kurtulabilecegini sdyliiyordu [...]
Istanbul’da Taksim Meydan1 hcahing dolmustu [...] Meshur Cetinel Kandilli’de
kendisine verilen biiyiikk bir laboratuvarda bu isle ugrasiyordu [...] Bu giinlerde
Malezya’daki aveciligimma donmek isteyen Aver Baytekin Yesilky’de sabaha karst
biiyiik bir yolcu tayyaresine binmisti [...] Baytekin 6liime kolay kolay pabug birakacak
kimselerden degildi. Parasiite sarilarak yanindaki gazeteci Bayan Yildiz’1 da belinden
yakaladig1 gibi ucaktan asag1 kendilerini saliverdi” (Cocuk Sesi, 1935).

Donemin sosyo-politik ortaminin bir yansimasi olarak 6gretmen Mehmet Faruk Giirtunca
tarafindan yayma hazirlanan Cocuk Sesi dergisi, Baytekin serisiyle en biiylik basarisini
yakalamistir (Cantek, 2014: 59). Giirtunca’nin yonetiminde yayin hayatina baslayan bir diger
cocuk dergisi Afacan’dir. Afacan dergisinde bu sefer Raymond’un Jungle Jim ¢izgi serisi,
Avcit Baytekin adiyla yerlilestirilerek basilmistir. Baytekin isminin okuyucular tarafindan
kabul gérmesi sonucunda Raymond’un Flash Gordon ve Jungle Jim serisinin yant1 sira X-9
serisindeki ana karakterin de Afacan dergisinde Baytekin olarak aktarildigi goriilmektedir.
Baytekin bagligiyla yayimlanan X-9’un tanitim brosiiriinde dénemin ideolojisi dogrultusunda
basaril1 bir Tiirk polisi yaratildig1 gézlemlenmektedir:

“Baytekin, Sumatra adalarindaki avlarmi bitirip Istanbul’a gelince polisin ¢dzemedigi
bir isi dakikasinda bulmus ve Istanbul polis direktérliigii gizli ajanligma secilmisti.
Baytekin Istanbul’a gelen bir Amerikali polis genel direktoriiniin kaybolan saatini
iki saat iginde en yaman yankesicilerin elinden bulmus, Tiirk polisinin adi biitiin
Amerika’ya yayilmistt. Bugiin bile biitiin batililar: ‘Tiirk polisi kadar diinyada gozii
acik higbir polis yoktur! derler’” (Afacan, 1935).

Afacan kapsaminda ¢ikan Baytekin serisi incelendiginde, Raymond’un ilk ¢aligsmalarinin
Baycgetin,sondonem ¢alismalarinin ise Avcr Baytekin adiyla piyasaya siiriildiigii goriilmektedir.
Bunun yani sira metinlerde sadece yerlilestirme stratejisine bagvurulmadigi, ayni zamanda,
Kazikli Voyvoda’da oldugu gibi, 6zgiin metinde yer almayan boliimler eklenerek yazar-
cevirmen tarafindan metne miidahale edildigi dikkat gekmektedir. Ornegin, Baygetin’in
seriiveni ormanda kaybolan agabeyi Baytekin’i aramak i¢in ormana girmesiyle baslar.
Serinin dergide yayimlanan tanitimi ise su sekildedir: “Cocuklar size bu haftadan baslayarak
Beytekin’in kardesi Baycetin’in heyecanli sertivenlerini sunuyoruz” (4facan, 1936).

Cocuk Sesi dergisinde yayin hayatina baslayan, Afacan dergisiyle devam eden ve
sonrasinda baska ¢ocuk serilerinde de basilan Baytekin serisinde, gerek yan metinler
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araciligiyla gerekse yazar-cevirmenin yaptigi eklemelerle c¢ocuklara 6rnek olusturacak
vatanperver ve basarili bir Tiirk karakter yaratildigi goriilmektedir. Ana karakterlerin
Tirklestirilirken kotli karakterlerin yabanci olarak birakilmasi dénemin ideolojisine gore
belirlenen bilingli bir ¢eviri stratejisi olarak degerlendirilebilir. Bu noktada Beytekin serisi
aslinda Raymond tarafindan kaleme alinan Flash Gordon, Jungle Jim ve X-9 ¢izgi roman
serilerine dayanan, kismen bu serilerin yerlilestirilmesiyle olusan, kismen yazar-¢evirmenin
katkilariyla zenginlesen bir ¢izgi roman serisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Her ne kadar
seri, Amanvermez Avni’nin Seriivenleri ve Kazikli Voyvoda’dan farkli olarak telif eser
basligiyla sunulmamis olsa da metinlerdeki yerlilestirmeye dayali ¢eviri anlayisi, metin igi
eklemeler ve kapakta yazar ya da ¢evirmen isminin verilmemesi sonucunda hedef okur olan
cocuklar tizerinde dénemin ideolojisine uygun olarak bir 6zgiin algis1 yaratildigi sdylenebilir.

Polisiye, korku ve ¢izgi roman tiirlerinin edebiyat dizgemizdeki ilk &rnekleri olarak
karsimiza ¢ikan popiiler edebiyat eserlerinin donemin ideolojisine gore sekillenen ve
ceviri yoluyla yazilan metinler oldugu goriilmektedir. Yaratilan ana karakterlerin varligini
Batili muadillerine bor¢lu olmalarina ragmen Batili 6tekiyi alt edebilecek kudrette
Tiirk kahramanlara dondstiiriildigii saptanmistir. Telif eser olarak sunulmasina ragmen
6zglinligiiniin sorgulanarak taklit ya da uyarlama gibi kavramlarla anilan bu eserlerin aslinda
ayn1 metin tiretme teknigiyle yazildig: fark edilmistir. Yapilan arastirmada telif kavraminin
eserlerin yayimlandigi déonemde 6zgiin kavraminin es anlamlis1 olmadigi, bir yazim teknigi
olarak kullanildigi anlagilmistir. Bir sonraki boliimde telif kavrami ¢eviri yollu bir yazim
yontemi olarak ele alinmaktadir.

4. Edebiyat gelenegimizde bir metin iiretme yontemi olarak telif

Aragtirma nesnesi olarak ele alinan Tiirklerin Sherlock Holmes ii Amanvermez Avni,
Kazikli Voyvoda ve Baytekin’nde yazar-gevirmenlerin basvurdugu metin {iretme yonteminin
incelenmesinde Osmanli’dan gliniimiize g¢eviri ve yazin gelenegimize dair arastirmalar
yapan Saliha Paker’in “terciime” ve “telif” kavramlarina basvurulmaktadir. Terciime ve
telif kavramlar1 bu noktada “zaman” ve “kiiltiir” baglaminda degerlendirilmesi gereken
kavramlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Paker, Osmanli doneminde terciime kavraminin
sozcligii sozciigiine bir dilden baska dile aktarim olarak ele alinmasinin yani sira, ¢evirmenin
kaynak metne kismen bagli kalarak erek metne kendi goriislerini dahil ettigi, erek metni
baska kaynaklarla zenginlestirdigi ya da kaynak metni eksilterek yeniden yazdig: bir yazim
gelenegini kapsadigini ifade etmektedir (Paker, 2014: 42). Bu tanimlamadan yola ¢ikilarak
Osmanli doneminde terciime eyleminin aslinda pek ¢ok yeniden yazim pratigini kapsayan bir
st terim oldugu ileri siiriilebilir. Bu nedenle terciime kavrami Osmanli déneminde “kaynak
metnin igerigini hi¢ degistirmemis, onun metin-i¢i normlarina bagli kalmis bir erek metni
tanimlayabildigi gibi, kaynak metne miidahale yoluyla eksiltilmis, genisletilmis, katkilarla
zenginlestirilmis bir erek metni de tanimlayabilir” (2014: 68).

Paker, Ahmed Midhat’in telif olarak sunulan eserlerindeki ifadelerinden yola ¢ikarak
Midhat’inbusézkonusueserlerinde “Avrupakaynak metinlerini kullanmakla, 6zellikle ‘klasik’
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olarak tanimladig1 eserlerin yabanciligini, 6tekiligini kabul ettigini, ama doniistiirdiigiinii”
(2014: 51) belirtmekte ve bu gelenegin Cumhuriyet’in ilk yillarinda da devam ettigini ifade
etmektedir. Bu donemde telif kavraminin doniistiiriicii bir islevle kullanildigini ve kiiltiirel
bir hamle olarak degerlendirilebilecegini vurgulamaktadir (2014: 51). Paker’in ¢caligmasinda
“telif” kavramini giiniimiizdeki 6zgiin eser kavramindan farkli olarak terciime kavramiyla
iligskilendirdigi dikkat ¢ekmektedir. “Terceme yollu bir sahiplenme/ temelliik edimi” (2014:
56-57) olarak nitelendirdigi telif kavramimin bu donemde 6zgiin kavramiyla es anlamli
olmadigint su sekilde dile getirmektedir: “Te’lif ¢ogunlukla yabanci sayilabilecek kaynak
ya da kaynaklara dayanan, kismen terceme olabilen, kismen yazarin katkilariyla iiretilen bir
eser iken, giiniimiiz anlayisinda orijinal, yazarin tiimiiyle kendi irettigi kabul edilen eserdir
(2014: 38).

Paker, bu donemde terciime yoluyla yazilan telif eserlerin sahiplenme ydntemiyle
cevrilerek tiretilen metinler olabileceginin altin1 cizmektedir. Telif gibi sahiplenme yontemiyle
iiretilen metinlerde kaynak metin ile erek metin arasindaki sinirin siliklestigini ve erek metnin
erek kiiltlirde kaynak metin gorevi iistlendigini belirtmektedir (2014: 69). Paker’in Osmanl
donemindeki ¢eviri gelenegimize iliskin yaptigi calismada “telif” kavraminin gliniimiizdeki
0zglin kavramindan farkli olarak ¢eviri yollu bir yazim yontemi oldugu goriilmektedir.
“Telif” kavraminin Osmanli donemindeki anlamindan hareketle popiiler edebiyatin edebiyat
dizgemizdeki ilk drnekleri Tiirklerin Sherlock Holmes i Amanvermez Avni, Kazikli Voyvoda
ve Baytekin, ginliimiizdeki 6zgiin eser kavraminin aksine varligini kaynak metne borglu
ama erek toplumun gercekligini yansitan, ¢eviri yoluyla yazilan eserler olarak kargimiza
cikmaktadir. Bahsi gecen erek metinlerde Bat1 kdkenli kaynak metinlerdeki yabanciligin fark
edildigi, fakat erek toplumun mevcut ideolojisine ve kiiltiirel degerlerine gore erek toplumun
gergekligine doniistliriildigii goriilmektedir. Bu noktada, edebiyat dizgemizdeki ilk yerli
poptiler edebiyat tirtinlerinin “doniistiiriicii bir islevi olan” ve “kiiltiirel bir hamle” olarak
degerlendirilen ¢eviri yollu yazma olarak telif yontemi araciligryla tiretildigi iddia edilebilir.

Sonuc¢

Bu c¢alismada, edebiyat dizgemizdeki ilk yerli polisiye edebiyat serisi olan Tiirklerin
Sherlock Holmes ’ii Amanvermez Avni, korku edebiyatinin ilk yerli 6rnegi olarak kabul edilen
Kazikli Voyvoda ve ilk ¢izgi roman 6rnegi Baytekin serisi, yayimlandiklari donemin baskin
ideolojisine hizmet eden ¢eviri metinler olarak ele alinmistir. Ceviri metinlerin kaynak metne
sadakat diisiincesinin Otesinde erek toplumda belirli bir islev gérmesi ongoriillen metinler
oldugu ve belirli bir ideolojiye hizmet ettigi diisiincesinden hareketle, bu metinler Tiirkgiiliik
diistincesi ve milli edebiyat akim1 gergevesinde tartisilmistir. Yapilan incelemede, yazar-ge-
virmenlerin yayimlandiklart dénemin ideolojisine uygun olarak milli bir kiiltiir ve edebiyat
inga etme amaciyla erek metinlerde metin igi eklemeler ve yan metinler araciligiyla bir 6zgiin
algis1 yarattig1 goriilmiistiir. Popiiler edebiyatin toplumun her kesimine erigsmek i¢in 6nemli
bir ara¢ olmasi nedeniyle II. Mesrutiyet doneminin son yillarinda ve Cumhuriyet’in ilk do-
neminde milli bir kimlik olugturmak i¢in bagvurulan islevsel bir tiir oldugu gézlemlenmistir.
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Calisma kapsaminda, yayimlandiklar1 donemde edebiyat dizgemizde heniiz yerlesmis bir
polisiye, korku ya da ¢izgi roman gelenegimiz olmamasi nedeniyle bu eserlerin donemin
ideolojisine uygun olmast amacityla Batili kaynak metinlerin Tiirk toplumunun 6zellikleri
gozetilerek dontistiiriilmesiyle, diger bir deyisle ¢eviri yoluyla yeniden yazilmasiyla, tiretil-
digi fark edilmistir.

Bu ¢alismada simdiye kadar 6zgiin, taklit, uyarlama kavramlar1 ¢ercevesinde tartisilan
fakat yazin gelenegimiz gergevesinde incelendiginde birer ¢eviri oldugu fark edilen ilk
popiiler edebiyat eserlerinin aslinda yazin gelenegimizde var olan bir ¢eviri yontemiyle
iiretildigi saptanmuistir. Yapilan literatlir taramasinda gliniimiizde 6zgiin kavramiyla es anlaml
kullanilmasma ragmen telif kavrammin Osmanli yazin geleneginde terciime kavramiyla
iliskili bir yazim pratigi oldugu goriilmiistiir. Telif edilerek firetilen eserlerin, yazarin
timiyle kendi iirettigi kabul edilen 6zgiin eserin aksine, yabanci sayilabilecek kaynak ya
da kaynaklara dayanan, kismen bu eserlerin terciimesi olabilen, kismen yazarin katkilariyla
iiretilen eserler oldugu fark edilmistir. Telif kavramimin Osmanli donemindeki anlamimdan
hareketle, ¢aligmanin arastirma nesnesini olusturan ilk yerli popiiler eser érnekleri, bir ¢eviri
yollu yazma yontemi olarak telif kavrami gergevesinde degerlendirilmistir.

Telif kavraminin bahsi gecen donemdeki anlamindan hareketle Tiirklerin Sherlock
Holmesii Amanvermez Avni serisinin on bir ayr1 Sherlock Holmes seriivenine dayanan, kismen
bu kaynak metinlerin cevirisi olan, kismen Ebussiireyya Sami’nin katkilariyla iiretilen bir
polisiye serisi oldugu goriilmektedir. Benzer sekilde Kazikli Voyvoda’nin da Dracula isimli
Batili korku romanima dayanan, kurgu ve karakter acisindan kismen Dracula’nin gevirisi
olan, kismen Seyfi’nin miidahaleleriyle yeniden yazilan bir korku edebiyati 6rnegi oldugu
fark edilmistir. Son drnek olarak incelenen Baytekin ise kismen Flash Gordon, Jungle Jim ve
X-9 isimli Batili ¢izgi romanlarin g¢evirisi olan, kismen yazar-¢evirmen(ler)in eklemeleriyle
zenginlesen edebiyat dizgemizdeki ilk ¢izgi roman seriiveni olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Uc ornekte de yazar-gevirmenlerin erek metinlerdeki yabanciligi kabul ettigi, fakat bu
yabanciligi bir tiir ¢eviri yontemi olarak telif yoluyla Tiirk toplumunda bahsi gegen donemde
Tiirkgiiliik diistincesinin dgretilerine uygun yeni bir gergeklige donistiirdiigii goriilmektedir.
Bu ¢alismada, varligini kaynak metin vazifesi goren Batili popiiler edebiyat eserlerine borglu
olmasima ragmen, Tiirk toplumu i¢in milli bir kimlik yaratabilecek kadar 6zglin unsurlar
barindiran bu eserlerde, 6zgiin ve ¢eviri kavramlarinin sinirlarinin siliklestigi fark edilmistir.
Bu baglamda, edebiyat dizgemizde hem ¢eviri hem de 6zgiin eser rolii iistlenen ilk popiiler
edebiyat driinlerini bir g¢eviri yoluyla yazma pratigi olarak telif kavrami gergevesinde
degerlendirmek, eserlerin dogasini anlamak icin farkli bakis acilar1 sunabilir.
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Notlar

Ju—

Translations are mine, unless otherwise indicated.

\S)

Eserin polisiyede alegori ceviri baglaminda detayli bir incelemesi i¢in bkz. Altintas, O. (2020).
Polisiye edebiyatimizda ¢eviri eylemine iligkin kavramlarin yeniden okunmas: [Yayimlanmamis
doktora tezi]. Y1ldiz Teknik Universitesi.

3 Aksi belirtilmedikge geviriler tarafimca yapilmistir.

4  Eserin “gizli ¢eviri” kavrami gergevesinde ele alindig1 ve ¢eviri normlari baglaminda incelendigi
baska bir ¢alisma i¢in bkz. Tahir-Giirgaglar, S. (2001). Adding towards a nationalist text: on a
Turkish translation of Dracula. Target, 13(1), 125-148. https://doi.org/10.1075/target.13.1.08gur
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Oz

Bu calismada, Jonas Hassen Khemiri’nin Istila! oyununa Edward Said’in
oryantalizm bakisiyla yaklastim. Said, oryantalizmi Dogu ile Bati arasindaki
ontolojik ve epistemolojik ayrima dayanan bir diisiinme bi¢imi olarak gortir.
Oryantalist bakista Bati’nin kendisini tanimlamak igin dncelikle Dogu’yu
tanimlamas1 ve tanitmasi gerekir. Bati, Dogu iizerinde hegemonik bir yap1
olusturur. Dogu ve Bati reel mekanlardan ¢ok kurgusal mekanlar olarak inga
edilirler. Khemiri degismez Dogu mitine karsin tarihsel perspektifte dncelikle
‘Binbir Gece Masallari’'ndaki Abulkasem, ardindan Isve¢’in 6nemli sair ve
oyun yazarlarindan Carl Jonas Love Almquist’in ‘Signora Luna’ oyunundaki
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Abulkasem’den vazgecer ve sabitlenmis Dogulu karakterini yikar. Khemiri’ye
kadar kullanilan Abulkasem miti artik degismistir. Khemiri Bati’nin géziindeki
degismez Abulkasem’i oyun i¢inde herkesi ve her seyi ‘Abulkasem yaparak’ ve
‘ Abulkasemlestirerek’ parodilestirir. Isve¢’te gecen oyun Isveg’te yasayan her
Ortadogulu gogmenin ayn1 Abulkasem olmadigini vurgular. Oryantalist irk¢ilik
ve algtyla Dogu ile 6zdeslestirilmis 6zellikler Istila!’da bir bir desifre edilirken
bununla birlikte sadece Bati’nin goziinden Dogu 6teki olarak tanimlanmaz,
Dogu’nun da kendini Bati’nin géziinden kavrayist ve icsellestirmesi vardir.
Bu amagla ilkin oryantalizm kavramini inceledim ardindan ele alinan oyunda
otekiligin ¢ift tarafli oldugunu tartigmaya agtim.

Anabhtar sézciikler: Jonas Hassen Khemiri, Istila!, oryantalizm, éteki, dogu-
bati

Abstract

In this study, I approached the play Invasion! by Jonas Hassen Khemiri in
the framework of orientalism. Edward Said regards orientalism as a way
of thinking that depends on an epistemological and ontological distinction
between the East and the West. In the orientalist view, the West must first
define and introduce the East in order to define itself. The West establishes a
hegemonical structure over the East. The West and the East are constructed
as imagined places rather than real ones. With a historical perspective that
challenges the irrevocable myth of the East, he disrupts the fixated Eastern
character by renouncing first the Abulkasem in One Thousand and One
Nights and then the Abulkasem in the play Signora Luna by Carl Jonas
Love Almquist, a prominent poet and playwright from Sweden. The myth
of Abulkasem takes a new shape after Khemiri. He parodies the Abulkasem
that is unchangeable from the perspective of the West by turning everyone
and everything into Abulkasem or by ‘Abulkasemizing’ them. The play, set
in Sweden, underscores that not every Middle Eastern immigrant living in
Sweden is the same Abulkasem. While Invasion! unveils the characteristics
associated with the East through orientalist racism and perception; it does not
comment on how the West defines the East as the other only. It also reveals
how the East perceives and comprehends itself from the perspective of the
West. In that regard, I first delved into the concept of orientalism and then
opened for discussion the argument that otherness is two-sided in the play in
question.

Keywords: Jonas Hassen Khemiri, Invasion!, orientalism, the other, east-west
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Extended summary

Introduction: This study aims to argue otherness on a two-sided basis, focusing on the
play Invasion! by Jonas Hassen Khemiri, who expands the distinction of the East and the
West in the framework of orientalism to include the concept of the abject. For this purpose,
it first examines the research on orientalism conducted at macro- and micro-levels and then
scrutinizes the text at hand in that regard. Methodologically, it first reviews the literature and
afterward briefly provides the credentials of the author in question.

Literature review: The West, or the Occident, poses definitions about the East, or the
Orient, by centralizing itself and determines the East from its own perspective. By defining
and determining the East, the West defines and determines itself too. In Edward Said’s words,
orientalism is the attempt to “document the Orient.” This documentation is not one-sided.
The Occident also documents itself through its definitions of the Orient. Said regards this
as “... a style of thought based upon an ontological and epistemological distinction made
between ‘the Orient’... and ‘the Occident.”” That is to say, even when the Orient is not
despised, it serves as a space to establish authority over. Such is the corrective aspect of the
Occident as well as its hegemonic power over the Orient. To rule over the East, the West
produces knowledge based on the images of the East that it itself fabricates.

Said regards orientalism as a cultural establishment of power. In that way, the knowledge
produced by the hegemonic power of the West constitutes a “discourse.” In other words, the
East is made into the Orient, rather than being the East as is. The relationship between the
East and the West has become a relationship of domination. According to Said, orientalism is
not merely a form of hierarchy; it is also the distorted or different view of one civilization on
another world whose dynamics and reasonings it is unable to grasp. In Fuat Keyman’s words,
this distinction at its core is the construction of knowledge by the West on the East. Keyman
considers this to be an act of establishing a center, through which the Occident positions itself
as the agent of universal knowledge.

“Universalism” as a concept has an orientalist view at its core. The claim of universalism
implicates the existence of a center and the ones at the peripheries. The values that
define universalism, the main values, are the secular values of post-Renaissance Europe.
Universalism is a form of reconciliation, but it is one in which the periphery reconciles based
on the values of the center, and its existence is accepted based on the center (Wallerstein,
2017). Mahmut Mutman regards orientalism as a hegemonic process, namely a process
of centralization. It can expand in many types of discourse (literary, scientific, or political
discourse) or collaborate with the institutions of power constructed by such discourses. In
this manner, the Occident differentiates its own identity from another space (from the Orient)
that it marks as the other (Mutman, 1999). The West accentuates its various oppressions,
including the economic, political, and philosophical, constantly reproducing them on the
East. This approach has a long history between the East and the West. Societies that took on
this mission have always existed both in the East and in the West and been accepted by the
civilizations they represent based on the tasks they take on.
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Methodology: Following the existing literature, this study examines the author and
the play in question under three subheadings: “The Irrevocable Myth of the Orient: Being’
Abulkasem,”” “The East from the Perspective of the West: The Other,” and “The View the
Eastern on Itself through the Perspective of the West: To Be Inured to Otherness.”

Results and conclusion: The play makes us comprehend what it means to be Middle
Eastern and how unchangeable the myth of the Middle Eastern on the stage of history is
through the metaphor of Abulkasem. With a historical perspective that challenges the
irrevocable myth of the East, he disrupts the fixated Eastern character by renouncing first the
Abulkasem in One Thousand and One Nights and then the Abulkasem in the play Signora
Luna by Carl Jonas Love Almquist, a prominent poet and playwright from Sweden. The
myth of Abulkasem takes a new shape after Khemiri. He parodies the Abulkasem that is
unchangeable from the perspective of the West by turning everyone and everything into
Abulkasem or by Abulkasemizing them. The play, set in Sweden, underscores that not every
Middle Eastern immigrant living in Sweden is the same Abulkasem. The play first parodies
Abulkasem, in line with the irrevocable myth of the East, as Arab, traitor, and terrorist, and
afterward reveals various aspects of Abulkasem. Khemiri portrays Abulkasem as a successful
director and a Middle Eastern accoladed by Peter Brook. Yet, it is not that easy for the West
to accept his achievements. While /nvasion!/ unveils the characteristics associated with the
East through orientalist racism and perception; it also comments on not only how the West
defines the East as the other but also how the East perceives and comprehends itself from the
perspective of the West. An Eastern subject remains unresponsive to how a Western subject
translates his words according to Western imagination. The eastern subject proves to be inured
to the otherness. This is nothing but the perception that the Western civilization is the only
civilization, which rests at the core of orientalist thinking. As long as this perception of binary
opposition lasts, the otherness will expand more, and orientalism will persist relentlessly.

Giris

Oryantalizm, Bati’nin géztinden Dogu’ya bakmak ve Dogu’yu tanimlamak, tanitmaktir.
Dogu-Bati dikotomisine dayali ve Bat1 istiinliigiinii vurgulayan bir yaklasimla oryantalizm,
icerdigi akademik birikim sayesinde cografi ayrimdan ¢ok kiiltiirel, politik, ekonomik bir
durumu tanimlar. Baska bir deyisle Edward Wadie Said’e gore oryantalizm, ‘Dogu’yu
belgeleme’ girisimidir. Belgeleme tek tarafli degildir. Ayni zamanda Dogu’yu kendi
bakigindan inceleyen Bat1 kendini de belgelemis olur. Bati, merkeze kendini koyarak Dogu
hakkinda belirleme yaparken 6teki’yi yaratir. Dogu’yu inceleyen bilim olarak oryantalizm
6tekini insa ederken Bati’nin Dogu hakkindaki tiim imajlarini belirler.

Oryantalizmi belirleyen iki kavram vardir. Bunlardan biri Dogu, digeri de Bati’dir. Bu
kavramlarin birbirleriyle olan iliskileri varliklarini belirler. Ancak iliski modeli merkez ve
oteki tizerine kuruludur. Bunlar dncelikle birbirlerini tanimlar, ardindan birbirleriyle gelisir
ve biri olmadan digerinin anlam ve muhtevasi eksik kalir. Birinin digerini isaretledigi,
kendine 6teki yaptig1 bir alanda oryantalizm, Dogu-Bati gibi kaba ayrimlara doniismiis ve
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diistincede bir ikilik olusturdugu igin yasam prati§inde sapmalara ve 6zgiirlik¢ii-barisct
olmayan sdylemlere neden olmustur (Said, 2017).

Oryantalizm zihniyet farkliliklarindan kendisini gelistirir. Bati’nin disa doniik kiiltiirt
ile Dogu’nun i¢e doniik kiiltiirii ve inang sistemlerine dayali farkliliklar1 karsi karsiya getirir.
Hacli seferleri Avrupalilar1 Islam’m gelenekleriyle ilgilenmesine itmis ve oryantalizm
tarihinin ilk adimlar1 Orta Cag Hiristiyan Bat1 diinyasiyla Miisliiman Dogu diinyas1 arasindaki
catigmanin tarihi olarak bas gostermistir (Zakzuk, 1993: 9-11). Hiristiyan diinyasinda
Islamiyet siklikla tedirginlik yaratmustir. Suat Y1ldirim bu ilk donem oryantalizmin Islamiyet
karsisinda iki amacini belirler: Birincisi, Islam’a efsanelerden ve hurafelerden olusan bir
yapiyla, siibjektif bir tutumla bakilmustir. Ikincisi, islam dininin bilesenlerini belirlemislerdir.
Islam dini tabiat ya da tip gibi bilimlerin merkezi olarak goriilmiistiir. islam’a yonelik bu
algilayis XVII. Yiizyil ve sonrasinda da devam etmistir (Yildirim, 2003: 23-24). Tarihsel
perspektifin gosterdigi Hristiyan Bati’nin Islam’la olan ¢atigmasi oryantalizmin kendisini var
ettigi gibi tarihsel kaderini de uzunca bir siire etkilemistir. Bu da dini ve siyasi ¢atigmadan
kiiltiirel catigmaya degin genigge bir alanda etkilidir. Bat1 ile Dogu arasindaki fark cografi ve
kiiltiirel oldugu kadar zihniyet agisindan da kendini gosterir.

Bati ile Dogu ayrimini ‘abject’ (dislanma durumu anlaminda 6zellikle post-yapisalcilikla
soykirimda kendini gdsteren ayrimci davraniglari ifade etmede kullanilir) kavramini da
icerecek sekilde oryantalizm cercevesinde genisleten Jonas Hassen Khemiri’nin Istila!
oyununda &tekiligin cift tarafliigina bakilacaktir. Khemiri 6zellikle ¢eviri sahnelerinde
Batilinin imgeleminde Doguluyu gérmek istedigi gibi ¢arpitarak ifade ederken, Dogulunun
da Batilinin goziinden nasil goriiniiyorsa o sekilde ¢evrilmesine tepkisiz kaligini vurgular. Bu
caligmada, Khemiri’nin metninde Bati’nin diisiincesindeki Dogu ve Ortadogulu imgesinin
nasil yerlestigi ile bu fikrin degismezligine iligskin yapilan elestirellige odaklanilmis, bu
kapsamda Bati’nin sadece Dogu’ya ya da Dogulu olana bakist degil, Dogu’nun da Bati’nin
goziinden kendine bakisi irdelenecektir.

Dogu iizerine Bati’nin sdéylemi: Oryantalizm

Oryantalizmi salt bir diisiinme tarzindan o6te goren Edward Said, oryantalizmle
ilgili genel anlamda en kabul gdren ifadenin akademik bir disiplin oldugunu sdyler. Ona
gbre oryantalizmin akademik disiplin olarak kazanimlar1 ve doniigiimleri géz Oniinde
bulunduruldugunda, “Sarkiyat, Sark ile Garp arasindaki ontolojik ve epistemolojik ayrima
dayanan bir diigiinme bi¢imidir”. Bunun i¢inde ¢ok genis bir yazar toplulugu bir yandan Dogu
ile Bat1 arasindaki temel ayrimi baglangi¢ noktasi yaparken diger yandan Sark’a ve Sark’in
insanina iligkin kayitlari incelerler (Said, 2017: 12-13). Said, Giambattista Vico’nun 6nemli
gbzlemini, yani insanin kendi tarihini kendisinin yaptig1 bilgisini vurgular. Tipk: yerler ve
cografi bolgeler gibi kiiltiirel varliklar ve kiiltiirel farkliliklar da Said’in vurgusuyla insan
elinden ¢ikar. Oryantalizm bagli basina edilgen bir yaprya sahip degildir. Bati’nin gelismesini
saglarken Dogu’ya da bir kilif bulur. Cemil Meri¢’in ifadesiyle, “Dogu kavrami Avrupa’nin
uydurmasidir. Oryantalizm, Avrupa’nin sefil menfaatlerine giydirilmis tiilden bir elbisedir”
(Merig, 1995: 346).
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“Oryantalizm, gercekci Batili ve tembel Dogulu arasindaki zitlik etrafinda organize edilen
bir karakter tipolojisi olusturur. Oryantalizmin gérevi, Dogu’nun sonsuz karmasikligini, belli
tipler, karakterler ve kurumlar haline doniistiirmektir” (Turner, 2003: 45).

Said, oryantalizmi esasen bir kiiltiirel gii¢ uygulamasi olarak goriir. S6yle ki Dogu, Bat1
tarafindan asagilanmasa da, lizerinde hakimiyet kurulacak bir alandir. Bu Bati’nin 1slah
edici yan1 ve Dogu iizerindeki hegemonik giiciidiir. Bati Dogu’yu yonetebilsin diye Dogu
hakkinda olusturdugu imajlarla bilgi iiretir. Bdylece Bati’nin hegemonik giiciiyle iiretilen
bilgi bir ‘sdylem’ olusturur. Bu ayrim temelde, Dogu iistiine bir sdylem degil, Dogu iizerine
Bati’nin sdylem olusturmasidir. Bati bunu yaparken hakim bir 6zne olusturur. Kendinin zittt
olan 6teki’yi var ederken kendisini de evrensel bilgi 6znesi yapar.

“Evrenselcilik” ise kokeninde oryantalist bakisin oldugu bir kavramdir. Evrenselcilik
iddias1 bir merkez ve merkezin disindakileri ifade eder. Evrenselciligi tanimlayan degerler,
temel ilkeler, merkezin, Avrupa’nin Ronesans sonrasi sekiiler degerleridir. Evrenselcilik
bir uzlagsmadir ama g¢eperin merkez degerleri lizerinden uzlasmasi, ¢eperin merkeze tabi
olarak varliginin kabul edilmesidir (Wallerstein, 2007: 15-41). Oryantalizm bilgi {retir
ve belirli iktidarlar tarafindan bu bilgi yonetilir. Said de, “Dogulular, Batililardan daha
asagidir” demekle baslamaz, “Dogu’yu bir bilgi nesnesi, bir bilme, inceleme ve ydnetme
nesnesi olarak varsaymakla” ve ileri siirmekle baslar. Bu da Bati’nin kendini evrensel bilgi
Oznesi yaparken Dogu diye bir yeri igaretlemesine denk diiser (Mutman, 2002: 106-108).
Yani, Dogu salt Dogu olmaktan 6te Dogululastirilmistir. Dogu ile Bati arasindaki iliski bir
egemenlik iligkisine doniismiistiir. Oryantalizm sadece hiyerarsi bi¢imi degildir, Said’e gore
ayni zamanda i¢ isleyisini, mantigin1 anlamadig1 bir diinyaya baska bir uygarligin sas1 bakist
ya da farkli bakisidir. Rahatlikla Dogulu kaba, cahil, ahlaksiz, ¢ocuksu goriiliirken, Batilt
kibar, akli basinda, erdemli, olgun kabul edilir. Bu da basit bir temsiller kiimesinden ¢ok
epistemolojik ve ontolojik belirlenimi ortaya ¢ikarir. Homi K. Bhabha, Said’in oryantalizm
tanimu i¢in ¢ift yonlii elestirir. Dogu, Batinin gereksinimlerini karsilayacak bir nesnedir.

“Said’in 6nerdigi temsil sistemi i¢inde oryantalist giiciin gostergebilimine gore, farklt
Avrupa soylemleri Doguyu birlesik bir 1rk, diinyanin farkl: bir politik, cografik, kiiltiirel
bolgesi olarak gormektedir. Bir yandan 6grenme, kesfetme, uygulama konusudur; 6te
yandan riiyalarmn, imgelerin, fantezilerin, mitlerin, takintilarin ve gereksinimlerin
alanidir” (Bhabha, 97: 295).

Mahmut Mutman, Deleuze ve Guattari’nin “nesnelerin maddi 6zellikleri onlar1 yapan
sOylemlerin pargasidir” yaklasimini referans gostererek Batili bir emperyalist ile somiirgeci
eylemin bu séylemde birbirlerini tamamladiklarint séyler (Mutman, 1992-1993: 173). Bu
acidan oryantalizmin giindeme getirdigi ana mesele yabanciyla ilgilenirken onun tiim temsil
ve diisiince bicimleriyle de ilgilenmektir. Yabanci kiiltiir ve gelenekler hakkinda yorumlarda
bulunulurken merkez ve oteki olusur (Clifford, 2014: 141). Oryantalist sdylem merkez
ve Oteki durumuyla Dogu’yu sadece zihinsel olarak kuran ve onu tanimlayan degil, ayni
zamanda bazi yapisal/kiiltiirel baglantilarin hiyerarsik iligkilerinin de kuruldugu temel bir
politikanin uzantisidir (Arli, 2018: 16). Yani Said’e gore Bati’nin kendisinden asagida tarif
ettigi Dogu, Bat1 diinyasinin farkliliklarini gdsterip Bati’nin kendi kimliginin insasinda
belirleyen olmustur (Géle, 1994).
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Mutman, oryantalizmi hegemonik bir iglem, yani bir merkezleme iglemi olarak tanimlar.
Ve pek ¢ok sdylem tarzi iginde ¢ogaltilabilir (edebi, bilimsel, siyasal sdylem) ya da onlarin
olusturdugu iktidar kurumlariyla isbirlik¢idir. Bu sayede Bati kendi kimligini 6teki olarak
isaretledigi bagka bir mekandan (Dogu’dan) ayirir (Mutman, 1999: 31). Bati ekonomik,
politik, diisiinsel tiirlii baskilarini Dogu iizerinde yeniden iiretecek devamcilarla pekistirir.
Bu fikir Dogu ve Bati arasinda genis bir tarihe sahiptir. Hem Dogu’da hem de Bati’da
iliskileri ytiriitecek yani bu misyonu yiiklenmis toplumlar hep olmustur. Mesela Traboulsi’ye
gore Araplarin Bati’da nasil temsil edildikleri konusunda bir huzursuzluklar1 vardir. Yani
Araplar/Miislimanlar aslinda Bati’da temsil edildiklerinden daha iyi ve daha uygar degil
midir? (Traboulsi, 2010: 67) Ortada bir sark 6zii ile 6ze sabitlenmis bir Bat1 vardir. Said
bunu oryantalizmin gergek Dogu ile alakasi olmayan bir temsilden ibaret oldugunu ifade
ederken Dogu’nun sdylemsel bir nesne olarak oryantalizm bilgisinin somiirgeci fetih, isgal
ve idarenin hizmetine sunuldugunu vurgular (Young, 2000: 205).

“Oryantalizm Dogu’nun Bat1 tarafindan bir i¢eriye alinma ve biinyeye katilma bilimini
igeriyorsa o halde bu igeri alma kendi boliinmesini de iiretir: Dogu’nun yaratilmasi,
eger o Doguyu gergekten temsil etmiyorsa, disardaymis gibi sunulan, hikayelestirilen,
icerde olan bir seyin Bati’nin kendisinden sokiiliistinii isaretler” (Young, 2000: 219).

S6z konusu Dogu’nun kendiyle mesgul ice doniik yapisinin yaninda Bati kendi
disindakini merak eder ve zitliklarin kendisindeki karsiliklarina bakar. Dogu ile Bati1 arasinda
hayali ¢izgi olusur (Mahgupyan, 2019: 45-46). Oziinde insa edilmis bu iki kavram, yani
Dogu-Bat1 ayrim1 Said’e gore Batililarin ekonomik ve siyasal giic konumlari ile fantezilerine
bagl gelismistir. Bati kendi hegemonyasimin gelisiminin bir pargasi olarak kabul edip
‘ona’ benzemeyeni ele gecirerek sinirlarini ¢izmektedir. Bu durumda Batili belirleyendir,
farkliliklar1 kendisini var etmekte kullanandir.

Toplumlar arasi iligkilerin yonetim bigimleri birbirlerinden 6rnek almak, birbirlerine
ornek olmakla ilgilidir. Bu iligki algisinda Bati rahatlikla yayilmaciligina bir gerekge bulur. Bir
yandan Bati’nin kendi giiciiniin geligmesinin dogal sonucu gibi goriiliirken, diger yandan da
uygarligin, evrenselligin sorumluluklarini yerine getirmis olur. Bati’nin bu politikasi Hristiyan
misyonerligiyle ortlisiir. Tanr1 6gretisinin kabulii kendi yayilmaciliginin bir sonucu goriiliir.
Uygarlikla ilgili goriisler bu minvalde anlam kazanir. Diger taraftan Dogu ¢ogu zaman tarihin
gelisimine yon veren iliskiler agindadir. Her iki tarafin da kimlik ve 6zelliklerini kazanmasinda
Dogu ile Bati’nin birbirleriyle olan iligki ve aligverisleri kaginilmazdir. Bugiin Bati’nin giiciinii
kazanmasindaki en temel faktor Dogu-Bati karsithigidir (Sezer, 2019: 38-42).

Bati emperyalist yayilmasimi bu mesru gerekcelerle yapar, 6teki denilen Dogu’yu
nesnelestirmis ve onu ‘abject’ olarak isaretlemistir. Julia Kristeva’ya gore ‘abject’, kimligin bir
parcasini disar1 atip onu ataerkil bir yapinin degerlendirmesine birakarak oteki’yi yaratmaktir.
Bati, diislincesinde yaratmis oldugu Dogu’yu mesru gerekgelerle gormezden gelmekte ve en
basindan beri bunlara dayanarak Dogu’yu sembolik diizeninden ¢ikarmaktadir. “Demek ki
igreng kilan, kirlilik ya da hastalik degil, bir kimligi, bir sistemi, bir diizeni rahatsiz edendir.
Igreng; sinirlara, konumlara ve kurallara saygi gdstermeyen bir seydir. Arada, muglak ve
karismis olandir” (Kristeva, 2014: 16). Bati rahatsiz oldugu Dogulu kimliginden onu kendinin
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disina atarak kurtulur. i¢ine dogdunuz cografya, kullandigmiz dil veya mensubu oldugunuz
din, irksal farkliliklara bagli fiziksel 6zellikler ‘biz’ algisini olusturur. Biz’i olusturan saiklerin
disina ¢ikildiginda biz algisi da tehdit altindadir. Korumanin ve korunmanin yollaridan biri
ve dnciisii 6teki’ni yaratmaktan gecer. Oteki olursa ‘biz’ de olur, ‘biz’ olunca onun etrafini
saran resmi ve resmi olmayan kurallar, kanunlar meydana gelir. Bir yere ait olmanin ya da
olusun somut dayanaklar1 yaratilinca bir ¢ati yaratilmig olur. Her ¢at1 bir merkez ve &teki
yaratir. Kendini korumanin yolu mutlaka bir bagkadan, 6teki’den geger.

Ormnegin, “Ikinci Diinya Savasi’nda Nazi fasizminin irksal ayiklama sitemi ve Sovyet
rejiminin ‘biz’ ve ‘siz’ ahlaki, irksal olarak kendilerinden olmayan ve politik olarak kendileri
gibi diisiinmeyen kisileri ‘abject’ olarak gérmelerine ve bu kisileri yok etme ¢abalarina yol
acmistir” (Nacar, 2020: 657). Bu alg1 Thierry Hentsch’e gore, “etnik-merkezcilik ne sirtindan
atilarak kurtulunabilecek bir kusur ne de pisman olunarak armilmas: gereken bir giinahtir.”
Bu, “6tekine bakigimizin temel kosuludur” (Hentsch, 2016: 15-19).

Bat1 disiincesinde kendinden olmayan sey ya da seyler bir tehdit olusturacagindan
Dogu ile aralarinda bir abject’i yaratir. Dogu, Bati’nin abject’idir. Iktidar alanin1 kurmak,
korumak ve devam ettirmek i¢in Bat1 sistematik sekilde kendi yayilma politikalarini hedefler
ve genisletir. {1k olarak diinya {izerinde giiciinii kanitlamak i¢in 6nemli kdse taslarini tutar.
Rakibini ya da oteki olan1 bdylece sabitler, herkesin giiclinii kendinde toplar ve yaratilan
merkez-6teki algistyla bir kirim yaratir. Bu durum Bati’nin diinya tizerindeki konumlanmasinin
bir sonucudur. Bat1 tek bir kimliksel yapry1 merkezine alir ve ‘abject’ olarak gordiigiinii bu
kimliksel yap1 i¢inde farklilagtirir. Arzusunu siirekli kilan Bati, zamansal ve konjonktiirel
siirecler degisse de Dogu’nun 6tekiliginin kalmasmi ister. Bati’nin imgelemindeki Dogu,
Bati’nin tam karsit1 ve smuirlari belirsiz olandir. Bat1 bir hayali Dogu yaratmistir. Bu yer
Bati’nin kendisi disindaki her yerdir. Jeopolitik sinirlar olarak hayali bir hat s6z konusudur.

Jonas Hassen Khemiri

Gogmen bir yazar olan Jonas Hassen Khemiri 1978 yilinda Stockholm’de dogar. Annesi
Tunuslu, babasi Isvecli’dir. Melezlik ve gégmenlik konulari yazdig1 oyun ve romanlarinin pek
¢ogunda islenir. Khemiri ilk oyunu Zstila! (2006) ile Village Voice Obie ddiiliinii alir. Tkinci
oyunu God Times Five 2008’de ve liglincii oyunu The Hundred We Are 2009°da promiyer
yapar. Khemiri, The Hundred We Are ile Norveg’te Hedda Odiilleri’nde 2010 yilinin en
iyi oyun odiliinii alir. Dordiincii oyunu Apathy for Beginners 2011 yilinda promiyer yapar
ve ¢esitli yerlerde oynandiktan sonra Isveg’te televizyon dizisi olarak uyarlanir. Ardindan
2013’te roman olarak yazdig1 Kardeslerimi Ariyorum’n Khemiri oyun olarak uyarlar. En son
oyunu Almost Equal To 2014’te promiyer yapar ve 2015 yilinda Khemiri bununla Expressen
Oyun Odiilii’nii alir. ilk roman1 One Eye Red 2003 yilinda yayinlanir ve Boras Tidning
odiiliinii alarak 2004 yilinda Isveg’te bestseller olur. Ikinci romam Montecore: The Silence
of the Tiger onemli edebiyat ddiillerine deger goriiliir. 2012 yilinda Stockholm’de yasanan
terdr saldirilar iizerine Kardeslerimi Ariyorum adli tigiincii romanini yazar. 2015 yilinda
dordiincii roman1 Everything I Don t Remember Isveg’in dnemli edebiyat 6diilii olan Agustos
Odiilleri’nde en iyi kurgu roman &diiliine deger goriiliir.
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Degismez Dogu miti: ‘Abulkasem’ olmak

Oyun Arvind ve Yusuf adinda iki delikanlinin fuayedeki 6n oyunuyla baglar. Sinifsal
olarak alt kiiltirden gelen Arvind ve Yusuf’un sistem igerisindeki isyani ile Abulkasem
metaforu ortaya ¢ikar. Arvind ve Yusuf’un kimlikleri ellerinden alinmistir. Bir yandan onlara
benzemeleri istenirken bir yandan da Dogulu olduklari siirekli hatirlatilir. Arvind ve Yusuf,
Isvec toplumunda yasayan gdgmenler olarak Isvec halkimin refahini tehdit eden tiplerdir.
Bati uygarliginin Dogulu mitini simgeleyen bu iki geng Abulkasem metaforuyla Bati’nin
sabitledigi Dogu mitini doniistiirmeye calisirlar. Arvind ve Yusuf, mitlerdeki eskimis Dogulu
Ozelliklerin 6tesinde basarili ve saygin karakterlerin de Abulkasem’i ifade ettigini hatirlatir
ve gosterir. Abulkasem kimdir, Abulkasem nedir sorularinin etrafinda oyunun izlegi olusur.
Jonas Hassen Khemiri bu karakteri oyun igerisinde her seyi ifade edebilecek bir imge olarak
kullanir. Baska bir ifadeyle Khemiri, Bati’nin heyecanla kendi Dogulusunu yaratma ¢abasini
gosterir. Peki Abulkasem ne ifade eder, Abulkasem ne olabilir?

C Abulkasem?

B Abulkasem...

C Abulkasem... Dalga geciyorsun? Gergekten adin bu mu?

B Aynen!

C Binbir Gece Masallari’nda Abulkasem diye biri oldugunu biliyor muydun?

B “Tabi. Bilmeyen mi var? Ama bu isim daha ¢ok bir oyundan bilinir... Seniora Luna’y1
bilir miydin? Almgqvist’in.” (Khemiri, 10).

Abulkasem’in ne ifade ettigi arastirildiginda ‘Binbir Gece Masallari’'ndaki efsanevi bir
karakter ile Isveg’in dnemli sair ve oyun yazarlarindan Carl Jonas Love Almquist’in ‘Signora
Luna’ karakterlerinden biri oldugu tespit edilir. Almquist’in oyununda Arap korsan olan
Abulkasem, ‘Signora Luna’y1 kagirir ve Batili i¢in Bati’nin gilizelligini kagirmis bir Dogulu
olarak tasvir edilir. Abulkasem, bakireleri bastan ¢ikaran korsandir. Ulkenin kanunlarina
saygl duymayan erkek olarak ifade edilir (Bahow, 2018: 36-40). Bati’nin Dogulu imaj1 kaba,
tekinsiz ve tehditkardir. Khemiri, ‘Signora Luna’ oyunundaki Abulkasem karakterini Istila’ya
tasirken Almquist’in ¢izdigi tarihsel kisiliginden ¢ikartarak bugiin Isve¢ toplumunun Dogulu
karakterine olan bakiginin parodisini sergiler. Bir bagka deyisle, Khemiri metinlerarasilik
yontemini kullanarak var olan arketipi gosterip Abulkasem’i metafora doniistiirerek onun
sabitlenmis 6zelliklerini agindirmay1 dener.

“Somiirgelestirilen bireye yoneltilen suglama kolektif olmak zorundadir, ayrica her bir
somiirgelestirilen insanin istisnasiz suglu olduguna inanilmalidir. Hi¢ degilse kuramsal
olarak, bir is¢i baglh oldugu siniftan ayrilip statiisiinii degistirebilir, ama somiirge
diinyasinda somiirgelestirilmis insan1 hi¢bir sey kurtaramaz” (Memmi, 1996: 78).

Yazara gore Isve¢’in Dogu’ya ve Dogulu olana genel gecer bakisi rahatsiz edecek
diizeydedir. Oyunda gé¢men olan higbir Dogulu kendini giivende hissetmedigi gibi tipinden,
renginden, irkindan dolay1 diglanarak yasar. Neticede her karakterin Abulkasem olmasi
ya da Abulkasem’e doniismesi Isveg’teki her Dogulunun tek bir Dogulu imgesiyle kabul
edilmesinin bir gdstergesi ve yazarin itiraz etme seklidir.
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“B Kendini daha batili bir hayat yasamayi tercih ettigin i¢in ailen tarafindan tehdit
altinda hissettigin olmuyor mu hig?

C Yeter dedim, i¢imden. Digimdan diyemedim. Onun yerine muhalefetten, Miisliiman
toplumlarindaki ¢ok ¢esitli sekiiler yapilarin barmdigindan, entelektiiellerden, post
modern feminist kadinlardan bahsettim. Son olarak da su kozumu kullandim.

“Tabi ki hepiniz duymussunuzdur... onu...” Tam da onlara benim idoliim olan kisiden
bahsedecektim, yle yapacaktim degil mi, “Oyunsonu” ve “Hamlet Makinesi”’yle diinya
capinda bir basart kazanmig Miisliiman tiyatro yonetmeni Aouatef’ten bahsedecektim.
Benim tiyatroya baslama sebebim olan kadindan. Kendisi tiyatro diinyasinin yeni ve
gelecekte de olmas1 muhtemel star1. Sadece... Birden bana bir trak geldi. Kadmim ad1
bir tiirlii gelmiyor aklima. Kafay1 yiyecegim. Birden kendimi sunu derken yakalamayim
m1 “Tabi ki hepiniz duymussunuzdur... onu... A... A-A-Abulkasem, duymamis

17

olamazsimiz!” N’apabilirdim? Bir isim sdylemek zorundaydim. Cok sonra fark ettim
zaten bu ismi o deri ceketli Tiirk’ten &tiirii kullandigimi” (Khemiri, 20).

‘Binbir Gece Masallari’ndan ‘Signora Luna’ya kadar tarihsel bir mit olarak kullanilan
Abulkasem, Khemiri’nin oyununda ete kemige biiriinmiis, sabitlenmis Dogulu karakterini
temsil eder. Buna karsin yazar diinya ¢apinda basar1 kazanmis Miisliiman tiyatro yonetmeni
Aouatef’le, Abulkasem metaforunu doniistiirerek bir ¢esit intifadayi gergeklestirir. Samir Amin
‘intifada’ kelimesini soyle agimlar: “Intifada tek kelimeyle insanlarin Siyonizm tarafindan
dayatilan 1rke¢1 apartheid (irk ayrimi) rejimine boyun egmeme arzularini ifade etmektedir.”
(Amin-Kenz, 2006: 59-61). Diinya siyasetinde Filistin’in Israil ile olan miicadelesi bu tiirden
o6nemli bir ornektir. Kimlik miicadelesi olarak tanimlayabilecegimiz bir direnis olarak da
algilanmaktadir. Oryantalist algmin i¢ini dolduran bu egilimler bugiin hala ¢oziilmemis
biiylik sorunlardandir. Dogu bu ve benzeri durumdan intifada ile kendini korumanin yollarini
arar. Oyunda yazar Abulkasem’i farkli kimliklerde karsimiza ¢ikartarak ‘yeni bir Abulkasem’
yaratir veyahut Abulkasem olmak tek bir bakis agisinin dogrusu degildir.

“D Abulkasem; bir elma toplayicisi.

B Abulkasem; Lance lakapli profesyonel bir dansgi.

D Abulkasem; Arvind lakapli kekeleyen bir telefonda satis ¢alisani.

B Abulkasem; Aouatef lakapli muhtesem bir kadin yonetmen” (Khemiri, 25).

Yazar bu ismi siklikla gecirerek adlandirmalarla, ad oyunlartyla oyun karakterlerinin
zihninde bir imge yaratir. Oyun igerisinde Abulkasem olmanin sinir1 yoktur. Abulkasem kimse
degildir ve herkestir. Abulkasem bir hayalet karakterdir. Ortadogu gizemlidir, korkulandir.
Bu bizi Bati’nin yarattig1 Ortadogulu kimligine toptanci bakisin ifadesidir.

Batr’nin goziinden Dogu: Oteki

Bizans ve Islam topraklarina sefer yapan Hagh ordulariyla Avrupa ilk kez smir asiri
‘Oteki’ yaratip onun kiiltiiriinii tanimaya baglamistir. Oyunda Khemiri Bati’nin abject’i olarak
Doguluyu Abulkasem karakteri tizerinden ya gesitlendirerek ya da Abulkasem’i metaforik
anlamlara doniistiirerek gosterir. Bazen Abulkasem karakter olmaktan ¢ikip argo kelimelere
doniiserek her sey olan ama higbir anlama gelmeyen bir isim olur. (“Abulkasem sigtim”, “Git
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baskasini Abulkasemle”, “Bana Abulkasemi oynama’) Bazen de oyunda varostaki iki geng
Arvinde ve Yusuf, Abulkasem olarak seyirciyle arasinda bir 6teki yaratir. Peki Abulkasem bir
Arap, bir terdrist, bir hain midir?

“B Buna ragmen Abulkasem, biliyoruz ki, ayn1 zamanda, Amerikan karsit1 gosterilerde
boy gostermis, Yahudi karsiti sloganlar atmis, Israil bayragmi yakmustir. Bunlarin hepsini
Hugo Sbeger’den alintilanmaistir.

B Bati tarafindan potansiyel bir terdrist olarak adlandirilmasi fazla siirmemistir.
C Arap diinyasinda bir hain.
D Herkese muhalif biri.

B Hemen sonrasinda da herkesi ortak bir ciimlede birlestirmeyi basarmistir: gelecegimizi
tehdit eden en bilyiik tehlike” (Khemiri, 14).

Abulkasem Ortadogulu olma imgesini karsilar ve bu nedenle oyunda oryantalizm
sOylemini cogaltan ve korkuyu koriikleyen bir gostergedir. Ortadogu, Bati tarafindan
sekillenmigtir. Oryantalizm de 6tekilestirmenin bir bi¢cimi olarak ifade edilebilir (Bahow,
2018: 40-47). Batilinin yarattig1 ‘oteki’ ile vurgulanmis Dogu ve Dogulu, arastirmanin
nesnesi olarak goriiliir. Bati’nin 6zne oldugu yerde Dogu nesnedir. Pasif bir konumda,
hicbir seye karismayan, yalnizca tarihi bir 6znellige sahip ve 6zerklikten uzak bir karakter
olarak sergilenir. Dolayisiyla Dogu ‘nesne’ konumunda kendisine yabancilastirilan, bir
baskas1 tarafindan konumlandirilan, tanimlanandir (Abdiilmelik, 2014: 46). Dogu ve Bati
kurgularmin bu karsililig: iktidar iliskilerini sorgulamaya yoneltir. Dogu ve Bati arasindaki
tarihsel olarak sekillenmis bu hiyerarsi iki yerin birbirine ¢arpitilmis imgeleridir. O halde
“Dogu basit¢e Batili modernlik/somiirgeciligin kurulmastyla olusturulan bir Bati fantazisidir.”
Yahut Bat1 hegemonyasini besleyecek, ona destek olacak pasif bir nesnedir (Ahiska, 2010:
191-193). Oyunda Abulkasem imgesiyle gosterilen sey Bati’nin yoneligini, Bati’nin Dogu
iizerindeki tasavvurunu ¢izer. “Gelecegimizi tehdit eden en biiyiik tehlike” Abulkasem, yani
bir Doguludur. Bu da Bati’nin asil misyonunu, Dogu karsisindaki asil biiyiikliigiinii ve kesin
kabul gérme olgusunu gostermekle birlikte Dogu’yu bunlar1 gergeklestirmek lizere insa ettigi
bir pazar haline getirir.

“B Ve KUVVETLICE sdylemem gerekir ki tamamen somiirgecilik ve Avrupa
merkezciligi bakis acisina sahipti. ..

C ...dedi bizim Fanon Fan. Ve biz bu sekilde yaklasik bir iki saat konusmaya devam
ettik. Birkac bira daha ve hi¢gbir manasi olmayan bir takim sagma sapan zirvalar konusup
durduk. Ta ki bizim kdse yazari bana doniip kimlikler {izerine konugmak isteyene kadar.

A Sey diyecegim... Merak ettigim bir konu var... Sen aslen nerelisin? Yani, ailen
Kirt’tii, degil mi? Kiirdistan, ha? Ben kenar mahallerden birinde yasadim. Bizim oradakiler
gercekten biiytileyici bir ¢esitlilikteydi. Mesela, benim bir tane komgum... Pakistanlrydi.
Ama gergekten kabul edilebilir biriydi. Inanilmaz derecede iyiydi hatta” (Khemiri, 18).

Frantz Fanon, ‘Yeryiiziiniin Lanetlileri’'nde “somiirgeci tarih yapar ve yaptigini da
bilir” der. Yani somiirgecinin somiirgelestirilen i¢in yazdig tarih kendi ulusunun da tarihidir
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(Fanon, 2007: 57). Benzer sekilde Said, oryantalizmin temel kosutu olarak digsallastirmay1
gosterir. Digsallastirmak, Bati’y1 tanimlamak i¢in Dogu’yu referans gostermek, simnirlarini
¢izmek, betimlemektir. Said’e gore oryantalizm bir s6ylem olarak incelenmedikge anlasiimasi
olanaksizdur. {1k tarihsel kayitlardan giiniimiize olan siiregte oryantalizm bir sdylem olusturan,
sOylemi kurumsallagmayla netlestiren bir bakistir (Said, 2017). Oyundaki oryantalist sdylem
icin “Pakistanltydi. Ama gergekten kabul edilebilir biriydi. Inamlmaz derecede iyiydi hatta.”
repligine bakildiginda Bati, Dogu iizerinde s6z sahibi, onun iyi mi kotii mii olduguna karar
veren, onu kendinin digina ¢ikartip kendini tanimlamak i¢in kullanan bir merkezdir.

Bizden ya da bizden degil algisiyla Ortadogulu olmak tanimlanir. Peki bir Batili i¢in
Pakistanli ne kadar iyi olabilir? S6z konusu bu oyundaki Pakistanli komsunun iyi ¢ikmis
olmasi inanilmazdir. ‘Abject’ olarak bakilan Pakistanli potansiyel tehlikedir ancak komsusu
olan Pakistanli onun goziinde iyi 6zelliklere sahip oldugundan Batili sabit fikrin kibriyle
bir liituf olarak bunu dile getirir. Burada olumlu gibi goziiken sey olumsuzdur. Bir Batilinin
zihninde Pakistanli komsuya sahip olmada Pakistanli’ya dair olumlu bir 6zellik yoktur. Onun
komsusu olan kisinin iyi ¢ikmis olmasi vardir. Oyleyse Isve¢’te Iranli ya da Somalili bir
gbemenin yagsamak i¢in bir sebebi var midir?

Dogulunun kendine Bati’nin goziinden bakisi: Kaniksanms otekilik

Oryantalist soylemi, Bati’nin kendi dogusuna, kendi digina bakmasi olarak adlandirirsak,
tragedyadan baslayarak dikotomik bir yapi {izerine kurulu olan geleneksel dramatik tiyatro
icinde Oteki’nin, ‘koti’, ‘tekinsiz’, ‘yabanil’ olanin yerine gegecegini sdyleyebiliriz.
Khemiri’nin Istila!’smda yalmz Bat’nin Dogu’ya bakisinda degil, Dogu’nun kendi
hikayesinde de 6tekiligi bagtan kaptirmis olmasi vardir. Oyunda A Dogulu olani, C de Batili
olani ifade eder. A, yani Dogulu olan kendini kendi hikayesine dyle kaptirmistir ki, C’nin,
yani Batili olanin onu diinyaya nasil tanittigryla, kendisini nasil ¢evirdigiyle ilgilenmez:

“A Kasedi aslinda anneme hediye olarak gondermisti amcam... Ama annem onu bana
gondermis ve artik kaset benim olmustu... Sadece benim...

C Miisliimanliga olan inancim son derece kati ve Amerika’ya olan kinimse...

A Cesitli hit pargalardan olusan bu kaset benim yeni bir kelimeyle tanigmama vesile
oldu: miizigin diinyast.

C Amerikalilara bu denli yiiksek bir kinim olmasina ragmen Yahudilere duydugum derin
nefretle boy 6l¢iisemezdi bile” (Khemiri, 30).

Burada Dogulunun konusmalarini ¢eviren Batili, Doguluyu kendi gdziinden nasil
gbriiyorsa konusmalarini da dyle cevirmistir. Islam’a olan diismanlikla Yahudi diismanlig
pervasizca kullanilmustir. Iki farkindahigin altimi cizmek gerekir. Daha dogrusu kiiltiirel
farkliligin birini merkez digerini 6teki yaparken oteki olanin da kendi otekiligini nasil
kabul ettigi ayrica vurgulanmalidir. Bati’nin yarattigi Dogu imgesi, bir Dogulu tarafindan
da kaniksanmig otekilik kabulii miidiir? C’nin A’y1, yani Batilinin Doguluyu g¢evirmesi
sirasindaki degisiklikler kat1 bir Dogu-Bat1 karsitligi degil midir?

“A Beni yalniz birakmayan tek sey miizikti ve beni higbir zaman terk etmedi...
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C Benim gegmisimde oldukga fazla terdr olayr mevcut.
A En kii¢iik kardesim Saber’le benim kii¢iikken bir rock grubumuz vardi...

C En kii¢iik kardesim Saber’le beraber kii¢likken intihar bombacilik oynardik” (Khemiri,
29).

Buna istinaden metinde dillerin karigsmast ve birbirinin yerine ge¢gme hali oyunun
yapisal 6zelligi oldugu kadar yeni tarihselcilige de vurgu yapar. ““Tarihi tarihgiler yazar; bu
ylizden de tarihi, toplumun disinda objektif bir yontem ya da yorum olarak degil, toplumun
icinde kiiltiirel bir iiriin olarak ve tarihsel siirecin bir parcasi olarak anlayabiliriz” (Muslow,
2000: 25). Bilginin mekana ve zamana gore degiskenligi gbz Oniine alindiginda bugiin
Bati’nin Dogu’ya iliskin bilgisi eski ve siibjektif kalir. Oryantalist irk¢iligin tizerine yazilan
hikdyelerden bu yoniiyle Khemiri ayrilir. Oteki’nin marjinalize edildigi diinyada yazar
metinde ¢ift tarafli 6tekiligi gortiniir kilar. Khemiri metinde oryantalist algiy1 bu yonleriyle
gozler Oniine sererken diger yandan bu bakisin degismesi gerektigi iizerine dikkat ¢eker.

“C Ve sonra onlara Aouatef’le ilgili ne biliyorsam anlatmaya basladim. Tabi Abulkasem
olarak. Onun iinlenmesine vesile olan “Kral Ubii”yii nasil sahneledigini ve oyunun bes yil
boyunca biitiin Orta Dogu’yu nasil gezdigini anlattim. New York Times’ta hakkinda ¢ikan
son elestiride nasil dvgiiyle bahsettiklerini, “tiyatronun gelecegi igin adeta bir hediye” baslig1
attiklarini séyledim. Ha bir de Oliver Sacks ve Jonathan Miller’la yakin arkadas oldugundan.

A Hadi canim. Miller...

C Onlar1 aveumun igine alabilmistim. Artik neon 1siklar yoktu, avlanan geri zekalilar
yoktu, bangir bangir ¢alan bir Bon Jovi yoktu. Sadece benim Abulkasem’in hayatiyla ilgili
anlattigim hikayelerim vardi. Abulkasem, promiyerlerinde kendini kiliktan kiliga sokan
Arap diinyasinin bagrindan kopup gelmis muhtesem yonetmen. Tek gozii glimiisten olan
ve taraftarlar1 menekselerden olusan bir kadin. Onlara Abulkasem’in Peter Brook tarafinda
onurlandirldigin1 ve bu zaman zarfinda Uluslarars: Ingiliz Tiyatro Odiilii’nii aldigimi
sOyleyince agizlar1 agik kald1 tabi” (Khemiri, 20-21).

Yazar metinde tarihselci bir bakisla dtekilestirilenlerin durumunu giin yiiziine ¢ikarmak
ister. Yeni tarihselcilik her donemin kendi mekén ve kosullarina gére yorumlanma bilgisiyle
birlikte gegmisin bilgi ve birikiminin bugiiniin degerlerine bire bir taginamayacagini elestirir.
Tarihin stimen alt1 ettigi gerceklikler ve siibjektif olma haliyle ilgilenir. Bu bakis dtekini
baskilayan giice karsi tarihte s6z hakki verilmeyen, kimliksizlestirilenleri de ifade eder.
Neticede tarihginin kurgusalligina gore sekil almistir. “Her sey ‘hatira esyalar1’n1 okunmalari
gereken bir bigimde diizenleyen bir efsanenin vitriniyle baglar. Bu efsane bagka bir yerin tam
buray1 ve bu an1 yineleyebilmesi i¢in gereksinim duydugumuz hayali boyutu saglar.” (Certeau,
1988: 287). Yazar sabitlenmis ve bir nevi ‘hayali” Abulkasem mitinin parodisini yaparken
Dogulu kimliginin simdiki zamanda farkli tanimlariin olabilecegini gosterir. Gegmis ile
bugiin arasindaki degisimlerin altin1 ¢izer. Ortadogulu, Bati tarafindan tanimlandigi gibi
oyunlarda da Batililar tarafindan ayni1 bilindik hikayelerle konusturulur. Bu nedenle Khemiri
daha en baginda ondaki bu bilgi ve birikimle oyunun adimi ‘Abulkasem’in 1000 yiizii’
seklinde diistinmiistiir. Bir baska ifadeyle her anlama gelen siirsiz sdzciik, yani digerleri
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icin kendi giiciinii yaratan sdzciik olarak tasarlamistir. Sonra Istila! ile giiglii bir korkuyu
anlatmaya donistiirmiistiir (Lease, 2020: 364-374). Bugiin Abulkasem, yani Ortadogulu ne
‘Binbir Gece Masallari’ndaki Abulkasem ne de 19. yiizyildaki Carl Jonas Love Almquist’in
‘Signora Luna’ oyunundaki ayni kisidir. Khemiri’nin Istila!’sindaki Abulkasem, Peter Brook
tarafindan 6diillendirilen basarili Arap bir yonetmendir.

Said’in deyisiyle bundan sonra ‘restore edici tarih’tir yeniden yazilan tarih. Yeniden ve
baska bir gozle Orta Dogu ve Araplara bakmak gerekir. Bu konuda Said, “Sahneye yapilan
vurgu yogunlagmis, daha acil hale gelmistir: sahne, Arap diinyasinin giindemindeki kritik
konularin bigimsel bir terclimesidir.” der (Rose, 2010: 48). Bat1 diislincesinde yaratilmis tek
bir kimliksel yapt Dogulu olan1 tanimlamaktaydi ancak bugiin bu bakis ters yiiz edilmeye
baslanmuistir.

Sonug¢

Jonas Hassen Khemiri’nin Istila!’sinda Bati’nin Dogu’yu nasil gordiigii ve Abulkasem
metaforu etrafinda Dogu’ya ve Dogulu olana bugiin halad nasil bakildig: irdelenmistir.
Bati bize hayati ikili karsitliklar iizerinden gosterir. Oyunda da Bat1 diinyasinda Doguluyu
temsil eden bir Abulkasem metaforu vardir. Abulkasem bu bakista Ortadogulu kimligini
belli kaliplar i¢inde tanimlar. Abulkasem olmak sinirlidir. O Arap’tir, haindir, tekinsiz ve
tehlikelidir. Abulkasem Bati’nin ¢izdigi ve onun Dogulu olan1 gérmek istedigi bir karakter
ve seydir. Bati’nin kendisinin disinda biraktig1 bir abject’tir. Bu nedenle Bati, Dogu iizerinde
s0z sahibidir. Dogu’yu iyisiyle, kotiistiyle kendi tanimlar ve tanitir. Ancak degismez Dogu
miti yazar araciligiyla yerinden edilmis ve Said’in de vurguladigi gibi bugiin yeniden
tanimlanmas1 gerekmektedir.

Diger taraftan s6z konusu metin baglaminda cift tarafli bir 6tekilik vardir. Sadece Bati
Dogu’yu o&tekilestirmez, ayn1 zamanda Dogu da kendi kendini otekilestiri. Dogu kendi
hikayesine dyle kaptirmustir ki kendini Bati’nin onu nasil tanimladigiyla ilgilenmez. Bati’nin
kendi i¢in tanimladig1, tanittig1 seyi kaniksamistir. Dogu iizerinden yaratilan imgenin hem Bati
hem de Dogu kaynakli olusturuldugu ve bu ikili karsitlik algisinin devam ettigi siirece 6tekiligin
daha genis boyutta yayilacagi ve oryantalizmin hizin1 kesmeden devam edecegi agiktir.

Not

1 Jonas Hassen Khemiri’nin hayat: i¢in bkz. www.khemiri.se/en/life/
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Osmanli imparatorlugu Donemindeki
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Algerian Women in the Ottoman Empire Period
in Fatima Bakhai’s Novel Entitled Dounia
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Oz

Frankofon Cezayir Edebiyati’nin gerek Avrupa’da gerekse Tiirkiye’de {izerinde ¢ok az
calisilan yazarlar1 arasinda yer alan Fatima Bakhai Dounia adli kurgusal yapitint 1995
yilinda yayimlar. Bakhai s6z konusu romaninda, Cezayir’deki Osmanli imparatorlugu
egemenligi doneminin sonlarindan Fransiz somiirgecilerin iilkeyi ele gegirdikleri
zamana kadar, Cezayir’de yasanan tarihsel, toplumsal ve siyasal degisimleri Dounia
adindaki bir geng kizin yasami lizerinden anlatir. Bdylelikle, Dayilar Devri’nin sonlari,
Fransizlarin Cezayir’i ele gecirme girisimleri ve ulastiklart zafer romanin tarihsel
arka planini olustururken, Dounia’nin ve Cezayir halkinin giindelik yasami ise yapitin

kurgusunu meydana getirir. Yazar, iki ayr1 boliimden olusan romaninda, bir yandan
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toplumun geleneksel diizenine kosulsuz boyun egen ve yagamlart boyunca sessizlige
mahkum edilen kadinlar1 betimler. Diger yandan da Dounia gibi iyi egitim gormiis,
ataerkil diizene ve i¢inde yasadigi toplumun basmakalip degerlerine baskaldiran
kadinlar1 kaleme alir. Nitekim hem tarihsel hem de kurmaca kisileri araciligiyla,
Cezayir toplumunu anlatir. Bu baglamda, s6z konusu ¢alismada Fatima Bakhai’nin
Dounia adli romaninda yer alan kadimlar, Cezayir’de yasanan tarihsel ve toplumsal

degisimlere kosut olarak irdelenir.

Anahtar sozciikler: Frankofon Cezayir edebiyati, kadin, Osmanli imparatorlugu,

Fatima Bakhai, Dounia

Abstract

Fatima Bakhai who takes place amongst the writers of Francophone Algerian literature
who are very few worked in Europe and in Turkey published her novel entitled Dounia
in 1995. In her novel, Bakhai tells about the historical, social and political changes that
took place in Algeria from the end of the period of Ottoman Empire rule in Algeria to
the time when the French colonialists took over the country, through the life of a young
girl named Dounia. Thus, while the end of the Ottoman Empire, the attempts of the
French to capture Algeria and the victory they reached form the historical background
of the novel, the daily life of Dounia and of the Algerian people constitute the fiction of
the work. In her novel, which consists of two separate parts, the author depicts women
who, on the one hand, submit to the traditional order of society unconditionally and are
condemned to silence throughout their lives. On the other hand, she writes well-educated
women like Dounia, who rebel against the patriarchal order and the stereotypes of the
society in which they live. Indeed, she narrates Algerian society through both historical
and fictional characters. In this context, the women in Fatima Bakhai’s novel Dounia

are examined in parallel with the historical and social changes in Algeria in this study.

Keywords: Francophone Algerian literature, woman, Ottoman empire, Fatima Bakhai,

Dounia

Extended summary

The situation of women in society has undergone drastic changes throughout human

history. It is generally known that in ancient times and in hunter-gatherer societies women

were equal to men and sometimes even superior to men. However, with the development of

civilizations and transition from matriarchal periods to patriarchal periods, the situation of

women in society has also evolved. In the patriarchal order, women who fall into deep silence

are seen as second-class and are alienated from society.

One of the societies where women have to accept male domination is Algeria, which

is firmly attached to cultural values passed down from generation to generation. Algerian

women who have just started to lead many street movements and gradually express their
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opinions today have faced the barbarism of men throughout history. In this society, women
face gender discrimination as soon as they are born and are humiliated throughout their lives.
This situation of women is also reflected in literary works. Thus, many authors, especially
women authors write about the situation of Algerian women. One of the authors who has
taken the role of spokesperson for the silent women of her country through her works is
Fatima Bakhai.

Fatima Bakhai chronologically describes the events in Algeria in her fictional work
entitled Dounia, published in 1995. Dounia which takes place in the city of Oran in Algeria,
consists of two parts. In the first part, the author depicts the daily lives of the Algerian
people at the end of the time of the Ottoman Empire and in the second part, she describes the
irregularities after the arrival of the French colonialists in the country.

Bakhai also tells two different types of women living in Algeria during that period in
her novel. The first of these are traditional women such as Ma Lalia, Zahra, Khalti Baya and
M’Barka, who have to live in accordance with the strict rules imposed on them by traditions,
men and society, and who obey the social order unconditionally. The women in question are
molded by traditions, the rules of the patriarchal order and the prohibitions of religion. In
the novel, they are generally noted for their traditional life styles and superstitions. These
women are born in the family life of Algerian society which is full of traditions and learn
from an early age that men are superior are always regarded as second-class. They cover
their heads and don’t walk around because of the rules of both the patriarchal order and the
religion. They usually go out with someone, and at such times, they quickly walk through
places where the men are present, especially when they are passing by the coffee shop. They
burn incense or cast lead to protect themselves and their loved ones. Sometimes they go to
the grave and pray. These women, who reach the awareness of the gender division of society
at an early age, have to accept male domination throughout their lives and never have the
power to defend themselves.

On the other hand, Bakhai writes women such as Dounia who rebel against the patriarchal
order and the stereotypes of the society in which they live. Dounia whose name means life has
beautiful hair like autumn leaves in different shades and she is very lucky compared to her
peers because her merchant father, Si-Tayeb, is different from the other men of the society.
Si-Tayeb loves Dounia very much and always talks to her for a long time. He often gives
her gifts. He wants his daughter to have a good education, so he sends her to school. Dounia
who is aware of the possibilities that her father offers her, has a rebellious nature. She revolts
against the traditions of the society she lives in at every opportunity. Moreover, she never
hesitates to express her thoughts on the Ottomans/Turks. However, Dounia’s revolt against
the Turks evolves in parallel with historical changes. Dounia who is disturbed by the Turkish
presence in her country and who states that she would never marry with a Turk changes her
thoughts with the arrival of the French in Algeria. She doesn’t want the French colonizers to
capture her country. Therefore, she defends the Turks this time and fights against the French.

In the novel, in addition to Dounia, Hasan Bey’s first wife, Lalla Badra, is one of the
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other spirited women. Lalla Badra is completely different from the women around her; she
rides a horse and wields very good weapons. She is not afraid of her husband like the others;
on the contrary, her husband is afraid of her. Another example of the rebellious woman in the
novel is Naima, who opposes her family despite all their impositions.

As can be seen, two different types of women living in Algeria are depicted in Fatima
Bakhai’s novel. These are traditional and rebellious women. According to the novel; women
such as Ma Lalia, Zahra, Khalti Baya and M’Barka take for granted the situation they are
in. Therefore, they obey the patriarchal order, traditions and men unconditionally. On the
other hand, Dounia, Lalla Badra and Naima are courageous women who are not afraid to
revolt against the stereotypes of their society and sometimes against their enemies in order
to protect their country. As a result, it is clear that Bakhai reveals the women of her country
and the evolution of these women in parallel with the historical and social changes through
historical and fictional figures.

Giris

Kadinlarin toplum i¢indeki durumlari insanlik tarihi boyunca koklii degisikliklere ugrar.
Genellikle, ilk ¢aglarda ve avci-toplayici topluluklarda kadinlarin erkeklerle esit olduklari,
tistelik kimi zaman erkeklerden bile daha dstiin olduklart bilinir. Ancak uygarliklarin
gelismesi ve anaerkil donemlerden ataerkil donemlere gecilmesi ile kadinlarin toplum
icindeki durumlar1 da evrim gegirir. Ataerkil diizenle birlikte, derin sessizlige biiriinen
kadinlar ikinci sinif bireyler olarak goriiliip topluma yabancilastirilirlar.

Kadinlarin kendilerine belirlenen kaliplar dogrultusunda yasadigi ve erkek egemenligini
kabul etmek zorunda kaldigi toplumlardan biri de kusaktan kusaga aktarilan kiiltiirel
degerlere siki sikiya bagli olan Cezayir’dir. Giiniimiizde, bir¢ok sokak hareketine dnciiliik
etmeye ve diisiincelerini yavas yavas dile getirmeye baslayan Cezayirli kadmnlar tarih
boyunca erkeklerin barbarliklariyla karsi karsiya kalmislardir. “Islam iilkelerinde kadinlarin
pece ardina gizlenmesi ya da diger iilkelerde de yaygin uygulamasi olan kadinin erkeklerden
ayr1 yasamasi, perde arkalarina, kafes gerilerine, harem dairelerine kapatilmasi bu gaddarlik
ve barbarligin canli 6rnekleridir” (Millett, 2000: 83).

Nitekim, ataerkil diizenin kurallari dogrultusunda yasayan Cezayir toplumunda, kadinlarin
dogar dogmaz cinsiyet ayrimciligiyla karsilastigi, yasamlar1 boyunca erkek egemenligini
kabul etmek zorunda kaldig1 ve siirekli agsagilandigi agiktir. Kadinlarin iginde bulundugu bu
durum yazin yapitlarina da yansir. Boylelikle, bircok yazar 6zellikle kadinlar yapitlarinda
Cezayir kadiminm i¢inde bulundugu durumu kaleme alir. Frankofon Cezayir Edebiyati’nin
Avrupa’da ve Tiirkiye’de iizerinde ¢ok az galisilan yazarlarindan biri olan Fatima Bakhai
de yapitlar1 araciligiyla iilkesinin sessiz kadinlarinin sézciiliigii gorevini iistlenir. Bakhai,
Dounia adindaki bir gen¢ kizin yasami iizerinden, Cezayir’de yasanan olaylari siiredizinsel
bir bicimle anlattigi Dounia adli kurgusal yapitinda, Cezayir toplumunda yasayan iki
farkli kadin tipini betimler. Bir yandan toplumun geleneksel diizenine kosulsuz boyun
egen kadinlar1 diger yandan da Dounia gibi ataerkil diizene ve i¢inde yasadigi toplumun
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basmakalip degerlerine baskaldiran kadinlar1 kaleme alir. S6z konusu ¢alismada, Bakhai’nin
gerek tarihsel gerekse kurmaca kisileri araciligiyla betimledigi Cezayir toplumundaki farkli
kadin tipleri tarihsel ve toplumsal degisimlere kosut olarak irdelenir. Bu baglamda, romanda
yer alan kadinlar1 incelemeden once, Cezayir tarihine kisaca deginmek yerinde olacaktir.

Tarihsel siirec¢

Cografi konumu, iklimi, verimli topraklari, yeralt1 ve yer iistii varsilliklar1 geregi biiyiik
bir 6nem tasiyan Cezayir tarih boyunca Fenikelilerden Romalilara, Araplardan Ispanyollara,
Tiirklerden Fransizlara kadar bir¢ok farkli ulusa ve kiiltiire ev sahipligi yapar. Bu ¢alismada
incelenen Fatima Bakhai’nin Dounia adli roman1 1829-1833 yillar1 arasinda Cezayir’de
yasanan tarihsel olaylari anlatir. Bu nedenle, burada Cezayir’deki Osmanli Imparatorlugu
egemenligi ve Fransizlarin Cezayir’e geldikleri donem iizerinde durulacaktir.

Tarih boyunca birgok ulusun dikkatini geken Cezayir XVI. yiizyilin baglarinda Ispanyol
denizcilerin saldirilartyla karst karsiya kalir. Ulkelerinde, Ispanyol denizcilerin varligim
istemeyen Cezayirliler, s6z konusu dénemde Akdeniz’de 6nemli giiglerden biri olan Barbaros
kardeslerden yardim isterler (Piquet, 1948: 20). Barbaros kardesler Cezayir halkina yardim
etmeyi kabul ederler ve kisa siirede bolgede iistlinliik saglarlar. Ancak zaman iginde kimi
Cezayirliler Ispanyol denizcilerle is birligi yapar ve Orug Reis sehit olur.

“Sadece kendi kuvvetleriyle yerlileri hakimiyeti altinda” (Kuran, 1957: 3)
tutamayacagmin ayrimima varan Barbaros Hayreddin Pasa, 1520 yilinda Cezayir’in
Osmanl Imparatorlugu topraklarmin bir parcasi oldugunu belirtir. Bunun iizerine,
Osmanli Devleti Barbaros’a yardim gonderir. Nitekim, “Barbaros Hayreddin Pasa’nin
1529 yilinda yaptig1 seferle Cezayir kesin olarak Tiirk hakimiyetine” (Kavas, 2015: 45)
girer ve bolgedeki “Ispanyol yayilmaciligi” 6nlenmis olur (Hazar, 2016: 23).

Cezayir’deki Osmanli Imparatorlugu dénemi; Beylerbeyiler (1518-1587), Pasalar
(1587-1659), Agalar (1659-1671) ve Dayilar (1671-1830) (Piquet, 1948: 25) olmak {izere
dorde ayrilir. Barbaros Hayreddin Pasa’nin Kanuni Sultan Siileyman tarafindan beylerbeyi
olarak adlandirilmastyla, Cezayir Osmanli Imparatorlugunun beylerbeyiliklerinden biri
olur. Cezayir’in merkeze olan cografi uzakligi nedeniyle, bélgenin Istanbul tarafindan
yonetilmesi neredeyse olanaksizdir. Bu yiizden, kendi i¢inde “yar1 bagimsiz bir devlet gibi
hiikiim” (Kavas, 2015: 33) siirer. Ancak, ilerleyen yillarda Cezayir’in istanbul ile arasindaki
iliskilerinin zayifladig1 gériiliir. Bu durumu ¢6zmek amactyla, Osmanli imparatorlugu ii¢
yilda bir pasalar gondermeye baslar (Piquet, 1948: 21) ama bu doénemde de iliskilerde bir
gelisme gdzlenmez giinkii “ii¢ y1l igin gelen pasalar servet yapip Istanbul’a donmekten baska
bir sey” diistinmezler (Kuran, 1957: 6). Boylelikle, Yenigeriler yonetimi ele gegirirler ve on
iki y1l boyunca siirecek olan Agalar Devri baslar. Genellikle karigikliklar icinde gecen bu
donemin hemen ardindan Dayilar Devri baslar ve neredeyse iki yiizyil boyunca devam eder.
Bu donemde, Cezayir halki ile Osmanlilar/Tiirkler arasinda yakin iligkiler kurulur ve belirli
bir diizen saglanir.

1800°lii yillara gelindiginde ise, Osmanli Imparatorlugu sarsintili bir siirece girer ve
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askeri agidan gii¢c kaybetmeye baslar. Bu durumu kendi yararlarina doniistiirmek isteyen
Fransizlar, giliglii ordusu ve istlin silahlariyla Cezayir’e dogru yonelirler ve zorlu bir
catigmanin ardindan, 1830 yilinda Cezayir’i yonetimleri altina almay1 basarirlar. Boylelikle
yiiz otuz iki y1l boyu siirecek olan Cezayir’deki Fransiz egemenligi donemi baslamis olur.

Geleneklere boyun egen kadinlar

Fatima Bakhai’nin Cezayir’in Oran kentinde ge¢en Dounia adli romani iki bolimden
olusur. Yazar, birinci béliimde Dayilar Devri’nin sonlarinda Cezayir halkinin giinliik
yasamlarini resmederken ikinci bolimde de Fransiz somiirgecilerin iilkeye gelmelerinin
ardindan yasanan diizensizlikleri anlatir. Bakhai tarihsel gerceklikleri kurmaca bir bigimde
kaleme aldig1 yapitinda, s6z konusu donemde Cezayir’de yasayan iki farkli kadin tipini de
betimler. Bunlardan ilki, geleneklerin/erkeklerin/toplumun kendilerine dayattig1 kat1 kurallar
dogrultusunda yagamlarini stirdiirmek zorunda olan Ma Lalia, Zahra, Khalti Baya ve M’Barka
gibi geleneklere boyun egen kadinlardir.

Erkegin “6zerk ve biitlin bir varlik” (Beauvoir, 1986: 12) olarak kabul edildigi, kadinin
ise tamamen edilgen bir nesne konumuna itildigi ataerkil diizende dogup biiyliyen Ma Lalia
romanda geleneklere boyun egen kadinlarin en belirgin 6rnekleri arasinda yer alir. Dounia’nin
stitannesi olan Ma Lalia gelenekler, ataerkil diizenin kurallart ve dinin yasaklar1 iiggeninde
yogrulmus bir kadindir. Bu baglamda, oncelikle onun giysileri dikkat ¢eker. Bilindigi gibi,
Cezayir toplumunda kadin gerek ataerkil diizenin gerekse dinin kurallar1 nedeniyle basini
orter. M Lalia da s6z konusu kadinlardan biridir. Ornegin o ii¢ basortiisiinii ayn1 anda takar;
birini alnint sarmak, digerini saglarini 6rtmek ve ii¢linciisiinii ise bagini sarmak (Bakhai,1995:
9) icin kullanir. Bagortiisii araciligiyla kendini erkeklerden gizleyen Ma Lalia sokakta da
uluorta dolagmaz. Disar1 genellikle Dounia ile birlikte ¢ikar. Bdyle zamanlarda erkeklerin
bulundugu yerlerden, 6zellikle kahvehane onlerinden gecerken hizlica yiiriir ¢linkii s6z
konusu topluma gore, ortiilii bir kadinin sokaktan gegmesi kahvede oturan erkeklerde bir
arzu ve merak uyandirir (Bakhai, 1995: 20).

Ma Lalia’nin dikkat ¢ceken 6zelliklerinden biri de batil inanglaridir. Ma Lalia neredeyse
her durumda, kendisini, ev halkini ve 6zellikle Dounia’y1 kétii gézlerden korumak amaciyla
tiitsii yakar ve kursun doktiiriir. Dounia’nin geleneksel diizenin kaliplarina sigmayan istekleri
karsisinda da ayni tutumu sergiler: “Sana nazar degdigine eminim, k&tii ruhlart uzaklagtirmak
icin hemen tiitsii yakacagim. Ciftlige varir varmaz Khalti Baya’dan sana kursun dokmesini
isteyecegim” (Bakhai, 1995: 11) der. Ma Lalia kimi zaman da tlirbe ziyaret eder ve dua
eder: “Sidi-El-Houari, sana iyi niyetle geliyoruz, sana saygi duyuyoruz. (...) Biz samimi
Miislimanlariz. Sidi-El-Houari, bizi koru!” (Bakhai, 1995: 22).

Birgok batil inanci olan Ma Lalia, Dounia’y1 da kendisi gibi geleneklere bagli biri olarak
yetistirmek ister. Bu nedenle, her olanakta geng kiz1 baskilamaya calisir. Ornegin, Dounia
disart ¢ikarken diledigince giyinmek istediginde, M4 Lalia, “geng bir kiz, disar1 erkek gibi
giyinerek ¢ikmak isteyecek! Sehirde! Herkesin babanmi tanidigi yerde” (Bakhai,1995: 11)
diyerek tepkisini gosterir. Onun bu tutumunun nedeni geleneksel toplumlarin denetleme
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diizenlerinden biri olan g¢evre baskisidir. Bu toplumlarda yasayan bireyler cevrelerinin
kendileri hakkindaki diisiincelerine dnem verdiklerinden attiklar1 her adima dikkat ederler.

Ayrica, Ma Lalia artik evlenme c¢agma geldigi i¢in, Dounia’nin et kurutmayi, tuzlu
tereyagi ve peynir yapmayi 6grenmesi (Bakhai, 1995: 69) gerektigini savunur. Yasitlart gibi
onun da evde oturarak nakis islemesini ister. “Igne iplik yerine, at yularini tutmay1 tercih
ettigini ne yazik ki ¢ok iyi biliyorum” (Bakhai, 1995: 59) diyerek Dounia’nin ata binmesini
desteklemedigini belirtir.

Ma Lalia, babasi Si-Tayeb’in Dounia’ya tanidig1 ayricaliklari hi¢bir zaman onaylamaz.
Bunedenle, Khalti Baya ile dertlestigi bir giin ona igini doker: “Kizlarmin bu tiir davranislarini
kabul eden babalar tantyor musun? Soyle bana! O (Si-Tayeb) iyi bir Miisliiman ama dinsizlerin
iilkelerini ziyaret ettiginden beri ¢ok degisti ve kimse beni bunun aksine inandiramaz”
(Bakhai,1995: 44). Gortildigi gibi, Ma Lalia geleneksel kurallar dogrultusunda yasayan ve
Dounia’ya da geleneksel bir yasam bigimi ¢izmek isteyen bir kadindir.

Cezayir toplumunun geleneklerle dolu aile hayati iginde dogan bir “kiz ¢ocugu Cezayir
kadinlarinin degerler ve tavirlar diinyasina gii¢ sarf etmeden uyar. Annesinin agzindan erkegin
mukayese gotliirmez krymetini 6grenir. Az gelismis bir lilkede ve 6zellikle Cezayir’de kadin her
zaman kii¢ciik muamelesi goriir. Kardes, amca veya koca olsun, erkek ise dncelikle bir vasidir.
Geng kiz, erkek ile miinakasaya girmemeyi, ‘erkegin sabrini tagirmamay1’ 6grenir” (Fanon,
2012: 101). Si-Tayeb’in ikinci esi Zahra da boyle bir aile diizeninde yetisen kadinlardandir.
Yukarida da deginildigi gibi, Si-Tayeb Cezayir’deki diger erkeklerden farklidir, kizina da
esine de higbir konuda baski uygulamaz. Ancak, ii¢ erkek ¢ocuk diinyaya getiren

“Zahra hicbir sey istemiyordu, hicbir seye mecbur etmiyordu, asla bagirmiyordu,
yiiksek sesle giilmiiyordu. Her giin isini dylesine 6l¢iilii yaptyordu ki varligi zar zor
hissediliyordu. On yillik evlilikten sonra, Si-Tayeb’in evinde hanim degildi. Bu rolii
oynamak isteyip istemedigi bile merak ediliyordu. (...) Hem saygi duydugu hem de
korktugu bir esin golgesinde giinlerini tutkusuzca ge¢irmekten memnundu” (Bakhai,
1995: 32-33).

Dounia, i¢inde yasadig1 toplumun cinsiyetler aras1 ayrimiin bilincine erken yasta varan
ve boyle bir diizende yetisen Zahra’y1 sever. Yalniz onunki tam bir sevgi degildir; Zahra’nin
silik karakteri ve kosulsuz boyun egisi Dounia’da daha ¢ok bir acima duygusu uyandirir.
Nitekim, Zahra’nin yasaminin sonuna kadar erkek egemenligini kabul etmek zorunda kalan
kadinlardan biri oldugu agiktr.

Si-Tayeb’in ¢iftlik evinde ¢alisan Khalti Baya ile Oran’daki evinin islerini yapmakla
yiikiimlii M’Barka da geleneklere boyun egen diger kadinlardandir. Yapitta onlarla ilgili
cok fazla bilgiye yer verilmez. Khalti Baya genellikle ya is yaparken ya da tiitsii yakip
kursun dokerken betimlenir. O bu konuda Ma Lalia gibi ¢ok ¢ok titizdir, buhurdani evin her
yerinde dzellikle karanlik ve ¢ok girilmeyen yerlerde sallar. “Dolaplari, sandiklari, banyoyu,
terastaki ¢gamagir odasini” (Bakhai, 1995: 98) bile unutmaz. Neredeyse hi¢ konusmayan ve
kendi sessizliginde yasamini siirdiiren Mali’li M’Barka ise ev isleri yaparken, kursun dokme
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eylemlerini izlerken ya da gidenlerin ardindan su dokerken resmedilir.

Gortildigt gibi, Ma Lalia, Zahra, Khalti Baya ve M’Barka yasamlar1 boyunca erkek
egemenligini kabullenmek zorunda kalan ve hi¢bir zaman kendilerini savunabilecek giice
sahip olamayan kadinlardan sadece birkagidir ¢iinkii onlarin i¢inde bulundugu s6z konusu
toplumda “erkek ‘major’diir; ama diger varliklardan sayica tistiin oldugu icin degil, her tiirlii
varlik erkek ol¢iitiinde igerildigi i¢in dyledir” (Colebrook, 2013: 183).

Baskaldiran kadinlar

Fatima Bakhai Dounia adli romaninda ataerkil diizenin kendilerini ¢ikmazlara siiriikledigi
kadinlarmn yani sira geleneklere, Tiirklere ve Fransizlara baskaldiran Dounia gibi kadinlar
da betimler. Adi yasam (Bakhai, 1995: 282) anlamina gelen, sonbaharin farkli tonlardaki
yapraklari gibi giizel saglari olan Dounia yasitlarina gére ¢cok sanslidir ¢iinkii tiiccar babasi Si-
Tayeb i¢inde yasadiklar1 toplumun diger erkeklerinden farklidir (Bakhai, 1995: 88). Bilindigi
gibi, Cezayir’de genellikle “bir ailede erkek cocugun diinyaya gelmesi, kiz gocuguna nazaran
cok daha fazla heyecanla karsilanir” (Fanon, 2012: 100). Boyle bir ailede dogan kiz ¢ocugu,

“(...) babasmnin karsisinda goziikmemeye dikkat eder. Ergenlik doneminde geng
kizliktan kurtulup, kadinlik 6zellikleri kendini belli etmeye baslayinca, babanin kiziyla
yiiz yiize gelmesi istenmez adeta” (Fanon, 2012: 101).

“Babasmin 6niinde konusmaktan, babasina bakmaktan utanir. Babasi da ondan utanir.
Aslinda, derinlemesine yapilan bir tahlil babanin kizinda kadinligi, disiligi gordigiini
ortaya koyar. Buna mukabil olarak, kiz da babasinda erkekligi... Yasaklamalar,
sahsiyetlere o derece islemistir ki, bir arada bulunmak, her iki taraf i¢in de tahammiil
edilmez bir hal alir” (Fanon, 2012: 102).

Bu kurallar Dounia igin gecerli degildir ¢iinkii Si-Tayeb Dounia’y1 ¢ok sever. Kizini
goriince kaybettigi ilk esini animsar, biitiin sorunlarini unutur ve yiiziinde bir giilimseme
belirir (Bakhai, 1995: 14). Kiziyla uzun uzun konusur, sik sik ona armagan verir. Ayrica
kizinin iyi bir egitim almasini istedigi i¢in onu okula génderir. Onun yasindaki kizlar
Kur’an’dan sadece birkag ayet okuyabilirlerken Dounia okuma, yazma, matematik, cografya,
tarih, siir ve biraz da hukuk 6grenir (Bakhai, 1995: 17). Zaten geng kizin biiyiik bir grenme
arzusu vardir, ¢evresindekilere durmadan sorular sorar. Hristiyanliga (Bakhai, 1995: 53-54)
ve Ispanyolca’ya (Bakhai, 1995: 83) merak duyar.

Babasinin kendisine sundugu olanaklarin ayriminda olan Dounia’nin baskaldiran bir
yapist vardir. Dounia, ona gelenekler dogrultusunda bir yasam belirlemeye calisan stitannesi
Ma Lalia ile siirekli bir ¢atisma i¢indedir. Geleneklere korii koriine bagli olan siitannesine
“erkek gibi giyinip ¢ikmama izin ver” (Bakhai, 1995: 11) diyebilecek kadar yiireklidir.
Her olanakta basortiistinii ¢ikartir (Bakhai, 1995: 31). Ciftlik evlerine gittiklerinde ise, Ma
Lalia’nin 6fkesine karsin, kabarik gémlegini, pileli pantolonunu ve sar1 deriden ¢izmelerini
giyer (Bakhai, 1995: 43-44). Ayrica, iginde yasadig1 toplumun erkekleri gibi ata biner ancak
bununla da yetinmez. “Baba, seni ne kadar kiskandigimi bilseydin! Hayatimda bir kez
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fantazyaya' katilmay1 o kadar ¢ok isterdim ki!” (Bakhai, 1995: 60) diyerek erkekler gibi
binicilik etkinliklerinde yer almak istedigini belirtir.

Iginde yasadig1 toplumun geleneklerine, siit annesi Ma Lalia’ya baskaldiran Dounia,
Osmanlilar/Tiirkler konusunda da disiincelerini dile getirmekten higbir zaman g¢ekinmez.
Oran Bey’inin ilk esi Lalla Badra ile tanistiginda da bu tutumunu stirdiiriir. Lalla Badra
kendisine bir Kuloglu olup olmadigini sordugunda, Dounia “hayir, Arap” (Bakhai, 1995: 71)
diye gururla cevap verir. Lalla Badra bu agik s6zlii geng kiz1 ¢ok sever ve onu diizenleyecegi
senlige davet eder. Dounia’ya gore bu davete katilmak vatana ihanet (Bakhai, 1995: 73) gibidir
bu nedenle senlige gitme konusunda kararsizdir. “Tiirkler benim tilkemin efendileri (...) ama
bizden hoglanmryorlar. (...) Beni davet eden Tiirk kadiniydi! Ben ondan hicbir sey istemedim!
Oyleyse oraya basim dik gidebilirim!” (Bakhai, 1995: 73) diyerek diisiincelere dalar. Ardindan
senlige gitmeye karar verir ancak genelde giymek istemedigi Arap geleneklerine uygun bir
giysiyi yegler (Bakhai, 1995: 74). Davette Lalla Badra Dounia’y1 ¢ok iyi karsilar, onu biitiin
konuklarina tanitir. Dounia Lalla Badra’dan, onun konukseverliginden ¢ok etkilenir ve ikisi
yakin bir dostluk kurarlar. Birlikte at gezileri yapip uzun uzun konusurlar. Boyle zamanlarda
Dounia “hepimiz Miisliimaniz, neden bu farkliliklar!” (Bakhai, 1995: 86) diyerek i¢indeki
boyun egmeyen kiz1 giin yiizline ¢ikartir.

Dounia’nin Tiirklere karsi bagkaldiris1 tarihsel degisimlere kosut olarak evrilir.
Ulkesindeki Tiirk varligindan rahatsiz olan, asla bir Tiirk ile evlenmeyecegini her olanakta dile
getiren Dounia’nin diigiinceleri Fransizlarin Cezayir’e gelmeleriyle birlikte koklii degisiklige
ugrar. Fransiz somiirgecilerin iilkesini ele ge¢irmelerini istemeyen Dounia bu kez Tiirkleri
savunur. Ma Lalia ile konusmasinda “hicbir seyden korkmuyoruz (...) Bu Fransizlar hizla
tekrar denize atilacaklar ve eger Dayi’nin adamlar1 yetmezse, bu topragin biitiin erkekleri hep
birlikte ilerleyecek™ (Bakhai, 1995: 149) diyerek Tiirklerden yana oldugunu gosterir.

Tipki Dounia gibi, Si-Tayeb de iilkesinde Fransiz varligimi istemez bu nedenle diger
Cezayirli erkeklerle birlik olup Fransizlarla nasil savasacaklarmin yollarini arar. Ancak
ilerleyen giinlerde, Si-Tayeb atlarin1 ¢almak i¢in evine gelen Fransizlardan biri tarafindan
o6ldiiriiliir. Bu olaya taniklik eden terastaki Dounia ise babasinin dciinii alir. Biitiin zincirlerini
kiran geng kiz artik “ne bir kadin ne de bir ¢ocuk”tur (Bakhai, 1995: 289). Ulkesini ve
topraklarin1 korumak igin babasinin cellabesini? iizerine gegirir ve atina atlar. Fransizlara
kars1 verilen savasta yerini alir ancak ¢cok gegmeden 6ldiirtiliir. Gortildiigt gibi, Dounia kimi
zaman gelencklere ve ataerkil diizene, kimi zaman Tiirklere, kimi zaman da Fransizlara
baskaldiran savasc¢i bir kadindir.

Romanda yer alan 6zgiir kadinlardan bir digeri de Lalla Badra’dir. O, otuzlu yaslarini
geemis, ince ve uzun bir kadindir. Ata biner ve ¢ok iyi silah kullanir. Diger kadinlardan
farklidir bu nedenle onlarin arasinda mutlu degildir. Davete gelen Dounia’ya “gdriiyorsun,
biitiin bu kadinlar korkak! Onlar her seyden, ailelerinden, eslerinden, ¢ocuklarindan,
yasamdan korkuyorlar! Bazen beni sikiyorlar!” (Bakhai, 1995: 78) diyerek i¢ini doker.
Kendisi onlar gibi esinden korkmaz; aksine esi, Hassan Bey, vebadan bile daha ¢ok Lalla
Badra’dan korkar (Bakhai, 1995: 41). Bu nedenle gerek 6zel yasaminda gerekse yonetim
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islerinde her zaman Lalla Badra’nin s6ziinii dinler.

Romanin boyun egmeyen kadinlarinin sonuncusu ise Dounia’nin Yahudi arkadasi
Naima’dir. Cezayir toplumunda, kadinlar ailenin namusunu kirletecek biri olarak goriiliirler.
Bunedenle erken yasta evlendirilirler. S6z konusu “(...) erken evlilikler, sofraya uzanan kasik
sayisini azaltmak i¢in degil, statiisii belirsiz yeni bir kadin1 (¢ocuk-kadin) evde tutmamak
icindir. Kadinlik niteliklerini kazanan geng kiz hemen evlenmeli, ¢oluk cocuga karigmalidir.”
(Fanon, 2012:101). Ancak, tipki giysileri ve egitimlerinde oldugu gibi kadinlarin es se¢imleri
de erkeklerin baska bir deyisle babalarinin ya da agabeylerinin ellerindedir.

“Genel bir kaide olarak, evlilige, Cezayir’de aileler karar verir. Hemen hemen her
seferinde miistakbel koca karisinin yiiziinii evlendikten sonra goriir. (...) Az gelismis
iilkelerde evlilik, fertler arasinda bir antlagma degil, klanin klanla, kabilenin kabileyle,
ailenin aileyle yaptig1 antlasmadir” (Fanon, 2012:109).

Geleneklere bagli bir ailesi olan Naima da bu durumla kars1 karsrya kalir. Amcast
Naima’nin oglu Moshé ile evlenmesini ister. Babasi da kizina danismadan bu evlilige onay
verir. Ancak geng kiz durumu 6grendiginde karsi ¢ikar. Yasadiklarini yakin arkadagi Dounia’ya
anlatir: “Moshé’den o kadar ¢ok nefret ediyorum ki bunu yapacak cesareti buldum” (Bakhai,
1995: 109). “Hapsedildim, evin hizmetgisi oldum. Babam artik benimle konusmuyordu ve
senin de anlayabildigin gibi ne disar1 ¢itkmaya ne de misafir kabul etmeye hakkim vardi”
(Bakhai, 1995: 110). Naima kendisini dévmelerine, giinlerce eve kapatmalarina karsin
kararindan asla donmez. Sonunda vazgegen ailesi olur. Yasadiklarmin ardindan, Naima
sinagoga gittigi bir giin, orada Zakaria adinda biriyle tanisir ve onunla evlenmeye karar verir.
Ustelik ailesini de bu duruma ikna eder.

Goriildigl gibi, Dounia, Lalla Badra ve Naima kendilerine dayatilan biitiin zorluklara
ve ugradiklari iskencelere karsin higbir zaman yilmayan, amaglar1 ugruna savasmaya devam
eden kadinlardan sadece birkagidir.

Sonuc¢

Geleneksel kurallarin, ataerkil diizenin ve dinin toplum ve bireyler {izerinde yaptirim
uyguladigr Cezayir’de, kadmlar genellikle erkeklerin egemenliginde yasamak zorunda
kalirlar. Dogduklart andan olene kadar, her tiirlii haktan yoksun birakilirlar, siirekli
asagilanirlar ve icinde yer aldiklar1 topluma yabancilastirilirlar. Boylelikle dipsiz kuyulara
siiriiklenen kadmlar biitiin yagamlarmi kendi sessizliklerinde gecirirler. Ancak kimi zaman
icinde yer aldiklar1 karanliklardan kurtulmak isteyen kadinlar ayaklanirlar ve erkeklere/
topluma/kendilerine dayatilan kurallara baskaldirirlar.

Fatima Bakhai’nin Dounia adli yapitinda da Cezayir’de yasayan iki farkli kadin tipi
betimlenir. Bunlar geleneklere boyun egen ve bagkaldiran kadinlardir. Romana gore;
erkeklerin hep bir adim gerisinde olduklar1 diisiincesi kendilerine dogar dogmaz asilanan
Ma Lalia, Zahra, Khalti Baya ve M’Barka gibi kadmlarin i¢inde bulunduklart durumu
kaniksadiklar1 agiktir. Bu nedenle, ataerkil diizene, geleneklere ve erkeklere kosulsuz boyun
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egerler ve hicbir zaman i¢inde bulunduklar1 diizeni sorgulamazlar. Ustelik, cevrelerindeki
kizlar1 da kendileri gibi yetistirmek i¢in bilyiik bir caba gosterirler. Buna karsin, Dounia, Lalla
Badra ve Naima ise kimi zaman i¢inde bulunduklar1 toplumun basmakalip degerlerine kimi
zaman da tilkelerini korumak amaciyla diigmanlarina baskaldirmaktan korkmayan yiirekli
kadinlardandir. Sonug olarak, Bakhai’nin tarihsel ve kurmaca kisileri araciligiyla tilkesinin
kadinlarim1 ve bu kadinlarin tarihsel ve toplumsal degisimlere kosut olarak evrilmelerini
biitiin ayrintilartyla kaleme aldig1 agiktir.

Notlar

1 Fantazya ath binicilik gosterisidir.
2 Baglikli bir tiir iist giysisi.
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Tiirk ve Bat1 Edebiyatinda Cingene inanclari
Gypsy Beliefs in Turkish and Western Literature
Alparslan Oymak”
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Cingeneler yiizyillar boyunca hem ger¢ek yasamda hem de edebi eserlerde dnyargili
yaklagimlarin hedefi olmuslardir. Bunlarin basinda dinsiz olup higbir seye inanmalari
gelir. Tirk ve Bat1 edebiyatinda Cingenelerle ilgili olumsuz goriislerin yayilmasinda
haklarinda tiiretilen efsane ve hikayelerin payi ilk siralarda yer alir. Cingenelerin kotii
s6hretlerinin yayilmasindaki diger bir neden de yasam tarzlarinin toplumun genel
yapisina uygun goriilmemesidir. Sehir sistemine uymadiklart i¢in yabani olduklari,
daha dogrusu medeniyetin karsisinda bir tehdit olduklar1 algis1 yaygindir. Gogebe
olsun ya da olmasin, disartya kapali gruplar seklinde yasayan Cingeneler, toplumun
geneli tarafindan 6tekilestirilmis ve bu durum da eserlere ayni dogrultuda yansimustir.
Tiirk ve Bati edebiyatinda ahlak, inang, temizlik, hirsizlik gibi konularda 6nyargilarla
betimlenmelerine ragmen Cingenelere daha igeriden bakan azimsanmayacak sayida
eser mevcuttur. Tiim bu eserler incelendiginde yaygin goriisiin aksine Cingenelerin kati
kurallar1 olan bir inang sistemine ve kokli bir gelenege sahip olduklart anlagilmaktadir.
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Temizlikle ilgili marhime inanglari, kadin erkek iliskileri ve cinsellikle ilgili tabulart
onlarla ilgili olumsuz goriiglerin tam aksini isaret eder. Cingeneleri konu edinen
eserlerde, hayata bakislari, zaman algilari, 6lim karsisindaki tavirlari, aileye verdikleri
6nem ve dili kullanim bigimleri toplu olarak degerlendirildiginde Cingenelerin inang

sistemleri daha anlasilir hale gelmektedir.

Anahtar sozciikler: Cingeneler, Cingene inanglari, Tiirk edebiyati, Bati edebiyati,

otekilestirme

Abstract

Gypsies have been the target of prejudiced approaches in real life and literary works
for centuries. The most important of these is their being irreligious and believing in
nothing. In the spread of negative opinions about Gypsies in Turkish and Western
literature, the share of legends and stories derived from them is at the top. Another
reason for the spreading of the bad reputation of Gypsies is that their lifestyle is not
seen as suitable for the general structure of the society. There is a widespread perception
that they are wild, or rather a threat to civilization, because they do not fit into the city
system. Whether they are nomadic or not, Gypsies living in closed groups have been
marginalized by the general public and this situation is reflected in the works in the
same direction. Although they are depicted with prejudices on issues such as morality,
belief, cleanliness and theft in Turkish and Western literature, there are a considerable
number of works that look at Gypsies from within. When all these works are examined,
it is understood that Gypsies have a belief system with strict rules and a deep-rooted
tradition, contrary to the common opinion. Marhime beliefs about cleanliness, male and
female relationships and taboos about sexuality point to the exact opposite of negative
views about them. The belief systems of Gypsies become more comprehensible when
their view of life, their perception of time, their attitudes towards death, the importance
they give to the family and their use of language are collectively evaluated in the works

dealing with Gypsies.

Keywords: Gypsies, Gypsy beliefs, Turkish literature, western literature,

marginalisation

Bu makalede Tiirk ve Bati edebiyatinda Cingene olarak adlandirilan topluluklarin ortak

kiiltiirel yasantilarinin eserlere yansimalari, higbir seye inanmadiklari diisiiniilen Cingenelerin
inanglari ve “gaco”larla yani Cingene olmayanlarla Cingenelerin birbirlerini nasil gérdiikleri
ele alinmistir.! Makalenin cevap aradigi temel sorulardan biri Cingenelerin neden 6nyargili
suclamalara maruz kaldiklari ve sanki ortak bir kararla nasil 6tekilestirildikleridir. Cingeneleri
ele alan eserler edebiyat sosyolojisi baglaminda ele alinarak bakis agis1 temelli bir yaklagim
ortaya konmustur. Bununla, yazarin ve toplumun Cingenelere nasil yaklastiklar1 ve dnyargili

886



folklor/edebiyat, 2021, Yil (year) 27, Sayi (No) 107

tutumlart saptanmigtir. Elde edilen tiim veriler incelendiginde Cingenelerin dislanmalarindaki
en 6nemli etkenin toplumsal diizene kars1 bir tehdit olarak algilanmalarindan kaynaklandigi
tespit edilmistir. Ayrica insan dogasinin ehlilestirilmesi siirecinin ya da medeniyet kavramina
yiiklenen anlamlarin da var olan 6nyargilara temel teskil ettigi goriilmektedir.

Diinyanin dort bir yanma yayilmis, farkli klanlardan olusan Cingene topluluklari,
kendilerinehasinang, kiiltiir ve geleneklerini kosullarinel verdigi61¢iide koruyup yagamislardir.
Hindistan’dan ¢iktiklar1 uzun yolculuk boyunca belli bir asimilasyona ugramis olsalar da
Cingenelerin temel degerlerini koruma konusunda kararli olduklari s6ylenebilir. Yalniz
bu noktada konargécerlerin daha tutucu olduklar1 belirtilmelidir. Uzerinde calisilan edebi
eserlerde de yerlesiklerle gogerler arasindaki ikilik agik¢a goriilmektedir. Soyle ki; gogerler,
yerlesik Cingeneleri koklerinden kopmus ve gacolagmis olarak goriirler. Geleneklerinden
uzaklastig1 diisiiniilen kisi ise kendi ¢evresi tarafindan artik bir 6lii hitkmiindedir (McCann,
2007: 25). Yerlesik olanlar1 ise digerlerini kendilerinden daha asagi seviyede goriirler.
Burada sorulmasi gereken sorulardan biri, yerlesik Cingenelerin geleneklerinden gergekten
uzaklasip uzaklasmadiklari, ikincisi ise gogebe Cingenelerin kendi inanglarini ne kadar
yasay1ip yasamadiklaridir.

Kuskusuz diinyada asilsiz bi¢imde en fazla suglamaya maruz kalan topluluklardan biri
Cingenelerdir. Onlarla ilgili suclamalar ya da onyargilar belli basliklar altinda toplanip
degerlendirildiginde hem Cingene gelenekleri hem de Cingene olmayanlarin onlarla ilgili
diistinceleri daha agik bigimde anlasilabilir. Bu bagliklardan ilki Cingenelerle ilgili yaratilmis
olan efsanelerdir.

1. Cingenelerle ilgili efsaneler

Cingenelerle ilgili efsaneler ayn1 zamanda bu toplumla ilgili yikilmasi ¢ok zor 6nyargilari
da beraberinde getirmislerdir. Cingeneler bugiin héald eski hikayelerin adeta lanetiyle
yasamaya devam etmektedirler. Incil’e dayandirilan anlatilar ise 6zellikle dikkat ¢ekicidir.

Incil’e gore Kabil, kardesi Habil’i ldiiriince diinyay1 dolasmakla lanetlenir. Buna gére
toprag1 islediklerinde iirlin alamayacaklar ve diinyada bir kagak gibi dolasip duracaklardir
(Fonseca, 2002: 103). Bu alintinin 6nemi, Cingenelerin, Kabil’in diinyada basibos gezmekle
lanetlenen torunlari oldugu inancinin yaygin olmasindandir. Bdylelikle Cingenelerin toprakla
ugragsmamalarinin s6zde nedeni de gosterilmis olur. Kabil adinin Cingenelerde yaygin bir
meslek olan nalbant anlamina gelmesi ise ilgingtir. Tabii bu sdylencenin Cingenelerde yaygin
olan metal ig¢iliginden yola ¢ikilarak kurgulanmis olmasi da muhtemeldir.

Cingenelerin kendileri tarafindan anlatilan hikayeler de Incil’dekilerle ortiisiir.
Misir’dan ¢ikarken Yusuf ve Meryem’e yardim etmedikleri, Yahuda’ya, Isa’ya ihanet
etmesini soyledikleri, Isa’nin ¢armiha gerilmesinde kullanilan givileri yaptiklari igin siirekli
dolasmaya mahkiim olduklar1 bunlardan en bilinenleridir. isledikleri suglara bakildiginda
Hristiyanlari goziinde en biiyiik glinahlar isledikleri agiktir. Gergi Misir kokenli olduklar:
sOylentisi, bir yurtlart oldugunu gosterdigi ve onceleri islerine yaradigini diisiindiikleri igin
Cingeneler tarafindan 6zellikle yayilmistir (Fonseca, 2002: 104).
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Yine din konusu {izerinden gidildiginde, Bulgaristan’da anlatilan kiiglimseyici bir
hikayede, Tanri’nin insanlara dinleri dagitirken Cingenelerin dinlerini lahana yapraklarina
yazdiklar1 belirtilir. Ancak bu yapraklar bir esegin yemegi olunca da dinsiz kalirlar.
Romanya’da anlatilan benzer bir hikdyeye gore de Cingeneler kiliselerini tastan, Rumenler
ise domuz pastirmasi ve jambondan yaparlar. Bir glin kargilikli olarak kiliseleri degismeyi
kabul ettikten sonra Cingeneler hemen pastirma ve jambondan olusan kiliseyi yerler.
Sirbistan’daki anlatima gore dilenmelerinin nedeni kilise meselesi ile ilgili olarak sadece
haklarini istemelerinden ibarettir (Fonseca, 2002: 103).

Cingenelerin bir yere ait olmayislariyla ilgili bir hikdyeye gore de 5. yiizyilda iran
Saht Bahram Gur, Hindistan’dan yirmi bin miizisyen getirtir. Sah, Hindistan’dan getirttigi
miizisyenlerin her birine esek, okiiz ve musir verir. Amaci onlar1 tarima yapmaya sevk
etmektir. Ancak Cingeneler tim misir1 ve Okiizleri yedikten sonra perisan sekilde geri
donerler. Bu yiizden tiim lavtacilar artik disarida uyuyarak, dilenerek ve hirsizlik yaparak
yasamaktadirlar (Fonseca, 2002: 108).

Cingenelerin lanetlenmeleriyle ilgili bu yaygin hikaye, Aglayan Dag Susan Nehir’de de
ayn1 yerde bir daha gecelememeleri ve ayni kaynaktan ikinci kez su igmemeleri bi¢giminde
yer bulur (Devecioglu, 2015: 1). Cingenem Cengi Cengi’deki anlatiya gore de Hz. Ibrahim’i
atese atmay1 basaramayan Nemrut’a Seytan yardim eder. Bunu bagarabilmek icin biri kiz
digeri erkek iki kardesin birlikte olmalar1 gerektigini sdyler. Efsaneye gore Cingene sozciigii
Cin ile Kan adli bu iki kardesten gelmektedir (Kilig, 1986: 107).

Bu bigim karalayici efsanelerin sonucu olan, 6rnegin Avrupa’da, ceset yedikleri ya da
yamyam olduklariyla ilgili yayinlarm etkilerini yitirmeleri i¢in yiiz yildan fazla bir siirenin
geemesi gerekmistir. 1782°de Macaristan’da yamyamlik suclamasiyla tutuklanan yiiz elli
Cingene’den kirk birine iskenceyle yamyam olduklar: itiraf ettirilmistir. Boyle bir seyin
olmadigi anlasilana kadar birgogu 6ldiiriilmiistiir. 1929 gibi yakin bir tarihte bile Slovakya’da
bir Roman soygun ¢etesinin kurbanlarini yedikleriyle ilgili dava gazetelerde haftalarca yer
almistir (Fonseca, 2002: 103-104).

Yukarida bahsedilen olaylarin benzerleri Avrupa’nin ¢esitli iilkelerinde iskenceden idama
kadar giden bir seyir izlemistir. Tiim bu karalama kampanyalarinin vardig1 son nokta ise II.
Diinya Savasi’nda Naziler tarafindan toplama kamplaria konulan yiizbinlerce Cingenenin
hayatini kaybetmesidir. Arkalarinda herhangi bir lobileri olmadigi i¢in higbir zaman haklarini
aramalart miimkiin olmamis, uluslararas: kamuoyu tarafindan gérmezden gelinmislerdir.

2. Din/inang
2.1. Din

Ahmet Midhat Efendi, Cingenelerin dini inanglarinin gizli oldugunu ve bunu kimseye
aciklamadiklarmi belirtirken pek de haksiz degildir (Midhat, 2001). Yazili kaynaklarinin
olmayis1 ve ice doniikliikleri bunda etkilidir ki konumlar1 geregi bu gayet anlasilir bir
durumdur. Bununla beraber Cingenelerin inanglartyla ilgili yaygin kani ya dinsiz olduklari
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ya da gittikleri yerdeki ortama uyum sagladiklaridir. Ugiincii bir goriisse aslinda kendi
inanglarindan hi¢ vaz ge¢cmedikleri, baskilardan kurtulmak i¢in din degistirmis gibi
goriinmeleridir. Macaristan ve Romanya’da anlatilan, Cingenelerin domuz yagindan
yapilmus kiliselerinin kopekler tarafindan yendigiyle ilgi fikra aslinda onlarin herhangi bir
seye inanamadiklartyla ilgili 6nyarginin tirtintidiir (Berger, 2015: 11).

Zaharia Stancu da bu diisiinceyle dogru orantili olarak, Cingenem’de, Cingenelerin
inangsiz olduklarini da sik sik vurgular. (Stancu, 1971: 10). Prosper Mérimée ise linlii eseri
Carmen’de Stancu’nun tersine, Cingenelerin higbir zaman dinsizlige siiriiklenmediklerini,
g0¢ ettikleri yerin dinini aldiklarini belirtir. (Mérimée, 2011: 13). Ancak Mérimée’nin aksine
ayn1 konuyla ilgili baska bir degerlendirme de Evliya Celebi’de goriiliir:

“Rumeli Kiptileri kafir ile Kizilyumurta bedndm giinlerin ediip Miiselmanlar ile 1yd-1
adhé ediib Yahudiler ile kamis bayramlarin ediip bir mezheb kabul etmedikleri ecilden
cenazelerinin namazlarin e’immelerimiz kilmayup egrikapu haricinde Cinganeler i¢ciin baska
bir giiristan yeri verdiler” (Celebi, 2011: 37).

Bu alintidan da anlasilabilecegi gibi Cingeneler yagadiklari yerlerdeki her dinin
bayramini kutlamislar, bunun yaninda mezhepsiz olduklari igin cenaze namazlari imamlar
tarafindan kilimmamig ya da kendileri kildirmamiglardir. Sonug olarak Cingenelerin tepki
¢ekmemek i¢in yasadiklari yerlerdeki dine ayak uydurduklari anlagilmaktadir.

Cingenelerle ilgili bu toptanci yaklasim zaman zaman onlari bu goriisiin aksini ispat etme
cabasina itmistir. Otobiyografik bir eser olan Bir Cingenenin Romani’nda, Mestan Usta, hangi
dine mensup olduklarinin sorulmasindan rahatsiz olur ve Miisliiman olduklarmnin altin1 ¢izer
(Dinger, 2014: 43). Bu durum zaman zaman Cingeneligi reddetme asamasina da gegmistir.
Cingeneler Bagka Diinyanin Insanlari’ndaki bir ¢igekgi, verdikleri roportaj sonras1 gazetede
kendileri i¢in Cingene tabirinin kullanilmasina igerlemistir (Alpman, 2014: 68). icerlemesinin
nedeni Cingeneden 6nce Miisliiman olarak goriilmek istemesidir. Benzer sekilde Kagithaneli
Ayict Alaattin de Sulukulelilerin Roman oldugunu, Miisliiman olmadiklarint belirtir. Yani
hem Roman hem Miisliiman olmalar1 miimkiin goriilmez (Alpman, 2014: 72). Umraniye’deki
davulcular da artik islamiyet’e yaklastiklar1 icin Cingeneligi reddederler ve Hidirellez’i de
kutlamadiklarint da eklerler (Alpman, 2014: 89).

Yukaridaki alintilar Misliimanligin, Cingeneligi orten bir iist kimlik olarak kullanildigimi
gostermesi bakimindan énemlidir. Kuskusuz bu ¢abanin altinda toplum iginde var olabilme
miicadelesi yatar.

Genel olarak inang diizlemine gegildiginde ise Cingenelerin anlatildig1 eserlerin ¢ogunda
Allah’a ve Seytan’a inanmalarina ragmen onlar1 siirekli dile getirmedikleri goriiliir.

Osman Cemal Kaygili’nin Cingeneler’inde Allah’a Odel, Seytan’a da Beng denildigi,
cin ve peri i¢in de bengal kelimesinin kullanildigr aktarilir (Kaygili, 1972: 41). Romanda
kurnaz ve gizemli olarak c¢izilen Ethem’in namaz kilma bi¢imi Cingenelerin dindar gibi
gorlindiikleri onyargisini destekler niteliktedir. S6zde namaz kilar gibi yapan Ethem dua
yerine de Cingenece tekerlemeler okur (Kaygili, 1972: 251). Ayrica ettigi dualart So’ya
gonderdigini sdyler. So da biiyiik efendi, biiyiik mal sahibi yani Allah anlamina gelir. Burada
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namaz ve dua sahnesiyle mizah unsurunun olusturulmasinin yaninda Ethem’in gacolar1 bir
anlamda alaya aldig1 da goriilmektedir.

Bunun disinda Tanrt kavraminin efsanelesmis bir versiyonuna, Vidoe Podgoreg’in
Cingeneler Arasinda adli eserinde rastlanir. Romanda biitiin Cingenelerin tanrisinin “Penga”
oldugu sdylenir. Masala gore goglin yedinci katinda yasayan Penga’nin iki beyaz atin
cektigi altindan bir arabasi vardir. Bir giin arabasinin tekerlegi ¢ikinca yeryiiziine diiser. Cok
uzun siire yardim bekledikleri i¢in de ¢ocuklarin yiizleri giinesten kararir. Diinyada kalan
Cingeneler koyliilerin bugdaylarini ezdikleri i¢in oradan kovulurlar. Kalkip sarayimi aramaya
koyulan Penga ise geri doniis yolunu bir tiirlii bulamaz. Geri donme ihtimali kalmayinca da
herkese bir meslek edinmesini sdyler. Boylelikle Cingeneler demirci, ¢algici, ayict, dilenci
vb. olarak hayatlarina devam ederler (Podgoreg, 1978: 45).

Goriildiigh gibi at, araba ve zor giinlerin kurtaricisi olarak deger goéren altin, tipki
Cingenelerin dogal hayatlarinda yer edindikleri gibi efsaneye de yansimislardir. Efsaneye
Cingenelerin caligmay1 sevmedikleri ve gamsiz olduklari kanist hdkimdir. Bu olumsuz
ozellikleri bir anlamda esmer olmalariin da nedeni olarak verilmistir. [lging olan, Cingenelerin
kendi efsanelerinde gacolarin dnyargilariyla ayni diizlemde bir degerlendirmeye gitmeleridir.

Cingenelerin kokeni ile baglantili asil yaygin efsane ise farkli gesitlemeleri olan Firavun
efsanesidir. Anlati, Cingenelerin kokenlerini Hz. Musa’nin Kizil Deniz’i asasiyla yardiktan sonra
hayatta kalan Misirlilara dayandirmalarina da kaynaklik eder. Cingenelerin biiyiik atalarindan
biri sayilan ve bir aziz konumunda tasvir edilen Pharavono, Kutsal Topraklar’1 ellerinden
almak i¢cin Tiirk Yahudileri ve Hiristiyanlart ile savagirlar. Ancak diigmanlarinin komutani
Sinpetra’nin Tanr1’nin kendisi oldugundan habersizdir. Tuz Denizi’ni gegmek i¢in Tanrt’ya dua
ettiginde deniz ikiye ayrilir ancak Pharavono ve ordusu tam ortaya geldiklerinde gegit kapanir.
Iste buradan kurtulan birkag Pharavunure, Zagrebo’ya ulagir ve buradan diinyaya yayilirlar
(Berger, 2015: 47-48). Bu efsanenin yayilmasinda firavun isminin Cingenecede “ayirmak”
anlamina gelen phar-, pharav- sdzctigilyle kazandig1 ¢agrisim da etkili olmustur (Berger, 2015:
50). Cingenelerin Yahudilerle olan ¢ekismelerine bir neden olarak Babafingo efsanesinden de
bahsetmek gerekir. Buna gore kral Babafingo, zamani geldiginde bir Cingene devleti kurmak
i¢in yeryiiziine ¢tkacaktir. Sorun su ki, yeryiiziine ¢ikig zamanini yalnizca Yahudiler bilmektedir.
Bir Cingene ile karsilaginca onlar i¢in ¢ok 6nemli olan bu bilgiyi vermemek igin arkalarini
donmeleri bu nedenledir. Bu tavra karsi Cingeneler de intikam almak i¢in Yahudiler ibadet
ederlerken calip oynayarak onlari rahatsiz etmeye ¢alisirlar (Onder, 1975: 22-26).

Paulo Coelho’nun Portobello Cadisi’inda ise, Tanr1 kavrami disinda, Hristiyanlikla da
baglantili olarak Cingenelerin koruyucusu Azize Sara’dan bahsedilir (Coelho, 2008: 117).
Cingenelerin Kabe’si ise tim kutlamalarin yapildigi Sainyes-Maries-de-la-Mer olarak
gosterilir. Efsaneye gore Sara Hz. Isa’min teyzesi Meryem Salome, Romalilardan kagip
buraya gelince onlara yardim eder. Ancak daha sonra Hiristiyan da olsa Vatikan tarafindan
azize olarak kabul edilmez. Bahsedilen kutlamalar sirasinda giizel elbiseler giydirilen heykel
sokaklarda dolastirilip deniz kiyisina gotiriiliir. Dort ¢ingene, kutsal kalintilart gigeklerle
siisleyip onu bir tekneye koyup denize salarlar (Coelho, 2008: 138-140).
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Tirkiye’deki Cingeneler ise Sulukule’deki Ethem Baba ve Lonca’daki Hoca Ali’yi evliya
olarak gdormiislerdir. Bu tiirbeleri ziyaretleri sirasindaki ritiielleri ise huzurlarinda gobek
atmaktir (Alpman, 2014: 179). lging olan nokta, bu gdbek atma ya da Cingenelere has gobek
dansi figiirlerinin mitolojik bir kdkene baglanmasidir. Yine Portobello Cadisi’nda gectigine
gore Urdiin’deki Petra kentinde tiim diinyanin merkezini simgeleyen konik bir gébek vardir.
Yunanistan Delphoi’daki Apollon tapinaginda da gébek denilen bir mermer bulunmaktadir.
Bu ikisi diinyanin enerjisinin gegtigi eksendir ve Hint mitolojisinde yeniden dogumu temsil
etmektedir (Coelho, 2008: 167). Bu agidan bakildiginda Cingenelerdeki gébek dansinin
temeli diinyay1 harekete gegirmek, bir anlamda da yeniden dogumu saglamak amagli Hint
inancina dayanir. Hareket viicudun merkezi olarak goriilen gobekten baslayip tiim viicuda
yayilir. Gobege atfedilen degerin dogum ve gobek bagi ile birlikte, Hint inanisinda bir enerji
noktasi olan karin ¢akrasi ile de ¢esitlendirilmesi de miimkiindiir.

2. 2. Bahar adetleri

Hemen her kiiltiirde oldugu gibi Cingeneler i¢in de baharin gelisi yeniden dogumu
simgeler ve 6zel ritiiellerle karsilanir. Bu geleneklerden biri Cingenelerin her y1l 5-6 Mayis’ta
Kakava/Hidirellez bayrami sirasinda giinese doniik vaziyette derede yiizlerini yikayip dualar
ederek kendi kendilerini kutsamalaridir (Dinger, 2014: 235).

Hidirellez’in bilinen adetlerinden atesin tizerinden atlama Cingenelerde de benzer
sekildedir. Cingene Pilici’nde Celep Osman “destur!” der ve ellerini tiikiiriikleyip alevlerin
iizerinden atlar. Ailecek bu hareket on iki defa yeniledikten sonra atesin etrafina oturulur.
Sarap igilirken dua ya da sarkiya benzer bir mirtldanma duyulur. Sonunda Celep Osman ayaga
kalkar, ellerini gokyiiziine acarak giinahlarinin affedilmesi i¢in dua eder (Tokmakg¢ioglu,
1975: 55).

Kakava’nin Cingenece tencere bayrami anlamina geldiginin belirtildigi Romanika
Cingenem’de ise gelin ve damat bit ve pirelerin 6lmesi i¢in atesin iistiinden atlarlar. Diger
bir gelenck de ormandan topladiklar aga¢ dallarinin evlerin kapilarina asilmalaridir. Bunu
yapmaktaki amag¢ seytanlarin, cadilarin ve kotii ruhlardan korunmaktir. Ayrica arife giinii
kuzu eti yenmez ¢iinkli kendi 6lmiis ¢ocuklarini yedikleri diistiniiliir. Evden ¢ikarilan bir
hasirin toplanan basaklarla birlikte yakilmasi1 da muhtemelen evin korunmasi amaciyladir.
Bagka bir adet de Seytan Dere’den alinan suya 41 ot ve 41 tag atilmasi, sabah olunca da bu
suyla yikanilmasidir (Erdogdu, 2016: 53).

Yine Hidirellez’le ilgili ilging bir adet de “islak gelin” anlamma gelen Dudulenge
eglenceleridir. Sinan Dede ¢esmesinde toplanan kadinli erkekli g¢ingeneler ¢imenlerin
neminden yaralanarak asag1 dogru yuvarlanirlar (Dinger, 2014: 302-303).

Baharin gelisi ile ilgili Avrupa kaynakli tek ornek goriilen tek adet Cingene Aski’nda
goriiliir. Esere gore Macar Cingeneleri baharin gelisini 6nce yikanarak ve en giizel ve temiz
kiyafetlerini giyerek kutlamaya baglarlar (Stroheim, 1954: 6).

Verilen 6rnekler- dzellikle Tiirkiye Cingeneleri ile ilgili olanlar1 — Hint, Pagan ve Islam
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inancinin getirdigi ibadetlere ek olarak 6rnegin cadi inanci da eklenince ilging bir hal alir.
Ortaya adeta go¢ cografyasinin tiimiinden devsirilmis bir inang sitemi ¢ikmaktadir.

Tanri, Seytan, azizlik ya da evliyalik gibi kavramlar dinsel diizlemde en tepede olduklar1
halde, inanglarmin geregi olan, 6zellikle de temizlik/kirlilik (marhime) ve ugur (baht)/
ugursuzluk temelli tabular Cingenelerin yasamlarimi diizenleyen asil yapi taslari olarak
belirginlesirler. Cingeneleri anlatan eserlerde Tanri korkusu ya da giinah kavramidan
bahsedildigine rastlanmaz ancak belli adetler s6z konusu oldugunda 6zellikle de “marhime”
inancinin getirdigi tabularin giinliik hayatta belirleyici rolii oldugu goriiliir.

2. 3. Temizlik/ Marhime

Onyarg1 baglaminda Cingenelerle ilgili en ¢ok dile getirilen konu, temizlige hi¢ 6nem
vermedikleridir. Ancak Tiirk ve diinya edebiyatinda Cingeneleri isleyen bir¢cok eser ve
aragtirmada tam tersi bir durumla karsilagilir. Daha da ilging olan nokta Cingenelerin de
gacolari pis olarak gormeleridir.

Temizlik konusunda kat1 kurallara sahip olan Cingeneler pis gordiikleri ve uzak durulmasi
gerektigini diistindiikleri seyleri “marhime” yani kirli olarak tanimlarlar. Kediler, kdpekler,
fareler, yilanlar, dogum yapmis kadinlar marhimedir. Kediler, tiiylerini temizleyerek
i¢c organlarma tasidiklari, yilanlar da diger hayvanlart kirli derileriyle yedikleri ve deri
degistirdikleri icin kirlidirler. (Devecioglu, 2015: 122) Bu hayvanlarin tersine, dikenleri
sayesinde temiz kalabilen kirpi ise sevilen bir hayvandir ve yenilmesinde bir sakinca
goriilmemektedir (Fonseca, 2002: 121).

Bahsedilen nedenlerden otiirii Cingeneler, evlerinde kedi kdpek besleyen gacolari
hayretle karsilarlar. Yilan ve fare s6z konusu oldugunda ise Britanya’daki Cingeneler
icin, bu hayvanlarin adinin anilmasi bile kirlenmeye neden olabilir. Karanlikta Atesler’de
Kiiciik Emil’in kedi besleyip ayni yerde yemek yiyen gacolarin oldugundan bahsetmesi dahi
kirlenmeye yol agacag1 i¢in annesinden bir samar yemesine neden olur (Doughty, 2005: 115).
Yine Cingene Bozena, pis olduklart i¢in kii¢iik kizininin gacolarin ¢ocuklarina yaklasmasini
istemez (Doughty, 2005: 45). Bagli olunan temizlik kurallarina gére kadinin teninden mikrop
gecebilecegi diistintildiiglinden, kadin demligi kocasina uzatirken sapii bir bezle tutarak
caya mikrop bulastirmaktan kaginir (Doughty, 2005: 64).

Marhime séz konusu oldugunda su, 6zellikle de akan su énemlidir. Ornegin Naciye
temizlik yapan Siimbiil’ii akan su kullanmadigr i¢in Cingenelikle -daha dogrusu Cingene
olmamakla- suglar (Devecioglu, 2015: 123). Karanlikta Atesler’de de bakir kiivette kendi
kirleri icinde yattiklarindan gacolar pis goriiliirler. Ayrica bir Cingene kizinin kovayi
eteklerine degdirmeden tasimasi, o kizin bir gelin olarak tercih edilmesi i¢in bile yeterli bir
gerekgedir (Doughty, 2005: 192).

Ayrica bir asker kagaginin ceribast Him Baga’nin ayaklarini 6pmesi de bir kirlenmedir
¢linkii adam katildir (Stancu, 1971: 304).

Bu kurallara ek olarak, herkesin kullandig1 yemek aletlerinin agizlarina degmemesine de
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dikkat edilir. Bu nedenle herkes yaninda tasidigi bir bigagi kullanir. Muhafazakar Cingene
kiiltiiriinde sivilar bir kaptan agiza akitilarak kabin dudaklara dokunmasi engellenir. Eger
birlikte pipo iciliyorsa, pipo etrafina sarilan yumruk yardimiyla igilir. Béylece agiza temas
engellenmis olur. Bunlara ek olarak yiyecekleri etleri uzun siire yikamadan da pisirmeye
baslamazlar (Fonseca, 2002: 123).

Kuskusuz Cingenelere karsi toptanci yaklasim, yukaridaki temizlik algisinin tam olarak
ziddini isaret eder. Tiirk edebiyatinda Ahmet Midhat Efendi’den baslamak iizere Cingenelerin
pis oldugu, ellerinin degdikleri seyin murdar olacag: gibi 6nyargilarla karsilagilir (Midhat,
2001: 449). Benzer yaklasimi bir Cingene kadinmin sagini bir at yelesiyle kiyaslayan
Carmen’de de gormek miimkiindiir (Mérimée, 2011: 98).

Cingene Aski’nda ise tiim bahsedilen kati marhime kurallarinin aksine Cingenelerin
kedi hatta bir kdpek oOliisiinii bile yedikleri anlatilir (Stroheim, 1954: 23). Pek de inandirici
olmayan bu yaklagim o donemdeki yaygin kaninin bir iiriinii olarak degerlendirebilir. Ancak
bu kaninin olusmasinda etkili olan bir durum s6z konusudur. Slovakya’da en yoksul Cingene
mabhallelerinde bile evlerin iglerin diizenli olmasina karsin sokaklar her zaman bir ¢opliik
goriiniimiindedir. Nedeni baskasinin ¢oplerine temas etmenin kirlenmeye neden olmasidir.
Bu da ¢opten kapilacak bir hastaliktan daha tehlikelidir. Kirli degillerdir, 6yle goriiniirler
(Fonseca, 2002: 45). Bu tercihin nedeni, goriiniimleriyle gacolari kendilerinden uzak
tutmaktir. Cocuklarin giysilerinin hi¢ onarilmamalarmin nedeni de bu kirli ya da tehlikeli
gorliniimlerini pekistirmektir (Fonseca, 2002: 62).

Cingenelerin temizlige verdikleri 6nem Karanlikta Atesler 'deki iki sahnede de kendisini
gosterir. Ilkinde, Cingeneler durakladiklar bir yerde atlarini kuliibelere sokup kendileri
arabalarda yatarlar. Ciinkii insanlar i¢in ayrilan kuliibeler onlara gore pistir (Doughty, 2005:
88). Disaridan bakildiginda medeniyet dis1 gibi goriinen bu hareketin tek nedeni ise marhime
inancidir.

Cingenelerle gecirdigi gilinleri kitaplastiran Jan Yoors, elini yikamadan yemege basladigi
icin uyarilir ¢linkli “kirli” halde yemek yenmez (Yoors, 2005: 51). Yazar bir agacin altina
isedigi i¢in azarlanir. Tuvaletten bahsetmek bile uygun degilken gacolarin evlerinin i¢inde
tuvalet bulunmasima sasirirlar. Onlara gore oraya gidis amact bilinen bir insana saygi
duyulamaz. Bir kere kullanildiktan sonra ayni mendili kullanmalar1 da diigiiniilemez. Bu
ylizden temizlik i¢in sadece akan suyu kullanirlar. Muhtemelen hareket halindeki suyun kir
tutmayacagini diisiinmektedirler. Yine de yikanmak i¢in baska, mutfak geregleri ve kiyafetler
icin nehrin baska boliimleri kullanilir (Yoors, 2005: 63).

Cingenelerde kadinin belden asagis1 marhime olarak goriiliir. Bu yilizden etegin kendisine
ait olmayan bir egyaya veya bir erkege degmemesine dikkat edilir. Eger etek tabaklara ya
da bardaklara dokunursa bir sonraki erkegi kirletmemek icin hemen yok edilirler. Yazar
anlamadig1 ama daha sonra ise takdir ettigi bu kurallarin onlarin rastgele cinsel iliskiye giren
bir toplum olmalarimi engelledigini diigtinmektedir (Yoors, 2005: 215).

Klandaki bir kadin bir erkegin oniinden ya da iki erkegin arasindan onlar1 kirletme
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potansiyeli oldugu i¢in gegmez. Zorunda kalirlarsa baska bir tarafa donmesini ister. Ayni
sekilde atlarin da dniinden gegmez (Yoors, 2005: 216). Ayrica yliziini yikamamuis bir erkekle
kimse konusmaz (Yoors, 2005: 36). Kadin erkek ve cocuklarin ¢amasirlarinin da yine ayri
ayr1 yikanmalari gerekir (Yoors, 2005: 48). I¢c ¢amasirlari ise diger camasirlarin altinda
saklanir ve goriilemeyecek bir yere asilir (Fonseca, 2002: 58).

Cingenelerle birlikte yasayan Fonseca biiylik bir comertlikle karsilandigini ve evin
annesi tarafindan kizzim diye ¢agrildigimni belirtir. Buna ragmen yemek yapmasina ya da
caligmasina izin verilmez. Hatta kendi kendine bile yikanmasi bile miimkiin degildir
(Fonseca, 2002: 25). Gergi Fonseca Cingene olmadig: i¢in tedirginlik duymalar1 normaldir
ancak baska bir Cingenelere karsi benzer bir tutum sergilendigi de goriiliir. Ornegin kurallara
uymadiklarimi diisiindiikleri Tsuraralarin yemeklerini yemezler. Hatta yaslilara karsi saygisiz
tutumlar1 karsisinda onlarin yerine kendileri utanirlar (Yoors, 2005: 236). Bu 6rnekten de
anlagilabilecegi gibi, tabular s6z konusu oldugunda Cingeneler arasinda da anlagsmazliklarin
var oldugu anlasilmaktadir.

Genel olarak temizlik konusu ele alindiginda 6zellikle akan suya verilen 6nem, inanglari
geregi arinmak i¢in Ganj Nehri’ne giren Hintlilerle benzerlik gosterir. Edirne’deki Kakava
senliklerinde de benzer ritiiellerin devam ettigini eklemek gerekir.

4. Diinya goriisii
4. 1. Hayat

Hemen her konuda olumsuz 6nyargilarin kurbani olan Cingenelerin hayata karst herhangi
bir duruslarinin oldugu da pek diisiiniilmemigtir. Cingenelerin gercek anlamda higbir
seyi ciddiye almadiklart onlar hakkindaki en yaygin inanislardandir. Cehov, Sykiisiindeki
yash Cingeneyi tam da bu dogrultuda konusturur. Ona gore 6nemli olan gezip gérmek ve
hayatin tadin1 ¢ikarmaktir. Zaten sonrasi oliimdiir (Cehov, 2004: 206). Burada Cingene
klasik sdyleme uygun olarak ¢aligmanin anlamsizligi ve Ozgiirliik iizerine diisiincelerini
soyler. Ancak Cingenelerin higbir seyi dert etmedikleri algist onlarin hayatta kalmak i¢in
gosterdikleri cabanin her zaman goz ardi edilmesine neden olmustur.

Disartya kapali bir toplum olmalari diinya goriisleri ile ilgili sinirh bilgi sunsa da 6zellikle
Cingenelerle yasamayi tercih etmis olan yazarlarin eserleri yol gostericidir. Ornegin Jan
Yoors, onlarla yasadigi donemde mahremiyetini yagayabilecegi bir kapinin 6zlemini ¢eker.
Bu konuyla ilgili olarak aldig1 cevap ise felsefi niteliktedir. Cingeneye gére mahremiyet 6nce
akildadir. Gacolarin baskasinin gizlisini saklisin1 daha iyi arastirmak icin kapilara anahtar
delikleri yaptigin1 diigiiniir. Mahremiyet insanlarin birbirlerine gosterdigi inceliktir (Yoors,
2005: 71). Bu ifade, neden kendileri ile ilgili konugmadiklarina ya da gacolara dogruyu
soylemediklerine de 151k tutar.

Kapali kapilar ardinda yasayamayan yash kadin Lyuba da yasamak i¢in akan riizgara
ihtiyact oldugunu soyler (Yoors, 2005: 115). Akis, yenilenme anlamina da geldigi i¢in akan
suya da sadece temizlik i¢in dnem vermedikleri anlasilir.
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Yine Cingenelerle etkilesim iginde biiyiiyen Patricia Muradi ise Cingenelerin tahmin
edilemez insanlar oldugunu deneyimledigini belirtir. Kimi zaman tamamen vurdumduymaz,
kimi zaman da asir1 hassas yani degiskendirler. Ayrica Cingeneleri anlatan kitaplardan hicbir
sey anlamadigini da ekler. Ona gore Cingeneler ile vals yapamazsiiz (Muradi, 2007: 7).

Cingenelerin sorumluluk sahibi olmadigma katilmayan yazar, kendilerine 6zgli bir
anlayis tarzlar1 oldugunu da ekler. Ornegin bir anda sehir degistirirken hesap kitap yapma
geregi de duymazlar. Onlar icin eger yola ¢ikabiliyorlarsa gerisi dnemli degildir (Muradi,
2007: 297).

Bu ornekler Cingenelerin neden sorumsuzlukla suglandiklarini da agiklayict niteliktedir.
Topraga yerlesme kaygisi tasimamalari bile diglanmalari i¢in yeterli bir nedendir. Ciinkii bu
sahip olmak demektir. Herhangi bir seye sahip olmay1 dert etmeyen Cingeneler bu yiizden
sistemin diginda kalirlar ve sorumsuzlukla itham edilirler. Bu, gacolarin cesaret edebilecekleri
bir yasam tarz1 degildir.

Bu konuyla ilgili daha felsefi bir yaklasim ise Yoors’tan gelir. Onlar i¢in hayat, bir ¢esit
kendini yeniden tanimlamak anlamina gelen sonsuz bir akistir. Yazar bu siirecte bikkinlik
gosterilmedigini, zorluklara kars1 kisinin istedigi tepkiyi gostermekte 6zgiir oldugunu belirtir
(Yoors, 2005: 227). Boylelikle Cingenelerin 6zgiirliikkten ne anladiklari ortaya ¢ikmig olur.
Hayatin getirdiklerine karsi uygun tepkiyi vermek.

Genel anlamda Cingenelerin hayata karsi bakiglarinin aslinda hi¢ de karmasik olmadigi
goriilebilir. Yasl Bidsika yagmurun olusturdugu gdlctikleri bir bastonla birlestirirken bolen
seyin kotiiliigiinden bahseder. Hayat bir akissa 6liim de pargalanmaya yol agan bir boliinme
demektir (Yoors, 2005: 231).

Yaz mevsiminin onlar i¢in cennet anlamina gelmesi ve gokyiizlinii ¢atilar1 gibi gérmeleri
(Podgoreg, 1978: 110) ya da dogrudan sdylenmeyen seyleri anlamamalari yani mecaza alisik
olmamalar1 (Muradi, 2007: 213) bu basit yasantilariyla agiklanabilir.

Tim bunlarin disinda Cingenelerin 6zgiir ruhlu olduklar: yargisi aslinda yine Cingene
olmayanlar tarafindan olusturulmustur. lging olan nokta, bunun hem olumlu hem de
olumsuz degerlendirmelerin kaynagi olmasidir. Bir yandan doganin &6zgiir ¢ocugu olarak
olumlanan Cingene, bir yandan da yabani denilerek koétiilenir. Romantik bir bakis agisiyla
aylakligt oviiliirken, ayni anda tembellikle suglandigi da goriiliir. The Scholar Gypsy’de
(Arnold, 2020) bir Cingene grubuna katilan fakir bir Oxford 6grencisinin dykiisii anlatilir.
Amaci Cingenelerin sirlarin1 6grenerek herkese agiklamak, boylece kendisine yabancilasan
insanlara yol gosterebilmektir. Ornekte goriildiigii gibi modern diinyanin elestirisi yapilirken
Cingenelerin bilgeliklerinden 6vgiiyle s6z edilir. Puskin’in {inlii eseri Cingeneler (Puskin,
1990) de benzer bir temayi isler. Buradaki Cingeneler de son derece diiriist ve iyi insanlardir.
Ancak bu tarz olumlu yaklasim gosteren eserler smirlidir. Onyargilar doniip dolasip onlarin
topluma uyumsuz yabancilar oldugu noktasinda birlesir.

4. 2. Oliim

Farkli Cingene topluluklarinin hayata ve dliime karsi benzer bir durug sergiledikleri
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sOylenebilir. Oliim hayatin bir karsilig1 olarak gdriildiigii i¢in ondan korkulmaz. Ciinkii 6teki
tarafta higlik varsa, orada 1stirap da olamaz. Ayrica eger yildizlarin 6tesinde bir yer varsa
diinyadakinden daha iyi olmasi gerektigi kanisindadirlar. Bunun yaninda ruhun yeniden
dogacag1 zaman gelinceye kadar 6liimle huzura kavustugunu diistintirler (Putnam, 1972:
77). Kendilerine yakistirdiklar1 6liim yine 6zgiirliik anlayislariyla dogru orantilidir. Oliim
dosegindeki yaslt bir adamin son arzusu evden disariya ¢ikarilmaktir ¢linkii gergek bir
Cingene gibi agik alanda 6lmek ister (Doughty, 2005: 121). Burada agik alan isteginin nedeni
ruhunun bedenini terk edebilmesidir. Ruhlari bile tutsak edecegi diisiiniilen dort duvar iginde
yasamanin dogalarina ne kadar aykir1 oldugunu gostermesi agisindan iyi bir drnektir. Ote
yandan da ruhun geri gelip bir daha igeri girememesi igin 6liiniin gézlerine ve agzina tas
konulur (Doughty, 2005: 122).

Bir Cingene 6ldiigii zaman ilk yapilan islerden bir digeri de 6len kisiye ait olan tiim
esyalarin yakilmasidir (Fraser, 2005: 209). Oliiniin esyalarinin kirlenmeye yol agacagi
diistintildigii ve bir bagkasina verilemeyecegi i¢in en uygun yol budur. Bu yakma islemiyle
ruhun diinya ile baglantisinin koptuguna inanilir. Hayattayken esyaya baglanmayan Cingene
o6ldiigiinde bile ondan kurtulmak ister.

Saygideger bir nine 6ldiigiinde kisisel esyalariyla birlikte 6lenin ¢adirt da yakilir. Eger
cadir cabucak yanarsa bu hayirli bir isarettir. Torende, 6lenin geride kalanlart birlesme
giiniine kadar rahatga seyredebilmesi i¢in dua edilir ve kiilleri omuzlardan geriye serpilir
(Putnam, 1972: 77). Sonrasinda ise geriye kalan madeni parcalar bir ¢ukura atilir. Cabuk
paslanmalart i¢in de {izerlerine su dokiiliip ortiiliir. Bagka bir gelenek de mezarlara sarap ve
brendi dokiilmesidir. Bunu ¢icek koymaktan daha anlamli bulurlar.

Cingenelerin oliime karsi tavirlari, hayvanlar1 s6z konusu oldugunda da degismez.
Sahip olduklar atlarindan biri 61diigiinde ondan hi¢ bahsetmedikleri gibi, bir baskasinin da
bahsetmesine izin vermezler. Bu deger verilen hayvana son bir saygi gdsterisi anlamina gelir
(Fonseca, 2002: 95).

Tiim bu 6rneklere bakildiginda 6liimden sonra bir hayatin olduguna inandiklar1 goriiliir.
Ilging olan nokta, diinyada hi¢ bitmeyen yolculuklarinin éldiiklerinde de siirmesidir. Varilacak
bir yer var midir belirsizdir ama kesin olan devinimin devam ettigi, bu yolculuk sirasinda da
diinyay1 gorebildikleridir.

4. 3. Zaman

Cingenelerin zamana yiikledikleri anlam tipki hayata bakislarinda oldugu gibi kendilerine
ozgudiir. Dikkati ¢ceken kisim, akip giden zamanla ilgili bir kaygilar1 olmamasidir. Hatta
bu konuda kafa yorduklari, gecmisle hesaplasma ya da gelecekle ilgili sorgulamalarinin da
oldugu soylenemez. Cingenelerin zaman anlayiglari yine Cingene olmayanlar tarafindan
tamimlanmustir. Ornegin Yoors, onlarla yasadigi dénemde zaman kavramm vyitirdigini
belirtir. Bunun bir nedeni, giinii belli zaman dilimlerine ayirarak yasamamalaridir. Kahvalti
ya da aksam yemeginin ne zaman olacagi da belli degildir. Mevsim bazinda ya kis ya da
yaz yasanmaktadir. Bu agidan bakilinca hangi ayda olduklart da énemli degildir (Yoors,
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2005: 78). Cingenelerin zaman anlayislarini en iyi agiklayan ciimle kuskusuz “araliksiz bir
simdiki zamanda” yasadiklaridir (Yoors, 2005: 69). Benzer bir degerlendirme Stancu’nun
Cingenem’inde de goriiliir. Uzun bir siire onlar i¢in siirekli tekrar eden bir tek an anlamina
gelir (Stancu, 1971: 570).

Birebir benzer degerlendirmeleri hem Fonseca’da hem de Devecioglu’'nda gdérmek
ilgingtir. Fonseca kendi gézlemlerine dayanarak Cingeneler i¢in sadece sicak ve soguk olarak
goriilen iki mevsimden bahsederken Devecioglu, kahramani Naciye i¢in de ayni durumun s6z
konusu oldugunu belirtir. Bunlarin yaninda higbir giin digerinden farkli olmadigindan hangi
gilinde olduklar1 da ¢cok 6nemli degildir. Saat kullanmazlar. Giinii alisilmis zaman dilimleri
icinde yasamadiklarindan ne zaman yedikleri dnemsizdir (Devecioglu, 2015: 100). Fonseca
yasadiklart zamant epik bir simdiki zaman olarak degerlendirirken (Fonseca, 2002: 93),
Devecioglu Cingene mahallesinin, ahalisinin zamansizligindan tiiredigi diisiincesini eserine
eklemler. Zamana kars1 kayitsizlikla ilgili ayn1 tutum Amerika’daki bir Cingene krali i¢in de
gecerlidir. Oyle ki kendi yasindan bile haberi yoktur, soranlara 45 ile 75 arasinda oldugunu
sOyler (Mitchell, 1972: 17). Kay1t tutma gibi bir gelenekleri olmadigi i¢in gacolarin neden her
seyi yazmak zorunda olduklarini da anlamazlar. Dogum tarihlerini bilmemelerinin ya da buna
o6nem vermemelerinin bir nedeni de budur. Hicbir olayin onlar1 siirekli mesgul etmemesinin
nedeni de zaman kavramu ile olan iligkileriyle hayata bakis agilari birlesince daha anlasilir
héle gelir (Fonseca, 2002: 73). Cingenelerin zaman karsisindaki kayitsizliklarinin, birkag
efsane disinda kendi tarihlerine yabanci oluslarindaki etkenlerden biri olarak ortaya ¢iktigi
gorililmektedir. Tarihleri ve iilkeleri olmadig: i¢in tizerinde hak iddia edebilecekleri higbir
seyleri de — ki bdyle bir talepleri ya da meraklari hi¢ olmamistir — yoktur.

4. 4. Dil

Cingenelerin konustuklar dile ve yiikledikleri anlamlara ayr1 bir 6nem verdikleri goriiliir.
Sozciik dagarciklari ise Cingene olmayanlarin yaygin olarak kullandiklari bazi sézciikleri
barindirmamalariyla onlarin diisliniis tarzlarini yansitmalart bakimindan aydinlatici bilgiler
verir. Ornegin Cingene dilinde yazmak ya da okumak anlaminda hicbir sozciik yoktur
(Fonseca, 2002: 21). Zamana ya da ge¢mise ait duyarliliklari olmadigi kadar kendi tarihlerini
anlatacak bir yazili kiiltiirleri de yoktur. Yasam tarzlarinin da etkisiyle okula gitme ve
okuryazarlik oranin diisitk olmasi yazmak ve okumak ile neden ilgilenmediklerini daha
anlasilir kilmaktadir. Tehlike, sessizlik, kiskanclik (Fonseca, 2002: 67), vazife ve memleket
(Stroheim, 1954: 8) i¢in de ayn1 durum gegerlidir.

Bu sozciiklerin yoklugu neden korkusuz ya da bir anlamda da sorumsuz olarak
goriilmelerinin de agiklayicist gibidir. Benzer sekilde sessizlige bir ad vermeye gerek
duymayan bir toplumun Cingene olmayanlari rahatsiz edecek kadar yiiksek sesle konusmalari
da anlasilir bir durumdur. Genel olarak tiim eserlere bakildiginda kiskanglikla ilgi bir sahneye
rastlamak miimkiin degildir. Erkeklerin kadmlarin1 kiskanmamalar1 hi¢ kuskusuz “gaco”
bakis agisina gore onlarin ahlaksizlikla suglanmalarina etki etmistir. Son olarak vazife ve
memleket sozciiklerinin yoklugu da bu kavramlarin onlar i¢in var olmadigmi ifade eder.
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Topraga bagimli olmadiklari igin gereksinim duyduklart bir sey degildir yurt kavrami. Yine
yasam bicimleri g6z oniine alindiginda kendilerini zaman dahil belli bir diizene uymakla
gorevli gormedikleri de neye ne kadar deger verdiklerini gostermesi agisindan dnemlidir.

Cingenecenin ilging bir 6zelligi, iletisim kurmaktan ¢ok duygulari anlatmak igin
kullanilan bir dil olmasidir. Herhangi bir konuda genellikle herkes ayn1 diislinceyi paylastigi
icin dilin temel islevi fikir aligverisinden ziyade toplumsallasmay1 saglamaktir (Fonseca,
2002: 71). Bir konuda genellikle ayn1 kanida olmalarinin getirmis olabilecegi bir 6zellikleri
de soru cevap yerine karsilikli ¢ekilen kisa nutuklar bigiminde konusmalaridir (Yoors, 2005:
299). Bunun altinda, sormanin cevap almak i¢cin dogru yol olmadig: diistincesi de yatmaktadir
(Fonseca, 2002: 24). Yalanc1 olduklariyla ilgi bir 6nyarg: gelistirmeden dnce aslinda merakli
gacolar1 yanlis bilgilendirmenin kokli bir Cingene gelenegi oldugunu géz Oniine almak
gerekir (Fonseca, 2002: 66). Yani birbirlerine yalan séylemezler. Ayrica gergegin ancak
Cingenece anlatilabilecegi inancina sahip olduklari i¢in ayni soruya her seferinde farkli cevap
vermekten de ¢ekinmezler. Bunda bir tutarsizlik gérmemelerinin nedeni ise Cingeneleri
yabanci bir dille konusmaya zorlayip onlarin yalan sdylemelerine neden olanlarin gacolar
oldugunu disiinmeleridir (Yoors, 2005: 89).

Aglayan Dag ve Susan Nehir’de Cingenelerin birbirlerine degil ama gacolara ¢ok yalan
sOylemelerinin bir nedeni de sadece eglenmek olarak agiklanir. Daha dogrusu Cingeneler
duyulmak istenileni soyler ve digerlerine iyi vakit gecirtmek isterler. Bu konukseverlikten
oOte, bir sanat olarak degerlendirilir (Devecioglu, 2015: 25).

Cingenelerin yalniz gacolardan degil, diger Cingenelerden de sakladiklar belki tek sey
¢ocuklarinin gergek adlaridir. Cocugun gergek adi annesi tarafindan kulagina fisildanir. Anne
bunu kocasina bile sdylemek zorunda degildir ¢linkii ne kadar az kisi tarafindan bilinirse
o kadar iyidir. Inanglarina gére ad gii¢ demektir. Belki de bu yiizden birinin gergek adinin
bilinmesinin onu korumasiz kilacagini distiniirler (Doughty, 2005: 38). Bahsedildigi gibi
herkesin iki ad1 vardir: Disar1 ya da gaco adi1 ve ev adi (Mitchell, 1972: 21), (Devecioglu, 2015:
177). Bunlarin disinda herkesin farkli soyadi tasidigini da eklemek gerekir. Kendi iclerinde
kim kimin kardesidir bilirler ancak resmiyette her sey karisiktir. Bu yolla gacolarin yazili
kayitlarini altiist ederler. Ancak bu durumun Cingenelerin ensest olmakla suglanmalarina da
neden oldugu anlagilmaktadir (Yoors, 2005: 162).

Dillerine verdikleri &nemi Cingenelerin disinda hi¢ kimsenin Cingeneceyi
o0grenemeyecegini diistinmelerinde de gdrmek miimkiindiir. Onlarla birlikte gegirdigi
stirede Cingeneceyi 6grenmek isteyen Fonseca’ya basarili olamayacagi sdylenir. Ciinkii her
sOzcligiin bir es anlamlisi vardir ve nerede ne zaman kullanilacagi ve ince ayrimlar onlara
aittir. Bunlar1 bilmek i¢in Cingene olarak dogmak gerekir (Fonseca, 2002: 22).

4. 5. Kadin

Cingene kadni ait oldugu toplum i¢inde her ne kadar ikinci planda gibi goériiniiyor olsa
da 6zellikle marhime inancina dayanan kirletme giicleri nedeniyle ayni zamanda gekinilen bir
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varlik konumundadir. En korkutucu ve karanlik giiglerin kadinlarin elinde oldugunu belirten
Fonseca, bu nedenle asil hakimiyetin de onlarda oldugunu ekler. Bahsedilen korkutucu giig,
bir kadinin bir erkegi sadece etegini basina gegirme tehdidiyle ederek bile kirletebilecek
olmasidir (Fonseca, 2002: 93).

flging olan nokta, kadmin topluluk igindeki konumunun dénemsel olarak degisiklige
ugramasidir. Ornegin dogum yapan kadin kirli oldugu i¢in hem toplumdan ayri tutulur hem
de korku duyulan bir obje haline gelir. Ornegin Karanlikta Atesler’de Anna’ya dogumdan
sonraki iki hafta kimse yaklagsmayacaktir. Ayrica yemek yapmasi ya da bir sey yikamasi da
yasaktir. (Doughty, 2005: 38).

Ancak bu sorunlu sayilan iki hafta gegtikten sonra, cocugu yokken yagh bir adamin
ontinde yiriiyemeyen kadimn, kucaginda bebegi varken istedigini yapma hakkina kavusur
(Fonseca, 2002: 55). Anne olmanin diginda Cingene kadinini saygideger bir konuma getiren
durum ise yashliktir. Yash kadina saygi duyulmasinin nedeni ise onun kadinsi 6zelliklerini
yitirip erkege daha cok benzemesiyle agiklanir. Kadinlar yaslandiklari zaman erkeklerle
beraber ayni sofrada oturabilirler hatta topluluk i¢inde konumlari en saglam olan bireyler
konumuna gelirler (Fonseca, 2002: 93). Carmen’de de Cingenlere misafir olan kahraman,
hasta ve yasl bir kadina ne kadar iyi bakildigini, kendilerinin ise bir karig tahtalarda yattigimi
sagirarak anlatir (Mérimée, 2011: 81).

Kadinin erkege gore konumunu gosteren ilging bir drnek de apartman diizeninde
kendini gosterir. Cingene erkekleri kendi iist katlarinda yasayan kadinlarin marhimeye
gore lekelenmeye yol agacagma inanirlar. Bu yiizden ¢ok katli apartmanlarda oturmayi
reddetmislerdir (Asseo, 2004: 123).

Cingene kadinlariyla ilgili en yaygin Onyargilardan biri onlarin teklifsiz bir hayat
yasadiklaridir. Hem Bati hem de Dogu kaynakli bazi eserlerde bu inanisi destekler bigimde
kadinlar sehvetli ve ahlaksiz olarak ¢izilmislerdir. Kuskusuz bunda yabanci olana egzotik
bakigin ve erkek egemen yorumun da etkisi biiyiliktiir. Yani aslinda okurun istedigi sey
verilmistir. Ornegin Cingenem’de aldatmak genel olarak Cingene toplumunda sik goriilen
bir seymis gibi siklikla islenmistir. Ayrica eserdeki Cingenelerin bir irmakta kadinl erkekli
ciplak sekilde yikanmalari, kadinin bedeninin gelenege gore olan durumu belliyken pek de
inandiric1 gériinmemektedir (Stancu, 1971: 102).

Benzer sekilde bir kadinin kaympederi ile dogrudan g6z temasi kurmasinin ayip sayildigi
bir toplulukla (Fonseca, 2002: 57), Hayattan Sahifeler’deki gelin kaymnpeder iliskisinin
-kadin kayinpederinin yaninda belden asagisi agik sekilde gezer (Giirpinar, 2015: 40) -
yasandig1 topluluk arasindaki fark ¢ok biiytiktiir. Halbuki kadinin belden yukarisinin ¢iplak
tasvir edilmesi daha mantiklidir ¢linkii Cingeneler arasinda gdgiis bebekle ilgili goriildigii
icin utanilacak bir sey degildir (Fonseca, 2002: 53). Benzer yaklasim Stroheim’in eserinde de
goriiliir. Bir eglencede kdyliiler i¢in ¢iplak dans eden Paprika’ya diger geng erkek ve kizlar
da katilir. Siirekli sehvetten, ihtirastan bahseden yazar, adeta cinsel igerikli bir ayini betimler
ya da goriilmek isteneni gosterir (Stroheim, 1954: 57).

Tiirli 6nyargilara ragmen Cingene kadinlarinin evlilik, bekaret ve sadakat konularinda
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tutucu olduklarin1 gosteren ornekler azimsanmayacak kadar coktur. Ornegin Cingene
Kizi’'nda geng bir kiz bekaretinin en 6nemli hazinesi oldugunu sdylerken (Cervantes, 2010:
53), Carmen’de kendisine bir avug altin teklif eden adami reddeden Cingene kadimindan
bahsedilir. Yine bir Cingene kadminin kendi soyundan olmayan bir erkege en kiiciik bir
yakinlik duymasinin goriilmemis sey oldugu da eklenir (Mérimée, 2011: 98). Ayni sekilde,
kendilerine verdikleri adlardan birinin koca anlamina gelen “Rome” oldugu séylenir. Bu da
evlilige verdikleri degeri gosterir (Mérimée, 2011: 80).

Yine bagka bir dykiide Cingene kizlar ile ilgili abartili hikayelerin dogru olmadigimni
belirten New York’lu bir Cingene krali, yillardir iglerinde oldugu halde hayat kadinligi
yapan bir Cingene ile karsilagmadigint aktarir (Mitchell, 1972: 25). Ona gore Cingene
kadini her anlamda medenilesmis kadindan stiindiir. Elastiki yiiriiyiisleri sayesinde giizel
goriinebilmek igin korseye ihtiya¢ duymazlar. Gaco kadinlarmin ¢ogunun ise bir araba
beygirinden daha ¢ok kosum tagidiklarini iddia eder (Mitchell, 1972: 29). Orneklerin bir
kismindan anlagilabilecegi gibi dnyargili bakis acisi, Cingene kadinini ahlaksiz gibi gosterme
egilimindedir. Bunda yaygin inanis1 oldugu gibi kabul etmenin de etkisi vardir. Ancak birgok
eserde, ozelikle de otobiyografik olanlarda Cingene kadinlarmin geleneklerine ve ailesine
bagli, sadik bir es olarak ¢izildikleri de goriilebilmektedir.

4. 6. Cocuk

Cingenelerin ¢ocuklarina verdikleri 6nem heniiz dogumla baslayan ritiiellerle kendisini
gosterir. Ornegin yeni dogan bebegin kundagi kem gozlerden korunmasi icin muskalarla
donatilir. Kirmiz1 saglik ve mutlulugun rengi olarak goriildiigiinden kirmiz1 bir ip koparilip
kundagin igine sikigtirtlir. Bu ayni zamanda Cingenelerin neden kirmiz/pembe tonlarini bu
kadar ¢ok kullandiklarint gostermesi agisindan agiklayicidir. Bebekler marhimenin tersini yani
saflig1 temsil ettigi icin cok sevilir (Fonseca, 2002: 56). Bebek ii¢ giinliik olunca annesi Ug
Ruh i¢in onu yere yatirip ¢evresine halka halinde ii¢ parca ekmek, li¢ kadeh sarap yerlestirir.
(Doughty, 2005: 51). Pek ¢ok kiiltiirde oldugu gibi erkek ¢ocuk Cingenelerde de 6nemlidir
Aksi olana dek ise ilk cocuktan her zaman erkek olacakmig gibi s6z edilir. (Doughty, 2005: 26).

Cingene topluluklarinda dikkat ¢eken bir nokta da ¢ocuklara karsi sergilenen kaba tutumdur.
Ancak Fonseca, ¢ocuklarin bundan rahatsiz gibi goriinmediklerini ekler. Cocuklarina boyle
davranmalarmin nedeni ¢ocuklarin zor kosullara alismalarini, hayata karsi giiglii bir durusa
sahip olmalarini saglamaktir (Fonseca, 2002: 56).

Cocuk egitimindeki baska bir yontemse ¢ocugun bir yabancryla dalga gegmesi i¢in tegvik
edilmesidir. Cocuk yedigi tokatlara ragmen alaya devam ederek bu simnavdan geger. Bu oyunla
cocuklara korku veya fiziksel ac1 nedeniyle istedigi bir seyi yapmaktan kaginmamay1 6gretirler.
Onlara gore insan ruhunu harap eden korku, kotiiniin sembolik niteligidir. Boylelikle korkunun
hayatlarinda bir engel olarak var olmasina izin vermemis olurlar (Yoors, 2005: 232).

Cocuklarm son derece cliretkar ve saldirgan goriinmeleri toplulugun mahremiyetini
korumak, digerlerini onlardan uzak tutmaktir. Kirli, pasakli goriintiileriyle icinde yasadiklart
ortamm da farkli gérlinmesini saglarlar. Yoors, dikkatle bakildiginda saglikli, neseli, rol
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yetenegi yiiksek ¢ocuklar fark etmenin miimkiin oldugunu da ekler (Yoors, 2005: 87). Sonug
olarak korunup kollanirlar, hayatin zorluguna aligmalar1 ve korkusuz olmalari i¢in egitilirler.
Disaridan bakanin arsizlik olarak gordiigii sey, aslinda bir var olma miicadelesinde zorunlu bir
tavir olarak gelistirilmistir.

Sonug¢

Gerek edebi eserlerden gerek arastirma kitaplarindan gerekse otobiyografik romanlardan
derlenen tim konu bagliklarina bakildiginda Cingenelerin hicbir seye inanmadiklari
onyargisinin hatali oldugu acik¢a goriilmektedir. Yiizyillar dncesinden diinyanin ¢ok farkli
cografyalarma dagilmis olan farkli Cingene topluluklari olagan bir asimilasyona ugramis
olsalar da belli bash geleneklerinden uzaklasmamislardir. Kadinin toplum icindeki konumu,
temizlikle ilgili inanglar, paraya verilen deger ya da onun kullanim sekli ve hayata bakis
acis1 noktalarindaki benzerlikler ilgi ¢ekicidir. Dikkate deger diger bir nokta da Tiirk ve Bati
edebiyatinin 6nemli eserlerinden ikinci sinif romanlarina kadar Cingenelerle ilgili olumsuz
goriisler tizerinde uzlasilmis olunmasidir. Bunun ana nedenlerinden biri tabii ki otekilestirme
kavramryla agiklanabilir.

Cingenelerin &teki olarak goriilmelerinin ilk nedeni dogal olarak ilk baslarda konargoger
bir yasant1 siirmeleridir. Daha 6nce de belirtildigi gibi yerlesik olmayan topluluklarin gogu
Oyle olmasalar bile Cingene olarak goriilmiislerdir. Sehirde bir konut sisteminde yasayan
insan i¢in konargdgerlik ne kadar anlasilmazsa, konargdcer bir Cingene icin de dort duvar
arasinda yasamak anlasilmazdir. Ancak bir toplulugun otekilestirilmesi i¢in azinlik olmasi
yeterlidir. Sehir hayati, yani belli bir sistem igerisinde, belli yasalara gore yasamak, yine
¢ogunluk tarafindan medeniligin de sembolii olarak goriiliir. Su halde Cingeneler vahsi olarak
tanimlanirlar. Birgok eserde “ehlilestirilmeye” calisilmalart da bu nedenledir. Faydacilik,
rasyonalizm, pozitif bilimlerle yeniden bigimlenen diinyada, iizerinde anlasilan medeniyet
kavraminin i¢inde Cingenelerin olduklari gibi kabul edilmeleri miimkiin degildir.

Iktidar i¢in de belli bir yerde sabit olmayan topluluklar biirokrasiye dahil etmenin zorlugu
aciktir. Hem miilk kavramina sahip olmadiklari hem de bir adresleri olmadigi i¢in izlenmeleri
zordur. Yani bir anlamda yukarida bahsedilen “ehlilestirme” kavrami ile ayni zamanda
Cingeneleri kontrol altina alma amaci giidiilmiistir. Bu, devlet mekanizmasmin durdugu
yerden bakildiginda anlasilir bir tutumdur. A¢iklanmasi daha zor olan nokta ise Cingenelerin
kontrol altina alindiklart zaman da hemen her konuda ayrimciliga ugramalaridir.

Cingeneler inangsiz degillerdir ancak herkes gibi bir dini degerler sistemine de sahip
olmadiklar1 agiktir. Dinsiz kabul edilmelerinin nedenlerinden biri, korkulacak bir Tanri
kavramina uzak olmalarindan kaynaklanmaktadir. Ayn1 sekilde higbir eserde ceza ¢ekilecek bir
cehennemden bahsedilmemesi de benzer etkiyi yaratmustir. Oteki etken de giiniin belli saatlerine
ya da haftanin belli giinlerine ayrilmis sistemli bir dini ritiiellerinin yoklugundan kaynaklanir.
Tiim bunlar onlarin dinsiz sayilmalart i¢in yeterlidir. Ayni sekilde yemek yeme, uyuma, ¢alisma
gibi giinliik rutinlerin de medeni yasam tarzina aykirt olmasi uyumsuz sayilmalari i¢in gegerli
sebeplerdir.
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Tim bunlarin iizerinde olan soru ise dislanmalarinin da 6tesinde maruz kaldiklar1 siddetin
neden olagan goriildiigiidiir. Bu noktada ¢ogu Cingenelerle ilgili olmayan ama toplumun zayif
olarak gordiigiine bakis acisim yansitmasi bakimindan birkag atasozii yol gosteri olacaktir: it
iirtir kervan yiirtir/ Kopekler istedi diye atlar 6lmez/ Kurt kocayinca itlere maskara olurmus/
Aslan yattig1 yerden belli olur/ Esege altin semer de taksalar yine esektir/ Cingeneye saray
vermisler, bahgesinde ¢adir kurup oturmus/ Sen bir garip ¢ingenesin, telli zurna nene gerek.

Kopek, esek, kurt, kismen at ve aslan ile ilgili atasdzleri, Cingenelerin eziyet gekmelerinin
neden olagan gorildiigiiyle ya da umursanmadigiyla iligkilidir aslinda. Soyle ki, kdpek
ve esege bakis olumsuzdur ve bu diisliince iizerinde anlasilmis gibidir. Bunun en belirgin
nedeni hayvanlar arasinda da diisiik seviyede goriiliiyor olmalaridir. Her ikisi de insanlara
muhtagtir ve atasozlerinin niteledigi anlamda degersizdirler. Kurt, at ve aslan ise daha ¢ok
asil olarak adlandirilan hayvanlardir. Kurdun ve aslanin hem insana ihtiyaci yoktur hem de
glicliidiirler. Esegin atin karsisinda zaten hi¢ sans1 olmamustir. Ciinkii esek sadece yiik tasimak
ve ¢ok calismakla iliskilendirilmistir. Bilingli sekilde inat ettigi diisliniildiigii icin (yoruldugu
diisliniilmez) eziyet edilmesinde sakinca goriilmez. Bir metafor olarak eseklik (Senel, 2019)
ona dogustan verilmistir ve degistirilemez.

Cingenelerin ya da &tekilestirilen her toplulugun durumu benzer sekildedir. Cingenelerin
pis, yabani olmakla su¢landiklar i¢in eziyet gérmelerinde de bir sorun bulundugu diisiiniilmez.
Bu ylizden olaylara bir de onlarin goziinden bakmak s6z konusu olamayacagindan bir
Cingenenin ne yasadig1 ve ne diisiindiigli de dnemsiz goriiliir.

Gerek Tiirk gerekse Bati edebiyatinda yer alan Cingene tipine bakildiginda — ki nitelikli
olsun ya da olmasin birgok eserde tip olarak cizilmislerdir — benzer 6zellikler ¢er¢evesinde
ele alindiklar1 goriiliir. Bati edebiyatinda daha cekici olmak adina egzotik bir imajla
gosterilen Cingeneler Tiirk edebiyatinda daha yerel diizeyde ele alinmistir. Ancak yiizeysel
degerlendirmeler bakimindan 6nemli bir fark yoktur. Miizige ve sanata olan yatkinliklari ile
bulunduklari ortami senlendirmeleri sinirli sayidaki olumlu yonleri olarak takdir edilmistir.

Ilging olan durum Cingene topluluklari arasinda da kast sisteminden gelen sinif ayriminin
var olmasidir. Tiirkiye’de miizisyenlerin biiyiik olasilikla digerlerinden daha fazla kazanca
sahip olduklart i¢in Gist seviyede goriilmeleri de bundandir. Tabii bir demirci ustasinin meslegini
iistlin gérmesi nedeniyle ayni payeyi kendine verdigi ya da bir konargégerin, miizisyen de olsa
bir yerlesigi kiigiik gordiigii anlasilmaktadir.

Cingenelik kavraminin ¢ikmaz noktalarindan biri ise Cingenelerle ilgili olumsuz
goriislerin siralanmasimin ya da bilinmeyen orneklerin verilmesinin var olan imaja olumlu
bir katki yapamayacagidir. Cingeneler “Oyle” degildir denilirken bile nasil olmadiklarimi
ifade etme zorunlulugu ayni imaja génderme yapmaktadir. Cektikleri eziyeti esek ve kdpek
mecazlariyla agiklamaya ¢alisirken de ayni kisir dongiiye girilmis olunur. Hatta “Cingene” ya
da daha yumusatilmis olan “Roman” tabirini kullanmak bile kendi i¢erisinde bir hakareti temsil
ettigi i¢in ayni ¢tkmaza girilir. Diger sorunlu durum ise ge¢misle iliskileri yazili kaynaklara
dayanmayan ve yeterli egitim alma imkanina sahip olmayan Cingenelerin ¢ogunlugunun ne bu
tartismalardan haberdar olmalarinin ne de bu ¢alismay1 okumalarimim miimkiin olmamasidir.
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Yine de son ciimle olarak inangsiz, amagsiz, anlamsiz bir hayat slirdiigii diisliniilen
Cingenelerin ayn1 konularda “gaco”lar1 da benzer sekilde yargiladiklaridir. Yani onlara gore de
Cingene olmayanlar, deger verdikleri seyler noktasinda giiliing, eksik ve anlasilmazlardir. Bu
bir kisirdongiidiir ve muhtemelen tiim Cingeneler medeni hayatin zorlamastyla geleneklerini
kaybedip ¢cogunluga katilana kadar da boyle devam edecektir.

Hig kuskusuz Cingenelerle ilgili yapilacak aragtirmalar ¢esitlendirilmeye muhtagtir. Cocuk
edebiyati agisindan bakildiginda Cingeneleri ele alan ¢ocuk kitaplari ve masallar farkli inceleme
konular1 olarak ortaya ¢ikar. Yine folklorik agidan hem Cingenelere ait atasozleri ve deyimleri
hem de onlar hakkinda tiiretilmis olanlar1 bagka bir ¢caligmanin konusudur. Farkli disiplinlere
ayni1 anda hitap eden Cingenelik kavrami zengin bir kaynak olarak nitelikli arastirmalara olanak
saglayacaktir.

Notlar

1 Tirk edebiyatinda Cingenelerle ilgili ayrintili bilgi i¢in bkz. Oymak, A. (2019) Gypsies in Turkish
Literature. Turkish Studies, 14, 1417-1435. DOI: 10.29228/TurkishStudies.23463. Bu makalede de
belirtildigi gibi Cingene kavrami tiim ayristirict nitelemelerin disinda evrensel 6zelligi ile kullanil-
mustir. Referans olarak da Cingene kokenli aragtirmacilarin, Roman gibi farkli adlar kullanmanin
faydasizlig1 ve Cingene adinin temizlenmesi gerektigi diisiincesi alinmigtir.

2 Senel, O. Ortadogu’da esek metaforu. Erisim tarihi 12. 08. 2019, https://omerwsenel.blogspot.
com/2014/01/ortadoguda-esek-metaforu.html.
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Siirt Kenti Yoresel Yemek Kiiltiiriinde Biiryan:
Bahattin Biiryan Sarayi Ornegi

Biiryan in Local Food Culture of the City of Siirt:
Case of Bahattin Buryan Sarayi

Figen Kanbir’

0z

Insan icin tiim zamanlarin en 6nemli kiiltiir aliskanlig1 beslenmedir. Beslenme, yerlesik
hayata gegisle birlikte 6zel alanin simnirlart igerisine dahil edilmistir. Zamanla, tim
diinyada disarida yeme aligkanliginin kazanilmasi ile farkli kesimlerin begeni tercihleri
birbirinden ayrilmistir. Yemek kiiltiirti, farkli kesimlere hitap eden restoranlarla biiyiik
sehirlerde varlik gostermistir. Buralarda yoresel yiyecekleri tercih, bashi bagina bir
statii mevzusudur. Kirsal 6zellikler tagiyan kiiciik 6lgekli kentlerde ise, herkesin igeride
sahiplenecegi yerel restoranlarin varligi hissedilmektedir. Bu baglamda Siirt kenti
restoran kiiltiiriiyle dikkat ¢eken 6rneklerden birini olugturmaktadir. Calismanin amaci,
bu restoranlardan biri olan Bahattin Biiryan Saray1i’nda servisi yapilan biiryanin yoresel
yiyecek sayilmasinin nedenlerini analiz etmektir. Caligma nitel arastirma tekniklerinden
olan (yar1 yapilandirilmis) gérliismeyi, Siirt kenti restoranlarindan biri olan Bahattin
Biiryan Saray1 ¢alisanlarint 6rneklem kabul ederek incelemeye almistir.
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Calismada, biiryanin yoresel kiiltiiriin 6zelliklerini tasidig1 ortaya ¢ikmistir. Ozellikle
biiryan ve Bahattin Biiryan Sarayi, hem kamusal hem de 6zel alanin izlerini tastyarak,
kamusal ile 6zel alan arasinda sahiplenilmis goriinmektedir. Restoranin misterileri
farkli yas, cinsiyet, yerlesim yeri, egitim durumu ve sinifa sahip kimselerden
olusmaktadir. Bununla birlikte restoran, farkli illerden ve iilkelerden gelen insanlara

yerelin tanitilmasinda 6nemli bir arac1 gorev tistlenmistir.

Anahtar sozciikler: yemek kiiltiirii, yoresel yemek, biiryan, Bahattin Biiryan Sarayi

Abstract

Nutrition is the most important cultural pattern of all time for human beings. Along
with humans’ transition to a sedentary life style, nutrition has been included within
the borders of the private space. In time, gastronomic preferences of different classes
started to change with the acquisition of a new custom all over the world: dining out.
Food culture has evolved in big cities with restaurants appealing to different classes.
In these places preference of local food is an issue of status on its own. Dissimilarly, in
small cities with rural characteristics, the presence of local restaurants that everyone
can embrace is observed . In this context, Siirt is one of those small cities with an
restaurant culture. The aim of the study is to analyze the reasons why biiryan, (a
kebab dish) served in one of these restaurants, Bahattin Biiryan Sarayi, is considered
a local food. The study was carried out with a qualitative research technique, a (semi-
structured) interview with the employees working for; Bahattin Biiryan Sarayi, one of
the restaurants in the city of Siirt.

In the study, it is observed that the biiryan carries the characteristics of the local culture.
The Biiryan and Bahattin Biiryan Sarayi, in particular, seem to be embraced by the
public and private spheres, bearing the traces of both. The customers of the restaurant
constitute people of different age, gender, place of residence, educational background
and social class. In addition, the restaurant takes on an exemplary role for introducing
the local culture to visitors from different cities and countries.

Keywords: food culture, local food, biiryan, Bahattin Biiryan Saray:

Extended summary:

Introduction and research questions & Purpose: Nutrition culture has changed over

time in our country as well as in the World. One of these changes, the dining out custom, has
started with modernization history of Turkey (Gtirsoy, 2019: 149). In this context, restaurants,
which are places adopted from the West to Turkey, are notable examples. Restaurants are

important places in terms of publicity for the food culture.

Meat-cating culture is one of the indispensable habits of the Eastern and Southeastern
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Anatolia Regions in Turkey. This habit in the city of Siirt, located in the Southeastern
Anatolia Region, reflects the effects of livelihood activities and lifestyle. Siirt has placed
eating meat and more specifically, biiryan at the center of its food culture as a result of its
religion, the long-lived nomadic life in the city and wetlands that prevent agriculture. In this
article, restaurant culture has been examined through the biiryan, one of the local food habits
effective in the traditional city.

By taking the local food habits as the main reference, the study seeks answers to the
following questions: People from which social classes prefer biiryan? What makes biiryan
attractive for these classes? Does the preparation, service and presentation of biiryan, which
is a cultural custom, serve the branding of Siirt province? Is it possible to claim that biiryan is
a distinctive activity in the ownership of local culture? Is eating meat is a habit that is special
to Siirt and the region which you live in?

Literature review: In the world and Turkey, various studies have been conducted about
food culture (Goode, 2005; Spang, 2007; Beardsworth ve Keil, 2011; Montanari 2018; Belge
2018; Besirli 2017; Cayci, 2019). In these studies, what the local food is in our country was
examined by taking into account the economic, social and cultural characteristics (Capar ve
Yenipinar, 2016; Giirsoy, 2019; Y1ldiz 2020). Tourism has an effect on highlighting the eating
habits. In this respect, a study based on the evaluation of geographically marked products in
regional tourism, including the biiryan, in the city of Siirt was conducted through interviews
(Ceylan ve Samirkas Komsu, 2020). In a thesis examining Siirt and its surroundings in
terms of tourism geography, biiryan was mentioned in the sections of Siirt cuisine and eating
habits (Kiling, 2019). There are two studies directly related to biiryan and they are in the
form of papers presented at congresses (Coskun et al. 2017; Iskin et al. 2017). Among them,
Coskun et al. (2017) conducted a meeting with the managers and masters of the bziryan hall.
In the study, the sustainability of biiryan in terms of gastronomy has been examined. The
study of Iskin et al. (2017) drew attention to the introduction of the province of Siirt and
was carried out in the form of a literature review. In terms of methodology, our study used
the interview technique like the study carried out by Coskun et al. However unlike Coskun
et al. it offers the reader a multi-dimensional perspective in terms of introducing the local
culture. Although the study has taken into account a single restaurant; it constitutes one of
the remarkable examples in terms of revealing the importance that neighboring provinces and
countries attribute to biiryan.

Methodology:In the study, food culture has been discussed in relation to living conditions
and livelihood opportunities. It attempts to interpret the effect of the characteristics of
the city of Siirt and its region on the ownership of the biiryan. It was carried out with a
qualitative research technique, taking Bahattin Biiryan Saray1 staff as a sample. In the study,
descriptive analysis was made by analyzing the interview records; a purposeful sampling
was used. In Bahattin Biiryan Sarayi, 13 people are working and all of them are males. In the
study, waitstaff were included in the sample. Likewise, in the article interview recordings,
photographs of the place taken by the researcher and observations obtained in the restaurant
were used.
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Results and Conclusions: Past habits survive to a large extent with the dominance of
local culture in traditional cities. Undoubtedly, this is due to the fact that the places that are
effective in increasing the gastronomic differences between the classes are not formed. Food
habits of city of Siirt accord this description. In Siirt, people have adapted to the taste of food
as a result of cultural life. If we describe the diversity of the people of this city as a mosaic,
we can suggest that this mosaic effect also determines the culture-specific habits.

Although there are biiryan and restaurants that can be associated with it in Bitlis and
Mus, which are close to Siirt, it carries many characteristics of Siirt city in terms of its unique
taste and identity. In the study, in the light of the information obtained from Bahattin Biiryan
Palace employees in Siirt, the following conclusions have been reached:

In Siirt, preparation of the biiryan and restaurant working habits are against modern
standardization and global food culture with their many features. Many features such as
cooking, preparation, presentation and service of biiryan have different features than the
fastfood habit, which is the global uniform food habit. Restaurant and biiryan has different
features than modern standards. Among these features, there are reasons such as the training
of the staff, working hours, and the difference between the customer and the employee is not
clearly drawn.

Nowadays, all stages of nutrition have become professional activities. One of the
striking features of the restaurant at this point is that the employees have not received any
professional training. With master-apprentice training, employees transfer food preparation
and presentation from one culture to another. However, there is no rigid difference in division
of labor among restaurant staff. Instead, the need directs people to work in different areas
within the restaurant.

In addition, there is no rigid distinction between restaurant staff and customers. This
situation was most evident in the participants’ addressing their customers as guests throughout
the interview. While employees show interest in customers with such a manner, customers
also embrace employees in a friendly and amiable way. People have achieved the comfort
and reliability of their home insomuch in this restaurant to a great extent. In this respect, it
can be said that the clear distinction between private and public sphere, which is another
modern standardization, is not observed in this restaurant. Thus, the restaurant has created a
culture between private and public sphere.

Biiryan Kebab attracts attention with its similarity to the slow food movement developed
against the fast food culture in 1986. Biiryan begins to be cooked at two o’clock at night. It
takes nearly two hours to cook depending on the quality of the meat and fire. Biiryan, with its
natural cooking method and the absence of tail fat, has been evaluated by employees as light,
long-lasting, and beneficial to health. Unlike the modern time limitation, the biiryan service
in Siirt starts at a very early hour in the morning, with the morning prayer. The biiryan service
is completed at 5:00 pm. There was no study conducted by the medical community regarding
its benefits for health when this research was carried out. Despite this, in the study, restaurant
staff verbally expressed the benefits of biiryan for health.
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Preferred by people from every walk of life, Bahattin Biiryan Saray1 has different features
from modern cities where the scales of taste differ. Preferring local foods provides prestige
to people in modern cities. However, people from every walk of life (different age, gender,
educational status, class, etc.) prefer. In particular, some features such as its affordable price,
light food, and long-term fullness ensure such accessibility both inside and outside of the city.

It is stated by the participants that the biiryan has made an important contribution to the
promotion of the city of Siirt to other provinces and different countries. The fact that Siirt is a
small city has prevented the city from being recognized from outside and turned into a center
of attraction. Thanks to Biiryan, the city was publicized, insomuch that when it comes to
biiryan, Siirt comes to mind. This situation paves the way for the branding of the city of Siirt.
With the effect of all these reasons explained in the study, it has been revealed that biiryan in
Siirt is an important complement to the local food culture.

Giris

Insanin kendi bedenini tanimasi ile kendine yarayan besinleri dengeli &giinler haline
getirmesi, nispeten yakin donemli gelismelerdendir. Ancak yemek kiiltiiriiniin gelisimi biitiin
toplumlar i¢in ayni sekilde gergeklesmemistir. Bu kiiltiirel farkliliklar, cografi kistaslarin birer
getirisi oldugu kadar, tarih boyunca olusturulan ge¢im faaliyetlerinin alani igerisinde yer
almaktadir. Giiniimiizde kiiresellesmenin etkisiyle insan, kiiltiir, yasam bi¢imi, yemek kiiltiirti
gibi benzer degerler sahasi giin gectikce belirginlesmektedir. Bunlar icerisinde nispeten yerel
farkliliklar, yeni cazibe merkezleri haline gelmektedir. Bu yerel farkliliklarin en ¢ok yasam
alani buldugu mekanlar geleneksel kentlerdir. Geleneksel kentlerde dogal olanin hakimiyeti
her alanda kendisini gostermektedir. Bunlardan biri ¢alismanin temelinde yer alan yemek
kiiltiiriidiir. Yemek kiiltiirti, yerel kiiltliriin yasamasina firsat vermekte; yerel kiiltiir de yemek
kiiltiiriinii yonlendirmektedir. Toplumdaki farkliliklar ne kadar belirgin olursa olsun, yemek
kiiltiirti kisiler arasinda ortak bag yaratabilmektedir.

Lokantalar ve restoranlarla birlikte yemek yeme aliskanligi, evin iginde hasrolunan bir
edim olmaktan kurtularak, kamusal alana biitiin yénleriyle sirayet etmistir. Oyle ki yeme ile
kamusal alanin diizenlenisi, tiretimden baslayarak tiiketime kadar biitiin siirecleriyle kiiltiir
haline gelmistir. Bagli bulunan kiiltiiriin tanitilmasi, yerel paylasim aglarinin genislemesi
olarak okunabilecek bu gelisme, yemegin karin doyurmaktan ¢ok daha fazla isleve sahip
oldugunu gostermektedir. Bu baglamda lokanta ve restoranlar, karin doyurmanin yani sira iyi
yemek, statii saglamak, sosyallesmek gibi konularda kisilere avantaj saglamaktadir. Bugiin
yemek konusunda yerel, bolgesel ve kiiresel diizeyde pek ¢ok calisma, yemenin kiiltiirii
biliyiik 6l¢iide belirledigini, yonlendirdigini gostermektedir

Incelemeye aldigimiz Siirt kentinin temel gegim kaynaklar1 tarrm ve kiigiikbas
hayvanciliktir. Siirt’te bunlar biiyiik oranda yeme kiiltiiriinii belirlemektedir. Ozellikle
gbcebe yasam tarzinin etkisiyle hayvanciligin temel ge¢im faaliyeti olarak uzun zamandir
stirdiiriilmesi, yemek kiiltiiriiniin kaynaginda etin goriilmesine sebep olmustur.

Calismada Siirt kenti biiryan isletmelerinden birisi olan Bahattin Biiryan Saray1
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incelenmistir. Siirt’te biiryan genellikle kahvalt1 saatlerinde tiiketilmektedir. Biiryan servisi
sabah 5:00’te baslayip, 17:00’de bitmektedir. Bu baglamda modern ¢aligma saatlerinin
disinda, kiiresel kiiltiiriin karsisinda, biiryan yerel kiiltiiriin devamint saglamaktadir.
Tescilli bir irtin olan biiryan, yerel kiiltiiriin stirekliligini saglamakla birlikte, Siirt kentinin
tanitilmasina katki saglamaktadir.

Caligma nitel aragtirma tekniklerinden goriismeyle gerceklestirilmistir. Arastirmanin ilk
kismi alanyazin i¢in ayrilmis olup, ikinci kisimda arastirmanin bulgulari ve degerlendirilmesi
sunulmustur.

1. Arastirmanin amaci, 6nemi, evren ve érneklemi

Insan hayatinda yeme ve i¢me kiiltiirii toplumlarin dogal ve kiiltiirel kosullarinin bir
sonucudur. Bu baglamda yeme ve icmenin iiretim, hazirlanma, sunum ve tiiketim asamalarinin
doga, mutfak, kiiltlir ekseninde sekillendigi goriilecektir. Caligma biiryan kebabini referans
alarak, disarida yemek kiiltiiriniin edinildigi kiiltiirel siireklilikten hareket etmistir. Bunu
Siirt kenti yoresel et restoranlarindan biri olan Bahattin Biiryan Sarayi’ndan hareketle
izlemektedir.

Caligma nitel arastirma teknigi olan goériisme ile gergeklestirilmistir. Nitel arastirmacilar
olaylarin ve baglamlarin dilini konusur; toplumsal yasamin dogal akisinda ortaya ¢ikan
olaylar1 ayrintili inceler. Belirli toplumsal-tarihsel baglamlara duyarli olan 6zgiin yorumlar
sunmaya calisirlar (Neuman, 2016: 224). Goriisme bir arastirmaciyla bir {iyenin ortak
iriiniidiir. Goriismede iiyeler anlayislari, hisleri ve isbirliklerinin 6znel anlamlar agiga
¢ikaran bir tartigma siirecinin parcasi oldugu etkin katilimeilardir (2016: 585). Calismada
amaca yonelik 6rneklem tercih edilmistir. Amaca yonelik drnekleme 6zellikle bilgilendirici
olan benzersiz ornek olaylar1 segmek icin uygundur (2016: 323). Siirt’te biiryan hazirlama
ve sunumu erkek calisanlarca gerceklestirilmektedir. inceledigimiz restoranda calisanlarin
tamami (13 kisi) erkeklerden olusmaktadir. Biz farkli yas ve egitim durumlarm dikkate
alarak restoran ¢alisanlarindan 7 kisiyi 6rneklem kabul ettik. Asagidaki tabloda ¢alisanlarin
bilgileri yer almaktadir:

Tablo 1: Katilimct! Bilgileri

Katihmel Yasi Egitim Calistig1 Siire
Ismi Durumu
Ibrahim 31 Lise terk 13 yil
Mustafa 44 Ortaokul 13 y1l
(biiryanda ise 30 yildir)
Miisliim 27 Lise 4.5yl
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Nevzat 37 Lise Part time calisan

asil isi memurluk

Veysi 21 Lise terk 3 sene
Necmi 30 Ortaokul 12 yil
Mehmet 26 On lisans (Maliye) | 1 ay

Gilinlimiizde yemek hazirlama, sunumu ve tliketimi profesyonel bir faaliyet haline
gelmistir. Buna ragmen geleneksel kiiltiirde yemek kiiltiiriiniin tiim asamalari tecriibelerle
edinilmektedir. Bahattin Biiryan Sarayi’'nda ¢alisanlar, biiryan hazirlama konusunda
profesyonel bir egitimden gegmemisler; bunun yerine usta ¢irak iliskisi igerisinde meslegi
ogrenmiglerdir. Buradan yola cikildiginda, restoran c¢aliganlarmin geleneksel kiiltiiriin
takipgisi olduklart soylenebilir.

Pandemi kosullart geregince maske, mesafe ve hijyen kurallari1 dikkate alan
calismada, katilimcilarla restoranda birebir goriismeler gergeklestirilmistir. Calismanin
gergeklestirilmesine Siirt Universitesi Rektorliigii Etik Kurulu 23.11.2020 tarihinde saat
10:00°da 91 numarali oturum sayisinda; saglik alaninda ise Siirt Universitesi Rektorliigii
Girisimsel Olmayan Klinik Arastirmalar Etik Kurulu’nca 31.12.2020 tarihinde saat 13:00’te
13 numarali oturum sayisinda izin verilmistir.

2. Yemek Kkiiltiirii icerisinde et tiiketimi ve Siirt kentinde Biiryan

Insanlarin etle beslenme tavirlari, belirli bir agidan insan iliskilerinin ve ruhsal yapilarinin
sahip oldugu dinamik hakkinda bilgi vermektedir. Buna dayanarak Ortacag toplum yapisindan
yola ¢ikan Norbert Elias, belirli bir davranis bigiminin bir toplumsal merkezden ¢ikarak biitiin
toplumu etkisi altina aldigindan bahsetmektedir. Ortagag’da bir toplumsal tabakada genellikle
biitiin Bat1 {ilkelerinde belirli bir davranis bigimi egemenken, bir bagka tabakada davranis
bicimi tamamen farklidir. Bu donemde et yemek konusundaki tavirlar farkli kesimlere gore
degisiklik gostermektedir. Diinyevi tabakada et tiiketimi oldukca fazlayken, manastirlarda
dini gerekgelerle (yemenin kiiglimsenmesi ve sinirlanmasi nedeniyle) etten imtina edilir. Alt
tabakada, yani kdyliiler arasinda et tiiketimi oldukg¢a sinirlidir. Bunun nedeni, hayvanin o
donemde ¢ok degerli olmasindan, baska bir deyisle et bulamamalarindan kaynaklanmaktadir
(Elias, 2009: 214-5).

Elias’in yapmis oldugu agiklamaya benzer sekilde, bolgelere gore verdikleri istatistiki
bilgilerden yola ¢ikarak yaptiklari ¢ikarsamada Alan Beardsworth ve Teresa Keil (2011:332)
kiiresel manada et yemenin varlikli olmakla iliskili oldugunu ifade etmektedir. Bu agiklama,
yukarida Elias’in iddia ettigine benzer sekilde etin statii belirleyici, tanimlayic1 6zelligine
isaret etmektedir. Et, gili¢liiniin yiyecegi olarak degerlendirilmekte iken; et yiyememe
yoksullugun, bazen isteyereck bazen de tesadiifen giicliiler toplulugun disinda kalmakla
iliskilendirilmektedir (Montanari, 2018: 29-30). Montanari’nin bu ¢dziimlemesi, Avrupa’nin
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et yeme bicimindeki degisimle yakindan alakalidir. Avrupa’dakine benzer sekilde tilkemizde
et, beslenmede dnemli bir kaynak olarak degerlendirilmektedir. Zengin kesimler daha ¢ok et
tiiketirken, nispeten daha diisiik ve alt gelir gruplarindan insanlar daha az et tiikketmektedir.

Et tiikketimi, farkli grup ve toplumlar diizeyinde kiiltiir, cinsiyet, din, inang¢ bi¢iminden
kaynaklanan belirleyicilere gore degismektedir. Et yemenin yasayis bicimi ve kiiltlirle
iliskisini ifade eden bir 6rnek, gdgebe hayat yasayan Eski Tiirklerden hareketle verilebilir.
Tiirklerin gdgebe hayat yasamalari nedeniyle zengin bir mutfak kiiltiirii olusturmalart miimkiin
degildi. En kolay pisen yemek, ¢iplak ateste pisen ettir. Bu baglamda Tiirklerde en eski ve en
yaygin yemek 1zgaradir. Orta Asya’da yagsamis Tiirkler bol bol at eti yemisti ve at siitiinden
mayalanmis kimiz denilen ickiyi icmislerdi (Belge, 2018: 121; Ogel, 1978). Gériildiigii gibi
yasam sartlart yemek ve igecek kiiltiirinlin olugmasini biiyiik 6l¢iide belirlemektedir.

Fransi1z Sosyolog Pierre Bourdieu, yiyecegin sertlik derecesi arttikca daha ¢ok erkeklere
Ozgii, salata gibi yesillikler ile baligin ise kadinlara yonelik oldugunu ifade etmistir. Bu
noktada kadmlar etten az miktarda tiiketirken, erkekler birka¢ porsiyon alabilmektedir
(Bourdieu, 2015: 282-3). Benzer sekilde birgok kiiltiirde bazi1 besinler eril ve disil anlamlar
tastyabilir. Besinlerin cinsiyete gore farkli anlamlar tagimasi siklikla giic merkezi arayisindan
kaynaklanir. Gliglii besinler erilligi ve erillerin ihtiyacini temsil ederken, zayif besinler disiligi
ve kadmlarmn ihtiyacin1 temsil eder. Yine yoksullarin tercih ettigi besin ¢esitleri onlarin
miicadele ettikleri ekonomik zorunluluklart yansitirken, ¢ocuklarin beslenme bigimleri
(yetiskinlere) bagimli olma durumlarini yansitmaktadir (Beardsworth ve Keil, 2011: 92-3).

Yukaridaki ¢éziimlemelere benzer sekilde, katilimcilarimiz eti ve 6zellikle de biiryant
erkeklerin daha gok tiikettigi konusunda hemfikirdir. Yine varlikli olmanin bir goéstergesi
olarak ete verilen onem artmaktadir. Bununla beraber Siirt’te her kesimden insan eti
tiiketmektedir. Siirt kentinde et dnemli bir besin kaynagidir. Ozellikle zengin tarif gesitleriyle
etin toplum yapisinda etkileri bulunmaktadir. Siirt kenti 6zelinde diisiindiigiimiizde bunu bir
katilimcimiz su sekilde ifade ediyor:

Siirt halki ete baya bi diiskiindiir. Yani... Diigiiniin yani kahvaltida bile et yiyen bir
toplumuz yani su an (Ibrahim, 31 yasinda).

Yedi isletmede, dort biiryan salonu isletmecisi ve ustasi ile Siirt kentinin gastronomi
acisindan siirdiiriilebilirligine iliskin yapilan analizde hayvanciliga, ustaliga ve pisirilen
tandirin dnemine dikkat ¢ekilmistir. Bu ti¢ maddeden biri olan hayvanciligin, besicilik yerine
yaylak seklinde yetistirilmesinin biiryan kalitesini etkiledigi ifade edilmistir (Coskun vd.,
2017: 395). Dolayistyla biiryanin kalitesini belirleyen unsurlar ¢ok ¢esitli olup bunlardan en
onemlisini etin kalitesi olusturmaktadir. Bu konuda katilimcimizin biiryan igin anlattiklar
bir hayli 6nemlidir:

“Simdi mevsimde iki et var. Bi toklu eti, bi kuzu eti. Toklu eti kogun bir ufagi oluyo. O
da bu mevsimde yapilmaya baslaniyor. Yani ekim, kasim, kasimdan sonra yani. Kasim
aymdan aralik, ocak, subat, mart, nisana kadar. Nisanda da kuzu etine basliyoruz. Yani
iki etten olusuyor. Kuzu eti siitten kesilmis kuzular, 7-8 aylik... Bunlar et toplamis
olacak, erkek kuzular olmus olacak... Toklu eti de besili olmayacak sekilde olacak.
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Yani bu toklu etler bir-iki saat dolastirilip daha sonra ahirlara koyulmus olacak. Biz o
etleri kullaniyoruz yani” (Mustafa, 44 yasinda, isletme ortagi).

Elias’a gore Ortagag’dan Yenicag’a gegerken etin servis bigimi de degisime ugramstir. 17.
ylizyila dek Batili iist sinifta etin biitiin olarak sofraya getirilisine ve sofrada par¢alanmasina
yonelik aligkanliklar edinilmesinden, 20. yiizyilda et yemenin 6ldiirtilmiis hayvanla iliskisini
animsamanin bir rahatsizlik nedeni olarak goriilmeye baslandigi bir doneme gegilmistir.
Gliniimiizde ise etin formu yemek hazirlama esnasinda o kadar gizlenmis ve degismistir ki,
etin kaynag1 yemek sirasinda asla akla gelmez. Oyle ki etin parcalanmasi tamamen ortadan
kalkmamakla birlikte, sikint1 ve huzursuzluk verici olay, toplumsal yasantida sahne arkasina
aktarilir. Bu gorevi uzmanlar diikkkanda ya da mutfakta yerine getirirler (Elias, 2009: 216-
20). Avrupa’daki et hazirlama ve yeme kiiltiiriindeki doniisiime benzer sekilde, Siirt’te de
biiryanin pisirilisi/yapilis1 miisterilerin gorebildigi bir yerde degildir (Fotograf 1-2-3). Buna
ragmen Bahattin Biiryan Sarayi’nda et biitiin halinde restoranin giris kisminda (disaridan
goriilebilecek sekilde) sergilenmektedir (Fotograf 4). Bununla birlikte etin parcalanisi
yiyenlerin gorebilecegi sekilde yine ayni yerdedir. Dolayisiyla biiryanin sergilenisi,
hazirlanig1 ve servisi miisterilerin gozii 6niinde gerceklesmektedir (Fotograf 5-6-7).

Fotograf 1-2-3-4-5-6-7: Biiryanin Hazirlanmasi1 ve Servisi
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Biiryan bir kiiltiirel yasantt sunmasi anlaminda, gocebe kiiltiiriin temelinde yer alan
hayvancilig1 ve bununla iligkilendirilebilecek yasami akla getirmektedir. Bununla birlikte
misafirperver kiiltiirii, aligkanliklari, yoresel kimligi hazirlanisindan servis edilisine kadar
hissettirmektedir. Bu durum kent ve imgeleri tizerinden degerlendirildiginde “slow food”,
“slow city” hareketiyle benzerligi agiktir. Jackson’a gore 1986 yilinda Italya’da McDonalds
restoraninin agilisini protesto eden bir grup aktivist ile baslayan slow food hareketi; yiyecek
iireticileriyle tiiketicilerinin, yiyecegin kendisiyle tiiketicilerinin ve sofrada bulunan kisilerin
birbirleriyle etkilesimini kapsamaktadir (Akt. Giiven, 2011: 114). Bu hareket geleneksel
yemek kiiltlirlinii korumay1 amag edinmektedir. Kent ve imgeleriyle bir arada diistintildigiinde
bu durum uzun hazirlanma asamalarindan servisine ve sofradaki kisilerin birbirleriyle
etkilesimine kadar pek ¢ok asamada yemegin kent kiiltiiriiyle iliskisini aciga ¢ikarmaktadir.
Slow city ise yine Italya’da baslayan bir hareket olup yiyecekleri, mekanlar1 icine alacak
sekilde yerel kiiltiirel 6zelliklerin korunmasini amaglamaktadir (Giiven, 2011). Bu baglamda
Siirt’te biiryan kebab1 hazirlanmasindan tiiketimine kadar yavaslik hareketiyle benzerlik
tagimakta; yore halki, yerli ve yabanci turistlere farkli begeniler saglamasi anlaminda yerel
kiiltiiriin stirekliligini saglamaktadir.
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Yukaridaki fotograflarda da goriilebilecegi gibi etin servis edilisi pide iledir (Fotograf
5-6). Bu anlamda eckmegin etle birlestirilmesi, temel besin olarak kiiltiirel degerini
gostermektedir. Oyle ki ikisi de kirsal dzellikler tasiyan kent kiiltiiriinde vazgegilmez besin
maddeleridir.

3. Siirt’te restoran Kiiltiirii ve Bahattin Biiryan? Sarayi

Insan icin yeme etkinligi gerekli besinin alinmasinin &tesinde bir olgudur. Insan yemek
yerken sadece besin maddeleri degil, tat almaya yonelik birtakim deneyimler yasamaktadir;
birtakim anlam ve semboller tiikketmektedir (Beardsworth ve Keil, 2011: 89-90, Cayc1, 2019:
99). Belirli bir gida maddesi hakkindaki fikirler viicudun beslenme ihtiyaclarmi kargilama
kabiliyeti kadar, o maddenin kisilere ifade ettigi anlam tarafindan da sekillenmektedir (Cayct,
2019:99). Bubakimdan Siirt’te de yemek sadece besin maddesi olarak degerlendirilmemelidir.
Bunun 6tesinde yemek, gegmisin muhafaza edildigi bir kiiltiirel stirekliliktir.

Visser’e besinleri temin etme, hazirlama gibi faaliyetlerin yaninda belki de en kolay
faaliyetin yemek olmas1 gerekmektedir. Ancak insanlar bu islemi yemek yemek i¢in belirli yer
ve zaman, 0zel ekipmanlar, dekorasyon, belli bir sira, birtakim davranislarin siniflandirilmast
ve bedenen uygunluk gibi bir kurallar sistemi igerisine yerlestirmislerdir. Ona gore bunlar
fiziksel bir ihtiya¢ degil, tamamen bir kiiltiir olgusudur (Akt. Beardsworth ve Keil, 2011:172).
Dogaldan kiiltiire elde edilen veya iiretilen yemek malzemeleri, diizen ve siranin yemeyi
olusturmasi i¢in mutfak kurallarindan geger ve yeme faaliyetleri sosyal zamani kesmek
veya noktalamak i¢in programlanir. Siradan yemek mesgaleleri iiretimde (hafta sonlari,
hasat zamanlari, basarili avlanmalar), hayatin devrinde (dogumlar, evlilikler, 6liimler) ve
cemaatin hizmetinde (siyasi ve dini torenler) baslica olanaklari belirtmek i¢in kullanilir
(Goode, 2005: 172). Bu baglamda yemek yeme etkinligi 6zel bir kiiltiir gerektirmekte; ne
yendigi ve nasil yendigi kisileri biiyiik 6l¢iide belirlemektedir. S6zgelimi Batili diinyevi st
tabakalarin davranislarindaki degismeleri ele alan Norbert Elias, yemegin nasil yenilecegine
dair ritiiellerden biri olan sofra adabinin ylizyillar siiren sosyal iliskiler ve kullanim siireci
icerisinde zamanla bugiinkii islevlerini ve bigimlerini kazandigini ifade etmistir (2009: 203).
Babhattin Biiryan Sarayi’nda biiryanin hazirlanmasi, sunumu ve tiiketimi de, yukarida vermis
oldugumuz alintilarda benzer sekilde, yasam kosullar1 ve kiiltiirle alakali sekil bulmustur.

Tiiketim konusunda gézlemlenen farklarin esas ilkesi liiks/6zgiir begeni ile zaruri begeni
arasindaki karsitliktir. Liiks begeni 6zgiirliikler veya bir sermayeye sahip olmanin sagladigi
kolayliklar tarafindan belirlenmisken; zaruri begeni ise bunun tam karsisinda yer alir. Yeme-
igcme sanati, halk siniflarinin mesru yasama karsi ¢ikabildikleri alanlardan biridir (Bourdieu,
2015: 265, 268)*. Bu baglamda yoresel yemek kiiltiiri, mevcut kosullarda dayatilan begeni
Ol¢eklerine bir Ol¢iide karsi durus ifade etmektedir. Geleneksel kent yapilarinda et yeme
stirdiirtilebilir bir aligkanhiktir. Siirt kentinde biiryan yeme aliskanligi, her kesimden insanin
kendi sinifsal varligini korudugu veya kendi sinifsal varligindan kagindigi bir yasamsal
edimdir. Bunda inceledigimiz biiryan restoraninin dort katli ve her bir katin farkli miisterilere
hitap eden 6zelliklere sahip olmasinin payr bulunmaktadir. Nitekim aile salonu, teras, giris
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kat gibi kisimlardan olusan dort katl biiryan restoraninda, kisiler kendi zevk ve begenilerine
uyan kisimda biiryan yiyebilmektedirler (Fotograf 8-9-10).

Bugiinkii anlamiyla restorancilik 18. yiizyilda Fransa’da ortaya ¢ikmistir. Ozellikle
Fransa ve Amerika’da restoranlarin yayginlagmasiyla, diger iilkeler de bu geligsmeleri takip
etmistir. Ulkemiz agisindan bu durum, farkl iilkedeki benzerleri kadar, yerel yiyeceklerin
sunuldugu mekanlarin olusmasina da zemin hazirlamistir (Korkmaz, 2010: 128-9). Disarida
yemek yemenin zorunlu bir faaliyet haline gelmesinin nedenlerinden biri, kent yasamidir.
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Buna paralel sekilde, kentte gerceklesen calisma hayatidir. I yasamu, disarida sahiplenilmesi
gereken yasamsal aliskanliklar dogurmustur. Bundan dolay: restoran bir kiiltiir degismesini
anlatmaktadir. Ancak bu aligkanlik edinimi mali, sosyal, kiiltiirel farkliliklar igermekte;
kisiler genellikle benzer begenilere sahip olduklar: kisilerle ayn1 mekani paylasmaktadir.
Kimi zaman bu geleneksel kent yapilarinda yoresel yemegin {iiretildigi ve paylasildigi
aligkanliklarin  kavsaginda bulunmaktadir. Bunlardan i{ilkemizde en ¢ok bilinenleri
arasinda Giineydogu Anadolu mutfagi yer almaktadir. Burada yemek bir zorunluluk olarak
paylasilmamaktadir. Bunun yerine yemek, ortak begeniye sahip insanlarin paylastiklar: bir
kiiltiirel faaliyet goriiniimiindedir.

Disarida yemek yemenin ticarilestirilmesi geleneksel toplumsal iliskilerdeki bozulmanin
sonucudur (Beardsworth ve Keil, 2011: 206-7). Bu durum modern kentler i¢in dogru olmakla
birlikte, geleneksel kent yasami igin tartismalidir. Bilindigi gibi modern kent yasaminda
iligkiler, sinirli bir zorunlulukla stirdiiriilmektedir. Elbette restoran kiiltiiri bundan pay
almaktadir. Ancak calismamiz kapsaminda ele aldigimiz restoran, geleneksel toplumsal
iligkiler lehine pozisyon edinmektedir. Oyle ki Siirt halki paylasgim aglarmi ev disina
¢ikarmakla mali, hazirlik, temizlik, misafir agirlama gibi farkli diizeydeki sorumluluklar
azaltmaktadir. Boylelikle digarisi, her kesimden insan i¢in, yemek yemenin kolay bir yolu
gibi goriinmektedir. Bahattin Biiryan Saray1 hazirlamasi zahmetli bir yerel lezzeti iiyelerine
sunan kiiltiir tastyicisi roli istlenmektedir. Cogunlukla tanidik iliskiler agiyla sahiplenilen
bu restoranlar, evin mahrem alanimin sundugu konforu ve rahatlhigi takipgilerine sunmaktadir.
Bu baglamda, ev disinda misafir agirlama ve sosyallesmenin statii saglayict yani ile birlikte
icinde bulunan kiiltiiriin siirekliligini saglamaktadir. Her kesimden insana hitap eden bu
yerler, kisilere lezzet ve alisilmis olanin disinda deneyim saglamaktadir. Bahattin Biiryan
Saray1 6zelinde bu durum yiyecegin ve (domates, sogan, biberden olusan) salatanin servis
edilis bicimi, etin pide arasinda sunumu gibi detaylarla yerel kiiltiiriin restoran yapilanmasinin
disinda olmadigini gostermektedir.

Inceledigimiz restoranin bircok o6zelligi modern standartlasmalarin karsisindadir.
Modern standartlardan farkli olarak restoran g¢alisanlari arasinda is kollart ciddi bir sekilde
ayrilmamaktadir. Calisanlar garson, usta, hizmetli, isletme sahibi olarak kendilerini
tanimlamaktan kag¢mmiglardir. Caligma esnasinda her calisan diger calisanin islerini
istlendigini ifade etmistir. Mekanin igerisindeki bu yardimlasma agi, herkesin kendini
tanimladigi-tamamladigi bir mekan kiltiiriinlin olusturulmasina aracilik etmistir. Bagka
bir anlatimla restoranda igin gergeklestirilmesinde oldugu gibi, mekan da tiim ¢alisanlarca
sahiplenilmistir. Bu baglamda c¢alismada bizde katilimcilar1 tamamlarken, igletme sahibi
disinda usta, garson, hizmetli gibi adlandirmalar yapmadik. Bunun yerine katilimecilarimizin
tamamini ¢alisan olarak degerlendirdik.

Bir baska husus c¢alisanlar arasindaki iligkidir. Bilindigi lizere modern isletmelerde
miisterilere ¢aliganlar ve restoran sahibi tanitilirken bey, hanim gibi tanimlayicilar ismin
yaninda kullanilmaktadir. Oysa Bahattin Biiryan Sarayi’nda calisanlar gerek goriisme
kayitlarinda gerekse kayitlar disinda bdylesi tanimlayicilari tercih etmemistir. Bunun yerine
calisanlar birbirlerinden “agabey-kardes” olarak bahsetmektedir.
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Bahattin Biiryan Sarayi’nda biiryan yavas hazirlanmaktadir; miisteriler ve caliganlar
arasindaki iliskiler ise dostca ve yakindir. Bu baglamda restoran, modern standartlastirmalarin
karsisindadir. Restorana gelen miisteriler ¢alisanlarca taninmaktadir. Ayni sekilde miisteriler
de mekanin ve biiryanin sunulug bicimi kadar, ¢alisanlarin candan ve sicak tavirlarindan
hosnut goriinmektedir.

Diger yandan inceledigimiz restoranda insanlar kiiltiirlerine ve damak zevklerine ait bir
aligkanligi, giindelik hayattaki modern saat kisitlamalarmin disinda gergeklestirmektedir.
Calisanlar bu sinirlamayi bir baska yerel sinirlilikla telafi etme egilimine girmektedir. Buna
gore biiryan ancak sabah saatlerinde tiiketilebilen bir yiyecektir. Restoranin miisterileri bu
kurala riayet etmektedir. Ciinkii katilimcilarimizdan birinin ifade ettigi gibi, saat ilerledikce
etin kalitesi diismektedir. Bu yiyecegin hazirlanmasi ve servis asamalarinda yaygin goriilen
bir 6zelliktir.

Gece 2’de ... Ustamiz geliyor. 5'te servise hazir oluyor. Genelde aksam 5 gibi de
bitiriyoruz. Daha erken bittigi de oluyor tabi (Ibrahim, 31 yasinda).

Ustelik bu yasamsal aliskanhik sadece beslenme ile deger bulmamustir. Ozellikle
biiryanin tarihi ge¢misini bir katilimcimiz gogebe kiiltiir, hayvancilik, din gibi unsurlarla
iliskilendirerek agiklamaktadir. Biiryanin Siirt’te ortaya ¢ikmasinin nedenini sorgulamaya
actigimizda katilimeimiz bunu kervanlarin gecis giizergahinda olmasina baglamaktadir:

“...kervancilar vardi. Siirt’e gelip konakladiklar1 zaman o gece misalen sabah namazini
kilarlard: ve biiryan kebabina damlarlardi. Biiryan kebab1 da bunlar1 tok tutuyo. Yani herkesi
tok tutuyo... Bunlar da uzun yola ¢ikacaklari i¢in hep eti tercih ederlerdi... Ozellikle yani
sabah, sabah namazlarimi kilip biiryanlarini yer dyle yola koyuluverirlerdi. Yani kervancilara
bagli bir kiiltiirdiir bu, ordan gelmedir yani....” (Mustafa, 44 yasinda, isletme ortagi).

Tarihe dayandirilan bu agiklama, kiiltiirel stireklilik i¢erisinde biiryanin bélgede 6nemli
bir degeri oldugunu gostermektedir. Bununla birlikte bir kentin olanaklari, biiytikligi kisiler
icin yagamsal avantajlar saglamaktadir. Gelismigligin bir 6l¢iisii olarak disariya agik olmayz,
disariyla etkilesim halini ele aldigimizda, Siirt’in bu konuda dezavantajli oldugu sdylenebilir.
Bu durum, asagidaki katilimcimiza gore Siirt’in koy olarak degerlendirilmesine kadar
varabilmektedir. Bu gortis, diger katilimcilarimizca da onaylamaktadir. Katilimcilarimiz séz
konusu olumsuz bakistan kurtulmanin bir yolu olarak biiryan1 gérmektedirler. Calisanlar
biiryanla Siirt’in kiiltiirel bir deger kazandigini, diger kentler ve iilkelerce de tanindigim
belirtmektedir. O halde bir sehrin markalagsmasinin 6nemli unsurlarindan biri yoresel kiiltiirel
ozelliklerdir denilebilir. Oyle ki bu kiiltiirel 6zellikler, biiryanda oldugu gibi, yeterince
tanitildiginda sehir olarak anilmak kolaylasmaktadir:

“Normalde Siirt kiigiik yer oldugu i¢in herkes kdy diyor buraya. Ama biiryan denildi
mi Siirt deniyor. (Veysi, 21 yasinda)

Ya simdi biz biiryan sayesinde Siirt ilinin ismi ¢ikiyor. Mesela ... Siirt dedigin zaman
tanimaz. Ama ... Mesela disaridan gelenler abla buraya geldigi zaman Siirt biiryani
diye hitap ediyor. Siirt olarak degil... Ik énce yemege geliyorlar, ondan sonra gezmeye
gidiyorlar. (Mehmet, 26 yasinda)
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“Siirt’in nasil desem 6zel yemeklerinden, baska hicbir yerde yapilmamasi, Siirt’le
anilmasi, bagka schirlerde biiryan derseniz Siirt denilir. Onun i¢in Siirt’e 6nemli bir yer
kattyor” (Veysi, 21 yasinda).

“...Biz bu sektére girdigimiz zaman, ozellikle islerimizi biiylittiigiimiiz zaman baya
bi yaymnlandik TVlerde, gazetelerde.. Biiryan sayesinde Siirt’in ad1 ¢ikt1. Yani kiiltiirel
seyimiz artti. Misafirler daha ¢ok gelmeye basladi. Bunun sayede Tillo tanitildi. Daha
bdyle gezilecek yerler tanitildi. Biiryan sayesinde oldu bunlar hepsi. Biiryan olmasayd:
Siirt varla yok arasinda gibi bir seydi yani” (Ibrahim, 31 yasinda).

Fotograf 11-12: Basinda Bahattin Biiryan Saray1

“Siirt mesela bundan 15-20 yil 6nce kimse Siirt’i bilmezdi. Yani ... Abi, ... Usta
(restoranin isletmeci ortagi kastediliyor) sayesinde gelisti yani bunu diyebiliriz. Yani
her giin televizyonlarda. Bundan 6nce kimse Siirt’e gelmez, biiryan yemezdi sehir
disindan. Simdi her giin her giin sehir disindan buraya gelenler var. Tiirkiye nin neresine
gidersen Siirt’i sordugun zaman biiryan1 sdylerler” (Necmi, 30 yasinda).

“ Su an miisterilerimizin % 50’si yerel % 50’si yabanci efendim. Zaten Siirt’teki memur
olsun, 6gretmen olsun, polis olsun, diger farkli kurumlarda olsun galisan yabanct
misafirlerimiz olsun gergekten yani her haftada, yani her giin de olmasa haftada 1-2
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giinii gercekten biiryanla yemekle gegiriyorlar yani kendileri... Ozellikle hafta sonu...
yabanci misafirlerimiz buraya geliyorlar” (Nevzat, 37 yasinda).

Yemek kiiltiirii, zaman igerisinde, tam bir kentli gorliniime birinmistir. S6zgelimi
Avrupa’daki yemek kiiltiriinlin degisimini temele alan bir ¢aligmada, yalnizca endiistriyel
sistemin degil, kentli beslenme modellerinin artik kural koyar hale gelmesinden ve herkes
tarafindan taklit edilebilmesinden bahsedilmektedir (Montanari, 2018: 189). Bu konuda
kuskusuz, kamusal yasamin dinamikligi ve kadinin is hayatina katilmasmin belirgin
etkisi bulunmaktadir. Kirsalda her alanda siirdiiriilen birliktelikler, kent yasamina gegisle
sinirlt iligkilerin siirdiiriildiigii mekanlara dogru evrilmistir. Bunun bir sonucu olarak
yemek, bulusmanin yeni aracist konumunda olup, lokantalar ve restoranlarla birlikte
gelisim gostermistir. Kirsal 6zellikler tasiyan kentlerde ise geleneksel kiiltiir biiyiik 6lgiide
devam etmektedir. Bunlardan biri 6zel ve kamusal alan arasindaki farkliliktir. Yukaridaki
katilimcilarimizin agiklamalarina bakildiginda, modern kiiltlirtin keskin ayrimlarindan biri
olan restoran ¢aliganlar1 ve miisteriler arasindaki farklilasma, Bahattin Biiryan Sarayi’nda
yaygin bir aligkanlik olarak karsimiza ¢ikmamaktadir. Bunun yerine miisterilere yonelik
“misafir” sdzcligii katilimcilar arasinda yaygin bir sekilde kullanilmaktadir. Bu durum bize
biiryan restoraninin 6zel ile kamusal alan arasinda konumlandigini gostermektedir.

Biiryanin kiiltiire yansiyan farkli 6rneklerinden giinliik konusma ve siir nasibini almistir.
Bir katilimeimiz bunun sadece bir kebap degil, kiiltiiriin her alanina hitap eden bir aliskanlik
oldugunu su sozlerle agiklamaktadir:

“Etin kizartilmig anlamini tagtyor bu biiryan. Simdi biiryan kelimesi Fars¢a’dan tiiremis
bir kelime Osmanlica’dan... Eskiden kiigiik bir cocuk bir kabahat isledigi zaman, yiizii
kizardig1 zaman iste derlerdi cocuga: “Yiiziin biiryan gibi olmus. Hayirdir ne kabahat
islemigsin?’ Bazi siirlerde gegiyor iste ‘cigerim yandi biiryan oldu’. Yani cigeri o kadar
kizarmus ki var ya o kadar yanmus ki biiryan olmus...” (Mustafa, 44 yasinda, isletme
ortagi).

Biiyiik sehirlerde yoresel mutfaklar, en pahali meniileri sunmaktadir ve otantik
ortamlariyla belirli bir ziimreye hitap etmektedir. Bu restoranlar segkin miisterilerini kiiresel
tek tip yeme standardindan kurtarip onlar i¢in ayricalik tiretmektedirler (Besirli, 2017: 150).
Oysa herkesin ulasabildigi ve ayni sekilde tiikettigi besin siradanlagan ve tiiketicisine imtiyaz
saglamayan besindir. Kisilerin yaygin olarak tiiketmedigi nadir besinler ise tiiketicisini
imtiyazli bir hale getirmektedir (Besirli, 2017: 156). Yoresel yiyeceklerle her kesimden
insan, geleneksel kiltiiriin iginde olagan bir aliskanlik olarak yemeyi benimsemektedirler.
Bu baglamda Siirt biiryani olagan bir yemek kiiltiirtidiir denilebilir. Bu durum ayni bolgedeki
kisiler i¢in ayricalik olarak ifade edilemese bile, i¢inde bulunulan kent kiiltiirii i¢in bir
avantajdir. Nitekim geleneksel kent kiiltiiriinii diger kentlerden daha cazip hale getirmektedir.
Boylelikle yemeye dayali olanaklar, farkli gevrelerden kisilerin yogun bir sekilde tercih ettigi
aligkanlik haline gelebilmektedir.

“Sanki miiptela oluyor insan, alistyor. Alistyor insan... Hani uyusturucu bagimliligs,
sigara bagimlilik yapiyor ya... Bu da bagimlilik yapiyor yani sanki insanda. Insanin her giin
yemesi geliyor. Ama maddi durum izin verirse” (Veysi, 21 yasinda).
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“Biraz daha yani biraz daha aileye yonelik seylerimiz var. Terasimiz var, aile katlarimiz
var. Yani hizmette digerlerine gore bir {ist seviyedeyiz. Daha iyi tabi yani sehrin gébeginde.
Herkesin buraya gelip yemek yiyebilecegi bir yer.... Herkes geliyor evet... Herkesin takip
ettigi bir yer. Kdylerimizden gelen misafirlerimiz oluyor...” (Ibrahim, 31 yasinda).

Siirt’e gelen herkes ilk dnce biiryani sorar. Once biiryan... Once biiryan: yer ondan sonra
gider gezer” (Miisliim, 27 yasinda).

Yukaridaki katilimeilarimizin agiklamalarina dikkat ettigimizde, farkli kesimlere hitap
eden bir kiiltiirel aligkanlik olarak biiryanin sahiplenmesinin nedeni anlagilmaktadir. Diger
taraftan yerel yiyecekler bir yorenin sahip oldugu kiiltiiriin degerini yiikselten dneme sahiptir.
Yoresel yiyecekler yoreye 6zgii yiyecek ve igeceklerin ekilip bigilmesinin devam etmesine,
yerel ekonominin canlanmasina, istihdam olanaklarinin gelismesine katkida bulunmaktadir
(Capar ve Yenipinar, 2016: 110). Ayn1 zamanda yerel yiyecekler, belirgin bir aligkanlik ile
faaliyetlerin birbirinden ayrilmamasini saglamaktadir. Kiiltiire ait etkin bir faaliyet kolu
oldugu diisiiniilebilirse digiin, cenaze, bulusma, ayrilma gibi pek ¢ok yasamsal edimde
biliryanin etkisinin oldugu fark edilebilecektir. Bunun iginde biiryan sosyallesmenin ve
bulusmanin, misafir agirlamanin, toplanti ve yerel kiiltiirii paylagsmanin 6énemli bir aracisidir.

Daha o6nce de degindigimiz gibi, modern kiiltiirde isin profesyonel bir meslek kolu
haline gelmesiyle, miisteri ve galisan arasindaki ayrim belirginlesmektedir. Beardsworth ve
Keil’e (2011:206) gore, disarida yeme kisisel sosyal yiikiimliiliikler ile iligkiler tarafindan
sekillenmektedir; diger taraftan hizmet veren ve miisteri arasinda ticari bir bag yaratmaktadir.
Oysa inceledigimiz biiryan restoraninda bu tiir bir standartlasma kiiltiirel dokunun etkisiyle
disarida birakilmigtir. Nitekim katilimcilarimiz misterilere misafir olarak hitap ederek
boylesi bir standartlasmayi1 bastan yok saydigini gostermektedirler.

Biiryanin yiyecek olarak tercih edilmesinde kiiltiirel dokunun yani sira pek ¢ok etken
belirleyicidir. Bunlardan kuskusuz en ilgi ¢ekici olani kiiresel pandemi sartlarinda saglik
alaninda gilivence saglamasidir. Her ne kadar arastirmamiz sirasinda bdylesi bir ¢alismaya
rastlamamis olsak da Siirt halkini biiryan tiiketmeye sevk eden birtakim nedenler mevcuttur.
Icerdigi proteinin saglamis oldugu dayaniklilik hali kadar, bagisiklik sistemini giiglendirdigi
konusunda verilen tavsiyeler, tok tutucu 6zelligi biiryanin tercih edilmesinde belirleyici
unsurlar olarak kargimiza ¢ikmaktadir:

“Biiryan diger yemeklere gdre biraz daha hafif bir yemek. Bi de tok tutuyor. Sabah
gelip kahvalt1 yaptiginiz zaman aksama kadar sizi tok tutabiliyor yani. Bi de zararsiz...
Doktorlar da tavsiye ediyor. Ozellikle de bu pandemi déneminde... Doktorlar baya
bi tavsiye ediyor... Bi iki hafta once bir tane doktor geldi. Boyle yan yapan bir
doktorumuz... Geldi burada etle ilgili bi konusmalar yapti. Yani halka tavsiye etti.
Ozellikle koronadan dolay1 baya bi tavsiye etti. Iyi geliyormus yani. Tabi proteini
yiiksek... Yani iyi... Bagisiklig1 giiclendiriyormus” (Ibrahim, 31 yasinda).
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Sonuc¢

Ulkemizde restoran ve lokanta birbirinin yerine kullamilan iki kavramdir. Her iki kavram
da, modernlesmenin etkisiyle giindelik dile yerlesmistir. Osmanli Devleti’nde ¢agdas anlamda
lokanta II. Mesrutiyet sonrasinda giinliik yasama girmistir. 1890-1920 yillar1 arasinda Avrupai
tip yemegin onciileri otellerin restoranlart olmustur (Giirsoy, 2019: 149). Calismada Bahattin
Biiryan Saray1 ig¢in, Siirt kenti kosullar1 dikkate alinarak, restoran kavrami kullanilmistir.
Bunda restoran kavramimin kokeninin et suyundan tiiremis olmasi (Spang, 2007: 19-20),
restoranin ilk ortaya ¢iktiginda muhtemelen sifa arayan daha 6zel bir kitleye, lokantanin
ise genel aileye ve mahalle senliklerine yemek saglamak vaadinde bulunmasi (2007: 51-2)
ve Bahattin Biiryan Sarayi’nin takipgilerine Siirt kenti kosullart igerisinde daha modern bir
mekan ve kiiltiir sunmasinin katkis1 biiyiiktiir.

Siirt’te yemek begenisine insanlar, kiiltiirel yasamin bir getirisi olarak adapte olmuslardir.
Siirt yemek kiilttirii icerisinde biiyiik bir agirli§1 olan biiryan din, gogebelik, hayvancilik
gibi unsurlar tarafindan sekillenmistir. Biiryan hazirlanmasindan tiiketimine kadar yoresel
etkileri sicak, samimi, tanidik iliskilerle siirdirmektedir. Calismamizin evrenini olusturan
Bahattin Biiryan Sarayi’nda yerel kiiltiiriin agirhigiyla gegmis aliskanliklar biiyilik 6lgtide
devam etmektedir. Kuskusuz bunda siniflar arasi begeni farklarmin artmasinda etkili olan
mekanlarin olusmamasinin payr bulunmaktadir. Bahattin Biiryan Sarayi’nda farkli dile,
etnik kokene ve sinifa mensup insanlar kendi kiiltiirel 6zellikleriyle baglarini tazelemektedir.
Restoranda ailece yenilen yemeklerin yani sira arkadas bulusmalari, misafir agirlama, is
toplantilart yapilmaktadir. Bu bakimdan restoran kamusal ve 6zel yasamin dinamiklerini
igerisinde tagimaktadir.

Yoresel yemekler toplumlarim ekonomik, tarihsel ve kiiltiirel 6zelliklerinin etkisiyle
olusmaktadir. Tescilli bir iiriin olan biiryan Siirt halkinin duyus, diisiiniis ve hissedis
bigimlerini yansitmaktadir. Bu bakimdan biiryanin varligi somut olmayan kiiltiirel mirasinin
muhafazasinda etkilidir. Siirt’te biiryan kebabi ile kentin 6zellikleri olan yavaslik, sadelik ve
kiiltiirel uyum agi18a ¢ikmaktadir. Benimsenen bu aliskanligin korunmasi igin yore halkinin
ve isletmecilerin yaptig1 ¢alismalar olup bu konuda yapilanlarin artirilmasi gerektigi acgiktir.
Nitekim gliniimiizde turizm tek bir kaynaktan beslenmemektedir. Siirt’in Tiirkiye nin diger
illerine kiyasla cazip bir ulasim agina ve denize sahip olmamasi, turistik mekanlarinin
azlig1, sicak iklimi gibi nedenler yerli ve yabanci turistlerin kenti tercihleri igin dezavantaj
olusturmaktadir. Biitiin bu dezavantajlara ragmen calismamizin bize gosterdigi gibi Siirt
kentinin tanitilmasinda biiryan dnem tagimaktadir. S6zgelimi disaridan gelen memurlarin
ve turistlerin oncelikli olarak biiryan1 sormasi yoresel yemek kiiltliriiniin 6nemine dikkat
¢ekmemizi kolaylastirmaktadir.
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Notlar

Arastirmada, gizlilik ilkesi uyarinca katilimeilara takma isimler verilmistir.

2 Cografi Isaretlerin Korunmast Hakkindaki Kanun Hiikmiinde Kararname’yle Siirt’in yoresel tes-
cilli yemegi olan biiryan 27.07.2003 tarih ve 25181 sayili Resmi gazetede ilani ile tescil edilmistir
(Tiirk Patent Enstitiisii 2003).

3 Son sdyledigimiz fikrin karsisinda savlar bulmak ¢ok da zor gériinmemektedir. Buna goére yiyecek
toplumsal farklilasmanin kaynaklarini ifade etmek i¢in giiclii bir sembolik kaynaktir. Yiyeceklerin
toplumsal ayrimlari simgelemek ve gostermek i¢in énemli rol oynadigi agiktir. Nitekim spesifik
gidalar, yiiksek konumu veya sosyal agidan iistiin estetik zevkleri olan yiiksek bir sosyal sinif
konumu ile iliskilendirilmektedir. Bunun aksine diger gidalar diisiik bir sosyal sinifi, disiik statiiyii
ve (ekonomik ve estetik) yoksullugu sembolize edebilmektedir (Cayci, 2019: 100; Besirli, 2017:
27-8). 4 Yazarin beyani: Calismanin gerceklestirilmesine Siirt Universitesi Rektorligii Etik
Kurulu 23.11.2020 tarihinde saat 10:00°da 91 numaralt oturum sayisinda, saglk alaminda ise
Siirt Universitesi Rektéorligii Girisimsel Olmayan Klinik Arastirmalar Etik Kurulu’'nca 31.12.2020

tarihinde saat 13:00 te 13 numarali oturum sayisinda izin verilmigtir.
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Abstract

From the 1950s to the 70s Japanese literature became the most widely read non-
European literature in translation in the USA and Western Europe, as such eminent
writers like Tanizaki, Kawabata, Mishima, and Oe were discovered in English
translation. This discovery encouraged and inspired new translations into other
European and non-European languages that rendered Japanese literature popular
throughout the planet. From the 1990s onward postmodern writers like Murakami
and Yoshimoto rose also to global fame. Interestingly, the common point of all these
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Literature: either they became laureates like Kawabata and Oe, nominated like Tanizaki
and Mishima; was considered as a Nobel candidate like Murakami, or merely “dreamt”
of winning the prize someday like Yoshimoto. In this article, we treated the complex
relations between Japanese writers and the Nobel Prize, which has become a symbol of
cultural universality. We attempted to answer the following question: how have being
considered a candidate, being nominated, winning, or losing the prize contributed to the

universalisation of these writers?

Keywords: Nobel Prize in Literature, Oe, Tanizaki, Kawabata, Mishima, Murakami

0z

Tanizaki, Kavabata, Misima ve Oe gibi seckin yazarlarin Ingilizce terciimede yeniden
kesfedilmeleri sayesinde, Japon edebiyati 1950’lerden 70’lere kadar olan siiregte ABD
ve Bat1 Avrupa’da en ¢ok okunan Avrupa-disi ¢eviri edebiyati olmustur. Bu yeniden
kesif, diger Avrupa dillerine ve Avrupa-dist dillere yeni cevirileri tesvik etmis ve
esinlemistir. 1990’lardan itibaren Murakami ve Yosimoto gibi postmodern yazarlar da
kiiresel capta {in kazanmistir. Diinyaya mal olmus bu yazarlarin hepsi ilging bir sekilde
Nobel Edebiyat Odiilii’yle baglantilidir: ya Kavabata ve Oe gibi 6diilii kazanmus, ya
Tanizaki ve Misima gibi 6diile aday gosterilmis, ya Murakami gibi 6diil aday: olarak
diistiniilmiis, ya da Yosimoto gibi sadece, bir giin bu 6diilii almanin hayalini kurmuslardir.
Nobel ddiiliiniin evrensel boyuttaki cazibesi, ona layik goriilen yazarlar “fiilen” diinya
yazari olarak kanonlastirmasidir. II. Diinya Savasi’nda biiyiik bir hezimet yasamis olan
Japon toplumu i¢in savas sonrasi donemde bu “seref,” daima 6zel bir anlam ifade etmis
ve yenilgi sonrasinda bir diizelmenin ve toparlanmanin simgesi olarak goriilmiistiir.
Nobel’in bdylesine ulusal ve uluslararasi cazibelere sahip olmasi gerek okurlar gerekse
medya nezdinde, ddiile ve 6diil aday1 yazarlara kars1 bilyiik ilgi uyandirmaktadir. Bu
asirt ilgi nedeniyle 1960’larin Nobel aday1r Misima Tayland’a kagmistir. Glinimiizde
ise bir siiredir ad1 Nobel ile anilan Haruki Murakami’nin, kendilerini Haruki-ci [/ \JV
FA K] olarak adlandiran hayran-okurlar1 Nobel &diil programlarini, Diinya Kupast
final magi izler gibi seyretmektedir. Bu makalede, Japon edebiyat1 yazarlar ile “Nobel
Edebiyat Odiilii” ad1 verilen, kiiltiirel evrenselligin simgesi haline gelmis fenomen
arasindaki karmagik iliskileri ele aldik. Nobel Odiilii'ne aday olarak diisiiniilmenin,
aday gosterilmenin, 6diili kazanmanin veya kazanamamanin adi gegen yazarlarin

evrensellesmesine nasil katkida bulundugu sorusuna cevaplar aradik.

Anahtar sozciikler: Nobel Edebiyat Odiilii, Oe, Tanizaki, Kavabata, Misima, Murakami

Introduction: Kawabata’s Nobel Prize and “Non-European literatures in translation”
1968, when Kawabata received the award, is a milestone in the history of the Nobel Prize for
the literatures of non-Western languages as he was the first laureate who wrote exclusively in a

non-Western language. Although the Bengali poet Tagore was the first non-European laureate

(1913), he was awarded for his works he produced in English. This issue was clearly stated
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in the Nobel Prize motivation, through an emphasis of how his oeuvre belongs to European
literary canon: “... with consummate skill, he has made his poetic thought, expressed in
his own English words, a part of the literature of the West” (NobelPrize.org, 2021). As the
institution of the Nobel Prize has a Eurocentric tendency at linguistic level, there has always
been a great asymmetry between those who write in Western languages and non-Western
languages, in favour of the first. Along with Kawabata only six non-European language
writers, i.e. Kenzaburd Oe, Egyptian Naguib Mahfouz, Chinese Gao Xingjian, Mo Yan,
and Turkish Orhan Pamuk were awarded the prize. Still, one may have high expectations:
non-European literatures in translation is, ironically, the field that the Nobel institution has
been quite successful in universalising and classifying a cluster of literary works as “world
literature”, as it has promoted the translations of their works into more languages throughout
the globe.

Hence, ever since Kawabata’s Nobel honour, Japanese literature has had a special status
in the universalisation of non-European literatures in translation. From the 1950s to the 70s it
became the most widely read non-European literature in translation in the USA and Western
Europe, as writers like Tanizaki, Kawabata, Mishima, and Oe were discovered in English
translation. This discovery encouraged and inspired new translations into other European
and non-European languages that rendered Japanese literature popular throughout the planet.
From the 1990s onward the postmodern Murakami and Yoshimoto rose also to global
fame (Giiven, 2019: 71-76). Significantly, all these internationally acclaimed writers have
histories with the Nobel: either they became laureates like Kawabata and Oe or nominated
like Tanizaki and Mishima or were considered as Nobel candidates like Murakami or merely
“dreamt” of winning the prize someday like Yoshimoto. In this article, we will treat the
complex relations between Japanese writers and the Nobel Prize in Literature, which has
become a symbol of cultural universality. We will attempt to answer the following question:
how have being considered a candidate, being nominated, winning, or losing the prize
contributed to the international acclaim of these prominent writers of Japanese modern and
postmodern literatures?

A self-orientalist author longing for the Nobel prize: Yasunari Kawabata

Did Kawabata desire to win the Nobel Prize? Or was he indifferent to it? This question
can only be addressed through addressing another closely related question: did he bear in
mind and internalise the exotic expectations of the Western readers and those of the Nobel
Committee during his creative writing activities? He himself claimed that his works’ essence
had never changed in pre-, during, and post-war eras (qtd. in Yamamoto, 1993, p. 310). Many
critics also see a continuum in his oeuvre. For instance, Yamamoto (1993) maintains that
even though he adopted various styles, his passion for “oriental nihilism” remained constant

(p. 311).

Nonetheless, looking at his entire oeuvre retroactively, one would hardly fail to notice
a clear-cut breakpoint in his post-war works. Two major examples of his pre-war works
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are The Dancing Girl of Izu (MEEDEEFY, 1926) and The Scarlet Gang of Asakusa (I
E4IE1, 1930). As a representative of the “fresh expressionism” (¥7/BHK) movement
throughout the 1920s and 30s, he was heavily under the influence of modernist Western
literary movements such as cubism, expressionism, and Dadaism (Okubo, 2004). His
“fresh expressionist” novel The Scarlet Gang of Asakusa, intensely inspired by European
modernism, depicts a flaneur’s discovery of Asakusa, the nightlife centre of Tokyo, under
the guidance of a masculine teenage girl gang leader. On the other hand, The Dancing Girl
of Izu, which does not correspond to the criteria of fresh expressionism, is a nihilistic, semi-
autobiographical broken love story.

94 <6

In a sense, Yamamoto’s proposition that Kawabata’s “oriental” overtones did not change
in the course of time is accurate. However, it needs a revision: although qualitatively they
remained constant, quantitatively they did change. Namely, “exotic” overtones become
gradually and conspicuously predominant in his post-war works. Such an oriental atmosphere
is indubitably the result of his emphasis on the representations of the “Japanese mind”
and traditional arts and culture. For instance, in Snow Country (I'E[E, 1935-47), which
relates the love affair of Shimamura, an amateur art enthusiast from Tokyo, with Komako, a
geisha working in a hot spring town, traditional Japanese dances constitute the background.
Furthermore, while the main story of Thousand Cranes (TFJJ#81, 1952) revolves around
Kikuji’s —an orphaned young man, in his late twenties— affairs both with his father’s ex-
mistress Ota and her twenty-two-year-old daughter Fumiko, the traditional art of sado (tea
ceremony) is introduced to the narrative via Chikako, a sado master and another former
mistress of Kikuji’s father. Namely, these post-war novels, treat the problematic and chaotic
relations of the Japanese individuals living in modern Japan, against the background of the
aesthetic world of Japanese traditional arts (Giiven, 2018: 286).

His insistent emphasis on the exotic oriental motifs to the extent of redundancy in his
post-war works, indicates how intent he was on his international reputation, which would
pave the way for the Nobel. His enthusiasm for obtaining the prize can be further verified
by the fact that he continued to fetishise “Japaneseness” in every sense of the word, through
consistently and recurrently representing Japanese national and cultural identities in his
subsequent literary texts. For example, The Master of Go (%4 AJ, 1954), which could
be defined as a response to, or the “Japanese” version of Stefan Zweig’s The Royal Game
(1943), recounts the “final match” of Shiisai, one of the greatest masters of go. He plays it
at the expense of his health, eventually of his life, and would be defeated for the first and
last time. The main setting in The House of the Sleeping Beauties (TBRNLA3E2ZL, 1961)
—a bizarre postmodern reconstruction of the Grimmian fairy tale, Sleeping Beauty— is an
eccentric brothel exclusively designed for impotent old men, who pay to sleep passively
besides drugged young and beautiful girls without any sexual act. Finally, in The Old Capital
(TH#BY, 1962), we read the identity crises of two estranged sisters after their reunion, against
the backdrop of the Kyoto’s traditional beauties, especially its festivals (matsuri).

Hence, in his later works Kawabata expressed on the one hand, the male-female
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relations in Japan, with a particular focus on eroticism, which he posited as radically
different from the Western ones, the exotic beauties of Japan on the other. Unquestionably,
such a modus operandi based on a self-imposed radical alterity, corresponded perfectly to
the exotic expectations of Western readers and critics. Within this frame of reference, the
Nobel Committee’s prize motivation: “for his narrative mastery, which with great sensibility
expresses the essence of the Japanese mind” (NobelPrize.org, 2021) is quite significant.
Furthermore, the three novels that the Nobel Committee cited were Thousand Cranes, Snow
Country, and The Old Capital, are self-orientalist texts appealing to the exotic tastes of non-
Japanese readers. For example, while The Old Capital was read widely in the West, it was
scarcely popular among Japanese readers (Tomioka, 2014: 199-224).

Internationalising “National literature”: Junichiro Tanizaki

Kawabata’s admiration for Japanese traditional cultural and artistic “beauties,” as well
as his literary obsession with eroticism, are reminiscent of another great writer of Japanese
national literature who had equally a history with the Nobel Prize: Tanizaki. He was
nominated seven times for the prize from 1958 to 1965. Again, just like Kawabata, he is
partly a self-orientalist. However, does this self-orientalism have the same motivation as
that of Kawabata? Namely, is it the result of appropriating and internalising Western readers’
desires? Finally, is it a product of his passion for winning the Nobel Prize?

The basic themes of Tanizaki, who had made his literary debut in 1909, did not change
much. The author mostly worked on themes such as cultural nostalgia for Tokugawa era
Japan, woman, and eroticism. It is quite evident that modern western literature, particularly
its orientalist currents played an influential part in his thematic choices. One can see this effect
at the intra-textual level in Some Prefer Nettles (TZ2RSH1, 1929), a semi-autobiographic
novella describing the complex divorce process of Kaname and his wife Misako —who
is having an affair with another man with the consent and even encouragement of her
husband—, as a result of a prolonged marital crisis), where the protagonist, Kaname, browses
through the pages of Arabian Nights with a desperate desire to find some “obscene content.”
For achieving his aim, he consults the redundant and intervening footnotes of the translator
Richard Burton, which are based on an essentialist and orientalist ideology: “A slight parting
between the two front incisors, the upper only, is considered a beauty by Arabs; why it is hard
to say except for the racial love of variety [. . .]” (Tanizaki, 1995: 75).

As is obvious from these direct quotes from the orientalist translator, Tanizaki’s self-
orientalism originates from the West. Hence, it must be stressed that unlike Kawabata, who
internalised the exoticist aspirations of Western readers and critics, he achieved a unique
self-orientalism by imitating and even, in an ironic manner, parodying certain Western
orientalists like Burton. He discovered his own “miniaturised orient” in the Kansai Region —
the southern-central region of Japan’s main island including such cities as Kyoto and Osaka.
Namely, although he was born and raised in Tokyo, in the aftermath of the Kanto earthquake
in 1923 he was forced to move to Kyoto. After he began his new life in this “old capital”,
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he realised that unlike modernised cities like Tokyo and Osaka, such peripheral cities as
Wakayama, Sakai, Himeji, Nishinomiya located in the Kansai Region, had still preserved
many aspects of Japanese traditional culture and lifestyles.

The most salient indication of his distinctive orientalism at the level of style, is his use
of the Kansai dialect (Kansai-ben= BAFEFF) i.e. Kyoto-Osaka dialect, in some of his works
including Some Prefer Nettles, Quicksand (T& A/ CJ, 1930), and Makioka Sisters (THE 1,
1948). Unfortunately, this feature is completely lost in E. G. Seidensticker’s translation. For
instance, O-hisa’s (the young mistress of Kaname’s father-in-law) heavy accent and frequent
use of Kansai dialect expressions are assimilated into the standard English. To make the
matter worse, despite the extensive use of clusters of specific terms related to the traditional
bunraku (puppet theatre), kabuki, and no theatres, and Tokugawa era literature and culture, the
translator almost totally ignored them. This reckless strategy of cultural translation, probably
adopted by Seidensticker for the pragmatic purpose of facilitating the reading processes of
the Western reader, inevitably resulted in the sterilisation of the original text.

Thus, in an ironic way, Tanizaki, who produced an original self-orientalist literature
inspired by Western orientalism, was subjected to a neo-orientalist linguistic violence in
the English translations of his above-mentioned works. On the other hand, the fact that he
produced texts embellished with motifs and terms unique to local and traditional Japanese
culture and language attests that he did not write his works with the expectation of being
translated into English and other foreign languages.

Two Japanese writers who are incorporated into the canon of “global subcultural
fiction” while aiming for the Nobel Prize: Haruki Murakami and Banana Yoshimoto

By focusing on his literary production process, rather than his statements concerning the
topic, we revealed that Tanizaki did not write with the aim of winning the Nobel Prize. How
about Murakami and Yoshimoto, the most celebrated representatives of postmodern Japanese
literature? Did they want and plan to win the prize? This chapter attempts to answer these
questions.

Yoshimoto is the daughter of the renowned critic and poet Takaaki Yoshimoto, one of
the apostles of radical university students of the 1950s and 60s. Kitchen I3y F /1, 1988),
is her domestically and internationally most acclaimed work, consisting of three organically
linked short stories. The same titled “Kitchen” depicts the life of Mikage, who after losing
her grandmother begins to live with Ydichi and his transgender “mother” Eriko, owner
of a gay bar. Most of her later works published after Kitchen, did not meet with critical
success abroad. Nevertheless, in an irony of fate, what linked her to the prize have been her
comments and statements concerning her “dream” of winning it someday. Although some of
her detractors had once teased her by saying she must be dreaming (Gee, 1997), she declared
in a 2009 blog post that she is “not deterred from [her] ultimate dream of receiving the Nobel
Prize for Literature” (Yoshimoto, 2009).

Probably, no other Japanese writer has been as outspoken as Yoshimoto about her/
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his aspirations for the Nobel Prize. Nevertheless, in recent years, the most likely Japanese
contemporary author to realise her dream, instead of her, has been Murakami. As is widely
known, he became a best-selling author both in Japan and the world with several hit novels like
Norwegian Wood (T./ )V 7T A DFx), 1987), Kafka on the Shore (I/8AMDF 771, 2002),
and /084 (2009-10). Such a tremendous fame paved the way for being frequently tipped
as an upcoming Nobel laureate (The Straits Times, 2015, para. 4). Although his nomination
cannot be officially verified since the records of all nominations are not declassified for 50
years from the awarding of the prize (NobelPrize.org, 2021), it is almost certain that he was
several times considered for the Nobel.

Yet did the author himself desire it? In a 2012 interview, he answered: “No, I don’t want
prizes. That means you’re finished” (Kelts, 2012, para. 7). Can one rely upon his declaration?
As clarified above, the main criterion in this article is to determine whether the author adjusts
and modifies his style and process of literary production in harmony with the expectations of
the Nobel Committee, rather than his/her explicit statements. In what follows we will attempt
to demonstrate how Murakami was as willing as Yoshimoto to win the prize and how he acted
accordingly.

One can easily observe that especially after the translation of Pinball, 1973 I'19735ED
E>AR—JlJ, 1980) ~which could be posited as a vacuous and a mediocre reconstruction of
Oe’s Silent Cry (1967)- into English in 1985, he gradually modified his style and content with
the aim of gaining wider international fame. This tendency became even more conspicuous,
from the early 1990s onward as he strived to supervise and direct the processes of translations
of his works into foreign languages. As might be expected, he was well aware of the crucial
importance of translation in achieving recognition abroad and attached great importance to
“translation.” Furthermore, throughout the 1990s and early 2000s, the author, himself being
a prolific translator who translated the works of such authors as Fitzgerald, Carver, Capote,
Irving, and P. Theroux from English into Japanese, adopted anachronically and much to non-
English language translators’ surprise an “English-centric” attitude —in the broadest sense of
the term- in the translations of his works into foreign languages.

According to Hijiya-Kirschnereit (2014), direct German translations of some of
Murakami’s short stories were published in the late 1980s before their English translations.
Additionally, in 1991, 4 Wild Sheep Chase’s (TF% <2 EP&R), 1982) direct translation
was published and welcomed by German critics “as a fresh voice from Japan with a
surprisingly ‘American’ sound” (para. 5). Nonetheless, paradoxically, after this obvious
critical success in Germany, Murakami did not allow the translation of his works that had not
yet been translated into English. What is more he insisted that the German translations of his
works were done indirectly from their English translations, which he considered in a very
English-centric manner as the “authoritative” - in every sense of the word- “master copy.” As
a result of intense critical reactions to, and the commercial failure of his strategy of indirect
rendering, his major works were retranslated directly from Japanese from the 2010s onward
(Hijiya-Kirschnereit, 2014, para. 6-13).
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Hence, Murakami was concerned that his texts should be fully understood by Western
readers and assumed that their English versions which were cultural adaptations fitting
American cultural patterns would help him overcome this problem. In other words, he was
concerned of getting lost in translation. Hijiya-Kirschnereit (2014) implies that in the 2000s,
he started to write “culturally” more translatable works, thus deterred from imposing indirect
translations from the English “master copies™: “[...] Has Murakami perhaps adapted his style
of writing for a global market in a way that makes these adaptations no longer necessary?”’

(para. 15)

The point that should be added in the context of our article is that behind his ambition
to control the translations of his works, especially into Western languages such as German,
and to be understood by Western readers is the author’s desire to receive the Nobel Prize. In
fact, if one examines Murakami’s original texts closely, it will be seen that unlike the expert
stylists such as Tanizaki, Mishima, Kawabata and Oe, who have histories with the Nobel, he
has not given much importance to Japanese expression and has rather focused on producing
exceptionally translatable works since his literary debut. For example, it is widely known
that he wrote some parts of his debut novel Hear the Wind Sing (IO ZEEIF 1, 1979) in
English and then translated it into Japanese (Kelts, 2013, para. 3).

Especially, his major works like Kafka on the Shore and 1084 that he published in the
early 21% century, are written in a style that would facilitate the English translation. Therefore,
his English-centrism is not only present in the translation processes into Western languages,
but also in his own creative writing. Although he writes in Japanese, this is an “anglicised
Japanese” that has lost its authentic essence. One is even tempted to say that the writer writes
in “English” at the discursive level.

Moreover, arguably, one of the most influential factors in Murakami’s failure to receive
the award so far, might be the harsh criticism by some reputable literary figures such as the
1994 Nobel laureate Oe, literary researcher and critic Yoichi Komori, and novelist Mitsuyo
Kakuta. In Theses on Murakami Haruki - A Close Reading of Kafka on the Shore (TF_LZ&
Biss—BADH 7 A% FEHR Y B, 2006), Komori criticises Kafka on the Shore, which is
considered one of Murakami’s masterpieces.

The magic realist novel consists of two narrative lines lead by two protagonists: the first
line centres on Kafka Tamura - a 15-year-old boy- who escapes from his Tokyo home as well
as from his father’s oedipal anathema, embarking on an odyssey in search for his mother and
sister. The second line revolves around Satoru Nakata, a middle-aged man, who has a mental
disability and dyslexia, but who is also endowed with a spectacular skill of speaking with
cats, therefore is specialised in finding lost cats.

According to Komori (2006), this novel has been misread by its readers living in the
global metropolises, as a work that functions like an antidote against the post-September 11
bleak and unsettling zeitgeist, by offering them an overall cathartic relief and solace ( 7-16). He
denounces the novel for being an anti-humanist, pro-militarist, misogynist, and destructively
nihilistic text. Furthermore, he accuses Murakami of manipulating the collective unconscious
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of the readers by evoking the collective trauma of a past terrorist attack that occurred in Japan
in 1995, i.e. “Tokyo Subway Sarin Gas Attack” (Komori, 2006: 8-9) It is within this frame of
reference that the novelist Kakuta condemns the novel for its traumatising effect, which she
defines as “unintentional intention of violence” (qtd. In Komori, 2006: 7-8).

Finally, Oe (2005) dismisses both Murakami and Yoshimoto, as the authors of a “global
age of subculture” (pp. 208-210). He regards them as the symptoms of the “chronic decline”
of “serious literature and literary readership” in Japan, implying that their unprecedentedly
bestselling works are of low literary quality (Oe, 1995: 49). Thus, as indicated above, it is
highly probable that such harsh criticisms might have prevented Murakami from receiving
the award until today. Furthermore, arguably, the fact that the Japanese-born British Ishiguro
won the prize in 2017, might have lessened his chances.

A Tacit condemnation of Kawabata’s Nobel prize (Lecture): Yukio Mishima

Undoubtedly, Murakami was the most widely read Japanese writer of all time both
domestically and internationally. Nonetheless, this popularity is not the result of his high
literary quality, but, on the contrary, as his critics like Oe and Komori noted, has been enabled
by the fact that he has produced “pulp fiction-style” light and easily consumable works that
responded to the expectations of the global age readership. The person who became the
most popular Japanese writer abroad thanks to his refined literary quality has certainly been
Mishima. After he was discovered in English translation with his major novels such as The
Sound of Waves (T7E&, 1954) and Confessions of a Mask (TM{REIDEHJ,1949) Mishima
became “the first living Japanese writer to gain widespread fame in the West” (Lang, 2019).
Hence, he was considered one of the strongest candidates for the Nobel Prize.

Then, did he target and act accordingly to win the Nobel, as Kawabata, Murakami
and Yoshimoto had done? According to Flanagan (2015): “No writer coveted that award
more than Yukio Mishima who in the early 60s seemed determined to land this ultimate
accolade, when he was still only in his 30s” (para. 5). Hence, he not only desired to receive
this award, but did almost everything to get it. He was initially encouraged by the influential
translator and literary critic Donald Keene, “who actively lobbied for him to be awarded
major international awards such as the Formentor Prize.” Mishima’s name was printed on
lists produced by Euro-American “newspapers of deserving writers for the Nobel Prize.”
He even visited “home of the Nobel Prize and its judges, Stockholm, on a reconnaissance
mission” (Flanagan, 2015, para. 5-7).

He was not alone in longing for the Nobel, his fervent readers, friendly critics, and
the media were also very enthusiastic about it. As the time of each award announcement
approached, the Japanese media took him into a blockade. Such a frenzy was stressing him
out, so much so that in 1965 he travelled to Thailand to escape media attention. In recent
years, such a “will he or won’t he win?” furore has been also experienced in the case of
Haruki Murakami’s Nobel “adventure,” as his fans aka “Harukists” (/ \/JLF A ) gather in
various parts of the country to watch the announcement of the prize as though watching a
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World Cup final. In the background of this passion is the fact that the prize has had a special
significance to Japan ever since the early post-war years, provided that it was regarded “as a
symbol of rehabilitation in the aftermath of the nation’s defeat in World War 11 (Flanagan,
2015, para. 3).

Because the Nobel had such a special meaning for the post-war Japanese public, the
common feature of the candidates in the 1950s and 60s was that they were generally seen
as agents of “cultural diplomacy” obliged to “introduce” Japanese culture to the world. In
that respect although Mishima is a cultural nationalist and self-orientalist, his orientalism is
very different from that of Kawabata and only slightly similar to that of Tanizaki. Just like
Tanizaki, he was also an avid and careful reader of Western literature and an enthusiastic
admirer of its culture. He discovered Japan from this firmly internalised Western perspective.
Yet the crucial difference of him from Tanizaki is that his orientalism was imbued with
heavy “occidental” overtones on the level of the plot structure and narrative action. Namely,
whereas Tanizaki endeavoured to move gradually from a Western style narration to a more
authentically Japanese style one and construct literary works that were radically different
from European novels, he attempted to combine Western narration techniques with exotic far-
eastern motifs. For instance, in his late works like Patriotism (T2EJ, 1960) and Runaway
Horses (I755511969), he successfully amalgamated romantic heroism unique to Western
literature with the motifs inspired from Japanese samurai tales and the romanticised nihilism
of bushido (the code of honour of the samurais) ethics. It should also be noted that he was a
great adorer of Tanizaki, so much so that he wrote a letter of recommendation in support of
his Nobel nomination, in which Mishima praised him as “a writer who succeeded in fusing
classical Japanese literature and modern Western literature at the highest level” (Mishima,
2009). He was not then aware that they would be rivals for the 1964 Nobel Prize.

Another question to be addressed is the following: how did his desire for the Nobel
and his official nomination three times from 1963 to 1965 affect Mishima’s literary
production process? Especially after he was discovered in the Anglophone world thanks
to the translations of Sound of the Waves and Confessions of a Mask in the late 1950s, he
began to be neurotically concerned with the translation of his works. Although at first glance
this appears to be like Murakami’s attitude to control the translation process, what mattered
for him who had a morbid obsession with time, was not from what language and how the
translations were done, but rather their “speed.” It is a common knowledge that he personally
chose his translators and asked them to finish the translation as soon as possible. For instance,
Keene (qtd. in Macintyre, 2012) reminisces how Mishima was disturbed by the “slowness”
of his translation of a novel and asked if he might find someone else to do it. This is quite
strange when one considers that his Japanese was not an easily translatable one unlike that
of Murakami. Indeed, according to Keene his “sentences are full of complexities, involutions
[and] unusual words... He knew the exact name for everything” (qtd. in Macintyre, 2012).
Then, why did he give priority to the speed of the translation rather than its perfection?

Such a hysterical hastiness evoking that of “the White Rabbit” of Alice in the Wonderland
is directly linked with his two strong passions: winning the Nobel Prize, which he regarded
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as a means of being recognised throughout the world, and his romantic intention of dying
young (Keene qtd. in Macintyre, 2012). In a sense, these two passions were also inextricably
intertwined as he wanted to be renowned throughout the world at the time of his self-imposed
and bizarre “martyrdom,” i.e. his dramatic and shocking suicide action in the headquarters
of Japanese Self-Defence Forces, which he enacted on November 25, 1970. One is tempted
to think that he had perhaps intended to commit seppuku that day as a Nobel laureate, which
would have even increased the dramatic effect of his extravagantly performative act of self-
destruction.

Yet to his, the literary critics’, as well as to his domestic and international readers’ shock
and chagrin, it was Kawabata who won the prize. This is a widely known fact, but what was
not known then is that Kawabata had coerced Mishima to write a recommendation letter to
the Nobel Committee, “in exchange for Kawabata’s support in a legal dispute” in the early
1960s. Additionally, it came to light that “Mishima had also partly ghost-written House of the
Sleeping Beauties” (Flanagan, 2015, para. 12). Hence, Mishima, who enthusiastically longed
and strove for winning the Nobel Prize, was forced to pave the way for Kawabata’s success.

On the other hand, Kawabata appeared to be deeply aware that in fact Mishima had
deserved this award more than he had. For instance, he declared in a press statement that he
was awarded the prize only because Mishima was too young (Isoda, 1983). He also stated
on a TV interview held by Mishima and Sei It5, that he was embarrassed to be perceived as
the representative of Japanese literature in the world. Yet, all these remarks were interpreted
by the critics as mere modesty and politeness. Meanwhile, Mishima immediately praised
Kawabata’s achievement in an article he wrote for a newspaper. He then paid a visit to
Kawabata’s house to felicitate him (Flanagan, 2015, para. 11).

In all his public statements he expressed his joy and pride for Kawabata. However,
such a warm response was nothing but simply a “mask™ that he (who was always posited
as the faithful friend, even some sort of pupil of Kawabata in the discourses of Japanese
literary history and criticism) wore to dissimulate his true feelings and thoughts. He was
especially dissatisfied with Kawabata’s Nobel lecture. In his speech Kawabata constructed
an “esoteric and nihilistic metaphysical discourse” by citing obscure lines from works of
medieval Zen poetry, emphasising how effective Zen Buddhism had been in the formation of
Japanese culture’s “beauty” (Giiven, 2018: 278). What disturbed Mishima was that such an
overwhelmingly self-glorifying nationalistic representation of Japanese culture built around
the image of “beauty” was not restricted to premodern times, but it was through an implicit
ambiguity and vagueness connected to contemporary Japan.

How can one verify Mishima’s critical reaction? For understanding it, one should carefully
read his posthumously published latest work, The Decay of the Angel (RARZ], 1971),
the fourth and last book of The Sea of Fertility tetralogy (IS EEDBEIFUERTE). In this work,
Mishima tacitly criticised Kawabata’s vision of Japan and Japanese culture, that he presented
in his Nobel speech, particularly, almost in all episodes of Kinu¢, who suffers a “delirious
depression,” which was triggered by an “unfortunate love affair.” She is constantly under the
delusion that she is the most “beautiful” woman in the world, while she is in fact very “ugly’:
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Kinué was the daughter of a wealthy landowner. She had been somewhat strange since
an unfortunate love affair, and she had been in a mental hospital for six months. She had a
curious syndrome described as delirious depression or depressed intoxication or something
of the sort. There had been no serious outburst since, and it had settled into a conviction that
she was the most beautiful girl in the world (Mishima, 2001: 34).

Mishima, who thought that the post-war Japanese society betrayed its cultural roots
and sold its soul to the devil called materialism (Giiven, 2020: 58), found Kawabata’s
embellishment of Japan around the image of “beauty” in his speech, ridiculous and abstract.
Kinué was the perfect tool for ruthlessly satirising Kawabata’s aestheticisation of Japan, as it
was to Mishima nothing but a delusional self-deception.

Hence, we can conclude that in his last work, The Decay of the Angel, Mishima
sublimates his wrath of losing the Nobel Prize to Kawabata, whom he thought had only
a shallow understanding of traditional Japanese culture, as well as his discontent with his
Nobel lecture entitled “Japan the Beautiful and Myself” into the level of art. Furthermore,
losing the prize inspired him to write his last and one of his most “beautiful” works of non-
European language world literature canon.

The Nobel Laureate who critically classified “internationalised”
Japanese writers: Kenzaburo Oe

Thus, in his latest novel, Mishima so skilfully concealed his satire on Kawabata’s Nobel
speech that it has not caught the attention of critics so far. In stark contrast, Oe lambasted the
same lecture explicitly, what is more, he did it quite unexpectedly during his Nobel speech.
Even the title of his speech is an explicit parody of that of Kawabata: “Japan the Ambiguous
and Myself,” which is formed by replacing the adjective “beautiful” with another adjective,
“ambiguous.” As his title implies Kawabata’s text consists of many ambiguities which
are deftly veiled through the romantic image of “beauty.” Although they have completely
different political stances, both Oe and Mishima disagreed that post-war Japan and the
“contemporary” Japanese national identity could be blurred and aestheticised by virtue of the
image of “beauty.” Yet, while Mishima accused Kawabata of not knowing Japanese culture
enough, Oe (1995) on the contrary, denounced him for not knowing the “world” and being
disconnected from it (111-112).

The most crucial ambiguity in Kawabata’s speech was that although he had been
awarded a prize celebrating the ubiquitous universality of culture and humanist values, he
had articulated a self-isolationist, nihilistic cultural nationalist ideology that posits Japanese
culture as “unique” and radically different from those of the whole world. This ideology
was underpinned by his quotations from opaque, inaccessible medieval Zen poems. Oe was
not only discontent with Kawabata’s such self-orientalism, but also with his indifference to
foreign literatures (Giiven, 2018: 283-284) and to the socio-political actuality of the world.
Therefore, he accentuated that he felt “more spiritual affinity with the Irish poet Yeats,”
(Oe, 1994, p. 114) the 1923 Nobel laureate, rather than his compatriot. So even his decision
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to conduct his lecture in English, can be interpreted as a reaction against Kawabata’s self-
isolationist/nationalist attitude, in favour of a more extroverted/internationalist one.

Oe is not only a writer who became a distinctive member of world literature canon through
his works, but he also embarked on the task of critically categorising Japanese as well as
Korean and Chinese writers who were and should be considered world writers. Hence, acting
like a literary researcher, he contributed greatly to introducing or emphasising the importance
of literary figures like Japanese Kazuo Watanabe, Shohei Ooka, Kenji Nakagami; Korean
Kim Chi Ha, finally Chinese Chon I and Mu Jen to the foreign readership, in his lectures and
conferences including his Nobel speech, throughout the 1990s. These lectures are published
in the form of a book under the title of Japan the Ambiguous, and Myself- The Nobel Prize
Speech and Other Lectures (1995).

Furthermore, in another lecture entitled “Can World Literature Become Japanese
Literature?” (IERXZEIFBANZFE )55 H'?), Oe (2005) divided Japanese writers who
were and should be considered world writers into three major categories: 1) the writers who
segregated themselves from Asian Literature: Tanizaki, Kawabata, and Mishima; 2) the
writers who learned from “world literature”: Ooka, Abe, and Oe himself; 3) the authors of a
global age of subculture: Murakami and Yoshimoto (pp. 208-210). Thus, through a counter-
orientalist attitude, Oe dismisses Tanizaki, Kawabata, and Mishima, —whom we defined
in this article as “self-orientalists”— as writers who are not worthy of being canonised as
“world writers,” on the grounds that they are cultural nationalists indifferent to associating
with Asian literature. As previously mentioned, he also disagrees to classify Murakami and
Yoshimoto, as Japanese writers contributing to world literature, due to their low literary
quality.

For Oe, among these three categories the ideal is exclusively the second one, which
consists of Abe— the creator of such existentialist masterpieces as Woman of the Dunes and
The Box Man—, Ooka —whose magnum opus, Fires on the Plain could be considered the
Japanese version of Remarque’s anti-war classic A/l Quite on the Western Front- (Gliven,
2012, pp. 244-245), and himself. In Oe’s (2005) words, they are the writers who developed
their own novel writing methods by learning from world literature (209).

Oe was awarded the prize for creating with poetic power “an imagined world, where
life and myth condense to form a disconcerting picture of the human predicament today,”
(NobelPrize.org, 2021). Yet did he want to win the Nobel Prize? Did he adjust his writing
methods with the aim of receiving it? It is common knowledge that Oe is not enthusiastic
about winning prizes. For instance, he refused the prestigious Order of Culture (XALBNE)
conferred by the Emperor to artists and scientists for their contributions to Japanese culture,
for political reasons. Furthermore, 4 Personal Matter (MEABI7ZRER], 1964) which was
specifically praised by the Committee, had been translated into English by John Nathan 1968
namely much earlier than his Nobel honour in 1994. This fact clearly indicates that Oe’s
creative writing activities was not influenced by a “passion for the Nobel.”
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Conclusion

Hence, provided that the Nobel Prize has had a special meaning for the post-war
Japanese society and is endowed with the de facto function of “officially” canonising the
laureates as “writers of world literature,” not only winning the Nobel Prize, but also desiring
it, winning it, narrowly missing it, losing it to another writer, and even reacting to those
who won it, have been efficient factors that galvanised and vitalised Japanese literature
contributing substantially to its internationalisation. Not only the Japanese Nobel laureates
(Oe and Kawabata), official nominees (Tanizaki and Mishima), “presumptive” candidates
(Murakami), and “dreamers” (Yoshimoto) but also -although he does not belong to Japanese
national literature-even the Japanese-born British laureate Ishiguro can also be seen as the
fruits of this dynamic universalisation process.

Evidently, the Nobel Prize in Literature, which has been criticised for being a Eurocentric
institution, has the potentials to enrich not only the national literatures produced in non-
European languages, but also and especially the world literature canon into which they are
incorporated, as seen in our case study of Japanese literature. Hence, the Nobel Committee
should decentralise its (linguistic) Eurocentrism and consider more authors writing in non-
European languages as potential laureates, since it would rejuvenate and variegate the world
literature canon.
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Abstract

Jafar Ramzi Ismailzadeh’s lyrical poems have been involved in research in the article.
The poems were analyzed in general, and examples from the different poems were
given. The creation of literary critic, scientist, translator, poet Jafar Ismailzade
Balaamin, has a special place in Azerbaijani literature. Although literary critic, scientist
Jafar Ramzi Ismailzadeh began his career at a young age, since 1935 (in his 30 years)
as he has spent more than 22 years in prison and exile, until the 1960s it is difficult to
learn more about his creativity. As the life, the creativity of Jafar Ramzi is rich and
varied. Jafar Ramzi is the author of 12 books. One of these books is a monograph, two
of them are tazkira, four poetry books («Poems», 1974; «I count days», 1982; “Sounds
from the Heart”, 1986; «Delad Wishes», 1990); two dictionaries («Dictionary of Arabic

and Persian words used in Azerbaijani classical literature», 1966; «Dictionary of Arabic
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and Persian words used in Azerbaijani classical literature», 1981); and four of them are
books collected with humor and anecdotes from various peoples («Foreign humor»,
1964; «The pomegranates of heaveny», 1966; «Let’s laugh together», 1970; “The world

peoples’s humorous”, 1976).

Scientific innovation: the life, activity and creation of poet, translator Jafar Ramiz is
researched for the fist time by researcher. Article is based on unike materials which

attracted by the author.

Importance of application: this research can be used in lectures, seminars at high

education institutions and secondary schools.

Keywords: Jafar Ramzi, litrary critism, poet, poem, homeland, quatrain

Oz

Edebiyat elestirmeni, bilim adamu, ¢evirmen, sair Cafer Balamin’in oglu ismailzade nin
yaraticiliginin Azerbaycan edebiyatinda 6zel bir yeri vardir. Doksan yildan fazla bir
siirede kaotik bir yasam biciminden gecen Cafer Ismailzade’nin yasam tarzini ve
yaraticiligini kesfetmek, aslinda 1920-1990’1arda Azerbaycan’in sosyo-politik ve edebi
ortaminin bir¢ok yoniinii aydinlatmak anlamina gelir.

Cafer Ramzi Ismailzade, kariyerine geng yasta baslasa da, 1935’ten beri (30 yasindan
itibaren) 22 yildan fazla hapis ve siirgiinde ge¢irdigi i¢in 1960’lara kadar onun
yaraticilig1 hakkinda daha fazla sey 6grenmek zordur. O, gengliginde “Sufi” takma isim
ile siirler yazmigsa da herhangi bir yerde yayimlanmamustir. Onun ilk siiri 1954 yilinda

«Jafar Ramzi» imzasiyla yaymlandi.

Cafer Ramzi’nin hayati gibi yaraticiligi da zengin ve ¢esitlidir. Jafar Ramzi 12 kitabin
yazaridir. Bu kitaplarin biri monografi («Yegma Cendegi'nin Siiri», 1976), ikisi
tezkire («Soylenen S6z Yadigardir»., 1981; «Soylenen S6z Yadigardiry, 1987); dordi
siir kitabt («Siirler», 1974; «Ginleri Sayiyorumy», 1982; «Yirekten Sesler», 1986;
«Geciken Arzular», 1990); ikisi sozlik («Azerbaycan Klasik Edebiyatinda Kullanilan
Arap ve Fars Sozleri Sozligi», 1966; «Azerbaycan Klasik Edebiyatinda Kullanilan
Arap Ve Fars Sozleri Sozligiy, 1981); dordii ise ¢esitli halklarin mizah ve fikralari
toplanmis kitaplardir («Yabanci Mizahy, 1964; «Cennetin Narlar, 1966; «Gelin
Birlikte Giilelim», 1970; «Diinya Halklarinin Mizahi», 1976).

Arastirmada Jafar Ramzi Ismayilzadeh’in lirik siirleri yer aldi. Siirler genel olarak
incelendi ve ¢esitli siirlerden 6rnekler verildi.

J. Ramzi’nin siirine baktigimizda lirik bir sair olarak siirleriyle zamanin nabzini
tutabildigi ve zamanla yankilanan eserler yazdigi sonucuna vardik. Sair, siirlerini hem
halk siiri tislubunda hem de klasik iislupta yazarak, bir sair olarak entelektiiel-medeni
konumunu ortaya koymus; mistik ve kutsal kelimeler aracilifiyla hayatin birgok
gercekligini ortaya ¢ikarmayi basarmistir.

[Imi yenilik: Sair, ¢evirmen Cafer Ramzinin yasamu, faaliyeti ve yaraticilig1 ilk kez
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aragtirmaci tarafindan incelenmistir. Makale, yazarin ilgisini ¢eken benzer olmayan
materyallere dayanmaktadir.

Anahtar sozciikler: Cafer Remzi, edebiyat elestirisi, sair, siir, vatan, dortliik

Intoduction

As the life, the creativity of Jafar Ramzi, who was heavily repressed in the 1930s, had to
fight for the life in prison and detention camps of Siberia and Kazakhstan for 22 years and two
months, had been engaged in scientific activity seeking refuge, basically to a science center -
the Academy after acquitting after the death of IV Stalin and returning to his home country
, had written his poems, had compiled dictionaries and created tazkiras ((remembrance-
reminder in Arabic) Tazkira is a work that give information about literary writers and
craftsmen, their works and biography)), had skillfully translated humor of the peoples of
the world and examples of classic poetry into the Azerbaijani language and published, had
worked tirelessly in the field of science, had breathed comfortably and peacefully, only after
the restoration of Azerbaijan’s independence, is rich and colorful.

The first book of poems of the author who published his poetic works in the period press
with the pseudonym «Jafar Ramzi» had been published by the Azerbaijan State Publishing
House in 1974. (Ismailzadeh, 1974) The author called his first book, which Mirza Mushtak
is the editor «Poems». The poet’s satirical poems written over the years, lyrical poems, that
written in syllables and ghazals had been included to this 92-page book. The first section
of the book had been called «Satirical Poems» (Ismailzadeh, 1974, 3), the second section is
«Lyrical Poems»( Ismailzadeh, 1974, 58), and the third section is «Ghazals» (ghazal- the
kind of eastern poem) (Ismailzadeh, 1974, 72). It was given 47 poetic examples, mostly in
the form of tetrastich, a few in the form of couplet in the first section, 14 poems written in
syllables in the second section and 16 ghazals in the third section.

Jafar Ramzi’s second book is called «I Count Days» (Ismailzadeh, 1982). This book,
published in 1982 in «The Writer» publishing house edited by Aghasafa, also consists of
three sections. 22 poems written in Aruz (Aruz means in Arabic wide road, poles, shot in
the middle of the tent, an area, side, one of the names of the city of Mecca; cute, stubborn
camel, the last chapter of the first line of the tetrastich in the poem,science about poetry, etc.
it’s a metre, defined by the precise expectation of sequences (mainly periodic) of long and
short syllables that create a beautiful reading rhythm in certain combinations in all lines.
Most of the poems of Azerbaijani classical poetry (ghazal, ode, quatrain etc.) are written in
this metre.) and in syllable had been included to the first section, titled « While Getting Over
the Years» (Ismailzadeh, 1982, 5), 43 satirical examples of poetry to the second section,
entitled «Unawares of the Tail» (Ismailzadeh, 1982, 23), 53 ghazals to the third section,
called «Ghazals» (Jafar, 1982, 54).

J.Ramzi’s third book of poems is called “Sounds from the Heart” (Ismailzadeh, 1986).
This book published by “The Writer” publishing house consists of four sections. It was given
28 works in the first section called «Ghazals»( Ismailzadeh, 1986, 5), 334 quatrains in the
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second section called «Quatrains» (Ismailzadeh, 1986, 29), 18 poems in the third section
called “Lyrical Poems” (Ismailzadeh, 1986, 97), 17 fables in the fourth section called
«Fables» (Ismailzadeh, 1986, 112). (Fable is one of the oldest genres of epic type . The fable
is small in size but expresses a deeper meaning. The main feature of the image is that it is in
critical and satirical content.)

C. Ramzi had called the fourth book of poems that published while his alive «Lated
Wishes» (Ismailzadeh, 1990). The book consists of three chapters called «Ghazals», «Lyrical
Poems» and «Quatrainsy». This book is the poet’s largest book by volume. The poet’s 22
ghazals had included to the first section of the 142-page book, and 86 poems that are mostly
in syllable metre to the second section, 450 samples in different syllable sizes of quatrain to
the third section.

After Jafar Ramzi’s death, his book called «Ghazals» had been published (Ismailzadeh,
2017). The compiler and the author of the foreword of the book dedicated to the 110th
anniversary of Jafar Ramzi, published by the decision of the meeting of February 1, 2017
of the Academic Council of the Institute of Manuscripts named after Muhammad Fuzuli
of ANAS is Sona Hayal, and the editor is Mirjalal Zaki. Publishers write in the book’s
annotation: «Well-known researcher, translator and poet Jafar Ramzi’s ghazals on various
topics published at different times had been collected in the book» (Ismailzadeh, 2017, 2).
The main difference of this book, which has collected about 100 ghazals from the author’s
previous published books is that Sona Hayal wrote a two-page foreword named «From Jafar
Ramzi’s archive» to the book , she gave a brief information about J. Ramzi’s life, printed
books in that foreword and completed the foreword with the following sentences: “Taking
into account that Jafar Ramzi’s works were not published in Latin graphics, we have prepared
the «Ghazals» collection for publication. We hope that his other works will be published in
the future ” (Ismailzadeh, 2017, 4).

After declaring independence of Azerbaijan, J. Ramzi was more engaged in poetry,
although he did not publish books individually, he regularly published a series of poems
in such press agencies as «Literature» newspaper, «Shahriyar», «Azerbaijan Teacher»,
«Parvanay, «Baku’s voice» , «Rustam Bridge», «Islam» and «One Patience».

As a creative person, J. Ramzi is primarily a lyric poet who writes his works in both Aruz
and syllable metre. Jafar Ramzi’s lyric poems can be grouped approximately in the following
way in terms of theme:

- Love lyrics;

- Public lyrics;

- Poems instilling good ideas;

- Religious-philosophical poetry.

The poet wrote his poems with the pseudonym “Sufi” in his youth. One of the poet’s

poem written by this pseudonym a poem with a radif «A little» ( Radif is a word or word
combination that is repeated after the rhyme at the end of each verse), is given in his book
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«Lated Wishes». The content and the harmony of the poem about love topic shows that, it’s
J.Ramzi’s works written in his youth. In the seven-tetrastich poem in the ghazal genre the
poet complaining from the suffering of lover writes.

Son artirinca, a dilbar, cofani giinds bir az,

Urok y1gir miitomadi bolani giindo bir az.

Gozalliyin biitiin asiqlerin dilinds rovan,

Bilan havasls yayir bu saedani giinds bir az.

.. Umid soldu xozan barkitok ¢omonlorda,

Dayanma, Sufi, ¢agir son xudani giinds bir az (Ismailzadeh, 1990, 6).

(O queen, as you increase suffering the daily a little, the heart regularly gathers a little
misfortune every day. Your beauty is in the tongue of all lovers. The learned person spreads
this eagerly every day. Hope turned pale in the meadows. Sufi, don’t stop, call God a little a
day.)

We did not find another poem written by the poet with the pseudonym «Sufi».

Rraise of love, grumble from lover, fealty to the promise, firmness in love and other
issues like this of course, contanes the main theme of J. Ramzi’s ghazals. We read in one of
the ghazals:

Rohm eyla, amandir, moni dildon-dils salma,

Bomdo dolanan ahimi zildon-zils salma.

Cox yaxst bilirson sono heyranam azoldon

Kosmo yolumu, ¢ox da uzun monzils salma.

...Ramzi sena gilindiiz ¢cag1 6z sirrini ag¢di,

Tilsim dalisinca son onu Babils salma (Ismailzadeh, 2017, 5).

(Compassionate me, don’t pass me from mouth to mouth. Don’t rise my scream that
is in bass from treble to treble. You know very well that I admire you from the very outset.
Don’t bar my way, don’t put me in too long flat. Ramzi revealed to you his secret daylight,
don’t send him to Babil for the witchcraft.)

Poet who considers himself in the line of true lovers states referring to his lover in his
another ghazal that, ’'m so self-possessed and fearleesly in love that if they strip my skin off

and hang me as Mansur, [ shall not be tired from my action and shall not abdicate from my
belief.

In one of his ghazals:
Vurgunam bir nigara, bilmir &z,
Bonzayir bir bahara, bilmir 6zii (Ismailzadeh, 1986, 6).

(I’'m in love with one nigar (a captivating girl), she doesn’t know about it, she looks like
a spring, she doesn’t know about it.)

-while writting poet offers skillfully, in poetic form , different shades of love, the
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features of love both that give man spirit, life, love of life and its being a fire that burn life
in the ghazals «Sapient knowsy, «Camey, «Fell», «I comey, «No wordy, «Isn’t it?» and etc.
It can be seen from J.Ramzi’s ghazals that as it’s familiar to us from classical poetry, his
sweetheart has a dual nature. On one hand, if she pains his boyfriend, on the other hand, she
flames from love more than him and though she doesn’t pin down and tell it, she wait his
boyfriend’s way eagerly.
A captivating girl, whom J.Ramzi illustrated and praised is so melodious, gentle and

blameless , poet himself admits that the pen does not have the power to describe her.

Gormamisdir hals alom sans oxsar gézali,

Hami1 sandon danisir, dillera azbarsen san!

Romzinin qiidrati catmur ki, soni nazma ¢oka,

Yerlorin zinotison, orgo baraborson son! (Ismailzadeh, 1982, 63).

(The world hasn’t seen such nice as you yet. You become legendary, everybody speak of
you, Ramzi doesn’t have the power to make verses from you. You are the adornment of the
earth, you are equal to the heaven.)

The poet creates the portret of this beauty in another ghazal so:
Hiisniinii bir yol géron sorvi-xuraman istomoz,
Can verar vaslinda, he¢ vaxt dordo dorman istomoz.
..Son kimi bir dilbari kim sevso, ey giil, ballidir,
Badoyo meyl eylomoz, seyri-giiliistan istomoz.
Go6z agan giindon sana Romzi vurulmusdur, ey sanam,
Siilh ils hall et isi, esq alomi gan istomaz (Ismailzadeh, 1982, 63-64).

(Who sees your charm once, wouldn’t want sarvi-xuraman(sarvi-xuraman is one of
the epithets of beauty in classical poetry.), sacrifice himself to meet his darling, never want
medicine for his grief. O flower, who loves dilbar as you (dilbar is in the meaning of a
captivating girl) it’s clear that he doesn’t have wish for wineglass, doesn’t want look on
the flower garden. O captivating girl, Ramzi had fallen in love you since he opened his eyes.
Settle the matter in peace, the world of love does not want blood.)

Love is also one of the leading themes in the quatrains as in qoshmas, garaylis, ghazals
(forms of an Azerbaijani poem) of J.Ramzi, who says «the world of love does not want
blood». The poet who sometimes calls «the world of love a sweet dream,» expresses that no
power can compete with love, gives himself as a gift to his lover, and calls himself the sultan
of losers, says in one of his quatrains:

Asiqin dayesi mohobboatdir,
Yiiksolis mayosi mohobbotdir.
Filosoflar yoran biitlin elmin,

Urfanin ayasi mohobbatdir (Ismailzadeh, 1990, 95).
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(The lover’s nursey is love, his rising leaven is love. The aim of all science knowledge
that tires philosophers is love.)

There is a particular weight of bayatis (Bayati is a lyrical folk poetry genre of Azerbaijan.)
among J.Ramzi’s quatrains about love. The bayatis of J.Ramzi who was able to give very
large matters in seven syllabic quatrains is in so rhythmic and precise poetic form that this
who doesn’t know its author can certainly regard it folk bayatis that have passed a probation
of centuries and have come to our day. One of the peculiarity of these bayatis is that the poet
used pseudonym in many of them. For an example, let’s look at the author’s some bayatis:

Asi181 giilo dondor,

Gl biilbiile dondar.
Artiq bilsan Ramzini,
Yandirib kiilo dondar.

Olkomin gozii sonson,
Sohboati, s6zii sonson.
Romgzinin sinasindo,

Sénmoyon kozii sonson

Ovguyam qusa goldim,

Mon eyso-nusa goldim,

Itirmisdim 6ziimii,

Yar goldi husa goldim (Ismailzadeh, 1990, 108,110,111).

(Turn the lower to flower, turn the flower to nightingale. If you think Ramzi is a burden,
cinder him. You are the eyes, the talk and the word of my country. You are the crust in
Ramzi’s chest, that doesn’t sink.I’m hunter, I’ve come to hunt bird, I’'ve come bawdy house.
I’ve lost myself, My lover came and I came to my sense.)

Part of the poetic legacy of C. Ramzi is his poems with public content. These poems can
also be divided into different groups according to their specific themes. Homeland, mother
and country longing, courage, patriotism, etc. themes are more characteristic for the poet’s
poems.

J. Ramzi, who described his homeland as «Azerbaijan is the Garden of Eden, every its
corner is the spectacle» (Ismailzadeh,1995) in one of his quatrains writes while calling his
homeland translator of his feeling and thoughts, the land of Urfan( knowledge), the ancestor
of grandfathers, the eyes of the countries of the world, the sincerity being, the place of
inspiration.

Babalarin yadigarisan, Votonim,

Seir, lirfan diyarisan, Votonim!
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Romzinin hor zamanda, hor yerdo
Vosfo golmoz baharisan, Votonim! (Ismailzadeh, 1986).

(My motherland, you are the ancestor of grandfathers, you are the land of poetry and
Urfan. You are Ramzi’s spring that he can’t glorify every time, in every place.)

J.Ramzi’s ghazal named «O Homeland!» can also be called the prologue of his patriotic
poems. We read in the work of the author who says «I have never seen sweety and dear than
you. O motherland, you are pleasing voice, that pleases one’s soul»:

..Daima ilham verib esqin mono,
Miirstidiimsan, rohniimasan, ey Vaton!
Sino gordin diigmons aslan kimi,
Ojdahasan, ojdahasan, ey Voton!
..Baglisan 6vladina, 6vladin sena,
Ibtidason, intohasan, ey Voton!
Romzi Macnunundu, son Leylasisan,
Vosfa golmoz macarasan, ey Vaton! (Ismailzadeh, 1990, 12).

(Your love continuously give me inspiration, O Motherland, you are my guide. You
affront to enemy as a lion, O motherland, you are a dragon. You cohere to your child
and your child to you. O Motherland, you are the begining, you are the end. Ramzi is your
Majnun, you are his Leila. O homeland, you are the adventure that can’t glorify.)

One of the most influential poems, perhaps the first of Ramzi’s autobiographical poems
is the poem «The Motherland». Although the date of the recording is not specified, we think
that the work was written when J. Ramzi was acquitted and returned to his homeland in
1956. This four couplets poem that’s in five form and after the title, the note « While returning
from Siberia» is given in the bracket , can also be called the poet’s talk with himself. There’s
an old-wise man here, in our opinion, that character is the poet’s own self-portrait.

Vatons doniiriik veslo intizar,

“Qafqazskaya”da dayandi qatar.

Bir vagondan endi yers ixtiyar,
Dalgal1 doniztok cosdu, cagladi,
Uz qoydu torpaga, 6pdii, aglad:
Dedim: “Ey ixtiyar, no olmus sono,
Sondoki tosviso, odlu isvona?

Cokinmo, galbini sdylo a¢ mona”.
Titraye-titroys qaldirtb basin,

Sildi saqqalindan axan goz yasin.
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Dedi: “©Ohd etmisom olanda girdo,
Dumanli, ¢covgunlu, qarli Sibirds,
Olmoyib do gérsom Qafqazi bir do,
Opiib o miigeddes, aziz mokani

Sinasi tistiinds tapsiram cani”.

Soyladikea gasdi divanalartok

Dolandi, ¢irpindi parvanslortok

Yumanda gozlarin mastanalartak,

Dedi: “Stkiirlor ki, ¢atdi gismotim,

Qalmadi golbimds arzum, hasrotim (Ismailzadeh, 1990, 17).

(On returning home anxiously, the train stopped at the “Caucasus”. An old man landed
from a wagon, he seethed as wavy sea, he put his face to the ground, kissed and cried. I said:
« O old man, what’s up with you? What is the cause of the anxiety , flaming flirtation in you?
Don’t hesitate, open your heart, tell me.» He raised his head in trembling and wiped away the
tears that flowed from his beard. He said: «When I was in cloudy, blizzard, snowy Siberia I
promised, if I don’t die and I’1l see the Caucasus once again, kissing that sacred, dear place, |
leave this world on its chest.» As he spoke, he lost his selfcontrol as insanes, he went round
and floundered as butterflies, when he closed his eyes, he said: «Thank goodness, it fated, I
had have my wish and regret.

The theme of mother, woman goes through J.Ramzi’s creativity as a red line. In his
poems «Mother», «That, who gives geniuses to the world», «At the head of my mother’s
gravey and others, in his tens ghazals and quatrains mother and women’s rights were being
highly regarded, these beings were being regarded as the glorious of the creatures.

Jafar Ramzi emphasizes again and again that there is no love to be compared with
mother’s love and says:

Insan ilk sevgisini ata bilormi?
Yeton tosadiifo sata bilormi?
Ana sevgisidir on uca sevgi
Zirvalor heg ona cata bilormi? (Ismailzadeh, 1990, 130) .

(Can a person throw his first love? Can he(she) sell it to chance that met? Mother love is
the highest love. Can the tops ever reach him?)

Ramzi’s poems expressing his replication and dissatisfaction to the time that he lives
convenes one of the main branches of his public lyricism. In this regard, we can be noted his
ghazal with radif (Radif- is a word or word combination that is repeated after the rhyme at
the end of each verse) «I’ll whimper», that included into his series of « From Exile poems»,
sixteen couplets in five form «Boards», «At he head of M.A.Sabir’s grave», «The time of
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coming the truth», «The traitor of the motherland» exposing Mir Jafar Baghirov’s actions,
«Stalin» which aims to open Stalin’s inner face, «One poet’s cry in the tuft of the Capital»
and other independent poems,a considerable number of quatrains.

The poet saying «Ramzi, express your grief to contemporary life screamly. Write that
Azerbaijan is robbed, I’ll whimper» in the ghazal with the radif «I’ll whimper» shown as
date of writing 1939 under it, characterizing Mir Jafar Baghirov as a person who sells his
conscience to the career, whose thought, the mind, the skull is blood, feeds the most people
to fishes, commanding the murder of hundreds of homeland and freedom butterflies as H.
Javid, M. Mushfiq, S. Mumtaz, A. Javad, yet wrote in 1937 feeling that Stalinism would cost
expensive to the nation, the state:

Oziinii Lenino sagird demoklo,
Pordoli sozlori sopalomakla,
Min bir firildaqla, min bir kaloklo,

Dovloti oling ald:r Stalin.

Boarkitdikca yerin dondii callada,

Do6ndii Nomrudlara, dondii Saddada,

Elin qaymagini qosdu foryada,

Sibir ¢6llaring saldi Stalin (Ismailzadeh, 1990, 41) .

(Stalin took over the state calling himself a Lenin student, scattering curtain words, with
a thousand cheats, with a thousand scams. When Stalin consolidated his place, he turned to
the hangman, Namrud, Shaddad, he screeched the best people of public hardest and drove
out them to the outdoors of Siberia.)

Stalin’s name has been repeatedly mentioned in also J.Ramzi’s quatrains scornfully:
Stalin Hitlerin hamrangi idi,
Hoar ikisi bagar xor¢ongi idi.
Madaniyyatlorin qoddar diismeni,
Ojdahast idi, palongi idi.

Arxivin pardasi acildiqca,

Nuri-hoaqq alomo sagildiqca,

Stalinin vohsati olur zahir,

Etdiyi qiymotin alir bir-bir (Ismailzadeh, 1990, 73).

(Stalin was Hitler’s analogous, both of them were human cancer. He was the cruel
enemy, the Dragon, the tiger of civilizations. Stalin’s wildness is revealed as the curtain of

the archive was opened, the light of God shines upon the world, and one by one he gets his
price of his doing.)
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In J.Ramzi>s ghazals, begining with the line «Me laugh or not laugh « (Ismailzadeh,
1995), «Because our Turan is gone in the period» (Ismailzadeh, 1995) that he published in
the last years of his life and also in other such poems, the complaint, the grumble tunes from
the period is too strong.

If in the first poem, tells about that expensiveness has passed the light speed, the
complaints of the people were not heard by the authorities, and people holding forth on the
truth day and night, weaseling people for his (her) career, «on a hard day washing his (her)
hands of and keep apart» become targets of criticism, in the second poem more global issues
are touched.

Some of Jafar Ramzi’s poems written in quatrain form are in didactic character. With
these poems, the poet aims to give people different grace qualities, calls people to learn
science, and to manage with every job well through science and the power of love.

A part of Ramzi’s lyrics is his religious and philosophical poems. «I say:La ilaha
illa hu!» , «The Koran», «You attracted the hearts», «O Muhammady», «O Muhammad ,
o Rasulullah», «Hazrat Ali», «Amazing the people», «O Sahibazzamany, “To visitors the
Kaaba”, «Deccal Storm» , «Islamic Flag» and “It’s a word-word” and other poems can be
shown example for these. The poet succeeded to reveal and to show a number of life realities
with his poems written on this theme.

Result

In the research, historical-comparative, generalization method was used, the samples
chosen as the object of the research and the environment in which the researches dedicated
to them emerged were taken into account. The modern scientific-philological view was taken
into consideration when we made generalization aboutthe scientific creativity of Jafar Ramzi.

As a lyric poet, J.Ramzi was able to catch the pulse of his time with his poems and
wrote works that sounded over time. The poet demonstrated his intellectual - civil position
writing his poems both in the style of folk poetry and in the classical style, He had been able
to uncover many realities of life through the divine word.
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Bir Bilim Aniti ve Yurtseverin Ardindan. ..

Mehmet Ilhan Basgoz (1921-2021)

Fotograf: Hande Birkalan Bloomington, IN © 1996

“So6ze baglamak daima zordur”...

Halkbilimin 6nemli temsilcilerinden, bir¢ok kitabin ve makalenin yazari, mentor,
cevirmen, fikir adami Ilhan Basgoz 13 Nisan 2021 tarihinde Ankara’da vefat etti. Basgoz’iin
resmi kayitlarda dogum yili 1923 olarak gegse de, kisisel anlatisina gore “1921 de olabilir”
artik bir kalip soz olarak hafizalardadir. Basgoz, kendi anlatisina gére Gemerek’te arpalar

bigilirken dogmustur (Basgoz 1994).
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iThan Basgdz Tiirkiye’nin cumhuriyet tarihine tamklik etmis, cumhuriyet ile yasit bir
entelektiieldir. Bir Anadolu insanidir.  Calistig1 anlati ve gosterim geleneklerini igeriden
bilen biridir; bu bakimdan bu gelenekler hakkinda hem esoterik, hem de eksoterik bilgiye
sahiptir. O ylizden -ve 6zellikle son 20 yilda- Tiirkiye’deki halkbilim ¢aligsmalarimin teorik
ortamin1 bilylik dl¢lide hem sekillendirdigini, hem de Tirkiye’deki halkbilim geleneklerinin
ABD’de taninmast i¢in ¢alistigini sdyleyebiliriz.

Basgdz, Ankara Universitesi Dil, Tarih ve Cografya Fakiiltesi’nde Pertev Naili Boratav ile
cok yakindan calisir. Ancak, 1940’larda hizlanan irk¢i-milliyet¢i sdylemler nedeniyle Ankara
Universitesi DTCF-Tiirk Halk Edebiyati ve Folkloru Boliimii kapatilir; Pertev Naili Boratav
boliimden ayrilmak zorunda birakilir (Birkalan 1995). Halkbilimin akademik hikayesi
miithis bir ivme ile baslar, ancak ne yazik ki kisa siire i¢inde sona erer. Bu ortam iginde
ilhan Basgdz, Boratav ile basladig1 doktora tezini 1949°da Necmettin Halil Onan ile bitirmek
zorunda kalir (Pehlivan 2021). Biografik Tiirk Halk Hikdyeleri: Kahramanlari, Tesekkiilleri,
Saz Sairlerinin Eserleri ile Miinasebeti baslikli tezini 1949 yilinda tamamlar. Kendisi tezini
okuyup not veren hocalar arasinda Fuad K&priili’yii de anmistir (Baggoz 1994).

Bu tez yaymlanmamis olsa da, tezinde kullandig1 perspektifi bagka makalelerinde ve
kitaplarinda genisleterek ele aldigini goriirtiz. Bunun en 6nemli 6rnegi onun Opus Magnum’™u
olarak nitelendirilebilecegimiz, Indiana Universitesi Halkbilim Enstitiisii tarafindan
yayinlanan Hikdye: Turkish Folk Romance As Performance Art (2008) adli eseridir (Birkalan-
Gedik 2011). Bu eseri kendi 6zgiin baglami disinda, Amerikali halkbilimcilerin halkbilim
tanimlarinda “bireyin” roliinii vurguladiklart bir baglam i¢inde de okumak gerekir. Ancak
birey olarak sanatgiya yaklasan Basg6z “gelenek” kavramindan vazgegmez. Ve bu nedenle
o, Tirkiye ile ABD arasinda halkbilim teorileri ve sahadan toplanan metinlerin gercek bir
kesisimini temsil eder. Zaten kendisi de teoriyi ve alan aragtirmasini iki yone tasiyan bir
gezgindir. Edward Said’in “seyahat eden teori” kavramii cercevesinde ilhan Basgoz de,
fikirler gibi insanlarin da seyahat ettigini, farkli donemlerde yazdig: eserlerinde bize bizzat
gosterir.

Tiirkiye’deki 1940’larin politik sancilarindan ilhan Basgéz de nasibini alir. Kendisi,
oto-biyografisinde bu episodu detaylandirir (Basgdz 2017). Pertev Naili Boratav, Behice
Boran ve Niyazi Berkes gibi “sosyalist” fikirleri yaymakla suglanan ilhan Basgdz de geng
bir halkbilim doktoru olarak Tokat’ta iki yil lise edebiyat 6gretmenligi yapar. Sonra 2 ay
kadar hapis yatar (Basgdz 1994, 2017). Bir yanda kisisel bir travma olarak okuyabilecegimiz
bu hayat hikayesi episodlar1 aslinda Tiirkiye’de yeni kusak halkbilimcilerin uygulamaya
calistiklart etnolojik disiplinlerin tarih yazimi igin olduk¢a dnemli tanikliklar, sozIi tarih
kaynaklardir. ilhan Basgdz’iin biyografisi de hatirat 6zelliginin 6tesinde, sosyal tarih dgeleri
olarak oncelikle metodojik olarak ele alinmalidir (Birkalan 1995).

Bagg6z’tin Dil ve Tarih-Cografya yillarinin aslinda onun halkbilim formasyonu agisindan
belirleyici ilk etabini olusturdugu rahatlikla sdylenebilir. Pertev Naili Boratav’in etkisi bir
yana, Nazi Almanya’sindan kagip uzun yillar Tiirkiye’de yasayan Wolfram Eberhard’in da halk
anlatilarina gosterdigi sosyolojik yaklasimi Basgdz’iin de benimsemesi rastlantisal degildir.
Burada Berkes’ler de dahil olmak iizere Behice Boran gibi sosyoloji dgretim iiyelerinden
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de olusan daha genis bir entelektiiel ¢evrenin etkisini gormek miimkiindiir. Bu etki o kadar
derindir ki, onun Indiana Universitesi’nde verdigi derslerin igerigi -ister halkbilim, ister
Tiirkiye sosyal tarihi olsun -onun biyografisini ve bahsi ge¢en bilim insanlarin biyografileri
ile oriilmiistii. Iste bu agidan onun yasam hikayesi Tiirkiye sosyal tarihine 1s1k tutar.
1930’larin ortalarindan baglayarak Boratav’in ¢aligmalarinda gozlemledigimiz sosyolojik
yaklagimlarin izlegini Baggdz’iin kendi c¢aligmalarinda yakindan benimsedigini goriiriiz.
Sanilanin aksine, Tiirkiye’de o donemdeki halkbilim ¢alismalarinda Amerika’da gorildiigi
gibi “antropolojik hakbilim”e kars1 “edebi halkbilim” ikileminin kurulamamasinin en énemli
nedenlerinden biri de Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi’ndeki halkbilimcilerin sosyologlarla
yakin iliskiler i¢inde ortak bir bilgi ortaminda bulunmalar1 ve sosyolojik perspektifleri
calismalarinda siklikla kullanmalaridir.  Bu bakimdan, Pertev Naili Boratav’in Halk
Hikayeleri ve Halk Hikdyeciligi (1941) adl tezinin genel olarak Basgoz’iin asiklar ve halk
hikayeleri ile ilgili ¢alismalarina kaynaklik etmis olabilecegi rahatlikla sdylenebilir.

Bundan baska, Ilhan Basgéz’iin calismalarinda ayrica Pertev Naili Boratav’m
calismalariyla da tematik, tiirsel ve yontemsel kesismeleri de gérmek miimkiindiir. Basgoz
de hocalar1 ve meslektaslar1 Boratav ve Eberhard gibi, sadece anlaticilarin anlattiklar
hikayelerle degil, onlarin geldikleri sosyal ve psikolojik ortamlarla, izleyicilerle ve
gosterimleri gerceklestigi ortamlarla da ilgilenir. Boratav’in da, Baggdz’iin de asik edebiyati
(6rn. Miidami ve Asik Ali izzet Ozkan) gibi sanat¢1 odakl galismalari bunlari agikga gosterir.
Basg6z’tin ¢aligmalari, onun 6zellikle ABD yillarinda tematik olarak cesitlenir ve farkl
sozlii kiltiirlerinin analizinde, “yeni” bakis agilar1 kullanmasina olanak tanir. Bu ¢alismalari
kapsamplidir: halk siirinden bagka, bilmeceleri ve manileri ve baska halkbilim metinlerini ve
gosterimlerini de igerir. Kuramsal olarak da asik biyografileri ile dsiklarin hayatlarinin nasil
birbirini belirledigini; anlatidan sapmanin (digression) drneklerini, halkbilimin bagkaca bir
fonksiyonu, protestoyu One siirmesi sadece burada segici olarak sunabildigimiz kuramsal
katkilaridir. Bu ¢alismalarin cogunlugu 6zellikle son on yillarda -gecilmeli de olsa -Tiirkge’ye
gevrildiginden Tiirkiye’deki halkbilim ¢alismalarinda 6nemli bir teorik etki etki yaratmustir.

ilhan Basgdz’iin hayat hikiyesine donersek: Ford Foundation bursu alarak ABD’de
University of California-Los Angeles (1961-1963) ve University of California-Berkeley’de
calisir (1963-1965). Burada Howard Wilson ile basladigt kitabt Educational Problems of
Turkey 1968 yilinda Indiana Universitesi tarafindan yaymlanir. T.C. Kiiltiir Bakanhig
tarafindan Tiirk¢e yayinlanan kitabin 6nsoziinde ise kitabin ve buna bagli olarak ABD’ye
gelisinin hikayesini anlatir (Baggdz 1995).

Basgoz’tin ABD’deki ¢aligmalarini biraz detaylandiralim: 1960’11 yillarin ortalarindan
sonra ABD halkbilim ¢alismalarmin i¢inde bulunmasimin onu o&zellikle ayricalikli bir
konuma getirdigini gorebiliriz. Ozellikle 1970’lerde ABD akademik halkbiliminin babasi
olarak bilinen Richard Dorson’un “Geng¢ Tiirkler” olarak tanimladigi, halkbilime yeni
perspektifler kazandiran halkbilimcilerle Basgdz’iin ayni kurumlarda birlikte olmasi, onun
kullandig1 analiz perspektiflerini derinden etkilemis ve yeni perspektifleri de ¢aligmalarinda
uygulamasint saglamistir. Elinde bulunan miithis malzeme zaten yeni teorik ¢erceveleri
kesfetmesine olanak taniyacak niteliktedir.
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Tirkiye’de 1rk¢1-1940’lar bizzat yasayan Basgdz Tiirkiye’de modern bir entelektiiel
ortamin gelismesi igin ¢alisgan ve Cumhuriyet’in yesermesine on ayak olan, sayilar1 az
ama giiclii bir nesli temsil eder. Aslinda, 6zellikle halkbilim ¢alismalarinda ve genel olarak
ABD’deki Tiirkiye arastirmalarindaki misyonuna bakarsak, Tiirkiye kiiltiirleriyle ilgilenen
bir kitleyi de egittigi goriiriiz.

Basgoz, sanat alaninda istisnai ¢aligmalar yapan kisilere verilen Guggenheim Bursu
(1973) dahil olmak iizere ABD ve Tirkiye’de birgok o6diil alir. Amerikan Halkbilim
Dernegi tarafindan (AFS) verilen “Fellow” titri (1983) Tiirk¢e’de “seref {iyeligi” terimiyle
karsilanabilir. Indiana Universitesi’ne yaptigi onemli katkilardan dolayr almis oldugu
Ikiyiiziincii Y11 Madalyasi’n1 da (2019) burada anmak gerekir.

Basgoz, hikayelerine -ders ve ders disinda- cazibe katan etkileyici bir konusmact
idi. Anlattig1 hikayeleri adeta elleriyle ¢izerdi. Tirkiye’deki zengin anlatim geleneginin
kahramanlar1 asiklar, ya da cografyamizin ikonik figiiri Nasreddin Hoca gibi o da bizlere
hikayelerde kendisinin, bir bagka kahramanin sonsuz yolcugunu anlatti. Sivas’ta baslayan,
sonrasinda Ankara’da, Amerika’da devam eden ve tekrar topragina geri donen bir kahramanin

hikayesini...
Prof. Dr. Hande Birkalan-Gedik
Frankfurt am Main 19 Mayis 2021
(Indiana Universitesi-Bloomington. Halkbilim Enstitiisii *99)
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Kitap Tanitimi / Book Rewiev

Evans, David (2020) Sifir Atik: Titketim Kiiltiirii ve

Gida israfi. Cev. Burcu Yesil. istanbul.
ISBN: 978-605-7764-26-3, 125 sayfa.

Ekolojik dengenin hizla bozuldugu giinlimiiz diinyasinda ekonomik krizlerin ortaya
cikmakta ve gidaya erisim giin gegtikce zorlagsmaktadir. Nitekim bugiin 7 milyarlik
diinya niifusunun 1 milyara yakinin gida giivencesi yoktur ve kiiresel aglik toplumlarin
miicadele alanlarindan biri haline gelmistir (UNICEF 2020). Bu yilizden bugiin gida israfi
biitiin toplumlarin giindeminde dnemli yer tutan ve bu konuda ¢esitli politikalar iiretmeye
basladiklar1 bir konudur. David Evans tarafindan kaleme alinan Sifir Atik gida israfina dikkat
¢eken ve gida atiginin sosyal bilimin konusu olarak incelenmesi gerektigine, bu alana gittikge
daha fazla 6nem veren politika ve yasalara, 6zellikle kiiltiir politikalari ve gevre tartismalara
ciddi bir katki saglayacak bir calismadir.

David Evans Bristol Universitesi’nin Ekonomi Fakiiltesi’nde Maddi Kiiltiir, Piyasa
ve Tiiketim Boliimii profesordiir. Evans, Sheffield Universitesi’nin Siirdiiriilebilir Yiyecek
Islemleri Grubunun (SheFF) genel miidiirliigiinii gorevini yiiriitmiistiir. Ingiltere’nin
Manchester Universitesi'nde de sekiz yil kadar calismistir. David Evans’in arastirma
alanlarinin baginda pazarlamada maddi ve kiiltiirel pratiklerin agimlamalari, ahlaki ve politik
ekonomilerin koordinasyonu yer almaktadir. Siirdiiriilebilirlik, yiyecek ve sorumluluk,
tiiketim sosyolojisi ve tiiketim cografyasi gibi konular da yazarin diger ¢aligma alanlaridir.

David Evans “ailelerin satin aldiklar1 gidalari nasil ve neden heniiz kullanmadan 6nce ¢ope
attiklarini inceleme” gibi “nispeten basit” (yazarin kendi ifadesi) bir amaci giitse de konu gida
olunca, kitabin konusunun da oldukg¢a karmasik oldugu gériiliir. Oyle ki yazar bugiine kadar

*  Bu kitap tanitim1 yazis1 Prof. Dr. Sitheyla Saritas tarafindan hazirlannustir (Balikesir Universitesi Fen Edebiyat
Fakiiltesi Sosyoloji Boliimii. saritassuheyla@gmail.com, ORCID 0000-0001-8422-9950).
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atik konusu cesitli acilardan algilanmasina ve farkli perspektifierden incelenmesine ragmen
bu konuyla ilgili stirekli ve ciddi bir tartisma ortami olugmadigini, ayrica atik konusunun
daha genis sosyal olgularla direk iliskisinin kolaylikla fark edilmedigini vurgular. Nitekim
sosyoloji ve antropoloji gibi disiplinler gida iizerine ¢esitli degerlendirmeler yapsalar da bu
bilimlerin maalesef yakin zamana kadar dogrudan gida atigini analiz ettiklerini sdylemek
oldukga zordur." Dolayisiyla yeterince aragtirilmayan, yeterince teorize edilmeyen gida atigi
konusu bugiin biitiin sosyal bilimlerin dnemli bir konusudur.

Atik meselesinin masaya yatirildigi bu kitabin agiligi giinliik yasantimizdan tanidik bir
hikaye ile baglar. Evans bir siipermarkette brokoli hikayesinin arkasinda yatan kiiresellesme
analizini yaparken ayni zamanda giiciin politik ve ekonomik boyutlarini ortaya koymay1
hedefler. Bu hikayede dnemle vurgulanan nokta maddenin fiziksel dmriinii tamamladiginda
sosyal 6mriiniin de dogal olarak sona erdigidir. Bu bliimde yazar ayn1 zamanda hanede gida
atigin1 azaltmak i¢in “kapali kapilar ardinda” neler oldugunu 6grenmemiz gerektigine vurgu
yapar.

Kitap boyunca yazarin énemle iizerinde durdugu husus, gida atiginin giindelik hayat
aligkanliklarimizin yalnizca bir sonucu degil, ayn1 zamanda aligkanliklarimiz1 belirleyen,
onlar1 var eden bir faktor oldugudur. Evans savundugu fikirlerinin kaynagini, caligmalarinda
gida atiin1 analizlerinin merkezine koyup, atigin sosyal organizasyon siirecindeki énemini
inceleyen Zsuzsa Gille (2007), Nicky Gregson (2007), Gay Hawkings (2006) ve Martin
O’Brien (2007) gibi isimlerden alir.

Evans hem &grencilere hem de konuya akademik agidan ilgi duyanlara yardimcei olmay1
hedefledigi aragtirmasini ayni zamanda etnografik bulgularla gii¢clendirir. Calisma ii¢ ana
baslikta toplanir: 1) giinlilk hayat dinamikleri ve atigin bu dinamikler i¢indeki yeri; 2)
aragtirma alani olarak hane/ev tiiketimin en sik gergeklestigi alan, gida atigini azaltmak i¢in
odaklanan alan ve 3) tiiketim kiiltiiriinlin bir pargas1 olarak gida.

Evans’in gida ati181 analizine 151k tutan teori ve metodolojilere yer verdigi kitabinin ikinci
bolimiinde kisilerin tiiketim ve ¢ope atma aliskanliklarina dair analiz yapmasina yardimci
olan tartismalara yer verilir. Yazar, tiiketim sosyolojisinin son donemlerde -en azindan Kuzey
Avrupa literatliriinde- sosyal teorilerin bir alt kolu olan pratik teorilerinden etkilenmeye
basladigini vurgular. Burada yazar tiiketim ve “sosyal pratik” teorilerinden, materyal kiiltiir
aragtirmalarindan, hane antropolojisi ve tiikketim sosyolojisi gibi alanlardan kisaca s6z eder.

Giuda Tiiketimini Kavramsallastirmak admi tasiyan tgilincii boliimde insanlarin
tilketebileceklerinden fazla gida {iriinii satin alma sebeplerinin birden fazla ve karmagik
oldugundan bahsederek, market aligverisinde evdeki giinliik aligkanliklara, dogru-yanlis
beslenme normlarma, slipermarketlerin tedarik bigimine bakma gerekliligi yoniinde
tavsiyelerde bulunur.

Endise, Rutin ve Israf baslikli dordiincii boliimde yazarmn ortaya koydugu birbirleriyle
adeta c¢ekisme halinde olan cesitli baskilardan etkilenen gida tiikketim rutinlerimiz,
politikacilarin ve sivil toplumun tercih ettigi rasyonel modellerle paralellik gostermedigini
belirtir (s.64). Evans hane halkinin neden ihtiyaglarindan daha fazla gida satin alip tamamim
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bitirmeden ¢dpe attigini ve celistikleri diisiiniilen ev gecindirme ve giinliik iserin nasil
biitiinlestigini inceler.

“Fazla” gidaya teorik bir perspektif sunup, bir yandan bu “fazla” gidanin kaderinin
belirlendigi anlara odaklanan bir sonraki boliimde yazar, gida fazlasinin atik haline gelme
siirecini bazi kavram ve veriler ile anlatir. Giday1 elden ¢ikarma siirecini daha detayli
bir sekilde inceleyip, artan yemekleri kurtarmanin yollarindan bahseder. Altinct boliim
“artakalan” gidalarin “fazlalik” haline geldikten sonra atik zincirine girmesinin irdelendigi
bolimdiir. Artakalan gidalar ve gida atigi arasindaki baglantilarin en Onemlilerinden
biri olan ¢op kutular {izerinde durulur. Cop kutularinin bu rolii iistlenmesinde ii¢ etmen
vardir: kutunun iglevselligi, gidanin kendine has yapist ve bu iki etmenin hanedeki maddi
kiiltiirler harmanlanmasi (s.76). Ayrica bu boliimde “artakalan” veya “fazlalik” kelimesinin
temsil ettigi anlamlarin elden ¢ikarma yontemlerini nasil sekillendirdigi ve geri doniisiim
yontemleri, ¢op kutusu ve tasfiye analiziyle ne sekilde baglantili oldugu ayrintili olarak
irdeleniyor. Fazla gidanin “artik” haline gelmesine sebep olan davranig ve aligkanliklarin
incelendigi bir sonraki boliimde hediyelesme Orneginden yola c¢ikarak artakalanlarin
paylasildigi, bir sekilde tekrar tiikketim dongiisiine girdigi ve bu sayede ¢ope atilmaktan
kurtuldugu durumlar ele alinir. Bir baska deyisle, fazlalik gidanin doniistiiriildiigii, gidaya
farkli bir islev yiikleyerek ¢ope gitmekten kurtarildigi yontemlere yer verilir. Buna ragmen,
yazar ne kadar artakalan ve fazlalik gidalar1 ¢op kutusuna alternatif olarak “hediye etme,
yeniden kullanim” gibi yontemlerle degerlendirmeye calisilsa da bu zincirin sonunda sehir
copligiinde bitmeyeceginin garantisinin verilmeyecegini bildirir (s.101). Sekizinci bolim
kitabin son boliimiidiir. David Evans bu boliimde biitiin bu perspektif ve analizleri bir araya
getirip hane halk gida atig1 hakkinda sosyolojik bir teori ortaya koyar. Sundugu bu teorinin
gercek hayatta kullanilabilir olmasi ve gida atigini azaltmaya yardim etmesi i¢in de bazi
onerilerde bulunur.

Gida ozellikle de bugiin kiiresel salgin ile miicadele eden tim toplumlar i¢in daha da
onem kazanmistir. Bu nedenle toplumlarin refah i¢inde varliklarini siirdiirebilmeleri igin gida
israft konusuna dnem vermeleri kagmilmadir. Bu kitap, gida politikalar1 ve diisiincelerini
etkileyen ana akim fikirlerinden &te bir bakis agis1 sunmay1 ve sosyal bilim perspektifinden
ev tilketimi, maddeci kiiltiir ve giinliik hayata isleyerek atik politikalar1 ve arastirmalari tesvik
etmeyi amaglayarak giiniimiiz kosullarinda gida atigina ilgi duyanlara 6énemli bir kaynak
olacaktir.

Notlar

1 Sosyolojik ve antropolojik gida analizleri i¢in bkz.

Fine (1996). Kitchens: the Culture of Restaurant Work. Berkeley and Los Angeles: University of
California Press.

2 Goody (1982). Cooking, Cuisine and Class: A Study in Comparative Sociology. Cambridge:
Cambridge University Press.
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Andrew Ryder, Marius Taba And Nidhi Trehan (Editors)
(2021) Romani Communities and Transformative Change:

A New Social Europe.
ISBN 978- 1- 4473- 5750- 6. 226 s.

Andrew Ryder, Marius Taba ve Nidhi Trehan’in editorliiklerini yaptiklart Romani
Communities and Transformative Change [Roman Topluluklar1 ve Déniisiimsel Degisim]
(2021), Roman Calismalar1 alaninda Avrupa cksenindeki giincel tartismalari elestirel bir
kavrayisla ele alan dnemli bir metindir. Corvinus Universitesi’nde Sosyoloji Dogenti olarak
calisan Andrew Ryder Roman Egitim Fonu’nun yonetim kurulu tiyesidir. Ryder, yerel diizeyde
Roman aktivizmine goniil vermis ve 2004 yilinda Liberty Human Rights 6diilii alan Gypsy
and Traveller Law Reform Coalition’da gorev almistir. Bucharest Universitesinden Sosyoloji
Doktoru iinvanini alan Marius Taba, 15 yili askin siireyle uluslararasi ve yerel diizeylerde
Romanlara yonelik politika gelistirme ve egitim reformlar1 bagta olmak iizere sayisiz projeye
katkida bulunmustur. Siyaset sosyolojisi alaninda ¢alisan Nidhi Trehan, doktora ¢alismasini
London School of Economics and Political Science ve doktora sonrasi ¢aligmasini University
College London’da tamamlamistir. 1996°dan beri insan haklari, sosyal politika ve egitim
alanlarinda aktif olarak calisan Trehan, Avrupa’daki Roman topluluklarina yonelik insan
haklar1 ve sivil toplum ve sosyal hareketler konularinda yaymlar yapmaktadir.

Editorler, bu kolektif ¢aligma i¢in nitelikli arastirmacilarin yani sira Roman haklart
aktivisti olarak da bilinen bazi1 yazarlar ve diisiiniirleri bir araya getirerek Roman
halklarinin deneyimlerine, “Sosyal Avrupa™ tartismalari ekseninde igeriden bir bakisla
dikkat ¢cekmektedir. Bu ¢aligma, kendini Roman topluluklarinin sesini duyurmaya adamis

* Bu kitap tanitim yazis1 Ogr. Gor. Dr. Ozan Ustuk tarafindan yazilmistir (izmir Yiiksek Teknoloji Enstitiisii,
ozanustuk@iyte.edu.tr, ORCID 0000-0002-4062-8404).
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diistintirlerin metinleriyle zengin tartigmalar igermektedir. Yazarlar, aktivist ve idealist
duruslariyla ortiisen bigimde kitabin basili halini oldukg¢a kiigiik bir bedel ile satisa
sunmalariin yani sira, e-kitap formatini da iicretsiz yaparak genis kitlelerin kullanimima
acmay1 tercih etmislerdir. Kitap, Roman Calismalar1 alaninda tutkuyla calisan ve yakin
zamanda vefat eden, Macaristanl aktivist Zsuzsanna Lakatosné Dano ve Kanadali dilbilimci,
yazar ve Roman haklar1 aktivisti Ronald Lee’ye adanmustir.

Central European University, Romani Studies Programinin biinyesinde 29 Ekim 2020
tarihinde gergeklesen ¢evrim ig¢i tanitim toplantisinda tanistigim editorlerinden Nidhi
Trehan’in, ¢aligmanin Tiirkce bir elestirisini yazmam konusundaki onerisini, hem Roman
Caligmalart alandaki giincel tartismalari ele alan kitabi Tiirkiye akademisine duyurmak hem
de gorece daginik Roman Calismalart alanina elestirel bir ¢erceve saglamanin gerekliligine
yonelik kaygilarim nedeniyle kabul ettim.

Kitap, okuru bir dizi énemli soru iizerine diisinmeye davet ediyor. Oncelikle “Yeni Sosyal
Avrupa” tartigmasinin i¢inin nasil doldurulacagi ve doniistiiriicii bir degisimi hedefleyen yolda
AB, iiye iilkeler, sivil toplum ve akademinin potansiyel rollerini; Roman haklarinin taninma
miicadelesi ve beraberinde toplumsal adaleti tesis etme yolunda Roman karsiti irk¢iligin ve
otoriter milliyetciligin y1pratici bir sekilde yayilmasini engellemek igin neler yapilabilecegini;
Roman topluluklarin kendi kendini giliglendirme noktasina nasil ulasabilecegini ve Yeni
Sosyal Avrupa’da diger marjinallestirilmis gruplarin nasil bir araya getirilebilecegini; Roman
kadinlarin, ataerkil rejim altinda seslerinin duyulabilmesi i¢in neler yapilabilecegini; ve son
olarak, Otoriter popiilizme kars1 direnis agisindan Avrupa ve ABD gibi farkli baglamlardaki
miicadelelerden nasil faydalanilip, dersler cikarabilecegini tartismaya agmaktadir. Kitap,
okuru bir dizi 5nemli mesele iizerine diisiinmeye davet ediyor. Oncelikle “Yeni Sosyal Avrupa”
tartismasinin i¢inin nasil doldurulacagi ve doniistiiriicti bir degisimi hedefleyen yolda AB,
tiye tilkeler, sivil toplum ve akademinin potansiyel rollerini tartigiyor. Bu tartisma sirasinda;
Roman haklarmin taninma miicadelesi ve toplumsal adaleti tesis etme yolunda Roman karsiti
wrkeiligin ve otoriter milliyet¢iligin yipratict bir sekilde yayilmasini engellemek icin neler
yapilabilecegi, Roman topluluklarin kendi kendini gliglendirme noktasina nasil ulasabilecegi
ve Yeni Sosyal Avrupa’da diger marjinallestirilmis gruplarin nasil bir araya getirilebilecegi
konusunda dikkate deger Oneriler sunuyor. Bunun yani sira; Roman kadinlarin, ataerkil
rejim altinda seslerinin duyulabilmesi icin neler yapilabilecegini, otoriter popiilizme karsi
direnis agisindan Avrupa ve ABD gibi farkli baglamlardaki miicadelelerden nasil dersler
c¢ikarabilecegi hakkinda anlamli bir yol haritasi ¢iziyor. Bu meselelere yonelik sorular elbette
Roman halklarinin sadece Avrupa ekseninde deneyimledikleri problemlere yonelik degildir.
Bu soru ve sorunlar aynt zamanda Tiirkiye’de son yillarda giderek artan Roman aktivizmine
eslik edecek bir tartigma ekseni de yaratmaktadir.

Kitabin editorlerinin yazdigi kitabin birinci bdliimiinde Avrupa’da 2011 sonrasi
yasanan finansal krizin de etkileriyle belirginlesen siiregte, keskin elestirilere maruz kalmis
Ulusal Roman Entegrasyon Stratejisi (NRIS) icin yeni bir politika ¢ergevesi onerisi ortaya
konmaktadir. Yazarlar, boliimiin sonunda tahayyiil ettikleri “Yeni Sosyal Avrupa’da” gérmek
istedikleri doniisiim iizerinde oldukca net tespitlerde bulunmaktadirlar. Bu tespitler, 2018
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yilinda Romanlar ve Sosyal Avrupa [The Roma and Social Europe] konferansinda bir araya
gelen Roman topluluk iiyeleri, aktivistler, servis saglayicilari ve aragtirmacilarin diyalogundan
ortaya c¢ikmistir. Yazarlar, ortak paydada {iretmis olduklari fikirlerin bir manifesto degil,
iletisim, tartisma ve stratejik aktivizm icin bir kilavuz ve katalizér olmasini amacladiklarin
belirmiglerdir. Burada yer alan tespitler, Avrupa digindaki Roman topluluklarin aktivist
hareketlerine ve Roman Calismalar1 alaninda iireten akademisyenlere giincel tartigmalar
ekseninde bir ¢ergeve ¢izmesi bakimindan biiyiik dneme sahiptir. Ayrica tartisma, Avrupa’da
yiikselmekte olan sag popiilizmin marjinalize edilen gruplar tizerindeki etkilerinin
Tirkiye’deki seyrinden farkli olmadigint géstermesi bakimindan oldukga carpicidir.

Ikinci Boliimde, Roland Ferkovics, Andrew Ryder ve Marek Szilvasi, BM’nin Roman
Cercevesinin Basar1 ve basarisizliklarini, Hennink vd.’nin (2012), bilgi, faillik, firsat
yapilari, kaynaklar ve siirdiriilebilirlik cergevesinde kavramsallastirdigi “gliglendirme
mekanizmalar1” baglaminda irdelemislerdir. Liberal (/iberal) ve ozgirlestirici (liberating)
giiclendirme kavramlar1 arasindaki hassas ayrimi gozeten yazarlar daha radikal ve cesur
giiclendirme bigimleri igeren dinamik bir AB sosyal politikasi dnermektedirler. Ayrica BM’nin
benimsedigi giiclendirme tanimi igerisinde her ne kadar Roman halklarinin katilimia yer
verilse de kurulan retorik ile uygulamalar arasinda bir aciklik olduguna dikkat ¢gekmislerdir.

Ucgiincii Boliimde Marius Taba, otoriterlesme ve radikal-sag popiilizmindeki yiikselise
eslik eden Cingene-karsiti (antigypsyism) hareketin risklerine odaklanmislardir. Cingene
karsithigin1 bugiin Avruparda 6zel bir wrkeilik bigimi kilan seyin, devletlerin Roman
topluluklariyla ilgili ayrime1 normlarinin, bilginin ve siyasetin iiretimine dahil olmasidir. Bu
noktada Anthias ve Yuval Davies’in (1992) “irkcilik” yerine “irk¢iliklar” ayrimina vurgu
yaparak kesisimsel dayanisma ve donistiiricii bir degisimin potansiyellerini tartmakta ve
Laclau and Mouffe’tan (2001) hareketle taban siyasetinin énemini vurgulamaktadir. Bu
konuda sivil toplumun, devletin bir kuklasi haline gelme riskine karsin beyaz hegemonya ve
neoliberal diizene karsin akiskan kimlikleri tantyan, topluluk temelli bir kapsayiciligin insa
edilmesinin, devletlerin 6zlinde asimilasyoncu kapsama politikalari karsisinda uyanik olmasi
gerektigini hatirlatarak bitirmektedir.

Dordiincii Boliimde Bernard Rorke, otoriter popiilist durusuyla taninan Macaristan
Bagbakani Viktor Orban’in “ulusal birligin yeni rejimini” (Dunai and Than, 2010) kurmasinin
ardindan gecen 10 yillik siirecte asir1 sager politikalart ve yerlici retoriginin yanki buldugu
radikal-sag segcmen kitlesi araciligryla Romanlari nasil hedef haline getirdigini agiklamaktadir.
Rorke’a gore Macaristan’daki rejimin saldirgan bir yabanci diismanligini koriiklemesi,
Roman karsiti tutumlarin etkili bir sekilde ana akimlastirilmasina neden olmaktadir.

Besinci boliimde Katalin Rostas’in Macar Roman aktivisti Jend Setét ile yapmis
oldugu roportaj yer aliyor. Deneyimli bir Roman sivil haklar1 aktivisti olan Setét’in 6znel
motivasyonlar1 ve bu alandaki seriivenine odaklanmasinin yani sira i¢inde bulundugumuz
bu zorlu ve sikintili zamanlarda Roman hareketi ve Avrupa’daki insanlara yonelik umutlarim
ve 6zlemlerini aktarmaktadir. Setét icin Romanlarin 6zgiirlesmesi, Romanlara yonelik firsat
esitligi ve sosyal kabuliin saglanmasi anlamina geliyor. Yazara gore Ozgilirlesme sadece

965



folklor/edebiyat, 2021, Yil (year) 27, Sayi (No) 107

soyut sosyolojik terimlerle degil, ayn1 zamanda Romanlarin siyasi, kiiltiirel ve ekonomik bir
temsilinin varliginda veya yoklugunda anlasilabilir.

Altinci Bolim, Roman aktivist Anna Dardczi, Lisa Smith ile Roman olmayan bir
aragtirmact olan Sarah Cemlyn arasinda gegen diyalogdan ortaya ¢ikmistir. Bu boliim,
Roman genglerin Sosyal Avrupa, dontistiiriicli degisim ve kesisimsellik hakkindaki algilarina
iliskin 6nemli bilgiler saglarken, Roman gengleri etkileyen ayrimcilik ve esitsizlik iizerine
diistinmeye tegvik ediyor. Metin, Roman genglik tarafindan ve Roman genglerle birlikte
giiclendirme ¢alismalarma yonelik politika ¢ergevesi olusturmaya yonelik kavramsal bir
tartisma aciyor. Roman sivil toplumunun giderek STK’lasmasina karsin genclerin taban
siyasetine yonelmesi araciligtyla sivil topluma radikal ve doniistimsel bir bigimde yon
vermelerinin miimkiin oldugunu gosteriyor. Ayrica, yapist itibariyle ekonomik (kapitalist)
bir birlik olan AB’nin i¢erisinden dogan proje temelli aktivizmin, baskici sistemin iizerindeki
bask1y1 azaltma roliine karsin uyartyor.

Yedinci Boliimde, Nidhi Trehan ile Harvard Universitesi FXB Merkezi, Roman Programi
Direktorii akademisyen ve aktivist Margareta Matache, Avrupa ve Kuzey Amerika Roman
aktivizmi arasindaki iliskiye odaklanmistir. Roman aktivizminin 1900’lerin Avrupa’sindan
giintimiize tarihsel izini siirerek bu siireci kendi 6znel deneyimleri lizerinden yorumlamislardir.
Yazarlar, transatlantik Roman aktivistlerin deneyimlerini ele alirken, Roman topluluklari
icin wrk¢ilik karsithigi, topluluk orgiitlenmesi ve dayanigma kavramlar: tizerinde yiikselen
kapsayici bir siyasi giindem ve politika arayist igindeler. Metnin ilk boliimiinde ihmal
edilmis sesleri vurgulayan, irkeilik karsiti ve kesisimsel bir yaklasimi giderek daha fazla
kullanan ¢cagdas Roman aktivizmine bir pencere acan bir diyalog, ikinci béliimde ise ABD
ve Kanada’daki Roman aktivizminin glincel rnek olay incelemelerini sunmaktadir. Taninma
miicadelesi, irk¢ilik karsitt miicadele ve devletler ile (Roman) vatandas arasindaki yipranmis
sosyal s6zlesme iizerinden dersler ¢ikarmaktadirlar.

Sekizinci Boliimde, Angéla Koczé ve Nidhi Trehan epistemik siddet kavrami {izerinden
Roman Caligmalar1 alanimi tasavvur ederken, 6zellikle Roman olmayan arastirmacilarin
geemisten giliniimiize hiikiim siiren ideolojilere gémiilii bakis agilarinin {iretmekte oldugu
bilimsel ¢iktilara yonelik elestirel bir tartismayi atesliyorlar. Bu tartisma 6ziinde Roman ve
Roman olmayan akademisyenler, aktivist-akademisyenler, aktivistler, politika yapicilar ve
politikalari uygulayanlarin yani sira simdiye kadar yapisal ve epistemolojik olarak reddedilen
yeni bilgi tiretme yollar1 ve ufuklar yaratma firsatlarina sahip olanlar arasinda elestirel bir
diyaloga yonelik ¢agri niteligindedir (Koczé, 2018; Trehan, 2018). Koczé ve Trehan, Sosyal
Avrupa’y1 yeniden insa etmek icin kesisimsellik ekseninde elestirel bir teorik katki sunuyor.
Neoliberalizmin yapisal kosullarinin toplumun sinirlarinda yagamaya zorladigi Roman
topluluklarin, COVID-19 kiiresel salgini ile artan bicimde sosyal, materyal ve ¢evresel agidan
yikima maruz kaldiklar1 bu dénemde, elestirel irk kurami, siyah feminizm ve kesisimsellik
tartigmalarinin 6nemi bir kere daha kendisini géstermektedir. Nihayetinde yazarlar epistemik
siddet tartismalar1 ekseninde bilgi tiretimimiz, epistemolojik yonelimlerimiz, irksallastirilan
topluluklara dair ideolojilere, sartlara ve yapilara ne dl¢iide meydan okudugumuzu sorguya
agmamizi 6giitliyor (Koczé ve Trehan, 2021: 186).
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Sonsdz i¢in de Romeo Franz, Yeni Sosyal Avrupa’da dayanigma ve esitlik temasina
odaklanmustir. Yazar, AB iiyelerinin erken ¢ocukluk gelisimi ve egitim hizmetleri basta olmak
lizere saglik, barinma ve istihdam alanlarinda esit erisime imkan saglamalarinin sadece geng
niifus oran1 yiiksek Romanlar i¢in degil birlikte yasadiklar1 tiim topluluklar ve tiye iilkeler i¢in
yaratacagi olumlu degisim potansiyeli iizerinde diisiinmeye davet ediyor. Avrupa Komisyonu
ve tiye devletlerin 2020 sonrast Roman Cergevesi i¢in hazirlanan stratejinin hedeflerine
ulagmasi i¢in tahsis edilen fonlarin uygun sekilde harcanmasi ve kotiiye kullanilmamasi igin
cabalamasi gerektiginin altin1 ¢izmektedir. ilgili tiim siyasi paydaslarin seferber edilmesi ve
yeterli finansman tahsis edilmesinin, bdlgesel ve yerel baglamlarda ulusal stratejilerin ve
eylem planlarinin daha basarili bir sekilde uygulanmasinin, verimli ve giiclendirilmis izleme
ve gozetim mekanizmalart gelistirilmesinin 6nemini vurgulamaktadir. Mevcut ¢ergevenin
gelistirilmesi i¢cin Romanlarin her diizeyde politika olugturma stirecine daha etkin bir
sekilde katilmalarmi destekleyen, yerel ve bolgesel paydaslarin (sivil toplum kuruluslari,
aktivistler, uzmanlar, topluluk iiyeleri vb.) kamu politikalar1 gelistirilmesi, uygulanmasi ve
izlenmesine de dahil eden asagidan yukari bir doniisiime y6n verilmesinin énemi bir kez
daha vurgulamaktadir. Franz metnini (Opre Roma) Uyan Roman! diyerek bitirmektedir.

Kitap, Roman Calismalar1 alanindaki elestirel paradigmaya onciiliik eden, kiiltiirlerarasi
diyalog icin gii¢lii tartigmalar pesindeki metinleri bir araya getirmesiyle bu alanda Tiirkiye
ornekleminde ¢alisan akademisyenler i¢in 6nemli bir referans niteligindedir. Epistemolojik
diizlemden aktivizme uzanan aralikta okuru diisiinmeye sevk ettigi sorular, bilgi iiretim
pratiklerimize dair esasli bir sorgulamaya tesvik etmesi bakimindan ¢ok kiymetli.

Notlar

1 Yazarlara gore “Sosyal Avrupa” gliniimiizde pek tartisilmasa bile, sosyal-demokrat/sol seslerin
1970 ve 1980’11 yillarda tartistig1 ve giiniimiizde Birlesmis Milletler olarak bilinen zamaninin Av-
rupa Ekonomik Toplulugu araciligiyla Avrupa’da yesertmek istedikleri demokratik sosyalizm ara-
yisina isaret eden oncii bir kavramdir (Ryder, Taba ve Trehan, 2021: 14).
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Prof. Dr. Tiilay Uguzman, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Etnoloji
Kiirsiisii’'nde 1975 yilinda lisans ve 1978 yilinda yiiksek lisans egitimini tamamlamig, 1985
yilinda Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Halkbilim Anabilim Dali’nda doktora
derecesi almistir. 1990 yilinda Uygulamali Sosyoloji Anabilim dalinda dogent ve 2004 yilinda
profesor olan yazar, 1979-1981 yillar1 arasinda Kiiltiir Bakanligi Milli Folklor Arastirma
Dairesi’nde arastirmaci olarak gorev yapmus, 1981 yilinda Gazi Ogretmen Okulu’nda
Ogretmen, 1982 yilindan itibaren de dgretim gorevlisi olarak ¢alismistir. 1981-2004 yillar
arasinda Gazi Universitesi ile Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuari’nda
ogretim gorevlisi, doktor ve dogent olarak ¢esitli lisans, yliksek lisans ve doktora dersleri
vermis,1990-1992 yillar1 arasinda Basbakanlik Aile Arastirma Kurumu’nda idari ve
akademik gorevler almigtir.

Tiilay Uguzman, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi ve Baskent Universitesi Fen-
Edebiyat Fakdilteleri Sosyoloji Boliimlerinin kurucu boliim bagkanidir. 2005-2008 yillari
arasinda Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekanlig1 gorevinde
de bulunmustur. Halen Baskent Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sosyoloji Boliimiinde
Bolim Baskanligi goérevini siirdiiren yazar, 2003 yilinda Folklor Arastirmalari Kurumu
tarafindan verilen Tiirk Halk Kiiltiiriine Hizmet Odiilii’nii almistir.

* Bu kitap tanitim yazis1 Dr. Ogr. Uyesi Cigdem Sema Sirma tarafindan yazilmistir (Baskent Universitesi Fen
Edebiyat Fakiiltesi, Sosyoloji Boliimii, csemapolat@gmail.com, ORCID 0000-0002-0839-2390).
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Yazar; yedinci kitab1 olan Yirmi Bes Yil Sonra Dértdivan Dortdivan’da Degisme
Degisime Uyum ve Direng Bir Yeniden Ziyaret / Revisit Calismasimin yani sira Kemal
Tahir'in Altr Romamnin Halk Bilimsel A¢idan Degerlendirilmesi (1986), Simav Ilgesi ve
Cevresi Yaren Teskilat (1988), Tiirk Halk Kiiltiiriiniin Bazi Sézlii Uriinlerine Yanstyan Kadin
Erkek ve Evlilik Iliskileri (1989), Dértdivan Kasabasimin Sosyal ve Kiiltiirel Arastirmasi
(2000), Beypazari 'nda Sosyal-Kiiltiirel Yapi ve Degisme (2002) ve Atasézlerine ve Deyimlere
Yanstyan Tiirk Halk Diisiincesi (2014) kitaplarinin da yazaridir.

Yazarin ¢aligmalari incelendiginde ¢calisma alanlarinin halkbilim, antropoloji ve sosyoloji
disiplinlerinin kavramsal ve metodik zenginligini yansitan tiirkiiler, yarenlik, atasozleri, orf
ve adetler ile kasabalar lizerine oldugu anlagiimaktadir. Ayrica yazarin; halkbilim, antropoloji
ve sosyoloji alanlarindaki deneyiminden yararlanarak, ele aldigr konuyu derinlemesine
olarak ¢ok yonlii anlama ¢abasini nicel ve nitel veri toplama tekniklerini bir arada kullanarak
yaptig1 alan arastirmalarindan anlayabiliriz.

Arastirmaya konu olan Déortdivan Kasabast Bolu ilinin Gerede ilgesine baglidir. Yazar
1990 yilinda ilkini gergeklestirdigi Dortdivan Kasabast nin Sosyal ve Kiiltiirel Arastirmast
isimli aragtirmasinda Ddrtdivan’in sosyal ve kiiltiirel yapisini, bireyler arasindaki iliskileri ve
kasabanin yapisinda etkili olan sosyal-kiiltiirel degerleri ortaya ¢ikartmayr amaglamistir. Bu
arastirmada Dortdivan Kasabasi’nin tarihi ipek Yolu iizerinde yer aldig1 vurgulanarak maddi
ve manevi kiiltlir unsurlart arasindaki farklilasmanin derinligine dikkat ¢ekilmistir.

Yazarmn 2020 yilinda yayimlanan Yirmi Bes Yil Sonra Dortdivan Dértdivan’da Degisme
Degisime Uyum ve Direng Bir Yeniden Ziyaret / Revisit Calismast isimli kitabi; bireylerin
ve toplumlarin siirekli bir degisim siireci i¢inde bulundugu goriisiinden hareketle literatiirde
‘yeniden ziyaret aragtirmalart’ (‘revisit studies’ veya ‘re-study’) olarak adlandirilan, ayni
ya da farkli bir arastirmaci tarafindan ayni arastirma yoresinde tekrarlanan sosyolojik veya
sosyal antropolojik ¢aligmalara bir drnektir. Sosyolojik acidan yeniden ziyaret arastirmalari
incelendiginde Ibrahim Yasa’min (1969)’nin Yirmibes Yil Sonra Hasanoglan Koyii
Karsilastirmali Bir Toplumbilimsel Arastirma (1969, Ankara Universitesi Siyasal Bilgiler
Fakiiltesi Yayinlar1) baslikli ¢aligmast dnem tagimaktadir. Yasa (1969) bu caligmasinda
toplumsal yapidaki degisimlere odaklanmistir. Benzer sekilde, Uguzman’in sosyal antropolog
ve sosyolog kimligi ile yirmi bes y1l aradan sonra Dortdivan Kasabasi’ndaki yenilik ve degisimi
anlamaya yonelik olarak gergeklestirdigi bu arastirma da yeniden ziyaret arastirmalarina
ornektir. Yazar, aralikli olarak iki yil siire ile Dortdivan Kasabasi’ndaki giinliik ve torensel
siireclere katilarak gozlem ve goriismelerini siirdiirmiis, 6rnek olaylart da dinleyerek kayit
altina almis, anket uygulayarak arastirma verilerini toplamistir. Bu arastirmanin konusunu
olusturan sosyal degisme, kitap kapaginda yer verilen fotograftan itibaren kitabin her
boliimiinde alt basliklar altinda ele alinmigtir. Kitap, aragtirmanin yapildigt 1990’11 ve 2015’11
yillara ait bir diigiin fotografinin kapakta karsilagtirmali olarak verilmesiyle yillar i¢erisinde
meydana gelen sosyal degismenin bir gostergesi olarak okuyucuya sunulmaktadir.

Yazar bu arastirmasinda; oncelikle yerlesim birimleri agisindan kdy, kasaba ve kent
arasindaki sosyo-ekonomik, sosyo-demografik, sosyo-kiiltiirel ve idari farkliliklar1 belirterek
kasabalarin kendi gergeklikleri icerisinde degerlendirilmeleri gerektigi diisiincesinden hareket
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etmigstir. Kasabalarin kdy ve kent arasinda yer alan bir yerlesim birimi olmasi arastirmaci
acisindan sosyal degismenin tespit edilebilmesi noktasinda merak duygusunu uyandirmistir.
Yazarin ele almis oldugu sosyal degisme, halkbilimci bakis acistyla antropolojik ve sosyolojik
baglamda titizlikle incelenmis ve on ti¢ boliim altinda okuyucuya sunulmustur.

Yazar Dortdivan Kasabasi’nin; gelenek, tore, inang, norm ve degerler biitiinii ile Tiirk
kiiltiiriiniin basindan beri izledigi tarihi zincirin izlerini yansitmasi ve bu zincirin en son
halkasini giinlimiize ulastirmasini bu kasabanin en énemli 6zelligi olarak belirtmistir. Bu
nedenle yazar ilk arastirmasinda oldugu gibi ikinci arastirmasinda da degerler ve kiiltiirel
yapi lizerine odaklanirken ayni zamanda yore halkinin ekonomik ve toplumsal iliskilerini de
incelemistir.

Yazar Dortdivan Kasabasi’nin sosyal yapisini objektif bir bakis agisiyla ele almistir.
Objektif bir bakis acistyla gozlem ve goriismelerin yiriitiilmesi ve kasaba halkinin
deneyimlerinin onlarin anlam diinyalarindaki yeri ve 6nemi baglaminda aktarilmasi aragtirma
acisindan Oonem tasimaktadir. Diger taraftan yazarin olaylar1 aktarirken kaynak kisilerle
yapmis oldugu goriismelerde kasaba halkinin yerel sdylemlerine yer vermis olmasi anlatimi
zenginlestirerek okuyucuda olaylarin anlagilmasini kolaylagtirmaktadir.

On ii¢ bdliimden olusan kitabin Teorik Cergeve bagligimi tasiyan ilk boliimiinde yazar
aragtirmanin  konusunu ve amacini, varsayimini, arastirmanin yontem ve tekniklerini
belirtmistir. Nicel ve nitel yontemle yiiriitiilen arastirmanin amaci, ilki 1990 yilinda ikincisi
2015-2017 yillar1 arasinda gergeklestirilen alan aragtirmalarinin verilerinden yola cikarak
Dortdivan Kasabasi’nin sosyal yapisinda ortaya ¢ikan yenilik ve degismeleri karsilastirmali
olarak incelemek olarak belirtilmektedir.

Ikinci boliim Dértdivanin Tarihi ve Sosyocografi Gelisimi basligmi tasimaktadir. Bu
baslik altinda Dortdivan Kasabasi’nin tarihsel niteligi tizerinde durulmus, Dortdivan’da
toprag1 satmanin atalara yapilmis bir saygisizlik olarak algilandigi, ikinci arastirmada da
tespit edilmistir.

Calismanin {i¢iincii boliimii Kiigiik Toplum ve Kasaba Ideolojisi iizerinedir. Bu boliimde
yazar Ogburn’un kiiltiirel gecikme olarak kavramsallagtirdigi maddi ve manevi kiiltiir 6geleri
arasindaki farka deginerek sosyoloji literatiiriindeki kasaba aragtirmalarinin 6nemi {izerinde
durmustur. Calismada yirmi bes yillik bir zaman gegisinden sonra Dortdivan Kasabasi’nin
sosyal ve kiiltiirel yapisinda meydana gelen yenilik ve degisimin belirlenmesinin hedeflendigi
belirtilmistir.

Calismanin dordiincii boliimiinde Sosyal Hareketlilik ve Niifus Yapisi yer almaktadir.
Bu bdliimde yazar tarafindan sosyo- demografik agidan toplumlarin dinamik yapisina vurgu
yapilmustir. Biiyiik sehirlere veya yurtdisina yapilan goglerin nedenleri ve gé¢ eden bireylerin
demografik dagilimlariyla birlikte Dortdivan Kasabasi’nin yasl niifusundaki artis ve 6lim
hizindaki azalmaya yer verilmistir. Ayrica yazar kasaba disina yapilan goglerin nedenlerini,
glinimiizde halkin, ‘Dértdivan’da duranin durduguna pisman oldugu’ ve ‘giden herkesin
kendini kurtardigi’ sozleriyle aktardigini vurgulamistir. Dortdivan Kasabasi disina yapilan
goclerin nedenleri arasinda ilk arastirmada daha iyi yagsam sartlar1 ve daha iyi egitim imkanlar1
gosterilirken ikinci arastirmayla go¢ nedenleri arasina sosyal yaganti ve 6zgtrlik istegi de
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eklenmistir. Bu noktada modernlesmenin temel vurgusu olan ‘daha iyi yasam’ arzusunun
Dortdivan Kasabasi yagayanlari iginde gegerli oldugu sdylenebilir.

Calismanin besinci bolimii Sosyoekonomik Yap: basligint tasimaktadir. Bu boliimde
yirmi bes yillik zaman akistyla birlikte bireylerin iiretim ve tiiketim tercihlerinin degismesi
ele alinmistir. 1990’I1 yillarda Dértdivan Kasabast ve koylerinde yapilan ormancilik
faaliyetlerinin artik yapilmadig1 ve ekonomik degigmelerin gostergesi olarak bazi isyerlerinin
kapanarak yerine giiniimiiz ihtiyaglarimi karsilayacak yerlerin agildigi belirtilmis ayrica
tarimdaki makinelesme vurgulanmistir. Bununla birlikte ilk aragtirmada sayica az olan kilim
ve heybe dokuma tezgahlarinin makine halilarina artan ragbetle birlikte azalmaya baglamasi
vurgulanirken ikinci arastirmada tezgahlarin kalmadigr tespit edilmistir. Sosyoekonomik
yapida meydana gelen degisme ve yenilikler yazar tarafindan vurgulanmistir.

Calismanin altinci bolimiinde Bos Zaman Faaliyetleri konu edilmektedir. Yazar bu
boliimde Dortdivan Kasabasi’nda her iki arastirmada da bog zaman degerlendirme kavraminin
yore halkinda fazla gelismedigini, 6zellikle kadinlar agisindan bos zaman ve giinliik islerin
i¢c ige gectigini gozlemledigini belirtmistir. Fakat ikinci aragtirma ile kadinlarin kamusal
alanlarda daha goriiniir olduklar1 tespit edilmis bu durum kadinlarin aligveris etkinlikleri
ve kurslara olan katilimlariyla agiklanmistir. Diger taraftan Dortdivan’da kahvehanelerin
topluluk yasamindaki dneminden de bahsedilerek sadece erkeklere 6zgii bir faaliyet olan
‘arkamdan gel toplantilari’ da anlatilmaktadir.

Egitim ve Okullagsma bashigini tasiyan yedinci bolimde Dortdivan Kasabasi’nin
kdylerinde ve merkezinde, iki arastirma arasinda gegen siire boyunca egitim agisindan dnemli
gelismeler oldugu ancak hala neredeyse hi¢ kimsenin evinde kitaplik olmadigi belirtilmistir.
Aragtirmada tespit edilen dnemli bir degisim ise cinsiyetlere bagl olarak okulda kalma
stiresidir. Tlk arastirmada ailelerin kiz ¢ocuklarmin okumasini isterken bu isteklerini tam
olarak gerceklestiremedikleri fakat ikinci arastirma ile ailelerin kiz ¢ocuklarinin egitimleri
icin biiyiik sehirlere gog ettikleri ifade edilmistir. Aragtirmacinin bu tespiti ayni zamanda kiz
¢ocuguna verilen degerin de zaman igerisindeki degisimine bir 6rnek niteligindedir.

Calisgmanin sekizinci bolimii Aile Yapis: bashigmi tasimaktadir. 1990’11 yillarda
Tirkiye’de sik goriildiigii gibi Dortdivan Kasabasi’nda da genis aile tipinin yaygin oldugu ve
o yillarda ‘ayni topragi isleyip ayni kazanca ortak’ olmakla birlikte aile bireylerinin sayisal
¢oklugunun ailenin maddi ve manevi giicliniin gostergesi olarak kabul edildigi belirtilmistir.
ilk arastirmada ailedeki yetki ve gérev dagilimi incelendiginde biiyiikbabanin (kaynata-
kayinbaba) ‘mutlak bir hakim’ oldugu, ikincisinde ise biiylikbaba otoritesinin azaldig1 ve bu
otoritenin babaya gectigi tespit edilmistir. Benzer sekilde ikinci aragtirmayla biiyiikannenin
(kaymna-kaymvalide) aile igindeki baskin roliinii kaybettigi, gelinlerin konumlarinin
gliclendigi ifade edilmektedir. Bu durumu yazar, 1990’11 yillarda kayimnvalidelerin gelinlerine
gorevlerine dair ‘kazlar kabak oluyor kalk gelin sabah oluyor’ seklinde uyarilar yaparken
ikinci arastirmayla ‘artik gelinlere laf mi séyleniyor’ seklindeki kaynak kisi aktarimlartyla
zenginlestirerek aktarmistir. Bu arada goriimcelerin statiilerindeki yiikselis de nedenleri
ornekler verilerek tartigilmistir. Bu boliimde toplumsal kosullarin degisimi ile birlikte
ozellikle kadinlarin (anne, anneanne/ babaanne, goriimce ve gelin) aile i¢indeki statiilerinin
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ylkselmesi onemli tespitler arasinda yer almaktadir. Yazarin 1990’11 yillarda yaptig: ilk
arastirmasinda yeni evlenen gelinin sofradaki oturusundan yola ¢ikarak gelinin aile igi
statlisiinii agiklamasi arastirmacinin titiz gézlemci yoniine 6rnek verilebilir.

Calismanin dokuzuncu bolimii Evienme ve Bosanmalar bashigini tasimaktadir. Bu
boliimde bireysel bir tercih olan evlilik ve bosanmanin kasaba halki i¢in evlilige ve
bosanmaya yiiklenilen anlamlarina ve bu anlamlarin nesilden nesile aktarilarak bekaret,
cinsel yasam, dogurganlik, uyum ve birlikte yagam ritiielleri baglaminda ele alinarak yirmi
bes yil icerisindeki degisimi lizerinde durulmustur. Yazar, yorede1990’11 yillarda kizlar i¢in
‘ere citkmak’ erkekler iginse ‘gelin almak’ terimleriyle agiklanan goriicii usuliiyle evlenmenin
yerini bugilin tanigmalar yoluyla yapilan evliliklere biraktigini belirtmistir. Arastirma ile
ayrica 1990’larda geng kizlarin ‘oy igine icine, varman kirin pigine, Allah yazimi yazsin,
Dortdivan igine’ seklindeki dortliikler sdyleyerek icten evliligi tercih ettikleri, giiniimiizde
bu tercihin yerini disaridan evlenmelere biraktigi, akraba evliliklerinin azaldigi ve 1990’11
yillarda yaygin olan besik kertmesinin giiniimiizde kalmadigi tespit edilmistir. ‘Kalin’,
‘agirlik’, ‘baba hakki’, ‘siit hakki’, ‘kiz parast’, ‘ana yollugu’ olarak tanimlanan baslik
parasimin da giiniimiizde erkek tarafinin kiz evinin tim masraflarini karsilamast sekline
doniistiigl goriilmiistiir. Kitapta Dortdivan Kasabasi’nda eskiden evlenmenin ilk adiminin
‘agiz yoklama ya da yoklatma’ oldugu, bunu séz kesme olarak belirtilen ‘serbet tdreni’ ve
sonrasinda da ‘baslik téreni’, ‘el dptiirme giinii’, ‘pirti giinii’, ‘sac koyma’, ‘kina gecesi’,
‘nikah’, ‘diigiin’, ‘gerdek’ve ‘duvak’ile devam ettigi bildirilmekte, giiniimiizde bu konularda
ortaya ¢ikan degismeler, detaylariyla agiklanmaktadir.1990larda kina gecelerinde gozlenen
ve ‘oyun ¢ikarma’ ad1 verilen geleneksel halk tiyatrosu 6rneklerinden konular1 ve igerikleri de
g0z oniinde bulundurularak s6z edildigi halde ikinci arastirmanin yapildigi yillarda bunlardan
bazilarinin unutulmus bazilariin ise yozlagmis oldugu belirtilmistir. Yine giintimiizde diigiin
torenleri sirasinda uygulanan ¢ok sayidaki geleneksel ritiiele ragmen gelin arabasi olarak
limuzin model araclarin secilebilmesi, arastirmacinin ilging tespitleri arasindadir. Ikinci
aragtirmada gelinlerin tepkisi nedeniyle terk edilen ve giiniimiizde varligini siirdiirmekte olan
gelenekler de detaylartyla aciklanmaktadir.

Bosanmalarla ilgili olarak yazar ilk arastirmasinda, evliliklerinin ilk yillarinda yaslarinin
kiiciik olmast nedeniyle sadece dini nikdhla evlendirilen kadinlarin ¢ocugu olmadig:
gerekeesiyle “evden kovulabildiklerini”, bu ayriligin bosanma istatistiklerine yansimadigini,
ikinci aragtirmanin yapildigi yillarda yiikselen bosanma sayilarin biraz da bu yiizden
oldugunu belirtmektedir. ilk ve ikinci arastirma ile tespit edilen bosanma nedenlerindeki
sosyal degisim, bu boliimde degerlendirmistir.

Calismani onuncu béliimii Dogum ve Oliim Gelenekler Sistemi baghgmi tasimaktadir.
Bu boliimde oncelikle gebelik ve lohusalik donemi anne ve bebek agisindan sosyo-kiiltiirel
baglamda ele alinmistir. Bebegin cinsiyeti, dogumun yapilacagi mekan, dogum ritiielleri,
dogum sonrast bebek ve anne bakimi ile ziyaretleri agiklanmistir. 1990°da yapilan ilk
arastirmada annenin hamileligindeki viicut sekline gore bebeginin cinsiyetinin tahmini ile
evde yapilan dogumlarin yerini modern tekniklere ve hastane dogumlarina birakmasi ikinci
aragtirmanin 6nemli sosyal degisme bulgularindandir. Diger taraftan ‘lohusa ve bebege al ve

973



folklor/edebiyat, 2021, Yil (year) 27, Sayi (No) 107

kark karismasi’ inanglari ile kirklama, kirk ugurma, besik ici, ayak kostegi kesme vb. gelenek
ve ritlieller de detayli olarak agiklanmis ve bu ritiiellerin hala devam ettigi belirtilmistir.

Bununla birlikte Dortdivan Kasabasi’nda oliimiin bir yazgt isi olarak gorildigi
belirtilerek ‘Allah verdi Allah aldi’ séziiniin her iki arastirmada da sik¢a duyuldugu ve
‘mezarlarimiz ¢ocuklarin ayaklarinin dibinde olsun’denilerek kasaba halkinin cenazelerinin
Dértdivan’a defnedilmesi arzu ve talepleri bu boliimde belirtilmistir. {lk arastirmada kadin
mezarlarinin bagindaki tarak bigimli, erkek mezarlarinin basindaki yuvarlak formlu taglarin
yerlerini mermer mezar taslarina biraktig1 ve cenazelerin kasabada yasayanlar ile yoreden
g6¢ etmis pek ¢ok kisi ile kalabalik bicimde defnedilme gayretleri de kitapta yer almaktadir.

Calisgmanin on birinci bdliiml Dini Hayat bashigint tagimaktadir. Genglerin ilk
arastirmaya kiyasla dini gorevlerini yerine getirme konusunda daha istekli olduklari bu
boliimde vurgulanmustir.

Saglik ve Hastalik Sistemi baglhigini tasiyan on ikinci bolimde yazar, ikinci arastirmasinda
yore halkimin doktora, ilaca, modern tibba olan giiveninin yirmi bes yil dncesine gore ¢cok
daha fazla oldugunu ve dogum kontrol yontemlerinin daha bilingli olarak uygulandigini
bildirmektedir. Modernlesme siirecinin bir pargast olarak saglik alanindaki degigim,
geleneksel tibbin yerini modern tibba birakmasi baglaminda agiklanmigtir.

Calismanin Sosyal Degisme baglikli on {igiincii boliimiinde, Dortdivan Kasabasi’ndaki
sosyal degisme boyutlari, ilk ve ikinci aragtirma verileri baglaminda karsilastirmali olarak
Geleneksellik- Modernlesmeye Olan Tutumlar ve Maddi Manevi Kiiltiir Farklilasmalar: alt
basliklar altinda degerlendirilmistir.

Calismanin kisa bir Ozetinin yapildigi sonu¢ kisminda, yirmi bes yilin sonunda
degismeye iligkin olarak en ¢ok dikkat ¢eken konular ele alinmistir. Bunlar yorede siiregelen
issizlik, biiylik kentlere yapilan gocler ve ilge niifusunun azalmasi, hayvancili§in cazibesini
kaybetmesi, tarimda, hayvancilikta, evlerde, ev aletlerinde modernlesme, eskiden ‘gurbetci’
olarak nitelendirilen kisilerin bugiin ‘yazlik¢ilar’ olarak tanimlanmalari, ailenin giderek ve
yumusak bir gegisle ¢gekirdek aileye doniismesi, evlenme yasinin yiikselmesi, alisverislerde
ve evliliklerde resmi sdzlesmelerin 6nemini giderek arttirmasi, egitim diizeyinde ve buna
bagli olarak kadinin statiisiindeki yiikselme, babalik algisinda ve baba davraniglarinda ortaya
¢ikan farklilagmalar ile dindarlagmanin goézle goriiliir bigimde artmasidir. Kitabin sonug
kismi, aragtirmacinin onerileri ile noktalanmaktadir.

Yirmi bes yil ara ile aragtirmactya anlatilan 6rnek olay ve anlatimlar ile seksen bir tablo,
dokuz ek tablo ve yorede ¢ekilen yiiz bes fotografla desteklenen kitabin ekler kisminda ayrica,
her iki arastirmanin anket formlari, gériisme sorulari, kaynak kisi dizinleri, ¢izimler, notalar
ve haritalar yer almaktadir. Yazarin bu arastirmasina baslamadan 6nce yiiriitmiis oldugu alan
aragtirmalarindaki tecriibesini bu arastirmasina da yansitti1 sdylenebilir. Ozellikle yazarin
ekler kisminda yer vermis oldugu fotograflar okuyucunun zihninde Dértdivan Kasabasi’ni
canlandirma roliinii Gistlenmektedir. Ayrica yazar etik sorumlulukla hareket ederek kaynak
kisilerin bilgilerini gizlemis, anket formu ile birlikte goriisme sorularina ekler kisminda yer
vermistir. Kitapta nicel verilerden elde edilen tablolar, kaynak kisi ifadeleriyle beslenmistir.

Bir yerlesim birimi olarak kdy ve kent arasinda yer alan kasabalara dair arastirma ve
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yeniden ziyaret arastirmalarinin sayica azligi dikkate alindiginda bu arastirmanin 6nemli
bir boslugu doldurdugu dikkati ¢cekmektedir. Bu noktada ozellikle sosyal degismeyi ele
alan antropolojik ve sosyolojik kasaba arastirmalarinin artmast gerektigi diisiiniilmektedir.
Ayrica yazar halkbilimci bakis acistyla toplumsal yapinin sosyo-kiiltiirel yoniine tiirkiiler,
oyunlar, kiyafetler, 6rf ve adetler, yoreye 6zgii ifade edis tarzlartyla birlikte ‘kes’ gibi yoresel
yiyecekler lizerinden yer vermistir. Sonug olarak bu kitap; halkbilim, antropoloji ve sosyoloji
boliimii 6grencileriyle birlikte kasaba aragtirmalart ve yeniden ziyaret arasgtirmalari yapmay1
planlayan arastirmacilara yol gosterici 6zelligi olan kaynak kitap konumundadir.
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