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“Sanattir insanlhgin tanimi!”
Dr. Suat irfan GUNSEL
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kiltiir ve iletisim temel alanlar1 basta olmak iizere, sosyal bilimlerin tiim alanlarindan akademik
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ile yayimlanmstir. 2018 yilinda yayin hayatina baslayan dergimiz biinyesinde, editoryal siireci
yiriiten ‘Editor Kurulunun yani sira, derginin yayin politikalarini belirleyen ‘Yayin Kurulu da
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Miizelerde Hibrit Diisiince Tasarimlari’'nda Yasar Ozirli, melez sanatin miizeler
tarafindan nasil algilandigini ve deneyimlendigini ve ikili (biligsel ve duyusal) uyarimin
nasil yonetildigini incelemis, ayrica miizelerdeki melezlesmeyi dramatize etmek icin
kullanilan nesnelerin ve deneyimsel araclarin sonuglarini ¢agdas sanat ikliminde analiz
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Sosyolojik A¢idan Bir Film Okuma Denemesi: The Apple Filmi’nde Selma Kasim, The
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KKTC 2020 Cumhurbaskanligi Se¢imlerinde Adaylarin Kullandiklar: Mesaj Stratejileri
Uzerine Bir Inceleme’de Hacer Buruk ve Ayca Demet Atay, Kuzey Kibris Tiirk
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inceleme gerceklestirmis,

Yonlendirme Grafikleri A¢isindan Tipografi ve Iletisimin Onemi’nde ise Yazar Bahar
Oztiirk-Giingor, yonlendirme grafiklerinde kullanilan verileri, iletisim ve tasarim
kavramlari 1s1g1nda tipografi olgusu baglaminda analizler ve Onerilerle sunmustur.

Uluslararas1 Sanat Kiiltiir ve Iletisim Dergisi’nin, siz degerli akademisyenlerin 6zgiin
caligmalari ile kisa siirede akademik anlamda 6nemli katkilari olacak uzun soluklu bilimsel bir
yayina donlismeye basladigini memnuniyet ile gozlemlerken sizlerin degerli goriisleriniz,
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Derginin yeni sayisinin yayimlanmasinda kiymetli emekleri i¢in, Yakmn Dogu Universitemiz
Iletisim Fakiiltesinden kiymetli meslektaslarimiza, katki saglayan yazarlar ile siz
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Uluslararasi, Sanat, Kiiltiir ve Iletisim Dergisi

Editdor Kurulu
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Abstract

Humans penetrate all branches of science, economy, education, social life, and the post-
industrial information age that affects society and the individual altogether. One of the new
norms created by the global circulation of goods and services, cultural heritage, art and the 21st
century is the hybrid thinking ability. The new situation arising from the developments caused
by the mutual relations of different objects and concepts is generally called "hybridization".
Hybrid thinking is the energy of synthesizing at least two different subjects and creating a new
creation. The human mind is already equipped for Hybrid thinking. Hybrid thinking is also
essential for people to achieve successful results in many areas. There are various ways to
increase hybrid thinking. For this, it is necessary to feed from different disciplines. Like
different perspectives, it is necessary to go beyond the field of expertise. With the transfer of
hybrid thinking to art, richer contents can be obtained.

This study aims to examine how Hybrid art is perceived and experienced by museums and how
they manage bilateral (cognitive and sensory) stimulation. In addition, the results of the objects
and experiential tools used to dramatize the hybridization in museums are analyzed in the
contemporary arts climate. Museums reveal hybridization not only in exhibitions and
collections, but also in many activities. In the research, literature review, which is one of the
general scanning models, and the observation technique, which is one of the qualitative
methods, were used. In this context, the relevant literature has been scanned. In this study,
which is handled from the axis of some museum examples in Europe, documents of Hybrid art
applications on online platforms were visited, photographs were taken and observations were
made. The increase in quality and quantity of contemporary art museums and art galleries in
Turkey, hybrid art applications, which are one of the abstract expressions of conceptual arts,
and their extraordinary positioning in contemporary art museums and art galleries, are among
the results determined.

* Van Yiiziinciiy1l Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi ABD, Doktora Ogrencisi, Van-Tiirkiye.
yozrili@gmail.com 0000-0003-4495-0705
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Oz

Insanlar, bilimin, ekonominin, egitimin, sosyal hayatin tiim dallarina, toplumu ve bireyi
etkileyen sanayi sonrasi bilgi cagia topyekiin niifuz etmektedir. 21. yiiz yilda, mal ve
hizmetlerin, kiiltiirel birikimin, sanatin, kiiresel dolagiminin dogurdugu yeni normlardan biri de
hibrit diistinme yetenegidir. Farkli nesne ve kavramlarin karsilikli iliskilerinin dogurdugu
gelismelerden kaynaklanan yeni durum, genellikle “hibritlesme” olarak adlandirilmistir. Hibrit
diisiinme, en az iki farkli konunun sentezlenerek yeni bir yaratim olusturma enerjisidir. Insan
zihni zaten hibrit diisiinmeye donanimli haldedir. Hibrit diislinme ayni zamanda, insanlarin
bir¢ok alanda basarili sonuglar elde etmesinde de gereklidir. Hibrit diistinme yetisini arttirmanin
cesitli yollart bulunmaktadir. Bunun i¢in farkl disiplinlerden beslenmek gerekmektedir. Farkli
bakis agilar1 gibi uzmanlik alaninin disima ¢ikmak gerekmektedir. Hibrit diisiinmenin sanata
aktarimi ile daha zengin igerikler elde edinilebilinir.

Bu ¢alisma, melez sanatin miizeler tarafindan nasil algilandigini ve deneyimlendigini ve ikili
(biligssel ve duyusal) uyarimi nasil yonettiklerini incelemeyi amaclamaktadir. Ayrica
miizelerdeki melezlesmeyi dramatize etmek i¢in kullanilan nesnelerin ve deneyimsel araglarin
sonuglart ¢agdas sanat ikliminde analiz edilmektedir. Miizeler melezlesmeyi sadece sergi ve
koleksiyonlarda degil, bir¢ok etkinlikte ortaya koymaktadir. Arastirmada genel tarama
modellerinden alan yazin taramasi ve nitel yontemlerden gozlem teknigi kullanmilmistir. Bu
baglamda ilgili literatiir taranmistir. Avrupa'daki bazi miize 6rnekleri ekseninde ele alinan bu
caligmada, ¢evrimigi platformlarda Hybrid sanat uygulamalarinin dokiimanlar1 ziyaret edilmis,
fotograflar1 ¢ekilmis ve gozlemler yapilmistir. Tirkiye'deki cagdas sanat miizeleri ve sanat
galerilerinin nitelik ve niceliklerinin artmasi, kavramsal sanatlarin soyut ifadelerinden biri olan
melez sanat uygulamalar1 ve ¢agdas sanat miizeleri ve sanat galerilerinde sira dist
konumlanmalar1 belirlenen sonuglar arasindadir.

Anahtar Sozciikler: Miize, Miizecilik, Hibrit, Sanat, Sergi.
Giris

Cagdas miizeler ayn1 zamanda halkevleridir (Onur, 2012: 17). Miizeler, kendi ¢aginin deger yargilarinin gegmisle
bir bag kurarak iliskilendirmektedir (Shaw, 2004: 8). Miizeler, tanimlanmis cografi mekanlar olarak,
kuruluglarindan bu yana yerlesik kurumlar olmustur. Fikir aligverisinde bulunmak ve bilgi iiretmek igin
topluluklara ve insanlar arasindaki karsilasmalar i¢in bir platform olarak iglev gérmesine izin veren fiziksel ve
teorik bir konum saglarlar. Miizeler sosyal degisime katkida bulunmaktadir. 21. ylizyilin ilk ¢ceyreginde miizelerin
elle tutulur sinirlart kaybolmaya yiiz tutmaktadir. Fiziksel smir cizgileri anlamim yitirmeye baslamaktadir.
Miizeler, izleyicinin konumundan bagimsiz olarak dijital platformlara genisleme ve ek icerik olusturma
egilimindedir. Dijital diinya, bir miizenin gergekligine ve hatta ondan 6nce de izleyicinin gergekligine giderek
daha fazla hakim olmaktadir. Fiziksel olanla sanal olani i¢ ige gegirmektedir. zamanin dogrusallig1 gibi miizeyi
hayata entegre eden boyutlar1 zayiflamaya baglamaktadir. Bu kosullar altinda, miize, ayn1 anda bir cografi konumu,
cesitli dijital platformlari, cesitli arabuluculuk yollarini, kapsamli bilgi iiretimini, katilimi ve degis tokusu
kucaklayabilen hibrit bir varliga donlismektedir. Bu karma miize deneyimini tanimlamanin yeni bir yoludur.
Ancak miizelerin genis bir toplum yelpazesinde iistlenebilecegi roller ve miize alani kavrami, sanal sanat
platformlarinin, bilgisayar tarafindan iiretilen teknolojinin dtesinde bir anlama sahip oldugu konusu yeni ve sira
dis1 bir yaklasimi ifade etmektedir (Ludwig Museum, 2021).

Miizeler, toplumun bilgi, inang, ticaret, hukuk, sanat, vb. unsurlarin, yansimalaridir (Karadeniz, 2018: 16).
Miizeler, bir toplumun kiiltiirel mirasin1 korumanin o&tesinde modern toplumlarda aktif ve farkli roller
oynamaktadir. Onemli bir 6grenme ortami haline gelmekte ve hatta bazilar1 turistik cazibe merkezleridir. Ancak
miizeler i¢in metinlerden ve etiketlerden olusan geleneksel tanitim kartlar1 artik yavag yavas terk edilen sergileme



tarzlandir. Glincel ¢aligmalara 6rnek vermek gerekirse, hikdye anlatimi (storytelling) denilen her bir kisisel zevke
uyacak sekilde, sergilenen nesnelerin arka planinda kalan genis bilgiyi aktarmaya ¢alisan yeni uygulamalardir.
Hem 6grenme hem de eglence deneyimini zenginlestirmek i¢in igerigi ziyaret¢iye uyarlamak i¢in kablosuz kisisel
dijital asistanlarin kullanildig1 “Hibrit Miize” kavrami da yeni bir arastirma konusudur. Dijital uygulamalar
vasitasiyla, goriintillenen iceriklerin 6zellestirilmesi ve kisisellestirilmesi, kisith zamanda bile miize iginde
optimum giizergahlar bulmak i¢in degistirilmis bir kismi tahmin eslestirme algoritmasi uygulanarak elde edilir
(Javier, Bosch, Esteve, Mocholi, 2005).

Giinlimiiz sanatgilari, bilimin olanaklarini, teknolojilerdeki gelismeleri ¢oziimleyerek cagdas bir sanat hareketi
biinyesinde kendilerini yeniden konumlandirmaktadirlar. Sanatgilar biyoloji, robotik, fiziksel bilimler, deneysel
arayiiz teknolojileri (konusma, jest, yliz tanmima gibi), yapay zeka ve bilgi gorsellestirme gibi alanlarla da
caligmaktadirlar. Yeni aragtirma yontemleri ve elde edilen verilerle sonuglari yeni yollarla gorsellestirmek,
somutlastirmak bu yeniliklerden bazilaridir. Pazarlama ve iletisim tasarimlarinda ya da yaratic1 diisiinebilme
konusunda karsilasilan problemlere ¢oziimler iiretme becerisi giderek artan bir ihtiyactir. Ozellikle de gelecekte
yapay zeka projelerine dayali sistemlerle donatilmis bir diinyada, insanlar i¢in 6nemli rekabet unsurlarindan biri
olacagini diisiinebilmek 6ngoriiler arasindadir. Diinya ¢apindaki sanatsal topluluklar, kavramsal sanatlarin sinirsiz
bonkorligiinden istifade ederek, kesfetmek igin yeni tiir arayis yollar1 denerler. Bir par¢a ekmek seklinde
tasarlanmis bir mandalina dilimi ile meydana getirilen yeni bir objeyi farkl ifade araglarina doniistiirmek hibrit
diisiinebilmenin yaraticiliga olan katkisini gdstermektedir. Iki farkli resmi birlestirerek &rnegin, bir miizikal
enstriiman ve bir yemek tabaginin birlestirilmesinden yeni bir anlamli nesne yaratmak, hibrit diisiinebilen
sanatcilarin, tasarimcilarin sik¢a kullandigi bir yontemdir. Bazi nesneleri tek bir odaktan algilamak degil iist diizey
bir zeminde diisiinmeye baglamak hibrit diislinmedir. Miizik ve kadin farkl gii¢ kaynagi olarak islenmis pazarlama
metalaridir. Hibrit sanat eserlerini yorumlamak i¢in bazen sira disi bir perspektiften bakmak analitik beceri,
bakisicisi gerektiren 6zel durumlardir.

Cagdas sanat ortamindaki hibrit miize deneyiminin mekansal ve toplumsal bakimdan yorumlanmasi, miize
mekanimnin yersiz yurtsuzlasma olasiligin1 aydinlatmayr ya da miize araciligtyla katilimer ¢oziimler insa etme
yollarin1 anlamay1 amaclamaktadir. Miize, izleyiciye karsit aktif bir arabulucu olabilir. Ayrica, miize
deneyimlerinin ekosistemlerine nasil ulagilir veya gorsel, kisisel deneyimin Otesinde hangi siiriikleyici
teknolojilerin barindirabilecegi konusunda bir kavrayisa nasil izin verilir? Kendi smirlarinin digina ¢ikmaya
gelince: Hibrit miize deneyimi, ¢agdas sanatin toplumsal baglamda kiiltiirel arabuluculuktan daha fazla sorumlu
islevler kazanmasina yardimci olabilir mi?( https://www.ludwigmuseum.com) gibi sorular miizelerin halkla
biitiinlesmesinde hibrit uygulamalarin yeni gorev tanimini ortaya ¢ikartmaktadir.

Miizenin doniistiiriilmiis varligt: Hibrit deneyimin ¢ok disiplinli agilarin katilimiyla fiziksel, sanal, mekansal ve
sosyo-politik teshirlerle nasil yeniden yapilandirilacagi halihazirda iizerinde tartigilan bir meseledir (Ludwig
Museum,2021).

MUZELERDE HiBRIT TASARIMLARIN VAROLUS GEREKSINIMI

Giiniimiiz miizeleri, eserlerin korunmasi, depolanmasi, sergilenmesi konularina daha az odaklanmaktadir. Daha
cok kiiltlirel mirasa karmasik ve niiansli bakis agilari ile hibrit, dijital (karma gerceklik) tasarimlar gibi bakis
acilarni destekleyebilir niteliktedirler. Ancak sistematik bir anlayis eksikligi de miimkiindiir. Dolayisiyla,
miizelerin birden ¢ok alani birbirine baglayabilen ve iist iiste bindirebilen deneyimleri nasil yaratabilecegine dair
anlatilar ve etkilesim bi¢imleri liretmesi kaginilmazdir. Teknik kurulumlarin zaten var olan farkliliklar gérmezden
gelmesi, aksine onlar1 gelistirmesi ve derinlestirmesi de onemlidir. Karma gergeklik ¢oziimleri, eserlerin ve
miizenin sergileme ¢aligmalar1 noktasinda birgok yol sunar. Miizenin mekansal organizasyonu da belirli bir miize
olarak kiiltiirel kimligi, dijital igerigin sundugu alternatif yorumlar ve yoriingelerle kaplamistir. Bu, ¢6ziim
tiretmek adina gereklidir. Ziyaretciler aktif olarak kendi anlatilarina katkida bulunabilirler. Hibrit bir deneyim igin
merkezi bir tasarim diislincesi, bu katmanlarin ne 6l¢iide ve hangi yollarla oldugudur. Anlatilarla baglantilidir
(Back, Bedwell, Benford, Eklund, Levlie, Preston, Rajkowska, Ryding, Spence, Thorn, Waern, Wray, 2018, s.
38).

Hibrit miizede nesneleri yorumlamak, miizelerin ayirt edici yorumlayicl roliine iliskin politika kararlarinin
sonuglarimi vurgulamaktadir. Bu nedenle, miize ve miras arastirmalari, kiitiiphane ve arsiv bilimi, kiiltiirel
aragtirmalar ve politika alanlarindaki akademisyenler ve dgrenciler dahil olmak {izere bir dizi akademik ve
profesyonel izleyicinin ilgisini cekmektedir. Ayrica miize, miras, kiitiiphane, arsiv ve galeri sektorlerinde calisan
kiiltiirel miras uygulayicilari i¢in de temel bir okuma alani olmaktadir(Robinson,2019).

Miizelerin hibrit uygulamalari, miizelerin degisen roliinii yansitmaktadir (Janes 2011). “Katilime1 miize” ¢caginda
bir kurum olarak miize: fiziksel ve dijital arsivlerde etkilesimli kiiratérliik uygulamalaria yénelik koleksiyonlar



da sunabilmektedir (Simon 2010). Hibrit anlay1s ayn1 zamanda toplumsal mesajlar vererek esitlik¢i ve demakratik
politikalar gelistirilmesine de katkida bulunmaktadir (Cinsiyet, irk, sosyo-ekonomik hareketlilik, milliyetgilik vb.)
(Homer,2019). Dolayisiyla Hibrit diisiince ve sanata yansimalart birgok yeni miizenin giindeminde olan bir
husutur.

TEKNOLOJIi DESTEKLI HIBRIT SANAT

Miizelerde hibrit ¢aligmalari birgok etkinlikte ve aktivitede goriilmektedir. Miizelerin mimari tasarimlarindan,
sergileme faaliyetlerine, sanatsal etkinliklerden, sosyal etkinliklere (eglenme, egitim, vb.) daha bir¢ok alana kadar
farkl bir yelpazede hizmet verebilmektedir. Bunlardan biiyiik bir boliimii dijital sistemlerle desteklenmektedir. Bu
dogrultuda, her miizenin dijital katilim ¢ozlimlerini belirleme, gelistirme ve degerlendirme yaklasgiminin ana
hatlarini ¢gizerek, dijital katilim araglarina yatirim yapmak isteyen miize yoneticilerinin, gz 6niinde bulundurmasi
gereken zorluklarin ve sinirlamalarin yani sira basari faktorleri de degerlendirilebilir (Perrottet, 2012). Miizeler,
izleyicinin konumundan bagimsiz olarak dijital platformlara genisleme ve ek igerik olusturma egilimindedir.
Dijital diinya, bir miizenin ger¢ekligine ve hatta ondan &nce de izleyicinin gercekligine giderek daha fazla hakim
olma gayreti igindedir. Miizeler, fiziksel olanla sanal olani i¢ ice gecirir, zamanin dogrusalligi gibi miize
kurumunu hayata ¢agiran fiziksel boyutlar1 algilamanin sinirlar1 anlamsizlagir. Bu kosullar altinda, miize, ayni
anda bir cografi konumu, ¢esitli dijital platformlari, ¢esitli arabuluculuk yollarini, kapsamli bilgi tiretimini, katilimi
ve degis tokusu kucaklayabilen hibrit bir varliga doniismektedir. Hibrit miize deneyimini tanimlamanin yolu,
ancak miizelerin genis bir toplum yelpazesinde istlenebilecegi aktif rollerle, bilgisayarlar tarafindan iiretilen
teknolojinin 6tesinde bir anlama sahip olarak, hibrit deneyimi katilimc1 goziinden yeniden ele almak girisimidir.
Ogrenim ve arastirma alanlar1 olarak miizeler, hem fiziksel miize alaninda hem de dijital platformlarda cesitli
izleyicilerle etkilesim kurmayi amaglamaktadir. Dijitallestirilmis koleksiyonlar ve sosyal medyanin sagladigi
erisimin artmasiyla miizeler, miize ziyaretini farklilagtiran, kurum ve koleksiyonuyla etkilesimi arttiran,
kisisellestirilmis deneyimler i¢in daha fazla izleyici talebini karsilama zorluguyla kars1 karsiyadir. Bu talebe yanit
olarak, diinyanin dort bir yanindaki miizeler, yeni anlatim olanaklarinin kilidini agmak ve miizenin ziyaretci
deneyimini serginin fiziksel smirlarinin 6tesinde genisletmek i¢in interaktif dijital araglarn sagladig1 olanaklar
gelistirme arayislarimi siirdiirmektedir(Flanagan,2013).

Miizelerin artik klasik islevlerinden uzaklasarak farklilasmast, caligmalarin ana temasini olusturmaktadir. Ornegin
Schuster (1998) yaptigi ¢alismasinda miizelerin hibritlesmesini Amerikan miizelerinden yola ¢ikarak ele almistir.
Learning (6grenme) faaliyetleri zamanla klasik egitimin yapildigi mekan olan siniftan farkli olarak ¢ocuklar i¢in
daha rahat bir ortam olan kafe, eglence merkezleri, park, miize gibi okul dis1 mekénlarda yiiriitiilmeye baslanmustir.
Dolayisiyla bir oyun bigiminde kurgulanan bu mekanlar formal egitimden informal egitime gecisi saglamakta ve
hibrit bir tiir olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Anikina ve Yakimenko, 2015, s. 476, akt. Giirhan, 2021, s. 568). Bu
hareketin 6n saflarinda, Cooper Hewitt Smithsonian Tasarim Miizesi, Cleveland Sanat Miizesi ve Eski ve Yeni
Sanat Miizesi gibi kurumlar gelmektedir. Sergilenen somut nesneleri, daha genis sanal medya diinyasi i¢inde, ister
etkilesimli dokunmatik ekranlar, mobil uygulamalar veya konum tabanl sesli rehberler araciligiyla olsun, ister
koleksiyonun ziyaret¢i deneyimini doniistiiren ve zenginlestiren bir sekilde fiziksel ve dijitalin bir arada var
olmasini ve etkilesimde bulunmasini saglayarak hibrit bir deneyim olusturmak seklinde olsun. Ayni zamanda,
dijital etkilesim araglarina yatirim yapan miizeler, teknolojinin gelistirilmesi ve uygulanmasiyla ilgili kritik
konular1 da dikkate almaktadir. Bunlar, maliyet, personel egitimi ve altyapi gereksinimleri gibi kurumsal
hususlarin yani sira bakim ihtiyaglar1 ve eskime i¢in planlama gibi teknolojik gergekleri icermektedir. Miizeler
ayrica, fiziksel deneyimi tamamen golgelemeden gelistirmeye hizmet etmelerini saglamak igin etkilesimli
araclarla bir denge kurmaya c¢alismaktadir ( https://www.artprocessors.net/projects/mona/.).

Miizeler, hem fiziksel alanda hem de dijital platformlarda gesitli izleyicilerle etkilesim kurmay1 hedeflemektedir.
Dijitallestirilmis koleksiyonlar ve sosyal medyanin sagladigi erisimin artmasiyla miizeler, miize ziyaretini
farklilastiran, kurum ve koleksiyonuyla iletisimi arttiran etkilesimli, kisisellestirilmis deneyimler i¢in daha fazla
izleyici talebini karsilama olay1 ile kars1 karsiya kalmaktadir. Bu talebe yanit olarak, diinyanin dort bir yanindaki
miizeler, yeni anlatim olanaklarinin kilidini agmak ve miizenin ziyaret¢i deneyimini serginin fiziksel sinirlarinin
Otesine genisletmek i¢in etkilesimli dijital araglarin sagladig1 olanaklar aragtirmaktadir. Bunlarmn tiimii sergilenen
somut nesneleri birbirine baglayan etkilesimli galeri i¢i araglar uygulamalaridir. Miize eglence mekan: gibi ne
miize ne de eglence parki olmayan, ancak her ikisinden de 6diing konular alan hibrit yapilar gibi ortaya
cikarmaktadir. Kiiltiirel bir temanin (kiiltiirel miras, ekosistemler ve tarihi olaylar) kesfine adanmis olan bu
miizeler, biiyiik halklar1 eglendirmek i¢in deneyimsel pazarlama araclarint kullanmaktadir. Ayni zamanda kiiltiirel
mirasin biitiinliigiinii siirdiirmektedir (Ducros, Euzéby, 2020).

Kiiltiirel miras alanlarindaki somut ve soyut dijital nesneler giderek daha fazla birbiriyle iligkili hale gelmektedir.
Somut olmayan multimedya nesneleri, sanatsal yaratici siireglerin anlagilmasina yardimei olan baglamsallastirma



ve ek bilgiler saglamaktadir. Bu tiir birbiriyle iligkili veriler bu nedenle, daha zenginlestirici bir deneyime sahip
olabilmeleri i¢in miize ziyaretcilerine sunulmaktadir. Hibrit miizeler, zamani etkili kullanmak ve ziyaretlerin
verimli bir sekilde saglanmasi igin arayiglarina devam etmektedir. Insanlari hayvanlardan ayiran en zenginlestirici
ve heyecan verici deneyimlerden biri, duyulari harekete gegirmek ve bir dizi duyguyu deneyimlemek i¢in sanatsal
veya Kkiiltiirel ¢aligmanin ifadelerini kullanma yetenegidir. Kiiltiirel alanda, sadece eski zamanlarin sanatsal
ifadelerini degil, ayn1 zamanda bu ifadelerle ilgili yorumlar, diisiinceleri ve bilgi iligkilerini de kurtarmak igin bir
gorev vardir. Boylelikle gegmisi unutmak, hafizay1 yok etmek gibi tehlikelerden kaginmaktadir. Bu baglamda,
dijital kiiltiir 6niimiizdeki yillarda bir dizi zorlukla kars1 karsiyadir. Birincisi, hem somut hem de somut olmayan
miras i¢in yeterli multimedya ifadeleri saglamak gerekliligi, ikincisi, bu yeni multimedya ve multimodal (g¢ok
modlu) kiiltiir bigimlerini standartlara uygun olarak korumaktir. Ugiinciisii, hem somut hem de somut olmayan
kiiltiirel ifadelerin, farkl1 farkindalik baglamlar1 veya boyutlar agisindan uygun sekilde birbiriyle iliskilendirilmesi
konusudur. Sonugta ortaya ¢ikan bilyiik miktarda dagitilmis ve birbiriyle iliskili kiiltiirel bilgi, son kullanicilara
uygun sekilde iletilmelidir. Bu, sezgisel olan ve birbiriyle iliskili mirasin farkli bi¢imlerinin igsel karmagikligini
gizleyen basit gezinme veya kesif mekanizmalariyla olabilecek bir durumdur (Mocholi,2006).

Internetin ortaya cikisi, internette dramatik degisikliklere yol agmaktadir. Siiphesiz en dikkat cekici olan
vatandaglarin kiiltiirel aligkanliklari, kiiltirel erisimin demokratiklesmesidir. Miize diinyasi, yeni nesil bilgi
sistemleri ve yerinde var olan duyusal zenginlik ile uyum saglamakla yiikimliidiir. Ziyaretler, sanal aglarla aktif
hale getirilmektedir. Boylece sanat eserlerine erisim kolaylagsmaktadir. Daha anlasilir, dinamik igerik yonetimi
hibrit miize kavramin sanal olarak tanitan yeni iletisim araglaridir. Ziyaretcilerin bulundugu fiziksel bir miizeden
olusan organizasyonlar da mevcuttur. Heterojen kaynaklar, koleksiyonu kataloglanmis sanat eserleri, her yerde
bulunabilecek bir ara yazilim altyapisi ile bu kaynaklara ve kablosuz altyapiya erisimle, ziyaretgilere her an bilgi
yayabilme potansiyeline sahiptir. Hibrit miizelerin farkli hizmetler sunmasi ve ag (network) kullanmasi
gerekmektedir. Diger sanal ortamlarda basariyla test edilmis mimari model kuruluslar, mimari 6zelliklerini
tanimlama olarak, ¢ok sayida hibrit caligmalara olanak saglayan miize olan MoMA (Modern Sanatlar Miizesi)' da,
devam eden her tir fikrin uygulanabilirligini kanitlamak igin pazar tabanli el Dbilgisayarlar
gelistirilmistir(Martinez, Canos, 2003).

MUZELERDE HiBRIT SANAT SERGI TASARIMLARI

Yeni miizecilikte goriilen en 6nemli atilimlarindan biri, soyut sanat, kavramsal sanat vb. cagdas sanatci ve
kiiratorlerin, en sira digi sanatsal iirlinlerinin miizelerde ziyaretgilere sunulmasi ile géze carpmaktadir. Bu
calismalara 6rnek vermek gerekirse, Ingiltere Tring Doga Tarihi Miizesi, Hibrit Hayvanlar Miizesi bir sibirya
kaplaninin "jaglion" veya "jaguon" olarak nitelendirilen kalintilarim1 sergilemektedir. Uzun yillar boyunca, bu
kedinin bir erkek jaguar ve bir disi aslanin yavrular1 olduguna inaniliyordu. Ancak yapilan son tetkiklerden sonra
bugiin, muhtemelen bir erkek jaguar ve bir leoparin melez bir ebeveyn karisiminin yavrulari oldugu tahmin
edilmektedir. (Gorsel 1) daha sonra kasitli olarak gerceklestirilen deneyden elde edilen, bir aslan (Kongolu benekli
aslan) olarak lanse edilen (zoolojide adlandirilan bu isim bir yavru iiretmek igin bilingli olarak yetistirilmisti)
"Pumapard" olarak bilinen ve adindan da anlasilacagi gibi, bir puma ve bir leoparin hibrit yavrular olan bir bagka
fantastik kedide sergide yer almaktadir. (Gorsel 2) Ciicelik belirtileri gdsteren bu 6zel hayvan da Almanya'da
Hamburg'daki Tierpark Hayvanat Bahgesi'nde yetistirilmisti ve burada ne yazik ki 6lmeden ve Rothshild ailesi
tarafindan satin alinmadan once biiyiik ilgi goren bir hayvandi. Bu hayvan tiirleri diginda, bir kutup ayist ve bir
boz aymin arasina sikigmig, moka renkli “ursine” denilen bir ay1 bulunmaktadir. Bu ayi, "6diillii ay1" olarak
adlandirilan bir kutup ve boz aymin hibrit tliriidiir. Bu tiir hibrit 6rnekler, iki ay1 tiiriin iklim degisikliginden
kaynaklanan sebeplerden &tiirii evrimlesmesi ile baskalasmasini ifade etmek amaciyla olusturulan bir hayvandir.
Soyu tiikenmis bir zebra tiiriiniin ve yaninda yatan toynakli cesitler galerilerde yer almaktadir. Bunun yani sira
olaganiistil tiirden kiiciik bir at ¢esidi olan bebek bir “zebroid” denilen ¢izgili kiigiik bir hibrit tiirdiir. Evcil bir atin
ve bir zebrann hibrit yavrusudur. Bu 6zel tay aslinda, kralice Viktorya donemine ait ilging bir at arabasini ¢gekmek
icin kullanilan evcillestirilmis bir zebra siiriislinii sahiplenen, Rothshild ailesi tarafindan yetistirilen hayvanlardir
( Mictlan, 2021).



Gorsel 1. Tring Doga Tarihi Miizesi hitps://www.atlasobscura.com/places/tring-natural-history-museum-hybrid-
animals

Gorsel 2. Tring Doga Tarihi Miizesi hitps://www.atlasobscura.com/places/tring-natural-history-museum-hybrid-
animalsa

Stedelijk Miizesi koleksiyonundan “Hibrit heykel Sergisi,” (Hybrid Sculpture) heykelin 1990'dan bu yana ne kadar
radikal bir sekilde degistigini gozler 6niine seren bir secki sunmaktadir. (Gorsel 3 4) Sergide, cogu biiyiik dlcekli
on dokuz sanat¢inin yirmiden fazla objesi yer almaktadir. “Sinirlar1 Bulmak™ temal1 “ Hibrit Heykel Baslig1,”
eserlerin neredeyse hicbirinin geleneksel anlamda bir heykele benzemedigi gercegine isaret etmektedir. Sanatgilar,
heykel, resim, performans, video sanati ve tasarim arasindaki sinirlar1 kaldirmay1 amaglamaktadirlar. Baz1 eserler
miizede daha 6nce hig sergilenmemis olanlardan secilmislerdir. Hybrid Sculpture'daki sanatcilar i¢in amag, hacim
ve mekan gibi klasik heykel 6zelliklerinden beslenen saf' bir heykel yaratmak amacinda degildir. Bunun yerine,
miizedeki nesneleri ve uygulamalari, ¢esitli medya organlarinin ilgisini cekmek, onlar bir araya getirmek, popiiler
kiiltirden ve giinliik yasamdan objeleri barindirarak kendine mal etmek maksatlidir. Miizedeki hibrit uygulamalar,
nesnelerin  boyutlarini, renklerini, formlarini veya malzemelerini degistirerek onlar1  doniistiirmeye
odaklanmaktadir. Ornegin, “Marc Bijl'in Suicide Machine” (2003) “Ready to Crash and Burn” adli bir
motosikletten meydana gelen sergisi mevcuttur. Cerith Wyn Evans adli sanat¢1 ¢caligmalarini beyaz neon boyadan
stirdiirmey1i tercih ederken, John Knight adli sanatci sanat enstalasyonlarini porselen plakalardan ve Dorothy' den
olusturmaktadir. Sanatci, Akpene Amenuke, duvari doldurarak tekstil par¢alarindan bir sanat eseri yaratmisti.
Jimmy Robert'in enstalasyonu, arka plan, sahne ve oda ayiric1 gérevi géren on dokuzuncu yiizy1l altin kaplamali
katlanabilir ekran ve performans sirasinda sanatgi tarafindan takilan aynalar da dahil olmak {izere gegmis bir
performansin ¢alismalarindan olusturmaktadir. Abroath Smokie'de (2016) Magali Reus, mevcut nesnelere
dogrudan atifta bulunmasa da eyerler, motosikletler ve battaniyelerle iliskileri ¢agristiran heykelsi formlar
olusturmak i¢in kumasg ve deri isleme malzemeleri kullanmaktadir. (Gorsel 5 8) Isa Genzken'in Schauspieler serisi,
teatral pozlar ve dekorda abartili giyimli mankenlerden olusturmaktadir. Bu "sehirli kovboylar" ve "uzaylilar",
kendi deyimiyle, fiitlirist bir filmden figiiranlar diye nitelendirmektedir. Bu sergi i¢in Genzken, kendi
gardirobundaki kiyafetleri kullanarak ve sanatg1 Schauspieler ile hem otoportrenin sinirlarini hem de 6zel kimlik



ile kamusal imaj arasindaki simir1 kesfetmektedir (www.stedelijk.nl/en/exhibitions/hybrid-sculpture#slideshow-
48614).

By

Goérsel 3 Cosima von Bonin, “Hibrit heykel Sergisi,” Collection Stedelijk Museum Amsterdam. Photo: Peter
Tijhuis, 2000.

Gorsel 4 Jessica Stockholder, “Hibrit heykel Sergisi,”. Collection Stedelijk Museum Amsterdam. Photo: Peter
Tijhuis, 1998

Gorsel 5, Magali Reus, ‘Arbroath Smokie’, Collection Stedelijk Museum Amsterdam. Photo: Peter Tijhuis, 2016.



Gorsel 6, Marc Bijl, ‘Suicide Machine’, Collection Stedelijk Museum Amsterdam. Photo: Peter Tijhuis, 2003.

Hunt Miizesi, Limerick, Irlanda da bulunmaktadir. “Durumsal Hibrit Derlemeler” temali kamu ortamlarinda
“SHAPE” adi verilen bir proje iginde bilgisayar destekli bir ¢alismadir. Bu proje, miize ziyaretcilerinin
deneyimlerini desteklemeyi amaglamaktadir. Bu proje sergi haline getirilmistir. Bu ¢alismada sadelik 6n plandadir.
Ziyaretgiler, bilgi saglamak i¢in metin panellerini kullanmaktadir. Ziyaretgiler miize eserleri hakkinda
deneyimlemede bulunmak i¢in kilitli cam igine alinirlar. Sergideki nesnelerle etkilesimde bulunulmasina uygun
olarak tasarlanmistir. Kamu enstalasyonlarinin etnografik caligmalari igin igbirlik¢i bir anlayisla ¢iftler ve aile
gruplarmin etkilesimi 6n plana alinmigtir. Sergiler ve eserler hakkinda miize rehberleri ve diger bir takim gorevliler
bulunmaktadir. Ziyaretgiler, ortak katilim saglayarak, miize deneyiminde isbirlifi ve navigasyon yollarini
galerilerin, sergilerin kesfini gergeklestirerek, ayni zamanda bu deneyimin tadini ¢ikararak sonuglar elde
etmektedirler. Sosyal etkilesim hibrit serginin en temel gayesidir.

“SHAPE” projesi ilging verilerini her yerde bulunabilen yeni teknoloji mekanizmalariyla birlestirerek hibrit
normlar elde etmektedir. Yeni ve ilgi ¢ekici formlar olusturmak i¢in yeni medya ile miizelerdeki etkilesimli ve
igbirlik¢i deneyimler tasarlamaktadir. "Gegmisi Yeniden Takip Etmek” hikayeleri, nesneleri, gizemleri kesfetmek,
“SHAPE"™ projesinin gayelerindendir. Hunt Miizesi, etkilesimli bilgisayarlar vasitasiyla, yeni uygulamalar
gelistirmek i¢in tasarlanmig teknolojileri hassas bir sekilde bir miize ortamina adapte etmektedir. Bu teknolojik
uygulamalar, sanata giden yolda bir ara¢ gorevi listlenmekte ve mevcut eserlere deger katmaktadir. “Gegmisi
Yeniden Izlemek" sergi tasarimu, bir dizi saha caligmastyla edinilen birikim ile (Ciolfi, Bannon, 2002, s. 311) ve
bir dizi seri tretim tarafindan desteklenmistir. Bunun yani sira katilimci tasarim oturumlari, prototip olusturma
atolyeleri ve odak gruplari da gergeklestirilmektedir (Ferris, Bannon, Ciolfi, Gallagher, Hall, 2004, s. 205-207).
Hunt Museum ‘un 2003 katalogunda iki oda biiyiikliiglinde ¢alisma odas1 ve fikir odasi gibi alanlar, olusturulan
etkilesimli (enstalasyon) yerlestirmeleri igermektedir. Miizenin gegici sergi alani icinde(Gorsel 7) kaynagi ve
amaci bilinmeyen veya belirsiz gizemli nesneler “RFID” denilen bir programla donatilmistir. Nesne kartlar
teknolojisi, ziyaretcilere, kurulumlarda ve bilgi sunumu esnasinda tetkik ve deneyim igin birlestirici bir aktivite
saglamaktadir. Tarihsel av yagsamu sergisinde artirilmis gerceklik uygulamasi kullamilmistir. Bu alan, ziyaretginin
heyecanimi arttirmak i¢in tasarlanmistir. Katilimcilarin hayal giicii, bu gizemli sergileri, anlamak igin gesitli
perspektifler sunan ve bunlart yorumlamak igin kullanilabilecek sistemlerle donatilmigtir. Miizenin goriis odas,
ziyaretgilerin eserlerinin kopyalarini yapmalarini saglamak icin kurgulanmigtir. Nesneler ve onlar hakkinda
katilimcilarm kigisel goriislerinin kaydedilmesi, bu gizemli nesnelere dokunmak adina hazirlanmis bir alandir.
Ziyaretgi verilerinin kayitlar1 toplanarak, gorsel ve isitsel yollarla mekan duvarlarina yansitilmaktadir. Ziyaretgiler,
kendi iirettikleri, etkilesim kurduklari, bu caligmalar1 yine kendileri izlemektedirler. Ayrica, ziyaretgilere ait
caligmalar (gorsel ve isitsel) diger baska oturumlarda miizeyi ziyarete gelen tiim bireylere de gosterilebilmektedir.



Gorsel 7, “SHAPE” projesi, "Gegmigi Yeniden Takip Etmek” (Ciolfi, Bannon, 2002)

Winterthur Fotomuseum, fotograf ve gorsel kiiltiirii sunmanin ve tartismanin on saflarinda yer almaktadir. Bireysel
sanatcilara ve grup gosterilerine adanmis gecici sergi, repertuarinin bir pargasi olan miize, geng fotografcilarin
yan1 sira taninmis bir {ine sahip olanlarin eserlerini de sergilemektedir. Buna ek olarak, fotograf fenomenlerini
yeni teknolojiler ve dijital medya baglaminda inceleyerek bir takim elestirilere maruz birakmaktadir. Miizede,
diyalog ve fikir aligverisine odaklanan cok cesitli sanatsal, uygulamali ve kiiltiirel fotograf¢ilik bigimleri
arastirilmaktadir. Kurum, medyanin diisiiniilmiis, 6zerk ve yaratici kullanimina kendini adamistir. Koleksiyonlari
(1960'a kadar uzanan), fotografciligin tarihini ve anlatilarini ve onun tiim farkli bigimlerinde bir arag olarak
anlagilmasina yardimci olmaktadir. Miizede, 19 Nisan 2021'den itibaren yine rehberli turlar diizenlenmekte ve
atdlye caligmalari yapilmaktadir. Ayrica okullar igin rehberli turlar ve atdlyeler sunulmaktadir
(https://www.fotomuseum.ch/de/exhibitions-post/hybrid/Winterthur). Fotomuseum’un sira dis1 sergilerinden biri
de “Hibrit” sergisidir. 2000 y1linda diizenlenen sergide, fotograflarin farkli iki tiiriin birlestirilmesinden olusturulan
yeni bir gorselle kurgulanmasi ele alimustir. (Gorsel. 8)

Ul

Gorsel 8, Hybrid, Winterthur Fotomuseum, https.://www.fotomuseum.ch/de/exhibitions-post/hybrid/

Tiirkiye’de miizeler disinda son zamanlarda sayilan gittikce cogalmaya baslayan sanat galerileri de gagdas
sanatlarin sira dig1 6rneklerine ev sahipligi yapmaktadir. Bunlardan bazilarinda hibrit temali sanatsal konular
islenmektedir. Fransiz sanat¢1 Raphaél Barontini, Tiirkiye’deki ilk kisisel sergisini Fatih-Istanbul’da bulunan “The
Pill” sanat galerisi’ nde gergeklestirmektedir. “Bir Asteroid’ ten Duvar Kilimi” adli sergi, Raphaél Barontini adli
sanatcinin tekstil kolajlar1 ve portrelerinden olusmaktadir. “Bir Asteroit "ten Duvar Kilimi” sergisi, Fransiz sanatgi
Raphaél Barontini’nin geng yaslarda iirettigi ¢alismalardandir. Diinya {izerinde pek ¢ok onemli kuruma konuk
olmus, 6nemli koleksiyonlarda yer almis, tekstil ve portre kolajlart diizenlemistir. Daha 6nce “11. Afrika Fotograf
Bienali” nde de eserlerini sergileyen Rapha€l Barontini, farkli ve kendine has tislubuyla olusturdugu bu kolaj
caligmalarini, mekan iizerinden sagladig: biitiinliikle ortaya ¢ikarmaktadir. (Gorsel 9, 10) Sergilenen iki biiyiik
tekstil kolaji, sergi katilimcilariin ilgisini ¢ekmektedir. Galeriye adim atildigi anda, olusturulmaya calisan bir
mekan — kurgu paralelligi dikkat ¢ekmektedir. Devasa biiyiiklikkte kumas parcalarinin iizerinde kullanilan
figilirlerin her biri, tarihsel, fiitiiristtik ve hibrit niteliklidir. Olusturulan karakterlerin gergekgiligi ve gergeklikten
uzak halleri hemen hemen her ¢aligmada mevcut olan tezat bir duyguyu ifade etmektedir. Sanat¢inin kolajlarin
tiretirken geleneksel kolaj tekniginden uzaklasmamis olmasinin yani sira, kullandig1 baski tekniginin de dijitalmis
gibi bir alg1 olusturmasi farkli bir gorsel deneyim yasatmaktadir.



Sergide yer alan portreler; “Hibrit kimlikler,” tarihsel ve fiitiiristtik olmalar1 diginda, dogu-bat1 sentezini de
biinyelerinde barindirmaktadir. Zira bu dogrultuda yer alan “Hibrit kimlikler” aslinda birer gelecegin muhayyilesi
pozisyonundadir. Tiim bu hibrit portreler referans olarak alinirsa eger, akillarda “bir kiiltiir ka¢ katmandan
olusabilir”’? “bdyle bir gelecege gerek var m1”? Vb. gibi sorulari ¢agristirmaktadir (Tar1, 2018).

Gorsel 9, 10, Raphaél Barontini, Nermin Tari (2018).

SONUC

Dijital devrimin {izerinden otuz y1l kadar bir zaman ge¢mistir. Bugiin gelinen noktadaki, ortak gériis, bilimin ve
ekonominin tim dallarina niifuz eden, toplumu ve bireyi etkileyen sanayi sonrasi bilgi ¢agina gegis yapildigi
yoniindedir. Bunun bir yonii kitlesel gog, insanlarin ve mallarin, hizmetlerin, simgelerin ve bilgilerin kiiresel
dolagmmudir. Bu olaylarin dogurdugu gelismelerden kaynaklanan durumlar genellikle “hibritlesme” olarak
nitelendirilmektedir. Genel olarak, bu terim ekili bitkilerin agilanmas1 diye tanimlanmaktadir. Oysa giiniimiizde
sanatsal bir ifade bi¢imi olarak ta kullanilmaktadir. Bu baglamda, dogaldan yapaya, gercekten sanala, analogdan
dijitale, homojenden heterojene, alana gegisi gibi birgok disiplini ifade etmektedir. Bu kavram bir anlamda,
insanlarin ontolojik, algisal, imaj1 bakimindan ve etik tutumlarinin yansimalaridir. Hibrit bir yasam tarz1 gelecege
giden bir yol olabilir mi? yoksa karsilanacak bir kotiilik mii? tiirinden sorular, sanatgilarin vizyon, yetenek,
felsefik diisiinme, vb. yargilari ile yanit arayarak sanatlarina yansitmalar1 sonucunda beliren sorulardir.

Farkl1 otoritelerin bir araya getirdigi sektdrel pazarlama stratejilerinde, tasarimlarinda ya da yaratici diisiinebilme
konusunda karsilasilan problemlere yeni ¢oziimler iiretme becerisi giderek artan bir ihtiyagtir. Hibrit diisiinebilme
yetenegi, Ozellikle de gelecekte yapay zeka projelerine dayali sistemlere donatilmis bir diinyada insanlar igin
onemli rekabet unsurlarindan biri olacagimi tasavvur edebilmek &ngoriiler arasindadir. iki farkli kavrami
birlestirerek, bu hibrit olusumla bambaska bir nesne meydana getirmek yeni bir tiriin elde etmek, hibrit diisiinebilen
sanatcilarin, sik¢a kullandigi bir metottur. Bazi nesneleri tek bir odaktan algilamak yerine, {ist diizey bir katmanda
diistinmeye baslamak durumu hibrit diigiinmedir.

Post-endiistriyel bilgi ¢cagda gerceklesmis hibrit projeler, bilim ve ekonominin tiim dallarini, toplumu ve bireyi
kucaklamistir. Bu ayn1 zamanda kitlesel gocii, insanlarin ve mallarin, hizmetlerin, isaretlerin ve bilginin kiiresel
dolasimini da icermektedir. Bu gelismenin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan durumlara genellikle "hibritlesme" adi
verilmektedir.

Hibrit diisiinmenin sanata aktarimi ile daha zengin igerikler elde edinebilmektedir. Bir ekiple ¢alisabilmek sorular
sormak, baskalarinin deneyimlerinden ve fikirlerinden faydalanabilmek, daha iyisini diislinmek zihninin sinirlarim
zorlamak, daha yaratici bir bireye doniisebilmek i¢in 6nemli parametrelerdir. Degisme adapte olmak, gelecegi
tasarlamak tasavvur etmek, yeni beceri ve yetenekler kazanmak, profesyonel destek almak gerekmektedir. Bu
ilkeler kitlesel doniisiimler icin son derece 6nemli adimlardir. Hibrit miizede nesneleri yorumlamak, miizelerin
ay1rt edici yorumlayici roliine iligkin politika kararlarinin sonuglarini vurgulamaktadir.
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Miizeler, hem fiziksel alanda hem de dijital platformlarda cesitli izleyicilerle etkilesim kurmay1 hedeflemektedir.
Dijitallestirilmis koleksiyonlar ve sosyal medyanin sagladigi erisimin artmasiyla miizeler, miize ziyaretini
farklilastiran, kurum ve koleksiyonuyla iletisimi arttiran etkilesimli, kisisellestirilmis deneyimler i¢in daha fazla
izleyici talebini karsilama zorluguyla karsi karsiya kalmaktadir. Bu talebe yanit olarak, diinyanin dort bir yanindaki
miizeler, yeni anlatim olanaklarinin kilidini agmak ve miizenin ziyaret¢i deneyimini serginin fiziksel sinirlarinin
Otesine genisletmek icin etkilesimli dijital araglarin sagladig: olanaklar1 arastirmaktadir.

Miizebilim literatiiriinde hibrit sergiler ve etkinlikler yeni yeni ortaya ¢ikmaya baslayan sanatsal atilimlardir. Bat1
iilkelerinde birgok miizede bir takim hibrit sergiler diizenlenmektedir. Ozellikle miizelerin artik klasik
islevlerinden uzaklasarak farklilagmasi ¢agdas sanatsal ¢alismalarin ana temasini olusturmaktadir. Arastirmada
genel tarama modellerinden literatiir taramas1 ve nitel yontemlerden biri olan gozlem tekniginden yararlanilmistir.
Bu kapsamda ilgili literatiir taranmasi yapilarak, Avrupa’nin farkli tilkelerindeki miizeler, ¢evrim igi platformlarda
ziyaret edilmis, fotograflar1 temin edilmis ve gozlemler yapilmistir. Hibrit sanatsal uygulama modellerinin
incelendigi miize 6rneklerinden, Ingiltere Tring Doga Tarihi Miizesi, Hibrit Hayvanlar Miizesi, Stedelijk Miizesi,
irlanda da Limerick, Hunt Miizesi, Winterthur Fotomuseum’dan fotograf ve gérsel kiiltiir calismalar1, Tiirkiye’de
Fatih-Istanbul’da bulunan “The Pill” sanat galerisinin hibrit sanat faaliyetleri konu edinilmistir. Incelenen miize
orneklerinden yola ¢ikarak elde edilen bulgulara gore, 21. yiiz y1l cagdas sanatgilar1 yasam felsefelerinden de ilham
alarak, ideallerindeki diissel diinyalarmin, argiimanlarini ve sira disi diisiinme bigimlerini sanatlaria
yansitmaktadirlar. Yeryiiziinde insanlar arasi problemleri ve insanoglunun ekosistemdeki dejenerasyona sebep
olmasindan kaynaklanan problemlere karsi bir farkindalik yaratmak igin sanatsal faaliyetlerini bir ara¢ olarak
kullanmaktadirlar.

Bu caligma, hibrit sanat alaninda miizelerin kendilerini nasil algiladiklarini deneyimlendiklerini ve ikili (biligsel
ve duyusal) uyarimi nasil yonettiklerini incelemeyi amaglamaktadir. Miizelerin hibritlesmesini sadece sergi ve
koleksiyon olusturmakta degil birgok aktivitelerinde nasil ele aldiklari sekliyle ¢6ziimlenmeye calisilmistir. Hibrit
miizeleri dramatize etmek i¢in kullanilan deneyimsel araglar1 orijinal bir katilimc1 deneyimine sunarak ta nitelikli
bulgular elde edilebilir. Kuramsal sanatlarin soyut ifade bigimlerinden olan hibrit sanat uygulamalarinin ¢agdasa
sanatlar miizelerinde ve sanat galerilerinde sira dist konumlanmalarinin sanatseverler nezdinde olumlu tepkiler
dogurmaktadir ki 6zellikle Tiirkiye’de cagdas sanatlar miizelerinin ve sanat galerilerinin niceliksel artiglart son
donemlerde fark edilen bir gelisme olarak degerlendirilebilmektedir.
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Abstract

Cinema has an important sociologically important role in showing social realities and
differences. With this role, it is the mirror of society. The method of sociological criticism
approach is used in this study. This method is accompanied by feminist and ideological
approaches. It is known that gender discrimination has reached an extreme level in Iran,
especially in the post-revolution society. This has been a situation that especially female
directors cannot ignore. Samira Makhmalbaf, one of the female directors of Iranian
cinema,is one of these directors and touches on this issue with her first film, The Apple
(1998). In the study, The Apple movie is examined with a sociological criticism approach
through concepts such as socio-cultural factors, socio-economic level, education, gender
discrimination, and the view of women in society. The symbols and metaphors in The
Apple movie, which have animportant place in the formation of the meaning of the film,
are discussed and analyzed by establishing their connection with the content of the film.

Keywords: The Apple, Iranian Cinema, Gender Discrimination, Samira Makhmalbaf

Ozet

Sinemanin toplumsal gergeklikleri ve farkliliklar1 gostermesi bakimindan sosyolojik
acidan 6nemli bir rolii bulunmaktadir. Bu rolii ile toplumun aynasi gorevindedir. Bu
caligmada sosyolojik elestiri yaklasimi yontemi kullanilmaktadir. Bu yonteme feminist ve
ideolojik yaklasimlar da eslik etmektedir. Iran’da ozellikle devrim sonrasi toplumda
cinsiyet ayrimciliginin had sathaya ciktigir bilinmektedir. Bu durum o6zellikle kadin

* Canakkale Onsekiz Mart Univ;rsitesi, Lisansiistii Egitim Fakiiltesi, Medya ve Kiiltiirel Caligmalar Anabilim
Daly, Yiiksek Lisans Ogrencisi, Izmir, Tiirkiye. selmaik92@gmail.com
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yonetmenlerin gdz ardi edemeyecegi bir durum olmustur. Iran sinemasinin kadin
yonetmenlerinden Samira Makhmalbaf da bu ydnetmenlerden biridir ve ilk filmi The
Apple (1998) ile bu konuya deginmektedir. Calismada The Apple filmi, sosyo-kiiltiirel
etmenler, sosyo-ekonomik diizey, egitim, cinsiyet ayrimciligi, toplumda kadina bakis gibi
kavramlar lizerinden sosyolojik elestiri yaklasimi ile incelenmektedir. The Apple filmi
icinde yer alan ve filmin anlaminin olusmasinda onemli bir yere sahip olan simge ve
metaforlar ele alinmakta ve filmin icerigi ile baglantis1 kurularak ¢éziimlenmektedir.

Anahtar sozciikler: The Apple, Iran sinemasi, cinsiyet ayrimciligi, Samira Makhmalbaf

Giris

Sosyoloji ya da toplum bilimi toplumun ve insanin etkilesimi {izerine odaklanan bir dal olarak
tanimlanmaktadir. Sosyoloji-sinema arasindaki etkilesim igin de Diken ve Laustsen, “Siiphesiz, sinema
bugiin toplumsal farkliliklara dair bilgilerin yayilmasi agisindan énemli alanlardan biridir, sinema aym

zamanda sanatsal anlayis igerisinde toplumsal gerceklik ile de bag kurmaktadir” (Diken, Laustsen 2008: 23)

goriislinii savunmaktadirlar.

Calismada sosyolojik yaklasimi destekleyen diger bir yaklasim feminist kuramdir. Feminist film kurami,
“toplumdaki esitsizliklerin ve kadina yonelik cinsiyet¢i ayrimlarin ve bastirmalarin kaynagi olarak
gordiikleri ataerkil yapilarin ve bunlarin insa edilme yollarinin ¢6ziimlenmesini ve desifre edilmesini
saglamaya calismaktadir. Filmlerin ataerkil diizenin devamini saglayan anlamlandirma kaliplarini nasil
direttigini; bu anlamlandirma kaliplari i¢inde kadmin filmsel sunumunun nasil ger¢eklestirildigini ortaya
koymay1 ve feminist tavra uygun film iretim pratiklerinin {retilmesini ve tesvik edilmesini
amaglamaktadirlar. Feminist elestirmenler sinema perdesinde yansiyan kadin imgelerinin gercek kadinlara
ait olarak degil, erkegin kadina yonelik bilingalti duygu ve diislincelerinin, arzu ve korkularinin temsil
edilmesi islevi i¢inde yansima bulduklarini, kadinin erkek icin temsil ettigi sey olarak sunulmasina aracilik
ettigini kabul etmektedir. Feminist film elestirisinin dnemli bir konusu ‘kadin olarak kadm'in sinemada
sunulmadi8i, kadinlarin bir sesi olmadigi, kadin bakis agisinin duyulmadifi gerceginin incelenmesidir”

(Ozden, 2004:194).

Bu bakis acilartyla sekillenen galismada Iran sinemasimin tarihinden kisaca bahsetmek faydali olacaktir
ancak Iran sinemasi gok genis bir tarihe sahip oldugundan, bu galigmanin kapsami geregi belli bir kismina

yer verilmektedir.

[ran, sinema ile tamistigi andan itibaren siyasal erklerin yonetim anlayistyla sekillenmistir. 1979
devriminden sonra, kendi varligini olusturmaya calismistir. Hiikiimetin uyguladig1 sansiir ve kisitlamalar;
birgok filmin gdsterim izni alamamasina neden olurken, farkli bir sinema algilayisina dogru sektorii
yonlendirmistir. 1990’larin sonlarina gelindiginde Iran sinemasi gdzle goriiliir bir gelisme kaydederken,
ciddi déniisiimlerle Iran’in kiiltiirel ve sosyal hayatinda kapsaml1 degisimleri beraberinde getirmistir (Ozen,

Arpaci 2018: 240).
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[ran sinema tarihini, Iran’da yasanan devrim 6ncesi ve sonrasi olarak incelemek dogru olacaktir. Devrim
oncesi Iran Sinemasinda gayrimiislimlerin etkisi goriilmektedir. 1930-1944 yillar1 arasinda 6zgiin filmlerden
ziyade Amerika ve Ingiliz yapim sirketlerinin filmleri gésterime sunulmustur (Sagir,2013: 55). 1950°li ve
1960’11 yillarda filmlerin tiirlerini ticari isletmeler belirlemistir. Siyasi sansiir artarak siirmiistiir (Tapper,
2007: 5). Baskilara ve sansiire ragmen iran’l1 baz1 yonetmenler toplumsal sorunlara deginen filmler cekmeyi
denemislerdir. 1950°li ve 1960’11 yillarda ibrahim Giilistan, Ferruh Gaffari, Fiirug Ferruhzat gibi yazar ve
yonetmenlerin verdikleri iiriinlerle, bilhassa belgesel sinema alani ilgi ¢ekici gelismelere sahne olmustur

(Tapper, 2007: 5).

1960’11 yillarda Amerikan filmlerine Rus filmleri de eslik etmis, bu durum Iran siyasi y&netimininde
hosuna giden bir durum olmustur. Bu durumun sebebi bu filmlerin suya sabuna dokunmayan, iran

yonetimini elestirmeyen filmler olmasidir (Aktas, 2005: 22).

Ulkede yabanci filmlerin revacta olmasmna ragmen Iran sinemasi varligini devam ettirmistir. fran
sinemasinda o siralarda toplumsal sorunlara deginen, topluma ayna tutan filmler ¢ekilmistir (Sagir, 2013:

56).

1960’11 yillarin sonuna dogru yeni dalga olarak anilan bir yaklasim ortaya ¢ikmustir. iran Sinemasindaki bu
akim giindelik hayat icerisinden, yerel degerlerden yola cikarak yalin dykiilerle toplumun tiim yanlarimi
anlatan bir yaklagima sahiptir. Iran Yeni Dalga sinemasi italyan Yeni gergekgilik akiminda oldugu gibi
dogal oyunculuk ve dogal 151k kullanimiyla kii¢iik biit¢eli ve y1ldiz oyuncu sisteminden uzak bir yaklagimla
tiretilmistir. Oykiileme yapisinda simgesel ve alegorik hikaye anlatima bagvurularak siirsel bir tarz
yakalandigim ve 6zgiin bir dil kullamldigmi sdylemek miimkiindiir (Ugur,2017: 335). “‘Iran filmlerinin
ortak dzelliklerinden biri de filmlerin agik imge ile son bulmasidir. Kapanis sahnesinde kullanilan agik imge

anlatimi film bittikten sonra filmin sonunu izleyenin diisiincesine birakmaktadir” (Suner, 2015:139).

fran Yeni Dalgasi’nin 1969 yilinda perdeye giren Daryus Mehrcuyi’nin kendisini inek zanneden bir adami
anlatan Gav filmi biiyiik bir ilgi ile izlenmistir. Gav filmi ile baglayan yeni dalgacilik, Mesud Kimyayi’nin
1969 yapimi Kayser filmi, Behran Beyzayi’nin 1971 yapimi Saganak filmi, Nasser Takvai’nin 1973 yapimi

Baskalarinin Oniinde Huzur gibi filmleri ile devam etmistir (Bagimsizsinema, 2017).

1979°’da Imam Humeyni’nin &nderliginde iran Islam cumhuriyetinin kurulmasindan yani devrim
gerceklestirildikten sonra Iran’da sinema duraklama dénemine girmis, fran sinemasi ¢ok kati kisitlamalara
ve sansiire maruz kalmistir (Ugur,2017: 336). “Devrim’den sonra biitiin sinemalarin faaliyeti durdurulur.
Zaten toplam 420 sinemadan neredeyse yarist kullanilamaz hale gelmistir. Fakat yaklasik bir ay sonra
Kiiltiir Bakanlig1 sinemalarin yeniden agilisinin bir zaruret oldugunu belirterek salonlarda hangi filmlerin
gosterilebilecegini tespit ederek bir film ve sinema surasi kuruldugunu ilan etmistir” (Aktas, 2005: 35). Tiim
bu kisitlamalar igerisinde Iranli ydnetmenler belgesel film alanma ydnelmisler ve sansiiriin
kullanilamayacagi sembolik bir anlatima dayali sinema dili ile fran sinemasinin gelismesini saglamislardir

(Sagir, 2013: 67).
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fran'da kadinlara yasal olarak sinemada var olma hakki verildigi 1987 yilinin hemen ardindan, kadin
yonetmenlerin imzasini tasiyan filmlerin sayisinin hizla artmasi, kadin ile sinema iliskisinin gelisimini
gdzler dniine sermektedir. Bu sebepten 1990’11 yillar ifran sinemasinda kadin y&netmenlerin sayilarinin
arttig1, kadin ydonetmenlerin seslerini duyurup, fikirlerini tiim insanliga duyurabildikleri bir donem olmustur

(Kanat, 2007:12).

fran’in toplumsal gergekligini, kadinin toplumda konumlandirildig1 yer {izerinden anlatildigi galigmanin
orneklemi de olan The Apple (1998) filmi, tiir olarak hem belgesel hem de kurmaca tiiriiniin 6zelliklerini

yansitmaktadir.

Samira Makhmalbaf da bu dénemin yonetmenleri arasinda yerini almistir. “Samira, egemen ve dayatici
kiiltiiriin tiim bigimlerine ayak direyen kars1 kiiltiiriin, tarihsel ve ¢agdas, yerel ve evrensel temsil 6rneklerini

kendi kiiltiirel zincirinde birlestirebilmis geng bir yonetmendir” (Kanat, 2007: 125).

Aytekin, Makhmalbaf’in film anlatisindan bahsederken “yasadigi cografyaya hakim olan ideolojik
diislinceye kars: farkli yollar ¢izmeyi, gostermeyi amaglayan” bir film anlatisinin oldugunu aktarmaktadir.
Toplumsal yapidaki eril diisince Makhmalbaf’in sinematik anlatisina pusula olmakta ve seyirciye, topluma
hakim ideolojinin olusturdugu yanlis biling ve sagduyu kavramlarini sorgular hale getirtmektedir (Aytekin,
2018: 63). Caligmada, Iran sinemasni bu etkileyici kadin ydnetmeninin “The Apple” filmi

¢Oziimlenmistir.
Calismanin Amaci:

The Apple filminin Sykiisii cergevesinde, Iran’da kadma bakis ve tahakkiimii, yasanan durumlari ve
karakterlerin davranislarini, sosyo-kiiltiirel etmenlerden inang ve geleneklerin etkisi iizerinden sosyolojik

¢oziimleme yolu ile ortaya koymaktir.
Calismanin Yontemi:

Filmin kiiltiirel niteliini ¢dziimleyebilmek icin sosyolojik elestiri yaklagimi kullanilmakla birlikte okuma
sirasinda feminist ve ideolojik yaklasimlardan da yararlanilmaktadir. Film Oykiisii cercevesinde kadinin
toplumdaki yeri, sosyo-ekonomik diizey, ataerkil diisiince yapisi, toplumsal cinsiyet esitsizligi, sosyo-
kiiltiirel etmenler gibi kavramlar {izerinden okuma yapilmaktadir. Caligmada oncelikle filmin yonetmeni
Makhmalbaf’in biyografisi, ardindan filmin kiinyesi ve 0zeti aktarilmaktadir. Karakterlerin analizi, filmin
gectigi mekanlarin aktarilmasinin ardindan metafor ve simgeler gibi anlam {iretimini destekleyen

kavramlarla film okumasi gerceklestirilmektedir.
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1. THE APPLE FiLMININ IRANLI KADIN YONETMENI SAMIRA

MAKHMALBAF’IN BiYOGRAFISI

Samira Makhmalbaf film yapan bir ailenin ¢ocugu olarak 5 Subat 1980’ de Tahran’da diinyaya gelmistir ve
birgok yonden diinyay sinematik bir mercekle gérmek igin yetistirilmistir (Asfar, 2020). Iran Yeni Dalga
Sinemasi’nin etkin kadin yonetmenlerinden biri olan Samira Makhmalbaf, ilk kez sekiz yasinda, babasi iinli
[ranli yonetmen Mohsen Makhmalbaf'in yénettigi The Cyclist filminde oynayarak sinema diinyasina adim
atmistir. 17 yasina geldiginde ilk uzun metrajli filmi The Apple’t ¢ekmistir. Bu filmle 1998 Cannes Film
Festivali'ne katilmis, festivale katilan diinyanin en geng¢ yonetmeni olmustur. Apple, iki yil i¢inde 100'den
fazla uluslararasi film festivaline davet edilerek 30'dan fazla iilkede ekrana gelmistir. Samira, 1999'daikinci
uzun metrajl filmi Kara Tahtalar’1 ¢ekmistir. 2000 yilinda Cannes Film Festivali tarafindan resmi bolimde
yarigmak iizere ikinci kez secilerek Jiiri Ozel Odiilii'nii almistir. Kara Tahtalar, UNESCO'dan "Federico
Fellini Onur Odiili" ve Italya'dan "Francois Truffaut Odiilii" dahil olmak {izere birgok uluslararasi 6diiliin

sahibi olmustur. Film diinya ¢apinda genis capta gdsterime girmistir (Makhmalbaf, 2020).

Samira Makhmalbaf, 77°09“01 filminin 11 ydnetmeninden biri olmustur. Filmlerinde iran’da bir kadin
olarak yasamanin zorluklarina karsin, Ortadogu’da kadin ve ¢ocuklarin hayatinin zorluklarini yansitmigtir

(Sinemalar, 2021).

Gorsel 2: Makhmalbaf Ailesi (Makhmalbaf, 2000)

Makhmalbaf ailesinin tiim {iyeleri sinemaya goniil vermis, bu alanda ¢alismalar yapmis

sanatcilardir(Bernamegeh, 2021).

“Mohsen Makhmalbaf, 1996 yilinda, kizi Samira’nin sinema egitimi almak i¢in okulu biraktig1 zaman, 4 yillik
bir sinema egitimi kapsaminda, her yil 100 &grencinin alinacagi, sistemli bir okul olarak “Makhmalbaf
Sinema Okulunu” kurmay:1 tasarlamistir fakat donemin Kiiltiir Bakanlig1 bu talebi reddetmistir. Reddetme
nedeni olarak da iilkedeki sinema sever kalabaligin sinemaci olarak boy gostermesi durumunda fran
Sinemasiim “kontrolden ¢ikacagini” Makhmalbaf gibi ‘tehlikeli’ bir sinemacimimn kafi geldigini, yiiz
tanesine daha gerek olmadigini gdstermistir. Bunun {izerine es dost efradindan sekiz kisi bir araya gelerek

okulu kendievlerinde kurmuslardir” (Gékgeden Aktaran Kanat, 2007: 121).

Mohsen Makhmalbaf kurdugu okuldan bahsederken sunlar1 sdylemektedir:
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“1996 yilimin baslarinda, Samira sinema okumak igin normal okulu birakti. Mevcut iiniversitelerdensinema
6grenmek kétii bir segenekti. Film yapimcilarim egitmek i¢in baska bir okula ihtiya¢ vardi, biz de kurduk:
Makhmalbaf Film Okulu” (Makhmalbaf, 2000).

Mohsen Makhmalbaf tarafindan kurulan bu okuldan mezun olan Samira Makhmalbaf basarili ve ses getiren

filmlere imza atmustir.

2- THE APPLE (ELMA/ SiB)

2-1-The Apple Filminin Kiinyesi
Yonetmen: Samira Makhmalbaf Senaryo:
Mohsen Makhmalbaf

Goriinti Yonetmeni: Ebrahim Ghafouri

Oyuncular: Masoumeh Naderi, Zahra Naderi, Ghorbanali Naderi, Azizeh Mohammadi, Zahra
Saghari

Yapim Yili: 1998

Siire: 82 Dakika

Prodiiksiyon: Makhmalbaf Film Evi, 1997
Odiiller: 1998 BFI Sutherland Kupas1

1998 Locarno Fipresct — Mansiyon 1998 Thessalon

iki Mansiyon 1998 Valladolid Geng Jiiri Odiilii

Samira, The Apple filmini, Naderi, ailesinin hikayesini gazetede okuyup etkilenmesi {izerine yapmistir. Bu
filmi neden 6nemsedigi konusunda sorulan bir soruya karsilik, New York Times’a verdigi roportajda sunlari

soyler:

“Kizlarin hikayesi benim igin bir metafor halini aldi. Onlar Iran’da yasayan biitiin kadinlar: temsil
ediyorlardi. Onlarla aym mahallede yasayan diger kadinlarin da pencerelerinde kalin demir parmakliklar
var. Onlar da ¢ador giyiyorlar. Onlar da ayni hapishanedeler aslinda” (Radikal Cumartesi, 27.05.2000,
Kanat, 2007: 126).

Makhmalbaf, bu film ile iran’da yasayan tiim kadinlarin sesi olmustur. “Kadmnin cevresindeki gemberin
kirlip dagilmasi, kadmm siirekli olarak kendisine neleri yapip neleri yapamayacagini sdyleyen irili ufakli

biitiin erk bigimlerinden kendini kurtarabilmesi, kadinlara bi¢ilmis 6nceden belirlenmis rollerinin
degisebilmesi ve kadinin kendi ifade bigimlerini gliclii bir bigimde yeniden yaratabilmesi i¢in adeta bayrak

kaldirmustir” (Kanat, 2007: 71).

2.2. The Apple Filminin Ozeti
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2.3.

fran’in kenar mahallelerinin birinde mental gerilige sahip 11 yasindaki ikiz kiz kardesler Massoumeh ve
Zahra, kor olan anneleri ve yasli, igsiz babalar ile yasamaktadir. Kizlar ebeveynleri tarafindan erkeklerden
ve dis diinyadan koruma amaci ile eve kapatilmislardir. Bu durumdan rahatsizlik duymaya baslayan
komsular, kizlarin kurtulmasi i¢in imza toplayarak Sosyal Yardim Biirosu’na basvuruda bulunmuslardir.
Kizlar 11 yil boyunca digar1 ¢ikarilmadiklari i¢in kendilerini ifade etmekte ¢ok zorluk ¢ekmektedirler. Film
boyunca kizlarindogru diizgiin kurabildikleri ciimle yok denecek kadar azdir. Yapilan bagvuru sonug vermis
kizlar ailelerindenalinarak yurda getirilmiglerdir. Sonrasinda aile yurt yetkililerine kizlara iyi bakacaklarina

ve onlar1 eve hapsetmeyeceklerine dair sozler vermislerdir.

Yetkililer bu sozler iizerine kizlar ailesine geri vermislerdir ancak sézlerinde durmayan aile kizlariniyine
eve kapatmiglardir. Kizlarla ilgilenmesi i¢in Sosyal hizmetler tarafindan gérevlendirilen kadin gorevli, siksik
kizlarin durumunu kontrole gelmistir. Gorevli ebeveynlerle iletisim kurarak ¢ocuklarini eve kapatmalarinin
dogru olmadigini, kizlar i¢in oyun oynamanin disaridaki ¢ocuklarla iletisim kurmalarinin 6énemini birgok
kez anlatsa da anne ve babanimn fikirlerinde biiyiik bir degisim olmamustir. Bir siire sonra gorevli kadinin
ugraslart sonu¢ vermis kizlar evin disina ¢ikarak topluma karigsmislardir. Devletin miidahalesiyle kizlara

Ozgiirligiin yolu acilmustir.

The Apple Filminin Karakterleri

Ghorbanali: Filmin ana karakteridir. Kizlarin babasi olan Ghorbanali egitimsiz, yash ve igsizdir. Ailesinin
gecimini gelen yardimlarla saglamaktadir. Geleneklerine bagli olan bu adam, kizlarini erkeklerden korumak
icin evin avlusuna bile ¢ikartmamaktadir. Mental gerilige sahip olan Mahsuome ve Zehra’nin avluyaya da
sokaga cikmalar1 ile namuslarina zarar gelecegi diisiincesini tagimaktadir. Kizlarina ‘kadm isi’ olarak
gorillen yemek yapmayi, temizlik yapmayr O&gretmeye cabalamaktadir. Bunlari &grenmezlerse
ayiplanacaklarimi diisiinmektedir. Kor bir ese sahip olan bu baba karakteri evin tiim yiikiinii tek basina
tagimaktadir.

Zahra: Masume ve Zehra’nin egitimsiz, tutucu, bagnaz diisiincelere sahip kor anneleridir. Kizlarin evden
¢ikmasini istemeyen ve babalarina da bunu yapmasi gerektigini sdyleyen asil kisidir. Kizlarna ilgi sevgi
merhamet adina hicbir davranig gostermemektedir. Kendini dis diinyadan izole etmis bu kadin, cocuklari ve
esi lizerinde baskin bir karakterdir.

Mahsome ve Zehra: 11 yasinda ikiz kiz kardesler. Dogduklarindan beri disariya ¢ikmamis, toplumdan
izole edilmis, mahalledeki cocuklarla bile oynamaya birakilmamiglardir. Bu yiizden mental gerilik

yagsamaktadirlar. Rahatsizliklart yiiziinden iletisim sikintis1 ¢cekmekte ve nerdeyse konusamamaktadirlar.
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24.

2.5.

2.6.

2.7.

Kizlar yardim bilirosu memurunun azmiyle disariya c¢ikmuglar, arkadas edinebilmisler, topluma
karisabilmiglerdir.

Aziza: Sosyal yardim biirosunu elemanidir. Filmde devleti temsil etmektedir. Aile ile kizlar arasindakiiliskiyi
olumlu yonde degistirmeye caligmaktadir. Kizlarin tutsakliktan kurtulmasi ve topluma karigmasi igin

elinden geleni yapmaktadir.

The Apple Filminin Mekani

Sosyo-ekonomik durumu kétii olan Naderi ailesi Iran’nin arka sokaklarinin birinde demir parmakliklikapisi
ve avlusu olan kiiciik, izbe bir evde yasamaktadirlar. Film genel olarak burada gegmektedir. Evin disinda az

da olsa farkli mekanlar goriilmektedir. Bunlar, sokak, park ve manavdir.

The Apple Filminin Zamam

Filmde sinemasal zaman yoktur. Oykii zamamin dogal akistyla yani gercek zamanla devamliligin

saglamaktadir.

The Apple Filminin Tiirii

Filmin yonetmeni Samira Makhmalbaf, The Apple filmini, Naderi ailesinin hikayesini gazetede okuyup
etkilenmesi lizerine yapmistir. Filmde oyuncular Naderi ailesinin gercek iiyeleridir. Bu nedenle bu film,

filmin yonetmeni tarafindan belgesel-kurmaca tiiriinde degerlendirilmektedir.

The Apple Filminin Olay Orgiisii Coziimlemesi

Film, ikiz kiz kardeslerden Zehra’nin evin kapisindaki demir parmakliklar arasindan kurumus c¢igege su
vermeye calistigini gosteren sahne ile baglamaktadir. Kurumus cigek simgesi ile kizlar arasinda bir iligki
kurulabilir. Susuz kalarak kurumus c¢igegin simgesel anlatimiyla, toplumdan tecrit edilen Zehra ve
Mahsome’nin sosyallesme ihtiyaclarindan yoksun birakilarak mental gerilik yasamalar1 anlatilmaktadir.
Zehra’nin kuruyan c¢icegi yesertmesi icin su dokmesi bir taraftan umudun hep olmasi gerektigini gosterir

niteliktedir. Film icerisinde birkac kez cigek simgesi goriilmektedir.

Kizlarin eve hapsedilmesi, komsulari sosyal yardim biirosuna dilekce yazacak kadar rahatsiz etmistir.Dilekce
sonrasinda harekete gegen Sosyal Yardim Biirosu gorevlileri kizlari ailesinden alarak yurda gotiiriirler. Kizlar
yurtta temizlenmis, karmlart doyurulmus ve ders gérmeye baslamislardir fakat ebeveynleri kizlar geri
almak eve gotiirmek igin yurda gelmislerdir. Yurda geldiklerinde bir gazeteci ile kizlarin babasi Ghorbanali

arasindaki diyalog sOyle gegmekte:

Gazeteci: Kor anne babaya sahip birgok ¢ocuk okula gidiyor. Ama bu ¢ocuklar okula gitmiyor.

Yetimler bile okula gidiyor. Nasil basartyorlar?
Ghorbanali: Bu kader, alin yazisidir.

Bu diyalogla baba karakterinin kendisinin yapmak istemedigi davramslar1 kader ve alinyazisinabaglayan

bir diislinceye sahip oldugu anlagilmaktadir.
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Zehra ve Mahsome’yi geri alabilmek i¢in yurt yetkililerine sozler veren aile kizlari alarak eve gelirlerfakat
babalar1 evden disariya ¢iktigi zaman kizlari yine eve kilitlemektedir. Filmin on doérdiincii dakikasinda
kizlar demir kapinin parmakliklarindan disar1 bakarken giinesi goriirler ve giineste tipki onlar gibi tellerin
arkasindan 1simaktadir. Kizlar gilinesi ¢icek zannederek evdeki ayakkabi boyasiyla duvara resmederler.
Giines metaforuyla eril anlatim aktarilmaya calisilmaktadir. Ayn1 zamanda giines, verdigi 151k sebebiyle
aydinlik, aydmlatic1 gibi anlamlar da tagiyabilmektedir. Kizlarin egitime, bilgiye, 6§renmeye olan uzaklig:

ve aclig1 giinesin teller arkasinda kalmasi ile anlatilmaktadir.

Filmin on altinc1 dakikasinda daha dnce gosterilen bir simge olan ¢igek yeniden goriilmektedir. Zehrakapinin
ardindan cicege su vermeye calismaktadir. Cicek simgesi kizlar1 temsil etmektedir. Cigegin yesermesiigin
umut edilmesi ve bunun i¢in su verilmeye ¢alisilmasi ile kizlarin 6zgiirlige kavusarak toplumda bir yer

edinebilme umudu anlami olusturulmaya caligilmistir.

Filmin on sekizinci dakikasinda Ghorbanali evde yemek yaparken goriilmektedir. Yemek yaparken kizlarina
onu izlemelerini, yemek yapmay1 ogrenmeleri gerektigini, kadmin evlenmek i¢in yaratildigimi, kadinin
yalniz kalmamas1 gerektigini anlatmaktadir. Evlendiklerinde kor anneleri bir sey 6gretmemis demesinler
diyerek yemek nasil yapilir 6gretmeye caligmaktadir. Burada ataerkil diisiincenin yansimasi goriilmektedir.
Babanin sdzleri, eril bakisin kadini konumlandirdigi yerin en basinda “mutfak” oldugu diisiincesini
yansitirken evlilik kurumunda erkegin 6zne kadinin ise “nesne” olarak goriildiigii anlamini yansitmaktadir.
Eril diisiince yapisindaki kadinin her kosulda erkege hizmet eden degersiz nesne konumu bu sahnede desifre

edilmektedir.

Otuz tcilincii dakikada Sosyal Yardim Biirosundan kizlarin durumunu takip etmesi igin gdrevlendirilen
kadin memur kadraja girmekte ve kizlarin yine kapatildigini gérmektedir. Gorevli memur, babagelene kadar
avluda bekler bu sirada ¢antasindan kizlara hediye olarak getirdigi aynalari verir. Modern Iran sinemasinda,
ayna metaforu ile ¢ok fazla karsilasilmaktadir. Kizlar aynaya baktiklarinda ilk kez kendileriyle
karsilasmakta hatta tamigmaktadir. Kamera agisi aynadaki yansimaya ¢evrilmistir. Seyirci kizlarin
yansimasini gormektedir. Aynaya yansiyan bu goriintii ile izleyicinin kendini karakter ile 6zdeslestirmesini

saglamaktadir.

Karakterin kendi ile yiizlestigi ve bu baglamda Yeni dalga, deneysel/avangart sinemalarda karakterinkendi
i¢c diinyasina agilan bir pencere ya da karaktere disaridan Gtekinin(seyircinin) bakisi olarak metaforik bir

anlam kazanan aynanin bu filmde de ayni metaforik anlami tagidig1 goriilmektedir (Ulusal, 2018: 786).

Ayna metaforunu Makhmalbaf, film i¢inde ¢ok fazla kullanmaktadir. Kizlarin elinde kullanilmaya baslanan
ayna daha sonrasinda dondurma satan erkek ¢cocuguna, oradan baba karakterine en son da annenin kapidan
ciktig1 sahnede kullanilmigtir. Ayna metaforunun bu sik kullanimi ile sahneler arasindaki baglamdan yola
cikilarak karakterlerin aynadan gosterilmesi onlarin i¢ dilinyalarmin izleyiciye daha kolay gegmesini

saglamakta ve izleyici ile karakteri 6zdeslestirmektedir.

Otuz besinci dakikada eve gelen baba ile gorevli kadin memur arasinda gecen konugmada memur, kizlarin
disar1 ¢ikmasi gerektigini soylemektedir. Baba ise kizlarini sokakta oynayan erkek cocuklarindan korumak

icin kilitledigini anlatmaktadir. Baba, erkek cocuklarinin toplarinin avluya kagtigini ve topu almak
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isterlerken kizlarina dokunup namuslaria leke siirmelerinden korktugunu sdylemektedir.

Ataerkil ideolojide kadinin sosyallesme, egitim goérme, 6zgiirce yasama gibi haklarindan hatta “hayatindan
bile” ¢ok daha 6nemli olan sey “namusu” dur ve namus kavrami sadece kadin cinselligi iizerinden

degerlendirilmektedir.

Bu cinsiyet¢i zihniyet kadinin nesne ya da edilgen olarak goriildiigii, kadinin cinselliginin ve bedeninin
tizerinde s6z sahibi olmadigini, erkegin denetimine ve himayesine ihtiya¢ duyan bir varlik oldugunukabul
etmektedir (Kalav, 2012: 155). Filmde babanin kizlar1 i¢in sarf etti§i bu sozlerle sahip oldugu bagnaz

diislinceler cinsiyet ayrimi yapan ataerkil ideolojik diisiincelerle ortiismektedir.

Babanin bu sozlerinin ardindan gorevli memur kizlari oynamalari igin disariya yollamistir. Babaya da
“Insanlardan, toplumdan tecrit edilmenin ne oldugunu anlaman gerekiyor” diyerek kapiy1 iizerine
kilitlemektedir. Kizlar disartyr bilmedikleri i¢in korkarlar ve hemen eve donerler ama gorevli kadin
yilmadan onlar1 tekrar digartya yollamaktadir. Kizlarin annesi duruma miidahale etmek i¢in kapinin oniine
gelir ve ¢irkin sozler sdyleyerek gorevli memurdan kizlarmi geri getirmesini istemektedir. Baba, anneyi

kizlarin1 kapatmamasi konusunda ikna etmeye caligmaktadir.

Bu sahne ile annenin aile iizerinde ne kadar baskin oldugunu, asil karar merciinin anne oldugu
anlagilmaktadir. Annenin dogdugu, biiyiidiigii, hayati 6grendigi toplum annenin farklibir fikre sahip
olmasina izin vermeyerek, bagnazca diisiincelere sahip olmasina sebebiyet vermistir. Annenin diigiince
kodlarinda islenmis olan kiiltirel, gelenek¢i, toplumsal etmen ve Ogretilerin disina ¢ikamadigi
goriilmektedir. Bu etkilerle kadinin kendini korumasi gerektigini diisiinmekte ve bu durum i¢in en giivenli
yerin ev oldugunu kabul etmektedir. Bu yilizden anneyi ikna etmek gii¢ bir hal almaktadir. Goérevli kadinin
komsulardan aldig1 demir testeresini getirmesi ve babanin kapiy1 ancak boyle acabilecegini sdylemesi

lizerineannenin geri adim attig1 goriilmektedir.

Kirk besinci dakikada gorevli kadin ile babanin diyalogu baslamaktadir.

Gorevli Memur: Sorun onlarin kiz olmas1 degil mi? Eger erkek olsalardi her seyi yapabilirlerdi.

Seninle disar1 ¢ikabilirler, oyun oynayabilirler hatta duvarlara bile tirmanabilirlerdi.
Baba: Babalara Ogiitleri biliyor musun?

Gorevli Memur: Hayir.

Baba: Kizlar hakkinda ne dedigini bilmek ister misin? Iste burada kizlar hakkinda ne dedigini okuyunuz.
(Cebinden kitab1 gikarir ve gorevli kadina uzatir.) Orada diyor ki: “Bir kiz, bir ¢igek gibidir, eger lizerlerine
giines parlarsa solarlar. Bir adamin bakmasi giines gibidir ve bir kiz ¢igek gibidir. Bu atesle barutu yan yana

birakmak gibi, yakip yok eder.

Gorevli memur: Okula gittiniz mi?

Baba: Eski usul. Dort kis ders caligtim.

Gorevli memur: Hangi okulda?
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Baba: Bir arkadasin eviydi. Eski usuldii. O giinlerde okul yoktu.
Gorevli memur: Isiniz nedir?

Baba: Isim yok benim. Insanlar bana para verir. Dostlar ve digerleri erzak yardiminda bulunur. Ben de

karsiliginda onlara dua ederim.

Bu diyalogla babanin baglh oldugu geleneklerle ve inandig1 dogrularla kizlarini yetistirdigi gériilmektedir.
Bagnaz zihniyetin ve korii koriine baglanilan geleneklerin kizlarin hayatini nasil olumsuz etkiledigi,

sekillendirdigi anlagilmaktadir.

Kirk sekizinci dakikada kiigiik bir erkek ¢ocugu evinin camindan ucunda elma olan bir ip sarkitmaktadir.
Kizlar sarkitilan bu elmay1 almak i¢in ¢ok ¢aba sarf etmektedirler ama bir tiirlii ulasamamaktadirlar. Elma
yasagl, ulagilamayani simgelemektedir. Erkek ¢ocugu asag inerek eger elmaistiyorlarsa onu takip etmeleri
gerektigini sOyler ve kizlar1 elma almalar i¢in manava gotiiriir fakat paralar1 olmadig1 i¢in manavci elma
vermemektedir. Bu seferde erkek ¢ocuk kizlar1 eve getirir ve babalarindan para almalarina yardimer olur.
Bu sirada Mohseme babasina elindeki aynasimi verir. Seyirci babay1 yansimadan gérmektedir. Ayna

kizlardan babaya gegmistir. Yonetmen seyirciyi baba karakterinin i¢ diinyasini anlamaya ydnlendirmektedir.

Gorsel 3: Kizlarin elmaya kavustuklar: sahne. (Pera sinema)

Elma bu filmin en biiyiik simgelerinden biridir. Bu yasak meyve biitlin kutsal dinlerde yaratilis hikayesini

temsil ederek yasagi, glinahi, ulasilamayani, arzu edileni simgelemektedir.

“Elma iyiyi kotiiyli bilme agacimin meyvesidir dolayisiyla bilgiyi ve bilgeligi de temsil etmektedir”

(sinemadzgiir, 2017).

Adem ile Havva, Yaraticinin yasakladigt meyveyi yerler c¢ilinkii yasak olan ¢ekicidir, merak
uyandirmaktadir. Kizlarin film boyunca en ¢ok istedikleri pesinde kostuklar1 sey elmadir ve yasadiklar

toplumda elma erkeklerin elindedir.

flerleyen sahnelerde kizlarin babalarinin verdigi parayla elma aldiklari, parkta arkadas edindikleri,
oynadiklar1 gériilmektedir. Ozgiir kalan kizlar adaptasyon yasamada zorluk cekseler de gocukluklarmin
verdigiheyecan ve yasama sevinci ile ortama uyum saglamaya ¢alismaktadirlar. Eve dondiiklerinde gorevli
memur babanin kilitli kapisin1 kizlara agtirmaktadir. Ozgiir kalan baba kizlarmi ellerinden tutarak saat almaya

goturdr.
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Filmin son sahnesinde aynanin kapida asili durdugu goriilmektedir. Anne kapidan ¢ikarken aynaya
goriintiisii yansir ve bu sefer seyirci anneyi aynadan seyretmektedir. Evden en son ¢ikan kisi olan anne,
sokakta elmay1 yakalamaya c¢alismaktadir. Anne elmay1 tutar fakat sonrasi bilinmemektedir. Ydnetmen
filmin sonunu agik uglu bitirmistir fakat annenin de sokaga ¢ikmasi ve elmay1 tutmaya caligmasi artik evde

bir seylerin degisecegi, eskisi gibi olmayacagini da gostermektedir.

SONUC

The Apple filmi, yonetmenin deyimiyle bigimsel olarak “hem belgesel hem kurmaca” bir filmdir.
Gergekligin kurmaca ile harmanlandig: film gorsellik ve ¢ekimler yoniinden zayif olsa da anlat1 agisindan
giicliive etkileyici bir ykiiye sahiptir. Yonetmen bu filmi ile iran’da kadina uygulanan baskiya, adaletsiz
tutuma, gelenek¢i ve ideolojik dayatmalara bir bagkaldirida bulunmus adeta kafa tutmustur. Film, kenara

itilmis, eve kapatilmis, s6z hakki olmamig kadinlarin sesi olmustur.

fran’in toplumsal gelenekgi anlayisimin anne ve babanim fikirlerini olusturmada biiyiik bir rol oynadig
goriilmektedir. Film derin bagnaz diisiincelere sahip ebeveynlerin tutumlar1 ve davranislariyla iki kiigiik kiz
cocugunun hayatini nasil kot etkiledigini anlatmaktadir. Bu etkileyis kizlar1 sosyal hayattan koparip onlar
mental gerilige kadar siiriiklemistir. Filmde 6zgiirlige, oyuna, egitime, bilgiye, hayatin tiim giizelliklerine ag¢
olan kizlarin tiim bunlardan mahrum birakilarak eve hapsedilisi ve bunlarin iyilik ve koruma diisiincesi ile
yapiliyor olmasi durumun vahametini gostermektedir. Anne karakterinin her agidan kor oldugu ve bu korliige
babay1 ve kizlar1 da siiriikledigi anlagilmaktadir. Bunun nedeninin, annenin de bir zamanlar sadece
kendisine dayatilan birtakim kaliplar ile sekillendirilmesi, baska bir hayatin var olabilecegi
diislindiiriilmeden yetistirilmis olmasidir. Bu yiizden anne, kendi diigiincesinden farkli olan her seyi kétii, giinah,

zararli olarak algilamaktadir.

Egitimsizligin getirmis oldugu cahillik ile gelenekgi zihniyetin arasinda sikisan kiiciik kizlar hayata karsi
umut dolu olabilmeyi basarmiglardir. Tiim 6ykii boyunca seyirciye sartlar ne olursa olsun umudun hep var
olmas1 gerektigi disiindiiriilmektedir. Film biterken kizlar devlet destegiyle ozgiirliiklerine

kavusmaktadirlar.

Adem ile Havva'nin yasak elmay1 yemesi ile baglayan yaratilis hikayesi ve diinya hayati, insanligin elmanin
pesinden kogmastyla devam etmektedir. Film Iran’daki kadinlarin yasadiklarini anlatsa da aslinda tiimdiinya
cografyasinda yasayan kadinlarin ortak sorunlarina deginmektedir. Tipki elma simgesinin tiim insanliga ait

olan anlami gibi.
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Abstract

During election periods, political parties and candidates try many strategies to stay one step
ahead of their rivals and to persuade voters to vote for themselves. In election campaigns
election manifestos prepared both in written and visual form are among the leading
strategies. Through election manifestos, political parties and candidates present their
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accentuated in the form of message strategies. Message strategies are divided into two
categories as positive and negative message strategies. Negative message strategies are
then grouped into four subcategories: direct attack, implied attack, comparative attack, and
fear appeal. The findings of this study shows that the candidate who used the positive
message strategy the most was the then President Mustafa Akinci, and that the negative
message strategies were used mainly by the candidates of the opposition parties.
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Secim donemlerinde siyasi parti ve adaylar rakiplerinden bir adim 6nde durmak ve
secmeni  kendine oy vermesi baglaminda ikna edebilmek igin birgok strateji
denemektedirler. Bu stratejilerin uygulandig1 se¢im kampanyalarinda kullanilan yazili ve
gorsel secim bildirgeleri 6onemli bir yer tutmaktadir. Se¢im bildirgeleri araciligiyla siyasi
parti ve adaylar se¢gmenlerine yaptiklar1 ve ileride yapacaklari icraatlar1 agiklayarak
gelecege dair mesajlar sunmaktadirlar. Siyasal parti ve adaylarin giiclii yanlar1 dikkat
cekecek bicimde vurgulanmakta ve rakip adayin zayif taraflar1 ise mesaj stratejileri
seklinde planlanmaktadir. Mesaj stratejileri, olumlu ve olumsuz mesa;j stratejileri olarak
ikiye ayrilmaktadir. Olumsuz mesaj stratejileri dogrudan saldiri, imali saldiri,
karsilastirmali saldir1 ve korku ¢ekiciligi olmak tizere dort kategoride gruplandirilmaktadir.

Bu aragtirmanin bulgulari, en fazla olumlu mesaj stratejisini kullanan adaym doénemin
Cumbhurbaskant Mustafa Akinci oldugunu, olumsuz mesa;j stratejisini cogunluklu olarak
muhalefetteki partilerin adaylarinin kullandigini1 gostermistir.

Anahtar Sozcukler: Mesaj, Mesaj Stratejileri, Secim Bildirgesi, Siyasal Iletisim, Kibris,
Kibris Sorunu

GIRIS

Siyasi parti ve adaylar iktidar olabilmek icin, segimlere katilmakta ve segim kampanyalar
diizenlemektedirler. Bu se¢im kampanyalarinda segmene farkli mesaj stratejileri tzerinden olumlu veya
olumsuz mesajlar géndermektedirler. Secim kampanya sirecinde genellikle mesaj stratejileri segmene secim
bildirgesi araciligiyla bildirilmektedir. Olumlu mesaj stratejileri baglaminda, adayin taninmasi, liderlik
Ozellikleri ve pozitif yonlerine isaret edilmekte bununla birlikte adaya karizmatik bir imaj yaratilmasi
saglanmaktadir. Olumsuz mesaj stratejilerinde ise rakip adayin basarisiz yonlerine, gegmiste yaptigi hatalara,
yerine getirilemeyen vaatlere ve liderlik bakiminda eksikliklere vurgu yapilarak se¢gmende olumsuz algi

yaratilmaya ¢alisilmaktadir.

2020 yilinda Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti (KKTC) halki cumhurbagkanini segmek i¢in sandik bagina
gitmistir. 26 Nisan 2020°de yapilmasi planlanan cumhurbagkanligi segimleri pandemi nedeniyle 11 Ekim
2020 tarihine alimmis ve segimlere toplam 11 aday katilmistir. Bu adaylar sunlardir: dénemin cumhurbagkani
Mustafa Akinci (bagimsiz), donemin bagbakam Ersin Tatar (Ulusal Birlik Partisi -UBP), Erhan Arikh
(Yeniden Dogus Partisi- YDP), Tufan Erhiirman (Cumhuriyetgi Turk Partisi- CTP), Kudret Ozersay
(bagimsiz), Serdar Denktas (bagimsiz), Fuat Tiirk6z Ciner (Milliyet¢i Demokrasi Partisi - MDP), Ahmet
Boran (bagimsiz), Alpan Uz (bagimsiz), Arif Salih Kirdag (bagimsiz), Mustafa Ulas (bagimsiz). 2020
Cumbhurbagkanligi segimleri, ilk turda hi¢bir adayin %50 barajin1 asamamasi nedeniyle iki turda yapilmustir.
ilk turda en ¢ok oy alan adaylar olan Ersin Tatar ve Mustafa Akinci ikinci tura kalma hakkim elde
etmislerdir. 18 Ekim 2020°de yapilan ikinci tur se¢imlerinde sandiktan ¢ikan gegerli oy sayist 30.232 olup bu
oylarin %51,69’unu Ersin Tatar ve %48,31’ini Mustafa Akinci almistir. Segimi kazanan sag kesimin destek

verdigi Ersin Tatar olmustur (KKTC Yiiksek Secim Kurulu, 2020).

Bu caligmanmn amaci Kuzey Kibris Tirk Cumhuriyet Meclisi’nde temsil edilen 6 partinin destekledigi
cumhurbaskani adaylarmin 2020 yilinda gergeklestirilen cumhurbagkanligi se¢imlerinde kullandiklart se¢im
bildirgelerinin mesaj stratejileri baglaminda incelenmesi ve bu mesaj stratejilerinde yogun olarak hangi tur

temalar {tzerinde durduklarimin degerlendirilmesidir. Caligmada cumhurbagkan1 adaylarmin segim
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bildirgelerinde Kibris siyasetine dair verdikleri mesajlar ve bununla ilintili olarak KKTC’nin tanimmast,
Kapali Marag, Tirkiye ile iliskiler, Giiney Kibris Rum Yonetimi (GKRY) ile ¢6zim olmasi halinde
belirlenecek devlet sistemi, dogalgaz gibi temel konulara dair hangi mesaj stratejilerini kullandiklar

incelenmistir.

Bu c¢aligmada igerik analiz yontemi kullamilmistir. 2020 yilinda gergeklestirilen cumhurbaskanhgi
secimlerinde yarisan 11 aday igerisinde Erhan Arikli, Ersin Tatar, Kudret Ozersay, Mustafa Akinci, Tufan

Erhlrman ve Serdar Denktas’in se¢im bildirgeleri incelenmistir.

Calismanin sonucunda ise; Kibris siyasetinin kaynagi olan Kibris sorununun ve onun gergevesinde yer alan
diger basliklarina yonelik siyasi partilerin destekledigi cumhurbagkani adaylarimin se¢im bildirgelerinde
hangi mesaj stratejilerini kullandiklar1 ve adaylarin bu mesaj stratejileri ile se¢meni nasil ikna etmeye

calistiklarinin sorunsali ¢oziilmiigtiir.

KIBRIS’TA SIYASETIN KiLiDi: KIBRIS SORUNU

Kibris sorunu 2021 yilinda 53’tncl yasini doldurdu. 1968°de iki toplum arasinda baslayan goriismeler bir
¢ozlime ulasilmadan yillarca devam etti. Kibris siyasetinin mihenk tasi olan Kibris sorunu, siyasi parti ve
adaylarin se¢im donemlerinde siyasal reklam ve bildirgelerinde en gok yer verdikleri konulardan bir
tanesidir. Bunun yaninda adanin stratejik konumu, Tirkiye ve GKRY ile iligkiler, dogal gaz, AB politikasi,
KKTC’nin taninmast ve Kapali Maras gibi konular da Kuzey Kibris Tirk Cumhuriyeti siyasetini

sekillendiren diger dinamikler olmustur.

Baslayan ve kesilen gorligmeler yillarca ¢oziimsiiz kalan Kibris sorunu, hem Rum tarafinin hem de Tiirk
tarafinin vizyon ve Ulke siyasetlerine tesir etti. Bu durumun arkasinda yatan temel sebep, siyasi elitlerin verili
kosullar1 ve giic dengelerini degerlendirmede isten¢ diisiikliigli yasamalar1 ve “miimkiin olan ile 6zlenen
arasinda” bir ayrima gidememeleri ya da gitseler bile bunu yapmakta ge¢ kalmalaridir (Kizilyiirek, 2009, s.
7-8). 1964 ve 1974 yillan arasinda gii¢lii olan taraf Kibris Rum Yo6netimi agir talep ve taviz beklentisi ile
Kibris Tiirk tarafinin iizerine gitmis, daha sonralart ise bu tutumu Tiirk tarafi Rum tarafi i¢in sergilemisti.
Yillar icerisinde her iki taraf ortak bir noktada uzlasamadi. Niyazi Kizilyiirek’e gore; “Ne kendi iradesini
digerine dayatacak kadar giiclii bir aktdr ne de digerinin kudreti karsisinda gerileyecek kadar zayif olan bir
toplum vardi. Bunun neticesi olarak da ortaya bir ¢dzlimsiizliik-dengesi” ¢ikti. Kibris sorunun bu kadar uzun

strmesinin temel nedenlerinden biri de budur ” (Kizilyiirek, 2009, s. 7-8).

Tirkiye ve Yunanistan arasinda 11 Subat 1959 tarihinde Zirih Anlagmasi, 19 Subat 1959 tarihinde ise
Ingiltere, Kibris Rum ve Tiirk tarafinin da katilim ile ve bes tarafin imzasini tasiyan Londra Anlagmasi
imzalandi, akabinde 15 Agustos 1960 tarihinde Kibrisli Tiirkler ve Rumlarin birlikte yasayacaklar1 Kibris
Cumhuriyeti resmen kurulmus oldu. Cumhuriyetin kurulmasi taraflar arasinda yasanan gerginligi
yatistirmaya yetmedi. 1963’te baslayan silahli ¢atigmalar, ortak Kibris Cumbhuriyeti’nin fiilen yikilmasi
sonucunu dogurdu. Daha sonra EOKA B’nin Kibris’in Yunanistan’a baglanmas1 anlamina gelen Enosis
hedefine ulagma amaciyla 15 Temmuz 1974’te bir darbe ile yonetime el koymasi Tiirkiye nin miidahalesinin
oniinli agtr. Tirkiye 20 Temmuz 1974 tarihinde garantorlik hakkini kullanarak adaya askeri gikarmada

bulunmustur. 18 Agustos 1974’te yapilan ikinci harekatla da tamamlamistir. Bu durum neticesinde Turk
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toplumunun can ve mal guvenligi saglanmis oldu. 13 Subat 1975 tarihinde Kibris Tiirk Federe Devleti, Kibris
Tirk Cemaat Meclisi lideri Rauf R. Denktas oOnderliginde kurulmustur. Kibris Tirk Federe Devleti
Meclisi’nin oybirligi ile aldig1 karar ile Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti 15 Kasim 1983 yilinda, Rauf R.
Denktas tarafindan tiim diinyaya ilan edildi.

Kibris sorunun ¢éziimii i¢in hazirlanan Ghali Fikirler Dizisi ve Annan Plani uygulamaya ge¢meden basarisiz
olmuslardir. En son ¢dziim g¢alismast ise 2017 yilinda, KKTC Cumhurbagkani Mustafa Akinct ve GKRY
lideri Nicos Anastasiadis, garantdr Ulke olarak Tirkiye’yi temsilen Nazim Cavusoglu ve Yunanistan
Disisleri Nikoz Kotzias yani1 sira BM Genel Sekreteri Antonio Guterres gdzetiminde ve AB’nin de gézlemci
statiisiinde bulundugu besli konferans ile Crans-Monta’da yapilmistir. Bu goriismeden de sonug alinamamig
ve taraflar uzlagamadan masadan ayrilmiglardir. Yeni goriismeler 2021 yilinda Cenevre de devam etmek

iizere yeni cumhurbaskani Ersin Tatar ile devam etmistir.

Dogu Akdeniz’de bulunan Kibris adasi ¢evresinde dogalgaz ve petrol yataklarinin oldugu yapilan sondaj
calismalar1 neticesinde tespit edilmistir. Bu durumdan dolay1 Avrupa Birligi basta olmak Uzere Turkiye,
ABD, Rusya ve Israil’in bolge iizerindeki bakis acilar1 degismis ve Kibris adasinin stratejik onemi bir kez
daha anlasiimistir. Ozellikle GKRY ’nin Misir, Liibnan ve Israil devletleri ile farkli zamanlarda imzaladiklar
anlasmalarla, dogalgaz ve petrol arama amacl ruhsat bolgesi (sahasi) ilan etmistir. Bu noktada Trkiye,
Dogu Akdeniz’deki hidrokarbon kaynaklari yalnizca GKRY tarafina ait olmadigimi, KKTC halkinin da hakk:
oldugunu ve “Mavi Vatan” olarak tanimlanan doktrin g¢ercevesince deniz yetki alanlarindan taviz

vermeyecegini uluslararasi arenada gostermeye calismistir.

Kapali Marag veya Rumca ismi Varosa olarak bilinen yer Gazimagusa sehrinde bulunmaktadir. Kibris
adasinin en gbzde ve 6nemli bolgesiydi ve niifusu Kibrisli Rumlardan olugsmaktaydi. 1974 Baris Harekatinda
terk edilmis ve sonrasinda askeri yasak bolge ilan edilmistir. Ekim 2020 yilina kadar kapali olarak kalan
Kapali Maras, Bakanlar Kurulu karari ile bir kismu1 halka denize girmesi i¢in agilmistir. Marag bdlgesi, BM
Giivenlik Konseyi kararlarina da sirayet etmistir. 11 Mayis 1984°de alinan 550 sayili karara gore Guvenlik
Konseyi “Maras’in herhangi bir boliimii kendi sakini disindaki insanlarin yerlestirilmesi ¢abalarimi kabul
edilmez olarak niteler ve bu bolgenin Birlesmis Milletler yonetimine devredilmesi ¢agrisinda bulunur”

(Hasgler, 2007, s. 400).

SIYASI PARTILERIN VE DESTEKLEDIKLERI CUMHURBASKANI
ADAYLARININ KIBRIS SORUNA BAKIS ACILARI

1968 yilindan itibaren taraflarin Kibris sorunun ¢dziimiine dair ortaya atilan farkli ¢6ziim modelleri vardir.
Bu ¢6ziim modellerinden bazilari; iki devletli ¢dzim, konfederasyon, federasyon, merkezi zayif
federasyondur. Ginlimize kadar Rum ve Tirk kesimi, Yunanistan, Tiirkiye ve BM ¢oziim masasin
federasyon tezi lizerinden kurmuslardir. Federasyon tezi, ayni cografyada yasayan birgok devletin bir ¢ati
altinda tek siyasi gii¢ olarak olusturduklar birlikteliktir. Federasyon, bolgelerin iglerindeki 6zerkligini kabul
etseler dahi disa karsi tam bir siyasi biitiinliikk gosterir ve buna bagli olarak hareket ederler. Bu konuda
Amerika Birlesik Devletleri 6rnek verilebilir. Bunun tam ziddi olan iki devletli ¢6ziim modeli, Kibrish

Rumlarin, adayin gilineyini ve Kibrisli Tiirklerin ise adanin kuzey tarafini yonettigi yani mevcut olan
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durumun devam etmesi demektir. Iki devletli modelde, devletlerin kendine ait meclisleri, ayr1 hiikiimet
liderleri, bagimsiz yasalari ve bazi konularda uluslararasi temsiliyet giigleri vardir. Iki devletli ¢dziim
modeli, Filistin - Tsrail sorununu ¢6zmek icin kullanilan bir modelidir. Konfederasyon modeli ise, iki ya da
daha fazla devletin sinirli ve ortak ¢ikarlari i¢in olugturmalar1 6n goriilen bir devlet modelidir. Kisaca, Tiirk
ve Rum kurucu devletlerinin bir araya gelerek olusturduklart ortak yonetim seklidir. TUrk ve Rum kesimi
arasinda esitlik¢i bir iliski yoktur ve bu ¢oziim modeline gore, merkezi yonetim yetkileri Tirk ve Rum
kurucu devletlerinden alir (Havadis, 2014). Bir diger ¢6ziim modeli olan merkezi zayif federasyon modeli
(desantralize federasyon), iki kurucu ortak devletin merkezde yetkilerinin zayif, kendi yerel yonetimlerinde

kuvvetli bir devlet modelidir. Bu yonetim seklinde merkezin yetkileri ¢ok azdur.

Ideolojik
Aday Destekleyen Parti Goriisii Savundugu Céziim Modeli
Konfederasyon/iki Devletli
Erhan Arikli Yeniden Dogus Partisi (YDP) Sag Co6zim Modeli
Konfederasyon/iki Devletli
Ersin Tatar Ulusal Birlik Partisi (UBP) Sag Cozim Modeli
Kudret
Ozersay Halkin Partisi (HP) Merkez Muglak
Mustafa Toplumcu Demokrasi Partisi
Akinci (TDP) Sol Federasyon Modeli
Tufan
Erhirman Cumbhuriyetci Turk Partisi (CTP) | Merkez Sol Federasyon Modeli
Serdar Merkezi Zayif Federasyon/iki
Denktas Demokrat Parti (DP) Merkez Sag Devletli Cozim Modeli

Tablo1: Cumhurbagkani Adaylarinin Kibris Sorununa Bakis Agilari

11 Ekim ve 18 Ekim 2020 tarihlerinde yapilan cumhurbaskanligi se¢imlerine katilan ve bu ¢aligmanin
evrenini de olusturan 6 adaym ve onlari destekleyen siyasi partilerin farkli ideolojik duruslar1 ve goriisleri;
adaylarin siyasi kampanyalarini ve se¢im bildirgelerini sekillendirmistir. Cumhurbagkanligt secimleri Kibrish
Turk toplumu igin 6zel bir 6nem arz etmektedir. Segmenler cumhurbaskani segimlerinde devlet liderligi
se¢imi yaninda, Kibris Tiirk halkim1 miizakerelerde temsil edecek ve Kibris sorununa ¢oziim getirecek bir

muzakereci segcmektedir.

Erhan Arikli’y1 destekleyen Yeniden Dogus Partisi (YDP)’nin durusu ve ideolojik bakigi Tiirk milliyetciligi
ve iki devletli ¢6zim modelini yansitmaktadir. Buradan hareketle, Erhan Arikli’'nin segim bildirgesi de
genel itibariyle degerlendirildiginde iki devletli ¢6ziim ve konfederasyon ¢6zim modelinde olumlu mesaj
verdigi anlasilmaktadir. Diger bir ifadeyle, adaym cumhurbagkani segilmesi halinde Kibris sorunun
¢coziiminde, iki devletli ¢6zim modeli ve konfederasyon Uzerinden Rum tarafi ile uzlasacagini, mesaj
stratejileri aracihigiyla segmene ulastirmaktadir. Aymi ¢6ziim modelini diger bir aday olan Ersin Tatar da
secim bildirgesinde vurgulamustir. Ersin Tatar’it destekleyen Ulusal Birlik Partisi (UBP)’nin ideolojik
durusunun sag ve Tirk milliyetgiligidir. Ersin Tatar, se¢ilmesi halinde Kibris sorununu iki devletli ¢dézim

modeli veya konfederasyon tizerinden ¢6zebilecegi mesajlarini segmene vermistir. Mustafa Akinci ve onu
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destekleyen parti olan Toplumcu Demokrasi Partisi (TDP)’nin ideolojisi sol goriislii, Birlesik Kibris ve
sosyal demokrasi temelinde kurulmustur. Siyasal parti ve destekledigi adayin ortak goriisii Kibris sorunun
federasyon tezinden hareketle ¢oziime kavusturulmasidir. Bu yonetim seklini ayrica cumhurbaskani aday1
olan Tufan Erhiirman da secim bildirgesinde mesaj stratejileri araciligiyla segmene ifade etmistir. Tufan
Erhiiman’1 destekleyen partisi Cumhuriyet¢i Tiirk Partisi (CTP)’nin de sol goriislii olmasi ve sosyal
demokrasiyi savunan bir durus sergilemesinden Otiirii aday ve partisi federasyon ¢6ziim modeli ile Kibris
sorununu ¢dzeceginin mesajlarmi vermektedir. Iki devletli ¢oziim, konfederasyon ve federasyon tezi disinda
muglak bir goriis sergileyen Kudret Ozersay ve onu destekleyen Halkin Partisi (HP), sagin liberal ekonomik
politikasi ve solun demokrasi anlayigi arasinda sentez olusturan Ugunci yol, merkezde ve yolsuzluk karsiti
gorlisleri ile siyaset yapmaktadir. En son aday olan Serdar Denktas ve onu destekleyen partisi Demokrat parti
(DP) ise Kibris sorunun ¢ézimiine dair merkezi zayif federasyon tezi (desantralize federasyon) ve iki devletli

¢6zum modelini Kibris sorunun ¢éziimde uygulayacagini segmenlerine mesajlar kanaliyla yansitmaktadir.

SIYASAL ILETiSIM ARACI OLARAK MESAJ STRATEJILERI

Mesaj, herhangi bir konuda bilgi vermek, duygu ve diisiinceleri bir kanal (izerinden aktarmak icin gonderilen
semboller toplamidir (Elden ve Bakir, 2010°dan akt. Gullupunar, 2013, s. 1936). Mesajlar1 bir bagka ifadeyle
tanimlarsak, sezgisel kisayollar baglamimda hareket ederler. Mesajlar araciligiyla, partilerin ve orgutlerin
program ve secim bildirgelerini veya manifestolarini zaman bulup da okuyamayan, onlarin web sitelerini
ziyaret edemeyen, haber kanallarindan siyasi haberler hakkinda aklinda ¢ok az bir bilgi kalacak ve bunun tam
tersi herhangi bir bilgi kalmayacak izleyicilerin biiyiik bir kesimi arasinda bu bilgi eksikligi giderilecektir.
Mesajlar, bircok pazarlama ve reklam sloganlari gibi otomatikman bilincimizde yer edinebilirler. Bu nedenle,
mesajlarin farkli iletisim kanallariyla tekrarlandigini isittigimizde veya izledigimizde mesaji algilayana kadar
mesajlar yavagca hafizamiza gelmekte, hatirlanmakta ve iletenle eslestirilmektedir. Bazen mesajda
bahsedilen kisi veya organizasyon bilincimizde olagan bir sekilde iliskilendirilmektedir (Lilleker, 2013, s.
167).

Segim bildirgelerinde mesaj stratejileri olumlu ve olumsuz diye iki gruba ayrilmaktadir. Her bir stratejinin
kendine gore art1 ve eksi yonleri vardir. Siyasi parti yoneticileri, kampanya boyunca konumlarina, kitlenin
tercihine, anketlerden ¢ikan sonuglara, partinin sahip oldugu ideolojik yapisina, adaym iizerinde olugturulmak
istenen imaja ve kampanya biit¢esine gore bu bahsedilen mesaj stratejilerinden bazilarin1 uygulamaktadirlar.
Se¢im bildirgelerinde yogun olarak kullanilan mesaj stratejileri sirastyla olumlu, dogrudan saldiri, imali

saldir1, kargilagtirmali saldir1 ve korku ¢ekiciligi mesaj stratejileridir (Devran, 2004, s.136).

Olumlu Mesaj Stratejisi:
Siyasal parti veya adaylar siyasal kampanya boyunca centilmence ve hosgoriilii bir bigimde davranarak se¢im
yarigin1 tamamlamak isteyebilirler. Rakip parti veya adaylar hi¢cbir durum ve saldirt karsisinda sakin kalma

ve saldirmama stratejini siirdiirebilirler. Ozellikle, siyasal kampanyalarda, segmen agisindan belli bir
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saygimnligt olan, kamuoyu arastirmalari ve anket sonuglarina gore se¢imi dnde gotiirebilecek bir partinin veya
adayinin tatbik ettigi secim stratejisi olumlu bir havada veya olumlu mesaj stratejileri dogrultusunda
ilerleyecektir. Siyasi partiler ve adaylar olumlu mesaj stratejisinde adayin belli bir konudaki gériiglerini ve
ideal liderlik 6zelliklerini secim bildirgelerinde vurgulamak icin olumlu mesajlara yer vermektedirler
(Devran, 2004, s.37).

Olumlu mesaj stratejileri genellikle su amaclar g6z éniinde bulundurularak tasarlanmaktadir:

-Adayin taninmasini saglamak,

-Adayin liderlik 6zelligini vurgulamak,

-Se¢menlerle aday arasinda 6zdeglesme saglamak,

-Aday hakkinda kahraman imaj1 yaratmak,

- Adayin belli konudaki goriislerini agiklamak ve bu goriislerin segmenlerin gorisleriyle ne kadar uyumlu
oldugunu géstermek (Johnson Cartee & Copeland, 1997°den akt. Devran, 2004, s. 137).

Secim sonucunda kazanmasi kesin goriilen siyasal partinin kampanya yoOnetimi, rakiplerinden gelecek
saldirilar1 gormezden gelebilir. Buna karsilik segmene olumlu mesajlar pompalayarak kampanyanin sonuna
kadar gidilebilir. Megerki aday anket sonuglarina gore segmenden alacagi oy orant %80 ve kendisine yapilan
saldirilarin sonuncunda kaybedecegi oran %5 olursa ve bu kaybin se¢im sonuglarina etkisinin olmayacagini
hesaplayarak, rakip tarafin saldirilarina cevap verilmemesi gerekir. Bunun sebebi ise, rakip adayin

saldirtlarinin 6nemsenip, ciddiye alinmamasidir (Devran, 2004, s. 137).

Olumsuz Mesaj Stratejileri

Siyasi parti ve adaylar kampanyaya devam ettigi siirece, siirekli rakip aday hakkinda kamuoyunda haber
degeri tasiyacak sekilde, onun basarisiz yonlerini, gegmiste yanlis veya yerine getirilmeyen icraatlarini,
liderlik bakimindan zayifliklarin1 segmenin algisinda yer edecek sekilde olumsuz mesajlar segim bildirgesi
araciligiyla géndermeye caligmaktadirlar. Olumsuz mesajlart verecek olan aday ve siyasal parti ilk 6nce
kendi stratejisini, planin1 ve politikasini iyi bilmesi ve sonrasinda da rakip adayin eksik yonlerini bu durum
cercevesince elestirmesi gerekmektedir. Secim bildirgelerinde planlanan olumsuz mesaj stratejileri, rakip
aday veya parti hakkin elde edilen bilgi kesindir ve rakip adaylar hakkinda yapilacak iddialar Kibar bir Uslup
ile yapilir. Bununla birlikte rakip adaya kars1 yapilacak iddialar kamuoyunda yaptigi icraatlar ile ortiisecektir
(Doak, 1998°den akt. Devran, 2004, s. 141).

Dogrudan Saldwr Stratejisi

Dogrudan saldirt stratejisinin yer aldig: siyasal kampanyalarda rakip aday veya parti dik durus ve kararli bir
tutum ile saldir1 diizenlemekte ve dar biitgeli kampanya ¢alismalarinda tercih edilmektedir. Parti veya aday
kendisine yonelik saldirida bulunan rakip aday veya partinin adin1 se¢im bildirgesinde agik¢a mesajda ifga
edebilecegi gibi, muhalefet ya da iktidar partisi gibi sifatlarla da isaret edilebilir. Dogrudan saldir Strateji su

iki husus bakimdan énem arz etmektedir:

- Egitim diizeyi az olan insanlar1 inandig: fikir ve diisiinceden veya goriislerinden vazgegirmek;
- Mevcut olan kanaatin pekismesini saglamak (Johnson-Cartee, Copeland, 1998’den akt. Devran, 2004,
5.147).
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Bazi uzmanlar dogrudan saldirt stratejisinin, diger stratejiler icerisinde en risklisi oldugunu vurgulamaktadir.
Bazi durumlar da, se¢gmende ters etki yaratma riskini barindirdigi gibi tam tersi durumlarda yasanabilir.
Dogrudan saldirt mesajlarin1 sdylemlerinde kullanan adaya yonelik kamuoyu tercihlerinde gozle goriiliir
degisimlerin oldugu da anlagilmaktadir. Dogrudan saldirida, rakip adayin karakterine, giidiilerine, partisine,
faaliyetlerine ya da gerceklestirdigi icraatlarina yonelik dogrudan saldir1 igermektedir. Ozelliklerle bu strateji
tiriinde dikkat ¢eken en onemli husus, saldiran aday ve parti tarafindan yalmzca rakibe yonelik olup,

adaylarin birbirleriyle kiyaslama yoniine gidilmemesidir (Balc1, 2006, s. 196).

Karsilasarmali Saldirt Stratejisi

Secim bildirgelerinde, rakip aday ve/veya partilerin birbiri ile kiyaslanmasi yapilarak rakip tarafin zayif ve
yetersiz yonleri ifsa edilerek, se¢menin kafasinda algi olusturulmaya calisilir. Bu strateji baglaminda,
gindem konusu haline getirilen, reklami yapilan, desteklenen veya on plana ¢ikarilmak istenen adayn
uistiinliikleri agik¢a segmene sergilenmis olur. Bu mesaj stratejisinde en dikkat ¢eken husus, rakip adaym
zayifliklar1 veya eksiklikleri konusunda bilgi verilitken yanls bilgi vermemek gerekir ¢iinkii bunun
sonucunda siyasal kampanya yonetimi vahim bir tablo ile kars1 karsiya kalabilir ve planlanan kampanyanin
cokmesine neden olabilir. Aksi durumda, rakip aday, hakkinda ortaya atilan yanhishiklar ve iftiralar
diizelterek ve kanitlar1 c¢iiriiterek karsi tarafin kampanyasina zarar verebilir. Karsilastirmali mesajlarin
kapsami ve igerigi duygusal iddialardan daha fazla rasyonel iddialara yer verilmelidir. Bununla birlikte
kargilagtirmali mesaj stratejisi hazirlanirken bir ya da iki iddia yer almalidir. Aksi takdirde kampanya ¢ok
karmasik ve anlamsiz olacaktir. Kampanyada bu mesaj stratejisi kullanilirken, se¢gmenin kafasinda soru

isareti olugsmamalidir (Devran, 2004, s. 149).

Imali Saldir Stratejisi

Kampanya yonetimi, imal1 olarak taraflar arasinda karsilagtirma yaparak mesaj strateji yliriitiir ve bu imal
saldin1 stratejisinde kendi adaylarmin basarili icraatlarin1 ve Karakteristik Ozelliklerine yer vermektedir.
Ancak bu mesajlarda muhalefet ve rakibin adi agikea ifsa edilmez. Se¢im bildirgesinde, mesajlar ortiik bir
sekilde se¢mene ulastirtlir ve mesajlarin ¢éziimlenmesi segmen algisina birakilir. Bu strateji tiiriiniin en
biiyiikk o6zelligi kampanyayr hazirlayan yonetimin uyguladigi olumsuz stratejinin {istii kapali olarak
tasarlanmasidir. Imali saldin stratejisi genellikle segmen tarafindan kolay anlasilamayacagi ve stratejisini
kullanan adayin saldirgan bir sahis gibi algilanmasimin da oniine gegilecegi igin daha ¢ok kullaniimaktadir

(Devran, 2004, s. 151).

Secim bildirgelerinde imali saldir1 stratejisi hazirlanirken, her bir mesajin televizyonda yer alacagi ve
karsil1g1 olacag: gibi, medyada sembol ve simgelere yer verilmesi ve siyasi giidii g6z 6niinde bulundurulmasi

gerekmektedir (Kern, 1989’den akt. Saygin, 2020, s. 49).

Korku Cekiciligi Stratejisi

Korku ¢ekiciligi, se¢cmenlerde korku ve endise duygularini harekete gecirerek, etki yaratmayi
amaglamaktadir. “Korku gekiciligi, (se¢gmenlerin) duygusal yoniine hitap eden ve duygusal 6geler igeren,
ancak kullanimi noktasinda rasyonel yonleri de barindirabilen tutum temelli bir ikna teknigidir”’ (Ozkan,

2007, s. 138). Bu yontemle, segmenlerin korkulari harekete gegirilerek, onlar1 belirli bir davranisa
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yoneltmeye calisilmaktadir. Se¢im kampanyasi boyunca, rakiplerin se¢imi kazanmasi halinde daha koti
glinlerin gelecegi gibi bir korku hissi yaratilmaya ¢aligilmakta ve bu secim bildirgesi tizerinden mesajlar ile
yapilmaktadir (Kalender, 2005, s. 127). Seg¢menler, “lilkenin gelecek giinlerinin karanliga gémiilecegini,
insanlarinin 6zgtirliiklerinden yoksun birakilacagi, ekonomik agidan iilkenin darbogaza diisecegi veya daha
biiytik zararlarla kars1 karsiya gelebilecegi, toplum i¢inde kargasa yasanacagi ve toplumun huzurunun yok
olacagr” gibi mesajlarin se¢im bildirgelerinde siirekli olarak tekrar edilmesiyle, sandik basina gitmeye ve

rakiplere kars1 oy vermeye ikna edilmektedirler (Kalender, 2005, s.127; Tagmurat, 2019, s. 75).

Korku ¢ekiciliginin bazi hallerde istenilen neticeleri vermesinin temel nedeni, segcmenin ilgisini ¢ekerek,
sikintilarla nasil basa ¢ikabilecegine yonelik duygusal etkilesimler olusturmasidir. Bilhassa, insanlar mesajda
bahsi gegen problemden dolay1 bir korku hissine kapilmis ise, biiyiik bir ihtimalle korku ¢ekiciligi ciddi bir
tepki yaratacaktir. Biiyiik bir korkuya neden olan mesaj, giivenirliligine itibar edilen bir kaynaktan geldiginde
kesinlikle ikna edici olmaktadir (Solomon, vd. 2016, s. 311-312). Bu konuyu basit bir drnek ile agiklamaya
calisirsak, eger bir doktor hastaya “asir1 yemek yemeyi birakmadigin takdirde kisa bir siire igerisinde kalp
rahatsizligindan 6lecegini” soyler ve ikaz ederse, kisinin korkuya kapilip, hemen harekete gecmesi i¢in
yeterli bir neden olacaktir. Eger bu tavsiye bir arkadaginizdan gelirse, kisi bu kadar ¢abuk ikna olmayabilir
(Burgoon, 1997; akt. Balci, 2007, s. 78). Korku ¢ekiciliginin etkili olabilmesi i¢in mesajlarin bazi 6zellikleri

tagimasi gerekir:

- Dikkat ¢ekici olmall,

- Secmenin ilgisini cekmeli,

- Rakipler tarafindan yapilmayan, aligikligin disinda olmaly,

- Kimse tarafindan kesfedilmeyen ve haber yapilmayan konular olmali,

- Kiiltiirel bir yani olmali,

- Segmeni yani alicilari riskler konusunda hassas bir hale getirmeli,

- En sonunda riskler hususunda yetkilendirme ile c¢oziilecek perspektif agilart meydana getirebilmelidir
(Williams, 2012, s. 15).

ADAYLARIN MESAJ STRATEJILERININ ANALIZI

Cumhurbagkani adaylarinin segmene sunduklart se¢im bildirgeleri icerik analizi yontemi ile incelenmistir.
Tim adaylarin se¢im bildirgelerinden elde edilen toplam mesaj stratejisi 682°dir. Bunlardan 415’1 olumlu
70’i dogrudan saldiri, 139’u imali saldinn, 30’u karsilastirmali ve 28’i ise korku c¢ekiciligi mesaj
stratejilerinden olugmaktadir. Yapilan analizler neticesinde Tablo 2’deki yiizdelik verilere ulasilmistir.

Adaylarin analizleri alfabetik siraya gore siralanmigtir.

Erhan Ersin Kudret | Mustafa Tufan Serdar
Mesaj Turd Arikh Tatar Ozersay Akinci Erhirman | Denktas
Olumlu Mesaj
Stratejisi %55,14 | %60,32 | %64,47 %76,51 %52,53 %52,00
Olumsuz | Dogrudan Saldir1
Mesaj Stratejisi %19,63 | %15,87 - %?2,68 %1,01 %19,20
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Stratejileri | imali Saldiri
Stratejisi %14,02 | %11,11 | %32,89 %14,77 %40,40 %18,40
Karsilastirmal
Saldir1 Stratejisi %4,67 %5,56 %1,32 %4,70 %2,02 %6,40
Korku Cekiciligi
Stratejisi %6,54 %7,14 %1,32 %1,34 %4,04 %4,00

Tablo 2: Cumhurbagkani adaylarinin ve mesaj stratejilerinin dagilimi

Olumlu mesaj stratejisine bakildiginda yiizdelik olarak en fazla kullanan aday %76,51 ile Mustafa Akinci
olmustur. Akinci, cumhurbaskanligi donemindeki icraatlarma odaklanarak olumlu mesajlar tizerinde
yogunlagmustir. Secim bildirgesinde en az olumlu mesaj stratejisini kullanan adaym ise Serdar Denktas
oldugu anlagilmaktadir. Dogrudan saldin stratejisini ylizdelik olarak en fazla kullanan aday Erhan Arikh
919,63 ve %19,20 oran ile Serdar Denktas olmustur. Erhan Arikli, dogrudan saldiri mesajlarin1 dénemin
cumhurbaskan1 Mustafa Akinci igin kullanirken, Serdar Denktas ise GKRY ne yonelik kullanmay1 uygun
bulmugtur. Bununla birlikte, bu mesaj stratejisini en az kullanan aday ise %1,01 oraninda Tufan Erhiirman
olurken, Kudret Ozersay’m da hic¢ bu stratejiyi kullanmadig1 yapilan analizde fark edilmistir. imali saldir1
stratejisini adaylar igerisinde en fazla kullanan aday %40,40 oran ile Tufan Erhiirman olurken, en az kullanan
aday ise %I11,11 oran ile Ersin Tatar’dir. Tufan Erhiirman, hedefine dogrudan saldirmak yerine imali
mesajlarda bulunarak saldirmaktadir. Se¢im bildirgesinde en ¢ok imali mesaj stratejisi kullandig1 taraflar,
donemin Cumhurbaskan1 Akinci, GKRY ve Tiirkiye ile iliskiler olmustur. Imali mesaj stratejisini en az
kullanmay: tercih eden Ersin Tatar olurken, bunun sebebinin ise dogrudan saldirt stratejisini kullanmay1
tercih etmesinden kaynaklanmaktadir. Karsilastirmali saldirt stratejisini adaylar igerisinde en fazla kullanan
%6,40 oran ile Serdar Denktas ve en az kullanan aday ise Mustafa Akinct’dir. Serdar Dektas, karsilagtirmali
mesaj stratejisini GKRY ile iliskilere atif yaparak se¢im bildirgesinde kullanmigtir. Son olumsuz strateji olan
korku ¢ekiciligi stratejisini en fazla kullanan adayin %7,14 oran ile Ersin Tatar ve en az kullanan aday ise
%4,00 oran ile Serdar Denktas’tir. Ersin Tatar korku cekiciligi stratejini 1963 siddet olaylarma dikkat

¢ekerek kullanmistir.

Temalara Gore Adaylarin Mesaj Stratejileri
Calismada 6 cumhurbagkam adaymnin se¢im bildirgelerinde en fazla kullandiklar1 ortak temalar ve bu
temalarin altindaki mesaj stratejileri incelenmistir. Ortak temalarin adaylarin segim bildirgelerinin analizi

sonucu ortaya ¢ikarilmistir.

Erhan Arikh
Aday | Temalar Mesaj Stratejileri
Erhan | Konfederasyon veya Iki Devletli Coziim Olumlu Mesaj Stratejisi
Arkl ["Federal Secenegi Dogrudan Saldir1 Stratejisi
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KKTC'nin Taninmas1 Meselesi Olumlu Mesaj Stratejisi

Kapali Marag'm Acilmasi Olumlu Mesaj Stratejisi
Baskanlik Sistemi Tartigmasi Kargilastirmali Saldir1 Stratejisi
Tiirkiyeli Gogmenlerin Magduriyeti Korku Cekiciligi Stratejisi
Ambargolarin Kaldirilmasi Olumlu Mesaj Stratejisi

Tablo 3: Erhan Arikli’nin Temalara Gore Mesaj Stratejileri

Yeniden Dogus Partisi’nin destekledigi aday olan Erhan Arikli, se¢im bildirgesinde Kibris sorununa dair
konfederasyon veya iki devletli bir ¢oziim modelinden bahsetmekte olup bu konuda se¢cmene olumlu
mesajlar vermektedir: “Yeniden Dogus Partisi’nin Cumhurbaskani adayi olarak sahsim ve partim, federasyon
temelli miizakerelerin artik bittigini, bundan sonra Rumlarla ancak ‘iki devletli bir ¢cdziim’ veya ‘konfederal

bir sistem’ temelinde goriigmeleri siirdiirebilecegimizi ifade ediyoruz” (Arikli, 2020).

Arikh, federasyonun halk tarafindan onaylanmasi halinde miizakerelerde masaya getirebilecegini, ama
gercekte halkin iki devletli bir ¢ozlimii istedigini, federasyon igin referandum olmasi halinde hayir
¢ikabilecegini ve iki devletli yonetim modelinde halkin dik bir durus sergileyebilecegini ifade etmektedir.
Aday, federasyon tezinden dolay1 yillarca yiiriitilen muzakerelerde bu segenekle bir ivmenin kazanilamadigi
ve mevcut cumhurbagkanin gorev siiresi boyunca federasyon modelinden bagka bir alternatif kullanmadigini
belirterek, donemin cumhurbaskani Akinci’ya yonelik dogrudan saldirt stratejisi kullanmaktadir: “...Saym
Akinci, bir bes yil daha federasyon goriismek igin halktan yetki istemektedir. Sayin Cumhurbaskani bu
yetkiyi istemeden oOnce, 5 yilda basaramadigi zihniyet degisikligini nasil basaracagini da anlatmak

zorundadir” (Arikli, 2020).

Arikli “KKTC’nin Taninmasi Meselesi”  baglikli temasinda, olumlu mesaj stratejileri kullanmistir.
Cumhurbagkan: se¢ilmesi halinde halklarin kendi kaderini belirleme hakki olarak tamimlanan self-
determinasyon hakkindan yola ¢ikarak ilk hedefinin referandum yapmak oldugunu, bu hakkin uluslararasi
hukukta sadece halklara verilen bir hak oldugunu ve toplumlarin bdyle bir hakki olmadigini ifade etmektedir.
Arikli, bildirgesinde Kibrish Tiirkleri bir toplum olarak degil, bir halk olarak gérmektedir. Kapali Maras’in
iskana, Tlrk yonetimi nezdinde agilacagi, bu agilmadan dolayr ekonomik, sosyal ve siyasal kazanglarin
saglanacagi ve miilklerin eski sahiplerinin kullanimina iade edilecegi gibi olumlu mesajlar da vermektedir.
Buna ilaveten, Erhan Arikli bildirgesinde belirtilen baskanlik sistemine yonelik mesajlar1 karsilagtirmali
saldirt stratejisi baglaminda aciklamustir. Ozellikle mesajlarinda KKTC’nin siyasi yapist GKRY ’nin siyasi
yapistyla kargilagtirmakta ve KKTC’deki hiikiimetlerin ylrutme iradelerinin 11 aya yakin siirdiigiinii, bu kisa
Oomiirlii yapilardan istikrarli ve verimli icraatlarin ¢ikamayacagini ifade etmektedir. Aday, Turkiyeli
gocmenleri de isaret ederek, olas1 bir ¢6ziim modelinde, bir¢ok gé¢menin evsiz kalacagim ve “Rumlar
yiziinden” tekrardan gégmen konumuna diigebilecegini de isaret ederek korku ¢ekiciligi kanaliyla mesajlar
vermistir. Ayrica ambargolar konusunu da deginen aday, secilmesi halinde, bilhassa spor ve ulasim ile ilgili
ambargolart kaldirmak i¢in girisimler baglatacagina dair olumlu mesajlar vererek secmeni etkilemeye

calismistir.

Ersin Tatar
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Aday

Temalar

Mesaj Stratejileri

Ersin
Tatar

Iki Devletli Coziim ve Konfederasyon

Olumlu Mesaj Stratejisi

Federal C6zim

Korku Cekiciligi Stratejisi

Miizakereler

Dogrudan Saldir1 Stratejisi

KKTC'nin Taninmas1 Meselesi

Olumlu Mesaj Stratejisi

Kapali Marag'in Ag¢ilmasi

Imali Saldir1 ve Olumlu Mesaj Stratejisi

Tiirkiye ile fliskiler

Olumlu ve Korku Cekiciligi Mesaj Stratejisi

Cumhurbaskanin Liderlik Zafiyeti

Imali ve Karsilastirmali Saldir1 Stratejisi

GKRY Ile Iliskiler

Korku Cekiciligi ve Dogrudan Saldiri Stratejisi

Dogalgaz

Olumlu Mesaj Stratejisi

Kibris'ta "Sicak Catigma Donemi"

Korku Cekiciligi Stratejisi

AB Tle iliskiler

Olumlu Mesaj Stratejisi

Olumlu Mesaj Stratejisi

Yapacag: Icraatlar

Tablo 4: Ersin Tatar’in Temalara Gore Mesaj Stratejileri

Ersin Tatar’in se¢im bildirgesi genel itibariyle degerlendirildiginde, Kibris soruna dair olumlu mesajlar
verdigi goriilmektedir. Aday, birgok kez miizakere edilmis goriismeler ve federasyon tezi tstlinden sonug
beklemek yerine, farkli alternatifler olan konfederasyon veya iki devletli ¢6ziim modelinin de
denenebilecegini ve federasyon tezine kiyasla daha gergekci buldugunu ve alternatif olarak masada durmasi
gerektiginin de altini ¢izmektedir. Adaymn Kibris sorununun ¢dziimiine dair olumlu mesaj stratejisi ile

segcmene mesaj gondermektedir:

Bize gore, iki devletli ¢6ziim, kadife ayrilik, konfederasyon gibi alternatif ¢oziim onerilerini
ele almak, federal ¢oziim arayislarini stirdiirmekten daha gergekeidir. Kibris konusunda
artitk denenmemis olani denemenin, sdylenmemis olani sdylemenin zamani gelmistir... Bu
nedenle olasi yeni bir miizakere siirecinde iki devletli ¢6ziim basta olmak iizere alternatif

¢6ziim modellerinin masada olmasi esastir (Tatar, 2020).

Tatar, federal ¢oziim temasi altinda, GKRY ’nin KKTC’yle esit ortaklik, yetki ve haklar paylagimi hususunda
isteksiz oldugunu, yiriittiikleri propaganda kampanyalart ile Kibris Tiirk halkinin ekonomisini sekteye
ugratmaya calistiklarini belirterek burada korku cekiciligi stratejisi kullanmustir: “Hiikiimet statiistinii giddet
yoluyla, haksiz ve hukuksuz olarak ele gegirmis bulunan Kibris Rum Yonetimi, o tarihten sonra Kibrislt
Tiirklerle esit ortaklik temelinde, yetki ve refah paylasimini reddetmis, yliriittiigii izolasyon ve propaganda

kampanyalariyla ekonomimizi ve halkimizi ¢okertmeye ¢alismistir” (Tatar, 2020).

Aday, mizakereler konusunda da, gorevde olan cumhurbaskanini dogrudan hedef alan mesajlar vererek,
Mustafa Akinci’nin Crans Montana’da gergeklestirdigi miizakerelerin sonu¢suz kaldigini ve bunun da Rum

zihniyetinde herhangi bir degisiklik olmadigimin kanit1 oldugunu vurgulamaktadir.

Ersin Tatar, KKTC’nin taninmasma yonelik olumlu mesajlar vermistir ve GKRY ile herhangi bir uzlagi

saglanamasa dahi KKTC halkinin uluslararasi alanlarda taninmasi gerektigini ifade etmektedir. Askeri yasak
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bélge konumunda tutulan Kapali Marag’in Tasinmaz Mal Komisyonu araciligiyla mal sahiplerine, Kibris
Tirk halkina, Kibris’a ve diinyaya agilmasi gerektigini belirtmektedir. Buna ilaveten, “Hukuki, siyasi ve
teknik ¢aligmalar ivedilikle tamamlanacaktir... Uluslararasi kamuoyu destegi olusturulacaktir... Bolge yasal

sahiplerinin kullanimina agilacaktir ” (Tatar, 2020) seklinde olumlu mesajlar vermektedir.

Aday, sec¢im bildirgesinde Tiirkiye ile iliskiler temasinda hem olumlu mesaj stratejisini hem de olumsuz olan
korku ¢ekiciligi ve imali saldir1 stratejisini birlikte kullanmayi tercih etmistir: “Kibris Tiirkii yok olmaya yiiz
tutmug bir topluluk noktasindan, devlet sahibi bir halk olma noktasina fedakarliklari, kimligine ve digerlerine
bagliligi, miicadele azmi ve kararliligi ile ulagmistir” (Tatar, 2020). Adayn, bu séylemlerine ilaveten, Kibris
Tiirk halkinin bugiinlere gelmesinde en biiyiik destekgisinin Tiirkiye oldugunu da eklemektedir. Bununla
birlikte, “Gegen 5 yil iginde KKTC Cumhurbaskan ile Tiirkiye Cumhuriyeti Hilkiimeti ve daha da énemlisi
Tiirk halki arasinda bozulan iliskileri diizeltme yoluna gidecegiz... Tiirkiye ile isbirligimizi gelistirmek ve
Kibris Tiirk halkinin yararia olacak bi¢cimde daha ileri bir noktaya tagimak Cumhurbaskanligi’ndaki baglica
gorevimiz olacaktir” (Tatar, 2020) diye ifadelerle donemin cumhurbaskam Mustafa Akinci’nin® TUrkiye
hiikimeti ile yasadigi huzursuzluga dikkat ¢ekerek imada bulunmakta, kendisinin cumhurbagkani olmasi
halinde Tirkiye ile iligkilerin daha da gelisecegine ve bu durumun ise Kibris Tiirk halkinin yararina

olacaginin da mesajint hedef kitlesi ile paylagsmaktadir.

Tatar, “Ozellikle, spor, sanat ve akademik alanlarindaki kisitlamalarin sona ermesi icin proaktif bir yaklasim
izlenecektir” (Tatar, 2020) seklinde olumlu mesajlarla etkin bir politika gelistireceginin de altin
¢izmektedir. KKTC’nin taninmamasindan 6tiirii yaganan magduriyeti dogrudan saldir1 strateji altinda “Tiim
spor dallarinda Rum yonetiminin haksiz, hukuksuz, dayatmalariyla ortaya ¢ikan bu olumsuz tablonun
degistirilebilmesi amaciyla siyasi girisimlerle birlikte yargi yoluna da gidilecektir. Uluslararasi federasyonlar
nezdinde hukuki ve siyasi platformlarda topyekiin bir miicadele baslatilacaktir” (Tatar, 2020) gibi ifadelerle
degerlendirmektedir. Tatar, se¢im bildirgesinde Rum yo6netimin ve Yunanistan’in siirekli silahlanma yoluna
gittigini ve Kibris Tiirk halkin giivenligini saglamada Tiirkiye Cumhuriyeti’nin etkin rol oynadigini ve bunun
da Rum yonetimi tarafindan kabul edilmesi gerektigini belirtmektedir. Dogalgaz konusunda olumlu mesajlar
veren Tatar, “Dogal gaz ve petrol aramalarinda isbirligi i¢in kurulacak gegici 6zel komitenin ¢alismalarinda
somut ilerleme saglanmasi halinde 6ngoriilebilir, ger¢ekei, sonug odakli ve ucu agik olmayan yeni bir siirecin
baglatilmasi miimkiindiir” (Tatar, 2020) seklinde se¢menlerine olumlu mesajlar sunmaktadir. Aday,
secmenlerine ge¢cmiste Rum ve Tiirk tarafinin yasadigi 1963 olaylarini ve katliamlar1 hatirlatarak “Bu
sonugta; 1963 yilindan baslamak {izere halkimiza karsi katliamlar uygulanmis. “Kibris Tirklerini, silah

zoruyla tiim devlet organlarindan atmus, izolasyon ve kisitlamalar uygulamis olan Kibris Rum Yonetimi’ne,

! Mustafa Akincr’nin Tiirkiye’nin Firat’in Dogusuna yapti1 askeri ¢ikarmaya yonelik yaymladigi basin
bildirisi, Tiirkiye ile gerilim yagamasina neden olmustur. Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti Cumhurbaskant
Akinct: Barig Pinart desek de akan kandir” baglikli habere gore: “ Lefkosa’da Dereboyu’ndaki savasta
arkadaglarim yanimda sehit diistiiler; pek ¢ogumuz gibi ben de savasin ne demek oldugunu yasayarak
ogrendim. Bu nedenle savagin acilarmi hi¢ bir toplumun yagamasii istemem. Tirk- Kirt- Arap highir
¢ocugun burnunun kanamasini arzulayamam. Daha 6nce de sdyledim 1974’te biz adina Baris Harekati desek
de bu bir savasti ve akan da kandi. Simdi Baris Pinar1 desek de akan su degil kandir. Bu nedenle bir an dnce
dialog ve diplomasinin devreye girmesi en biiyiik dilegimdir” (Kuzey Kibris Cumhurbagkani Akinci: Barig
Pinan desek de akan kandir, 2019).
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uluslararas1 kurumlarin adadaki mesru idare muamelesi yapmasinin pay1 biiyiiktiir” (Tatar, 2020) seklinde
korku ¢ekiciligi mesajlart da vermektedir. AB ile iliskilerine de ayrica se¢im bildirgesinde deginen Tatar,
Kibris Tiirk halkinin hedefinin Avrupa Birliginde yer almak oldugunu, cumhurbagkani1 se¢ilmesi halinde bu
yonde gereken girisimleri yapacagina yonelik olumlu sdylemler kullanmakta ve segmenlerine kultirel, sosyal
ve cevresel bircok alanda komiteler kuracagini ve bunlara dair gereken icraatlar1 gergeklestirecegini de

belirtmektedir.

Kudret Ozersay
Aday Temalar Mesaj Stratejileri

GKRY ile Isbirliginin Artirilmasi Olumlu Mesaj Stratejisi
Kapali Maras'in Agilmasi Olumlu Mesaj Stratejisi
Tiirkiye ile ligkiler Imali Saldir1 Stratejisi
Kutuplastirici ve Ayristirict Séylemler Olumlu Mesaj Stratejisi

(})'(Zue?—gg; Cumhurbagkaninin Liderlik Zafiyeti Imali Saldir1 Stratejisi
COzUm icin Yaratic1 ve Cok-y6nlu Dis Politikalara
Duyulan Ihtiyag Olumlu Mesaj Stratejisi
Adayn Sahsi Tecriibesi Olumlu Mesaj Stratejisi
Yolsuzlukla Miicadele Karsilagtirmali Saldir1 Stratejisi

Tablo 4: Kudret Ozersay’in Temalara Gore Mesaj Stratejileri

Kudret Ozersay, Kibris soruna dair bakis agis1 net anlasilmamaktadir. Adayn énerdigi herhangi bir ¢oziim
modeli olmamakla birlikte, GKRY isbirligine dayali bir vizyonun olusmasi ve giivene dayal bir ortakligin

gelistirilmesini savunmaktadir. Ozersay, bu konu dogrultusunda olumlu mesajlar vermektedir:

C06zim icin ¢dzlmden dnce isbirligi, vizyonu Kibris’taki mevcut sartlara ¢ok daha uygun
yeni bir yaklagimdir. Her konuda degil smirlt sayida konuda tanima tanimama tartigmasina
takilmadan iki tarafin isbirligi yapmasi ve bu yolla zamanla gelisecek olan giiven iizerine
bir ortakligin, yani isgbirligine dayal bir ortakligin kurulmasi bugiiniin sartlarinda ¢ok daha
gercekgi bir yaklasimdir (Ozersay, 2020).

Kudret Ozersay, Kapali Maras’in agilmas1 hususunda ise, uluslararas1 hukuk gozetilerek bdyle bir agilimin
yerine getirilmesi ve askeri statiisiinden bir an 6nce kurtarilmasimin gerektigine dikkat ¢ekmektedir. Aday,
Tirkiye ile iligkiler temas1 altinda, Tiirkiye’yi “stratejik ortag1 ve miittefiki” olarak nitelendirmekte, Turkiye
ve KKTC arasindaki iligkilerin saygi temelinde, kavga etmeden, iyi iligkiler kurarak gelistirilecegini
aciklamaktadir. Sec¢im Bildirgesinde “Stratejik ortagimiz ve miittefikimiz olan Tirkiye Cumbhuriyeti ile
karsilikli saygiya dayali bir iligki gelistirmek igin ¢aligacagim. Tiirkiye ile iligkilerimizde kavga etmeden, iyi
iligkiler kurmanin mimkiin olduguna inaniyorum. Bunu basarmamiz diplomasi ve tarihsel baglarimiz
kolaylastiracaktir” (Ozersay, 2020) soylemleri ile belirttigi gibi hem Tiirkiye ile iligkilerin zemini hem de
ddnemin cumhurbaskanin Tiirkiye hiikiimetiyle yasadig1 sorunlar1 da ima ederek secmene mesaj vermektedir.

Bunun yaninda, “kutuplastirici ve ayrimci sdylemler” temasi altinda Ozersay, toplum igerisinde zaman
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zaman ortaya cikan etnik koken tartigmalart ve dogum yeri nedeniyle GKRY’ne gecislerde yasanan
sorunlarmn ¢dziimlenmesinde yapici adimlarin atilmast icin olumlu ifadeler kullanmaktadir. Ozersay, “Sadece
disarida degil ayn1 zamanda igeride de sorunlarin ¢éziimiinde liderlik gosterecek bir Cumhurbaskanina
ihtiyacimiz var... Cumhurbagkanligi biitgesini, ortiilii 6denek de dahil, seffaf sekilde kullanarak denetime
acacagim” (Ozersay, 2020) seklinde, gorevi basindaki cumhurbaskanim liderlik vasfini tam olarak yerine
getirmedigini, cumhurbaskanlig1 biit¢esinin seffaf olarak kullanilmadigina isaret ederek ve kamuda yasanan
partizan atamalarla miicadele edecegini belirterek, donemin cumhurbaskani Akinci’ya yonelik imali saldirt
mesaj stratejini kullanmigtir.  Kibris sorununun disinda, aktif bir politika yolunu ¢izecegini, ¢dziimden
olmasa dahi bolgede kurucu aktdr konumunda duran bir Kibris Tiirk halki olmasi saglayacagim
vurgulayarak, se¢menini olumlu yénde motive etmektedir. Adayin, diplomasi ve uluslararas: iligkiler
alaninda bir¢ok deneyiminin olmasi ve miizakere heyetlerinde aktif rol almasi hasebiyle, Kibris Tiirk
halkinin haklarini en iyi sekilde koruyacagini da belirtmektedir. Aday se¢im bildirgesinde “Yolsuzluklara
karsi miicadele” basligi altinda karsilagtirmali saldir1 stratejisini kullanarak su mesajlari  vermistir:
“Ulkemizde Sayistay, Basbakanlik Denetleme ve Ombudsman raporlari ile ortaya cikan yolsuzluklarin
savsaklanmadan ve geciktirilmeden yargi 6niine taginmasi i¢in Bagsavci ve Polis Genel Miidiirii ile yakin bir

caligma yiiriitecegim ve gelismelerden de kamuoyunu stirekli haberdar edecegim” (Ozersay, 2020).

Mustafa Akinci
Aday Temalar Mesaj Stratejileri
Federal C6ziim Anlayist Olumlu Mesaj Stratejisi
KKTC'nin Taninmas1 Meselesi Korku Cekiciligi Stratejisi
Tiirkiye ile ligkiler Imali Saldir1 Stratejisi
Baskanlik Sistemi Tartigmasi Imali Saldir1 Stratejisi
Mustafa ["Mizakere Siirecinde Basari Olumlu Mesaj Stratejisi
Akincl

Lefkosa Tiirk Belediye Bagkanligi Donemindeki Bagarilar1 | Olumlu Mesaj Stratejisi

Cumhurbaskanhg Dénemindeki icraatlar ve Liderlik
Kapasitesi Olumlu Mesaj Stratejisi

Cumhurbaskanligit Makaminin Bagimsizlig1 ve
Tarafsizlig1 Imali Saldir1 Stratejisi

Tablo 5: Mustafa Akinci’nin Temalara Gére Mesaj Stratejileri

Mustafa Akinci, Kibris’ta GKRY ile uzlagi asamasinda devlet ydnetim modeli olarak federasyon tezinin
gecerli oldugunu ve bu durumun da sadece Kibris sorununun ¢éziimiinde degil, Dogu Akdeniz’de yasanan
dogalgaz gerilimi i¢in de ihtiya¢ oldugu belirtmektedir. Bu tema altinda Akinci olumlu mesajlar vermektedir:
“Kisacas1 Kibris’ta makul ve miimkiin olan federal ¢éziimdiir ve bu ¢6ziim dogalgaz konusunda yasanmakta
olan gerginlikler de dikkate alindiginda, sadece Kibris igin degil, aslinda bolgemiz i¢in de bir gereklilik
haline gelmistir” (Akinci, 2020).

Mustafa Akinci, KKTC’nin taninmasina yonelik gelecekte de sorunlarin yasanacagini, eger federasyon
temelinde Rum yonetimi ile ortak bir uzlasi elde edilmezse, bu durumun hem Kibrish Tiirkler hem de

Rumlarin zararina olacagmi belirtmektedir. Tiirkiye’nin de bu olumsuz gelismeden etkilenecegini ifade
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ederek, korku ¢ekiciligi stratejisi altinda se¢menlerine mesaj iletmektedir. Aday, Tirkiye ile iligkiler
konusunda, iki iilke arasinda esit bir zeminde diiriist ve agik bir iletisim kanalinin olmasi gerektigini ve
Turkiye — KKTC iligkilerinde ¢atigma yerine uzlagma temelinde kurulmasina yonelik imali saldir1 stratejisi

kullanmistir:

Elbette Tiirkiye Cumhuriyeti yetkilileri ile her konuda aymi diisiinmek miimkiin olmadig:
gibi, bu demokrasinin en dogal sonuglarindan biridir. Iki iilke arasinda iyi bir iliskinin ilk
sart1 esit iletigim, diirlistlik ve agiklik olmalidir... Tiirkiye ile iligskilerimiz konusunda
diisiincelerimiz her zaman oldugu gibi agik ve nettir. liskilerin zemini teslimiyet ya da
catisma degil, uzlasma olmalidir. Bu uzlagmanin temeli de karsilikli saygidan gegmektedir

(Akinci, 2020).

Akinci, baskanlik sistemi tartismalarimi da imali saldirn mesaj stratejisi ile KKTC’de bdyle bir rejimin
olmadigmi ve anayasaya bagli olarak cumhurbagkanin hiikkiimetin yiiriitme alanina girmesinin temsiliyetten
oteye gidemeyecegini agiklamaktadir. Cumhurbagkanligi gorevini yiiriiten Mustafa Akinci, miizakereler ve
¢oziim siirecinde degisik iilkelerin iist diizey gorevlileriyle goriismelerin gerceklestirildigi, Kibris Tiirk
toplumunun uluslararas1 hukukta hakki olan yeri alabilmesi i¢in girisimlerin baslatildigi ve her gériisme
platformunda giiglii bir sekilde ¢oziim iradesinin gosterildigini de belirtmektedir. Ayrica, aday se¢im
bildirgesinde ge¢miste gorev yaptig1 Lefkosa Tiirk Belediye Baskanligi doneminde gergeklestirdigi proje ve
basarilarindan da bahsetmekte ve bunun yan1 sira mevcut cumhurbagkanligi gorevi sirasinda gergeklestirdigi
icraatlart da se¢menlerine tekrar olumlu mesajlarla hatirlatmaktadir. Akinci se¢im bildirisinde 6zellikle
cumhurbaskanligi makammin bagimsiz ve tarafsizlig1 temasma da dikkat ¢ekmektedir. Cumhurbaskanlig
gorevini yiriitecek adayin, bagimsiz olmasi ve parti baskan1 gibi degil, toplumun tiim kesimlerini esit
mesafede kapsayict ve kucaklayict bir anlayis sergilemesi gerektigini imali saldiri stratejiyle soyle
vurgulamaktadir: “Cumhurbaskanligi, partisel bagliliklarin toplumsal sorumluluklarin 6niine gegirilmesine
izin verilecek ya da parti bakanmymiscasina yiiriitebilecek bir gorev degildir... Cumhurbaskani’nin, partili
partisiz tiim yurttaglar1 esit bigimde temsil edebilmesinin ilk kosulu, gercek anlamda partiler tstl bir

konumda yer almasidir” (Akimei, 2020).

Tufan Erhiirman

Aday Temalar Mesaj Stratejileri
Iki Devletli Coziim Imali Saldir Stratejisi
Tufan — - —
Erhiirman Federal Coziim Anlayigi Olumlu Mesaj Stratejisi
Muzakereler Korku Cekiciligi ve Dogrudan Saldirt
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Stratejisi
Tiirkiye ile Iliskiler Imal1 Saldir1 ve Olumlu Mesaj Stratejisi
Kutuplastirict ve Ayristirict Séylemler Imali Saldir1 Stratejisi
Cumhurbagkanin Liderlik Zafiyeti Imal1 Saldir1 Stratejisi
GKRY fle Iliskiler Imal1 Saldir1 Stratejisi
GKRY ile Sektér Bazda Isbirligi Olumlu Mesaj Stratejisi
Dogalgaz Imal1 Saldir1 Stratejisi
Cumbhurbagkanin Bakanlar Kuruluna Bagkanlik )
Etmesi Imali Saldir1 Stratejisi

Tablo 6: Tufan Erhiirman’in Temalara Gore Mesaj Stratejileri

Tufan Erhlirman, sec¢im bildirgesinde Kibris sorunun ¢oziimiinde, iki devletli ¢6zim modeli ile AB ¢atisi
altinda ve uluslararas1 durum gergevesince gergekei olmadigini belirtmektedir. Buna ilaveten, federal ¢6zim

anlayis1 temasina yonelik olumlu mesaj stratejisi kullanilmustir:

iki bélgeli, iki toplumlu, siyasi esitlife dayali federasyon Kibris Tiirk halkina birileri
tarafindan dayatilmig bir 6neri degil, masaya sunulmus ve tiim taraflarin lizerinde uzlasi
saglamis bir Tiirk tezidir... Birlesmis Milletler Giivenlik Konseyi onlarca yillardir bu tezin

diginda bir ¢6ziim formilinden bahsetmemektedir (Erhiirman, 2020).

Erhurman, secim bildirgesinde miizakereler konusunda da, “Kibris Tiirk halkinin niyetinin sadece miizakere
etmek olmadigini, yillarca sonugsuz kalacak miizakere siirecinin igerisinde hapsolmay1 ve orada kaybolmay1
istemediklerini” (Erhlrman, 2020) korku ¢ekiciligi ve dogrudan saldirt strateji baglaminda mesajlarla

vurgulamaktadir.

Cumhurbagkani adayi, Tirkiye ile iligkiler konusunda da, Tiurkiye ve diger Ulkelerle durulan zeminlerin
belli oldugunu, bu zeminlerin ise, Kibris Tiirk halkinin iradesi, esitligi, haklari ve ¢ikarlarindan olustugunu ve
bahsi gegen zeminler {istiinde saglam durarak, diyalog ve iyi iliskiler diizeninde, ¢Oziimlere ulagsmak i¢in
cabalayacaklarini agiklamaktadir. Ayrica aday, kutuplastiricit ve ayrimer sdylem bashgi altinda imali saldirt
stratejisi kullanmistir:  “Tiim bunlarla i¢imizde boliinerek, pargalanarak, ayrisarak miicadele etmemiz
miimkiin degil. Elbette farkliliklarimiz vardir, olacaktir. Farkliliklarimiza saygi gostererek, bu halkin ortak
hedefleri i¢in varligimizi, kimligimizi, kiiltiirimiizii gelecege tasimak i¢in gliglerimizi birlestirerek hareket
etmek zorundayiz ” (Erhirman, 2020). Bununla birlikte, Erhiirman cumhurbaskant makaminin ayrigmaya,
otekilestirmeye izin vermeyen, kucaklayici ve halkla dayanigsma i¢inde olan, gelecege dair liderlik edecek bir
makam olmasi gerektiginin de altin1 ¢izmektedir. Aday, se¢im bildirgesinde GKRY ne de imali mesajlar
gbnderme yaparak, cumhurbaskan secilmesi halinde, Kibris Tiirk halkinin miizakere masasinda zaman
kaybinin yaganmayacagini ve mizakerelerde olasi zaman kaybina da izin vermeyecegini ifade etmektedir.
Bununla birlikte, GKRY ile farkli sektorler altinda isbirligini de deginen Erhiirman “Turizmcilerimiz,
sanayicilerimiz, ireticilerimizi birlikte gelistirelim. Bunlarin bizi kapsamli ¢éziimden uzaklastiracak degil,
ona yaklastiracak hamleler oldugunu yalnizca biz sdylemiyoruz. Birlesmis Milletler de aslinda buna isaret

ediyor. O zaman samimi olalim ve hepsine birlikte baslayalim” (Erhiirman, 2020) seklinde olumlu ifadeler
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kullanmaktadir. Dogu Akdeniz’de yasanan dogalgaz geriliminin de ancak Kibris sorunun ¢dziimiinde
gectigini de belirterek, ¢6zimin 6nemini belirtmektedir. Cumhurbagkani gérevinin sadece miizakere etmek
degil, ayrica icerde kendi yiiriitme organi olan Bakanlar Kuruluna da baskanlik ederek, degisen hiikiimetler
arasinda koprii gorevi gérmesi gerektigine dair imali mesaj stratejisi altinda ge¢miste goérev yapan

cumhurbaskanlarini kast ederek imali saldirt stratejini kullanmaktadir.

Serdar Denktas
Aday | Temalar Mesaj Stratejileri

Merkezi Zay1f Federasyon Soylemi Olumlu Mesaj Stratejisi
Iki Devletli Coziim Olumlu Mesaj Stratejisi
Federal Coziim Anlayist Dogrudan Saldir1 Stratejisi
Miizakereler Dogrudan Saldir1 Stratejisi
KKTC'nin Taninmas1 Meselesi Olumlu Mesaj Stratejisi
Kapali Marag'm Ac¢ilmasi Olumlu Mesaj Stratejisi

Ifj;i:‘;ﬁ Tiirkiye ile Tigkiler Olumlu Mesaj Stratejisi
GKRY lle Iliskiler Dogrudan Saldir1 Stratejisi
GKRY Ile Sektor Bazda Isbirligi Olumlu Mesaj Stratejisi
Dogalgaz Olumlu Mesaj Stratejisi
Pandemi Doneminde Huklmetin Ylrutme Zafiyeti Imal1 Saldir1 Stratejisi
"Yeni Cumhuriyet" Soylemi Olumlu Mesaj Stratejisi
Kibris Rum Milliyetgiligi Dogrudan Saldir1 Stratejisi

Tablo 7: Serdar Denktas’in Temalara GOre Mesaj Stratejileri

Serdar Denktas, se¢im bildirgesinde olumlu mesaj stratejisi araciligiyla Kibris sorunun ¢dziime alternatif
olarak, “Merkezi Zayif Federasyon” modelini savundugunu su sdéylemlerinden anlasilmaktadir:
“Cumhurbaskani se¢ilmem halinde iki toplumluluk ve siyasal esitlik igeren BM parametrelerine bagli olarak
merkezi devletin zayif, kurucu devletlerin giiclii yetkilerle donatildigi federal bir ¢6zim modeli lzerinde
calisacagim” (Denktas, 2020). Bu ¢6ziim modelinin her iki toplum arasinda ¢ikacak uzlasmazligin en aza
indirilebilecegini de belirtmektedir. Fakat bu ¢6zim modelini uygulanmazsa iki devletli ¢6zim modelinin de
g6zden gecirilmesi gerektigini eklemektedir. Denktas, Birlesmis Milletler (BM) parametrelerinin federal
¢Ozlimii isteyen yaklasimimi dogrudan saldir1 stratejisi baglaminda hedef alarak, gerek Kibrish Tiirklerin
gerekse Tiirkiye’nin defalarca bu gerceve anlagmasinda irade ortaya koydugunu fakat GKRY’nin benzer

iradeyi ortaya koymaktan kagindigini da sdylemektedir.

Denktas, “Miizakereler” temasinda Birlesmis Milletlerin miizakerelerde etkin olmayan konumunu isaret
ederek dogrudan saldirt stratejisi kapsaminda mesajlar vermektedir: “Gerek miizakere yontemleri gerekse
Birlesmis Milletlerin miizakerelerdeki rolii yillar igerisinde degisirken, son 50 yil icerisinde olusan ve
¢Oziimiin BM parametreleri olarak tanimlanan gerceve bu sorunun ¢oziilebilmesi i¢in gerekli dinamikleri

olusturamamistir” (Denktas, 2020).
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Serdar Denktas, KKTC’ nin taninmasinin igin kesin bir taahhiitte bulunamayacagini yalniz, tanitmak igin bir
lider olarak her tiirlii firsat1 kollayacagina iliskin olumlu mesajlar vermektedir. Se¢im bildirgesinde, Kapali
Maras’in agilmasma iliskin olumlu mesaj stratejisi, 1974 Temmuz’unda o bolgede ikamet eden mal
sahiplerine agilmasindan yana oldugunu ve “Bu ag¢ilimi Kibris’ta bir anlamaya, ¢6ziime ve barigin ingasina
varabilmek i¢in atilmis insani bir adim olarak gérmeliyiz, géstermeliyiz” (Denktas, 2020) ifadelerle agilimin
6nemini tarif etmektedir. Denktas, Tiirkiye ile iliskiler acisinda, Tiirkiye’yi “giivenebilecek tek kardes iilke
olarak gormekte” ve “stratejik ortagimiz” diye de tamimlamaktadir. GKRY ne dogrudan saldir stratejini

uygulayarak, sunlari soylemistir:

Kibris Rum ydnetimi ise, AB iiyesi taninmis bir devlete sahip olmanin sagladig avantajlara
dayanarak, ¢oziimi siirekli Otelemekte KKTC wve Tirkiye’yi uluslararasi arenada
yalnizlastirma politikas1 giitmektedir... Ozetle Kibrish Rumlar sorunu ¢ézmeye degil
cOziimii stirekli 6telemeye odaklamiglardir. Ancak bu siyaset tarzi sadece adamizda degil

bolgemizde de yeni krizler yaratmaya neden olmaktadir (Serdar Denktas, 2020).

Dogalgaz hususunda da korku cekiciligi stratejisini kullanarak, Dogu Akdeniz’de Rum Ydnetiminin
liderliginde ve Yunanistan’in basini ¢ektigi Tiirkiye karsit1 ittifaklar “patlayacak bomba gibi durmaktadirlar”
seklinde yorumlamaktadir. Aday, se¢im bildirgesinde, Pandemi ddnemi igerisinde icraatta olan UBP-HP
hikiumetin yeteri kadar varlik gosteremedigini, birgok alanda yonetme zafiyeti yasadigin1 imah ve dogrudan
saldin stratejisi baglaminda vurgulamaktadir. “Yeni Cumhuriyet” sdylemi adayin cumhurbagkani segilmesi
halinde yeni bir baglangicin olacagi, federasyon disinda alternatif ¢oziimlerin yaratilacagi, Kibrisl Tiirklerle
ve Kibrisli Rumlarla birlikte yonetilecek yeni kosullarin yaratilmasi seklinde hedef Kitlesini motive edici

mesajlar vermektedir.

SONUC

KKTC Cumhurbagkanligi Segimleri 11 Ekim 2020 ve 18 Ekim 2020 tarihlerinde iki tur olarak
gerceklegsmistir. Cumhurbagkanligi segimleri, segmenler nazarinda hem devletin basina bir lider segmek hem
de kangrenlesmis sorun olarak goriilen Kibris sorununun ¢Oziimiinde aktif rol oynamasi igin muzakereci
secmek i¢in yapilmaktadir. Se¢im siiresi boyunca cumhurbaskani adaylar1 hedef kitlelerini etkileyebilmek

amaciyla farkli tiirde mesaj stratejilerini segim bildirgeleri araciligiyla se¢gmenlerine iletmiglerdir.

Bitun adaylar mesaj stratejileri icerisinde en fazla olumlu mesaj stratejisi kullandigi gériilmiistiir. Olumlu
mesaj stratejileri, diger mesaj stratejilerine oranla segmenin dikkatini ¢ekmekte ve rakipler tarafindan
saldirtya ugrama riskini de azaltmaktadir. Olumlu mesaj stratejisini en fazla kullanan adayin Mustafa Akinci
oldugu yapilan analiz neticesinde tespit edilmistir. Mustafa Akinci, olumlu mesaj stratejileri araciliiyla,
gorevde bulundugu siire zarfinda gergeklesen olumlu gelismelere dikkat ¢ekmeye calismigtir. Olumsuz
mesaj stratejisi olan dogrudan saldirt stratejisini en ¢ok kullanan cumhurbaskani aday1 Serdar Denktas’tir.
Secim bildirgesinde bilhassa GKRY 'ni dogrudan hedef alan mesajlari, dogrudan saldir1 stratejisi baglamimda
dikkat ¢ekmektedir. Dogrudan saldin stratejisini en az kullanan aday Tufan Erhirman olmustur. Bunun
sebebinin ise se¢im bildirgesinde mesajlarin ¢gogunlugunu imali saldir1 mesaj stratejisi zerinden vermek

istemesidir. Dogrudan saldiri mesaj stratejini hig¢ kullanmayan aday ise Kudret Ozersay’dir. imali mesaj
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stratejisini diger adaylar icerisinde yogun olarak kullanmay1 tercih eden aday Tufan Erhlrman olup, imal
saldirt mesajlarinda dénemin Cumhurbaskan1 Akinci’y1 ve GKRYni hedef almakta ve Tiirkiye ile iligkilere
vurgu yapmaktadir. Imali saldirn mesaj stratejisini en az kullanan adaym ise Mustafa Akinci oldugu
goriilmistiir. Akinc1 donemin cumhurbagkani olmasi ve gergeklestirdigi icraatlarin olumlu sonuglarina vurgu
yapmasindan dolay1 diger mesaj stratejilerini daha az kullanmistir. Adaylarin geneli degerlendirildiginde,
sec¢im bildirgelerinde en az kullandiklar1 mesaj stratejisi karsilagtirmali saldir1 olmustur. Bu stratejiyi en fazla
kullanan aday ise Serdar Denktag’tir.  Serdar Denktas, mesajlarinda bilhassa GKRY ve KKTC’yi
kiyaslamistir. Diger olumsuz mesaj stratejisi olan korku ¢ekiciligi mesaj stratejisini secim bildirgelerinde en

fazla kullanan cumhurbagkani aday1 Ersin Tatar ve en az kullanan ise Mustafa Akinci olmustur.

Adaylarin ideolojik bakis agilari, mesaj stratejilerine de sirayet etmistir. Soyle ki, sol ve merkez sol ve
merkez ideolojisini benimseyen adaylarin olumlu mesaj stratejisini yogun olarak kullandiklari; korku
cekiciligi stratejisini sag ideolojinin daha fazla kullandigi gozlemlenmektedir. Korku yaratan 6tekilestirmeye,

sag ideolojiye sahip olan YDP ve UBP’nin destekledikleri adaylarin daha fazla bagvurduklari saptanmistir.

Cumhurbaskani adaylarimin se¢cmene ilettikleri mesaj stratejileri baglica konu olan Kibris sorunu ve ona
baglantili olarak goriilen KKTC’nin taninmasi, Kapali Maras, Tiirkiye ve GKRY ile iligkiler, AB politikasi,
Kibris sorununa dair gelistirilen ¢6ziim modeli, dogalgaz gibi konular tizerinden sekillenmektedir. Adaylar ve
onlar1 destekleyen siyasi partilerin, Kibris sorununa dair verdikleri mesajlar ve ¢6ziim modelleri onlarin
ideolojik goriiglerini yansitmaktadir. Sag goriislii adaylar olan Erhan Arikli ile Ersin Tatar konfederasyon ve
iki devletli ¢6zim modelini savunurken, sag goriislii diger aday Serdar Denktas ise merkezi zayif federasyon
ve iki devletli ¢o6ziim modelini se¢menine sunmaktadir. Sol goriislii adaylar olan Mustafa Akinci ve Tufan
Erhirman ise federasyon tezi iizerinde durmaktadirlar. Sag ve solun politikasi diginda merkezde durmayi

tercih eden Kudret Ozersay ise Kibris sorununa dair net bir ¢6ziim modelinden bahsetmemektedir.

Bu calisgma, KKTC Cumhurbaskanligi Segimleri sirasinda kullanilan mesaj stratejilerini ortaya koymakla
birlikte, kullamilan stratejilerin se¢men davramis1 Uzerindeki etkilerini kapsamamaktadir. Gelecekteki
calismalarda, mesaj stratejilerinin segmen davraniglart {izerindeki etkilerinin arastirilmasma ihtiyag

bulunmaktadir.
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Abstract

One could see some artists who won a seat in art history along with artworks and his / her
marriages, too. It can be useful to make a remark in terms of ontology of art and artist as
some debates has been holding on the artists’s unusual relationships which their lifes
drawn attention as far as their arts. Mentioning couples’s private life, which both of them
performed same art, overcomes border of romance, then. The matter has an undeniable
significance in terms of natura of aesthetic criticism and person’s positioning, too.
Therewithal such a study could provide to achieve confidential and realist conclusions
while analyzing an artist with viewpoint other partner who testified closely his / her a
chequered career. In fact, opinions and predictions (on artistic production, art market,
artistic accomplishment) belonging to these people (husband or wife) who transmits
informations about wondering private life, have significant importance because they also
experienced issues peculiar to the field, in some degree. This article, which will examine
some of names who have gained a place in the history of art with their private life and
marriages, is also aimed to bring a new soul in art history researchs.

Keywords: artist, wedding, private life, art history.

Ozet

fliskileri de en az eserleri kadar dikkat cekmis olan bu isimlerin sira dis1 yasamlari
hakkindaki tartismalar bugiin de siirerken konuyu sanatin ve sanat¢inin ontolojisi agisindan
degerlendirmek faydali olabilir. Zira ayn1 sanati icra etmis evli giftlerin 6zel hayatlarina
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egilmek romantizmin sinirlarini astyor. Bu konu aslinda hem estetik elestirinin dogas1 hem
de bireyin tarihsel konumlandirilis1 agilarindan g6z ardi edilemeyecek 6nem sahip. Ayni
zamanda boyle bir ¢aligma, bir sanatciyi, inis ¢ikislarla dolu yagamina en yakindan taniklik
eden diger insanin go6ziinden incelerken daha gercek¢i ve giivenilir sonuglar elde
edilmesini saglayabilir. Oyle ki, merak edilen dzel hayata dair bilgilerin aktaricis1 olan bu
insanlarin (eslerin) sahaya 6zgii bazi detaylar (sanatsal iiretim, sanat piyasasi, sanatsal
basar1 vb.) hakkindaki kanaat veya tahminleri de yine alana has sorunlari az ¢ok tecriibe
etmis olmalar1 nedeniyle dikkate alinacak degere sahiptir. Sanat tarihinde eserleri kadar
0zel hayatlar1 ve evlilikleriyle de yer edinmis bazi isimlerin incelenecegi bu makalenin
ayn1 zamanda sanat tarihi aragtirmalarina da yeni bir soluk getirmesi amaglanmugtir.

Anahtar sozclkler: Sanatg, evlilik, kisisel yasam, sanat tarihi.

GIRIS

Sanat tarihi yazimlar sirasinda disiilen en biiylik hatalardan bir tanesi, bu sahay1 salt sanat eseri
tahliline, eser tahlilini de dnceden belirlenmis estetik ilke ve kistaslara bagimli kilmaktir. Bu sirada eser
sahibinin 6zel / duygusal hayatini disarda tutmanin -nedense- daha bilimsel bir davranig olacagi
sanilmaktadir. Telafisi imkéansiz bir kusura degilse de bu yaygimn hata, sanat tarihini, salt lojiktik bir beceri
olarak kabul etme yanilgisina yol acar ve esasa ulasmay1 zorlastirir ya da geciktirir. Oyle ki, sanat tarihi,
ancak sanat¢inin bireysel / mahrem diinyasi 6grenildiginde cevaplanabilecek pek ¢ok ‘neden?’ sorusuyla
doludur. Sahsa 0zel konular bir tarafa birakarak sanat tarihini salt eserler {izerinden usgu bir yontem ile
okuyacak olsak dahi bu eserlerin birer fabrika {iriinii olmadiklar1 gergegi er ya da ge¢ karsimiza ¢ikacak ve
bizi, sanat¢inin ruhsal durumunu etkileyen 6zel anilar / olaylar hakkinda bilgi edinmeye mecbur edecektir.
Elbette efsane iiretme / uydurma zaafi nedeniyle {izeri ortiilmiis birgok gercegin asla dgrenilemedigi ya da
yasanmis olay ve hadiselerin abartilarak aktarildigi durumlarda yanlig ¢ikarimlara varilmasi da yiiksek bir

olasiliktir ama olagan kosullarda, sanatin tarihi ayni zamanda sanat¢inin yani insanin tarihidir.

Sanatci evlilikleri, bu anlamda 6nemli bir arastirma konusu olabilir. Zira bu sayede, bir eseri yalnizca
galeride gormeye mecbur olan izleyiciye daha gercek¢i, daha genis bir yorum menzili yaratmak; ona,

karsisinda durdugu eserin / eserlerin bir bakima 6zge¢misini sunmak mimkiin hale gelebilir.

Bu konuda ele alinabilecek ¢ok fazla 6rnek vardir kuskusuz. Fakat hepsi hakkinda tatmin edici bilgiler
edinmek pek olasi degil. Bazilari, ardinda higbir iz birakmadan yasanip sona ermis, bazilar1 (Georgia
O'Keeffe ile Alfred Stieglitz 6rneginde oldugu gibi) gergeklik pay1 cok az olan sdylencelere gdmiilmiislerdir.
Ote yandan elimizde, sanatg1 evliliklerinin sanat tarihi calismalar1 icin ne derece 6nemli bir konu oldugunu
anlamamiz i¢in yeterli gelebilecek {i¢ ¢arpict 6rnek var. Bu isimleri (Giftleri) tartisirken yasadiklart doneme
damga vuran estetik {isluplarin1 yok saymak ne derece imkansiz ise firtinali 6zel hayatlarin1 konu diginda

tutmak da bir o kadar zordur.

1. DIEGO RIiVERA - FRiDA KAHLO
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1886 yilinda dogan Dieogo Rivera, heniiz 6grencilik yillarinda siyasal protesto eylemlerine katilmaya
baglar. Sanat egitimi aldigi okuldan bu neden ile uzaklastirilinca Paris’e giderek donemin tanmmis
ressamlariyla arkadaslik kurmay1 dener. Ardindan iilkesine geri donmek isterse de mevcut siyasi otorite ile
catisma yasamaktan cekindigi i¢in Avrupa seyahatini uzatmaya karar verip Italya’ya gecer. Orada, Kilise
duvarlarinda gordiigii resimlere hayran kalir; kamu binalarinin duvarlarma yapilmis resimlerin ideoloji
yayma agisindan etkili bir arag olabilecegini anlar. Siyasi yonetimin degismesiyle ulkesine geri dénen Rivera,
hem yeni bir sanat tiirii hem de politik propaganda manasma gelen duvar resimlerine baslar. ilk eserlerini
1922°de Mexico Hazirlik Okulu’nda (Escuela Preparatoria) yapar. O tarihten sonraki ¢alismalariin temposu

hizla geligir.!

Sanatcinin gohreti yalnizca yapitlari sayesinde artmamistir elbette; 6zel hayat1 da ayni derecede ¢ok
konusulmustur. Capkin, zevk diiskiinii ve agikca arsiz bir adam olan Rivera’nin tarihe gegen iliskisi ise 1929
yilinda baglar. Frida Kahlo isimli gen¢ ve kominist bir sanat 6grencisiyle, aralarinda yirmi bir yas fark
olmasini hi¢ umursamayip ayn1 yilin Agustos ayinda? evlenir. Evlilik sanat kamuoyu kadar politik gevrelerin
de ilgisini ¢gekmistir. Zira bu, hem ressam hem de komiinizm yanlisi iki insanin evliligi olacaktir. Ne var ki o
yil Rivera, Komiinist Parti’den ihrag¢ edilir. Bu kararin alinmasinda sanatginin, Stalin karsiti gériisleri kadar
0zel hayatindaki siir tamimaz davramiglart da etkili olmustur muhtemelen. Kahlo ile evlendiginde baska
kadnlarla iliskisinin devam ettigi bazi parti iiyelerince 6grenilmis ve hi¢ hos karsilanmamustir. Sanatgi, egini
de yanina alarak Birlesik Devletler’e gider. 1931 yilinda San Francisco’daki Stock Exchange binasina 4000
dolar karsiliginda yaptig1 resim (The Allegory of California) ¢cok begenilince Rivera, ABD’de anti-komunist
diislincenin heniiz yerlesmemis olmasindan da faydalanarak iilkenin en zengin kurum ve kuruluslariyla
rahatca irtibata gecer. 1932 yiliin Haziran ayinda, Detroit Endistrisi ile kurumun i¢ duvarlarina yapilacak
resimler icin el sikisir. Rivera’ya 6demesi, kapitalist patron Henry Ford’un oglu Edsel Ford’dan alinan
odenek ile yapilmustir.®> Meksika Komiinist Partisi'nin zaten gozden ¢ikardigi ressam bir kere daha hedef
tahtasina yerlestirilir, doneklikle suglanir. Diger taraftan, bir yilin sonunda ortaya ¢ikan eser o kadar guzeldir
ki sanatcinin iini tim ABD’ye yayilir. Cesitli eyaletlerden ¢agrilan Rivera’ya en yiiksek teklif ise
Rockefeller ailesinden gelir. Sanatci, 1933 yilinda New York’taki Rockefeller Center’mn duvarmi devralir.*
Resimde, kapitalizm (cehennem) ile komiinizm (cennet) arasinda kalmig insanlik betimlenmektedir.
Hanedanin geng ve sanatsever patronu Nelson, bu kadarini anlayisla karsilar ama birkag hafta sonra, New
York World Telegram gazetesinde® ¢ikan bir haber Rockefeller silalesini dehsete diisiiriince sanatgiya ihtar
cekilmesine karar verilir.® Rivera, resmin orta yerine Sovyet Devrimi’nin lideri Vladimir Lenin’in portresini
de eklemistir. Nelson Rockefeller, portrenin silinmesi istegini 4 Mayis’ta yazdig1 nazik mektupla’ sanatgiya

iletse de Rivera pek orali olmaz. Olayin, hanedan agisindan daha utang verici olan yani, kargilikli mektuplarin

! Devrimler ve Kltir Tarihi, 1975,5.197

2 Bazi kaynaklar 21, bazilar1 da 11 Agustos yazmaktadir.

3 https://www.moma.org/interactives/exhibitions/2011/rivera/mobile/chronology.html

4 S6z konusu ¢alisma icin ilk akla gelen isimler Henri Matisse ve Pablo Picasso olmustur ama sohretin zaten
zirvesinde olan her iki sanatg1 da teklifi geri ¢evirmistir.

524 Nisan tarihli say1.

6 akt. Marnham,2000,s. 251.

" http://xroads.virginia.edu/~MAOQ4/hess/RockRivera/correspondence.html
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10 Mayis’ta, New York Times’ta teshir edilmesidir.? Sanatgiya, o giine kadar ki emeginin karsili1 olarak
paras1 ddenir ve galismanin iizerine ortiiliir. Ne var Ki olay, Rivera’ya hem oldukga yiiksek bir meblag®
kazandirmis hem de onu bir kahramana doniigtirmustiir. Meksika’daki yeni hiikiimet, ayni eseri Mexico
City’deki Giizel Sanatlar Akademisi’nin duvarina yapmasi i¢in sanat¢iya teklifte bulunur. Rivera, Man at the

Crossroads’t 1934 yilinin sonuna dogru kendi iilkesinde tamamlar.

Diego Rivera, sanatin diinyay1 degistirebilecegine inanirdi. Amagladig1 bigimde basariya ulagamadi,
resimleri yeni bir komiinist cennet ¢agi da agmadi ama Rivera, Meksika halkina kendilerini kanl
somiirgeciligin ve siyasi baskinin koleleri olarak degil de kahraman olarak gérmelerini saglayan bir
bakis sundu. Efsane yaraticisi Rivera, lilkesine siddetle ihtiyaci olan bir sey verdi: ulusal kimlik

tzerine moral ylkseltici bir hikaye. 1

Heniiz on sekiz yasinda gegirdigi trafik kazasi viicudunda agir hasar biraktigi i¢in Frida ise strekli
gozetim altinda yasamak zorundadir. Buna ragmen siyasi orgiitlenmeye katilmaktan kendini alamamus,
arkadaslarinin etkisinde kalarak Geng Komiinistler Orgiitii’ne iiye olmustur.'* Hem saglik sorunlar1 hem de
radikal egilimlere sahip arkadas ¢evresi nedeniyle ailesi, Ozellikle de babasi tedirginlik igindedir.
Kendisinden yirmi bir yas bilyiik, Ustelik de zampara bir adamla evlenmesine izin verilmesinin nedeni,
yliksek olasilikla Rivera min ona goz kulak olacagmin umulmasidir.*? Ne var ki Rivera, Gin gittikge artan bir
sanatgidir ve etrafim saran hayran kitlesini eglendirmek ona daha cazip gelmektedir. Kahlo’nun giicii ise
saglik sorunlariyla bag etmeye ancak yetmektedir. Kocasinin ilgisini ¢ekebilmek i¢in Meksika devrimeileri
gibi giyinmekte, duvar resimleri sirasinda ona yardim etmekte hatta onun ¢apkinliklarina géz yummaktadir.
Clnku en biyik hayali Rivera’dan bir ¢ocuk sahibi olabilmektir. Halbuki saghigi buna asla izin
vermeyecektir. Hekimler, yillar 6nceki kazanin kalic1 bazi hasarlara yol agtigini, bu ylzden ¢ocugun ylksek
intimalle sakat dogacagini soyleseler de Frida hamile kalir ama sakat bir ¢ocuk dogurmasini istemeyen
Rivera onu kiirtaj icin ikna eder.®

Anne olamayacagini anlayan Kahlo, igindeki yaratict yetiyi ara verdigi resim ¢aligmalarina yeniden
baglayarak tatmin etmeyi dener. 1936 senesinde katildig1 uluslararasi bir sergideki eseri oldukca begenilmisse
de fizik giiclinii biiylik oranda kaybetmesi nedeniyle sanatsal iiretiminin sekteye ugramasina mani olamaz.
Kahlo artik kendini kotii hissetmekte, degersiz gérmekte ve neticede kocasimi asir1 derecede kiskanmaktadir.
Rivera hic de yakigikli bir erkek degildir dogrusu; Kahlo’nun babasi dahi kizinin bu adamda ne buldugunu
anlamamus, evliliklerini “bir giivercin ile filin birlikteligi” olarak yorumlamustir.!* Fakat o, yaptign duvar

resimleri sayesinde Unu Paris gevrelerine kadar yayilmis, zengin ve bir¢ok kadinin yakinlagabilmek istedigi

8 Muhtemelen bu isin ardinda, kendini komiinist ¢evrelere yeniden kabul ettirmek isteyen Rivera vardi. Bu
sayede hem Rockefeller ailesi kiigiik diismiis olacak hem de Diego, baskilara boyun egmeyen komiinist
imajin1 yeniden elde edecekti.

9 Duvar igin 21.000 dolara anlasilmist1. Iptal edilmesinin ardindan sanatgiya 14.000 dolar 6dendi

10 Lunday, 2013,s.213.

11 Marnham,2000,s.222

12 unday, 2013: 280

13 Raquel Tibol’un kitabindan 6grenildigi kadariyla Kahlo, anne olabilmek igin birkag kere daha hamile
kalmay1 dener. 1932 ve 1934 yillarindaki denemeler de ne yazik ki olumsuz sonuglanir.

14 Morrison,2003:35
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bir ressamdir. Rivera, kimligini bir ayricalik olarak sunmasimin yaninda devrimci tarafin1 da daima 6n planda
tutan bir adamdir. Bu konuda gergege dayanmayan beyanatlar vermekten de ¢ekinmez. Emiliano Zapata ile
birlikte savastigini, savasta insan eti yemek zorunda kaldigini, Meksika devlet baskanlarindan birine suikast
planm1 hazirladigii hayranlariyla paylastid1 pek ¢ok aksam yemeginde anlatir.'® Basarili, tanmnmis ve zengin
bir ressam olmasina ragmen dikkat ¢ekme ¢abasindan bir tiirlii vazgegememesi, kadinlar etkileyecek fiziksel

vasiflardan yoksun olmasiyla ilgiliydi muhtemelen.

Bu agidan bakildiginda, Kahlo’nun kiskangligi da bosuna degildir; Rivera, onunla evlenmeden evvel
sayisiz iligkiye girmis hatta bunlardan birinde, Angelina Beloff adinda Rus bir kadim1 hamile birakmustir.
Beloff ile mecburen evlendigi bilinen Rivera. Cocugun 1917 yilinda 6lmesinden sonra ise karisindan hizla
uzaklagmaya, i¢ine kapanmaya baglar. Beloff ve Rivera, 1921°de bosanirlar.!® 1922 yilinda, Guadalupe
Marin ile evlenen Rivera’nin bu evlilikten de iki kiz ¢ocugu dogmustur. ilk zamanlarda, kocasinin
kagcamaklar yasamasina sessiz kalan (hatta bundan hoslanan) Kahlo’daki kaygi ve kiskanglik, annelik
yetisinden mahrum kalmasi ve dahasi, bu yetiyi baska kadinlara kaptirmis oldugunu 6grenmesiyle giinden
gline artar. Yine de onu gileden ¢ikartan olay, kocasi ve kiz kardesi Cristina arasinda yasandigi iddia edilen
iliski olur. Kahlo mahvolmustur ama bundan bdoyle iligkileri yeni kosullara baglanir: ikisi de kimi isterse

onunla ask yasamakta 6zgiir olacaktir.!” Nihayetinde karsilikli hosgérii kaybolur, evlilikte catlaklar baslar.

Yasak iligkiler arasinda en sarsict olani kuskusuz Kahlo’nun sosyalist fikir adami Leon Trotsky
(Trocki) ile olan cinsel iliskisidir. Lunday’e gore Trogki, “Rivera’nin hayranlik duydugu devrimcilerden biri
oldugu igin &zel bir segim, son derece etkili bir intikamdir”.’® Kagak yasadigi sirada, karisiyla birlikte
Rusya’dan kacip Tiirkiye iizerinden Meksika’ya gelen ve burada Rivera - Kahlo c¢iftinin misafiri olan Trogki,
carpik iliskinin ortaya ¢ikmasi sonucunda hayli zor durumda kalmstir. Kahlo ile bir daha gériismemeye karar
verir. Ne var ki Kahlo artik raydan ¢ikmugtir. 1938 yilindaki New York sergisi sirasinda, fotograflarini
cekmeye gelen Nickolas Muray ile bir bagka gizli ask yasar.!® Muray, o glinlerde kocasindan ayr1 yasayan
Kahlo ile evlenmek ister ama Kahlo, yalnizca bir gizli ask macerasindan yanadir. Bu fikri New York’tan
sonra Paris’teki sergisinin de basarili gegmesi sonucu degisir; elde ettigi gelire gilivenerek Diego’dan

bosanmaya karar vermistir. Beklemekten yorulan Muray ise artik bagka bir kadinla birliktedir.

Rivera’dan resmi olarak ayrilmigtir. Tro¢ki’nin pigmanligi onunla yeniden yakinlagmasini imkansiz
hale getirmektedir. Muray da hayatina baska bir kadinla devam ettigine gére Frida’nin resim yapmak disinda
bir segenegi yoktur. Del Carmen’deki evine kapanan Kahlo, derin bir bunalimda ama sanatsal anlamda en
iretken dénemindedir simdi. Hasta ve yalniz haliyle kendini defalarca resmeder. Iki Frida, Saclar1 Kesilmis
Otoportre, Rilya (Yatak) gibi yapitlarinda kendine odaklanma hali gayet 6n plandadir. Aci igindeki varligini
goriilir kilma ihtiyaci igindedir. Sanki bir yardim eli beklemektedir. Lunday’a gore ise bu sirecte daha ¢ok

Uretmesinin nedeni, ekonomik olarak Rivera’ya bagimh kalmak istemeyisidir.?® Fakat birbirlerine ihtiyaglari

5 Lunday, 2013:208

16 | opez, 2017

17 unday, 2013: 281

1B Agy.:281

19 Muray ve Kahlo aslinda 1931 yilinda tamismislardir. Fakat o donemde Kahlo ile Rivera’nm iliskisi yolunda
ilerlemektedir.

202013, 5.281
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da vardir. 1940 yilinda yeniden evlenirler. Kahlo’nun kocasina giiveni kalmamistir, onu artik kocasi olarak
dahi gdérmemektedir (Sahin, 2018: 58). Eski bir dostunun deyimiyle Rivera, onun “yaslanacagi, saglam bir
dayanak” olarak anlamlidir sadece.?* Rivera ise cinsel iliskiye girdigi kadmlarin higbirinde gergek aski
bulamamis olacak ki kendini 6niinde sonunda Kahlo’ya teslim eder. Biri ger¢ekten ¢ok hasta ve bakima
muhtagtir. Digeri ise ¢evresindeki hayran kalabaligina ragmen sefkate gereksinim duymaktadir (Kahlo, onu
oyuncaklarla dolu bir kiivette kendi elleriyle yikardi). Ikisinin de birbirlerinden baska sigmacak limam

yoktur.

1943’te Education Ministry's School of Painting and Sculpture (La Esmeralda)’da ders vermeye
baglayan Frida’nin saglik durumu bir kere daha koétiilesince dersler sanat¢inin evine tasinir. Cok fazla resim
yapamadig1 i¢in karma sergilere katilmakla yetindigi bu siire igerisinde Agacin Umudu, Umutsuz, Kuglk
Geyik resimlerini yapar. 1946 yilinda kendini, viicuduna dokuz adet ok saplanmis bir ceylan olarak resmeder.
Her okun farkli anlamlari olduguna dair ¢esitli rivayetler bulunsa da esas olan Frida’nin ger¢ekten ¢ok act

cektigi ve bunu ifadeye mecbur oldugudur.

Frida’nin sanatsal basarisi artarken fiziksel glicli de azalmaktadir. 1950 yilina gelindiginde bedeni,
yikilmak tizere olan bir iskele gibidir. Aylar boyunca korselere muhtag yasar. Bu siirenin biiyiikk kismini da
yatarak gec¢irmis ama resim yapmaya ara vermemistir; can sikintisindan kurtulmak i¢in bagka c¢aresi yoktur.
Yatakta iirettigi resimler, siirrealist akim dahilinde ele alinan bagyapitlar olsalar da Carlos Fuentes’e gore
Kahlo, bir siirrealist degil dogaya asik bir panteisttir.?? Dogaya tapan ya da gergekiistiicii olsun, Kahlo’nun
resimlerindeki kigisellik onu, doneminin ve iilkesinin diger sol goriislii ressamlarindan da agikca ayirir. Esi
dahil bitin toplumcu-gergekci ressamlar, halki ve halkin yasantistm1  resmetmeyi gérev olarak

benimsemisken onlarla ayni1 ideolojiyi paylagan Kahlo’nun resimlerinde sahsi yasam oykiisti vardir.

Ay kaldiklar1 donemde Rivera’da ise Onceki resimlerinde pek de rastlanilmayan bir ruh hali ile
karsilagilir. Ozellikle 1940 tarihli ¢aligmas1 The Hands of Dr. Moore, gerek muhtevasi gerekse bigimsel dili
bakimindan Diego Rivera i¢in aykiri denilebilecek bir resimdir. Cogunlukla duvar boyutlarinda ¢alismis olan
ressamin 45x55 c¢cm gibi kiigiik boyutlar1 tercih etmesi sasirticidir ama resmin bir siparis oldugu® bilgisi en
azindan boyut tercihi konusunu aydinliga kavusturmaktadir.?* Asil dikkat gekici olan, resmin, daha ziyade
Frida’da rastlanilan gercekistucu bir havaya sahip olmasidir: Bir kadin viicudunu animsatan agacin sag
bacag1 hekim (Dr. Clarence Moore) tarafindan nester ile kesilmektedir. Diger bacak ise diz iistiine kadar -
kadin cinsel organi seklini alan- topraga batmigtir. Rivera’nin, yalnizca bir buguk metre uzakta oturan
modelinin yiiziine degil ellerine odaklanmasi ve bunun sahsa 6zel bir portre siparisi olmasina ragmen -altina
not diigiilmese kime ait oldugu fark edilemeyecek- iki el ile yetinmesi sahiden ilginctir. Boyle bir resmi
sanateinin, ayrildigi karisini diigiinerek mi yoksa o giinlerin moda akimi olan gergekiistiiciiliigiin etkisiyle mi
yaptigt tam olarak bilinemiyorsa da o agacin, defalarca ameliyat olmak zorunda kalan Frida’yr akla

getirmemesi neredeyse olanaksizdir. Asil tevafuk, on U¢ yil sonra ortaya ¢ikacaktir. 1953 yilinda Frida’nin

2L akt. Lunday, 2013,5.282

22 akt. Sahin, 2018,s.102

2 Resim karsiliginda Rivera, 650 dolar para almistir.

24 Rivera’nm kiiciik boyutlu resimlere gecisinin bir diger nedeni de Ikinci Diinya Savasi’nin baslamasiyla
birlikte kamusal alan siparislerinin azalmasidir.
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agr kesiciler olmadan uyumasi dahi imkéansizdir. Mikrop kapmis olan sag bacagi kesilir. O glne kadar
defalarca cerrahi miidahaleye maruz kalan bedeni simdi bir de uzuvdan yoksundur. Buna ragmen Frida,
kendini soyutlamaktan yana degildir; 2 Temmuz 1954’te politik bir toplantiya katilabilmek icin kocasiyla
birlikte evden ¢ikar. Fakat bunun tekrari olmayacaktir. Yorgun bedeni 13 Temmuz 1954’te iflas eder.

Olmeden 6nce giinliigiine yazmis oldugu not sudur: “Umarim neseli bir gidis olur ve asla geri dénmem”.?

2.  BEDRIi RAHMIi-EREN EYUBOGLU

Eren (Ernestine Letoni), 1907 nin Subat ayinda Romanya’da dogmus, sanat egitimine de bu iilkede
baglamis ama donemin modasina uyarak calismalarina Paris’te devam etmistir. Bedri ise -0 tarihte
Trabzon’un ilgesi olan- Gorele’de diinyaya gelmis, doneminin en iyi okulu kabul edilen Trabzon Lisesi’nde
Ogrenim hayatina baglamistir. Hayalinde edebiyat fakiltesi vardir ama lisedeki bir 6gretmenine olan 6fkesi
nedeniyle okuldan ayrilabilmek icin 6niine gelen ilk firsati degerlendirip Istanbul’da akademi sinavlarina
girer. 1929 yilinda bagladigi Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nden mezun olmayi1 beklemeden, 1931 yilinin
sonunda agabeyinin bursunu paylasarak Fransa’nin Lyon sehrine gider. Incelemelerde bulunmak icin 1932
sonbaharinda Paris’e gectiginde Andre Lhote’nin atdlyesini ziyaret eder ve orada Eren ile karsilagir. Ayni y1l
Paris’te ikamet eden Cemal Tollu’nun anlatimiyla, Bedri ve Eren birbirlerini ilk goriiste sevmiglerdir. Eren

iyi bir 6grencidir ama artik sanattan baska bir kaygis1 daha vardir.?

Bedri, Lyon’a déner donmez Eren’e bir mektup yazar.?” Mektubu karsiliksiz kalmaz:
1 Nisan 1932

Bedri!

Ruhumu oksayan mektubunuzu aldim. Lyon’a ne zaman donmiis olabileceginizi hesapliyor ve mektubunuzu

sabuwrsizlikla bekliyorum (...)
4 Nisan 1932
Ernestine,

Odamda yapayalnizim. Pastel kutusunu bana 6diing veren bir arkadasin pastelleriyle bir seyler yapmaya
calistim. Yalmizim. Disarida yagmur yagiyor... Ve ben, belki de yirminci kere mektubunuzu okuyorum. Hatta

size, mektubunuzu okuya okuya ezberledim diyebilirim (...).8

Bedri Rahmi yurda dondikten sonra mektuplasmalar, samimiyeti her seferinde biraz daha artan bir dil
ile?® Istanbul-Paris arasinda da devam eder. Eren, sevgilisinin ailesi ile tanismak i¢in Istanbul’a gelir ama ilk
goriisme soguk bir havada gergeklesir. Istenmedigi hissine kapilip geri doner. Ailelerden destek

alamayacaklarin1 anlayan Bedri ise para kazandiracak bir is bulmak i¢in kollar1 sivar; birka¢c deneme

2 akt. Morrison, 2003,5.93

2 akt. Erol, 1984,5.32

27 Bedri Rahmi’nin Eren’e yolladig1 ilk mektup bulunamamustir. 1932-33 yillarindaki mektuplar Ernestine,
Tiirkge bilmedigi i¢in Fransizca yazilmistir.

2 Ask Mektuplari, 2006,s.12-15

2% Zamanla birbirlerine memisim, bucigim ya da kiigiigiim diye hitap etmeye baslarlar.
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basarisiz olur. Eren, 1934 senesinde Istanbul’a tekrar geldiginde Bedri’nin kii¢iik resimlerini bavula doldurup
Biikres’e tasir ve orada sergiler. Fakat resimlerin hi¢ biri satilmaz.®® Yine de iki 4sik birbirlerinden
vazgecmezler ve 1936 yilimin Nisan ayinda, bir Persembe giinii birlikteliklerine resmiyet kazandirirlar
(Ernestine, Eren adini da o zaman almistir). Emin6nii Belediyesi’ndeki nikah igin Eren, Fransizca bir
davetiye bastirmigtir ama bu ¢agr1 hicbir yere génderilmez, ellerinde bir an1 olarak kalir ¢iinkil nik&ha Eren’in
ailesinden kimse katilmayacaktir. Cemal Resit (Eyiiboglu) Bedri’nin, ressam Fikret Adil ise Eren’in tamig1

olurlar. Eren o giinii sdyle anlatir: “Ne toren, ne ¢icek, ne yemek, ne pasta, hicbir sey...”.%

1939 yilinda ¢iftin ilk ve tek cocugu Mehmet dogar. Mayis 1940°ta ise Bedri Rahmi, astegmen olarak
askerlige baslar. Hafta sonu izinlerinde firsat buldukca Istanbul’a doner, Kiillik Kahvesinde veya
Akademi’de sanatci dostlariyla bulusur. 1941 sonlarinda askerlik biter. Yeniden birlikte resim yapmaya
baslayan Eren ve Bedri, 1943 yilinda Ankara’da, Ismet Inonii’niin de tesrifiyle bir sergi acarlar. Tirk resim
sanatina, kar1 koca olarak damga vurmalar: artik an meselesidir. Fakat kisa siire icerisinde Eren’in sanatsal
verimliliginde diislis gozlenir. Bedri Rahmi, Tiirk resim sanatina akla hayale gelmedik yenilikler katmak i¢in

debelenirken Eren, kosesine ¢ekilmektedir.

Bedri Rahmi gergek bir edebiyat asigidir. Bu tutku, kiiciikken annesinden dinledigi Yunus Emre ve
Pir Sultan Abdal siirleriyle igine yerlesmistir. Heniiz ilkokul yillarinda, Trabzon’da buldugu biitiin romanlari
okumus, aile ve gevresinden aldi1 koklii ve zengin sanat ruhuyla yetigmistir.®? Amlarindan 6grenildigi
kadariyla da Victor Hugo ve Jean Moliere’i, resim yapmaya baslamadan ¢ok dnce babasi sayesinde tanimistir
(Eyiiboglu, 1986:19). Siir yazma tutkusu onu ayn1 zamanda bohem ve ¢apkin bir delikanliya doniistiirmiigtiir
ki Eren’in Paris’i terk etme karar1 almasinda Bedri’nin ona yolladigt mektuplardaki bastan c¢ikarici

climlelerin pay1 oldugu muhakkaktir:
(...) Benim seker ¢cocugum. Seni uslu kollarumla sumsiki sarar 10.000 kere operim
B. Rahmi -21 Eylul 1933 (Ask Mektuplari, 1999:168).

Ote yandan Bedri, elestirel zekas1 da gelismis bir sanatc1 olma yolunda ilerlemektedir. ki farkli
yonlinii dengeli sekilde harmanlamayi basarinca, akademide Leopold Levy’nin yardimciligi gorevine
getirilir. Daha sonraki ¢alismalariyla hem akademi ortamma hem de Tiirk sanat diinyasma gbz ardi
edilemeyecek katkilar sunmay1 basaran sanatci, duru bir dil ile kaleme aldig1 kdse yazilari®® sayesinde de
resim sanatimi Tiirk halkina sevdiren insan olur. Eren de son derece yetenekli ve bilgilidir ama yaraticiliktan
uzak eserleriyle kocasinin gerisinde kalir. Bedri Rahmi’nin Anadolu kiiltliriine dair desenleri kullanarak
yaptig1 resimler donemin pek ¢ok ressami gibi onu da etkiler ve Eren, yoresel kiyafetleriyle kdylii kizlarm,
kdy kahvehanelerini, ot tagiyan kadinlari resmetmekle yetinir. Sectigi konular kadar fir¢a {islubu da bir
ressam olarak esinden etkilendigini agik¢a gdsterir. 1945 tarihli Bursa Kozan Han resminde, Tiirk resmine

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun armagani olan pek ¢ok pentiirel unsuru gérmek mimkiindiir 6rnegin. Paris

30 Erol, 1984,s.44-45

31 1976°dan akt. Erol, 1984,5.47

32 akt. Celik, 1996,s.10

33 Ulki Dergisi, Milliyet Sanat Dergisi, Cumhuriyet Gazetesi.
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yillarinda tecriibe ettigi kiibizmin yansimalari, onu -bir ressam olarak- kocasindan ayiran tek ozelligidir.
Siirekli yenilik pesinde kosan, farkli malzemeleri deneyimleyen, tuvalde oldugu kadar duvarda da basarili bir
ressam ve egitimci olan esinin yaninda Eren’in rolii zamanla degisir; yavas yavas bir ev hanimina ve esinin

yardimcisina doniismektedir. Bir sanatci olarak geri planda kalmasi bu andan itibaren kacinilmazdir.

Eren Eyiiboglu bu durumdan rahatsiz degildir. O, anavatanini terk edip Tiirkiye’ye yerlesmekten,
Tiirk ismi almaktan asla gocunmadigi gibi kocasiyla mesleki bir rekabet igerisine de girmez. Kocasmin
sOhretinden pay kapmak gibi bir hirs1 yoktur. Sorun su ki, bir kadin ve bir es olarak fedakarhigimin kargihigini
alabildiginden emin degildir. Bedri’nin ona karsi aski eskimis, azalmig gibidir. Bu siiphelerinin beyhude
olmadigim1 Bedri Rahmi’nin tuhaf bir telas icerisinde oradan oraya kosturmaya basladigi 1946 yilinda anlar.
Sonradan 6grenilir ki Bedri, 6liim dosegindeki bir gen¢ kizin ilag masraflarini karsilayabilmek igin
resimlerine miisteri aramaktadir.®* Isin ilging yan1; Bedri Rahmi’deki heyecan, yalnizca hasta bir 6grenci icin

girigilen hayirseverligin hayli 6tesindedir.

S6z konusu geng kiz, 1913 yilinda Kayseri’de dogmus Ermeni asilli bir heykel dgrencisi olan Mari
Gerekmezyan’dir. Bedri Rahmi onunla 1941°de, askerden izne geldiginde tanigmigtir. Vatani gdrevinin
ardindan Istanbul’a geri dondiigiinde gizlice goriismeye devam etmislerdir. Eren hanim, kuskulanmaya
bagladigi ilk zamanlarda stik(netini korumussa da Mari’nin hastalig1 siirecinde Bedri Rahmi’nin davranmiglar
degisince i¢ini korku kaplamigtir. Birkag ay stren tedavi olumlu sonug vermez, Mari 6lir, Bedri Rahmi de
hayata kiser. Arkadaglarinin atdlyelerinde ya da meyhanelerde sabahlar. Bu siireci Eren, kaygili ve sabirl bir
bekleyisle gecirir. Nihayet kendini toparlayip evine donmiigse de 1949’da (Mari’nin vefatindan ti¢ y1l sonra),
Istanbul Biiyiik Kiiliip’teki ickili bir toplantida Karadut siirini® okurken kendinden geger. “Kadinim,
kisragim, karimsin...” dizelerine sira geldiginde gozyaslarii daha fazla tutamamasi Eren’i degil Mari’yi
andif1 siiphesini dogurur. Kalbi ¢ok kirilan Eren Hanim, bir siireligine Istanbul’dan ayrilmaya karar verir.
Paris’ten yolladig1 4 Ocak 1950 tarihli mektuptaki satirlari, aldatildiginin farkinda olan bir kadinin, yuvasini

113

yikimdan koruyabilmek ugruna bu dehset verici gergegi sinesinde nasil ezebildigini gosterir: “... O gece
sanki bogriime kizgin bir {itii yapismis gibi olmustum... Allah, sana resim yapma sevinci versin ve bizim
yanimizda yasamaktan mutluluk duymani saglasin”. Suuruna tokat gibi tesir eden bu mektuptan sonra Bedri

Rahmi, ailesini mutlu edebilmek igin elinden geleni yapmaya karar verir.

Turgut Cansever’in mimarhigiyla 1958 yilinda Kalamig’ta insa edilip aym1 zamanda giftin sanat
atolyesi olarak tasarlanan konutta Eren ve Bedri, 1975 yilina kadar ogullariyla birlikte yasarlar. 20 Eyliil’de
Bedri Rahmi hayatin1 kaybeder. Cenazeden sonra Eren, oglu Mehmet’i karsisina alir ve i¢inden asla sokiip
atamadig1 ac1 gercegi ona da agiklar: “Babani ugurladik. Ama ona ¢ok kirginim. Buna katlandiysam bil ki

senin hayatinin kararmamasi i¢indir!”

34 Sanatginm torunu Rahmi Eyiiboglu’nun anlattiklarina goére Bedri Rahmi, yagli boya eserlerinin ¢ogunu
Mari’nin ila¢ masrafini kargilayabilmek i¢in o dénemde satmistir. Bu neden ile giiniimiize kalan ve aile
koleksiyonunda tutulan eserler ekseriyetle guaj ¢alismalardan olusmaktadir. Torun Rahmi Eyiiboglu, bu
gergegi aciklarken dedesine sitem etmekten de ¢ekinmez (21 Eyliil 2019 tarihli Oda Tv soylesisi).

3 Karadut siiri ilk kez Varlik dergisinin Agustos 1946 tarihli 313. sayisinda yaymlanmigti.
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3. JACKSON POLLOCK - LENORE (LEE) KRASNER

1942 yilinin Ocak ayindaki American and French Paintings sergisinde yirmi sekiz sanatgiya ait
yapitlar sergilenirken Lenore (Lee) Krasner ve Jackson Pollock isimleri ilk kez bu serginin katalogunda yan
yana yazilmigtir. Manhattan’daki biitin sanat¢1 ve galericilerle ahbaplik kurmak gibi tuhaf bir huya sahip
olan Lee’nin inad1 ve meraki sayesinde baglayan iligki, kisa siirede Jackson Pollock’un tiim hayatini

degistirecektir.

Pollock’un o giinlerde agabeyi ile birlikte yasadigi daire Krasner’e ¢ok yakin oldugu i¢in siklikla
gortismektedirler; tabi Pollock sarhos olup bir kenarda sizmamigsa... Krasner ilk baglarda bu durumu pek
dnemsemez ama zamanla fark eder ki Pollock i¢cki igmeden yasayamamaktadir. Bu yiizden ilk gorevi sevdigi
adama bakicilik etmektir. Onu, bir hastahanenin acil servisinden ¢ikartip evine gotiirmek zorunda kaldiginda
flort etmeye heniiz baslamiglardir. Kendine gelir umuduyla bir bardak siit igirdigi o geceden sonra Lee,

Jackson’1 6ksiiz bir gocukmus gibi sahiplenir.

1943 yilinda Pollock’un, New York’un en iinlii sanat taciri olan Peggy Guggenheim ile
tanistirilmasinda Krasner’in de pay1 vardir. Guggenheim, danigmanlarindan da onay alinca geng ressama bir
sans tanimaya karar verir ve onunla sézlesme imzalar. Sergiye hazirlanirken ona her ay 150 dolar para
gonderecektir. Bir siire sonra bagina bela aldigim fark eder; Pollock ¢ok sik sarhos olup memnuniyetsiz
davranislariyla gevresini sikmakta, siirekli sorun ¢ikartmaktadir. Yine de Guggenhemin, sbzlesmeyi
feshetmez: “Bu kosullarda sdylenebilecek sey, Pollock’un berbat durumda olduguydu. Bununla birlikte, -
sikayetci oldugumda Krasner’in de isaret ettigi gibi- bir de melek yan1 vardr”.%® Béylece ressamin ilk kisisel
sergisi Kasim 1943’te Art of This Century’de agilir. Galerinin danigmanlarindan olan James J. Sweeney,
sergi metnine Pollock’un “volkanik” bir yetenegi oldugunu yazmistir; “yakici, dngoriilemez ve zapt
edilemez” (akt. O’Connor, 1967:30). Fakat sergi kapanana dek higbir resim satilmaz; ta ki Clement
Greenberg isimli otuz dort yaginda bir elestirmen, Notion dergisinde sergi hakkinda 6vgu dolu bir yazi
yayimlayana kadar. Bu yazidan sonra Museum of Modern Art, sanat¢inin She Wolf isimli eserini satin alir.

Pollock, simdi New York un gdzbebegi olmustur.

Bununla birlikte alkol sorunu hala ¢oziilememistir. Kaldi ki dengesizdir Pollock; ne zaman icki icse
arkadaslartyla kavga edecek kadar sarhos olur. Greenwich Village’deki barlar sokaginda adi ¢ikmis, bazi
mekénlara girisi yasaklanmigtir. Utang verici bir durumdur bu. Krasner onu bu cevreden koparmaya karar
verir. 1945 yilimin Ekim ayinda evlenip ve Manhattan’in 100 mil dogusunda, sessiz, ormanlik bir kasabaya

yerlesirler.

Krasner, East Hampton’daki evi satin alabilmek igin Guggenheim’den bor¢ istemistir. Guggenheim
borca karsilik yeni bir sergi beklemektedir. Jackson’in bu neden ile bir an 6nce ¢alismaya baglamasi
gerekiyorsa da evin odalar ¢ok kiigiiktiir. Tlk y1l verimsiz geger. Bahgedeki ahir1 atélye olarak kullanmaya
karar verdikten sonra Pollock’un resimlerinde gozle goriiliir farklar olusur. Nihayet 1947 yilinda bir sabah,
atdlyesindeki odun sobasini yakar, biraz 1sindiktan sonra tuval bezini yere serer ve boya kutularina daldirdigt
fircasini dogrudan beze siirmek yerine bel mesafesinden sallamaya baglar. Ayni islemi bir de g¢ubuk

vasitasiyla tekrar eder. Sonra yere serili tuvalin etrafinda, bir saman biiyiiciisii gibi dans edercesine gezinerek

36 Guggenheim, 1980,s. 73
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boyay: akitmay1 siirdiiriir. Parsons Gallery’de sergilendiklerinde saskinlik yaratan bu resimler sanatgiy ilgi

odag1 yapar. Cathedral isimli tablosu hakkinda, Clement Greenberg, “birinci stif” yorumunu yapar.*’

Fakat bitin bunlar Pollock ¢iftinin mali sorunlarini ¢ézmeye yetmemistir. Satilan birkag resimden
elde edilen parayla East Hampton’daki evin borcu 6denebilmistir sadece. Pollock, durumu kendine dert
edinir; kara kara disiinmeden duramiyordur. Donemin diger geng sanat¢ilarindan bazilari; mesela Adolph
Gottlieb ve Tony Smith, esleri tarafindan mali olarak desteklenirken Pollock, mago bir adamdir; karisinin

parasiyla idare etmeyi kabullenemez.%®

Ayni mali sorunlar, Krasner’i de annelik duygusundan uzaklastirir. Krasner’in bu karari Pollock’u ¢ok
tizmiistiir. Fakat sanat¢1 biiylik bir dirayet gosterir. Aldig1 tedavinin de yardimiyla 1948-50 yillart arasinda
ickiden uzak durmay: basarir. Bu donemde, Number dizisinden olusan en iyi resimlerini yapar. William
Wright isimli bir gazetecinin sorularin1 yanitladigi radyo programinda sanat gorisiinii kamuoyuyla ilk kez
paylastiktan sonra atblyesi pek ¢ok gazete ve derginin muhabiri tarafindan ziyaret edilir. Butin bu
gorlismeleri onun i¢in Krasner hazirlamaktadir. Krasner, neredeyse tiikenmis bir adamdan yiizyilin

sanat¢isini yaratmaya ¢aligir. Onun adina metinler yazar, randevular ayarlar, sanatginin danigmani gibi calisir.

ABD sanat kamuoyu igin ressamin atdlyesine girme zamani gelmistir artik. Krasner, sanat camiasinin
bu merakim giderebilirse yiikselisteki kocasina zirvede sarsilmaz bir konum kazandirabilecegine inanmistir
ve East Hampton’dan atdlyenin kapilarin1 basina agmaya karar verir. Harper’s Bazaar’dan Hans Namuth
isimli gazetecinin 1950 yazinda baslayan ve ilk giinlerde Pollock’un da hosuna giden gekimler, Namuth’un
bir de video hazirlamaktaki israr1 nedeniyle kigsa kadar slirmils ve sonunda sanat¢iyr ¢ilgmna gevirmistir.
Kasim ayinda bir aksam, cekimler nihayet tamamlandiginda eski saldirgan Pollock geri doner. iki yilin
ardindan ilk kez o anda icki i¢en ressam, Namuth’a kiifretmeye baslar. Ardindan da Krasner’in biiyiik bir

6zenle hazirladig1 yemek sofrasini kaldirip atarak bahgeye kagar.*

Alkole yeniden baglayan Pollock, bohem giinlerine de geri donmiistiir. Manhattan’a daha sik gider,
ahbaplartyla bulusup sarhos olur ve elbette kavga ¢ikarir. 1953 yilindan itibaren alkol batagina daha da
saplanir. Sohreti tilke sinirlarini  agmigtir ama tatmin edemedigi bagka duygulart vardir. Evden
uzaklagabilmek i¢gin bahaneler uydurup her firsatta meshur Cedar Tavern’e gider, sarhos olana kadar igki iger.
1956 yilinin sonbaharma gelindiginde yine Cedar’da, kendisinden on sekiz yas kiigiik Ruth Kligman adh bir
kiz ile tamsir, onu kendine metres edinir. liskileri bir siire gizli ve miitevazi kalir, yalmzca barlarda bulusup
sarhos olur ve dans edip eglenirler. Fakat bir gece Pollock, Ruth’u East Hampton’a goturir. Birlikte yatarlar.
Krasner, manzara karsisinda soke olur ve evi terk ederek Paris’e gider. Karisinin yoklugunda biisbiitiin
duygusallagan Pollock, zivanadan ¢ikmistir. 12 Agustos’ta, Alfonso Ossorio’nun diizenledigi bir yemege
katilmak i¢in Kligman ile bulustugunda kor kiitiik sarhostur. Bu sirada Klingman’in yaninda, Edith Metzger
isimli arkadasi da vardi. Pollock’taki huzursuzlugu fark eden Kligman, onu neselendirmek i¢in yanina
sokulur ve Edith’ten onlara sirin bir fotograf ¢ekmesini ister. Bahgedeki kayanin {izerine Pollock ile birlikte

oturur ve objektife gilimserler. Bu, sanat¢inin 6lmeden 6nce ¢ekilmis son fotografidir. Biraz sonra Pollock

37 Life, 1948, 5.62
38 akt. Glueck, 1981,s. 80
39 Toynton, 2012,5.79
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arabasini ¢alistirir, Ossorio’nun koskiine dogru yola ¢ikarlar. Pollock yolda da icmeye devam eder. Edith ve
Ruth’un 1sran yiiziinden mi yoksa Pollock, her zamanki gibi tuhaf hislere kapilip partide yer almaktan
vazgectigi i¢in mi bilinmez, geri donmeye karar verirler. Hava kararmustir, Pollock siratlenince Ruth ve
Edith ona yavaglamasi i¢in yalvarmaya baglarlar. Springs Fireplace yolu {izerinde, evine ve at6lyesine
varmasina sadece bir mil kala Pollock arabasinin kontroliinii kaybeder. Ruth Kligman, yarali olarak kurtulur.
Edith, ters donen arabanin altinda kalarak ezilmistir. Pollock’un cansiz bedeni de arabadan birka¢c metre
uzakta bulunur. flgingtir; yillar énce Jeffrey Potter ile yaptigi soylesilerden birinde Pollock, dliimiinde
kadmlarin pay1 olacagindan s6z etmis, “Resimlerimde; evet bir sekilde ama olimimde kadmlarin yeri

olacag1 muhakkak” demigtir.*°

Krasner haberi alir almaz New York’a doner. Yikilmistir. Cenaze toreninden sonra kocasinin
atolyesine girer, etrafa bakar ve kapiy1 kapatip ¢ikar. Uzun siire eline firga almaz. 1957 yilinda, yeniden
resim yapmaya baslar ve Yeryiizii Yesili isimli diziyi olusturur. Krasner kendini toparlamak tzeredir ki 1959
yilinda annesini kaybeder. iki y1l boyunca uyku bozuklugu sorunu yasar ve bu siireyi, geceleri Pollock’un
atélyesinde resim yaparak gecirir. Iki yiln sonunda ortaya ¢ikan resimlere Gece Seyahatleri ismini
vermistir.* ABD’nin en {inlii ama aym zamanda en mutsuz sanatcis1 haline geldikten hemen sonra olen
kocasmin ardindan Krasner, yirmi sekiz yil boyunca tek basma yasar. 1984 yilinin Haziran ayinda, 76

yaginda hayata veda eder.

Cinsel iktidar tartismasi ve evlilik anatomisi

Her ii¢ evlilik de sanat tarihi i¢inde 6nemli yere sahip. Hepsini ayri bir elestirel metin olarak yeniden
ele almak mimkdn; Ustelik hem sanat tarihsel hem ruhbilimsel yonleriyle degerlendirilebilirler. Fakat konuya
bagka bir a¢idan bakanlar da yok degil. Burada, kadimin bisbditiin ezildigi ve erkegin ¢esitli araglar (bu

oOrnekte sanat) ile siirekli yiiceltildigi goriigiinde olanlar i¢in ayn birkag paragraf agmak gerek.

Modern sanati adeta cinsiyet¢i bir saldirganlik olarak yaftalayan Hopkins de bdyle diisiinenlerden
biridir ve ona kalirsa pek ¢ok kadin ressam* gibi Krasner de “New York Okulu’nun i¢ine sinmis olan
erilligin hismina ugramistir”. iki ressamin evliliginden, cinsiyetgilik kurbani olmus bir figiir yaratmaktaki
israr1 Hopkins’in, -sanat tarih¢i Anne Wagner’e de atifta bulunarak- Jackson Pollock™u igreng bir konuma
yerlestirmesine sebep olur: Krasner’in 1946-49 yillarindaki Kiiciik Imgeler serisinin aslinda “Pollock’un
resimsel kahramanligiyla onu kasten susturmasindan” ibaret oldugu gibi zoraki bir yoruma ortaklik eder.

Hirsim alamayan Hopkins, bir de parantez agarak, Krasner’in, Springs’teki kiigiik odaya “adeta

40 akt. Potter, 1949-56 / 2000,s. 91

1 Harrison, 2004,s. 10

42 Janet Sobel ve Helen Frankenthaler i¢in de aym lafazanligin yapildign olmustur. Halbuki her ikisi de
caligmalarint gayet rahat kosullarda siirdiirmiistiir. Sobel’e bizzat Peggy Gugenheim tarafindan sergi
acilmistir ama sanat¢inin kendisi New York’ta daha fazla yasamay1 istememis ev hanimi olmay1 tercih
ederek eyaletten ayrilmistir. Frankenthaler ise ilk sergisini heniiz 23 yasinda agmustir. Basarisini erkek
egemen sanat ortamina borglu oldugu ima edilen Pollock’un ilk kisisel sergi i¢in 31 yasina dek beklemek
zorunda oldugu diisiiniiliirse Frankenthaler’in gayet sansli oldugu sdylenebilir.
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hapsedildigini, sikisik bir ortamda ¢aligmak zorunda birakildigini ve ana atdlyenin Pollock tarafindan

tiimiiyle isgal edildigini” yazar Kitabinda.*®

Halbuki bahcedeki ahirin atdlyeye doniistiirillip Pollock’a tahsis edilmesi, genis bir alana, sovale
iizerinde kiiciik tuvallere calisan Krasner’in degil duvar resmi gelenegine ilgisi nedeniyle biiyiik boyutlarda
tiretmeye baglamig olan Jackson’un gereksinim duymasiyla ilgilidir. Muhtemelen ne Wagner ne de Hopkins,
1943 yilinda Guggenheim i¢in yaptigi devasa tablodan (Mural) beri Pollock’un kiigiik tuvallerden
kagmndigindan ve borg¢ ile satin almman evin taksitlerinin o ahirda {iretilen buyik resimler sayesinde
odendiginden, buna da en ¢ok Krasner’in sevindiginden haberdar degiller. Ayrica, ekonomik yetersizlik
nedeniyle aydinlatma ve 1sitma tesisati1 kurulamayan bu at6lyede Pollock’un ilk iki y1l boyunca can gekiserek

resim yaptigi da unutulmamalidir.

Sanatgmin alkol bagimliligin1 yenebilmesi i¢in de hayli miicadele etmistir Krasner. Fakat kocasinin
kendisinden daha iinlii olmas1 ger¢eginin cinsiyet ayrimciligi baglaminda tartigilmasina muhakkak ki o da
gllip gecerdi. Pollock™un atdlyesine davet ettigi gazeteciler, William Wright ile yapilan radyo programi ve
digerleri zaten Pollock’u iinlii bir sanat¢1 haline getirebilmek i¢indi. Krasner, ¢ekici bir kadin olmadig: gibi
resimleriyle de ilgi gérmiyordu. Amerikan sanatinin sarsici bir yenilige ihtiya¢ duydugu zamanda kiibist
dénemden yadigar formlar1 Hans Hofmann’dan 6grendiklerine glivenerek soyutlamayi1 deniyor ve agikgasi
vasat kaliyordu. Dolayisiyla ressam olarak bir iddias1 zaten yoktu. Tek amaci, Pollock’u koruyup kollamakt.
Namuth’un da dedigi gibi “Krasner, Pollock’u hayatta tutmak i¢indi oradaydi; kendi resimleri ikinci
siradaydi”.** Cuinku hepsi, kocasini daha iyi bir konumda goérmek isteyen azimli bir kadinin bizzat kendi
tercihiydi. Olmeden ii¢ yil dnce Grace Glueck’e sdyledigi gibi, Krasner, bu iliskiye ¢ok sey vermis ama

karsihigin da almigt1.*

Eren ve Bedri Rahmi evliliginde ise kadinin ev hanimi ve anne olmaya zorlandig1 6ne stiriliir ama bir
ressam olarak Eren’in, Bedri Rahmi’ye rakip dahi olamayacagini anlamak icin sosyal degil sanatsal bir
analize gereksinim vardir. Sanat sahasindaki ikincil konumu, aldatma vakasinda kurban / magdur olmak
Uzerinden agiklamaya caligmak kolaycilik olacaktir; iki durumu birbirinden ayr1 ele almak bu noktada
zorunluluktur. Eren Eyiiboglu’nun, dilden dile dolasan Karadut siirinin golgesinde birakildig1*®, yani ona,
heyecan dolu bir romanin aldatilan kadin karakteri olarak hatirlanmaktan bagka ¢are birakilmadigi dogrudur.
Fakat sayet kar1 koca arasindaki duygusal siirecin dinamiklerini bir tarafin lehine veya aleyhine yorumlayip
bu noktadan cinsiyetci bir yargiya varmak kaginilmaz olsaydi Frida Kahlo’yu meshur eden olayin kocasi
tarafindan aldatilmas1 oldugunu diisinmek gerekirdi. Oyle ki Frida’nin, saygiyla anilmasi igin resimleri
yeterli olsa da- aldatilan kadin kimligiyle one ¢ikarilip yiiceltildigi inkar edilemez bir gergektir. O halde,
duygusal iliskinin magdur tarafina -salt bu magduriyet nedeniyle- abartili nitelikler yiiklemek nesnellikten

uzak, sakincali bir davranis olacaktir.

43 A.g.y.2000,s.53.

441979,s. 263

% akt. Glueck, 1981,5.83

4 Yazdig kitapta onu magdur bir kadin gibi kahramanlastirmaya calistig1 icin Eren Eyiiboglu’nun Can Diindar’a ¢ok
kizdig: bilinmektedir.
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Ucg iliskide de erkek, sanat arenasinda g6z dolduran bir konuma sahiptir. Rivera duvar resimleriyle,
Pollock damlatma / akitma teknigine bagli dogaglamalariyla, Eyiiboglu ise sanat eserinin faydali olmamasi
gerektigi yonundeki savi ¢iiriitmeyi deneyerek dénemine damga vurmuslardir. Bu neden ile kendileri gibi
ressam olan eslerine oranla ¢ok daha {inlii olmalarinda kabul edilemeyecek bir yan yoktur. Bu kaideyi bozan
tek istisna Frida Kahlo’dur. Kahlo, belki bir oncii sanatgi degildir ama kocasi Rivera’nin diinya goriisiinii
biiyiik oranda paylasmasina ragmen sanatta kendi rotasini ¢izme dirayetini gosterebilmistir. Lee Krasner ve

Eren Eyiiboglu i¢in bunu sdylemek -sanatsal agidan- miimkiin degildir.

Ortak Noktalar ve Cikarimlar

Kahlo, saglik sorunlart nedeniyle anne olma mutluluguna erisememistir. Krasner ise ekonomik
zorluklarin iistesinden gelme konusundaki endisesi nedeniyle ¢ocuk sahibi olmay1 istememistir (en azindan,
1967 yilinda Art in America dergisine verdigi demecten gerekcesinin ekonomik zorluklar oldugunu
anliyoruz). Krasner ile Kahlo’nun bu anlamdaki ortak noktasi her ikisinin de annelik duygusunu kocalarina
sunduklar asir1 ilgi ile tatmin etmeyi denemis olmalaridir. Krasner’in géziinde Pollock, “pek ¢ok bakimdan
ilgiye muhtag bir cocuk” gibidir.4” Kahlo ise “her seyim; evrenim, agkim, gocugum” dedigi Diego’ya bir anne
sefkati gostermekten pekala zevk almistir.® Fark su ki annelik rolii, Kahlo icin bir mutluluk, Krasner igin ise
gonullultktir. Ote taraftan Pollock, kendi bagina ayaklari {izerinde durabilecek giice gercekten sahip degilken
Rivera, kendisine sunulan bu hizmetten mest edici bir haz almistir. Buradaki kaideyi Eyiiboglu ¢ifti bozar.
Eren Hanim kendini biitiinliyle oglu Mehmet’e adamistir zira Bedri Rahmi’nin 6zel bir ilgiye gereksinimi
olmadig gibi aldatilma duygusu nedeniyle, ilgisini hak edenin yalnizca oglu olduguna inanir. Pek ¢ok kadin

gibi 0 da aslinda ogluna asiktir; kocasina degil.

Her (g evlilikte de aldatan taraf erkektir. Fakat intikam yalnizca Rivera-Kahlo evliliginde sahit olunan
bir vakadir. Eren ve Lee ise aldatilma gergegiyle yiizlestiklerinde evi terk ederek hiiziinlerini tek baslarina
yasamay1 secmislerdir. Tkisi de -ilging bir tesadiif olsa gerek- Fransa’ya gegici bir seyahatte bulunarak oradan
yolladiklar1 mektuplar ile yuvalarmi kurtarmak i¢in ugrasmiglardir. Eren Hanim, mektubunda yalnizca
Uzuntlstinu ifade ederek Bedri Rahmi’ye vicdan azabi yasatir. Amaci, kocasini geri kazanabilmek ve
oglunun babasindan ayr bilylimesine mani olabilmektir. Krasner’in gayesi, alkole bir kere daha teslim olan
kocasinin kariyerini Kurtarabilmektir. 22 Temmuz 1956 tarihinde Paris’ten yazdigi mektupta sanki higbir
sorun yokmus ve Kocasini sanat camiasindaki gelismelerden haberdar etme gdrevi devam ediyormusgasina

tavir takinir. Aldatilan kadin olmay1 kabul etmemekte, adeta giiclii kadin1 oynamaktadir.

Pollock, pismanlhigimi karisina itiraf etme firsat1 yakalayamadan talihsiz bir sekilde hayata veda eder.
Bedri Rahmi ise gereken dersi almis, karisina yeniden, simsiki sarilmistir. Bedri Rahmi ayrica, ona her
zaman destek olan karisini onurlandirmay1 da borg bilmis, 6rnegin sanat hayatin1 ozetledigi 1986 tarihli
yazisinda, esinin destegine duydugu minneti agikca ifade etmistir.*® Buket Sahin’in, Rivera-Kahlo ciftinden
5950

bahsederken uygun gordiigii “kolektif goniil bagi, birbirini ressam olarak yiicelten bir sanat¢i birlikteligi

nitelemesi aslinda Bedri ve Eren igin daha uygundur.

47 akt. Levin, 2011,s.9
48 gkt. Tibol, 1993,5.28
49 Eyiiboglu, 1986,5.23
502018,5.60
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Diego Rivera’nin ise Kahlo’ya iyi bir koca olamadig1 gergektir; Kahlo’nun vefatindan sonra dahi
baska kadinlarla flort ettigi, cinsel iliskiye girdigi hatta iclerinden biriyle (Emma Hurtado) evlendigi bilinir.
Ote yandan yataga bagli yasadig1 giinlerde Kahlo’yu bir an dahi yalmiz birakmamus, onu hayatinin “en énemli
pargas1” olarak gormiistiir. Olmeden &nceki son arzusu kiillerinin Kahlo’nun kiilleriyle karistirilmasidir.5
Kahlo ise asik olarak evlendigi adamdan en sonunda bezmis, onu, gegirdigi trafik kazasindan sonra hayatinin
en biyuk ikinci felaketi olarak kabul etmistir. Ne var ki bu kaba ve kendini begenmis adam disinda bagka hig

kimseyle mutlu olamamis, ondan asla vazgegememistir.

Ote yandan Kahlo’nun tek gizli iliskisi Trogki ile yasanmamistir. Ispanyol ressam Jose Bartoli ile
yasadig1 agk, sonradan ortaya ¢ikan mektuplardan da anlagilacagi iizere 1949 yilina dek stirmiistiir. Trogki ile
sirf kocasindan intikam alabilmek igin cinsel iligkiye giren Kahlo, Jose Bartoli’ye sahiden asik olmus, bunu
gizleyebilmek icin, ondan, yazdig: mektuplar1 Sonja adiyla imzalamasini istemistir.5? Cok fazla bilinmese de
Lee Krasner’in de Pollock’tan evvel bir iligkisi olmustur. Rus ressam Igor Pantuhoff ile yaklasik on yil siiren
birlikteligi Pantuhoff’un ailesinin Yahudi karsiti bir kimlige sahip olmasi nedeniyle sonlanmustir.5®
Pantuhoff, Krasner’den ayrilip ailesinin yanina dondiikten kisa siire sonra pisman olmus ama bu sirada Lee
ve Jackson’m birlikteligi baglamistir. Bir alkolik olmasina ragmen tercihini Pollock’tan yana kullanmig
olmas1 Krasner’in, Pantuhoff’u, yani kendisini terk edeni -kendisinden daha berbat bir adam ile birlikte

olarak- cezalandirmak gibi sakl bir niyet tasidigim distindiirmektedir.

Kahlo’nun etkisi, oliimiinden hemen sonraki on yilda azalmig, Rivera ikisinin icinde daha nlusu
olmustur. 1980°1i yillarda, onun Meksika kiiltiirinden imgeler kullanmasini 6ven neomeksikanizmo akiminin
yiikselisiyle, denge Kahlo’nun lehine degismigtir. Kahlo’nun iinii 1990’li yillarda, Amerikan gohretler
tarafindan bir ikon olarak benimsenmesiyle de artmis; hayat hikdyesini anlatan 2002 yapimi filmde ressami
oynamak i¢in Madonna, Salma Hayek ve Jennifer Lopez birbiriyle yarismustir.>* Benzer sekilde Jackson
Pollock da 6limiinden sonraki yillar igerisinde unutulma noktasina gelmis® ama 2000 yilindaki Ed Harris

imzal film ile yeniden giindeme gelmistir.>®

SONUC

Hig siiphesiz bu ¢alisma, evlilik ve sanat hayati iizerine kesin bir yargiya varmay1 amaglamiyor. S0z
konusu drneklerden; sanatcilarin hayatlarina kari-koca olarak devam etmeleri durumunda (en azindan bahsi
gegen tarihsel donemde) bir taraf i¢in fedakarlik etme zorunlulugunun dogmasi gibi bir gercegi anlamak giic
olmasa da meseleyi cinsiyet / cinsiyet esitligi ve benzeri kavramlarin iggal ettii bir tartigma zeminine
tasimak ¢ok da elzem degil. Kaldi1 ki incelenen 6rneklerin diinya genelinde bilindik olmalari konuyu ister
istemez yirminci yiizy1ll modernizmiyle siirlandirma zorunlulugunu dogurmugsken durumun giinimizde

bambaska bir ¢ehre kazandigi; degisimin sadece sanatci ontolojisiyle degil dogrudan evlilik kurumundaki

51 Bu dilegi, eski karisindan olan ¢ocugunun itiraz1 nedeniyle gerceklestirilememistir.

52 Kennedy, 2015

53 Lee Krasner, Yahudi bir aileye mensuptur.

5 Lunday, 2013,5.283-284

% Pollock imgesinin soniiklesmesinde, onciiliik ettigi soyut disavurumculugun Pop Art tarafindan bastirilmis
olmasi da énemli bir paya sahiptir.

6 Number 17-A isimli eseri 2015 yilinda 200 milyon dolara alic1 bulmustur.
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post-modern doniisiimle de ilgili oldugu unutulmamalidir. Buradaki esas gaye, sanat¢inin 6zel hayati ile
sanat1 arasindaki bagin da pek 4la bir akademik tartigma olabilecegi savina dikkat ¢ekmektir. Bu vesile ile
sanat¢inin 6zel / mahrem hayatini inceleme konusu yapmanin, eserini ve kendisini insanlastirma hamlesi
oldugu bilinmelidir. Zira tamamiyla insana dair olan sanatin yine insana dénmesi; sermayenin / pazarin degil
onu var eden bireyin 6zli olarak kalmasi biraz da bu tiir girisimler ile miimkiin olacaktir. Bunun
bagarilamamasi halinde sanatsal / estetik yarati edimi -gliniimiizde yaygmlagtigi gibi- ticari bir sahanin

konusu olmaktan kurtarilamayacaktir.
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Abstract

With the proliferation and complexity of data in life, wayfinding graphic reach an important
point in the usage areas of life. Signs and pictograms, which have an important place in
wayfinding graphics, are known as one of the visual images that enable individuals from
different cultures to communicate with their environment. Therefore, wayfinding graphics
are used as a visual design that provides the transfer of refined information to the buyer by
arranging it with graphic elements and discipline. For this reason, typography which is one
of the basic tools of communication, becomes one of the major factors to convey dense or
complex information and to prevent potential perception problems. This scope of work; in
the typography phenomenon is presented with suggestions-analyses. Internationally
prominent routing applications are examined with examples. The typography phenomenon
is presented with suggestions-analyses. Internationally prominent routing applications are
examined with examples.

Keywords: Wayfinding graphic, typography, communication.
Ozet
Hayatta verilerin ¢ogalmasi ve karmasik hale gelmesiyle, yonlendirme elemanlar1 yagamin

kullanim alanlarinda onemli bir noktaya ulasmaktadir. Yoénlendirme grafiklerinde
onemli yere sahip olan isaretler ve  piktogramlar  farkli  kdltlrlerden

* Yakin Dogu Universitesi, Medya ve lletisim Caligmalar1 Doktora Programi Ogrencisi, Lefkosa-KKTC,
Mersin-10 Turkiye. bhrozturk5@gmail.com
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gelen bireylerin ¢gevresiyle iletisim kurmalarin1 saglayan gorsel imgelerden biri
olarak bilinmektedir. Dolayisiyla yonlendirme grafikleri, rafine bilginin grafik unsurlarla
ve disiplin iginde dlzenlenerek aliciya aktarilmasini saglayan gorsel tasarim olarak
kullanilmaktadir. Bu nedenle iletisimin temel araglarindan biri olan tipografi (yazi) yogun
veya karmasik bilgileri iletmek, potansiyel algi sorunlarin1 6nlemek i¢in biiytlik etkenlerden
birisi haline gelmektedir. Bu ¢alisma kapsaminda; yonlendirme grafiklerinde kullanilan
verilerin, iletisim ve tasarim Kavramlari i1siginda tipografi olgusunun biyik etken
olusturdugu Oneri-analizlerle sunulmaktadir. Uluslararas1 alanda 6ne ¢ikmis yonlendirme
uygulamalar1 6rneklerle incelenmektedir.

Anahtar Sézcukler: Yonlendirme grafigi, tipografi, iletisim.

GIRIS

Gunlimizde insanlar hayatlarim1 olabildigince kolay sirdirebilmek ve her agidan daha iyi bir yasam
saglayabilmek i¢in caba sarf etmektedirler. Dolayisiyla bu ¢abalarin arasinda bilgi ve yo6nlendirme
grafikleride hayatin bir bdluminde yer almaktadir. Bu nedenle yonlendirme grafiklerinin kullanim alanlart i¢
ve dis mekanlar olmak ftizere; aligveris merkezi, hava limani, trafik, hastane vb. yerlerde karsimiza
¢ikmaktadir. Bu baglamda tipografi iletisimin temel araglarindan biri olup, varmak istenilen nokta igin yanlig
anlagilmalara izin vermeksizin ulasim saglayan temel elemanlardan biri haline gelmektedir. Bu ¢aligmada
yonlendirme grafigi, tipografi ve iletisim kavramlarinin birbirlerine etkenleri tizrinde durularak; uluslararasi
camiada yer alan aragtirma ve uygulama ornekleri incelenip, sorun/cdzum onerileri sunularak gdzlem

yapilmigtir.

YONLENDIRME GRAFIKLERINDE TIPOGRAFI’NIiN ONEMIi VE YERI

Insanlar hayatlan siiresince genis bir iletisim ag1 i¢inde olmaktadir. Bu siirecte iletisim kavram, bilgi ve
yonlendirici 6zelligi ile insanlarin ruhsal, diisiinsel ve davraniglarinda etikili ve 6nemli yer almaktadir.
Toplumsal yagamin tiim evrelerinde yer alan iletisim kavrami saglikli toplumlar yaratmanin en etkili
araglarindan biri haline gelmektedir. Bu nedenle iletisimin vazgegilmez elemanlarindan biri olan tipografi
kavrami ginimuzde karsimiza ¢ikmaktadir. Dolayisiyla tipografi (yazi) terimi, 1450 yilinda Johannes
Gutenberg tarafindan yazilari kursun alagimlar kullanarak olusturmasi ve kursun alagimlardan blok kaliplar
elde etmesi sonucunda ortaya ¢iktig1 bilinmektedir. Gegmisten giiniimiize kadar tipografi, grafik tasarim ve
gorsel iletisimin 6nemli bir unsuru olmasi nedeniyle yirminci Yyiizyilda iletisime dayali 6nem kazandigi
bilinmektedir. Dolayistyla giiniimiizde tipografi yerlesim alanlarimizin her alaninda bulunmaktadir. Ornegin
Sarikavak’a gore; insanlik, ¢aglar boyunca kendi yagamini kolaylagtirmak i¢in yaptiklarinin yani sira iirettigi
bilgiyi muhafaza etmek amaciyla abeceleri, bu bilgiyi nesillere aktarmak i¢in de kendi trettigi abeceleri
kullanabilecegi teknik uygulamalar iizerine ¢alismistir. Ciinkii yazi, diistincenin ve bilginin gérindr halidir.
Zaman icinde bilgiye doniistiiriilmiis diigiincenin giicli anlagilacak ve bilgi dolayisiyla bilgi araci olan yazili

ya da basili kitaplar o oranda 6nem kazanacaktir (Sarikavak, 2014: 3).

Hayatin vazgegilmez kullanimlardan biri haline gelen ve iletisim diizeninin pargasi olan tipografi; devlet

daireleri, resmi kuruluslar, egitim-6gretim, elektronik cihazlar vb. alanlarda kullanilmak itizere giiniimizde
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temel ihtiya¢ olmustur. Bu durum &zellikle yerlesim yerlerinin ortak kullanim noktalarinda bulunan; park
alanlari, is merkezleri, trafik gibi bircok yerlerde y6n ve bilgi verme amagh kullanilan; reklam panolari, yon
levhalari, seritler, oklar, dijital gostergeler vb. uygulamalarla karsimiza ¢ikarak hayatta 6nemli yere sahip
olmustur. Bilgi veya yonlendirmenin kékeni Horn’a gore; Misirlt katipler her giin pazar yerinde oturarak,
roporlar, hiyerogliftik mektuplar, notlar ve miisterileri i¢in teklifler yazmaktaydi. O dénemden itibaren,
insanlarin iletisimlerini daha etkin kilmak amaciyla onlara yardimei olma meslegi gelismistir. Dolayisiyla
yonlendirme ve bilgi edinme tasarimi; ¢ok eski bir meslek olan iletisim asistanliginin giincel tezahuri olarak

glinimiize ulagmstir (2009: 30).

Yonlendirme grafikleri 19. yilizyilin baglarinda sanayi devrimiyle pek cok alanda oldugu gibi iletisim
teknolojileri Uzerinde de hizli gelismelerin sonucu ile artig gostermistir. Mevcut bilgiyi hedef aliciya dogru ve
hizli bir sekilde gondererek bu bilgi yogunlugunun olusturdugu karmasadan insanlar1 kurtarmak igin bilgiyi
sistemli bir bigimde sunmay1 amaglayan yénlendirme tasariminin gerekliligi glinimizde énem kazanmustir.
Dolayisiyla yonlendirme tasarimi diinya ¢apinda tartigilan ve giiniimiizde g¢esitli mesleklerden kisilerin dahil

olarak olgunlagma siirecine giren disiplinlerarasi bir kavram olmustur (Aybay, 2017: 454).

GoOrme duyusu insanoglunun en 6nemli duyularindandir. Cevremizdeki nesneleri, olaylari, durumlart 6nce
gorerek tanimlar ve anlamaya calisiriz (Ugar, 2004: 17). Bu nedenle gdrme duyusu mesajlarin aliciya
iletilmesinde buyuk etken sagladigi bilinmektedir. Bu baglamda Sarikavak’a gore; “Secilen yazi karakteri bir

kimlige sahiptir. izleyicilerce kabul edilebilir olmali ve iiriinle biitinlesebilmelidir” (Sarikavak, 2014: 65).

Yonlendirme grafiklerinde font secerken, izleyici igin kolay anlasilabilir olmasi, mekanla butinluk
saglanmasi oldukc¢a 6nemlidir. Anharood’a gore; Disiplinler arasi iletisim gorevini iistlenmesinden dolayi
grafik dili hem sanatsal hem de dogru bilginin kullanictya aktarilmasinda ogretici ve pratik olmaktadir
(Andarood, 2014: 152). Ornegin Experience Music Project Museum (EMP) igin tasarlanan y6nlendirme
grafiklerinde (bkz: Gorintu 1) kullanilan yazi karakterinin diger gorseller ile olan iligkisinde; koyu giri zemin
lizerine beyaz yazi karakter kullanilarak renklerarasi kontrastlik olusturulmustur. Ayrica 2 ve 3 yazi
siralamasi saglanmustir. Buna gore; ilk vurgu ikinci katta bulunulduguna, sonrasinda ise U¢linci kata ulagima

dair bilgi verildigi gorilmektedir.
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Goriinti 1: Washington Eyaletinde Seattle sehrinde bulunan EMP miizesinin yonlendirme dizgesi
(www.studiomatthews.com/work/emp-museum-wayfinding/).

Bilginin ve bilgilendirmenin tasarimi olarakta bilinen yoénlendirme grafiklerinde karmagsik veri yiginlarin
anlagilir ve aninda ulagilabilir kilmak dnemli bir ¢dzumdiir. Bu nedenle tasarimeilarin veri gruplarini iyi
tasarlannms  grafiklerle organize etmeleri gerekmektedir. Ornegin; Avusturalya Sdney’de bulunan
Powerhouse miizesinin bilgilendirme ve yonlendirme grafiginde gorsel iletisim panosu kargimiza ¢ikmakta.
Bu pano beyaz zemin iizerine sar1 gri ve siyah renkler kullanilarak iletigim siralamasi olugturulmustur. Buna
gore; dort yazi karakteri diger yazi karakterine oranla biiyiik 6lgek ve leke degerinde kullanilarak 6n planda
tutulmustur. Mekanla renklerin uyumlu oldugu ve genel biitlinlik olarak estetik goriinim elde edildigi goze
carpmaktadir (bkz: Gorinti 2).
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Gorlntll 2: Avusturalya, Sydney’de bulunan Powerhouse miizesinin bilgilendirme ve ydnlendirme dizgesi
(https://segd.org/content/powerhouse-museum-wayfinding-and-graphics).

Yerlesim alanlarinda yasayan insanlarin yonlendirme ihtiyaci, tasarimcilar yada uzman kisiler tarafindan
genellikle goze carpan biiyik leke degerine ait g¢alismalarla uygulanmaktadir. Dolayisiyla iletisimi
kolaylagtiran, ¢evre hakkinda kolay ve acik bilgileri sunabilecek tasarimlarin hedeflenmesi 6nemli
konulardan birisidir. Yerlesim alanlar1 karmagiklastikga insanlar isaretlere, rehber kitaplara daha agik
bilgilere ihtiya¢ duymaktadir (Machado, 1994: 12). Tasarimlarin, hizli ve kolay yonlendirme amacina
dayanan, sade, agik ve akilda kalici olmasima dikkat edilmelidir. Karayollari, yonlendirme tasarimia en ¢ok
gereksinim duyulan alanlardan biridir. Bu alanlarda farkli uluslardan, dil ve kiltire ait pek ¢ok insanin hizla
varmak istedikleri noktaya ulagsma gereksinimi duyuldugu bilinmektedir. Dolayisiyla bu alanlarda kullanilan
yonlendirme grafiklerinin ¢dziimlenmesi onemli bir konu haline gelmektedir. Ornegin Gorintii 4’te bulunan
yonlendirme levhalarinda, karmasik veri diizeni karsimiza ¢ikmaktadir. Yazi karakterlerinin boyut, ve renk
farkliliklarinin  olmas1 izleyicisi ig¢in okunabilirligi ve algiy1 zorlagtirmaktadir. Dolayisiyla benzeri
uygulamalarin kara yollarinda insan hayati agisindan zaman kaybi ve kaza sebebiyeti tagimasi nedeniyle
¢cozlimlenmesi gerektigi dnemli bir konu haline gelmektedir. Bu baglamda Goriinti 4°te yer alan yénlendirme
levhasinda kullanilan renk segimi (kirmizi-beyaz), tunaksiz yazi karakteri ve konumlandirma bigimi
izleyicinin algisim1 kolaylagtirmaya yonelik Ornek caligmalar arasinda gosterilirken, benzer uygulama

Orneklerinin de ¢6zim-6neri ¢alismalarinin yapilmas1 dikkat edilmesi gerken konulardan biri haline
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gelmektedir. Boylelikle kara yollarinda iletisime olumsuzluk etki olusturan ve kaza riski tagiyan durumlari

en aza indirebilmek icin katki saglanmis olacaktir.
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Gorintl 3: Moremelds Saddle, Victoria, Australia’da bulunan yol yénlendirme
tabelasi (https://segd.org/wayshowing-and-waylosing-mollerup).

Gorinti 4: Hollanda'nin giineyinde Kuzey Brabant ilinin bagkenti 's-Hertogenbosch’da bulunan bisiklet
binme yolunun y6nlendirme tabelalar1 (https://bicycledutch.wordpress.com/2013/04/04/the-signs-are-good/).

Gunlik hayatta karsimiza ¢ikan renklerin ¢ogunda canli-sicak ve soguk renkler bulunmaktadir. Sari, kirmizi,
turuncu ve bu renklerin tonlar1 canli-sicak renklerdir. Yesil, mavi, mor ve tonlar1 ise soguk renklerden
olusmaktadir. Bu nedenle renk gérme duyusu ile algi saglayarak izleyicisi i¢in his ve etikeler
olusturabilmektedir. Canli renkler enerji, mutluluk duygusunu verirken, soguk renklerin hiiziin ve mutsuzluk
duygusunu olusturdugu bilinmektedir. Ancak sicak-soguk renkler bir arada uygulandigi zaman mekani renk
baglaminda zenginlestirerek mutluluk duygusunu ¢agristirmaktadir. Ornegin Avusturalya Victoria eyaletinin
bagkenti Melbourne’da QV araba park alaninda -tasarimini Latitude Group’un fistelendigi- yonlendirme
grafiginde yer alan yazi karakterlerinde sicak-soguk renkler bir arada uygulanmistir. Bu durum soguk ve itici
olan mekani renkli tirnaksiz yazi karakteri ile tatlandirmak, canlilik katmak igin sagladigi gorilmektedir
(bkz: Gorunti 5).
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Gorintil 5: QV Melbourne Car Park’in yoneldirme dizgesi,
(https://atitude.com.au/work/qv-melbourne-carpark).

Tipografi, mesaj ve bilginin algilanabilir form diliyle iletilmesinin yan sira, kisilik, tarz, gorsel dil, farkli bir
imge olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Mesajin igerigiyle tipografinin uyusmasi grafik/gorsel tasarimeilarin
genellikle ¢6zim bulmak zorunda kaldigi durum olmaktadir (Ucar, 2004, s. 106). Ginumiizde dikkat ¢eken
ornekler arasinda perspektik olgusu ile saglanan uygulamalar yer almaktadir. Buna goére perspektif, bakis
agisina gore degisen, iki boyutlu diizlem iizerinde kullanilan galismalar olarak bilinmektedir. Ornegin;
Avusturalya Melbourne’da yeralan Eureka Tower araba parkinin yonlendirme grafikleri mekanda bulunan
tirnaksiz yazi karakterleri bakis agisina gore degisim saglamaktadir. Dolayisiyla duvar, zemin ve siitunlar
dahil edilerek olusturulan estetik ve dikkat ¢ekici ¢aligma, hem mekanin degerlenmesinde hemde bilginin
aliciya belirli bir bakis agis1 ile varmak istenilen noktaya ulasmasinda imkan kilmistir. Beyaz ve gri zemin
tizerine sicak renklerde yazi karakterleri konumlandirilarak renkler arasi kontrast saglanmaktadir (bkz:

Gorlnti 6).

Gorlintl 6: Eureka Tower Carpark in Melbourne,
(www.behance.net/gallery/11120857/strange).
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Harf bicimi, yaygmn bir ifadeyle yaz1 karakteri kavrami, abecenin 06zel bir tasariminm
olusturmaktadir. Binlerce oldugu bilinen yazi karakterleri arasindan amaca
en uygun olanmm1 se¢mek konu alani uzmanhg gerektirmektedir. Bu yazi karakterlerinin aslinda
birbirlerinden farki cok az gorilebilmektedir (Sarikavak, 1997: 10). Ornegin Avusturalya Deakin
Universitesi kiitiiphanesinin i¢ mékaninda, (bkz. Goriintii 7) ic mimar ve grafik tasarimcimin birlikte
kurguladiklart uygulama alani renk, form ve bigimlerle estetik gdérimim kazanmaktadir. Bu baglamda
glinumuzde grafik tasarimei ve i¢ mimar alaninda uzman bireylerin ortak saglamis olduklari uygulamar hem

yonlendirme grafikleri hemde mekanin zenginligi agisindan 6nemli bir noktaya ulagmistir.

GOriintii 7: Avusturalya’da yer alan Deakin Universitesi yonlendirme grafigi,
(https://mannyd5f5.myportfolio.com/deakin-university-library-wayfinding-design).

Yonlendirme grafiklerinde 6nemli yere sahip olan piktogramlar, farkli kultiirlerden gelen bireylerin
cevresiyle iletisim kurmalarmi saglayan gorsel imgelerden biri olarak bilinmektedir. Piktogramlarin ilk
kullanim1 yazinin tarihine kadar ulagsmakta ancak glinimuzdeki faaliyeti 20. yiizyilda yasanan gelismelerle
onemli yere ulastig1 sdylenebilir. Ornegin Avusturalya Deakin Universitesi’nin i¢ mekaninda piktogram ve
yazi ile tasarim agisindan biitlinliik saglanilarak bilgi ve yonlendirme elde edilmistir (bkz: Goriintii 8). Buna
gore piktogramlarda; her birim icin aym aileye ait farkli renkler sunulmaktadir. Ozellikle renklerin
doygunlugu ve parlakligi aziltilmaktadir. Mavi, yesil ve sar1 renkte olan zeminlerin tizerine siyah renkte yazi
karakteri konumlanirilarak renkler arasi kontrastlik saglanilmaktadir. Tirnakszi yazi karakteri, piktogramlar
ve yon oklan ile birlikte izleyicisine kolay algilanabilir ve estetik bigimde aktarildigi goriilmektedir.
Piktogramlar diinya ¢apinda i¢ ve dis mekanlarda kullamilmak iizere en ¢ok Karsilastigimiz yonlendirme
grafikleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu dogrultuda giiniimiizde dijital gostergeli yonlendirme grafikleri

6nemli noktaya ulasmaktadir.
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Goriintli 8: Deakin Universitesi yonlendirme grafigi,
(https://mannyd5f5.myportfolio.com/deakin-university-library-wayfinding-design).

Elektrik tiretiminin ortaya ¢ikmasi ve teklonojinin gelilsmesiyle pek ¢ok iilkenin yerlesim alaninda i¢ ve dis
mekén olmak (zere dijital gostergeli yonlendirme sistemi kullanilmaya baslanmustir. Veriyi dijital olarak
yansitan bu yonlendirme grafikleri giiniimiiz de yerel yonetimler, tiikkan tabelllari, trafik levhalart gibi ¢esitli
yerlerde tercih edilen drnekler arasinda yer almaktadir. Ornegin Giiney Lefkosa’da yer alan Terminal bolgesi

icin dijital gostergeli bilgi ve yonlendirme diizenegi (bkz. Goruntii 9) tercih edilmistir.

Goritnlt 9: Glney Lefkosa’da yer alan dijital bilgi ve yonlendirme ekrani,
(Fotograf: Savas Glingor, 2017).

Yerlesim alanlarmin en 6nemli ¢aligmalarindan biri haline gelen yonlendirme elemanlari bulundugu yeri
tanimlayici 6zellige sahip olmalidir. Ozellikle kalabalik kent alanlarini kolay ve ulasilabilir kilma amaciyla
saglayan harita grafikli bilgi ve yonlendirme panolart gintimiziin vazgegilmez kullanim araglarindan biri
haline gelmektedir. Dolayisiyla ydnlendirme panolarinda tipografinin 6n planda tutularak iletisim agisindan
onciiliik saglamasi gerekli hale gelmektedir. Ayrica estetik gorinimlu pano iskeletlerinin olusturulmasina
onem gosterilerek mekanin zenginligine ve giizelligine katki koymasini hedefleyen uygulamalarin hayata
gecirilmesi gerekmektedir (bkz. Gorunti 10).

74



Gorintu 10: Adelaide sehri i¢in 2015 yilinda Studio Binocular tarafindan gergeklestirilen yonlendirme
panosu, (https://www.studiobinocular.com/projects/adelaide/).

Uyguluma formati fark etmeksizin (tabela, dijital gosterge vb.) yonlendirme dizeneklerinde tipografi
kullaniminin iletisim agisinda dnemli oldugu ve g6z oniinde tutuldugu goriilmektedir. Dolayistyla yerlesim
yerlerinde ihtiyag duyulan yonlendirme dizenekleri yasam alanlarimin  vazgegilmez ihtiyact haline

gelmektedir.
SONUC VE DEGERLENDIRME

Gegmisten itibaren siirekli gelisme gosteren insanlarin ve toplumlarin yagamini bigimlendiren iletisim
kavrami giiniimiizde de etkisini stirdiirmeye devam etmektedir. Daha 6nce de deginildigi gibi gelisim devam
ettikce insanlar bu gelisme siireci i¢inde iletisimin temel araglarindan biri halen gelen bilgi ve yénlendirme
uygulamalarinda tipografinin etkisi biylk rol almigtir. Dolayisiyla bu ¢alisma kapsaminda yonlendirme
grafigi, iletisim ve tipografi kavramlarn i¢in daha Once yapilmis tezler, makaleler ve yonlendirme
uygulamalari incelenip, arastirma gergevesinde degerlendirilmeye calisilmistir. Yodnlendirme grafiklerine ait
uluslararasi pek ¢ok eser/gorislerin ortak ¢ikis noktasi olarak iletisim ve tipografi odakli ¢aligmalarin 6nemli
oldugu goézlemlenmistir. Bu baglamda yonlendirme grafiklerinde kullanilan tipografi calismalarinda;
giindelik hayatin karmasikliklarmma karsit insanlar icin dikkat gekilebilirligi en ist seviyede tutarak,
tipografinin mekanda bulunan konumlandirma bigimi, renk uyumu ve estetik goriiniimii saglanilarak
varilmasi gereken noktada yanlis anlagilmalara izin vermeden iletisim odakli ¢alismalarin gerceklestirilmesi
gerektigi gozlemlenmistir. Bu nedenle yonlendirme grafiklerinde tipografi kullanimi izleyicisi ve tasarimcisi
icin dikkat etmesi gereken konu haline ulagmistir. Alaninda uzman kurum/kuruluslarin ortak caligmalar
yurlterek, iletisim gercevesinde yonlendirme grafiklerinde yer alan tipografi olgusu igin sorun-¢oziim

saptamalarinin yapilmasi gerekli olmustur.
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