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Editor’den...

Degerli okuyucularimiz ve yazarlarimuz, Kiiltiir ve lletigim ta-
rihinde ilk defa bu yil, her iki sayisini da soz verdigi tarihten da-
ha ge¢ qikartti. Gecikmeden dolay: 6ziir diliyoruz. Gecikmenin
nedeni, Kiiltiir ve Iletisim'in diizenli olarak yayimlanmasinda gec-
tigimiz on yilda biiyiik bir 6zveriyle destegini bizden esirgeme-
mis olan [letisim Mezunlar1 Vakfi'nin, mali agidan dergiye artik
destek veremeyecek bir noktaya gelmis olmasidir. Ne yazik ki
Ttirkiye'de akademik nitelikli stireli yaymlarin pek ¢ogunun kar-
s1 kargiya oldugu maddi sorunlarla bogusan ve dergiyi her seye
ragmen on yildir desteklemekten kaginmayan lletisim Mezunlar
Vakfi, bu maddi sorunlarin altindan kalkamayacag: bir noktaya
ulagtigini bildirerek derginin sorumlulugunu Ankara Universite-
si [letisim Fakiiltesi'ne birakma karar1 almigtir. Gegtigimiz yaz ay-
larinda uzun siiren devir islemlerinin sonucunda, Kiiltiir ve Ileti-
sim dergisi Iletisim Fakiiltesi Dekanli$1'na birakilmugtir. Bu siireg
icinde yasanan belirsizlikler nedeniyle, bize ulagan yazilarin ha-
kemlik siireglerini birkag ay bekledikten sonra, devir islemlerinin
sorunsuz ¢oziildiigii haberini almamizin ardindan baglattik. Bek-
lememiz kagimilmaz bir gecikmeye neden oldu. Bundan dolay1
hem okurlarimizdan hem de yazarlarimizdan bir kez daha 6ziir
diliyorum. Sorunlarimizin ¢6ziilmiis olmasi ise bana éniimtizde-
ki y1l, tam zamaninda ¢tkma s6ziinii herhangi bir kusku duyma-

dan verme giivencesini veriyor. Sizlerin giivenini bir kez daha
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sarsmadan, Kiiltiir ve Iletigim'in saygmhigim bir kez daha zedele-
meden zamaninda ¢tkacagiz. Bu noktada, dergiyi on yildir biiyiik
bir 6zveriyle sahiplenmis olan Iletisim Mezunlar1 Vakfi'na dergi-
nin Yayin Kurulu adina tesekkiir ediyorum. Onlarin destegi ol-
masaydy, iletisim alanina boylesine saygin bir dergi kazandirila-
mazd1. Yayin Kurulu'na ve on yildir gérev almus biitiin editorlere
gosterdikleri giiven icin de Vakfa tegekkiir bor¢luyuz. Derginin
zor giinler yagadigi dénemde, sahiplik sorumlulugunu tstlene-
rek Kiiltiir ve Iletigim'in yeniden ¢ikabilmesine olanak sagladikla-
r1igin Ankara Universitesi [letisim Fakiiltesi yonetimine de tesek-
kiir ediyoruz.

Bu sayimizda, {ig yazi, iki kitap elestirisi ve bir konferans de-
gerlendirmesi yer aliyor. Yazilarimizin ilki Emek Cayli'ya ait.
Cayly, “Popiiler Bir Tecriibe” | Tahakkiim ve Direnisin Araci Olarak
Dedikodu: Tiirkiye Televizyonlarimda Dedikodunun Soylemsel Analizi
baslikli yazisinda dedikodu ile ilgili literatiirti tanitmakta ve Ttir-
kiye televizyonlarindaki magazinsel igerige islemis olan dediko-
dunun bir anlati bicimi olarak ¢oziimlemesini yapmay1 dene-
mektedir. Cayli, dedikodunun politik yoniine isaret eden yazisin-
da, medyada anlatilara s1izmis dedikodu ile geleneksel dedikodu
arasindaki farklar1 gostermeye ¢alismaktadir.

Ikinci yazimiz, Emrah Ozen'in ulusal sinema kavrami 1s1¢1in-
da Tayvan sinemasini inceledigi Ulusal Sinemalar ve Yeni Dalgalar:
Yeni Tayvan Sinemas baghigini tasiyan yazisidir. Ozen, ulus-devlet
olarak taninma mdticadelesi veren Tayvan'in bir “yok-ulus” olma
deneyiminden hareket ederek ulus-devletin varlik nedenlerinin
ve ulusal sinema kavraminin sorgulandig: bir sirada yeni Tayvan
sinemasini olusturan dinamikleri degerlendirmeyi amaclamakta-
dir. Uzun yazisinda Ozen, Tayvan'in ulus olarak var olma miica-
delesini tanimlayan ¢nemli politik anlara dikkat ¢ekmekte, bu
miicadele icinde Tayvan sinemasinin nasil bir cizgi izledigini
acgtklamakta, Tayvan'in ideolojik-kiiltiirel ortamini gesitlendiren
gesitli akimlarla Tayvan sinemas: arasindaki baglantiy1 agiga ¢i-
karmaktadur. Yazar, yeni Tayvan sinemasini ulusal / ulusasiri sine-
ma tartismalari ekseninde degerlendirmeyi denemektedir.



Yayimladigimiz tigiincii yazi, Tiirk Modern/Muhafazakdr Im-
geleminde Kadimin Kamusal Varli§unun Simirlari: Falih Rifki Atay ve
Peyami Safa Ornegi baghgmi tagtyor. Yazar Tezcan Durna bu yazi-
da, “Cumhuriyet’in ilk yillarinda kadimn ‘siyasal’ ve ‘kamusal’
bir 6zne olarak toplumsal alanda varlik bulma biciminin, Kema-
list modernlesmenin siyaset yapma tarzinin ‘semptomatik’ sinir-
Iiliklarini ortaya koydugu” tezinden yola ¢ikarak, bu siirliliklar
gostermek tizere Cumhuriyet'in kurulus yillarinin etkili yazarla-
r1 olan Falih Rifki Atay ve Peyami Safamin yazilarin inceliyor.
Durna, bu iki yazarin metinlerini bazi temasal segimler 1s1g1nda
¢oziimlemeyi yegliyor: “modernlesmenin bir gdstereni olarak ka-
din”, “bedeninin isaret ettigi, gorev ve sorumluluklarla var olan
kadin”, “muasirlasmanin vitrini ve geleneklerin tasindig: yiizey
olarak kadin”. Yazar sectigi bu temalar tizerinden metinleri ¢6-
ztimleyerek Falih Rifki Atay ve Peyami Safa'da simgelesen muha-
fazakér imgelemin kadinin kamusal alana katilmas: konusunda-

ki sinirhiliklarini ortaya ¢ikarmaya galistyor.

Bu saymmizda iki kitap elegtirisi yayimliyoruz. Bunlardan il-
ki, 2008 y1ili iginde kitaplastirilarak basilmis olan 6zgtin iki aras-
tirmay1, Nejat Ulusay'a ait olan ve Dost Kitabevince yayimlanmis
olan Melez Imgeler: Sinema ve Ulusitesi Olusumlar ve Ozgiir Ya-
ren'e ait olan ve Deki Yayinevi tarafindan basilmis olan Altyazili
Riiyalar: Avrupa Gogmen Sinemasi’ni degerlendiren Tolga Hep-
dingler'in yazdig: elestiri yazisidir. Ikinci elestiri yazist ise Char-
les Tilly'nin Toplumsal Hareketler 1768-2004 adl1 eserinin 2008 yili
iginde Babil Yayinlarinca basilmus gevirisine iligkindir. Tiirkge'ye
Orhan Diiz tarafindan kazandirilmis olan Tilly'nin eseri, inan Oz-

demir tarafindan titiz ve ayrintili bicimde degerlendiriliyor.

Derginin bu sayisinda bir de konferans degerlendirmesi ya-
yimliyoruz. Oguzhan Tas, bu yilin bahar aylarinda Ingiltere'de
yapilmis olan iletisim etigi ile ilgili iki konferansi ki igin degerlen-
dirdi. Konferanslardan ilki, Westminster ve Kopenhag Univer-
sitelerince ortaklasa diizenlenen, 14 Mart 2008 tarihinde Lond-
ra'da gerceklestirilmis olan Media and Ethics; digeri ise Goldsmiths

Celik » Editér'den 7
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College, University of London & The Centre for Research in the Arts,
Social Sciences and Humanities (CRASSH), University of Cambrid-
ge tarafindan diizenlenerek 4-5 Nisan tarihlerinde Cambridge'te
yapilan The Ethics of Media: Philosophical Foundations and Practical
Imperatives.

Yazilarin yayin asamasina ulagmasina kadar olan siiregle il-
gili 6nemli bir konuyu dikkatlerinize sunarak kapatmak is-
tiyorum. Zaman zaman yazarlarimiz, kendi iistlerindeki yayin
baskisin1 bize dogrudan aktariyorlar. Yazilarmmin bir an o6nce
basilmasin istiyorlar ve bunda elbette haklilar. Ancak bildiginiz
gibi dergiye ulagan biitiin yazilarin kér degerlendirme dedigimiz
tiirden bir hakem degerlendirmesinden gegtikten sonra yayim-
lanmasi, ki'nin 6diin vermedigi bir ilkedir ve ne yazik ki hakem-
lik siireci uzun ve zahmetli bir siirectir. Bu nedenle olabilecek
gecikmeleri beklenen gecikmeler olarak goérmenizi diliyoruz.
Yeni yazilarinizi bekliyoruz.



“Popiiler Bir Tecriibe”/
Tahakkiim ve Direnisin Aract Olarak Dedikodu:

Tiirkiye Televizyonlarinda

Dedikodunun Soylemsel Analizi

0Ozet

Dedikodu diinyada, akademik calismalarda kavramsal olarak psikoloji, sosyoloji, antropoloji ve
dilbilimin sundugu olanaklarla incelenmis, feminist dilbilim arastirmalarinin érnek olay ve metin
coziimlemeleri, dedikodunun politik yoninin anlagiimasi ve konunun ampirik dayanaklarla irdelenmesi
acisindan biiyiik katki saglamistir. Son dénemlerde elektronik medya ve zellikle internet
ortamlarindan dedikoduya dair sinirli sayida da olsa calismalara rastlanmaktadir. Ancak Tirkiye'de
dedikodu toplumsal bir mesele olarak goriiliip degerlendirilmemistir. Bu makalede hem dedikodu
lizerine farkli alanlarda yapilan arastirmalara yer verilmekte ve literatiir tanitiimakta hem de Tiirkiye
televizyonlarindaki magazinsel ierige sirayet eden dedikodunun medyada bir anlati bicimi olarak
analizi yapilmaktadir. Bdylelikle medyadaki dedikodunun politik yoni sorgulanmakta, geleneksel
dedikodu formlari ile farkliliklarin gérilebildigi bir tablo sunulmaktadir.

Anahtar sozciikler: Dolayimlanmis/kisilerarasi dedikodu, kamusal-Gzel, tahakkiim-direnis, itiraf-giinah
cikarma, kelam, giybet, tabloid, medya s6ylemi.

“A Popular Experience” | Gossip as the Mediator of Power and
Resistance: The Discursive Analyses of Gossip on Turkish Television

Abstract

In the world, academic researches deal with gossip in terms of psychology, sociology, anthropology
and linguistics. Feminist linguistic studies, which use case studies and text analyses, provide rich
empiric data and the issue of gossip is understood as a political matter. There are number of studies
mentioning gossip as a social concept in the electronic media, especially by means of internet spaces.
In Turkey, as a social phenomenon, gossip is not considered academically. This article approaches a
certain set of issues about gossip and an overall perspective is unfolded. The “mediated gossip” of
various Turkish television programs are analyzed as a form of media narrative. By this way, the
political aspect of gossip is questioned and the traditional forms of gossip are compared with the
mediated versions.

Keywords: In-personal/mediated gossip, public-private, power-resistance, confession, “kelam”,
"giybet"”, tabloid, media discourse.

Emek Cayh
Hacettepe Universitesi
iletisim Fakiiltesi
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“Popiiler Bir Tecriibe”/

Tahakkiim ve Direnigin Aract Olarak Dedikodu:
Tiirkiye Televizyonlarinda

Dedikodunun Soylemsel Analizi'

1

Televizyon Programlarimda
Dedikodu ve Popiiler Kiiltiir
adli master tezimden yola
cikarak, yeni okumalarla
olusturdugum bu ¢alisma
igin, yiiksek lisans tez
danigsmanim Dog. Dr.
Beybin Kejanlioglu'na ve
tezimi zenginlegtiren
miidahaleleriyle Prof. Dr.
Eser Koker'e sonsuz
tegekkiirlerimi sunuyor,
dedikodu tizerine
calismam konusunda beni
destekleyen hocam Prof.
Dr. Erol Mutlu'yu saygiyla
aniyorum.

Giindelik yasamin akist igerisinde kimi zaman bilingli, kimi
zaman farkinda olmaksizin ama stirekli deneyimlenen dedikodu,
kiiltiirlere gore farklilik gosterebildigi gibi evrensel nitelikleri ile
toplumsal bir fenomendir. Kullanildig1 baglama, ele alindig1 done-
me ve yaklagim cesitliliklerine gore farkli dedikodu tamimlari ve
kavrayiglari ile karsilasilmaktadir.

Dedikodunun kadina atfedilen yoniine vurgu yapan ¢alisma-
lar toplumsal cinsiyet zemininde, kadinlarin dil kullanimlarina 6z-
gii nitelikler agisindan dedikoduyu tahlil ederken kadin ve erkek-
lerin dedikodu edimlerinde farklilasan ve benzerlik gosteren yon-
leri agiga cikarmustir. Etimolojik galismalar, ingilizce'de “dediko-
du” anlamina gelen “gossip”in kdken itibariyle (god-sibb) dini ¢ag-
risimlar1 olan bir sozciik olmasindan yola ¢ikarak Hiristiyanlkta
ataerkilligin deneyimlenis bigimleri tizerinden kadinin ev igiyle s1-
nirlandirilmis yasaminda dedikodunun nasil bir sosyallesme ola-
nag1 oldugunu tarihsel bir perspektifle irdeler. Buna paralel olarak
Islam kiiltiiriinde dedikodu, biiyiik 6nem verilen sohbet ile muka-
yeseler ve giybete iliskin dini metinlerdeki yasaklamalar ile bezen-
mis olarak betimlenmektedir. Dedikodu ayni1 zamanda “ikincil” ya
da bagimli gruplarin tahakkiim unsurlarina kars: bir direnis meka-
nizmast olabilmektedir. Bu noktaya vurgu yapan calismalarda de-
dikodunun kimi zaman iktidara kars1 bir birlik ve “karg1 iktidar”
inga etme ve kimi zaman da alagag1 edilme ve saldir1 arac1 oldugu
aktarilir.

Calismanin esas inceleme konusu olan “medyadaki dediko-
du”, Patricia Mellencamp'in (1992) dolayimlanmis dedikodu (me-
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diated gossip) kavramu ile kullanilmistir. Geleneksel dedikodu
formlari ise yine Mellencamp'in kisileraras: dedikodu (in-personal
gossip) kavramiyla ele alinmigtir.

Calisma, dedikodunun medyadaki tezahiirtinii ti¢ ana unsur
tizerinden sorunsallastirir: kamusal-6zelin sinir agitminda dediko-
du; toplumsal cinsiyet normlarinin yeniden iiretilmesinde ve asil-
masinda dedikodu ve bir soylemsel “direnis” olanag1 olarak dedi-
kodu. Calismada “dolayimlanmis dedikodu”, televizyon 6zelinde,
bu ti¢ nitelik gercevesinde kurulan argtimanlarin 1s1¢inda ele alin-
maktadir. 56z konusu televizyon oldugunda bu ¢ok yonlii ve catis-
mal1 anlamlar iceren karmasik olgu nasil bir bigime biirtinmekte-
dir? Bu soruya farklh televizyon programlarindan alinmis video
kayitlarinin sdylemsel analizi ile yanit aranacaktir. Dedikodu, tele-
vizyonda, tiirler ayrimi olmaksizin farkli program formatlarinda
tiretilmekte, bu yontiyle “sinur tanimazhigin1” medyada da stirdiir-
mektedir. Bu nedenle ele alman programlarin da belli bir tiir ile s1-
nirlandirilmamasina 6zen gosterilmis; Show TV, Star TV, Kanal D
ve ATV'de, 25 Nisan - 5 May1s 2003 tarihlerinde yayinlanmis olan
talk showlar, haber biiltenleri, magazin programlar: incelenmistir.

Dedikoduyu Anlamak: Bireysel/Toplumsal
Evrensel/Kiiltiirel Yoniiyle Dedikodu

Evrim teorileri insanin fizyolojik degisimi ile paralellik goste-
ren sosyal ve cografi yasam kosullarindaki dontisiimlerle birlikte
dilinin gelistiginden s6z ederken, dedikoduyu evrimci perspektif-
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le analiz eden caligmalar tahmin edilenden daha uzun zamandir
dedikodunun insanin toplumsal yéniinii gosteren bir arag olarak

kullanildigini soylerler.

Paul Ehrlich (2000) Human Natures'da dedikoduyu evrim sii-
recinde ulagilan noktalardan biri olarak gérmektedir. Dilin evrimi
tizerine ¢alisan Robin Dunbar'a gore (1998) aslinda bugiin anladi-
gz ttirde bir dil kullanimindan o6nceki iletisim formlarinda,
ayirdedici seslerin kullanimiyla anlam aktarimi baglamis, toplum-
sal baglarin olusmasi yoniinde kullarulan dilin icinde dedikodu da
yer almistir. Dunbar'in bu saptamasindan yola ¢ikarak insanligin

1,5 milyon yildir dedikodu yaptig1 gibi bir yoruma ulagilabilir.

izlek ve Tamimlar/Kiiltiirlerarasi Farklilasmalar
ve Paralellikler

Toplumsal siireglerce belirlenen dedikodunun kékeni ve gec-
misten bugtine yasamda yeri ele alindifinda, dedikodunun degi-
sen yagsam kosullar: ve rittiellerle farklilagan anlamlarina rastlan-
maktadir. Yakin zamandaki sozliiklerde dedikodu tanimlarina ba-
kildiginda ise farkli kiiltiirlerin benzer noktalardan dedikoduyu

ele aldig1 goriilmektedir.

Melanie Tebbutt (1995), Women's Talk kitabinda dedikodu séz-
ctigiiniin koklerini inceler. Dedikodu (gossip) Anglo-Sakson kiilttir-
de “god-sibb” s6zciigiiniin énce morfolojik, sonra tiimiiyle seman-
tik degisime ugramus halidir. Kokeni bakimindan “tanrisallik”,
“tanriya yakin olma” anlamin tagir. “God-sibb” sdzctigtinden tiire-
yen gossip (dedikodu) kéken itibariyle “vaftiz ailesi”, “vaftiz anne-
si” (godparent) gibi tanimlamalara karsilik gelmistir. Cocugun vaf-
tizinden sorumlu kisiler -kadin ya da erkek- en yakin aile dostlari-
dir ve ¢ocugun yasami boyunca din egitiminden de sorumludur-
lar. Zamanla dinsel anlamindan ¢ikarak “kadin arkadas”, “sirdas”
anlaminda kullanilmigtir. Bugiin hélé bir¢ok sosyo-kiiltiirel ortam-
da devam ettigi sekliyle, kadinlarin sosyallesme olanaklarinin ev

ici alanlarla simirlandig1 ve agirlikli olarak komsu ziyaretleri ile be-
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lirlendigi dénemlerde -16. yiizy1l Ingilteresi nde- komsuluk iligki-
leri, 6zellikle kadinin dogum yaptig1 sirada ona refakat eden yakin
komsular “gossip” olarak adlandirilmistir. “Gossip”ler (o dénemki
anlamiyla “sirdag dostlar”) hem kadina dogum sonras: kendi ka-
dinlik gorgii ve deneyimlerinden yararlanarak destek olurlar hem
de dogumu takip eden siirecte ocugun vaftiz edilmesi isini tistle-
nirler. Dogum yapan kadinin “gossip”leri ayni zamanda bebegin,
eskiden kullarldig: sekliyle “godsibb'i” (sonraki kullammuiyla “god-
parent”) yani vaftiz ailesi olurlar. Gerek dogum sonrasi refakat ge-
rekse vaftiz toreni erkeklere kapalidir. Kadinlar komsular: ve ya-
kin arkadaglar ile bir dedikodu ag (gossip network) olugtururlar ve
birbirlerine ev ici meseleler, cocuk bakimi, evin idaresi, piif nokta-
lar1 konusunda yardimar olurlar, tavsiyelerde bulunurlar. 17. ytiz-
yila gelindiginde dostluk ve arkadaghik anlamina karsilik gelen
bagka bir sozciik “pewfellow” (kilisede aym siray1 paylasan kadin-
lar) kullanilmaya baglanmustir. Kilisede oturulan siralar anlaminda
kullanilan “pew”den olusturulan bu sozciik tipki “gossip” gibi bas-
langig itibariyle dinsel olup, daha sonra anlam olarak sekiilerles-
mistir (Capp, 2003). Her iki sozciikte de (gossip ve pewfellow) kadin-
larin yakin arkadaglhiginin dinine, esine, yuvasina bagh kadinlar
arasindaki dostluk olarak kuruldugu goriilmektedir. Ancak “gos-
sip” yaygin olarak 17. yiizyilda, eskiden kullanildig1 bigimiyle “sir-
das-dost-komgu” degil, bos islerin paylasildigi, gevezelik yapilan
ve onaylanmayan arkadas, arkadaslik anlamiyla kullanilmaya bas-
lanmis, degisen yasam bicimleri, toplumsal iligkiler aginin, iletisim
etkinliklerinin farklilasmasi, dedikodunun mekan ve igerik baki-
mindan degisiklige ugramasi, dedikodu tizerine yapilan tanimla-
rin da degismesini beraberinde getirmistir.

Tarihsel gelisimi igerisinde dedikodunun anlami giderek “ka-
dina 6zgii” anlamlarla kargilanmaya baglamistir. “Komsu ziyareti
yapmak”, “kadin olmak” ve “bagkalar1 hakkinda konusmak” gibi
ifadelerin sozliiklerdeki tanimlarda bir arada kullanilmas: dediko-
dunun hem olumsuz anlamlarinin baskin hale gelmesinin hem de
kadina 6zgii kabul edilisinin gostergelerindendir. Tebbutt (1995),
“dedikodu yapmak” anlamindaki “to gossip” fiilinin 1611'de Ingi-
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lizce'den Fransizca'ya “komsu ziyareti yapmak” olarak gevrildigi-
ni belirtir. Tebbutt'un aktardigina gore (23), 1757 yilinda James
Buchanan, Lingua Brittanice'de dedikoduyu soyle tanimlamigstur:
“Birilerinin gok sik gezmelere gidip, bagka insanlarin hayatlariyla
ilgili konusmasi, bir kadin olarak kutsal gorevlerini yerine getir-
mek yerine gereksiz konugmalar yapmasi dedikodudur”. 1968 ta-
rihli The New Webster Dictionary'de dedikodu “kiginin kendisine
saklamas1 gereken bilgiyi aciga ¢ikarmasi, bagkalarinin, ozellikle
de komgularin 6zel yagamlar1 hakkinda konugmak” olarak tanim-
lanmugtir (Thatcher, 1968). Aradan gegen iki yiizyilda tanimda gok
fark olmadig: goriilebilir.

Tiirkge sozliiklere bakildiginda 1955 tarihli Tiirkce Sozliik'te
dedikodunun tanimi "konusu ¢ekistirme ya da kinama olan ko-
nusma”dir (Agakay, 1955). Okyanus Tiirkce Sozliik'te (1971) de-
mek+komak ('komak', 'konugmak' anlamina gelmektedir) fiillerin-
den olustugu actklanan dedikodu s6yle tanimlanmistir: “Kamu sa-
nis1 ve toplum sarusinin ilkel seklidir. Yakin anlamz: ayiplama, tak-
bih, muaheze, yerme, giybet, tezvir, tayip, kotiileme, zem, kovucu-
luk, gekistirme. Karst anlami: 6vme, methetme, yiiceltme, takdir
etme”.

Osman Hangerlioglu, Tiirk Dili Sozliigii'nde (1992) “O kadinla-
rin igleri giicleri aksama kadar can ¢an dedikodu” ctimlesini 6rnek
vererek, dedikodunun kadina 6zgii oldugu kabuliinii gostermekte-
dir. Dedikodunun tarumi, daha yeni bir sozliikte (Tiirkce Sozliik)
“bir kimseyi ¢ekistirmeye, kinamaya yonelik 'sylenti” dir. Dil Der-
neginin 1998 yilinda ¢ikardig1 bu sozliikte; dedikodu denince akla
gelen bir diger sozciik “sdylenti”, Ingilizce sozliiklerde “rumour”
(soylenti) ve “gossip”in (dedikodu) bir arada alinmasina benzer se-
kilde kullanilmustir.

Ansiklopedik Sozliik'te dedikodunun Arapga ve Farsca kargilik-
lar1 verilmistir. Cekistirme yoluyla konusma anlamindaki dediko-
du Arapga “kil-ii kal” dan gelmektedir. Kil: temelinden ¢ekip ¢ikar-
ma, koparma; kal: s6z, kelam anlamindadir. Buradan yola ¢ikarak
Arapca'da dedikodunun karsilig1 “temelsiz soz”diir denilebilir.
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Farsga'da ise dedikodu “giift-ii gii” dtir: “Giift” (dedi) -ii “gii” (s6y-
le) (Ozé6n, 1967).

Dedikodunun Islam kiiltiiriinde nasil anlagildigina bakmak
i¢in, dedikoduyu tanimlayan “s6z soylemek” ve “konusmak”in
karsiligr olan “kelam”in dindeki anlamlari ile paralellik kurulabi-
lir. Kur’an'da biri ile konusmak, s6z soylemek, miinakasa etmek
anlaminda kullanilan “kelam”, Islam kiiltiiriinde, Tanri tarafindan
kullarina sunulan ilahi bir yetenektir. 56z séylemek (kelam) ayni
zamanda, varolusun gereklerinden biridir (Golpmarl, 1977). ibn
Arabi, “kelam”m dort varolus mertebesinden biri oldugunu belir-
tir. Kelam hem “Tanrimin s6zii” anlaminda Tanrisaldir, hem de
“kul”larin varoluglarinin bir {iriinti, Tanr1 tarafindan bahgedilen

3

bir 6zelliktir. Dedikodu “nemime”?, “giybet”,

“ ”

“hiimeze”*, “zan
sozctikleri ile Kur’an'da ve hadislerde bir tiir “s6z hastalig1” olarak
ge¢mektedir ve sakimlmasi gereken biiyiik bir giinah, Tanri'nin en
biiyiik yasaklarindan biri ve “haram” olarak tammlanmaktadir.
“Grybet” ve “dedikodu” en zor kagimilan ve “kul”larin kendilerini
alikoyamadiklari en tehlikeli yasaktir. “Gergek bir miimin, dinda-
sinin ne yiiziine ne de arkasindan séz soyler. Bu giybet olur. Aksi-
ne onun iyi 6zelliklerinden s6z edecektir” (Georgeon ve Dumont,
2000: 337). Kur’an'da, kadinlardan ve onlarin hukuki, ictimai du-
rumlarindan s6z edilen Nisd Suresi'nin (“Nisa” Tiirk¢e'de “kadin-
lar” anlamina gelir) 148. Ayeti'nde de dedikodu, Tanri'nin sevme-
digi, “kotii s6z” olarak ge¢mektedir. Giybet'in yani sira, “iftira”
(biihtan) da, olmayan bir seyi olmus gibi anlatmak anlaminda, ya-
lan soylemek ile bir tutulmakta, “cennete girememe” nedenlerin-
den biri olarak gosterilmektedir.’

Ibn Arabi, “...her hak s6zii, her dogru sozii gelisi giizel soyle-
mekle yiikiimlii degiliz. Buna ne geriat, ne yasa ne de orf izin ve-
rir” diyerek, dedikodunun Islam dininde nasil ele alindig hakkin-
da fikir vermektedir (154-155). bn Arabi bagkalarina ve iligkilere
zarar verecek her tiirlii soziin “fuzuli kelam” (liizumsuz s6z) oldu-
gunu belirtir. Dedikodunun da dahil oldugu bir¢ok “liizumsuz
s0z”lin giinah oldugunu Kur an'dan, Peygamberin sézlerinden or-
neklerle agiklar.

2

Nemime: Kiricy, tizlict ve
darginliga sebebiyet veren
sozleri birinden digerine
tagima. Halk arasinda
“kovuculuk” diye de
nitelendirilir. Boyle
yapanlara da kovucu (s6z
tastyan) denir. Bazi
Hadislerde “kattat”
sOzcligii de “soz tagtyan”
anlaminda
kullanilmaktadir (bakiniz
Islam Ansiklopedisi, 1952,
C. 6).

3

Giybet: 1. Kaybolma 2.
Aleyhinde bulunma,
arkasindan soyleme,
gekistirme, dedikodu
yapma (Devellioglu,
1962).

4

Hiimeze: Birini arkasindan
cekistiren, giybet eden,
alay eden anlamlarina
gelir. Hiimeze Suresi:
“..diliyle giybet eden ve
kas goz isaretiyle de alay
eden kimsenin vay
haline!”

5

Bakiniz Sadrettin Giimtis
vd. (1997). Kuran-1 Kerim
ve Izahli Meali. istanbul:
Erkan Matbaacilik.
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Dinsel anlamda, dedikodunun lanetlenmesinin altinda yatan
fikir; aym dine inanan insanlarin birlik ve beraberliginin bozulma-
s1, din kardesliginin zarar gérmesidir. Hiristiyanlikta da dedikodu-
nun yedi 6liimciil glinahtan birinin i¢inde ge¢mesinin arkasinda

ayni motif vardir.

Kamusal ve Ozel'in Sinir Asimi, Toplumsal Cinsiyet ve
Kadin Alt Kiiltiiriinde Dedikodu

Kamusal ve 6zel alan ayriminin cinsiyetgi yonii, kadin doga-
sina yapilan gondermelerle duygusallik, dogurganlik ve “ev ici”
dolayiminda kadini rasyonelligin, politikanin, “digarilarin” ve her-
kese agik olanin kargisinda, mahrem alanda konumlandirmakta,
erkegi ise kamusal alanla 6zdeglestirmektedir. Toplumsal yasamz,
kadin ve erkegin toplumsal yagsama katilimmin sinirlarimi ve dola-
yisiyla, kadin ve erkek konusmalarinin niteligini ve kapsamini be-
lirleyen kamusal-6zel alan ayrimina yonelik feminist elestiriler ise,
kendi icinde cesitlilik gostermekle birlikte 6zel alanin politikligine
dikkati cekerek aile, cinsiyet, benlik ve 6znellik gibi, toplumsal ilis-
kilerin kisisel / mahrem boyutunun politik y6niine isaret etmis, ka-
musal-6zel ayriminin déniisiimiinden s6z etmislerdir. Ozellikle
1970'lerden sonra kamusal alanin cinsiyetci karakteri, cinsiyet ve
oznellik kuramlarinin gelistirilmesi, annelik ideolojilerinin tanim-
lanmasi, ev i¢i emegin cinsiyete dayali boliistimiine kars: ¢ikilma-
s1 ve ailenin elegtirisi tizerinden tartismaya acgilmigtir (Eley, 1992:
317-319).

Kamusal ve ozel alan ayrimi, igerik ve bigem olarak (ev ici
meseleler, samimiyet ve yakinlik, mahrem konular) 6zel alanla 6z-
deslestirilen kadin konusmasi ve kamusali ilgilendiren erkek ko-
nugmasi ayrigmasinda siiregelmistir. Dedikodu hem kamusal ve
6zelin siur agiminda yer almakta hem de kadim ve kadina 6zgii
olani 6zel alan tizerinden kavrayan toplumsal cinsiyetci bakis ac1-
sin yeniden tiretilmesine katkida bulunmaktadir. Dedikodunun

kamusal ve 6zel alan smirlarini asan yonii kisisel olani, gizli ve
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mahrem olani yayginlagtirarak kamusallagtirmasidir. Kamusal ve
6zel ayriminin cinsiyetci yeniden tiretimi ise kadina 6zgii bir ko-
nusma Ozelligi olarak kabul edilmesi ve boylece “kadins1” olanin
kisisel, “hafif” ve degersiz kabul edildigi geleneksel cinsiyet¢i sGy-
lemleri stirekli kilmasi ile gerceklestirilmektedir. Dedikodu prestij-
li olmayan bir dilsel etkinlik olarak kisisel alanla sinirli, 6zel konu-
lar ¢evresinde kurularak kadmna atfedilmigtir. Toplumun daha
prestijli dil etkinlikleri olarak gériilen hukuk, dinsel metinler, siya-
set retorigi, bilim ve tarih ise erkeklerin hakim oldugu, erkek bakis
agistyla donatilmug tiretim alanlaridir (Cameron, 1990).

Ozellikle 19. yiizyilda yogunlagan, kadimlarin yazin alaninda
varolus miicadelesi gosterme cabalar: (feminen writing) digarida bi-
rakilan, susturulan kadinin tesis ettigi alt kiiltiirlerin de kegfini
saglamistir. Kadin alt kiilttirtinde konusma, dil kullanimlar: ve ni-
hayetinde dedikodu biiyiik 6nem tagimaktadir. Esitlik tartigmala-
rin1 agip kadin ve erkegin farkliligina ulasan modern feminist dii-
stince, -sinif, 11k, yas, fiziksel yetenekler ve kisisel deneyimlerden
kaynakli- kadinlarin birbirinden farkliliklarini tartisma konusu
yapmustir. Dilin “maskiilen” gramer, s6z dizimi, bigim ve mantigi-
nu asip, “fallogosantrik” (fallus merkezli) olmayan bir dil i¢in m-
cadeleye yonelmislerdir. Cinsiyet ve toplumsal cinsiyet arasindaki
ayrim da elestirilerek “kadin” ya da “erkek”in anatomiye yiikle-
nen anlamlarla toplum tarafindan yaratilan dilsel ve séylemsel ka-
tegoriler oldugu savunulmustur (Bryson, 2003). Baz1 yaklagimlar
toplumsal cinsiyetin bir “eylem” oldugunu ve giindelik yasamda
stirekli tekrar eden davraniglarla yeniden tiretildigini soylemigler-
dir. Judith Butler (1997) bunu toplumsal cinsiyetin “performatif”
yonii olarak agiklamistir. 1990'lar ve sonrasy, dil, iktidar ve miica-
dele alanlari tartismalarina paralel olarak “feminist dil aragtirma-
lar1” yogunluk kazanmustir. Feminist perspektifle sosyo-dilbilim
calismalar1 yapan Robin Lakoff (aktaran Cameron, 1990), kadin ve
erkek konugmalarindaki farkhilagmalar: (genderlect) dogal cinsiyet
farkliliklar1 olarak gérmek yerine, meseleye siyasal ve kiiltiirel ag1-
dan yaklasmis ve kendinden sonraki toplumsal cinsiyet temelli dil
calismalarina da 6nciiliik etmistir. Jennifer Coates (1996) Women
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6

Kadmlarm “giin”
ortamlarindaki konusma
pratiklerinde toplumsal
cinsiyetin dil tizerinden
nasil yeniden tiretildigini
ele alan bir ¢alisma igin
bakiniz Burcu Simsek
(2006). Kadinlararasi
Konugma Siirecinde
Toplumsal Cinsiyetin Dil
Uzerinden Sergilenmesi.
Ankara: AU Sosyal
Bilimler Enstittisti
Yayimlanmamig Master
Tezi.

Talk adh kitabinda, kadin arkadaghgimnin énemli bir destek ve da-
yanigma aract oldugunu ve kadin konusmalarinda dayanisma, ya-
kinlik ve giivenin belirleyici oldugunu arastirmalara dayandirarak
anlatir. Kadin 6zgiirlesmesinin tam da kadinlarin bir araya geldigi
arkadag ortamlarinda olanak bulmasi, bu anlamda konusmanin
kendisinin bizzat tizerinde ¢alisilmasi gereken bir konu olmasini
gerektirmistir.* Coates, dedikoduyu da konusmanin karakteristik
ozellikleri dahilinde ele alir.

Benzer bigimde Deborah Jones da (1990) dedikoduyu dilin ka-
dina 6zgit kullaniminin incelenecegi en iyi érneklerden biri olarak
Onemsemigtir. Jones kadmnlarin “konugma cemaatleri”nin (speech
community), dolayisiyla kadin sézlii kiiltiirtiniin bir pargast olarak
gordtigi dedikoduyu mekan, katilimailar, konular, bigimsel 6geler
ve iglevler {izerinden detaylar1 ile analiz ederek dort kategoriye
ayirmugtir: Ev konugmast (house-talk), skandal, cene ¢almak (chatte-
ring), yakinmak (bitching). Ev konusmasi, erkeklerin is konusmala-
rinin (shop-talk) alternatifidir. Ev i¢i meseleler, yemek tarifleri, piif
noktalari, eg ve ¢ocuklar ile iligkiler konusulmaktadir. Skandal, di-
gerlerinin davraniglarini yargilama {tizerine kuruludur. Kadinlar
dogduklar: giinden beri maruz kaldiklar: cinsiyetgi ahlak degerle-
rinin hem denetleyicisi hem de uygulayicisidirlar. Dedikodunun
hedefi ayn1 zamanda degerlerin digina ¢ikan “6teki” kadinlardur.
Yakinmak, erkeklerin en ¢ok tehdit olarak algiladiklar dedikodu
tiridir. Kadinlarin kendilerini sinirlandiran rollerine ve bu sinur-
landirmanin bas sorumlusu gordiikleri eslerine ve patriarkanin
temsilcisi olan her seye 6fkesini barindirir i¢inde. Kadinlar igin bir

i¢ dokme, rahatlama (catharsis) iglevi goriir.

Dedikodunun yapildig: yerler olarak 6zel-kisisel alan ya da
“kadinst mekanlar” agirliklidir; ev, kuafér, stipermarket gibi. Ka-
dinlik gorevleri -es, kizkardes, anne- dedikodu konularina yansi-
maktadir (Jones, 1990). Kadin konugmalarina 6zgii bicimsel 6zel-
likler dedikoduda da goriiliir. Jones'un 6zellikle ev kadinlari ve ev-
li kadinlarla siurlayarak kurdugu kadin sozlii kiiltiirii ve dediko-
du ¢alismasini Coates (1998) genisleterek, calisan, 6grenci, emekli
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kadimlar1 da dahil etmis ve Jones'dan farkli olarak dedikoduyu
ampirik verilerle iglemis, yaptig1 kayitlardan yola cikarak kadin
konusmasimin bigimsel 6zelliklerine iliskin genel bir sema ortaya

gkarmigtir’

Ozetle kadinlarin dedikodusu, kadinlarin konusmalarmin bi-
cimsel ve anlamsal 6zelliklerine paralel dayanisma, ortaklasma gi-
bi unsurlar tagir. Farkli yas gruplarinda da olsalar kadinlarin dedi-
kodu stratejileri ayrnuidir. Yapilan sey bir ortak tiretimdir. Geri bes-
leme yogundur, dinleyiciler sorular sorarak ilgilerini ifade ederler.
Birbirlerinin soylediklerini tekrar ederek ya da tamamlayarak bir-

birlerini desteklediklerini gosterirler (Pilkington, 1998).

Dedikodu kategorisinde degerlendirilmeyen bircok konusma
eylemi aslinda dedikodudur. Eger en genis tanimiyla dedikodu
“orada olmayan 6teki” hakkinda konusmaysa bunu sadece kadin-
lara mal etmek giindelik yasamin gesitli alanlarina niifuz eden de-
dikoduyu gozden kagirmak anlamina gelir (Eckert ve McConnell-
Ginet, 2003). Bir¢ok feminist aragtirmaci, kadinlara 6zdes algilanan
dedikodunun erkekler tarafindan nasil iiretildigine dair aragtirma-
lar yaparak bu konusma eyleminin tek bir cinse indirgenmesinin
digma gikilmasini saglamiglardir. Ornegin Deborah Cameron®
(1997) Virginia'da kiigiik bir lisede televizyon karsisinda spor
programi izleyen erkek {iniversite 6grencilerinin spor, sarap ve ka-
dinlar etrafinda kurulu olmas1 éngoriilen konusmalarinin, birlikte
olduklar1 “kizlar”a dair mahrem hikayeler, orada olmayan diger
erkekler hakkinda 6zellikle cinsellik gercevesindeki yorumlar tize-
rinde yogunlastigini gozlemlemistir. Bu erkekler konusmalarinda
kendi heteroseksiielliklerini kurmak ve maskiilenligin normlarini
pekistirmek adina “orada olmayan 6tekiler” hakkinda homofobik
bir sdylem gelistirmektedirler. Okuldaki bir “6teki” erkek hakkin-
da konusurken, soz ettikleri kisinin “kiz gibi giyinmesi” ve “kadin
gibi goriinmesi”ni vurgulayan &grenci grubu, “erkekligin” anti te-
zi olan bu “adam”mn “tam bir gay” oldugu sonucuna varir. Kadin
dedikodusuna 6zgii grup degerleri, duygu paylasimi ve dayanis-
may1 burada da bulmak miimkiindiir (Cameron, 1997).

7

Ornegin kadmn konusmast
dinleyici odakli oldugu
i¢in pekigtirme /eklenti
sorular (tag questions)
(“degil mi?” vb.) gok sik
kullanilir.

8

Erkek konusmasi kadina
gore daha rekabetci,
hiyerarsik, agirlikli olarak
kisisel olmayan konulara,
fikralara, spor ile ilgili
konulara odaklanan,
cinsiyet¢i bir konusmadir
(Cameron, 1997).
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Kadin konusmasinin karakteristik ézellikleri, toplumsal cinsi-
yet oriintiilerine dil tizerinden miidahale olanaklar: agisindan de-
dikodu, kadinlarin kendilerine ait bir altkiiltiir yaratma g¢abalari-
nin bir unsuru olabilmektedir. Kendi yarattiklar: kiiltiirde kadinlar
en ¢ok da patriarkay1 miizakere ederler. Dedikodu kadinlara sade-
ce ev iciyle siurl olmayan bir kimlik kazandirir, hem savunma
hem saldir1 silahidir. Ancak burada aidiyet ve giiclii baglar kadar
disarida birakilma, diglanma acisindan yikic tesir de 6nemlidir.
Ozellikle belli bir grubun, grup disindaki bazi kisiler icin olustur-
dugu dedikodu zinciri agresif sonuglar verebilmekte, pekistirdigi
ahlaki normlarin diginda kalanlar igin yikici olabilmektedir.

Tahakkiim ve Direnis Sanati Olarak Dedikodu

Ataerkil kiilttire girisin gocukluktan itibaren dil ile pratige
gecmesi, ideolojinin dilde inga edilmesi ve dil kullanimlari ile ye-
niden tiretilmesi, aym zamanda dilin bir hegemonik miicadele ala-
n1 olarak karsit kamusal alanin kurulmasinda islevsel olmasi, dilin
toplumsal cinsiyet calismalarinin sorunsallarindan biri kabul edil-
mesini anlagiir kilmaktadir. Direnigin agiga ¢itkma potansiyelini
sorgulayan diger ¢alismalar, dedikoduyu da bu sorgulamaya para-
lel olarak sorunsallagtirmiglardir.

James C. Scott'un (1995) Tahakkiim ve Direnis Sanatlar: kitabin-
da dedikodu “bagiml gruplarin” gizli direnis bigimlerinden biri
olarak ele alinmigtir. Dedikodu kilik degistirmis halk saldirganhg:-
nin en temel bigimidir, anonimdir, tespit edilebilir bir yaraticist
yoktur. Haberleri aktaran, yeniden anlaticilar vardur:

Dedikodularin ¢ogu ihmal edilmis toplumsal kurallar hak-
kindadir. Dedikodu normatif standartlara bagvurarak ve de-
dikoduyu yapan herkese tam olarak ne tiir davraniglarla alay
edilmesi ya da ne tiir davraniglarin kiictik gortilmesi gerekti-
gini 6greterek bu standartlar1 pekistirir. Dedikodunun s6zli
kiiltiirde kullanim alani, hakim konumdaki disaridakilere
karsi, zenginlere, giicliilere ve tisttekilere karsi, kast sistemi-
nin en altindakiler, koyliiler, asagidakiler tarafindan itibar ze-
deleme, ortak cephe alma olarak ifade edilmistir (198).
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Scott'un bakis acisiyla dedikodu, toplumun hakim sif kar-
sisinda “bagimli grup” olarak nitelenen kesiminin elinde bir koz
olabilir. “Bagimli grup” kendi normlarini dedikodu ad: verilen ha-
ber tiretim ve dagiim mekanizmasiyla yayginlastirmaktadir. Bu
noktada “bagiml grup”, iktidar karsisinda kendi alternatif bilgisi-
ni tiretmektedir.

Dedikodunun bir tiir kapali ya da agik direnis unsuru olma
ozelligi Capp'in (2003) gercek Sykiilere dayali anlatimlariyla anla-
silabilir. Evin hizmetgileri “hanimlarinin” biitiin aile sirlarini ya da
arkadas toplantilarinda konustuklarini kendi aralarinda konusma
ya da igverenleri hakkinda ger¢ek olmayan karalayic, itibar sarsi-
a haberler yayma yoluyla kendilerine ¢aligtiklar siire igerisinde
yapilan kétiiltiklerin intikamini almaktadirlar. Hiyerarginin tisttin-
deki kigiler hakkinda yapilan dedikodu hem bir duygusal rahatla-
ma saglar hem de intikam duygularina karsilik gelir. Dedikodu-
nun iist hiyerarsidekiler icin yikicr 6zelligi kimi zaman iftira, kimi
zaman ise bilgi sizdirma yolu ile agiga cikmaktadir. Bu, kimi za-
man bilgisizlikten ve merak duygusundan kaynakli bir enformas-
yon talebi ile seyreden, alternatif bilgi-dedikodu iiretimi ile gorii-
niir olan bir yikiciliktir. Dedikodunun yikici mekanizmasi iktidar
ve bilgi arasindaki gedikten beslenir (Lochrie, 1999). Bilgiyi merke-
zilegtiren ve elinde tutan “iktidar”in simirlariin diginda bir enfor-
masyon kaynag olarak bu tiir dedikoduyu isyeri ortamlarinda ve
medya igeriklerinde gormek miimkiindiir.

Dedikodu bir bakima “karnavalesk” bir deneyim olanagidir.
Bakhtin (2001) bagta dinden olmak tizere insanlar1 6zgiirlestirdigi-
ne inandig1 karnavalda iktidarin alasag1 edilmisliginden s6z eder.
Ispanya kiiltiir tarihinde 6nemli yeri olan karnavallar iizerine gal-
san Jerome Mintz (1997), 20. yiizyilin baglarinda kasabalarda yapi-
lan karnavallarda soylenen sarkilarm, konular: itibariyle y6re hal-
kinin hayatlarindan izler tagidigini, yasanan kagak agklari, insanla-
rin baslarindan gegen ilging, giiliing olaylar1 anlattigin soylerken,
dedikodunun bu ritiieldeki yerini de anlatir. Karnaval sarkilarinin
olusturulmas: stirecinde insanlarla konusulur, sokaklarda dolagi-
lir, kimin, kiminle, nerede neler yaptig1, kimin basindan neler geg-
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Kimi cinsel davranig
bigimlerini kabul edilebilir
davraniglar olarak
siniflayan ve boylece
cinselligi denetleyen
iktidar ile uyum iginde
olan bir medya taniminda
Nur Betiil Celik de (2000)
Foucault'nun iktidar
kavramsallagtirmasina
gondermede bulunur.
Medyadaki dedikodunun
iktidar Ortintiileri ile
iligkisi bakimindan bu
baglant1 6nemlidir.

tigi 6grenmeye calisilir. Bu sarkilar1 yapanlar agirlikh olarak erkek-
lerdir. Sohbet ortamlarina ve dedikodulara katilarak haber topla-
maya ¢alisirlar. En popiiler konular; istenmeyen hamilelikler, bag-
tan ¢ikarmalar gibi cinsellik etrafinda 6riilii konulardir. Karnaval
sarkilarini yapanlar, kadinlar1 hedef alarak, onlarin 6zel alanlari-
na tecaviiz ettikleri ve erkek bakis acisindan baktiklar1 igin 6zellik-
le kadinlar tarafindan, olaylar1 oldugu gibi degil kendi gérmek is-
tedikleri sekliyle aktaran “dedikoducu erkekler” olarak itham edi-
lirler. Sarkilarinin ¢ogunlukla erkekler tarafindan tiretilmesinin di-
sinda, genel olarak karnavallar tabu haline gelmis meselelerin -cin-
sellik, kilise, ordu- konusulur kilindig1, en dokunulmaz olana “do-
kunulan” 6zgiirlesme alanlaridir. Bir nevi gazetedir; haberdar
eder, elestirir, yorumlar, en ¢cok merak edilen, dedikodusu yapilan
meselelere egilir (Mintz, 1997).

Son olarak dedikodu-iktidar iligkisinde “itiraf” mekanizmala-
rindan soz ederek, iktidarn bilgiyi elinde tutma ve daha fazlasini
ele gecirme stratejisinin dedikodu ve itiraf1 birbirine yakinlagtiran
yoniine deginilebilir. Dedikodu gizlilikten ve gizli olan1 bagkasina
aktarmaktan beslendigi oranda “giinah ¢ikarma” ve onun sekiiler
goriintimii olan “itirafta bulunma” ile benzesmektedir. iktidarim,
Foucault'nun tabiriyle (1993) insanlarin zihinlerinde neler oldugu-
nu bilme talebi, giinah ¢ikarma ve ardindan onun bilimsel versiyo-
nu psikoterapilerin icinde oldugu bir “séyleme gelme”, goriiniir-
duyulur olma ve bununla birlikte denetlenebilirligi beraberinde
getirmektedir. Cinselligin suskunluga itilmesinde de konusulur ol-
masinda da iktidarin taleplerini gormek miimkiindiir’ (Foucault,
1993; Brooks, 2002). Dedikodu da gizliligi stratejik bigimde kulla-
narak tipki bir itirafta bulunma eylemi gibi, gizli olan1 teghir etme
ve dolasima sokma yoluyla, iktidarin bilgiyi ele gegirmesine katki-
da bulunur (Lochrie, 1999).

“Dolayimlanmis Dedikodu" Uzerine Arastirmalar

“Kigileraras1 dedikodu” (in-personal gossip) izerine tartigmala-

rin ardindan bu bélimde “dolayimlanmig dedikodu”ya (mediated
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gossip) iliskin daha 6nce yapilan aragtirmalara yer verilecek, Tiirki-
ye televizyonlarinda dedikodunun nasil tezahiir ettigi, mekan, ko-

nu, kigiler, dilsel ve gorsel stratejiler itibariyle incelenecektir.

Francis T. McAndrew ve Megan A. Milenkovi¢'in (2002) dedi-
kodu tizerine yaptiklar: ampirik bir aragtirma, kisilerin hemcinsle-
ri ve kendilerine yakin yaslarda olanlar hakkinda dedikodu yap-
ma egilimleri oldugu hipotezini sinamigtir. Dedikodu davramsla-
rin1 anlamaya yonelik bu aragtirma, tinliilerin yasamlarina yonelik
ilgi cercevesinde dedikodu egilimlerini Slgmiistiir. Yaglar1 17-61
arasinda degisen 61 erkek ve 67 kadin tizerinde 1996-1997 yillar
arasinda yapilan aragtirmanin sonuglarina gore 30 yas altindakiler
geng iinliilerle, 30 yas tistiindekiler orta yas ve iizerindeki tinliiler-
le ilgilenmislerdir. Kadnlar kadn tinliilerle (%60), erkekler ise er-
kek tnliilerle (%65) ilgili haberlere ilgi duymuslardir. En dikkat ce-
kici sonuglardan biri sadakatsizlik ile ilgili dedikodu haberlerinde
hem kadm hem de erkegin, cinsiyet ayrimu yapmaksizin bilgiyi
bagkalarina yaymak istemesidir. Ayrica cinsel sorunlar ile ilgili ha-
berler de eger sorun erkekten kaynakliysa hem kadin hem de erke-
gin ilgisini cekmekte ve bu bilgi de yayillmak istenmektedir. Erkek-
lerin en ¢ok ilgilendigi konular parasal konular ve diger erkeklerin
cinsel yetenekleridir. Kadinlar ise diger kadinlarin agk iligkileri ve
sadakatsizliklerine daha ¢ok ilgi gostermektedirler. Arastirmaya
gore, katilimcilar yiiksek makamdaki kisilerin olumsuzluklarim
kendi sosyal yasamlarindaki aidiyet baglarimi korumak ve ibret

duymak agisindan merak ederler.

Bir bagka arastirmada Tiirkiye'de Biri Bizi Gozetliyor adiyla
yayinlanan Big Brother yarigma programinda yarismacilarin strate-
jik olarak evde iyi iligkiler gelistirmek ve izleyicilerin begenisini
(ve oylarmi) kazanmak icin dedikodu yaptiklar1 gosterilmistir
(Thornborrow ve Morris, 2004). Big Brother evindeki yarismacilarin
konugmalarini analiz eden aragtirma, kargiliklilik ilkesi olmamast
halinde dedikodunun yapilmadiginy, taraflarin birbirlerini onayla-

yarak dedikodu {iretimine karsilikli katildiklarini gostermektedir.
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Televizyon programu gok sayida kisi tarafindan izlendigi i¢in yaris-
macilarin bir takim stratejiler tizerinden hareket ettikleri ve dedi-
kodu mekanizmasinin da buna paralel isledigi goriilmiistiir. Ev
icinde kimin nasil davranmasi gerektigi, kimi ne gibi yargilarin
bekledigi yapilan dedikodularla ifade edilmekte, taraflar kimi za-
man yarigmayr kazanmalarini tehlikeye atacagim diistindiikleri
dedikodu konugmasina dahil olmamay1 se¢mektedirler. Kadinlar
tigtincti kisi hakkinda konusurken seslerini algaltirlar, birbirlerine
sorular sorarak konugmanin stirekliligini saglarlar ve birbirleri ile
biiyiik bir dayanuisma ruhu igindedirler. Ayni zamanda dedikodu-
yu, tigiincii kiginin yanu sira kendileri hakkinda da bilgi verme ara-
a olarak kullanirlar. Kendi olumlu &zelliklerini tiglincti kisinin
olumsuz yonleri tizerinden anlatir, bunu da “ben asla onun yapti-
g1 gibi yapmam” temelli ifadelerle aktarirlar. Ozetle dedikodu Big
Brother evinde hem erkek hem kadin yarismacilar tarafindan pozi-
tif birer kimlik inga etmek i¢in kullanilir ve iki islevli olarak tanim-
lanur: Birincisi siradan giindelik hayat ierisinde herhangi bir top-
lumsal ortamda {tiretilen dedikodu, ikincisi ise televizyonda yapi-
lan ve temel hedefi izleyici olan ve farkli pragmatik yonleri olan
dedikodu. Bu iki islev de yarisma programinda yaratilan ev orta-

minda goriilmektedir.

Internet forumlarinda dedikoduyu inceleyen bir bagka aras-
tirmaya gore dedikodunun olusmast igin uygun kosullardan biri
olan taraflarin yakinlig1 ve i¢cinde bulunduklar1 mahrem alan krite-
rinde degisiklik yasanmigtir. Dedikodunun elektronik ortamlarda-
ki doniigiimiine bakan Lee Harrington ve Denise Bielby'e gore
(1995) en biiyiik farklilik, dedikodunun mahrem alanda degil ka-
musal diizlemde iiretilmesidir. Kamusal ve mahrem etkinlikler
arasindaki sinur bulaniklagmistir. Dedikoduyu tireten kisi alicilari-
n1 tanimamakta, dedikoduyu alan kisiler ise hi¢ tanimadiklar: kisi-
nin yaptig1 dedikoduyu bilgi olarak kabul etmektedir. Dedikodu-
nun geleneksel formlar1 siki grup baglari, giivenilirlik, karsilikli ol-
ma ve sir tutma gibi kilit faktorler icermektedir. Elektronik ortam-
daki iletisimin kisilerarasi iletisimden farklilastig1 nokta, ortak bir
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baglam ve uzamin olmasina gerek duyulmaksizin gerceklegen et-
kilesimdir. Internet ortaminda kisilerin kimliklerini gizlemeleri,
uydurma ya da hayali kimliklere biiriinerek iletisimin taraflari ol-
malari, kisilerarast iletisimin geleneksel unsurlarinin asilmasi ola-
rak yorumlanmaktadir. “Unliilerin dedikodusu” Harrington ve Bi-
elby'nin makalelerinde ayr1 bir dedikodu kategorisi olarak ele alin-
maktadir. Geleneksel dedikodu formlarimin igerdigi yakinlik, sa-
mimiyet burada farklilagmaktadir. Unliiler samimi olunmasa da
“yakin” olunan, “yakindan taninan”, “toplumun hayatinin bir
parcasi haline gelmis” kisilerdir. Unliilerin dedikodusunun dogru-
luk orani nisbeten daha diigtiktiir. Gergek yasamda taninan kisiler,
yakin gevre hakkinda bir dedikodu oldugunda dogrudan, dediko-
dusu yapilan kisinin kendisinden dogru olup olmadig: teyit edile-
bilmektedir. Ancak s6z konusu tinlii kisiler oldugunda dedikodu-
nun kaynagina ve ispatlara (goriintii, fotograf) inanmak daha bas-
kindir. Kisiler spekiilasyondan duyduklar1 zevkin tadim cikar-
maktadirlar. Unlii bir ift hakkinda duyurulan dedikodunun ash
belki de hi¢ tam anlamuyla anlagilamayacaktir. Ama 6nemli olan
“bilmek” ve haberdar olmaktir (Harrington ve Bielby, 1995).

Televizyonda Dedikodunun Soylemsel Analizi

Calismanin bu kisminda Norman Fairclough'un (1995) ¢izdi-
gi elestirel sdylem analizi cercevesinden yararlanilarak “dediko-
du”nun -televizyon 6zelinde- medyada nasil bir sdylem" icinde
kurulduguna bakilmakta, medyada dedikodu sdyleminin analizi
tizerinden dedikoduya iliskin yapilagelen tanimlamalara televiz-
yon Ozelinde nelerin eklenebilecegine iligskin bir perspektif belir-
lenmektedir. Fairclough'un medyamn elestirel analizi igin 6nerdigi
model, bir medya metninin ¢6ziimlenmesinde metin kadar sosyal
pratiklere, metnin tiretim ve tiiketim siireglerine, toplumsal, eko-
nomik ve politik belirleyicilere ve kurum igerisindeki iligkilerle,
kurum-izleyici arasindaki iligskilere de bakilmasina olanak tani-

maktadir. Benzer bi¢cimde Teun van Dijk da (2001) elestirel sGylem
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Eser Koker (1998),
sOylemin dilsel bir
dontistim iginde
bi¢imlendigini belirtir.
Ricoer'den aktaran
Koker'e gore, soylem dil
sistemlerinden farkli
olarak simdiki zaman
iginde gergeklesen, 6znesi
belli olan, diinyaya ait
olan, karsiliklilik esasinda
isleyen, yorumlanmasi
yoluyla toplumsal olanin
anlaminn
kesfedilebilecegi bir
dilbilimsel etkinliktir. Bu
noktada dedikodunun bir
s6ylem olarak ele alinip
dil kullanimlar1 ve
anlatisal 6zellikleriyle
¢oztimlenmesi, toplumsal
bir olgu olarak
dedikodunun anlaminin
kesfedilmesi agisindan
onemlidir.
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analizini iktidar ve tahakkiimiin yazili ve sozlii metinlerdeki yeni-
den tiretimini agiga ¢ikarmak igin bir yaklasim olarak tamimlar."

Calismada, dedikodu “kim?”, “ne?” ve “nasi?” sorularina
yanit aranarak “6ykii diizeyi” ve “soylem diizeyi”nde" ¢6ziimlen-
mekte, konu, kisi, mekan 6zellikleri, dilsel ve gorsel stratejiler tize-
rinden, “dolayimlanmis dedikodu”nun anlatisal 6zellikleri sap-
tanmaktadir.

25 Nisan-5 Mayis 2003 tarihleri arasinda, dedikodu soylemi-
nin tretildigi programlara sikca yer veren ve reyting dlciimlerine
gore en ¢ok izlenen programlari yayimlayan Star, ATV, Show TV ve
Kanal D'deki magazin programlari, falk showlar ve haber biiltenle-
ri incelenmigtir:

Talk Show: Beyaz Show (Kanal D), Hande Yener Show (Star), Za-
¢a (Kanal D), Niikhet Duru & Cenk Eren Show (Show TV), Seda Sayan
Show (Kanal D), Esra Ceyhan'la A'dan Z'ye (ATV), Hiilya Avsar Show
(Kanal D), Sabah Starlar: (Star).

Haber Biiltenleri: Ana Haber (ATV, Star, Kanal D, Show TV).

Magazin Programlart: Siiper Magazin (Star), Magazin Keyfi
(ATV), Paparazzi (Star), Pazar Keyfi (Show TV), Televole (Show TV),
Ozel Hat (ATV), Renkli Hayatlar (Star), Elifnagme (ATV), Geng Maga-
zin (Kanal D), Siiper Magazin (Star), Harika Pazar (ATV).

Televizyonda Dedikodunun Anlatisal Ozellikleri
Konu, Kisi ve Mekan:

Konu:

Yapilan analizde dedikodu konular agirlik sirasina gore, 6zel
hayata iliskin konular: evlilik/boganma, birliktelik/ayrilik, aile;
kisisel 6zellikleri 6n plana ¢ikaran konular: dig goriints, kisisel ter-
cihler olarak 6n plana ¢gtkmaktadir.

Unlii sovmen M. Ali Erbil esi Sedef'le Swiss Otel'de bir yemek-

te bulustu... Biz sdylemistik Erbil'in aylardir bir ttrlii ayrilama-
dig1 gtizel esiyle aralarinda yeniden bir kivileim olustugunu...
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Ciftin yeni bir agka yelken actigini ekranlarimizdan duyurmugtuk...

Erbil'in Sedef'le evliligini ytiirtitemedigini ve bogsanmaya ka-
rar verdigini agiklamasinin ardindan aylar gecti... (Paparazzi.
27 Nisan 2003. 14.30. Star).

Bu konusma metinlerinde, iki kisinin birlikte yemege gitme-
sinin ardindan ne tiir dedikodular tiretilebilecegi goriilmektedir:
Yemege giden iki kigiden hareketle, bir iligki, gegmisinden baglana-
rak sorgulanmakta, iligkinin bugiinii ve yarini hakkinda yorumlar
yapilmakta, iddialar ortaya atilmaktadir. Ayrica taninmis kisilerin
kendileri hakkinda tiretilecek olas1 dedikodulara bizzat malzeme
sundugu da goriilmektedir. Dedikodu bir taninma ve tanitilma,
“isim yapma” aracidir: “Bu arada iinlii sovmen Tugba isimli bir

geng kizla iliskisi oldugu yolundaki dedikodular1 yalanlads...”

Ayni programdan alinan bu 6rnekte de goriildiigi gibi, tele-
vizyonda iiretilen dedikodular, bir siire sonra yine televizyonda,
iistelik ayn1 programda yalanlanmaktadir. Once bir giindem olug-
turulur. Bu giindem bir iki hafta tartisthir. Daha sonra giindemi
olusturacak yeni konularin eskilerin yerini almas i¢in eski iddiala-
rin sorgulanmast ya da yalanlanmasi devreye girer. Yeni dedikodu
eski dedikodunun yerini alir, eski dedikodularin aslinda “sadece
dedikodu” oldugu anlagilir.

Dedikodu igeriginin tiretildigi mecralar sadece magazin prog-
ramlar degildir. Magazinlesen haber biiltenleri tinlii kisilerin 6zel

yasamlarina iligkin detaylara yer vermektedir:

Ust anlatict: Ve biiyiik agk bitti. Tam iki sene 6nce sessiz seda-
siz baglayip biiyiik bir tutkuyla yasanan biiyiik ask yine ses-
siz sedasiz bitti (fonda Niliifer'in “Biiyiik Askim” sarkisi du-
yulmaktadir. Niliifer ve Reha Muhtar'in mutlu giinleri ekran-
dadir). Pismanlik oldugunu sanmiyoruz ama iki duygusal in-
sanin ayrilig1 saniriz gozlerde yas birakmustir.

Unlii yildiz Jennifer Lopez nisanhsi aktér Ben Affleck'le imza-
lamaya hazirlandiklar: evlilik anlagmasina agir hiikiimler ek-
ledi. Unlii aktor eger Jennifer Lopez'i aldatirsa resmen serve-
tini kaybedecek (Ana Haber. 4 May1s 2003. 19.30. Kanal D).
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Fairclough'un kullandig:
bu kavram (aktaran
Kiesling, 1997)
televizyondaki ikonlagmis
kigilerin, hayali bir
samimi konusma
ortaminda kurduklar:
hayali yakinligi, dostlugu
tarif eder. Izleyici de bu
dostluga ortak olmaktadir.

“Dolayimlanmig dedikodu”, “kisilerarasi dedikodu”ya ben-
zer bicimde dedikodu nesnesini, konu aldig1 kisinin kisisel tercih-
lerini ve 6zelliklerini 6n plana ¢ikararak olusturulmaktadir. “Kim

”ou

ne giymis”,

AT

kimin sa¢ modeli modaya uymus”, “kim duygusal”,
“kim kim icin ne demis” gibi sorular, konu edindigi kisilerin kisi-
lik 6zelliklerine iliskin genel yargilara varilmasin saglamakta, ge-
nel zevk ve tercihleri, egilimleri ortaya koyma iddias tagimaktadar.
Burada zevk ve tercihlere vurgu yapilarak izleyiciye bir tiir “ideal
yagam ve onun tiiketim kiilttirti” de sunulmus olmaktadar:

Ust anlatict: Meltem'in bu kiyafetine not vereni davula gerip ga-
larlar vallahi. Naylon poset gibi tizerindeki buluz. Altinda mo-
deli garip bir pantolon... ya o pabuglarin goriintiisiine ne deme-
li. Beline laf olsun torba dolsun diye bir zincir kemer takmus...

...Su hale bak. Sokakta bir doberman saldirisina ugramis gibi
Giilsen. Ustiinde emanet gibi duran kolsuz basit bir bluzla biz-
den not alacagini saniyorsa yamliyor (Magazin Keyfi. 26 Nisan
2003. 18.15. ATV).

Goreli kavramlarin genellestirilerek bir yarg: araci olarak kul-
lamldig1 dedikoduda, dedikoduyu yapan kisinin kriterleri belirle-
yicidir ve bu kriterler dedikoduyu yapan kisi ve dedikodusu yapi-
lan kisinin uzlasim noktalar1 ne kadar ytiiksekse o kadar etkilidir.
Bu nedenle dedikodu benzer gériislere sahip ve birbirine yakin ki-
siler arasinda paylasilmaktadir. Ancak televizyonda yapilan dedi-
koduda, dedikoduyu yapan kisinin kriterlerini belirleyen etkenler
daha karmagiktir: Pazarlama, televizyon kanalinin biinyesindeki
plak sirketinden ¢ikan bir albtimiin taniiminda magazinsel bir ha-
berin, dedikodunun kullanilmas: yoluyla tinlii kisinin reklamin
yapma, giindemde kalma gibi “ekonomik temelli” motifler, s6z
konusu televizyon gibi ticari amagclara dayali bir iletisim araci
olunca, dedikodu eylemine dahil olmaktadir.

Kisi/Sentetik Kisisellegtirme:®

“Dolayimlanmis dedikodu”da, dedikodu yapan (birinci kisi)
ya da yapilan kisi (ikinci kisi), dedikodusu yapilan kisiyi (tigtinci
kisi) tantmasa da, hayali bir tamgiklik tizerinden dedikodu yapila-
bilir. Dedikodusu yapilan kisi, yukaridaki 6rnekte de goriildiigi
gibi ¢ok yakin bir arkadastan soz edilir gibi anlatilir, hatta yerilir.
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Tebbutt (1995), dedikoduda rol oynayan kisilerin aile tiyeleri,
akrabalar, yakin arkadaglar ve calisma arkadaslar1 oldugunu be-
lirtmistir. Televizyonda dedikodusu yapilanlarsa agirlikli olarak
eglence diinyasindan olan “iinlii” kisilerdir. Bunun diginda kalan
politika ve spor diinyasindan kigiler ise daha seyrek dedikodu
malzemesi olmaktadir. Eglence diinyasindan kisiler talk showlar,
haber biiltenleri ve magazin programlart genelinde diistiniildii-
gtinde sirasiyla sarkicilar, mankenler, oyuncular, sovmenlerdir. izleyi—
ciye, dogrudan degil dolayli yoldan tanudig kisiler hakkinda dedi-
kodu yapilmakta, izleyicinin, dedikodularina taniklik ettigi tinlii
kisileri hayatinin bir parcast olarak gormesi, hissetmesi saglan-
maktadir. Unlii kisinin “kiminle, nerede, ne yapiyor oldugu” soru-
su ve buna alinacak cevaplar, izleyicinin, en az kars: komsusu, me-
sai arkadast ya da akrabasi kadar ilgisini cekmektedir. Unlii kisiler
meslek yasamlarindaki etkinliklerinden ziyade giyimleri, sa¢ mo-
delleri ve benzeri kriterlerle, Léwenthal'in (1947) ifadesiyle birer
“tiiketim idolii” olarak izleyiciye sunulmaktadir. Dedikodusu ya-
pilan kisi ayn1 zamanda izleyici igin erisilmez olan, dokunulmaz
olan tinlii degil, aksine, yagaminin ayrintilart hakkinda bilgi edine-
bildigi, hakkinda s6ylenenlere tanik olacak kadar yakinlagtig1 “si-

radanlagtirilmig” kisidir.

Mekan:

Televizyonda dedikodu mekanlar1 dendiginde dedikoduya
konu edilen kisilerin sosyal yasamlarina paralel olarak davetler, to-
renler, eglence yerleri dncelikle akla gelmektedir. Bunun yam sira
talk show programlarinin genel 6zelligi itibariyle ev ortam: havas: ya-
ratilmig stiidyolar da dedikodu mekanlar: olarak kabul edilebilir.
Geleneksel dedikodu bigimlerinde goriilen “ayn: oda (is yagsami)”,
“ayn1 mahalle (komguluk iligkileri)” ya da “aymu aile (akrabalik
iligkileri)” gibi birlestirici 6gelerin yer almadigi mekansal tasarim-
larda dedikodu iiretilmektedir. Televizyondaki dedikoduda me-
kan birligi aranmamakta, varsayilmaktadir. Talk show agisindan
distintldiigiinde izleyici ev atmosferinin yaratildig1 stiidyoda,
varmus ve oradaymis gibidir. Unlii kisilerin birbirleri hakkinda de-
dikodu tirettikleri ya da tnliiler hakkinda dedikodular yapilan t6-
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Televizyonun anlatisal
unsurlari i¢in bakiniz

Sarah Ruth Kozloff (1987).

“Narrative Theory and
Television.” Channels of
Discourse: Television and
Contemporary Criticism.
Robert C. Allen (der.)
iginde. University of
North Carolina Press.
Ayrica bakiniz Giilseren
Adakl1 Aksop (2000).
“Reality Show'larda
Kadina Yonelik Siddet.”
Televizyon Kadin ve Siddet.
Nur Betiil Celik (der.)
icinde. Ankara: KIV
Yayinlar1.

renler, davetlerde ve eglence mekanlarinda izleyici “oradadir” ve
tinlii kigiler de onun yakindan tamdig: kisilerdir. Izleyici, Erol
Mutlu'nun ifadesiyle (1999) televizyon anlatisinin genel 6zelligine
uygun bicimde, fiziksel anlamda olmasa da imgesel anlamda de-
neyimlere, yasamlara dahil olur ve tinlii kiginin yasamu ile kendi
yasamuni 6zdeslestirir.

Dilsel ve Gorsel Stratejiler

Tabloid medya dilinin 6zelliklerini gosteren dedikodu anlati-
sinda konusmalarda, konuklarla sunucu arasindaki samimi diyalo-
gu gosteren bir ctimle yapisinin yan sira genel yargilari, ytizeysel
degerlendirmeleri igeren, agirhikli olarak kisa ctimlelere, klise kulla-
nimlara dayanan bir dilden s6z edilebilir. Dedikodunun sikga kul-
lanildig1 magazin igerikli programlarda, sézciik segimlerine gele-
neksel kalip s6zlerin, atasozleri ve deyimlerin hakim oldugu anla-
silmaktadir. Haber biiltenleri ve magazin programlarinda, metafo-
rik kullanimlar, 6znel sifatlar, kalip sozler, tekrarlar ve klise kulla-
nimlara yogun olarak yer verildigi gortilmektedir. Hizli bir akis ice-
risinde, bu kullanimlar anlatimin kolay anlagilir ve akilda kalic1 ol-
masini saglamaktadir. Siradan olaylarin olagandisilastirilmasi ama-
cryla abartili, carpici bir tislup da goze ¢arpmaktadir.

Ozellikle haber biiltenleri ve magazin programlarinda “iist-

anlatic”™

izleyiciye ekrandaki goriintiiniin tamamlayici metnini
seslendirerek anlatiy1 belli bir anlamsal alana kapatmaktadir. Ust
anlatic1 ayn1 zamanda izleyiciye “yeni dedikodular1” yapan kisidir

ve magazin programlarinda agirlikli olarak erkektir.

Goriintii kullanimlari ise dedikodunun inandiriciligin ve etki-
liligini artirmakta, bazi garpic1 agiklamalarin biiyiik yazilarla ek-
randa vurgulanmasi, goriintiilerin yavaslatilarak akitilmas: ya da
goriintiiye eslik eden “alt bant”lar (agiklayici yazilar) dramatizas-
yon ve sansasyonellestirme etkisi yaratmaktadir.

“Kadins1” Konusma:

Televizyondaki dedikoduda, kadin s6ylemi hem “&tekilegtiri-
lip” “kadin gibi dedikodu yapmak” ifadesine kargilik gelen bir an-
lam tagimakta, hem de baskin hale gelerek erkek egemen sdylem



Cayli » ... Tiirkiye Televizyonlarinda Dedikodunun S6ylemsel Analizi ® 31

igerisinde yer edinmektedir (Brown, 1990). “Kadins1” alanlar ola-
rak kabul edilen aile hayati, 6zel hayat ve ev i¢i meseleler tizerin-
de yogunlagsan konular “kadins1” konulardir ve “kadins1” ifadeler-
le oriilmektedir. O nedenle dedikodu sdylemi, konusmaci ister er-
kek ister kadin olsun, “kadins1” olarak tabir edilen konusma tarzi
ve konusma igerikleri ile bicimlenmektedir: Ust Anlatici: “Sertap
da kendini aslanlar gibi savunuyor masallah” (Geng Magazin. 3
May1s 2003. 14.00. Kanal D). Seda Sayan: “Anam siz buray1 bir gor-
seniz (izleyiciye hitaben)...” “Kiz anam sussaniza siz (stiidyodaki
izleyiciye hitaben)... ne laflar yetigtirecegim size...” (Seda Sayan
Show. 30 Nisan 2003. 11.00. Kanal D).

Bu orneklerde dedikodunun “cagaron”, bos ve ¢ok konugan
kadin algisi tizerinden yapilan tanimina karsilik gelen bir sdylem-
sel bigimlenis vardir. Yukaridaki érnekte oldugu gibi “masgallah”,
“allah korusun”, “kismet” gibi “duruma 6zgii kalip sézler” kulla-
nilarak anlatima samimiyet katilmaktadr.

Konugmalar hem farazi bir yakinlik ve samimiyet icermekte
hem de yargilayici olmaktadir. Unlii kisilere iliskin yorumlarda gi-
yim ve kisisel tercihlere yonelik kizginlik ve dozu artirilmig bir ne-
gatiflik sezilmektedir:

Ust Anlatict: Pes ki ne pes Funda. Siyah pantolon {izerinde si-

yah bir biistiyer ve onun da tisttine laf olsun diye konulmusg
birkag payet ve piriltiyla mu1 bizden not aliyorsun...

Burcu Giines uzayda mu yastyor? Diinyada olup bitenden ha-
beri yok mu? Bu tip pullu payetli askili bluzlarin mazide kal-
digindan haberi yok mu? Hadi diinyadan bi-haber yasiyor da
zevkin kirintis1 da m1 yok hanimefendide. O altindaki bol ke-
sim pantolon hi¢ uymus mu {istiine... (Pazar Keyfi. 27 Nisan
2003. 22.45. Show TV).

Tekrarlar ve Klise Kullanimlar:

Tekrar kullanimlari, igerigin belli noktalar tizerine odaklan-
masin saglayarak beklenen anlamin olusturulmasinda etkilidir.
Belli sozctikler, bir program icerisinde birden ¢ok kullanilmakta-
dir, bu hem anlatimi carpict kilmak hem de akilda kalicihig: artir-
mak i¢in kullanilan bir dilsel yeglemedir. En sik karsilagilan sifat-
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D77,

lar agirhik sirasina gore “iinlii”, “gtizel”, “seksi”dir. Klise kullanim-
lar biriciklik ve yticeltme etkisi saglar:
Ust anlatici: Onu yakindan taniyanlar aslinda bilirler ki her ne
kadar muziplikte sinir tanimasa da “inlii sovmen”... “iinlii
sovmen”in giilen gozleri kendi yalnizhigiyla bag basa kaldi-
ginda bir goz yas1 seline doniisiir... kizlarini canindan ¢ok se-
ven “linlii sovmen”... iyice bunalan “iinlii sovmen”... kendi

yalmzhigima gomiilen “iinlii sovmen” bosanma dilekgesini...
(Paparazzi. 27 Nisan 2003. 14.30. Star).

Zalim dizisinin “giizel oyuncusu” Sude Naz... (Pazar Keyfi. 27
Nisan 2003. 22.45. Show TV).

“Seksi sarkic1” Zeynep Mansur'un minisi ise goriilmeye de-
gerdi... (Magazin Keyfi. 26 Nisan 2003. 18.15. ATV).

Hikayelestirmede kullanilan “giindeme bomba gibi diis-
mek”, “yuva kurmak”, “yiirek hoplatmak” gibi kligeler de televiz-
yonda dedikoduyu karakterize eden dil kullanimlaridir: Ust anla-
tict: “...yani Ceyda Diivenci'nin Yilan Hikayesi'nin yakigsiklis1 Me-
moli'yle agk yasamaya bagladig: haberi 'bomba gibi diistii giinde-
me" (Pazar Keyfi. 27 Nisan 2003. 22.45. Show TV). “Nez sa¢1, mak-
yaji ve kiyafetiyle yine 'yiirek hoplatiyor”
2003. 14.30. Star).

(Paparazzi. 27 Nisan

Dramatizasyon Amagh ifadeler:

Anlatimda abartili ifadeler (expressions) kullanarak anlatimin
ilgi gekici hale gelmesini saglamak, duygulara hitap ederek akilda
kalic1 olmak amaciyla kullanilan dramatizasyon amagh ifadeler,
igerigin sansasyonellesmesinde etkilidir.

Dedikodu icerikli sdylemlerde duygulara seslenme, yaygin
olarak goriilen bir stratejidir. Televizyonda dedikodu soylemleri de
metaforik bir ifadenin tercih edilmesi ile vurucu ve dokunakli, cos-
kun bir dil kullanimini beraberinde getirmektedir. Ust anlatici: “Ba-
harin ilk gtinlerinde '¢igek agan bir fidana benzettigimiz' Petek Din-
¢6z'ti...” (Paparazzi. 27 Nisan 2003. 14.30. Star). “'Géniil diinyasinin
kapilarimi' sadece Renkli Hayatlar'a act’” (Renkli Hayatlar. 2 May1s
2003. Star). “Yiiksek tansiyonlu konserde Teoman sahnede 'bir yil-
diz gibi parliyor'...” (Elifnagme. 3 May1s 2003. 11.00. ATV).
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Gorsel Unsurlar: 15

Dedikodu igeriklerinin yer aldig1 metinlerin anlatisal unsurla- ~ “Tabloidlesme”ye iliskin
detayli bilgi i¢in bakimz
goriintiisii sunmaktadir. Dolayisiyla  Gencel Bek, 2003; Capls,

. S T . . 2002; Sparks ve Tulloch,
tabloid medyaya ickin gorsel anlati 6zellikleri televizyondaki de- 5000 & 0

715

11 genel bir “tabloid medya

dikoduya eslik eden gorsel kullanimlar: da agiklayabilir.

Ele alinan talk show programlarinda, “geng ve cekici” bir su-
nucunun varliginin yam sira stiidyoda muhakkak bulunmas: ter-
cih edilen kadin konuk, 6zellikle kadin bedeninin, ayrinti gekimle-
riyle bir biitiin olarak 6n plana cikarilmasi, gerek stiidyonun deko-
rasyonu, gerekse sunucu ve konuklarin giyimleriyle canli renkle-
rin kullammy, izleyicinin imgelem diinyasim harekete gegiren fak-
torlerden yogun olarak yararlamldigim gostermektedir. Ozellikle
dedikodu igerikli konugmalar esnasinda sunucular “kadinsi” ta-
virlar sergileyerek mimik ve jestlerini degistirmekte, karakteristik
dil kullanimlarinin da birlesmesiyle “dedikoducu kadin” tipleme-
si yaratilmaktadir.

Haber biiltenleri ve magazin programlarinda ise, “alt bant”
kullanimi yoluyla stirekli tekrara bagvurulmasi, belli ¢ekim 6lgek-
leri ve gergevelemelerin kullanilmasi goérsel anlatida belirleyicidir.
Dedikodu soyleminin agirhk kazandigi goriintiilerde ayrinti ge-
kimleri ve yavas ¢ekimlere sik¢a rastlanmaktadir. “Ayrinti ce-
kim”lerde bir cisim, konu ya da kisinin ¢ok yakindan alinmis ¢ok
btytk gortintiilerine yer verilerek kisinin i¢ diinyasi, duygu ve
diistinceleri agiga vurulmaya ¢aligihir. Dramatik olguda 6nemli yer
tutan ayrint1 cekimler bazen de simgesel bir anlam tastyan anlati-
sal ozelligi nedeniyle kullanilir. Magazin igeriginde, “boy ¢eki-
mi”nin de ayrinti cekimi 6ncesi dramatizasyona hazirlik niteligin-
de kullanilan bir ¢ekim o6lcegi oldugu distiniilebilir. Bir insami
boylu boyunca cergeveleyen “boy ¢ekimi”nde, insanin gevresiyle,
dis diinyayla ve diger insanlarla iliskileri vurgulanir, psikolojik ¢6-
zlimleme geri planda kalir ve dramatik amag 6ne ¢ikar (Dursun,
2001). “Aktiiel kamera” kullammmu ise izleyiciye “orada olma”,
“belge”ye tamklik etme hissi vermekte, dramatizasyon etkisini ar-

2

tirmaktadir. Haber biiltenlerinde “yavas ¢ekimler” ise, genelde
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olumsuz etki yaratma amaciyla kullanilirken magazin programla-
rinda kisilerin yavas hareketlendirilmesi, o kisinin dig gortintisiine

iliskin olumlu/olumsuz degerlendirmelerde kullanilmaktadir.

Alt bantlarin kullanimi, dedikodu soylemini karakterize eden
Klise kullanimlar ve tekrarlara kargilik gelmekte, belli anlamlara
vurgu yapmakta, ekranda goriintiiye eslik eden yazilar, hedefle-
nen etkinin yaratilmasina yardimci olmakta, akilda kaliciligy artir-

maktadir.

Genel Degerlendirme ve Sonug

Feminist dil arastirmalari, evrimci toplum teorileri, sosyo-psi-
kolojik ¢oziimlemeler ve elektronik ortamlarda dedikodunun dé-
niisimiine odaklanan ¢aligmalarin ortak noktasi, dedikodunun
yaygin bir sosyal olgu oldugunu ve 6nemli toplumsal islevleri bu-

lundugunu vurgulamalaridir.

Evrimci perspektife gore insan, sézel dil kullaniminin ilk isa-
retleri ile birlikte haberdar olma, topluluk bilinci, ortak yasam
normlarini benimseme, biz / 5teki ayrimini belirginlestirme, dostu-
nu-diismanini tanima, kendini koruma amaciyla dedikodu yap-

maktadir.

Dedikodu ikilikler igerisinden kavranamayacak kadar komp-
like bir yapiya sahiptir. Dostluk, ortak deneyim paylasimu ve bilgi
aktarimi agisindan yapicy; hegemonyaya (6rnegin kocaya, patrona)
kargt koyabilmek bakimindan bir karsi-iktidar alani olanagidir.
Ayni zamanda itibar sarsma, lekeleme ve normlarin digina ¢ikan-
lar agisindan yargilayici olma yoniiyle yikici ve iktidar: pekistirici-
dir. Bu yoniiyle basta toplumsal cinsiyet olmak tiizere, geleneksel
normlarin sdylemsel yeniden tiretimini saglayan dedikodu, yikict
etkisi olan bir karalama, yargilama araci, meraklar gideren, ortak
ilgi ve genel olarak toplumsal ortaklik yaratan bir enformasyon

aligverisi mekanizmasidir.
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Dil kullanumy, igerdigi konular ve kisiler bakimindan dediko-
du kadinlar tarafindan sessizlik ve dilin digina birakilmishgin agil-
mas igin bir olanak, ayni zamanda patriarkaya ve her tiirlii iktida-
ra karg1 bir alternatif bilgi tiretme ve yayma mekanizmasidir.

Uretildigi mekan ve igerik bakimindan 6zel alana daha yakin
olsa da, bilginin yayilmas1 anlaminda kamusal niteligi de i¢inde
barindiran dedikodunun toplumsal baski mekanizmasina dontis-
mesi, grup aidiyeti ve dayanisma zinciri insa etmedeki giicti, ayni
zamanda yakinlik, samimiyet ve mahremin paylagimu gibi yonleri
hem geleneksel hem de medyadaki dedikodu formlarinda korun-
maktadir.

Sadece kadina 6zgii bir edim oldugunu diisiinmek dedikodu-
nun kapsayiciligi ve ¢ok yonliiliigiinii anlamanin 6niine bir engel-
dir. Erkekler 6zellikle de maskiilenligin normlarini pekistirmek ve
heteroseksiiel cinselligin egemenligini onamak adina, erkek dilinin
oOzelliklerini tagiyan bir dedikodu mekanizmasimin iginde azim-
sanmayacak oranda yer almaktadirlar. Ornegin futbol tartisma
programlarinda erkekler tarafindan, “erkekg¢e” yapilan konugma-
lar ve televizyon karsisinda arkadaglar ile vakit gegiren erkekler
dedikodunun s6ylemsel karakteristigine uygun dilsel davraniglar
sergilerler.

Dedikodunun olagan tanimlar igerisinde, kisilerin en ¢ok ya-
samlarini yakindan ilgilendirenler hakkinda yapilan dedikodu ile
ilgilendigi vurgulanur. Egler, akrabalar, is arkadaslari, rakipler. An-
cak bu tlir tanimlamalar giiniimiiz kosullarinda, bireylerin dogru-
dan kendi sosyal cevresi iginde olmayanlar -tinliiler- hakkinda bil-
gi sahibi olmayi isteme durumunu agiklayamaz gériinmektedir.
Fakat aslinda degisen, kisilerin yakinlik algilaridir. Eglence en-
diistrisinin medya aracihigiyla yasamlara miidahil olmadig: za-
manlarda yakinlik ve aidiyet duygularimi grup i¢i ya da sosyal gev-
re agiklarken bugiin insanlar gergekte hi¢ tamigmadiklari, kendile-
ri hakkinda higbir fikir sahibi olmayan kisilere yakinhk duyabil-
mekte, onlar1 yasamlarimin bir pargast kabul edip merak edebil-
mektedir. Giindelik hayatin iginde en ¢ok maruz kalinan iletigim
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aracinin televizyon oldugu diisiiniildtigtinde, televizyon ekranla-
rinda en sik yer alan kigiler ilginin odaginda olan, merak edilen ve
dolayisiyla dedikodusu yapilandar.

Varolus itibariyle tecimsel bir mecra olan televizyonun, rey-
ting, kar, pazarin taleplerini karsilama gibi kriterlerine cevap veren
anlat1 yapisiyla dedikodu, tabloid medyanin en etkili metalagtirma
mecralarindandir. Bu anlamiyla dedikodu, yapan kisi i¢in de hak-
kinda dedikodu yapilan kisi icin de reklam, itibar kazanma, kétii
reklam ve itibar kaybetme aracidir. Televizyon anlatisi icindeki de-
dikoduda “tinli” kisilerin iligkileri, tercihleri, markalar ve dig go-
riindise iliskin genel yargilar 6n plana ¢ikmakta ve televizyonun te-
cimsel dogasiyla biitiinlesik yapisi, dedikodunun i¢inde barindir-
dig1 direnme potansiyelinin arka planda kalmasina neden olmak-
tadir. Ataerkil sdylemden beslenen basmakalip yargilari yeniden
iireten “dolayimlanmis dedikodu” toplumsal diizenin siirekliligi
icin medya anlatisin1 kullanmakta, buna cinsiyetci sdylemler eglik
etmektedir. Kadin konugmalarimin ve dolayisiyla dedikodunun
dayamigsmaci, ev igi-dig1 konulara ve aile meselelerine dair dene-
yimlerin aktarildigy, bilgilendirici yoniine, kimi zaman erkek ege-
men kiilttire bagkaldiran, sorgulayan 6zelliklerine, incelenen me-
tinlerde rastlanamamustir.

Dedikodu soylemi araciligiyla dzel yasama iligkin ayrintili
bilgiler genellestirilerek kamusal-6zel arasindaki ayrim televizyon
tizerinden de gegerliligini yitirmektedir. “Ciddi haber” eglendirici
6gelerle beslenmekte, ilgi gekici olma zorunlulugu haber biiltenle-
rinin magazin icerigine agirlik vermesine neden olmaktadir. Ma-
gazin programlariyla haber biiltenleri gerek anlatisal gerek igerik-
sel anlamda birbirine benzemektedir. Dedikodu haber-eglence ay-

rimini kirmaktadair.

Unlii kigilerin 6zel yagamlar1 hakkinda yapilan dedikodular-
da, konusmayla es zamanl olarak gortinttilerin de kullaniimasiy-
la, dedikodunun dogrulugu inanc1 kuvvetlendirilmektedir. Yazili
basinda fotograflarla saglanan etki, televizyonda kamera kayitla-
riyla saglanmaktadir. Dedikodu s6yleminin agirlik kazandig1 go-
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riintiilerde, “ayrint1 ¢ekimi” goriintiide yer alan kisinin duygusal
diinyasina, sirlarina tanik olundugu ve izleyicinin onu yakindan
tanidig etkisini uyandirmaktadar.

Ctimle yapilar1 ve sozciik kullanimlar agisindan “kisileraras:
dedikodu” “dolayimlanmis dedikodu” ile benzesmektedir. Giin-
litkk yasamda konusma dilinde kullamilan kalip sozler, tekrarlar,
klise kullanimlar televizyonda da dedikodu s6ylemiyle sikca kul-
lanilmaktadir. Bu noktada bireylerin “dogum”, “6liim”, “ask”,
“yaslanma” gibi durumlarla basa ¢ikabilmek i¢in yiizyillar boyun-
ca korunan kaliplarin, tekrarlarin rahath@ina sigindiklarini belir-
ten Murat Belge'yi (1997) anmak yerinde olacaktir. Son olarak Me-
ral Ozbek'in (1991) popiiler kiiltiir analizinden esinlenerek dediko-
dunun “popiiler bir tecriibe” oldugu ve ikircikli yapisinin, gerilim-
li ve catismal1 dogasimin da buradan ileri geldigi sdylenebilir. De-
dikodunun direnis potansiyeli gizlilikten beslenmekte, “popiiler”
olanin icindeki direnme potansiyeli ise televizyondaki dedikodu-
nun aleniyetinde agiga ¢ikamamaktadir.
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Ulusal Sinemalar ve Yeni Dalgalar:

Yeni Tayvan Sinemasi

0Ozet

Bu calismada, glinimiz sinema arastirmalarinin temel odaklanmalarindan biri olan sinema hareketleri
ve bu hareketlerin “ulusal sinema"larin sekillenmesindeki 6nemli roldi, yeni Tayvan sinemasi 6rnegi tize-
rinden irdelenmektedir. Tirkiye'de sinema calismalari alaninda arastiriimamig bir konu olarak Tayvan
sinemasl, ulus devletlerin ve buna bagli olarak ulusal sinemalarin Gnem ve islevinin ciddi bicimde tarti-
silmaya baslandigi bir ddnemde, bir ulus devlet olarak taninma miicadelesi veren bir {ilkenin sinemasi
olmas| bakimindan da oldukca ilginc ve incelenmeye degerdir. Bu diistinceden yola ¢ikarak, bir sinema
hareketi olarak yayqin bir kabul géren yeni Tayvan sinemasini olusturan dinamikler elestirel bir deger-
lendirmeden gecirilmektedir. Calismada ayrica sinema hareketlerinin “ulusal sinema” ornekleri olarak
kabul gérmesinde en elverisli mecralar olarak film festivallerinin roldi, yine yeni Tayvan sinemasi 6rne-
§i lzerinden tartisiimaktadir.

Anahtar sozciikler: Ulusal sinema, yeni Tayvan sinemasl, sinema hareketleri, yeni dalga, ulusasiri sine-
ma, Cin dilli sinemalar.

National Cinemas and New Waves: New Taiwan Cinema

Abstract

In this study, film movements, which are one of the main focuses of contemporary cinema studies, and
their significance in giving a shape to national cinemas will be scrutinized through the review of the
new Taiwan cinema. Taiwanese cinema as an unexamined subject within the field of cinema studies in
Turkey, is highly interesting and worth to study due to being the cinema of a society that struggles to
obtain international recognition as a “nation” in a period when serious controversies arose over the
function and significance of the nation state and, in relation with it, of national cinemas. Starting from
this point of view, the dynamics of the new Taiwan cinema which is widely accepted to be a cinema mo-
vement, will be critically evaluated. Besides, the role of the film festivals as the most favourable chan-
nels for cinema movements in order to be acknowledged as “national cinemas” will be explored thro-
ugh examining the new Taiwan cinema.

Keywords: National cinema, new Taiwan cinema, cinema movements, nouvelle vague, transnational ci-
nema, Chinese language cinemas.
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Ulusal Sinemalar ve Yeni Dalgalar:
Yeni Tayvan Sinemast'

1

Bu ¢alisma 2005-2006
Sgretim yilinda AU Sosyal
Bilimler Enstitiisti doktora
programinda Dog. Dr.
Nejat Ulusay'm verdigi
“Cagdags Diinya Sinemas1”
dersi icin hazirlanan “Yeni
Tayvan Sinemas:1” baglikli
seminer ¢alismasimin bir
hayli gozden gecirilip
diizeltilmis versiyonudur.
Calismanin hazirlanmasi
sirasinda gesitli
kaynaklara ulasmama
yardimcr olan M. Akif
Inam ve Tiilay Giines
Kili¢'a tegekkiir ederim.

2

Asil ad1 Yang Dechang
olan Edward Yang 1947
dogumludur ve 1980
sonrast Tayvan
sinemasinin en énemli
figiirlerinden biridir.
Toplam sekiz filmi olan
Yang, Haziran 2007
yilinda kolon kanserine
yenik diismiistiir.

Edward Yang'im Amsina’

Japon aragtirmaci Mitsuhiro Yoshimoto, giiniimiiz film ¢alis-
malarinda kullanilan “ulusal”, “uluslararas1” ve “ulusasirt” kav-
ramlarin elegtirel bir bakisla degerlendirdigi makalesinde, film ¢a-
lismalarinda ulusal sinema yaklasiminin artan 6lctide problematik
bir statiiye gelmesi ile Asya sinemasinin ytikselisi ve film calisma-
laria konu olmaya baglamasinin ayni zamanlara rastladigini belir-
tir (255). Gergekten de 1980'li yillarla birlikte Iran, Cin Halk Cum-
huriyeti (bundan béyle CHC), Hong Kong, Giiney Kore ve Tayvan
sinemalar1 kendilerine 6zgii anlatim bigimleri ve film yapma pra-
tikleri ile biitiin diinyada biiytik ilgi toplamus, festivallerden 6dtil-
lerle dénmiis, derin incelemelere mahzar olmus ve diger tilke sine-
macilar1 igin esin kaynagi olusturmuslardir. Kuskusuz bu ytikselis-
te en 6nemli pay, s6z konusu tilke sinemalarinda “yeni dalga” ya
da “yeni sinema” kavramlariyla tanimlanan sinema hareketlerinin-
dir. Hong Kong yeni dalgas: veya yeni Tayvan sinemast gibi... Bu hare-
ketler yalnizca s6z konusu iilke sinemalarinin uluslararas: sanat
arenasinda taninmasini saglamakla kalmamis, ayni zamanda bu til-
kelerin bazilarinin 6zellikle siyasi alanda oldukga bozuk olan imaj-
larin1 diizeltmelerine, ulus devlet statiisti tartismali olan baz: tilke-
lerin de sinemalarimimn “ulusal sinema” olarak kabul gérmesi saye-
sinde -reel politik sonuglar: bakimdan degilse de kavrayis diizeyin-

de- bir taninma elde etmelerine yardim etmistir.
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Kiiresellesme tartismalarinin problematize ettigi en 6nemli ol-
gulardan biri olan “ulus devlet”, toplum bilimlerinin tiim alanlari-
n1 mesgul etmeye devam etmektedir. S6z konusu tartigmalar hig
kugku yok ki “ulus devlet” olgusuyla ilintili bir¢ok kavramin da
tartismaya baslanmasina neden olmustur. Tartismalarin film calis-
malar1 bakimindan sonucu, “ulusal sinema” meselesinin yeniden

ve farkli saiklerle canlanmasidir.

Bu yazida, film calismalarinda séz konusu canlanmaya yol
agan ulusal sinemalardan biri olarak yeni Tayvan sinemas: (bundan
boyle YTS) elestirel bir perspektifle incelenmeye calisilmaktadr.
Tayvan'in bir Asya tilkesi olarak gorece ayrikst konumu YTSnin ya-
kindan incelenmesinin énemini artirmaktadir. Bu ayriksiligin ne-

denlerini hatirlamak yararli olabilir:

Her seyden o¢nce Tayvan, Fredric Jameson'in da ifade ettigi
tizere, ulus devlet yapilarinin ¢6ziilmeye bagladiginin 6ne siirtildii-
gu ve artik ulusasirt (transnational) olusumlardan séz edildigi bir
donemde, ulus devlet olarak “taninma” arayan bir iilke konumun-
dadir? Ustelik, Tayvanh akademisyen Horng Luen Wang'mn Bene-
dict Anderson'm formiilasyonuna géndermeyle belirttigi gibi eger
uluslar “hayali cemaatler” ise, Tayvan ulusu digerlerinden de ha-
yali bir ulustur. Wang'a gére bu durumun iki sebebi vardir. Birinci-
si Tayvan'da bulunan resmi adiyla “Cin Cumhuriyeti” (Republic of
China) ¢ok az iilke tarafindan taninmakta ve bu nedenle kurgusal

oldugu 6ne siiriilmektedir.* Ikinci olarak Tayvanl milliyetgiler tara-

3

(...) Ulus sinemast
meselesine donersek.
Benim igin bu, dile gére
smiflandirmadan bagka
bir anlam tagimiyor. Zaten
i¢inde bulundugumuz
moment artik ulusun
ingas1 momenti degil. (...)
Bu bakimdan Tayvan
sinemast oldukga kendine
0zgti bir durum. Onlar
ulus olmaya ¢alisan bir
devlet ya da en azindan
bir kism1 6yle. Gegmiste
sahip olmadiklar1 bir ulus
fikrini gelistirmeye
calistyorlar, sinemalar1 da
oyle” (Ozgiiven,
“Jameson'la Sinema
Ustiine” Radikal gazetesi,
03.11.2004).

4
Sozkonusu kurgusallik
Cin Cumhuriyeti'nin
sadece uluslararasi
arenada tammmamasmdan
dolay1 degil ayni1 zamanda
onun egemenlik iddasinin
da hayali olmasidan
otiirtidtr. KMT rejimi
kendilerinin eski Qing
(Mangu)
Imparatorlugu'nun
tiimiinii (hatta 1921'den
beri bagimsiz bir devlet
olan Mogolistan Halk
Cumbhuriyeti dahil olmak
iizere) temsil ettigi
iddiasindaydi. O kadar ki
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Mogolistan 1961 yilinda
BM'ye girdigi halde
Tayvan hiikiimeti onu
resmi iilke haritasindan
ancak 2002 yilinda
cikarabildi (Chaohua,
2005: 102).

findan savunulan “Tayvan Cumhuriyeti” iddias1 ise hentiz hayata
gegirilememigtir (94). Dolayisiyla Tayvan hem uluslararas: arenada
hem de kendi vatandaglarinin géziinde adeta bir “yok-ulus” gorii-
niimiindedir.

Ote yandan tarih boyunca cesitli kolonyal yonetimlerin bo-
yundurugu altinda yasayan Tayvan'da milliyetcilik degisik donem-
lerde farkli sekiller almig, bunun sonucu olarak adanin kiiltiirel ha-
yat1 bundan oldukga etkilenmistir. Bu nedenle YTS de degisen mil-
liyetci anlayislar tarafindan sekillendirilmekle kalmamus kendisi de
bu farkli milliyetgiliklerin sekillenmesine katkida bulunmustur.

Deginilmesi gereken bir diger énemli nokta da uluslararasi
alanda taninmayan Tayvan'in bagka alanlarda gergeklestirdigi ati-
limlarla uluslararasi camiada varolma gabasidir. Ornegin 80'lerde
“Tayvan mucizesi” olarak anilan ekonomik alandaki gelisme Tay-
van'in uluslararasi camiada -bir nebze de olsa- kendini gostermesi-
ni saglamigtir. Benzer sekilde YTS de Tayvan'in isminin uluslarara-
s1 kiiltiirel pazarda duyulmasinda ve Tayvan'in bir ulus devlet ola-
rak algilanmasinda etkili olmustur.

Biittin bu nedenlerle YTS deneyiminin elestirel bir perspektif-
le degerlendirilmesi 6nem kazanmaktadir. Bu diistinceyle, 6ncelik-
le Tayvan sinemasiin 6nemli tarihsel duraklari -Tayvan'm siyasi
tarihini de gozard: etmeksizin- kisaca gdzden gegirilecektir. Tkinci
boliimde ise YTS'nin gelisimindeki temel etkenler iizerinde durula-
caktir. Burada ozellikle YTS'nin Tayvan'daki milliyetgilik /nativizm
anlayigi ile olan iliskisine bakilacaktir. Takip eden boliimde ise
YTS'nin temel 6zellikleri ile sinema elestirmenleri ve akademisyen-
lerinin YTS'yi nasil algiladig: tartisilacak ve YTS'yi ulusal sinema
kavramu ile iliskisi baglaminda analiz eden ¢alismalar degerlendiri-
lecektir. Buna bagh olarak, YTS'nin uluslararasi sinema alaninda
one ¢ikmasi ve bir “ulusal sinema” &rnegi olarak kodlanmasinda
onemli rol oynayan bir mecra olarak film festivalleri degerlendiri-
lecektir. Son olarak da YTS'nin 6nemi, glintimiiz film ¢alismalarin-
daki ulusal/ulusasir1 (national/trans-national) sinema tartismalari
gercevesinde yeniden diistintilecektir.
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Siyasi Gelismelerin Isiginda Tayvan Sinemasina Bir Bakis

Tayvan cografi ad1 Formosa (Portekiz dilinde giizel ada anla-
mina gelen ilha formosa'dan gelmektedir) olan ve Uzak Dogu As-
ya'nin glineyinde yer alan bir ada devletidir. Asirlar boyunca bir-
cok emperyal devletin ilgisine mahzar olan Tayvan, 1895 yilina ge-
lene kadar sirasiyla Hollanda, ispanya, Japonya ve Cin imparator-
lugu'nun hakimiyeti alinda kalmigtir. 1895 yilinda sona eren bii-
yiik “Cin-Japon” savagi sonunda Cin Imparatorlugu'nun yenik
diismesi tizerine adanun sahipligi yeniden el degistirmis ve Cin,
Ma-Guan anlagmasini imzalayarak Tayvan'l Japonlara birakip ada-
dan gekilmistir (Fon, 2002). Ay tarihte ne tesadiiftiir ki, Lumiere
Kardegler Paris Grand Cafe’de halka agik ilk film gosterimini yap-
miglardi.

Tayvan'a sinemay1 Japon is adamlar1 getirmisti. Japon kolon-
yalizmi altindaki Tayvan'da kiiltiirel {iretim Japon yonetimi tarafin-
dan sikica denetlendiginden, film tiretimine izin verilmemis, sade-
ce Japonya, Cin, ABD ve diger Avrupa devletlerinden gelen filmle-
rin gosterimi yapilmistir. Bu nedenle, Japonlarin adadan ¢ekilip
Kuo Ming Tang (bundan boyle KMT) rejiminin yerlesmesine kadar
Tayvan'da yerli bir sinemanin varhigindan soz edilemez (Fon, 2002:
418).

Japonya'min yenilgisi ile sonuglanan Ikinci Diinya Savagi so-
nunda Tayvan yeni bir déneme girmistir. O yillarda Cin'deki milli-
yetci parti olan KMT ile Cin Komdtinist Partisi (CKP) arasinda ikti-
dar ele gecirmek icin kiyasiya bir miicadele devam etmekteydi. Bu
miicadele 1949 yilinda KMT'nin yenilgisi ile sonu¢laninca KMT li-
deri Chiang Kai-shek (Can Kay Sek) ve yandaslar1 Cin'den kacarak
Tayvan'a ¢ikmislardi. Bunun sonucunda adada “tek ulus, tek ide-
oloji ve tek lider” slogan altinda Chiang Kai-shek liderliginde yeni
bir rejim kuruldu. Bu yeni rejim yenilgiyi asla kabul etmediginden
ve komiinist partinin yonetimi altindaki Cin'i tanimadigindan 6tii-
rii kendi kurdugu devletin gergek “Cin Devleti” oldugunu belirtti
ve bu yiizden adim da Cin Cumhuriyeti (Republic of China-CC) ola-
rak ilan etti (Wang, 2000).
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Oysa anakitadan adaya
gelenler ada niifusunun
en fazla altida birini
olusturuyordu ve hep
azinlik konumunda
kalmiglardi.

Tayvan'in diger bir “kolonilesme” stirecine girmesi anlamina
gelen bu yeni dénemde rejimin ilk yillar1 yonetimi yerlestirmekle
gecti. Bu amagla rejim, tilkedeki biitiin muhalif hareketleri ve bu
arada siyasi parti kurulmasin da yasakladi ve bu ugurda siddet
kullanmaktan da ¢ekinmedi. 28 Subat 1947 tarihinde yénetimin
haksiz uygulamalarina bagkaldiran isyanci Tayvanhlara kars: yapi-
lan ve 20 bin Tayvanlinin 6ltimti ile sonuglanan 28 Subat olaylari ve
1950'lerin baginda tzellikle sol muhalifleri sindirmek amaciyla ger-
geklestirilen, tarihe “Beyaz Teror” (White Terror) dénemi olarak ge-
cen olaylar 20. yiizy1l Tayvan tarihinde ¢ok 6nemli bir yere sahiptir
(Fon, 2002).

Cinli muhalif yazar Wang Chaohua'min belirttigi tizere KMT
rejimi bir bakima Tayvan'1 disaridan bir gii¢ gibi yonetmistir dene-
bilir. Disariya karst modern milliyetci bir soylem tutturan rejim, ige-
ride ise iktidarimi kendisiyle yerel halklar arasindaki belirgin bir
kiilttirel ve toplumsal farklilik ve ada sakinlerinin dogrudan siyasal
katilimlarinin sik1 denetimi tizerine kurmusgtur. Bu sistemin bir gos-
tergesi 1945 sonrast anayurttan (mainland) gelenlerin konustugu
Cin lehgesi olan Mandarin'in zorunlu bir ulusal dil olarak dayatil-
mastydi. Bu durum Mandarin diline benzemeyen Minnan lehgesi-
ni konugan niifusun yerli gogunluguna kars: tasarlanmis etkili bir
ayrimcilik anlamina gelmekte idi (103).°

Ote yandan, Tayvanli neo-Marksist akademisyen Kuang
Hsing Chen'in belirttigi iizere, Ikinci Diinya Savagi sonunda, Ame-
rika, Dogu Asya'da eski emperyal devletlerin yerini alarak, komii-
nizme karg1 bir savunma blogu yaratabilmek i¢in stratejik himaye
bélgelerinden olusan goz alabildigince genis bir yay olusturmustu
(2001: 217). Sozii edilen kusak iginde yer alan Tayvan da Ameri-
ka'dan aldig: biiytik destek sayesinde uluslararas: arenada kabul
gorerek bu dénemde BM'de Cin'i tek basina temsil etmistir.

Tayvan sinemasimin ilk tirtinlerini vermesi de bu sirada ger-
geklesmistir. O yillarda Tayvan sinema sektoriine, Hong Kong sine-
mast hakimdi. Bir yandan ithal edilen Hong Kong filmleri salonla-
11 doldururken diger taraftan da Hong Kong sinemasinin basarisi-
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n1 goren ticari firmalar kostiime operalar, komedi ve romans film-
leri gibi poptiler Hong Kong tiirlerini taklit eden filmler tiretiyor-
lardi. Tayvanh sinema akademisyeni Leo Chanjen Chen'e gore
KMT rejimi altinda sadece tig tiir film yapilabiliyordu: Birincisi ge-
leneksel degerleri yticelten propaganda filmleri, ikincisi “anayurdu
ele gecirmek” temali savag epikleri -ki bu filmlerin her ikisini de
devletin kendisi yapiyordu- ve sonuncusu ise 6zel firmalar tarafin-
dan yapilan romantik komediler ve d6viis sanat: filmleriydi (73).
Bu donemde iiretilen filmlerin bir bagka 6zelligi yukarida belirttigi-
miz tizere, KMT rejiminin “Cinlilestirme” politikalar1 uyarinca res-
mi dilin Mandarin olmasindan dolay1 yapilan filmlerde de Manda-
rin lehgesinin kullamlmasiydi. Bu da halkin s6z konusu filmlere ya-

bancilagmasim getiren bir durumdu (Fon, 2002).

Tayvan sinemasinn gergek bir endiistri haline gelmesi 1950
sonrasinda hiikiimetin yerli tiretimi korumaya yonelik politikalari
sayesinde olmugtur. Bu donemde rejim, sinemadan bir propaganda
araci olarak ve kendi ideolojisini yayma amaciyla yararlanabilece-
ginin farkina varmigti. Bu sebeple yabana filmlerin ithaline simirla-
malar getirilmis, Cin Sinema Stiidyolar: (China Motion Picture Studio-
CMPS) ile Merkezi Sinema Sirketi (Central Motion Picture Company-
CMPC) kurularak film tiretimi hizlandirilmigtir. CMPS ve CMPC
bir yandan biitiin film sanayiini kontrol ederken 6te taraftan da

propaganda amagch belgeseller tiretiyorlard: (Fon, 2002).

1963-72 aras1 Tayvan sinemasinin altin ¢ag1 olarak kabul edil-
mektedir. Tayvan'in hizla modernlesmeye ve ekonomik agidan ge-
lismeye baslamasina paralel olarak film tiretimi ve film izleyici sa-
yis1 da artmaya baglamisti. Bu devirde yonetim, Tayvan'i olusturan
etnik gruplardan Minnan dili konugsan ¢cogunlugun da kendi dilin-
de film yapmasna izin vermisti. Ozellikle Hong Kong déviig sana-
t1 filmlerini taklit eden yerli film sirketlerinin yaptig1 filmler salon-
lar1 doldurmus, Hong Kong firmalar1 Tayvan'da sttidyolar kurup
King Hu gibi tinlti Hong Konglu y&netmenleri adaya getirtmistir
(Thompson ve Bordwell, 1994: 779). CMPC ise belgesellerden konu-
lu filmlere kaymus ve Italyan yeni gercekgiliginden etkilenen ve
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Ote yandan Robert Chen
Ru-Shou, HK sinemasinin
sadece popiiler tiir
filmlerinde degil ayn
zamanda 6zellikle 75-79
arasinda etkili olan HK
yeni dalgast ile de Tayvan
sinemast tizerinde etkili
oldugunu belirtir. Anlatim
dili olarak realist ve igerik
olarak HK toplumundaki
sorunlari igleyen bu
filmler de Tayvan
seyircisini oldukca
etkilemistir (56).

saglikli realizm (healthy realist) olarak adlandirilan yeni bir anlayiga
sahip filmler iiretmeye baglamugstir. Bu anlayisa gore tiretilecek film-
lerle “sosyal gergekligin aydinlik yiizii anlatilacak” ve “sempati,
6zen, bagislayicilik, ilgi ve altruizm (digerkdmlik) tesvik edile-
cek”tir (Kellner, 1998: 114). Film iiretiminde gergek bir patlama ya-
pan Tayvan sinema sektorii 1960-1970 arasinda yaklasik 1200 film
tiretmistir. Bu dénemde, 1968 yilinda film tiretiminde rekor seviye-
ye ¢ikilmig ve 200 film yapilmigtir ( Fon, 2002: 426).

Ote yandan soguk savasin buzlarmin ¢oziilmeye bagladig:
70'lerde Tayvan'in statiisii de degismeye baslad1. ABD Bagkani Ric-
hard Nixon'un ping pong diplomasisi sonucunda CHC ile aray1 dii-
zeltmesi ve tiim Cin'i temsilen CHC'nin BM'ye alinmasi ile basla-
yan bir dizi siyasi bagarisizlik (Tayvan'in BM'den cikarilmast, olim-
piyatlardan diglanmasi vb.) yiiziinden Tayvan ulusal bir kriz hava-
sina girmisti (Yip, 1996: 809).

Bu gelismelerin 15181 altinda Tayvan sinemasinin altin ¢ag1 da
¢ok stirmeden yerini sektorel bir krize birakmigtir. Bu durumun bir
kag sebebi vardir. Bu sebeplerden biri ekonomiktir. Leo Chanjen
Chen'in de sdyledigi gibi Tayvan'da tiretilen filmler derme ¢atma
bir endiistrinin triinleri idi. Diisiik biitcelerle cekilen ve “Uc Di-
van” (Three Lounges) formu denilen daha ¢ok romans tiirtindeki bu
filmler, oldukga biiyiik bir kar getirmekteydi. Fakat KMT sansiirii
ve politik belirsizlik sebebiyle film alanina uzun siireli yatirim yap-
maya kimse istekli degildi. Bu ylizden meydan kisa dénemli “vur-
kag” politikast ile hareket eden yapimcilara kalmisti (75). Ote yan-
dan yerli filmlere gore teknik agidan daha ileride olan Hong Kong
sinemasinin yildizlari ve film tiirleri Tayvan seyircisine daha cazip
gelmekteydi ve bu ytizden yerli filmlerden elde edilen gelir diisme-
ye baglamustr.® Tayvan'in daha 6nce bahsettigimiz politik olarak
izole edilmesi 6zellikle Giineydogu Asya piyasalarindan elde ettigi
geliri de kaybetmesi anlamina gelmekteydi (Ru-Shou, 1998: 55).
Tim bu ekonomik sebeplerin yaninda film izlerkitlesinin degisen
profilinin de etkisinden bahsetmek gerekir. 1960'larda baglayan
ekonomik gelismeye paralel olarak gelisen yeni kentli niifusun kiil-
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tiirel tercihleri ve tiiketim aligkanliklar1 da farklilasmigti. Bu sehirli,
tiniversite egitimi almig beyaz yakalilar i¢in aksiyon sinemas ve ro-
manslarin ¢ok da bir cazibesi kalmamistt dogrusu. Nitekim bu ye-
ni, okuyan orta siif icinden sinema ile ilgilenen bir kusak ¢ikmaya
ve bunlarin ¢abalari sonucu yeni bir film kiiltiirii olusmaya basla-

mistt”

56z konusu orta sinif 1970'lerin sonlarina dogru siyasal agidan
keskinleserek Tayvan toplumunda demokratiklesme dogrultusun-
da seslerini yiikseltmeye basladi. Bu durum kargisinda yonetim ca-
reyi liberallesme yolunda adimlar atmakta buldu. Nitekim 80'lerde
baglayan liberallesme politikalar1 sonucu 1987 yilinda kirk y1l stiren
sikiyonetim kaldirild1.®

Sinema alaninda ise devlet, 1979'da Ulusal Sinema Arsivi'ni
kurdu, 1982'de ise Altin At Film Festivali (Golden Horse Film Festi-
val) baslatildi. Universitelerde sinema boliimleri acildi. Yukarida
aktarildig gibi tilkede demokratiklesme konusunda yasanan gelis-
meler ve yurt disina 6zellikle de Amerika'ya sinema okumaya gon-
derilen Ogrencilerin etkisiyle film kiiltiirii yavas yavag gelismeye
bagladi. Bu arada KMT rejimi de kamunun demokratiklesme ihti-
yaglarina cevap vermek igin filmler tizerindeki ideolojik kontrol ve
sansiirli gevsetmeye baglamisti. Bunu 1983 yilinda sinemanin, ara-
larinda bar ve diskolarin da oldugu “eglence sektorii” kategorisin-
den, “kiiltiirel sektdr” kategorisine girmesini saglayan yeni film ya-
sasinin ¢ikmasi izledi. Yerel piyasay1 ele gegiren HK filmleri ve gi-
derek yayginlasmaya baglayan video kaset piyasasi karsisinda yeni
bir seyler yapmaya karar veren CMCP, yukarida s6z ettigimiz gibi
ideolojik kisitlamalarin da kalkmasi sonucu daha farkli bir sinema
politikas: izleyerek farkli projelere kapilarini agmaya bagladi. Bu
yolla film yapma gans1 bulan geng sinemacilar birbirinden degisik
projelerle filmler tiretmeye bagladilar. Bu filmler anlatim dilleri ile
modernist, icerikleri itibari ile nativist’ anlayisin tirtinleri idi. Film-
lere gegmeden 6nce YTSmin gikiginda ¢ok énemli bir yere sahip
olan nativist anlayisa bir g6z atmak yararl olabilir (Yip, 1996).

7

Aslinda bu stire¢ KMT
rejiminin sinema
konusundaki politikasini
degistirmeye yoneldigi
19601arda baslamigtt
denebilir. Nitekim YTS'nin
onde gelen isimlerinden
biri olan Edward Yang
yetisme dénemlerindeki
film kiilttirtinii soyle
anlatiyor: “Onlu
yaslarimdayken Taipei'de
gosterilen filmler
inamilmaz bir gesitlilige
sahipti, ¢iinkii milliyetci
hiikiimet diinya capindaki
filmleri Tayvan'a
getirebilmek igin belli
iilkelerin filmlerine tahsis
edilen pek ¢ok sinema
salonu agmigtr. KMT
rejiminin, tiim Cin'in yasal
hiikiimeti ve diger giiclere
olan yakin kiilttirel
baglariyla bir diinya giicti
olarak 6ne ¢gikmak igin
ytirtittiigii politikanin bir
parcasiydi bu. ... Bu da
Fransiz, italyan, Japon ve
Amerikan filmlerini
haftanin her giinii
seyredebileceginiz
anlamina geliyordu”
(193).

8

S6z konusu gelismeleri
1996 yilinda ilk defa
yapilan bagkanlik
segimleri izledi. 2000
yilinda ise tilkeyi kirk
yildan fazla yéneten KMT
ilk kez secimleri
kazanamad: ve iktidar
Demokratik Gelisme
Partisi'ne (DPP) gegti. 2004
yilinda yapilan segimleri
ise DPP ve liderleri Chen
Shui-bian (Cen Su-bian)
az farkla kazanmasina
ragmen daha sonra
yapilan meclis
se¢imlerinde KMT ve
yandaslarindan olusan
“Mavi Kanat” tstiin geldi.
Bu arada se¢men
katihminda da ytizde
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60'mn altina inen bir diistis
goze carpiyordu, bu da
se¢cmenin mevcut siyasal
durumdan memnun
olmadig yolunda
yorumlar yapilmasina
neden oldu (Chaohua,
2005: 95). Tayvan halen
uluslararasi alanda ulus
devletler diizeyinde
taninmamakta, sadece bir
kag devletin bagkent
Taipei de ofisi
bulunmaktadir.

9

Sozlitk anlami
dogustancilik olan
“nativizme” gore biitiin
bilgiler bize dogustan
gelmistir, herhangi bir
canli tiiriiniin yapisal ve
gorevsel gelisiminde,
yasant1 grenme gibi
edinilmis etmenlere degil,
kalitimsal olanlara agirlik
ve oncelik verilir. Siyasi
literatiirde ise nativizm
daha ¢ok yerlicilik
anlaminda
kullanilmaktadir.

10

Tayvan'in demografik
yapisina iligkin bilgiler
www.wikipedia.org
adresinden Tayvan baghig:
altindaki “halk” alt
baghigindan derlenmistir.

Tayvan Milliyetciligi, Nativizm ve YTS

YTS'nin ortaya ¢ikist ile ilgili biitiin kaynaklarda vurgulanan
temel faktér YTS'nin hem etkilendigi hem de gelismesine katkida
bulundugu nativizm hareketi ile olan iligkisidir. Bir gesit yerelci an-
layistan hareket eden nativizmi anlayabilmek igin Tayvan'daki mil-

liyetciligin gelisimine kisaca bakmak gerekir.

Marksist tarihgi Benedict Anderson Bati ya da Dogu Avrupa
ile Asya milliyetgiligi gibi ayrimlari reddettigi “Bati1 Milliyetciligi ile
Dogu Milliyetgiligi” adli makalesinde, milliyetciligi temelde “me-
lez milliyetcilik” ve halk milliyet¢iligi ile kaynagmis “resmi milli-
yetcilik” olarak ikiye ayirmaktadir. Anderson'a gore milliyetciligin
en eski hali olan melez milliyetcilik, tabanini kolonilere giden go¢-
menlerin olusturdugu ve bu gé¢gmenlerin bazen siik{inetle biitiinle-
serek, bazen de siddete bagvurarak, gittikleri tilkelerin yerli halkla-
rina kendilerini kabul ettirdigi, emperyal merkezle gesitli dereceler-
de din, kiiltiir, dil benzerlikleri olsa da zamanla 6zgiin gelenekleri,
simgeleri ve tarihsel deneyimleri ile kendilerine has bir kimlik olus-
turduklar: ve merkezi imparatorluktan ayrilmaya calistiklari bir ge-
sit deniz agir1 go¢men milliyetgiligidir. Anderson'a gore Tayvan'i da
bu cesit bir milliyetciligin giiniimiize 6zgii bir sekli olarak yorum-
lamak miimkiindiir (104-105). S6z konusu melez milliyetcilik ada-
nin etnik kompozisyonuna bagl olarak degisik dénemlerde farkl
gortintimler almistir. Bu farkli goriiniimleri anlayabilmek icin kisa-

ca tilkenin etnik kompozisyonundan bahsetmek gerekir:

Tayvan niifusunun ticte ikisini olusturan kesim (yaklagik ytiz-
de 70) Kita Cini'nin Fujian bolgesinden gd¢ edenlerden olugmakta
ve bunlar “Minnan” denen bir Cin lehgesini kullanmaktadir. Buna
kargihik Cin'in Guandong bélgesinden gelen ve Hakka lehgesini
kullananlar niifusun ytizde 15'ini, 1949 yilinda adaya kacan KMT
yandas: miilteciler ise -ki onlar da Mandarin Cincesi kullanmakta-
dir- niifusun yiizde 13'liik bir kismini tegkil etmektedir. Adanin asil
yerlileri olan Malayo-Polinezlerin sayisi ise yaklasik ytizde 2'dir
(300.000)."
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Daha 6nce de belirtildigi tizere, KMT rejimi kendini biitiin
Cin'in gergek sahibi olarak gordigiinden CKP kargisinda Cin milli-
yetciligi cercevesinde bir sdylem inga etmis ve biitiin eylemlerini ve
ideolojilerini buna gore gelistirmistir. Bu amagcla Cin kiiltiirtinii sa-
hiplenmis ve ada da bir Cinlilestirme (Sinication) politikas: uygula-
maya ¢alismistir." Bu amagla yerel diyalektlerin konusulmasi ya-
saklanmug, adanin kendi tarihine ait higbir bilimsel ¢aligma yapil-
masina izin verilmemis ve kiiltiirel tiretim de bu dogrultuda sekil-
lendirilmistir. Boyle bir yaklagim ada halkinin uzun yillar kendi
kimliklerini 6zgiirce ifade edememesine ve kendi kiiltiirtinti gelis-

tirememesine sebep olmustur.

Ote yandan Kita Cini'ne kars1 diigmanlik politikasi uygulayan
KMT rejimi bu diismanlig1 kéritklemek igin yillar boyu ada halkina
“komiinistlerin” aday1 isgal edecegi tezini isleyip durmustur. Ozel-
likle soguk savag yillarinda etkili olan bu propaganda, soguk sava-
sin ertesinde KMT rejiminin Cin tizerindeki hak iddialarimin ger-
ceklesmemesi sonucu Tayvanlilarin hayal kiriklig1 ve aldatilmighk
hislerine kapilmalarina neden olmustur. Bu durumun dogal sonu-
cu olarak da ada halki ciddi bir aidiyetsizlige ve kimlik bunalimina
stirtiklenmistir. S6z konusu kimlik bunalimi yeni milliyetci politi-

kalarla giderilmeye calisilmistir.

Nitekim siki yonetimin kaldirilmasindan sonra tilkedeki libe-
rallesme hareketleri yavas yavag milliyet¢i politikalara dogru kay-
maya baglamis, 6nceleri nativizm ad1 altinda gerceklestirilen bu po-
litikalar giderek iilkede Minnan lehgesi kullanan ¢ogunlugun lehi-
ne gerceklestirilen uygulamalara déniigmiistiir. Genel olarak Tay-
vanlagtirma (Taiwanization) ya da Minnanlagtirma (Minnan-ization)
olarak adlandirilan bu siiregte toplumsal yasamin her alaninda
(egitim, kiiltiir, siyaset) goriilen bir dizi uygulama, adada yasayan
diger etnik gruplarin tepkisiyle karsilasmis ve bu durum da top-
lumda &teden beri varolan etnik gerilimi tirmandirmigtir. 2004 y1-
Iindaki bagkanlik secimlerinden 6nce aralarinda YTS'nin en 6nemli
isimlerinden HHH'nin de bulundugu bir grup aydin bir araya ge-
lerek “Etnik Esitlik icin Birlik” hareketini olugturmuglardir.”

1

Bu sahiplenme o derecedir
ki Can Kay Sek ve
yandaslar1 Cin'den
kagarken yanlarma Ulusal
Saray Miizesi'nden
(¢)alnmis degerli antika
eserleri de almiglar ve
bunlar1 bagkent Taipei'de
yeni yapilan bir miizeye
koymuslardir. Bunun
yarnusira Taipei'deki birgok
sokak, cadde, bulvar, alan
vb. yerlere de
Beijing'dekilerle (Pekin)
ayni isimleri vermiglerdir.
KMT rejiminin
Cinlilestirme
politikalarimin ayrintilart
icin bakiniz “From
Nationalism to
Nationalizing: Cultural
Imagination and State
Formation in Postwar
Taiwan” (Chung, 1994: 49-
69).

12

Bu hareketin temel
nitelikleri ve adada
yasanan etnik gerilim
hakkindaki goriigleri icin
bakiniz “Tensions in
Taiwan” Hou Hsiao-hsien,
Chu Tien-hsin, Tang Nuo
ve Hsia Chu-joe ile
yapilan goriisme (2004),
New Left Review 28:19-42.
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13

Ote yandan June Yip,
Tayvan sinemasi ile ilgili
yazdig1 son kitabinda
(Envisioning Taiwan, 2004)
“hsiang tu” hareketinin
Japon isgali déneminde
bagladigimi ve daha sonra
60 ve 70'lerde neo
kolonyalizme
(Amerika'nin varhigi ve
Amerikan ve Japon kiiltiir
emperyalizmine) kars1 bir
milliyetci tepki olarak
yeniden canlandigin
belirtir. Artik hsiang tu
edebiyatinda en goze
batan retorik emperyalist
gligler eliyle adaya
getirilen
modernistlesmeye karsi
yerelligin temsilcisi olan
koy yagsamimin
yticeltilmesidir (Yip'ten
aktaran Li Zeng, “Reading
June Yip's Envisioning
Taiwan.”
www.ejumpcut.org/archi
ve/jc49.2007 /Li

Zeng/ text.html).

Tayvanli sinema akademisyeni June Yip'e gore s6z konusu
Minnanlastirma ya da Tayvanlastirma siirecinin dnctilii 6zellikle fi-
kir ve kiiltiir hayatinda kendini gosteren nativist anlayistir. Yip'e
gore soz konusu anlayis, Tayvan'in ulusalararasi alanda yalniz bi-
rakilmasi: ve KMT rejiminin vaatlerinin bos ¢tkmasi sonucu, kismen
ulusal duygularin uyanigi ve yerel kiiltiirel geleneklere yeniden il-
gi duyulmaya baslanmast ile birlikte baglayan sosyo-politik bir bi-
linglenmenin sonucudur. Bir kendini yansitma/6z-diigiiniim (self
reflection) donemi olarak adlandirilan bu stirecin en 6nemli kaynak-
larindan biri ise 70'lerde ortaya ¢ikan “hsiang tu” adi verilen yerel-
lik taraftar1 bir edebiyat akimidir. Bu akim yerel Minnan lehgesini
kullanmakta ve tiretilen eserlerde hayatin iginden kiigiik insan hi-
kayeleri realist bir tislupla anlatilmaktaydi (Yip, 1996: 190).

Ote yandan K. H. Chen ise “kendini yeniden kegif” (self-redis-
covery) olarak tammladig1 nativist hareketlerin sadece Tayvan'a 6z-
gii olmayip Ikinci Diinya Savagi sonrasinda bagimsizlik ve kiiresel
dekolonizasyon hareketlerinin yasandig: biitiin tigtincii diinya til-
kelerinde etkili oldugunu belirtir. Chen'e gore Tayvan da nativizm,
ashinda Japon iggali karsit1 hareketlerle baglay1p, 6zellikle 1970'lerin
“hsiang tu” edebiyati hareketi ile kristallesmisse de yar1 kolonyal bir
otoriter rejim olan KMT bu hareketin gelismesine izin vermemis-
tir”® Bu ytizden de nativist hareketin kendini gosterdigi zamanlar
“70 sonlar ve 6zellikle” 80 baglari olmustur (2000b: 173). Ciinkii bu
doénemde Can Kay Sek'in 6liimiiyle iktidar1 devralan oglu Chiang
Ching-Kuo, “anayurdun geri alinmasimna” hi¢bir olanak bulunma-
diginin anlagilmas: tizerine strateji degistirerek nativist hareketi
kendi rejiminin devamu igin kullanmaya baglamigtir (K. H. Chen,
2006: 139). Nitekim tilkede baglayan liberallesme politikalar1 dog-
rultusunda kiiltiir ve fikir hayat: tizerindeki baskilar kalkmis, ada-
da konugulmakta olan diller tizerindeki yasaklar kaldirilmus, biitiin
kimliklere 6zgtirliik taninmisti. 1987 yilinda sikiyonetimin kaldiril-
masindan iki ay sonra Kuo kendisinin “40 yildan fazla bir stiredir
adada yasayan birisi olarak artik "Tayvanli' oldugunu” ilan ediyor-
du. Bu bir dénemin bitip yeni bir donemin baglamas1 anlamina ge-
liyordu. Artik Tayvan yonetimi Tayvan milliyetciligine siki sikiya
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sarilacakti. K. H. Chen'e gére aday yillarca baski altinda tutan Can
Kay Sek'in Cinli sovenist milliyetciligi adanin siyasi ve kiiltiirel ya-
samini derinden etkilemistir. O kadar ki yillarca bu milliyetgilige
direnerek ayakta kalan Tayvan milliyetciligi de hegemonik giicii ele
gecirdiginde tipki Cin milliyetciligi gibi bastan asag1 yonetim kad-
rolarin degistirip madunlara yasam hakki tanimamigtir. Bu anlam-
da Can Kay Sek yonetiminin soven yapisi Tayvan milliyetgiliginde
yasamaya devam etmektedir (2000a: 58).

2005 yilinda Tayvan sinemasi tizerine yazdiklar1 Hazine Adasi:
Tayvan Film Yonetmenleri kitabinda Darrell W. Davis ve Emilie Yueh
Yu nativizmin YTS'den 6nce psikolojik ve anlatisal kaynak olarak
Tayvan sinemasinda etkili olmaya basladigin belirtirler. Yazarlara
gore sozii edilen realist filmlerin iginde bolca nativist tema bulun-
maktadir. Sadece realist filmlerde degil tiir filmlerinde de nativiz-
min etkisi goze carpmaktadir. Ornegin YTSnin belki de en énemli
ismi olan HHH ile énde gelen senaristlerinden Chen Kuong Ho ve
Lin Quingie'nin 70'lerin sonlarinda ¢ektikleri bir dizi romantik ko-
medi de modern ile gelenekselin arasindaki farkliliklar1 gosteren
nativist filmlerdir (63-64).

Ote yandan Tayvan'da romandan film yapma (uyarlama) ge-
leneginin oldukca yaygin oldugunu belirtmek gerekir. 1965 ile 1983
yillar1 arasinda tinlii sevda romanlari yazar1 Cyong Yao'nun elli ro-
mant sinemaya uyarlanmistir. Bu uyarlamalardaki olay orgiisii de-
gil ama cevrenin ve insanlarin yasamlarinin verilmesindeki dogal-
c1 yan da YTS yonetmenlerini ¢ok etkilemistir.

Gene ayni sekilde, YTSnin ilk 6rneklerinden sayilan ve tig ay-
r1 yonetmenin (HHH, Zeng Zhuang-xiang, Wang Jen) gektigi tig ki-
sa oykiiden olusan Sandvi¢ Adam (The Sandwich Man, 1983) adli
film, nativist edebiyatin 6nde gelen yazarlarindan olan Chun-ming
Huang'in 6ykiilerinden sinemaya aktarilmistir (Kellner, 1998: 104).
Bunun yan sira diger birgok YTS 6rnegi tinlii nativist romanlardan
uyarlanmigtir. Nativist anlayisin edebiyattaki onciisti “hsiang
tu”dan en ok etkilenen yénetmenlerden biri HHH'dir. Oyle ki
HHH'nin daha sonra bircok filminde beraber ¢alisacag1 senaryo ya-
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zart Wu Nien-jen de nativist gelenegin o yillardaki geng temsilcile-
rinden biridir (L. C. Chen, 2006: 76). YTS'nin bir diger 6nemli yonet-
meni Edward Yang da kendi yetisme donemlerinde, 6zellikle film
yapma pratikleri agisindan Italyan yeni gergekgiliginin etkisinden
bahsetmektedir (193-194). Bu anlamda YTS yonetmenlerinin [tal-
yan yeni gercekgiligi ile yerelci nativist anlayisi birlestirdikleri ya da
nativist hareketteki kiiciik insan hayatlarinin ele alinugi ile Neo-re-
alizm anlayis1 arasinda paralellik kurduklar: séylenebilir.

Yeni Tayvan Sinemasina Farkli Yaklagimlar

Kugkusuz bir toplumsal halet-i ruhiye ya da ideolojik duygu
yapisi olarak nativizm YTS'nin ortaya ¢ikisinda ¢ok 6nemli bir yere
sahiptir. Ama Kuan Hsing Chen'in de belirttigi tizere bu durum sa-
dece nativizm ile agiklanabilecek bir fenomen degil ayni1 zamanda
sinema enddistrisinin ve sinemasal aygitin i¢sel mantiginin da rol
oynadig1 bir stirecin sonucudur. Belirtildigi tizere, 70'lerde bolgede
kiictik bir Hollywood olmaya aday Hong Kong sinema endiistrisi
Tayvan sinemasina tamamen hikimdi. Buna ek olarak video kaset
furyasimin ortalig1 kaplamasi ile sinemaya giden izleyici sayisi iyi-
ce azalmaya baglamisti. Seyirci ile alakali bir diger durum ise degi-
sen seyirci profili idi. Ekonomik alanda bir gelisme yasayan top-
lumda kiilttirel alanda liberallesme politikalar1 sonucu yeni bir
okuyan kentli kitle ortaya ¢ikmisti. Cikarilmaya baglanan sinema
dergileri, diizenlenen festivaller ve videodan film izleyebilme ola-
nag1 sayesinde ciddi bir film kiiltiir{i ortami olusmus, Avrupa sanat
sinemasi 6rneklerini ve bagimsiz yapimlar rahatca takip edebilen
farkl bir izlerkitle ortaya ¢tkmistir. Bu izlerkitleyi eski kusak yonet-
menlerin kligelerle dolu kagisct (escapist) filmleri artik tatmin etme-
mekteydi. K. H. Chen'e gére YTS'nin olusumu, tarihsel olarak bii-
tiin bu ekonomik, siyasal, toplumsal ve kiiltiirel etmenler tarafin-
dan tistbelirlenmistir (2000b: 176).

Hong Kong sinema endyistrisi karsisinda yenilen yerli endiist-
riyi canlandirma ¢abasi sonucu CMPC'nin bagindakiler strateji de-
gisikligine gitme karar1 almislardi. Buna gore farkli ve degisik pro-
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jelerle gelen geng film yapimcilarina sans verilmesi ve en az biitce
ile en az riskin goze alinmasi amaglanmisti. Bu ytizden CMPC bir
dizi portmanto filmler" yaptirmaya karar verdi. 56z konusu karar
uyarinca once 1982'de In Our Time (Bizim Zamanimiz) filmi yapildi.
Dort ayri yénetmen (Tao Dechen, Edward Yang, Ko Yicheng ve
Chang Yi) tarafindan anlatilan dért ayri hikayeden olusan film,
stirpriz bir sekilde biiyiik ilgi gormiis gisede de iyi hasilat yapmis-
t1. Bir yil sonra yapilan Chen Kuong Hu'nun yénettigi Growing Up
(Biiyiimek) ve yine bir ti¢ 6ykiilii portmanto film olan Sandvig Adam
(The Sandwich Man) da ayru derece de ilgi goriip iyi bir gise elde et-
ti. Her ti¢ filmdeki yonetmen, senarist, kameraman, oyuncu, kurgu-
cu ve ses teknisyenleri daha sonra biitiin YTS filmlerinde gorecegi-
miz isimlerdi. Her ii¢ film de &ncekilerden farkl idi. Yar1 profesyo-
nel ya da amatér oyuncularin yer aldig1 bu ti¢ filme de klasik anla-
t1 yapisindan farkli bir film dili hakimdi."”

Tayvanl film elegtirmeni Wu Chi-Yen'e gore YTS'nin yeniligi
iki temel kategoride 6zetlenebilir; birincisi, gerceklik duygusu ile
birlikte yerellikten beslenen bir tarihsel malzeme (tema, karakter
vb.) kullanimudir. Digeri ise mis-en scene, kesme, anlati yapisi, se-
kans gekim ve cizgisel (linear) olmayan anlatiya yer veren ve elesti-
rel sosyal gercekgilige gondermelerde bulunan yeni bir sinema di-
linin aragtirilmas: ve yaratilmasidir (aktaran K. H. Chen, 2006: 140).

Yukarida tanimlanan fikirler YTS'yi ele alan yabanci yazarlar
tarafindan da farkli tanimlamalarla paylagilmaktadir. Ornegin
Amerikali K. Thompson ve D. Bordwell ikilisine gére YTS yonet-
menleri gevsek, episodik anlatimlar ve daha ¢ok profesyonel olma-
yan oyunculara yer veren toplumsal elegtirilerde bulunan filmler
yapmuglardir. Bu yonetmenler filmlerinde tipki 1960'larin Avrupa
sanat sinemasinda oldugu gibi dykiilemede eksiltili yaklasima da-
yanan, geri doniisler (flashback) ve fantezi sekanslari iceren bir anla-
tim kullanirlar (780). Bir bagka Amerikali akademisyen Douglas
Kellner de benzer 6zellikleri vurgulamaktadir:

Ozellikle HHH ve Edward Yang'in filmlerinde pargal sahnele-

re dayali b6linmiis anlaty, uylagimlara dayanmayan (unconven-
tional) epizodik anlat: kesmeleri ile anlatiy1 inga eden, pargalari
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Antoloji, omnibus ya da
portmanto filmler
(portmanteau) ortak bir
tema, 6nerme ya da
kesisen bir olay etrafinda
birbirine baglanmis gesitli
kisa filmlerin olusturdugu
filmlerdir.
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Chris Berry ve Fei Lu'ya
gore 1982'de yapilan “In
Our Time” YTS'nin
filmcilerini izleyiciye
tanitirken, “Growing Up”
YTS'ye giden yolu agar ve
Sandvi¢ Adam ise YTS'nin
bagladigini ilan eden film
olur (Berry ve Lu, 2005: 6).
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bir araya getiren ve boylece izleyiciyi filmi okumaya zorlayan
bir 6ykii yapist vardir. Bu filmlerde uylagimsal olmayan baglan-
gic ve sonlara rastlanir. Bazi sahneler agir1 derecede uzundur.
Ozellikle Hou'nun sahnelerinde kamera sabit iken, Yang'in
filmlerinde ise karakterler genelde gergevenin kenarlarinda ve
hatta bazen cergeve disinda konumlanur. Diyaloglar cogunlukla
tist tiste binmistir ve her zaman goriintiilerle iligkili degildir. Bu
filmlerde daha ¢ok digar1 mekanlar tercih edilmis ve dogal 1s1k
ile siradan insanlarin gergek yasam alanlari ve ¢alisma yerleri
kullanilmustir. Ayrica genelde amator oyuncularla ¢alisiimis ve
dil olarak da hangi bolgede ¢ekiliyorsa oramn kullandig1 lehge
olmasina dikkat edilmistir. Alt simiflarmn, kadinlarin, gengligin
ve farkli marjinallesmis ve baski altindaki gruplarin problemle-
rinin yarusira, Tayvan tagrasinn ve kent yasaminin daha 6nce
ele alimmamus yénleri islenmeye calistlmigtir (107).

YTSmin ilk donem filmlerinde en géze carpan 6zelliklerden
biri “biz savas sonrasi kusag1, nasil biiytidiik” temasinin ¢ok fazla
iglenmesidir: Irz Tohumu (Ah-Fe, 1983), Feng Kueli Oglanlar (Boys
from Feng Kue, 1983), Biiyiimek (Growing Up, 1983), Yazin Biiyiikba-
bamlarda (Summer at Grandpa’s, 1984), Riizgarda Toz (Dust in the
Wind, 1986), Taipei Hikayesi (Taipei Story, 1985), Yasamak Zamani, Ol-
mek Zamam (The Time to Live, The Time to Die, 1985) gibi biitiin bu
filmlerde, bir taraftan savas sonrasi: kusagin ergenlik hikayelerine
odaklanirken bir taraftan da degisen politik ve ekonomik gevrele-
rin tasviri yapilmugtir. K. H. Chen'e gore YTS yénetmenleri bir do-
nemden digerine olan degisimin tarihi konusuyla ¢ok ilgilidir; ta-
rim toplumundan sanayi toplumuna, yoksul tasra yasamindan
kentli olana, Cinli siyasi kimliginden Tayvanli siyasi kimligine
(2006: 140).

Film hareketlerinin temsilcilerinde goriilen ortak davrams, ko-
lektif eylem, yardimlagsma ve dayamisma gibi 6zellikler YTS yonet-
men ve senaristlerinde de vardir. Daha énce de belirtildigi gibi YTS
yonetmenleri beraber film antolojileri yapmuglar, birbirlerinin film-
lerini desteklemisler (6rnegin HHH, E. Yang'in Tuipei Oykiisii'nde
bas erkek oyuncudur ve onun “Terrorizer” filmini desteklemek icin
evini ipotek ettirmigtir) zaman zaman ortakliklar kurmuglardir (ge-
ne HHH ve E. Yang alternatif bir yapim ve dagitim ag1 kurmaya ca-
higmuglardir).
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Fredric Jameson'a gore son dénemlerdeki sinema hareketleri-
nin ortak bir 6zelligini YTS'de de gérmek miimkiindiir. Jameson'a
gore hareketi olugturan filmler ortak bir tavira sahiptir, ama 6zellik-
le bir ya da birkag yonetmenin ortama damgasini vurdugu goriiltir
(Jameson'la yapilan goriisme; Ozgiiven, 2004). Bu duruma, yeni
fran sinemasimndan Abbas Kiyertistemi, Mohsen Mahmalbaf, Dog-
ma hareketinden Lars Von Trier, Kore'den Kim Ki Duk, Balkan si-
nemasindan Emir Kusturica'nin 6ne ¢ikmasi ornek verilebilir. Tay-

van sinemas i¢in ise iki isim goze ¢arpar: HHH ve Edward Yang...

Oysa K. H. Chen'e gore yeni sinemasal dil kullanmak ya da
toplumsal sorunlari islemek gibi 6zellikler sadece YTS'ye 6zgii de-
gildir. Chen'e gore YTS'nin 6zgiinligii “Tayvanlihig” kurmak ve
onu tarihte yeniden kegfetmektedir (2000b: 174).

Davis ve Yueh'e gore ise YTS, baglangigta HK ve Hollywo-
od'un ithal filmlerine karg: yerli alternatiflerle seyirciyi kendine
cekmeyi ve bu sekilde Tayvan piyasasinda kars: hegemonya kur-
may1 amagliyan kolektif bir hareketti. Ama sanatsal ve ideolojik agi-
dan gosterdikleri performansa kargilik ekonomik agidan higbir za-
man belirleyici olamadilar. Bu yiizden muhafazakarlar tarafindan
Tayvan sinemasini batirmakla suglanmiglardir. Bu suglamalara kar-
silik vermek ve devletin sinemaya olan ilgisizligini elestirmek icin
53 sinema ¢alisani bir araya gelerek 1987 yilinda “Tayvan Sinemasi
Manifestosunu” yayimlarlar. Ne gariptir ki sanat hareketlerinin ¢1-
kisini haber veren manifestolarin tersine bu manifesto ile YTS ken-
di 6ltimiinii ilan etmis gibidir. Nitekim manifestonun beklenen et-
kiyi yaratmamasi {izerine, imza atanlarin biiylik cogunlugu sinema
alanindan ¢ekilir, reklam sektériine ve televizyona gegerler (64).

Tayvan Yeni Dalgasi mi Yeni Tayvan Sinemasi mi?

YTS'yi degerlendiren calismalarda farkli adlandirmalar ve
farkli dénemlendirmeler yapildigini gérmekteyiz. Bazi kaynaklar
YTS demeyi tercih ederken (Douglas Kellner, June Yip, Kuan Hsing
Chen) bir kisim aragtirmac ise bu sinemay: Tayvan yeni dalgast
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Akimu Ozelinde Elestirel
Bir Bakis ve Bir Model

Onerisi.” A.U. ILEF Yillik:

147-166.

(Thompson ve Bordwell, Jane Yu vb.) olarak adlandirir. Kugkusuz
bu durum sinema hareketleri ile ilgili fenemonolojik bir tartismay1
da beraberinde getirmektedir. Ornegin Thompson ve Bordwell
diinya sinema tarihi ile ilgili yazdiklar: kitaplarinin Tayvan sinema-
s1 boliimtinde bu sinemay1 neden Tayvan yeni dalgasi olarak adlan-
dirdiklarimin ipuclarini verirler. Onlara gore;
1950'lerde Fransa, 60'larda Dogu Avrupa, 70'lerde Almanya'da
ortaya ¢ikan “yeni dalga”larda oldugu gibi 80'lerde de Tay-
van, egitimli ve ilgili seyirci kitlesi ile ulusal bir sanat sinema-
sina hazirdi... Diger bir¢ok “geng sinema” gibi Tayvan yeni

dalgast da yeni gelenlerin ucuz ve ¢abuk filmler yapmasin
yiireklendiren endiistrideki krizden yararlanmugtir (779).

Goriildiigii tizere burada Thompson ve Bordwell “yeni dalga”
tanimiyla, endiistrinin i¢inde bulundugu kriz sonucunda yapilan,
canli, hayatin icinden ve diisiik biitgeli filmler ile dikkat geken

“ulusal sanat sinemalarin1” anlamaktadir.

Oysa YTS tizerine bir inceleme kaleme alan Douglas Kellner
“Yeni Dalga” terimine gesitli sebeplerle kars: ¢ctkmaktadir. Ona go-
re 1982-83'lerde baslayip 90'larin sonuna kadar olan filmleri “yeni
dalga” olarak tanimlamakla bu filmlerin sonuna gelindigi s6ylen-
mis olmaktadir. Ama “yeni dalga” olarak tanimlanan 1980 dénemi
filmleri daha 6nceki “yeni dalga” filmlerinin parametrelerini agan
yeni bir Tayvan sinemasim gelistirmek igin 6n kosullar1 tiretmistir.
Bu sinema 1990'larda da hayli goriiniirdiir ve 6nceki hareketi asma
potansiyeli agisindan zengindir. Yani Kellner'e gére bu anlamda bi-
ten bir sey yoktur.

Kellner “yeni dalga” terimine bir bagka sebeple daha karg ¢ik-
maktadir. Ona gore bu terim artik bir dizi filmi sekillendiren bir pa-
zarlama terimi, giderek Peter Wollen'in ileri stirdiigii gibi, uluslara-
ras1 kiiltiirel piyasaya yeni taze girigleri tesvik eden bir terim olarak
kullanilmaya baglanmustir. Kellner, Ang Lee gibi bazi Tayvanli yo-
netmenlerin diinya pazari igin film tiretip, diinya kiilttirtiniin sine-
masal tekniklerini ve temalarin1 kullanmalarin1 6rnek verir. Oysa
Ona gore YTSnin en iyi tarafi, tamamen Tayvanli olarak, cagdas
Tayvan toplumsal yasaminin gercekleri ve problemleri ile ilgilenen,
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ortak stil ve temalara sahip “ulusal bir sinemay1” gelistirmeye ca- 17
1990'1ardan sonraki
ligmasidir. filmleri “Yeni Yeni Tayvan
Sinemasi” adiyla anan
Kellner'in “yeni dalga” terimine karsi ¢gikmasinin {i¢incii ne-  bazi caligmalara da

.. “ ” .. . . rastlanmigtir. Bakiniz Yu,
deni ise, “dalga” metaforunun, énce bir anda patlayarak zirveye Jane H. C. (2005). “From

ulagmay1 ve sonra her tarafi kopiik yaparak iz birakmadan kaybol- ~ New Wave to
Independent: Taiwan

may1 akla getirmesindendir. Ona gore boyle bir imge sinemasal ~ Cinema 1982-2002.”
www.taiwancinema.com/
ct.asp?xItem=50867&ctNo
de=124. Erigim tarihi:
YTS filmlerinin neler oldugu ya da YTS denildiginde hangi  0s.06.2007.

tiretim ve tarih icin belirsiz bir metafordur (101-102).

donemlerin kastedildigi konusunda da farkli goriisler bulunmakta-
dir. Herkes YTS'nin 1982 yilinda yapilan In Our Time (Bizim Zama-
mimiz) filmi ile bagladiginda ortaklasir ama bitisi ya da bitip bitme-
digi konusunda farkl1 gortisler bulunmaktadir. Kimilerine gére YTS
1986 yilinda yapilan All for Tomorrow (Her Sey Yarin Igin) filminin ge-
kilmesi ile birlikte sona ermistir. Chen Kuo Fu ve HHH'nin birlikte
yonettigi ve Tayvan ordusunun gengleri askere cagirdigi bir reklam
filmi olan All for Tomorrow, 6zellikle Tayvanl bir kisim elestirmen
ve yazar tarafindan ¢okga elegtirilmis ve bu filmle YTS'nin 6ldigi
ilan edilmistir (K. H. Chen, 2000b: 173).

Ote yandan Kellner'in goriislerinin tersine séz konusu hareke-
ti “Tayvan yeni dalgas1” olarak tanimlayan Tayvanl elestirmen ve
festival direktorii Jane H. C. Yu'ya gore Tayvan sinemasinda ilk dal-
gay1 olusturan hareket daha 6nce acikladigimiz “Tayvan Film Ma-
nifesto”su ile sona ermistir. Yu'ya gore 1987 yilindan sonra aralarin-
da Ang Lee, Tsai Ming Liang (TML) ve Yi Chih Yen gibi sinemaci-
larin da oldugu “ikinci dalga” baglamistir.”

Ancak bu sinemaya ister YTS diyelim isterse de onu Tayvan
yeni dalgasi olarak gorelim yukaridaki degerlendirmelerin hepsin-
de ulusal sinema vurgusunun ortak oldugu gortilmektedir. YTS 6r-
nekleri, uluslararasi arenada kabul gérmeyen bir tilkenin sinemasi-
nin “ulusal sinema” olarak kabul gérmesini saglamakta ve bu ka-
biiliin tizerinden degerlendirilmektedir. Nitekim Fredric Jameson
da konuya ulusal sinemalar agisindan yaklasir:

Ulus sinemalar1 deyince benim aklima 6ncelikle dénemler ge-
liyor. 1930'larda Fransiz sinemasi, 1960'larda Polonya sinema-
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s1, 1980'lerde ise Tayvan sinemast diyecegim... Bu soru da “ye-
ni dalgalar nedir?” sorusuyla ortiisiiyor, sosyolojik, ekonomik,
artistik anlamda. Fakat yeni dalgalar ve Fransiz yeni dalgasi
biraz da avangard sinemalarin mahsuliiydii. Artik avan-
gard'lar yok. O bakimdan Tiirkiye'nin de i¢inde oldugunu dii-
stindiiglim yeni beliren ulusal sinemalar avangard sonrasi
ulusal sinemalar olarak ilgimi gekiyor (Jameson'la yapilan go-
riisme; Ozgiiven, 2004).

Burada dikkati ¢eken nokta Jameson'm “yeni dalgalar”1 daha
¢ok avangard ile iliskilendirmesi ve Kellner'inkine benzer sekilde
giiniimiizde ortaya ¢ikan yeni sinemalar1 ise “avangard sonrast ye-

ni ulusal sinemalar” olarak nitelendirmesidir.

Ulusal Sinemayi Pazarlamak

Yukarida Kellner'in degindigi bir noktanin ulusal sinemalarin
tamimlanmasinda “yeni dalga”larin oynadigi rol agisindan oldukga
onemli bir sorunsali belirttigi sdylenebilir. Kellner'e gore kiireselle-
sen diinyada uluslararas: kiiltiir pazarinda taninmak igin kullani-
lan en etkili pazarlama yollarindan biri, filmlerin “yeni dalga” ya
da “geng sinema hareketi” vb. tanimlamalarla, uluslararas kiiltiir
piyasalarmna cikarilmasidir. Bu anlamda &zellikle festivallerin bii-
yiik islevi oldugu goriilmektedir. Benzer sekilde Bill Nichols da
“yeni sinemalarin kegfinde ilk &ne siiriilenin, genellikle, s6z konu-
su filmlerin bir festival tarafindan kegfedilmis olmalari nedeniyle
uluslararas: diizeyde ilgiyi hak ettikleri iddias1 oldugunu” belirtir
(16). Burada hem Nichols hem de Kellner'in yeni sinemalarin film
festivalleri ile olan iligkisini ele alirken deginmedikleri bir nokta
bulunmaktadir. O da film festivallerinin ulusal sinemalarla olan
iliskileri konusudur.

Thomas Elsaesser giintimiizde Avrupa sinemasinin durumu-
nu ele aldig: kitabinda Avrupa sinemasinin film festivalleri ile olan
iliskisine de bakar. Ona gore oldukg¢a “Avrupal” bir kurum gorii-
niiminde olan film festivalleri baglangicta oldukga politik ve ulu-
sala iligkilere sahiptirler. Ornegin Venedik Film Festivali Benito
Mussolini'nin emri ile fagizmi biitiin diinya capinda legalize etme-
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ye yonelik bir propaganda araci olarak faaliyete baglamigtir.” Nite-
kim s6z konusu propagandaya kars1 Fransa da Cannes Film Festi-
vali'ni yaratmistir. Benzer gekilde giiniimiizde Dogu Avrupa'nin en
onemli film festivali olan Karlovy Vary “sosyalist” film tiretimi i¢in
yeni kurulmus olan ulusal Cek film endiistrisinin vitrini gorevini
gormek amaciyla kurulmustur (89). ikinci Diinya Savasi sonrasin-
da ise misyonlar1 degigen film festivalleri artik Hollywood héakimi-
yetine kars1 ulusal sinemalar i¢in alternatif bir gosterim alam yarat-
mak ve bu gekilde Hollywood'la miicadele etmek amacina hizmet
ediyorlardi. Siireg icerisinde Hollywoodun dikey olarak entegre ol-
mus kiiresel coklu medya devleri icinde etkinligini arttirmasi karsi-
sinda film festivalleri alternatif ya da muhalif, kiiresel bir film izle-
yicileri toplulugu olarak ulusasir1 izleyicilere bir yer agmis ve “sa-
nat” sinemasi ile “kiilt” sinemanin uluslararasi pantheonunu insa et-
mistir (Wu, 2004: 8).

Sinema calismalarinda “ulusal film” kavrami problematize
edilmeye baglandikga ulusal sinemalarin kaleleri olarak iglev géren
film festivallerine de daha elegtirel bir gozle bakilmaya baglanmis-
tir. Ornegin Kanadali akademisyen Liz Czach'a gore film festivalle-
ri 6zellikle ulusal kanonlar olusturmak sureti ile ulusal sinemalarin
insasinda 6nemli bir rol oynamaktadirlar. Ona gore filmlerin ulusal
kanonlardan ¢ikarilma ya da igine dahil edilme siireci ile film festi-
vallerine secilme siireci arasinda bazi ortakliklar bulunmaktadir.
Film festivalleri bu anlamda filmlerin rekabeti kadar sekillenmesin-
de ve belirlenmesinde 6nemli bir mecra olan ulusal kanonlar1 des-
teklemektedir (78). Czach'a gore nasil ulusal kanonlar: olugturur-
ken bazi filmleri dahil edip bazilarimi disarida birakiyorsak, film
festival programlarinda da benzer iglemler uygulanmaktadir.
Czach, Kanada ulusal sinemasinin olugturulmasini Toronto ve
Montreal Film Festivalleri 6rneginde irdeler. Czach'a gore ulusal si-
nema igin yapilan bir programlamada biitiin bir “ulusal sinemay1”
temsil etme iddias1 oldugundan genis bir yelpazede biitiin sinema-
sal tiirler ve pratikler sergilenmektedir. Ornegin Toronto Film Fes-
tivali'nde Kanada sinemast ile ilgili hazirlanan bélime (Perspective
Canada) biitin sinemasal tiirlerden triinler (belgesel, konulu de-
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neysel, kisa film vb.) konulmustur. Czach'a gore bu filmler, artistik
kalite, begeni ya da yetkinlige gore degil Kanada ulusu ve sinema-
st i¢in neyin iyi olacagina karar veren politik ve ideolojik bir ajan-
danin rehberliginde secilmislerdir (84).

Film festivalleri ile ulusal sinema arasindaki iliski festivale gi-
recek filmlerin se¢iminden itibaren baslayan bir stirectir. Elsaes-
ser'in de belirttigi gibi ilk film festivallerinde yarismaya katilacak
filmlerin secimi film enddstrisinin temsilcilerinden olusan ulusal
secim komitelerine kalmisti. Segilen filmler {tilkeleri temsil ettigin-
den, ulusal komitelerin siyasi-diplomatik kaygilar1 6n planda tuta-
rak yaptiklart secimler daha ¢ok spor miisabakalarindaki segmele-
re benziyordu (90). Her ne kadar bu yéntem 1972 yilinda Cannes
Film Festivali'nin gosterilecek filmleri se¢me isini festival direkto-
riine birakmasi ve bu uygulamay1 diger festivallerin takip etmesi
ile ortadan kalkmis olsa da, festivallerin filmleri “ulusal” etiketine
sokma cabalar1 bitmemistir.

Tayvanl akademisyen Chia-chi Wu'ya gore, film festival-
lerinin Hollywood'un ticari filmleri ile rekabet ettigi siirecte “ulu-
sal” kavrami uygun bir stniflandirma etiketi oldugu kadar pragma-
tik bir promosyon arac1 olarak da is gormektedir. Festivaller bir fil-
mi daha yaris sartnamelerinden itibaren ulusal kategorisine sok-
maktadirlar ki bu da bir ulusal kimlige ayrilmaniz anlamina gel-
mektedir. Ornegin bir filmi bir festivalde yaristirabilmek icin yaris
sartnamelerinde belirsiz yapimlar (entity) engellemek igin koyul-
mus, “asil tilke” (country of origin) ve “asil dil” (original language) gi-
bi sorular1 yanitlamaniz gerekmektedir.

Bill Nichols'a gore “bir festivalde filmler yan yana geldiginde
ve 'asil iilkesine' gore siralandiginda 'ulus devlet' bizim alegorik
okumalarimiz igin dogal bir hedef olmay: desteklemektedir”. Yani
bir festivalde yarismaci ya da katilima olarak varolmakla filmler
kendilerinin ulusal alegoriler olarak insa edilmesine izin veriyorlar
demektir (Nichols'dan aktaran Wu, 2004: 9). Wu, Nichols'in bu go-
riglerini, Fredric Jameson'in biitiin ti¢lincii diinya metinlerinin ulu-
sal alegoriler olarak okunabilecegi yolundaki tinlii makalesinin 1s1-
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ginda yeni bir degerlendirmeye tabi tutuyor. Bilindigi {izere Jame-
son bu ¢ok tinlii makalesinde, biitiin {i¢lincti diinya edebiyatinin
(metinlerinin) ulusalal alegoriler olarak okunabileceklerini savlar
(21). Bu iddia 6zellikle tiglincii diinyali yazarlar tarafindan biitiin
tiglincii diinyay1 ideal bir muhalif milliyetcilik (ulusalailik) seklin-
de tektiplestirdigi icin cokga elestirilmistir.” Oysa Wu'ya gore bu
tespit Tayvan sinemasinin festivallerdeki konumu agisindan -para-
doksal bir sekilde- dogrudur. Ciinkii Tayvan sinemasi, Tayvan'in
politik alanda eyalet ya da alt tilke (sub national) sayildig1 bir do-
nemde film festivallerinde alegorik olarak ulusal sinema olarak al-
gilanmig, bu da Tayvan'in ulusal statiisiinii giiclendiren bir olay ol-
mustur. S6z konusu algilamada YTS etiketinin de stiphesiz 6nemli
bir katkis1 olmustur.

Wu, YTS'nin festivaller baglaminda nasil ulusal sinema statti-
stine yiikseldigini orneklerle anlatir. Ona gore YTS hareketi hem
icerik hem de bigim agisindan yenilikgi bir hareket oldugundan iil-
kede muhafazakarlarla bir tartisma baglatmigtir ki, {ilke tarihinde
ilk defa sinema 6nemli bir tartisma konusu olmaktadir. Bu tartisma
ise uluslararasi kiiltiir piyasalariyla, dzellikle de festivallerle yakin
iliskileri olan bir grup elestirmen, akademisyen vb. vasitasi ile ulus-
lararasi arenaya tagmmustir.” Ozellikle Cin dili, kiiltiirii ve sinema-
st ile ilgilenen film yazarlar1 ve akademisyenler tarafindan gesitli
gazete ve dergilerde YTS ele alinmaya baglandi. Ote yandan 80'ler-
den sonra {ilkeye bir¢ok tinlii akademisyen ve sosyal bilimci davet
edilmigtir.” Bu insanlara YTS filmlerinden 6rnekler seyrettirilmistir.
Film elestirmenleri ve akademisyenler YTS sinemacilarini zaman
zaman Ozu, (6zellikle HHH'nin filmlerini) zaman zaman da Anto-
nioni ile (daha ¢ok Edward Yang'inkileri) karsilagtiran yazilar kale-
me aldilar. Bu yazilarda ¢okg¢a “ulusal sinema”, “yeni dalga” ve
“author” kavramlar1 kullanildi. Film festivallerinde yavas yavas
Tayvan filmleri yer almaya, 6nde gelen yonetmenler icin retrospek-

tifler diizenlenmeye baslandi.

Kuskusuz YTS'nin festivallerde ulusal sinema stattisiine ytik-
selmesi kolay olmamustir. YTS 6ncesinde Tayvan sinemasi, ulusla-
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Bu tinlii makale ve Aijaz
Ahmad'm ona verdigi
cevap i¢in bakiniz (1995)
Kiiltiir ve Toplum 1.
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Burada 6zellikle anilmasi
gereken bir isim Peggy
Chiao'dur. Amerika'da
sinema tizerine ytiksek
lisans ve doktora yapan
Chiao, daha yurda
dénmeden 6nce 6nemli
bir yerel gazetede sinema
elestirileri yazmaya
baglamus, 6zellikle film
elestirisi alaninda tilkenin
en taninan simasi olmus
ve yazilari biitiin
sinemaseverlerce
yakindan takip edilmeye
baglanmigtir. Chiao YTS
sinemacilari ile
uluslararas film
profesyonelleri arasinda
“arabuluculuk” gorevini
yapmus, YTS'yi tanitan
yazilar, festival tanitim
yazilar1 hep onun elinden
gtkmugtir. Chiao aym
zamanda uluslararas: film
festivalleri ile olan yakin
iligkisi sayesinde YTS'yi
digaridaki festivallerde
“pazarlayan” programlar,
retrospektifler vb.
ayarlayan profesyonel bir
programaidir (Wu, 2004).
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Bu isimler arasinda
Douglas Kellner, Fredric
Jameson, Gayatri Spivak
gibi akademisyenler Tony
Rayns, Marco Miiller,
Wimal Disseneyake gibi
film festivali program
yoneticileri
bulunmaktaydi.
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Uzun yillar Vancouver
Film Festivali'nin
yoneticiligini yapan ve
festivalin Asya filmlerinin
gosterildigi “Ejderhalar ve
Kaplanlar” boliimiinii
hazirlayan Cinli sinema
uzmani Tony Rayns, uzun
yillar Rotterdam Film
Festivali'nin yoneticiligini
yaptiktan sonra Venedik
Film Festivali'nin bagina
gegen sinolojist Marco
Miiller, Asya sinemasi
tizerine yazilariyla
taninan akademisyen ve
Hawai Film Festivalinin
yOneticisi olan Wimal
Disseneyake bu
isimlerden sadece
birkagidir.

rarasi festivallerde ¢ok nadir yer bulabiliyor, cogunlukla CHC'nin
baskist ile festival programlarina alinmiyordu. Bu dénemde Tayvan
filmi gostermeyi kabul eden festival yoneticileri Tayvan filmlerini
Cinli Taipei (Chinese Taipei) ya da Tayvan/Cin etiketleri altinda
programlarina aliyorlardi. YTSmin ilk filmleri de benzer etiketler
altinda festivallerde boy gostermeye bagladi. Ornegin Berlin Film
Festivali, ilk defa YTS 6rnegi olarak HHH'nin Sevmek Zaman Olmek
Zaman filmini 1986 yilindaki “Uluslararas1 Geng Sinema Forumu”
boliimiinde gosterdiginde film hala Tayvan/Cin etiketi altinda idi.
Ote yandan Avrupa ve Amerika’nin Nantes, Locarno, Londra, Ha-
wai, Vancouver ve Toronto gibi orta-iist sinif festivallerinde birbiri
arkasina YTS 6rnekleri gosterilmeye bagland1. Ozellikle 80 sonra-
sinda festivallerin genel olarak Asya sinemalarina olan ilgisi de
bunda etkili oldu. Oyle ki bu yillarda bazi festivallerde kalici Asya
sinemas1 boliimleri olugturulmaya baglanmisti (Rotterdam, Vanco-
uver vb.). Kuskusuz bunda festivallerin yapildig1 yerlerde yasayan
Asya orijinli seyircilerin hesaba katilmasimin ve bazi festivallerin

yoneticilerinin Asya sinemast uzmani olmasinin da etkisi vardir.”

Bu arada devlet de yarismalarda 6diil alan filmleri “ulusa ba-
sar1 kazandirdiklar1” icin para ile miikafatlandirmaya baglamist.
Yetkililer icin filmlerin hangi stil ve temaya sahip olduklarinin da
pek bir 6nemi yoktur. Onlar i¢in 6nemli olan digsaridaki seyircinin
Tayvan ismini Tayland'dan ayirabilmesiydi.

Yukarida aktarilan i¢ ve dis gelismelerin etkisi ile YTS 6rnek-
lerinin uluslararas: festivallerde gosteriminde 6nemli degisiklikler
goriilmeye baglanmistir. Ornegin 1984 ve 1985 yillarinda Nantes Ug
Kita Film Festivalinde HHH'nin Feng Kueli Oglanlar (1983) filmi
Tayvan/Cin etiketi altinda yarigirken, bir yil sonra aym yonetme-
nin Riizgardaki Toz (1986) filmi yarismaya Tayvan etiketi ile katila-
bilmistir. Ama asil kirilmay: yaratan HHH'nin Keder Sehri (1989) ile
Venedik'te Altin Aslan'1 almasi olmustur. {lk defa ii¢ biiyiik film fes-
tivalinden birinde YTS 6rneklerinden biri Tayvan sinemast olarak
yarisabiliyor ve biitlin diinya onu bu isim altinda tanimis oluyordu.
Bu 6diilden sonra diger YTS 6rnekleri de biiytik festivallerde Tay-
van ulusal sinemasi olarak gosterilmeye baslanmustur.
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Ote yandan Czach'm soziinii ettigi kanon meselesinin YTS 6r-
neginde de isledigini sdyleyebiliriz. Jameson'm “son yillardaki film
hareketlerinde ortama bir ya da birkag y6netmenin hakim olma”
egilimi olarak soztinii ettigi durumun da bundan kaynaklandig:
soylenebilir. Gerek yapilan festivallerde gerek daha sonra yazilan
inceleme kitaplarinda YTS'den bahsedildiginde genellikle HHH ve
Edward Yang'in isimlerinin gectigi ve onlarin filmlerinin ele alindi-
g1 gortilmektedir. Bunun diginda kalan isimlere ise ¢ok az deginil-
mektedir. Dolayisiyla ulusasirt izleyici YTS hareketini siklikla HHH
ve Yang'n filmlerinden takip etmektedir. Oysa -bazi farkli gortisler
olsa da- 1982-1986 dénemi YTS'si sadece Yang ve HHH'nin filmle-
rinden degil bir diizine film yonetmeni ve yaklasik otuza yakin
filmden olusur. Buna ragmen YTS ile ilgili kaynaklarin ¢ogunda

yalnizca bu iki isme rastlanir.

Ulusal/Ulusasiri Sinema Tartismalari Ekseninde YTS

Daha 6nce de belirttigimiz tizere YTS'nin de iginde bulundu-
gu Asya sinemalarinin film galismalarinda tartisilmaya baglandig:
dénem ayni zamanda ulusal sinema tartismalarinin da basladig:
doénemdir. Bu yiizden film ¢alismalarinda Asya sinemalar: ele ali-
nirken ulusal sinema tartigmalarinda kullanilan kavramlara ¢okca
gonderme yapildig1 ve ulusal sinema tartismalarinin burada da bir
kere daha yasandig1 goriilmektedir. Bu tartismalardan en ilginci ise
hi¢ kuskusuz genel olarak Cince'nin degisik lehgelerini konugan
CHC, Tayvan, Hong Kong, Singapur sinemalarinin nasil degerlen-
dirilecegi konusudur. Bu sinemalar daha 6nce “ulusal sinema” pa-
radigmasi i¢inden (ulusal sinema/alt ulus sinemasi) tartigilirken
kiiresellesme ve ulusagiricilik tartismalarmin sinema ¢alismalarina
girmesi ile birlikte ulusasir1 sinema tartismalar1 i¢inden tartisilma-

ya baglanmistir.

Kiresellesme tartismalarinin i¢inde 6nemli bir béliim olustu-
ran ulus devletin sona ermekte oldugu yolundaki sdylemlerin ulus

devlet ve yapilarina kars1 getirdikleri en 6nemli alternatiflerden bi-
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risi ulusagir1 kavramidir. Kavrami 6ne stirenlere gore artik ulus
devlet simurlart icinde tutulamayan kimi “akislar” s6z konusudur.
Yersiz yurtsuz kapitalizm sayesinde hem ulusal sinurlar aginiyor
hem de ulusal sinirlar diginda bir alan ve bu alanda rol oynayacak
yeni aktorler ortaya cikiyordu. Ulf Hannerz'e gore, “artik ulusagir
arenada bireyler, gruplar, hareketler, 6zel girisimler aktor olabilir
ve gozoniine almamiz gereken bu kiictik parcalar degil fakat bu or-
ganizasyonlarin gesitliligidir” (6).

56z konusu tartismanin en ¢ok etkiledigi alanlardan biri de si-
nema ¢alismalaridir. Kimilerine gore zaten sinema gelecekte kagi-
nilmaz bir sekilde giderek ulusasirilasacaktir. Birbiri ile baglantils,
kiiresel film endiistrisi icinde filmlerin finansmani, prodiiksiyonu,
dagitimi, gosterimi, isletimi ve izlerkitlesindeki son degisimler ulu-
sal smurlarin belirsizlesmesini saglamistir. Zaten hemen herkesin
tizerinde anlagtig1 gibi kiiltiirel bir tiriin ve bir meta olarak filmin
her zaman igin ulusagir1 karakterde oldugu soylenebilir. Nitekim
Stam ve Shohat'a gére modernitenin bir tiriinii ve semptomu olan
sinema kiiresellesme tarihinin bir parcas: olarak sekillenmistir. Ya-
zarlar bu anlamda sinemanin baglangicinin emperyalizmin ytikse-
lisi ile ayn1 zamana rastlamasinin bir tesadiif olmadigini belirtirler.
Unutmamak gerekir ki sessiz film déneminin en ¢ok film tireten til-
keleri olan Fransa, Almanya, ABD ve Ingiltere ayn1 zamanda en 6n-
de gelen emperyalist devletler konumundadirlar (385).

Fakat film ¢alismalarinda ulusagiriciligin kullanimi ancak kii-
resellesme tartigmalar ile baglayabilmigtir. 1993 yilinda Marsha
Kinder ulusal sinemanin kiiresel-yerel ittifakina karsi yeniden
okunmasi ihtiyacindan s6z ederken, ¢ok degil dort yil sonra Shel-
don Hsiang Lu, Cinli Ulusagirt Sinema derlemesine yazdig1 6nsozde,
ulusaldan ulusagir1 sinemaya degisen tartismalar: agiklayarak yeni
teknolojik gelismeler sayesinde uluslararasindaki sinurlarin belir-
sizlesmeye basladig1 “ulusasir1 postmodern kiiltiirel tiretim” ¢ag1-
na girdigimizi ilan etmisti bile (Higbee, 2007: 81).

2000 yilinda yazdig “Ulusal Sinemanin Kisitlanmig Tahayyii-
li” adli makalesi ile ulusal sinema tartismalarina geri dénen Hig-
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son da ulusal sinema kavraminin kullanighligin sorgularken sine-
manin ulusal siirlar icinde nadiren varolan kiiltiirel ve ekonomik
iligkilerini anlamada ulusagir1 kavramini kullanmay1 6nerir (64).
Ulusagir sinemaya iligkin bir diger ¢alisma Elizabeth Ezra ve Terry
Rowden'in derledikleri Ulusasir: Sinema'dir. Yazarlara gore “ulusa-
sir” kavramu ile “kiiresel sisteme gecen artan sayida sinemacinin
tahayyiil ettigi degisen bir diinyay1” daha iyi anlayabiliriz (aktaran
Higbee, 2007: 84).

Ote yandan yukarida da belirttigimiz iizere ulusagir1 sinema
calismalari 6zellikle Cince konugan tilke sinemalarinin degerlendi-
rilmesinde ¢okca giindeme gelmistir. Ornegin 1997 yilinda Cinli
akademisyen Sheldon Hsiao-peng Lu'nun derledigi kitabin baghg:
Ulusagsir: Cinli Sinema'dir. Lu derlemenin 6ns6ziinde Cin'de sinema-
nin baglangicindan giiniimiize kadar olan tarihsel gelisiminin izini
stirerek su yargida bulunur; “Cinli ulusal sinema ancak kendi ulu-
sasirt baglaminda anlagilabilir. Cinli sinemadan konusuldugunda
cogul ve biitiin bir 20. yiizyilda devam eden bir ulusasir1 imaj ya-
ratma siirecinden bahsedilmelidir” (Lu, 1997: 3). Lu kiiresellesme-
nin film yapim, dagitim ve gosterim mekanizmalarina olan etkisin-
den soz ederek ozellikle bolgesel ortak yapimlarmn artmasi ve Cin
sinemasimin ilk zamanlarindan itibaren film ithal etmesi ve bu film-
lerin biitiin Cin dilinin konusuldugu yerlerde izlenmesi nedeniyle,
Cin sinemasinin her zaman ulusagir1 bir yapida oldugunu iddia et-
mistir. Lu s6z konusu tanimlamanin 6zellikle Cin dilinin konusul-
dugu diasporay1 digsarda biraktigini diistindiigiinden olsa gerek da-
ha sonra bir diger Cinli akademisyen Yeh Yueh Yu ile birlikte yaz-
diklar1 Cin Dilinde Film: Tarihyazum, Siirsellik ve Siyaset adl kitapta
“Cin dili ile alakali yerel, bolgesel, ulusasiri, diasporik ve kiiresel
biitiin sinemalar1 kapsayan ¢ok daha kavrayici bir terim” olarak
“Cin dilli sinemalar” (Chinese language cinema) ya da “sinophone

filmleri” terimini 6nerir.”

Ote yandan s6z konusu ulusal / ulusagiri sinema tartismalarin-
da 6zellikle son yillarda ortaya atilan yeni bir yaklagimin daha et-
kili oldugu goriilmektedir. Bu yaklagimi savunanlara gore her ne
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kadar sinemanin ulusasir1 alanda gegerliligi olsa da, ulusal sinema
kavrami da tamamen ortadan kalkmamistir. Ulusal sinema ile ulu-
sagir1 sinema arasinda her ikisini de reddetmeden devam eden bir
iligkiler zinciri kurulmustur. Bu yaklagimi savunanlar YTS'yi de
boyle bir yerden degerlendirmektedirler.

Ornegin Kuan Hsing Chen'e gére giiniimiizde, sanilanin aksi-
ne ulusalciligin yok olduguna dair bir isaret bulunmamakta hatta
ulusalalik ile ulusagiricilik (transnationalism) arasinda bir baglant
oldugundan s6z edilmektedir. Béyle bir stiregte YTSnin geldigi nok-
ta da buna gore sekillenmektedir. Giiniimiize kadar devam eden
YTS nativist bir hareket olarak dogmus, daha sonra degisen milliyet-
¢i anlayis dogrultusunda resmilesip devletten destek gorerek ortak
yapimlar, yabanci sermaye finansmam vb. sekillerde ulusagir: sir-
ketlerle igbirligine girerek nativizmini kiiresellestirmistir. Chen'e go-
re bu durum ulusalcilik ile ulusagiricihik arasindaki diyalektik gere-
gi nativizmin geylesmesini, bir meta haline gelmesini getirmistir
(2006: 144).

Benzer yaklasimi Cin sinemast tizerine uzman film akademis-
yenlerinden biri olan Chris Berry'de de gérmek miimkiindiir. Berry,
HHH'in Tayvan tiglemesini ele aldig1 makalesinde -adeta giinah ¢1-
kararak- bir¢oklar1 gibi kendisinin de bu {ilkelerin sinemalar1 tizeri-
ne analizlerinde -ulusal sinemanin daha gok bir “toprak pargast”
ulusalciligy (territorial nationalism) olarak algilanmasi ve modernist
ideoloji ile baglantili olarak ulus devlet nosyonunun gegerliligini yi-
tirmesi gerekgesiyle- ulus sonrasi (post-national) terimini kullandig1-
ni, oysa bu konuda acele etmis oldugunu soyler. Berry gelinen sii-
recte, ulusal olan ile ulusagir1 arasindaki iliski dolayimiyla “ulusal”
disiincesinin terk edilmeyip tizerinde yeniden diisiiniilmesi gerek-
tigini belirtir (148-149).

Berry ulus devletlerin ¢oziiliip, ulusagirinin yiikselmesi iddi-
alar1 kargisinda ti¢ temel alanda bu iddialar1 sorgulatan gelismelerin
gozlendigini belirtir. Bunlar genel politik ve ekonomik alan, film
tiretimi ve film calismalar1 alanlaridir. Ona gore ii¢ alanda da ulusa-
sirnin biiytimesi devam etmekte ama bir yandan da ulusasir1 giig-
ler tarafindan tahrik edilen ulusal direnmeye devam etmektedir.
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Genel politik ve ekonomik alanda bir taraftan kiiresel ekono-
minin giligleri ve serbest piyasa, yayilmaya ve bu anlamda ulus
devletlerin cizdigi sinirlar ortadan kaldirmaya devam etmektedir.
Ama 6te taraftan aymn kiiresel giicler ytiziinden yeni ulus devletler
ve yeni ulusal sorunlar ortaya ¢tkmaktadir. Berry, Cince konusan
alanda artik daha fazla insamin rahatca dolagabildigini, daha rahat
entegre olabildigini ve birbirleri ile ekonomik igbirligini arttirdikla-
rin1 g6zlemler (buna bir drnek Cin'den baglayarak, Hong Kong,
Tayvan ve tiim Giineydogu Asya'ya yayilan korsan DVD piyasasi-
dir). Ama 6te yandan aym cografyada milliyetcilikler de artarak ya-
yilmaya devam etmektedir. Berry burada Tayvan milliyetciliginin
yiikselisini 6rnek verir.

Ikinci olarak film {iretimi alaninda gene Cin dilinde {iretim ya-
pan {ilkeler acisindan bakildiginda ortak yapimlarin ve ulusasiri
dagitim ve gosterim aygitlarinin yaygmhigindan ve bu anlamda
ulusal sinema endtistrilerinin modasmnin ge¢misliginden soz
edilebilir. Ama diger yandan da sadece Cin dili konusan tilkelerde
degil tiim diinyada Hollywood karsisinda yerli film tiretimini ve
film kdiltiirtinii devam ettirme endisesi nedeniyle, filmlerin pazar-
lanmasinda ulusal sinema etiketlendirmesinin devam ettigi gozlen-
mektedir.

Berry film calismalar1 alaninda da benzer egilimlerin devam
ettigini vurgular. 901 yillarda film calismalarinda ulusal sinema
modelinden “ulusasir1” kavramina dogru bir paradigma kaymasi
oldugu sodylenebilir. Berry bu duruma 6rnek olarak, yukarida zik-
rettigimiz Cin dili konusan tilke sinemalarin tek bir baglk altinda
toplamaya calisan bir “ulusasir1 Cinli sinemalar”, “Cin dilli
sinemalar” tanimlamalarini verir. Ama bu ulus devlet modelinin
kaldirilip bir kenara atilmasi1 anlamina gelmemelidir. Ona goére ulus
devlet tartigmalarinda tek bir ulus devletin tekil bir kiiltiiriine
dayanan eski tip ulusal sinema modeli, filmlerin ulusallikla olan
iligkilerini ele alan calismalarda oldukca sagliksiz bir yaklagimi
getirmektedir. Yapilmasi gereken “ulusali ve sinemayi, ulusal
sinema yaklagiminin 6tesinde ulusaldan ulusasiriligina kadar olan
alan1 kapsayacak bicimde, ¢ok boyutlu bir sekilde yeniden prob-
lematize etmektir” (155-156).
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Sonug

Kiiresellesen bir diinyada sinema hareketlerinin “ulusal
sinema” ile olan iligkisini YTS Orneginde irdeleyen bu ¢alisma,
giintimiiz film calismalarinda degisen konumlar ve kavramlari
gorintr hale getirmektedir. Burada tizerinde 6nemle durulmasi
gereken bazi noktalar ve ¢alisilmas: gereken yeni alt basliklar da

belirginlesmektedir.

Oncelikle giiniimiizde ulus devlet ve buna paralel olarak
ulusal sinema tartismalarinda, bilhassa kiiresellesmenin hakim
soylem haline geldigi 90larda, ulus devletin séniimlendigi ve
¢oziilmeye basladigi, ulusasirt olusumlarin ulusal olusumlarin
yerini alacagi degerlendirmelerinin yasanan siire¢ sonucunda
revizyona ugradig1 goriiliir. Ozellikle bu asamada tirmaniga gegen
milliyetcilikler ya da yeni ulus devletlerin ingas1 ¢abalari ve buna
bagl kiiltiirel hareketler, film ¢alismalarinda ulusal sinema

konusunun daha uzun yillar giindemde kalacagini gostermektedir.

Calismanin diger bir vurgusu, Kellner'in de belirttigi tizere,
sinema tarihinde goriilen yeni sinemalar ve yeni dalgalarin “ulusal
sinema” kavraminin sorgulanmaya basladig1 giiniimiizde artik
daha farkli bir anlam ve deger ifade ettigidir. S6z konusu yeni dal-
galar ve geng¢ sinemalar gilintimiiziin uluslararas: kiiltiir
piyasalarinda pazarlanabilecek birer meta haline gelmeye bas-
lamiglardir. Bu anlamda film c¢alismalarinda cesitli tlke
sinemalarinin yeni dalgalar ve geng sinemalar etiketi altinda
tanitilan filmlerine daha serinkanli ve elestirel bir bakisla yaklasil-

masi gerekmektedir.

Yukaridaki tespite paralel olarak film festivallerinin
giintimiizde geldigi nokta ve tasidigi onemin de elestirel bir
yeniden degerlendirmesi yapilmalidir. Bir goriigse gore, “film fes-
tivalleri, filmlere kattiklar1 deger ve aura ile ulusal tlgekte tiretilen
filmlere uluslararasi alanda dolagabilme yetkisi ve giicii verdikleri
i¢in onemlidirler” (Kirel, 2006: 60). Ancak &te yandan YTS 6rnegin-
de goriildiigii tizere, festivaller hem filmleri ulusal alegoriler haline
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sokarak onlar1 ulusal kimligine hapsedebilmekte, hem de prog-
rama alinan filmleri bir anlamda yeni bir tiir (festival filmi) haline
getirmektedir. Bu baglamda sormak gerekir; festivallerin filmlere
kattig1 deger ve auranin ne kadar: filmin has 6zelliklerinden kay-
naklanmakta ne kadar1 bu filmlerin uluslararas1 “sanat sinemas1”
piyasasinda pazarlanma taktiklerinin sonucunda olusmaktadir?
Biitiin diinyada héakimiyetini arttiran ticari sinema (Hollywood)
karsisinda ulusal sinemalarin kaleleri olarak lanse edilen festivaller
de giderek bagka tiirlii bir ticarilesmenin ajandalar: olma tehlikesi
tasiyor olabilir mi?

Son olarak ifade edilmesi gereken ve bu ¢alisma araciligiyla da
biraz goriiniir hale getirildigi umulan bir diger konu da film calig-
malarinda hékim soylem ve yaklagimlar karsisinda alinmasi
gereken elestirel tutumla ilgilidir. Calismanin baginda anilan Japon
aragtirmact Mitsuhiro Yoshimoto giintimiiz film ¢aligmalarinda As-
ya sinemalar1 orneginde “ulusal”, “uluslararasi” ve “ulusasir1”
kavramlarini elestirel bakisla degerlendirdigi makalesinde sunlar1
belirtir: Film ¢alismalarinda baglangicindan itibaren Hollywood ve
“diinyanin geri kalan1” olarak ikili ayrima gidilmistir; 6zellikle
1970'lerde Ingiliz Screen dergisi sayesinde kurumsallagan Ingiltere
ve ABD'deki “film calismalari’nda da Asya sinemalar1 dikkate alin-
mamustir; kiiresellesme ile birlikte yiikselise gecen ve gesitli fes-
tivallerde odiiller alan Asya sinemalar1 bir kategori olarak film
calismalarinda yer almaya baslamis ama yine de bu stiiregte Asya
sinemalart1 Hollywood'un otekisi olarak algilanmistir ve Asya
sinemalarinin akademik bir mesele olarak icat edilmesi farkli ulusal
sinemalar ve film pratiklerinin bir arada yasarligina olan inanctan
kaynaklanmaktadir. Yoshimoto film caligmalarinda 70'lerden
90'lara kadar olan c¢esitli degisimlere ragmen Hollywood
sinemasinin evrensel sinema normu olarak kaldigin séyler. Ona
gore gelinen noktada “film calismalarinda akademisyenlerden her-
hangi belirli bir ulusal sinema bilgisi beklenmemekte, bunun yerine
Hollywood sinemasi konusunda uzmanlasmas: ve tercihen Asya
sinemasinin da i¢inde oldugu bir tiir olarak ‘diinya sinemasina’ bir

yakinliginin olmasi yetmektedir” (258).
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Yoshimoto film calismalarinda kiiresellesme kavrami ile bir-
likte “ulusasir’” kavraminin daha popiiler hale geldigini oysa bu
kavramin ulusagiri sermayenin acentalifimi tagima tehlikesi ol-
dugunu belirtmektedir. Yoshimoto'ya gore ulusagiri tammu ile
ulusasir1 kapitalizmin yayilma 6zelligi ortiilmekte ve bu baglamda
ulusal sinema aragtirmalar1 sadece homojen ya da heterojen kimlik-
lerin temsili sorununa indirgenmektedir. Yoshimoto burada hakl
olarak su soruyu sorar: “Milliyetciligin nostalji ve hilekarlik nos-
yonlarina diismeden ulusasiri sermayenin bunaltici giictiniin kar-
sisinda filmleri ya da filmlerdeki ulusal 6zellikleri elestirel bir sekil-
de degerlendirme ihtimalimiz hala mevcut mudur?” (259).

Dogrusu YTS Orneginde de irdelemeye ve agiklamaya calis-
tigimuz gibi bu soru hala giincelligini koruyan ve anlaml bir soru
olmaya devam etmektedir.
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Tiirk Modern/Muhafazakdr Imgeleminde
Kadimin Kamusal Varligimin Simirlari:
Falih Rifki Atay ve Peyami Safa Ornegi

0Ozet

Cumhuriyet'in ilk yillarinda kadinin “siyasal” ve "kamusal” bir 8zne olarak toplumsal alanda varlik bulma bigi-
mi, Kemalist modernlesmenin siyaset yapma tarzinin “semptomatik” sinirliliklarini da ortaya koymaktadir. Ka-
dinin kamusal alanda varolma durumu, sziiniin hikminn sinirliliklar, kadina atfedilen roller, sadece kadinin
siyasal katiminin gstergeleri dedil, ayni zamanda, “halkin” siyasal katiliminin sinirliliklarini da ortaya cikar-
maktadir. Bu calismada, Cumhuriyet'in kurulus yillarinin iki etkili entelektiel figiiriniin tahayyiliinde kadinin
kamusal alanda goriinrlik kazanmasinin sinirliliklari incelenmektedir. S6z konusu iki yazarin metinleri temel
alinarak, kadinin kamusal alanda varlik bulmasinin sinirliliklari, “modernlesmenin bir gdstereni olarak kadin”,
“bedeninin isaret ettigi, gorev ve sorumluluklarla varolan kadin”, “muasirlasmanin vitrini ve geleneklerin ta-
sindigi yiizey olarak kadin" gibi temalar dogrultusunda analiz edilmistir.

Anahtar Sozciikler: Kadin kamusalligi, medeniyet, annelik, siyasal katilim, toplumsal sdzlesme.

Margins of the Woman's Public Existence within the Turkish
Modernist/Conservative Imaginary: Cases of Falih Rifki Atay and
Peyami Safa

Abstract

During the early years of the Turkish Republic, the woman's way of existence in the social sphere as a
“political” and “public” subject indicates the “symptomatic” limits of mode of doing politics peculiar to the
Kemalist modernization. The woman's existence in the public sphere, the limits of her words, the roles
attributed to her not only reveal the extent of the political participation of woman, but also shed light into the
limits of the political participation of the “people”. In this study, the limits of the woman's becoming visible in
the public sphere are examined through the imaginaries of two influential intellectual figures of the early
Republican period. Based on the texts of the aforementioned two authors, the margins of the woman's
existence in the public sphere has been analyzed within the context of themes such as, “woman as a signifier
of modernization”, “woman existing with duties and responsibilities”, “woman as signified by her body", and
“"woman as a screen of modernization and as a surface whereto traditions are transfered".

Keywords: woman publicness, civilization, motherhood, political participation, social contract.
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Kamusal Alan: Erkek Kardesler Arasi Bir Sozlesme Uzami

Toplumsal ve siyasal biinyenin olusumu tizerine diisiinen ne-
redeyse biitiin diistintirler, bu olusumu erkekler arasinda kurulan
zimni bir sézlesmenin sonucu olarak tahayyiil ederler (Pateman,
2004: 120). Bu tahayyiil, ayni zamanda cinsiyetleri ayiran ve siyasal
etkinligi ataerkil bir mantik cergevesine yerlestiren bir sonug do-
gurmaktadir. Bu mantigin hem siyasal hem de felsefi diistiniis bi-
¢imlerine Antik Yunan'da da Orta Cag Avrupasi'nda da, modern
diinya dtstintirleri arasinda da siklikla rastlanmaktadir (Lloyd,
1996). Bu diisiintis bigimi, kadina dair baz1 dogallagtirmalar: 6ne ¢i-
kararak, kadini siyasal ve kamusal etkinlik agisindan sinirl yetiye
sahip bir ikincil varlik gibi resmetmektedir. Bu dogallagtirmalarin
basinda kadinin “rasyonel diistintis biciminden yoksunlugu” ve
“anneligi” gelmektedir. Kadinin toplumsal varlig1 annelik yetisiyle
stnirlandigr andan itibaren, siyasal etkinligi de annelik gercevesin-
de tahayyiil edilmektedir. Bu tahayyiil ayni zamanda kadimn biyo-
lojik varligini bir yandan dogallastirma yoluyla 6ne ¢ikarirken, cin-
selliginin simirlarini da keskin bir bigimde ¢izmektedir. Boylece ka-
din kendinden menkul ve kendi arzu ve etkinlikleri dogrultusunda
hareket eden bir “6zne” olmak yerine, kaderi toplulugun kaderine
bagli bir “anne” olarak varlik bulma noktasina gelmektedir.

Pateman'a gore sozlesmenin “kardesler arasinda” yapilmast,
ayni zamanda kadini sézlesmenin disina atan bir unsur olarak dii-

stintilmelidir. Tarihsel olarak “kardeglik” ve “esitlik” kavramlarinin
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paralel zamanlarda ortaya ¢ikmasi da bunu ortaya koymaktadir.
Sozlesmenin isaret ettigi kardeslik tahayyiilii, kardegler arasindaki
esitligi ima etmekte, ancak kadini bu esitlerden birisi saymamakta-
dir (129). Zira kadin hem “rasyonel akla sahip olmayis1”, hem ka-
musal varhigimin siirl olmast nedeniyle kolektif eyleme katilama-
y1s1, hem de dogaya yakin olmasindan dolay: gergek, ickin bir akil-
sal yolculuga ¢ikmaktan yoksunlugu nedeniyle bir sdzlesmenin
“ergin” tarafi olmaktan uzak gortinmektedir (Lloyd, 1996: 60, 73,
90).2 Bu kavrayis, kadinin bir yandan toplumsal alandaki etkinligi-
ni siirlayan, diger yandan buna bagli olarak, kadini erkegin vesa-
yetine baglayan bir sonug ortaya ¢ikarmaktadir. Erkek soyleminde
kadin béylece, hem cinselligi hem de siyasal etkinligi sinirh bir var-
lik olarak tahayyiil edilmektedir. Bu sinur1 ¢izen en temel unsur ka-
dinin anneligi ve bu annelik algisinin cergevesini ¢izdigi iffetlilik
beklentisidir. Sivil ve kamusal alanin yegane kurucusu olarak gorii-
nen erkek, bu stratejik kadinlik tanimlariyla, kadini hem biyolojik
hem de siyasal olarak bagimli, muhtag ve erkegin “rasyonel akli-
nin” sinurlarina niifuz edemeyen bir varlik olarak toplumsal uza-

mun tali unsuru haline getirmektedir.

Kadmin toplumsal ve kamusal alandaki varligini sinirlayan
stratejik anlamlandirmalar, neredeyse biittin gecikmis modernlik-
lerde kullanilmigtir. Kemalizmin kadina yonelik yaklagimi, sémiir-
ge sonrasi ge¢ modernlesen toplumlarda 19. ytizyilin ortalarinda
netlesmeye baglayan milliyet¢i paradigmanin kadina yonelik yak-
lagimiyla 6rtiisme igindedir. Ornegin Chatterjee'ye gore, Hindis-

2

Kadimnin toplumsal ve
siyasal varligi ile
etkinligine dair tarihsel
stire¢ icindeki algilara
yonelik detayli felsefi
¢oztimleme 6rnegi olarak
bakiniz Lloyd, 1996.
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tan'daki milliyetci paradigma, bagimsizlik siireci icinde, kendi kav-
ramsal setlerini olustururken, kadina dair de “yeni kadin” tipi
onermektedir (2004: 116). Bu “yeni kadin” tipi, kadin1 hem Batili
kadindan, hem de geleneksel ataerkide tanimlanan kadindan fark-
I1 bir bicimde tanimlayan yeni bir ataerkine maruz birakilmigtir
(117). Bu maruz birakilma siirecinde kadina bigilen temel rol, mane-
vi diinyanin korunup giiclendirilmesi gorevidir. Bu rol, kadinin ka-
dinligin tehdit etmedigi siirece kadinin kamusal yagama katilmasi-
n1 da engellememistir. Bunun bir nedeni de ataerkil manti§in, kadi-
n1 hegemonik bir bicimde ikna etme giiciine sahip olmasidir. Bu he-
gemonya ve ikna stireci, Chatterjee'ye gore cinsiyetler arasi iktidar
iliskisinin ters yiiz edilmis ideolojik biciminde kendisini gostermis-
tir. Bu stirecte kadinlar tanriga ya da anne olarak yiiceltilmis; kadi-
na yiiklenen annelik ve tanricalik imgesi, evin disindaki diinyada
kadin cinselliginin silinmesini saglamugtir (121). Ev diginda silinen
ve goriinmez hale gelen kadin cinselliginin yerini kadinin anneligi
almistir; bu sayede kadin anneligi dolayimuyla yticeltilirken, anne-
lik disindaki kadinliga ickin cinsel talepleri bertaraf edilmis olmak-
tadur.

Erkegin kadna dair bu cifte duygulu halini biitiin toplumlar-
da da gormek miimkiindiir. Kugkusuz “annelik” kadina bigilen en
masum ve bu masumiyet nedeniyle en “kutsal” paye olarak nite-
lendirilir. Ancak kadina ytiklenen bu “kutsallik”, sik sik kadina y6-
nelik tiretilmis mitler ve anlatilarda ¢ok kolay bir bi¢cimde “seytani-
lik ve miiphemlikle” yer degistirebilir (Berktay, 2006: 133). Bu yer
degistirmenin en temel nedeni, kadinin annelik disindaki rollerinin
erkek tarafindan yadsimarak erkegin kendi 6zne konumunu garan-
tiye alma kaygisinda yatmaktadir. Zira kadin kendi 6zne konumu-
nu kendi se¢me girisiminde bulunursa bu erkek 6znenin, 6zne ko-
numu igin tehlikeli bir durum olarak ortaya cikacaktir. Luce Iriga-
ray da kadmlara 6zne konumunun taninmamasinn, erkek 6zne
icin gorece istikrarli nesneler kurgulanmasina yol actigini soyler
(aktaran Berktay, 2006: 131). Buna gore kadinin erkegin 6zne konu-
munun sabit bir zemini olabilmesi icin, kadin taleplerindeki ¢ogul-
luk, kimliklerindeki farklilik teke indirgenmek zorundadir. Bu tek
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zemin tipki sabit bir toprak gibi mat ve renksiz olmalidir. Bu renk-
sizlestirme erkek soyleminde, kadina dair annelik disindaki rolle-
rin miiphemlegtirilmesiyle gerceklesmektedir (132).

Bu baglamda, bu yazimn amaci da Tiirkiye Cumhuriyeti'nin
kurulus ve kurumsallagma stireci icerisinde kadinin yerine dair bir
¢oziimleme denemesi yapmaktir. Cumhuriyet'in kurulus stireci bir
yandan modernizasyon cergevesinde sekiilerlesmeye isaret eder-
ken, bu sekiilerlesmenin kadin haklar1 baglaminda getirdigi baz:
yenilikleri de giindeme koymaktadir. Bu yeniliklerin en baginda ge-
leni ise kadinlarin se¢gme ve secilme hakkinin modernlegsmeci seg-
kinler tarafindan kadina “verilmesi”dir. Ancak se¢me ve secilme
hakk: baglamindaki erkekle kadin arasindaki varsayimsal esitlik,
kadimin siyasal, toplumsal ve kamusal kuruculuk agisindan erkek-
le esit bir konumda olmasim garanti altina almamugtr.

Yazida esas itibariyle kadin haklar1 agisindan hala bir sigrama
olarak degerlendirilen “se¢me ve secilme hakkinin verilmesi”nin
kadinin siyasal etkinligi agisindan aslinda ne kadar da dar bir ama-
ca isaret ettigi gosterilmeye calisilmistir. Her ne kadar dogrudan
segme secilme hakki konusu incelenmemis olsa da, kadimn siyasal
bir aktér olan “halk” kategorisinin bilesenlerinden birisi olarak
1930-1940 yillar1 arasindaki dénemde siyasal katilim ve kamusal
gortiniirlilk® acisindan varliginin simirlarinin izi iki yazarin metin-
lerinden stiriilmeye calisilmistir. Bunun icin s6z konusu yazarlarin
metinlerinde dénemin ruhuna uygun ve kadmn kamusalligini sinir-
layan kavramsal setlerle toplumsal/siyasal idealler, temalar olarak
saptanmigtir. Bu kavramsal setlerin kadin kamusallig1 ile 6zgtirlesi-
mine dair tahayyiili nasil sinirladig: ve daralttigi metinler ¢éziim-
lenerek incelenmistir. Bu kavramsal setler ise, “medeniyetcilik / Ba-
tililasma”, “milliyetcilik”, “iktisadi korporatizm”, “solidarizm/ da-
yamgmacilik”, “aile/ulusun annesi olmak”tir. Buradaki kavramsal
setlerin degisik ton ve vurgu farklariyla beraber her iki yazarda da
kadin kamusalligim kavramsallastirip gercevelerken kullanildig:
gorilmiistiir.

Bu iki yazardan birisi modernlesmeci ve Kemalist modernles-
me projesinin sozciisii olarak kabul edilen Falih Rifki Atay, digeri

3

Kamusal-6zel alan
ayrmminin koklerini Antik
Yunan'da yapilmis olan
oikos-polis ayriminda
bulabiliriz (Aristoteles,
1993: 26). Antik Yunan'da
Ozgiir yurttaglarin
kullandig1 ortak alan olan
polis'le tek tek kisilere ait
olan oikos birbirinden kesin
bir bigimde ayrilmaktadir.
Yurttas olabilmenin kosulu
ise erkek, ozgiir ve servet
sahibi olmaktir. Burada
aile iginde ti¢ temel iligki
bicimi ortaya ¢ikar. Bunlar
“efendi-hizmetkar”, “koca-
kar1”, “baba-ogul”
iligkileridir (26). Aym
tartigmalar1 Aristoteles,
Nicomachos’a Etik kitabinda
da yapmaktadir (1998).
Burada egemenlik ve
politik alana katilim
agisindan kadina bigilen
mutlak rol ev igiyle sinirh
goriinmektedir. Hem
Yunan klasiklerinde, hem
mitolojik metinlerde
kadinin etkinlik alaninin
ev igiyle sinirh kalmasinin
gerekliligi degisik mitsel
inaniglar ve anlatilarla
siirekli desteklenmektedir.
Ornegin, Berktay'a gore de
“Yunan mitolojisinin
insan-kadinlari cinsel
iliskiye zorlayan erkek
tanrilarla dolu olmast
rastlant degildir; bu
tanrisal tecaviiz, varolan
toplumda erkek
denetiminin 6zellikle
tecaviiz eylemi ve pratigi
dolayimiyla kurulmasi
olgusunun 'tanrisal
toplum'a projeksiyonu
olarak yorumlanabilir”
(132). Boylece kadin bir
anlamda erkegin “mutlak
otekisi” olarak kendi 6zne
konumunu garantiye alan
bir kaygan 6zne konumu
olarak tasarlanmaktadir.
Kadina dair mutlak 6teki
konumunu destekleyen
pek ¢ok anlatiy1 her
toplumda bulmak zor
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degildir. Ozellikle
modernlesme siireci i¢inde
kadin bir yandan
toplumun ilerlemesi i¢in
goreve kosulurken, diger
yandan kadina yazgili olan
“otekilik” konumu stirekli
akilda tutulmustur. Zira
erkek 6zne kendi 6zne
konumunun sabitesini
kadina dair bu mutlak
oteki konumunda
kurmaktadir. Erkek
sOylemindeki kadin
“6zne”liginin kayganligi;
yani kadina atfedilen
celigkili nitelikler, iyi ile
kotii, kutsal ile murdar,
seytan ile melek gibi
negatif ve pozitif
konumlandirmalar erkegin
kendi 6zne konumunu
sabitleme girisimleri
olarak diistintilmelidir.
Buradan yola ¢iktigimiz
zaman, erkek
soylemindeki kamusal-
6zel ayrimim kuran temel
unsurlar, kadina ait bu
negatifle pozitif konumlar
arasindaki salinim
noktasidir. Bu salimim
noktasinda kurulan
anlamlar tizerindeki
iktidar iligkileri, ayn1
zamanda kadinin kamusal
alandaki gorintirliigiiniin
sinirlarini gizen unsurlar
olarak degerlendirilebilir.
Ancak bizim kamusal
alanda goriintir olmaktan
kastimiz, sadece “orada
bulunmak” degil, eylemde
bulunmak, katilmak,
talepte bulunmak olarak
tanimlanabilir. Tiirk
modernlegmesi ise,
kadinin kamusal alandaki
varligina dair tasariminda,
“sadece orada bulunmay1”
yeterli bir hedef olarak
cizmistir. Kadinin
toplumsal, siyasal,
kadinlik hallerine dair
talepleri degisik
stratejilerle bertaraf
edilmis,
etkisizlegtirilmistir. Bu
yazinin temel sorunu da,

ise giiniimiiz muhafazakar diisiincesini énemli 6lgiide diigtinsel
olarak beslemis olan, ancak bu dénem igerisinde gérece modernles-
meci olarak kargimiza gikan Peyami Safa'dir. Iki yazar, her ne kadar
birisi modernlesmeci digeri muhafazakar olarak degerlendirilse de,
aslinda kadinin kamusal varligina dair tahayyiil diizleminde ¢ok
da ayri noktalarda durmamaktadirlar.* Zira bu dénemde kadinin
kamusal varlig1 ile siyasal katilimina dair farkli rezervleri iki yazar
da kendine 6zgii gerekgelerle yazilarinda sunmaktadir. Bunlarla il-
gili ayrintili ¢oziimleme yapilacaktir. Bu ¢oziimleme icin iki yazarin
esas itibariyle koge yazilari, ancak yer yer romanlar1 da temel alin-

mustir.

Kemalist Modernlesme Tahayyiilii ve
Kadin Kamusalliginin Sinirhhklar

Kemalist modernlesme sdyleminin en temel dayanak noktala-
rindan birisi de, “kadinin modernlesmenin simgesi olarak vitrine
yerlestirilmesi”dir (Tekeli, 1991: 97). Bu uygulamanin tarihsel dina-
mikleri ve konjonktiire] mantigini ortaya koymadan, kadmin Ke-
malist modernlesme stirecindeki yerini tam olarak kavramak
miimkiin gortinmemektedir. Oncelikle, kadinin kamusal alanda
goriiniir olmasinin “modernlesme / medenilesme /Batililasma” ca-
balarinin bir gostergesi olarak algilanmasimin tarihini Tanzimat Re-
formlar ile baglatmak gerekmektedir (Kadioglu, 1999: 103). Ancak
burada kargimiza ¢ikan, kadinin kamusal alanda varolmasini savu-
nan bir mantiktan ziyade, kadinin bu varolugunun sinirlarini gizme
¢abasidir. Bu dénemde ortaya ¢ikan reformlarla beraber, kadinin
yeni toplumsal konumuna iliskin yapilan entelektiiel tartismalar,
“gelenek¢i muhafazakarlik” ile “agir1 Baticthk” arasinda bir denge
olusturmanin geregi tizerinde odaklanmigtir (103). Asir1 Batililag-
macilar igin kadinin toplumsal alanda varolmasi ve kamusal alana
katilmasi, “geri kalmighig1” ortadan kaldiracak bir care olarak ta-
nimlanmustir. Ancak gelenek¢i muhafazakarlar kadina, modernleg-
tirici reformlar stireci boyunca toplumun geleneklerini koruma
misyonu yiiklemislerdir (103). Aslinda iki yaklasim igin de kadn si-
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yasal stratejinin bir araci olarak kavranmigtir. Reformlar1 hayata ge-
ciren erkeklerdir. Bu stiregte erkekler kadinlara iki yonlii bir misyon
yiiklemislerdir: Birincisi, kadinlar bu reformlarin goriintir olmasini
saglayacak “bedenler” olarak tasarlanmus, ikinci olarak kadinlar,
bu reformlarin “yozlastirma ve gelenekleri yipratma” potansiyelini

azaltic1 bir gorev tistlenmiglerdir.

Bu iki yaklagimin izlerini, Cumhuriyet dénemi kadinlarla ilgi-
li algida da gozlemlemek miimkiindiir. Hem Batililasmaci yaklagi-
min hem de gelenek¢i muhafazakar yaklagimin kadin algisi, Cum-
huriyet dénemi kadinlarla ilgili iyilegtirmelerdeki zihniyette ciddi
bir stireklilik gosterir. Alemdaroglu'na gore de, kadinin toplumsal
konumunun iyilestirilmesine yonelik reformlara ragmen, Kemalist
modernlesme siireci, kadina yonelik cifte bir séyleme sahiptir: Bir
grup seckin kadinin kamusal yasamda yer almas tegvik edilirken,
“6teki” kadinlara 6zel alana dair faaliyetleri dayatilmistir. Kiz Ens-
titiileri ve daha sonra kurulan Aksam Kiz Sanat Okullar1 “6teki”
kadinlarin ev islerini rasyonellestirmeleri yoniinde egitim vermis-
tir (66-67; Aksit, 2005). Boylece esas itibariyle kadinlar, “medeniyet
degisikliginin tastyicilar1” olarak kamusal alanda yalnizca “sergi-
lenmigler”, asli sorumluluk alanlar1 da 6zel alanla sinirli kalmigtir

(Kadioglu, 1999: 108).

Ozellikle Cumhuriyet'in 1930'lu yillarindaki kadin haklari ve
kadimn toplumsal ve siyasal hayata katilimu ile ilgili iyilegtirmele-
ri, dikkat gekici goriiniir. Bu dénemde karsimiza ¢ikan bu iyilegtir-
meler, Tekeli'ye gore konjonktiirel bir durum olarak diistintilmeli-
dir (96). Tekeli, Kemalist devrimin bizatihi “kadin haklar1” i¢in ya-
pilmis oldugunu diisiinmez; bilakis kadin haklar ile ilgili iyilestir-
melerin “devlet katindaki” dontistimii saglamanin araci olarak kul-
lanildiginin altini gizer. Bu doniigtimiin kadinla ilgili olan boyutu-
nun 1930'larin ortalarinda ayri bir 6nemi ortaya ¢ikmustir. Bu yillar-
da Avrupa'da yayginlasan otoriter devletlerin giderek, kadinlar
kamusal alandan uzaklagtirdig1 goriilmektedir. Ornegin 1933'te
Naziler Almanya'da iktidara gelmis ve ilk uygulamalarindan biri,

kamu yonetiminde 6nemli yerlere gelmis kadinlar1 tekrardan eve

bu iki yazarin
metinlerinde bu
etkisizlestirme stratejilerini
sdylemsel ¢6ziimlemeye
tabi tutmaktir.

4

Aslinda Kemalist
modernlegme stirecinin de
haddizatinda ciddi bir
bigimde muhafazakar bir
ton tasidigini ¢ok farkl
kaynaklar isaret eder. Bu
muhafazakarhg: gormeyi
engelleyen ise Tiirkiye
Cumbhuriyeti'nin
Osmanli'ya ait olan dinsel
unsurlar sekter bir
bic¢imde toplumsal
alandan uzaklagtirma
girisimidir. Bu girisim
karsimiza dinsel olan
unsurlarin toplumsal
alandaki varligimin
devamini savunanlar, yani
muhafazakar/ gericiler ve
sekiiler hukuk kurallarinin
toplumsal ve siyasal alana
héakim olmast gerektigini
savunan
modernlesmeci/laik
/“ilericiler” olarak iki
kampi ¢rkarmustir. Bu iki
mutat kamp hala
giintimtizde varhigini etkin
bir bigimde
stirdtirmektedir. Iste
tarihsel olarak iki kutbun
varligi, Kemalist
modernlesme igindeki
kiiltiirel milliyetgilik,
otantisite kaygisi, kadinin
toplumsal ve kamusal
varhigina dair algisi
konularindaki
muhafazakar unsurlar
gormeyi engellemektedir.
Bu yazinin da temel
amaglarindan birisi,
Kemalist modernlesme
paradigmasi icinde kadina
dair algilarin 6zgiirlesim
baglaminda ne kadar
mubhafazakar unsurlar
tasidigin gostermektir. Bu
konuya iliskin ayrntili
bilgi igin bakimiz Koker,
1996; Gokmen, 2003; irem,
1997.
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5

Bu galismada Peyami
Safa'nin secilmis olmasinin
bir, ama merkezi olmayan,
nedeni muhafazakar
diistincenin kurucu
unsurlarindan olmasidir.
Ancak bu dénem
icerisindeki diistinsel
olusumlarin birbirinden o
kadar kolayca
“muhafazakar” ve
“ilerici/ modernlesmeci”
diye net bir bicimde
ayrilmasi miimkiin
goriinmemektedir. Zira
yaygin Kemalist
modernlesme sdylemi,
icinde modernlesmeci ve
mubhafazakar unsurlari
birlikte barindirmaktadir.
Bu muhafazakar
unsurlarin en belirgin
olan1 “kiiltiirel
milliyetcilik”tir. Bu
kiilttirel milliyetgilikle
belirginlik kazanan
mubhafazakar boyut, ayni
zamanda Kemalist
modernlegsme projesinin
otoriter ytiiziine isaret
etmektedir. Zira Kemalist
modernlegsme projesi
boyunca baglangicta
hegemonik performansin
bir igareti olarak varlik
bulan halk tasarimi,
“kiilttirel 6zciiliik” kaygisi
devreye girdigi andan
itibaren, “millet” gibi kat1
ve homojen bir kavrama
dogru evrilme gosterir
(Celik, 1996). Bu nokta,
Kemalist modernlesme
projesinin hegemonik
olmaktan cikip,
otoriterlestigi yer olarak
kargimiza ¢ikar. Bu
baglamda Kemalist
modernlegsme projesinin
merkezi sozciilerinden
birisi olarak etkinlik
gosteren Falih Rifki
Atay'da da muhafazakar
unsurlara rastlamak
sasirtic1 olmaz. Bu
durumda Peyami Safanin
metinlerinin incelenmek
tizere se¢ilmis olmasinin

stirmek olmustur. Bu anlayisin bir de slogani bulunmaktadir:
“Mutfak, kilise, gocuk” (96). Tekeli, Mustafa Kemal'in, Cumhuriyet
rejimini otoriterlikle suglayanlara belki de bir yanit olarak ve Avru-
pa'daki otoriter rejimlerden kendi kurdugu rejimi ayr1 tutabilmek
i¢in 1934'te kadinlara se¢me ve segilme hakki tamdigim iddia et-
mektedir. Bu haklarin verilmesinin hemen ardindan da, 1935'te ata-
ma olarak da degerlendirilebilecek bir segimle 18 kadin iiyenin
Meclis'e girdigini hatirlatir (96).

Bu se¢imin hemen ardindan, Nezihe Muhiddin'in bagkanligi-
n1 yaptig1 “Tiirk Kadinlar Birligi”ne Ankara'dan bir teblig gelmis-
tir: “Tiirkiye'de kadinlar haklarini elde etmislerdir, artik yapabile-
ceginiz bir sey kalmamustir, orgiitiintiz kapatilmustir” (102). Bu uy-
gulama, tam da 1930'lu yillarda kurulan “tek devlet, tek millet, tek
sef” sisteminin en 6nemli gostergelerinden birisi olarak karsimiza
¢ikar. Zira tam da bu donemde sivil toplum orgiitii olarak sadece
“Ttirk Kadinlar Birligi” kapatilmaz, “Tiirk Ocag1” gibi “milliyetci”
soylemin tiretilmesine yararli hizmetleri dokunmusg bir 6rgiit bile
kapatilir. Tam da bu yaklasim, devlet katinin digindaki siyasal alan-
larin varhigimi tiimiiyle reddeden ve siyaseti tamamen mecliste ya-
pilabilir bir sey olarak algilayan bir zihniyetin sonucu olarak kargi-
miza ¢ikar.

Kadinlar da, baslangig itibariyle, “medeniyetin tasiyict beden-
leri” olarak algilanmiglar (Kadioglu, 1999: 108), siyasal, popiiler de-
mokratik taleplerini dillendirme noktasina geldikleri anda, “devlet
katindaki dar siyaset alanina” hapsedilerek bir nevi icerilerek etki-
sizlegtirme siirecine sokulmuslardir. Bir anlamda kadinlar, “halk”®
kavraminin i¢ini dolduran heterojen unsurlar olarak kavranmak
yerine, “milli” varlig: tireten ve siirekli hale getiren “anne”ler ola-
rak tanimlanmaya baglanmiglardir. Béylece kadin siyasal talepleri
ve toplumsal alanda varolma istekleri dogrultusunda tanimlanmak
yerine, “ulusal” onurun ve namusun simgesi olarak tasarlanmistir.
Iste tam da kadinin kamusal alanda varolmasinin sinirlari bu ta-
nimlamayla ¢izilmektedir. Kadin kamusal alanda “medeniyetin
simgesi” ve “geleneklerin tastyicis1” olarak varlik bulabilecektir. Bu
iki misyondan biri olan “medeniyet tastyicilig1” kadina, toplumda
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“seckin bir mevki” vaat etmektedir. “Geleneklerin tasiyicis1” olarak
kadin ise, “toplumda iffet sahibi olmasiyla, fazla gosterigli olmama-
styla ve her seyden 6nce vatan millet i¢in hayirh evlatlar yetigtiren
anne olmastyla” karakterize edilmektedir (Gole, 2001).

Peyami Safa Diisiincesinde Kadin Kamusalliginin Sinirlari

Kemalist modernlesme projesinin kadinla ilgili olarak gelistir-
digi ikili misyona, Safa'nin 6zellikle kadina atfettigi “iffetlilik, anne-
lik, sadelik” gibi tasavvurlar noktasinda eklemlendigi goriilmekte-
dir. Safa, kadinin siyasal katilim bir yana, kamusal alandaki varhigi-
nin bile ¢ok sinurli olmasi gereginin altini gizmesi ile karsimiza ¢i-
kar. Burada Safa, liberal diisiincedeki “esitlik” sdylemini, kadinla
erkek s6z konusu oldugu zaman, ciddi bir sorgulamadan gegir-
mektedir:

...Kadinin erkekle bir olabilecegini séyleyen de, olamayacagini

soyleyen kadar abes bir iddia yoluna sapmistir. Kadin erkekle

bir olabilir, ¢iinkii insandir; olamaz, ¢iinkii kadindir. Ayni hii-
kiim, kadinin serefine ve bir bakima tistiinltigtine kaydedilmek
tizere; erkek igin de tekrar edilebilir. Daha kestirme gidelim: Er-

kek kadin kadar miikemmel bir ana, kadin erkek kadar mii-

kemmel bir baba olamaz dersem, tabiatin ve cemiyetin her iki

cins arasinda yaptig1 esasli is boliimiinii ortaya koymus sayil-
maz miymm? Dul kalmadi$: halde ana roliint terk ederek, baba
vazifelerini benimseyen kadin, hem tabiatin, hem de her tiirlii
rejim ve ideolojiye tabi cemiyetin tayin kategorilerinin disarisi-
na ¢gtkmug bir anormal degil midir? (Cumhuriyet, 10 Mart 1938).

Kadinla erkek arasindaki toplumsal rollerin ayni zamanda
“doganin emrettigi” roller oldugunu iddia eden Safa'ya gore, bu
rollerin digina ¢ikan kadinlar1 “anormal” olarak nitelendirmek ge-
rekir. Safa'ya gore bu roller kadinin kendi tasarrufuyla benimsedigi
roller degildir; bilakis kadina bu rolleri, “doga, cemiyet ve bu cemi-
yetlerin tabi oldugu rejim ve ideolojiler” vermistir. Kadina da bu
rolii benimseyip, ona gore davranmak diismektedir.

Boylece kadin, toplumsal ve siyasal alanin bir farkliligi ve ¢o-
gullugu olarak tasavvur edilmek yerine, bir “biitiinliik” tahayyili-

tek ve en 6nemli nedeni de
onun muhafazakar olmasi
ile agtklanamaz. Safa bu
yazi i¢inde esas itibariyle
modernlesmeci olarak
tanumlanan Falih Rifki
Atay'la kargilastirma
yapmak amaciyla
secilmigtir. Falih Rifki Atay
ise soz konusu dénem
igerisinde gosterdigi
etkinligin 6l¢iisiine yakigir
diizeyde iizerine inceleme
yapilmamus bir isim olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.
Zira bu dénemde Atay, her
seyden once Tek Parti
iktidarinin modernlesme
projesinin en 6nemli
sozciisii, anlaticis1 ve
tanimlayicis; gene partinin
yayin organi olan
Hﬁkimiyet-i Milliye/l,llus'un
basyazar olarak etkinlik
gostermektedir. Atay'in
varolusunun asli nedeni
rejimi ve rejimin amacini
halka anlatmaktir. Bu
anlatma misyonu, yazara,
ayni zamanda kadimlarin
toplumsal alanda nasil
varlik bulacagina dair
gerceve kurma hakki da
tanimaktadir.

6

Halk kavramindan sz
edildigi anda Tek Parti
donemi igerisinde partinin
sivil toplum kanadin
temsil eden halkevlerinden
56z etmemek miimkiin
degildir. Halkevleri,
kapatilan Ttirk
Ocaklar1'nin yerini almak
tizere 19 Subat 1932'de
actlir. Bu dénemden sonra
toplum igindeki tiim sivil
toplum kuruluslart
kapatilir ve halkevleri
kapatilan biitiin sivil
toplum kuruluglarimn
islevlerini yerine getirmek
gorevini tistlenir.
Halkevlerinin temel islevi
ise halki medeni toplumlar
seviyesine ulagtirmak igin,
tiyatro, siir, miizik
faaliyetleri ytirtitmek ve
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bu faaliyetlerde halkin
bizzat katilimini saglamak
olarak 6zetlenebilir.
Bununla beraber
halkevlerinin 6nemli
islevlerinden birisi de milli
suurdan yoksun oldugu
varsayilan halka bu
faaliyetler vesilesiyle “milli
suur” asilamaktir
(Yesilkaya, 2003).

7

Lilith, Musevilik ve
Hiristiyanlik inanglarinda
Adem'in ilk karisidir.
Tevrat'in ilk bolimii olan
“Yaradilig” boliimiintin 1.
Bab'inda Adem ile beraber
bir disi yaratildigy, ikinci
boliimde ise Adem'in
kaburga kemiginden bir
disi yaratildig1 yazilidir.
Bu kaynaklardan da ¢tkan
inamsa gore, Lilith,
Adem'le ayn1 anda
yaratildigi icin, Adem'le
esit oldugu iddiasinda
bulunur. Bu nedenle de
Adem'e tabi olmay1
reddeder, boylece Tanri'ya
da asi olur. Sonugta Tanr1
tarafindan cennetten
kovulur. Sonrasinda Tanri,
Adem'in yalniz kalmamast
igin onun kaburga
kemiginden Havva'y1
yaratir. Sonugta Havva,
erkegin kaburga
kemiginden yaratildig1 igin
ona tabi olur. Gene inanisa
gore Lilith, Tanr1
tarafindan cennetten
kovulduktan sonra
seytanla isbirligi yapip, bir
“ifrit” haline déniigsmiistiir.
Adem'le Havva cennetten
kovulup ¢ocuklari
olduktan sonra, onlar1
kiskanmus ve kendini,
Ademogullarint
oldiirmeye adamugtir.
Ornegin Museviler, bu
inanigin verdigi korku ile
lohusa kadinlar1 gece
yalniz birakmazlar,
geceleri camagir ipine
cocuk bezi asmazlar. Zira
¢amagir ipinde ¢ocuk bezi

nin tlrdes ve lizerine “annelik” rolii ytiklenmis, “iffetli bir disil
varlik” olarak tanimlanmaktadir. Safa'ya gore annelik, bir anlamda
kadimin “seref”i sayilmalidir. Bu gerefinden vazgegip de “dul kal-
madig1” halde “babalik” roliine soyunan kadin Safa'min goziinde,
“anormal” bir varlik olarak tanimlanmaktadir. Iste tam da kadinin
erkek roliine de bir anlamda “tecaviiz” girisiminde bulundugu
stratejik nokta Safa'ya gore, “babalik” roliiniin bagladig: yerdir. Ka-
din bu “tecaviiz”e yeltendigi anda, “yumusak ve munis” bir varlik
olmaktan ¢ikip, “igreng, itici, kavgac1” bir “yaratiga” dontismekte-
dir. Kadinin demokratik talepleri, tam da bu olumsuz tanimlama-
lar dolayimiyla, sdylemde bertaraf edilmektedir. Kadin kamusal
alanda goriinme, erkegin yaptig1 isleri yapma gibi taleplerini dil-
lendirdigi anda Safa'nin goziinde, “kadinlik onuru”nun gerektirdi-
gi davranis kalibinin disina ¢ikmaktadir.
... Erkekle erkek olmak isteyen kalin sesli, elleri ve ayaklar1
siskin, derisi kege gibi sert, killi ¢enesi tahakkiim iddialariyla
gerilmis ¢agaron ve kavgaa Lilith'in kizlarini, Havva'min yu-
mugak ve kivrak, tath ve kolay intibaklarin cevherleriyle dolu,

sokulgan ve giileryiizlii kizlarindan ayirmak icin bu sorgu ye-
tisir. “Lilith misin Havva m1?” (Cumhuriyet, 22 Kasim 1937).

Safa'ya gore, kadinin erkek karsisinda esitlik talep etmesi, bir
anlamda seytani bir sapkinlik olarak resmedilmektedir. Safa, bu
sapkinligin altini gizebilmek igin yaratihs mitosunda gegen “Lilith

”7

ve Havva”’ arasinda bir kargilastirma yapmaktadir. Yazar bu kargi-
lagtirmanin ardindan, kadimna hangi rolii secmesi gerektigini isaret
eder. Ona gore, makbul olan “erkekle erkek olmak isteyen, ¢acaron,
kalin sesli, kavgacl” Lilith'in kizlar1 degil, “kivrak, tatl, sokulgan,
giiler ytizlii” Havva'nin kizlaridir* Havva'nin kizlarina dair yapi-
lan biittin betimlemeler, kadinin erkege tabi, hatta erkegin bir uzan-
tis1 olmast geregine isaret etmektedir. Zira kadinin toplumsal, hatta
“dogal” gorevi apacik ortadayken, yazara gore, “giintimtiziin egi-
limleri” sonucu ortaya ¢ikan kadinlarin demokratik talepleri, gide-
rek kadinlarda bir ihtiras halini almigtir. Bu egilimler agiktir ki, Sa-
fa'ya gore, Bati'nin medeniyetinin yan etkileri olarak karsimiza ¢ik-

maktadir. Safa'min medeniyet tasariminin sinirmm ¢izen en dnemli
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gostergelerden birisi, “kadinin toplumsal ve kamusal alanda” yer
almasidir. Ona gore 6rnegin kadin hem “anne” hem de isci olamaz.
Kadin ikisinden birini segmek zorundadir. Aslinda bu segim kadi-
na da ait degildir:
Bu asrin bagindan beri kadinin istedikleri ve igtahlart artti. Eski-
den onu evinden digar1 cikmaktan tirperten kibar ve gekingen
ihtirasi, bugiin sokaklara ugramis, biiyiik meydanlara dogru
kosuyor ve bizden her seyi istiyor. Her geyi: Bir yandan liiks
otomobil 6te yandan intihap hakks; bir yandan yari ¢iplak balo
tuvaleti, 6te yandan fazilet; inci gerdanlik ve erkeklerle miisavi
ticret; boya ve samimiyet; suhluk ve aile gegimi; bize karg: harp;
kendilerine kars1 sulh... Biz onlara fabrikada agir gtindelik, ev-
de miicevher veremeyiz; ellerine hem yeni dogmus bir ¢ocuk
hem de bir ordunun idaresini teslim edemeyiz. Kadinlarin iste-
diklerine gore birbirinden ayirmaya mecburuz. Aile isteyen ka-
dinlara is vermemeliyiz, is isteyen kadina da ev teslim edile-

mez. Suhluk ve zerafet arayan kadina mezbahada vazife teklif
olunabilir mi? (Hafta, 1935).

Safa'min medeniyet tasariminda kadin, aym: anda hem anne,
hem de suh bir gériiniim i¢inde olamaz. Tam da bu noktada, Sa-
fa'nin kadin algis1 merkezi Kemalist medeniyet projesindeki kadin
tanimindan ayrilmaktadir. Zira alintida da goriildiigii gibi, Safa,
kadinlarin, “liikks otomobil, segilme hakks, yar1 ¢iplak balo tuvaleti”
gibi isteklerini ciddi bir sekilde yadirgamaktadir. Safa, toplumda
boyle kadinlarin da olabilecegini kabul etmektedir. Ancak onun ka-
bul etmedigi sey, 6rnegin “yar1 ¢iplak balo kiyafeti” isteyen bir ka-
dinin ayn1 anda “faziletli bir anne olmay1” isteyebilme ihtimalidir.
Iste tam da bu noktada Safa, Kemalizmin kadina atfettigi “medeni-
yetin vitrini” imajindan ayrilmaktadir. Zira, bizzat Mustafa Kemal,
Ankara'da Cumhuriyet'in ilk yillarinda yapilan balolarda, erkekle
kadin arasindaki mesafenin agilmasi i¢in birbirleriyle dans etmele-
ri konusunda tegvikte bulunmustur (Caporal, 2000: 20-21).° Bu tu-
tumdan da anlagilmaktadir ki, rejimin kurucusu, kadinlarin balola-
ra katilmalarini yadirgamak bir yana siddetle istemektedir. Bu yak-
lagima gore, bir kadin hem balolara katilabilir, hem de iffetli bir an-
ne olabilir. Bu gibi 6zendirmelere ragmen Cumhuriyet'in merkezi
soyleminde gene kadin, “sadelikle, zarafetle, annelikle” tanimlan-

goren Lilith'in o eve gelip
bebeklerini
oldiireceginden korkarlar.
Bakiniz
wikipedia.org/wiki/Lilith.

8

Muhafazakar diigiincenin
kadina dair algisindaki
cifte duygulu hale iliskin
olarak bir bagka ¢alisma
igin bakiniz Bora, 2005.
Ayrica Adalet
Agaoglu'nun Olmeye
Yatmak (2005) adli
romaninda da
muhafazakar 6grencilerin
kiz 6grencilerle ilgili
olarak bu cifte duygulu
halini betimleyen
deneyimlere yer verilir.

9

Balolardaki ayn1 manzara,
Karaosmanoglu'nun
Ankara adli romaninda da
resmedilmektedir.
Karaosmanoglu, kadin ve
erkeklerin balolarda
utangag tavirlarimi
yenmek igin birbirlerini
“haydi bakalim, haydi
bakalim” diyerek tesvik
ettiklerini anlatir (99).
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10

Buradaki kardeglik
tahayyiilii, Pateman'm
(2004) siyasal
diistintirlerde kavramsal
diizlemde gordiigi
“kardegler aras1 toplumsal
sozlesme” nin
somutlanmusg hali gibi
gortinmektedir. Ancak
“ulusun annesi” olarak
tahayyiil edilen kadin, bu
kardegler aras1
s6zlesmenin esit ve ergin
bir tarafi degil, kendisine
ulusun namus ve iffetinin
koruyuculugu ile “gtirbiiz
ve medeni” evlatlar
yetistirme misyonu
ytiklenmis, “erkek
kardesin vesayetinde bu
misyonu yerine getirmesi
beklenen” bagimli bir
varlik olarak
kavranmaktadir.

maktadir (Serifsoy, 2004; Chatterjee, 2002). Yani Safa'nin kadin algi-
st ile Mustafa Kemal'in kadin ve erkeklerin biitiinlesmesi adina ba-
lolarda dans etmelerini 6zendirme egilimi, ilk basta bir ayrisma gi-
bi goriinse de, nihayetinde kadinin “suhlugu”, “fazla siislenmesi”
kadin adina yadirganan eylemler olarak kodlanmaktadir. Kadini
tamimlayan “annelik” rolii, aym1 zamanda toplumsal biitiiniin en
kiictik pargast olarak “aile”nin annesi olmanin 6tesinde, “ulusal
biitiiniin” annesi olmaya da igaret etmektedir (Chatterjee, 2002:
218-219). Burada kadina atfedilen annelik, aslinda toplumda birbi-
riyle higbir iligskisi olmayan insanlari bir potada toplayabilmek igin,
zimni bir “kardeglik” zemini de yaratmaktadir (170).

Safa'min yukaridaki alintidaki su ctimleleri, “kadinin toplum-
sal konumuna ve kamusal goriiniirliigiine” dair tasarimini tama-

1z

men Ozetlemektedir: “...Kadinlarin istediklerine goére birbirinden
ayirmaya mecburuz. Aile isteyen kadinlara is vermemeliyiz, is iste-
yen kadina da ev teslim edilemez. Suhluk ve zarafet arayan kadina
mezbahada vazife teklif olunabilir mi?” (Hafta, 1935). Burada, ka-
dinlara dair iki ttirlii stnirlama ile kargilasmaktayiz: Birincisi kadin-
larin toplumsal alanda varolmalarina dair kategorik bir ayrimlama
yapilmaktadir. Buna gore, “suhluk ve zarafet isteyen kadin” 6rne-
gin “kaba” bir i olarak goriilen mezbahada ¢aligma isine giremez.
Gene Safa, “aile isteyenin” de is isteme gibi bir hakkinin olmamast
gerektigi tizerinde durmaktadir. Safa béylece kamusal ve 6zel alan
ayrimini kadimin toplumsal rolleri tizerinde tanimlamakta ve bil-
lurlagtirmaktadir. Tkinci olarak kadmin toplumda olmasi gerektigi
yeri, yapmasi gerektigi isi tespit etmekle ve kadina “vermekle” yet-
kili olan “erkek”tir. Bu saptamay1 yapan Safa, “biz” derken “erkek”
olanlar1 ima etmektedir. Aslinda ima da etmemektedir. Zira alinti-
nin baginda “kadinlar bizden her seyi istiyorlar” ciimlesinin hemen
ardindan “erkeklerle miisavi ticret talep ediyorlar” ciimlesi gel-
mektedir. Buradan da anlasilmaktadir ki, Safa'nin sdyleminde ka-
din, popiiler demokratik taleplerinin harekete gecirdigi toplumsal
ve siyasal bir “6zne” degil, erkeginin liituflarina ve kendisi i¢in uy-
gun gordiigii toplumsal konuma riza gostermekle yetinmesi gere-
ken kanaatkar bir “anne” olarak tasavvur edilmektedir.
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... Tabiat ve cemiyet, birbirini tenkid ederek bu noktay1 gosteri-
yor; ikisi de bir agizdan kadmna: “Dogur!” diyor. Hem insan
nev'inin, hem de insan cemiyetinin devamui i¢in, kadin bitiin
nazariyelerin isaretinden evvel insiyaklarimn ve ruhunun dért
yanini kusatan bu en biiytik iki zaruretin ilerleyisinde niifus ke-
safetinin birinci derecede roliinii diistindtigiimiiz zaman, tered-
diit etmeden, medeniyetin besigi logusa doésegidir, diyecegiz.
Kadimn biitiin faaliyetlerinin merkezi orasidir. Higbir ihtilal na-
zariyesinin degistiremeyecegi sabit hakikat, tabiatin ve cemiye-
tin diliyle, kadimn her seyden evvel ana oldugunu ilan edip du-
ruyor. Miistahsil ve tufeyli kadini birbirinden ayiracak ilk isa-
ret, onun tarlada veya tezgahta calisip calismamasi degil, ana
olup olmamasidir. Tufeyli kadin, viicuduna ait bir imkansizlik
oldugu halde, surf giizellik, zerafet ve koketri endigeleriyle ¢o-
cuk dogurmaktan kagan ihtiyariyle kisirlasan mahlaktur (Cum-
huriyet, 20 Agustos 1937).

Safa igin kadimmin “faaliyetlerinin merkezini dogurma” faaliye-
ti olusturmaktadir. Tam da bu faaliyeti nedeniyle kadin “medeniye-
te” katkida bulunmaktadir. Safa'nin “medeniyetin besigi logusa do-
segidir” deyimi kendi diistincesini anlamak bakimindan ¢ok isabet-
li bir deyim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Zira medeniyet onun de-
yimiyle “niifus kesafeti” ile viicut bulmaktadir. Bu “niifus kesafeti”
kadinin dogurmasi sayesinde gergeklegebilecektir. Zaten hem doga
hem de toplum kadin hakkinda ayni “gercege” isaret etmektedir:
“dogurmak”. Safa, kadinin “dogurmasmin” disindaki tiretiminin
higbir 6nemi olmadig1 gibi giiclii bir kanaat tagimaktadir. Safa'min
“giizelligi bozulacak” diye “dogurmaktan cekinen kadinlar igin
kullandig1 “tufeyli” s6zciigii de énemli goriinmektedir. Zira Safa,
kadimin en 6nemli ve olmazsa olmaz tiretiminin “¢ocuk” oldugu
kanaatindedir. Hem giizellik, hem de “erkekle esitlik iddias: giide-
rek” kamusal alanda en az erkek kadar gortiniir olmak ugruna ka-
din, “annelik asli gorevi’nden imtina ederse, o zaman “kisirlagsan
bir mahltk” olarak nitelenebilir. Kadinin kamusal alanda ekono-
mik olarak tiretimde bulunmasinin Safa géziinde hi¢bir 6neminin
bulunmadigy, kadina atfettigi yegane tireticilik olan “dogurma” ey-
leminden de ¢ok iyi anlagilmaktadir.

Safa'nin kadin konusundaki bu keskin kanaatleri yer yer esne-
mektedir. Ancak bu esneme hallerinde bile aslinda Safa'nin kadin
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icin 6ngordiigii temel gorev, “annelik” gorevidir. Safa 6rnegin tam
bu kat1 kanaatinin gevsedigi noktada bile kadinlar arasinda katego-
rik bir ayrim yaparak gene kadini “toplumsal ve dogal” konumuna
yerlestirme ¢abasinin igine diismektedir. Ona gore “iyi bir ev kadi-
nindan siyasi bir konferansta fikir istemek, iyi bir politika veya is
kadinindan lezzetli bir pilav beklemek kadar yanhstir.” (Hafta,
1935). Safa, ev kadininin gérevi ile is kadinin gorevi arasindaki ay-
rimdan yola ¢ikarak esas itibariyle toplumsal is bolimiine dikkat
gekiyor bile olsa, vurguladig1 asli diistince, kadinla erkek arasinda-
ki ayrima igaret etmektedir. Zira bu diisiincelerinin hemen ardin-
dan Safa, “erkeklere ait iglerle kadinlara ait iglerin” varligim hatir-
latmakta, bu ayrima y&nelik bir organizasyonun yapilmasinin gere-
gine isaret etmektedir (Hafta, 1935).

Kadin Kamusalligini Sinirlayan Dogallastirmalar

Safa'nin genel kadin séylemine agirlikli olarak keskin bir “er-
kek egemen” mantik hakimdir. Bu yéniiyle aslinda modernlesmeci
ve ilerlemeci Kemalist séylemin kadin tasarimina yer yer aykir
diismektedir. Safa'nin romanlarinda da kurguladig: kadin pasif ve
her an “yo6nlendirilmeye, kandirilmaya meyyal” bir nitelik tagi-
maktadir. Kemalist s6ylemin “vitrin”e yerlestirdigi muhayyel ka-
din figtirii bile Safa i¢in olanaksiz gortinmektedir. Zira modernles-
meci Kemalist sdylemde kadin, erkegin yaptig1 pek cok isi -pilot-
luk, doktorluk- yapabilir. Yapabildigine dair érnekler de sunulur.
Ancak bu 6rnekler de, kadinin toplumun topyekin geri kalmishgi-
nin nedeni oldugu varsayimini gii¢glendiren drneklerdir.

Cumhuriyet'in kurulus yillarinda kargimiza ¢tkan modern,
yiiksek statii ve beceri sahibi kadinlar, Mustafa Kemal'in kargilagti-
g1 kizlar arasindan secip, ihtimamla egitim aldirdif1 kizlardir. Bir
nevi modern kadin “numunesi” olarak karsimiza ¢ikan bu kadin-
lar, ayn1 zamanda ilerlemeci mantigin kadini “diizeltilmesi gereken
sorun” olarak algilayan zihniyetinin bir “semptomu” olarak da go-
riilebilir (Durakbaga, 1998: 37). Zira modernlesmeci ve muhafaza-
kar ayirt etmeksizin “kadm” konusu “kadin sorunu” olarak giinde-
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me gelmis ve “kalkinmighk ve gelismiglik” meselesi etrafinda kadi-
nin statiisiinii yiikseltmek esas olmustur. Kavramlari ve gergevesi
esas itibariyle erkekler tarafindan ¢izilen bu modernlesmeci ve iler-
lemeci zihniyet kadinlar: diizeltilmesi gereken bir “sorun” olarak
ele almusg, toplumun geri kalmigh@ini kadinlarin “cehaletine” bagla-
mugtir (37). Burada erkekle kadin arasinda dogadan gelen bir 6zctii
ayrim yapildigr goriilmektedir. Bu ayrim, modernlesmeci yakla-
simda daha az olmak tizere hem ilerlemeci hem de muhafazakar
dustincenin icinde yaygin bir sekilde bulunmaktadir. Bu ayrima
gore kadin her zaman “tabi ve egitilmesi” gereken, hem “kutsal”
hem “gocuksu”, hem “fazilet timsali” hem de “giivenilmez” bir
varlik olarak tanimlanmaktadir. Kadinin giivenilmezligi daha ¢ok
“cocuk tabiatli” olmasindan kaynaklanmaktadir.

...Stphesiz ki ti¢ tiirlii insan, nereli olurlarsa olsunlar, giinege
herkesten ziyade yakindirlar ve yalaru severler: Cocuklar, ka-
dinlar, san'atkarlar. Bir maden miihendisinin hayati, yillarca,
yedi kat yerin icinde, topragin karanlik ve zengin usarelerle
dolu, gizli damarlarini seyretmekle gegebilir; fakat cocugu, bir
kadim, bir san'atkari, bu giinegsiz temagaya mahkim edemez-
siniz, ¢ildirirlar. Her ¢ocuk bir san'atkar tomurcugudur, anne-
sine babasindan daha yakindir; her kadn nisbetleri biiytimiis
bir ¢ocuktur, san'ata ilimden ziyade yakindir; her san'atkar,
dogurma fonksiyonu itibariyle ilhaka miisait zekés: rahmin

tesekkiiliinii andirir, biiyiikten ziyade kiigiige, erkekten ziya-
de kadina yakindur... (Yedigiin, 12 Temmuz 1933).

Yukaridaki alintiya gore, kadin tam da doganin kendisine ver-
digi “gocuksu” yam nedeniyle belki de hi¢bir zaman “ergin” bir bi-
rey olamayacaktir. Safa, esas itibariyle “yalan séyleme” konusunda
ortak yanlar1 oldugunu iddia ettigi “tic ttirlii insandan” birini anlat-
mak amacini glitmektedir. O insanlar da sanatcilardir. Burada go-
riintirde “sanatgilar”in bir 6zelligi anlatihyor gibiyse de, ¢ocukla
benzerliginin alt: daha fazla ¢izildigi i¢in kadin 6n plana ¢ikmakta-
dir. Safa, kadini “nispetleri bliytimtis bir ¢ocuk” olarak gérdigi
icin, ¢ocugun annesine babasindan daha yakin oldugunu diisiiniir.
Bu animsatmanin bir imasi kadinin ¢ocuksulugu ve giivenilmezli-

giise diger imasi, kadinin esas “vazifesi”’nin annelik oldugudur. Zi-
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ra bu yaklasima gore, kadin biiyiikten fazla cocuga benzedigi icin,
¢ocugun dilinden de iyi anlar. Bir anlamda bu anlayis kadina doga-
nin bir “lttfu”dur. Safa, sanat¢inin niteliklerini anlatirken de kadi-
na dair “dogal” tanimlar tizerinden gider. Sanatci dogurganligi, ha-
yalciligi ve yalan sdyleme aligkanlig: itibariyle hem ¢ocuga hem de
kadima benzetilmektedir. Kadin tam da bu hayalciligi ve ugarilig
nedeniyle “dogustan” bile sanat¢i olmaya meyyaldir, ancak “ilim”e
yatkin degildir. Zira kadin zihni “dogal” olarak rasyonel degildir.
Tam da bu nedenle kadin bilimle ugrasamaz. iste bu keskin ifade-
ler, modernlesmeci ve ilerlemeci Kemalist mantigin “kadin sorunu”
icin onerdigi “kadinin statiistinii yiikseltme” yaklagimina Peyami
Safa'y1 ters diisiirmektedir.

Safa'da Bati'nin Semptomu Olarak Kadin

Safa diistincesindeki kadin konusu, aynmi zamanda onu Dogu-
Bati tartismasina ve tanimlamasina gotiirmektedir. Safa'nin ¢ogu
romani, Dogu-Bat1 sorununa kilitlenmis, bu karsitlik ayn1 zaman-
da, bir madde-ruh, kadin-erkek karsitlig1 olarak da tezahiir etmig-
tir. Burada kadin genellikle madde ve bedeni, erkekse mana ve ru-
hu temsil etmektedir (Giirbilek, 2004: 86; Moran, 1991: 172; Bele,
1998: 23). Birkag 6rnegin diginda Safa'nin biitiin kadimnlar ziippedir,
ya da ziippeligin tehdidi altindadir. Dogru tercihi yapamadig: tak-
dirde ziippe olacaktir. Ornegin Sozde Kizlar'da Belma (2005), Fatih-
Harbiye'de Neriman (2004), Canan'da Canan (1999), Bir Aksamdi'da
Meliha (1997) gibi kadin karakterlerin hepsi de su ya da bu dl¢iide
Bat1 uygarligina tutkundurlar. Esas oglanlara gelince; 6rnegin Soz-
de Kizlar'da Fahri, Fatih-Harbiye'de Sinasi ve Ferit, ziippe kizlarin
kargisinda kudretsiz ama haysiyetini korumak konusunda dirayet
gosteren “mana ve ruh” adamlari olarak sahnede yer almaktadirlar
(Giirbilek, 2004: 86).

Safa'nin kadinlar iizerinden yaptig1 bu ayrim, aslinda “Dogu-
lu” ve “Batili”ya dair tamim getirme ¢abasinin bir gostergesi olarak
okunmalidir. Zira Safa'mn biitiin romanlarindaki kurgu hemen he-
men aynidir. Romanlardaki temel kurgunun bize isaret ettigi sey,
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kategorik kadin ayrimu tizerinden, 6zcii “Dogu-Bat1” karsithgidir.
Safa, her ne kadar romanlarinda Batiliy1 kadin karakterleri tizerin-
den “ziippelik”le malul olarak ¢izse de, Bati'nin akilcilig ve “me-
totculugu”nu teslim etmektedir. Daha da 6teye giderek, Osmanli-
Tiirk'tin, Batimin akilct mantigini terk etmesiyle geriledigini iddia
ederek, Bati'ya dair ciddi bir olumlama icine girmektedir.

Safa, bu anlamda Bat1 kargisinda ciddi bir ¢ifte duygululuk
i¢indedir. Ornegin, romanlarinda genellikle ziippelikle malul ola-
rak resmettigi kadin karakterlerine “Dogulu” yasam tarzina dair
olumsuz degerlendirmeler yaptirmakta; béylece Batili 6zentisinin
ziippeligini bu degerlendirmeler sayesinde daha net agiga ¢ikarma
amac giitmektedir. Bunu yaparken, aslinda Safa, Bat1 kargisinda
ciddi bir ¢ifte duygululuk i¢inde goriinmektedir. Kadin karakterin
ziippeliginin altin1 daha fazla ¢izmek igin yapilan/ yaptirilan deger-
lendirmeler, Safanin olumsuzladig1 degerlendirmeler gibi de go-
riinse, son kertede érnegin Fatih-Harbiye'deki Neriman'in Fatih Ma-
hallesi'ne dair yaptig1 yorumlar, aslinda Safanin icsellestirdigi yo-
rumlar gibi de durmaktadir.

... Oturdugum mabhalle, oturdugum ev, konustugum adamla-

rin ¢ogu sinirime dokunuyor. O Fatih meydaninin éniinden

gecerken meydan kahvelerinde bir siirii igsiz gligsiiz, softa
makulesi adamlar oturuyorlar. Biraz temizce giyindin mi insa-
nin arkasindan fena fena bakiyorlar, kim bilir neler s¢ylemi-
yorlar, insan yolda bile rahat yiiriiyemiyor. Sonra o diikkanla-
rin hali nedir? Adim baginda ahg ve kahve. Erkeklerin isi gii-
cii kahvede, caminin 6niinde oturup sokag: seyretmek. Diin

Ttinel'den Galatasaray'a kadar diikkanlara baktim. Esnaf bile

zevk sahibi. Insan bir bahgede geziyormus gibi oluyor. Her ca-

mekan ¢icek gibi. En adi esyay1 6yle bigime getiriyorlar ki mii-

cevher gibi goriiniiyor. Sonra halki da bambagka. Déniip bak-

mazlar. Yiirtimesini bilirler. Her geyi bilirler carum... (31).

Fatih-Harbiye romammndaki ziippelik tehdidi altindaki kadin
karakterin Fatih Mahallesi'ne dair bu izlenimlerini, karakterle 6z-
deslik igerisinde diisiiniilebilecek olan yazarin diisiinceleri olarak
da okumak gerekmektedir. Yazar, “sahici” halk olarak diisiindiigii
Fatih Mahallesi halkina dair kadin karakterin agzindan yaptig1 de-
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gerlendirmelerde, bir yandan “Dogulu” yasam tarzini olumsuzlar-
ken, diger yandan bir “mazlumluk” anlatisi i¢inden hareket ederek
bu yasam tarzini yiiceltmektedir. Burada séz konusu Dogulu ya-
sam tarzi, halkin otantik degerlerini tagtyan bir yiizey olmasi nede-
niyle yticeltilmekte, “softaligi, issiz glicstizliigii, miskinligi” nede-
niyle de olumsuzlanmaktadir. Safa, Dogulu yasam tarzi karsisinda
hissettigi bu cifte duygululugu, Batili yasam tarzi igin de hisset-
mektedir. Batili yasam tarzinin geleneklere, Dogulu yasam tarzinin
sadeligine aykir1 olan o “ziippeligi” karsisinda Safa, bir reddedis
icine girmektedir. Ancak Bati'min “teknigi, metodu, diizeni, akilcili-
§1”, “riyaziye”si igin icine girdigi anda, Safa, Bati1 karsisinda bir
eziklik igine diismektedir. O kadar ki, Safa, Osmanli-Ttiirk'tin bir
noktadan sonra geri kalmighgin bile “Batili evrensel metot”tan
uzaklasmis olmasina baglamaktadir. Bu noktadan sonra Safanin
Dogu ve Bati'ya dair yaptig1 tanimlamalar1 6nemli bir ayrim nokta-

s1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sonug olarak kadin konusunda Safa'nin séylemini modernleg-
meci Kemalist sdyleme eklemleyen nokta, ayn1 zamanda kadin ta-
hayyiili tizerinden “seckinci” bir sdylemin varliginin ortaya ¢iktig
yer olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bunu da iki sekilde gormek
miimkiindiir: Oncelikle “kadin” konusu, caresini erkeklerin iirete-
bilecegi ve geri kalmishgin sebebi olarak da cercevelendirilen bir
“kadin sorunu” olarak tanimlanmaktadir. Béylece kadin, kendi so-
runlarini ifade edebilen, bu ifadeyle popiiler demokratik talepler
ortaya koyabilen, bu popiiler talepler etrafinda muhalif bir siyasal
dzne haline gelebilen “halk” kategorisinin iiretken bir bilegeni ola-
rak tanimlanmak yerine, toplumun geri kalmighginin miisebbibi,
tam da bu nedenle bir “sorun” olarak algilanan, “toplumsal statii-
sti” ancak erkek eliyle yiikseltilebilecek bir “bagimli degisken” ola-
rak tahayyiil edilmektedir. Degiskendir, ¢iinkii ne olursa olsun egi-
tilebilir; bagimlidir ciinkii “cahildir”. Cehaleti ancak erkegin vesa-
yeti dogrultusunda ortadan kaldirilabilir. Ikinci olarak kadinin tam
da bu cehaletinden kaynaklanan ikili konumu akla gelmektedir.
Burada iki tip kadin karsimiza ¢tkmaktadir. Birisi toplumsal ve ka-
musal alanda “annelik” digindaki roliiyle de varlik bulabilen “sta-
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ttisti yiikseltilmis” kadinlar. Digeri asli gorevi annelik ve dogurmak
olan statiisti yiikseltilememis ama “annelik” gorevi nedeniyle
“ulus” icin 6nemi teslim edilmis kadinlar. Bu iki kategori bile kar-
simiza modern ve geleneksel olmak tizere iki kadin tipi ¢ikarmak-
tadir. Stattisti yiikseltilmis kadin, “Kemalist modernlesmenin” mo-
dern yanu ile, asli gorevi “annelik” olan kadin ise “milletin annesi”
olmasi nedeniyle, geleneksel ve ayni zamanda “milli” yaniyla bir
eklemlenme igindedir. Boylece kadin da halk kategorisinin hetero-
jen, ¢ogul ve tiretken bir unsuru olmak yerine, Kemalist modernles-
me projesinin kurucu unsuru olarak tahayytil edilen “millet” kate-
gorisinin tlirdeg bir unsuru olarak tasarlanmaktadir.

Falih Rifki Atay Diisiincesinde Kadin Kamusalligi
ve Kadinin Ev Digi Faaliyetlerinin Sinirlari

Kemalist modernlesme siirecinde devlet/seckinler, halkin ge-
neline nasil bakiyorsa kadina da ayn bicimde bakmustir. Bu bakas,
ayni zamanda “kadimn cehaleti de halkin cehaleti gibi toplumun
genelinin geri kalmighiginin nedenidir” yargisina yaslanmaktadir.
Tam da bu yaklagim nedeniyle, kadina devlet eliyle siyasal haklari-
nin verilmesi 6nemli bir gelisme olarak goriilmiistiir. Kadinin seg-
me ve secilme hakkina kavugmasi azimsanacak bir gelisme degildir
kugkusuz. Ancak tek partili bir yap: igerisinde kadimin milletvekili
ya da belediye bagkani secilmesinden ziyade toplumsal yasama et-
kin bir bicimde katilip katilmamasi 6nemlidir. Kemalist modernleg-
me projesi stirecinde, “halk” kategorisinden “millet” kategorisine
“ulasildig1” noktada, Kemalist modernlesme demokratik olmaktan
gikip totaliter ve otoriter bir hal almugtir.” Bu siireg devlet, millet,
parti ve sef dzdesliginin sdylemsel kurulusuyla pekismistir. Bu
noktadan itibaren devlet toplumun tiim sivil alanlarini kusatmus,
devlet diginda bir toplumsalligin varligini askiya almistir. Halk ka-
tegorisinden millet kategorisine gegisle beraber, millet “biiytikce
bir aile” olarak tahayyiil edilmistir. Iste Kemalist modernlegme sii-
recinde, kadimn kilit toplumsal rolii bu aile tahayyiiliiniin ortaya
ciktigy yerde baglamaktadir. Zira kadin bu noktada s6z konusu bii-

n

Celik'e gore Kemalist
modernlesme projesi
kurumsal bir nitelik
kazanmadan 6nce, yani
Anadolu direnisi sirasinda
hegemonik ve kelimenin
tam anlamiyla “halk¢l” bir
nitelik tagimaktadir. Bu
halkgilik, siyasal bir aktor
olarak “halk”
kategorisinin igini
dolduran tiim gogul ve
heterojen unsurlarin
varligina yaslanmaktadir.
Ancak modernlesme
projesi, tiim kurum ve
kuruluslariyla varlik
bulmaya bagladig1 andan
itibaren, bir ulus yaratma
zorunlulugunu
beraberinde getirmistir.
Iste bu asama Kemalist
modernlesme projesinin
halkgi olmaktan ¢ikip
milliyetci olma noktasina
evrildigi asamadir. Bu
asama tim farkliliklar
“millet” gibi homojen bir
biitiinltigiin icinde eritme
hedefinin tarihsel, siyasal,
toplumsal ve dilsel olarak
hayata gecirilme
kaygisinin agik bigimde
goriiniir oldugu yere de
isaret eder. Bu konuyla
ilgili olarak ayrmntili bilgi
icin bakiniz Celik, 1996.
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yiik ailenin tiimiintin “anas1” olarak tasarlanmaktadir. Tam da ka-
dinin bu “ulusun anas1” rolii, ayn1 zamanda, korporatist, dayanig-
maci, organik toplumsal tahayyiille birlikte, Kemalist s6ylemin
“halk” tahayytliini “millet” tahayyiiliiyle eklemleyen énemli bir
unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Annenin “modern ve asri” bir
hayata uyum saglamasinin asli gerekgesi bile, “ulus” i¢in “modern
ve asri evlatlar” yetistirebilme ihtimalinden kaynaklanmaktadir
(Arat, 1998: 53). Gene Aksit, yaptig1 incelemede ilk Kiz Enstitiisii
yilliginda, “enstitiintin biricik amacinin Tiirk kizin1 yeni cumhuri-
yetin faydali bir {iyesi yapmak” olarak tarif edildigini bulgulamak-
tadir (123). Faydaliligin en temel kriterinin “anne” olmak olarak ta-
rif edilmesi ise sasilacak bir durum olarak diistiniilmemektedir. Ka-
dinin asli gorevi annelik olunca, “bilgili ve asri kadinlarin” bilgile-
rini 6ncelikle evlerinde uygulamaya koymalar1 beklenmektedir.
Bunun altim1 ¢izmek icin Atay, 1932 tarihli Hom Teknigi adli bir ya-
zisinda Bati'nin tiiketim aliskanliklarini degil, ev i¢i ekonomik tek-
nigini almak geregine isaret ederek, ev icinde asli gorevin kadina
ait oldugunu hatirlatmaktadir: “... Kadinin baglica isi evidir. Evden
artabilen kadindir ki, disari isi arayabilir. Biri aile i¢in kazanan er-
kekten, oteki ev mekanizmasini ev kazancina uyduran kadindan
miirekkep aile: ilk istedigimiz budur...” (Hakimiyet-i Milliye, 18 Ha-
ziran 1932).

Alintida da goriildtigii gibi, kadina ytiklenen bu ev i¢i misyo-
nun, en 6nemli unsurlarindan birisi de ekonomik boyuttur. Kadin
bir yandan “anne” olarak ulus ig¢in modern evlatlar yetistirecek;
ama diger yandan yetistirecegi bu evlatlara ¢ok nemli bir “6l¢ii”
kazandiracaktir. Kadinin yetistirmesi gereken bireylerin, yagam tar-
z1 olarak “modern, batili asri” olmas1 dngortiliirken, tiiketim alig-
kanliklar1 agisindan Bati'nin o “6l¢listiz” tiiketim kiiltiiriinden ziya-
de, kanaatkar ve 6lgiilii bir “ekonomik ahlaka” sahip olmas: bek-
lenmektedir. Ekonomik agidan 6l¢iilii davranis benimseme soyle-
mi, kargimiza tasarruf ahlakini getirmektedir. Bu séylem, bir yan-
dan dayamsmaca organik toplumsal tahayyiille eklemlenirken, di-
ger yandan hem ekonomide hem de siyasal yasamda devletin mii-
dahaleci zihniyetini megrulagtiran bir islev gérmektedir. Zaten Kiz
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Enstitiilerinde yetistirilen “kadin/anneler”, okulda edindikleri bil-
gi, beceri ve kiiltiirle agitk¢a devletin evdeki temsilcileri gibi gortil-
mektedir (Aksit, 2005: 145). Kadinlar araciligiyla devlet ailelerden
baglayip, yeni kurulan ulusu medeni bir gehreye kavusturmak
amaci giitmektedir. Kadin, boylece Kemalist modernlesme stirecin-
de, bir yandan Bati tipi modernlesmenin dinamiklerinden birisi
olarak goriiliirken, diger yandan “ulusal kalkinmay1” saglayacak
tasarruf ahlakini “anne” olarak olugturacak bir katalizor unsur ola-
rak tasarlanmaktadir (Arat; 1998: 52).

... Her mtiessese gibi, aile ocaginin da manevi ve maddi iki esas

unsuru vardir: Ahlak ve teknik! Ahlak biitiin ailenin mal, tek-

nik bilhassa kadimin malidir. Ahlak ve teknik evin manevi hava-
s1, maddi rahat1 ve giizelligi demektir... Tanzimat'mn biitiin ku-
surlari gibi, iktisadi ve siyasi kusurlar1 gibi, bu ictimai kusuru-
nu da yeni Tiirk diizeltiyor. Yeni Tiirk'iin yaptig1 Tiirk evini ve
kadinini Asyaliliga dogru geriletmek degil, ¢iinkii bu irticadr,
asil Avrupaliliga dogru, bulvar Avrupasi'na degil, mahalle Av-
rupasi’'na, sahne Avrupasi'na degil, hom Avrupasi'nal2 dogru
ilerletistir. Ctinkii Tanzimat Osmanlisiyla yeni Tiirk'tin farks, bi-
rinin garp maymunlugu yerine Stekinin tam garpliligi ikame et-

mis olmasidur... (Hikimiyet-i Milliye, 18 Haziran 1932).

Aile, kadin ve kadinin toplumsal alandaki varolusunun sinir-
lar1, merkezi Kemalist modernlesme paradigmasinin “muhafaza-
karlastig1” en temel nokta olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Atay'in
cercevesini ¢izdigi ailenin icindeki “ahlak ve teknik” ayrimi, top-
lumsal uzamdaki Ziya Gokalp literatiiriinden devsirilen “hars-me-
deniyet” ayrimim g¢agristirmaktadir. Tipki toplumun modernles-
mesi i¢in Bati'min teknigi ile Dogu'nun ya da halkin harsim bir ara-
ya getirme yaklagimi gibi, aile i¢i iliskide ve ailenin ekonomik et-
kinligi konusunda da Atay, teknik ve ahlak ayrimimna gitmektedir.

Mutfak ve ev icinde maharetli olan kadindir. Kadin da ev ici
islerdeki maharetini, biiyiik bir aile olarak tahayyiil edilen ulusun
zenginligi ve refahi i¢in kullanmak zorundadir. Bu dénem kadin
soyleminde ev giiglii bir metafor olarak kadinla stirekli yan yana
kullanilir. Zira evin diizeni toplumun diizeni demektir, evin temiz-
ligi ise ge¢misin temizligini cagristirmaktadir (Aksit, 2005: 183). Ka-

12
Vurgular bana ait.
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13
Vurgular bana ait.

dina ev icinde yiiklenen asir1 rol, bu metaforik cagrisimda anlami-
n1 bulmaktadir. Kadin medeni ve hijyenik bir ev i¢i yonetimi ile,
hem ¢aga uygun bir toplumun kaynagim tiretecek, hem de aile ve
evi gecmisin “paspal, kirli ve karanlik” izlerinden armndiracaktir.
Ancak bunu yaparken, asir1 bir Bat1 6zentisinden de kagimacaktir.

Atay'in Bati'nin alinmas: gereken yaninin “bulvar” degil “ma-
halle” oldugu saptamasi da, genel modernlesme tahayyiiliintin ai-
levi diizlemdeki zihni yansimasi gibi goriinmektedir. Burada gene
teknik olarak Avrupa, ruh ya da ahlak olarak “Dogu ya da halk”
acikca tercih edilmektedir. Bu noktada “bulvar Avrupasi” yozlas-
maya, “mahalle Avrupasi” ulusal bilinci” olusturacak olan ahlaka
isaret etmektedir. Karsimiza bu ayrimlardan sonra kadinin bedeni-
ni yasama konusundaki “6lgiiliiliik” ¢tkmaktadir. Bu yaklagima go-
re, kadmin aile igindeki ekonomik ol¢tililiigt ile giyimi kusami
arasindaki olciiliiliigli birebir drtiisme iginde olmalidir. Atay'da ka-
dinin giyim kusamina dair somut bir 6l¢ii tespitine rastlamasak da,
kadimin ev icindeki faaliyetleri ile tasarruflu bireyler yetistirme
Onerisini, bu dlgiiye dolayh bir isaret olarak gérmek miimkiindiir:

... Hepimizin sergisini gezip gérdiigiimiiz Ismet Paga Kiz Ensti-

tiisti, en kisa olarak hom teknigi mektebi diye tarif olunabilir.

Enstitiintin talebesi 699 kadin ve kiz, eve bakmasini, bahgeye

bakmasini, masrafa bakmasini, kocasina, kardasina ve ¢ocuguna

bakmasini odasini dégemesini, sofrasim yapmasini, hepsini bu
enstitiide 6grenmektedir. Bu enstitii ve emsali, Tiirk evine yalmz
zevk ve teknik sokarak, ona hom rahat ve giizelligini vermekle
kalmayacak, Tiirk evine tasarrufu sokacaktir. Bilmeyen israf, bi-
len tasarruf eder. Tiirk evi tasarrufa muhtagtir, yani kadimn bilgi-
sine muhtagtir. Kadinin is goriirltigii ile gormezligi, bilirligi ile
bilmezligi arasindaki fark, saadet ve sefalet farkidir. Milli politi-
ka Tiirk milletini Avrupa harcgiizarhgindan kurtarmaga ¢alisti-
g1 gibi, aile politikas1 da Tiirk evini cars1 harag giizarliindan13
kurtaracaktir. Memleketin Avrupa'dan, evin garsidan alacagi, en
zaruri malzeme veya memlekette ve evde yapilmasi imkansiz
esya olmalidur... (Hakimiyet-i Milliye, 18 Haziran 1932).

Alntidaki “milli politika” ile “aile politikas1” tanimlamalar1
arasindaki gegislilik de, ulusun biiytik bir aile olarak tahayytil edil-
digini ortaya koyan unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tam da bu
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nedenle kadinin aile i¢indeki etkinligi ile toplumsal alandaki etkin-
ligi arasinda bir fark goriilmemektedir. Zira organik, dayamigsmaci
toplumsal alginin 6ngérdiigii bu “ulus/aile” tasarisi, ailenin zel
alan olarak kamusal alandan ayrilmasini anlamsiz kilmaktadir. Bu

1

yaklasim nedeniyle, kadma toplumsal alanda “verilen” haklarin
“siyasal katithm” adina kullanilip kullanilmadig1 da anlamin yitir-
mektedir. Zira so6z konusu organik toplumsal dayanisma tasarisi
icinde siyasal katilimdan ziyade, gorev paylasimi 6ne ¢ikmaktadir.
Bu gorev paylagimi iginde kadinin rolii de aile i¢i ekonomik iliski-
lerle beraber, “cocugunu yetistirme, kocasina ve kardegine iyi bak-
ma, sofrasim iyi hazirlama, evini zevkli bir bigimde désemek” gibi

daha “ev i¢i” gorevler tistlenmek olarak kargimiza ¢tkmaktadur.

Kadinin Kamusal Varligini Mesrulastiran iki Unsur:
Anne ve Giizel Es Olmak

Aslinda Kemalist modernlesme projesi i¢inde kadinin toplum-
sal konumu s6z konusu oldugu zaman, “kamusal-6zel alan” ayr1-
mumn ihtiyari bir ayrim olmaktan 6te gitmedigi ortaya ¢ikmaktadar.
Devlet, kadinla ilgili olarak ev i¢i misyonunu tanimlarken kamu-
sal/6zel ayrim keskin bir ayrim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
ayrim, kadmin kamusal alan (biiyiik bir aile olan ulus) i¢in “mo-
dern ve asri evlatlar” yetistirmesi s6z konusu olunca netligini kay-
betmekte, ihtiyari bir ayrim haline gelmektedir. Bu ayrimin netligi-
ni yitirdigi diger bir nokta da, kadinin kamusal alanda “modern er-
kek” 6znelerin “asri ve giizel esleri” olarak boy gostermesinin 6n-
goriildiigii durumdur. Bu iki durum gostermektedir ki, modernles-
me ile ilgili olarak kadinin toplumsal ve politik misyonunun cerge-
vesini kadinin bireysel istemleri degil, “seckin erkegin” tasarrufla-
11 belirlemektedir. Tam bu noktada kadinin toplumsal ve siyasal
alanda varolusunun sirlariyla kars: karsiya gelmekteyiz. Kadin
bdylece siyasal biinyenin heterojen bir bilegeni olan ve popiiler si-
yasal taleplerini dillendiren etkin bir 6zne degil, toplumsal konu-
munun ve siyasal varliginin sinirlar1 “seckin erkek” tarafindan cizi-
len “sadik bir anne” olarak karsimiza ¢tkmaktadir. Bu durumda ka-
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14

Burada bedensel 6lgiiler
iizerinden yapilan ideal
kadmin “gtizelligi”
tanmimlamalari, kargimiza
Kemalist modernlesme
sOylemine ickin olan ve o
donemin diger totaliter
iilkelerinde de genel
egilim olarak kargimiza
¢ikan “1rk 1slah1”
sOylemini akla
getirmektedir. Bu
soylemde kadinlar
bedensel olarak
“gtizelligi” ile, cocuklarsa
“glirblizltigi” ile seckin
ve miireffeh bir asri
toplumun simgeleri olarak
karsimiza ¢itkmaktadir
(Alemdaroglu, 2005).

dinin toplumsal alanda varlik bulmasini gerekli kilan iki durumla
kars1 karsiya gelmekteyiz: Birincisi, ev icindeki faaliyetlerinin bir
uzantisi olarak goriilebilecek evlat yetistirme misyonu vesilesiyle,
digeri ise “seckin erkegin” giizel ve estetik esi olarak kamusal alan-
da goriiniir olmasi vesilesiyle:
...Cenap Sehabettin'in bir yazisinda okudum. Boyunla bacak,
gogiisle govde, ylizle ense arasinda bir siirii nisbetler varmis;
Keriman hanimda bu nisbetler tamammus. Yahu biraz Beyoglu
caddesine, Fatih yollarina ¢ikiniz. Tenastip davasim sokakta ka-
zanalim. Ecis biictis bir siirti kadin erkek; bohga gibi karmnlar,
yagdanlik gibi gerdanlar, paytak bacaklar, soluk yiizler... Istok-
holm caddesini goz 6niine getiriniz. Selim Sirr1 yirmi senedir cti-
ce uzatmaga, kambur yassilamaga calistyor... (Atay, 1932: 78).

Atay, Roman adindaki romaninda, 1932 yilinda diinya gtizeli
secilen Keriman Halise'nin “beden 6lgiileri” {izerine, yorum yapar-
ken ayni zamanda seckin ve kamusal alanda “varlik bulabile-
cek/varlik bulmay1 hak eden” kadin 6l¢iilerini de vermektedir. Bu-
radaki kadna dair tanimlanan ideal beden 6lgiileri, kargimiza hali-
hazirdaki “ecig biiciis” kadin bedenlerini getirmektedir. Buradaki
ideal kadin tanimlamalar1 Atay'm diistincesini seckinci séylemle
bir eklemlenme icine sokmaktadir. Ideal kadm, “glizellige” isaret
eden beden 6lgiileri ile betimlenirken, aym zamanda “seckin” bir
kadin tahayyiilii de yaratilmakta; boylece “muhayyel seckin kadin”
siradan kadindan ayrilmaktadir.* Bu tanimlamalar ise agkin top-
lumsal konumu ile “devlet/seckin erkek” yapmaktadir. Bu tanim-
lamalar, halk arasindaki giizellik algisini diglamakta, kendi Bati-
11/ milli giizellik algisim halka dayatmaktadir.

Boylece kadinin hem evde hem de ev diginda yiiklendigi top-
lumsal misyonu, kendi istemleri ile sekillenmis degildir. Zira kadi-
nin kamusal alandaki varliginin bedensel ve giyim kusam olarak si-
nirlari, bizzat Mustafa Kemal tarafindan da “6lgtiliiliik” ¢ercevesin-
de ¢izilmektedir. Buna gore kadin ne “ecnebilerin bizi gérmek iste-
dikleri gibi gercek hayattan uzak” olmali, ne de “bize aykir1 bir bi-
cimde agir1 gosterigli bir giyim kusama” sahip olmalidir (Atatiirk,
1952: 149-150). Mustafa Kemal, 21 Mart 1923 giinii Konya kadinla-
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11 ile bir konusmasinda ideal Tiirk kadininin kamusal alanda nasil

varlik bulacagini su ctimlelerle tanimlamaktadir:
... Sehirlerdeki kadinlarimizin tarz telebbiis ve tesettiiriinde iki
sekil tecelli ediyor; ya ifrat, ya tefrit goriiliiyor. Yani ya ne oldu-
gu bilinemiyen, ¢ok kapali, ¢ok karanlik bir sekli harici gésteren
bir kiyafet veyahut Avrupanin en serbest balolarinda bile kiyafe-
ti hariciye olarak arzedilemiyecek kadar agik bir telebbiis. Bu-
nun her ikisi de seriatin tavsiyesi, dinin emri haricindedir. Bizim
dinimiz kadim o tefritten de bu ifrattan da tenzih eder... (150).

Buradaki tanimlama, Kemalist modernlesmenin ne Dogulu-
lukta ne de Batililikta ifrat ve tefrite kagilmamasi yaklagiminin ka-
din bedeni tizerinde vuku buldugunun bir gostergesi olarak gorii-
lebilir. Tam da bu yaklagim, devletin toplumu modernlestirmesi sii-
recinde, bireyin ne kadar 6nemsiz bir detay oldugunu ortaya koyan
bir delil olarak diigtiniilmelidir. Aslolan devletin modernlesmesi ve
bu sayede “kurtulusu” oldugu igin, birey ve toplumun dinamik is-
temleri, devletin kurtulusu i¢in kolayca feda edilebilmektedir. Ka-
dinin ulusun annesi olarak tasarlandigi noktada, devlet/seckinin
goziinde halk kavrami, “retorik bir nesne” olarak bile anlamin yi-
tirmektedir. Zira aile olarak tasarlanan ulus, farkliliklardan degil,
tiirdes “evlatlardan” olugsmaktadir. Bu ayrim “milli olanla olma-
yan”1in da kolayca ayrilabilmesini saglamaktadir. Halk kavraminda
ise halk olanla olmayan arasinda net bir ayrim yapabilmek giicles-
mektedir (Insel, 2005: 27). Kadmin toplumsal alanda varlik bulma-
sina dair cizilen Olgtitleri tist belirleyen ise “milli olan” olarak kar-
simiza ¢ikmaktadir. Tam da bu nedenle modernlesme stirecinde ka-
din konusundaki degerlendirmeler, halk kategorisinden millet ka-
tegorisine gegisi saglayan 6nemli ayrimlardan birisi olarak da gorti-
lebilir. Bu ayrim ve kadimin toplumsal misyon ve rollerine dair ta-
rnumlamalar, devlet/segkin ile toplum arasindaki mesafeyi arttiran
bir unsur olarak da degerlendirilmelidir. Devlet/seckin toplumun
cehaletini vurgularken, kadimin cehaleti tizerinde de durmaktadr.
Zaten kadimn ev ici ve kamusal alandaki varligim yerine yerlesti-
ren ve bu varligin sinurlarinu gizen tamimlamalar, “kadinin cehale-
ti”ni ortadan kaldirmaya dair gabalar olarak da diistintilebilir. An-
cak devletin kadin iizerinden topluma miidahalesi, “halkin cehale-
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ti” yargisindan mesruiyet kazansa da, ortaya ¢ikan, devletin toplu-
mun dinamik kesimlerinin dinamigini koreltmesi durumudur (24).
Bu durum, kadinlarla ilgili devlet/seckin miidahalesi ve tepeden
sekillendiriciligi konusunda da degismemektedir. Kadinin 6zgiir-
liigii bu noktada tali bir unsur olmanin &tesine gitmemektedir. Zi-
ra kadina dair egitim tahayyiilii, toplumun topyekiin gelisimi ve
sekillendirilmesi temel amacinin tali bir bileseni gibi algilanmakta-
dir.

Atay"in Diisiince Evrenintje Kadina Dair
Baskin Soylemin Kirilma Izleri

Atay'da, kadin konusunda genel Kemalist ve muhafazakar al-
gidan uzaklastiran unsurlara da rastlanmaktadir. Atay'in, Roman
adindaki romaninda Fransiz bir kadina, Kemalist modernlesmenin
kadinlara iligkin yaklagimu ile ilgili yaptirdig1 yorumunu bu gerge-
ve i¢inde degerlendirmek miimkiin gértinmektedir.

... Harem 6lmedi, mosy®, selamlik 6lmedi... Harem dediginiz
nedir, kafes mi, pege mi, kacgo¢ mii? Tiirkiye'de kadin yalniz
anaya denir. Kadin ancak genesi sarktigi, yavrular dizlerini
doldurdugu zaman kiimeslilikten ¢ikar. Bir salona erkek girin-
ce, kadinlarimizin daha yarisindan fazlas: ayaga kalkiyor. So-
kakta kadin tistiine dikilen bakislara dikkat ediniz. Bir¢oklari-
nizin avucundan, tokatladigr kadimnlarin kokusu duyulabilir.
Sizin kadinlarinizda isteri, bir cinsi nébeti degil, kalb hastali-
g1dir. Harem-selamlik, iki ayr1 ev, iki ayr1 pencere, iki ayr1 du-
var midir? Hayr... Iki ayr1 ahlak, iki ayr1 namus, iki ayr 11z,
iki ayr1 terbiye, iki ayr1 hayat, iki ayr felsefe. .. Erkek flortii ah-
lak kadin flortii ahlaksizlik, erkek sokagi namus kadin sokagi
namussuzluk... Hanginiz bir bagka kadini tecriibe etmediniz,
hanginiz sizin olmayan bir kadinn tecriibesini bile hoggordii-
niiz? Erkekler saltanati, tanri-erkekler saltanati... (119).

Almntinin yapildig: eser, Atay'in ¢ok fazla olmayan romanla-
rindan birisidir. Romanin genel yapisi, yazarin kisisel sorgulamala-
rin1 ortaya koymaktadir. Tam da bu kigisel sorgulamalar nedeniyle
romani bir gesit biyografik roman olarak degerlendirmek miimkiin
gortinmektedir. Yazar bir anlamda, koge yazilarinda ve diger dene-
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me yazilarinda ortaya koydugu diistincelerini, romanda yarattig1
kahramanlara soyletmektedir. Ancak yazar, burada kadin konu-
suyla ilgili olarak ortaya ¢ikan ve Kemalist modernlesme projesinin
genel perspektifine aykiri olarak degerlendirilebilecek diistinceleri-
ni, bu kadar acgiklikla kose yazilari ve denemelerinde ortaya koy-
mamaktadir. Alintida karsimiza ¢ikan diistinceler, zaten yazarin
kendi diisiinceleri degildir. Yazar bu dusiinceleri, Madam Cavat
adinda Fransiz bir kadina soyletmektedir. Her ne kadar, kadinin
toplumsal alanda varlik bulmast ile ilgili siirhiliklar hakkindaki
Kemalist telakkiye, alintida bir Fransiz kadin tarafindan agir elesti-
riler yoneltilmis de olsa, yazarin bu elestirilere romaninda yer ver-
mesi 6nemli goriinmektedir. Zira yukarida da vurguladigimiz gibi,
Kemalist modernlegme siirecinde kadin, kadinlig1 ve cinsiyeti/ cin-
selligi ile toplumsal alanda varlik bulmak yerine, anneligi ile varlik
bulabilmistir. Alintida bu konuya dogrudan bir elestiri yoneltil-
mektedir. “Tiirkiye'de kadin yalniz anaya denir” (119) ctimlesi, Ke-
malist modernlesmenin kadina ytikledigi toplumsal roliin ne kadar
siurl oldugunun carpici bir elestirisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Kemalist modernlesme stireci, kadinin toplumsal konumunu ytik-
selttigi iddiasimi en fazla, “harem selamhigin, pegenin, kaggogiin”
ortadan kaldirilmasi gibi uygulamalarla desteklemektedir. Ancak
alintida gecen elestiri, bu iddianin ne kadar s1§ kaldigim ortaya
koymaktadir. Burada énemli olan gériiniirde radikal reformlar ha-
yata gecirmek degildir,” énemli olan zihinlerde kéklii bir degisim
ortaya koymaktir. Alintida karsimiza gtkan merkezi elestiri zihniye-
tin degismedigi yoniindedir. Atay'in boylesine koklii elestirilere,
roman gibi kurmaca bir metin tizerinden de olsa yer vermesi, onu
donemin kadina dair genel algisinin digina ¢ikarmaktadir. Bu eleg-
tirilerden bir paragrafa daha yer vermekte yarar vardir:
...Karilarimz sokaga Fransa'y1 aramak icin degil sizinle bulus-
mak icin gikiyor. Son asrin biiyiik kavgas: kadin-erkek bera-
berligi kavgasi degil midir? Sizde su tuhaflik var, ki siz kadina
karsi, kendinize hak ve ahlak diye sokag1 ve geceyi ayirdiginiz
i¢in, kadin da sokak ve geceyi hak olarak kazanmaga calistyor.

Belediye azalig1, doktorlugu, avukatlig siz onlara Fransizlar-
dan daha kolay veriyorsunuz. Fakat bir tiirlii kadinhig1 vermi-
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yorsunuz. Ben dis ¢cekemedigi, karin yaramadigy, kiirek cezasi
veremedigi icin sizlayan Tiirk kadimi gormedim. Disilikten
kurtulup kadin olamadiklar i¢in aglayanlari gérdiim... (120).

Alintinin genel temasi, Kemalist modernlesmenin devlet eliy-
le kadina siyasal haklar vermesinin, kadinin kamusal alandaki var-
ligin1 simrladig elestirisine dayanmaktadir. Kemalist modernlesme
projesinin siyasal tahayyiilii, devlet disinda bir siyasalligi ortadan
kaldirma tizerine kurulu goriinmektedir. Bu baglamda, Kemalist
projenin kadina “verdigi” siyasal haklar da devletin kurumsallig
gergevesinde kullanilabilecek haklar olarak kargimiza gikmaktadir.
Bu siyasal haklari, hem kadin hem de diger toplumsal kategorilerin
temsilcileri, devletin gozetimi ve vesayetinde kullanabilecektir.
Alitida elestirilen temel nokta da bu yaklasimdir. Kadinin “beledi-
ye bagkani, yargic olmas1”, elestiriyi yapan kisinin goziinde ¢ok da
biiytik bir 6nem arz etmemektedir. Zira kadinlar, bu meslekleri ya-
pamamaktan degil, gercek anlamda “kadin” olarak ya da cinsel
kimlikleri ile “kamusal alanda” varlik bulamamaktan sikdyetgi go-
rinmektedirler. Bu ayrimy, elestiriyi yapan kadin, “disilik ve kadin-
Iik” arasindaki farkliliga dikkat ¢ekerek ortaya koymaktadir. Yuka-
ridaki diger alintidan da anlagildig; tizere, “disilik” analiga, “ka-
dinlik”, kadinin kendi gergek cinsel kimligine isaret etmektedir.
Béylece Kemalist modernlesme projesinin kadinin toplumsal alan-
da varoluguna dair tahayytiliindeki siurhlik karsimiza ¢ikmakta-
dir.

Kemalist modernlesme siirecinin 6nde gelen seckinlerinden
olan Atay'in béylesine elestirilere romaninda yer vermesi her ne ka-
dar 6nemli de goriinse, yazilarinin genel yapisi, romandaki kahra-
mamnn elestirilerini hak edecek niteliktedir. Siyasal bir aktor olarak
“halk” kavraminin i¢ini dolduran diger toplumsal unsurlar gibi ka-
dinlar da, Kemalist modernlesme projesinin, tepeden sekillendirme
nesnesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu tepeden gekillendirme ar-
zusu, kadinlarin popiiler siyasal taleplerinin &niinii kesip, bu talep-
leri Kemalist modernlesmenin “medeniyet/Batililasma” ideali ger-
gevesine yerlestirme egilimini beraberinde getirmektedir. Bu egi-
lim, kadinin cinsel kimliginin de parcasi oldugu popiiler siyasal ta-
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leplerini korelten, devlet disindaki siyasal olusumlari ortadan kal-
diran ve toplumsalin yaninda kadinlik hallerine igkin olan hetero-
jenligi soylemde tiirdeglestiren bir toplumsal siireci ortaya ¢ikar-
mustir. Burada kadin siyasal katilimi nedeniyle degil, “milletin ana-

s1” olarak tistlendigi gorevle bir anlam kazanmaktadur.

Sonug

Bu calismada 1930'lu yillarin genel kadin algisi ile bu alginin
ozel olarak iki yazar diizleminde goriiniir olma bigimleri incelen-
mis, odak ise kadinin kamusal goriiniirliigiiniin sinurlar: olarak be-
lirlenmigtir. Bu sinir1 ¢izen temalar her iki yazarda da farklihklar
arz etse de sonug ayni noktaya varmaktadir. Biri modernlegmeci di-
geri muhafazakar olarak bilinen iki yazar, farkli baglamlarla da ol-
sa kadinin toplumsal ve siyasal 6zgiirlesimi konusunda ortiisen
distincelere sahip gorinmektedir. Kemalist modernlegsme paradig-
masinn muhafazakarlagtig1 en temel unsurlardan birisi de milli-
yet¢i sdyleme eklemlenen kiiltiirel 6zgtinliik, ahlakilik, Slculiiliik
gibi ideallerin, kadinin 6zgiirlesim ve kamusal varliginin cergevesi-
ni keskin bir bigimde ¢izmekte olusudur. Bu ¢izginin izlerini her iki
yazarda da farkl tematik baglantilarla saptamak miimkiindiir. Or-
negin, Peyami Safa'nin kadina “annelik” rolii yiikledigi baglam, ka-
dinin dogadan gelen 6zelligi gibi resmedilirken, Atay anneligi, ka-
dinin “eg, kardes ve evlatlarina bakma yiikiimliligii” baglaminda
tanimlamaktadir. Her iki baglam da kadini “annelikle” tanimlar-
ken, organik, dayanismaci sdylemin giiglii vurgulariyla biittinlese-
rek, “ulusun annesi” noktasina yerlestirmektedir. Béylece kadinin
kamusal alandaki varliginin gercevesi de cinsel kimligi ve ekono-
mik tiretkenligi baglamindan ¢ikarilip, kat1 bir bicimde gorev ve
yiiktimliiliik olarak da tanimlanan “annelik” baglamina yerlestiril-

mektedir.

Biitiin benzerliklere ragmen kadinin kamusal varliginin sinir-
lar1 konusunda Safa'min, Atay'dan daha muhafazakar oldugunu ka-

bul etmek gerekir. Ornegin Safa icin kadinin yapacag; iglerle erke-
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gin yapacag isler arasinda kesin bir ayrim bulunmaktadir. Ancak
merkezi Kemalist soylemin billurlagtig1 Atay ise, kadinin en az er-
kek kadar maharetli bir bigimde her isi yapabilecegi kanaatini tagi-
maktadir. Hatta Atay, Roman adli romaninda Kemalist modernles-
me sOyleminin kadin tasariminin bile sinirli ve vitrin mantigina da-
yali oldugu tezini roman karakterlerinden birine sdyletmektedir.
Ancak iki yazarin da kadinin siyasal katilimina dair perspektifi, ge-
nel Kemalist sdylemin kadin algisi ile &rtiisme icinde gortinmekte-
dir. Zira iki yazar i¢in de kadinin toplumsal ve kamusal alanda var-
Liginin iki temel kosulundan birisi “milletin anas1”, digeri Cumhu-
riyet'in seckin erkeklerinin gtizel esleri olmasidir. Her iki yazar icin
de millet “biiyiikge bir aile, kadin da bu biiytiik ailenin anasidir”. Bu
“milletin anas1” tasariminin siyaseten iki islevi bulunmaktadir: Bi-
risi kadimin siyasal katihiminin annelik gorevinin disinda bir islevi-
nin anlamsiz olmasi nedeniyle gereksizliginin ima edilmesidir.
Ikincisi, kadimin milletin biitiiniiniin annesi olarak tasarlanmasi ne-
deniyle milletin organik ve homojen bitiinliigii pekistirilmis ol-
maktadir. Milleti tanimlayan aile metaforu boylece etkin ve katilim-
a bir yurttas tahayyiiliinden ziyade sadakate dayal bir yurttas ta-
hayyiiliinii ortaya ¢ikarmaktadir. Boylece kadin da popiiler siyasal
taleplerde bulunan ve bu taleplerin dillendirilmesi stirecinde orta-
ya cikan bir etkin 6zne degil, Cumhuriyet'in seckin erkeklerinin
kendisi i¢in uygun gordiugii haklara riza gosteren ve boyun egen
“sadik bir anne ya da es” olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Tolga Hepdingler

Bugiinden on onbes yil kadar énce And-
rew Higson, Susan Hayward, Stephen Crofts
gibi isimler ulusal sinemanin belli belirsiz s1-
nirlarint netlestirmeye calistyorlardi. Ayni
yillarda ulus sinemalar: (bakiniz fran sine-
masi, Giiney Amerika ulusal sinemalar1) hig
olmadiklar1 kadar popiiler ve odilliiydd.'
Ancak, ulusal sinema tartigmalarinin dumani
tiiterken, 2000'li y1illarin hemen baginda film
calismalarinda ulusétesi/gd¢men sinemala-
rin “ategli” tartismalarina tanik olundu. Etni-
site, etnik kimlik, uluslararasilik, kiireselleg-

me ve benzeri kavramlar gercevesinde alev-
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lenen bu tartismalar, 6nceki yirmi-otuz yilin
(Fernando Solanas ve Octavia Getino'nun
tictincti sinemay1 kavramlagtirmalarinin tari-
hi 1969'dur?) ulusal sinema tartismalari-

nin/ tezlerinin yerini aldu.

Film kuramlarin1 ortaya ¢iktiklart do-
nemlerden ayr1 diistiinmemiz mimkiin de-
gildir. Go¢gmen sinemalara deginen ¢alisma-
lar, Avrupa gdgmenlerinin demografik hac-
minin genisligi ve ardindan gé¢menlerin ye-
ni kusaklarimin film endiistrisi ve pazari ige-
risindeki etkinliklerinin artmasiyla iligkili
gortinmektedir. Bu durum da film teorisinin
evrimsel gelisimini tetikleyen sosyo-kiiltiirel
dolayimli entelekttiel egilimler ile paralellik
gostermektedir. Henri Bergson'un 1913 tarih-
li Matter and Memory adli ¢calismasindan bu
yana Eisenstein'mn, Balasz'in bigimci teorileri,
ardillar1 Bazin ve Kracauer'in gercekgi teori-
leri her zaman toplumsal, kiiltiirel ve ente-
lektiiel egilimlerin film teorisi igerisindeki
yansimalar1 olarak ortaya ¢iktilar. Dudley
Andrew'n iddia ettigi gibi (1996) bu kuram-
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lar filmin becerileri iizerine sematik / sistema-
tik nosyonlar biitiinti olusturma derdindey-
di. Kurameilar igin, belki de en belirgin sekil-
de Eisenstein 6rneginde, filmin bir bigim ola-
rak ozgtillesmesi entelektiiel bir gereklilikti.
Ulusal sinemalarin dogusu ise biiytik trav-
malarin ertesinde gézden ve ¢aptan diisen
Avrupa (ve diinya) sinemalarinin Hollywo-
od'a kars1 “direnisi” ile sekil bulan sanatsal,

sosyal belki de endtistriyel bir gereklilikti.

Peki bir anda, film calismalarinin orta ye-
rinde kargilagtigimiz g¢men sinema ve ulu-
sotesi sinema tartismalart nasil bir gereklili-
gin sonucuydu? Isin gercegine bakilirsa, goc-
menler (en azindan sinemanin mevzusu olan
gocmenler) 1950'li yillardan itibaren -6zellik-
le savas sonrasi post-kolonyal ti¢tincii diinya
ve emek gocmenleri- Avrupanin sosyal ve
kiilttirel ortaminin parcasi olmuslardi. Bu
acidan gogmenler ve gogmenlikle ilgili tartis-
malar Avrupa igin hig de yeni bir olgu degil-
dir. Sinemada go¢menlik, 901arin sonundan
da once yeni Alman sinemasinda (Fassbin-
der'de, hatta biraz da Wenders'ta); Ingiliz po-
litik sinemasinda (Ken Loach'ta ve 1ngi1iz si-
yah sinemasinda); Fransiz post-kolonyal si-
nemasinda ve ikinci kusak Magripli go¢men-
lerin beur sinemasinda karsilastigimiz bir ol-
gudur’ Bu dénem icin yeni olan, biraz gecik-
mis olsa da, Edward Said'in Oryantalizim ga-
lismasi ile Homi Bhabha, James Clifford, Stu-
art Hall gibi isimlerden esinlenen post-ko-
lonyal “dilde” yeni bir film teorisidir.* Béyle-
ce gdcmenlerin dertlerini sorgulayarak basla-

diklart film deneyimi, film teorisinin/elegti-

risinin de bagat tartisma konusuna donitis-

miistir.

Avrupanin en biiyiik diasporalarindan
olan ve emek gogii ile en genis gogmen niifu-
suna sahip Tiirkiye'de gegtigimiz aylarda eg
zamanli olarak go¢cmen ve diaspora sinemala-
r1 ile ilgili iki galisma yayimlandi. Nejat Ulu-
say'm Melez Imgeler: Sinema ve Ulusitesi Olu-
sumlar ve Ozglir Yaren'in Altyazili Riiyalar:
Avrupa Gogmen Sinemas:. Ulusal sinemanin
neredeyse hig tartisiimadig Tiirk film elegtiri-
si icerisinde, Avrupa'da gocmenlikle ilgili en-
telekttiel iklimi yakalayan iki benzer ¢alisma
olarak literatiire girdiler.’

Her iki ¢alisma bagliklarindan da anlagi-
labilecegi gibi, yukarida ana hatlari ile belirle-
digimiz 6zellikle 901 yillarda film galismala-
rinda yeni tartisma alanina odaklanmis go-
riinmektedirler. Ancak bagliklandirmadan
kaynakli benzerlik, go¢cmenlik, ulusasirilik gi-
bi sorunlar tartisirken izledikleri yontemler
agisindan yerini farklihga birakmaktadir. On-
celikle, Ulusay'n ulusasir: olarak nitelendir-
digi goemen/diaspora sinemalar, daha gok
uluslararasi iliskiler baglaminda degerlendi-
rebilecegimiz, daha genis bir 6rneklem alam-
na sahip film tiretim stirecine odaklanmakta-
dir. Yaren'in izledigi yontem ise daha 6zgiil
ornekler tizerinden gitmekte ve 6rneklere yo-
nelik Bakhtinci bir analize odaklanmaktadir.
Her iki ¢alismanin 6rneklem evreninde agir-
likli olarak Avrupa'da (6zellikle Ulusay'da
Avrupa diginda da) film tireten gocmen Tiirk
sinemacilar yer almaktadir. Ancak bu 6rnek-
lem alamina Ulusay'in Yaren'e gére daha ¢ok

egilmis oldugu soylenebilir.
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Ulusay'in ¢aligmasmin ilk bolimint
olusturan “Ktiresellesme ve Sinema” baglikli
boliim, sadece sinema alanini degil ayn1 za-
manda tiim medyay1 da igine alan kiireselles-
me olgusunu betimlemektedir. Kiireselles-
menin kiilttirel, ekonomik ve toplumsal du-
rumlar tizerindeki etkilerini Marshall McLu-
han'in “kiiresel kéy” analojisinden baglaya-
rak Peter L. Berger, Immanuel Wallerstein ve
Martin Albrow gibi kuramcilarin aciklama
Onerileri ve tezleri ile tanimlamaktadir. Ulu-
say'n bu boliimde 6zellikle odaklandig: ko-
nu ise ulus-devletin iglerligini zayiflatmis go-
riinen, bu nedenle de kiiltiirel anlamda kiire-
sellesmeyi de bigimlendirmis goriinen eko-
nomik kiiresellesmedir. Ulusay'n “Modern-
ligin Uriinii Sinema” olarak baghklandirdig:
alt boliim ve onu takip eden boliimler, sine-
manin kiiresellesme olgusuna nasil eklem-
lendigini tartismaktadir. Ulusay, burada di-
kotomiye basvurarak sinemanin ilk kiiresel
(hatta kiiresellesme oncesi) film endiistrisi
Hollywood sinemasi ve bu sinemanin ulusla-
rarast egemenligine karsi direnis stratejileri
gelistiren diinya sinemasinin kiiresel nitelik-
lerine odaklanmaktadir. Diinya sinemasinin
ulusasirilagsmasi ve kimlik politikalarinda ya-
sanan radikal degisimlerle, 6zellikle 70'ler ve
80'ler ile birlikte yeni konular ve temalar ger-
cevesinde yeniden olustugu tartisiimaktadir.
Ulusay'm boliim icerisinde tartistigi bir diger
olgu ise dogrudan kiiresellesme siirecinin
onemli gostereni olarak nitelendirdigi goc-
menlik olgusudur. Ulusay, gé¢menligi kiire-
sel dinamizm (iletisimsel, ekonomik vesaire)

ile iligkili bir mtibadele stirecine eklemlendir-

mektedir. Avrupali ilk gégmen sinemacilar-
dan baslayarak, Tkinci Diinya Savasgt ile ivme
kazanan 6tekilik taniml1 post-kolonyal, dias-
porik ve gogmen sinemalara kadar uzanan
ve devam eden genis bir perspektif igerisinde
gogmenlik olgusunun sinema ile iliskisini
kurmaktadir. Ulusay bu béliim igerisinde ¢a-
lismasinin alt bagligini da olusturan melezlik
olgusunu tanimlamaktadir. Buna gore me-
lezlik tigtincii diinya sinemast ya da tigtincii
sinemanin ortaya koydugu kiiltiirel yerellik
ve homojenlik kargisinda ozellikle diaspora
ve gocmen sinemasinda karsimiza cikan,
post-kolonyal nitelikleri de igerisinde barin-
diran eklektik bir kimliktir. Yaren'in film ana-
lizinin temelinde yer alan Bakhtinci polifoni
(gokseslilik) ve Bhabha ile Hall'iin post-ko-
lonyal tanimlarinin iginde yer alan gokkiil-
tiirliliik, melezligi tanimlamak tizere Ulusay
tarafindan da kullanilmigtir. Ulusay'm temel
sorunsalini ortaya koydugu bu béliimde dik-
kat ceken bir bagka 6zellik, ulusasir1 film ku-
ramcilarinin yapmis oldugu temel ayrimlara
yer vermeden, kiiresel olarak nitelendirdigi
ulusasiri/ulusétesi film kuramlarini ve
film/yénetmen/auteur Srneklerini bir arada
degerlendirmesidir. Bu agidan Yaren'in calis-
masinin  bolimlendirilmesinde goriilen ve
Hamid Naficy'nin An Accented Cinema: Exile
Diasporic Filmmaking (2001) adli galismasinda
oraya koydugu diaspora, siirgiin, post-ko-
lonyal ayrimlandirmas: esininden bagimsiz

gortinmektedir.

Ulusay'mn galismasinin ikinci bslimiint
olusturan “Tiirkiye'de Sinemanin Uluslara-

rasi {ligkileri” baglig1 altinda, Tiirk sinema-



110 e kiiltiir ve iletisim e culture & communication

sinin oncelikle Hollywood sinemasi ile bir-
ka¢ kiigiik ve “sozde” istisna diginda tek
yonlii olarak ilerleyen iligkisi, Avrupa “sa-
nat” ve Amerikan “poptiler” sinemast karsit-
liginda, dénem donem degisen ekonomik,
sosyal ve entelektiiel egilimlere gore saf de-
gistiren tutumu tartisilmistir. Bolimiin ilgi
cekici 6zelliklerinden biri, 6ncelikle Misir ve
Hint sinemasi esinindeki Yesilgam sinema-
sinin, Dogu sinemalari ve endistrileri ile ilis-
kiler kurmus oldugunun vurgulanmasidir.
Ortak yapimlar olarak nitelendirilen birkag
ornek disinda, Dogu ile kurulan iligkilerin
siklikla esin ve hatta verilen 6rneklerle pastis
olarak adlandirabilecegimiz tek yonlii bir sii-
re¢ oldugu tanimlanmigtir. Ayrica boliim ige-
risinde, Hollywood yakinlasmasina 6rnek
olarak “hayali/timitsiz” Atatiirk filmi ve
Amerikan sinemasindan kopus i¢in “Tiirk
kabusu” Geceyarisi Ekspresi (Allen Parker,
1984) uluslararast iligkilerde 6zgiin drnekler
olarak degerlendirilmistir. 90'li ve 2000 y1l-
larin ardindan Tiirk sinemasimin altin ¢agt
olarak nitelendirilen dénem, popiiler Ameri-
kan sinemasi karsisinda ulusal diizeyde tire-
tilen gise bagarili filmler ve uluslararasi
(6zellikle Eurimage) destekli filmlerin 6rnek-
lenmesi ile tanimlanmigtir. B6limiin sonun-
da yer alan, Tiirk sinemasmnin akademik
alanda konumunu tanimlayan alt boliim ise
kisa 6rneklerle desteklenmesine ragmen, ne-
redeyse hig sozii edilmemis aragtirma alani-

na dair 6ncii bir gergeve ¢izmektedir.
Ulusay'in Yaren'in ¢alismasi ile kafa kafa-
ya verdigi tictincti b6ltimiin baghg ise “Ulu-

sotesi Sinema-I 'Almancilar’ Fatih Akin ve

Digerleri”dir. Baghgin cagristmina ragmen
Ulusay, bu boliimde salt Almanya'ya 1955-
1973 aras1 go¢ eden “Almancilarin” torunlart
ve cocuklari olan tiglincii kusak go¢men sine-
macilar1 anlatmak yerine, kronolojik bir izlek
ile hem yerel (ya da ulusal) hem de ulusétesi
orneklerde gocmenlik, stirgtinliik, eve dontis
temasini isleyen 6rneklere yer vermistir. Ben-
zer icerikteki metinlerde goriilebilecegi gibi,
Ulusay bu béliimde Tung Okan, Tevfik Bager,
Ayten Kuyululu gibi erken dénem (90 6nce-
si) ve ge¢ donem go¢men Tiirk yonetmenler
arasinda temalarin evrimi agisindan farkli-
lasmay1 vurgulamistir. Ayni bicimde Yaren'in
calismasinda goriilen bu kirilma noktast, De-
niz Goktlirk gibi kuramcilarda da yinelenen
ve siklikla farkliiklar ve otekilik tizerinde
dontip dolagan gastarbeiter (konuk is¢i) sine-
masindan daha melez bir gé¢gmen sinemaya
dontstiir. Kendilerinden 6nceki kugsaktan ve
onlarin sorunsallarindan farklilagan son ku-
sak gogmenlerin filmlerinde kullandiklar: te-
malar bu kirilmay1 kabul edilir kilmaktadir.
Ulusay ayn1 bigimde bu kirilma igerisinde,
90'1 yillarla karsilagilan yeni temalarin neler
oldugunu o6zgiin 6rneklerle tanimlamugtir.
Ulusay burada tartisilabilir bir dikotomiye
girerek erkek ve kadin “Almanci” sinemaci-
larin temalarim ayrigtirmigtir. Ozellikle, Fatih
Akin, Thomas Arslan, Neco Celik, Yiiksel Ya-
vuz gibi tiglinci kusak Alman-Tiirk erkek
yonetmenlerin siklikla yineledikleri temalar
olarak aile, sug, yol, yolculuk; Buket Alakus,
Siilbiye V. Giinar ve Nuray Sahin gibi aym
kimlikteki kadin yonetmenlerin filmlerinde-

ki temalar olarak ise ana-kiz iligkisi ve kadin
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dayanigsmasi 6rneklenmistir. Ulusay'in kiiltii-
rel benzerlik gostermesine ragmen farklilas-
tirdig1 bu ayrim, feminist film kurami ve
kavramlari ¢ercevesinde anlasilir goriinmek-
tedir.

Ulusay'in calismasinin son bolimdi, iki
ozgiil 6rnek olan ve tamamen ayr1 go¢menlik
deneyimleri ve kiiltiirel dinamikler igerisin-
de degerlendirilen Kutlug Ataman ve Ferzan
Ozpetek sinemalarma ayrilmstir. Bu iki ér-
nek tizerinden go¢menlik, kiiltiirel melezlik
dolayimli olmanin aksine daha makro di-
zeyde bir sinema egilimi icerisinde okunabi-

lecek film pratikleri 6rneklenmistir.

Yaren'in calismast ise Ulusay'mn kiiresel-
lesme odakli baslangi¢c noktasmnin aksine,
go¢men sinemasinin kargisina ulusal sinema
kavramini yerlestirmektedir. Benedict An-
derson'm 1983 yilma ait Hayali Cemaatler:
Milliyetciligin Kokenleri ve Yayilmas: adli galis-
manin esinindeki Andrew Higson, Susan
Hayward ve Alan Williams gibi ulusal sine-
manin smirlarint belirlemeye ¢alisan kuram-
alarin calismalar1 6rneklenerek, paradigma-
nin bugtinkii iflasina yol acan dinamikler
gozler ontine serilmektedir. Yaren'e gore pa-
radigmanin iflasinin nedeni, kavramin temel
argtimanlarinin bulundugu zeminin belirsiz-
ligidir. Bu nedenle yazar ulusal sinemanin
kat1 yapilanmasina kars: (ger¢i Higson gibi
bazi kuramcilar son dénem c¢alismalarinda
kavrami esnetmiglerdir), ulusttesi ve gog-
men sinemalarin esnek yapisinu belli belirsiz
vurgular ve ulusal sinema paradigmasinin
glintimtizdeki gocmen sinema deneyimini

tanimlamaktaki basarisizligina isaret eder.

Yaren ayrica agik bir bicimde, Anderson'un
esinindeki film elegtirisinin, son donemde
post-kolonyal tonda gelisen ve Homi Bhabha
gibi kuramcilarin esinindeki film elestirisine

dontistimiiniin altini ¢izmektedir.

Yaren ¢alismasinin boliimlendirmesinde,
Avrupa go¢men sinemasina yonelik en be-
timleyici calismalardan birini gergeklestirmis
olan Hamid Naficy'nin “aksanli sinemacilar”
olarak tanimladig: tiglii ayrimdan yararlan-
mustir. Dogrudan yazarin kendisinin de dile
getirdigi tiglii ayrim stirgiin, diasporik ve et-
nik sinemacilar (sémiirge sonrasi/kimlik si-
nemacilari), ¢alismanin igeriginin baglhklan-
dirlmasinda “Diaspora ve Stirgtinler”, “So-
miirge Sonrast” ve “Emek Gé¢menleri” bigi-
minde yer almustir. “Diaspora ve Stirgtinler”
baglig: altinda diaspora sinemalarina 6zgii
melankoli ve yas temalar1 6zellikle etkin ve
tiretken Ermeni diaspora sinemast ile drnek-
lenmistir. Bu agidan 6zellikle, Ermeni diaspo-
ra sinemasinda goriilen kendine 6zgii en-
diistriyel olusum, kurumsal etkilesim ve
hepsinin 6tesinde politik kimlik ingast stir-
giin ve diaspora sinemasinin temel unsurlari
olarak tanimlanmigtir. Yaren'in go¢men sine-
malar ayrimindan ikincisi, Edward Said kay-
nakli Homi Bhabha ve Gayatri Spivak etki-
sindeki somiirge sonrasi kavrami igerisinde
degerlendirilen go¢menlik deneyimidir. Ya-
ren, s6miirge sonrasi film deneyiminin, hem
stirgtin-diaspora sinemalar1 ile yakinligina
hem de sonraki bagliklandirmasi olan “Emek
Gogmenleri” ile yakinligina dikkat geker.
Ozellikle Magrip kékenli sinemacilarin post-

kolonyal kimliklerini ve bu kimligin daha az
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goriinen ytiziinde, siirgiin ve emek gocmen-
ligi deneyimini 6rneklemistir. Yaren'in 6zel-
likle vurguladig1 ve dikkat ceken iddia,
somiirge sonrast sinemasinda melezlik
deneyiminin, madunluk ekseninde gelisen
bir tema olmaktansa ¢agdags 6rneklerde trope
olarak okunabilecegidir. Yaren'e gére somiir-
geci efendinin rolii karsisinda somiirgeles-
tirilmis kole arasindaki iliski bu yeni
deneyim icerisinde ters-yiiz edilmistir.
Ulusay'n calismasinda go¢men sinemada
marjinallegtirici bir unsur olarak isaret ettigi
queer durumu ya da sinemasina post-kolon-
yal baglamda Yaren tarafindan da isaret edil-

mektedir.

Yaren'in gé¢men sinema igin tictincii ay-
rim1 ise, emek go¢menligi cercevesinde kar-
simiza cikmaktadir. Ulusay ile benzer bir
bi¢cimde, emek go¢menligi ekseninde Alman-
ya'da son on yilda faaliyetlerini artirmis
Tiirk-Alman yo6netmenlere odaklanilmak-
tadir. Ulusay'in aksine Yaren 1990 6ncesi or-
neklere daha siurh bir bicimde deginmek-
tedir. Ancak burada da, gorev sinemasi
olarak adlandirdig: kiiltiirel karsitlik bag-
laminda kat: stereotiplere sahip ama toplum-
sal sorumluluk sahibi ve didaktik bir sinema
anlayisinin  varhigindan soz etmektedir.
Yaren'in bu vurgusu esasen 90l yillarda
yasanan radikal kopusu isaret etme islevi
gormektedir. Tipki Ulusay'da oldugu gibi
tictincti kusak gocmenler ve temalarin fark-
lilagsmast ile imlenen bu kopus sonrasinda,
gocmen sinema deneyimde farkli pratiklerin
ortaya ¢iktig1 iddia edilmistir. Yaren'in bu

boliimde 6ne stirdtigii bagka bir iddia, geng

gogmen sinemact kusaginin ilkin bir kimlik
sorgusu ile giristigi film deneyiminin, daha
sonra melez kimliklerin (Alman-Tiirk) geri

plana atildig: tekil kimliklere dontisttigtidiir.

Yaren'in ¢alismasinin son kismi ise Mic-
hael Bakhtin'in edebiyat kurami gergevesin-
de gelistirdigi heteroglossia (ayrgik dillilik),
dialogism (giftseslilik), polifoni (cokseslilik)
kavramlariyla gégmen film 6rnekleri tizerin-
de analizini icermektedir. Yaren, bu béliimde
Mathieu Kassovitz'in La Haine (Protesto,
1995); Fatih Akin'in Kurz und Schmerzlos (Kisa
ve Acisiz, 1998); Ayse Polat'in En Garde (Koru
Kendini, 2004); Jasmin Dizdar'in Beautiful
People (Giizel Insanlar, 2004) filmlerini Bakh-
tingil bir analiz icerisinde, anlatiya egemen
temalar ve Ulusay'in ¢alismasinda benzer bir
bicimde goriilen zaman/uzam ve karakter

temsilleri cergevesinde degerlendirmektedir.

Her iki ¢alismanin diinyada oldugu
kadar, Tiirkiye'de de yeni olan bir kuramsal
alanin analizini bagarili bir bicimde kotardik-
larmi  sdylemek miimkiindiir. Ozellikle
Ulusay'in calismast salt gogmenlik deneyim-
leri ile smirli kalmayan, Tiirk sinemasinin
uluslararast iligkiler deneyimleri ile zengin-
lesen bir birikimi yansitmaktadir. Yaren'in
caligmas: daha 6zgiil bir cercevede kal-
masina ragmen alan igerisindeki ¢ok yonlii
egilimleri yansitmakta basarili olmustur.
Ulusay'in ¢alismasinda dikkat ceken bir nok-
ta da, baglibagina aragtirma konusu olacak
ozgtil orneklere de yer vermesi, Tiirk film
elestirisi ve teorisi igerisinde sosyal bilim-
ciler igin arastirma olanaklarini goriiniir kil-
masidir.
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Notlar Refig, Metin Erksan gibi yonetmen/kuramcilar:
anmamak haksizlik olur. Halit Refig Ulusal Sinema
1 Kavgamiz adh kitab1 ve kitabin ardindan ozellikle

Sinematek Dernegi ile giristigi polemiklerle ve Metin
Eksan, Atif Yilmaz “ulusal” sinema tilkiidaslariyla
gergeklestirdigi “ulusal” filmlerle ulusal sinemanin
Tiirkiye'deki aynasi olmustur.

Ta'm-e Gilas/Kirazin Tadi (Abbas Kiarostami, 1997), Unagi
(Shohei Imamura, 1997), Mia Aioniotita Kai Mia
Mera/Sonsuzluk ve Bir Giin (Theo Angelopoulos, 1998).
Underground|Yeraltr (Emir Kusturica, 1995), The
Piano/Piyano (Jane Champion, 1994) gibi ulusal sinema
ornekleri olarak adlandirabilecegimiz filmlerin Altin
Palmiye ile 6diillendirilmesi 90' yillarda ulusal
sinemanin yarattig etkiyi 6rneklemektedir.

2

Manifestonun Tiirkge gevirisi igin; Solonas Fernando-
Octavia Getino (2002). “Bir Ugiincii Diinya Sinemasina
Dogru.” Cev., Biilent Gorticti. Yeni Insan Yeni Sinema 10:
47-57.

3

1985 yilinda ortaya atilan Fransa'da dogmus Magripli
y6netmenleri isaret eden beur sinemasy, yine Fransa'da
dogan bir kavramlagtirma olan banliy® sinemast, 70'li ve
80'li yillarda Almanya gogmen sinemasini niteleyen
gastarbeiterkino gibi drnekler, gogmenlik olgusunun son
20-30 y1l igerisinde sorunsallastirildig film 6rnekleri
olmuglardir.

4

Homi Bhabha, post-kolonyal yazin ve gorsel kiiltiir
tizerine yonelttigi elestirel durusu ile hem Said'in
kolonyalizm ve oryantalizm elestirisinin izinden gider
hem de gé¢men film teorisinin yaygin kavramlarina
kaynaklik eder. Oncii makalesi The Other Question (Screen
24, 1983) Said'in oryantalizm ve kolonyalizm kurgusu
ekseninde Bat: diisiincesine egemen olan, gorsel
deneyim dolayimli bir soylem analizine girer. Bhabha'min
post-kolonyalizm ile ilgili temel kavramlarim
olusturdugu calisma ise yine Said'in izinden giden ancak
Derrida gibi post-yapisalcilardan da esinlenen ve ulusal
kimligi olusturan metinleri ters-yiiz eden DissemiNation:
Time, Narrative, and the Margins of Modern Nation (Nation
Narration, 1990) olmugtur. Bhabha'ya yakin bir cizgide
seyreden James Clifford, ozellikle 1994 yilinda
yayimladigi Diasporas (Cultural Anthropology 9(3), 1994)
ile post-kolonyal ve gogmen sinemanin kuramsal
kaynaklarini genisleten isim olmustur. Stuart Hall'tin
literatiire katkasi ise ilk olarak New Etnicities (ICA, 1988)
adli calismasi ile olmustur. Hall'tin dogrudan kimlik ve
sinema gergevesinde degerlendirilen calismasi Cultural
Identity and Cinematic Representation (Framework 36, 1989)
post-kolonyal (Jamaika 6zelinde Karayip sinemast) bir
dagarcik sunar.

5

Ulusal sinema neredeyse hig tartistlmad derken, Halit
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Toplumsal Hareketler 1768-2004
Charles Tilly (2008)

Ceviri: Orhan Diiz.
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272 sayfa.

inan Ozdemir

Basta Amerika olmak tizere, Anglo-Sak-
son akademik diinyada agirlikli olarak sozlii
iletisim (speech communication) caligmalarinin
Ozel bir 6nem atfettigi toplumsal hareketler,
Tirkiye'deki iletisim calismalarinin tizerinde
az durdugu alanlardan biri olarak karsimiza
cikmaktadir.’ Bu durum bir yandan ilgili li-
teratiiriin tammladig: toplumsal hareket ge-
leneginin Tiirkiye'de Bat1 Avrupa ve Kuzey
Amerika'daki kadar yaygin ve giiclii bir gec-
misi olmamasi, diger yandan da toplumsal
hareketlere iligkin zellikle 20. yiizyilin ikin-
ci yarisinda ortaya ¢tkan kuramsal yaklagim-
lara iligkin literatiirtin Tiirkiye'de ¢ok sinurh
olmastyla iligkilendirilebilir? Bu literatiirtin
19. yiizyilda ortaya ¢ikan ve toplumsal hare-
ketleri kalabaliklarin irrasyonel eylemleri
olarak tanimlayan “kalabalik yaklasimi” ve
20. ytizyilin ilk yarisinda etkili olan “kitle
toplumu” kuramlarina bir tepki olarak orta-
ya ciktid1 sGylenebilir (Jasper, 2002). 1960'lar-
da Bat1 Avrupa ve Amerika'da ytiikselen top-
lumsal hareket dalgasiyla da etkilesim igin-
deki bu kuramlarin “mobilizasyon teorisi”
ve “yeni toplumsal hareketler” (YTH) olmak
tizere iki ana yaklagim etrafinda toplandigt
gortilmektedir  (Cetinkaya, 2008: 23).
19601arda Amerikali sosyologlarca ortaya

atilan mobilizasyon teorisi toplumsal hare-

ketleri politika yapmanin “normal” yollarin-
dan biri olarak kabul etmis ve hareketlerin
“diglanmug toplumsal gruplarin sisteme ka-
tilma miicadelesi” veya “kaynaklarin farkli
bigimde dagit”1lmasina y6nelik mticadeleler-
den beslendigini ileri stirmustiir (Cayir, 1999:
20). Bu teoriye gore, hareketlerin bagarisi sis-
tem tarafindan taninma veya maddi kazang
elde etmeleri ile ol¢giilmektedir (21). Toplum-
sal hareketleri bu yaklagim igerisinde ele alan
aragtirmalarin, eylemcilerin/orgiitlerin ey-
lemlerini finanse etme bigimleri, taktikleri,
tiye toplama yollar1 ve ikna stratejileri tize-
rinde durdugu goriilmektedir (Jasper, 2002:
49-51, 65-67). Ancak baz1 aragtirmacilar, mo-
bilizasyon kuramini genisleterek toplumsal
hareketlerin stratejilerinden ¢ok, i¢inde bu-
lunduklar siyasi yapidaki olanaklarla iligki-
lerine odaklanmuslar ve “siyasi siire¢ yaklasi-
mi1”n1 ortaya atmiglardir. Siyasi stireg yaklasi-
my, toplumsal hareketleri sehirlesme, endiist-
rilesme, ulus-devletlerin dogusu, politik hak-
lar, demokratiklesme, ulusal piyasanin gelisi-
mi gibi daha genis bir baglam ile girdikleri

etkilegim igerisinde ele alir (71).

Daha ¢ok Avrupa'da etkin olan, Avrupal
akademisyenlerce dile getirilen ve simuf te-
melli toplumsal miicadele geleneklerindeki
degisim egilimleri tizerine odaklanan yeni
toplumsal hareketler yaklagimina gore ise
1960'larda Bat1 Avrupa ve Kuzey Amerika'da
ortaya ¢ikan hareketler dnceki toplumsal ha-
reketlerden akto6rleri, amaglari, temalari, de-
gerleri ve hareket bicimleriyle farklidir (Offe,
1999: 63-65). “Grup gibi davranmayan” an-

cak “belirli temalar etrafinda bir araya gelen



sosyoekonomik gruplar”dan olusan bu yeni
tiir hareketler, daha 6nceki hareketlerin aksi-
ne ekonomik biiyiime, dagilim ve “herkese
refah dagitan diizenin i¢ ve dis giivenliginin
saglanmas1” gibi konular yerine, barigin sag-
lanmasi, gevrenin ve insan haklarinin korun-
masi gibi yeni sorunlara odaklanmakta, mer-
kezi kontroliin karsisina kisisel degerler ile
kimlikleri ¢ikarmakta ve resmi orgiitlenme-
ler yerine kurumsal olmayan enformel bagla-
r1 tercih etmektedir (67). Dolayisiyla YTH ku-
ramcilari, toplumsal hareketlerin politik sis-
temde siyasi iktidar odakli degisiklik yapma-
ya yonelen sosyo-politik yonlerini degil,
“mevcut degerler, normlar ve kimlik yapila-
rinda degisim taleplerini simgeleyen sosyo-
kiiltiirel boyutunu one” ¢ikarmaktadirlar
(Gayar, 1999: 23).

Ttirkce baskis1 Mayis 2008'de yayimla-
nan ve toplumsal hareketlere iligkin siyasi
stire¢ yaklagiminin temsilcilerinden biri ola-
rak kabul edilen Charles Tilly'nin Toplumsal
Hareketler: 1768-2004 adl kitabr® hem Tiirki-
ye'de alana iligkin literattir eksikliginin gide-
rilmesi i¢in 6nemli say1ilabilecek bir metindir
hem de toplumsal hareketlere iligkin iletigim
calismalarina verimli bir potansiyel sunmak-
tadur. Tilly, kitapta bir yandan “catismaci po-
litikanin kendine 6zgii bir tiirii olarak” (16)
tanimladig1 toplumsal hareketlere iligkin, ha-
reketlerin ortaya cikis zamani olarak isaretle-
digi 18. ylizyilin ikinci yarisindan 21. ytizy1-
lin basina kadar, farkli yiizyillarda onlari et-
kileyen sosyal stire¢ ve olanaklarin, hareket-
lerin diger politika bicimleriyle etkilegsiminin

ve toplumsal hareketlerdeki degisim ve cesit-
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liliklerin nedenlerinin acia ¢ikarilmasi ¢aba-
siin eslik ettigi, farkli tilkelerin toplumsal
hareket tarihine, repertuarina ve gelenegine
iliskin ilging 6rnekler, hareket kataloglar1 ve
radikal medya metinleri ile bezeli bir 6ykii
kurarken; diger yandan toplumsal hareketle-
rin gelecegine iliskin bir tartismay1 da ihmal
etmemektedir.

Kitapta, toplumsal hareketlerin ana un-
surlarimin; “hedef alinan otoritelere karsi or-
tak hak talebinde bulunan, siirgit, organize
halk girisimi” olarak tanimlanan “kampan-
yalar”, dernek ve birlik kurma, miting ve
gosteriler diizenleme, dilek¢e gonderme,
medyaya demeg verme, afisleme gibi gesitli
etkinlikleri kapsayan “hareket repertuart” ve
“makul olma, birlik, say1 ve baglhlik” gosteri-
leri (MBSB gosterileri)* oldugu belirtilmekte-
dir (17). Yazar toplumsal hareketlere iliskin
kitap boyunca tartisacagi bazi temel savlar
ileri stirmektedir ki bu savlar onun siyasi sii-
re¢ yaklasimui igerisinde yer alan bir diistintir
olarak hareketlerin iginde geligtikleri ekono-
mik ve politik yapiyla olan etkilesimlerini
vurgularken, aym1 zamanda toplumsal hare-
ketlerin kendi iclerindeki etkilesim ile kiiltii-
rel kaynaklarin1 da tartismaya agtigini gos-
termektedir.

Tilly'ye gore toplumsal hareketler prog-
ram, kimlik ve durus iddialarimi birlegtir-
mektedir. Her toplumsal hareket talep nesne-
lerine yonelik bir program gergevesinde ha-
reket etmekte, bu hareketi kendisine yénelik
“biz”lik /kimlik tanimi igerisinde yapmakta
ve durus savlari ile “diglanmis azinliklar,

muntazaman olusturulmusg yurttas gruplari
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ya da rejimin resmi destekgileri gibi diger po-
litik aktorlerle olan baglar1 ve benzerlikle-
ri”ni vurgulamaktadir (30). Program, kimlik
ve durus iddialar1 farkli hareketler arasinda,
hareketin farkli agamalarinda ve hareketler
icinde hak talep edenlere gore zaman igeri-
sinde biiytik ol¢iide degismektedir (31). Bu
degisim toplumsal hareketlerin icinde gelis-
tikleri toplumsal/siyasal yapiyla girdikleri
etkilesimin de bir sonucudur. Tilly'ye gore
toplumsal hareketler “18. yiizyilda dogusun-
dan itibaren tekil girisimler olarak degil, etki-
lesimli kampanyalar olarak” yiriitiilmekte-
dir (30). Dolayisiyla toplumsal hareketleri
anlamak, bu hareketlerin etkilesim icerisinde
olduklar1 gruplar, diger hak talepgileri, tale-
bin yoneltildigi merciler, yetkililer ve gesitli
kamu kesimleri arasindaki etkilesimi g6z
ontinde bulundurmay1 gerektirmektedir. Ka-
rumca, Tilly'nin toplumsal hareketlere iligkin
bu savlari iletisim ¢alismalarimin toplumsal
hareketleri incelerken eklemlenebilecekleri
noktalardan birini gostermektedir. Zira hem
toplumsal hareketlerin iletisim stratejilerinin
bir pargasi olarak kabul edilebilecek prog-
ram, kimlik ve durus iddialarmnin nasil ku-
rulduguna hem de var olan yapiy1 sarsmaya,
sok etmeye, yenilemeye, reddetmeye, 6teki-
lerin sesini “normal olani” zorlayarak ifade
etmeye, dillendirmeye, dili dontistiirmeye
yonelen toplumsal hareketlerin yaraticilig-
nin, en goriliir mecralar olarak kampanya-
lar, hareket repertuart ve MBSB gosterilerine
nasil aktarildigina iligkin aragtirmalari mer-
keze alarak, iletisim ¢alismalarinin toplumsal

anlamin irdelenmesine y6nelik potansiyeline

isaret etmektedir. Tilly'nin program, kimlik
ve durus iddialarinin zaman igerisinde degi-
sebilecegi vurgusu ise, zaman igerisinde de-
gisenin toplumsal hareketler degil, kimlik ve
durus iddialar1 olduguna iliskin bir uyarty1
beraberinde getirmekte, 6zellikle YTH ku-
ramlarinca da dile getirilen “eski-yeni” ayri-
minimn agilmasina yonelik bir olanagt barin-
dirmaktadir.®

Tilly'nin toplumsal hareketlere iligkin ki-
tap boyunca tartisacagi bir diger savi, de-
mokratiklesme ile toplumsal hareketler ara-
sinda da bir iliski oldugudur. “Nispeten ge-
nis katilmli ve esit vatandaslik &ngoren,
devlet politikasi, personel ve kaynaklara go-
re vatandaslarin istisaresini degerlendiren ve
devlet yetkililerinin keyfi davraniglarindan
vatandaglar1 hi¢ degilse bir l¢tide koruyan
rejimler” toplumsal hareketlerin olusumunu
desteklemektedirler (31). Bununla uyumlu
bir sekilde, yazara gore toplumsal hareketle-
rin kampanya, repertuar ve MBSB gosterile-
rinden olusan “tiim diizenegi, kamu islerinin
yonetilenlerin rizasia dayandigi ve dayan-
masi gerektigi yoniindeki genel sava” dayan-
maktadir (31). Yerel muhalefet, isyan ve dire-
nig yontemleri gibi “yerel olarak kéklesmis
kamu politikas: tiirleriyle kiyaslandiginda,
toplumsal hareketler olgek, siireklilik ve et-
kinlik bakimindan biiytik dl¢tide politik giri-
simcilere baglidir” (32). Hatta bu girisimciler
20. ve 21. ytizyillarda “profesyonel politik 6r-
gtitctiler” halini alacaktir. Bu durum Tilly'nin
“toplumsal hareketlerin yapilari, personeli
ve iddialar1 tarihsel olarak degisir ve evrim-

lesir” teziyle de ortiismektedir (33). Bu degi-



simde {i¢ faktor agirlikli olarak etkili olmak-
tadir: Toplumsal hareketlerden bagimsiz bir
sekilde degisen ve onlar etkileyen “politik
cevre”, gostericiler ile polis arasindaki etkile-
simde oldugu gibi “toplumsal hareketlerin
seyri iginde gerceklesen etkilesimler” ve son
olarak da toplumsal hareketlere katilanlarin
(eylemciler, yetkililer, hedef alinan nesneler,
diger hareketler) kendi iclerindeki iletigim.
Bu iletisim Oyle boyutlara varabilmektedir
ki, toplumsal harekete katilanlar “birbirleri-
nin fikirlerini, personelini, yardimin, retori-
gini ve eylem modellerini benimse”yebil-
mekte, birbirleriyle rekabet ederken “&ykiin-
me, benimseme ve yenilestirme faaliyetlerin-
de” bulunabilmektedirler. Hatta “bazen 6y-
kiinme, benimseme ve yenilestirme biiytik
mesafeler boyunca ve tamamen farkli top-
lumsal hareketler arasinda” gergeklesebil-
mektedir (33). Hareketlerin kendi iglerindeki,
birbirleriyle ve politik yapiyla olan bu etkile-
simleri, onlarin “bir politik ortamda kendile-
rini tesis ettikten sonra”, “diger ilgili ortam-
larda da benimsenmesini” kolaylastirmakta-
dir (33). Ancak bu durum “icad edilmis bir
kurum olarak toplumsal hareket”lerin orta-
dan kalkma veya oldukga farkli bir bicime
doniigme ihtimalini de icinde barindirmakta-
dir (33). Tilly'nin toplumsal hareketlere ilig-
kin siralanan son savlarimn, toplumsal hare-
ketlerin incelenmesinde iletisimi ayr1 bir po-
litik dtizey olarak isaretlemesinin 6nceki sav-
larma paralel olarak iletisim calismalarina

alan agtig1 sGylenebilir.

Toplumsal hareketlerin tarihsel siireg ice-

risindeki dontisimiini farkli tilkelerdeki
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program, kimlik ve durus iddialari ile kam-
panya, repertuar ve MBSB gosterilerindeki
degisiklikler araciligiyla 6rnekler gostererek
anlatan Tilly, toplumsal hareketlerin ilk kez,
devlet harcamalarini sisirip halkin kaynakla-
rint tiiketen ve devletin baski mekanizmasini
saglamlagtiran “savag”; oy hakki kisith olsa
da halki daha kolay hak talebinde buluna-
caklari yerel temsilcilerle irtibath hale getiren
“parlamenterlesme”; devlete kredi veren tiic-
carlarin ve sermayedarlarin ulusal politika-
daki etkisini artiran “sermayedarlasma” ve
bir yandan emekgilerin toprak sahiplerine,
efendilere ve patronlara bagliliklarini azaltan
diger yandan yoksullasmay1 beraberinde ge-
tiren “proleterlesmenin” olusturdugu bir ze-
min tizerinde, 18. yiizyilin sonlarinda Bat
Avrupa'da ve Kuzey Amerika'da karsimiza
ciktigini ileri stirtiyor (49-52). Tilly'ye gore 19.
yiizyill boyunca yayilan parlamenterlesme;
toplanma, birlik kurma ve konusma 6zgtirlii-
g (speech freedom) gibi politik haklarin tanin-
mas1 ve ¢ok adayli segimlerde oy kullanma
hakkinin gérece geniglemesi (88-94) gibi ge-
lismeler yiizyilin sonunda “toplumsal hare-
ketlerin kamu politikasmin hayli yaygin bi-
cimleri olarak yerlesmeye” baglamasinda et-
kili olmugtur (73). Tilly'nin toplumsal hare-
ketlerin etkilesim igerisinde olduklar: politik
ortamin bir pargasi olarak “konusma 6zgtir-
ligiine” yaptig1 vurgu, ozellikle basin tarihi-
ne ve basin 6zglirligiiniin gelisimine odakla-
nan birgok iletisim ¢alismasinin bulgulariyla
ortaklasmaktadir.® Bu ¢alismalarin da goster-
digi gibi, toplumsal hareketlerin var olma, ta-
lep etme ve muhalefet ettikleri yapiy: degis-
tirme miicadelesi, kendilerini var edebilme
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ve dillendirmelerinin temel kosullarindan bi-
ri olan “konugma ve basin 6zgtirligi” miica-

delesiyle ig ige ilerlemistir.

Tilly'nin anlatimiyla 20. yiizy1l, toplum-
sal hareketlerin kiiresel olarak yayilmasina
ve doniistimiine taniklik etmistir. Bu ytizyil
hem muhafazakarlarin hem de radikallerin
toplumsal hareketleri benimsedigi bir yiizyil
olmusgtur (133). Onun tespitiyle yiizyilin so-
nunda “nerede nispeten kapsamli demokra-
tik kurumlar ytrtirliikte idiyse, orada top-
lumsal hareketler” etkindir (130). “Toplum-
sal hareketlerin erken gelistigi iilkelerin di-
sindaki tilkelerdeki yerel ve ulusal politik
kiiltiirler” de toplumsal hareket kampanya-
larini, repertuarini ve MBSB gosterilerini
Snemli 6l¢tide kabul etmistir (133). Ancak ya-
zara gore 20. yiizyilda kiiresel 6lgekte yay-
ginlagan toplumsal hareketler seleflerinden
bazi noktalarda ayrilmaktadir: Oncelikle top-
lumsal hareketler, organizatorler, yerel otori-
teler ve “kitlelerin kontrol altina alinmasinda
uzmanlasmis polis” arasindaki iligkiler ytiz-
yil boyunca rutinlesmis ve kurumsallagmis-
tir. Ayrica degigen iletisim araclar1 kampan-
yalar1, hareket repertuarim ve MBSB gosteri-
lerini degistirmistir. Tilly'nin kitabinda bu
degisimi betimlerken, 19. ve 20. ytizy1l top-
lumsal hareketlerinin gorsel malzemelerine
ayr1 bir vurgu yapmasi ve ozellikle kitle ileti-
simine odaklanan iletisim ¢alismalarinca pek
ragbet gérmeyen radikal medyanin ytizyillar
igerisindeki izini de stirmesi, iletigim aragtir-
malarinin toplumsal hareketlerle baginin ku-
rulabilecegi ve yeterince degerlendirilemedi-

gi soylenebilecek bir alan1 da gostermektedir.

Toplumsal hareketlerin 21. yiizyihn ilk
yillarindaki durumu ise agirlikl olarak kiire-
sellesme ve yeni iletisim teknolojilerinin kul-
lanimu gergevesinde tartigilmistir. Tartismay1
takip eden Tilly, iletisim aragtirmacilarinin da
giintimiiz toplumsal hareketlerini incelerken
yiizlesmesi, cevap aramasi ve kendilerine bir
konum belirlemesi gereken “Yeni teknolojiler
toplumsal hareketleri déniistiirtiyor mu? Ne
surette bunu yapiyor?”, “Toplumsal hareket-
lerdeki son degisiklikler insanlarin gevsek
bir agizla kiiresellesme diye adlandirdiklar
uluslararasi baglantidaki degisikliklerden ne
ol¢tide ve nasil kaynaklanmiyor?” (157) sorula-
riyla ise baglamakta; ancak tartismanin ba-
sinda bazi uyarilarda bulunmaktadir. Bun-
lardan ilki teknolojik determinizme kayma
tehlikesine isaret etmekte: Tilly'ye gére “top-
lumsal hareketlerin en yeni 6zellikleri” tek-
nik yeniliklerden degil de “hareketlerin sos-
yal ve siyasi baglamlarindaki degisimler-
den” kaynaklanmaktadir (157). Ayrica ileti-
sim alanindaki yeniliklerin daha énceki yiiz-
yillarda oldugu gibi iki tarafl isledigi goz
ontinde bulundurulmalidir. Yani, yeni ileti-
sim teknolojileri, bir taraftan eylemciler ara-
sindaki koordinasyon masraflarini azaltip
farkli cografyalardaki toplumsal hareket
tiyeleri arasindaki baglari artirirken, diger
yandan yeni iletisim araglarina ulasamayan
kesimleri bu hareketlerden diglamakta, “ileti-
sim esitsizligini” artirmaktadir (157).
Tilly'nin bu uyarist 6zellikle 1970'1erde
UNESCO tarafindan dile getirilen, iletisim
esitsizligine ve giiniimiizde ise say1sal tekno-

lojilerdeki esitsizlige vurgu yapan calisma-



larla 6rttismektedir (6rnegin MacBride, 1993-
aslt 1979; Murdock ve Golding, 1989; Garn-
ham, 1991; Norris, 2001). Yazarin kiireselles-
me-toplumsal hareketler iligkisine dair s6zle-
ri ise, 21. yiizyil toplumsal hareketlerinin de
tipki 6nceki ytizyilda oldugu gibi “yerel, bol-
gesel ve ulusal organizasyon bicimlerine bel
bagladig1” gercegini unutmamamiz gerekti-
gini vurgulamaktadir. Bu vurgu, Tilly'nin
“kiiresellesme ile kiiresellesme karsithginin
kars1 karsiya gelmesinin simdilerde toplum-
sal hareket sahnesine hakim oldugu kanisi-
na” kapilmamamiz gerektigine dair uyarisiy-
la pekigsmektedir (158).

Siralanan uyarilarin isiginda Tilly, yeni
iletisim teknolojileri ve kiiresellesme goz
oniine alindiginda toplumsal hareketlerin
kampanya, repertuar ve MBSB gosterilerinde
bazi yenilikler veya bazi unsurlarda pekis-
meler beklenebilecegini ileri stirmektedir.
Ona gore “cok cesitli yerlerdeki benzer ya da
tipatip aym hedeflere eszamanl olarak y6-
nelmis kampanyalarin sikliginda bir artis
bekleyebiliriz” (170). Repertuar konusunda
ise “uzun ince iletisim hatlariyla birbirine
bagl yerel capta kiimelenmis etkinliklerin le-
hine tiim katilimalarin fiziksel varhigini ge-
rektiren program, kimlik ve durug savlarinin
ifadesine baglilikta bir azalma gorebiliriz”
(170-171). MBSB gosterileri iginse, uluslarara-
s1 alanda kabul gérmiis makul olma, birlik,
say1 ve baglilik bigimleri ile bunlarin giderek
daha fazla yerellesen bigimlerini bir araya
getiren bir “catallanmay1” bekleyebiliriz
(171). Tipka yerel kiiltiirlerinden kaynakla-

nan kostiimler giyen gostericilerin Ingilizce
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dovizler tasimalar1 6rneginde oldugu gibi
(171).

Tilly, toplumsal hareketlerin gelecegine
iliskin dort olasi senaryonun tartismas ile ta-
mamlamaktadir ¢aligmasini. Bunlardan ilki,
toplumsal hareketlerin uluslararast nitelik
kazanacagim vurgulamaktadir. Bu tahmin
21. yiizyilda yerel, bolgesel ve ulusal toplum-
sal hareketlerden uluslararas: etkinlige dog-
ru bir kayigin gergeklesecegini, hareketlerin
“tilkeler ve kitalar arasinda giderek gtiglerini
birlestirecek”lerini ileri siirmekte (238). Diin-
yada demokrasinin diistise gegecegine iliskin
bir 6ngoriiden hareket eden diger senaryo
ise bu durumun beraberinde toplumsal hare-
ketlerde de bir diistisii getirecegini ileri stir-
mektedir (238-240). Ugiincii senaryo merke-
zine toplumsal hareketlerdeki uzmanlagmay1
yerlestirmektedir. Tilly'ye gore “uzmanlasma
kurumsallasmaya, dolayisiyla da toplumsal
hareketlerde yeniligin azalmasma” yol ag-
maktadir (240). Bu senaryo, “yeni meselele-
rin, gruplarin, taktiklerin ve hedeflerin 6niin-
deki imkanlarin biiyiik olctide kaybolacagi-
na” igaret etmektedir (241). Toplumsal hare-
ketlerin gelecegine iligkin son senaryo, hare-
ketlerin “yerelden kiiresele kadar her 6lgek-
te” yayginlik kazandig1 bir zafer senar-
yosudur (241). “Bir rejimin rutin politikast”
icinde “goriiniir yer edinemeyen gruplar,
kategoriler ve meseleler i¢in cok 6nemli bir
kanal” saglayan ve demokratik kurumlari
pekistiren toplumsal hareketlerin zaferi, hem
demokrasinin hem de ezilenlerin zaferi
olacaktir. Tilly “ne yazik ki pek miimkiin

goriinmiiyor” diyerek karamsarca yorum-
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ladig1 zafer senaryosunun gergeklesmesi icin
“tiim karamsar tahminleri ¢iirtiitme umuduy-
la toplumsal hareketlerin gelecegine bak-
maliy1z” diyerek bitirmektedir kitabinu (243).

Toplumsal hareketlere iliskin katalog-
larin olmadig; ve Tiirkiye'ye 6zgii MBSB gos-
terilerine iligkin arsivleme calismalarinin
yapilmadig, radikal medyanin yeterli ilgiyi
gormedigi ve hareketlerin seslerini nasil
duyurduklart/duyuramadiklarina iligkin
bilgi ve deneyim aktarilabilsin diye yeterince
aragtirmanin yiriitiilmedigi Tirkiye'de ise
oncelikle  hareketlerin  ge¢misine  ve
bugiintine bakmak gerekiyor kanimca.
Tilly'nin de isaret ettigi gibi, politik bir diizey
olarak iletisimin, toplumsal muhalefetin
olusmasindaki onemli roliine ragmen Tiir-
kiye'de toplumsal hareketlere yeterince ilgi
gostermeyen iletisim ¢alismalarinin ise 6zel-
likle 19. ytiizyildan itibaren hareketlerin
iletisim kurma bigimlerine ve kosullarina
iliskin arastirmalarla desteklenmesi gerek-
mektedir. Boylece "aslanlar kendi 'tarih-
cilerine' kavusuncaya kadar, kitaplar avcilart
Svecektir” diyen Afrika atasoziindeki “tarih-
ciler” olunabilir ve Tiirkiye'de toplumsal
hareketlerin  gelecegine daha umutla
bakilabilir.
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Notlar

1Bu konuda az sayidaki 6rneklerden bazilari igin
bakiniz: Sevda Alankus (2008). “Tiirkiye'de 'Bagka' Bir
Demokrasi igin, 'Bagka' Bir Medya ve Habercilik.” Uygun
Adim Medya: Bir Biling Korlegmesi. Incilay Cangdz (der.)
icinde. Ankara: Ayrag. Ayrica konuya kamusal alan
tartigmalari igerisinden yaklagan bazi caligmalar igin
bakiniz: Meral Ozbek tarafindan derlenen Kamusal Alan
(2004) baslikli kitapta yer alan Erkan Kayili'nin, “Crplak
Itaatsizlik Olarak Cumartesi Anneleri”, Filiz Kogali'nin
“Cumartesi Annelerinin Inad1”; Petra Holzer'in
“Bergama Direnis Hareketi” ve Eser Koker'in “Sakli
Konugmalar” baglikl yazilari.

2 Toplumsal hareketlere iliskin kuramsal duruglari ve
gesitli incelemeleri bir araya getiren ve biri 1999'da digeri
2008'de yayimlanan iki kitabin da Tiirkiye'de konuya
iligkin teorik gergevedeki sinirhilik ve literatiir
eksikliginden yakinmasi bu durumun igaretlerinden
biridir. Kenan Cayur, Yeni Sosyal Hareketler: Teorik
Agilimlar'a yazdig1 sunusta Tiirkiye'de toplumsal
hareketlere 1980'lerden sonra artan ilgiye ragmen
konunun yeni kuramsal yaklagimlar diglayarak hala
klasik sosyolojinin perspektifi igerisinden ele aldigint
belirtirken (7); Toplumsal Hareketler: Tarih, Teori ve
Deneyim'de Dogan Cetinkaya “toplumsal hareketler
tizerine derli toplu bir kitabin” mevcut olmadigini,
varolanlarin ¢ogunun da “ya bir konu tizerine
derinlemesine egilmis monografiler, ya analitik bir
gergeveden, tartismadan yoksun galismalar ya da bir
takim kuramlar tizerine yapilan gevirilerden”
olustugunu dile getirmistir (9).

3 Toplumsal Hareketler 1768-2004, Tilly'nin toplumsal
hareketlere iliskin ¢ok sayidaki ¢alismalarindan birini
olusturmaktadir. Kitabin sonunda yer alan kaynakcada
da belirtildigi tizere, yazarin 1970'lerden bu yana alana
iliskin diger baz1 alismalar sunlardir: (1978) From
Mobilization to Revolution. Mass: Addison-Wesley; (1979)
“Repertoires of Contention in America and Britain.” The
Dynamics of Social Movements. Mayer N Zald ve John D.
McCarthy (der.) iginde. Cambridge, Mass: Winthrop;
(1984) “Social Movements and National Politics.”
Statemaking and Social Movements: Essays in History and
Theory. Charles Bright ve Susan Harding (der.) iginde.
Ann Arbor: University of Michigan Press; (1993)
“Contentious Repertoires in Great Britain, 1758-1834.”
Social Science History 17: 253-280; (Doug McAdam ve
Sidney Tarrow ile) (2001) Dynamics of Contention.
Cambridge: Cambridge University Press; (2002) Stories,
Identities and Political Change. Lanham, Md:
Rowmané&Littlefield; (2003) The Politics of Collective
Violence. Cambridge: Cambridge University Press.

4 Tilly'ye gore “makul olma” 6lgiilii davraniglarda
bulunmak, diizgiin kiyafetler giymek, “din
gorevlilerinin, yiiksek riitbelilerin ve cocuklaryla birlikte
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annelerin” etkinlige katilimini saglamak vs. ile
kurulmaktadir. Hareket tiyeleri arasindaki “birlik”,
benzer rozetler, bandajlar takmak, belirli kostiimler
giymek, saflar halinde yiiriimek, sarki sylemek, slogan
atmak, dua etmek vs. ile goriintir kilinmaktadar.
Toplumsal hareketler tiyelerinin listesi, dilekgelerdeki
imzalarmn goklugu, sokaklarin doldurulmast vs. ile de
“say1”larii vurgulamaktadir. Hareket tiyeleri kétii hava
kosullarna ragmen etkinliklere katilarak, yash ve dziirlii
tiyelerini goriiniir kilarak, baskiya direnerek, gosterisli
fedakarhklarda bulunarak, bagis ve yardim yaparak...
“baglilik”larim gostermektedirler (18).

5 YTH kuramalarina toplumsal hareketleri eski-yeni
ayrimu ile ele aldiklar1 gerekgesiyle yoneltilen elestiriler
ve Tilly'nin de kitabinda atif yaptig1 bir tartisma icin
bakiniz: Craig Calhoun (1993). “'New Social Movements'
of the Nineteenth Century.” Social Science History 17(3):
385-427.

6 Bu ¢alismalardan bazilari igin bakiniz: J. M. Landis
“Freedom of Speech and of the Press.” Encyclopaedia of
the Social Sciences. Vol. 6. Edwin R. A. Seligman (der.)
i¢inde. NY: The Macmillan Company. 455-458; F. S.
Siebert (1963). “The Libertarian Theory of the Press.”
Four Theories of the Press. Fred S. Siebert vd. (der.)
Urbana: University of Illionis Press. 39-71; J. Curran ve J.
Seaton (1991). Power Without Responsibility: the Press and
Broadcasting in Britain, Lon.: Routledge; J. H. Altschull
(1990). From Milton to McLuhan: The Ideas Behind American
Journalism. NY: Longman; J. A. Smith (1990). Printers and
Press Freedom: The Ideology of Early American Journalism.
NY: Oxford University Press; J. Black (1991). The English
Press in the Eighteenth Century. Hampshire: Gregg
Revivals; J. Keane (1999). Medya ve Demokrasi. Cev.,
Haluk Sahin. Istanbul: Ayrinty; F. Barbier ve C. B. Lavenir
(2001). Diderot'dan Internete Medya Tarihi. Cev., Kerem
Eksen. Istanbul: Okuyanus; H. R. Ertug (1970). Basin ve
Yayin Hareketleri Tarihi. Istanbul: Yenilik; D. Holmes
(1986). Governing the Press: Media Freedom in the U.S. and
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Oguzhan Tas'

Son yillarda iletisim ve medya etigi konu-
sunda yapilan ¢alismalarda iki egilim dikkat
cekiyor. Bunlardan ilki, 6zellikle yeni iletisim
teknolojilerinin geleneksel medyanin bigim
ve igeriginde yarattig1 dontisiimle baglantili
gortilebilir. Medya etigine yonelik (6z)diizen-
leme cercevelerinin 6zgiil internet uygulama-
larim1 kapsamaktaki yetersizligi yeni bir aras-
tirma giindemi olusturdu. Geleneksel medya-
nin internet haberciligindeki performansi,
cinsel somiirdi, siddet ve ayrimcilik igeren si-

teler, kisisel bilgilerin dolasima girdigi ag

giinliikleri ve etkilesimli uygulamalar bu
kapsamda tartisiliyor. Bu pratik sorunlardan
tiireyen asil kritik tartisma ise, internetin ya-
rattigi semptomatik durumun (Verhulst,
2002) mevcut diizenleme anlayiglarinda bir
kayisa yol agip agmayacag1. Sorunun bu se-
kilde ortaya konulmasi, yalmzca pratik ihti-
yaglara uygun yanit tiretmenin Otesinde,
mevcut kurumsal gergeveleri tartigilir kiliyor.
Boylece medya etigiyle ilgili eski sorularin ve
toplumsal iletisimin temel nosyonlarmin ye-
niden degerlendirilmesi i¢in 6zdiistiniim ala-

n1 yaratiyor.

Tkinci egilim ise, farkli felsefi-teorik kay-
naklardan beslenen, medya etigini daha genis
bir iletisimsel etik ve “iyi yasam” sorunuyla
baglantili goren ve/veya medya etiginin ku-
rucu ilkeleri ve sinirlarini yeniden diisiinme-
yi 6neren ¢alismalardan olusuyor (Hackett ve
Zhao, 1998; Glasser, 1999; Splichal, 2002;
Ward, 2004; Hackett ve Carroll, 2006; Co-
uldry, 2006; Glasser ve Ettema, 2008). Bu ca-

lismalarda, nesnellik ve olgusallik gibi haber-
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cilik ideallerinin elegtirel-tarihsel bir okuma
yoluyla yeniden insasi, profesyonellik tartis-
masinin 6tesine gegebilen kamu etigi eksenli
medya pratiginin kosullar1 ve medya etigi ev-
renselligi gibi tartismalar giindeme getirili-

yor.

Ingiltere'de gectigimiz Mart ve Nisan ay-
larinda bu giincel egilimlerin izlenebildigi iki
ayr etkinlik diizenlendi. Bunlardan ilki, 14
Mart 2008'de Londra'da, Westminster Univer-
sitesi fletisim ve Medya Aragtirma Enstitiisii
(University of Westminster Communication and
Media Research Institute-CAMRI) ve Kopenhag
Universitesinin ortaklasa cabasiyla gercek-
lestirilen “Medya ve Etik” baglikli seminerdi.
Etkinlikte, ekonomi-politik ve siyasa ¢alisma-
lari, medya tarihi, izleyici cahigmalari, belge-
sel ve gorsel antropoloji gibi alanlardan gelen
arastirmacilarin katilmiyla medya etigindeki
gtincel sorunlara disiplinlerarasi bir yaklasim
getirmek amaclaniyordu. Annette Hill (West-
minster Universitesi), acilis konusmasinda
sempozyumun bu niteligi tizerinde durur-
ken, Anne Jerslev (Kopenhag Universitesi), Da-
nimarka'da yiirittiikleri, eglence programlari
ve izleme kiiltiirii projesi hakkinda bilgi ver-
di. Jersev, Nick Couldry'nin (2006) “medya
etigi yalmzca hazir receteler degil, insanlar
icin iyi bir yasamin ne oldugu sorusuyla ilis-
kilidir” seklindeki sozlerini alintilayarak,
projelerinin boyle bir bakis agisindan, tiretici,
metin ve izleyicinin karsilikli iliskisindeki
farklilasmaya odaklandigini sdyledi.

“Siyaset ve Etik” baglikli birinci oturum-
da ilk olarak Daya Thussu (Westminster Uni-

versitesi) “Pazar Etigi ve Kiiresel Haber-Eg-

lence” baglikli konusmasinda pazar etigi kav-
ramina pek yer vermemekle birlikte, eglence
ve haber arasindaki siliklegen sinirlara iligkin
ekonomi-politik bir degerlendirme yapti.
Thussu, kiiresel haber operasyonunun eglen-
ce endtistrisinin gatis altina girmesiyle birlik-
te haber sunum ve igeriginin eglence formati-
na biirtinmesinin medya etigi acisindan tarti-
silmasi gerektigini vurguladi. Steven Bar-
nett'in (Westminster Universitesi) “ticarilesme
6ncesindeki dénemde kamu hizmeti yaynci-
liginda etik problemler yok muydu?” seklin-
deki sorusu karsisinda Thussu “problemi,
dogrudan sahiplik yapisiyla degil kamusal
icerikle baglantili diisiindigiinii” sdylemekle
birlikte, bu stirecte kamusal icerige ne oldu-
gunu yanitlamadu. Ikinci olarak, Lene Hansen
(Kopenhag Universitesi) “Siyaset ve Temsil Eti-
gi: Gorsel Imgeler Nasil Giivenlik Politikasi-
na Doniistir?” baglikli konugsmasinda, ilk ola-
rak Danimarka'da bir gazetede yayimlanan
Muhammed karikatiirleri srneginden yola ¢1-
karak siyaset-etik iliskisi ve o6tekiligin ingast
tizerine konustu. Karikattirleri yalnizca ifade
ozgtirligiinin smirlandirict bir yorumuyla
ele almanin yetersizligi tizerinde duran Han-
sen, etik ve temsil iligkisini sorumluluk kav-
ramu ekseninde agiklayarak, karikattirlerin
yayimlanmasimin hem 6tekiligin temsili hem
de Miisliimanlarin tektiplestirilmesi agisin-

dan tartisilmasini 6nerdi.

“Yeni Medya ve Etik” baglikli ikinci otu-
rumda oncelikle, internet ortaminin izleyici-
yaymai gibi ikili konumlanmalara agiklig ve
yeni etkilesimli formlar tizerine iki sunum ya-

pildi. David Gauntlett (Westminster Universi-



tesi), “Yeni Medya, Etik ve Yaraticilik” baglik-
1 sunusunda, yeni medya ve etik iligkisine
yonelik gecerli bir degerlendirmenin, izleyici
kavrayisinda kullanic1 ve tiretici eksenlerini
kapsayan bir farklilasmaya ve artan etkilesi-
me vurgu yapan bir gerceveden yola ¢ikmasi
gerektigini vurguladi. Anne Scott Sorensen
(Giiney Danimarka Universitesi) ise “Kisisel Ag
Giinliigii: Otantiklik, Duygulanim ve Etki”
baslig1 altinda yeni bir paylasim-etkilesim or-
tami olarak goriilen ag giinliiklerinin nasil te-
cimsellegtigi ve reklamcilik mecras: haline
geldigiyle ilgili 6rneklere yer verdi. Ardin-
dan, Lizzie Jackson'm (Westminster Universite-
si) yaptigt “Cocuklar ve Etik” baglkli sunus,
ozellikle ¢ocuk izleyiciler ve medya etkisi tar-
tismasinda bir agilima isaret etmesi nedeniyle
onemliydi. Jackson, 1930'1ardaki ¢ocuk fotog-
raflarindan, glintimiiziin AB diizenlemeleri-
ne ve NGO'larin ¢alismalarina uzanan cesitli
orneklerle, cocuklara yonelik romantik tavri
ve onlar1 “kurban” ve “muhta¢” kabul eden
asiri-korumaci diizenlemeleri elestirdi. Jack-
son, MediaWise ve benzeri proje érneklerin-
den yola cikarak, ¢ocuklarm kimi igeriklere
erisimini ve medyada gortintirliiglinii sinir-
landirict degil, onlarin katiimini ve medya
deneyimlerini artiracak teknik ve egitsel yete-
neklerle donatilmasini amaglayan yaklagim-
larin 6nemine igaret etti. Jackson'n Onerisi,
medya okuryazarlig1 perspektifinden farkl
olarak, yalmzca mevcut igerikleri yorumla-
ma/elestirel alimlama kapasitesini gelistir-
meyi degil, bunun &tesinde ¢ocuklarin top-
lumsal iletisim kanallarinda yer alabilmesini

iceriyordu. Oturumun “Cep Telefonlar: ve
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Ozel Yasam Sorunu” baslikli son sunusunu
yapan Ida Winther (Kopenhag Universitesi) so-
runu, iletisim etigiyle iliskili bicimde ele al-
mamakla birlikte, genglerin kullanim pratik-
lerinden yola ¢ikarak, cep telefonlarimn haki-
ki bir toplumsal etkilesime katki sunmanin
aksine onu dnleyen bir bireysellesme deneyi-

mine aracilik ettigini soyledi.

“Gazetecilik ve Etik” baglikli 6gle oturu-
mundaki ilk iki sunug BBC haberciligini konu
aliyordu. Jean Seaton (Westminster Universite-
si) “Pragmatik Etigin Insasi: BBC World Servi-
ce” baghg altinda, medya etigindeki kuram
ve pratik gerilimi tizerinde durdu. Seaton, ga-
zetecilerin tikel durumlarda ne yapilmas: ge-
rektigiyle ilgili bir donanimi olmadigini ve
akademik elestirilerin bu noktada yetersiz
kaldigim soyledi. Kimi noktalarda BBC ha-
berciligini idealize eden yorumlar yapan Se-
aton, hakikati arama pegindeki habercilerin
gtinliik yargilarda bulunmak zorunda olusu-
nu gazeteciligin rutin gercekligi olarak tanim-
larken, bu noktada BBC'den baz1 drnekler ve-
rerek onlara yine ilkelerin (objektiflik, yansiz-
lik, dogruluk) yol gostermesi gerektigini sa-
vundu. Ancak Seaton'in degerlendirmesinde,
gazetecilik pratiginde belli ilkelerin yoksun-
luguna degil, tam da bunlarin profesyonel
idealler olarak nasil ideolojik bir islev gordii-
giine yonelik akademik elestirilere - ki bunlar
arasinda BBC haberciligini konu alan Ingilte-
re kaynakli ¢alismalar 6nemli bir agirlik tasi-
maktadir- yer vermemis olmasi onemli bir
eksiklikti. Anthony McNicholas (Westminster
Universitesi) “BBC Gazeteciligi ve Etik: Kuzey

Irlanda'nin Tarihi” baslikli konusmasinda
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ozellikle etigin belgesel gerceklik icindeki ye-
rine iligkin parlak analizler yapti. McNicho-
las, bir yanda haberin geciciligi, diger yanda
ise belge niteligi tasimasinin medya etigi tar-
tismasim toplumsal bilgi tiretimi agisindan
Snemli hale getirdigini, bu nedenle bir medya
metninin tretimindeki etik diistintim{in, igin-
de olustugu sosyo-politik baglamda kritik bir
konum tegkil ettigini savundu. Bu oturumun
son konugmacisi olan Mette Mortensen (Ko-
penhag Universitesi), “Sayisal Cagda Gorsel
Muharebe” baghig1 altinda, sayisal fotograf
teknolojisinin gelismesiyle birlikte savas, kat-
liam ve idam goriintiilerinin ne dl¢tide kolay
erigilebilir hale geldigini ve kiiresel dolagimi-
n1 orneklerle ele aldi. Ancak bu durumu, ge-
leneksel medyanin gorsel siddete yonelik tav-
r1ve bu alandaki diizenlemelerin gelecegi agi-

sindan sorunsallagtirmadi.

Etkinligin “Belgesel ve Etik” baslikli son
oturumu, medya etigini farkli bir boyutta tar-
tismaya olanak taniyan bir gosterime ve tar-
tigmaya ayrilmgti. Joram ten Brink ve Joshua
Oppenheimer (Westminster Universitesi), pa-
ra-militer bir 6rgiitii ve Endonezya soykirimi-
n1 konu alan ¢alismalarindan yola ¢ikarak
belgesel tiiriiniin, geleneksel medya haberci-
liginin Gtesindeki potansiyellerine isaret et-
meye ¢aligtilar. “Kurban” ya da “katil” olarak
sunulan bireylerin gercek deneyimleriyle ilig-
kilenme sorunu iizerinde duran Brink ve Op-
penheimer, medyanin salt “kitle” olarak sun-
dugu coklukla iletisime gegebilmenin ve on-
lara yeni anlatim olanaklar1 sunmanin “etik”

boyutunu tartistilar.

Seminer, kapsami ve amaglar1 dogrultu-
sunda medya etigiyle ilgili kuramsal sorunla-
rin yogun bicimde tartisildig: bir etkinlik de-
gildi. Buna karsilik, dinleyicilerin de katkisty-
la yeni medya formlari, haberciligin ticariles-
mesi, gorsellik ve izleyici kavramindaki degi-
simler {izerine disiplinleraras1 bir tartigmay1

olanakli kilmak agisindan degerliydi.

Londra Universitesi, Goldsmiths Koleji
ve Cambridge Universitesi Sanat, Sosyal ve
Beseri Bilimler Aragtirma Merkezi'nin
(University of Cambridge the Centre for Research
in the Arts, Social Sciences and Humanities-
CRASSH) diizenledigi “Medya'nin Etigi: Fel-
sefi Temeller ve Pratik Zorunluluklar” baglik-
l1 iki giinliik konferans ise, medya etigindeki
farkli kavrayislar, bunlarin felsefi-kuramsal
dtizeydeki kaynaklar1 ve pratik sorunlar ara-
sindaki dolayima odaklanmay1 amachyordu.
4-5 Nisan 2008 tarihlerinde Cambridge'de
gerceklestirilen konferans, etige medya ¢alis-
malart icinden bakan aragtirmacilarla, etik il-
keleri ve daha genis anlamda ahlak felsefesi-
ni medya ve temsil sorunlariyla iligkilendiren
felsefecileri bir araya getirmesi nedeniyle de

onemliydi.

Konferansin “Ozgiirliik Tiim Medya
Normlarina Ustiin Gelir mi?” baslikl agihs
konusmasin yapan Onora O'Neill (Cambridge
Universitesi), hakikat arayis1 ve bireysel ifade
olanaklarmnin gelistirilmesi gibi nosyonlari
g6z ardi eden bir “medya ozgtirligi” savu-
nusunun soyut bir kavrayisin 6tesine gege-
meyecegini soyledi. Bu anlamda Mill'in basin
ozgiirliigii kavrayisindaki bir yanlis anlagil-
manin altini gizen O'Neill, diisiiniiriin yakla-



siminda basin 6zgirliigii ve bireysel ifade 6z-
glirligii arasinda kendiliginden bir kosutluk
olmadigini, baska bir deyisle basin 6zgtirlii-
gtintin kosulsuz olarak ifade 6zgirltigiinii
dogurmadigim hatirlatti. Muhammed karika-
tiirleri 6rnegini tartisan O'Neill, karikattirle-
rin gordiigii tepki sonrasinda ifade 6zgtirlii-
gl arglimanina dayanarak 6ztir dilemeyi red-
deden basin kuruluglariin yaklagimini, 6z-
gtirltik ve sorumluluk iligkisi agisinda deger-
lendirdi. Bireysel ve kurumsal 6zgtirliik ara-
sinda bir ayrima giden O'Neill, basinin ku-
rumsal ozglirliigtiniin, bireysel ifade 6zgiir-
ltigii sorununun &tesinde bir kamu etigi pers-
pektifini zorunlu kildigini vurgulad.

Birinci paneldeki ilk konusmaci, Georgi-
na Born'du (Cambridge Universitesi). Born,
“Normatif, Kurumsal ve Uygulamal Etik:
Antropolojik bir Medya Etigi Icin” baghkli su-
nusunda, s6z konusu yaklasimin olanaklari-
na iligkin bir gergeve cizdi. Antropolojik yak-
lagim1, medyanin ethosunu tanimlayan ve bir
hiyerarsik deger dizgesi olugturan varsayim-
larin sorgulanmasi olarak agiklayan Born,
boylesi bir anlayisin pratik ve normatif bo-
yutlar arasinda bir tercih yerine, ikisi arasin-
daki dolaymmin temelini olusturabilecegini
s6yledi. Ozellikle kurumsal etigin, medya en-
diistrisinin kosullar1 i¢inde asir1 profesyonel
bir goriintime biiriinmesi nedeniyle, antropo-
lojik siireclere dayanarak mevcut uygulama-
larin sorgulamasini 6ne alan bir yaklagimu sa-
vundu. Ancak Born, zaman sinirlilig: ve su-
nusunun kavramsal yiikii nedeniyle, baglikta
soziinii ettigi farkli yaklasimlar arasindaki
ayrima ve antropolojik yaklasimin bunlar
arasinda nasil iglerlik kazanacagina iliskin
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net ve acik bir degerlendirme yapamada.

Ikinci konusmaci olan Sabina Lovibond
(Oxford Universitesi), “Medya ve Felsefede
Etik Yasam” baghkli sunusunda, dogrudan
referansta bulunmamakla birlikte Alan Badi-
ou'nun (2006 [2002]) “etik ideoloji” olarak ta-
nimladi$, neo-liberal diizenle isbirligine gi-
ren bir etik kavrayisinin medyadaki gorii-
niimlerine odaklanmisti. Cevre kirliligi, tiike-
tim ve gehir yagsamu gibi alanlara yénelik ha-
berlerden 6rnekler veren Lovibond bir yanda,
modern bireyin etik sorumlulugunu vurgula-
yan, diger yanda ise devletin kamusal rolii ve
piyasa mekanizmasi {izerine sdz liretmeyen
bir séylemin medyadaki yayginhgini elegtir-
di. Lovibond'un sunumunda eksik kalan yan,
medya etigi olarak tanimlanan pratiklerin,

S M

tartistig1 “etik ideoloji”yle nasil bir iligkisi ol-
duguna iliskin bir degerlendirme yapmama-

stydi.

Bu panelde son olarak ayni zamanda et-
kinligin dtizenleyicisi olan Nick Couldry
(Goldsmiths Koleji), “Iletisimsel Erdem ve Kii-
resel Medya Etiginin Ingast” baghikli bir bildi-
ri sundu. Amacini, kiiresel medya etigine ilis-
kin ortak bir ¢erceve aramak olarak tanimla-
yan Couldry, boyle bir anlayisin medya sii-
reclerinin degisen dinamigi ve kiiresellesen
enformasyon akisi karsisinda giderek nemli
hale geldigini savundu. Couldry'ye gére, kii-
resel medya etigi, medya profesyonellerine
yonelik teknik meselelerin &tesine gecerek,
medya pratigine ickin temel nosyonlar kap-
samaliyd1. Etigi, evrensel-normatif bir uyla-
sim ve geleneksellik-sonrasi bir cemaat nos-

yonu etrafinda yeniden diisiinen yaklagimla-
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ra vurgu yapan Couldry, erdem etigi (gazete-
cinin ne tiir bir insan olmasi gerektigi) ile
dogruluk, samimiyet ve konukseverlik gibi
evrensel degerlerin bir arada oldugu bir “ile-
tisimsel erdem” tanimina dayandi. Couldry,
iletigimsel erdem kavrammin hem hakikate
duyulan ihtiyag nedeniyle genel bir insanlik
durumuna, hem de bir “insan pratigi” olarak
medyanin 6zgiil amaglarina gondermede bu-
lunabilecegini savundu. Ancak, konuksever-
lik ve otekine saygi gibi degerlerin tek bagina
yeterli olamayacagimi vurgulayan Couldry,
izleyicilerin 6zgtir ifade ve tartisma olanakla-
rim1 desteklemeyi temel bir ilke olarak koydu.
Konugma sonrasinda Onora O'Neill'in getir-
digi bir elegtiri oldukca 6nemliydi. Medyanin
seffaflig1 ve hesap verebilirlik ilkeleri olma-
dan yalnizca ahlaki degerlere vurgunun ye-
tersiz kalacagini séyleyen O'Neill, ayrica ko-
nukseverligin de bir tiir siur ¢izme pratigi
olarak kendi digimizda kalana “konuksever-
lik gosterme” anlamina geldigini, bu nedenle
kiiresel diizeye erisemeden yine ulusal bir ta-
savvurda “politika”y1 ve “fark”1 digarida bi-

rakacagini soyledi.

Etkinligin ikinci paneli, medya etigi, gor-
sellik ve temsil sorunlarina odaklanan ti¢ su-
nusa ayrilmsti. Daniel Dayan (Sosyal Bilim
Caligmalart Yiiksek Okulu), “Medya Etigi ve
Gortintirliigtin Stattisti” bashigr altinda, gor-
sel imgelerin etik degerlendirmesinde etkile-
simci bir perspektifin gerekliligini ve izleyici-
nin gorsel olanla iliskilenme bi¢imine odak-
lanmay1 6nerdi. Ardindan, Roy Brand (New
York State Universitesi) ve Amit Pinchevski
(Kudiis Universitesi), “CifteYiiz: Temsilin Etik

Sicili” baghikli ilging sunuslarinda, etik-dist
bir kayit ve Oteki'nin temsili olarak insan yii-
ziiniin medyada nasil kullamldigini gesitli 6r-
neklerle analiz ettiler. Konferansin diger dii-
zenleyicisi Mirca Madianou ise (Cambridge
Universitesi) “Medya Dolayimiyla Cokkiiltiir-
lultigiin Normatif Cercevesine Dogru” bag-
likli konusmasinda son yillarda 6ne ¢ikan
“6zen etigi’ni medya etigi kapsamina oturt-
maya calisarak, izleyicilerin duygularini ve
saygly1 gozeten bir anlayisin, taninma politi-
kalar1 ve siddetin sunumu gibi meselelerdeki

onemine dikkat cekti.

Konferansin birinci giintindeki son panel-
de, Phil Parvin (Cambridge Universitesi) “Med-
ya, Ingiliz Vatandaglarinin Siyasal {lgisizligini
Tersine Cevirebilir mi?” baglikli sunusunda
yaptig1 ampirik arastirmaya dayanarak kitle
partilerine tiyelik ve oy verme siireclerindeki
gerileme egilimine karsin, ABD, Kanada ve
Ingiltere'de siyasal aktivist katilimda bir arti
oldugunu tespit etti. Medya etigiyle baglanti-
sm1 kurmak zor olmakla ve agir1 iyimser bir
ton tagimakla birlikte Parvin'in ag giinltikleri
ve online sebekelerdeki siyasal anganjman bi-
cimleri tizerine verdigi 6rnekler dikkat ceki-
ciydi. Yine bu oturumda, BBC'den David Ed-
monds “Mandela'nin Cenazesinde Aglamak”
baglig: altinda haber s6ylemi ve gazetecilik
degerleri tizerine bir sunum yapti. Haberi
yansiz, nesnel, dogru ve dengeli bir bilgi for-
mu olarak siiflama ¢abasinin, aslinda habe-
rin anlatisal yapistyla nasil kirildigini 6rnek-
leyen Edmonds, haber degerlerini ironikles-
tirmenin yeni bir haber dili i¢in imkanlar su-

nabilecegini soyledi.



Etkinligin ikinci giintinde, ilk olarak Naf-
sika Athanassoulis (Keele Universitesi) gergek-
lik televizyonu ve izleyici iliskisi tizerine ko-
nustu ve mahremiyet baglaminda tartigilan
programlara bir de izleyici agisindan bakmak
gerektigini soyledi. Athanassoulis, gerceklik
televizyonu orneklerinin, izleyicinin de bir
parcast oldugu moral yargilar, kararlar ve ik-
tidar iligkileriyle ytikli bir icerigi oldugunu
hatirlatarak, izleyicinin katilimcilarin dene-
yimleriyle iliskilenme bicimlerini ve bu prog-
ramlarin eglence tiirii olarak alimlanma tarz-
larm1 incelenmesi gereken bir etik eksen ola-
rak ayirt etti. ikinci olarak, Lilie Chouliaraki
(Londra Ekonomi Okulu) “Actyr Damgalamak:
Bireysel Erdem ve Yararci Etik” baghig: altin-
da ac1 cekme deneyiminin medyadaki temsili
ve hiimanitaryanizmin bir kamusal iletisim
stratejisi olarak kullanilmast izerine bir ana-
liz sundu. Diinya Gida Programi'nin Afri-
ka'daki aglik sorununu, bir diyet regetesi an-
latist iginde sunan No Food Diet (Gidasiz Di-
yet) ve Diinya Af Orgiitii'niin imza kampan-
yalarina destek icin hazirladigy, geligkin gor-
sel efektlerin ve ¢ekim tekniklerinin kullanil-
dig1 Bullet (Mermi)® adli kampanya filmlerini
orneklendiren Chouliaraki, insani yardim ku-
ruluglarmin ve NGO'larin giincel pazarlama
ve medya stratejilerini kullanan profesyonel
kuruluglara dontismesini ve bu baglamda
“insani yardim” s6yleminin tiiketim kiltiirti-
niin baskisi altinda metalasmasini sorunsal-
lagtirdr. Ornegin, Diinya Af Orgiitii'niin online
imza kampanyasi stratejisi, idam cezasi karsi-
sindaki bireysel sorumlulugu, “yalnizca bir

tik 6tede” duran, anlik bir harekete ve bu yol-
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la vicdani bir rahatlamaya indirgiyordu. Cho-
uliarakinin sunugu, yalnizca hiimanitarya-
nizmin degil, genel olarak siyasetin ve etigin,
neoliberal depolitizasyon stireci ve piyasa
soylemiyle nasil etkilesime girdigi tizerine
diistinmeye sevketmesi nedeniyle de deger-
liydi. Bu oturumda son olarak, Brunel Univer-
sitesinden Peter Lunt, kamu hizmeti yayinci-
liginin etik sorumlulugu tizerine yaptig1 su-
numda, bu kurumlarin kamusallik nosyonu
etrafinda orgtitlenmesinin ve 6zellikle izleyi-
ci kattlminin sinirlarinin genisletilmesi konu-
sundaki rollerinin yeniden hatirlanmas: ge-

rektigine vurgu yapt.

Etkinligin son panelinde, Barbie Zelizer
(Pennsylvania Universitesi) haber fotograflari-
nin medya etigi kapsaminda yeterince ele
alinmadiginin, ancak haber séyleminin ana
unsurlarindan biri olarak daha dikkatli ince-
lenmesi gerektiginin altimi ¢izdi. Ardindan,
Joanna Zylinska (Goldsmiths Koleji) Fouca-
ultnun kendini gerceklestirme etigi bagla-
minda ag giinliiklerine iliskin bir degerlen-
dirme yapti. Son olarak Don Slater (Londra
Ekonomi Okulu) gelisme c¢alismalarindaki
giincel tartigmalarin izini stirerek, ulusétesi
toplumsal projelerde internet kullanimimin
olanaklarin tartisti. Ancak Slater, gelismis ve
azgelismis bolgeler arasindaki sayisal uguru-
mun 6nemli bir engel oldugunu belirtmekle
birlikte, bu esitsizligin nedenleri ve ¢dziim

yollari tizerinde durmadi.

Konferansin  kapanigs  konugmasini,
iletisim felsefesi ve diistince tarihi konusun-
daki ¢aligmalariyla taninan John Durham
Peters (lowa Universitesi) yapti. Peters, sunus-
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lardaki tartismalardan yola ¢ikarak &nemli
gordiigii noktalarin altini ¢izdi. Gtincel etik
tartismalarinda diistintimselligin yerini al-
maya baglayan 6zgelisim nosyonunu tehlikeli
buldugunu, bu nosyonun bir yandan yapisal
unsurlari goz ardi ederken, diger yandan 6z-
nel iradenin naif bir yorumuna dayandigim
One siiren Peters'n sozleri, hem gazeteci
ozerkligini medyanin yapisal kosullarindan
bagimsiz ele alan, hem de toplumsal-kiiltiirel
baglami sorunsallastirmadan izleyici sorum-
lulugu ve medya okuryazarlig: gibi kavram-
lar1 yerlestirmeye calisan yaklagimlarin eleg-
tirisi agisindan 6nemliydi. Peters ayrica hala
nesnellik, ifade ve basin 6zgiirliigi gibi nos-
yonlarin arkaik tanimlarina bagimli kalarak
tartistigimizi, bunlarin giincellenmesine sid-
detle ihtiya¢ duyuldugunu séyledi.

Iki giin siiren konferansm, medya ve etik
arasindaki etkilesimin ¢ogullugunu gosteren
farkli tiirde tartismalara olanak tanimakla
birlikte, medya etigi olarak tanimlanan alanin
tarihsel niteligine, medyamn ticari konumu
ve Orglitlenmesiyle iliskisine ve giincel uy-
gulamalarin  elestirisine  fazlaca  yer
veremedigi sdylenebilir. Son olarak, bu etkin-
ligin bir dizi konferansin ilk ayag1 oldugunu,
27-28 Haziran 2008 tarihleri arasinda Paris'te,
Goldsmiths Koleji, New York Universitesi,
Paris Amerikan Universitesinin igbirligiyle
ikincisinin dtizenlendigini ve Uluslararasi
[letisim Dernegi'nin (International Com-
munication  Association) Mayis 2009'da
Chicago'daki yillik toplantist kapsaminda bir
konferans planlandigin1  belirtelim. Bu
konuda bilgi ig¢in Nick Couldry'yle
(n.couldry@gold.ac.uk) iletigsime gegilebilir.
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1

Bu degerlendirme yazisy, Tiirkiye Bilimsel ve Teknolojik
Aragtirma Kurumu'nun destegiyle Westminster
Universitesinde yiiriitiilen aragtirma siirecinde kaleme
alinmusgtr.

2

http:/ / www.youtube.com / watch?v=CfFmoltlmwk.
Erigim tarihi: 11.07.2008.

3

http:/ /www.youtube.com/watch?v=Gw_a4iutD1Qé&feat
ure=related. Erigim tarihi: 11.07.2008.
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Kaynak Gosterme Format

Metin icinde kaynak belirtme

Tiim referanslar, ana metinde uygun yerlerde ve parantez icinde, yazarin adi,
basim yili ve gerekiyorsa sayfa numaralari ile belirtilir. "lbid", "op.cit.",
"a.g.e." vs. kisaltmalar kullanilmaz. Notlar ve referanslar ayrilmalidir. Notlar,
metnin icinde numaralandirilip, metnin sonunda numara sirasina gére ve
referanslardan once yerlestirilmelidir. Notlarin icinde yer alan referanslar da
metin icin gecerli olan kurallara gdre belirtilir.

* Yazarin adi metinde ge¢miyorsa ve kitaba referans veriliyorsa,
(Williams, 1988)

* Yazarin adi metinde gegmiyorsa ve belli bir sayfa s6z konusuysa,
(Williams, 1988: 26)

* Yazarin adi metinde gegiyorsa ve kaynakcada birden fazla eseri varsa,
(1988: 26)

* Birbirini takip etmeyen belli sayfalar s6z konusuysa,
(Williams, 1988: 22-6, 45-8)

* Yazarin adi metinde gegiyorsa ve kaynakcada bu yazarin yalnizca bir
eseri mevcutsa sadece sayfa numarasi verilir.
Hawkes'a gore dil ve antropoloji...(32)

* ki yazar varsa,
(Lash ve Urry, 1988)

* ikiden fazla yazar varsa,
(Bennett vd., 1986)

* Ayni yazarin ayni yil iginde yayinlanmis birden fazla eserine referans
varsa, basim yilina a, b, c, gibi harfler eklenerek birbirinden ayrilir.
(Foucault, 1979a)

* Ayni bahiste birden fazla kaynaga referans varsa, bunlar ayni
parantezde noktal virgiille ayrilarak belirtilmelidir.
(Bourdie, 1984; DiMaggio, 1987; Lamont, 1988)

* Metnin icindeki alintilar icin cift tirnak, alintinin icindeki alintilar igin
tek tirnak kullaniimalidir. 40 kelimeden uzun alintilar, tirnak
kullanmadan girintili paragrafla verilmelidir.
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