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Editor’den...

Kiiltiir ve {letisim dergisinin on ikinci yilimin ikinci sayisiyla
karsmmizdayiz. Bu sayimizda bes makale yayimliyoruz. Hos bir
tesadiif ki bu sayimizin bes yazisindan tigii televizyon ile ilgili
makaleler. Bunlardan ilki Sevilay Celenk imzasini tasiyor, baglig1
ise “Televizyon Format Uyarlamalarinda Kimligin Miihrii: Haya-
lin Igin Séyle”. Yazinin amaci, bir reality-yetenek yarigmasi olan
Hayalin Igin Soyle'in bir sezonunu inceleyerek, yabanci format-
lardan uyarlanan televizyon programlarimin kiilttirel kimligin
asir1 bir disavurumu ile imlendiklerini gostermektir. Celenk, kim-
ligin disavurumundaki bu agirilik halinin “popiilist ve diglayict
bir milliyet¢i soylemi kigkirttig1”n1 iddia etmektedir. Yerel icerik-
ler yabact format arasinda var olan gerilimin, 6zellikle reality te-
levizyon programlarinda yabancilik kaygisini giderecek bir ulu-
sallik vurgusunu ortaya ¢ikarttigini belirten yazar, bunun sonucu
olarak popiiler milliyet¢i bir soylemin programi belirler hale gel-
digini savlamaktadir.

Televizyon ile ilgili ikinci makale, “Televizyon Program For-
matlari: Carkifelek ve Kim 500 Milyar Ister Programlari Uzerine Bir
Inceleme” baghigimni tastyor ve yazari Ercan Balci. Yazar bu gahs-
masinda, televizyon formatlarinin yerel ve ulusal kiiltiirlere
uyumlu hale getirilmeleri olgusu gergevesinde bir dizi soruya ya-
nit artyor: “Program formatlar: her tilkede gercekten hi¢ degisti-
rilmeden mi yaymlanmaktadir? Birbirinden oldukga farkl kiil-

Nur Betiil Celik
Editor
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tiirlerle temas ettigi noktada ne tiir direnglerle karsilasmaktadir?
Direngle karsilastigi durumlarda kiiltiirel dokuya ne sekilde
uyum gostermektedir? Formatlar araciligiyla yerel ya da ulusal
kiiltiirlere uyumlu hale getirilen programlar, gercekten yerel bir
nitelik mi kazanmaktadir; yoksa kiiresel medya igeriklerine atfe-
dilen homojenlestirici/benzegtirici karakteristik farkli bir formda
yeniden mi tiretilmektedir?” Balci'min makalesi, pek ¢ok tilkede
ayni formattan uyarlanarak yayimlanan yarisma programlarinin

incelenmesi yoluyla bu sorular1 yanitlamaya galigsmaktadr.

Yabanci format ve yerel kiiltiir arasindaki gerilimi konu edi-
nen bu iki makalenin ardindan $Serife Cam'mn “Televizyon Dizile-
rinin Kadina Yénelik Siddet Temsillerinde Ataerkil Rejimin Ide-
olojisi” baglikli makalesini yayimliyoruz. Cam'm calismasi, tele-
vizyon dizilerinin sdyleminin agk, aile ve cinsiyet tasarimlar tize-
rinden kadina yonelik siddet temsillerini tartismaktadir. Makale,
dort temel meselenin etrafinda kurulmustur: Ilk olarak, televiz-
yon dizilerinin siddet edimlerini toplumsal olmaktan ¢ok birey-
sel sorunlar olarak kodlamalari tizerinde durulmaktadir. Makale-
nin sorun olarak altini ¢izdigi ikinci konu, dizi s6yleminin kadi-
na yonelik siddet edimlerini zalim-masum veya cani-kurban iki-
likleri aracih@ryla resmetmesidir. Ugiincii sorun, kadina yonelik
siddet edimlerine verilen tepkilerin niteligi ile ilgilidir. Cam, tep-
kinin gsiddeti uygulayanin bireysel ve niyetsel 6zelliklerine gore
farklilagabildigini belirtmektedir. Yazi boyunca, bu farklilasma-
nin hangi eksenlerde ortaya qiktig1 tizerinde de durulmaktadir.
Yazarin son vurgusu, kadina yonelik siddetin karikattirlestirildi-
gi ve erotiklestirildigi temsilere dairdir. Yazar bu dért noktada
ataerkilligin ideolojik bir nitelik kazandigmna dikkat cekmektedir.

Derginin bu sayisinin dordiincii yazisi, Yurdagiil Bezirgan
Arar ve Nuri Bilgin'in “Gazete Baghklarinda Oteki'nin insas1”
baslikli aragtirmasidir. Yazarlarin ifadesiyle aragtirma, “Ttiirk ba-
sininda farkli yonelimlerden dort ulusal gazetenin ilk sayfalarin-
da yer alan haber bagliklarinda, gesitli gruplarin, kurumlarin ve-
ya bunlarin 6zdeslestirildigi anlayis ve degerlerin 6tekilegtirilme



tarzlar1 tizerine odaklanmaktadir”. Aragtirmada igerik analizi
yoluyla gazetelerde kullamilan Gtekilestirme stratejileri ortaya
konulmaya calisilmistir.

Murat [ri tarafindan kaleme alian “Kiiresel Medya Uriin-
lerinin Yerellegtirilmesiyle Ulusasir1 Genglik Kiiltiirlerinin Ingast:
Rolling Stone/Tiirkiye Ornegi” baglikh calisma, bu saymin son
0zglin makalesi. Yazarin ulus-asir1 sermayenin bir {iriinii olarak
Rolling Stone dergisinin Tiirkiye'de ve ABD'de yayimlanan
paralel sayilarini kargilastirdigi bu arastirma, genclik kiilttirtintin
bu tiir kiiresel kiiltiir {irtinleriyle nasil dontistiirildigiint ve
homojenlestirildigini sorgulamay: hedefliyor. Tipki, bu sayimn
televizyon formatlarini sorgulayan yazilarinda oldugu gibi
Murat Iri'nin bu yazisinda da kiiresellik ve yerellik arasindaki
gerilim, bir kiiltiirel tirtintin analizi yoluyla tartismaya agiliyor.

Celik » Editér'den 7
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Televizyon Format Uyarlamalarinda
Kimligin Miihrii: Hayalin Igin Soyle

Ozet

Sinirlari olmayan televizyon olgusu, siklikla, ulusal televizyonun kiiltiirel kimlige “yabancilagsmas!”
tehdidi ile birlikte diisiinilmistir. S6z konusu “yabancilasma” endisesi format uyarlamalarina yénelik
incelemelere de niifuz eden bir endisedir. Bu makale, televizyon programlarina her zaman kiiltirel bir
semiyosferin hakim oldugu diisiincesinden yola ¢ikarak, yabancilasma endisesine biittiniiyle karsi
istikamette yol alan "kiiltirel agiriliklar" meselesine odaklanmaktadir. Yazida, killtiirel kimligin belirgin
niteliklerinin, yabanci formatlardan uyarlanan televizyon programlarini biitiiniiyle ele gecirebilecedi
tartisiimaktadir. Kimligin disavurumundaki asirilik hali popilist ve dislayici bir milliyetci soylemi
kiskirttigi icin dikkate alinmasi gereken bir egilimdir. Bu tiir bir agirilasma egilimi, “siradan” insanlari
ve siradan meseleleri merkezine yerlestiren reality TV programlarinda yaygin bicimde gériilen bir
egilimdir. Makalede, Star TVde yayinlanan Hayalin icin S6yle adli reality-yetenek yarismasinin bir
sezonu incelenerek, yukarida s6z edilen konular tartigiimaktadir.

Anahtar Sozciikler: uluslararasi format ticareti, format uyarlamalari, siradan televizyon, siradan
milliyetcilik, kiiltdrel kimlik.

The Seal of Identity in Television Format Adaptations:
Singing for a Dream

Abstract

Television without borders as a fact has often been reflected on with a fear of estrangement of
national televisions to cultural identity. This fear also penetrates scholarly works focusing on format
adaptations. Beginning with the premise that television contents are always dominated by a cultural
semiosphere the paper first focuses on “cultural excessivenesses” that run just the opposite direction
from “cultural estrangement”. The paper argues that salient characteristics of cultural identity could
fully conquer the adaptations of foreign formats. Because of the fact that the excessiveness in
expression of identity provokes a populist and exclusive nationalist discourse, it must be seriously
taken into account. Such an exclusive excessiveness is a widely seen tendency of reality TV programs
which place the ordinary people and the quotidian into the center. This paper discusses the issue by
analyzing a full season of Singing for a Dream, reality-talent competition broadcast on Star TV.

Keywords: international format trade, format adaptations, ordinary television, banal nationalism,
cultural identity.

Sevilay Celenk
Ankara Universitesi
iletisim Fakiiltesi
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Televizyon Format Uyarlamalarinda Kimligin Miihrii:
Hayalin Igin Soyle'

1

Bu calisma 27 - 29 Haziran
2008 tarihlerinde
Britanya/ Reading
Universitesi tarafindan
gergeklestirilen Television
without Borders konferansi
kapsamindaki, “Global and
National Cultural Identities”
baglikli panelde sunulan
tebligin gozden gegirilmis
ve bir hayli genisletilmis
bir versiyonudur.

2

Hayalin Igin Soyle adlt
programa gonderilen bir
izleyici mektubundan
alinmugtir (8 Subat 2008, 4.
sezon, 8. hafta).

3

Format, bir dizi farkl
bolimii tiretilecek olan
programa, birligini ve her
boliimiin yapisal
standardini verebilmek
igcin tanimlanmis ilkeler ve
kurallar biitiintadiir
(Moran, 1998: 13). Format
kapsaminda, belirli bir
televizyon sovunda
izlenecek kurallar ve
ilkeler yaninda, sovun
konsepti, katilimcilarin
niteligi, mekan ve
dekorasyona iliskin birgok
ayrinti da diizenlenir.

Babam hic takim elbise giymedi, televizyonda size bakiyor ve “Ibra-
him Tatlises'in elbisesi ne giizel” diyor. Sizden ricam Ibrahim Bey,
iistiiniizdekini babama verir misiniz?*

Hayalin I¢in Soyle adli popiiler televizyon programina bir izle-
yicinin gonderdigi mektupta bu sézler yer aliyordu. Programin su-
nucusu, kiigiik bir izleyiciden gelen bir mektubu okuyacagini sdy-
lediginde, elbette ne katilimcilar ne de ekran basindaki izleyici
bdyle bir sey duymay1 bekliyordu. Bununla birlikte, on bir yasin-
daki izleyicinin bu alisilmadik istegi pek de sasirtict bulunmamus-
t1. Clinkii bu, Tirk televizyonunun 1siltili diinyasindan pay alma-
y1 uman izleyicilerin beklenmedik isteklerinden yalnizca biriydi.
Diger bir deyisle bu istek, kendi tuhafligim siradanlagtiran bir ye-
rellik ve kiiltiirelllik i¢inden dile getiriliyordu. Tiirkiye'nin en po-
piiler sanatgilarindan biri olan Ibrahim Tatlises'ten, jiiri iyesi ola-
rak yer aldig1 bu programda bircok sey talep edildi. S6z konusu
mektupta ise “sirtindakini de ¢ikarip vermesi” isteniyordu. Yine
de, yabanct bir formattan® uyarlanan Hayalin Igin Soyle'yi geregin-
den fazla yerellestiren, adeta yerelligi bir “agirilik” olarak kuran en
ilging sey bu degildi. Her dénem popiiler olmasa da, yarim yiizyil-
dir Tiirkiyenin en {inlii sanatgilarindan biri olan diger jiiri tiyesi
Muazzez Abacimin, sarki sdyleyen engelli bir yarismaciya, “kur-
ban olurum sana” diyerek tezahiiratta bulunmas: da kiiltiirel far-
kin en ilging ifadelerinden biri sayllmazdi. Ciinkii yerel icerik ile
yabanci format arasindaki gerilim, Hayalin Igin Soyle'yi, her tiir
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“yabancilik” endisesini bertaraf edecek Olgtide “ulusal” olmaya
zorluyor ve hatta bundan da 6te, programin popiilist bir milliyet-

¢i sOyleme siiriiklenmesine yol agiyordu.

Bu yazida, soz konusu stiriiklenmeyi ve bunun sonuglarini
tartismak {izere incelenecek olan Hayalin I¢in Soyle adli sov, Meksi-
kali televizyon devi Televisa'nin uluslararasi formatl sovlarmdan
biri olan Cantando por un Sueno'nun (Singing for a Dream) Ttirkge sii-
rimidiir. Sov, reality TV* ve yetenek yarismalarinin melez bir bigi-
midir. Sovda, popiiler sanat¢ilardan olugan tig kisilik bir jtiri ile ya-
rismacilara eglik ederek sarki soyleme yeteneklerini gelistirmeleri-
ne yardimci olan birer yarismact kogu bulunmaktadir. Yarismaci
koglar, jiiri tiyeleri kadar popiiler olmamakla birlikte, kamuoyu-
nun yakindan tamdig1 sarkicilardir. Sovun esas katihmailar ise,
yasadiklar: trajedilerle ilgili gesitli dilekleri ya da hayalleri olan ve
sarki soyleyebilen, tercihen geng yastaki, siradan insanlardir.

Bu ¢alisma bakimindan sovun 6nemi de, siradan katilimcilar
anlatinin merkezine yerlegtiriyor olmasindan kaynaklanmaktadir.
Ciink{i makale, siradan insanlar1 ekrana getiren birgok televizyon
programinin oldugu kadar, format uyarlamalarinin da tagidig bir
egilime odaklamiyor; kiiltiirel kimlige, ulusal niteliklere ya da iis-
tiinltiklere 1srarla vurgu yapma egilimine. Bu egilim ¢ogu kez mil-
liyetci soylemlere stirtiklenmeyle son buldugundan, konuya ya-
kindan bakmak da 6nem kazaniyor. Format uyarlamalarinda bu

2

stiriiklenme, bir bi¢gimde “yabanct” olduklar: bir format iginde,

4

“Reality television”
kavramina Tiirkge karsilik
olarak “gergeklik
televizyonu”nun
onerildigini belirtmek
gerekir (Kiligbay, 2005).
Ancak gerek popiiler ve
endtistriyel alanlarda
gerekse akademik alanda
daha yaygin bigimde
terimin orijinal hali
kullanilmaktadir. Bu
nedenle metinde,
televizyon calismalar:
literatiirtinde yerlesiklik
kazanmis olan “Reality
TV” terimini kullanmay1
tercih ediyorum.
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kendini ifade imkan1 arayan yarigsmacilarin yasadigi gerilim nede-
niyle iyice belirginlesiyor. Mahremiyetlerini bir anda biitiin bir il-
keye agan yarismacilar, bu gerilim iginde sempati toplamaya ugra-
sirken, siklikla, ulusal/kiiltiirel ortakliklara ve yiikselen degerlere
tutunuyorlar. Jiiri iiyeleri ve yarigsmaci koglari ise hem reyting kay-
gistyla hem de esasen agina olmadiklar1 “jiiri tiyeligi ve kogluklar-
la” baga ¢ikabilmek adina, popiilist bir tarzla, hayata ve yarigmaci-
lara dair yorum {iretiyorlar. Hayalin Igin Style s6z konusu oldugun-
da, bu yorumlarin en kolay eklemlenebilecegi séylem de popiiler-
lesen milliyetcilik sdylemi. Inceledigim sezonda (2007/2008), so-
vun yayininin Kuzey Irak'a yonelik sinir 6tesi operasyonla gakis-
mast bu séylemin yiiksek bir sesle a¢iga vurulmasin kolaylastirdi-
g1 kadar, daha yakindan incelenmesine yénelik bir ilgi de yarati-
yordu. Milliyetciligin farkli baglamlar ve konjonktiirlerde farkl
gortintimler kazandig bilgisi, s6z konusu donemde reel toplumsal
hayatta yiikselen milliyetcilik kadar, ad: gegen sovda temsil imka-
nina kavusan milliyetciligin de niteligini anlamaya kigkirtmaktay-
di. Makale, bu ilgi cergevesinde, gerek toplumsal hayatta gerekse
televizyonda yiiksek sesle konugsan bu milliyetciligin ses tonunu
alcaltmaya, bagka bir deyisle, siradanlagmaya direnme telasindaki
bir milliyetgilik olup olmadigini da tartismaktadir.

Televizyon format uyarlamalar: genellikle bagka tiirlii bir ilgi-
nin konusu oldu; bigim olarak yabanci olmanin igerikte de bir ya-
bancilasmaya yol acacag endisesinden kaynaklanan bir ilgi. Kiil-
tiirel iiretim alanlarinda yerel igeriklerin baskin olmasinn her za-
man otantik kiltiirtin korunmasi anlamina gelmeyebilecegi ve
“yerelligi” ifade bigimlerinin, demokratik bir toplum hayat: baki-
mindan arzu edilmeyecek goriiniimler alabilecegi konusu ise sik-
likla ihmal edildi. Oysa televizyonu anlamak icin oldugu kadar, te-
levizyon elestirisini “dogru” bir yerden kurabilmek bakimindan
da ihmal edilen bu nokta tizerinde durulmas: énemlidir. Bundan
da 6te, boyle bir tartisma, farkl kiiltiirel kimliklerin birlikte var ol-
masina televizyon anlatisinin ne 6lgiide imkan sundugunu gore-
bilmek bakimindan da gereklidir.
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Makalede, Hayalin Icin Séyle adli programin dérdiincii sezo-
nunda yayinlanan boliimler, elestirel bir okumadan gegirilmekte-
dir. Programin yaymn déneminin TSK'nin Kuzey Irak'a yonelik si-
nur otesi operasyonu ile cakismasi, anlamin her zaman baglamsal
olarak tretildigi bilgisini teyit etmekle kalmamis, metin-baglam
iliskisinin, karsilikli olarak kurucu bir iliski oldugunu da agikca
goriiniir hale getirmistir. Yabanci bir format: bize ait kilan, biitii-
niiyle ele geciren de bu baglamsalliktir. Yine de, 6zel bir dénemde
ve tekil bir sovu inceleyerek, format uyarlamalarina ve hatta tele-
vizyona iligkin daha genel ¢ikarsamalara varmak, politik konjonk-
tiirdeki bu “gecicilikler” sayesinde degil, kiiltiirel hayattaki “de-
vamliliklar” sayesinde miimkiindiir; kiiltiiriin de her zaman poli-
tik bir igeriginin oldugunu hatirlamak kosuluyla. Programi bu ger-
cevede incelerken, baglamsal-elegtirel bir metin analizinin kaygan
zemininde savrulmamak igin, tutunabilecek ¢oziimleme kategori-
leri 6nem kazaniyordu. Bu anlamda ¢alismada, iki temel kategori-
ye tutundugumu sdyleyebilirim: ki, sovun tiim katilimeilariin
“biz” kurgusunu olusturan “ortakliklar”dir; ortak yoksunluklar
nelerdir, bunlarin tistesinden gelmek tizere devreye giren yticelt-
meler ve hayallerde de ortaklik kuruluyor mu? ikincisi, “biz” kur-
gusunu tehdit eden “catisma ve geligkiler”in nerelerde ortaya ¢ik-
t1g1 veya nasil dile getirildigidir.

Politik konjonktiire de baglh olarak, “biz kurgusu” ve bu kur-
gunun ayn1 zamanda ¢atlaklarla malul olmasi, en ¢ok bu iki kate-
gori sayesinde goriintirliik kazanmaktaydi. Popiilerlegen milliyet-
cilik tam da burada, hem kurguyu tamamlamak hem de ¢atlag: s1-
vamak igin devreye girer.

Format uyarlamalarinda kiiltiirtin miihriinii gostermek igin
izledigim teorik hat, bu gercevede, “siradan televizyon” olarak ta-
rnumlanan reality TV (Bonner, 2003) ve onun en biiyiik kesfi olan
“siradan insan”dan bagliyor, “siradan milliyetcilik” ile (Billig,
1995) bu iki olgunun nasil eklemlendigi konusuyla devam ediyor.
Makalede bu dogrultuda, milliyetcilik eksenindeki bir literattirti
degil, televizyon caligmalari iginden “televizyon, kimlik ve milli-
yetgilik” meselesine odaklanan bir literatiirii inceliyorum. Milli-
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5

Skovmand bu aragtirmada
Cark: Felek (Wheel of Fortune)
programinin ABD,
Danimarka, Almanya ve
Isveg siirtimlerini
kargilagtirmali olarak
incelemistir.

yetgilik konusuyla ilgili olarak ise, televizyon ¢alismalarina énem-
li bir agthm saglamug olan Michael Billig'den ve Tiirkiye'de yiikse-
len/popiilerlesen milliyetciligi analiz eden yakin tarihli ¢alisma-

lardan yararlantyorum.

Televizyon, Kimlik ve Milliyetcilik

Televizyon calismalarinda kiilttirel kimlik meselesi farklh
odaklanmalar i¢cinden ele alinmigtir. Arastirmacilar gerek kendi il-
kelerindeki belirli televizyon programlarini (Aslama ve Pantti,
2007; Tung, 2002) gerekse bir tilkedeki belirli bir etnik topluluga
yonelik yaym yapan televizyonlar1 “kimlik” sorunsali etrafinda
tartismuglardir (Dhoest, 2007; Milikowski, 2000). Kiiresel televiz-
yon menzili i¢cindeki programlarin farkl tilkelerdeki farkli stirtim-
lerini kargilastiran caligmalar yapilmigtir (Skovmand, 1992)°. Yapi-
lan ¢alismalarin bazilar: kiiltiirel alanin “Amerikanlasma” olarak
amilan asimilasyonunu (Sparks ve Tulloch, 2000) bazilar1 da kiire-
sel Olgekte dolagima giren yeni formatlar ve tiirlerin yerel olana
sundugu “gortilebilir” olma olanaklarini 6ne cikarir. Televizyon
incelemelerinde, American Idol tlrii reality-yetenek yarismalarinin
farkl tilkelerde aldig1 kiiltiirel bigimlere ve izleyiciyle kurdugu et-
kilesime de giderek daha fazla ¢nem atfedilmektedir (Coutas,
2006).

Yakin tarihli kimi incelemelerde, farkl etnik kokenlere sahip
topluluklar barindiran ve kaosun hiikiim stirdiigii celitli tilkelerde,
reality TV 6rneklerinin politik hayatla girdigi karmagik temsil ilis-
kisini anlama ¢abasi da s6z konusudur. Bu cer¢evedeki 6nemli ve
ilging bir ¢alisma, eski Yugoslavya'nin par¢alanmasi ile kurulmus
alt1 farkli tilkeden biri olan Makedonya'da yayinlanan ve diger bes
tilkenin her birinden, niifusun ¢ogunlugunu temsil eden, biri ka-
din biri erkek olmak tizere ikiser katilimcinin yer aldigi, That's Me
(Tom Sam Ja) adly, ilgiyle izlenen program tizerinedir. S6z konusu
calisma, milliyetcilik ve kimlik meselesini Balkan reality televizyo-

nu cergevesinde ¢oziimlemeye ¢alisir (Volcic ve Andrejevic, 2009).
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Politik-reality olarak da anilan bu tiir ¢alismalarda, “sokaktaki in- 6

Elinizdeki makalede,

sanin” televizyon diinyasinin bir parcasi olma siireci, bireysellik,
Yy y parg 4 y 4 “siradan insanlar” kiilttir,

demokratiklesme ve toplumsal uzlag: arayislar1 baglaminda irde-  ekonomi, siyaset ve
. biirokrasi alanlarmin
lenmektedir. oldugu kadar toplum
yagsaminin gesitli
Bu cercevede anilmasi gereken bir diger calisma da Arap re-  nedenlerle iinlii ve

goriiniir kildig: kisilerin
veya bu alanin elitlerinin
digindaki yurttaglar: ifade
etmektedir.

ality televizyonu etrafinda donen polemikler tizerinedir. S6z konu-
su inceleme, format uyarlamalarini Bati modernliginin taklitleri
olarak bir tarafa atmanin, melezlik ve karigik-soyluluk (métissage)
kavramlariyla ¢cok daha iyi anlagilabilecek girift uyarlamalar goz
ardi etmek olacagim vurgular. Arap tilkelerinin “Bati modernli-
gi”"nden farkli coklu-modernliklerinin, reality TV etrafindaki mii-
nakagalar nasil kullandigina, reality TV'nin hayati énem tagiyan
toplumsal ve politik konular etrafindaki tartismalar1 nasil tetikle-
digine, kiiltiir ve politika arasindaki karsilikli etkilesime odaklanir
(Kraidy, 2008: 50-51).

Siradan insanlart® bir araya getirerek, televizyonun gohret ve
eglence diinyasinn bir pargas: yapan reality programlar, iktidarin
yeniden iiretimi, dil ve anlam miicadelesi gibi konularda da zen-
gin bir ¢6ziimleme malzemesi sunar. Bu gercevede, “siradan in-
san”1n televizyonun énceden kurulmus ve tasarlanmig diline yo-
nelttigi, yikicihik (subversive) potansiyeline odaklanan ilging ¢alis-
malar da yapilmustir (Oncti, 2000).

Kiiresellesmenin televizyon yaymcilig1 alanindaki sonuglari-
ny, geliskin televizyon teknolojisi ve tiretimine sahip tilkelerden di-
gerlerine dogru, tek yonlii bir program akisi ¢ergevesinde diigiinen
arastirmalar kadar, bunun tam tersi bir akisa odaklananlar da bu-
lunmaktadir. Ulusal televizyonlarin diaspora niifusuna yonelik
yaylarini, bagka bir deyisle, ulusétesi televizyon (transnational te-
levision) deneyimini irdeleyen bu aragtirmalarda, diaspora niifusu-
na sunulan “kimlik,” “aidiyet” ve “tutunum” olanaklar1 incelenir
(Aksoy ve Robins, 2000). Yapilan arastirmalarin bagka bir vurgusu
da kiiresellesme olgusunun hem uluslararas: medya sermayesinin
ulusal sirketler ve aktorlerle ortakliklar kurmasi hem de format
uyarlamalar1 aracilifiyla kiiltiirel alana dahil olma bakimindan ye-
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ni bir deneyimi giindeme getirdigidir; kii-yerel (glocal) televizyon
deneyimi (Richardson ve Meinhof, 1999: 91). Buradan yola ¢ikarak,
sozgelimi, ne CNN Tiirk'ti kiiresel televizyon devi CNN'in Ttirki-
ye'deki uzantis: olarak gérmek miimkiindiir ne de mesela Cark: Fe-
lek'i uluslararas televizyon format1 Wheel of Fortune'nin Tiirk kil-
tiirline biisbiitiin yabanci olan programinin “yabancilasmis” bir
terctimesi. Bunun yerine, s6z konusu deneyimleri kii-yerel dene-
yimler olarak kavramak gerekir. Kisacasi bu deneyimler, kiireselin
kusgatic1 ve miitehakkim uzantilari olarak da, yerelin dontistiiriicii
ve direnis¢i giiclinii agiga vuran kiiltiirel goriiniimler olarak da ar-
tik degerlendirilemezler.

Aslinda televizyon tipki sinema gibi bagindan itibaren kiire-
sel bir deneyim olarak kargimiza ¢ikar. Ciinkii “kiiresel”, “sinirlari
olmayan” ya da “ulusotesi” televizyon gibi kavramlar heniiz ter-
minolojiye hi¢ girmemigken bile, televizyonun programcilik ve ya-
yincilik olarak ayirt edebilecegimiz iki 6nemli ayagindan biri ulus-
otesi bir alana zaten uzanmaktaydi. Televizyonun kiiltiirel muhte-
vasini olusturan programlar, yaymnciligin ilk yillarindan baglaya-
rak dnemli oranlarda, bagta ABD ve Ingiltere olmak {izere biiyiik
Batil iilkelerde tiretiliyor ve diger tilkelere de servis ediliyordu.
Giintimiizde kiiresel televizyon deneyimi, kugkusuz, ¢ok daha ge-
nis Olgekli bir etkilegsimler agini isaret ediyor. Bir yandan kiiresel
televizyon endiistrilerini ve uydu yayinciligi araciigiyla kitadan
kitaya yolculuk eden televizyon sinyalini, 6te yandan da bu kar-
masik teknolojik ve endiistriyel iligkiler ag1 icinde -temelde tig
farkli yoldan- gergeklestirilen program ticaretini anlatiyor: dogru-
dan satig, ortak yapim ve format ticareti (Moran, 1998: 25).

Kuskusuz, kiiltiirel alanin kolonize edilmesi ve kimlik sorun-
sali bakimindan en fazla tartigma konusu olan programlar ithal
programlardir. Ortak yapimlar gorece giivenli sularda seyretmeyi
temsil ediyor. Ciinkii bu yapimlar iki tarafin az ya da gok esit kat-
kast ile sekilleniyor. Format uyarlamalari ise -orijinallerinin yaban-
a1 oldugunu unutturacak kadar yerel bir goriiniim kazanmalarina
ragmen- kiiltiirel olarak yabancilasmaya yol agabilecekleri elestiri-
sinden kacamiyorlar. Ancak bu elestiri, format uyarlamalarinda
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kiiresel bigim” ve yerel igerigin karsilasmasindan dogan gerilime
deginen bir elestiri degil. Oysa bu, {izerinde diisiintilmesi gereken
bir gerilimdir. Diistintilmesi gereken ikinci konu da, farkli cograf-
yalarda dolasima giren programlarin izleyiciye cazip gelmesinin,
ancak, bu gerilimi en aza indirecek ve farkli yerellikleri sarabilecek
“gevsek” bigimlere sahip olmalariyla miimkiin oldugudur. En
“gevsek” bi¢im, muhtemelen yiikselen degerlerle rahatlikla doldu-
rulabilecek ve onlara eklemlenebilecek bir bigimdir.

Format uyarlamalariyla televizyon alanina dahil olan “gev-
sek” bigimler, popiiler sGylemlerle doldurulmaya her zaman elve-
rigli olmustur. Bu, elbette sistemli bir planlama meselesi degildir.
Kiiresel medya endiistrilerinin ok aktorlii ve polimorf yapilanma-
s1 diistintildiigiinde, boyle bir planlama miimkiin olamaz da. Bu
durum, alt1 ¢izilerek s6ylenecek olursa, bir “eklemlenme” mesele-
si olarak giindeme gelir. Format ticaretinin aktorleri bakimindan,
alia tilkenin kendi kiiltiirelligi ve yiikselen degerleri ile igine ra-
hatlikla yerlegebilecegi formatlar tiretmenin karlihgini kegfetmek,
bu tiir bir eklemlenme igin gerekli ilk adim1 olugturmaktadir.

Bonner'in belirttigi gibi, 1990'larda televizyon programlarin-
da goriilen 6nemli gelisme, reality TV kategorisinin, bu terimin ta-
nimladiklarina iliskin kavramsal karmasa ile birlikte 6ne ¢ikmasi-
dir (2003: 24). Bonner, siradan ve giindelik meseleler kadar siradan
insanlar1 da ekranin bir pargasi yapan yasam tarzi programlarini
ya da reality TV 6rneklerini tanimlamak icin “siradan televizyon”
kavramini 6nerir. Bu programlar gercekligi ve sovu kaynastiran,
dans etmek ve sarki soylemek gibi farkli yeteneklerin yaristirildigs
melez sovlarla, oyun tiirii yarismalari (game show) ve gesitli amag-
lar etrafinda bir araya getirilmis katilimcilari, uzun stireli gozetle-
meye dayanan Big Brother, Survivor gibi programlar1 kapsar. Bon-
ner, reality TV'de katilimci olarak yer alan kigileri ise “siradan in-
sanlar” olarak adlandirir fakat bunun agagilayici bir vurgu icerme-
digini de ekler.

Bonner'in vurguladig: tizere, “siradan televizyon” 6rnekleri
nadiren ithal edilir. Bunun yerine bu programlarin lisansh bir for-

7

Format her seyden ¢nce
bir “bi¢im” olarak
kargimiza gikar. Ancak
buradaki “bigim,” igerigi
miimkiin kilan ve
“ayrilamaz” bir boyuttur.
Corner'in belirttigi gibi,
“bigim, elbette, televizyon
metinselliginin temel bir
boyutudur. Bu boyuta
deginmeyi ihmal etmek,
"televiziielligin'
dondistiirtici isleyisini bir
siireg ve bir kiiltiirel tarz
olarak dikkate almaksizin,
'igerigi' tartisma
nahifligine kayma riskini
getirir” (Corner, 2007: 367)
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Ancak, orijinal formatin
patentine sahip olan
tarafin, bu programi
uyarlamak tizere lisans
almaya talip olan ulusal
yapimcilardan, formatin
basat unsurlarinin
korunacagina dair garanti
aldigim da eklemek
gerekir. Uyarlamalarda
yapilacak kiiltiire 6zgii
degisiklikler, programin
temel konseptine ve
ilkelerine aykir1
olmamalidir.

mattan uyarlama hakkini satin almak daha yaygimn bir yontemdir
(58). Birgok iilkede reality TV 6rneklerinin format lisanslarinin ali-
narak uyarlanmalarinin tercih nedeni; formatli programlarin zaten
“kiilterel beden” icin en uyumlu elbiseyi sunuyor olmasidir. For-
math programlar tipki esnek bir elbise gibi kolayca bu bedenin
seklini alir. Format ticareti tiretici ve kérli bir etkinlik alan1 oldugu
miiddetge, lisansh formatlar da kiiltiirel hayati kolaylikla sarabile-
cek bigimler sunacaktir®. Kisacasi, format uyarlamalari, agir bir ye-
rellik tiretmeye yatkindirlar. Bundan da 6te bu programlar, uygun
kosullar olustugunda, kolaylikla yerelligin kiiltiirel tonunu iger-
menin Otesine gegerek, asirilasmaya, “milliyet¢i” vurgular tiretme-
ye meylederler. Televizyon programlarinda bu durumun yaygin-
lasmasinin, stire¢ i¢inde milliyet¢iligi siradanlagtirmasi; milliyetci
soylemleri, ulusal ya da kiiltiirel kimligin giindeliklegen ifade
araclarindan birine dontistiirmesi de kaginilmazdir.

Medya ve televizyonda milliyetciligi sorunsallagtiran galis-
malarin artigy, sozii edilen gelismelerle iligkilidir. Bu sorunsala egi-
len ¢aligmalar i¢in Michael Billig'in “siradan milliyetgilik” kavrami
esin verici bir kavram olmustur (Aslama ve Pantti 2007; Dhoest,
2007; Law, 2001; Richardson ve Meinhof, 1999). Her ne kadar Tiir-
kiye'de, yiikselen “ling kiilttirii” ile karakterize olmus saldirgan
milliyetcilik zaman zaman “siradan milliyetgilik” olarak adlandiri-
liyor olsa da, Billig'de bu kavramin biraz farkl1 bir igerigi vardir.
Billig'e gore (1995: 5-6) “siradan milliyetgilik, cevre tilkelerde gorii-
len sicak milliyetciligin aksine, yerlesik Bati uluslarinda deneyim-
lenen bir milliyetgiliktir. Siradan milliyetcilik, istikrarli Bat1 tilkele-
rinde, “ulusu yeniden tiretmeyi miimkiin kilan” ideolojik aligkan-
liklar ve rutinlerdir. Yazar, bu aligkanliklarin giindelik hayattan ¢i-
karilamayacak aliskanliklar oldugunu vurgular: Ulus, giindelik
olarak yurttaglarin hayatlarinda tezahiir eder. Bati milliyetciligi-
nin, kriz dénemleri haricinde, ategli bir retorigi yoktur; patlama ve
saldirganlik alametleri de gostermez. Bu milliyetcilik, gtindeligin
kiigiik ayrintilarinda yayginlasan, “siradan” bir milliyetciliktir. Bil-
lig'e gore burada yurttaslara, glindelik olarak, ¢esitli kii¢iik yon-
temlerle milletler diinyasindaki “milli” yerleri hatirlatilir (8). An-
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cak Law'un da belirttigi gibi (aktaran Dhoest, 2007: 70) Billig'in ta-
nimladigi, ulus olma ugrasindaki ¢evre tilkelerinin sicak milliyet-
ciligini, diiz anlamiyla, yani hentiz “devlet olamamig” uluslarin
milliyetciligi olarak anlamamak gerekir. Ulus, farkli konjonkttirler-
de yeniden ve yeniden kurulmasi, Anderson'mn (1993) tabiriyle

“hayal edilmesi” gereken bir topluluk olarak anlagilmalidur.

Aslama ve Panttinin Billig'e géndermeyle altina ¢izdikleri gi-
bi “farkli toplumsallasma kurumlarinin, en énemlisi de egitim ve
medyanin amaci, ulusal sembollerin, anlatilarin, geleneklerin ve
rittiellerin bilgisini insanlara yaymak ve kisisel deneyimleri ulusal
deneyimle kaynastirmaktir ki bu sayede ulusal kimlik insanlarin
giindelik yagamlarinin bir pargast haline gelir” (2007: 53). Yazarlar,
Billig'in “siradan milliyetcilik” kavraminin ulusun yeniden treti-
mini miimkiin kilan, fark edilmeyen pratikleri ve temsilleri ifade
ettigini belirtirler: “Siradan milliyetciligin metonomik imgesi ateg-
li bir tutkuyla bilingli olarak sallandirilan bayrak degildir; kamu
binalarinda fark edilmeksizin sallanan bir bayraktir” (53). Aslama
ve Pantti'ye gore “siradan milliyetcilik, ulusun sembollerinin, te-
malarinin, ritiiellerinin ve sterotiplerinin siiregiden dolasimini ve
kullamimun igerir” (53). Boylelikle, ulusal aidiyet ve bagliik duy-
gusu kigkirtilmaktadir.

Tiirkiye'de Popiilerlesen Milliyetgilik

Reality TV'nin Ttirkiye'deki 6rneklerinde, bayrak ya da sem-
boller ortiik olmaktan bir hayli uzaktir. Ttirkliigiin yeniden tireti-
mindeki biitiin pratikler ve temsiller son derece agiktadir. Elbette
bu durum, bayrak gibi milli sembollerin gtindelik hayat igcinde de
yogunlasmis olmasiyla iligkilidir. Bayrak, kamu binalariyla sinurl
bir kullanimi agarak, apartmanlarin dis yiizeylerinde, arabalarda
ve hatta evlerin i¢inde “dalgalanmaktadir”. Zira Tiirkiye'de milli-
yetgiligin yiikselise gectigi de cesitli bicimlerde dile getirilmektedir
(Belge, 2006; Bora, 2006; Ozkirimli 2002; Yegen, 2002). Farkh calig-
malarda defaatle belirtildigi gibi milliyetcilik tarih boyunca gok
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farkh goriiniimler kazanmigtir. Herhangi bir tarihsel konjonktiirde
de milliyetciligin farkh bigimleri bir arada yasar. Bununla birlikte
burada soziinii ettigim, ortak bir paydada bulusan ve popiilerle-
sen bir milliyetgiliktir. Ozkirrmli (2002: 716), 18 Nisan 1999 millet-
vekili genel segimlerinin sonuglarini degerlendirirken bu popiiler-
lesmeyi su sozlerle agiklamisti:
Milliyetgilik farkh siyasi goriisler arasinda bir ortak payda,
Ertugrul Ozkok, Attila Ilhan, Giindiiz Aktan, Emin C6lagan
ve Dogu Peringek'i birlestiren, higbir kisi ya da kurumun red-
detmeyi (agir bir bedel 6demeden) géze alamayacag: bir he-
gemonik sdylem. Miiliyet¢iligin siyasetin simrlarin ¢izdigi,
konugulan dili belirledigi, toplumsal hayat: yénlendirdigi bir
ortamda MHP gibi bir parti meclise giremese de degisen bir
sey olmayacaktir, ¢iinkii zaten her parti milliyetgidir. Sistem
milliyetcidir ya da milliyetcilik sistemin ta kendisidir. Bu an-
lamda yeniden tiretim stirecinin belki de en 6nemli islevi mil-
liyetciligi merkeze ¢ekmek, poptilerlesmesini saglamak ol-
mustur.

Doksanli yillarin bir¢ok seyi degistirdigini ifade eden Yegen
de (2002), “1980 darbesi sonrasinda baslayan 'transformasyon'un
ve uluslararasi pazarla biitiinlesmenin pekistirdigi esitsizlik, Kiirt
hosnutsuzlugunun temsilini tistlenmis gériinen ayrilik¢i askeri ha-
reketin ve siyasal Islamciligi kayda deger bir giice ulasmast gibi
unsurlar Tiirkiye siyasetini bir 'biiyiik ¢dziilme' duygusunun gir-
dabina siiriikledi” der ve bu degisiklige Tiirkiye siyasetinin iiretti-
gi en giiclii yanitin milliyetgilik oldugunu belirtir. Yegen, “Ttirki-
ye'yi sekiiler ve tiniter bir ulus-devlet olarak muhafaza etme fikri
olarak ana akim milliyetcilikle birlikte, koktenci milliyetcilik de
hizla popiilerlesti” (889) demektedir. Milliyetciligin farkl politik
yaklagimlarin ortak paydasi halini almasi, televizyon séylemine de
sirayet ettiginden, televizyonlar araciligiyla evlere siiziilen “milli-
yetcilik”, mesruiyet kazanmaya ve giindeliklesmeye baslar.

Gergekten de Tiirkiye'nin son on, yirmi yillik tarihinde yasa-
nan gesitli politik gelismelere bagh olarak kiiltiirel kimlik, giderek
artan bigimde Tiirkliigiin milliyetci parametrelerine uygun olarak
kavranmaya baglanmistir. Giindelik yasamin basit ve siradan ko-
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nulari bile ne 6lgiide Tiirkiye'nin ya da Tiirkliigiin lehine oldukla-
11 etrafindaki bir tartismaya konu edilmektedir. S6zii edilen milli-
yetci zihin yapisi, siradan insanlara yarigmac olarak yer vererek
izleyiciyi taraf tutmaya kigkirtan programlar basta olmak iizere, te-
levizyon soyleminde dikkate deger bigimde baskin bir hale gelmis-
tir.

Inceledigim programda da oncelikli olarak dikkat geken sey,
hem siradan meselelere hem de “ulusal” meselelere iligkin biitiin
yorum ve konugmalardaki bir agirihik halidir. Burada genel kiiltii-
rel kabuller ve diglamalar araciligiyla isleyen baskici bir dil, kiilti-
rel ve yerel olanin “olumlu” igerigini ve gesitlilik potansiyelini sus-
kunlastiran bir sey 6ne ¢ikmaktadir. Kiiltiirel ortakliklarin ve kim-
ligin disa vurulmasinda duygusal bir abartma hali s6z konusudur.
Ulusal kimligin ayirt edici nitelikleri tagkin bir gururla dile getiri-
lir. Programda, kiiresel bi¢im ve yerel icerigin ¢arpismasiyla tetik-
lenmis bir tiir patlama gibi bir kimlik krizini agia vurma hali go6-
ze carpar; milliyet¢i soylemler etrafinda stiregiden ve “Tiirkliigiin

tistiin dogasin1” kanitlama ¢abasindaki bir kimlik krizi.

Televizyonu Kusatan Semiyosfer

Hayalin Igin Séyle'nin analizine gegmeden énce, bu agirihik ha-
linin, sovun icinden iiretildigini ve ayni zamanda onu ¢epegevre
kusatan semiyosferle yakindan iligkili oldugunu vurgulamak
onemlidir. Bu kusatic1 semiyosferi kavramak igin kuskusuz her
seyden 6nce “semiyosfer” kavraminin nereden geldigini ve bu ca-

lismada ne anlamda kullamildigini da agiklamak gerekiyor.

Semiyosfer, gostergelerin (semboller, simgeler, isaretler) tire-
tilmesi, yorumlanmas: ve kullanilmasini, bagka bir deyisle, kiiltii-
rel hayatlarini inceleyen bir bilim olarak tanimlayabilecegimiz se-
miyolojiden gelen bir kavramdir. Tartu (Estonya) Gostergebilim
Okulu'nun kurucusu olan ve kiiltiir semiyolojisi tizerine inceleme-
leriyle taninan Juri Lotman, semiyosfer kavramini, “semiosis” ve
“sphere” sozciiklerinin birlesmesinden tiiretmistir. “Semiyosfer bu
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“Siradanlagma ihtimaline
direnme”yi bu yazida,
patlama alametleri
gosteren, giirtiltiilii ve
sicak bir milliyetgilikten
uzaklasarak; sessiz,
giindelik rutinler ve
pratikler araciligiyla
isleyen siradan bir
milliyetgilige gegis
yapmaya direng gosterme
anlaminda kullaniyorum.

anlamda, farkli dillerin var olabilmesi ve islev gorebilmesi igin ge-
rekli semiyotik uzam olarak tamimlanur (Hartley, 2007: 4). Bagta dil
olmak {tizere biitiin diger gosterge sistemleri araciligiyla isleyen
anlamlandirma siirecini (semiosis) kusatan alana ya da katmana
(sphere) isaret eden semiyosferi, bu yazida, basit ve metaforik bir
anlamda kullantyorum: Semiyosfer burada, Hayalin Igin Soyle'nin
iginden tiretildigi anlamlandirma alanini, bagka bir deyisle kiiltiir

evrenini anlatiyor.

Semiyosfer kavramy, televizyon temsilinin her tiir aracin kul-
lanarak yaratilan milliyetci soylemleri anlayabilmek igin gercekten
de zihin agic1 bir kavram. Lotman'in semiyosferi, tipki yerkiireyi
kusatan katmanlar gibi, farkl kiiltiirellikleri kusatan bir anlamlan-
dirma katmanidir. Kiiltiirel fark kadar kiiltiirleraras: etkilesim ve
diyalogun miimkiin olmas: da bu kusatic1 semiyosfer sayesinde
miimkiindiir. Inceledigim sovda agiga gikan séylemlerin miimkiin
olmasi, sovun yayinlandig1 konjonktiirti kusatan anlamlandirma
alani, diger bir deyisle semiyosferle iligkilidir. Bu semiyosfer kiil-
tiirel / yerel olmakla birlikte, kiiltiirlerarasi/uluslararas: semiyos-
ferle de kargilikli olarak kurucu bir iligki i¢indedir (Moran, 1998:
171-173). Hayalin Igin Soyle'yi kusatan semiyosfer, milliyetciligin
gesitli bigimlerini sogurmus bir semiyosferdir. Dolayisiyla séz ko-
nusu sov da bu milliyetgilige eklemlenmeye ¢ok elverigli gosterge-
lerle doludur. Sov, semiyotik uzamin tek dilli olmasi, sdylemin tek
vurgulu hale getirilmesi yoniinde verilen bir anlam miicadelesi ile
nitelenmistir. Bagka bir deyisle bu; vatan, millet ve vatan sevgisi
gibi konulardan tek ve ayni anlamin ¢ikarilmasi gerektigini daya-
tan bir dislama ideolojisi ve pratigidir. Tek dil ve tek soylem sira-
danlagma ihtimaline direnen’ popiilist ve saldirgan bir milliyetgili-
gin dili ve sdylemidir.

Hayalin I¢in Soyle'nin inceledigim sezonu, yazinin giris kis-
minda belirttigim gibi tesadiiff olarak tilkenin politik yasaminda
cok kritik bir déneme denk diistii. ik kez 18 Aralik 2007'de yayin-
lanan gov, Tiirk Silahli Kuvvetleri'nin Kuzey Irak'a gergeklestirdi-
gi sinir Gtesi operasyonla eszamanli olarak baslamis oldu. Boylece,
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Tiirkiye'ye Kuzey Irak'tan saldirilarda bulunan PKK'ya kars1 ope-
rasyonlar diizenleyebilmek tizere hiikiimete bir yil siire ile acik
yetki verilmis oluyordu. Hayalin Igin Soylenin baglamasmin bir
giin oncesinde, 17 Aralik 2007'de, ilk askerler Kuzey Irak'a gonde-
rilmisti."” Sovu kusatan milliyet¢i semiyosfer, TSK'min Kuzey Irak
harekatiyla birlikte iyice sabitlendi.

Kuzey Irak operasyonu, inceledigim programi kugatan poli-
tik atmosfer bakimindan oldugu kadar kimlik kurgular1 bakimin-
dan da, “kurucu” nitelikte bir olaydi. Zira Moran'in da belirttigi
tizere, kiiltiirel kimlik, 6zellikle de ulusal kimlik, politik sorunlar-
la iligki halinde yeniden ve yeniden kurulur:

Ulusallik kavrami {izerine yakin dénem arastirmalari, ulusal

kimligin ulusun bir tiir esas ve énceden verili bir yansitmasi

degil, bunun yerine 6zgiil tarihsel kogullarda gelisen karma-

sik bir kiilttirel inga oldugunu (...) bundan da 6te kimligin her
zaman bir miizakere meselesi oldugunu 6ne stirer (1998: 175).

Moran ayrica, ulusal kimligin iki boyutunun oldugunu ifade
eder; kimlik, bir sosyal icerme ve diglama diizenidir. Diger bir de-
yisle kimlik, “biz” ve “onlar”in kim oldugunu tanimlama arac ol-
dugu gibi ayn1 zamanda da bir simiflandirma ve tipiklestirme ara-
adir (175).

Bu tartismalar 1s1§inda bakildig1 zaman, Hayalin Igin Soyle'de
aciga ¢ikan milliyetciligin, Billig'in “siradan milliyetcilik” tanimin-
dan uzak oldugu goriilebilir: Daha atesli bir bicimde disa vurul-
makta, milliyet¢ilik bayrag: hararetle dalgalanmakta ve dislayici
bir sdylem kurulmaktadir. Bununla birlikte bu saldirgan milliyet-
ciligin, heniiz siradan degil ama “siradanlagma” yolunda bir milli-
yetgilik oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu milliyetcilik, adeta,
AB tiyesi (Batil1) olma yolunda istikrarl bir rotaya girme ugrasin-
daki bir ulusun gecis donemi milliyetgiligidir. AB tyeligi, diger
politik déniisiimlerle birlikte, Tiirkiye'de ulusun yeniden hayal
edilmesini, bagka bir deyisle yeniden kurulmasini gerektirmekte-
dir. Bu nedenle, uluslararas: “Batili” bir toplulugun tiyesi olma an-

lamindaki bagka tiirli bir ulus bi¢imini imleyen bu stirecin, sicak
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iki ay 6ncesinde, 17 Ekim
2007'de, TBMM'de yapilan
oylamada, Kuzey Irak'a
yonelik sinir Stesi bir
operasyona, 19 karsi oya
ragmen, lehte oy kullanan
507 milletvekili tarafindan
destek verilmigti. Bakiniz
Sebnem Arsu,

http:/ /www.nytimes.com
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(Erigim tarihi: 18 Mart
2008).
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1

Hayalin Igin Soyle'nin
dordiincii sezonunda yer
alan on boliim, 18 Aralik
2007 ve 22 Subat 2008
tarihleri arasinda
yaymlanmigtir.

milliyetciligin son ¢irpimiglarina sahne olup olmadig: konusu da
dikkatle diistintilmelidir. Nitekim Belge de (2006), yiikselen milli-
yetgiligi, ulus devlete duyulan inancin ¢oziilmesi ve ulus devletin
milliyet¢ilige tutunarak tarih sahnesinden cekilmeye direnmesi
olarak degerlendirmektedir. Eger dyleyse, milliyet¢iligin soguma-
sina ve siradanlagmasina (Batililagmaya) direnme, farkl milliyetci-
likleri benzer tiirden bir dislayicilik ve saldirganlik etrafinda bir
araya getirebilir. Boyle bir siradanlagma siirecinin, hem en iyi goz-
lemlenebilecegi hem de ayni zamanda bu siradanlasmay1 mtim-
kiin kilan mecralardan birinin de “siradan televizyon” olacagim

sOylemek abart1 olmaz.

O halde Kuzey Irak operasyonunu (semiyosfer kurucu olay1)
akilda tutarak, ev sahibi tilkenin, format uyarlamalarim kendi kiil-
tiirel kimligiyle miihiirleme yollarini incelemek miimkiindiir. Bu
sayede, milliyetci sdylemlerin sovun katilimalar: arasindaki her
kargilasmada nasil islev gordiigii de anlasilabilir. Bunu yapabil-
mek i¢in sovun formatindan ve inceledigim sezonda yer verilen

yarismacilarin hikayelerinden kisaca séz etmek yararh olacaktir.

Hayalin icin Séyle

Format lisansina sahip programlar arasinda, reality TV unsur-
larm1 yetenek yarigmalari ile harmanlayan melez sovlar 6nemli bir
orana sahiptir. Hayalin Igin Séyle tam da béyle melez bir {irtindiir.
Sovun Ttiirkiye macerasi Fox TV tarafindan baglatild: ve iki sezon
stirdiirtildii; o dénemki ad1 Bir Dilek Tut idi. Bu program daha son-
ra Star TV tarafindan ve ayni isim altinda yayinlandi. Fakat dor-
diincii sezonda isim degisikligine gidildi: Hayalin Igin Soyle. Bu ye-
ni isim, orijinaline (Singing for a Dream) gergekte en yakin isim ol-
du. Programin bu makalede inceledigim boliimleri doérdiincii se-

zona aittir."
Orijinal programin yapimcist Galindo'nun soyledigi gibi bu
sovun, bir sarki yarismasi ile bir¢ogu ¢ok yoksul olan yarismacila-

rin yiirek parcalayan hikayelerini birlestiren bir yapist vardir. Ga-
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lindo'ya gore, burada ¢ok giiclii iki evren bir araya getirilmektedir:
Birincisi bazi temel ihtiyaglarla ilgili problemlerini umutsuzca ¢oz-
meye cabalayan insanlarin hayat hikayeleridir. Tkincisi ise goriil-
meye deger bir eglencedir ki bu sovu daha da cazip kilmaktadir.”
Yarisma sonunda katilimcilar, bir yakinlari igin protez bir bacak ya
da istismarci babanin terk ettigi anne ve kardeslerin gec¢imini sag-
layacak para gibi ciddi bigimde ihtiya¢ duyduklar 6diillere ulasa-
bilirler. Yapimci firma Televisa'nin satis miidiirii Claudia Sahab bu
tiir sovlarin popiilerligini soyle agiklamaktadir: “Sovun yenilikgi
program yapisi izleyicilerle ¢ok yakin bir duygusal bag kuruyor;
reality-show unsurlarmni, miizigi, tinliileri ve soylu bir amaci birles-

713

tiriyor.

Incelenen sezonda, besi kadin ve altis1 erkek olmak tizere on
bir yarismaci, soyledikleri sarkilarla oldugu kadar gozyaslarina
bogan hikayeleriyle de yarigtilar. Her béliimde, Muazzez Abac,
[brahim Tatlises ve Seda Sayan'm olusturdugu “biiyiik jiiri,” yarig-
macilarin performansim degerlendirdi. Yarismada ayrica izleyici-
lerin SMS mesajlariyla verdigi destek s6z konusuydu. Yarismacilar
bu mesajlarla koruma altina aliabiliyor ve o hafta elenme ihtima-
li ortadan kalkmus oluyordu. Programa hikim olan duygusal at-
mosferi tanimlayabilmek igin en popiiler ii¢ yarismacinun hikaye-
leri yardima olabilir. Programin belirtilen sezonunda bu ti¢ hika-
ye, izleyicinin en yiiksek diizeyde merhamet gosterdigi hikaye ol-
du:

Adem: Hentiz 14 yasinda iken kuzeni Hacer'le evlenmis olan Adem,

kars1 i¢in yarigiyor. Hacer, yagadigs bir kaza sonucunda bir elini kay-

betmis. Ihtiyag duydugu protezin maliyetini Adem kargilayamiyor.

Yarismay1 Adem'in kazanmasi durumunda programin yapim sirketi
bu protezin masrafim karsilayacak.

Aytag: Kiz kardesi ve annesinin diigtine gittikleri bir gece evde yal-
niz kalan Aytag gok agir bir uykuya dalmis. Gece yaris1 eve dénen kiz
kardesi ve annesi onu bir tiirlii uyandiramamus ve yanlarinda anah-
tar da olmadig1 igin igeri girememigler. Bir miiddet sonra Aytac't
uyandirmaktan timidi kesen kiz kardes, komsu dairenin balkonun-
dan kendi balkonlarina gegerek eve girmeye karar vermis. Bu talih-
siz karar1 uygulamaya ¢aligan geng kiz asagiya diigerek hayatini kay-
betmis. Aytag, kiz kardeginin 6liimiine sebebiyet vermenin tiztintii-
stinii atlatamamuis. Felaketler burada da sona ermemis. Baba da kizi-
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nin dliimiinden kisa bir stire sonra evi terk etmis. Aytag, annesi ve er-
kek kardesgiyle birlikte yasayabilecegi bir ev satin almak istiyor;

Hiilya: Kocast bir kavga sirasinda oldiirtilmiis olan Hiilya, 25 yasin-
da dul bir kadim. Ug cocugu var ve ¢ok kiigiik bir gelirle aile yaganu-
ni siirdiirmeye ¢alisiyor; mutfak masrafini ve kira gibi zorunlu gider-
leri karsilamalar1 bile bu gelirle imkansiz. Ik ve tek dilegi bir ev sa-
tin alabilmek.

Kimligin Yeniden Uretimi ve ifade Bicimleri

Sovun biitiin bir sezonunda, ulusal kimligin iki tiir etkilegsim
aracihigiyla disa vuruldugunu ve yeniden {iretildigini gérmek
miimkiindii. Etkilegimin birinci tiirii a) hayallerde, b) yiiceltmeler-
de agiga vurulan “ortakliklar ve uzlagimlar” iizerinden isliyordu.
Ikinci tiirii ise agik ve ortiik “geligkiler ve catismalar” aracihigiyla
gerceklesmekteydi.

Ortakliklar

Hayaller

Kiiltiir ve kimligi agiga vuran ortakliklar, en iyi bigimde, ya-
rigmactlarin dile getirdigi hayaller aracihfiyla goriniir hale geli-
yordu. Katilimecilarin ortak hayali, bir ev satin alabilmekti: Anne
i¢in, ¢ocuklar igin, kardesler i¢in “bir ev”. Sevilen kisiler i¢in bir ev
alma hayali basit, gercek ve somut bir ihtiyac: ifade etmenin gok
Otesine gegiyor ve tizerinden yoksullugun, umutsuzlugun, niifu-
sun genis kesimlerinin giivencesiz hayatlarimin aktigi metaforik
bir ytizeye dontistiyordu; giiglii aile baglar1 kadar agir ailevi so-
rumluluklar ve kiiciik yaslardan itibaren omuzlanan agir ytikleri
okuyabilecegimiz bir yiizey. Yarigmanimn bir “hayali” gerceklestir-
meyi vaat ettigi ve katiimcilarin ¢ok “geng” olduklar: diistintildii-
giinde, “en biiyiik diis” yerlesikligin, uyumun ve bu anlamda da

belirli bir ufuk darliginin simgesi olan bir “EV” olmamalidir.

Lakin programin formati, muhtaghg: ve trajediyi katilim kri-
teri olarak tanimlayan bir formattir. Tam da bu nedenle, “ev sahibi
olmanin” belirli bir konformizme isaret eden simgesel yan anlam-

lar1 doniistir; ev sahibi olmamak, “evsiz (homeless)” olmak tehdidi-
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ni icerir. “Ev sahibinin bir evi, kiracinin bin ev var” derler demesi-
ne ama bu s6z, kira 6deyecek paraya muhtag olanlar i¢in gegerli
degildir; onlar tam olarak “korunmasiz” bireylerdir. Onder ve Sen-
ses, “Tiirkiye'de Yoksulluk ve Yoksulluk Diisiincesi” baglikli calismala-
rinda, “korunmasizlik” kavramini sdyle tanimlarlar: “Korunma-
sizlik kavramu, yoksul olma veya gelecekte daha fazla yoksullasma
riskini ifade etmektedir. Yoksulluk analizinde ¢nemli bir kavram
olmasinin nedenlerinden biri biiytik gelir degisimi deneyimleri ve-
ya beklentisinin insanlarin bugtinkii gelirlerini kullanis tarzini et-
kilemesidir.” (2005: 7). Hayalin Igin Soyle programinda, korunma-
sizlik ve daha da yoksullasma kaygisi, kattlmailarin -olmayan-
“gelirlerini kullanma tarzlarim” degil, dogrudan hayallerini etkili-
yordu. Toplam yedi katilimci, yarisma sonucunda bir ev kazanma-
nin hayalini kuruyordu. Bu ortak hayal, korunmasiz hayatlar icin-
de “kendine ait bir ev” sahibi olmanin yasamsal énemini biitiin

¢iplakligryla agiga vuruyordu.

Diger dort katilimar ise ya kendilerinin ya da bir yakinlarinin
saglik problemini ¢ozebilmek umuduyla oradaydi. Bir yarismaci
karis1 igin protez bir el, bir digeri ise kendisi i¢in kalca protezi isti-
yordu. Aralarindan biri de yarismay1 kazanirsa, kiigiik kiz karde-
sinin ihtiyag duydugu bébrek naklini yaptirabilecegini umuyordu.
Sonuncu yarigmact annesine bir terzi atolyesi kurmak tizere bir yer
satin alacagini ifade etmisti. Bunlar arasinda, kardesinin bobrek
nakli igin yarigtigin belirten katilimcinin hikayesi, bir 6liim kalim
meselesi olmas1 bakimindan dikkat gekiciydi. Ancak bu yarismaci-
nin probleminin ciddiyetine kargilik gelen bir destek almaya yete-
cek popiilerligi yoktu. Yarismada ihtiyaglarin aciliyet ve ciddiyeti-
nin oniine gecen gey, katilimcilarin popiilerligi idi. Popiilerlik ise
trajedilerin biiytikliigiinden ziyade hikaye sahiplerinin sevimli,

uysal ya da gekici olmalarina dayaniyordu.

Yarigmacilarin hayallerinin, her seye ragmen, “Tiirkiye'ye 6z-
gii yoksunluk ve ihtiyaglar” tarafindan damgalandigim belirtmek
gerekir. Bundan da 6te, bu hayallerin diga vurulma anlarinin ig
parcalayicilig1 da bagka bir kiiltiirel ortaklik olarak ortaya ¢ikmak-
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taydi. Yarismanin biitiin bir sezonu boyunca aglamakli bir i¢ do-
kiig hig eksik olmadi. Sadece yarismacilar degil, jiiri tiyeleri de ag-
hiyordu. Aglatamayan yarismact makbul degildi. Jtiri tiyeleri ken-
dilerini aglatamayan yarismacilar séyle azarliyordu: “Hikdyen yii-
regime dokunmuyor”, “yeterince trajik bir hikdyen yok senin”, “zamam-
mizt boga harcryorsun, bizi oyaliyorsun!”. Cileli bir hayati olduguna
juri tiyelerini ikna edemeyen yarismacinin, “seninle ugrasacak vakti-

miz yok!” tiirtinden sozleri duymasi da sik rastlanan bir durumdu.

S6z gelimi, sovun 18 Aralik 2007 tarihinde yayinlanan ilk bo-
liimiinde, [brahim Tatlises, Ebru adli yarismacinin anlattigi hika-
yeyi yeterince etkileyici bulmadigini su sozlerle ifade etmisti: “Be-
ni inandr; ‘ben kizim, ben kadimim, ¢alisamiyorum, tacize ugruyorum’
de. Beni inandir.” Oysa Ebru boyle bir sorundan sz etmiyordu;
bambagka sorunlar1 vardi onun. Tathises'in onu yonlendirmek iste-
digi sorun mecrasi ise izleyicinin ilgisini kigkirtacak bir mecrayda.
Tatlises yarismacinin suskunlugunu, asagilayict bir tonda, “ruhu
yok, yasamiyor” sozleriyle agiklamay tercih etti. Karar verici ko-
numda olanlarin en ¢ok istedigi sey gozyaslariydi. Anadolu'da ya-
kinini kaybetmis biri, agitlar yakarak aglamadig1 zaman, gevresin-
dekiler bunu nasil o kisinin yeterince tiziilmedigine yoruyorsa, ya-
rigmada da aglamayan ve dolayisiyla aglatamayanin, ruhunun ol-
madifma ve hatta yasamadigina hiikmediliyordu. Inandirici ol-
malart i¢in, Giirbilek'in (1992: 38) tabirini 6diing alirsak, acilarmm
vitrine ¢tkarmalari ve mahremiyetlerini seyirlik hale getirmeleri
gerekiyordu.

Cok yagamsal ihtiyaglarin peginden kosan bu gencecik insan-
lar agir sorumluluklar yiiklenmiglerdi. Annelerini, ablalarini, kar-
deslerini ya da eslerini “kurtarmak” istiyorlardi. Yesilcam'dan ve
poptiler edebiyatimizin ilk 6rneklerinden asina oldugumuz “kur-
taric1 ocuk” imgesi, tekrar ediyordu etmesine ama bir farkla; “bii-
yiik sehrin hentiz giigsiizler i¢in tam bir ¢aresizlik anlamina gelme-
digi bir dénem” (Giirbilek, 2001: 41) sona ermisti. O eski roman ve
filmlerdeki, cocuga destek veren ve onun ¢ocuk yiiziinde kendi

“cocuk brrakilmigliklarim1” oksayan saf mahalle sakinlerinin yeri-
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ni, yargilayan, azarlayan ve acilara puan veren jiiri tiyeleri almist1.
Bir yandan da bu, basa ¢ikilmas1 oldukga zor bir degisiklikti. Do-
layistyla bir sabitlik olarak korunamuyor, jiiri tiyeleri zihinlerinin
bir yerinde anis1 capcanl duran o uzak akraba ya da mahalle saki-
ninin imgesini stirdiirmekle, yarismanin kurallarin titizlikle uy-
gulayan “biiytik jiiri"nin bir {iyesi olmak arasinda gidip geliyordu.
Bu gidis gelislerin yaratti1 gerilim, jiiri tiyelerinin tepkilerini ag1-
rilagtiriyor, yarismanin olagan ritminde sigramalar yaratiyordu.
Bu agirilik héli, hakaretlerle aqiga vurulabildigi gibi; merhamet
gosterileriyle de sonuglanabiliyordu. Séz gelimi Ibrahim Tatlises,
is adami bir arkadasinin, yarismayr kazanamayacagi anlasilan
Hiilya'ya ev almasma aracilik ediyor ve Gebze'ye giderek Hiilya
i¢in sokak sokak yeni bir ev artyordu.

Yarigmay1 olagan rotasindan ¢ikararak bir aile ya da mahalle
atmosferine stiriikleyen -tistelik orada da uzun boylu tutamayan-
asirilik, sadece, bir donemin geride birakilmigliginin sancisiyla da
agiklanamaz. Burada esas olarak, giindelik hayatlarimizin formel
ve informel iligki aglarindan hi¢ aligtk olmadigimiz ¢esitli konus-
ma diizenlerine yerlesmekle ilgili bir gerilim s6z konusudur. Kati-
limailar bakimindan bu, biitiin Tiirkiye'ye mahremiyetlerini agma-
nin gerilimiyken, jiiri tiyeleri bakimindan “jiiri” olarak konusma-
nin, degerlendirme yapmanin ve degerlendirmeyi bir “degerler
sistemine” dayandirmanin gerilimidir. “Jri tiyesi olmak” ya da
bir jiirinin karsisinda konusmak, kiilttirel olarak “ortaklastigimiz”
bir deneyim degildir. Format uyarlamalariyla gelen bu konusma
diizeninde, katilimcilara kogluk yapan kisiler icin de ayn1 durum
gegerlidir. Jiirinin kargisindaki konumlart her ne kadar katihmci-
nin vekili olmak gibiyse de bu tiir bir vekalete mahkeme sistemle-
rimizde bile yer verilmemistir. Tiirkiye'de avukatlar bile miivek-
killerini, yabanci filmlerde gordiigiimiiz tiirden, giiclii ve etkileyi-
ci retoriklere dayanarak savunamazlar. Dahasi, ikna ederek deste-
gini alacaklari bir halk jiirisi de yoktur karsilarinda. Format uyar-
lamalarinin bir “ortaklik” hissiyatina seslenemeyen kurallari, hita-
bet ve konusma diizeni, katilimcilar kiiltiirtin diger “ortakliklari-
na” fazlaca tutunmaya -adeta abanmaya- itiyordu. S6z konusu or-
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taklik, mevcut semiyosferin de etkisiyle en ¢ok hamasi bir vatanse-

verlik etrafinda kurulabiliyordu.

Yiiceltmeler
S6zii edilen siur-Gtesi operasyonla ¢akismaya bagl olarak,
Hayalin Igin Soyle, biitiin katilimalarin vatanseverliklerini goster-

me yarisina girdikleri bir tiir arenaya doniismiistii. Program;
a. Sehitlik tizerine mevcut mitleri yeniden iireterek,
b. Vatan ugruna hayatim: kurban etmeyi kutsayarak,

c. Makbul/ideal vatandaghigin nasil olmas: gerektigini miite-
madiyen yeniden dikte ederek, ti¢ farkli yoldan milliyetciligi

yliceltme imkani sundu.

Yiiceltmeler, mitlestirmeler ve 6zdeslesmeler, birlik ve bera-
berligin (“millet”in), “bugiinlerde” acilen yeniden kurulmas: ge-
rektigini vurguluyordu. Zira Ozkirimli'nin McClintock'a gonder-
meyle ifade ettigi gibi;

millet kurma siireci asla sona ermez. [...] 6zellesme ve “6zerk-

lesme” kendi araglarim ve milliyetgilik anlayisini da tiretme-

ye baglar. Milliyetgilik popiiler kiiltiire ve giindelik hayata da
sigrar. Miizikten spora, giizellik yarismalarindan sinemaya,
edebiyattan reklamlara, her alanda milliyetci fetis nesneleri-

ni” (bayrak, tiniformalar, logolar, harita) gérmek miimkiin
hale gelir (2002: 710).

Sinir Gtesi saldirinin basladigi giin olan 1 Subat 2008'de, prog-
ram, popiiler bir asker tiirkiisii ile agild1 (Yaylalar Yaylalar). Sunu-
cular siyah giyiyorlard: ve program: agarken tilkeyi ve milleti sa-
vunmada gosterdigi cesaret ve fedakarlik i¢cin Mehmetgik'e duyu-
lan minnettarlig: ifade ettiler. Gece boyunca biitiin yarismacilar as-
ker tiirkiileri sdylediler. Sarki aralarindaki jiiri yorumlar1 ve sunu-
cu anonslarina damgasini vuran da ordu ve milletin tek yiirek ol-
dugu vurgusuydu. Militarist bir s6z dagaragimmn hakim oldugu
bir sdylem iginden, Tiirkiye'ye yonelik biittin yikici faaliyetlerin bu
sarsilmaz iligki kargisinda yok olmaya mahk{im olacag: ilan edili-

yordu. Hemen her boliimde Tiirk ordusu ve Tiirk askeri kutsan-
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mak ve ordu-millet miti yeniden {iretilmekle birlikte, yarismanin
birinci boliimii ve final béliimiinde, bu sinir-6tesi operasyondan
kaynakli olarak, milliyetci dil ve sdylem biisbiitiin hakimiyet kur-
mustu. Bu noktada, Altinay ve Bora'nin, ordu-millet mitinin, Cum-
huriyet tarihi boyunca “milliyet¢i ideologlar, asker ve sivil kesimin
onde gelenleri, akademisyenler, egitim kurumlari, ordu, gazete ve
televizyonlar tarafindan cesitli bigcimlerde yeniden” diretildigini
ifade ettiklerini hatirlayabiliriz (2002: 143): “Tiirk milliyetciligi ide-
olojilerinin en belirgin 6zelliklerinden birisi askeri s6z dagarcigi-
nin genisligi ve merkeziligidir. Savags ve askerlik epigi, milliyetci
hamaset i¢in vazgecilmez bir levazimat tegkil eder. (...) 'Ttirk tari-
hi' fetih ve savaglarin tarihidir, 'sehitlik’ yticeltilen kavramlarin ba-
sinda gelir.” (141)

Sovun aym bolimiinde, yarigmacilardan Fahrettin'in, ibra-
him Tathses'ten biiyiik bir azar isitmesi de dikkat gekiciydi. Fahret-
tin'in soyledigi “yigidim vurulmug komgular havar | askerim vurulmusg
komgsular havar” sozleriyle devam eden sarkiya Tatlises ¢ok sinir-
lenmisti:

Siz Sibel Can'in sarkisini alip yigidim yerine “askerim” koyu-
yorsunuz, herkese ihanet ediyorsunuz. Bugiin sizin yapacagi-
nuz bir askerlik, bir Yemen ya da bir kahramanlik sarkisi bul-
makti. Herkes buna ugrasti. Bizim askerimiz acinacak du-
rumda degildir. Anladiniz m1? O climleyi oraya ilave edemez-
siniz. Kimsin sen ya?

Aslinda yarismacilara, miitemadiyen “kim” olduklar1 sorul-
du ya da hatirlatildi. Geng bir yarismacinin sarkida yaptigi masu-
mane bir degisikligin, “ihanet” olarak goriilmesi, yticeltmelerin
agirhigin gérmek bakimindan dikkate degerdi. Boyle bir tepkiyi
anlayabilmek igin yeniden Altinay ve Bora'nin tespitlerine bagvu-
rabiliriz: “Ttirk Milliyetciliginin temelinde 'ordu-millet miti’ yatar.
Bu mite gore Tiirklerin tarihsel olarak en belirleyici 6zelligi iyi as-
ker olmalar1 ve kendilerini orduyla 6zdeglestirmeleridir” (141-
142).

Programun final béliimiiniin (22 Subat 2008) agilisinda, arka
planda sinevizyondan yansitilan goriintiide kocaman bir bayrak
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dalgalaniyordu. Sunucular konusurken, goriintiileri bu bayrakla
mikslenerek ekrana yansitilmaktaydi. Finale kalan iki yarismac,
onceki bolimlerde elenmis olan yarigmacilarla birlikte sahneye
girdiler. Fonda, “insanlar el ele tutugsa / birlik olsa / hayat bay-
ram olsa” sozleriyle devam eden, eskinin popiiler sarkilarindan bi-
ri duyuluyordu. Herkes bayragin éniinde toplandiginda “Memle-
ketim” garkisina gecildi ve daha sonra da sunucunun agilis anon-
su duyuldu.

Cenk Eren: Biliyorsunuz ki Tiirk Silahli Kuvvetleri, Kuzey Irak’a bir ope-

rasyon baglatt. Biitiin Mehmet¢iklerimizin millet olarak, bir yiirek olarak
arkasindayiz.

Agiligtan sonra, yarismacilarin hafta boyunca yaptiklari ha-
zirlik ve verdikleri roportajlardan kesitler iceren bir video kaydi iz-
lendi. Bu VIR'nin yaymlanmasinn hemen ardindan, Kuzey Irak'ta
bes askerin sehit dustiigii haberi geldi. Sunucular Giil Golge ve
Cenk Eren, kameralara donerek bu haberle ilgili duygularini ve
programin mesajinu dile getirdiler:

Bugiin yine haber aldik. Bes askerimiz gehit oldu (arkada yeniden

bayrak dalgalaniyor). Bunu hak etmeyen tilke varsa orasi Tiirki-
ye'dir.

Eren: Ibrahim Bey de s6yledi. Bu programi yapmak gok zor. Beg as-
kerimiz gehit oldu (fondaki bayrakla Cenk ve Giil'iin goriintiisii
miksleniyor, ikili bayrakla sarmalanmug gibi gériiniiyor). Bilinsin ki
bu topraklardan kimseye bir karis verilmeyecek.

Golge: Bu topraklar neler gordii, neler gegirdi. Bize hicbir sey olma-
di. Higbir sey de olmayacak. Biz dimdik ayakta oldugumuz stirece
higbir sey olmaz.

Eren: Onlar en biiyiik mertebeye ulasti, sehitlik mertebesine, cennet-

te yerleri hazir.

Bu konugmay1 bir sarki takip ediyor. Sarkidan sonra, program
akisinin planlanandan farkl gelistigini fark eden Seda Sayan bu-
nun nedenini soruyor:

Eren: Seda Hanim, programimizi olanlar nedeniyle biraz agirlagtira-
cagiz.

Tatlises: Nasil yani?

Golge: Onu yasayarak gorelim.



Celenk  Televizyon Format Uyarlamalarinda Kimligin Miihrii: Hayalin icin Séyle » 33

Tatlises: (Sinirleniyor ve bagirarak) Tiirkiye'yi aciz duruma dustir-
meyin! (Cenk'le tartistyor) Higbir sey olmadi. Devam edecegiz.

Golge: Ama bana uyar geldi...

Sunuculara kulakliklardan iletilen “programi agirlastirma”
komutu, bunun nasil yapilacag: konusunda apagik bir saskinhik
yaratiyor. Tathises'in ani ¢ikisindan sonra da -esasen kisa olan fakat
ekran zamani bakimindan oldukg¢a uzun goriinen bir stire- bu sas-
kinlik devam ederken, her seyin askiya alinmis gibi oldugu tuhaf
bir an yaganiyor. Bu anin tuhafligi, ancak, bir reklam arasi verile-
rek agilabiliyor. Bu acil reklam arasi, sovun aslinda kendi milliyet-
¢i séyleminin bile stratejisini olusturamadigini gosteriyor. Bu ne-
denle sova hakim olan hamaset de iyiden iyiye agiga c¢ikiyor. Bu
tiir bir milliyetci sdylemin, bizzat kendi militarist ve soven idealle-
rini karikatiirize ettigini ve bunlarin altim1 oyarak bogluga terk et-

tigini soylemek de miimkiin.

Bu noktada bazi sorular da kagimilmaz olarak giindeme geli-
yor: Popiiler kiiltiir tirtinlerinin ilerici potansiyeliyle ilgili bilgimi-
zi reality-yetenek yarismalari, diger bir deyisle poptiler format
uyarlamalari ile iligkili olarak askiya mi1 almaktay1z? Bu potansiye-
li biisbiitiin red mi ediyoruz? Bu metnin yaslandigs, ¢cagdas semi-
yolojiden, popiiler kiiltiir incelemelerinden ve elestirel metin ana-
lizi geleneginden gelen kavramlarin olumlu igerigi g6z ardi mu
ediliyor? Bu en ¢ok da makalede sikca kullarulan “agirilik / fazlalik
(excessiveness)” kavramu ile iligkili olarak giindeme gelebilecek bir
soru. Makalenin sorguladigy, kiiltiirel ve yerel olanin “asirilagma-
s1” meselesi ayni1 zamanda Hayalin I¢in Séyle'yi muhalif okumalara
kapatan bir anlam sabitlenmesini mi ifade ediyor? Anlamin sabit-
lenemezligi bilgisi bir yana, bu makalenin yazilabilmis olmasi da
béyle bir kapanmanin s6z konusu olmadigini gosteriyor olmali.
Oyleyse, iktidarin dilinden siyrilma anlamindaki, “metnin” ashn-
da niyet etmedigi bir elden kagma durumu olarak “semiyotik faz-
lalik” karsisinda, bu makalenin temel vurgusunu olugturan “agiri-
lik” meselesinin konumu ne? Bu ikisinin birbirini diglamadigim
soyleyebilirim. Biitiin apagikligina, siddetine ve kusatici semiyos-
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ferle miithis paralelligine ragmen, Hayalin Igin Soyle'yi milliyetci
soylemlere stirtikleyen asirilik hali, yine de orada, okunmayi kis-
kartan bir “semiyotik fazlalik” olarak bulunuyor. Metnin (yani so-
vun) hem niyet ettigi hem de aymi1 zamanda elinden kagirdig1 bir
sey olarak. Elinden kacirmasi, milliyetciligin hentiz hem toplum
hayatinda hem de televizyonda siradanlasmamis olmasiyla iligki-
li. Hayalin I¢in Séyle bu siradanlasmamay1 bir anlam tagmast olarak
aciga vuruyor. Zaten asiriik da “anlamlandirma edimindeki tas-
madir, asirilik gostergesi egemen ideolojinin yaptig1 isi yapar; ama
ardindan onu asar ve tasmaya baslar, ideolojik denetimden kacan
fazla anlam1 digarida birakir, iste bu fazla anlam da metne diren-
mek ya da metinden siyrilmak igin istendigi gibi kullanilabilir.”
(Fiske, 1999: 143). Kullaniliyor da.

Celiskiler ve Catismalar

Yalnizca ortakliklar degil, celigkiler ve katilimcilar arasindaki
catismalar da ulusal kimligin ve yerelligin programda hakim tonu
kurmasina katkida bulunuyordu. Oncelikle bu programda, bizati-
hi programin yapisiyla gelisen bir seyler vardi: Her seyden once
program bir yarisma, bagka bir deyisle, bildik bir sovdu. Izleyici-
nin bu sovdan bekledigi, Kuzey Irak sinirindan en son haberleri al-
mak veya bu tiir tek sesli vatanseverlik sdylemlerini tekrar tekrar
dinlemek olmamaliydi. Programdan beklenen, hél ve tavirlarimin
“uygunsuzlugu” nedeniyle, yarigmacilara hadlerinin bildirilmesi
de degildi. Olas: beklentilerle bagdasmayan bu durum, televizyo-
nun, kendisini kusatan semiyosfere tirettigi bir yanit oldugu kadar
programin orijinal formatinin gerektirdigi iligki bicimlerine ve ko-
nusma diizenlerine sigamamanin da sonucuydu. Zira bu tiir sov-
larin yabanci 6rneklerinde de sansasyona ve izleyiciyi cezbedecek
bir¢ok agiriliga yer agmak rastlanan bir durum olmakla birlikte bu
agirihigin “bireysel”den ziyade “milli” meselelere yogunlasmass,
daha “biz”e ve yaganilan konjonktiire 6zgii bir sey gibi goriiniiyor.

Program, orijinal format yapist ile ne kadar celisiyorsa, ortaya
koydugu bu yeni yapiyla da o kadar celisiyordu. S6z gelimi, Ku-
zey Irak'taki operasyonu haber vererek agilan ve “bizi kimse yika-
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maz” sozleriyle baglatilan programda aninda bir paradoks da dev-
reye giriyordu. Programa damgasini vuran askeri s6z dagarcigina
ve milliyet¢i hamasete ragmen sdylenen sarkilar kolaylikla milita-
rist olarak degerlendirebilecegimiz parcalar ya da boyle bir soyle-
me eslik etmesi beklenebilecek marslar degildi; daha ziyade, aske-
re ugurlananlarin ardindan séylenen tiirden anonim halk tiirkiile-
riydi. Bunlarin bazis1 da sehit diigen askerlerin ardindan séylenen,
ac1 dolu tiirkiiler ya da agitlardi. Sovun, politik giindemin c¢ok
onemli bir meselesine, “her Tiirk asker dogar” s6zlerinde ifade bu-
lan militarist ve milliyet¢i bir gurur ve dislayicilikla yaklastig1 dii-
stintildiigiinde, kahramanlik tiirkiilerinin degil de bu kederli tiir-
kiilerin seslendirilmesi de ilginglik arz etmeye baglar. Bu durum
kismen izleyicinin duygusalligini kigkirtabilecek tiirkiilere ihtiyag
duymaktan kaynaklaniyor olsa da; kismen de milliyetgi (ideolojik)
soylem iginde kiiltiiriin (hakikatin) agtig1 ¢atlaklardan kaynaklan-
maktadir. S6ylem her zaman catlaklar icerir. Hakim ideolojiler ve
mitler her zaman kendi yikilma ihtimallerini imleyen yarilmalarla
maluldiir. Programda, el birligiyle yeniden kurulan ordu-millet
mitinde ve militarist séylemde hakikatin yiikselttigi hayiflanma da
bu sayede duyulabiliyordu:

Canakkale icinde Aynali Carg1

Ana ben gidiyom diismana karg1

Of gencligim eyvah

Canakkale Iginde bir uzun selvi

Kimimiz niganli kimimiz evli

Of gengligim eyvah...

Programda yansitilan celigkili hallerin tam da bu catlaklar:
kapatma telagi ile agirilagtig1 ve higbir duygu durumunun iginde
uzun siire durulamadigini da tekrar etmek gerekir. Mesela 1 Subat
2008 gecesi, Mehmetgik'e armagan oldugu sdylenerek baglatilan
yedinci boliimde, hiiziinlii asker tiirkiileri bir anda sona ermis ve
bir diigiin havasi estirilmigti. Clinkii Seda Sayan programuin birkag
saat oncesinde evlenmis ve nikdh téreninden cikarak stiidyoya
gelmisti. Programda zaman zaman bu yeni evlilikle ilgili espriler
de yapiliyordu. Sayan'a diigiin eglencesi olarak davul zurna ekibi
getirtilmis ve Tathises “gelin”e Trabzon hasir1 takmusti. Hiiziinlii
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sarkilar ve gehit diisenlerle ilgili konugsmalardan sonra bir anda,
“cane cane | iste meydane” sarkisim s6ylemeye ve halay cekmeye ge-
¢ilmigti. Aslinda hemen hig askiya alinamayan, sovun siirdiiriil-
mesi gerektigi mottosu, bu ani ve ¢eligkili odaklanmalarla birlegin-
ce, programda sizofrenik bir ruh halinin hakimiyet kurmasi da ka-
¢inilmaz oluyordu.

Kuskusuz celigkiler bununla sinirhi olmadig: gibi, catismalar
da s6z konusuydu. Yarismacilar az ya da ¢ok benzer bir sosyo-kiil-
tiirel tabakadan geldikleri ve bir¢ogu yoksunluklarla dolu bir ha-
yat stirdiirdiigii igin aralarindaki temel ¢atisma, bir yarisma gerce-
vesinde birbirleriyle rekabet ediyor olmalarindan kaynaklanmak-
tadir. Sonug olarak asil ¢atisma yarismacilar arasinda degil, jiiri
tiyeleri arasinda yagandi. Yine de biiyiik iine sahip jiiri tiyelerinin
siradan insanlarla bir araya gelmesi, kiiltiirel 6zellikleri belirgin-
lestirmenin yaninda, bazi ¢atismalarin agiga ¢tkmasini da kolaylas-
tiriyordu. Bu sayede “uygun davranislar” konusundaki anlam
miicadelesini oldugu kadar kiiltiiriin, tist ve alt siuflar, gengler ve
yaghlar, tinliiler ve siradan insanlar, egitimliler ve “cahiller” ara-
sindaki farki nasil kodladigini gorebilmek de miimkiindii. Anlati-
nin daha derin katmanlarina inildikge bu ¢arpiai fark tarafindan
inga edilen baskilanmalari ve arzular1 kesfetme imkani da vardi.

Unlii sanatgt Muazzez Abaci saygin bir miizik kariyerine sa-
hip bir jiiri tiyesi olarak, sovda adeta iist tabakadan, kentli, “Beyaz
Tiirkler”in temsilcisi gibiydi; sezon boyunca en 6zen gosterdigi
konulardan biri, “Ttirk¢enin diizgiin kullanilmas1” oldu. Bunun
“Istanbul Tiirkgesi” oldugunu eklemek gerekir. Abaci, biitiin algak
goniillii kisiligine ragmen, basta [brahim Tatlises olmak iizere di-
ger jiiri tiyelerinin ve yarismacilarin Tiirkgeyi hatali kullanmalari-
na aninda ve biraz iist perdeden miidahale etti. Diizgiin bir Ttirk-
¢e kullanmak hemen her zaman bir tiir “asalet” ve gorgii ifadesi,
bir “iyi yetismis olma” gostergesi olarak kabul gordiigiinden Aba-
a otekiler tizerinde ilk elden bir tisttinliik kurmaktaydi.

Yarigmamin yedinci haftasinda (1 Subat 2008'de) Abaci ve Tat-
lises bir miizik teriminin anlami konusunda tartismaya girismis-
lerdi. Abaci bir noktada tartismay siirdiirmeye gerek gérmedi ve
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Tatlises'in sivesini taklit ederek bir sarki sdylemeye basladi ve da-
ha sonra, “Allah cezani versin, Tiirkiye nin Tiirkgesini bozdun” diye-
rek bitirdi bu tartismay. Ikili arasinda daha ciddi ve gazetelere de
yansiyan bir gerilim de yine bu konuyla iligkili olarak ortaya ¢ik-
musti. Bir yarismaciya, “notaya gore okudun, aferin” diyen Abaci'ya
Tatlises, “Ben notadan anlamam, benim rotam var, sarkiy: detone oku-
dun” diyerek itiraz etti. Tartisma s0yle stirdii (25 Ocak 2008, 6. haf-
ta):

Abaci: Benim meslegimi elestiremezsin. Ben bunun egitimini gor-

diim. Egitim sart. Ben, senin tarafindan egitimin ayaklar altina alin-
masina karsiyim

Tatlises: Ben egitime karst oldugumu séylemedim. Ben sadece nota-
dan anlamam dedim

Abact: Size saygi duyuyorum. ibrahim Tatlises olmugsunuz. Bu tilke-
ye sizin gibi sesi giizel olan insan pek nadir gelir. Ama egitimi ayak-
lar altina alamazsiniz. Sen zaten elifi gorsen mertek sanirsin...

Tatlises: Ben bu asamadan sonra bir sey demiyorum, siz benim biiyii-
glimsiiniiz, siz bir bayansiniz, size saygi duyuyorum.

Burada, basit bir espri yapmak isteyen Tatlises'e, Abaci'nin
gosterdigi sert tepki ve Tatlises'in bu tepki karsisinda sergiledigi
alttan alici tutum yakindan bakilmay hak ediyor. Tiirkiye'nin bel-
ki de en popiiler sanatgisi olan Ibrahim Tathses gerek bir sanatgt
olarak miizik alaninda gerekse isadamu olarak farkli is kollarinda
yakaladig1 basarilari, “imparator” lakabiyla kayda gecirmis bir
isimdir. Muhtesem oldugu kabul goren sesiyle genis halk kitleleri-
nin nezdinde “imparator”dur. Fakat celigki tam da burada devre-
ye girer: O ayni zamanda [bo'dur da. Bir tarafta ulagilmaz olan1 im-
leyen “imparator”; diger tarafta elinizi uzatsanmz degiverecek me-
safedeki bir “Ibo” vardir. Tathses iki farkl ugta, ayni popiilerlikle
ikamet eder. Bu lakap ile bu kisaltmanin sergiledigi eliski, Tatli-
ses'in popiiler kiiltiir hayatindaki geligkili varolugunun bir 6zeti gi-
bidir. Gergekte, Tatlises'e iliskin duygular da biitiintiyle bu karsit
uglarda gezinir. Tiirkiyeli izleyici nezdinde Ibrahim Tatlises, derin
bir “ask-nefret” iligkisinin en temel figiirlerinden biridir. Fakat bu,
tinliilere yonelik olarak siklikla rastlanan tiirden basit bir agk-nef-
ret iligkisi degildir; geliskili duygusal yatirimlar aymi zamanda yo-
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gun bigimde Tatlises'in hayat hikayesiyle iligkilidir. Béyle oldugu-
nu programin hemen her béliimiinde, Tathises'in konugma bigimi,
davraniglar1 ve diislincelerine gosterilen tepki agiga vuruyordu.
Tatlises'in sesinden bagka her seyi kolaylikla bir asagilamanin ve

yerginin konusu oldu.

Tatlises'e gosterilen direng, bir varolus bigimine -dolayisiyla
kisisel tarihine, 6tekiligine- gosterilen bir direngtir. Ondan istenen
“varolugsuz bir ses'tir”. Diger bir deyisle, “miikemmel sesi” bagka
tiirli katlamlamayacak olan 6tekiligini katlanir kilmaktadir; fakat
bu “katlaigin bedeli” Tatlises'i hakir gorerek bizzat kendisine
odettirilecektir de. Kozanoglu'nun yillar evvelinden belirttigi gibi:
“Ibrahim Tatlises bir hikaye: Hayati, arabeskin hayat hikayesi gibi.
Ibrahim Tatlises bir simge: Kiirtlerin toplumsal yiikseliginin simge-
si. Ibrahim Tatlises bir ses: Ama ne ses...” (1994: 37). Kozanoglu,
Ibrahim Tathses “Kiirt 6rgiitlerinin toplumsal miicadelesine degil,
Dogulu ve agirlikla Kiirt kokenli is adamlarinin, babalarin, “baba
sarkicilarin” biiyiik kentlerdeki yiikselisine simge oldu. Ve insan-
lar artik en ¢ok Kiirt aksanina giiliiyordu” demektedir, 199011 y1l-
larin baginda. Yazar, Tatlises'in sonu gelmemekle birlikte (o tarihte
bile) s6ziinti ettigi misyonunun sona erdigini ifade eder. Kozanog-
lu'nun “Tathses olgusu”na yaklagiminda, zihin agici bir anlama ca-
bas1 ve aciklama giicii vardir. Ancak yine de bu samimi ve demok-
ratik yorumun, Tatlises'in sesini verken bile bir mahcubiyeti disa
vurmasi ve hatta onu, varolugundan soyunmus bir ses olmaya da-
vet ederek nihayet bulmasi, manidardur:

Bazilarina, Ibrahim Tatlises'in sesini begenme hakki tanin-

maz. Ya popiilizmle suglanurlar ya aydin fantezilerinin kuyru-

gunda sagmalamakla. Iyi de, adam baz: tiirkiileri ¢ok gtizel
soyliiyor. Ne yapacaksimniz? Eger “kiro” zannedilme komplek-
siniz yoksa ve [brahim Tatlises'in higbir seyine katlanamama
hakkinizi kullanmiyorsamz, “Tiirkmen Gelini” tiirkiistinii bir
dinleyin, n'olur. Yitirmek tizere oldugu iki misyonun biraka-
cag1 boglukta, Ibrahim Tathses'in, yalnizca sesine tutunarak
da ayakta kalabilecegini diisiiniirsiiniiz belki. En iyi Ibrahim

Tathses, tiirkii sdyleyen Ibrahim Tatlises degil mi zaten? (Ko-
zanoglu, 1994: 55-56).
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Tathses bir hikaye ise, bu hikdyeye -sovun her bsliimiinde- 15

Burada yer alan bilgiler
. Vikipedi'deki Tbrahim
dayiz: Ibrahim Tatlises bilindigi iizere Urfalidir, aile tarafindan  Tatlises maddesinden
derlenmistir.

gosterilen direnci daha iyi anlamak tizere, en baga dénmek zorun-

Kiirt ve Arap kokenlidir. Evsiz bir ailenin magara benzeri barina-
ginda diinyaya gelmis, kiiciik yasta babasini kaybetmis ve annesi
tarafindan yetistirilmistir. Yine kiiciik yastan itibaren diigiinlerde
sarki sdylemeye baglamistir. Ailesiyle birlikte 1977'de Istanbul'a
gog eder. Istanbul'a yerlesmesinden 6nce bir albiim denemesi ol-
musgsa da (1975) bu albiimle bir ¢ikis yapamaz. Esas basarisin
“Ayaginda Kundura” adli albtimtiyle yakalar. Bu albiime adin1 ve-
ren sarkinin bile, Tatlises'in yoksul hayatinda, “bagka bir diinyaya
aitmis gibiligi” timlayan “kundura”da somutlastigini bir yorum
olarak one stirebiliriz. Ulagilmaz sevgili, varsillarin diinyasina ait
bir ¢ift “kundura” iginde “O'na dogru” miitereddit ytirtimektedir:
Ayaginda kundurafyar gelir dura dura... Albtimiin bagaris: Tatlises'i
1980'1erdeki biiytik bagarisina ve oradan da bugiinlere, kesintisiz
bir {ine getiren seriiveni baglatir. Tatlises; Aralik 2003'te, Ibo Sov'da
Kiirtge bir sarki soyler; bu, genis protestolara ve elestirilere yol
acar. O donem ayrica, Tatlises'e yonelik bagarisiz bir suikast girisi-

mi de olur.”

Tatlises'in ulastig1 yer, sadece magara benzeri bir evin ¢ok
yoksul ve ¢ok ¢ocuklu, Kiirt-Arap kokenli bir ailesinden gelen bi-
rinin degil, kimsenin kolay kolay hayal edemeyecegi bir zirvedir.
Onunki muhtegsem bir yiikselistir. Fakat aym zamanda bu, agagida
biraktiklarini her an gz 6niinde tutan bir zirvedir. Dipte biraktik-
lar1 ya da dipten tagidiklari, bu zirvede, Tatlises'in konumunu son
derece kirilgan bir gortiniime biirtindtiriir. Tatlises'in en dipte ne
yasadigini hemen her firsatta yiiksek perdeden dile getirmesinin,
biraz da herkesten 6nce davranarak bu kirilgan hayati gozler
ontine serme giidiistinden kaynaklandig1 soylenebilir. “Kirik”
tarafinizi apacik gosterdiginizde bagkalarina gosterecek, fisil-
dayacak higbir sey birakmamuis olursunuz. Ancak durum yine de
bu denli basit degildir. Clinkii Tathses'in Kiirtligli, Arapligi,
egitimsizligi, yoksullugu ve “magaradan gelmisligi,” gerek diger
tinliilerin gerekse {iist-orta ve tist tabakadan “Beyaz Tiirkler”in ko-
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layca basa gikabilecekleri, celigkisizce, “ge¢mis”e kaydedebilecek-
leri bir not degildir. O her zaman, baga ¢ikilmasi gii¢ olan geligkile-
rin “temsilcisi”dir: Popiiler miizik diinyasinda olagantistii giiclii-
diir, son derece giizel sarki soyler. Fakat hicbir egitim almamusgtir.
Tiirkgesi yillar sonra bile hala kirik-dokiiktiir. “Nezaket” addedi-
len bir¢ok kurali da bu dilsel ve bedensel kirik dokiikliigtiyle kirar
doker. Ustelik gizlenemeyecek 6lciide magodur da.

Belirtilen nedenlerle, sovun izlenen sezonu boyunca, Abaci ve
Tatlises arasinda gegen konusma ve tartismalar, tizerinde diigtin-
meye deger bir karakter kazandi. Abaci, Tatlises'in giictinii, kariz-
masini ve miizik alanindaki tintinti inkar edemiyor; fakat ayni za-
manda Tatlises olgusuna ikircimsiz bir kabulle yaklasmaya da go-
niilli olamiyordu. Tatlises de kendi giicii ile gegmisinden kaynak-
lanan kirilgan konumu arasinda adeta sikisiyor ve bu durumu si-
rekli olarak kontrol altinda tutmak zorunda oldugu bir gerilim ola-
rak yagstyordu. Iki sanatg arasindaki sz konusu gerilimin bu ma-
kale bakimindan 6nemi, izleyiciye ulusal geligkiler ve ¢atismalarin
yogunlasmig bir goriiniimiinii sunmasindan kaynaklaniyor. Tatli-
ses'in Ozellikle Arap-Kiirt kokenini goriinmez kilmak tizere Ttirk-
liige ve Tiirkliik degerlerine yaptig giicli kisisel vurgu izlenmeye
degerdi. Milliyetci bir semiyosferin kusattig1 sovda yer alan {ig sa-
natc icinden, bu semiyosfere en siki bigimde eklemlenen, Devlet'e
ve Tiirkliige baglilik ve minnettarlik, Mehmetcik'e 6vgii ve sevgi
gosterisi bakimindan en cansiperane tutumu sergileyen de Tatli-
ses'ti. Tiirkiye'nin en popiiler birkag sanatcisindan biri olan Tatli-
ses'in, kendi farkini gériinmez kilmak icin sergilemek zorunda ol-

dugu milliyetci tutum dikkate degerdi.

Ugiincii ve en geng jiiri tiyesi Seda Sayan'a gelince, bilindigi
gibi onun da genel olarak kadmn izleyiciyi hedefleyen ve sabah
saatlerinde yayinlanan bir televizyon sovu var. Sayan, alt-orta
siif, kentli kadinlarin kolaylikla 6zdeslik kurabildigi bir isim. O
da Istanbul'un varoslarindan yetismis. Bununla birlikte 6z-yasam
Gykiistinden kokenlenen kirilgan bir konumu sahiplenmeye hig
niyeti yok. “Bac1” rolii kadar, fernme fatale bir sarisin ve sov
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aleminin saygin kadin rollerini de sahipleniyor. Sayan'in biitiin bu
iddialarmin kendi icinde geligkilerle dolu oldugunu en basindan
teslim etmek gerekir. Ancak Seda Sayan bir poptiler kiiltiir
figiirtidiir ve popiiler kiiltiir de celiskilerle doludur. Sayan'in tem-
sil ettigi her sey yiizeydedir. Fakat Fiske'nin popiiler metinler igin
soyledigi gibi: “bu, tam da onu giiglii kilan noktadir” (1999: 152).
Yiizeysellik ve geligki, izleyiciye kendi hayalleri ve hayal kiriklik-
lartyla diledigi gibi doldurabilecegi gedikler sunar. Seda Sayan,
sovun inga etmege ¢alistig1 “biz” kurgusuna dahil olma telagina da

kapilmaz. O zaten basindan beri “biz” den biridir.

Juri tyeleri arasindaki ¢atismalarin kismen simifsal ve etnik
kokene dayanmasi, dislayici bir milliyetci séylem yaratilmasina
katkida bulunuyor. Aralarindan higbiri, bir digerinin varligim goz
ardi ya da inkdr edemiyor. Ancak bu asikdr mevcudiyeti,
asagilamaktan ve hirpalamaktan da geri durmuyorlar. Sovun yerel
igeriginin yabanci formatla olan gerilimine, katilimcilar arasindaki
bu gerilimler eklenince, ulusal kimligin iyi bilinen bir 6zelligi or-
taya c¢ikmaya bashyor: Gerek oz-diistintimsellik baglaminda
gerekse Otekine dair tasavvurlar ve tutumlar anlaminda, gri tonlar
reddeden, kah tamamen siyah tonlara kéh beyaza meyleden kesin-

tisiz bir salinim...

Son olarak, sovun iki sunucusu (Cenk Eren ve Giil Gélge) igin
soylenecek ¢ok da fazla bir sey yok. Koyu renk ceketi ve papyonu,
sabri, asir1 kibarligy, itidale davet eden, sakin kisiligiyle Cenk
Eren'in; duru giizelligi, nezaketi -ilerleyen hamileligi- ve yine
siiklinetiyle Giil Golge'nin, izleyiciye sundugu 6zdeslesme yel-
pazesinin biraz daha dar oldugu agik. Onlar egitimli ve “uygun”
kisiler, bu anlamda da tist-orta sinuf, “Beyaz Tiirkliik”iin temsilcisi
olduklar sdylenebilir. Onlarin sundugu da bir “yiizey”, ancak bu
ylizeyin, bir “biitiinliik” i¢indeymis gibi goriiniiyor olmasi, sovun
sunucular1 olarak zaman zaman istlendikleri arabuluculuk ve
koordinasyon isinde ciddiye alinmalarini kolaylastiriyor. Kisacasi,
“celigkisizliklerine” ragmen bu iki isim popiiler bir sova dahil

olabiliyor. Bu da anlat1 stratejisinin bir parcasi. Onlarin goriintis-
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teki celigkisizligi, jiri tiyelerinin “star” konumlarinin ve popiiler-
liklerinin zorunlu olarak gereksindigi celigkileri goriiniir hale
getirmeye yardimeci oluyor.

Sonu¢

Bu makalede, popiiler format uyarlamalarinin kiilttirel kim-
likle olan problemli iligkisini ve bu uyarlamalarin tiretmeye mey-
lettigi milliyetgi séylemleri, Hayalin Igin Soyle adli yetenek yarig-
masinin Star TV'de yaymlanan bir sezonunu inceleyerek diisiin-
meye caligtim.

Sovu incelemeye kigkirtan sey, gerek orijinal formata gerekse
tiir olarak bdyle bir programa hi¢ uygun olmayan milliyetci ses-
leniginden kaynaklariyordu. Yarismada bir tarafta, her biri gergek-
ten trajik hayatlar yasamis ve yasamaya devam eden gencecik in-
sanlar; diger tarafta ise Tiirkiye'nin hicbir énemli problemine dair
“agik” bir politik tavir sergilememis tinliiler vardi. Geng yaris-
macilarin, kendilerine “giiler yiiziinii” hi¢ gdstermemis olan
hayatlar yasamalarina, sahipsizliklerine ve garesizliklerine ragmen
bu trajik hayatlarla sistem arasinda hicbir bag kuramamalari, mil-
liyet¢i s6ylemleri ikircimsiz sahiplenmeleri ne kadar ilgingse, tin-
lilerin tutumlar1 da o kadar ilgingti. Onlar da elestirel mesafeden
uzak bir bigimde, tilkenin gelecegine iligkin hamasi konugmalar
yapabiliyor, gencecik askerlerin -gerekirse yiizlercesinin daha-
goziinii kirpmadan sehit olabilecegi konusunda giivence veriyor-
lardi. Bu egilimlerin her biri sovu basit bir televizyon eglencesi,
heyecanl bir yarisma olmaktan uzaklagtirtyordu. Hayalin I¢in Sty-
le tek dilli, tek soylemli statik bir ulus “hayalinde” israr eden, her
tiir doniisiime ve toplumsal meselelerin “hakiki” bilgisini edin-
meye direnen; popiiler, saldirgan ve diglayici bir milliyetci soy-
lemin anlati mecralarindan birine déntistiyordu.

Kugkusuz, bu ¢alisma bakimindan en 6nemli ve sonuglari
bakimindan tedirginlik verici boyut da televizyon dizileri, haber-
ler, tartisma programlari gibi bu tiir dislayici s6ylemlere nitelikleri
geregi daha fazla temayiil gosteren programlara, “sov” ve “eglen-
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ce” nitelikleri daha baskin olan bu tiir yarigma programlarinin da
eklenmis olmasidir. Yarisma programlar1 “siradan insanlara” ek-
ran goriiniirligii ve iin saglayarak daha genis bir 6zdeglesme im-
kén1 sunmaktadir. Bu programlar, yarisan taraflar arasinda taraf
tutmay1 kigkirttign icin dislayici sdylemlerin yayginlasmasina da
daha elveriglidir. Sinirlar1 olmayan televizyon olgusunun gesitli
goriiniimlerinden biri olan bu programlari, kiiresel medya ser-
mayesinin kiiltiirel isgalciliginin bir tezahiirii olarak incelemek ya
da format ticareti etrafinda giindeme gelen milyonlarca dolarlik
satis1 ve tek yonlii program akigini aragtirmak onemli olabilir. An-
cak bu tiir programlarin yiikselen degerlere ve milliyetgiligin
popiilerlesmesine nasil eklemlendikleri meselesine -ki ihmal edil-
mis bir ¢alismadir- yogunlasmak ve bu konuda elestirel farkin-
dalik yaratmak da ¢ok énemli goriiniiyor.

Format uyarlamalar1 aym1 zamanda kendi yerelligimizin,
“Ttirkliigtimiiziin”, kiilttirel kimligimizin i¢ine gomiilmenin ve bu
gomiilmeyi ytiiceltmenin yol acabilecegi “agiriliklar1” 6ngorebil-
mek bakimindan da 6nemlidir. Bu uyarlamalar belki orijinallerinin
“yabanct” oldugunu unutturacak denli basarili bir yerellik
tiretiyor olabilirler. Nitekim kimi uluslararas1 kargilagtirmali ¢alis-
malarin bu sonucu ortaya koyduklarina deginmistim. Ancak s6z
konusu formatlarin esasen “yabancai” olduklarimi hatirladigimiz-
da, bu yabanci bicimleri boylesine gortinmez kilacak kadar ele
gegiren bir yerellik iizerinde yeniden diisiinmek de zorunlu hale
gelir. Yerelin direniginin ayn1 zamanda doniigtime, farkl yerellik-
ler ve kdltiirellik bi¢imleriyle karsilasmaya, politik meselelere
“serinkanl1” bakmaya, toplumsal uzlasma arayiglarina direnis
olup olmadig1 da incelenmeye deger. Bu ayn1 zamanda Hall'iin
(1992) kiiltiirel calismalarla iligkili olarak séyledigi seyi televizyon
calismalar1 baglaminda gerceklestirmek; bu caligmalart hayatla
iliskilendirmek, ait olmalar1 gereken yere, giindelige yerlestirmek
anlamina gelecektir.

Calistigimiz malzeme olarak televizyon, kendi kiiltiiriinii, her
tiir hiyerarsiyi ve “disiplin yuvasim” kat ederek giindelige yerles-
tiriyor ¢linkii. Kuzey Irak'a yonelik sinir otesi operasyon tarafin-
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Bakiniz
http:/ /arsiv.ntvmsnbe.co
m/news/429810.asp

dan belirlenen semiyosfer, Hayalin I¢in Siyle'yi ele gegirmeden &én-
ce, reality TV terminolojisi ordunun icine sizmis, en tepeye yiiksel-
misti bile. Operasyonun bagladig 17 Aralik 2007'de, Genelkurmay
Bagkani Orgeneral Yagar Biiytikanit sunlar1 soylemisti: “Kis da ol-
sa magarada da yasasalar onlar1 bulup vururuz. PKK ayagini denk
alsmn. Artik bizim i¢in kamplar1 BBG Evi gibidir.”*
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Televizyon Program Formatlari:
”Carszelek” ve “Kim 500 Milyar
Ister” Programlari Uzerine Bir

Inceleme

0Ozet

Medya sektoriinde Gretilen iceriklerin kiiresel dolagimi ve kullanimi siirecinde bir dizi kiiltiirel direng ve engelle
karsilasilabilmektedir. Televizyon yayinciligi alaninda dretilen iceriklerin dolagimi siirecinde ve farkli killtiirlerle
temas| asamasinda da benzer direng noktalari belirmektedir. Bu ¢alismada, s6z konusu direnclerin asiimasinda
kullanilan tekniklerden biri olan program formatlari incelenmektedir.

Calismada, gerek diinyada gerekse Tiirkiye'de program formatlari kullaniminin yayginlasmasina zemin saglayan
kosullar ele alinmakta, program formatlarina iliskin yasal ve endistriyel arka plan bilgisi sunulmakta ve konu
Tiirkiye'de yayinlanmakta olan iki program ekseninde degerlendirilmektedir.

Anahtar sdzciikler: Program formatlari, yarisma programlari, Kim 500 Milyar ister?, Carkifelek, Kiiresel medya
endstrileri

TV Programme Formats: A Study on “Carkifelek” and
“Who Wants To Be A Millionaire?” Programmes

Abstract

A series of obstacles and cultural resistances can be faced during global movement and use of outputs
produced in media sector. Same kind of resistance points also emerge in the process of movement of outputs
produced in TV broadcast and their interactions with different cultures. In this study, program formats are
analyzed as a method used for overcoming the aforementioned resistances.

In the study, conditions for extending the use of program formats in Globe and in Turkey are discussed; legal
and industrial background information regarding the program format are presented and the issue is assessed
within the framework of two programs, which are broadcasted in Turkey.

Key words: Program Formats, Contest Programs, Who Wants to Be a Millionaire?, Wheel of Fortune/Carkifelek,
Global Media Industries
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Televizyon Program Formatlari:
“Carkifelek” ve “Kim 500 Milyar Ister”
Programlari Uzerine Bir Inceleme

Son yillarda ulusal televizyon kanallarinda yaymlanan Biri Bi-
zi Gozetliyor, Popstar, Biz Evleniyoruz, En Zayif Halka, Kim 500 Milyar
Ister? gibi yarisma programlarinin izleyiciler tarafindan biiyiik il-
giyle kargilandigini gérmekteyiz. TRTnin yayin tekelinin stirdtigu
dénemlerde 6rneklerine pek rastlanmayan bu tiir programlar yal-
nizca Tiirkiye'de degil, onlarca iilkede cogunlukla eszamanli olarak
yeniden {tiretilerek yaymlanabilmekte ve yakin popiilarite diizeyine
ulagabilmektedir. Birer kiiltiirel iiriin olduklar1 halde, birbirinden
cok farkl kiiltiirel cografyalarda genis izleyici kitleleriyle bulugma
basarist gosteren bu programlarin en dikkat cekici yonlerinden bi-
ri, belli “formatlar” cercevesinde tiretilmis olmalaridir. Uluslarara-
s1 program ticaretinin 6ntindeki kiiltiirel engellerin agilmas ve te-
levizyon yayimnciliginin kiiresel nitelik kazanmasi agisindan olduk-
¢a Ozgiin ve etkili bir formiil olarak kargimiza ¢ikan televizyon
program formatlari, bu ¢alismanin odaginda yer almaktadir.

Calisma, iilkeden tilkeye biiyiik sosyo-kiiltiirel farkliliklar ser-
gileyen izleyici kitlelerinin nasil olup da ayni format gercevesinde
iiretilen programlara ilgi duyabildigini incelemeyi amaglamakta-
dir. Program formatlar: her iilkede gergekten hi¢ degistirilmeden
mi yaymlanmaktadir? Birbirinden oldukga farkl kiiltiirlerle temas
ettigi noktada ne tiir direnglerle karsilasmaktadir? Direngle karsi-
lastig1 durumlarda kiiltiirel dokuya ne sekilde uyum gostermekte-
dir? Formatlar aracihgiyla yerel ya da ulusal kiiltiirlere uyumlu ha-
le getirilen programlar, gergekten yerel bir nitelik mi kazanmakta-
dir; yoksa kiiresel medya igeriklerine atfedilen homojenlestiri-
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ci/benzestirici karakteristik farkli bir formda yeniden mi {iretil-
mektedir? Sayis1 arttirilabilecek bu tiirden sorularin yanitlari, for-
matlanarak satilmaya en uygun tiir olan ve son yillarda tilkemizde
de oldukga ilgi ceken yarigma programlari (game/quiz show) tizerin-

den arastirilmaya ¢alisiimaktadir.

Yirminci ytizyilin ikinci yarisindan itibaren tartisilmaya basla-
nan kiiresellesme olgusu ile yiizyillin son ¢eyreginde medya en-
diistrisi ve sistemlerinde gozlenen gelismelerin ele alinmasi, prog-
ram formatlarinin endiistrideki hangi ihtiyaca cevap verdigini an-
lamaya yardimar olacaktir. Bu perspektiften hareketle, medya ala-
ninda ABD'den baslayan ve ardindan Avrupa, sonra da Tiirkiye'ye
yansiyan gelismelerin ana hatlariyla ele alinmasinda yarar goriil-
mistiir. Endiistri ve sistemlerde gozlenen degisimler gercevesinde
ele almacak olan program formatlari, format gelistiren ve tireten
aktorler, ulusal kiiltiire adaptasyon gibi temalar ¢aligmanin ilerle-
yen boliimlerinde ele alinacak konular arasinda yer almaktadir. Ca-
lismamin son agsamasinda Tiirkiye'deki format adaptasyonu konu-
su, Carkifelek ve Kim 500 Milyar Ister? gibi yarisma programlari ger-
cevesinde tartisilmistir. Kiiresel dolasima sokulan televizyon igerik-
lerinin Tiirkiye'de yerel kiiltiire nasil uyumlu hale getirildigi, ABD,
Rusya ve Suudi Arabistan't da kapsayan benzer arastirma sonugla-

r1 da dikkate alinarak degerlendirilmistir.

Program formatlarimin 6zellikle endiistriyel boyutu ile ilgili

yapilan literatiir ¢alismasi, bu konunun ne kadar az incelendigini
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ortaya koymustur. Cesitli metinler icerisinde kisa deginmeler yapil-
masina ragmen formatlarin medya endiistrisinde hangi ihtiyaca ce-
vap verdigi ve tiretim/dagitim siireclerinin nasil isledigine iliskin
yeterli kaynaga ulagilamamistir. Bu durumun tek istisnasini, Albert
Moran'in Copycat TV: Globalisation, Program Formats and Cultural
Identity isimli kitab1 olusturmustur. Program formatlarina iliskin
detayl incelemeler, bu kitab: adeta bir referans kaynag: haline ge-
tirmistir. Bu nedenle formatin hukuksal ve endiistriyel nitelikleri
ele alinirken ad1 amilan kaynak yogun olarak kullanilmigtir.

Medya Endiistrisindeki Doniisiimler
ve Ulusal Televizyon Sistemleri

Televizyon sistemleri ulusallik/yerellik niteliklerini stirdiir-
melerine karsin, endiistride yasanan gelismelerden kaginilmaz ola-
rak etkilenmektedirler. Medya alanindaki yon degisikligini anlaya-
bilmek icin 1980'i yillarda meydana gelen gelismeleri degerlendir-
mek gerekir. Bu siirecin incelenmesi Tiirkiye'de 1990'1 yillarda bas-
layan sistem degisikligini ve program tiirlerindeki degisimi anla-
maya da zemin hazirlayacaktr.

Thompson bu stireci ekonomik-politik diizeyde tespit ettigi
dort egilim gercevesinde aciklamaktadir:

* Medya endiistrisinde giderek artan yogunlasma
(concentration)

* Medya endyiistrilerinin giderek genigleyen cesitlenmeleri
(diversification)
* Medya endiistrilerinin artan kiiresellesmesi (globalization)

* Yaymcilik alaninda kurallarin kaldirilmas: (deregulation)
(Thompson, 1996: 190).

Teknolojinin ilerlemesi ve sermayenin serbest dolagiminin
oniindeki engellerin kalkmasiyla birlikte medya endtstrisi, gittikge
ulus agir1 bir nitelik kazanmaya baglamugtir (Yengin, 1994: 29). Hem
Amerika hem de Avrupa'da faaliyet gosteren ticari televizyon ka-
nallarinin miilkiyeti son derece az sayida sirket tarafindan kontrol
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altina alinmigtir. Sirketlerin, “biiytime egilimleri, satin almalar, sir-
ket birlesmeleri, ticari anlasmalar ve giderek kiigiik boyutlu rakip-
lerin kendiliginden piyasadan ¢ekilmesi suretiyle” (Pekman, 1987:
93), medya alaninda yogunlasma meydana gelmistir.

Cesitlilik ile bir medya kurulusunun birden fazla alanda yati-
rim yapmasi kastedilmektedir. Giintimiizde teknolojik yakinsama-
nin da etkisiyle medya sirketlerinin faaliyet alanlar1 birbirine yak-
lagsmakta, boylece drnegin televizyon yaymcilig1 yapan bir sirketin
yan kuruluslar1 gazete, kitap, miizik, internet ve telekomiinikasyon
alanlarinda da faaliyet gosterebilmektedir (Adaklt Aksop, 2001:
232). Bu durum, medya endiistrilerinin hem faaliyet alanlarindaki
gesitliligini hem de ulagtig1 ekonomik giiciin diizeyini somutlagtir-
maktadir.

Medya endiistrilerinde g6zlenen egilimlerden bir bagkas1 olan
deregiilasyon, yine ABD'den baslayarak Avrupa'y: da etkisi altina
alan neo-liberal doktrinin medyadaki yansimalarini agiklamak igin
kullanilmaktadir. Pazar ekonomisinin yeniden yapilandirilmasin
amagclayan neo-liberal doktrin, temelde devletin ekonomik faaliyet-
lerden elini etegini ¢ekmesini dngérmekten bagka, bu alanda dii-
zenleme yapmasint da engellemektedir. Tekellesmenin onlenmesi
gibi kaygilarla yiirtirliige sokulan diizenlemelerin piyasa isleyisine
engel oldugu one siiriilerek yaymncilik alanindaki diizenlemelerin
de kaldirilmas: istenmistir. Bu durum yayincilik alaninda ABD ve
Avrupa tilkelerinde farkli sonuglar dogurmustur. ABD'de deregii-
lasyon mevcut 6zel yayn istasyonlarina yenilerinin de eklenmesi
suretiyle egemen ozel ¢ikar gruplar arasindaki giic dengesini de-
gistirmisken, Avrupa'ya da yayincilikta kamu tekelinin kaldirilma-
s1 ve Ozel sektore bu alanin agilmasi sonucunu getirmistir (Pekman,
1997: 58).

Deregiilasyon stireci, yayincilik alaninda rekabeti ve ona para-
lel olarak da ticarilesmeyi getirmistir. Yeni stirecte televizyon ku-
rumlari kar-zarar esasina gore isledigi igin televizyon izleyicileri de
artik birer “migteri” (Davis, 1997: 16) olarak goriilmeye baglanmig-
tir. Morley ve Robins'e gore yeni durumda izleyiciler artik siyasi te-

" ve “Kim 500 Milyar [ster” ... 51



52 e kiiltiir ve iletisim ¢ culture & communication

rimlerle tanimlanmamakta ve bu yiizden de ulusal toplulugun
yurttaglar1 olarak degil de tiiketim piyasasinin birer {yesi olarak
gortilmektedirler. Bu sayede televizyon igeriklerinin belirlenmesin-
de, izleyicinin talep ve beklentileri en énemli kriter haline gelmis
olmaktadir (Davis, 1997: 29).

Medya endiistrisinin kiiresellesmesi, genellikle kiiltiirtin kiire-
sellesmesi baglaminda ele alinmistir. Medyanin kiiresel kiiltiir insa
etmede etkin bir rol tistlendigini dne stiren bazi teorisyenler, ABD
basta olmak tizere gelismis Batili ilkelerin, kitle iletisim araglari1 ka-
naliyla geri kalmis toplumlarin kiiltiir diinyasini isgal ettigini 6ne
stirmiiglerdir. Bu konuyu ele alan ¢alismalar, geleneksel elestirel pa-
radigma cercevesinde, medya ile uluslararasi gii¢ dengeleri arasin-
daki iliskiyi analiz etmektedir. Kiiltiir emperyalizmi olarak da bili-
nen bu yaklagim diinyadaki iletisimin akig yonii ile ekonomik ve
politik giictin yonii arasinda iligki kurmaktadirlar. Buna gore New
York, Los Angeles, Londra ve Tokyo gibi yerler uluslararas: teleko-
miinikasyon ve medya {iriinlerinin merkezi konumunda bulun-
maktadir (Sinclair vd., 2000: 301).

Kiiltiir emperyalizmi tezinin temsilcilerinden biri olan Schiller
(1993) gibi yazarlar, ulus agir1 medya sirketlerinin asil misyonunun,
kapitalizmin tarihsel amaci olan kir ve sermaye birikimini sagla-
mak i¢in uygun piyasa kosullarini olusturmak oldugunu 6ne stir-
mektedir. Amerikan kitle kiiltiirtiniin tasiyici ajanlar1 olarak gorii-
len uluslararasi medya sirketlerinin kiiltiir tirtinlerini yaymak sure-
tiyle ulusal kimlikleri tehdit etmesi, kiiltiirel sinirlarin yeni iletigim
teknolojilerinin de etkisiyle ortadan kalkmak tizere olmasi ve bii-
tiin diinyanin Amerikan tarzi yasam modelini benimseme yolunda
olmas, kiiltiir emperyalizmi tezinin arglimanlari arasinda yer al-

maktadir.

Kiiltiir emperyalizmi teorisyenlerine gore kiiltiirel kiireselleg-
me siirecinde ulusal kiiltiir yerini tiiketim kiiltiiriine terk etmekte-
dir. Ancak bu tiirden iddialari, ham ve gercekleri yansitmaktan
uzak olduguna iligkin bir dizi elestiri takip etmistir. Elestirilerin bir
boliimii teorik bir boliimii de pratik temeller tizerine bina edilmis-
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tir. Bu karsi c¢ikiglardan birini kavramlastiran Tunstall (aktaran
Sinclair vd., 2000: 301)'a gore medya emperyalizmi teorisyenleri,
ABD'nin geri kalmus tilkelere program ihrag etmesini daimi bir du-
rum olarak ele almiglardir. Oysa zamanla yerel medya endistrisi-
nin de gelismesiyle birlikte ABD'ye olan bagimlilik, yayinciigin ye-
ni bagladig1 déneme gore epeyce azalmistir.

Bir bagka elestiri de Varis'in medya tirtinlerinin “tek yonlii
akis” iddiasim giincellemesi gercevesinde yoneltilmigtir. Varis (ak-
taran Sinclair vd., 2000: 301)'e gore uluslararas: televizyon prog-
ramlarinin dolagiminda héakimiyet yine ABD'de olmasinu kargin,

ters yonlii bir akis da gozlenmeye baslamistir.

Giintimiiz kiiltiir ekonomisinin artik merkez ve ¢evre kavram-
lartyla agiklanamayacak kadar i ice ge¢mis bir yap1 sergiledigini
ifade eden Appadurai (2000: 324), ABD'nin televizyon programlar:
araciligiyla kapitalist kiiltiirii yayan tek merkez olmaktan giktigin
one stirmektedir. Yazar boyle bir yaklagimin, ¢evredeki izleyicilerin
ideolojik igeriklerin etkileri konusunda garesiz olduklarini kabul et-
mek anlamim tagidigina dikkat gekmektedir. Aymi bakis agisinin,
medya igeriginin izleyiciler tarafindan nasil tiiketildigi ve etkileri-
nin neler oldugunu anlama konusunda da eksik kaldig1 ifade edil-
mektedir. Ien Ang, Katz ve Liebes'in Dallas dizisi {izerine yaptikla-
11 arastirmalar, medya metinlerinin biitiin diinyada ayn1 bi¢cimde
okunmadigini gostermistir. Ang'in ¢alismast “emperyalist metne
maruz kalmakla hemen ideolojik etkiler goriilecegi anlayigimin ne
kadar yanlis ve gergekdist oldugunu ortaya koymaktadir” (Tomlin-
son, 2000: 309). Yine Dallas tizerine ampirik bir ¢alisma yapan Katz
ve Liebes de “farkli etnik gruplarin herhangi bir programi deger-
lendirirken kendi degerlerini devreye soktuklarii” (Tomlinson,
2000: 310) tespit etmiglerdir.

Kilttir emperyalizmi tezine yoneltilen ve bu kapsamda son
olarak ele alinan elegtiri, izleyicilerin ithal programlardan ¢ok; yer-
li yapimlara daha fazla ilgi gostermesi noktasindan temellenmekte-
dir. Paralel bir elestiri de ulusal televizyon kanallarinda yaymlanan
programlarin ithal programlara oranla daha fazla olmasi noktasin-
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dan getirilmektedir. Sinclair'e gore endistrinin dogasinin kiiresel-
lesmesine, kanal sayisinin artmasina ve teknolojinin sagladigi im-
kanlara ragmen televizyon yaymciliginin yerellik niteligi kiiresellik
niteliginin 6niinde kalmugstir (2000: 304). ABD kokenli programlar,
genellikle kiilttirel sinirlari asan igerik ve gegiskenlige sahip olma-
larina ragmen, izleyicilerin en hoglandiklar1 programlar yine yerel
olanlardir. izleyiciler ithal edilen programin yerli alternatifi ya da
benzeri varsa, onlar1 izlemeyi tercih etmektedirler. Bu nedenlerle

ulusal televizyonlar 6nemlerini korumaya devam etmektedirler.

Medya alaninda kisaca agiklanmaya c¢alisilan endiistriyel ge-
lismeler, Tiirkiye de dahil olmak tizere Avrupa'nin pek ¢ok tilkesin-
de benzer sonuglar dogurmustur. Program ticaretinde meydana ge-
len canlanma, konumuz agisindan vurgu yapilmasi gereken ortak
sonuglardan biridir. Hem kanal sayisinda hem de yayin saatlerinde
meydana gelen artis, yogun bir program ihtiyact dogurmustur. Bu
ihtiyag, biyiik 6lciide diigiik maliyetli yapimlar aracthigiyla kargi-
lanmaya calistlmigtir. Standart formatlar gergevesinde tiretilen bu
programlardan bir kismi, ABD kokenli, nispeten ucuz, gekiciligi de-
nenmis yarisma, eglence ve tartisma programlarindan olusmustur
(Pekman, 1997: 84). Format kullanuminin gegici bir moda olmadig,
giintimiize kadar artan oranda kullamlmaya devam edilmesinden
de anlagilmaktadir. Calismanin bu asamasinda, televizyon program
ticareti baglaminda nispeten az deginilen program formatlar1 ele

alinacaktir.

Televizyon Program Formatlari

Ulusal televizyon sistemlerinin yapisini degistiren ve yukari-
da ana hatlariyla deginilen deregiilasyon, 6zellegtirme, ticarilesme
ve yeni yayin teknolojilerinin etkisiyle kanal sayis1 artmis ve izleyi-
cilerin secenekleri nicel olarak artig gostermistir. Artan yayin saat-
lerini doldurmak, sektore yeni girmis ve yaymnlayacak program
bulmakta sikinti ¢eken kanallar icin ciddi sorunlara neden olmus-

tur. Bu sorunun giderilmesi igin basvurulan yollardan biri, bitmis
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halde satin alinan yabanci programlarin yayinlanmasi olmustur.
Ancak bu programlar, ne reyting oranlarini arttirabilmis ne de mev-
cut izleyici oranlarini korumaya yardimcr olabilmistir. (Moran,
1998: 19)

[zleyicilerin bitmis halde satin alian programlara yeterince
ilgi gbstermeyisinin bir dizi nedeni bulunmaktadir. Moran'a gore,
ithal edilen programlar izleyici agisindan her seyden 6nce yabanci-
dir. Programin ithal edildigi iilkenin dili -ki bu dil gogunlukla Ingi-
lizcedir- pek ¢ok toplum i¢in yabancidir. Bu nedenle program ya alt
yaziyla ya da dublajla yayinlanmaktadir. Programin sunucu ve ya-
rismacilar1 yabanct oldugu igin, sorulan sorular dogal olarak ithal
edildigi tilkenin bilgisine uyumludur; 6diil olarak verilen mal ve
hizmetler baz1 toplumlar igin cazipken bazilari igin degersiz olabil-
mektedir (1998: 19).

Yayinlanacak program ihtiyaciun yiiksekligi ile ithal prog-
ramlarin ticari basarisimin digiikliigiiniin yol agtigi ¢tkmaz, biiytik
olctide format kullanimiyla giderilmistir. Keane'e gore televizyon
formatlar1 bir yerellestirme araci olmas: nedeniyle, yaymlanmaya
hazir ve bitmis haldeki herhangi bir televizyon yapimindan tama-
muyla farklidir. Ciinkii formatlar yabanci bir icerigin go¢ etmesini
ifade eden, “bariggil” bir aragtir. Yabanct programin yerellestirilme-
si, yukarida siralanan ticari basar1 6niindeki engelleri de ortadan
kaldirir (2002: 7). Daha somut ifade edilecek olursa, yerel versiyo-
nu tretilen bir programin yarigsmaci ve sunucularinin yerli olmas;
soru, sohbet konular1 ve §diil gegitlerinin yerel kiiltiire uygun ol-
masi gibi nedenlerle daha fazla izlenmektedir (Moran, 1998: 19).
Ayrica programin yerli yapim olarak degerlendirilmesi, yabanci
program ithaline konan kota engelinin agilmasmna da katk: sagla-
maktadir (Esser, 2002: 25).

Ne olduguna elestirel ¢alismalar perspektifinden yanit arayan
Sholle'e gore format:
Cesitli olay oriintiilerinin (plot), dykiilerin ve haberlerin yer-

lestirilebilmesine olanak saglayan sabit bir yap1 olarak is go-
riir. Ancak formatin diizenleme mantigy, belli séylem tarzlari-



56 e kiiltiir ve iletisim ¢ culture & communication

nt diglayan bir gelenekten alir koklerini (aktaran Adakli Ak-
sop, 2001: 237).

Formatlar, endiistriyel anlamda belli bir 6z ya da gévdeye sa-
hip degildir, yalruzca format lisans anlagmasina déhil edilen bir di-
zi maddeden olugmaktadir. Bu nedenle format kavramu ile herhan-
gi somut bir program ya da iiriin kastedilmemektedir.

Format televizyon endiistrisinde yalnizca bir yontem olarak

degil, ayn1 zamanda islevleri ve etkileri nedeniyle anlam tasi-

yan bir degisim teknolojisi olarak adlandiriimaktadir... Bir te-

levizyon formati, televizyon endiistrisi icinde yapimcilar ara-

sinda program degisimini diizenleme ve organize etmeye yar-
dima oldugu igin 6nem tagimaktadir (Moran, 1998: 18).

Moran'a gore bir dizi endiistriyel anlam barindiran formath
programlar iki tiirden olusmaktadir: Haber, talk show, game show gi-
bi reality show programlar1 ve durum komedileri gibi programlar-
dan olugan dramalar (1998: 13-14).

Bu calisma kapsaminda diger tiirlere gore daha agirlikli olarak
deginilecek olan game/quiz showlar, oyunun kurallarini anlatan ya-
zil1 bir metin, programda siklikla kullanilacak deyimlerin listesi,
odiillerin nasil kazanilacagina iligkin bilgiler, sanatsal calismalarin
kopyalari, dekor dizayni ve bilgisayar grafik yazilimlar1 gibi unsur-
lardan olusmaktadir. Formatlanabilen dizilerde durum, diger dizi-
lerden biiyiik 6lciide farksizdir (Moran, 1998: 15)

Formatlarla ilgili olarak eklenmesi gereken iki unsur daha bu-
lunmaktadir. Bunlardan ilki, adeta kutsal kitap olarak goriilen ve
gesitli bilgileri iceren kilavuzdur. Bu kilavuzda formatin ilk uygu-
landig tilkedeki yayin akis planlamasi, hedef kitlesi, programun iz-
lenme oram ve izleyici profili ile ilgili bilgiler yer almaktadir. Dige-
ri de formatin sahibi olan firmann tavsiyelerini, formatin ilk uygu-
lamasi ile daha sonra bagka yerlerde gerceklestirilen uyarlamalari
hakkinda bilgileri igeren metindir (Moran, 1998: 13-14). Aliip sati-
labilen somut bir {iriin ya da mal olmadiklari i¢in formatlarin taklit
edilmesi ya da izinsiz kullanilmasi ihtimali her zaman bulunmak-

tadir. Bu zaafin oniine gegilebilmesi igin gesitli hukuki dayanaklara
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ihtiyag duyulmusgtur. Bu gergevede hem formatlarin izinsiz kullani-
mim engelleyen hukuki dayanaklar hem de bu hukuki zemin tize-
rinde gelisip giiclenme imkan bulan format endiistrisinin ticari ak-

torleri ele alinacaktir.

Hukuki Zemin

Format sahipleri ve yaraticilarim yasal zeminde koruyan gesit-
li unsurlar vardir. Bunlardan biri telif hakki (copyright), digeri gizli-
ligi gignememe giivencesidir. Izinsiz format kullanimim 6nlemek
agisindan telif hakk: digerine gore daha 6nemlidir. Hollanda, Al-
manya, Fransa ve ABD gibi iilkelerde telif hakkina dayanarak agil-
mis davalar, formatin korunmasi konusunda telif hakkinin énemi-

ni ortaya koymustur.

ABD'de televizyon formatlarinin telif haklar: gergevesinde ko-
runabilecegine iliskin ilk gelisme, 1976 yilindaki Copyright Act ile
gerceklesmistir. Moran'a gore yasanan gelismeler, telif hakk: gerge-
vesinde gelistirilen yasalarin televizyon formatlarini korumakta ye-
tersiz kaldigin1 ortaya koymustur. Yasal bosluktan kaynaklanan za-
aflarin telafi edilebilmesi igin yapimcilar ve format sahipleri giiglii
bir yasal zemin varmig gibi hareket etmeye baglamus, sik sik dava-
lar agmus, kanunlar referans gosterilerek telifsiz yayin yapan ya-
pimcilart tehdit etmiglerdir (1998: 17).

Endiistriyel Yapi

Televizyon program formatlari, 1970'lere kadar herhangi bir
ticret 6denmeksizin bir kanaldan bir digerine aktarilabilmekteydi.
1970'lerin sonlarinda bu durum denetim altina alinmaya ve televiz-
yon program fikirlerinin degisimi ve lisans {icret sistemi sekillen-
meye baglamustir. Bu gelisme, uluslararas: format ticaretini 1980’li
ve 19901 yillarda canlandirmigtir (Moran, 1998: 18).

Moran'a gore formatlar, hem yayimncilar hem de program sa-
hipleri agisindan adeta bir sigorta niteligi tasgimaktadir. Formatl ol-
mayan herhangi bir programin bagka bir tilkede ne 6lgiide bagarili
olacagina iligkin saghkl tahminler ytirtitmek oldukca zordur. Prog-

ramin izleyici tarafindan ne olctide begenilecegi 6nceden kestirile-
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medigi i¢in yayma kurulus risk almis olmaktadir. Programin tah-
min edilenden fazla bir ticari basar1 getirmesi durumunda da, son-
radan herhangi bir hak talep edilemeyecegi icin program sahibi ris-
ki kabullenmis olmaktadir. Buna karsin formatlar, daha 6nce bagka
iilkelerde denenerek test edildigi icin bir programin ne dlgtide ba-
sarili olacag1 konusunda tahmin yapma imkamn vermektedir. Bu sa-
yede hem format sahibi hem de yayina kurulus biiyiik risk almak-
tan kurtulmaktadir (Moran, 1998: 20).

Ticari Aktorler

Moran, uluslararast program piyasasinin nasil yapilandigin
analiz edebilmek igin bu alan ticari agidan ti¢ kategoriye ayirmus-
tir: program satislari, ortak yapimlar ve program format adaptas-
yonu (Moran, 1998: 25). Yazar, program format adaptasyonu kate-
gorisinde faaliyet gosteren firmalar1 da yine {i¢ baslik altinda siruf-
landirmaktadir.

[k grupta yer alan aktorler, kendi yerel pazarlarinda giiglii
prodiiksiyon ve kayit sistemine sahip olan sirketlerdir. Programla-
rin dig satimina paralel gelismektedir. BBC, Brite ve Globo TV gibi
kuruluslar, format lisanscilar arasinda 6ne ¢ikan kuruluglar arasin-
da gosterilmektedir (Moran, 1998: 28).

Ikinci grupta yer alan firmalar komisyoncu ya da program sa-
hipleri ve yapimailarinin temsilcileri olarak faaliyet géstermekte-
dirler. FremantleMedia ve King World isimli kuruluslar bu kategori-
de yer almaktadir. Yapima kimlikleri daha 6n planda olan tigiincii
gruptaki firmalar, kendi yarattiklari, satin aldiklar: ya da telif hak-
kini aldiklar1 formatlarin adaptasyonunu faaliyet gosterdikleri til-
kelerde gerceklestirmektedirler ( Moran, 1998: 25-26). Action Time,
Endemol, ID TV ve Grundy isimli kuruluslar, bu kategoride yer alan
firmalar arasinda yer almaktadir.

Format Adaptasyonu ve Ulusal Kiiltiir

Kiiltiirler ve uluslararasinda program degisimine imkan veren

bir formiil olmasi nedeniyle her gegen giin yayginlasan program
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formatlari, format yaraticilari tarafindan her ne kadar 'seffaf' (Sinc-
lair vd., 2000: 305) ve ideolojik igerikten arinmuis olarak nitelenmek-
teyse de bunun tersini iddia eden yazarlar da bulunmaktadir. Fiske
(1987) gibi yazarlar, game show formatlarina yonelik gerceklestirdik-
leri galismalarinda, genellikle bilgi ve tiiketimin ideolojik insas1 ko-
nusuna yogunlasmaktadirlar. Yarisma formatlarinin adaptasyonu
ile kiiltiir arasindaki iligki birkag sekilde ele alinmistir. Bunlardan
biri, herhangi bir formatin orijinal yapimu ile farkl tilkelerdeki ver-
siyonlar1 arasindaki farklara dikkat ¢eken karsilastirmali calisma-
lardir (Moran, 1998: 79). Yarisma formatlarinin kiiltiirler arasinda
ugradig1 degisiklikleri ele alan ikinci egilim, yarisma programlari-
n1 jeo-kiiltiirel baglamda analiz etmektedir. Moran, yarisma prog-
ramlarinin tarz ve tercihler agisindan Avrupa, Latin ve Asya kiiltii-
rel formasyonlar1 olarak {i¢ ana karasal ayrima tabi tutulmasi ge-
rektigini belirten Cooper-Chen'in (1994) ¢alismalarina dikkat gek-
mektedir (1998: 79).

Bir bagka arastirma kategorisi ise, dogrudan cesitli yarisma
programlarini incelemek kaydiyla yarisma programlarinin ulusal-
lik yoniinii giinliik yasam, poptiler televizyon ve politik olusumlar
ile iligkilendirmeye galisan aragtirmalardan olusmaktadir. Her ya-
rismanin kabaca bir kiiltiir kusag: ekseninde degil, ulusal kiiltiirler
baglaminda sekillendigini gostermeye ¢alisan Whannel'in (1992)
calismalar1 bu kapsamda ele alinmaktadir.

Yarisma formatlarimnin farkl kiiltiirlerde yeniden tiretimi stire-
cinin basit ve mekanik bir dil degisikligi ile mi yoksa ideoloji tasi-
yan bir ajan olarak mu1 isledigine iliskin teorik tartismalar farkli da-
yanak noktalarindan hareketle siirdiiriilmektedir. Bunlardan ilki
format adaptasyonu konusuna deginmemis olsa da kiiresel televiz-
yon program akisina yonelik argiimanlar 6ne siiren ve yukarida ele

alinmus olan kiiltiir emperyalizmi tezleridir.

Bir bagka teorik tartisma, semiyoloji cercevesinde stirdiiriil-
mektedir. Ceviri siirecini enformasyonun bir dilden digerine donii-
stimii olarak degerlendiren Lotman, ¢evrilmis metnin eskisinden
daha fazla ve farkli oldugunu séylemektedir (1990: 143-150). For-

" ve “Kim 500 Milyar Ister” ... 59
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mat adaptasyonu ile kiiltiir arasindaki etkilesimi teknoloji transferi
baglaminda tartisan yazarlar, kiiltiirel anlamda nétr oldugu diisii-
niilen teknolojinin filizlendigi kiiltiirden kopuk olmadigina dikkat
cekmekteler: “Bizim teknolojimiz, tipki bizim ekonomimiz ya da
bizim siyasal sistemimiz gibi sosyal yasamimizin bir goriintimi ol-
maktadir” (MacKenzie ve Wajcman, 1985: 3).

Kiiltiirtin teknolojiyi belirleyebilmesi gibi, teknolojinin de kiil-
tiir ve toplumu belirleyebilecegine iliskin goriisler de bulunmakta-
dar:

[k zamanlardj, eski teknolojilerde, bir toplumda maddi kiiltiir
ile maddi olmayan kiiltiir arasinda bir uyusum, birbirini ta-
mamlamamisg goriilebiliyordu. $imdi ise, kiilttirtin maddi bo-
yutu, teknolojik tiretim, diger boyutlardan giderek kopmus,
almis bagini gitmektedir. Elimizdeki makinayi, yasayisimiz,
yasama bigimimiz yaratmiyor; yasama bi¢cimimizi makinalar
(Ornegin TV, elektronik haberlesme araglart...) belirliyor. Isin
ilging yani, bu tirtinleri yaratan kiiltiir de, Bat: kiiltiirii de, ken-
di tirtinlerine yabancilagma tehlikesini yagamigtir, yagamakta-
dir (Inam, 1993: 31).

Bu noktadan tekrar format adaptasyonu konusuna dontildi-
giinde sdyle bir tespit yapilabilir: Iginde gelismis oldugu topluma
bile yabancilagabilen teknolojinin, tagindig1 yeni toplumsal ortanu
daha fazla belirleme potansiyeli bulunmaktadir. Dolayisiyla, gerek
bizzat kendisi bir teknolojik degisim araci olarak goriilen formatla-
rin gerekse formath programlarda yogun olarak kullanilan teknolo-
jik donanimin, formatin uyarlandig1 toplumu déniistiirme ihtimali
gizil bir kiiltiirel ajan olarak énemini korumaktadir.

Tirkiye'de Format Adaptasyonu
ve Endiistriyel Boyutu

Tiirkiye'de format kullanimi, 6nce Avrupa'y: ve ardindan da
Tiirkiye'yi etkileyen medya sistem ve endtistrilerindeki gelismeler-
den sonra yayginlasmistir. 1980'li yillarda Avrupa'da meydana ge-
len donitisiimlerin tamamina yakini 1990'larda Tiirkiye'de de ya-
sanmigtir. Miilkiyet ve kontrol yapisindaki kokli degisiklikler ken-
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disiyle birlikte geleneksel sahiplik iligkilerini ve anlat1 yapilarini da
degistirmis, yaymcilik alanina kanalize olmus kiiresel sermaye,
Tiirkiye'de kendi akt6rlerini yaratmistir (Adakli Aksop, 2001: 233).
Bu konudaki ilk adim, 1 Mart 1990 tarihinde, “Tiirkiye'nin ilk ¢zel
televizyonu” slogamiyla yayina baglayan Star 1 kanali araciligiyla
atilmigtir (Ergiil, 2000: 162). Bu durum, kamu yayncilik tekelinin fi-
ilen sona ermesi anlamina gelmekteydi. Yasal dayanagi bulunma-
masina ragmen baglatilmig olan ticari yaymciliga dénemin Cum-
hurbagkani Turgut Ozal destek vermistir. Ozal'm vermis oldugu
destek Star 1 kanalimin ortaklari arasinda Ahmet Ozal'm bulunma-
st ile aciklanmaya calisilmistir; ancak Geray bu agiklamanin yeter-
siz kaldigim 6ne siirmektedir. Geray'a gre Ozal'in 6zel yaymciligt
desteklemesinin asil nedeni, Tiirkiye'deki eski egemen kiiltiirel ya-
piy1 degistirerek yerine yenisini gecirmek istemesidir (1997: 38).
Gergekten de 1990'h yillarin ilk yarisinda peg pese kurulan televiz-
yon kanallari, Tiirkiye'deki yayincilik sektoriiniin yeni yapisini be-
lirgin sekilde dontistiirmiistiir. Avrupa'da gozlenen kamu hizmeti
yayincilik tekelinin sona ermesi, gesitli sermaye gruplarinin bir ti-
caret kolu olarak yaymnciliga girismeleri, rekabet ve kar-zarar anla-
yisimn yerlesmesi, medya sahipliginde yogunlasma, program tiir
ve igeriklerinde gozlenen degisiklikler Tiirkiye'de de yagsanmistir.

Medya endiistrisinde cesitli sermaye gruplarmmn héakimiyet
kurmalari,

kiilttirel ieriklerin gesitliligi ve bi¢imleri agisindan da belirle-

yici olacak bir cerceveyi beraberinde getirmistir. Yeni televiz-

yon kanallari, TRT déneminin birkag gruba ayrilabilen tiirler

evrenini alt {ist etmis; yarisma, talk show, , reality show gibi for-

matlarin cirit attig1 bol hareketli, bol kahkahals, 'eglencelik’ bir

televizyon diinyast kiiltiirel hayatimiza destursuz girivermis-
tir (Adaklt Aksop, 2001: 234).

Pes pese acilan televizyon kanallarinin meydana getirdigi re-
kabetci ortam, televizyon kanallarini yiiksek reyting alma gayreti-
ne sevk etmistir. [zleyicilerin ilgisini ceken eglenceli/ magazinel te-
malar, haber biiltenleri dahil biitiin program tiirlerine belli dlgiler-
de sirayet etmistir.
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Ticari yayin kuruluslarinin birbirinden etkilenerek yayinladik-
lar1 programlarin basinda yer alan yarismalarin biiyiik bolimd,
bagka tilkelerde yayimnlanmig formatlarin uyarlanmas: seklinde ger-
ceklesmistir. Izleyicilerin biiyiik ilgisiyle karsilasmis yarismalardan
bazilar1 sunlardir: Carkifelek (Wheel of Fortune), Siipermarket, Saklam-
bag (The Dating Game), Riziko (Jeopardy), Aileler Yarisiyor (Family Fe-
ud), Parola, Joker, Biri Bizi Gozetliyor (Taxi Orange), Dokun Bana, Pas-
saparola (The Alphabet Game), En Zayif Halka/Kim Gitsin (The Weakest
Ring), Kag Para (The Price Is Right), Kim 500 Milyar Ister? (Who Wants
To Be A Millionaire?), A§irhigmca Altin, Firsat Bu Firsat, Biz Evleniyo-
ruz (My Wedding Ceremony), Popstar (Popstar)...

Prodiiksiyon maliyetinin disiikliigii ve izleyici ilgisi, yaymn
kuruluslarini yarisma programlarina yoneltmistir. Bu yonelis bera-
berinde biiyiik bir prodiiksiyon ihtiyacini dogurmustur. Yarisma
programlarinin yayin kurulusu biinyesinde i¢ yapim olarak gercek-
lestirilmesi yerine gesitli yapim sirketlerine ihale edilmesi televiz-
yon kanallar1 ac¢isindan rasyonel bir yaklasim olarak gortilmiistiir
(Diri, www.geocities.com). Televizyon kanallarmm yapimini ihale et-
tikleri bagimsiz prodiiksiyon sirketleri arasinda Medyapim, ANS,
STR, Ulusal Radyo TV gibi kuruluglar: siralamak miimkiindiir (Ce-
lenk, 1998: 96).

Tlrkiye'de Formati En Sik Kullanilan
Program Tiirii: Yarismalar

Tiirk televizyonlarinda 'yarisma programi' genel bagligiyla
ifade edilen programlarla ilgili bir siniflandirma yapmak gerekirse,
ikili bir ayrimdan s6z etmek miimkiindtir. Tlki, soru-cevap seklinde
stiregiden, sunucunun 6nceden belirlenmis sorular1 yarigmaciya
yoneltmesi seklinde devam eden ve genellikle bilginin 6diillendi-
rildigi yarismalardir. Digeri ise, yine temelde sunucu ile yarismaci-
lar arasindaki iligki temelinde gelismesine karsin eglence niteligi
agir basan yarismalardir.

Yarisma programlari ilk olarak 1920'lerde radyolarda yayin-
lanmis ve 1940'l1 yillarda yayn akislarinin en gozde programlari ol-
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mugtur (Whannel, 1992: 179). Radyolarda yayinlanan yarigma for-
matlar1 1950'li yillarda televizyon yaymciligina da aktarilmis ve bii-
yiik ilgiyle kargilanmigtir. Prime time kusaginin en gézde program
tiirti olarak adeta altin ¢agini yasayan yarisma programlarinin po-
pilaritesi, 1958 yilinda yasanan bir skandalla diismstiir. NBC ka-
nalinda yaymlanmakta olan 21 isimli yarismada, sorular yarismaci-
larindan birine sizdirilinca yarisma programlari prime time kusagi-
nin digina itilmigtir (Electronic Media, 2001).

19601 yillarda iyice gbzden diisen yarisma programlarinda
yoneltilen sorularin akademik ve ampirik niteligi 6ne ¢cikmaktayd.
Akademik yarisma sorular1 ansiklopedi, sozliik gibi kaynaklardan
gelistirilmekte ve elitist bir kimlik tasimaktaydi. Bu tiir yarismalar
daha ciddi ve gergin bir sinav ortaminda, bazen de stiidyo yerine
tiniversitelerde cekilmekteydi. Fiske bu durumun anti-demokratik
ve sosyal gii¢ sisteminin devamina hizmet eden bir yap1 arz ettigi-
ni belirtmektedir (1987: 267).

Yine 1980'li yillara kadar olan dénemde yapimi gergeklegtiri-
len programlarin sunucularmin popiilaritesi diigiiktii. Yarismanin
katilimcilar1 6gretim tiyesi, 6gretmen, doktor gibi entelektiiel faali-
yetleri daha fazla olan insanlardan olusmaktaydi. Yarigmalarin ga-
liplerine verilen 6diiller glintimiizdekilerle kiyaslandiginda olduk-
ca diistiktii ancak kazanan yarismacilar toplumda ciddi bir prestij
ve sayginlik kazanmaktaydilar. TRT'nin yayincilik tekelinin siir-
mekte oldugu yillarda yaymlanan Ben Bilirim, Banko, Bir Kelime Bir
Islem, Hedef 90 gibi programlar bilgiye dayali yarigmalara érnek
gosterilebilir (Adakli Aksop, 2001: 247).

Ticari kaygilarin belirginlestigi ve sosyo-politik dontisiimlerin
yasandig1 1970 sonrasi donemde yarisma programlarinin konsepti
de degismistir. Eglence televizyon yarismalarinin en temel karakte-
ristiklerinden biri olmugstur. Whannel'e gére yarisma hem eglence-
nin gegitli formlarini sunar hem de kazanma ideolojisinin tagtyicisi
olarak is goriir (1990: 107).

Geleneksel bilgiye dayali soru tiirti 1970'lerin sonunda yerini
daha popiilist soru tiirlerine birakmigtir. Bu durum, daha genis bir
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pencereden bakildiginda politik ve ideolojik degisimle ilging bir
benzerlik tasimaktadir.

Ingiltere'de savas sonrasi pek ok geleneksel kabul ve kesinlik
Thatcherizm'in yiikseligiyle birlikte bozulmustur. Thatche-
rizm, siradan insanlarin ortak hisleri olan tabloid gazeteler
araciligiyla yerlesik politik bilgiye meydan okumustur. Aymi
periyotta, game showlar geleneksel ampirik/olgusal bilgi mo-
delinden, uzlagma kaynag olarak sirdan insanlarin goriisii-
niin kutlanmasi yoniine dogru evrilmistir (Whannel, 1990:
107).

1980'lerle birlikte bilgi, yarisma programlar icin oldukca az
6nem tagimaya baglamigtir. Sorular tahminlere ve ortalama insanla-
rin kanaatlerine yakin cevap vermeyi gerektirmektedir (Whannel,
1992: 180). Soru bilgiyi 6lgmekten ¢ikip daha olgusal olmaya bagla-
mastyla birlikte yarismaci profili de degismis, orta ve alt simf men-
suplar1 yarismaci olarak programlarda boy gostermeye baslamistir
(Adaklt Aksop, 2001: 248). Yarisma sorulari net cevaplar gerektir-
meyen, yoruma agtk ve sunucunun yarigmacityl zaman zaman kol-
lamasina imkan taniyacak kadar esnek olmaya baglamustir. Yaris-
malarda zaman limiti ortadan kalmus ve yarismacinin zamani daha

rahat kullanmasina imkén taninmigtir.

Olabildigince genis, izleyici katilimli, bol aydinlatma ve par-
lak sttidyo ortamda gergeklestirilen yarismalarin sunucular1 cogun-
lukla popiiler insanlardan segilmeye baglanmigtir. Odiiller tiiketimi
tetiklemekte, ev geregleri, otomobil, tatil ve nakit gibi ddtilleri de
kapsayacak sekilde maddi temele dayandirilmaktadir.

Calismanin son boltimiinde, formatlar cercevesinde tiretilen
yarigma programlarimun ilk etapta algilandig1 tizere homojen bir ya-
p1sergileyip sergilemedigi sorusunun yaniti, programlarimin ulusal
kiilttire adaptasyonu stireci incelenerek arastirilacaktir. Bu gergeve-
de formati yirmi yili agkin bir siiredir ¢ok sayida iilke televizyonu-
na satilan Carkifelek (Wheel of Fortune) ile 1998 yilindan bu yana yii-
zli agkin televizyon kanalinda yayinlanmakta olan Kim 500 Milyar
Ister? (Who Wants To Be A Millionaire?) programlari olmak {izere, ce-
sitli yarigma programlarinin formatlar: kiiresel / yerel kiiltiir tartig-
malar1 baglaminda incelenecektir.
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Carkifelek (Wheel of Fortune)

Merv Griffin tarafindan 1975 yilinda yaratilan, Eyliil 1983 do-
neminden bu yana da Amerikan televizyonlarinda haftada alt: de-
fa yayinlanan Wheel of Fortune, formati en uzun stire kullanilan ve
format satis1 en uzun siire devam eden yarisma programlarinin ba-
sinda gelmektedir. Pat Sajak ve Vanna White'in birlikte sunduklari
ve Harry Friedman'in yapimciligin stirdiirdiigii programin bugiin-
kit sahibi Sony Pictures Entertainment Company'ye bagh olan Sony
Pictures Television'dir. Yayin siiresi yarim saatle sinirlandirilmis olan
yarismanin Amerika disina dagitimini King World sirketi gercekles-
tirmektedir (www.wheeloffortune.com; www.kingworld.com).

Wheel of Fortune, yarisma programlarmin diistise gectigi 1980
oncesi donemlerde {iretilenlerin aksine, bilgiyi 6l¢mekten ziyade
eglendirmek amaciyla iiretilmis yarismalar dizisinin en parlak &1-
negini olusturmaktadir. Akademik bilgi yerine olgusal bilgilerin so-
ruldugu yarismalardan biri olan Wheel of Fortune, sozciik, poptiler
deyim ve atasozlerini bilmeye dayanan genel kiiltiir bilgisi gerektir
(Fiske, 1987: 267). Bu nedenlerle bu tiir yarigmalar1 daha az elitist
bulunmaktadir. Yarismanin yapimeilari, geng kitleyi hedef segmis-
ler ve verdikleri ddiillerle de bu kesimin dikkatlerini ¢ekmeyi
amaclamiglardir (Freeman, 2001).

Wheel of Fortune yarisma formati, ilk kez Show TV tarafindan
Carkifelek ismiyle adapte edilmistir. Show TV'den Kanal D'ye trans-
fer edilen yarisma, en parlak dénemini Mehmet Ali Erbil'in sundu-
gu donemde yasamustir. Yarismanin yardimer sunuculugunu uzun
siire Ozlem Yildiz isimli manken siirdiirmiistiir. Carkifelek'in forma-
t1, son olarak TGRT tarafindan satin alinmigtr.

Carkifelek yarismasinin izleyici nezdindeki basarisi, 1980 aske-
ri darbesi sonrasinda uygulanmaya calisilan neo-liberal doktrinin
Ttirkiye'deki izleri ile paralel bir gelisme sergilemistir. Turgut
Ozal'm iktidara gelmesiyle birlikte 'tabulari yikma' sloganyla “kiil-
tiirel ve ideolojik gercevenin degismesi” (Geray, 1997: 38) hedeflen-
mistir. Yeni ideolojik ve kiiltiirel degerler maddi basar1ys, 'bir giin-
de koseyi donmeyi', risk alarak yatirim yapmayi tesvik etmistir. Bil-
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gi ve egitim 6nemini biiytik olctide yitirmis, toplumsal sayginlik ve
basar1 Olgtitleri olarak maddi degerler 6ne ¢ikmustir. Tung'a gore
Carkifelek boyle bir ideolojik ve kiiltiirel baglam icerisine rahatca
uyum saglamustir (2002:246) .

Baslangicta biitlin diinyada uygulanan formata olabildigince
sadik kalinmasina ragmen format asama asama asindirilmaya bas-
lanmis, neredeyse evrensel bir goriiniim kazanmis olan yarisma
ulusal kiiltiir unsurlariyla etkilesim halinde farkli bir yapiya kavus-
mustur. En somut ve 6lgiilebilir degisim, yarismanin siiresiyle ilgi-
lidir. ABD'deki orijinal versiyonunda 30 dakika olarak sinirlandiri-
lan yarigma, Kanal D'de saat 20:00-23:00 (Tung, 2002: 246) saatleri
arasina yayilmustir. Prime time kusaginin tamamiyla bu programa
tahsis edilmis olmasi bile Carkifelek'in yakaladig1 popiilarite ve tica-
ri bagar1y1 tespit etmek igin yeterlidir.

Eglendirme iglevi 6n plana ¢ikan yarigmada, hem yarigmacila-
rin hem de izleyicilerin gerilmesine neden olabilecek herhangi bir
kurgusal yap1 s6z konusu degildir. Yarismacilar biiytik ikramiyeyi
kazanamasalar bile yine de daha kiigiik bir 6diille teselli edilmek-
tedirler. Yarismanin katilimcilar1 6nceleri genellikle siradan insan-
lardan olugsmaktaydi. Zamanla programin eglence dozajinin artti-
rilmas1 amaciyla popiiler sarkici, sunucu, oyuncu ve toplumda tar-
tismal1 kimlige sahip kisiler de yarismac olarak davet edilmigler-
dir. Sosyo-ekonomik ozellikleri kendilerine yakin olan kisilerin
6diil kazanmasini isteyen izleyicilerin bu beklentilerini telafi etmek
amaciyla bir ara formiil gelistirilmis ve poptiler yarismacilar tele-
fonla arayan siradan vatandaglar adina yaristirilmiglardir.

Yarisma sunucusunun bireysel 6zellik ve becerileri, yarisma
formatinin aginmasina ve programin yerel kimliginin 6ne ¢ikmasi-
na biiytik katki yapmustir. Son derece popiiler bir tiyatro ve sinema
oyuncusu olan Mehmet Ali Erbil'in bireysel performansi, yarisma
formatinin sundugu eglence gergevesini kat kat agmugtir. Mehmet
Ali Erbil ile Osmanl tiyatro ve eglence geleneginin komik tipleme-
lerinden biri olan 'hokkabaz' arasinda iligki kuran Tung, Carkife-
lek'in igeriginin de Osmanl1 eglence anlayisiyla sekillendigini belirt-
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mistir. Yarismaya davet edilen kogek ve dansozler ile yarismacila-
rin gobek danslari gibi yerel eglence unsurlari, geleneksel Osmanl

eglence bi¢iminin uzantisi olarak géze ¢arpmustir (Tung, 2002: 246).

Orijinal formatta yarisma odtillerinin dagitimi ¢arkin déndii-
riilmesiyle elde edilmektedir. Bu nedenle ¢arkin hangi puan ya da
ceza dilimi tizerinde duracag: oldukca kritik nem tasimaktayken,
Carkifelek'te sunucu 6diil dagitiminda neredeyse belirleyici tek un-
sur olarak 6ne ¢tkmaktadir. Sunucunun 6dil dagitimindaki rolii bu
derece 6ne ¢ikinca garkin iglevi, dekoratif bir malzeme olmanin ve
sadece rutin araliklarla déndiiriilen bir diizenek olmanin &tesine

gecmemektedir.

Yarisma canli yaymlandig: icin ekran basindaki izleyicilerin
programa ilgi ve katilimimin yolu her zaman agik tutulmustur. Ya-
rismaya telefonla katilan yarismacilar ile program sunucusu arasin-
daki diyaloglar yarisma formatinin ytikledigi islevin ¢ok disina tas-
mustir. Sunucu telefon baglantisi sirasinda degisik aksan ve siveler-
le konusan yarigmacilari taklit etmekte ve bazen de normal kosul-
larda hog goriilemeyecek sekilde onlarla dalga gegmektedir. Buna
ragmen sunucunun rahat davrams ve s6zlerine aligik alan izleyici-
ler tepki gostermek bir yana, bu durumdan memnun bile olmakta-

lar.

Yarigma sunucusu ile yardimeist konumunda olan Ozlem Yil-
diz arasindaki iligki, yine format kapsaminda tarif edilen bir iligki
boyutunu oldukg¢a asmustir. Ciinkii Erbil ile Yildiz arasinda bir duy-
gusal yakinlik iyice belirginlesmis ve her aksam iki sunucunun 'agk’
sertivenlerinin varacagi nokta hakkinda tahminler yiiriitiilmeye
baglanmigtir. Dahasi bu ikili arasindaki diyalog artik yarigmanin en
yerlesik béliimlerinden biri haline gelmistir. ki sunucu arasindaki
iliski bittikten sonra bile yapimcilar yardimei sunucunun program-

dan ayrilmasina izin vermemigtir (Tung, 2002: 247).
Erbil'in Carkifelek stiresince aciga cikan 'duygusal' iligkileri
program siiresiyle siirli kalmayip yarisma disinda da cesitli plat-

formlarda konusulmaya devam etmistir:
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Mehmet Ali Erbil, bu kadar medya diinyasinda olunca, haya-
tindaki tiim kadinlar1 da 6yle ya da boyle sov diinyasina sok-
tu. Bir sevgilisi, ona gore ¢ok onemli olan Carkifelek progra-
minda tabela ¢evirme isini yaparken, bir diger sevgilisi oyna-
dig1 dizide yan rollerden biriyle ¢ikiyordu karsimiza... (Mater,
2002).

Erbil, Carkifelek programin, bu tiir elegtirilere kars1 kendini sa-
vundugu bir platform haline déniistiirmiig, kendisini elegtirenlere
yanit vermek amaciyla adeta bir kdse yazarimin stitununu kullandi-
g1 gibi kullanmugtir (Tung, 2002: 247).

Carkifelek yarismasinin orijinal konsepti korunmus olsayds, bu
denli yiiksek bir izlenme orani elde edilebilecegini iddia etmek ol-
dukca zor gortinmektedir. Bu nedenle yarisma program formatlari-
nin yaraticilari, yukarida da belirtildigi tizere her tilkede formatin
belli 6lgtilerde degistirilmesini pesinen kabul etmektedirler. Ancak
Tung'un ifadesiyle sdylenecek olursa Carkifelek'in yayinlandig: tilke-
lerin higbirinde yarisma sunuculari program formatini Mehmet Ali
Erbil'in yaptig1 6lciide deforme edememiglerdir (2002: 146).

Carkifelek yarismasinin da gosterdigi tizere kiiresel pazara ¢i-
karilan formatlar kiiltiirel unsurlardan kaginilmaz sekilde etkilen-
mektedir. Formatin getirdigi standart gergeve yerel kiiltiirle bezen-
mekte ve bu suretle ticari bagar1 miimkiin olabilmektedir. Kiiltiirel
pratiklerin, format iceriklerini bi¢cimlendirme stireci yalmzca Cark:-
felek yarigsmast icin gegerli degildir. Son giinlerde Carkifelek'in yaka-
ladig1 basar1 diizeyine yakin bir popitilarite yakalayan diger yaris-
ma programlarinda da ulusal/ yerel kiiltiir unsurlari format igerigi-
ni donatmaktadir. Ornegin Show TV'de yayinlanmakta olan Biz Ev-
leniyoruz yarismasinda erkek yarismacilar mutfak iglerinden olabil-
digince uzak durmakta, kadin yarismacilar da koltuklarinda otu-
ran erkeklere yemek ve cay servisleri yapmaktalar. Hem kadinlar
hem de erkekler agisindan oldukga dogal kargilanan bu tiir davra-
nis kaliplari, Tiirk toplumundaki yerlesik toplumsal cinsiyet rolleri
hakkinda ipuglar1 vermektedir. Programin erkek yarigsmacilarindan
biri her firsatta memleketini hatirlatmakta ve namusunu korumak
konusunda ne dlgiide hassas oldugunu tehditvari ctimlelerle diger
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yarismacilara anlatma ihtiyact duymaktadir. Yarismamn yerelligi
ve yarismacilarin i¢inde bulunduklari toplumla baglarin pekigtir-
mek {izere aileleri zaman zaman programa davet edilmektedir. Co-
cuklarini ne kadar 6zlediklerini belirten aile mektuplari, aglayan
bagortiilii ev hanimlari, ¢ocuklarinin ahlak ve faziletlerinden dem
vuran aile fertleri, evrensel formatin ulusal kiiltiirle etkilesimini ku-
ran unsurlar olarak is gormektedir. Bazi tilkelerde flért eden ciftle-
rin daha mahrem sayilabilecek yakinlagmalarinin Tiirkiye'deki ver-
siyonlarinda yayinlanmamasi, bu programlarin yerel Kkiiltiirle
uyumlu ¢alisma egilimini ortaya koymaktadir.

Benzer drneklere Kanal D'de yayinlanmakta olan Popstar yaris-
masinda da rastlanmaktadir. Yarismacilardan bazilari sik sik kendi
memleketlerini hatirlatmakta ve memleketlerini ne kadar sevdikle-
rini dile getirmekteler. Hemsehricilik' olarak tanimlanabilecek bu
tiir gondermeler memleket sovenizmi seklinde algilanabilecegi gi-
bi kisa mesajlar yoluyla daha fazla oy alma istegiyle de iliskilendi-
rilebilir. Yarigsmacilardan birinin Rus olmasi nedeniyle jiiri tiyeleri
arasinda yasanan tartismalar, Tiirkiye'nin Avrupa Birligime giris
stireciyle birlikte agiga ¢ikan bir dizi politik tartisma ile paralellik
teskil etmektedir. Formati yabanci olan bir yarisma programinda
gorev almak konusunda tereddiit yasamamasina ragmen yabanci
bir yarismacinin katilmim kabullenemeyen jiiri tiyelerinin tartis-
malari ile; hem kiiresel 'yeni diinya diizeni' i¢inde bulunmak hem
de yerel degerlerinden kopmak istemeyen Tiirkiye'nin durumu
arasinda yine paralellikler tespit edilebilir. Baska bir yarismacinin
cinayet igledigi ortaya giktiktan sonra baslayan polemikler, Tiirki-
ye'de yasanan 'af' tartismalar1 baglaminda ele alinmugtir. Bu tiirden
ornekler kugku yok ki arttirilabilir. Ciinkii her seyden 6nce yarig-
macilarin kendileri formatin adapte edildigi tilkenin kiiltiirel orta-
mindan gelmektedirler ve her s6z ve hareketleri iginde yagamakta
olduklar1 toplumun kiiltiiriiyle sekillenmistir. Bu nedenle yarisma
igeriginde yerel motiflere rastlamak son derece dogal karsilanmali-
dir. Yarismacilarin ulusal kiiltiire uygun davranis sergilemelerinin
yanu sira, program yapimcilar1 da bilingli ya da bilingsiz ama kagi-
nilmaz olarak program igeriklerini ulusal/yerel izleyici profilinin
ilgi alanina gore diizenleme ihtiyact duymaktadirlar.
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Kim 500 Milyar ister? (Who Wants To Be A Millionaire?)

Once Show TV ve daha sonra da Kanal D'ye transfer edilen Kim
500 Milyar Ister? yarismasinin formati, bir Ingiliz yapim sirketi olan
Celador tarafindan gelistirilmistir. Celador, yirmi yili agkin bir stire-
dir hem i¢ hem de dis pazara durum komedisi, panel programlar,
stand up showlar, 6diil torenleri, belgeseller ve miizik programlar:
hazirlayip satan bir televizyon ve radyo yapim firmasidir. Gelenek-
sel bakis agisiyla “bu miimkiin degil” denebilecek formatlar1 gelis-
tirmeyi kendine misyon edinen Celador, etkilesimli yarisma prog-
ramlari gelistirmeye 6zen gostermektedir (wwuw.celador.com).

Kim 500 Milyar Ister? yarismasimn orijinal versiyonu olan Who
Wants To Be A Millionaire? yarigmast ilk kez 1998 Eyliil'iinde Ingiliz
yaymn kurulusu ITV'de yaymlanmistir. Programin yakaladig1 basa-
r1, formatin 100t agkin tilke televizyonunda yayinlanmasini sagla-
migtir.

Once Show TV ve daha sonra da Kanal D'de Kenan Isik tarafin-
dan sunulan yarisma formati geleneksel modele uyumlu olmasina
karsin, 1980'li yillarda TRT'de yayinlanmakta olan yarigmalara ha-
kim olan ciddiyet ve gerginligi ortadan kaldirilmis ve programin
bir smav degil, bir oyun oldugu izlenimi bagariyla olusturulmustur.
Yarismada kullanilan gesitli atraksiyon ve gorsel unsurlar gelenek-
sel bilgi yarismalariyla kiyaslandiginda baslangigta yadirganabile-
cek unsurlar icermekteydi: Siirekli elini ¢enesine koyarak tebesstim
eden bir sunucu, biiyiik bir stiidyo alaninda genis kivrimlarla dola-
san akttiel kamera, 1s1klandirilmis stiidyo igi seyirciler, son derece
parlak ve metalik rengi agir basan stiidyo dekoru, yogun bilgisayar
grafik kullanimi gibi...

Yarisma ortamin yumusatilmasi ve oyun kimliginin 6ne ¢ika-
rilmasi igin bagta sunucusunun sohbetleri olmak tizere gesitli un-
surlar devreye sokulmaktadir. Aym unsurlar, ashinda ilk etapta
Tirk izleyicisinin yadirgadig1 ve yabancist oldugu programin be-
nimsenmesini saglayan faktorler olarak is gérmektedir. Kenan Isik
program boyunca yarigmaciyla adeta yakin bir arkadasiyla sohbet
edermiscesine konusmakta, yarisma sonuna kadar adeta bir yol
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gosterici ve yonlendirici gibi davranmakta ve onun daha fazla 6diil
kazanmasin ister bir yaklasim sergilemektedir. Hatta yarismacinin
verdigi cevabi gozden gecirmesini tesvik edercesine “emin misi-
niz?”, “son kararmmiz m1?” gibi alistk olunmayan sorular yonelt-
mektedir. Yine sunucu, yarismacinin siradan insanlardan olustugu-
nu, bagka ifadeyle yarismacimn 'sizden-bizden biri' oldugunu ha-
tirlatmak icin onun stiidyodaki yakinlariyla sohbet etmektedir.

Kim 500 Milyar Ister? yarismasimn basarist diger kanallar1 ha-
rekete gecirmis ve En Zayif Halka, Kim Gitsin, yine bir Celador forma-
t1 olan Tiirkiye Yarigiyor gibi yarigmalar ekrana tagmmugtir. Ingiliz
formath Kim Gitsin/En Zay:f Halka isimli yarisma sunucularmnin an-
tipatikligi ve patavatsizlig1 Ingiltere dahil olmak iizere pek cok iil-
kede benimsenmigken, Tiirkiye'de ters tepmis ve istenen basari el-
de edilememistir. Her ne kadar bir programin basarisi i¢in sunucu-
nun kimliginden ¢ok formatin 6zelliklerine vurgu yapilmaktaysa
(Pursell, 2001) da bu 6rnek, kiiltiirel uyum konusunda yeterli es-
neklik gostermeyen formatlarin akibetinin ne olabilecegini goster-
mektedir.

Kim 500 Milyar Ister? formatimin onlarca iilkede kullaniliyor
olmas, her tilkede aym programin izlendigi anlamina elbette gel-
memektedir. Hestroni ve Tukachinsky'nin Kim 500 Milyar Ister? ya-
rismasinin ABD, Rusya ve Suudi Arabistan versiyonlar: tizerine
yaptiklar1 ¢alismanin sonuglari, basta soru kategorileri olmak {ize-
re yarigma adl, siiresi, periyodu, 6diil miktar: gibi pek ¢ok paramet-
renin iilkeden tilkeye yadsinamayacak degisiklikler icerdigini orta-
ya koymusgtur (2003). Orneklemek gerekirse, “Kim bir milyoner ol-
mak ister?” seklinde Tiirkgeye cevrilebilecek olan Who Wants To Be A
Millionaire? ismi Arabistan'da, yatinm yapmadan ve emek sarfet-
meden para elde etmek Islam dinine gére haram oldugu igin “Kim
bir milyon kazanacak?” mealiyle Arapgaya ¢evrilmistir. Rusya'da ise
program, “Sansli! Sen milyonersin” anlamina yakin bir isimle yayina
sokulmusgtur (Hestroni ve Tukachinsky, 2003: 168).

Orijinal formattaki bir milyonluk nakit 6diil, tilkelerin para
degerleri farklilik gosterdigi icin miktar tilkeden tilkeye degisiklik
gosterebilmektedir. Odiil miktarindaki farkliligin en carpict drnek-
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lerden birini Tiirkiye'deki versiyonunda goérebilmekteyiz. Hestroni
ve Tukachinsky'nin (2003) calismalarinda asil vurguyu yaptiklar
nokta ise soru kategorileridir. Her ti¢ tilkenin programlarindan der-
lenmis sorular1 konularmna gore kategorize eden yazarlar, tilkeden
iilkeye anlamli farkliliklar tespit etmislerdir. Ttirkiye'deki versiyon
ile kiyaslama yapabilme imkéani elde etmek amaciyla, benzer kate-
gorilestirme bu ¢alisma kapsaminda da aynmi yontem kullanilmak
suretiyle gerceklestirilmistir.

Hestroni ve Tukachinsky soru tiirlerini 6zetle su parametreler
etrafinda degerlendirmislerdir:

1. Ulkelerin dil, cografya, tarih ve din konularina verdikleri
énem soru oranina da yanstyacaktr.

2. Klasik sanatlar grubunda yer alan sorularin orani geri kal-
mis ve muhafazakar tilkelerde daha diigtiktiir.

3. Poptiler kiiltiire dayanan soru tiirlerinin orani, ABD gibi ge-
lismis tilkelerde daha yiiksektir.

4. Politika-ekonomi igerikli soru oran1 ABD gibi gelismis tilke-
lerde yiiksektir (Hestroni ve Tukachinsky, 2003: 171)

Yazarlarin inceledikleri tilkelerdeki yarismalar ABC (ABD-ti-
cari), RRT (Rusya-kamu) ve MBC (Arabistan-kraliyet) kanallarinda
yayinlanmaktadir. Calismalarinda ti¢ tilkeden 13'er programda so-
rulmus sorular1 degerlendirmeye almiglardir. Bu ¢alisma gergeve-
sinde Tiirkiye'deki program érneklemine de aynen uygulanan soru
kategorileri soyledir:

Ulusal kimlik: Tarih (son iki yildan énce meydana gelen olay-

lar), cografya, din, dil (ifadeler, 6nekler, yaygin olmayan soz-
ciikler);

Yiiksek kiiltiir: Klasik sanatlar (edebiyat, bale, resim, heykel-
cilik, tiyatro), bilim ve matematik;

Popiiler kiiltiir: Hafif eglenceler (TV, sinema, pop miizik, mii-
zikaller), spor, yiyecek, oyun ve bos zaman faaliyetleri;

Politika ve ekonomi: Politika ve toplum ( giincel sosyal gelis-
meler, son iki yil icinde meydana gelmis olaylar, sosyal olgu-
lar), is ve ekonomi (miisteri iligkileri dahil)
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Ayni sablon kullanularak programin Tirkiye'deki versiyonu
olan Kim 500 Milyar Ister? yarismasmin sorulari da kategorize edil-
mis, bu amagla Tempo dergisinin eki olarak verilmis olan bir kitap-
ciktaki sorular kullamlmistir Kitapgigr hazirlayan Tempo dergisi
muhabirinin beyanina dayali olarak 251 sorunun 15 programi kap-
sadig1 tespit edilmistir.
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Konu ve Kategori TURKIYE % ABD % RUSYA % | S. ARAB.%

(n=251) (n=383) (n=398) (n=323)
Ulusal Kimlik 41,0 21,7 42,5 61,5
Tarih 135 99 134 16,8
Cografya 15,9 50 71 13,7
Din 4,0 13 33 37
Dil 76 1n5 18,7 213
Yiiksek Kiiltir 26,3 21,2 26,3 12,4
Klasik Sanatlar 127 136 152 43
Bilim ve Matematik 135 13,6 1A 81
Popiiler Kiiltiir 15,5 30,8 18,8 15,5
Hafif E§lence 32 22,5 99 93
Spor 52 39 41 43
Yiyecek ve Bos Zaman 12 44 48 19
Politika ve Ekonomi 13,9 12,2 10,3 56
Politika ve Toplum 124 78 78 37
is ve Ekonomi 16 44 25 19
Diger 32 21 2,1 5,0
Toplam 100,0 100,0 100,0 100,0

Tablo 1: Ulkelere Gére Konu ve Kategorilerin Dagilimi
Kaynak: (Tiirkiye siitunundaki veriler disinda) Hestroni ve Tukachinsky (2003: 173)
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Tablodaki veriler tilkelere goére kiyaslandiginda ulusal kimlik
ve yiiksek kiiltiir kategorilerinde Tiirkiye ile Rusya arasinda yok
denecek kadar az fark oldugu dikkat cekmektedir. Kategorilere g6-
re genel bir degerlendirme yapildiginda su tespitlerden s6z
edilebilir:

¢ Ulusal kimlik kategorisinde en yiiksek deger Suudi Arabis-
tan'da, en diisiik ise ABD'de tespit edilmistir. Rusya ve Tiir-
kiye'de birbirine ¢ok yakin oranda sorular yoneltilmistir.

¢ Yiiksek kiiltiir kategorisinde Tiirkiye, ABD ve Rusya'da bir-
birine yakin sonuglar elde edilmesine karsin, Suudi Arabis-
tan'da diger tilkelerdeki degerlerin yarisindan daha diigiik bir
deger elde edilmistir.

¢ Popiiler kiiltiir kategorisinde ABD'de diger iilkelere gore ol-
dukga yiiksek bir oran tespit edilmis ve Tiirkiye ile Suudi
Arabistan arasinda oransal fark gozlenmemistir.

¢ Politika ve ekonomi alaninda en fazla soru Tiirkiye'de, en az
soru da Suudi Arabistan'da yoneltilmistir.

Bu veriler 1s18inda degerlendirme yapildiginda ilk 6nemli
yorum, ulusal kimlik konusunda Suudi Arabistan ile ABD arasin-
daki oransal ugurum {tizerinden yapilabilir. Bu kategoride oldukga
diisiik oranda soru sorulmusg olmasi, ABD'nin ulusal/toplumsal
biitiinltigiinii koruma konusunda herhangi bir kaygisi: olmamasi,
ifade 6zgiirliigii ve demokrasinin liderligini yapmay1 kendine mis-
yon edinmis olmasi ve kozmopolit bir toplumsal yap: sergilemesi
ile iligkilendirilmektedir. Biitlin Arap {ilkelerine uydudan yayimn
yapmakta olan MBC kanali, Arap milliyetgiligi temelinde kimlik in-
sa etme giidiisii soru kategorisine de yansimugtir (Hestroni ve
Tukachinsky: 2003: 175). Tiirkiye ve Rusya, Arabistan'dan daha
acik birer toplum olmalarina karsin, her iki tilke de aslinda ulusal
kimlik inga etme siirecini halen siirdiirmektedirler. Dénemsel fark-
hiliklara ragmen her iki iilke de birer imparatorluk bakiyesidirler.
Atatiirk'tin inga etmeye ¢alisti$1 milli kimlik, uzun yillar ge¢gmis ol-
masina ragmen nasil gesitli dinsel ve etnik direnglerle halen kar-
silasmaya devam ediyorsa, sosyalist bir toplum yapisindan serbest
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piyasa ekonomisine gegme asamasini yasayan Rusya da benzer
direnglerle karsilasmaktadur. Farkli eksenlerde gelisen direngler sz
konusu olmasina ragmen, her iki iilke de toplumlarim ortak ulusal
kimlik etrafina davet etmekteler. ki tilkenin bu ¢abalarmin yarisma
sorularina da yansidig: diistintilmektedir.

Yiiksek kiiltiir konusunda Tiirkiye, Rusya ve ABD arasinda
yakinlik tespit edilmigtir. Arap {iilkelerindeki oran diistikligd,
resim ve heykel gibi sanatlarin 'puta tapma' ve 'giinah’ kabul edil-
mesiyle agiklanabilir. Arap {ilkelerinin bilimsel faaliyetlere goster-
dikleri ilginin dusiikliigii de aymi baglamda degerlendirilebilir.
Rusya ve Tiirkiye'nin bu alandaki yakinligi, ilkinin bilim,
matematik ve klasik sanatlar konusunda giiclii bir tarihsel ge¢mise
(Hestroni ve Tukachinsky, 2003: 175); ikincisinin de zengin bir
edebiyat mirasina sahip olmasiyla agiklanabilir.

Popiiler kiiltiirde kategorisinde, gticlii bir kiiltiir endiistrisine
sahip olan ABD, tahmin edilecegi iizere en yiiksek orana sahiptir.
Rusya'nin heniiz ABD'ye uzak olmasi, bu tilkenin Amerikan kiil-
tiirel formasyonuna adaptasyon siirecini hentiz tamamlayamamuig
olmastyla agiklanmaktadir (Hestroni ve Tukachinsky, 2003: 175).
Popiiler kiiltiir temasi etrafinda sorulan sorularda Tiirkiye ile
Suudi Arabistan arasinda tespit edilen benzerlik iki toplumun eg-
lence ve yeme-i¢gme faaliyetlerinde ortak bir tarih, cografya ve dine
sahip olmalariyla agiklanabilir.

Ekonomi ve politika kategorisinde en fazla soru Tiirkiye'de
sorulmustur. Dikkat ¢eken nokta, is ve ekonomi konusunda yalniz-
ca %1,6 oraninda soru sorulmug olmasina karsin, politik ve toplum-
sal konularda %12,4 oraninda soru sorulmus olmasidir. Biraz daha
yakindan bakildiginda goriilmiistiir ki politik ve toplumsal
konularda yoneltilen sorularin yaridan fazlasi kamu yonetimi ve is-
leyisi konularindan gelmektedir. Giinliik hayatta ve basinda en ¢ok
ele alman ve siyasal diizlemde en fazla tartisilan konulardan olan
Tiirkiye'nin ulusal biitiinliigii ve siyasal rejimi eksenli tartismalar,
sorularin  yogunlugunu vatandagslik bilgisi ve devlet mekaniz-
masinin isleyisi konularina yoneltmistir. Suudi Arabistan'da politik
yapinin stabil olusu, yonetim bigiminin otoriter dogas1 ve yaymn
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kurulusunun kralliga bagli olmas: gibi nedenlerle politik tartis-
malar ekranlara sinirli oranda yansimaktadir.

Biittin tilkeler igin oranlar1 paralellik gosteren kategorilerden
biri, Hestroni ve Tukachinsky'nin de dikkat cektikleri tizere spor
konusudur. Politik ve kiilttirel tasiyicilik islevi goreli olarak az olan
ve evrensel kurallarla stirdiirtilen sportif faaliyetlere iliskin sorular
biitiin tlkelerde birbirine denk oranda sorulmustur. Yine de 6zel-
likle futbol etrafinda yogunlasan sorular araciligiyla Tiirkiye'nin
bir parca daha 6nde oldugunu belirtmek gerekir.

Sonu¢

Biitiin calisma boyunca cesitli baglamlarda deginilmeye
calisildig tizere, kiiresel arenada faaliyet gostermek isteyen biiyiik
medya kuruluglar, kiiresel medya endiistrisinin 6ntindeki kiiltiirel
engelleri asabilmek amaciyla cesitli stratejiler gelistirme konusun-
da oldukgca yol kat etmiglerdir. Program ticaret hacminin genis-
lemesine engel olan dil, din, toplumsal kogsullar gibi kiiltiirel unsur-
larin agilmasinda adeta bir maymuncuk islevi géren ve en kapali
toplumlarin bile kiiltiirel dokusuna uyum saglayacak sekilde
dizayn edilmis olan program formatlari, yaymcilik sektoriiniin
o6nemli buluslarindan biri olarak ele alinmalidir. Formatlarin kiil-
tiirel kogullarla uyumlu ¢alismasi, yalnizca kendisinin degil, biitiin
diinyada faaliyet gostermek isteyen ve belli 6l¢iilerde bunu basaran
biiyiik prodiiksiyon sirketlerinin ulusal pazarlara sirayet et-
melerinin de yolunu a¢mistir. Bu suretle, yapisal olarak
ulusal/yerel bir kimlik tagiyan yayinciligin kiiresel medya endiist-
rilerinin faaliyet alani disinda kalmasi da 6nlenmis olmaktadir.

Formatl programlarin ulusal televizyon sistemlerinde yayin-
lanmas1 asamasinda ulusal kiiltiirel baglam tarafindan dontistiirtl-
dtigii, Carkifelek ve Kim 500 Milyar Ister? gibi programlar ekseninde
yapilan analizlerde de tespit edilmistir. Gergekten de her format
onemli 6l¢lide yerel motiflerle donanmakta, bunu basaramayan ya
da yerel degerlerle barisik islemeyen programlar kisa stire sonra
yayindan gekilmektedir. Program ticareti yoluyla biitiin diinyada
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homojen bir kiiltiirel yap: olusturulduguna iligkin tezlere, ihrag
edilen programlarin ve formatlarn her kiltiirde farkli okunmasi ve
yerel kiilttirle uyumlu sekilde tiretilmesi &rnek gosterilerek itiraz
edilmektedir. Buna karsin endiistriyel baglamiyla ele alindiginda,
program yapim ve yayin pratiklerinde kiiresel aktorlerin gelistir-
dikleri sablonun benimsenmis oldugu goézden kagirilmaktadir.
Icerik belli 6lciide yerellesmis olsa bile, program pratik ve format-
larmnin er ya da geg igerigi tasiyacagi nokta, formatin filizlendigi
kiilttirel yap1 olacaktir. Nasil ki Carkifelek yerel motiflerle siislenmis
olmasina ragmen sans, titketim ve ytizeysel bilginin ajanlar1 olarak
is gormekteyse, yeni endiistriyel stratejiler de en agsilmaz kdiltiirel
direngleri ve ulagilmaz goriinen jeo-kiiltiirel alanlar: kiiresel sirket-
lerinin yatirim alaru haline déntistiirmek yoniinde iglev gormek-
tedir.
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Televizyon Dizilerinin

Kadina Yonelik Siddet Temsillerinde

Ataerkil Rejimin Ideolojisi

0Ozet

Bu calisma televizyon dizi s6yleminin ask, aile ve cinsiyet tasarimlarindan yola ¢ikarak, kadina yonelik siddet
temsillerine iliskin baglica dort meseleyi tartismaktadir. Bunlardan ilki, dizi sdyleminde kadina yonelik siddet
edimlerinin toplumsal bir sorun olarak dedil, bireysel bir mesele olarak kavramsallastiriimasidir. Bu nedenle
siddet kavram olarak anlatilarda hem erkekler hem de kadinlar tarafindan istisnai olarak telaffuz edilmektedir.
ikincisi, dizi séyleminde kadina yonelik siddet edimlerinin zalim-masum veya cani-kurban ikili karsithgi
aracilijiyla resmedilmesidir. Bu tarz bir iligki ister istemez agkin nitelikli bir 6znelligin bu karsithdi asmasini
talep etmektedir; televizyon dizi soyleminde kurtarici roltini Ustlenen erkek kahraman, bu askin konumu
{istlenmektedir. Uctincii olarak, kadina yonelik siddet edimlerine verilen tepkiler, siddeti uygulayanin bireysel ve
niyetsel ozelliklerine gore farklilasabilmektedir. Son olarak calisma, kadina yonelik siddet temsillerinin
karikatirlestigi ve erotiklestigi halleri de ele almaktadir. Sonugta ise ataerkil rejimin ideolojik nitelik
kazanmasinda dikkat cekilen bu dort tartisma dbeginin etkinligini izerinde durularak, sorunun rejimin dil
yetisi/lisaniyla olan yakin iliskisine vurgu yapmak hedeflenmektedir.

Anahtar Sozciikler: Televizyon dizileri, kadina yonelik siddet, temsil, ideoloji, ataerkil rejim

Ideology of Patriarchal Regime in the Representations of Violence
against Women of the Television Serials

Abstract

This paper dwells on with mainly four issues about representations of violence against women in television
serial discourse, following its love, family and sex pictures. As the first one, television serial discourse
conceptualizes violence acts against women not as a social problem but as an individual problem. Therefore,
violence as a concept is merely spelled by both male and female characters of the narratives. Secondly,
television serial discourse pictures violence acts against women through a binary opposition of demon vs.
innocent and/or villain vs. victim. This binary opposition demands a transcendent subjectivity that will
overcome this antagonism. In television serial discourse, this transcendental position is occupied by the main
male character who acts as a kind of savior hero. Thirdly, responses given to violence acts against women can
be differentiating according to the individualistic nature of the attacker. Lastly this paper also discusses the
caricature and erotic states of the representations of violence against women in the serials. As a result while
dwelling upon with these four issues that are the constitutive of the ideological feature of patriarchal regime,
this study aims to reveal their close relation with the language of the patriarchal regime.

Keywords: television serials, violence against women, representation, ideology, patriarchal regime
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Televizyon Dizilerinin Kadima Yonelik Siddet Temsillerinde
Ataerkil Rejimin Ideolojisi'

1

Bu calismada incelenen
televizyon dizileriyle ilgili
¢oziimlemenin ilk
versiyonu, Avrupa Birligi
(EU), Kadinin Statiisii
Genel Mudtirliigi
(KSGM) ve United Nations
Population Fund (UNFPA)
tarafindan ytiriitiilen
“Kadina Yonelik Aile Ici
Siddet Projesi”
cercevesinde Dog. Dr.
Mine Gencel Bek
tarafindan derlenen
Ataerkillik, Piyasa ve
Profesyonel Degerler:
Medyada Aile I¢i Siddet
Temsilleri ve Uretim
Dinamikleri baghikl
calismada yer almaktadir.

2

Televizyon dizileriyle ilgili
¢oztimlemenin yapildig
Ekim 2007-Subat 2008
doneminde genel igerikli
yayin yapan televizyon
kanallarinin ana yayin
kusaginda (prime-time)
yayinladiklar: dizi sayist
40'1n tizerindeydi. Ancak
bu konuda net bir rakam
veya liste vermek oldukca
gligtiir. Ciinkii kanallar
sik¢a yeni bir dizinin
yayinina baglayarak yayin
akislarimi giiclendirmeye
calismaktadir. Elbette bu
stiregte izleyici
olctimlerinde beklenen

Tiirkiye'de televizyon dizileri, 6zellikle 2000'li yillarin basla-
rindan itibaren gerek yayinlanan dizi sayist agisindan gerekse bu
dizilerin yaymn akisinda kapladig siire agisindan ulusal diizeyde
genel icerikli yayimn yapan kanallarin yaymn akiglarinda oldukga ge-
nis bir yer kaplamaktadir’. Bu durum dizi tiretim endiistrisi, bu en-
dustride ¢alisan profesyonellerin sorunlari, reklam verenler ile tele-
vizyon kanallar1 arasindaki iligkiler, ulusal kanallarin yayin politi-
kalaryla ilgili ¢oztimlemeler kadar dizi séyleminin farkli konu ve
sorunlar hakkindaki kurgularmin, tasarimlarinin ve temsillerinin
¢6ziimlenmesi agisindan da ¢nemlidir. Bu noktadan hareketle bu
calisma, dizi soyleminde kadina yonelik siddet temsillerinin dilsel
ve ideolojik agidan degerlendirilmesini konu almaktadir.

Kadma yonelik siddetin, “kadmin bedensel ve/veya ruhsal
biitiinliigiine zarar veren her tiirlit davranis veya tehdit” bigimin-
deki genis kapsamli ve tiirleri agisindan fiziksel (dayak, tekme, to-
kat, alikoyma gibi), ruhsal/ psikolojik (hakaret, azarlama, kiifiir, ka-
dinin yakinlariyla gériismesine engel olma gibi), cinsel (tecaviiz, te-
caviiz girisimi, cinsel taciz gibi) ve ekonomik (ev disinda caligmaya
engel olma, ev diginda calisan kadinlarin kazancini elinden alma,
okula gondermeme gibi) siddet olarak gesitlenmis tarumlari (Gen-
cel-Bek, yayina hazirlaniyor) diistintildiigiinde, kadina y6nelik sid-
det temsillerinin televizyon dizilerindeki goriintirliigii ve yogunlu-
gu daha net anlagilmaktadir. Bu bakimdan giintimiiz dizilerinde
kadina yonelik siddet artik yok sayilarak gortinmez kilinmamakta-
dir. Yam sira dizi séyleminde kadina yoénelik siddetin sadece dykii-
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deki yan kadin karakterlerin degil, esas kadin karakterin de bagina
gelen bir sorun olarak betimlenmesiyle, sorunun 6ykii iginde mar-
jinal degil, merkezi bir konumda yer aldig1 da gézlenmektedir. Bu
olumlu gelismelere ragmen kadina yonelik siddet temsilleriyle ilgi-

li gesitli unsurlar tartismaya agilabilir.

Yukaridaki degini dogrultusunda bu ¢alisma televizyon dizi-
lerindeki ask, aile ve cinsiyet tasarimlarindan yola ¢ikarak, kadina
yonelik siddet temsilleriyle ilgili olarak temelde dort temel mesele-
yi tartismaktadir. Bunlardan ilki kadina yonelik siddetin, dizi soy-
leminde gorsel kodlar agisindan ima dtizeyinden ifade diizeyine
6nemli olclide gegmesine ragmen, sozlii kodlar agisindan sadece
ima edilmesi; birkag istisnai 6rnek diginda ifade diizeyine ulasma-
masidir. Bir bagka deyisle kadina yonelik siddet, dizi sdyleminde
sozli olarak dogrudan “siddet” bi¢iminde adlandirilmamaktadir.
Bu durum, dizi sdyleminde kadina yonelik siddet temsillerinin, ka-
t1 bir yapisalar ikili karsithik mantigiyla toplumsal bir sorun olarak

degil, bireysel bir mesele olarak kavrandigini diisiindiirmektedir.

Ikinci mesele, bu temsillerin temelde zalim-masum veya cani-
kurban karsithig: tizerinde ytikselmesidir. Buna gore televizyon dizi-
lerinde kadinlar cogunlukla zalim veya cani diyebilecegimiz bir
kimsenin eline diismtis kurbanlar veya masumlardir. Bu tiirden kes-
kin bir karsithk iligkisi, ister istemez agkin bir 6znelligin bu karsith-
g1 sonlandirmasini talep etmektedir. Dizi sdyleminde bu konumu

kahraman roliinii tistlenen bir veya birkag erkek tistlenmektedir.

basariy1 saglayamayan
diziler de kolaylikla
yayindan
kaldirilabilmektedir. Daha
onceden yayinlanmig ana-
yayin kusag dizilerin,
glindiiz kugaginda ve
gece kusaginda tekrar
yaymlanmakta oldugu da
hesaba katilirsa, yerli
dizilerin, genel igerikli
yayin yapan ulusal
kanallarin yayin akiginin
ne denli biiytik bir kismini
kapladig1 daha kolay
anlagilacaktir.
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Ugiincii mesele ise, siddet edimlerine verilen tepkilerle ilintili-
dir. Kadina y6nelik siddet temsillerinde, eger saldir1 veya tehdit ge-
nel anlamda iyi ve anlayish bir kimseden geliyorsa, bu, saldir1 ola-
rak degerlendirilmemekte veya kisa siireligine saldir1 olarak deger-
lendirip ardindan siddet edimi hos gériilmekte, unutulmakta veya
buna anlay1s gosterilmektedir. Saldir1 goriintiilii ve sozlii olarak an-
cak genel anlamda kétti, zalim ve acimasiz birisi tarafindan iglendi-
ginde siddet magduru kadinlarca ve yakin gevresince belirgin bir
sekilde tepki gormektedir. Boylesi bir durumda yakin gevre, saldi-
riya ugrayan kadina ¢ogunlukla merhamet ve acima duygusuyla

yaklagmaktadir.

Televizyon dizi sdyleminde ataerkil rejimin aymi anda hem
giiclendigi hem de belirsizlestigi anlarda ortaya ¢ikan ideolojik ni-
telik, son olarak kadina yonelik siddet edimlerinin karikattirlestiril-
mesi ve erotiklestirilmesinde de ortaya ¢ikmaktadir. Bir bagka ifa-
deyle ataerkil rejim, kendisini ideoloji yapan giicii, karikatiirii ve
erotizmi yapilan kadina yonelik siddet temsillerinden de elde et-

mektedir.

Bu dort tartisma 6begi bu calismada ataerkil rejime ideolojik
nitelik kazandiran unsurlar olarak ele alinmaktadir. Bu sorunlara
iliskin belli bir farkindalik gelistirilmesi sonug olarak, feminist mii-
cadelenin ve dayanismanin televizyon dizileri 6zelinde popiiler
kiilttir metinlerinin déntistimii agisindan ataerkil rejimin degisen
stratejileri kargisinda farkl stratejilerle devam ettirilmesi gerektigi-

ne isaret etmektedir.

Calismada yapilan inceleme en ¢ok izlenme oranina sahip
dort ulusal kanaldan segilen ikiser dizi 6rnegi tizerinden ilerlemis-
tir. Toplamda sekiz tane olan bu diziler Kanal D'den Menekse ile Ha-
lil ve Bigak Sirtr, ATV'den Sila ve Avrupa Yakast, Show TV'den Egref
Saati ve Ezo Gelin ve Star TV'den Iki Aile ve Vazge¢ Gonliim'diir. Se-
cilen sekiz dizi, birinci boliimlerinden 2008 yili Subat aymin son
haftasinda yaymnlanan boliimlerinin sonuna kadar izlenmigtir. Bu

dogrultuda galisma, Menekse ile Halil'in ilk 23 bolimiinti, Bigak Sir-
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ti'min ilk 22 bolimiint, Silamin ilk 61 bolimint, Avrupa Yakasi'nin
ilk 150 boliimiinti, Esref Saatinin ilk 15 boliimiinii, Ezo Gelin'in ilk
50 boliimiindi, [ki Aile'nin ilk 77 boliimiinii ve son olarak Vazgeg
Gonliim'tin ilk 24 bolimtinii kapsamaktadir. Bu diziler farkl: anlati-
sal tiirlere ait 6zellikleri i¢lerinde barindirmasina karsin Sila ve Vaz-
ge¢ Gonliim'de melodram ve pembe dizi, Menekse ile Halil, Bigak Sir-
t1 ve Ezo Gelin'de drama, Egref Saati, Avrupa Yakas: ve Iki Aile'de ise

komedi tiirtiniin 6zellikleri daha belirgindir.

Bu sekiz dizi, yaymlandiklar: giinler itibariyla izleyici 6l¢tim-
lerinde ilk on program arasinda yer almalari agisindan tercih edil-
mislerdir. Bu bakimdan calisma, 6ykiistinde dogrudan kadina yo-
nelik siddet sorununu merkeze alan diziler iizerinde odaklanma-
maktadir. Dolayisiyla buradaki amag, incelenen dizilerin hangile-
rinde kadina yonelik siddet karsisinda elestirel bir tavir gelistirme
cabast bulundugunu veya hangilerinde bulunmadigim saptamak
degildir. Bu tiirden bir ¢aba televizyon dizilerinin yapim sektori ve
anlatisal yapisi dikkate alindiginda ¢ok da anlamli degildir. Yapim
sektorii agisindan ele alindiginda dizilerin senaristleri, yonetmenle-
ri, oyunculari, mekan ve dekorlar1 dizi yayinda kaldig: stire uza-
dikca oldukga farklilasabilmektedir. Tiim bu degisikliklerden elbet-
te oykii de ciddi bicimde etkilenmekte ve izleyiciler dizinin sonla-
rina gelindiginde baslangicindan oldukga farkli dykiileri izleyebil-
mektedirler. Yanu sira, dizi metinleri tek bir fikrin ve anlayisin res-
medildigi butiinliiklii degil, birbirini degilleyen farkl temsillerin
ortaya kondugu celigkili metinlerdir. Bu iki nokta dikkate alindi-
ginda incelenen dizileri kadina yonelik siddeti elestiriyor veya bu-
nu megrulagtiriyor gseklinde siniflandirmak hem oldukca giigtiir
hem de verimli bir ¢éziimleme yapmay1 engelleyecektir. Bunun ye-
rine bu ¢alisma dizilerdeki kadina yonelik siddet temsillerinden ke-
sitler sunarak, bu temsillerin ataerkil rejime ideolojik sifatin1 kazan-
diran unsurlarla nasil iliskiye gectigini dort baghk altinda degerlen-

dirme yoluna gitmektedir.
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Ana-Yayin Kusagi Dizilerinde
Kadina Yonelik Siddetin Bireyselligi

Televizyon dizilerinin dykiilerinde aile ve ailevi iliskiler mer-
kezi bir konumu iggal etmektedir. Bu baglamda karakterlerin anne-
babalari, sevgilileri, cocuklari, akrabalari, komsular1 ve arkadasla-
riyla kurduklar iligkiler oldukca 6n plandadir. Is ve galisma yasa-
mini merkeze alan dizilerde bile karakterlerin ev yasantilari, ailele-
ri ve yakin ¢evreleri konuya dahil edilmektedir. Dizilerin tamamun-
da birden fazla ask iliskisi ele aliirken, ciftlerin bir araya geleme-
meleri veya mutlu bir birliktelik siirememeleri 6niindeki engeller,
daha ¢ok ailelerden ve yakin cevrelerinden kaynaklanan sorunlar
baglaminda ele alinmaktadir. Bu kapsamda 6ykii icinde karakterler
arasi ¢atismay1 yaratan unsurlar arasinda gelenekler, tore ve aile
baskist 6nemli bir yer tutmaktadir. Yam sira, nefret, kiskanclik, ha-
set ve yanlis anlamalar da catisma yaratan unsurlar olarak azim-
sanmayacak oranda yer almaktadir. Yukarida siralanan unsurlar
dikkate alindiginda genel anlamda siddetin kavramsal olarak tele-
vizyon dizi sdyleminin kurucu unsuru oldugu ifade edilebilir (Ce-
lenk ve Timisi, 2000: 58; Celik, 2000: 3).

Hem gorsel hem de sozlii olarak siddet temsillerinin televiz-
yon dizi sdylemindeki bu yogunluguna ragmen, “siddet” kavram
olarak, daha ¢ok erkege yonelik siddet temsillerinde telaffuz edil-
mektedir. Bu dogrultuda en ¢ok hem failin hem de magdurun er-
kek oldugu, ciddi yaralanmalarla sonuglanan kavgalar veya silahli
saldirilar siddet olarak adlandirilmaktadir. Buna kargin faili ister
kadin isterse erkek olsun ama magdurun kadin oldugu siddet tem-
sillerinde siddetin kavram olarak yer almadig1 sdylenebilir. Bu du-
rum kadina yonelik siddet temsilleri ile erkege yonelik siddet tem-
silleri arasinda sozlii kodlar agisindan belirgin bir farkliligin bulun-
duguna isaret etmektedir. Cilinkii takip edilen sekiz dizide, birkag
istisnai durum disinda, magdurun kadin oldugu saldirilarin siddet
olarak telaffuz edilmedigi veya adlandirilmadig1 goriilmektedir.

Soylem iginde kadimna yonelik siddetin telaffuz edilememesi,
bu sorunun dil yetisi/lisan (ing. language, fr. langage) icinde bir kav-
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ramla karsilanmadigin diistindtirmektedir. Yapisalci dilbilimin 6n-
ciisii olan Ferdinand de Saussure dil yetisinin toplumsal boyutu
olan dille (fr. langue) bireyin bu dili tistlenmesi olarak ifade ettigi
soz (parole) arasinda bir ayrima gider (10-17; 83-84). Bu ayrim 1s18in-
da, kadma yonelik siddetin dizi sdyleminde toplumsallasmadig;,
bireysel/kigisel bir sorun olarak ele aliip soziin alanina hapsedil-
digi ifade edilebilir. Bir bagka deyisle dizilerde, sozlii kodlar agisin-
dan kadina yonelik siddet, agikca ifade edilemedigi i¢in dile getiri-
lememekte, farkli s6zlerle ancak ima edilebilmektedir.

Eslerin, sevgililerin, ebeveynlerin, kardeglerin ve akrabalarin,
kadinlarin bedensel ve ruhsal agidan zarar gérmesine yol acan, on-
lar1 baski altina alan ve onlarin kendi kurallarina boyun egmelerini
saglayan tiirlii davranig ve tehditleri televizyon dizi séyleminde
daha ¢ok “zultim, eziyet, koca dayag, gaddarlik, zalimlik, bak su
esek herifin yaptigina, hayvanhk, sapiklik, delilik, tére, namus, ka-

”3

der, ¢ekilmesi gereken ¢ile”* gibi olabildigince gesitlenmis sozlerle
ima edilmektedir. Kadina yonelik siddeti ima eden bu s6z gesitlili-

gi iginde neredeyse sadece “siddet” kavrami soylenememektedir.

Soylem iginde kavramin soylenememesi, acikca dile getirile-
memesi veya adlandirilamamasi ilk etapta siddet tizerine konusan

4

karakterlerin bir tlir “s6z yitimi”* yasadigimi diisiindiirebilir. Co-
cuklarin ve hastalarin s6z yitimi konusundaki ¢aligmasinda Roman
Jacobson s6z yitiminin sondan basa dogru bir rota izledigini belir-
terek, sz yitimi yasayanlarin en son 6grendikleri sozleri ilk once,
ilk 6nce 6grendikleri sozleri ise en son unuttuklarim belirtir (Jacob-
son'dan aktaran Benveniste, 1995: 17). Ancak dizi s6ylemi digii-
niildtiginde kadina yonelik siddet, yitirilen sz degildir; hem er-
keklerin hem de ozellikle kadmnlarin heniiz 6grenmedigi sozdiir.
Bir bagka deyigle kadina yonelik siddet hentiz kavram haline gel-
memis, ataerkil rejimin dil yetisi/lisam i¢inde heniiz bir kargili1 ol-
mayan, siddeti uygulayanin zalimligi, cahilligi gibi veya siddete
maruz kalan kadinin caresizligi, talihsizligi gibi bireysel/kisisel ni-
teliklerle iliskilendirilerek ima edilen s6zdiir. Bu sorunlu duruma

ragmen, televizyon dizilerinin s6ylemi kadina yonelik siddet kav-

3

Yukarida tirnak icinde
aktarilan sozler, izlenen
dizilerdeki karakterlerin
siddet edimine tepki
verirken veya bu edim
hakkinda konusurken
kullandiklar ifadelerden
derlenmistir.

4
S6z yitimi: 1. Ses ¢ikarma
yetenegi kaybolmadigi
halde istenilen sozii bulup
soyleyememe hastaligs,
afazi 2. Konusma giicligii
(TDK, 2008).

5

Ferdinand de Saussure de,
tipta Broca afazisi olarak
bilinen s6z yitimiyle ilgili
olarak iki sonuca ulagir.
Bunlardan ilki,
konugmadaki
bozukluklarin yazma
yetisindeki bozukluklarla
i¢ ice ge¢mis olmasidir.
Ikincisi ise tiim s6z ve
yazl yitimindeki esas
sorunun, sesleri
¢ikarabilme veya
gostergeleri cizme
yetisindeki bozulmadan
ziyade, “belli bir aragla
diizenli bir anlatim
tiirtiniin gostergelerini
canlandirabilme
yetisindeki” bozulma
olmasidir (13).
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ramin biitlintiyle dislamamakta veya yok saymamaktadir. Asagida
kadina yonelik siddetin dogrudan telaffuz edildigi 6rneklere degi-
nilmektedir.

Bu konudaki ilk 6rnege Avrupa Yakas: dizisinde rastlanmugtir.
Ayni ad1 tagtyan kadin dergisinde galisan Asli Siitgtioglu ve ailesi
ile bu derginin diger calisanlarinin yagsamlarini konu alan dizinin
belli boliimlerindeki kadina yonelik siddet temsillerinde “siddet”
ve “kadina kars1 siddet” gibi ifadeler dile getirilmistir. Bu boliimler
aslinda dizide “Kadina Karg1 Siddete Son!” kampanyasinin afisleri-
nin kullanildig1 boliimlerdir. Dizinin 111. béliimiinden baglayarak
129. boliimiine kadar olan boliimlerinde kampanyaya ait iki farkl
afig asih kalmigtir. Asagida dergi ofisinde gegen sahnelerden alinan
fotograflarda bu afigler goriilmektedir.

[zlenen dizilerde kadima yénelik saldir ve saldir1 tehditlerini
siddet olarak adlandirilmas: konusundaki ikinci bir istisnai rnege
Iki Aile dizisinde rastlanmigtir. Ayn1 kogkte yagsamak zorunda kalan
Oguz ve iki kizindan olusan Aydeniz ailesi ile Eda ve iki oglundan

olusan Karaman ailesinin yasantisin1 konu alan dizinin sadece bir
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béliimiinde, Oguz'un kizlar1 kendi aralarinda Eda'dan bahseder-
ken onun eski esi Yaman'dan siddet gordiigiinii ifade ederler. Kus-
kusuz bu ikinci 6rnek, izleyici agisindan dikkat gekmeyecek dlgtide
kiigiik bir ayrintidir.

Bu konudaki son istisnaya ise Vazge¢ Gonliim'de rastlanmustir.
Dizinin ilk béliimiinde, hukuk fakiiltesini bitiren Bahar, arkadagi
Ali'ye siddete maruz kalan kadinlarla ilgili calismak istedigini ifa-
de eder. Bir bagka b&liimde ise Fikret esi Belgin'e gelen cicegin, Bel-
gin'in eski sevgilisi Harputlu tarafindan génderildiginden stiphe-
lenmektedir. Ancak izleyiciler olarak, ¢icegin {izerindeki karttan ai-
le igi siddet kampanyasina verdigi destekten otiirii Belgin'e tesek-
kiir edildigini okuruz. Diger iki 6rnekten farkli olarak bu dizide,
kadina yonelik siddet ifadesi, dizi 6ykiisii iginde yer alan kadin ka-
rakterlerin maruz kaldiklar saldirilar i¢in dahi kullanilmamakta-
dir. Ciinkii dizinin izlenen 24 béliimii icerisinde hem Bahar'in hem
de annesi Belgin'in siddete ugrayan kadinlar i¢in herhangi bir faali-
yette bulunduklar1 ne goriintiilenmis ne de bundan sozlii olarak
bahsedilmistir. Dolayisiyla Vazge¢ Gonliim'de kadina yonelik siddet
ifadesi kullanilsa bile, yukarida belirtilen ilk iki diziden farkli ola-
rak, bu sorun, dykiiniin biitiiniiyle disinda kalan 6teki kadinlarin

sorunu olarak kavranmaktadir.

Bu tig istisnai drnek disinda kadinlara yonelik baski ve zora
dayal davrams ve tehditlere dizi soyleminde agikca siddet ad1/is-
mi verilmemektedir. Ludwig Wittgenstein, adlandirmanin 6nemini
su sekilde ifade eder: ... [A]dlandirmak bir seye etiket yapistirma-
ya benzer... Seyleri adlandirir ve béylece de haklarinda konugabi-
liriz. Konugsmada onlarla iliski kurabiliriz... Ayrica bir seye ad bul-
mak diye bir dil oyunu daha vardir. Yani 'bunun adu...' deyip artik
yeni ad1 kullanmak” (33-34). Dizilerde hem kadinlar hem de erkek-
ler, kadina y6nelik saldirilar: ve tehditleri siddet olarak adlandira-
madiklari i¢in siddet iizerine / hakkinda agik¢ga konugsamamakta, bu
sorunla dogrudan iliskiye gecememekte, “bunun ad1 siddet” diye-
rek, cinsiyetler arasi daha farkli bir 6rgiitlenme tarzi tizerine diisii-
nememektir. Ancak bu durum kadma yonelik siddet konusunda
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bitiiniiyle suskun kalindigi, sorunun yok sayildigi veya siddet
magduru kadinlarin bir tiir s6z yitimine ugradigi anlamina gelme-
mektedir. Onceden de belirtildigi gibi, dizilerde siddet hakkinda
adiyla ve acikca konusulmasa bile ima yoluyla konusulmaktadir.
Bu dogrultuda séylem icinde kadina yonelik siddet uygulamanin,
bireysel diizeyde yobaz, kaba-saba, cahil, psikopat, takintili, kis-
kang, 6fkeli veya tore/gelenekler karsisinda eli kolu bagh pasif in-
sanlarin sorunu oldugu séylenip bu insanlar olgun, anlayigli, sabar-
I, bilingli ve 6zellikle de egitimli insanlara dontistligli zaman, kadi-

na yonelik siddetin ortadan kalkacag: varsayilmaktadir.

Televizyon dizi sdyleminde, kadina yonelik siddet temsilleri
ozelinde birey ve toplum arasinda benimsenen oldukga kat1 yapi-
salc1 kargithk iligkisi bir yaniyla bireyin de tarihsel ve toplumsal bir
tasarim oldugunu unutturmaktadir. Valentin Nikolayevi¢ Volosi-
nov, yapisalclik igindeki birey ve toplum kargithig: iginde bireyin
neredeyse dogal ve biyolojik bir numune olarak kavrandigina dik-
kat gekerken, “kendi bilincinin igeriklerinin sahibi olarak birey”,
“kendi diistincelerinin yaraticisi olarak birey” ve “kendi diistince-
lerinden ve duygularindan sorumlu kisilik olarak birey” seklinde-
ki yapisalci birey tasarimlarinin sosyo-ideolojik bir fenomen oldu-
gunu ifade eder (81). Bu noktadan hareketle televizyon dizi soyle-
minde kadina yonelik siddetin bireysel bir mesele olarak tasarimi-
nin, ataerkil rejime ideolojik niteligini kazandiran unsurlardan biri-
si oldugu soylenebilir. Sonug olarak s6zlii kod agisindan kadina yo-
nelik siddetin bu denli bireysel diizlemde ele alinmasi, bu sorunun
cinsiyetler arasi esitsiz iktidar iligkilerine ickin bir sorun olarak

kavranmasini engellemektedir.

Televizyon dizi séyleminin gorsel kodlarina odaklanildiginda
ise kadina yonelik siddet temsillerinde s6zlii kodlara kiyasla sidde-
tin daha agik bir gekilde ifade edildigi goriilmektedir. Bu dogrultu-
da siddet edimi oncelikli olarak genel ¢ekimle dogrudan goriintii-
lenmektedir. Genel cekimden kesmeyle agi-kars1 ag1 teknigi kullani-
larak bel veya omuz ¢ekimine, nadiren de yakin ¢ekime gecilmek-
tedir. Bu gekimlerde hem saldirganun 6fkesi, hiddeti ve kabaligim
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hem de saldiriya veya tehdide maruz kalan kadinin korku, 6fke ve
panikle kars1 koyma gabasini izlemek miimkiindiir. Saldir1 sonra-
sindaki sadece kadimin goriintiilendigi omuz, bel veya yakin ge-
kimlerde ise siddete maruz kalan kadinin yagadig hayal kirikligy,

hiiziin ve yalmzlik belirginlesmektedir®.

Kadmna yoénelik siddet temsillerinin ana-yayin kusaginda be-
lirgin bir sekilde yer bulmasi, bu konuda farkindalik gelistirme ca-
balar1 agisindan olumlu bir gelisme olarak degerlendirilebilir. An-
cak ozellikle kadinin kars1 koyamadig saldiri sahnelerindeki, are-
sizligi ve zavallihg1 6n plana ¢ikaran omuz ve bel cekimleri ile ya-
kin gekimler, izleyicide kadina karsi acima duygusu gelistirmeye
katk: saglama tiirtinde bir tehlikeyi de barindirmaktadir. Bu bakim-
dan 6zellikle kadinin kargi koyamadig: siddet sahnelerinde, sidde-
te maruz kalan kadinin goriintiilenmesi yerine sadece siddet uygu-
layanin yiiziiniin ve bedeninin goriintiilenmesi, siddeti uygulaya-
na vurgu yapmak agisindan daha uygun olabilir. Ne var ki izlenen

diziler icinde bu tiirden bir ¢ekime rastlanilmamugtr.

Kadna yonelik siddeti hem s6zel hem de gorsel agidan agikca
ve dogrudan toplumsal bir sorun olarak tanimlamaya iliskin olarak
yukarida belirtilen sorunlu noktalara ragmen, kadina yoénelik sid-
detin toplumsal bir mesele olduguna dair oldukga giiglii imalar1 ba-
rindiran sahne veya sekanslar da bulunmaktadir. Almanya'da yaga-
yan muhafazakar bir ailenin kiz1 olarak sevmedigi bir adamla ev-
lenmeye zorlanan Menekse ile ayn1 pastanede birlikte galistig1 Ha-
lil'in agkin1 konu alan Menekse ile Halil adli dizinin tiglincti boli-
miinde yer alan bir sahne buna 6rnek olarak gosterilebilir. Bu sah-
nede Menekse, Istanbul'da kaldig1 otelin éniinde agabeyi Kadir ve
esi Mustafa'ya yakalanir. Mustafa ve Kadir, Menekse'yi Istiklal
Caddesi boyunca siirtikleyerek, tartaklayarak, doverek zorla kendi
kaldiklari otele getirirler. Bu sahne, kadina yénelik siddetin gergek-
lestigi mekan agisindan da farklilasmaktadir. Ciinkii kadma yone-
lik siddeti resmeden sahnelerde daha sik kullarulan ev gibi
ozel/mahrem mekanlarin yerine kamusal bir mekanin kullanimi

tercih edilmistir. Menekse'nin ugradig fiziksel saldir1 Istanbul'un

6

Nilgtin Abisel, Yesilgam
filmlerindeki kadina
yonelik siddeti tartigtigi
galismasinda (2000),
kadina yonelik siddet
temsillerinde bagvurulan
cekim Slgekleriyle ilgili
olarak yukarida aktarilan
bulgulara yakin
sayilabilecek bulgular1
ortaya koymustur. Bu
noktadan hareketle pek
¢ok agidan Yesilgam
filmlerinin devamu olarak
goriilen televizyon
dizilerinin, kadina y6nelik
siddet temsillerinde
kullanilan ¢ekim 6lgekleri
ve (bu ¢aligmanin ikinci
boliimiinde 6rneklenecegi
gibi) ¢ekim agilari
ozelinde de bu
devamlihig stirdiirdiigt
ifade edilebilir.
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en islek caddelerinden birisinde gerceklesmektedir. Dolayisiyla iz-
leyiciler sadece Menekse'nin stiriiklene siiriiklene gotiiriiltistinti
degil, etraftaki insanlarin bu saldirtya taniklik ederken verdigi tep-
kileri de izleme sansina sahip olmaktadir. Kolaylikla tahmin edile-
bilecegi gibi bu siddet olayina taniklik edenlerin biiyiik bir ¢ogun-
lugu olayi seyretmekle yetinmistir. Gidecekleri otelin kapisina var-
diklarinda iki kisi siddeti engellemeye ¢alisir ama onlarin girisimi
de ciliz bir ¢abadir ve zaten Mustafa da ikinci adam1 “Ben kocasi-
yim birader, sana ne oluyor?” diyerek baslarindan savar. Menekse,
otelin hemen o6niinde son ¢are olarak yoldan gegen bir kadindan
yardim ister, bir gozii morarmis bu kadin caresizce bagini sallar.
Morarmis goz, o kadmnin da siddet magduru oldugunu ima etmek-
tedir.

Sonug olarak bu sahne, kadina y6nelik siddetin toplumsal ni-
teliginin ozellikle gorsel agidan garpici bir ifadesi olarak degerlen-
dirilse bile, izlenen diger tiim diziler diistintildiigiinde istisnai bir
sahnedir. Ancak bu sahne ayni zamanda, kadma yonelik siddet
temsillerinde kadinin “zalimlerin eline diigmiis masum” bigimin-

deki konumlandiriligt hakkinda da ipuglar vermektedir.

Kadina Yonelik Siddet Temsillerinde Zalim-
Masum Karsithgi ve Kurtarici Erkek Kahraman

Televizyon dizi sdyleminde kadina yonelik siddet uygulamak,
ailenin veya asiretin birligi adina konustugunu, toplumsal diizen
ve otoritenin devamlilig icin hareket ettigini sdyleyen ancak kétii
niyetli, iktidarini giiglendirmek igin her yolu miibah sayan, zalim,
cani, acimasiz ve Ozellikle de erkeklerin fiili oldugu zaman siddet
olarak degerlendirilmektedir. Bir bagka ifadeyle dizi sdylemi kadi-
na yonelik siddeti, siddet olarak kavramlastirabilmek igin, kendi ¢1-
kar icin birligi, diizeni, normu, tdreyi, namusu veya ilkeyi hige sa-
yan kotiiliigiin temsilcisi kadinlara ve daha ¢ok da erkeklere ihtiyag
duymaktadir. Yapisalcr bir kurguyla bu kétiiliik ve zalimlik, dege-

rini iyilik, namusluluk ve masumlukla olan farktan elde etmekte-



Cam e ... Kadina Yonelik Siddet Temsillerinde Ataerkil Rejimin ideolojisi @ 91

dir. Kisaca televizyon dizi sdyleminde kadina yonelik siddet temsil-
leri esas olarak zalim-masum veya cani-kurban ikili karsithg: tize-
rinde ytikselmektedir.

Bu karsitlik incelenen diziler iginde en ¢cok Menekse ile Halil'de
belirgindir. Dizide babasi Hasan, kiigiik agabeyi Kadir ve zorla ev-
lendirildigi ama daha sonra bosandig1 Mustafa ve son olarak Ha-
lil'le evlenmesine engel olmaya galisan Zeynep'in koétiiliikleri, zor-
baliklar1 ve baskilar1 kargisinda Menekge masumiyetin, safligin ve
kirlenmemisligin temsilcisidir. Bir diger deyisle s6ylem icinde Me-
nekse, varliklarinin esas nedeni uyguladiklari zor ve baski olan za-
limlere kars1 koymaya calisan bir masumdur. Bu yiizden Menekse
siddet iceren saldir1 ve tehditlere ataerkil rejimin kodlarini yaygin-
lagtiracak ve giiglendirecek sekilde bedensel, ruhsal ve karakteris-
tik temizligi ile kars1 koymaya galismaktadir. Bu kars: koyusta Me-
nekse'ye cogkusuyla annesi Siiheyla, sefkatiyle ninesi Zarif Ana,
durtistligii ve igtenligiyle biiylik agabeyi Yusuf destek vermekte-
dir. Ancak Menekse asil destegi diger yakinlarina ait olarak sirala-
nan nitelikleri agkinda birlestiren ve dizinin ilerleyen béliimlerinde
belli bir servete de sahip olan sevgilisi ve esi Halil'den almaktadr.
Asagida diziye daha yakindan bakilarak bu saptamalar biraz daha
detaylandirilmaktadir.

Menekse ve Halil arasindaki agki degerli kilan ve yticelten un-
surlarin temelde platonik aska ait 6zellikler oldugu ifade edilebilir.
Dizinin tanitim yazilarinda da siklikla vurgulandig: gibi “dokun-
madan sevmek” veya “goziiyle sevmek” evliliklerine kadar olan
stirecte Menekse ile Halil agkinin temelini olusturmaktadir.

Cinsel birlikteligin kirlenme ve zedelenme olarak nitelendiril-
mesiyle, dizi soyleminde Meneksenin bakire olusu stirekli olarak
tekrarlanmaktadir. Bu baglamda dizinin hemen ilk béliimiinde Me-
nekse, ninesine Halil'i sevdigini ve Mustafa'yla evlenemeyecegini
soyler. Ninesi ise bu sz tizerine ¢ok tedirgin olur ve ona “hih! Yok-
sa zedelendin mi?” diye sorar. Menekse de, Halil'in elinin eline
degmedigini, onlarin nasil bir aile olduklarimn bildigi igin kendisine

zarar verecek bir sey yapmayacagini ifade eder. Menekse'nin evlen-
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digi gece ise yenge diye hitap ettigi iki kadin evde Menekse'nin ba-
kire oldugunu kamitlayacak kanl ¢arsafin da iginde oldugu gerdek
bohcasimi bekler. Mustafa cinsel iligkiye giremeyince Meneksenin
avucunu keser ve kani cargsafa akitarak, akrabalarin birlikte olduk-
larin1 inanmalarimni saglar. Oykiiniin ilerleyen kisminda, Menekse
ve Halil Istanbul'a kactiktan sonra, Menekse'nin babast Hasan, esi
Mustafa ve agabeyi Kadir ciftin birlikte olduklarindan emindirler.
Ninesi durumu bildigi i¢in oglu Hasan'a Menekse'nin kimseyle bir-
likte olmadigin1 “Menekse anasinin memesinde ne kadar masum-
duysa simdi de o kadar masum” s6zleriyle anlatir ama Hasan kizi-
na degil Mustafa'ya inanir. Daha sonra, Menekse agabeyi Kadir i¢in
bobreklerinden birini bagislamaya karar verince hastanede pek ¢ok
test ve tahlil yapilir. Jinekolojik muayenesi sirasinda bakire oldugu
da ortaya ¢ikar. Ninesi bu raporu oglu Hasan'a gostererek, torunu-
nun “masum” oldugunu agiga cikarir. Bu olay sirasinda ayrica Me-
nekse'nin destekgisi olan biiyiik agabeyi Yusuf da babas: ve Musta-
fa'yla tartisarak bu raporu Meneksenin masumlugunun ve Musta-
fa'nin sahtekarligin bir ispati olarak gosterir:

(12. boliimden. Menekse'nin ninesi ile annesi Sitheyla hemgireden al-

diklar1 raporla Kadir'in odasina girerler. Nine elindeki dosyay1 oglu
Hasan'a firlatarak tarigmaya baglar.)

Nine: Al! Al bak sunlara! Oku da utan, utanman varsa!
Hasan: Ne bu?

Nine: Menekse'nin temiz kagidi. Tahlillerinin suretleri. Dakka bagi o
herifin [Halil] koynuna girdi deyip duruyorsun. Oku bakayim kimin
koynuna girmis? Yaziyor iste burada, Menekse héla kiz-oglan-kiz.

Kadir, Yusuf ve Hasan sagkinlikla bakarlar.

Sitheyla: Soyledik de inanmadtydin. Iste sana kap: gibi doktor rapo-
ru.

Nine: Gerdek gecesi Menekse'nin elini kesip, isareti gerdek bohcasina
koymus bu soysuz [Mustafa]. Yalan séyledi, hepimizi kandirdi. Al is-
te, al iste bu da belgesi.

Bu sirada odaya Mustafa gelir.
Mustafa: Ne oldu? Ne oluyor ya? Onlar ne?

Herkes 6fkeyle Mustafa'ya bakar. Hasan odadan gikar.
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Siiheyla: Ya iste boyle!

Babasimin pesinden Yusuf da elinde dosyayla koridora gikar ve baba-
styla tartismaya baglar.

Yusuf: Gordiin mii soysuz dedigin kizi? Namussuz dedigin, kahpe
dedigin kiz1 gordiin mii?

Bu sirada Mustafa da onlarin yanina gelir.

Yusuf: it dedigin adamun [Halil] nasil bir adam oldugunu anladin m1
simdi? Elini stirmedi o kardesime. Goziiyle seviyor Menekse'yi, go-
ziiyle.

Mustafa: Ne diyon sen lan!

Yusuf: Bu kizin canimi almaya kalktin sen! Namusunu temizleyecek-
sin diye ne hale getirdin ¢ocuklar1. Al iste sana namusumuzun ispati.
Menekse'nin de, Halil'in de...

Mustafa: Hoop alo!

Yusuf: ...benim de namusumuzun ispat1. Menekse'nin...
Yusuf elindeki dosyayla Mustafa'ya vurarak bagirir
Yusuf: ...BE-KARETININ ISPATI!

Yukaridaki diyaloglara bakildigi zaman, Menekse'nin cinsel
iliskiye girmemis oldugunu gosteren belgenin temelde “temiz ka-
g1d1”, “Meneksenin masumlugu kanitlayan kap: gibi doktor rapo-
ru”, “Mustafamin yalancihifi ve sahtekarhiginin belgesi” ve “Me-
nekse ile ailesinin namusunun ispati” gibi ifadelerle tanimlandig:
goriilmektedir. Aile tiyeleri bu belgeyi kizlarimin ve kendilerinin
namusunun bir tiir delili ve garantisi olarak goérmektedir. Dolay1-
styla Menekse'nin bakire oldugunu gosteren belge sadece Menek-
se'nin degil, Menekse'den sorumlu olan agabeyi Yusuf'un ve sevgi-
lisi Halil'in de namusunun ispat1 olarak goriilmektedir. Kisaca bu-
rada bir kadinin namusunun sadece kendisini ilgilendiren bir me-
sele olmakla kalmay1p kendisinden sorumlu olan erkekleri de ilgi-

lendiren bir meseledir.

Yogun bir dramatik etkisi bulunan bu sahnede temelde Me-
neksenin namuslu bir kadin oldugu dile getirilmektedir. Ancak bu-
nun ifade edilmesi, bekareti, namuslu, temiz, saf ve masum olmak-

la esitleyen ataerkil rejimin kabullerinin aralandigimi diistindiirme-
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melidir. Hatta bu sahnenin bir geng kadinin bekaretini namusunun
garantisi olarak géren bakis agisini sorgulamak bir yana, daha da
yiiksek sesle dile getirerek giiglendirdigi de soylenebilir. Sonucta
baba ve agabeyler kizlarinin namuslu ve masum olduklarini kabul
ederler ancak bu kabul edisin esas nedeni Menekse'nin bakire oldu-
gunun gosteren doktor raporunun bulunmasidr.

Bu sahne ayrica namus kavraminin kadinlar ve erkekler icin
kullaniminda goriilen farkliliklart da acgiga ¢ikarmaktadir. Tiirki-
ye'deki ataerkil rejim i¢inde kadin i¢in namuslu olmanin, evlilik di-
s1 cinsel iligkiye girmemek, yasam boyunca c¢ok sayida sevgilinin
olmamasi veya aile tiyeleri disindaki erkeklerle gezmek, konus-
mak, arkadaslik etmek tiirtinde sosyal iliskiler kurmamak gibi da-
ha ¢ok kadin cinselliginin kontrol altinda tutuldugunu gésteren an-
lamlar1 bulunmaktadir. Buna karsilik erkekler i¢in namuslu olma-
nin anlami zorunlu olarak cinsellikle baglantili olmayip genel an-
lamda saglam karakterli olmay: ifade etmektedir. Bu dogrultuda
bir erkek i¢in namuslu olmak, diiriist olmak, yalan s6ylememek,
sahtekarlik yapmamak, insanlari kandirmamak, bagkalarini yari
yolda birakmamak veya bagkalarin (6zellikle de kadinlar1) istismar
etmemek anlamlarini icermektedir. Niikhet Sirman'in da belirttigi
gibi:

[k]admnlarin namusu ile erkeklerin namusu arasinda toplum-

sal cinsiyete dayali bir ayrim s6z konusudur. Tiirkiye'de na-

mussuz erkek demek, giivenilmez ve gerek kendi cinselligi ge-
rekse sorumlulugu altindaki kadinlarin cinselligi tizerinde de-
netim kurma yontindeki sosyal sorumluluklarini yerine getir-

meyen erkek demektir. Bunun aksine bir kadinin namusu ise
yalmzca kendi cinselligi ile baglantilidir” (49).

Tiirkiye'de her ne kadar bir kadinin namusunun kapsami sa-
dece cinsellikle smnurl olsa da, kadinin namusunu korumak, yuka-
rida da belirtildigi gibi, hem kadimn kendisinin hem de yakin gev-
resindeki erkeklerin sorumlulugu ve gorevi olarak degerlendiril-
mektedir.

Bu agiklamalar dogrultusunda Menekse, Halil, Mustafa ve Yu-
suf agisindan namuslu veya namussuz nitelemelerinin hangi de-
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gerler dikkate alinarak kullanildigina bakmak yararh olabilir. Dizi-
de Menekse, bakire oldugu ve evlilik dist iliskiye girmedigi i¢in na-
muslu sayilmaktadir. Erkekler igin ise durum biraz daha farklilas-
maktadir. Mustafa, aileyi Menekse'yle birlikte olduguna inandir-
mak igin onlar1 aldattig1 ve onlara yalan soyledigi i¢in namussuz-
dur. Halil ise Menekse'nin ailesinin muhafazakér yapisina saygi
gosterdigi, Menekse'yi ailesinin 6niinde utandiracak bir sey yap-
madig1 ve Meneksenin agkini istismar etmedigi icin namuslu sayil-
maktadir. Menekge'nin biiyiik agabeyi Yusuf ise kiz kardesinin Ha-
lil'le flértiine hoggorii gosterse de Menekse'nin namusunu ve ahla-
kin1 bozacak tutum ve davramglar sergilemesini engelledigi igin
namusludur. Goriildigl gibi namuslu olmak veya olmamak erkek-
ler i¢in daha ¢ok genel karakteristik 6zellikleri ve sorumlu oldukla-
r1 kadmlarin namusunu koruyup korumadiklariyla iligkilendirilir-
ken, kadinlar icin sadece kendi cinselliklerini kontrol altina alip al-
mamalariyla iliskilendirilmektedir.

Evlilik 6ncesi yakinlasmanin, 6ptlismenin veya cinsel birlikte-
ligin bir tabu olarak kurgulanmas: sadece Menekse ve Halil agkinin
masumiyetini gostermeye yaramamaktadir. Bundan daha da
6nemlisi evlenmeden cinsel iligki kuran kadinlarin kirlenmis ve na-
mussuz olduklarina isaret etmektedir. Bu durum Menekse ile Halil
dizisinde daha gok Menekse ile biiyiik agabeyi Yusuf'un sevgilisi
Lale ve kiiciik agabeyi Kadir'in sevgilisi Aysel arasinda kurulan
kargitlikta ortaya ¢ikmaktadir. Yakin arkadas olan Aysel ve Lale,
Kadir ve Yusuf kardeslerle birlikte olmaya baslamadan énce eskort-
luk yapan iki gen¢ kadindir. Yusuf ve Kadir'in anneleri Siiheyla
ogullarimin iligkilerine basindan itibaren karsi ¢ikar. Siiheyla, Aysel
ve Lale'den “hayir [fayda] gelmeyecegini” sGyleyerek onlarin ogul-
larmin bagina biiytik belalar acacaklarimi diistiniir. Dizinin sonraki
boliimlerinde Yusuf ve Lale arasindaki iligki daha da ilerler ve cift
kendi arasinda nisanlanur. Sitheyla, Lale'yi “senden bu aileye gelin
olmaz, nereden geldiysen oraya git” diyerek evden kovar. Yusufun
babasi Hasan da bu birlikteligi onaylamamaktadir. Bunun {izerine
Yusuf da ailesine rest ¢ekerek evi terk eder. Cift, Lale'nin ge¢mis ha-
yatimin Tiirkiye'de peglerini birakmayacagin distindtikleri icin bir
stire sonra Almanya'ya taginir.
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Sitheyla kizi Menekse'nin Halil'e duydugu agka bagindan iti-
baren sayg1 gostermesine ve bu birlikteligi onaylamasina ragmen,
oglu Yusufun Lale'yle olan birlikteligine ¢ok sert tepki gosterir.
Kuskusuz bunun en 6nemli sebebi, sdylem icinde Menekse ile Lale
arasinda kurulan namuslu kadin-namussuz kadin kargithgidir. Bu
karsitlik, el degmemis masum bakire kurgusunun karsisina, para
karsilig1 pek gok erkekle birlikte olmus namussuz fahige tasarimim
yerlestirerek keskinlestirdigi igin asilmas1 ¢ok gti¢ bir geliskiyi ifade
etmektedir. Her ne kadar Yusuf'un ailesine kars Lale'yi savunmasi
ve ailesini terk etme pahasina Lale'yle olan iligkisini stirdiirmesi ilk
bakista sdylem i¢inde kadinlar arasinda kurulan kargithgin aralan-
masina yardimei olur gibi gortinse de, ¢iftin Almanya'ya taginarak
anne ve babayla iliskilerini tamamiyla koparmalari, bir tarafiyla bu
karsithigin daha da keskinlestigine isaret etmektedir.

Aslinda dizide namuslu kadin-namussuz kadin karsithgr sa-
dece Menekse ile Lale arasinda kurulmamaktadir. Bundan daha
keskin bir sekilde Menekse ile Halil'in eski nisanlis1 Zeynep arasin-
da da kurulmaktadir. Hatta Menekse ve Zeynep iligkisinin, kadin
karakterlerin kurgulanmasinda klasik anlatilarda ¢ok sik karsilasi-
lan “bakire kadin/vamp kadin” ikili kargithgm (Projansky, 2001:
90) vurgulu bigimde tekrar ettigi de soylenebilir. Buna gére, Me-
nekse'nin masumiyeti ve Halil'e duydugu saf agkin kargisinda Zey-
nep, Halil ve Menekse'yi ayirmak igin her tiirlii kétiligi yapan
kiskang, igten pazarlikl ve fesat bir kadindir. Halil'le tekrar bir ara-
ya gelmek tizere, Halil'i sarhos edip onun yatagina girmek gibi tiir-

lti numaralara bagvurmaktadir.

Zeynep, ilk etapta stirekli dislanmak istenen bir kadin olsa da,
izleyicilerin belki de en fazla ilgi gosterdigi kadindir. Bu ¢alisma
kapsaminda sistematik bir izleyici aragtirmasi yapilmamistir. An-
cak dizinin tiim boliimlerinin bulunabilecegi youtube internet site-
sinde Zeynep'in izleyicilerin hakkinda en fazla yorum yaptiklari
karakter oldugu gozlemlenmistir. Asagida Zeynep'in 6ykiiye dahil
oldugu 3. boliimden itibaren hakkinda yazilan yorumlardan bazi-
lar1 aktarilmaktadir:
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[1: Ya bu Zeynep ne kadar kiskang. Bakislar1 cok rahatsiz edici valla

[2: Ya su Zeynep var ya, gok gicik olmaya bagliyor. Bu bir igler gevirir,
benden size sylemesi

[3: Zeynep tam bir kaltak cikt1

[4: Zeynep kaskangliktan catlayacak yakinda. Her tiirlii o...lugu bek-
liyorum ben ondan.

i5: Adi Zeynep!
[6: Oha, o...ya bak ya!

[7: Su Zeynep'in var ya, boyle igler gevirecegini ta baginda anladim
ben

[8: Oha lan gu siirtiigiin yaptigina bak ya! Ah o Zeynep'i bir elime ge-
cirirsem...

19: Serefsiz Zeynep

[10: O... Zeynep! Halili elde etmek igin Menekse'yi sattr.
[11: Su Zeynep'in var ya, geni bozuk

[12: O Zeynep'i evire gevire bir dsvmek lazim

[13: Zeynep nasil dyle bir sey yapar ya, anlamiyorum. Hig beklemi-
yordum. Bir de Halil vuruldugu icin Menekse'ye senin ytiziinden ol-
du diyor, adi!

[14: Siirtiik Zeynep yiiziinden oldu. Kalkmus bir de Menekse'yi suglu-
yor pislik

[15: Rezil kar
[16: Ben bu Zeynep'in ta .....

[17: Zeynep, catla da patla gurursuz sey, amacina ulasamayacaksin is-
te

[18: Su Zeynep cok cadi kiz, kiskang cadaloz!

[19: Ya Menekse neden Halil'e bir sey sdylemiyor Zeynep'le ilgili? An-
latsa ya yaptig1 gicikliklar

120: Su salak Zeynep de biraksin artik peslerini. Anlasin gerizekaly, is-
te onlar birbirini seviyor.

[21: Zeynep nasil korktu ama telefon gelince... Tabi gizli aramist: ya,
onu geri arayacaklari hi¢ aklina gelmemigti. Ohh olsun. Bagkalarinin
huzurunu kagirirken iyiydi ama. Biraz da o huzursuz olsun

[22: Zeynep in isi giicii yok mu? Avukat giiya ama hig gahsmiyor, hep
ot gibi Menekse ile Halil in dibinde bitiyor.
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7

Yukaridaki aktarilan
yorumlarin hepsi
www.youtube.com'dan
alinmis olup, ifadelerdeki
yazim hatalar1 miimkiin
oldugunca diizeltilmistir.
Yorumlar1 yazanlarin
kullandiklar: lakap ve
takma isimler
aktarilmamigtir. Bunun
yerine anonimligin
korunmasi ve belli bir
homojenligin saglanmasi
agisindan 11, 12... (izleyici
1, izleyici 2...) seklindeki
kisaltmalarmn kullanimi
tercih edilmistir.

123: Zeynep s... kizim sen! Yusuf agabeyimiz 6grendi yedigin halti.

[24: Ha Ha! Oh iyi oldu o Zeynep' e! Halil nasil konugtu dyle: “Bak ba-
na bak numara yapma! Masken diistii artik!”

[25: Hayvan Zeynep ingallah araba carpar da geberirsin bir tarafta
126: Pis o... Zeynep. Gebertmek lazim béylelerini

127: Ben bu Zeynep'i &ldiiriiriim. Kendi kendine gelin giivey oluyor
gerizekali sey!

128: Sinir oldum su Zeynep'e, aksam aksam gicik etti adi kaltak!

[29: Egek Zeynep, Halil'i sarhos edip koynuna girmeye caligtyor rezil
130: Off ya, her seyi berbat etti bu Zeynep yine

131: Pislik, utanmaz! Allah cezani vermiye Zeynep

132: Ben bunu ilk gordiigiim yerde gebertecegim, film de olsa geber-
tecegim. Yoluma ¢ikmasin. Aaaaa acayip sinir oldum

133: Ulan ben bu Zeynep'i gebertmezsem. O..., kaltak, pislik domuz.
Sinir etti ya, kopek kar1

134: Adi kalles. [llaki bir giciklik edecek o... Algak, manyak, deli dana,
pislik Zeynep

[35: Manyak Zeynep kiskangliktan ne yapaca@mu bilmiyor. Halil'in
onu sevmedigini bir tiirlii kabullenemedi. Haftaya ne olacak ¢ok me-
rak ediyorum.

[36: Nasil nefret ediyorum su Zeynep'ten. Defol diziden!
137: Zeynep tecaviizcii Cogkun'un disi versiyonu

138: Ya bu Zeynep midir ne o...ysa, éldiiriiriim ben bu manyag1 ya,
atin bunu diziden

139: Hayir olamaz! Bu Zeynep'i &yle bir gebertecegim ki. Saglarmi ba-
sin1 yolacagim, kopek, hayvan, o... Nasil yapar bunu Menekse ve Ha-
lil'e? Menekse asla affetmez Halil'i. Of yaal

140: Zeynep seni Allah bildigi gibi yapsin. Sevenleri ne ayirtyorsun
lan. Beni psikopata gevirdin, kizim sen hasta misin nesin? Menekse
sen de akilli o], inan su Halil'e

141: Burada kurban benim diyor, Benim elime gegse gercekten kurban
olacak o... kaltak!”

Yukarida da deginildigi gibi bu yorumlar, Zeynep'in bir an-

lamda 6ykii digina itilmesi gerektigini ifade etmesine ragmen, “ma-

sum melek” kargindaki “fettan fahise” kurgusunun izleyicinin ilgi-
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sini ve dikkatini ¢ektigi de gok aciktir. Dolayisiyla burada Menekse
ile Zeynep arasinda kurulan masum bakire-vamp fahise ikililigine
bakarak basitce, televizyon dizi soyleminin kadinlar1 kategorize et-
tigini ve kadinlar arasinda diismanlik iligkisini pekistirdigini soyle-
mek yeterli degildir. Clinkii kadinlar arasindaki bu antagonistik
iliski tasariminin etkili bir bicimde kurgulanmasi, izleyicinin anla-
tiya daha yogun bir bicimde baglanmasinu da saglamaktadir. Bu 6r-
nekte de gorildigii gibi kadinlar1 bakire, fahise, vamp seklinde
yaftalamaya varan kategorilestirme ¢abalar1 en kolay kadinlar ara-
sinda kurulan ikili karsitliklar araciligiyla saglanmakta ve dizinin
bagarisi da biiytik 6lgiide bu karsitliklarin izleyicilerce benimsen-

mesine bagl olmaktadir.

Sonug olarak Menekse ile Halil'in izlenen boliimlerinde ataerkil
rejimin dilsel isleyisini miimkiin kilan yapisalc ikili kargithiklarin
oldukga etkin oldugu goriilmektedir. Saussure, dilsel degerin dil
icinde bir 6genin diger 6geden farkliligindan kaynaklandigini be-
lirterek bu farkin pozitif terimlerden yoksun oldugunu vurgular
(130). Dilsel kodlama agisindan bakildiginda Menekse'nin masum-
lugunun degeri; babasinin paragézIiigii, agabeyi Kadir'in iktidar
hirsy, Lale'nin eskiden yaptig: fahiselik veya Zeynep'in fettanlig:
arasindaki farktan kaynaklanmaktadir. Ancak ikili karsitliklarla in-
sa edilen bu yapisalc1 kurgu, bu ikili kargitliklar sona erdirecek as-
kin bir 6znelligi varsaymaktadir. Kojin Karatani'nin de belirttigi gi-
bi “'yapilar', daima ve Ortiik olarak, onlar: sentezleyen 'askin 6znel-
likler'e dayalidir” (109). Menekse ile Halil'de bu tiirden bir agkinlk,
yakigikliligi, sevecenligi, iyi niyetliligi, yardimseverligi ve dizinin
ilerleyen boliimlerinde elde ettigi zenginligiyle Halil'de toplanmuis-
tir.

Izlenen diger dizilerde de, dizinin esas erkek karakterinde vii-
cut bulan bir agkinlik s6z konusudur ve bu niteligiyle erkek kahra-
man siddete maruz kalan kadinlarin kurtaricis1 konumundadar. Or-
negin Sila dizisinde Boran, kurtaric1 erkek kahramanin izlenen dizi-
ler igerisindeki en abartili ve yiiceltilmis halini temsil etmektedir.
Biiytik, kokld, genis, geleneksel ve varlikli bir aile olan Genco asire-
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tinin agas1 olan Boran, agirete bagh veya asiretle iligkisi olan ailele-
rin tiim Gyelerinin yagamlarini biitiintiyle denetim altinda tutabile-
cek giigtedir. Toplumsal yasamin isleyisini geleneksel tarzda diizen-
leyen toreden gelen biiyiik bir giicii/iktidar1 bulunan asiretin ve
onun temsilcisi olarak Boran'in bu giiciinii saglamlastirarak devam
ettirebilmesi, térenin her durum ve kosulda uygulaniyor olmasina
baghdir. Bir diger deyisle Boran'in otoritesinin sorgulanmamasi, bu
otoriteye kars: gelinmemesi ve agsiretin dagilmamasi igin basta ken-
di ailesi olmak tizere asirete bagh tiim aileler igin aldig1 kararlarin
toreye uygun olmasi gerekmektedir. Oyle ki Boran'la zorla evlendi-
rilen ancak daha sonra ona agik olan Sila, Mardin'de hem kendisi
hem de gevresindeki kadinlar tizerinde baski kuran téreye yonelik
itirazlar1 dile getirdiginde, Boran ona birkag kez “agalar tére yaz-
maz, sadece uygular” diye cevap verir. Dolayisiyla erkek kahraman
glictinii ve bu giictin mesrulugunu, kendisinin de tore olarak adlan-
dirilan kurallar biitiiniine ve diizenine tabi olmasindan elde etmek-
tedir. Ancak erkegin bu tabiiyeti, mutlak bir bagimlilik olarak de-
gerlendirilmemelidir. Ciinkii izleyiciler dizinin besinci boliimiinde
Boran'in aga olarak evden kagmis Helin'in 6ldiriilmesi i¢in emir
verdigini; ancak daha sonra gizlice Helin'in Almanya'ya kagmasi
icin yardim ettigini 6grenir. Ne var ki Helin'in agabeyleri kagis 6n-
cesi Helin'i bulur ve 6ldiiriir. Bu ¢arpici 6rnek, Boran'in kisisel ola-
rak kadmlarin tére geregi éldiiriilmelerine karg1 oldugunu ama top-
lumsal olarak iistlendigi agalik rolii geregince térenin 6liim hitkmii
karsisinda elinin kolunun bagh oldugunu ifade etmektedir. Boran
da bu ¢eligkili durumla bag etmek icin Helin gibi hakkinda aga ola-
rak oldiriilmelerine onay verdigi kizlara gizlice yardim ederek, on-
larin izlerini kaybettirmelerini saglamaktadr.

Boran aslinda, sadece kadinlarin degil, derdi olan, bas: sikigan
ve yardima muhtag olan herkesin kurtaricisidir. Ancak bu durum,
tore magduru kadinlarla kurdugu iliskide daha carpict bir gorii-
niim sergilemektedir. Aile baskisindan ve téreden kagan kadinlar,
kendilerini kurtarmas i¢in Boran'a siginir. Boran onlar1 kurtarmak
icin adamlarini seferber eder, tiim olanaklarinmi kullanur, gerekiyor-
sa kendisini tehlikeye atar. Kurtarilmanin gergeklesmesinin ardin-
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dan kadinlar Boran'a hayir dualar1 ederek veya elini 6pmeye ¢alisa-
rak minnetlerini gosterirler. Bir bakima, siddet magduru kadinlar,
bir erkegin himayesinden/ tabiiyetinden gikip bagka bir erkegin hi-
mayesine/ tabiiyetine girmektedirler. Bu durum zaten Boran'in ko-
nusmalarinda da dogrudan dile getirilmektedir:
(57. bsliimden. Oruglar agiretinin lideri Berzan, Zeliha'yla birlikte ol-
mak ister ancak Zeliha Samim'i sevmektedir. Bir siire sonra Zeliha ve
Samim ailelerinin izni olmadan evlenirler. Bu duruma ¢ok sinirlenen
Berzan, ciftin 6ldurtilmelerine karar verir. Agiret Samim'i 6ldiriir
ama Zeliha'y1 heniiz bulamamugtir. Boran'mn adamlari, Oruglar agireti-
nin agast Berzan'in adamlarindan 6nce davranarak Zeliha'y: saklan-

dig1 evden alirlar ve onu Boran'in emriyle daha giivenli bir yer olan
Zeynep'in evine getirirler.)

Boran: Samim i¢in hepimiz ¢ok tiziildiik Zeliha. Allah sana, dogacak
¢ocuguna Omiir versin. Ona verilmis bir s6ziimtiz var. Seni agiretine
teslim etmeyecegim. Bundan sonra benim himayem altindasin. Igin rahat
olsun.

Zeliha: Sag olasin agam, Allah raz1 olsun.

Boran: Burada giivende olacaksmn. Bir ihtiyacin, istegin olursa bana
bildirmekten ¢ekinme. Zeynep sana bu konuda yardima olur. Sen yi-
ne de kapidan, pencereden uzak dur. Kimse burada oldugunu bilme-
yecek ama hep birlikte tedbirli olmakta fayda var. Birbirinize emanet-
siniz.

Zeynep: Merak etme.

Boran: Bir diyeceginiz yoksa gidiyorum...

Boran gitmek tizere hareketlenmigken Zeliha elini 6pmek i¢in hamle
eder.

Zeliha: Sag olasin agam.

Boran, Zeliha'nin elini 6pmesine izin vermeyerek, el stkismakla yeti-
nir. Zeliha'min kolunu tutar.

Boran: Tamam, haydi hogcakalin.

Yukarida italikle vurgulanan séze bakildiginda, Boran'mn Zeli-
ha'nin kendisine olan tabiiyetini vurgulayacak sekilde “teslim et-
mek” fiilini kullandig1 goriilmektedir. Tiirk Dil Kurumu'nun cevri-
migi sozliigiinde “teslim etmek” fiilinin ilk iki anlam1 “1. bir seyi
sahibine vermek, 2. bir seyin kullanimini, korunmasini veya miilki-

yetini vermek, birakmak, devretmek, terk etmek” bi¢iminde akta-
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rilmaktadir (TDK, 2008). Bu iki anlamda da teslim edilen, sey, yani
nesne/ cansiz varliktir. Dolayisiyla Boran, Zeliha'y1 agiretine teslim
etmeyecegini sylerken aslinda bir nesneyi/ cansiz varligi sahibine
vermeyecegini, bir nesnenin/cansiz varligin miilkiyetini veya ko-
runmasini birakmayacagini ifade etmektedir. Kisaca Boran burada
bir seyi teslim etme iktidarina ve inisiyatifine sahip oldugu icin ol-
dukea giiglii bir konumdadir. Hemen ardindan gelen climlesinde
ise Boran, dogrudan “himaye” sézctigiinii telaffuz ederek kendi

baskin konumunu zaten acikca ilan etmektedir.

Yukarida ayrica Boran'in ciimlelerindeki fiillerin de zaman
emir kipiyle ¢ekilmis oldugu (olsun, gekinme, uzak dur gibi) goriil-
mektedir. Emir kipiyle gekilen fiiller, hitab1 tam anlamuyla kargila-
maktadir. Oznenin kime seslendigi veya soziin kime yoneldigi,
emir kipinin kullaniminda net bir sekilde belirgindir. Bu bakimdan
Boran'in emir kipli ifadeleri dogrudan Zeliha'ya yonelmistir, yani
emri alan Zeliha'dir. Ayrica, emir kipiyle ¢ekilmis fiiller 6ncelikli
olarak konugan 6znenin baskinligini ve otoritesini imlemektedir.
Bundan belki de daha 6nemlisi ise, bu baskinhigin ve otoritenin za-
man Otesi veya zaman dist olmasidir. Bilindigi gibi Tiirk¢ede emir
kipiyle cekilen fiiller, kisi eki almasina ragmen zaman eki almaz.
Bir diger deyisle emir kipiyle cekilen fiilin cevaplayamadig1 soru
“ne zaman?” sorusudur. Sonugcta, emir kipiyle gekilmis fiiller bu so-
ruyu yanitsiz birakarak, fiili kullanan 6zneyi de zamanin 6tesine ta-
simaktadir. Bu bakimdan Boran'mn abartili ve yiiceltilmis agkin ko-
numunun dayanaklarindan biri de siklikla kullandig1 emir kipli ifa-
delerdir.

Boran'm kendi baskin konumunu duyurdugu bildirimin an-
lamli olabilmesi igin s6ziin sdylendigi muhataplarin bu s6ze ve bu
sozii soyleyen kigiye riza gostermesi gereklidir. Zeliha'nin, Bo-
ran'nin himayesi altina girdigi dustiniiliirse onun Boran'a gercek
anlamda r1za gostermesi zordur. Burada Boran'in istiinliigiine riza
gosteren kisi esas olarak Zeynep'tir. Ciinkii Zeynep Batili, kentli,
meslek sahibi (psikiyatrist), orta-tist siniftan bir kadin olarak soy-
lem iginde s6z sdyleyebilecek giigtedir. Bu bakimdan erkegin haki-
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miyeti ve tistiinliigli onemli 6l¢tide kendi konumuna yakin bir ka-
dindan elde ettigi rizaya dayanmaktadir.

Boran'in giiciiniin, otoritesinin ve {istiinltigiiniin sergilendigi
sahnelerdeki ¢ekimler ve kamera acilar1 da dikkat gekicidir. Asagi-
da dizinin ikinci boliimiinden alinan bazi fotograflar aktarilmakta-
dir. Ancak goriintiilere gecmeden 6nce, Sykiiniin baglangici kisaca
Ozetlenebilir. Dizinin baglangicinda Mardin'de yoksul bir ailenin
oglu olan Azad ile Genco agiretinin lideri Boran'in kiz kardesi Na-
rin birlikte olmak igin ailelerine haber vermeden kagarlar. Tore ge-
regi ya Azad'in kiz kardeginin Genco ailesine berdel olarak verilme-
si ya da Azad ve Narin'in ¢ldiirtilmesi gerekmektedir. Boran, kiz
kardeginin 6liimiinti engellemek icin aga olarak berdelde karar kil-
digini agiklar. Babasi ve agabeyi, Silanin kiz kardesi Dilan'in yas1
kiiglik oldugu igin onu berdel vermek istemezler. Bu sirada akilla-
rina kiigiik yagta Istanbul'da yagayan zengin bir aileye evlat olarak
verdikleri diger kizlar1 Sila gelir ve Sila'y1 kandirip Mardin'e getir-
terek zorla Boran'la evlendirirler. Boran-Sila ve Azad-Narin ¢iftinin
dugiinleri birlikte yapilir. Diigiinden sonra Narin, agabeyinin yani-

na gitmistir:

Ve

4
s vrupa
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Bu sahnede Narin, yapilan diigiin sonrasi, damadin evine git-
meden Once agabeyi Boran'a veda etmektedir. Narin agabeyine
kendisini ve Azad'1 6ldiirmeyip berdelde karar kildig1 icin minne-
tini dile getirir, agabeyiyle karisinin kendilerinden daha mutlu bir
evlilik stirmesini diler ve agabeyine bir can borcu oldugunu soyler.
Boran da elini 6ptiiriir, ona mutluluklar diler ve diz ¢6ken kardesi-
ni elinden tutarak kaldirir. Sahne hem gorsel hem sézel agidan Bo-
ran'in kiz kardesinin yasamasi ugruna tanimadig birisiyle evlen-
meyi kabul edecek kadar fedakar, merhametli ve yiice goniillii biri-
si olduguna isaret etmektedir.

Yukaridaki ilk fotografta minnettarlik ve saygiy1 ifade eden el
opme ritiielinin yakin gekimle gorsel olarak vurgulandig goriil-
mektedir. Ardindan Boran'in dstiinliigii ve onun karsisinda Na-
rin'in tabiiyeti ise ikisinin ayni kare igerisinde yer aldig1 genel ce-
kimle imlenmektedir. Toplu ¢ekimin dogallik ve nesnellik yaratma
etkisi dikkate alindiginda ayni kare igerisinde Boran'1 ayakta, Na-
rin'i ise diz ¢okerken izlemek, Boran ve Narin arasindaki konum
farkliligin1 gorsel olarak da belirginlestirmektedir. Ancak bundan
belki de daha 6nemlisi sonraki fotograflarda Narin'in tist agtyla, Bo-
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ran'in ise alt agiyla goriintiilenmesidir. Alt aciyla yapilan ¢ekimler-
de kamera, goriintiilenen kisi, hareket veya nesnenin dikey eksen-
de, genellikle diz hizas: olarak adlandirilan daha alt bir konumuna
yerlestirildigi icin, alt ag1 sembolik olarak giicii ve hakimiyeti belir-
ginlestirmektedir. Bunun kargisinda tist agiyla yapilan ¢ekimlerde
kamera, goriintiilenen kigi, hareket veya nesnenin, genellikle bag
iistii olarak adlandirilan daha iist konumuna yerlestirildigi icin tist
ag1 sembolik olarak kiigiikligii, kistirilmighg/bastirlmighg, de-
gersizligi veya 6nemsizligi 6n plana ¢ikarmaktadir (Abisel, 2000; A.
ve C. Black Publishers, 2006; Hayward, 2001; Watson, 1990).

Sila dizisinde siddet magduru kadinlarin Boran'in himayesine
siginmasina iliskin olarak benimsenin bu gorsel kodlar, farkli tarz-
larda tekrarlanmaktadir. Agsagida dizinin 45. béliimiiniin son sah-

nesinden alinmis fotograflar yer almaktadir.
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\4
avrupa

Bu sahnede tére geregi 6len kocasinin erkek kardegiyle evlen-
dirilmek istenen Ummii'niin Boran Aga'ya siginis1 goriintiilenmek-
tedir. Evin hizmetgisi Ayse, Boran'a bir ziyaretcisi oldugunu séyler.
Boran ve ardindan Sila kimin geldigine bakmak tizere disar1 ¢ikar-
lar. Ayse de onlar takip eder. Bu sahne 6ncesinde izleyici de gelen
kisinin Ummii olduguna dair bir bilgiye sahip degildir. Ciinkii da-
ha 6nceki sahnede Ummii kendi evinde elinde tabancastyla intihar
etmek tizereyken goriintiilenmistir. Dolayisiyla Boran ve Sila'yla
birlikte izleyici de Ummii'niin Boran'a sigmmasin ilk kez bu sah-
neyle 6grenir.

[k iki fotografta da goriildiigii gibi alt aciyla yapilan gekim,
Ummii'niin, Boran'a daha alt bir konumdan baktigin1 gostermekte
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ve Boran', giiciin ve otoritenin sahibi olarak daha tist bir konuma
yerlestirmektedir. Ugiincii ve dordiincii fotograflardaki goriintiiler
ise Ummii'niin alttaki konumunu pekistirerek, onun ezikligini, ga-
resizligini, zavalliligim ve yardima muhtachigini daha da belirgin
hale getirmektedir. Kuskusuz bu sahnedeki mekéan se¢imi de bu
ttirden bir ¢ekim yapmay1 zorunlu kilmaktadir. Boran, {ist kattan
avludaki Ummii'ye, Ummii de avludan yukaridaki Boran'a bak-
maktadir. Dolayisiyla buradaki konum farkliligi, mekénsal olarak
asagidaki ve yukaridaki ayrimina dayanmaktadir. Ancak bu ko-
num farklilig1 sadece mekansal esitsizligi degil, simgesel olarak
toplumsal esitsizligi de carpici bir sekilde vurgulamaktadir.

Aslinda Ummii'niin bakist ilk olarak Sila'ya déniiktiir. Zaten
kamera da Ummii'yii, Sila'nin omzunun hemen arkasindan goriin-
tiilemektedir (Ummii'yii gosteren karedeki saglar Silanin saglari-
dir). Ugtincii ve dordiincii fotograflarda ise izleyici, Ummii'yii Si-
la'nin bakigindan izlemektedir. Ancak hemen ardindan Ummii goz-
lerini Boran'a gevirir. Ciinkii Sila bakigimi yedinci fotografta da go-
rildiigii gibi Boran'a ¢evirmistir. Bu yiizden Sila da Boran'in yanin-
da olmasina ve Ummii'ye yukaridan bakmasinda ragmen bakisi
aym zamanda Boran'a da doniiktiir. Kapanigta ise Boran ve Sila alt
agiyla yapilan cekimle Ummii'ye bakarken goriilmektedir. Bu bir-
liktelik bir yandan Boran'in bakiginin giiciinii arttirirken, diger yan-
dan bu bakisin gortintirliigtini siliklestirmektedir.

Bu son karede Sila'min bakisi, kendisinden daha alt konumda-
ki bir kadin karsisinda, Boran'in bakisiyla biittinleserek ayni nokta-
ya yonelmistir. Bakiglardaki bu biitiinlesme sayesinde erkegin gii-
cii, kendisine en yakin konumdaki kadin tarafindan verilen rizayla
daha da artarken, diger taraftan yine ayni nedenle, yani kendisine
en yakin konumdaki kadinin rizasiyla, muglaklasmakta ve goriin-
mez hale gelmektedir. Dolayisiyla ataerkil rejime ideolojik niteligi-
ni kazandiran unsurlarin bir digeri de belli bir giice sahip kadindan
alinan onayla rejimin aym anda hem giiciine gii¢ katmasi hem de
muglak ve belirsiz hale gelmesidir. Bu nokta kadina yonelik siddet
edimlerine gosterilen tepkilerle de yakindan iligkili oldugu igin bu
sonraki boliimde bu mesele tartisiimaktadir.
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Dizi Soyleminde Kadina Yonelik Siddet
Edimlerine Gosterilen Tepkiler

Televizyon dizilerinde kadina yénelik dzellikle fiziksel siddet
edimleri karsisinda karakterler gerek siddet uygulayani engelleme-
ye calisarak veya siddete maruz kalan kadin1 saldirgandan koru-
maya cahisarak gerekse de saldirt hakkinda diger karakterlerle ko-
nusarak tepkilerini agik bicimde dile getirmektedir. Ancak 6nceki
bélimlerde ele alindig1 gibi hem saldirinin bireysel diizlemde ele
aliniyor olmasindan dolay1 hem de kadinlarin canilerin eline diig-
miis kurbanlar bi¢ciminde konumlandirilmasindan dolays, bu tepki-
ler esas olarak siddete ugrayan kadimn haline iiziilme ve ona aci-
ma biciminde olmaktadir. Bu bakimdan kadina yonelik siddetin 21.
yiizyilda yasaniyor olmasini sagkinlikla karsilayan, siddeti olsa ol-
sa alt sinuftan, egitimsiz/ cahil, yobaz veya gecekondulu erkeklerin
bir edimi olarak tarif eden ifadeler de zaman zaman dillendirilmek-
tedir:

(Bigak Sirts, 9. boliimden. Giines, agabeyi Ali'yle Selin'in babasinun so-

kakta onu Ali'yi 6perken gérmesi sonucunda dévmesiyle ilgili olarak
konusmaktadir.)

Giines: Sokakta tekme tokat giristi ha!
Ali: Hu
Giineg: Inanmiyorum ya, kaldi m1 bu devirde béyle seyler?

Ali: Ee bazilari i¢in devir degismiyor demek ki. Yazik acidim kizin ha-
line.

Giines: Perisan olmustur, zavallictk ya! Ne kadar utang verici bir du-
rum.

Ali: Hayir ben de ne yapacagimi sasirdim. Yasl bagh adam, el kaldi-
ramam ki...

Glines: Yok canim...

Yukaridaki konusmanin dikkat gekici yan1 sadece kadina yo-
nelmis fiziksel siddetin ¢agdis1 bir uygulama olarak goriilmesi de-
gildir. Ali ve Giines kardesler, kendileriyle kadina yonelik siddet
edimi arasinda belli bir mesafe koyarken, siddete maruz kalan Se-
lini de kendilerinden uzaklastirmaktadirlar. Dolayisiyla burada
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kadina yonelik siddete kars: tepki gelistirilmeye ve siddet dislan-
maya calisilirken, siddet magduru kadin da dislanmakta, uzaklas-
tirilmakta veya marjinallestirilmektedir. Bu sayede ona kars: besle-
nen tek duygu da acima ve merhamet etme duygusu olmaktadir.
Sonugta ise siddete ugrayan kadinlarin acinacak haldeki zavalli ka-
dinlar olarak degerlendirilmesi, 6zellikle toplumsal konumlar: agi-
sindan ¢esitli farkliliklart bulunan kadinlar arasinda kurulabilecek
yatay dayanisma yollarimin da 6ntinii kapatmaktadr.

Yukaridaki 6rnek aym zamanda, saldir1 ve tehdit karsisinda
verilen tepkilerin, siddet uygulayanlarin karakteristik &zelliklerine
gore degisebildigi hakkinda da ipuglari sunmaktadir. Buna gore di-
zi séyleminde siddet edimi esas olarak koétii niyetli kimselerin edi-
mi oldugunda belirgin bir sekilde tepki gormektedir. Siddet edimi,
siddete ugrayan kadin1 sevdigini, onu korumaya calistigini ve onun
iyiligini istedigini soyleyen kisilerin edimi oldugu zaman, siddet
magduru kadimin kendisince bile anlayigla kargilanmaktadir.

Magdurlarin hoggorii gosterdikleri siddet edimlerinin pek ¢o-
gu kiskanglikla ilintilidir. Televizyon dizilerinde kiskanglik, erkegin
sevgisinin ve agkinin baglica isareti olarak tasarlandig1 igin, kis-
kanglik kaynakli 6fke, kadina yonelik siddetin temel dayanaklarin-
dan birisidir. Bu konuda yine Sila dizisinden 6rnek verilecek olu-
nursa, Boran'm, esi Sila'yy, Sila'nin evlenmeden 6nceki erkek arka-
das1 Emre'den kiskanmasi son derece saldirgan ve yikicr nitelikli-
dir. Dizide bu kiskanglik, Boran'in Sila'ya uyguladig: fiziksel, cinsel
ve psikolojik siddettin temel gerekgesidir. Bu dogrultuda Boran'in,
Emre'yle goriistiigii igin Sila'y1 itip kakmasi, ona bagirmasi ve teca-
viiz etmesinin temel nedeni kiskanglik ve bu kiskanglikla birlikte
ortaya ¢ikan ofke ve saldirganliktir. Boran'in kiskangligr ciddi so-
nuglar dogursa da her seferinde agk ve baglihik gostergesi veya sev-
digi kisiyi sahiplenme bigiminde kurgulanmaktadir. Oyle ki Sila ve
Boran arasinda Boran'in kiskanglig1 nedeniyle yapilan kavgalar bi-
le bir tiir ilan-1 agk gosterisine dontismektedir:

(47. bsliimden. Emre vurulduktan sonra tedavi olmak icin gittigi

ABD'den donmiistiir. Mardin'e giderek Sila'y1 ve bebegini ziyaret
eder. Bu ziyaret sirasinda Boran gelir, Emre'nin evde bulunmasina si-
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nirlenmistir. Emre'nin evden ayrilmasinin ardindan cift kavga etmek-
tedir.)

Sila: Boran, ¢ok kizdigini biliyorum. Benim de haberim yoktu. Bunun
altinda kétii bir sey arama liitfen... Mahkeme haberini vermeye gel-
mis. Onun igin...

Boran: Benim sevdigim kadim hi¢ kimse sevemez. Onu gérmek iste-
yemez. Onu 6zleyemez. Hayalinde bile, riiyasinda bile asla!

Sila: Nerden gikartiyorsun?
Boran, Sila'nin kolunu ¢ekistirir

Boran: O adam senin igin geldi buraya Sila. Bunu hissediyorum, bu-
nu biliyorum, bundan nefret ediyorum!

Sila: Ben... benden nasil?

Boran: Niye seni Sila? Kim dedi sana sen diye? Anlamiyor musun Si-
la? Camimdan gok sevdigim, ruhumu teslim ettigim, onsuz yagamak-
tansa seve seve 6lmeyi tercih ettigim bir kadin var bu evde. Bu eve bi-
ri gelecek, bu kadinin gozlerine bakacak, yiiziine bakacak, onunla ko-
nusacak, ben de anlayacagim dyle mi? Anlamiyorum, anlamayaca-
gim. Hayatim boyunca da anlamay1 reddediyorum, anliyor musun Si-
la? Bir giin biitiin bunlar1 anlarsam, senin istedigin gibi sakin olur-
sam, o zaman seni terk ederim Sila. Ben terk etmiyorsam sen terk be-
ni, anliyor musun, sen terk et.

Yukarida aktarilan konusmada Boran'mn s6zleriyle sahne ka-
panmustir. 1zleyici, Emre ve Sila goriismesinin ne anlama geldigini
ifade eden yarg1 ve yorumu Boran'in agzindan dinlemektedir. Bir
bagka ifadeyle bu goriisme tizerinde /hakkinda konusan Sila degil;
Boran'dir. Zaten aktarilan konusma boyunca Sila'nin ciimlelerinin
kesik kesik oldugu ve Boran'a net bicimde itiraz edemedigi de go-
riilmektedir. Bu noktalar, siddete maruz kalmasina ragmen, Bo-
ran'mn kiskanghgini ve 6fkesini kabul eden, duruma anlays ve hos-
gorii gosteren tarafin Sila oldugunu agiga ¢ikarmaktadir. Konusma
sonunda Boran'in sarf ettigi sozlerle Sila, Boran'in aslinda onu sev-
digi icin bu sekilde davrandiginin farkina varmistir.

Bu anlatim tarz, aile i¢cinde kadina yonelik baski ve zor kulla-
niminin sorgulanmasini ciddi bigimde engellemektedir. Dizi soyle-
minde kadinlar, kendilerini denetim ve baski altina alan veya ken-
dilerine zarar veren tehdit ve saldirilarla kargilagtiklarinda, bu dav-
ranis ve tutumlarin kétii niyetle gerceklesmedigini ve kendilerinin
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sevildikleri, korunduklari ve iyiliklerinin distiniildigii icin bu ey-
lemlerle kargilastiklarim bilmektedirler. Siddete verilen bu tepki sa-
dece magdurun affedici olmasini degil, bir anlamda siddetin makul

kargilanarak kabul edilmesini de 6gtitlemektedir:

(S1la, 5. boliimden. Babas1 okul gikist Dilan't komgularinin ogluyla go-
riince sinirlenir ve onu okuldan alir. Dilan evden kacip ablas1 Sila'ya
siginir. Boran, Celil'le konugur ve kizin okula géndermesi igin onu ik-
na eder. Dilan eve gitmeden 6nce ablasi Sila'yla konugmaktadir.)

Dilan: Sag olasin abla. Sen olmasan, Boran Aga olmasa hayatta izin
vermezdi babam.

Sila: Dilan'aigim, gitmek zorunda degilsin. Istersen burada kal.
Dilan: Yok gideyim, darilmasinlar.
Sila: O sana neler yapiyor, sen hala onu diigiiniiyorsun.

Dilan: Oyle goriindiigiine bakma. Bagirir cagirir ama ¢ok yufka yii-
reklidir babam.

Sila: Tabii, tabii

Dilan: Biliyor musun, seni gelin ettikleri gece sabaha kadar aglagtilar
anamla.

Dilan'in bu son sozleriyle birlikte Sila, Boran'la evliligini aslinda anne
babasinin da istemediklerini ama buna mecbur kaldiklarmni 6grenmis-
tir. Bu olaydan sonra anne babasiyla iligkilerinde belli bir yumusama
olacaktir.

(57. boliimden. Emir ablast Dilan'm okulda erkeklerle konugtugunu
soyler. Celil bir kez daha kizint okuldan alir. Emir babasinin bu kara-
rin1 duyunca sugluluk duyar ve ablasi okula gidince kadar kendisinin
de okula gitmeyecegini sdyleyerek babasma kargi gikar. Iki kardeg
olaydan sonra konusmaktadir.)

Dilan: Sen neden gitmeyecekmissin okula? Ceza bana.

Emir: Oyle degil bir kere. Babam benim yiiziimden sana ceza verdi.
Ben seni ispiyonladim. Hem de oldugundan daha fazla sdyledim ba-
bama.

Dilan: Olmus bir kere.

Emir: Olmaz, cezami gekecegim.
Dilan: Sagmalama!

Emir: Bir iste ¢caligirim.

Dilan: Ya, marangoz ¢irag1 mi olacaksin?
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Emir: Olurum.
Dilan: Hayir, bak ben affettim seni.
Emir: Senin affetmen neye yarar ki? Onemli olan babamin seni affetmesi.

Dilan: Sen git okula. Ben, ... benim i¢in bunu yapmana ¢ok sevindim,
gercekten. Ama okula gitmeden olmaz. Ben biliyorum, babam beni af-
feder.

Emir: Nerden biliyorsun?

Dilan: Ctinkii o bizi ¢ok seviyor. Birden kizdi, belki de hakli. Ben abarttim
galiba biraz.

Emir: Ya affetmezse?

Dilan: Eder.

Emir: Bak marangoz ¢iragi olurum, ona gore ha!
Dilan, kardesine sarilir ve onu 6per.

Dilan: Tamam olursun.

Emir: Vallahi de olurum, billahi de olurum ha!

Gilugtirler.

Aktarilan her iki 6rnekte de Celil, Dilan'in erkeklerle gériisme-
sinin Dilan11 ve aileyi olumsuz yénde etkileyecegini diistindig
anlarda sinirlenerek, Dilan'a baski uygulasa da Dilan babasinin ko-
lay sakinlesecegini, her seyden énemlisi bazi hatalar yapsa da onun
oziinde iyi bir insan oldugunu ve zaten kendisinin de “sinir1 agmis

olabilecegini” bilmektedir.

Anlatida zorun ve baskinin bu sekilde mesru kilinmasi, bir
yandan aile biiytiklerine sayg1 gosterilmesi gerektiginin vurgulan-
mastyla aile birliginin korunmas: yontinde is goriirken, diger yan-
dan kadina yonelik siddeti sadece 6zii itibariyla kétii ve acimasiz
olanlarla 6zdeslestirmektedir. Bu ikinci nokta, dizi sdyleminde bir
psikopati andiracak tarzda kétiilitk etmekten, ac1 ve zarar vermek-
ten bagka bir sey diistinmeyen, kotii niyetlilerin, bagnaz yobazlarin
ve agikga diismanlik edenlerin uyguladig: siddetin, kars: konulma-
s1 ve ortadan kaldirmak i¢in miicadele edilmesi gereken eylemler
olarak isaretlendigini a¢iga ¢ikarmaktadir. Bunun karsisinda iyi ni-

yetli olmasina ragmen arada bir siddete bagvuran ve 6zellikle de ai-
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leden olanlarin eylemleri ise bir tiir insani bir hata veya zaaf olarak

degerlendirilerek makul karsilanmakta ve affedilmektedir.

Televizyon dizilerinde “iyi niyetli” erkeklerin, siddete maruz
kalan kadinlarca eninde sonunda affedilmesi addete anlatinin uzla-
simsal kodu haline gelmistir. Ornegin bir komedi dizisi olan Iki Ai-
le'de Oguz'un en tipik 6zelligi, kolay sinirlenmesi, sinirlenince ag-
zina geleni sdylemesi ve 6fkesine hakim olamamasidir. Bu durum
dizide Oguz'un hem Eda'yla hem de &zellikle kizlari i¢in uygun ol-
madiklarin diigiindiigii erkek arkadaglar: nedeniyle kizlariyla yap-
tig1 tartismalarin zaman zaman biiyiimesine ve sertlesmesine yol
a¢maktadir. Hem kizlar1 hem de Eda, Oguz'un kendilerini ¢ok sev-
digini bilir, onlar da sakin oldugu durumlar da Oguz'u ¢ok sev-
mektedir. Ancak bu sevgi Oguz ne yaparsa yapsin onu kosulsuz bir
sekilde hemen affettiklerini gostermez. Kadin yakinlar1 Oguz'la
yaptiklar1 tartismalardan sonra belli bir siire onunla konugsmazlar,
ona tavir alirlar. Oguz da yaptiklar: tartismada “gok ileri gittigini
ve maksadini agsan sozler ettigini” fark edip yaptig1 jestlerle onlarin
gonliinti almaya caligir. Dizinin izlenen boliimlerinde Oguz'un of-
keye kapilmasi ve gevresine verdigi zarar giderek hos goriilmesi ve
affedilmesi giic bir hal almaya baglamistir. Ozellikle Eda, yasanan
tartismalarda Oguz'un ettigi sozlerin “yenilir yutulur seyler olma-
digin1” soyleyerek, onun yakinlarini incitip incitip 6ziir dilemesin-
den artik biktigini dile getirmektedir. Sonunda aile tiyeleri, komsu-
lar ve arkadaglar bir aradayken Oguz'a “belki de bir psikiyatra git-
mesi gerektigi” soylerler. Oguz yakinlarini kirmamak igin bir psiki-
yatra bagvurur. Ancak terapiye yanagsmadig igin evdekilere, yapi-
lan testlerde hipoglisemi rahatsizlig1 bulundugu yalanin séyleye-
rek, kimi zaman bag gosteren sinirlilik halinin hipoglisemiden kay-

naklandigina inandirmaya caligir.

Her ne kadar dizide kadinlar kendilerine zaman zaman yogun
bir psikolojik siddet uygulayan Oguz'un davramniglarini onaylama-
salar ve bu davraniglara kars: tavir alsalar da izleyici anlatinin uz-
lasimsal yapis1 geregi, eninde sonunda Oguz'un zarif bir jestle sid-

dete maruz biraktig1 kadmlarin génliinii alacagini ve kendisini af-
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fettirecegini bilir. Ancak yine anlatinin uzlagimsal yapisi, barisin
saglamasindan bir stire sonra yeni bir tartisma ¢ikacaginin ve
Oguz'un yeniden ofke krizine girerek gevresine zarar vereceginin
de habercisidir. Ciinkii komedi, dramalardaki yagadig1 olaylarla
birlikte kendisi de degisen karakter kurgusu yerine, temel 6zellik-
leri ne yagarsa yagasin degismeyen, yagsadig her benzer durumda
ayni tepkileri veren tip kurgusuna daha c¢ok bagvurur. Bu bakim-
dan Oguz karakterden ziyade bir tiptir. Oguz'u Oguz yapan 6zel-
liklerin basinda ¢ok cabuk sinirlemesi, sinirlenince agzina geleni
soylemesi, birden parlayarak etrafim yakip yikmasi gelmektedir.
Bu 6zellikler, Oguz ne tiirden bir tartisma yasarsa yasasin, verdigi
zararlardan dolay1 ne kadar tizgiin ve pisman olursa olsun degis-
sabirl ve anlayigh biri haline geldigi takdirde Oguz, Oguz olmak-
tan ¢ikip bagka bir tip haline gelecektir.

Dizideki psikolojik siddetin kaynagi ve gerekgesi olarak
Oguz'un kontrol edemedigi 6fkesinin sunulmasi ve bu &fkenin
Oguz tipine igkin bir 6zellik olmasi, bir yaniyla anlatinin temel ¢a-
tisma unsurlarindan birisidir. Bu hal, diger yaniyla anlatimn ayni
zamanda ciddi bir kor noktasin1 da olusturmaktadir. Oguz'un
Oguz olarak kalabilmesi i¢in bu 6fke patlamalarinin yasanmasi ge-
reklidir. Ancak anlati igerisinde her patlamanin ardindan kadinla-
rin giderek daha derinden yagadiklar1 kirginlik ve drselenmiglige
de vurgu yapilmasi, ayn1 dongiiniin devamli olarak yinelenmesi-
nin inandiricilik agisindan eskisi kadar kolay olmayacagini da aci-
ga cikarmaktadir. Bu celigki durum nedeniyle Oguz'un uyguladig:
siddetin, daha ¢ok sit-com anlatilarinda rastlamldig: tiirden biitii-
niiyle karikattirize edilmis siddet degildir. Bir sonraki béliimde ka-
dina yonelik siddet edimlerine iligkin temsillerde siddetin tama-
muyla karikattirlestirildigi 6rnekler, siddetin erotiklestirildigi hal-
lerle birlikte ele alinarak, siddetin en goriiniir oldugu anlarda mug-
laklastig1 temsillerin degerlendirilmesine devam edilmektedir.
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Kadina Yonelik Siddetin Karikatiirlestirilmis s

Sar1 Esref Karadeniz
ve Erotiklestirilmis Temsilleri Bolgesinden, Kara Egref
ise Dogu Anadolu veya
Giineydogu Anadolu
Bolgesi'ndendir. Sar1
ren unsurlar tartisilirken kadina yonelik siddet edimlerinin komik = Esref'in, Kara Egref'

. oo . .. . asagilamak icin kullandig:
veya erotik anlatinin kurucu 6gesi olarak tasarlanmasi tizerinde de  |ahmi sozciigii Karadeniz

Televizyon dizi sdyleminde ataerkil rejimi ideoloji haline geti-

Bolgesi'nde hayvanlara
pisirilen yiyecek, hayvan
da, kadma yo6nelik siddet edimlerini karikatiirize eden temsillerin, yiyeceginin konuldugu
kap ve musirla karigik bir
lahana yemegi

durulabilir. Bu kapsamda ilk olarak karikatiirlestirme ele alindigin-

cinsiyet diizenlemelerini geleneksel tarzda resmeden komedi dizi-
lerinde daha belirgin oldugu goriilmektedir. Komedinin bu alt tiirii E?Iim_lar(‘i‘}a sahip yoresel
11 terimair.

ise temelde tiplerle degil stereotiplerle (kalip yargilarla) islerlik ka-

zanmaktadir.

Birlikte biiylimiis ve birbirlerinin kiz kardeglerini seven Kara
Esref ve Sar1 Esrefin, kendilerinden énce mahallenin kabadayisi
olan Alemdar Aganin emanetini kime birakti$1 konusundaki ¢ekis-
melerini anlatan Egref Saati dizisi, incelenen diziler arasinda bu tarz
komedi 6rnegi olarak gosterilebilir. Dizide Reyhan ve Ceylan nere-
deyse biitiiniiyle oncelikle agabeylerinin, ardindan sevgililerinin
gozetimi ve denetimi altinda yasamaktadir. Sokaga ¢ikmalari, calis-
malar1 veya ev iglerini ihmal etmeleri hos kargilanmamaktadir. As-
linda agabeylerinden izin almadan kendi baglarina hareket etmele-
ri hemen hemen imkénsiz gibidir. Yagamlarinin tiimiiyle kontrol al-
tinda tutulmasina ragmen sikayetci olduklar1 ve agabeyleri ile tar-
tistiklar tek 6nemli nokta, agabeylerinin aralarindaki rekabet yti-
zlinden onlar1 diger Esref'e vermemesidir:

(1. boliimden. Sar1 Esref kardesi Ceylan'la, Kara Esref ise kardesi Rey-
han'la tartismaktadir. Iki ayr1 evde ayni konugmalar gegtigi icin stk sik
kesme yoluna gidilmekte, bir evde baglayan ctimlenin devami diger
evdeki tartigmada tamamlanmaktadir.)

Sar1 Egref: Benim hig Egref gekecek, el-enseye gelecek halim yok Cey-
lan! Ben o lahmiye® kiz miz vermem!

Ceylan: Ama agabey...
Reyhan: ....bacisii almaya gelince aliyorsun.

Kara Esref: O kiz onun bacisi degil! Zerre benzemez mi kardeg karde-
se?

Ceylan: Sanki biz birbirimize benziyoruz da agabey?
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Sar1 Esref: Cok konusma kiz. Ben lafimi dedim. O Kara gelip, elimi
Opiip benden af dileyene kadar degil bacimi, giinahimi vermem

Reyhan: O da sana bacisim vermez o zaman.

Kara Egref: Vermezse vermesin. Bize erkek adam derler, vermezse al-
mastn biliriz. Nargilemi hazirla! Bozdun sinirlerimi aksam aksam...

Sar1 Egref: Aksam aksam sigortami attirdin. 1ki laf etmeye gelmiyor
senle. Ben yatiyorum, sen de yat! Bu evde bir daha kara diye bir sey
duymayacagim! Karbonati nereye koydun, midem eksidi.

Ceylan: Kara-bonat yok bu evde agabey, kara-bonat yok!

Sar1 Egref: Ceylan! Gelme {istiime tistiime da! Yat dedim mi yatacak-
sim!

Sar1 ve Kara Esref'in bu sert ¢ikislari, kardeglerine bagirmala-
r1, onlarla devamli olarak emir kipiyle konusmalar1 dramalarda
gerceklesse belki her iki Esref'in kétii ve zalim agabey olusuna iga-
ret edecektir. Ancak komedi formatinda bu anlatim ve ifade tarzi,
cogunlukla espri ve mizahin temel dayanak noktasini olusturdugu
icin bu tarz, her iki Egref'i de neredeyse sevimlilestirmektedir. Bir
bagka deyisle dizi soyleminde kadinlarin stirekli olarak siddete ma-
ruz kalmasi ve erkeklerin ise stirekli olarak siddet uygulamasi, an-
latidaki mizahin beslendigi temel kaynag1 olusturmaktadir. Burada
stz konusu olan aslinda ¢izgi filmlerdeki kagma-kovalama sahne-
lerinde siklikla bagvurulan karakterlerin incindigi, zarar gordiigd,
sikistirildigr durumlarin giiliing oldugu keyifli siddet (happy violen-
ce) (Carter ve Weaver, 2003: 3) formudur. Bu formda Sar1 Egref Cey-
lan'a, Kara Egref ise Reyhan'a siirekli bagirir, her ikisi de kiz kardeg-
lerini azarlar, eve kapatip disar1 ¢ikmalarina ve sevdikleri Esref'le
gortismelerine engel olmaya calisir. Ttim bu edimlerdeki gtiliing
nokta ise bu kadinlarin iginde bulunduklari zor durumdur. izleyi-
ciden, onlarin kapatildiklar1 evden ka¢maya calismalarina, gizli
gizli sevdikleriyle bulusmak igin tiirlii numaralar ¢evirmelerine ve
eninde sonunda foyalar1 ortaya ¢ikti$1 zaman agabeylerine yalan
soylemelerine ve siddetlerinden kurtulmaya ¢alismalarina giilme-
leri beklenmektedir.

Reyhan ve Ceylan, sevdikleriyle gizli gizli bulugmak igin ya
da agabeylerinin inadini kirmak igin gesitli numaralar gevirseler de
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agabeylerinin nefeslerini hep enselerinde hissederler ve bu gizli
oyunlari sirasinda yakalanma korkularini “eyvah! Bu sefer kesin
bizi dldiirecekler”, “ben Egref’'ime kavusayim da agabeyim istiyorsa
oldiirsiin beni... Off!”, “bana bak Reyhan o agzindan tek kelime ka-
¢irsan benim evden ¢iktigima dair, sen de oliirsiin ben de oliiriim!” gi-
bi ifadelerle dile getiriler. Yukarida alintilanan ctimlelerdeki “6ldii-
recekler, 6ldiirstin, Sliirsiin, oltirim” seklindeki fiiller arka arkaya
tekrar okundugu zaman, fiziksel siddetin en ileri noktas olan 6l-
diirmenin ve bunun sonucunda siddete maruz kalan kadinin 6lme-
sinin, Reyhan ve Ceylan'in kolaylikla ve siklikla telaffuz ettikleri fi-
iller olduklar1 goriilmektedir. Bu fiillerin tipk1 bir korku filminde
geciyormuscasina siddet magduru kadinlar tarafindan bu denli ra-
hat soylenmesi, bir anlamda bu fiillerin tekrar edile edile etkisini
yitirmesine yol agmaktadir. Kisaca burada da yine kadina yonelik
siddeti ediminin s6zlii kodlar olarak en goriiniir (manifest) oldugu
anin en muglak ve belirsiz oldugu an olarak tasarimiyla kars: kar-
slyayiz.

Dizideki esprilerin 6nemli bir boliimiinii olusturan bu tehdit
ve korkutmalarin, anlatida kadina yonelik siddet edimi olarak kav-
ranmamasl da ilging bir unsurdur. Ciinki kabadayiliklar: geregi Ka-
ra ve Sar1 Esref, siddetle i¢ ice olmalarina ragmen kadma el kaldir-
mamakla oviinmektedirler. Bu nedenle Reyhan ve Ceylan 6ldiiriil-
melerinden, son nefeslerini vermelerinin yakin olmasindan veya ke-
miklerinin un ufak edilmesinden korktuklarini dile getirseler de, bu
biiyiik korkutma ve tehditler, dvme, dayak atma veya darp etme
diizeyine ulagsmadig icin siddet olarak degerlendirilmemektedir.

(4. bsliimden. Reyhan ve Ceylan terzi Yadigar'm ¢irag1 Giirbiiz'le sev-
dikleri Egref'lere mektup gonderirler. Giirbiiz mektuplari karistirinca
Reyhan agabeyi Kara Esref'le, Ceylan da agabeyi Sar1 Esref'le bulus-
mus olur. Ikisi de yalan sdyleyerek durumu kivirmaya cahisir ama
inandiric1 olamazlar.)

Kara Egref: Reyhaaan!
Kara Egref, kiz kardesi Reyhan'in kulagin ¢ekmeye baslar.
Reyhan: Efendim agabey?

Kara Egref: Ben seni hi¢ dévdiim mii?
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ESREF SAATI

YENI BOLUM

YENI BOLUM

ESREF SAATI

TENI BOLUM

YENI BOLUM

ESREF SAAT

ESREF SAATI
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Reyhan: Dévmedin agabey.
Kara Esref: D6vem mi bu yastan sonra?
Reyhan: Dévme agabey.

Kara Egref: Niye dévmeyem, hele onu s6yle? Valizini alirsin, evden
kagarsin ki, o sar1 ¢iyana varasin. Ben sana demisim ki o sar1 ¢ciyandan
uzak dur. Sen ne yapmigsin? Agabeyinin soziinti ayaginin altina alip
cigneye cigneye bir hal etmigsin.

Reyhan: Estagfurullah agabey. Ben senin s6ziinii nerde ¢ignemigim?
Kara Egref: Kiz inkar etme!
Reyhan: Agabey ben seni 6zlemigim...

Reyhan agabeyinin kulagim ¢ekmesinden kurtularak onu yumusat-
mak i¢in elini pmeye ¢aligir. Bunun tizerine Kara Egref, Reyhan'in iki
kulagina birden ¢ekmeye baslar.

Reyhan: ...hata ettigimi anlamigim. Dur nasil edem de agabeyimin
gonliinii alam demisim. Sagolsun Ceylan da mektup yazmus siirpriz
olur diye...

Kara Egref: Siirpriz 6yle mi?

Reyhan: Oyle... Siirpriz olmad: m1 agabey? Sa... sagirmadin mi?
Kara Egref: Reyhan!

Kara, Reyhan'in kulaklarini daha sert bir sekilde gekmeye baglar
Kara Egref: Seni ot niyetine yolarim, bana yalan s6yleme!

Reyhan: Haga! Yalan en biiyiik giinah...

Yukarida, konusmanin gectigi sahneye ait fotograflar da go-
riilmektedir. Sahnede tokat, tekme veya dayagin olmamast ilk etap-
ta Reyhan'in fiziksel siddete ugramadigini diigiindiirmektedir. Za-
ten Kara Egref de kardesine, onu hayat: boyunca hi¢ dévmedigini
hatirlatarak kardesi tizerinde fiziksel zor ve baski kullanmadigin
ima etmektedir. Ancak fotograflarda da goriildiigu gibi Reyhan bu-
rada sadece bagirma, azarlanma ve korkutmaya maruz kalarak,
psikolojik siddete ugramamakta, fiziksel anlamda da zarar gor-

mektedir.

Aslinda fotograflarda dikkati ¢eken baglica unsur, agabeyinin
yagattig1 korkunun Reyhan'mn yiiz mimiklerine yansiyan giiltinglii-
giidiir. Ozellikle dérdiincii ve beginci fotograflarda bu giiliingliik
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belirgin bir hal almaktadir. Bu bakimdan bu sahne izleyiciden, Rey-
han'in zor durumda kalmasina, siddete ugramasina ve baski altinda
tutulmasina giilmesini talep etmektedir. Bu tarz sahnelerde bir yan-
dan agabeylerin 6fkeleri, tagkinliklar1 ve saldirgan eylemleri; diger
yandan ise siddet magduru kadinlarin ugradiklar: siddete kars: ko-
yamamalari, saldiridan kacamamalar1 ve siddet karsisindaki care-
sizlikleri giiltinglestirilmektedir. Bu dogrultuda erkeklerin kizgin-
liklari, 6fkeleri, sinirlenmeleri ile kadinlarin korkulari, sagkinliklart
ve caresizlikleri hep abartih mimiklerle resmedilmektedir. zleyici-
ler ise bu abartili mimik ve jestlere giilerken, siddetin uygulandig:
saldirtya ve bu saldirinin magdurlarina da giiler hale gelmektedir.
Sonugta yukarida fotograflanan sahne televizyon dizi sdyleminde,
siddetin karikatiirize edilmesi ve mizahi bir 6ge olarak kullamlma-

sinin garpici bir rnegi olarak durmaktadir.

Esref Saatinde temsil edilen geleneksel cinsiyet diizenlemele-
riyle ilgili olarak sorunlu bulunan bir diger nokta ise anlatinin ka-
dinlara yonelik yerlesik erkek egemen bakis agisin1 yogun bigimde
benimsemesidir. Kadin diismanligina varan bu bakis agisindan ka-
dinlar, ¢cok konugan, dedikoducu, erkeklerin kontroliinii ele gegir-
meye calisan, giivenilmez gibi niteliklerle tanimlanmaktadir. Aga-
gida dizinin farkli béliimlerinden alinan konugmalarla bu duru-
mun Ornekleri sunulmaktadur:

Kara Egref (Reyhan'a): Bu kadin milleti iki dakkada hemen ailesini sa-
tar, kocaci olur. Daha diine kadar baci-kardegtik ne oldu fasso? He-

Kara Egref (kendi kendine sdylenmektedir): Kara unutma, bacin da
olsa kadindir, hemen satar seni

Kara Egref (Sar1 Esref'e, Reyhan ve Ceylan'la ilgili olarak): Esref, daha
simdiden hesap soruyor bunlar, ipin ucunu kaptirirsak, gorap sokiigii
gibi gelir, aman akilli ol ha!

Yadigar (Sadiye'ye): Yav kadin, ¢enen calisacagma elin galigsin. Bos
bos konusmaktan vir vir vir konusuyorsun. Anca konus. Bir de stis-
len, belki boya reklaminda oynarsin.
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Kadma yonelik siddetin karikattirlestirilmesiyle ilgili olarak
ayrica Avrupa Yakas: dizisine de deginilebilir. ik bakista Avrupa Ya-
kasimin “Kadina Kars1 Siddete Son!” kampanyasina aktif destek
vermesi olumlu bir 6rnek olarak goriilse de dizide sadece kadina
yonelik degil, genel olarak tiim siddet eylemlerinin temsilinde so-
runlu yonler bulunmaktadir. Dizide gerek kadinlarin gerekse er-
keklerin dayak yedigi sahnelerde hemen her zaman giiglii bir mii-
zik devreye girmekte, siddet eylemine maruz kalan magdurun kag-
ma veya siddete kars1 koyma cabasi neredeyse eglenceli bir video-
klip seklinde kurgulanmaktadir. Bizzat fiziksel siddetin goriintii-
lendigi sahnelerde konugsmaya pek de yer verilmezken, izleyici,
siddet eylemini, miizik egliginde sanki dans edermis gibi hareket
eden tipler araciligiyla izlemektedir. Asagida fotograflar1 da gorii-
len sahnede zzet sevgilisi Makbule'yi, Makbule'nin kendisini eski
sevgilisi Burhan'la aldattigim digtinmesi nedeniyle déverken fon-
da Erkin Koray'in Deli Kadin parcas1 calmaktadir.

AVAUPA YAKAS

Y ENEOLUM
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g Eali™

AVRURA YAXAS

»
AVRAUPA YAKAS

[zzet'in saldirirken boks eldiveni ve beyzbol sopast kullanmast
ve ayn1 sekilde Makbule'nin de yine boks eldivenlerini takarak ken-
dini korumaya ¢alismasi temsilin absiirt mizaha daha yakin oldugu-
nu diistindiirmektedir. Ancak arkadaki duvarlardaki afiglerin gon-
dermesi de dikkate alindiginda bu sahnenin kadina y6nelik sidde-
tin bir parodisi oldugu soylenebilir. Linda Hutcheon, parodinin, pa-
rodisi yapilan1 hem megrulagtirma hem de ters yiiz etme geklinde
politik olarak ikili tarzda kodlandigini belirterek bu durumu “paro-
dinin paradoksu” olarak adlandirmaktadir (1991: 69-83). Burada da
parodisi yapilan kadimna yonelik siddet edimi, bir yandan elegtiril-
mekte ama diger yandan da bu temsil eglenceli bir klip halinde ta-
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sarlandig1 igin bu saldir1 megrulastirilmaktadir. Dolayisiyla siddet,
wrkeilik ve ayrimailik gibi konular dikkate alindiginda her toplumsal
sorunun parodisini yapmanin kolay olmadig1 gortilmektedir.

Yukaridaki fotograflarda ayrica Makbule'nin saldir1 sonrasin-
da siddete ugradigini ailesine duyurmamak igin alt kat komsusu ve
eski sevgilisi Burhan'a siginmasi da dikkat ¢ekicidir. Burhan siddet
eylemini geceklestireni cezalandirabilecek giicte bir erkek olmadig:
i¢in galigmanin ikinci béliimiinde ele alinan kurtarici erkek kahra-
manin bir diger drnegi olarak goriilemez. Ancak dizi sdyleminde
siddet magduru kadinlarin basi sikistig1 zamanlarda bagka kadin-
lardan degil de hep erkeklerden yardim almasi, destek ve teselli
gormesi de televizyon dizilerinin neredeyse uylasimsal bir kodu
haline gelmistir.

Kadma yonelik siddetin karikatiirlestirilmis temsillerinin de-
gerlendirilmesinin ardindan dizi séyleminde siddetin erotiklestiril-
mesi ele alindiginda, bu tarzin temelde cinsel siddet tasimlarinda
ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Kadina yonelik cinsel siddet tasarim-
lar1 kugkusuz televizyon anlatilarinda ele alinmasi en gii¢ siddet ti-
pini olusturmaktadir. Ancak cinsel siddet temsillerinin anlati icin-
deki sabit bir durumu biitiintiyle sarsma giicii bulundugundan iz-
lenen dizilerin ikisinde bu temsil yer almistir. Cinsel saldir tiirleri-
nin basinda tecaviiz yer almaktadir. Tecaviizle gerceklesen saldiri-
y1 simgesel agidan kadinin tabi kilinmasinin ve boyun egdirilmesi-
nin olabilecek en sert alegorisi seklinde de diistinmek miimkiindiir
(Cuklanz ve Moorti, 2006: 303). Ancak bu tabi kilinma ve boyun eg-
dirme tecaviiz kurgularinda zaman zaman romantik ve erotik bir
anlatinin pargasi seklinde ele alinabilmektedir. Kuskusuz bu teca-

viizli konu alan tasarimlarin en ciddi sorununu olusturmaktadir.

Calisma kapsaminda Sila dizisindeki tecaviiz kurgusunun bu
ciddi sorunu barindirdig: gériilmektedir. Dizinin 7. bliimiinde Bo-
ran'in Sila'ya tecaviiz ettigi bir sahne bulunmaktadir. Ancak bu sah-
nede izleyici duvara yaslanmus bir kadinla 6ptisen, onun etegini si-
yiran ve bacagini oksayan bir adami izlemektedir. Sadece goriintii-
sel imgeye odaklamildiginda izleyicinin izledigi sahne bir saldiri-
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atv

W avrupa

dan ¢ok bir sevisme sahnesini andirmaktadir. Saldirinin ertesinde-
ki sabahi yansitan goriintiide ise giinesli bir giinde pencere kenari-
na oturmus bir kadinin ardinda diz ¢6kmdis bir adam goriilmekte-
dir. Boran burada yaptigindan ¢ok pisman olmus, Sila'dan 6ziir di-
lemektedir. Hem saldir1 baglangicinda hem de sonundaki karelerde
romantik bir atmosferin ¢ok belirgin oldugu soylenebilir. Yukarida-
ki fotograflarda da goriilecegi tizere mizansendeki mumlar, los 151k,
¢ekimin aynaya yansiyan goriintiiden yapilmasi, pencereden sizan
151810 odadaki perdeye ve kadinin saglarina siiziilmesi, dogu egzo-
tizmini yansitan aksesuarlarla dosenmis bir oda gibi unsurlar, ro-
mantik, yumusak, huzurlu bir atmosfer yaratarak saldiri, sertlik,

zor kullanimini ¢agristirmak gok uzaktir:

[zleyicilerin de bu tiir sahnelere gosterdigi ilgi de gok biiyiik
olmaktadir. Ornegin dizisitesi.net sitesinde bu 7. boliimiin 4944 defa
izlendiginin istatistigi verilmektedir. Siteden &nceki 6. boliim 2809
kez, hemen ardindaki 8. béliim ise 1858 kez izlenmistir. Sila dizisin-
den boliimlerin bulundugu video.google.com'da ise 7. bolimii bege-

nilme puani 161'dir. Bu puan 6. boliim icin 94, 8. bolim igin ise 82



Cam e ... Kadina Yonelik Siddet Temsillerinde Ataerkil Rejimin ideolojisi ©125

olup arada neredeyse yar1 yariya bir fark bulunmaktadir. Zaman
zaman bu ilgi “izleyiciler tecaviiz izlemeyi ¢ok seviyor, tecaviiz
sahnelerinde reytingler ¢ok yiiksek ¢ikiyor” bi¢iminde yorumlana-
bilmektedir. Ornegin “Aile I¢i Siddeti Onlemekte Medyanin Rolii”
konferansinda yaptiklart konusmalarda yapimci ve senaristler teca-
viiz sahnelerinin izleyicisinin yogun ilgisini ¢ektiginden bahset-
mektedirler (aktaran Tamer, 2007). Ancak boylesi bir yarg, ekran-
daki tecaviiz kurgusuna bakilmadan yapildig: stirece yaniltici ola-
caktir. Yukarida da 6rneklenmeye calisildig gibi, cinsel saldir1 eger
romantik ve erotik bir anlatinin bir parcasi olarak kurgulanirsa, bu
kurguyu izleyicinin tecaviiz ve saldir1 olarak degil, sevisme olarak
gormesi daha muhtemeldir. Bu sahnenin begenilmesinin ve defa-
larca izleniyor olmasin nedeni, izleyicinin kadmlarin saldiriya
ugramasindan ve ac1 gekmesinden zevk alan sadistler olmalar1 de-
gildir. Izleyici bu sahnede yogun romantik ve erotik unsurlar bul-
dugu i¢in begenmektedir. Sahne zaten bu gekilde diizenlenmeyip

daha farkli kurgulanmis olsa izleyici bunu erotik bulmayacaktir.

Bu ¢alisma kapsaminda cinsel siddet saldirisiyla ilgili daha
farkl1 bir kurguyu Menekse ile Halil dizisinde rastlanmistir. Dizinin
ilk boliimiinde Menekse'nin Mustafa'nin saldirisina ugradig: sah-
neye bakildig1 zaman, buradaki saldir1 kurgusunun Sia'daki kur-
gudan biitiiniiyle farkli oldugu goriilmektedir. Sahnede, saldiriya
ugrayan Menekse'nin yiiz ifadelerini oldukea belirgin kilan yakin
plan gekimleri 6n plandadir. Bu karelere bakarken izleyici sac1 bagi
dagilmis, makyaji akmis, aglayan bir kadin goérmektedir. Bu kadi-
nin tiim ekrani kaplayan yiiztinde korku, ac1 ve {izlintiiyti gérme-
mek miimkiin degildir. Asagidaki fotograflara bakilinca bunun ne
tiir bir sahneden alindiginin belirtilmesine gerek olmadan, bunlarin
bir saldir1 sahnesinden alindig: rahatlikla anlagilmaktadir. Yukari-
daki 6rnekteki fotograflar Sila dizisini bilmeyen birisine gosterildi-
gi zaman, o fotograflarin bir saldir1 sahnesinden alindigin tahmin
etmesi belki ¢ok kolay olmayacaktir. Ancak buradaki tek bir fotog-
rafa bakilarak bile bunun siddete ugrayan bir kadin fotografi oldu-
gu kolaylikla sgylenebilmektedir.



126 ¢ kiiltir ve iletisim ¢ culture & communication

MENEKSE ILE HALIL MENEKSE iLE HALIL

IMENEKSE ILE HALIL MENEKSE ILE HALIL

 MENEKSEJLE HAUL MENEKSE ILE HALIL

MENEKSE ILE HALIL MENEKSE ILE HALIL




Cam e ... Kadina Yonelik Siddet Temsillerinde Ataerkil Rejimin ideolojisi #127

Menekse ile Halil dizisinden alinan bu fotograflar elbette sidde-
te maruz kalan kadina acima duygusu uyandirma riskini tagimak-
tadir ancak yine de; tecaviiz saldirisinin miimkiin olan tek tasarimi-
nin erotik bir anlatinin pargasi olarak tasarlanmasi olmadig1 aciga
¢ikarmast agisindan da oldukga 6nemlidir.

Sonu¢

Bu calisma boyunca tartigilan televizyon dizi sdyleminde ka-
dina yonelik siddet temsilleri dolayimiyla ataerkil rejime ideolojik
niteligini kazandiran unsurlar bir biitiin olarak ele alindiginda, te-
levizyon dizi séylemi icinde ve onun araciligiyla tiretilen cinsellik
tasarimlarinin, cinsiyet esitsizligi temelinde yiikseldigi sdylenebilir.
Bu kapsamda dizi sdyleminin cinsiyetci 6znellik politikalari, erkek
ve kadin arasinda kat1 bir ikili karsithik esasina dayali olarak tireti-
len son derece sert yapisalci tasarimlar ortaya koymaktadir.

Luce Irigaray, Lacanci psikanalize yonelik elestirisinde La-
can'in cinsiyet¢i 6znellik anlayisindan tiireyen ve belli acilardan
dilsel ve toplumsal sistemi kargilayan “sembolik/simgesel” kavra-
min ele alirken, Lacan'in Saussure'e kiyasla daha keskin bir yapi-
salc1 oldugu imasinda bulunur. Ciinkii Irigaray'a gore Lacan'da, Sa-
ussurecii dilbilimden farkli olarak, sadece dil yetisinin/lisanin (lan-
guage) toplumsal yoniinii olusturan dil (langue) degil, ayn1 zaman-
da dil yetisinin/lisamimin kendisi de degismeyen ve doniismeyen
bir sistemdir (1990: 88). Ataerkil rejimin degismeyen dil yetisi ve bu
dil yetisinin uylagimsal sozel ve imgesel kodlari televizyon dizileri
gibi poptiler kiiltiir metinlerinde de kolaylikla agiga ¢ikmaktadir.
Bu dogrultuda televizyon dizi sdyleminin cinsiyetgi dil yetisi/lisa-
n1 ele alindiginda ilk olarak siddet kavraminin hig telaffuz edilme-
mesi ve adlandirilmamasi basta olmak tizere, meselenin toplumsal
bir sorun olarak kavranmasindan uzak duruldugu goriilmektedir.
Bir meselenin ad1 bile konulmadig1 zaman, o meselenin sistematik-
lik ve sembolik ac¢idan toplumsal bir sorun olarak kavranmasi: da
gliclesmektedir. Bu nedenle kadina yonelik aile ici siddet edimleri
dizi sdyleminde toplumsal bir sorun olarak degil, Aysenin yedigi
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dayak, Fatma'nin isittigi azar, Zeynep'in ¢ektigi cile seklinde birey-
sel bir problem olarak tasarlanmaktadir. Kuskusuz izleyiciler ekran
kargisinda farkli kadinlarin yasadiklari farkli siddet dykiilerini izle-
mektedir. Bu agidan ekrandaki ykiiler tekil niteliklidir ve 6yle de
olmak zorundadir. Burada da zaten sorunun tekil degil, bireysel ni-
telikli olarak ele alinmasi sorunlu bulunmaktadir. Ciinkii siddeti bi-
reysel diizlemde agiklamak ve kadina yonelik aile ici siddet olayla-
rinu siddet olarak dahi adlandirmamak, siddet uygulayanlarin esas
olarak bireysel niteliklerinden 6tiirti, 6rnegin 6fkeli, kiskang, cani,
cahil, kaba, yobaz vs olduklari igin, siddete bagvurduklarin tistii
ortiik olarak kabul edildigini diistindiirmektedir.

Bu lisan iginde kadina yonelik siddet edimlerini konu alan
temsillerin ayrica, kadinlar arasi eglenmeye, dertlesmeye ve yar-
dimlagmaya dayah ahbaplik iligkilerini, erkekler arasindaki ahbap-
lik iligkilerine kiyasla daha silik tarzda resmettikleri de belirtilebi-
lir. Bir bakima dizi sdylemi, kadin dayanigsmasinin sergilendigi ta-
sarimlara agik degildir. Bu dogrultuda izlenen dizilerde kadina y6-
nelik siddetle miicadeleyi temel alan toplumsal dayanisma dernek-
leri ve 6rgiitlerin dizilerde hemen hig goriiniir olmadig1 saptanmis-
tir. Ancak buradaki sorun basitce dizilerde feminist bir orgiitiin
kampanyasina destek verme veya feminist gruplarin temsillerine
yer verme meselesinin 6tesindedir. Sorun daha ¢ok, kadinlarin ken-
di aralarindaki iliskinin temelde kiskanghga ve rekabete dayali bir
iliski olarak kurgulanmasi nedeniyle dizilerde kadinlar arasinda
yatay bir dayamgma iligkisinin hemen hi¢ gériiniir olmamasidur.
Dizilerde erkek kahramanlarin pek ¢ogunun yaninda dertlestikleri
ve ahbaplik ettikleri bir veya birkag erkek arkadag varken, kadinla-
rin yaninda sadece siddetle ilgili degil, diger meselelerini paylasa-
bilecekleri bir kadin arkadas bulunmamaktadir.

Kadinlarin yalniz ve yalitilmis konumlari, kadina yonelik sid-
det sorununun ancak ve sadece kurtarict kahraman roliinii tistle-
nen, sorumluluk sahibi erkeklerin cesur, merhametli, yardimsever,
yol gosterici fedakar, kadinlarda minnet ve hayranlik duygusu
uyandiran ¢abalariyla sonlandirildigina isaret etmektedir. Erkekle-
rin bu baglamda siddete maruz kalan kadinlari ¢ikis i¢in yonlendir-
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me, onlara kilavuzluk etme ve himaye altina alma tiirtinde gtigleri
bulunmaktadir.

Bu durum elbette siddet magduru kadinlarin ¢ogunlukla za-
lim insanlarin eline diismiis kurbanlar olarak konumlandirilmasty-
la yakindan ilintilidir. Kadina yonelik siddet edimlerinin cani-kur-
ban kargithgiyla ele alinmasi, sorunun ¢dziimii igin ister istemez bu
kurbanu caninin/zalimin elinden kurtaracak bir kahramanin olma-
s gerekli kilmaktadir. Bu kahraman da dizi 6ykiilerinde ¢ogun-
lukla kadinin yaninda iyiyi, diirtistligii, mertligi, fedakéarhigi, anla-
yis1, agik fikirliligi ve egitimliligi temsil eden bir erkek olmaktadir.
Televizyon dizilerinde kadina yonelik siddetin zalim-kurban-kur-
taric1 sablonuyla resmedilmesi, siddetin ataerkil rejime ickin bir so-
run olarak kavramayi giiclestirmektedir. Kuskusuz kadina yonelik
siddet, cinsiyetci iktidar iligkilerinin egitsiz yapisinin bir sonucu
seklinde, genel bir toplumsal sorun olarak tasarlansa sadece 6zii iti-
bariyla zalimlerin, egitimsizlerin, kotiilerin, kiskanglarin ve diis-
manlarin siddete bagvurmadig1 daha net ortaya ¢ikacak ve iyi ni-
yetlilerin, dost canlilarinin, kadindan yana olanlarin siddetine de
en az zalimlerin siddeti kadar kars: konulmas: gerektigine isaret
edilebilecektir.

Aslinda sadece siddet konusunda degil, kadinlarin yasadikla-
r1 pek ¢ok toplumsal sorun, dizilerde gii¢/iktidar sahibi bir veya
birkag erkegin yardimi ve yol gostericiligiyle aralanmakta ve ka-
dinlar, yakinindaki bir erkegin destegi ve tesvikiyle yasamlarini
farkli bir tarzda diizenlemeye baslamaktadir. Bu dogrultuda Me-
nekge ile Halil dizisinde Menekse'ye yardim eden Halil ve Yusuf'tur.
Iki Aile dizisinde Eda'y1 Yaman'a kars1 koruyan Oguz'dur. Bigak Sir-
ti'nda Selin'i ve annesini destekleyip onlara sahip ¢ikan Ali'dir, Ezo
Gelin'de Ezo'nun disaridan liseyi bitirmesini ve kendi isyerini ag-
masini tesvik eden Emre'dir. Kisaca ataerkil rejimin lisani icinde ka-
din ne kadar giiclti, azimli, miicadeleci, kararli ve ¢aligkan olursa
olsun, bir kadimin bagta maruz kaldig: siddet olmak tizere her tiir-
lti miicadelesinde onu koruyup kollayan, farkl alternatifler {izerin-
de diistinmesi konusunda yardimc1 olan bir erkek mutlaka bulun-
maktadir. Ozellikle esinden bosanmis ve yalniz yagayan annelerin
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gocuklarimn bile erkek oldugu diistiniiliince (Vazge¢ Gonliim'de Ba-
har ve Eren, Bigak Sirti'nda Nisan ve Murat, Ezo Gelin'de Fatma ve
Ahmet, ki Aile'de Eda ve Efe ile Timur), dizilerde erkegin koruyu-
culugu olmadan tek basina anne-kiz iligkisi ve dayanismasinin ko-
nu alan temsillerden bile kag¢inildig: gortilmektedir. Nilgiin Abisel,
Yesilcam filmlerinde kadina yo6nelik siddeti konu aldig1 makalesin-
de ebeveynlerden birisinin olmadigi/ayr oldugu iligkilerde kiz ¢o-
cuklarinin babalariyla ¢ogunlukla zengin bir yasam stirdtirdiikleri-
ni, buna karsilik erkek ¢ocuklarin anneleriyle birlikte olup kiigtik
yaslardan itibaren onu koruyup kolladiklarini belirtmektedir. Abi-
sel'e gore “bu anlatisal uylasim, kadinlar1 erkek himayesi diginda
birakmama ve kendi cinslerinden ayr1 tutma yolundaki cinsiyetgi
tavrt agiga vurmaktadir” (2000: 208, 1 no'lu dipnot). Abisel'i izleye-
rek s6z konusu cinsiyetci tavrin Yesilcam filmleriyle pek ¢ok anlati-
sal ortakliga sahip televizyon dizilerinde de devam etmekte oldu-
gu soylenebilir.

Buradaki ilging nokta, giintimiiz dizi soyleminde erkege biiti-
niiyle bagimli, aciz ve muhtag kadin temsillerinin yerini almaya
baslayan miicadeleci ve bagimsiz kadin tasarimlarinin da su veya
bu sekilde kurtarici erkek tasarimiyla birlikte inga edilmesidir. Or-
negin Ezo Gelin dizisinde Ezo, egitimsiz olmasina ragmen ¢ok akil-
I1, caliskan, miicadeleci, azimli, girisken ve tuttugunu koparan bir
kadindir. Cok sevdigi esinin bagka bir kadinla imam nikahli olarak
evlendigini ogrenince yasadig1 kdyden ayrilir ve Gaziantep'e ya-
kinlarinin yanina gelir. Burada sahip oldugu parayla geleneksel
Antep yemeklerini yapip pazarladigs kiictik bir diikkan acar. Yanin-
da da kadin siginma evinde kalan iki geng kadin calismaya baslar.
Ancak bu gelismelerde etkin rolii oynayan doktor Emre'dir. Emre,
Ezo'ya duydugu ilgiyle onun para kazanabilecegi kiictik bir yer ac-
masint tegvik eder, hatta s6z konusu diikkam bulur, kira pazarhigin-
da ve diikkanin yerlesmesinde ona yardim eder. Siginma evindeki
kadinlar1 da Ezo'yla tanistiran ve onlara is bulan da Emre'dir. Ne
var ki bu gelisme aslinda uzun stireli olmaz. Cikan bir yanginda
Ezo diikkanin1 kaybeder. Bunun {izerine yine Emre'nin yardimiyla
hastabakici olarak caligmaya baglar. Ardindan eski diikkaninda
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komsusu olan bagka bir adamin yardimiyla bir lokanta isletmeye
baglar. Lokantadan da kisa bir siire sonra ayrilmak zorunda kalir.
Aralarmdaki sorunlar ¢oziiliince esi Omer'le barigip Istanbul'a gi-
derler. Orada Omer'in onu terk etmesiyle, Istanbul'da yasamaya
devam eder ve bir otelin mutfaginda ¢alismaya baglar. Goriildugii
gibi Ezo stirekli bagimsizlig1 ve 6zellikle de ekonomik 6zgiirligi
iin miicadele halindedir. Ancak tiim bu girisimlerinde Omer, Em-
re, Balli Aga ve Kadim gibi ona yol gosteren, bas1 sikistiginda onu
i¢inde bulundugu zor durumdan kurtaran, yeri geldiginde onun
icin kavga eden veya silahina davranan giiglii bir erkek mutlaka
vardir. Bunun da 6tesinde kendi isini kurma ¢abalar1 hep kisa siire-
de sona ermekte ve bir sekilde bagarisizliga ugramaktadir.

Ezo temsilinin de igaret ettigi gibi glintimiiz dizi soyleminde
basta 6ykiiniin ana kadin karakteri olmak tizere giiclii ve miicade-
leci kadin temsilleri tek bagina, basta deginilen ikili karsithga daya-
I1 yapisalal tasarimlarinin degisimini garantilememektedir. Kisaca
dizilerde kadinlarin konumunda ge¢mige kiyasla belli bir farklilas-
manin yasanmasl, kendiliginden anlat1 igerisinde kadin 6znelligi-
nin giiclendigi anlamina gelmemektedir (Cuklanz ve Moorti, 2006).
Bu nedenle de televizyon anlatilarinda ataerkil kabul, uzlas1 ve de-
gerlerin sarsilmasi ¢ok kolay olmamakta; sadece miicadeleci ve gi-
risken bir kadin tiplemesi, anlatidaki kadin 6znelligini giiglii kilma-
maktadir. Bu bakimdan televizyon dizilerinde etkin bir kadin 6zne
kurgusu igin, kadin karakter ve tipleme diizeyinde sergilenen degi-
simin, kadinlar arasi yatay toplumsal dayanisma ve 6rgiitlenme
diizeyinde de sergilenmesi énemlidir. Bu ttirden bir degisim icin ise
belki de ataerkil rejimi var eden dil yetisinin ve bu dil yetisinin s6-
zel ve imgesel kodlarinin degismesi gereklidir.
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Gazete Haber Bagliklarinda
Oteki'nin Insas

0Ozet

Otekilestirmenin, medyada ve dzellikle de gazetelerde nasil insa edildiinin ortaya konmasl, iletisim sorunlariyla
ilgilenen arastirmacilarin yani sira, kamusal yasamin cesitli aktorleri (yonetim organlari, denetleme kurum ve
kurullari, sosyal ve politik aktorler, sivil toplum kuruluslari gibi) ve gazeteler icin de biiyiik 6nem tagimaktadir.
Bu arastirma, Tirk basininda farkli yonelimlerden dort ulusal gazetenin ilk sayfalarinda yer alan haber
basliklarinda, cesitli gruplarin, kurumlarin veya bunlarin 6zdeslestirildigi anlayis ve degerlerin otekilestirilme
tarzlari izerine odaklanmaktadir. Arastirma drneklemi, Hirriyet ve Cumhuriyet'in 1979-2005, Terciiman'in 1979-
1990, Zaman'in 1987-2005 arasi donemlerinden her hafta bir gazete alinarak olusturulmustur. Haber basliklarinin
icerik analizi ile degerlendirilmesi sonucunda Cumhuriyet'te 842, Hiirriyet'te 825, Terciiman'da 474 ve Zaman'da
863 haberde Gtekilestirme Grnedi saptanmig ve incelenmistir. Basliklarin analizinde Bar-Tal ile Volpato ve
Cantone'den alinan ve ayrica bu arastirma igin tarafimizdan gelistirilen tekilestirme tarzlari kullaniimig ve nihai
olarak gazetelerde agirlikla 12 dtekilestirme tarzinin hakim oldugu saptanmistir.

Anahtar sozciikler: Oteki, Gtekilestirme, mesruiyet disina gikarma, insanlik digina cikarma.
Construction of ‘Other’ In The Newspaper Headlines
Abstract

The examination of the construction process of othering in media, especially in newspapers, is important for
both the researchers interested in communication, for various agents of public life (management agencies,
inspection institutions and commitees, social and political actors, NGOs etc) and for the newspapers themselves.
This research held in this context, focuses on the othering process of various groups, institutions, apprehension
and values affiliated with these groups, by examining the titles of news of the first page of four national daily
newspaper of Turkish Press. The research sample is made up by the selection of one newspaper per week from
Hiirriyet and Cumhuriyet (1979-2005), Terciiman (1979-1990) and Zaman (1987-2005). Along with the evaluation
of the news headlines by using content analysis, 842 sample of othering from Cumhuriyet, 825 from Hiirriyet,
474 from Terciiman and 863 from Zaman are determined and examined. For the analysis of the titles, othering
samples from Bar-tal, Volpato and Cantone and the ones that we had developed for this research are used.
Consequently, 12 kind of othering are dominant in the newspapers are determined.

Key words: Other, othering (alterisation), delegitimization, dehumanisation.
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Gazete Haber Basliklarinda

Oteki'nin Ingas

Bir seyin amaci, onun varolus nedeni olarak alindiginda, gaze-
telerin varolug nedeninin belirli bir alanda ve belirli bir kilttirel
baglamda bulunan ¢ok sayida bireyin haberdar edilmesi oldugu
soylenebilir. S6z konusu bireyler biitiinti, aralarinda dogrudan bag
olmamasi ve a priori olarak birbirinden ayirt edilmemeleri nedeniy-
le, sosyolojik acidan tartismaya agik da olsa bir 'kitle' olarak goriile-
bilir; bu anlamda gazeteler, kitleye yonelik 'haberler tireten kitle ile-
tisim aygitlar1 arasinda yer alirlar.

Gazeteci, bir toplumda kiiltiir atomlarmnin dolagimini ifade
eden “sosyo-kiiltiirel devre”nin (Moles, 1983) 6nemli bir halkasidur;
bu gergevede cesitli haber kaynaklariyla siirekli temas iginde, dii-
zenli veya olay firsatlarina bagh olarak kendine ulagan enformas-
yonlar: ayiklar; ¢evresel verilerdeki varyasyonlari, yani 'olagan digt'
olaylar1 yakalar; insani ilgi ve orijinallik kriterlerine gore stizer (Bil-
gin, 1977) ve alia kitle tarafindan anlagilabilir bir dile gevirir. Bu
baglamda gazetecilik, belirli bir formasyona dayal, teknik bir uz-

manlik alani niteligi tasir.

Gazetecilerin pratigi, cogu durumda bu teknik gercevenin di-
sina tasar. Demokratik toplumlarda enformasyon dolagiminda ar-
tan onemleri dolayisiyla gazeteciler, zaman zaman propaganda
yapmakla, okurlarimi maniptile etmekle, kamuoyunun yonlendiri-
cileri (spin doctor) olarak galismakla suclanir. Basin mensuplarin
“edebiyatin haydutlar1” olarak niteleyen Voltaire'den bu yana gaze-
telerin elestirisi, toplumun giindeminde sik sik 6ne ¢ikmaktadir.
Oyle ki basin kuruluglarina yonelik elestiriler modern demokratik



Bezirgan ve Bilgin ® Gazete Haber Basliklarinda Gteki'nin insasi 135

toplumlarin en gozde temalarindan biri olmustur. Tiim diinyada,
"hafiflikle, yetkin olmamakla, aggdzliiliikle ve giigliilerle paralel
diigtinmekle, sorumsuzlukla, dokunulmaz olmakla, dogru haber
vermemekle, bildiklerini saklamakla” suglanan gazetecilerin, " pi-
yasa yasalarina ve finans diinyasinin giiglerine bagh olduklari, kit-
leleri yabancilagtirdiklari, énemli olani sakladiklari, hissedarlarin
hizmetine girdikleri”, (Des Desert vd., 2003: 10-11), “mesruiyetleri-
ni yitirdikleri, korporatizmden siyrilamadiklari, sonuglarm diisiin-
meden dengeleri ve giig iligkilerini bozduklar1” (Lemieux, 2003: 12)

One stirtilmektedir.

Ttim bu elestiriler, esas itibariyle gazetecilik meslek etigi ile il-
gilidir ve gazeteciligin yanl ve indirgenmis bir imajin1 sunmakta-
dir. Ciinkii ¢ogu havada olan bu elestiriler, sadece gazetelerin ola-
gan ¢alisma diizeninden sapmalara odaklanmakta, gazetelerde ru-
tin olarak toplumsal sorunlarin sergilenisini, giicliilerin elestirilisi-
ni, yolsuzluk ve yasadis olaylarin ortaya ¢ikarilisini, mali gticlere
ve reklamcilara kars: yiirtitiilen i¢ miicadeleyi, yanls veya yalan ha-
berlerin bir kisminin haber kaynaklarinin tahrifatindan ileri geldigi-

ni dikkate almamaktadir.

Buna karsilik toplumsal yasamimiz agisindan az ya da ¢ok
onemli olan pek ¢ok konuda gazeteler, diinya gortislerinden, okur-
lartyla gelistirdigi iliski bicimlerinden, kamuoyunda olusturdugu
imajlarindan ve kurumsal kimliklerinden kaynaklanan gesitli etki-

lerde bulunmakta ve bu anlamda sorumluluk tagimaktadir.
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Gazeteci, enformasyon tiretmekle yiikiimlidiir. Gazetecilerin
enformasyonlari isleyisi ve haber tiretimi, esas itibariyle enformas-
yonun sunumu ve temsiliyle ilgili gesitli islemleri kapsar. Temsil ko-
nusu genel olarak kamusal bir kisi, gesitli tiirden grup ve orgiitler,
politika ve ideolojiler olabilir; ancak temsil etme, temsil edilenden
ziyade temsil edenin etkinligidir. Bu anlamda daima niyetlilik tagir
(Metzger, 2006: 59). Her haber, temsil ettigi seyin yonlendirilmis, s1-

nirly, tizerinde oynanmis veya bozulmus bir imajin sunar.

Bu durumda haber iiretimi, mekanik bir iglemler setine indir-
genemez. Gazetecilik, olaylar1 isimlendirmeye, gostermeye ve dola-
yistyla onlara bir varlik kazandirmaya dayanir. Mathien'in belirtti-
gi gibi, sosyal gercekligin tezahiirleri, habere dontistiiriilmedikge
kendiliginden bir anlam tagimazlar; haberler, 'reel' diinyaya degil,
‘temsiller' evrenine aittir (1992: 13). Bu anlamda gazeteci, sosyal
temsiller teorisinin (Moscovici ve Hewstone, 2003) ngérdiigii gibi,
giindelik yasamimizin dokusunu olusturan sosyal diistincenin bag-
lica mimarlarindan biridir. Toplumda ilgi konusu olan sorun veya
olaylar, kisi veya kurumlar, kesif veya icatlar hakkinda ¢ok sayida
kisi tarafindan paylasilmis bilgiler, imajlar, tutumlar, inanglar ve de-
gerler treterek bunlar1 bir sosyal temsil formuna sokar. Béylece ka-
musal éneme sahip kisiler (politik, ekonomik ve sosyal yagsamin 6n
plandaki aktorleri) ve kurumlar (partiler, sendikalar, 6rgiitler ve ku-
ruluglar) konusunda kamuoyunun olusumunda ve yoneliminde et-

kili bir rol oynarlar.

Gruplar Arasi iliskiler ve Kimlik Politikalari

Giiniimtizde nispeten olumsuz bir anlam yiiklenen "propagan-
da' veya ticareti model alan 'siyasal pazarlama' kavramlari yerine
'siyasal iletisim' kavrami 6ne gikariliyor. Propaganda terimi, sadece,
medyanin monolitik bir nitelik gosterdigi, yoneticilerin iletisimleri
dogrudan kontrol ettigi ve sef kiiltiiniin hakim oldugu baglamlarda
kullaniliyor. Ayrica daima karg1 tarafin propaganda yaptig1 6ne sii-

riiltiyor. Bu ¢ercevede, iletisim=demokrasi; propaganda=diktator-
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liik denklemleri isleniyor. Bununla siyasal iletisimin, adi bir propa-
ganda olmadig: fikri igleniyor (Le Bohec, 2006: 83). Ancak, bazi ma-
nipiilasyon teknikleri ¢ok daha ustalikli bir sekilde kullaniliyor.
Ciinkii Mercier'nin 6ne stirdiigii gibi, siyaset, kendini gerceklestir-
mek i¢in iletisime ihtiya¢ duyar ve bu nedenle iletisim ile siyaset
birbirini golge gibi izler (2004: 74). Siyaset ile gazeteler arasinda kar-
magtk bir iliski olmakla birlikte, cogu kez, siyasal aktorler, gazetele-
ri aragsallastirir; kitlelere ulasmada bagvuracaklari teknik bir kanal
gibi gormeye meyleder. Belirli bir toplumda mevcut gesitli kesim
veya gruplar arasindaki giig iligkileri baglaminda gazeteci, iradi bir
secimde bulunmasa da, ¢ogu kez ve kolaylikla, sosyal aktorlerin

soylemlerindeki zimni retorik oyunlarina dahil olur.

Gruplar arast iligkiler, daima c¢atismali, en azindan gerilimli
iligkilerdir. Mevcut kaynaklarin paylagimi, tarihsel diigmanliklar,
sosyo-Kkiiltiirel talepler gibi cesitli nedenlerden kaynaklanan bu ge-
rilimler, cogu kez kolektif kimlik insasina y6nelik bir miizakere bi-
ciminde kendini gosterir. Sosyal kimlik teorilerinin (Tajfel, Turner
gibi) ortaya koydugu tizere bu inga, bir aidiyet grubu (i¢-grup) ve
bir diger grup (dis-grup) ayrimyla baglar. Ardindan her grup ken-
di icinde homojenlegtirilirken gruplar arasi mesafe ve farkliliklar
abartilir. Nihayet grup tyelerinin 6z-degerlilik duygularini koru-
mak ve benlik saygisin yiikseltmek i¢in aidiyet grubu olumlu, dis
grup ise olumsuz 6zelliklerle yiiklenir. Gegmis ve olaylar, etnosant-
rik bir tarzda yeniden yorumlanir. Gruplar, 'biz' ve 'onlar' seklinde
kontrast icine sokulur. Bu gerilim, gruplar arasinda, ényargilar ve
kalip yargilarla asagilama, dislama, reddetme, mesafeli tutma, diis-
manlik ve hatta yok etme gibi farkli tepki ve bicimlerde ortaya ¢i-
kar.

Ancak bir grup bu tepkilerden hangisini gosterirse gostersin,
kendi kimligini inga i¢in bir diger gruba ihtiyac duyar; kendini ona
referansla tanimlar. Bu, kimligin tanimlanmasinda ve korunmasin-
da bir dis sabit nokta arayisidir. Insan zihninin gift kutupluluga (di-
kotomi) egilimi, estetik yargilar (giizel-¢irkin) kadar ahlaki yargilar
(iyi-kott) planinda da sikga gozlenen bir durumdur. Her kimlik,
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kendi degerinin negatif garantisi gibi duran bir bagka kimlige karg1
insa edilir. Grubun 'biz' olarak yticeltilmesi, bir bagka grubun 'onlar’
olarak alinmasi ve olumsuzlanmasini gerektirir. Bu olumsuz kate-
gorilendirme, yaygin terimiyle '6teki'nin icad ya da 'Gtekilestirme'
etkinligidir. Hedef gruplarin, toplumun goziinde, haksiz', 'mesru-
iyet digt', 'eksik’ bir hale gelmesiyle sonuglanan 6tekilestirme, insan-
ik digina atma/gayri insanilestirme (dehumanisation), toplumdan
diglama (outcasting) veya onlara olumsuz 6zellikler yiikleme (trait
characterization) gibi cesitli sekillerde somutlasmaktadir. Otekilestir-
me anlaminda mesruiyet disina atma, bir grubun veya gruplarin
kabul edilebilir norm ve/veya degerlerin sinurlari dahilinde dav-
randig diisiiniilen insan gruplarindan diglanan agir1 olumsuz top-
lumsal kategoriler iginde tasnif edilmesidir (Bar-Tal, 1990: 65). Aras-
tirmamizda sosyal kriterler veya kategoriler (irk, ulus gibi) temelin-
de bir kisi veya gruba kars1 6nyargilar olusturma stirecini ifade
eden Gtekilegtirme (othering veya alterisation) kavrami, hedef kisi ve-
ya gruplan otekilie (alterite), 6teki roliine sokma, stereotiplesmis
olumsuz imajlarla niteleme, megruiyet dis1 kilma, gézden diisiirme

gibi boyutlar1 da kapsayacak sekilde genis anlamda kullamlmustir.

Gazeteler ve Otekilestirme Pratikleri

Otekilestirme, mesafeli durdugumuz veya aidiyet grubumu-
zun diginda konumladigimiz hedef grup hakkinda bir takim tutum,
kanaat, inang, imaj ve anlamlar, 6n yargi ve stereotipler gibi gesitli
bilissel 6gelerin bir biitliniinii ifade eden bir sosyal temsil gelistir-
meyi icerir. Bu sosyal temsilin olusumunda ve yayilmasinda kitle
iletisim araglar1 nemli bir rol oynarlar. Otekilestirmenin, medyada
ve Ozellikle de gazetelerde nasil iglediginin ve gerceklestirildiginin
anlagilmas: (Brookes, 1995), iletisim sorunlariyla ilgilenen aragtir-
macilar kadar kamusal yasamun gesitli aktorleri (yonetim organlari,
denetleme kurum ve kurullar, sosyal ve politik aktorler, sivil top-
lum kuruluglar: gibi) ve hatta gazeteler icin de biiyiik 6nem tagi-

maktadir.
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Nitekim toplumun ekonomik, kiiltiirel ve siyasal yasaminda
etkili kamusal aktorlerin medya tarafindan temsili ve sunumu, ge-
nelde sosyal bilimlerde ve 6zelde iletisim bilimlerinde dinamik bir
aragtirma alani olarak gelismistir. Ozellikle muhalif hareketlerin,
yabancilarin ve azinliklarin medyada temsili, arastirmacilarin bagli-
ca ilgi konularindan biri olmustur. Cesitli arastirmacilar bu temsil
etkinliginde, toplumda mevcut normlar: ve yerlesik diizeni pekis-
tirmeye yonelik bir ¢caba gérmektedir. Demokratik toplumlarda dii-
stincenin denetimini irdeleyen Chomsky (1993), medyanin acik se-
¢ik ve zorlayic bir etkide bulunmaktan ziyade, sectigi bilgileri ve
sosyal kodlar1 alic1 kitlede yayma yoluyla standartlagtirici bir etki-
de bulundugunu ve etkinin gizilligi nedeniyle alicilarin bunlara
kars1 herhangi bir sansiir uygulamamasiyla goniillii olarak katilim-
larmin saglandigim 6ne siirmiistiir. Medya tarafindan ustalikla uy-
gulanan biligsel kontroldeki gizil siddet olgusu, medyanin insanlar
tizerindeki moral ve ideolojik egemenligini ifade eden “rizanin tire-
tilmesi” stirecidir. Bunun en ustalikli 6rneklerinden biri, McCartizm
doneminde tiretilen komplo teorileri ile Amerikan toplumunun si-
kintilarinin 'biiyiik seytan' SSCB'ye baglanmasidir.

Kitlelerin goniillii katilimimin saglanmasiyla ilgili olarak Hali-
mi ve Rimbert (2004), medyanin burjuvaziye ii¢ sekilde hizmet etti-
gini 6ne siirmiistiir: Ik olarak medya, insani ve evrensel adina zen-
ginlerin ¢ikarlarini gizlemektedir; bunun icin pazar diisiincesine ve
kiiresel diizene riza iiretmektedir. Ikinci olarak tarihsel siireci gizle-
yerek, insanlari depolitize ederek ve hareketsizlige sevk ederek ka-
pitalist diizenin, cekim yasas1 kadar dogal ve ebedi oldugu anlayi-
sin1 savunmaktadir. Ve nihayet medya, kendisinin verimlilik yasa-
larma ve pazar ekonomisi kurallarina bagl bir endiistri oldugu fik-

rini iglemektedir.

Vietnam Savagi sirasinda ABD'de medyanun ¢esitli protesto ha-
reketlerine yaklagimini irdeleyen Gitlin (1980), medyann bu hare-
ketlerin dogasini bozma stirecini analiz etmistir. Ona gore sosyal
protesto hareketleri medyaya c¢ikarak etkili olmak ve medyay: ken-

di amaglar i¢in kullanmak isterlerken, sonucta medya tarafindan
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kullanilmaktadirlar. Medya bir hareketin sorumlularini meghur et-
mek icin secerken, bir muhalif hareketten bekledikleri kliseye en
uygun muhalefet yoneticisine tekabiil eden hareket sorumlularim
se¢cmektedir. Sonucta, bu hareketlerin sadece taktik tercihlerini de-
gil yapisini da etkilemektedir.

Farkliliklarin medyada temsili, Tiirkiye'de de gesitli aragtirma-
alarn ilgi alam olmusgtur. Alankus Kural (1995), medyanin etnik ve
dinsel 'Gtekilik' tiplemelerini gesitli medya formatlar: tizerinde ger-
geklestirdigi bir calismayla ortaya koymustur. Calismaya gore med-
ya, aleniyet kazandirdig1 bir grup 6teki'nin direniglerini simgeleyen
soylem/sembolleri elinden alip hdkim ve muteber olana gesitli bi-
¢imlerde eklemlemeye ¢aligarak; onlari igledikleri/igleyecekleri su-
cun siddetine gore 'aramiza katilip normallestirilebilecekler', bu
miimkiin olmadiginda 'teghir edilip cezalandirilmas: gerekenler' ya
da daha da marjinallestirip 'safra olarak atilmasi gerekenler' olarak
kodlamakta; onlara, 'tehlike olusturmadiklar1 ve kendi cemaatleri
icinde kaldiklar siirece hoggorii' talep etmekte; onlar1 kimi zaman
'tyilestirilebilir, ok geg olmadig: takdirde 1slahu miimkiin gegici bir
sapma’ olarak resmetmekte veya 'kriminal diinyanin insanlari, bize
de zararlar1 dokunabilecek harici 6tekiler' ya da 'ashnda bizden
olup bunun farkinda olmayanlar’ gibi ¢ok farkl sekillerde tasnif et-
mektedir.

Yazili basinda Kardak Krizi'nin islenisini ele alan Bagstiirk Ak-
¢a (2007), krizle ilgili haber metinlerinden hareketle Tiirk ulusal
sOyleminin ve birliginin tesisinde, diisman '6teki'nin roliinii incele-
mis ve basinin Tiirk milliyetciliginin '6teki' soylemini benimseyerek
yeniden {irettigini 6ne stirmistiir. Konuyla ilgili haberleri soylem
analizi yontemiyle analiz eden bu galismaya gore, basinda ulusal
meselelerde halk arasinda 'birlik, beraberlik' duygusunu olustura-
cak sekilde milliyetci sdylemi yeniden {ireten bir yayincilik anlayisi
hékimdir. Kardak Krizi 6rneginde bu tutum, haberlerde Tiirk ulu-
sunun yiiceltilmesi, ezeli ve tarihsel 'diisman’ olarak Yunanistan'm
ise olumsuz niteliklerle tanimlanmasinda ortaya ¢tkmaktadir. Ben-
zer tutum, Yunan medyasi igin de gegerlidir ve her iki tilkede de
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medyanin birbirini 'diisman’ olarak kodlayan tutumu krizi koriikle-
yen ve tirmandiran ana nedenlerden biridir.

Avusturya basininda yabanci diismanligr ve yabancinin tasari-
mu1 konusunda yaptig1 aragtirmada Alver (2003), basinin negatiflige
ve etnik ayrimaliga yonelerek, 6n yargilarin hem iiretilmesine hem
de pekistirilmesine katkida bulundugunu; okur/izleyiciye kendi
otekilestirici cercevesini dayattigini; yabanci diismanliginin temsili-
ne yer verirken, yabanciy1 pozitif sekilde tanimlayan mecralar ac-
madigini ortaya koymustur. Politika, egitim kurumlari ve bilim gi-
bi medya da pek cok séylemin yani sira ayrimci soylemin tiretim ve
yayilma merkezlerinden biridir. Alver'in (2005) temas ettigi sekliyle
problemin bir boyutu “milyonlarca ekonomik, siyasi ve savas goc-
menlerinin yasadigi Avrupa iilkelerinde medyanin, yabancilarin
kiiltiirel hatta fiziksel farkhliklarimi 6n plana cikararak onlari ve
yerlesik halk: farkli kategorilere yerlestirerek, 'biz/siz' séyleminin
dolayli ve dolaysiz tireticisi durumuna gelmesi ve yabancilarla yer-
lesikler arasindaki agtk ve gizli ¢atismalar1 siddetlendirmesidir”.
Boylece medya, yabanciligi tanimlarken bir diglama iligkisini giin-
deme getirmektedir.

Dursun (2004) ise Tiirkiye'deki toplumsal ve politik gerilim
alanlarindan biri olarak Islamci-Kemalist kargitligini islamci basin
tizerinden inceledigi calismasinda, Islamc1 basimin Kemalizm'e ilig-
kin kargitliklarmin ti¢ analitik diizlemde belirdigi bulgusuna ulas-
maktadir: “Sistem sorunu” baglaminda “devlet/millet kargithg”;
“tiirban sorunu, demokrasi ve insan haklar1 sorunu” baglaminda ve
“Islamat terér sorunu” baglaminda. Buna gore, Islamct basinda Ke-
malizm, her bir tikel olay vesilesiyle, militarizm, totalitarizm, fa-
sizm ve anti demokratlikla esdeger kilinmakta ve bu es degerlik
zincirinde siirekli bir negativite kurgusu iginden sunulmaktadr.
Ayrica Kemalizm, Cumhuriyet'in kurulusundan bu yana degisen,
dontisen bir Kemalizm degil; ilk belirdigi dénemdeki 6zellikleriyle
statik bir Kemalizm anlaminda sabitlenmektedir. Calismaya gore,
Islamct basin kendi kurdugu evrensellik gercevesiyle Islamciligin
kismiligini degil; Kemalizm'in kismiligini 6ne stirdiigii bir zeminde
sOylem miicadelesini stirdtirmektedir.
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1

Arastirmada, Bezirgan
Arar'm (2009) doktora tez
caligmasi i¢in olusturdugu
gazete arsiv ve 6rneklemi
kullanmilmigtir.

Medya ve '6tekine iliskin bu teorik cergeveden beslenen aras-
tirmamiz ise, Tiirk basininda farkli yonelimleri temsil eden dort
ulusal gazetenin, ilk sayfalarinda yer alan haber bagliklar1 tizerine
odaklanmaktadir. Aragtirma oldukca kapsamli bir gazete arsivi' {is-
tiinden yiirttilmustir. Hiirriyet, Cumhuriyet, Terciiman ve Zaman
gazetelerinden alinan arastirma 6rnekleminde; Hiirriyet ve Cumhu-
riyet igin 1979-2005, Terciiman igin 1979-1990, Zaman igin 1987-2005
yillar1 arasindaki donem esas alinmistir. Donemlerin farki Tercii-
man'mn 1990 yilinda yayina ara vermesi ve érneklemimize onun ye-
rine, kismen farkli bir diinya goriistinii ve yayn ¢izgisini temsil et-
se de muhafazakar egilimli bir bagka gazete olan Zaman'm dahil
edilmesi nedeniyledir. Orneklemin olusturulmasinda bu dért gaze-
teden s6z konusu dénemler boyunca “her hafta bir giinliik gazete”
(carsamba giinleri) alinmus ve boylece toplamda yaklagik 4.300 ga-
zete 6rnekleme déhil edilmigtir. Somut olarak belirtirsek bu dort ga-
zetenin ilk sayfalarindaki tiim haber bagliklar1 alikonmus ve 6rnek-
lemimize dahil edilmistir. Orneklemde her bir gazeteden her hafta
baz: giinler bir tek, bazi giinler birden fazla haber analize tabi tutul-
mus ve incelenen toplam haber sayisi: Hiirriyet'ten 1.592, Cumhuri-
yet'ten 1.625, Terciiman'dan 740 ve Zaman'dan 1.292 olmak {izere
5.249'a ulagmugtir.

Gazete haberleri planinda 6tekilegtirme, belirli bir grubun, ku-
rumun veya bunlarin 6zdeglestigi degerlerin ya da bunlarin sembo-
1t durumundaki bir kiginin, olagan elestiriyi asan bir sekilde nega-
tif 6zelliklerle yiiklenmesi olarak tanumlanabilir. Daha 6nce Bezir-
gan Arar (2009) tarafindan yapilan bir cahismada, gazetelerin hedef-
leri arasinda terdr ve aktorleri (PKK gibi), anarsi ve aktérleri, ideolo-
jik 6rgijtler/ gruplar (Dev-Sol, DHKP-C, TIKKO, komiinistler, tilkii-
ciiller gibi), etnik gruplar/kimlikler, dini cemaatler/kurulus-
lar / akimlar, dis tilkeler, dig 6rgiitler (ASALA, EOKA gibi), uluslara-
rasi kuruluglar (IMF, Diinya Bankas1 gibi) siyasal partiler, giiven-
lik/asayis giicleri, dernek/orgiit/STK'lar, yasadis: aktorler (mafya,
uyusturucu veya silah kagakgilari, vurguncular, hayali ihracatgilar
gibi), laik kesimler/Kemalistler, laiklik ve rejim kargitlar1/seriatgi-
lar, aydinlar, basin kurulusglari, egitim kurum ve aktorleri (YOK gi-
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bi) bulunmaktadir. Bu cercevede kodlayicr iki kisi tarafindan yapi-
lan degerlendirme sonucunda Cumbhuriyet'te 842, Hiirriyet'te 825,
Terciiman'da 474 ve Zaman'da 863 haberde 6tekilestirme olgusu sap-
tanmustir. (Bu sayiya, aymi haberde birden fazla 6tekilegtirme tarzi-
nin bulunmast halinde, ikinci veya tigiincii tarzlar dahil degildir. Bu
durumlarda en belirgin olan tarz dikkate alinmugtir). Gazete bagina
yillik (her hafta bir gazete olmak iizere 52 haftalik) ortalamalar, sira-
styla yaklagik 31, 30, 39 ve 45 seklinde hesaplanmigtir. Bu sayilar
Cumhuriyet ve Hiirriyet igin 27 yallik, Terciiman igin 12 yillik ve Zaman
i¢in 19 yillik bir dénemin ortalamalaridir. Bunlardan bazisinda dog-
rudan ve agik segik bir ifadeyle bazisinda ise dolayl veya ortiik tarz-
da hedef alma ve olumsuzlama s6z konusudur. Degerlendirmede,
gazetelerin bazi sayilarinda bu tiir bir negatif yargilamaya hig rast-
lanmamug bazilarinda ise ayn giinde, hatta ayni haberde (haberin
alt ve tist bagliklarinda, habere eklenen resimde ve bir uydu haber-

de ayr1 ayr1 olmak tizere) birden fazla 6tekilestirme bulunmusgtur.

Bu aragtirmanin 6zgiil amaci gazetelerin 6n sayfalarindaki ha-
ber baghklarinda 6tekilestirmenin nasil yapildigini irdelemek ve or-
taya koymaktir. Bunun igin esas olarak tematik bir analize bagvu-
rulmustur. Zira bu konuda dikkati geken ilk husus, hedef gruplarin
olumsuzlanmasinin, farkli boyutlarda yapilmasidir; 6teki'ler, varsa-
yilan 6zsel / yapisal 6zellikleri, benimsedikleri kiiltiirel modeller ve
formlar, toplumsal normlara ve degerlere aykir1 diisiince ve davra-
ruglary, tilkedeki yasal/hukuki diizen, evrensel degerler, ulusal de-
gerler ve qikarlar, gazeteyi ¢ikaran yayn grubunun diinya goriisti
ve degerleri {izerinden yapilan atiflar ve nitelemelerle tekilestiril-

mektedir.

Otekilestirici ifadelerin tematik analizine, Bar-Tal'in (Bar-Tal,
1989 ve 1990; Oren ve Bar-Tal, 2005) kullandig1 bes tarz (I. Grup) ile
Volpato ve Cantone'in (2005) bunlara ek olarak ayirt ettikleri altt
tarzdan dordu (II. Grup) birlestirilerek dokuz tarzla baglanmus; an-
cak bunlarin haber bagliklarinin tiimiinii kapsamamas: nedeniyle
yedi tarz (IIl. Grup) daha eklenmistir. Boylece 16 tarz elde edilmis-
tir:
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I. Grup: Bar-Tal'in Ayirt Ettigi Tarzlara Gore
Otekilestirmeler

1. insanlik Disina Atma-insanlikta Alcaltma

Oteki'ni gayri insanilestirmeyi/insan saymamay1 (dehumanisa-
tion) veya insanlikta asag1 diizeye indirmeyi (infrahumanisation) be-
lirten bu tarz, en ug halinde, “siddeti ve gaddarligi miimkiin kilan
bir 6n yarg: formu” olarak “insan davranigina uygun/yakasir sekil-
de davranmay1 reddedenlerin insanliktan diglanmas1” (Halsam vd.,
2007) olarak tanimlanabilir. Bu tarz, 6teki'ni ahlaki rol, sorumluluk
ve kurallarin disinda tutmakta ve ona kars1 siddet ve saldirgan dav-
raniglart megrulagtirmay1 saglamaktadir. Ornegin:

“Kopekler yine saldird1... ASALA, iki turizm biirosunu bom-
balad1” (Hiirriyet, 25 May1s 1983).

“Yahudi srail iyice insanlimu yitirmis...” (Zaman, 6 Ocak
1988).

“Jivkov... kanla besleniyor” (Zaman, 31 May1s 1989).

“Aglatan resim... Kundaklanan evin enkazindan gikan... bir
boliimii yanmis fotografta, yasamlarimin baharinda 'Nazi pic-
lerinin kurbani olan iki geng insan... ” (Hiirriyet, 2 Haziran
1993).

Insanlikta alcaltma, bazi aragtirmacilara goére (Leyens vd.,
2000, 2001; Vaes vd., 2003), insanlarin kendi gruplarina gelismis
karmagik duygular (vicdan azabi, yurt sevgisi, cosku gibi); asagt
gruplara ise hayvanlarda da gozlenen basit, temel/birincil duygu-

lar (korku, act gibi) atfetme seklinde ortaya ¢itkmaktadur.

2. Olumsuz Ozellikler Atfetme

Bu tarz bazen bir iilkeyi, grubu, partiyi veya ideolojiyi olum-
suz bir gekilde etiketleme bazen de bunlari temsil eden sahsiyetle-
rin, aidiyet gruplari hedef almarak olumsuz 6zelliklerle (“aptal”,
“yalanc1”, “saldirgan”, “sahtekar” gibi.) yargilanmas seklinde ken-
dini gostermektedir. Ornegin:

“Avrupa Konseyi'nde Fransiz bagbakamn terbiyesizligi ” (Hiir-

riyet, 1 Ekim 1980).
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“Sahte grevci Ermeni militani... Sydney'de bir sahtekarin mas-
kesini indirdik” (Terciiman, 2 Aralik 1981).

“Bulgar Biiyiikelgisi Konstantinov... Hem yalanct hem kiis-
tah” (Terciiman, 16 Temmuz 1986).

3. Sosyal Dislama

Hedef kisi veya grubun toplumla bagini1 koparma, onu top-
lumdan ihrag¢ etme tavrim belirtmektedir. Haber metinlerinde bu
tarz, hedefin, toplumla biitiinlesmedigini, ayri/kopuk oldugunu
vurgulama veya onu marjinallestirme seklinde gortilmektedir.

V7]

Arastirmada, giindelik yagsam pratikleri iginde “travestiler”, “tiner-
ciler”, “satanistler” igin kullanilabilen bu tarz, 6zellikle toplumun
yerlesik diisiince kaliplarina ve diizenine uygun goriilmeyen grup-

lar 6tekilegtirmek igin kullanilmaktadir. Ornegin:

“Atinanin iinlii Universite Meydani'nda Tiirkiye aleyhinde
goOsteri amaciyla toplanan agir1 solcu bir grup Tiirk terorist...
Bunlar Tiirk olamaz” (Hiirriyet, 15 Eyliil 1982).

(Gazi olaylar ile ilgili haberde) “Bunlari aramzda barindirma-
yin” (Hiirriyet, 15 Mart 1995).

4. Siyasal Etiketleme

Siyasal etiketleme, sosyal damgalamanun (social stigmatization)
bir boyutunu olusturmaktadir. Damgalama, bagsat grup tarafindan
“olumsuz kisilik 6zelliklerine ve stereotiplere baglanan ve kisilerin
statiisiini algaltan, onlar1 6zel bir grup haline sokan bir 6zelliktir.
Bunun sonucu, kotii sohretli 'onlar’ ve normal olan 'biz' ayrimi dog-
maktadir” (Bilgin, 2008: 190). Toplumdaki bagat grubun veya gaze-
tenin reddettigi siyasal etiketleri kullanarak yapilan 6tekilegtirme-
ler bu tarzin ifadesi olarak kabul edilmistir. Ornegin:

“Irket salduri... Turizme dazlak darbesi” (Cumhuriyet, 16 Hazi-
ran 1993).

“Seriatc1 basin yine carpittt ” (Cumhuriyet, 2 Eyliil 1998).

5. Gruplar Arasi Kiyaslama

Basat grubun veya onun tiyesi olarak gazetecinin kendini, kiil-
tiirel repertuvarinda bulunan 'ezeli diismanlar', 'seytanlar'r ya da
meghur 'kétii' gruplartyla kontrast haline sokmasim belirtmektedir.
Ornegin:
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“Hilal'e kars1 Hag'a 6vgti” (Zaman, 10 Mart 1998).

“Cagdas Tiirk kadmlarinin laiklige baglilik ytirtiytisii... Kara
Cuma'ya kars1 'Beyaz Sali” (Hiirriyet, 12 Nisan 1989).

“Taliban'dan beter. Afganistan'da igkenceyle adam oldiirtip
asan Talibanlardan daha acimasiz oldugunu karutlayan PKK,
biri kadin 4 masum ve savunmasiz 6gretmeni kursuna dizerek
katletti” (Hiirriyet, 2 Ekim 1996).

“Tiirkiye'nin yaninda Yunanistan bir hi¢” (Hiirriyet, 24 Tem-
muz 1991).

Il. Grup: Volpato ve Cantone'nin Ayirt Ettigi
Tarzlara Gore Otekilestirmeler

6. Basat Grubun Temel Ozelliklerinin ve Térelerinin Yoklugu

Bu tarz, aragstirmamizda toplumun temel degerlerinden yok-
sunlugu vurgulama seklinde tanimlanmis ve gazetenin benimsedi-
gi iilke degerlerinin hedef gruptaki yoklugu olarak yorumlanmugtir.
Bu degerler, gazetenin diinya gortisiine gore farklilasmaktadir; ba-
z1 gazetelerde Atatiirk ilkeleri, Cumhuriyet, laiklik, birlik, biitin-
liik, i¢ huzur ve diizen gibi millet/ulus eksenli degerler iken bazila-
rinda dinle ilgili degerlerdir. Ornegin:

(Yasadist sol partilerin Selanik'teki toplantist hakkinda) “Iha-
net Birligi” (Hiirriyet, 2 May1s 1984).

(RP ve Iran temsilciliginin tavri hakkinda) “10 Kasim saygisiz-
lar1” (Hiirriyet, 11 Kasim 1987).

“ABD'li komutandan kiistahlik: Misliimanlar 6lmek tizere
iken domuz eti yiiziinden yardimlarimiza sirt ¢eviremez” (Za-
man, 3 Mart 1993).

7. Dis Grubun Sayisal Onemini Abartma

Bu tarz, toplumsal normlara ve basat grubun kriterlerine uy-
mayan ve kii¢iik olmalar1 dolayisiyla risk olusturmayan gruplarin
say1ca abartilmasin ve boylece bu gruplarin zararl, disman ve teh-
dit kaynag1 oldugu yoniindeki duygularin yogunlastirilmasin ifa-

de etmektedir. Ornegin:
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“Yurtdigindaki ihanet ti¢ koldan yiirtitiliiyor... Hepsi TKP'nin
emri altinda” (Terciiman, 4 Nisan 1984).

“Kibrisli Rum, kacak Tiirk, Kiirt ve Ermeniler, Atina'da kin
kustu... Bayragimizi yaktilar” (Hiirriyet, 15 Haziran 1988).

8. Grubun Kendisinde Mahkiim Edilmesi

Hedef grubun olumsuz anlamlarla yiiklenen kokensel aidiyet-
leri (irk, din gibi) tizerinden Gtekilegtirilmesini belirtir. Bu tarz, he-
def grubun 6ziinde 'kétli' veya 'bozuk' olmasini éne ¢ikardigindan

ozsellestirici bir tarz sayilabilir. Ornegin:
“Cingeneler 1000 liraya oy satiyor” (Hiirriyet, 14 Ekim 1981).

“TRT Genel Miidiirii Cem Duna'nin kimligi tartisilirken Mii-
nevver Ayagli'dan bir iddia: Macar Yahudisi de diyorlar” (Za-
man, 21 Eyliil 1988).

9. Dis Grubu Soyutlama, Yalniz veya Zayif Gosterme

Grubun cesitli gerekgelerle kimse tarafindan istenmediginin
vurgulandigy, yalniz ve zayif gosterilerek 6tekilestirildigi durumlar
bu tarzin bir 6rnegi olarak kabul edilmistir. Ornegin:

“Papandreunun 'Hagh Seferi'ne Avrupa katilmad1” (Terciiman,
3 Mart 1982).

“PKK'nin oldiiriilen iki liderine aileleri bile sahip ¢tkmadi”
(Terciiman, 15 Temmuz 1987).

I1l. Grup: Bu Arastirma icin Belirlenen
Tarzlara Gore Otekilestirmeler

10. Etik Disi ve Yasadisi Davranisla Suclama

Mevcut yasal sistemi ihlal eden ve bu haliyle de toplumsal ya-
p1 icinde etik sayilmayan, yasa dist davramslarla ilgili suglamay1
iceren gruplara yonelik otekilegtirme bu tarza dahil edilmistir. Bu
tarz daha cok, grubun yasa, etik dist eyleminin bir sonucu olarak
kullanilmaktadir. Grup bu eylemiyle yasay: ihlal ederek hem top-
lumsal diizen hem de hukuk sisteminin isleyisi i¢in tehdit olarak al-
gilanmaktadir. Bu kategoriye daha ¢ok kagakeilik, karaborsacilik,
vurgunculuk, dolandiricilik, banka hortumlama, hayali ihracat ve
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mafya gibi illegal 6rgiitlenmelerin illegal eylemleri ile olusan adi
suglar dahil edilmistir. Ornegin:
(Ozal hiikiimeti iin) “Bu gidis nereye dogru? Hayali ihracat...
Riigvet salgini... Glimriik yagmasi... ” (Cumhuriyet, 13 Subat
1985).

“Yesil recetede Mafia parmag... Caliyorlar... Uyusturucu ilag
aliyorlar... Ve 'hapgi'lara satiyorlar” (Hiirriyet, 12 Mart 1986).

“Iktidar savas vurguncusu” (Hiirriyet, 3 Ekim 1990).

11. Evrensel Degerlerden Yoksunlugu Vurgulama

Bu tarz, demokrasi, 6zgiirliikler, insan haklari, uluslararast hu-
kuk, basin 6zgiirliigii, insanlik, meslek etigi gibi basat grubun benim-
sedigi ve evrensel sayilabilecek degerlerin yoklugu ya da ihlalinin
one cikarilmasini belirtmektedir. Bu degerler, biiytik 6lgiide ortak ol-
makla birlikte, gazetenin ideolojisine bagh olarak farklilik goster-
mektedir; s6z gelimi “tiirban” konusunun din ve vicdan hiirriyeti ve-
ya aksine kadin haklar1 baglaminda yorumlanmasi gibi. Ornegin:

“Yalan yazmaya utanmiyor musunuz?... Yalan haber gtinltigii”
(Zaman, 28 Subat 1990).

(Sirplar igin) “500 yillik kin... Tiirklere kars:... insanlk digt
inanilmaz bir intikam duygusu ” (Hiirriyet, 30 Kasim 1994).

“ABD'nin terdrde ¢ifte standardi” (Cumhuriyet, 27 Mart 1996).

(Tiirban yasag: i¢in) “Demokrasinin helvasim dagittilar 7 (Za-
man, 24 Ocak 2001).

12. Tehdit Kaynadi Olarak Gosterme

Otekilestirmenin temel nedenlerinden biri bazi gruplarin, gesit-
li nedenlerle (i¢ diizen ve huzur, toplumsal baris ve konsensiis, ulu-
sal varligin bekas: gibi) bir 'tehdit' olarak algilanmasidir. Tehdit kay-
nag1 olarak gosterme, aragsal bir otekilestirme bicimidir. Burada 6te-
ki, kendi 6zelliklerinden ziyade aidiyet grubuyla iliskilerinden dola-
y1 hedef secilmektedir. Bu baglamda, ulusal birlige disaridan tehdit
olusturan ya da 'digaridaki biz'e (diger tilkelerde yasayan Miislii-
manlar, Tiirkler, diger Miisliiman iilkeler ya da Kibris) 'diigmanlik’
gosteren, diismani kigkirtan, Tiirkiye'nin dis politikasinda engelleyi-
ci politikalar izleyen ulus veya devletler hedef olmaktadir. Ornegin:
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“Kaddafi Cizmeyi Asma! Libya lideri, boliiciileri destekledi,
Tiirkiye'ye ortiilii tehdit savurdu” (Hiirriyet, 20 Agustos 1986).

“ASALA Son tehdidinde gayesini agikladi: Hedef Tiirk kuru-
luglar1” (Terciiman, 8 Ekim 1986).

“Her zamanki Hagl zihniyeti: Ermeni saldirganlar1 koruyan
Bati, Tiirk-islam tilkelerine bagimsizlig1 ¢ok goriiyor” (Zaman,
4 Eyliil 1991).

13. Bir Olayin Faili Olarak Suclama

Bu tarz, hedef gruba, kamu vicdani bakimindan bir deger ifa-
de eden baz1 'kétii' eylemlerin (biiyiik ¢aplt soygunlar, anarsi ve te-
ror eylemleri, siyasi cinayetler gibi) sorumlulugunu yiiklemeyi be-
lirtmektedir. Ornegin:

“35 aydini yakan yobazlar... ” (Cumhuriyet, 2 Temmuz 1997).

“Polis koge bucak ararken, anarsistler nikah kiydilar” (Hiirri-
yet, 30 May1s 1979).

“Manisa'da tilkiiciilerin terdrii siiriiyor, diin de cikan olaylar-
da bir kisi 6ldaruldia” (Cumhuriyet, 27 Haziran 1979).

14. Diisman Goériilen Bir Grupla iliskilendirme

Bu tarz, bir grubu diisman olarak bilinen bir diger grupla ilis-
kilendirmeyi belirtmektedir. Bu sayede, haksizlig1 sabitlenmig bir
grubun olumsuzlugu dteki'ne transfer edilmektedir. Ornegin:

“Ttirk ve Alman komiinistleri Duesseldorf'ta toplanip Ttirki-

ye'ye kars1 birlikte hareket etme karar1 ald... TKP ihanet igbirli-
giicin anlagma yapt1” (Terciiman, 11 Mayis 1983),

“Polis-tilkiicii terorist igbirligi eski” (Cumhuriyet, 6 Kastm 1996),

(PKK ile igbirligine gonderme yaparak) “Hainler; Suriye, Iran
ve Irak'ta 10 merkezde yuvalamyor...” (Hiirriyet, 24 Haziran
1997).

15. Grubu Kendi Uyesine Kétiiletme

Bu tarz, hedef grubu, bu grubun yanlsi bir kisi veya gruba
(grupla etnik, kiiltiirel, ideolojik igbirligi veya bag olan) ya da bir
grup tiyesine koétiiletme olarak tanimlanabilir. Bunun en somut te-
zahiirti, eylemlerinden dolay1 pismanlik duyanlar ve itirafcilardir.
Ornegin:
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“DISK'i isgiler feryat ediyor: 'Komiinist sendikalar bizi aldat-
t1"” (Terciiman, 2 Temmuz 1980).

“Iiging ifsaat: Bir Yunan generalinin kaleminden... Yunan or-
dusunun adiliklerini anlatiyor ” (Hiirriyet, 24 Ekim 1979).

(Esenboga Havalimani'ndaki eylemin faili ASALA militar Le-
von Ekmekgiyan'in sézleri) “Ermeni milleti bilsin, asil diisman
Tirkler degil, ASALA'dir” (Terciiman, 6 Ekim 1982).

16. i¢c Grubun Magduriyeti Uzerinden Otekilestirme

Aidiyet grubunu birtakim uygulamalarin magduru, kurban
gibi gosterme ve mazlumlastirma, bu uygulamalarin faillerini 6te-
kilegtirmektedir. Bu tarz, haber metinlerinin, en azindan baglikla-
rinda dis gruba genellikle dogrudan bir atif igermemesi dolayisiyla
ortiik bir otekilestirme tarzidir. Ancak bu 6rtiikliige ragmen haber,
okuyucunun zihninde mevcut 6teki semalarina bir gonderme iger-
mektedir. Ornegin:

“Ermeni terériiniin kurbani biiytikel¢i Bakar, devlet toreniyle

topraga verildi... Yine kalbimize gomdiik " (Terciiman, 16 Mart
1983).

“Bagortiilitye Sirp zulmii: Yoklamada 'Yok' sayiliyorlar” (Za-
man, 1 Aralik 1993).
“Bagortiilli tiniversiteliye zultim!: Boliicii teror tilkeyi kan go-
line cevirirken, polis bagortiilii grencilerle ugrasiyor” (Za-
man, 27 Ekim 1993).

Cizelge-1'de goriildiigii tizere, 16 tarzdan yalmz 12'si dikkate
deger bir siklikta tekrarlanmistir. Bunlardan ilk {igii Bar-Tal'in, dor-
diincii ve besincisi Volpato ve Cantonenin ayirt ettigi tarzlardandir;
kalan yedisi bu arastirma icin tarafimizdan ayirt edilmis tarzlardir.
Analiz sonucunda toplamda % 1'in altinda kalan tarzlar 'diger' ka-
tegorisi altinda gruplandirilmistir. 'Diger' kategorisi “sosyal disla-
ma”, “gruplar aras1 kiyaslama”, “dis grubun sayisal énemini abart-
ma” ve “grubun kendisinde mahkdim edilmesi” tarzlarin igermek-
tedir. Buna kargilik 12 tarz iginde sadece dordii % 10'un tizerinde yer

almaktadir ; “basat grubun temel 6zelliklerinin ve térelerinin yoklu-

gu/// ‘"
ma” ve “diisman goriilen bir grupla iligkilendirme” tarzlari.

tehdit kaynag olarak gosterme”, “bir olayin faili olarak sugla-
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Otekilestirme Tarzlari Frekans %
1. insanlik Disina Atma - insanlikta Alcaltma 219 7
2. Olumsuz Ozellikler Atfetme 91 5
3. Siyasal Etiketleme 176 5
4. Basat Grubun Ozellik, Deger ve Térelerinin Yoklugu 893 23
5. Dig Grubu Soyutlama, Yalniz veya Zayif Gdsterme Il 2
6. Etik Disi / Yasadisi Davranigla Suclama 258 7
7. Evrensel Degerlerden Yoksunlugu Vurgulama 340 9
8. Tehdit Kaynag Olarak Gosterme 535 14
9. Bir Olayin Faili Olarak Suclama 520 13
10. Diisman Gruplarla iliskilendirme 425 1
11. Grubu Kendi Uyesine Kétiiletme 62 2
12. i¢ Grubun Magduriyeti Uzerinden Otekilestirme 93 3
13. Diger 48 2
Toplam 3.891

Cizelge-1: Otekilestirme tarzlarinin dagilim’

Cesitli otekilestirme tarzlari, gazeteler tarafindan esit oranda
kullanilmamaktadir. Cizelgedeki 12 boyut igerisinde, Cumhuriyet
gazetesi sirastyla en ¢ok dordiincti, yedinci ve 10'uncu tarzlari; Hiir-
riyet dordiincti, sekizinci, altinci ve 10'uncu tarzlary; Terciiman seki-
zinci, 10'uncu ve dordiincii tarzlary, Zaman ise dordiinci, sekizinci,
10'uncu ve yedinci tarzlari islemektedir. Tarzlar agisindan baktig:-
mizda “evrensel degerlerin yoklugunu vurgulama” tarzini sirastyla
en ¢ok Zaman ve Cumhuriyet; “ulusal/toplumsal degerlerin yoklu-
gunu vurgulama” tarzimi Cumhuriyet, Zaman, Terciiman ve Hiirriyet;
“tehdit kaynag olarak gosterme”yi en ¢ok Zaman, Terciiman ve Hiir-

riyet; “i¢ grubun magduriyetini vurgulama”y1 en ¢ok Zaman; “bir

2

Cizelgedeki toplam
Stekilestirme sayist (3.891)
ile yukarida 3.004 olarak
belirtilen Gtekilestirme
say1si arasindaki fark, bazi
haber metinlerinde birden
fazla otekilestirme
yapilmasindan ve
bunlarin tabloya birinci
tarzlarla toplanarak
yansitilmasindan
kaynaklanmaktadir.
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olayin faili olarak suglama”y1 en ¢ok Terciiman; “diisman goriilen
bir grupla iligkilendirme”yi en ¢ok Zaman ve Terciiman (ve yakin
oranda da Cumhuriyet ile Hiirriyet); “etik/yasa dist davranglarla
suglama”y1 ise en ¢ok Hiirriyet gazetesinin kullandig1 goriilmekte-
dir. Incelenen gazetelerde, “grubun kendisinde mahkéim edilmesi”,
yani grup aidiyetinin kendisinde asagilama ifadesi ve dolayisiyla
ayrimcilik nedeni olmasi gibi bir durum gériilmemektedir. Bu bul-
gu, toplumumuzda belirli bir gruba kars1 yaygin irk¢1 tutumlarin
olmadigini, bir bagka deyisle toplumun ebedi ve ezeli bir “i¢ diis-
man”min bulunmadigin ve sonug olarak ¢esitli 6tekilestirme tepki-
lerinde konjonkttire bagl islevsel tepki niteliginin agir bastigini dii-

stindiirtmektedir.

Tartisma

Otekilestirme, insanin gesitli kisileri, gruplari, olaylar1 ve du-
rumlar kategorilendirerek gevresini daha basit ve anlagilir kilma
egilimiyle ilgili gortinmektedir. Zira kategorilendirme, zorunlu ola-
rak dile bagvurmayi ve dilde mevcut niteleme sifatlarini kullanma-
y1 icermektedir. Bu bir adlandirma ve dolayisiyla etiketleme etkin-
ligidir.

Bu etkinlik gruplar planina tasindiginda, kiilttiriin icerisinde
mevcut Onyargl ve stereotiplerin kullanilmas: seklini almaktadir.
Toplumda mevcut gruplara baglanan 6n yargi ve stereotipler, esas
olarak gruplar arasindaki catismali iligkilerin tarihinden ve dina-
miklerinden kaynaklandig1 élgiide, ait olmadigimiz gruplar hak-
kindaki séylemler, yanli bir zemine kaymakta ve kosullara goére az
ya da ¢ok olumsuz bir haleye biirtinmektedir. Kullanilan etiketler,
gruplar arasindaki iliskilerin dinamigine gore 'basit adlandirma’ ile
'diigsmanlik derecesinde 6tekilestirme' kutuplari arasinda gidip gel-
mektedir. Ayrimcilik s6z konusu oldugunda etiketler, bir kisi veya
grubun ozellestirilmesini saglayan bir sembol olmaktan gikarak
‘damga'ya (stigma) ve bir sosyal yaraya dontistiirmektedir. Damga-

lama siirecinin aci, azap ve asagilanma tireterek kisinin insan olma
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niteligini kismen ya da tiimden yadsidigin1 vurgulayan Moscovi-
ci'ye gore “damgalilar onlar1 soyutlayan, digerleriyle temaslarin
engelleyen, onlar1 ayr1 bir tiire sokan farkli bir ontolojik diizleme
sokulur” (2002: 27).

Bir olay veya kisiyi, adlandirma ile etiketleme, etiketleme ile
damgalama ya da otekilegtirme arasindaki sinirlar oldukga esnek
ve gecirgendir. Bar-Tal'in de ortaya koydugu gibi, asir1 olumsuz ka-
tegorilendirme, spesifik olarak gatisma durumlarinda ve etnosant-
rizm sonucunda gozlenmektedir (1990: 66). Buna gore, toplumda
gerilimli bir ortamin bulunmast ve basin kuruluslarinin ¢atisan reel
gruplarla baglantili olmalar halinde, gazeteler 6tekilegtirmeye dog-
ru kaymaktadir. Ciinkii bu tiir ortamlarda, insanlarda kendi katego-
risine kapanma ve diger gruplarla farklilig1 abartma egilimi gticlen-
mekte ve bu da diinyaya, etnosantrizmi ifade eden ben-merkezli
veya biz-merkezli bir perspektiften bakilmasina yol agmaktadir.
Analizimizde “bagat grubun temel &zellik, deger ve torelerinin yok-
lugu” ve “tehdit kaynagi olarak gésterme” tarzlarinin en sik bagvu-
rulan tarzlar olmasi, tilkenin yasadig1 i¢ catismalar ve dis sorunlar
baglaminda, toplumun gazeteler {izerinden kendini 'savunma' tep-
kileri olarak yorumlanabilir. Hedef gruplarin “bir olayn faili olarak
suclanmast” ve “diisman goriilen diger gruplarla iliskilendirilmesi”
de yine ayni yonde tepkilerdir. Bu tiir ortamlarda kolektif 6z-sayg1
ve kimlik duygusunun zayiflamasi, ug tepkilere yol agmaktadir.

Bu konjonktiirde 6tekilestirme, kendi kimligini negatif bir kut-
ba, kotii bir referans noktasina karsit olarak inga etme ¢abalarinin
bir iiriinii olarak gortinmektedir. Gazeteler agisindan bu negatif ku-
tup, bazen tarihsel, kiiltiirel veya ekonomik olarak catisma halinde
olunan bir grup bazen rakip bir basin kurulusu bazen belirli bir
giincel olay konusunda farkli pozisyonlar alan sivil toplum kuru-
luslar1 veya akimlar olmaktadir.

Esasen gazeteciligin dili, mesleki etik ilkelerin ¢izdigi sinirlar
icinde nadiren kalabilmektedir. Ciinkii gazeteci gercekligi pasif ola-
rak izlemek ve kaydetmek yerine, séylemleri yoluyla insa etmekte-
dir. S6ylem analizi perspektifinde (Parker, Wetherell, Potter gibi) bir
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olay1 veya durumu inga eden dnermeler sistemi olarak nitelendiri-
len 's6ylem’, dolayisiyla gazetecinin sdylemi, bir olayin belirli bir
versiyonunu, bir sekilde birlikte tireten 6nermeler, dykiiler, imajlar,
temsiller, metaforlar, anlamlar setini ifade etmektedir. Bu demektir
ki, gazeteci sdylemleriyle, séyleminin konu aldig1 gercekligi insa et-
mektedir. Gazeteci, diinyay1 'ayniyle' temsil eden, sahneleyen veya
yeniden sunan, mevcut kilan, kopyalayan bir konumda degildir.
Nitekim ayn1 bir olay veya gerceklik, bir gazeteciden digerine fark-
I1 sekillerde anlatildig1 gibi ayni1 gazetenin iki ayr1 konudaki anlatt
tarz1 da degisebilmektedir. ABD basininda Bosna ve Rwanda olay-
lar1 hakkinda dort yil boyunca alti gazetede ¢ikan yazilari inceleyen
Myers ve arkadaglarinn (1996) ortaya koydugu gibi bu olaylar ni-
teligi itibariyle birbirine benzer 6zellikler gosterse de farkl: sekiller-
de yansitilmigtir. Bezirgan Arar da (2002), medyada dort farkli ga-
zete ve dort televizyon kanalinda 1 Mayis kutlamalarinin islenisini
analizinde, buna paralel bulgulara ulasmaktadir. Gazetelerin belirli
bir konuda benzer bir anlat1 ortaya koyduklari bazi durumlarda ise
konuyu, konunun kendisinden ziyade toplumdaki ortak stereotip-
lere gore anlattiklar1 gozlenmektedir. Nihayet belirli bir gazetenin
oOteki'leri kadar, bunlara yaklasimi da zaman iginde degisiklik gos-
termektedir. Ornegin dtekilestirme egilimi bakimindan 1990'larin
Cumhuriyet veya Zaman gazeteleri, 2000'li yillarin Cumhuriyet veya
Zaman gazetelerinden farkl1 goriinmektedir.

[letisimde kullanilan dil ve sdylemler, bir toplulugun bakis
acisinl yansitmakta ve bu bakis agisi, gazetecinin grup aidiyeti
tizerinden devreye girerek onun haberi isleyisinde kendini goster-
mektedir. Fakat bu olgu, ¢ogu durumda okurlarin da sezgisel
olarak kavradig: ve bekledigi bir durumdur. Bu nedenle gazeteci,
bazen bilingli bir strateji izlemeksizin de aidiyetinin isaretlerini yan-
sitarak okurlari nezdinde onay bulmaya, onlarla 'biz' olusturmaya
meyletmektedir. Bu durumda gazetecinin soylemleri grup
aidiyetine uygun bir ideoloji tiretiyorsa bu, dilbilimsel 6zelliklerden
ziyade psiko-sosyal nedenlerden kaynaklanmaktadir. Gazetenin
ideolojisi, her seyden once otekilegtirme hedeflerinin se¢iminde
kendini gostermektedir. Ornegin Cumhuriyet gazetesinin Steki'leri
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arasinda ilk yillarda (1979 ve 1980) agir1 sag orgiitler, silah kacak-
cilary, ABD ve uluslararasi sermaye temsilcileri gibi yer alirken, son
yillarda (2000 sonras1) Islama érgiitler, laiklik kargiti gruplar, Refah
Partisi ve AKP gibi partiler, kiiresel giigler gibi 6n plana ¢ikmak-
tadir. Hiirriyet gazetesi genel olarak belirli bir ¢izgide kalarak terér
hareket ve orgiitlerini (PKK, ASALA gibi), yasal diizeni bozan maf-
ya ve ceteleri, siyasal partileri, iran ve Yunanistan'y; Terciiman
gazetesi ise esas olarak sol orgiitleri ve Tirkiye'nin diismani olan
tilke ve milletleri (SSCB, Suriye, Yunanlilar, Rumlar, Bulgarlar, Er-
meniler gibi) hedef almaktadir. Zaman gazetesinin ilk yillarinda Bati
ve Hristiyanlar 6nemli bir otekilestirme hedefi iken, bu egilim
2000l yillarda kaybolmaktadir; ayrica Zaman'in teki'leri arasinda
konjonktiire bagli olarak mevcut sistemin gesitli temsilci ve kurum-
lar1 (YOK, tiniversiteler, basmn), Ermeniler, Sirplar, Israil/ Yahudiler,
terdr gruplari (PKK) 6n plana ¢ikmaktadr.

Inceledigimiz gazetelerde otekilestirme etkinligi oldukca
belirgindir. Bununla birlikte 6tekilestirmenin kaginilmaz olmadigy,
bazi gazetelerin digerlerine nazaran veya ayni gazete(ci)nin bir
konuya kiyasla bir bagka konuda daha 'nesnel' (konunun nitelik-
lerine daha sadik) davrandigi da agikca goriilmektedir. Burada
onemli olan gazetecinin olaylar karsisindaki yaklagimidir. '‘Betimsel
ve bilgilendirici' bir anlayistan 'degerlendirici ve yargilayict' bir an-
lay1sa kaydikga Gtekilestirmeye dogru egilim artmaktadir. Daha da
onemlisi gazeteci, insanlarin giinlitk yasamlarinda oldugu gibi
zaman darlig1, enerji tasarrufu veya tiirlii zorluklar nedeniyle, elin-
deki hazir bilgiyle yetinip basit zihinsel semalar kullanarak kestir-
me yollardan yargida bulundugunda (heuristik tarz) yanlhliklari ar-
tacaktir. Fakat daha genis bir kapasiteye sahip olup daha ¢ok ¢aba
ve zaman harcayan ve boylece olaylarin gesitli boyutlarin biitiinsel
olarak kavrayan gazeteci (sistematik tarz), meslek etiginde 6n-
goriilen degerlere daha yakin olacaktir. Gazeteciligi 'soylu' yaninda
miimkiin kilan da budur.



156 ¢ kiiltiir ve iletisim ¢ culture & communication

Kaynakca

Alankus Kural, Sevda (1995). “Medyada 'Oteki': Tiirbanlilar ve Kiirtler.” Toplum ve Bilim
67:76-213.

Alver, Fiisun (2003). Basinda Yabanct Tasarim. Istanbul: Der Yaymlar1.

Alver, Fiisun (2005). “Kategorilestirme Séyleminde Medyanin Rolii.”
http:/[www.istanbul.edu.tr/4.boyut/ilksayi/falver-kategorilestirme.htm. Erigim tarihi:
28.08.2005.

Bar-Tal, Daniel (1990). “Causes and Consequences of Delegitimization: Models of Conflict
and Ethnocentrism.” Journal Of Social Issues 46(1): 65-81.

Bar-Tal, Daniel (1989). “Delegitimization: The Extreme Case of Streotyping.” Streotyping
and Prejudice. Daniel Bar-Tal, vd. (der.) icinde. New York: Springer-Verlag. 169-188.

Bagtiirk Akca, Emel (2007). “'Ege'de Sular Isind1': Yazili Basin Soyleminde Yunanistan'mn
Otekilegtirilmesi ve Kardak Krizi.” Kimlik, Medya ve Temsil. Emel Bastiirk Akca (der.)
icinde. Ankara: Nobel Yaymevi. 3-48.

Bezirgan Arar, Yurdagiil (2009). Sosyo-Politik Baglama Gire Tiirk Basinnin “Oteki”leri. Izmir:
Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Gazetecilik Anabilim Dalr.
Yayimlanmamis Doktora Tezi.

Bezirgan, Yurdagiil (2002): Haber Medyasinda Dilin Kullanimi: Gazete ve Televizyon
Haberlerinin Dili Kullanimi Agismdan Karsilastirmali Icerik Analizi. Tzmir: Ege
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti Gazetecilik Anabilim Dali. Yayimlanmamig
Yiiksek Lisans Tezi.

Bilgin, Nuri (2008). Sosyal Psikoloji. izmir: Ege Universitesi Yaymlar1.
Bilgin, Nuri (1977). “Haberlerin Islenmesi.” Psikoloji Dergisi 1(2): 9-17.

Brookes, Heather J. (1995). “'Suit, Tie and A Touch Of Juju' The Ideological Construction Of
Africa: A Critical Discourse Analysis of News on Africa in the British Press.”
Discourse and Society 6(4): 461-494.

Chomsky, Noam (1993). Medya Gergegi. Cev., Abdullah Yilmaz. Istanbul: Tiim Zamanlar
Yayncilik.

Des Desert, Sophie, vd. (2003). “La Face Cachée du Journalisme!.” Nouvel Observateur 2034:
9-12.

Dursun, Ciler (2004). “Islamc Basinda Kemalizm Kargithgimin Kurulmast.” Haber, Hakikat
ve Gergeklik Iligkisi. Ciler Dursun (der.) iginde. Ankara: Elips Kitap. 183-226.

Gitlin, Todd (1980). The Whole World is Watching: Mass Media in the Making and Unmaking of
the New Left. Berkeley: Universitiy of California Press.

Halimi, Serge ve Rimbert, Pierre (2004). “Contestation des Medias ou Contestation pour
les Medias?.” Medias et Censure. Figures de I'Orthodoxie. Pascal Durand (der) i¢inde.
Liege: Editions de 1'Universite de Liege. 137-152.

Halsam, Nick, vd. (2007). “Dehumanization: A New Perspective.” Social Personality and
Psychology Compass 1(1): 409-422.

Le Bohec, Jacques (2006). “La Communication Politique Desenchantée.” Sciences De
I'Information et de la Communication. Stéphane Olivesi (der.) i¢inde. Grenoble: PUG.
79-96.

Lemieux, Cyril (2003). “Ils Perdent Leur Légitimité.” Nouvel Observateur 2034: 12.



Bezirgan ve Bilgin ® Gazete Haber Basliklarinda Oteki'nin Insasi ® 157

Leyens, Jacques-Philippe, vd. (2001). “Emotional Prejudice, Essentialism and
Nationalism.” European Journal Of Social Psychology 33: 704-717

Leyens, Jacques-Philippe, vd. (2000). “The Emotional Side of Prejudice: The Attribution of
Secondary Emotions to In Groups and Out Groups.” Personality and Social
Psychology Review 4(2):186-197. .

Mathien, Michel (1992). Les Journalistes et le Systeme Mediatique. Paris: Hachette Superieur.
Mercier, Arnaud (2004). “Pour La Communication Politique.” Revue Hermes 38: 70-76.

Metzger, Jean Paul (2006). “L'information-Documentation.” Sciences de I'Information et de la
Communication. Stéphane Olivesi (der) i¢inde. Grenoble: PUG. 43-62.

Moles, Andre Abraham (1983). Kiiltiiriin Toplumsal Dinamigi. Cev., Nuri Bilgin. Izmir: Ege
Universitesi Yaymlari.

Moscovici, Serge ve Hewstone, Miles (2003). “De La Science au Sens Commun.”
Psychologie Sociale. Serge Moscovici (der.) i¢inde. Paris: Presses Universitaires de
France. 545-572.

Moscovici, Serge (2002). “Pensée Stigmatique et Pensée Symbolique. Deux Formes
Elementaires de la Pensée Sociale.” Les Formes De La Pensée Sociale. C. Garnier (der.)
icinde. Paris: PUF. 21-53.

Myers, Garth, vd. (1996). “The Inscription of Difference: New Coverage of The Conflicts in
Rwanda and Bosnia.” Political Geography 15: 21-46.

Oren, Neta ve Bar-Tal, Daniel (2005). “La Delégitimation: Un Obstacle au Processus de
Paix.” L’ Autre: Regards Psycho-Sociaux. Sanchez-Mazas, Margarita ve Licata, Laurent
(der.) iginde. Grenoble: PUG. 175-210.

Vaes, Jeroen, vd. (2003). “On The Behavioral Consequences of Infrahumanization: The
Implicit Role of Uniquely Human Emotions In Intergroup Relations.” Journal Of
Personality And Social Psychology 85(6): 1016-1034.

Volpato, Chiara ve Cantone Ambra (2005). “Un Tout-Autre: Le Colonisé. Une Etude de
Delégitimation dans la Presse Fasciste.” L’ Autre: Regards Psycho-Sociaux. Margarita
Sanchez-Mazas ve Laurens Licata (der) iginde. Grenoble: PUG. 211- 240.



158 e kiiltiir ve iletisim e culture & communication



159

Kiiresel Medya Uriinlerinin
Yerellestirilmesiyle Ulusagiri
Genglik Kiiltiirlerinin Insasi:
Rolling Stone/Tiirkiye Ornegi

Ozet Murat iri

Bu yazida bir kiiresel kitle kiiltiirii riinii olarak Rolling Stone (RS) miizik dergisini inceliyorum. incelemede, ABD [stanbul Universitesi
ve Tirkiye'de yayinlanan RS dergisinin ayni donem sayilarini karsilastirdim. Bunun igin medya ve kiiltirel //eti§im Fakiiltesi
calismalar yontemlerinden yararlandim. Bati Giriinii imgeler, semboller, degerler nasil yerellestirilmekte ve
anlamlar nasil olusturulmakta sorularini cevaplamak i¢in metin analizi yontemini uyguladim. Ayrica Tiirkiye
editori Mehmet Tez ile derginin ekonomi politidi, editoryal tiretim siireci ve yayin politikasi tizerine bir gériisme
yaptim. Rolling Stone/Tiirkiye, Haziran 2006'da ti¢ farkli kapak/ayni icerikle Ciner Medya Grubu catisi altinda
yayin hayatina basladi. Dergi glinimiizde ABD disinda 16 farkli lilkede yayinlanmaktadir. Ulus asiri sermayenin
bir Giriindi olarak bu kadar genis alana yayilan bir kiiresel markayi incelemek, hitap ettigi hedef kitlenin
"genclerin” hayatini, diger bir deyisle bazi yasam bigimlerini nasil dénistirdiigiini ve homojenliginin boyutlarini
sorgulayabilmeyi tartismaya aciyor.

Anahtar sozciikler: Kiiresel medya, genclik kiiltiird, yerellesme.

Construction of Transnational Youth Cultures by Localization of
Global Media Products: The Case of Rolling Stone/Turkey

Abstract

In this paper, I'm analyzing Rolling Stone (RS) music magazine as a product of mass global culture. For this
analysis, | compared and contrasted the RS volumes that were published in the USA and Turkey at the same
periods. In order to manage this, | benefitted from the methods of media and cultural studies. | applied textual
analysis method so as to reflect how West-oriented images, symbols and values are localized and how the
meanings are constructed. Furthermore, | made an interview with RS/Turkey editor Mehmet Tez, about economy
politics, editorial production stage and publishing policy of the magazine. Rolling Stone/Turkey (RS/Turkey)
started to be published in June 2006 with three different cover/same content by Ciner Media Group. Examining
a global brand that has spread over such a vast area paves the way for the arguments on questioning the
dimensions of its homogeneity and how it transforms lives -in other words- life styles of the target audience
“youth."

Key words: Global media, youth culture, localization.
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Kiiresel Medya Uriinlerinin Yerellestirilmesiyle
Ulusagirt Genglik Kiiltiirlerinin Ingas:
Rolling Stone/Tiirkiye Ornegi

*

Calismanin bu son seklini
almasindaki katkilarindan
dolay1 Niliifer Timisi'ye
tesekkiir ederim.
RS/Tiirkiye Ocak-Subat
2009 sayist ile yayin
hayatina son verdi.
Gerekge, kiiresel mali kriz
ve derginin yeteri kadar
reklam gelirinin olmamast,
yani tamamen ekonomik.
Dergi calisanlar: igsiz
kalds, editér Mehmet Tez'e
Sabah gazetesinde popiiler
miizik tizerine yazmasi
icin bir kose 6nerildi;
ancak Tez kabul etmedi.
Simdi Milliyet'te yaziyor.

1

Merkezdeki aragtirmalar
“medya-genglik kiiltiirii”
kategorisinin kargi-
hegemonik ve kugaksal
niteliklerinin altin1
cizmektedir. Buna gore
1950'lerin gencligi beatnikler,
teddy boy'lar ve Amerikan
R&B miizik tarzi ile nam
salarken, 1960'larda bir
kisim genglik siklik krizine
bir kisim da seks,
uyusturucu, rock'n roll gibi
hippi ve kargikiiltiirel krize
girmistir. 1970"lerde
kargikiiltiirtin ticarilesmesi
ve benimsenmesi ile genglik
punk'a yonelmis,
1980’lerden giintimtiize de
hip hop kiiltiirtin kiiresel

Bu yazida bir kiiresel kitle kiiltiirii tiriinii olarak Rolling Stone
(RS) miizik dergisini inceliyorum. Incelemede, ABD ve Tiirkiye'de
yayinlanan RS dergisinin ayn1 donem sayilarini karsilastirdim. Béy-
lece ulus agir1 kiiltiir endiistrisinin genisleme stratejilerini, dergide
gengclere ne tiir yasam bicimleri ve ideal genglik kimliklerinin su-
nuldugunu, bu kimliklerin yerel degerlerle ne 6lctide ortiistiigiinii
anlamaya calistim.

Bunun i¢in 6zellikle “medya-genglik kiiltiirii” kategorisi tizeri-
ne 1950'lerden bu yana 6nemli tartismalarin yapilageldigi Cagdas
(Ingiliz) Kiiltiirel Calismalar Merkezi'nin' yéntemlerinden yararlan-
dim: Bat1 tirtinti imgeler, semboller, degerler nasil yerellestirilmekte
ve anlamlar nasil olusturulmakta sorularini cevaplamak i¢in metin
analizi yontemini uyguladim. Metin analizi igin aragtirma evrenini
her iki iilkede 2008 yaz aylarinda yayinlanan toplam 10 say1 olustu-
ruyor®. Bu sayilarda kiiresel ve yerel genclik konularinin neler, ayn
tarihli ABD ve Tiirkiye sayilarinda nasil benzerlik ya da farklilikla-
rin oldugunu agiga ¢ikardim. Ayrica Tiirkiye editérii Mehmet Tez
ile derginin ekonomi politigi, editoryal {iretim stireci ve yayin poli-
tikasi tizerine bir goriisme yaptim. Boylece RS, ulus asir1 kiiltiirel
trlintintin ne tir politikalar ve stratejiler cercevesinde Tiirkiye'de
tiretildigi, yerel ve kiiresel degerlerin hangi miicadele alanlar: icin-
de insa edildigini de inceledim. Son béliimde, genclik dergilerinin
ulus asirilasmasi ile bu yayinlarin genglik kiilttirlerinin olusmasin-
da homojenlestirici bir kiiltiirel temsil bigiminin mi yoksa ¢oklu
sOylemlerin mi olusmasina katkida bulunabilecegini tartistim.
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Kiiresel Medyanin Kiiltiirel Uretimi

20. yiizyilin son dénemi ve 21. ytizyilin su an yasamakta oldu-
gumuz ilk doneminde sermaye ve emegin ulus asirilasmasi, berabe-
rinde sadece ekonomik ve politik degil ayn1 zamanda kiiltiirel ala-
nin da kiiresellesmesini getirdi. Buna bagh olarak kiilttirel tirtinler
artik ¢ok hizli tiretiliyor, dagitiliyor ve tiiketiliyor. Bu hizli kiiresel-
lesme ile popiiler kiiltiir tirtinlerinin dolagimi hiz kazandi ve popii-
ler kiiltiire, modern kitle iletisim araglariyla metalastirilan, ulusal
sinir tanimayan “kiiltiir” ya da “kiiresel kitle kiiltiirti” de denmeye
baglandi (Hall, 1998: 47).

“Kiiltiir” kavrami s6z konusu oldugunda Raymond Williams'1
mutlaka animsamak gerekir. Williams kavram igin ti¢ anlam onerir:
“genel bir entelekttiel, tinsel ve estetik gelisim stireci - medeniyet
olarak kiiltiir; entelektiiel ve sanatsal faaliyet yapitlari ve pratikleri
-, yiiksek kiiltiir ve tiglincii olarak da kisilerin, bir dénemin veya bir
grubun yagam bicgimi” (1983: 90). Anthony Giddens'mn isaret ettigi
gibi sosyologlar, sonuncu tanimi kullanma egilimindedir. (1989: 31)
Bu yasam bigimi ise “bir grubun tiyelerinin inandiklari degerlerden,
izledikleri normlardan ve yarattiklar1 maddi seylerden” olusmakta-
dir (Giddens, 1989: 31). Dolayisiyla kiiltiir bu ¢alismada, giindelik
yasami bigimlendiren, toplumsal anlamlar: ve iliskileri devam etti-
rip tireten 6zelliklerin toplami olarak tanimlanmakta ve bir gtinde-
lik yasam pratigi olarak kiiltiiriin insasinda sanat, edebiyat, medya
ve her tiirlii temsil bigimi birlikte diigiiniilmektedir. Bu aragtirma-

popitileritesi artmugtir
(Hebdige, 1988). Genglik
artan bir bigimde sert rap
altkdiltiirtiniin kentli ama
imkanlari kit “cete”
stillerine yonelmektedir.

2

Haziran, Temmuz ve
Agustos 2008 sayilarina ek
olarak Tiirkiye edisyonu
icin ayrica Eyliil 2008 say1st
da aragtirma
kapsamindadir. Dolayisiyla
Tirkiye'den doért, ABD'de
ayda iki say1 yaymlandig1
icin oradan da alt1 say1
olmak iizere toplam 10 say1
incelendi.
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nin konusuyla ilgili olarak kiiresel genglik kiiltlirtiniin yayginlas-
masinda medyanin ¢ok énemli rolii bulunmaktadir. Medyanin sa-
hipligi ile kiiresel aktorlerin birlikteligini elinde tutan egemen kiil-
tiirler, diger kiiltiirlerin genglik tasavvurlar tizerinde stz sahibi
olabilmektedir.

“Kiiresel genglik kiilttirli” disiplinleraras: bir kategori. Melez
kiiltiirlerin ve kimliklerin karmasik yapisinin ortaya ¢ikisini anlam-
landirabilmek i¢in kullaniliyor. Bu tarz kiiltiir ve kimlikler de diin-
ya capinda genglerin giindelik yasamlarinda bilgi ve iletisim tekno-
lojileri, sinema, televizyon, miizik, dergi gibi medya tercihleri dog-
rultusunda artarak vuku bulmakta. Ozellikle iletisim teknolojileri-
nin kurdugu glintimiiziin bu karmasik matrisinde kiiresel ve yerel,
homojenlegtirme ve farklilagtirma gibi giintimiiz gengliginin yasam
tarzlarinin, performanslarinin ve sosyopolitik pratiklerinin birbiriy-
le etkilesime girmesinde oldukga etkili. Kiiresel medya kiiltiiriiniin
genislemesinde 15-24 yas aras1 insanlarin rolii en biiytik. Ciinkii bu
grup kiiresel olarak en 6nemli tiiketici sirufi olusturuyor (Muggle-
ton, 2003).

“Kiiresel genglik kiiltiirti”niin, Frankfurt Okulu'nun “kiiltiir
endiistrisi” kavramsallagtirmast ile ilgisi kurulabilir. Diger bir de-
yisle, endiistrilesmis ve kitlesel olarak tiretilen kiiltiir ve ticari zo-
runluluklar kiiresel kapitalizmi yonlendirmektedir ve amaclarini
mesrulagtirmak icin genglerin yeni medya teknolojilerine bagimli-
Iiklarini kullanarak onlari kapitalist sisteme entegre eder. Bu yakla-
sima gore filmlere, MTV'de yaymlanan miizik videolarina, televiz-
yon programlarina, genglik dergilerine ve hatta internete kiiresel
genglik aktif olarak yamt vermekte ve boylece modern ve kozmopo-
lit Bat1 kiiltiirtiyle 6zdeslesmektedir. Buna baglh olarak da kiiresel
gengclik kiiltiirii tehlikeli bir bigimde emperyalist ve budunmerkez-
ci olarak kabul edilir (Fornas and Bolin, 1995).

Diger taraftan kiiresel popiiler kiiltiirtin postmodern farklil1gs,
melezlesmis kozmopolitligi, seslerin, kiiltiirel formlarin ve tarzlarin
¢ogalmasini da tesvik ettigi 6ne siirtilmektedir. Boylece gencler ye-
ni kiilttirel olanaklarla giiglendirilmekte ve kendi toplumlarini sor-
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gulayia tavirlar takinabilmektedirler. Kiiresel genglik kiiltiirii hata-
I1 bir bicimde basitce homojen ve emperyalist olarak karakterize
edilirken, ekonomi politik elestirisi mutlaka goz éniinde bulundu-
rulmalidir. Burada toplumun McDonaldlagmas: ve Cocakolonizas-

yonu gibi kavramlar giindeme gelmektedir (Kellner, 1995).

Giiniimiizde dev medya firmalarinin ¢ogu bir taraftan Kuzey
Amerika merkezli ve bir taraftan da ¢ok uluslu bir yapiya sahip.
Ancak en 6nemlisi de kiiresel medya piyasast tizerinde tartismasiz
egemen bir konumda. Stratejileri ve politikalar1 da 6zellikle 20. yiiz-
yilin sonlarindan ve 11 Eyliil saldirilarindan itibaren yeni egilimler
gosteriyor: ABD-AB merkezli tiretim ve uluslararas: dagitim mode-
linden uzaklasip, ulus asir1 'tiretim ve dagitim' modeline yonelmek
(Schroder, 2007). Bu durum kiigiik, bagimli, yerel ekonomiler yara-
tilmasma yol agti ve boylece igerik “yerellestirildi”. Farkliliklar
oziimsenerek daha biiyiik, daha kapsayici ve aslinda Amerikan bir
cercevenin igine yerlestirildi (Hall, 1998: 49). Béylece egemen kiiltiir
ve sermaye farkli cografyalardaki sermaye bigimlerine sizabildi.
Onlar silip yok etmeye kalkismadan kullanarak onlarin araciligiy-
la igliyor. Kiiresel kitle kiiltiirti, yerel sermayelerle diger ekonomik
ve politik giiglerin igbirlik alam i¢inde hiikiim siiriiyor. Miller ve ar-

kadaglar1 (2005: 46) bunu basitce agsagidaki gibi semalasturir:

C> egemen
uluslararasi devlet

yonetisim
uluslararasi cok uluslu
sivil toplum kuruluslar

bolgesel
uluslararasl miisteriler
kuliipler
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3

Holding bu satistan dogan
30 milyon TL tutarindaki
vergiyi 2007 Nisan'mda
6dedigini belirtmistir.
Ancak satisin 2006'da
yapildig1 ve verginin de
aym y1l 6denmesi
gerektigine hiikmedildigini
belirterek, 2009'da aldig1
vergi cezasini ve
gerekgesini yalanlamistir.

1989'da Time ve Warner Bross/AOL birlesip AOL/Time Warner
kuruldu. Kurulus, CNN dahil 15 televizyon kanalinin, People-Life-Ti-
me dahil 64 derginin, Warner Bros, New Line dahil ti¢ sinema stiidyo-
sunun, America Online ve Netscape dahil dort internet girketinin sa-
hibi. Dogan Medya Grubu, Time Warner ile 2000'de CNNTiirk'ii yayi-
na gegirdi. CNN kanalinin kiiresel alanda izledigi yayin politikasi-
na paralel bir yayin anlayist bulunuyor. Yine Dogan Grubu, eglence
kanali TNT ve ¢ocuk kanali Cartoon Network'iin Tiirkiye'de yayi
icin Turner Broadcasting System ile igbirligine girdi. Garanti Banka-
si'mun sahibi Dogus Grubu'nun Kanal E'si ile CNBC, 2000 yilindan bu
yana CNBC-¢ ad1 altinda yayn yapiyor. CNBC'nin sahibi ise Ameri-
kan haber kanali NBC. Kanadali CanWest Grubu, Siiper FM, Metro
EM, Joy FM ve Joy Tiirk'ti ald1. Yine ABD'den News Corporation'in sa-
hibi Ruperth Murdoch 2006'da TGRT'yi satin aldi, FOX TV olarak
yayma baglad1. News Corporation, National Geographic Channel'm da
sahibi. 2007 yilinda Dogan TV holding hisselerinin % 25'ini Alman
Axel Springer'e sattr’. Tiirkiye'deki film dagitim sektoriinde Ameri-
kan sirketlerinin 6nemli rolti Cosmopolitan, Elle ve OK gibi yabanci
dergilerin artik Tiirkiye'de Tiirkge ¢ikmasi gibi RS genclik ve miizik
dergisi de bu 6rnekler arasina katilabilecek bir medya tirtintidiir. Bu
calismada RS dergisi 6zelinde kiiresel-yerel medya arasindaki iligki
yerel kiiltiirel genclik kimliklerinin tiretimi agisindan incelenmekte-
dir.

Medya Uriinlerinin Kiiresel Yayilimi, icerigin
Yerellestirilmesi: Rolling Stone/Tiirkiye Ornegi

Rolling Stone, miizik, politika ve popiiler kiiltiir konularini ig-
leyen ABD merkezli bir dergidir. Dergi, 1967 yilinda Jann Wenner
ve Ralph J. Gleason tarafindan San Francisco'da kuruldu, 1980'lerde
New York'a tagindu. {lk giktiginda dénemin hippi karst kiiltiirii ile
kimliklenen ve onu konu edinen bir dergi olmasina ragmen déne-
min yer alti (underground) nitelikli yayinlarindan kendini ayirmak-
taydi. 1970'lerde politik konulara da yer vermeye basladi. Sahibi
Jann Wenner 1967'de San Fransisco'da ilk ¢ikardiginda dergi, fanzin



iri ® Kiiresel Medya Uriinlerinin Yerellestirilmesiyle Ulusasiri Genglik Kiiltiirlerinin Insasr... *165

ozellikleri tagtyan bir yaymdr*. 1990'larda (iyi bir gazeteci olan Ro- 4

, . . . . X . Fanzin, belli bir pop
bert Love'in yerine) bir erkek dergisi olan FHM'in (For Him Magazi- grubunun ya da futbol
takiminin fanlarimin
cikarttiklari dergidir.

tadir) direktoriinii (Ed Needham) biinyesine aldi1 ve daha geng  Profesyonel gazeteciler
degil, fanatikler yaz1 yazar.

ne - Ttirkiye'de yine Ciner Medya Grubu catis1 altinda yaymlanmak-

okurlara, daha seks igerikli bir dergi ile ulagilmaya baglandi. Bu-
nunla birlikte dergiye miizik ve karsikiiltiir yayini olmaktan uzak-
lasip tabloidlesmeye bagladig1 yoniinde elestiriler yoneltildi. Yine
buna bagl olarak politik igerigi artirildi, bu da derginin tirajini art-
tirdy, artik dergi ABD'de Demokrat kesimi agtk¢a desteklemekteydi.
Rock “6riimcek kafaliligi”ni ve erkek egemenligini de temsil ettigi
iddialar1 ve miizikten daha ¢ok sinema ve politika yildizlarina da
yonelmesi diger elegtiriler arasindadir. Dergi, ABD'de MTV ile en
baskin miizik promosyon giicii olarak goriiliiyor. Glintimiizde
1970'lerin stil gazeteciligi (arastirmaci, farkli seslere yer veren, kar-
mastk soylesilerin oldugu) ile eglence dergiciliginin bir alagimi. Pop
kiiltiirtin tiretilmesinde ve yeniden iiretilmesinde 6nemli bir gii¢
olarak nitelendiriliyor. ABD'de genglerin en ¢ok sz ettigi dergiler
arasinda Cosmopolitan, Sports Illustrated, Maxim, People ve Glamo-

ur'dan sonra altina sirada bulunuyor (Austin vd, 2002: 30).

Rolling Stone/Ttirkiye, Haziran 2006'da ti¢ farkli kapak/aym
igerikle (Madonna, Red Hot Chili Peppers, Mor ve Otesi) Ciner Med-
ya Grubu catis1 altinda yayin hayatina basladi. Dergi, orijinal RS der-
gisinden ve RS'nin 40 yillik arsivinden haberler ve rportajlar: her
sayisinda kullanmakla beraber yerel icerik ve réportajlara da yer
veriyor. RS, 1990'lara kadar sadece Kuzey Amerika'da yaymnlandi.
Giiniimiizde ise 16 farkl tilke (Avustralya, Arjantin, Brezilya, Cin,
Almanya, Endonezya, ltalya, Ispanya, Meksika, Japonya, Hindis-
tan, Fransa, Kolombiya, Sili, Rusya, Tiirkiye) edisyonu yayinlan-
maktadir. Ulus agir1 sermayenin bir iiriinii olarak bu kadar genis
alana yayilan bir kiiresel markay1 hem metin analizi ile hem de eko-
nomi politikast agisindan incelemek, hitap ettigi hedef kitlenin
(genglerin) hayatini nasil yeniden inga edip temsili olarak nasil d6-
niistiirdtigiini ve homojenliginin boyutlarim sorgulayabilmeyi tar-

tigmaya agiyor.
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RS/Tiirkiye'nin Editoryal Uretim Siireci
ve Yayin Politikasi

icerigin Olusturulmasi

Sahibi (Amerikan) Wenner Media'min, RS diginda US Weekly ve
Men'’s Journal olmak tizere iki dergisi daha var. Ciner Medya Grubu,
Tiirkiye edisyonu icin Wenner'a belli bir miktar para 6dtiyor. Editor
Mehmet Tez dergiyi istedikleri gibi cikardiklarimi belirtiyor, igerik
acisindan bazi kurallar var ama siki kurallar degil. Editore giiven-
dikleri 6l¢iide ¢ikan bir dergi. Yerel iceriklerde dogrudan bir kont-
rol yok, tamamen serbest. Tamamen Tez'in kararina bagl, istedigi
konuyu koyuyor istemedigini koymuyor, okurun profilini bildigi
i¢in onun hoguna gidecek konular da biliyor ve ona gore olusturu-
yor, okura gore degistirerek ele aliyor. Kisaltiyor, uzatiyor, dosya
haline getiriyor. ABD'den yaz: siparis edebiliyor RS/Tiirkiye'ye
ozel. Onlarin kiigiik gordiigii ama burada daha iinlii olan kisilerle
ilgili yazi isteyebiliyor. Yerel konulara dergiyi daha fazla yerli oku-
ra ulagtirabilmek kaygisindan dolay1 istedigi gibi yer veriyor,
ABD'den bu konuda bir kisitlama yok.

ABD'deki say1 orada ¢ikmadan Mehmet Tez ve ekibine ulagi-
yor. Zaten yayin gizelgesi (publishing schedule) kapsaminda neyin ¢1-
kacag1 agag1 yukari belli. Yayin cizelgesi derginin yil boyu hangi ka-
paklari, hangi ekleri, hangi dosya konularim ele alacagim ay ay
planlayan bir is takvimi. Bu takvim gelismelere gore degisebilen es-
nek bir plan. Buradan, popiiler kiiltiirde neyin nasil sunulacaginin
gelecek bir yili kapsayan 6énemli bir tasarim stratejisi oldugu da ¢1-
karsanabiliniyor. Popiiler kiiltiir ¢ok cesitli sirketler tarafindan olus-
turulmaktadir ve bu sirketlerin denetimi elitlerin elindeyse de po-
ptler kiiltiir diinyanin her yaninda genis kitleleri etkilemektedir.
[tici giic, medya profesyonellerinin kazandiklar1 paranin miktarmi

artirmak istemeleridir.

ABD sayisindaki fotograf ve makaleleri istedikleri gibi kullani-
yorlar; ama tabii belli sartlar var. ABD'dekinin belli bir telif hakki
stiresi var. Bu siire gegince fotograflar fotografgidan belli bir para
(telif) karsilig1 satin alintyor. Yazar ve yazisi icin de ayni kural ge-



iri * Kiiresel Medya Uriinlerinin Yerellestirilmesiyle Ulusasiri Genglik Kiiltiirlerinin Insast... ©167

gerli. Bu, Amerika'dan gelen malzeme igin gegerli. RS/Tiirkiye'ye
ozgii fotograf ve yazilar icin aym tarz bir telif hakki anlagmasi s6z
konusu degil. ABD'ye her haliikarda yillik olarak 6denen isim hak-
kinin yaninda fotograf-yazilar i¢in de para mutlaka 6deniyor diger

bir deyisle. ABD'ye bol miktarda para akis1 s6z konusu.

“RS/ABD'de sansiir diye bir sey yok, varsa bizde, Tiirkiye'de
var sanstir” diyor Tez. ABD sayisinda ¢ikan politik yazilarin benzer-
lerinin %11 Tiirkiye edisyonunda ciksa mesela bagbakan hakkinda,
burada bombayla havaya ugurulacaklarin iddia ediyor. Tez'e gore
RS/ ABD sansiirden s6z edilebilecek en son dergi ve buna baglh ola-

rak yerli edisyonda da olmadigini belirtiyor:

Tiirkiye'de her yerde sansiir var. Ama mesela politik bir yazi
yazip da onu sansiirledigimiz olmadi hig. Belli bir yaymn poli-
tikasi var, biz de o dogrultuda devam ediyoruz. Zaman zaman
roportajlar yapiyoruz, mesela 2007 secimi Oncesi Baskin
Oran'la yaptigimiz var en yakin 6rnek olarak. Orada pek cok
sey vardi higbirine dokunmadik. Ama her sayida politik bir
konu ele alalim diye bir kaygimiz da yok. Ciinkii RS burada
daha ziyade bir miizik dergisi olarak konumlamyor. Ve bunu
aslinda okuyucu konumlandiriyor biz ne yaparsak yapalim.
Onun disinda miizigin disindaki konularda da geng insanlara
bilgi sunuyoruz, giindemde ilging bir konu varsa onu da ele
aliyoruz tabii mutlaka. Bizim sanatgilarla yaptigimiz roportaj-
larda da siyaset vardir bir bigimde aslinda. Gegen y1l sonunda
Hayko Cepkin'le yaptigimiz roportajda onun sarkilar: nasil
yaptigini konugsmadik mesela. Tiim yilin olaylarini konustuk,
Hayko da Ermeni kokenli bir Tiirk sanatgi olarak yorumladi.

Bu baglamda sansiir, aslinda her Tiirkiye vatandasin top-
lumsallagma stirecinde edinip igsellestirdigi oto sansiir olarak beli-

riyor.

ABD'de RS demokratlar1 destekliyor. Obama ile ilgili haberin
aymsi gevrilip bire bir Tiirkiye sayisinda yaymlaniyor. ABD'deki
demokratlari desteklediklerinden degil ama su an insanlarin en ¢ok
konustugu konulardan biri Obama diyor Tez. McCain degil mesela,
Obama. Ciinkii herkes Obama gelince bir seylerin degisecegine ina-
niyor, Tez'e gore. Savas biter mi, ekonomi diizelir mi, bunlarin bu
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kritik bolgede yasayanlar olarak bizi de yakindan ilgilendirdigini
soyliiyor. “Ayrica Tiirkiye'de bir yayin organinin Obama ile répor-
taj yapmasi kolay degil, bu art1 bir durum, biz de koyduk” diye fay-
daci bir yaklasimla ekliyor.

ABD'li bir yazarin yazist alinmaya karar verildiginde bire bir
cevrilip koyuluyor. Ama gelistirmek de miimkiin, o zaman ekstra
miidahaleler olabiliyor, kutular agiliyor, baglantili bagka konular
almabiliyor, metinler/fotolar koyulabiliyor. Yazarin yazisim degis-
tirmek degil ama konu genel olarak ele alindiginda buradan bakig-
la ele alimiyor tabii ki, 6yle olmak zorunda, diyor Tez. Béylece “ye-
rellestirme” denen siirecin nasil bir yol izledigini gézlemleyebiliyo-
ruz. Medya profesyonelleri dis kaynakli haberin Tirkiyeli okura
seslenen taraflarini 6ne ¢ikarmali, yoksa dergi satmaz, alan olmaz.
John Cougar Mellencamp'li kapak, Metallica kapakli edisyondan
¢ok daha az satar. Ciinkii Tiirkiye'de Metallica'y1 daha gok seven ve
bilen okur var.

Yurtdigindan festival haberlerinin hepsi alinmiyor, farkliysa,
degisik fotograflar varsa alimiyor. Katilan gruplar: anlatan festival
yazilarindan ¢ok oradaki festival ruhu nasil, katilan gengler neler
yapiyor, festivali nasil yasiyorlar tizerinde duruluyor. Orada festi-
vale gitmek nasil bir sey, insanlar nasil davraniyor tizerinde duru-
luyor. Tez ve arkadaslarinin gittikleri yurtdisi festivaller nemseni-
yor ve dolayisiyla igerikte yer aliyor. Béylece orada neler olup bitti-
gini okur, Tez ve arkadaslarinin goziinden okuyabiliyor. ABD'li bi-
rinin yazmastyla Tez ve arkadaglarinin yazmasi ¢ok farkli. Mehmet
Tez agisindan yazmak daha énemli. Ciinkii Tez'e gore boylece Tiirk
okurunun bakis acis1 yansitilabilir. “Mesela bagkanlik secimiyle ilgi-
li geviri bir makale okumakla, olay1 orada takip eden bir Tiirk mu-
habirin yazisin1 okumak arasindaki fark. Tiirk yazar bizi daha fazla
ilgilendiren konulara girer... dogal olarak” diyor Tez. Tam da Stu-
art Hall'un belirttigi gibi ashinda kiiciik Amerikanlik iiretilmiyor
(1998: 49), farkliliklar1 ¢oktan 6ziimseyerek Tiirkiye okuruna nasil
bir dille hitap edilecegini ¢6zmiis medya profesyoneli aslinda bu di-
li daha biiyiik, daha kapsayici ve aslinda Amerikan bir gergevenin
i¢ine yerlestirerek kurguluyor.
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Bicimsel Ozelliklerin Doniistiiriiimesi

Dergi, Tiirkiye'de Nisan 2007'ye kadar orijinal boyutlariyla
¢ikti. Ama bu boyutu okurlardan sikayet aldi. Ciltli olmasin istedi,
ciltlinin daha saglam oldugu disiintiliiyor. Orijinal boyut 60'lardan
gelen gelenegin devam, hatta gazete gibi gtkmig énce, sonra dergi-
ye dontistiyor. Burada aylik, ABD'de 15 giinde bir ¢ikiyor, bunun da
etkisi var boyutlarda. Aylik dergiler ciltli ve daha kiigiik ¢ikar, 15'lik
ya da haftaliklar daha farkli boyuttadir, diyor Tez. Burada okur da
tasvip etmiyor pek ABD gibi olmasini, saklamak i¢in uygun olma-

digini arsivciler 6zellikle sdyliiyor. Okurun da en sevdigi boyut bu.

Kapak ABD sayisindan olabiliyor, bazen de Tiirkiye ¢alisanla-
r1istediklerini koyuyor. Kapagin Amerikanlilig1 da kapaktaki sanat-
ctya, ne zaman kapak olduguna baglr®. “Etrafa bir bakin Amerikan
olmayan bir sey gériiyor musunuz?” diye soruyor Mehmet Tez s6y-
lesi sirasinda. Dolayisiyla artik Amerikan olarak bakmadigini, ¢iin-
kii Amerika’'min “uluslararas1” olani temsil ettigini ve boylece de
“uluslararas1” olarak baktigini soyliiyor. RS sadece Amerikan paza-
rina yonelik kapaklar da yapiyor, o zaman o kapag: kullanmiyorlar.
Ornegin Metallica kapaksa onu elbette koyuyor. Istanbul konserin-
de grubu 40 bin kisinin izledigini belirtiyor. Ama John Cougar Mel-
lencamp kapak olsa koymayacaginin altini da ciziyor. Kapakta Ttirk
sanatgl ya da gruplar da olabilir, dedigi gibi ABD'den bir kisitlama
yok. Ama simdiye kadar yerli olarak sadece Mor ve Otesi, o da ilk
saylda olmak {izere, kapak olmus. Diger tilke edisyonlari ile paslas-
malar da olabiliyor. Mesela Metallica konserinin giizel fotograflari-
ni isteyebilirler ve kullanabilirler. Yurtdisina malzeme sagladiklar:
da oluyor. Bu baglamda Tiirkiye edisyonuna ddenecek ticret anlas-

mas1 yukarida da belirttigim gibi, yok.

Derginin Cinsiyet Politikasi

RS/ABD'nin 2005'te yayinlanan bir sayisinda tiim zamanlarin
en iyi 100 sarkicist arasinda sadece Aretha Franlin (9. sirada) ve Ma-
donna (36. sirada) var kadin olarak. Yine aym yil ¢ikan bir bagka sa-
yida tlim zamanlarin en iyi 500 sarkisi icinde 445 sarki erkeklerin
soyledigi sarkilar. Buradan da anlagilacag: tizere dergi erkek(si) bir

5

“Kapagmn Amerikanliligr”
bigimsel bir tanimlama.
Parlak 151k, net gortintii,
mutlaka giilen, parildayan
ve/ya da davet eden, seksi
gozler. Ornegin Cindy
Crawford'un kapak oldugu
ABD sayis1 “Kapagin
Amerikanhligi”m en iyi
temsil eden bir
kompozisyona sahip.
Kollar1 giplak gogiislerini
kapatmug. Kalgalarimi yar1
kismina kadar gosteren bir
fotograf ve kasik bolgesi bir
parca kumasgla ortiilmiis.
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Derginin aragtirma ve
anketlerinde 9:1 oraninda
erkek:kadin dagilimi
varken, albtim satiglarim
gosteren nesnel veriler tiim
zamanlarin en ¢ok satan 10
albtimii iginde dort kadin
sarkicinin albiimiiniin
oldugunu gosteriyor. Diger
bir deyisle derginin anket
ve aragtirmalar1 piyasayla
tam Ortiismedigi gibi erkek
egemen ideolojinin dergide
nasil baskin oldugunu
gozler oniine seriyor
(Millar, 2008: 40).

dergi® (Millar 2008: 40). Tiirk RS de ABD'deki gibi erkek(si) bir der-
gi. Araba ve motorsiklet, seks pozisyonlar1 videolari, erkek parfiim-
leri, trag bigag1, penis biiytitme surubu, puro gibi erkeklere yonelik
tirlinlerin reklamlaria ABD edisyonunda sikca rastlaniyor.
Diger miizik dergilerine gére biz daha erkeksiyiz. ABD'deki ta-
mamen erkeksi degil. Oran 65'e 35 erkekler lehinedir ABD'de.
Bizde de asa@1 yukar1 boyle. Belki kadin okurumuz biraz daha
fazla. Tiirkiye'de miizik dinleyen ve tiiketen geng kitlenin ¢ok
genis bolimii geng kizlar. Bu miizik dergilerinin okur profili-
ne de yansiyor. Diger dergilerde oran yar1 yartya veya kadin-
lar lehine daha fazladir. Yani biz Tiirkiye'ye gore daha erkek,
ABD'ye gore daha kadiniz okur bakimindan diyor Tez.

Aboneler arasinda erkekler daha ¢ok. Diger dergilere nazaran
da erkek okur sayisi daha fazla. Iki ana grup var, 15-17 yas ile 21-25
yas. Bunlar en biiytik iki grup. Bunun disinda 17-20 yas ve 24-35 yas
aras1 gruplar var. 15-35 yas aras1 dort egit parga da denebilir ama
agirlik 15-17 ve 21-25. %901 neredeyse A (yani tist-orta sinuf, profes-
yonel, bagarili) ve B (orta siuf) gelir seviyesinde. Aboneler dahil
derginin ortalama tiraji 14 bin civarinda. Sonbahar ve ilkbaharda sa-

tislar artiyor. Diger aylarda diistiyor.

Reklam Politikasi

Reklamlar ile Ciner Medya Grubu'nun reklam bolimii ilgileni-
yor. Her dergi aslinda reklam etmeye yonelik galisiyor ama mesela
MTV tamamen reklam/tamtim odakl bir televizyon diye ekliyor
Tez ve devam ediyor:

Biz biraz daha elestireliz, yani sarkiyi, sarkiciy, klibi/albiimii
promot etmeye yonelik degil. Mainstream'e ¢ok bulagmiyoruz,
bulagsak da anlamak i¢in bulasiyoruz. Promot ettigimiz seyler
var ama daha alternatif seyler. Hande Yener roportaji okurdan
cok tepki ald1 mesela. Okur tercihleri konusunda bu baglamda
muhafazakar aslinda. Dergiyi ¢ok fazla, bizden fazla sahipleni-
yor. Sevdigi gruplar ve diinyamn takdir ettigi sanatcilar ola-
cak, onun diginda bir gey olunca deliriyorlar. Ama hayat béyle
degil ki. Hande Yener'den nefret ediyorlar, popgu diyorlar, bu
bizim dergimiz, onlarin girmedigi alan, simdi bu kadin niye
burada, yani ideolojik diistiniiyor. Bu kadinin hikayesinde il-
ging bir sey olabilir mi, gercekten nasil biri? Popgulari su ana
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kadar hep magazin basinindan gordiiniiz, ¢iinkii miizik en-
diistrisi olmadig1 i¢in miizik gazeteciligi de yok. Farkli agidan,
yani asagilamiyorum farkli bir kategori magazin, yok neresi
acik, sevgilisi kim, ne kullaniyor? baglaminda ilgileniyor, dola-
yistyla Hiirriyet/Kelebek'te promot etmek durumunda. Magazin
olarak degil de gercekten miizikal olarak ele alininca acaba ne
olur? Biz buna bakmaya calistyoruz. Bu magazinelligi kirmak
istiyoruz yani biz. Fakat okur muhafazakar bu baglamda ve
aslinda hakh da. Ciinkii dergiyi Hande Yener degil Metallica
okumak igin aliyor. Elbette okur dergiyi sekillendirir. Hande
Yener dinle demiyorum ben ama oku ve bilgin olsun miizikal
seyriyle ilgili ¢iinkii bu Tiirkiye'deki miizigin de bir tarihidir.
Yani ansiklopedicilik yapmak degil amacimiz, o zaman gir ne-
te, istedigin kadar bilgi var. Burada 6nemli olan farkli agidan
bakip yazmak ve okuru bunu anlamaya, diisiinmeye yonelt-
mek.

Tiirkiye edisyonunun her sayisinda Stil Ozel béliimiinde ya-
banai sanatgt/ gruplarin giyim kugsam markasi olarak hangi kiiresel
tirtinleri tercih ettiklerini anlatan foto-yazilar bulunuyor. ABD edis-
yonunda kapak 6ykiisii tizerinde en ¢ok durulan konu. Bunu gevre
duyarl ve yaklasan secimlerle de ilgili haberler takip ediyor. Yeni
albiimler ve filmler de en ¢ok tizerinde durulan konular arasinda.
ABD edisyonunun toplam sayfa sayisinin yariya yakini reklamken,
Tirkiye edisyonunun toplam sayfa sayisinin yaklasik dortte biri
reklama ayrilmus. Ayrica Tiirkiye edisyonundaki reklamlarin yariya
yakini tamamen yabanci markalarin reklami, diger yarinun ticte iki-
si tamamen Tiirk markalarinin, {igte biri de yabanci-yerli sponsorlu
pop-rock konserleri reklami. Bu reklamlar Ciner Medya Grubunun
reklam departmani koordinatorliigiinde dergide yer buluyor. Spor
ayakkabisi, bankacilik sektorii (kredi karti-visa), cep telefonu, alkol-
lii igki (bira), kot pantolon, MTV ve film tizerine ABD ve Tiirkiye
edisyonlarinda benzer reklamlar yer alabiliyor. 2008 yaz aylarinda
c¢ikan 10 sayida yaptigim bu arastirma, ABD ve Tiirkiye sayilarinin
onemli bir kisminin reklamlardan olustugunu gosteriyor. RS, MS,
Gentlemen’s Quarterly gibi modern dergiler, Good Housekeeping, Sport
Illustrated, Time gibi klasik dergilere oranla daha fazla stereotiplere

yer vermekteler. Bu 6zellikle dergilerdeki reklamlarda goriilebilini-
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yor (Bell ve Milic, 2002: 4). Derginin hitap ettigi genclerin cogunluk-
la 15-24 yas arasindaki en dnemli tiiketici kesimden olusmasi, der-
gide kiiresel boyutta satilan stereotipik tiriinlere daha fazla yer ve-
rilmesini olanaklagtirtyor. Adidas, Nike, Swatch ilk akla gelen stere-

otipik tirtinler.

Karsilastirmali Metin Analizi

Apolitik Yerellesme
Tiirkiye edisyonunda en ¢ok tizerinde durulan konu yabanci
sanatgi/ gruplar. Yerli sanatgi/ gruplar ile ilgili olarak da 6zel répor-
tajlar 6ne ¢ikiyor. Festival haberlerini yerli-yabanci RS yazarlarin-
dan okuyoruz. Tiirkiye'de yapilan miizik festivallerinin 6nemli bir
yeri var dergide. Ornegin Eyliil 2008 Tiirkiye edisyonunda Haci
Bektas Veli Anma Térenleri ve Kiilttir Sanat Etkinlikleri'ne yazar
(Yesim Tabak), Baba Zula grubu beraberinde katilmis ve izlenimle-
rini aktarmis. Ancak yazarin bakis agisindaki apolitik tavir ve Bek-
tasi kultturt bilgisi eksikligi, senligin ve kattmalarin énemini ha-
fifletmekle beraber tam da derginin Ttirkiye edisyonu i¢in en uygun
magaziner dil ile inga ediliyor:
Cat it cit!..qikar qukur...Baba Zula'yla ¢iktigim Hacibektas se-
yahatinin soundtrack'i temel olarak buydu. Kabak ¢ekirdegiyle
meshur Nevgehir'e yaklagirken yol iistiinde ekibin kiloyla ¢e-
kirdek alip habire birbirine ikram etmesiyle baglayan ¢itlama
cilgmlig: yorenin her yerinde; ama 6zellikle de Haci Bektag Ve-
li Anma Torenleri ve Kiiltiir Sanat Etkinlikleri'nin yapildig
Hacibektag'ta araliksiz stirmekteydi” ya da “...Asik Kanber'in
soyledigi 'Ah Alamanya, benim gibi manyak bulamanya' gibi
komik tiirkiilerden (ve kiigiik bir tartisma tizerine gelen "Yak-
tin beni gazeteci kiz' repliginden) sonra, Ankarali Namuik'm al-
blimiiyle civimanin yolu tamamen agiliyor. Yolculugun ikinci

yarisi daha sakin, teypte once Neget Ertag, sonra Okay Temiz,
Istanbul'a yaklagirken Morphine var.

Burada ABD'deki edisyondan farkli bir bicimde derginin “apo-

R

litiklegerek yerellestigi” soylenebilir.



iri ® Kiiresel Medya Uriinlerinin Yerellestirilmesiyle Ulusasiri Genglik Kiiltiirlerinin Insast.. ¢ 173

“Marjinal” Algisinda Doniisiim

ABD icinde RS'nin durdugu yer oldukca marjinal bir yer ashin-
da. Eskiden daha sivri dilli olmakla beraber tabii. Mesela ¢ikiginin
ikinci y1linda abonelerine esrar igmek icin agizlik dagitan bir dergi.
2008 NewYork'unda daha bagka olmak durumunda. Tez:

Ya kiictik bir yayin olarak kalacaksin, 1960'larda cok ileri ve ye-
nilikgi olan simdi 60 yasinda ve gelenegi ve geri kafalilig1 tem-
sil ediyora bagl kalacaksin ya da iste 2000'lerin basindaki gibi
degisim gecirip hip hop'u da anlamaya calisan yazilar yazacak-
sin. 60 yasindaki adam hip hop'u anlamiyor mesela, bilmiyor.
2000'lerin ABD gengligini yakalamak istiyorsan orda hip hop da
olmali, magazin de olmali, gansta yildizlar da olmali. Ama hep
60 yasa hitap ederseniz bir giin 70 olursunuz ve bakarsimz 6l-
miistintiz.

Aslinda derginin igeriginin zamana bagl olarak nasil donii-
stim gegirmek zorunda kaldigim ifade ediyor. Bu doniisiimiin te-
melinde “kiictik bir yayin olarak kalmamak icin” yatan ekonomik
kaygi var. Tez:

Shakira da Britney Spears da kapak oluyor ama farkli agidan,

bir bakis acisiyla yazildiginda oluyor tabii. Bu baglamda uyus-

turucunun da konu edildigi yazilari da asla sanstirlemeden bi-
re bir gevirip koyuyoruz. Mesela bir kere Snoop Dogg roporta-
jt koyduk. Her iki lafinda bir uyusturucu ya da fahige kelime-
leri gegiyordu. Aynen koyduk yani. Tepki yasal mercilerden
gelmiyor ama anne-babalardan geliyor. O zaman ¢ocuguna
seyrettirme, dergiyi aldirma yani. Sonugta uyusturucu i¢ diyen
bir bask1 unsuru degiliz. Bu var ve biz de olani veriyoruz. Sno-

op Dogg'un uyusturucu miiptelas: oldugunu bilir béylece ve
belki de bir daha alip dinlemez.

Kiiresel kiiltiir marjinallikleri uygunsuzluk olarak tanimlayan
muhafazakar yapilara kars: bilingli veya bilingsiz direng bigimleri
olusturabiliyor. Bottomleynin de dedigi gibi “kiiltiir, diinyada var
olmanin belli bi¢imlerini tasvir eden fikirler, inanclar ve pratikler
anlaminda, homojenlesmeye, degersizlestirmeye, farkliliktan kor-
kanlar tarafindan marjinallestirilmeye karg1 bilingli veya bilingsiz

direng bicimleri de dogurur” (1993: 12).
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Sasirtici ve Provoke Edici Dil

ABD edisyonundan alinan ve bire bir ¢evrilerek yaymlanan
makaleler, sanstir uygulanmadig1 i¢in 6zgiin yazinin sasirtict ve
provoke edici tonunu tagtyabiliyor. Ornegin ABD'nin temmuz say1-
sinda 1ngiliz sarkict Amy Winehouse tizerine olan makale, Tiirkiye
edisyonununda kapak 6ykiisti yapilmis. Ayni yazinin i¢inde bulun-
dugu ABD edisyonunun kapag ise Barack Obama'dir. Obama ha-
berine de Tiirkiye edisyonunun Agustos sayisinda yer verilmis. Her
ikisinde de bire bir geviri ve sagirtici, provoke edici tislup rahatlikla
fark edilebiliyor:

Hig rehabilitasyona girmedim, yani, dogru diiriist bir sekilde.

Bazen kegileri kagirabiliyorum. Ama hicbir zaman Amy, kendi-

ni toparla moduna girmedim.

Amy Winehouse, bu yilki Glastonbury performans sirasinda
bir seyirciyi yumrukladi, sarki aralarinda tuhafliklar yapti.
Otel odasinda bir fahiseyle uyusturucu kullanirken kocasima
yakalanan Amy, tiziintiiden kendini kesmeye kalkmis, onu en-
gellemeye calisan Fielder-Civil'i de biraz hirpalamugti.

Temmuz 2008 Tiirkiye edisyonunun kapaginda Coldplay'iin
solisti Chris Martin var. Aymi kapak ABD edisyonunun Haziran
2008 sayisinda bulunuyor. Dil yine sasirtict ve provoke edici:
“Coldplay'i sevdigin i¢in gay sanilmak. Eh. Yani ne diyeyim? Sade-
ce heteroseksiiel, asir1 saga erkeklere hitap etsek asil o zaman endi-
selenirdim.”

Haziran 2008 Tiirkiye edisyonu'nda Mor ve Otesi solisti Harun
Tekin Istanbul valisini istifaya cagirtyor; ama nedeni belli degil:
“Harun Tekin Istanbul valisini istifaya ¢agird1.” Burada oto sansiir
gozlemlenebiliyor, hangi politik nedenlerden dolay: istifaya cagur-
dig tizerinde hi¢ durulmuyor. Durmasi, derginin Tiirkiye'de hitap
ettigi okurlarin dergiden beklentilerine derginin de ayni1 zamanda
olusturdugu imajla da paralel olarak ters. Eyliil 2008 Tiirkiye edis-
yonunda Kaan Sezyum, Macaristan'in bagkenti Budapeste'deki Szi-
get Festivali'ni anlatiyor benzer sasirtici tonda: “....Glimriik memu-
ru bunun {izerine yumusadi. Ben de bu yumusamay fark edip
'T*nelik yapmasan olmaz' diyerek yurt diginda kendi dilimde ilk kii-
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fiirtimii ettim”. Apolitik tavir (oto) sanstire gerek birakmiyor ya da
oto sansiir apolitik tavrin nedeni. Ve her ikisi de yerli Rolling Sto-
ne'un magaziner dilini kurarken yaslandig: sac ayaklar:.

Kissadan Hisse ve Kendinden Emin Hayatlar

Tiirkiye edisyonunda Tiirk sanatci/ gruplarla yapilan réportaj-
larda koyu renkle ve biiytik puntolarla yazilarak 6ne ¢ikarilan ctim-
leler rol modeli sunarak liberal bireyci bir diinya bakis acisini yeni-
den tiretme 6zelligi tasiyor. Kissadan hisse hayatlara dergi mutlaka
yer veriyor. Ornegin Eyliil 2008 sayisinda Burak Kut “Kaybetmek-
ten korkmam. Hayatimdaki insanlar1 kaybetmekten korkarim ama
onun diginda miicadele etmek motive eder beni...” ya da “Ornek
Ogrenci. Okulun son senesinde hocalarim benim diinya ¢apinda bir
tenor olacagimi soyliiyorlardi. Ve bununla ilgili bir burs vermeyi
diistintiyorlardi. O yiizden ben barlarda sarki séylemeye baslayin-
ca ¢ok karst ¢rtkmuglardi”.

Temmuz 2008 sayisinda konuk Sahan Gokbakar kendine giive-
nin en 6nemli timsali olarak ¢ikiyor okur karsisina: “Rekor kiran
film yapacaksin, sonra 'cok koétii, ¢ok koti' diye elestiri alacaksin.
Yok ya?” ya da “Dev ama iyi kalpli dev, ¢irkin ama iyi kalpli cirkin
elektrigini yakalamig Recep Ivedik.”

Agustos 2008 sayisinda ise son dénem yenilikci ve “kentli ka-
din” sarkicilara 6rnek olarak Yasemin Mori'nin politik (ama belir-
siz) tavrinin da alti giziliyor: “Ben ¢oziim tireten biri olmak istiyo-
rum, daha fazla su yanls bu yanls diye bagiran kisi olmak istemi-
yorum” ya da “Yasemin politikay biliyor ama asil sanata inaniyor:
"Politikaya o kadar yakindan bakmak istemiyorum". Cok belirsiz.
Politikaya o kadar yakindan bakmak istemiyor ve ¢6ziim tireten bi-
ri olmak istiyor; ama politikanin ¢6ztim tretmek igin yapildigin
goz ard1 ediyor. Sanat da politiktir, sarki séylemek de.

Aym sayida ABD edisyonundan birebir gevrilmis bir Barack
Obama réportaji da var. “iPOD'umda 30 tane Dylan sarkisi vardir.
Hatta bu se¢im déneminde en sevdigim sarkilardan biri " (Mag-
gie'nin Ciftligi)” seklinde Obama'nin politik durusuna nasil paralel
bir tarzda miizik dinledigi acik ediliyor, béylece dergi politik mis-
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Bob Dylan'in 1965'te
piyasaya stirdtigii Bringing
It All Back Home (Tiimiinii
Eve Geri Getiriyorum)
albtimiinden bir sarki.
Sarkinin en énemli 6zelligi
Dylan'in protest halk
miizigi akimindan ayriligini
temsil etmesidir.
“Kargikiiltiiriin savas
qghgi” olarak da
tamimlanir. $arki Dylan'y
otantik, geleneksel aktivist
politikaci kategorisinden
yenilikgi 6ncii bir kiiltiirel
hareket sarkicist
Kkategorisine tagir.

yonunu yerine getiriyor adeta’. “Change, We Can Believe In” (Degisi-
me Inanabiliriz) yazil pankartin éniinde konusma yapan Obama
fotografi tabii ki var ve bu da “Su an politikaya hakim olan kisasa
kisas, 'yakaladim seni' oyunu, sorunlar1 ¢ozmiiyor. Ben bunu asmak
istiyorum” ctimlesiyle destekleniyor. Pozitivist, ptiriten, liberal, bi-
reye ve ¢alismaya, hayata asilmaya inanan Amerikan yasam tarzi,
Obama'nin bir bagka fotografinin altindaki su ciimleleriyle yeniden
inga ediliyor: “Yaglandik¢a gururumu beslemek daha az 6nem tag:-
yor. Isler yolunda giderken havaya girmiyorum, isler kétii gittigin-
de dibe vurmuyorum.”

Ornek alinasi hayatlardan derlenen sdylemsel fragmanlar,
genglere, idollestirebilecekleri medyatik imgelerin kendilerine hem
cok uzak hem de fazla yakin oldugunu sezdiriyor. Giddens'n da
belirttigi gibi kiiresellesme sadece diinya finans diizeni gibi biiytik
sistemlerle ilgili bir sey degildir. Kiiresellesme “sadece 'orada’, bi-
reyden uzak yerlerde olan seylerle ilgili degildir. Kiiresellesme ayn1
zamanda 'burada’ fenomeni olup yagamlarimizin mahrem ve kigisel
yonlerini de etkiler” (2000: 24).

Sonu¢

Bu calismada metin analizi yontemiyle ve ekonomi politik ag1-
dan RS dergisi ele alindi. Bu 6rnegin de gosterdigi gibi kiiltiirel
trtinlerin kiiresellesmesi kiiltiiriin homojenlesmesi anlamina gel-
miyor. Aksine farkliliklarla miizakere ediliyor ve kismen de olsa
icerige dahil edilerek yansitiliyor. Bu baglamda derginin boyutlari-
nin okurdan gelen istekler iizerine RS/ABD'den farkli bir formatta
¢tkmasi 6rnek olarak verilebilir. Diger taraftan reklam dili ve giyim
tarzlart gibi homojenlestirici unsurlar kullanilmiyor degil. Burada
akilda tutulmasi gereken nokta, kiiltiirel kimlikleri dontistiiren kii-
resel kiiltiirel akigin egit olmayan kogullarda yayildig: ve dolayisty-

la bu stirece elestirel yaklasilmasi gerektigidir.

Yerel kiilttir, yabanc kiiltiirel degerleri belli 6l¢tide kabul edi-

yor. Eurovision Sarki Yarigsmasi'nin Tiirkiye'deki prestijli konumu
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baglaminda Bati kaynakl popiiler miizigin kabulii bunun en has
ornegi. Her ne kadar tek yonlii bir akis s6z konusu olsa da, bire bir
ceviri metinlerde RS/ABD'nin 6zgiirliik¢ii politik tavrimn, (Tiirk)
geleneksel baskic1 degerleri kargit soylemlerle kargilagtirarak, birey-
sel giicline ve giivenine inanan genglik kimliklerinin ortaya ¢ikma-
sina katkida bulundugu soylenebilir. Ancak diger taraftan bu tarz
genglik kimligi de tiiketici-vatandag olarak piyasaya hizmet ediyor
ve boylece ekonomik degerlerin ve giig iligkilerinin yeniden tiretil-
mesi saglaniyor. Edit6r Tez, RS/ Tiirkiye ile ilgili politik haberler ko-
nusunda RS/ABD'den farkli olarak Tiirkiye edisyonlarmin bir oto
sansiir siizgecinden gegerek olusturuldugunu belirtiyor. ABD edis-
yonu Obama'ya agik destek vererek Demokrat kimligini ifsa eder-
ken, Tiirkiye edisyonunda bu tarz bir tavir asla acgik degil. Buna
bagli olarak da ABD'dekinden farkl1 bir bi¢cimde derginin “apolitik-

A

leserek yerellestigi” soylenebilir.

Gengligin smnifsal, irksal ve toplumsal cinsiyet ile ifade edilen
bir kiilttirel kategori oldugu belirtildiginde, farkli mekan ve alanlar-
da farkli bigimlerde {iretilebildigi de soylenebilir. Nike, Levis,
Playstation, Coca Cola ve MTV (pop yildizlar1) gibi markalar ile
genglik kiiltiirtiniin metalagmasi ve dolayisiyla homojenlesmesinin
temsil edilmesi s6z konusuyken, gencligi de kapsayan kiiresel kiil-
tiirel gelismeler karakter olarak daha kaotik ve birbirinden farklidir
ve melez kiiltiirleri temsil ederler. RS/ Tiirkiye 6zelinde de melez
bir kiiltiiriin ingasindan soz edilebilir. Bu kiiltiiriin de -en azindan
kuramsal olarak- “kendine giivenen ve ayaklari iizerinde durabilen
bir Tiirkiye gencliginin” inga edilmesine olanak sagladigi iddia edi-
lebilir. Yani bireysel 6zgiirliigiinii toplumsal dzgiirliigii ile kosut tu-
tan ve bu baglamda da hem birey olarak hem de yeri geldiginde 61-
giitlii olarak tutum/davranis sergileyebilen bir genglik. Ne tama-
men modern bireyci ne de tamamen geleneksel cemaatci ama hem

bireyci hem cemaatgi.

Sadece okura yonelik alan arastirmalari ile kiiresel kiiltiir aki-
s1 stirecindeki kiilttirel déniistimlerin karmagik yapisi daha kolay

anlagilacaktir.
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