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ki, iletisim, kulttr elestirisi ve toplumsal disunce alanlarinda uretilen en iyi elestirel yazilar
yayimlamaya adanmus disiplinlerarasi akademik bir dergidir. ki, elestirelligi, aklin sinir ve
imkanlarinin arastirilmasi yolunda her turli dogma karsithig olarak tanimlar. ki'nin kapilari iletisim
calismalarina oldugu kadar insan varolusunun ve kaltarinin temel bileseni olan iletisimin icerildigi
tim diisiince boyutlaria -tium sosyal bilim disiplinlerine, insan bilimlerine, tim yontemlere ve
bunlarin kesisim noktalarindan dogacak arayislara- aciktir. ki, “hakemli” bir dergidir; dergiye
yayimlanmak tizere gonderilen yazilar, yazarin kimligini bilmeyen uzman hakemler tarafindan
degerlendirmeye alinir. ki yilda iki kez, Mart ve Eylul aylarinda yayimlanir.
ki'nin yayn dilleri Tirkce ve Ingilizce'dir.
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Editorden. ..

Ulki Doganay
Ankara Universitesi

Merhaba... Kiltir ve [letisinm’in
17/2 sayis1 yeniliklerle sizlere ula-
styor. Daha once ILEV (Ankara
Universitesi Iletisim Fakultesi Me-
zunlar Vakfi) ve Ankara Universi-
tesi Iletisim Fakiltesi tarafindan
yaymlanan Kultir ve Iletisim, kali-
tesinden, editoryal strecinin, yayin
kurulunun bagimsizligindan ve ha-
kemlik sirecinin titiz isleyisinden
odun vermeksizin alaninin en cok
okunan akademik dergisi olabil-
mek hedefine ulasmak tuzere Imge
Kitabevi Yayinlar tarafindan yayin-
lanacak. Derginin yayin aralig1 da,
eylul ve mart olarak yeniden du-
zenlendi. Elinizdeki bu yeni tasari-
mi ile K7, iletisim, kultar ve top-
lumsal dustnce alanindaki en iyi
yazilar1 yayinlarken bir yandan da
alandaki gincel-akademik tartisma-
lara muidahil olabilmeyi, yeni duastn-
ce, yaklasim ve arastirmalarla aka-
demik kamuoyunu ve konuyla ilgi-
lenen herkesi bulusturabilmeyi, ge-
nis kitlelere ulasabilmeyi amaclhyor.

Kiiltiir ve Iletisim’in yeni say1-
sinin hazirlanmasi asamasinda pek
cok kisinin emegi gecti. Bir onceki

sayimizda editor yardimcis1 olarak
gorev alan Hatice Coban Kenes,
akademik kariyerine ogretim tyesi
olarak devam edecegi icin aramiz-
dan ayrildi ve yerini arastirma go-
revlisi Merve Diltemiz Mol’a birak-
t1. Ceren Salmanoglu ve Nilufer P1-
nar Kili¢ ise bu yeni sayida da yazi-
larin hakemlik stirecinin takibi ve
yayina hazirlanmasi asamasinda 6z-
veriyle calismaya devam ettiler. Me-
lih Mol ve Giulden Gursoy Ataman,
Ingilizce ozetlerin redaksiyonunu
astlendi. Derginin ilk kuruldugu
ginden bu yana sayfa tasarimi ve
grafik tasarimini astlenen, hastalik,
saglik ayirt etmeksizin bu gorevi
aksatmaksizin yirtuten Mehmet So-
bact bundan sonra danisma kuru-
lumuzun tuyesi olarak katkilarim
sunacak. Kendisine, derginin yayin
kurulu adina, dogum anindan bu
yana Kuluir ve Iletisiniin yaninda
oldugu ve en sikintili zamanlarinda
destegini esirgemedigi icin tesek-
kurlerimizi iletmek istiyorum.
Derginin bu sayisinda kor ha-
kem degerlendirmesinden basariyla
gecen sekiz 6zgun yazi bulunmak-
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Ulkii Doganay

ta. Ayrica iki etkinlik degerlendir-
mesi ve iki kitap tanitimina yer ver-
dik. Buket Turkmen’in kaleme al-
digr ilk yazi, “Gezi Direnisi ve Ka-
din Ozneler” bashgmi tasimakta.
Bu yazisinda Turkmen, Gezi Dire-
nisi'ne katilan kadinlarin direnis si-
rasinda ve sonrasindaki forumlarda
eylem repertuvarlarini ve soylemle-
ri yonlendirici aktorler olduklar
saptamasindan yola cikarak Gezi
hareketinin toplum-birey iliskile-
rinde yaratmasi beklenen uzun va-
deli dontistimun izini, direnisci ka-
din 6znellikleri tizerinden sturmek-
te. Gezi Direnisine katilmis orgiit-
la ve orgutsuz 30 kadin ile yapilan
derinlemesine gorismelerin ilk so-
nuclarnin paylasildign yazi, farkh
kimlik ve hareketleri temsil eden
kadinlarin direniste bulusabilmesi-
nin ardinda kadinlarin yasam alan-
larina ve bedenlerine yapilan siyasi
mudahaleye duyulan ortak tepki-
nin yatugini, kadinlarin bu tepkile-
rini “kent hakki mucadelesi” ile
iliskilendirerek “daha kadin bir
kent” talep ettiklerini ortaya koy-
makta. Direnis sirasindaki polis sid-
detinin asiriliginin, daha once fe-
minist mucadele icinde yer almis
ve fiziksel siddetle karsilasmis ka-
dinlarla ilk kez siddetle kars1 karsi-
ya kalan kadinlar “dayanisma” duy-
gusu ile bir araya getirdigini belir-
ten Turkmen, boylelikle direnisci
kadinlarin yeni bir duygudaslik ala-
ninda bulusabildiklerini saptamak-
ta. Aynm1 duygudaslik ve dayanisma
hali, yazara gore, kadinlarin direni-
sin eril dilini ve eylem repertuva-
rin1, sonraki eylemleri ve park fo-
rumlarin1 da kapsayacak bicimde

dontusturebilme potansiyelini orta-
ya koymasi nedeniyle onem tasi-
makta. Turkmen, direnisin tarih ya-
ziminda kadin 6znelerin direnisteki
rolunin goz ardi edilmesi ya da
ikinci plana atilmasini ise, bu po-
tansiyelin baskilanmasina yol acan
onemli bir sorun olarak tespit et-
mekte.

Hakem degerlendirmelerini ge-
cen ikinci yazi Gulsim Depeli’ye
ait. “Direnen Fotograflar: Turki-
ye’de Toplumsal Bellegin Ikonlas-
mis Imgeleri” bashgimi tasiyan bu
yazida Depeli, dil ve s6z merkezli
anlam dunyasinda imgelerin ikincil
konumunu sorunlastirmakta ve fo-
tografin ikonik guctinden yola ci-
karak fotografik imgenin toplumsal
bellek mucadelesindeki eyleme ge-
cirici kapasitesini tartismaya agmak-
ta. Depeli, eril ulus devletin bellek
imgelerinin basvurdugu “gostere-
rek ortme” stratejileri karsisinda
“orterek gosterme”yi secen fotog-
rafik imgelerin “ulus devletin tarih-
sel kabugunu kaziyabil”’me; “ulus-
kimlik kurgularinin disina diisen
her tarlu farkhihiga karsi saldirgan
soylemini aciga cikar’ma gucinu
ortaya koymak tuzere iki kadina ait
fotografi incelemekte. Yazara gore
“hayata donus operasyonu”nda dev-
let tarafindan diri diri yakilan alt
kadindan biri olan Hacer Arikan'in
ve devlet korumadig icin eski esi
tarafindan oldaralen Ayse Pasa-
I'nin fotograflari, “iktidar ve gii¢
mekanizmalarinca ele gecirilen im-
gelerin karsisina, hegemonik olanin
gucunu zayiflatan ... eril ve muha-
fazakar bir kurgu olarak eril devle-
tin soylemsel ve imgesel dizlem-
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deki yalanlarim fas etme kararlilig
gosteren imgeler” olarak toplumsal
bellekte yer tutmaktalar. Bu yonuy-
le fotograflar, bellekleri uyardiklar
olciide harekete gecirici, eylemsel-
dirler; bu eylemsellik fotograflarin
“kapali resmi tarihe delik acabil-
me”, “kurgusal ulusu parcalayabil-
me”, “baska kolektifliklere ait bir
bellek ve hatirlay1s riizgan” estire-
bilme giicinden gelmektedir. Yazi,
dogrudan dogruya Gezi Direnisi'ne
odaklanmasa da, Depeli'nin fotog-
rafin egemen soylemleri ters yuz
edici bicimde bellek olusturma ve
harekete gecirme giictine yaptig1 bu
vurgu, Gezi Direnisini belgeleyen
on binlerce fotograf ve goruntii ara-
sinda one cikan ve direnisin ya da
direniste kaybedilen canlarin sim-
gesi haline gelen fotograflar goz
ontine getirildiginde, bu gucin top-
lumsal potansiyelini ortaya koyma-
s1 acisindan ozellikle énem tasi-
makta.

Kihin bu sayisinin fotografik
imgenin gicunu bir baska acidan,
dijital dontsimun fotografa ickin
nostalji nosyonunu donastardagu
saptamasi tzerinden ele alan ticun-
cu yazisi, Koray Degirmenci tara-
findan kaleme alindi. Degirmenci,
“Gondergesiz Nostalji: Ginimuzde
Fotografik Imge” bashikli yazisinda,
modern diinyanin gelip gecici olani
sabitleme girisimi ile gecmisi sak-
layarak sonsuza dek gorulebilir kil-
ma idealinden dolayr hem modern
hem de romantik olan fotografin
bu ozelliklerinin onun paradoksal
karakterini olusturdugunu; bu ne-
denle fotografin icsel olarak nostal-
jik oldugunu iddia etmekte. Yazar,

fotografin nostaljik karakterini ise
simdinin gecmise ve gecmisin de
gecmiste olma haline donusturul-
mesi, anlarin varlik ve yokluk hali
arasindaki karsilikli etkilesim ile is-
leyen bir tarihsel anlatinin icine
yerlesmesi ile iliskilendirmekte ve
bu saptamasini Barthes'in “gonder-
genin ayrilmazlig1” olarak adlan-
dirdigt durumla acgiklamakta. De-
girmenci, bu noktada basili fotog-
rafin maddeselligi ile dijital fotog-
raf arasinda bir aynim koymakta ve
dijital imgelerin analog imgelere
gore hafiza ile baska turla bir iliski
kurdugunu belirtmekte. Buna gore,
dijital imgeler, analog fotograftaki
gibi hafiza imgelerini ikame etme-
mekte, maddesellik ve gondergesel-
likten yoksun olduklar1 i¢in yalmz-
ca imgelerin kendilerine gonderme
yaparak metinlerarasi ve kavramsal
bir hale gelmekte; bu durum ise di-
jital fotograf estetiginde yeni bir
ozgondergesel ve oOzdustuntumsel
nostalji kipini ortaya koymakta.
Kiiltiir ve lletisim’in hakem de-
gerlendirmesinden gecen dorduncii
yazist da fotograf tzerine. Gilbin
Ozdamar Akarcay, “Fotograf Saha-
ya Iniyor, Ozdusunimsellik Yikse-
liyor” baslikli yazisinda, fotografin
sosyal bilimcilerin saha c¢alismala-
rinda gercegi oldugu gibi belgele-
meye yonelik bir ara¢ olarak kulla-
nilmasinin o6tesinde kullanilmaya
baslamasinin 6nemini vurguluyor.
Calisma, fotografin sosyal bilimler-
de birer gorsel gunlik olarak aras-
tirmacinin sahaya girisinin, katili-
minin ve sahadan ayrilisinin 6zdua-
sinumsel bir tarihsel kayd: olarak,
etnografik fotograf ve diger etnog-
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rafik veri toplama teknikleri icinde
kullanilma bicimine iliskin temel
yaklasim ve tercihleri siralayarak
devam ediyor.

Besinci 6zgun yazi, “Kuresel
Medya Formatlarinin Temel Aktor-
leri” adim tasiyor. Eda Cetinka-
yanin kaleme aldig1 yazi, kiresel-
lesmenin ekonomik ve kiltiirel
yansimalarinin televizyon yayinci-
liginda ortaya koydugu sonuclari,
kuresel televizyon formatlarinin
aktorleri tizerine yaptigl degerlen-
dirme araciligiyla tartismaya aciyor.
Cetinkaya, kiiresel medya formatla-
rinin medya endustrisi icindeki ye-
rini yapim ve dagitim sirketleri,
duzenleyici kuruluslar, pazarlama
araclari, yeni medya aktorleri, rek-
lam ajanslar1 ve reklamcilarla kur-
duklarn iliskiler cercevesinde be-
timleyerek kiiresel ve yerel kultar
tartismasi icinde nasil konumlandi-
rilmalart gerektigi sorusu tizerine
odaklaniyor. Makale, bu kiresel
formatlarin Turkiye’deki ornekleri-
nin irdelenmesi geregini vurgulaya-
rak sonlaniyor.

Yeni medya alanindaki gelisme-
leri, internetin kamusal alan olus-
turma potansiyeli acisindan deger-
lendiren Nurhan Kavakli ise, der-
ginin “Internet Arama Motorlar1 ve
Kamusal Alan: Arama Motorlar Ki-
min I¢in Calistyor?” bashkli alunci
hakemli yazisinda, literatirde in-
ternetin bilgiye erisimi ve bilgi pay-
lasimini kolaylastirma islevine ya-
pilan vurgudan yola cikiyor. Inter-
net arama motorlarinin ¢ogulculu-
gun ve katithmecihigin kamusal alan-
da giclenmesine yaptigi ileri sura-
len katkiyr arama motorlarinin rek-

lamcilik sektorit ve ticari kayg ile
sekillenen kuresel pazar ile iliskile-
rini sorunlastirarak tartismaya aci-
yor. Yazar, internetin “geleneksel
medyaya oranla yurttaslarin top-
lumsal iletisime daha esit ve ozgir
katihmina olanak taniyan 6zellikle-
ri sayesinde anti-merkeziyetci bir
iletisim duizeni kurma potansiye-
li"’nin ve internet iceriginin kulla-
niciya erisiminde kilit konumunda
bulunan arama motorlarinin “dola-
sima ctkardigi sdylemsel metinlerin
cok farkl fikir ve kanaatleri”, “top-
lumsal hareketlerin urettigi argu-
manlar1”, “marjinale itilmis sesle-
ri”, “alternatif gorusleri” icermesi-
nin kamusal alan1 genisletici gucu-
nun, arama motorlarinin geliri rek-
lama dayanan, devasa nitelikte bir
kuresel pazara dontismesi nedeniy-
le simirlandigini iddia ediyor. Ca-
lisma, yaygin olarak kullanilan ara-
ma motorlarinin ekonomi-politik
yapilanmalari tizerinden yapilan in-
celemenin ardindan “arama motor-
larinin yurttaslarin demokratik ¢1-
karlarin1 ve kamusal alanin demok-
ratik potansiyelini gelistirmekten
cok zayiflatmaya donuk bir etkisi
oldugu” saptamasi ile sonuclaniyor.

Bu saymin hakem degerlendir-
mesinden gecen yedinci yazisi,
“Ulusasiri Islam ve Milliyetcilik: Bir
Sosyal-Cografi Tahayyul Olarak Koln
Merkez Camii” baghgim tasiyor. Kui-
resellesmenin bir gorangusi olarak
gocmenlerin ve gocmen toplulukla-
rinin  ulusasirilasmast  olgusundan
yola cikan Ilker Cayla, go¢cmenlerin
ev sahibi tlke ile oldugu gibi goc-
men veren topluluklarla da bagla-
rin1 devam ettirdiklerini, sinir otesi
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karsilikli etkilesimler yoluyla yeni
sosyal uzamlar ve kimlikler olus-
turduklarin1 iddia ediyor. Yazarin
Diyanet Isleri Turk-Islam Birligimin
(DITIB) Koln’deki Genel Merkez
binasinda gerceklestirdigi antropo-
lojik alan calismasinin sonuclarini
aktardigr makale, “Islam’in ulusasi-
11 bir guc olarak ortaya ¢ikmasinin,
devletler ve topluluklar arasinda ge-
leneksel cografi ve soysal uzam kav-
raminin Otesinde bir rekabete se-
bep oldugunu ve ‘ulusasirt milliyet-
ciligin’ dogusuna yol actigin1” orta-
ya koyuyor.

Kide yaymlanmay1 hak eden
son 6zgiin yazi, Urin Yildiran Onk
ve Senem Sonmez Selcuk tarafin-
dan kaleme alindi. “Ekrandaki ‘Ote-
ki’: 2000 Sonras1 Yerli Dizilerde
Azinliklarin Temsili” bashgin tasi-
yan bu makalede yazarlar, Turki-
ye’de Ermeni, Rum ve Yahudi azin-
liklarin televizyon dizilerinde “ote-
kiler” olarak temsilini sorunlastiri-
yorlar. 2000-2012 yillar1 arasinda
yayinlanan ytksek izlenme oranla-
rina sahip yedi yerli dizi tzerinden
yapilan inceleme, azinliklarin din-
sel semboller ve rititeller, dil ve te-
laffuz farkliliklari, cinsiyetci tanim-
lamalar, gundelik yasam pratikleri,
tarihin yeniden anlamlandirilmasi
ve devlet otoritesi ile iliskiler diize-
yinde kurulan ve ¢cogunlukla Yesil-
cam sinemasindan devsirilen ste-
reotipler araciligiyla temsil edildi-
gini ortaya koyuyor.

Derginin bu sayisinda, hakem-
lik siirecinden gecen makalelerin
yaninda iki etkinlik degerlendirme-
si ve iki kitap tanmitimi yer almakta.
Ilk etkinlik degerlendirmesi, Selin

Bengi Gumrtik¢t ve Esen Hizlh ta-
rafindan kaleme alindi. Gumriikcu
ve Hizli, 17-18 Mart 2014 tarihleri
arasinda Dokuz Eylul Universite-
si'nde gerceklestirilen ve biri ulus-
lararas: nitelikteki iki proje kapsa-
minda Aysen Uysal'in diizenledigi
“Sokakta Siyaset Kamusal Alanda
Kolektif Eylemler” bashkl sempoz-
yumu degerlendirdikleri yazilarin-
da, sempozyumun iki gine yayilan
bes oturumunda sokakta politika
yapmanin temsil, aktorler, bellek
ve uluslararasi aglar1 iceren boyut-
lariyla ele alindigini belirtiyorlar.
Ikinci etkinlik degerlendirmesi ise
3-4 Mayis 2014 tarihleri arasinda
Ankara Universitesi Iletisim Fakul-
tesinde gerceklestirilen LaborComm
2014 Uluslararast Isci ve Iletisim
Konferansini konu edinmekte. Ni-
lufer Pinar Kilic, bu degerlendirme
yazisinda iki gune yayilan yedi otu-
rumda gerceklesen konferansta bir
cagrili konusmanin yaninda tekno-
loji, toplum, emek, emegin temsili,
emegin tarihi, sosyal medya, serma-
ye, aglar, direnis, toplumsal hare-
ketler gibi konulara deginen 26 bil-
dirinin yer aldigina deginiyor. Ya-
zar, degerlendirmesinde, farkli disip-
linlerden gelen katilimcilarin eles-
tirel cizgilerinin, sermaye ile mu-
cadelede dustinsel gelisimin ve pra-
tik olanaklarin gelismesine aracilik
ettigi ve konferansin “ozellikle Twit-
ter'in yogun olarak kullanildig:
Gezi Direnisinin ardindan sosyal
medyanin yapisini ve kullaniminm
aciga kavusturmasit bakimindan”
onem tasidigl saptamasinda bulu-
nuyor.
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[lker Ozdemir, 2011 yilinda ile-
tisim Yayinlari'ndan c¢ikan ve Eva
Hlouz'un yazdigr Soguk Yakinlik-
lar: Duygusal Kapitalizmin Sekil-
lenmesi baslikli kitaba iliskin tani-
tim yazisinda, Illouz’'un c¢alismasi-
nin “hepimizin sayisiz imge ve me-
sajin bombardimani altinda oldu-
gumuz ginumuz ddnyasinin” zih-
niyetini tartismaya acip kapitaliz-
min duygusal boyutunu ele aldigini
belirtmekte. Banu Durdag ise, Vin-
cent Mosso ve Christian Fuchsun
derledigi, Turkce baskisinin derle-
mesini ise Funda Basaran’in tstlen-
digi, NotaBene Yayinlar tarafindan
2014 yilinda basilan Marx Geri
Dondui: Medya ve Sermaye Birikimi

bashikli kitab1 tanitmakta. Durdag,
kitapta yer alan yazilarin, gintumuiz-
deki “sermaye birikiminin can alici
noktalarim1 ve bu kapsamda ileti-
simin oynadig1 roli Marxist kura-
ma ve kavramlara basvurarak goz
onine serdigi”’ni belirtmekte ve ki-
tabin “iletisim alaninin ‘Marx’a geri
dontsi'nun ornegi olarak” deger-
lendirilmesi gerektigini ileri suru-
yor.

Bu sayinin hakemlerine tesek-
kur ederek bitirmek istiyorum. Ke-
yifli okumalar ve K7nin bir sonraki
sayisinda uluslararasi alan indeks-
lerince taranmaya basladig1 mijde-
sini verebilme dilegiyle...



Gezi Direnisi ve Kadin Ozneler

Buket Turkmen
Galatasaray Universitesi

Ozet

Bu makale, toplumbilimsel bir bakis acisiyla, Gezi Direnisi'nin Turkiye tarihinde
toplum-birey iliskilerinin dontisumu acisindan ortaya koydugu sonuclara
odaklanmaktadir. Calismanin amaci, Gezi Direnisi'nde ortaya cikan yeni birey-
ozneler uzerine disinmek ve daha 6nceki donemde neo-liberalizmin gereklerine
uygun olarak pompalanan tiketime dayal rekabetci bireycilige meydan okuyan
“dayanismaci bireyciligin” 6nemini vurgulamaktir. Arastirma, Gezi Direnisi
sirasinda ve sonraki forumlarda eylem repertuarlarini ve soylemleri yonlendirici
aktor olmalar1 sebebiyle direnisin kadin aktorlerini konu edinmis, hareketin
temel bilesenlerinden orgutli ve orgutsuz kadin aktivistler tizerine bir niteliksel
saha arastirmasi yapilmistir. 30 kadin aktorle yapilan yuzytize goriismeler yoluyla
“Gezi kadinlar1”nin bu deneyimi nasil yasadiklari, bu deneyimin kendi bedenleri,
yasadiklar kent, siddet ve siyasal-sosyal hareketlerle iliskilerini ne ol¢iide
donusturdugu arastirilmistir. Calisma, Gezi hareketinin yatay bir direnis olarak
orgutla ve orgitsiz kadinlar birbirine yaklastirabildigini, kadinlarin eylemlere
mudahale ederek kadinlik dilini hakim kilabildiklerini ortaya koymaktadir.

Anahtar Sozciikler: Direnis, kuresel isyan, feminizm, Gezi Direnisi, kadin.
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Gezi Resistence And
Female Subjects

Buket Turkmen
Galatasaray Universitesi

Abstract

This article examines the consequences of Gezi Resistance in terms of
transformation of the relationship between individual and society in Turkish
history from a sociological perspective. The aim of the study is to develop an
insight on the emergence of new individual- subjects. It also draws attention to
the significance of “solidarist indivualism” which challenges “competitive
individualism” that is based on consumption created in line with the
requirements of neoliberalism in the previous period. This study focuses on
women since they were the main actors who shaped the repertoires of action and
discourses during Gezi Resistance and consequent forums. It conducted a
qualitative field research on women activists who were the major components of
the movement. It investigates how “Gezi women” lived this experience and to
what extent this experience transformed their relationship with their bodies, the
city they inhabited, violence and political-social movements. This study reveals
that Gezi movement, being a horizontal resistance, drew different women (who
are and are not members of organizations) together and that women made their
language dominant by intervening in these actions.

Keywords: Resistence, global uprising, feminism, Gezi Resistence, woman.
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Gezi Direnisi ve Kadin Ozneler’

2013 Haziraninda ortaya cikip yaz
boyunca ve sonrasinda bir seri top-
lumsal eylemi belirleyen Gezi Di-
renisinin, yerel secimler sonrasin-
da, siyasal sahnede kisa vadeli so-
nuclan olmadigi dusunilerek top-
lumsal sonuclar yok sayilmaya bas-
landi. Toplumsal hareketleri yal-
nizca kisa vadeli siyasal sonuclar
ile degerlendirmeye odakli bu go-
ruse karsi toplumbilimsel bir bakis-
la yaklastigimizda, Gezi Direnisi,
yakin vadeli siyasal sonuclarn aci-
sindan degil, Turkiye tarihinde top-
lum-birey iliskilerinin donusumu
acisindan onemli bir doniim nokta-
sin1 isaret etmektedir. Biz bu maka-
lede uzun vadeli toplumsal donu-
stmlere odaklanan bir bakisi tercih
ediyoruz. Bu ise bizi, yeni 6znele-
rin olusumu tizerinden Gezi Dire-
nisi'ni okumaya yoneltiyor.

Yeni oznelerin olusumundan
soz ederken temel hipotezimiz, Ge-
zi Direnisinde “dayanismaci birey-
ciligin” ortaya ¢iktigidir. Bu yeni
bireyciligin 6nemi, daha onceki do-
nemde neo-liberalizmin gereklerine
uygun olarak pompalanan, tuketi-

Bu makale Galatasaray Universitesi BAP des-
tegi ile gerceklestirilen 14.502.001 kodlu
Dayanismact Yeni Birey ve Yeni Toplumsal
Hareketler: Turkiye’de yeni kadin ¢znenin
olusumu” bashikli arastirmanin ilk verilerine
dayanmaktadir.

me dayali rekabetci bireycilige mey-
dan okuma kapasitesinde gizli gibi
goruniyor. Bu yeni tip bireyciligin
ortaya cikisi Turkiye’ye ozel bir du-
rum degil elbet: Hardt ve Negri son
yillarda ortaya cikan isgal hareket-
lerini anlamaya calisirken, tarihi
bir yariktan, farkli toplumlarda bu
yeni tip bireylerin ortaya cikisini da
sorunsallastirirlar ve yeni eylem re-
pertuvarlarinin, rekabetci ve yal-
nizlastirict bireycilige karsi, tekil
oznelligi insa ettiginden soz eder-
ler: “...Tekil olmak, birey olmanin
aksine, bir kere daha, birlikte olus-
ta 0znel gi¢c bulma anlamina gelir.
Bir tekil 6znellik, oteki tekilliklerle
yeniden bir araya gelme olmaksizin
olay da olmadigini, isyan olmadan
tekil oznelliklerin birlikte olusu-
nun mumkun olmadigini kesfeder”
(Hardt ve Negri, 2012: 41). Bu du-
rumda Gezi Direnisi sirasinda ve
sonrasinda ortaya ¢ikan yeni 6znel-
likleri anlamaya calisirken, bu 6z-
nelliklerin neo-liberal ve muhafa-
zakar bireyciligin sinirlayic1 ve ka-
tegorilendirici hegemonik yapisini
yerinden etme ve sinirlari sarsma
potansiyelini goz ontinde bulundur-
mamiz onemlidir. Gezi Parki’'ndaki
isgal eyleminde, polis siddetine di-
renislerde ve parkta olusturulan
komun deneyiminde, bireysel var-
olusa saygi ile beraber yasanan bu
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dayanismayi, direnise katilan sos-
yologlar olarak somut bicimde goz-
lemlememiz mumkun oldu. Ileride
aktarilacak gortusmelerimizde de go-
rulecegi gibi, dayamismaci bireyci-
lik, park deneyiminden bahseden
aktorlerin “bireysel alanlara say-
g’nin altini ¢izerek anlattiklarn park
isgali anilarinda, hayatta kalabil-
mek icin gelistirilen dayanisma pra-
tiklerinde, “artik hi¢ yalmz kalma-
dim” diye anlatilan komun ve bir-
likte direnme deneyimlerinde su
yuzine ¢ikan bir olgu. Devletin di-
renen bedenler tizerinde uyguladigi
baski ve “6lum makina”larina kar-
s1, “direnen hayat™in yariklardan su
yuzine ¢ikisini, o direniste hayatin
olumle miucadelesinin beden poli-
tikalar1 tizerinden nasil yeni bir
toplumsal dayanisma ve bireyler
yarattigini kavrayabilmeyi sagladi
Gezi tecritbesi: “Gezi, olium maki-
neleri karsisinda kendi bedenlerin-
den baska hicbir donanimlarn ol-
mayan duzensiz ve taskin bedenle-
rin micadelesidir” (Gambetti,
2014). Bu direniste bedenlerinden
baska donamimlar1 olmayan, cogu
zaman Orgutsiiz, ama orgutli de
olsa bu yogunlukta bir siddet ve
baski mekanizmasiyla daha once
tanisikligl olmayan bedenlerin, da-
yanisma icerisinde yeni bireyi kur-
duklarim diistinmek, sahamizi ve
aktivist sosyolog olarak kendi ya-
sadiklarimizi anlamlandirmaya ca-
lisirken yardimimiza kosan bir kav-
ramsal cerceve sundu bize. Bu yeni
bireyler tizerine insa edilen 6znelli-
gi, yeni direnis bicimlerinde, eylem
repertuvarinda ve olusturulan 6zerk
eylem alanlarinda tespit edebildik.

Bu sebeple Gezi Direnisi'nin top-
lumsal dontsturaca gucuant yadsi-
mamak gerektigine kaniyiz.

Gezi Direnisi'nde ortaya cikan
yeni birey-0zneler tzerine dustun-
mek, hareketin temel bilesenlerin-
den kadin aktorler tizerine dustn-
meyi de zorunlu kilar. Zira Gezi
Direnisi sirasinda ve sonraki fo-
rumlarda temel aktorler onlardi:
Kadinlar yalnizca Gezi Direnisinin
ikonlar1 olmadilar (ki bu da dog-
ruydu, hareketin biutin gorselle-
rinde kadin direnisci imgesi 6n plan-
dayd1); ayn1 zamanda soylem ve ey-
lem repertuarlarinin olusumunda ve
dontsimunde yonlendirici 6zneler
cogu zaman onlardi: Gezi Parki'nda
ve sonrasindaki park forumlarinda
kadinlarin eylem tarzi ve soylemle-
ri hakim eylem dilini dondsturacit
bir role sahip olageldi. Bu sebeple
harekete katilmis kadin-aktorler
uizerinden soz konusu 6znellesmeyi
daha net okuyabilecegimizi dusu-
nuyoruz.

Opysa su da alt ¢izilmesi gere-
ken bir gercek ki, Gezi tizerine ya-
pilan degerlendirmelerde kadinla-
rin sesi ¢cok az duyuldu. Direnis,
kadinlarin cogunlukta oldugu bir
hareketken, soylemsel degerlendir-
mesinde kadinlar1 pek duyamadik.
Kadinlar eylediler, eylem repertu-
varlarini belirlediler, soylemlere
mudahale ettiler, direndiler ama
yazmadilar. Seslerini duyurmadilar.
Gezinin tarihini yazan, analizini
yapan erkeklerdi cogunlukla. Bu
durum, kurulan kadin forumlarn-
da cokca konusuldu, elestirildi. Biz
bu tespitten de yola cikarak, bu
arastirmada kadinin sesine kulak
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vererek yeni dayanismaci oznelligi
kadinlarin tanikliklar: ve eylemlilik
tecrubeleri tizerinden tartismay1
amacliyoruz.

Gezi deneyimini sahsen yasa-
mis kadin eylemciler tizerine odak-
lanirken, Gezi oncesindeki Turkiye
kadin hareketi ile Gezi kadin akti-
vizmi arasindaki devamlilik ve ko-
puslart da anlamanin 6nemli oldu-
gunu dastnuyoruz. Gezi kadin ak-
tivistleri tizerinde Gezi oncesi fe-
minist hareketin etkilerini sorun-
sallasirma amaciyla Turkiye’de ka-
din hareketinin temel niteliklerine
de kisaca goz atmak gerek. Biz aras-
tirmamizda yalmizca orgutla kadin-
lar tzerine dustinmeyecegiz, Ge-
zi'ye katilan ve buyuk bir oram
olusturan orgitsuz kadinlar uzeri-
ne de disinmeyi amacliyoruz. Zira
sunu unutmamak gerekir ki, bir
toplumsal hareketin etkisi, sadece
aktivistleri tzerinde olmaz, top-
lumsal hareketlerin etkisi dogrudan
eylemlere ve orgut faaliyetlerine ka-
tilmayan aktorler tzerinde de goz-
lemlenir; hatta bu etki sonucunda
Tarrow’a gore, “protesto donguleri”
ile harekete yeni tyeler de katilr
(2011).

Bu cercevede, arastirmamizda
Gezi Direnisine katilmis orgutla ve
orgutsuz, farkli toplumsal grup ve
aidiyetlerden kadinlar tuzerine 30
derinlemesine gortisme ve Eylul
2013’te TMMOB’da yapilmis olan
“kadin forumlar1 bulusmasi”ndaki
tartismalar tizerinden, bu kadinla-
rin 6znellesme eksenlerini tespit et-
mek tizere yola ckuk®. Gorusmeler

2 Arastirma, Galatasaray Universitesi Bilimsel

Arastirmalar Proje Komisyonu destegi ile,
Hakan Ytcel, Hande Coskan, Zeynep Gulru

Istanbul’da, Gezi Parki Direnisi de-
neyimi yasamis (Parkta kalmis veya
kalmadan direnise aktif olarak ka-
tilmis), kadin orgutleri ve diger si-
yasal orgutlerden yirmi, orgitsuz
on kadin ile yapildi. Bu gortsme-
lerde yari-yonlendirici gorusme me-
todu kullanildi. Goriismeler sonra-
sinda, bir kismi gorusme yapilmis
kadinlardan, bir kismi ise goruasme
yapilmamis kadinlardan olusturu-
lacak, tematik dort odak grup tar-
tismast ile saha calismasinin ta-
mamlanmasi planlandi. Odak grup-
lar, kadinlarin temelde dort eksen-
de yasadiklar1 o6znellesmeyi ince-
lemek icin, o eksenleri konu alan,
tematik grup tartismalar olarak ya-
pilacak soz konusu tartisma tema-
lar1 sunlar: Beden, kent, siyaset ve
toplumsal hareketler. Burada yaza-
caklarimiz, hentiz devam eden bu
saha calismasinin gorusmeler ve fo-
rum notlar1 kisminin 6n verilerine
dayanmakta.

Makalede oncelikle Gezi Dire-
nisinin diger kuresel isyan hare-
ketleri arasindaki yerini ve Turkiye
feminist hareketi ile iliskisini tarti-
sacak, daha sonra bu direnis hare-
ketinin Turkiye'de yeni kadin 6z-
nelerin olusumundaki etkisi tuzeri-
ne dustinecegiz.

Kuresel Isyan ve Gezi Direnisi
Gezi hareketi, guinumuzde kiiresel
boyutta yasanan bircok isyan hare-

Goker ve Buket Tirkmen'den olusan bir
arastirma ekibi tarafindan, Nisan 2014’de
baglauldi. Saha calismasinin Eylul 2014°de
bitirilmesi planlandi. Calismamn ilk verileri
Dokuz Eyliil Universitesinde 17-18 Mart ta-
rihleri arasinda diizenlenen “Sokakta Siyaset
Sempozyumu”nda bildiri olarak sunuldu.
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keti gibi dalga dalga, sosyal medya
kullanim ile gelisti. Diger hareket-
ler gibi Gezi hareketi de kent hakk:
miicadelesini, 6zerk alan insa ve
yuritme deneyimlerini, mekan ve
yasam bicimi mucadelelerini icinde
barindirmasiyla dikkat cekti. Bu
hareket, naif ve spontan mizaha
dayali bireysel performans eylemle-
rinin merkezde oldugu kolektif ey-
lem bicimlerine dayaliydi. Bu ey-
lemler, yururlukteki siyasal aktor-
ler ile yeni iliski bicimlerinin yara-
tilmasina ve yeni sosyal yapilarin
ortaya ¢citkmasina yol act1.

Gezi hareketi, cagdas1 kiresel
direnis hareketleriyle benzerlik icin-
de, neo-liberal ve muhafazakar top-
lum tahayyualunun dikey ve hiye-
rarsik orgutlenmesini sorguya acan
yeni yatay orgiitlenme ve eylem bi-
cimlerinin arayisiyla kendini gos-
terdi. Bu harekette aktorler, birey-
sel olarak da yaptiklar1 zaman an-
lamli olacak eylemleri beraber ya-
parak “toplu eylem”in profilini de-
gistirdiler. Performatif ve mizaha
dayali eylemler, onceki toplumsal
hareketlerle kopusun altin1 ¢izdi ve
eylemde/sloganda klasik olanin di-
sinda yaraticiliga icazet verdi. Bi-
reysel katihimla eyleme gecen ak-
torler, hiyerarsik karar mekanizma-
larinda olusturulmayan, cogunluk-
la anlik tepkilere dayanan eylemler
cercevesinde kolektif direnisi bii-
yuttiler. Bu eylemler stresince ka-
musal karar mekanizmalarina mu-
dahale etme iradesi gosteren aktor-
ler, kamusal alan, toplum ve siyasal
alan ile olan iliskilerinde onemli do-
nustumler yasadilar; resmi kurum-
larin hiyerarsik ve yurttaslar disla-

yict karar mekanizmalarina karsi
sokak eylemlerine katilmaya, ka-
rarlara muidahaleci bir tavir almaya
basladilar (Della Porta, 2013). Bu
anlamda Gezi'nin yatay direnis tec-
ribesi (Sustam ve Pizzi, 2013) ak-
torlerini donustirmuis, bu doénit-
sim toplumsal alanda harekete ka-
tilmay1ip tanik olanlara da yayilmis-
tir. Bu dontisum énemlidir: Sonuc-
lar1 kisa vadede siyasal alanda, se-
cimler sonrasinda hemen gozlem-
lenemeyecek de olsa, yeni bir top-
lumsal tahayyula getiren yeni 0z-
neleri yaratmis olmasi sebebiyle,
uzun vadede bir toplumsal donu-
stumun vaadini tasimaktadir.

Gezi hareketi, butiin bu nite-
likleriyle kuiresel anlamda neo-libe-
ralizme verilen bir cevap olarak is-
gal (occupy) hareketleri ve diger
alternatif kiiresellesmeci hareket-
lerle benzerlikleri ve farkliliklar
ayn1 anda bunyesinde barindiriyor.
Bitian bu hareketlerde, sosyal med-
ya Uzerinden eylem orgitlenmesi,
mekan isgali, isgal edilen mekan-
larda olusturulan forumlar yoluyla
paralel-siyasallasma cabasi, hiyerar-
sik orgiitlenme ve liderlik cerceve-
sinde gelisen gecmisteki sosyal ha-
reketlerin orgutlenme mirasini red-
detme ve kendi forum orgiitlenme-
lerini 6nerme goruliyor. Hepsinde
de kiresel perspektif, yerel olanda
mucadele ile somutlaniyor. Hep-
sinde de isyan dalgas1 bir stire son-
ra sonayor, daha sonrasinda baska
bir noktadan, “bir yariktan” tekrar
su yuzune cikiyor. Berkin Elvan'in
olamu ile toplanan Kkitleleri o cena-
zede bulusturanin, sessizce yasa-
mina devam eden Gezi dinamigi
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oldugu dusunulmektedir. Biz bu-
tin bu nitelikleriyle, Gezi hareke-
tini yeni kuresel isyan dalgasinin ve
yeni toplumsal hareketlerin bir
parcast olarak incelemenin mum-
ktn oldugunu o6ne surayoruz.
“Yeni toplumsal hareketler”
(bundan sonra YTH olarak gece-
cek) diye kavramsallastirilan hare-
ketler, endistriyel toplumun ca-
tisma eksenleri disinda ortaya ci-
kan yeni kolektif eylemliliklere isa-
ret ederler. Bu yeni eylem bicimle-
ri, klasik mobilizasyon streclerin-
den farkli bir isleyis gosterirler.
Ekolojist, feminist, LGBT, etnik
kimlik hareketleri, 6grenci hareket-
leri, baris hareketleri, alter-ktire-
sellesmeci hareketler, siyasal sis-
temlere karsi cikis ve alternatif ca-
tisma eksenleri onermeleriyle farkl
analiz cerceveleri olusturmay1 zo-
runlu kilarlar (Touraine, 1992;
1994). Bu hareketler makro top-
lumsal projeler yerine, belirli bir
amac cercevesinde bir araya gelen,
aidiyet ve eylem eksenli hareketler
olarak ortaya cikarlar. Smifsal ca-
tisma ekseninde orgutlenen hare-
ketler degil, daha ziyade orta simf
aktorlerin icinde merkezi aktorler
olarak yer aldigi, somut bir amaca
yonelik (bir kentsel alanin korun-
masl, etnik veya cinsel bir kimligin
onurunun savunulmasi, egitim hak-
kinin korunmas1 gibi) hareketler-
dir. Bu hareketler, endustri sonrasi
toplumlarda devlete ve siyasal ku-
rumlarina yonelik olmaktan cok,
onlarin miidahalelerine karsi 6zerk
alanlarin savunusunu Ttstlenirler;
bu anlamda siyasalin taniminin ye-
niden yapilmak zorunda kalindig,

yeni Oznelliklerin insa edildigi ha-
reketler olarak da goralmuslerdir
(Wieviorka, 2001; Dubet ve Wie-
viorka 1995; Melucci, 1989). Bu
hareketlerin ayirt edici 6zellikle-
rinden birisi, yeni eylem bicimleri-
ni ortaya cikarmalaridir. Bu hare-
ketler, “postmateryalist” degerlere
odakli yasayan egitimli gen¢ aktor-
leri bunyelerinde toplarlar (Ingle-
hardt, 1977) ve haysiyet savunmasi
ekseninde eylemlerini olustururlar.
Dikey ve hiyerarsik orgutlenmelere
karsi, yatay orgiitlenme modelleri
tzerine insa edilirler. Bir taraftan
siyasal alanin simirlarini genislet-
meleri ve bireysel katilimi hiyerar-
sik orgutlenmenin 6ntine gecirme-
leriyle eski orgutluluklerin liberal
bireyci toplumlarda zayiflamalarina
kars1 toplumsal muhalefeti orgit-
leme vaadi tasirlar. Diger taraftan
YTH’lere umutsuz bir bakis da var-
dir: Yatay orgutlenme modelinin
benimsenmesi sonucu liderlerden
kacinilir, bu lidersizlik ve karar
mekanizmalarinin demokratik ya-
vas isleyisi en onemli sorunlar ola-
rak karsimiza c¢ikar. Somut eylem
odakl1 orgitlenme olmalart sonucu
kaliciliklarinin olamamasi gibi so-
runlar da tespit edilmis, dagilmaya
ve atomize olup parcalanmaya mah-
kam yapilar elestirilmistir (Fillieu-
le vd, 2009; 2010; Neveu, 2002).
Toplumsal hareketler literatu-
riande “6zne” odakli bir baska ba-
kis ve bu bakisin mirascilan ise,
YTH'lerde farkli bir umut 15181 go-
rir. Touraine, Ozne’yi toplumsal
hareket icerisinde, kars1 aktorlerle
catismada, tarihselligi donustar-
mek icin bir toplumsal proje icin
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mucadele eden aktorlerde gorur.
Son donemde ortaya cikan yeni
alter-kuresellesmeci eylemler, isgal
eylemleri ve direnisler tuzerine, bu
sosyolojinin mirascilan tarafindan
yapilan incelemelerde, YTH kuram-
lari/incelemeleri ile devamhlik ice-
risinde, ama o kuramlarda anlaulan
hareketlerdekinden bazi olcilerde
farkli yeni 6znelliklerin insa edildi-
gi gozlemlenmistir (toplumsal pro-
je olmamasina ragmen) (Pleyers,
2010).

Kiresel baglamda yayilan bir
hareket tipi ve eylem repertu-
varlarimin Gezi Direnisi'ni de etki-
ledigini, kiiresel isyan hareketle-
rinde yasanan orgutlenme sorunla-
rimin Gezi Direnisi ve sonrasindaki
forumlarda da yasandigini soyle-
memiz mumkandur. Ancak Gezi
hareketinin aktorlerini anlama ca-
bas1 kiresel modeller kadar, yerel
baglam1 ve daha onceki hareketler
ile ne ol¢ude devamlilik ve kopus
icerisinde oldugunu da anlama ca-
basimi gerektirir. Bunun bir sonucu
olarak, hareketin Turkiye toplum-
sal tarihindeki onemini de anlama-
ya yaklasiriz. Dolayisiyla Gezi Di-
renisini yasamis, yonlendirmis ve-
ya sadece onun bir parcasi olmus,
daha sonraki kadin forumlarim de-
vam ettirmis orgitli ve orgitsuz
kadin aktorleri anlamaya calisma-
dan once, Turkiye kadin hareketi-
nin mirasini1 hatirlamak gerekir. Zi-
ra Gezi hareketinden once Turkiye
kadin hareketinin izlegi, Gezi'de
ortaya cikan yeni kadin 6znelligine
giden yolu cizmisti. Bu miras Ge-
zi'ye gelen kadin-6znelerin olusu-
munu ortaya cikarmasi agisindan

onemlidir; ama bir diger yandan
da, Gezi sonrasinda soz konusu ka-
dinlarin ne tir kopuslar veya do-
nustumler yasadiklari, bu kopusla-
rin veya donusumlerin Gezi sonra-
sinda Turkiye kadin hareketine na-
sil bir etkisinin olacagi da sorma-
miz gereken sorular arasindadir. Bu
sebeple saha notlarimiza gecmeden
Turkiye’de kadin hareketi ve kadin
oznelligi meselesini hatirlamakta
fayda var.

Turkiye’de Kadin Hareketi ve
Oznellik

1970’li yillarda Bati toplumlarinda
etkinlesen ikinci dalga feminizmin
etkileri Turkiye'ye 1980°li yillarda
gelmisti. Boylece 198071erin ikinci
yarisinda “ozel alanin politik oldu-
gu” anlayist gelisti: Kadinlik bilinci
olusturma -kendi tabirleriyle “bi-
lin¢ yukseltme” cabalari-, enfor-
mel/formel orgitlenmeler, yaymn
faaliyetleri ve 1989’da cinsel tacize
kars1 “mor igne” kampanyasiyla bu
yeni anlayis somutlasti; 2000’li y1l-
lara dek sturen eylemler gorulmeye
baslandi (Tekeli, 1995). Kadimn
modernlesme politikalarinda “kur-
tulmus ama ozgurlesmemis” oldu-
gunun altin cizen elestirel bir tarih
okumasi, bu yillarda ortaya cikan
kadinin o6znelligi tizerine odakla-
nan tartismalarin ve so6z konusu ey-
lemlerin arka planimi olusturuyor-
du (Kandiyoti, 1997:65-84). Hu-
kuksal diizenlemeler ve ayrimciliga
tepki vermek icin yapilan ve halen
devam eden eylemler, hem kadin
bilincini yukseltmeye hem de elde
edilen cesitli kazanimlarla kadin
haklarin1 genisletip kadinlarda 6z-
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giveni gelistirmeye odaklandilar.
Dolayisiyla kadinin kendi bedeni
ve kimligi hakkinda soz sahibi ol-
ma, nihayetinde 6znelesme miica-
delesinin aslinda 30 yih askin za-
mani kapsayan gecmisi bulunmak-
ta.

Diger taraftan kendisini femi-
nist olarak tamimlayanlar disinda
Kemalist, Islamci, Kurt kadin grup-
lar1 ve orgutstuz kadinlar dayanis-
maya gecerek kadin haklar ve ka-
dina karst ayrimcilik/siddet karsit-
lig1 ekseninde birlikte eylem prati-
gini 1990’ yillardan beri zaman
zaman yasamaktalar. Bu baglamda,
kadin hareketinde yillarca baskin
olan modernist ¢izginin dayattigi,
“bilen oncu kadinlarin cahil kadin-
lar1 egittigi” bir baglamdan, birlikte
dayanisma ve miicadele etme bag-
lamina gecilmesinin, kadinlar ara-
sindaki toplumsal hiyerarsilere kar-
st ortak bir kadinlik ve eylem dili
olusturma cabasinin tarihi (Bora,
2011), kadin aktorler acisindan Ge-
zi oncesine dayanmaktadir. Gezi
Parki'ndaki kadin aktorlerde goz-
lemlenen yeni oznellik, kadin ha-
reketinin bu gecmisinin yarattig
potansiyelin, dnemli bir tarihsel ya-
riktan ac¢iga ¢ikmasi olarak yorum-
lanabilir.

Kadinlarin son yillarda kadin
haklar1 mucadelesi disinda da top-
lumsal eylemlere, eylemlerin tasiyi-
cis1 olmanin 6tesinde, 6zne olarak
katildiklarim1 gorayoruz —bu cerce-
vede Kiirt kadin hareketi, Kiirt ha-
reketi icin hem donitisturiicti, hem
rehberlik edici olmustur (Caglayan,
2007). Kadin aktorlerin boyle bir
arka plandan gelerek katildiklar

Gezi eylemlerinde eylem repertuva-
rin1 ve kullanilan slogan ve soylem-
leri yonlendiren ve donusttren ak-
torler haline geldiklerini gozlemle-
dik (cinsiyetci dili ve sloganlar1 en-
gellemeleri, eylemleri yonlendirme-
leri, performatif eylem dilini destek-
lemeleri ve yaratmalari, kadin be-
deni tzerinden kurgulanan eylem
bicimleri olusturmalari nedeniyle).
Diger taraftan bu eylemlerde farkl
kadin kimliklerinin yan yana dur-
malar1 ve birlikte direnmeleri de
onemlidir. Bu durum 1980’lerden
bugtine stregelen feminist hareke-
tin miras1 oldugu kadar, eylem pra-
tigi icinde potansiyel Ozne’nin ken-
dini olusturmasi ile de aciklanabilir.
Eylem pratiginin 6znelesme ve bi-
lin¢ olusturmadaki etkisi ve eylem
halinin cinsiyetci tabular tizerinde-
ki donuasturticu guct tzerine Gezi
hareketi olduk¢a 6gretici olmustur.

Gezi eylemleri herkesin kendi-
si gibi olabildigi, hatta bilincli ola-
rak dyle oldugu, cinsel kimliklerin
serbestce disa vurulup eylemlerin
onemli bileseni haline getirildigi
bir sure¢ oldu. Escinseller ve ka-
dinlar belki de ilk kez bu kadar yo-
gun ve bu kadar “kendileri olarak”
eylemler icinde yer aldilar, birbirle-
riyle dayanistilar. Diger taraftan,
farklh kimliklerden kadinlar, Gezi
eylemleri cercevesinde dayanisarak
kendileri olmay1r deneyimlediler,
bunlar arasinda birbiriyle bazi aci-
lardan catisma icinde olan (sosya-
list feministler ve Musliiman kadin
gruplart gibi) kadin hareketleri de
bulunmaktaydi. Bu durumu, bir
makro toplumsal projenin bilingli
olusumu olarak degerlendirmekten
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cok, belki de Ozne’nin kendini de-
neyimlemesi tizerinden okumak da-
ha dogru olacakutir.

Gezi Direnisi Kadinlar1

Gezi'ye katilan butun kadin aktor-
ler feminist orgitlere mensup de-
gillerdi, orgutstuz kadinlarin da hep-
si feminist olarak kendini tanimla-
miyordu. Bu sebeple sahamizda or-
gitla ve orgutsiz, farkli gruplarin
temsilcileri olarak veya bireysel ka-
tihm ile Gezi Direnisi'ne katilmis
kadinlarla gorasmeler yapmay1 sec-
tik. Hentiz sahamiz tamamlanma-
mistir ve burada soyleyeceklerimiz
ilk notlar olarak okunmaldir.

Farkliligin Bulusma Zemini:
Hukuamet Kargithg

Gezi Direnisi'ne katulan kadinlarin
farkli kimliklerden kadinlar olma-
lar1 sonucu, hareketten siyasal bek-
lentileri de farklilasabilmekte: Bu
beklentiler Kemalist ulusalci duyar-
liliklardan sosyalist bir toplum ta-
savvuruna, Kurt direnisi ile birlikte
hareket tasavvurundan Turk milli-
yetciligine kadar uzanmakta. Bu
farkli profillerden kadin aktivistleri
parkta bulusturan ortak noktalar
icerisinde, devletin kadin dismam
politikalarindan duyulan ofkenin
one ciktigini tespit etmek mum-
kun. Bu kadin diasmanlig1 bazi ka-
dinlara gore AKP ile baslamis degil:
Kendisini feminist gruplara aidiyet-
le tamimlayan bircok kadin, kadin
dusmanhgini devletin ataerkil te-
meli olarak gormekte ve bununla
mucadeleyi AKP politikalar ile mu-
cadeleden daha onceye uzatmakta-
lar. Ancak butun kadinlar bulustu-

ran ortak nokta, bu politikalarin
son zamanlarda gitgide daha fazla
ozel alana ve kadinin bedenine miu-
dahale ile yogunlastigi. Kurtaj ya-
sas1 duzenlemeleri, aile politikalari,
basbakanin kadinlarin dogum ter-
cihlerine mudahaleleri ve “kizli-
erkekli”® soylemleri ile kadinlarin
0zel hayatina namus temelli yapi-
lan mudahaleler, orgutla ve orgiit-
stiz, farkli kimliklerden kadinlan
AKP karsisinda birlesmeye iten se-
bepler oldular. Ozellikle de orgut-
siz kadinlarin bu sokaga cikislar
Gezi ile baslamasa da, Gezi Par-
krnda bulusan farkli kimliklerden
kadinlar ile parka gelis sebepleri
uzerine konusuldugunda su ortak
nokta tespit edilmekte.

- AKPnin kadin politikalarina karsi-
yim. Ben cocuk dogurmak istemiyo-
rum. Siirekli basbakan tarafindan tc¢
cocuk konusunda taciz ediliyoruz.
Kiurtaj hakk: kisitlamasi, bedenimiz
uzerinden politika yapilmasi, teca-
vluzcunun cocugunu dogurmak zo-
runda birakilan kadinlar, her kiirtaj
Uludere’dir aciklamast yapmast... Bir
de bizi eve hapseden istihdam politi-

Kasim 2014’de basbakanliktan ogrenci evle-
rinde ve ogrenci yurtlarinda “kizhi-erkekli”
kalindig1 ve buna miisaade edilmemesi ge-
rektigi yonunde bir aciklama geldi. Basba-
kan Recep Tayyip Erdogan daha sonrasinda
AKP grup toplantilarinda da yaptig1 bu agik-
lamalara sahip cikt1 ve soylemi siirdurdii. Bu
soylemin daha sonra bazi evlere baskinlar
yapilarak somut sonuclara sebebiyet verdigi
gorildi. Bu durum, htiktimetin, hayat tarzi-
na karisma, 6zel hayata karisma egilimi cer-
cevesinde degerlendirilerek muhalif cevre-
lerde tepkiye sebep oldu. Bkz. http://www.
radikal.com.tr/politika/basbakanliktan_
kizli_erkekli_ev_aciklamasi-1158956
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kalar1, esnek calisma saatleriyle bizi
eve hapsetmesi, daha ¢ok bakim tuze-
rinden isleri bize uygun gormeleri...

- Devletin bir islevi olabilecegini du-
sundum, hukuk ile cozebiliriz de-
dim. Fakat devletin her zaman erkek
akliyla hareket ettigini gortyorum
artik. Bir araya gelmeden miicadele
etmeden bir sey olmuyor.

Kenti sahiplenme ve kent hakk:
icin mucadele Gezi Direnisi'ne ka-
tilmalarinin sebepleri arasinda sa-
yilmakta. Aslinda burada kent hak-
ki micadelesi, tipki hukiimetin cin-
siyetci beden politikalar gibi, karar
mekanizmalarinin dislayict ve huk-
medici tavrina karsi gelistiriliyor:
Asil karsi cikilan, kararlardan dis-
lanarak yurttaslarin hayatina huk-
medici, hiyerarsik bir tavr1 benim-
seyen politikalar -ayn1 dislayic1 ve
hiyerarsik tavri benimseyen sivil
toplum kurumlarina da aynm aktor-
lerce tepki gosterildigini animsata-
Iim (Alemdar, 2013).

Kadinlarin soyleminde bu kent
hakk: mrtcadelesi, “daha kadin bir
kent” miucadelesi olarak terciime
ediliyor. Bu ise kadinlarin geceleri
givenle yurayebilecekleri, tek bas-
larina sokakta olabilecekleri, ne ta-
ciz ne de siddet tehdidi ile evlere
kapatilmayacaklan ve kadinliklari-
ni gizlemeden var olabilecekleri
kent alanlar1 6zlemi ile dile getirili-
yor. “Kadin bir kent” ozlemi, Gezi
Parki'nda ve direnis boyunca kent
merkezlerinde kurulan, dayanisma
temelli sosyalliklerle somut bir se-
kilde insa edilmis, yasanmis, Gezi
Direnisi sonrast donemde ise kay-
bedildigi icin ozlem ile anilan, ye-

niden kurulabilmesi ve hayata ge-
cebilmesi icin kadin gruplarinin ve
forumlarin ugruna mucadele ettik-
leri, siyasal soylemi de zorladiklar
bir tema oldu. Eylul 2013 TMMOB’
da toplanan Sosyal Arastirmalar
Vakfrnin dizenledigi Kadin Fo-
rumlarn bulusmasinda bu durum
acikca ortaya kondu.

- Gece bes falandi, gece nobetindey-
dim ben, bir grup erkek iciyordu,
kufrederek konusuyorlardi. Ben de
gittim yanlarina, ya arkadaslar kac
gundur bagirtyoruz kufirle degil inat-
la direnin diye, cinsiyetci kufretme-
yin diyoruz hala soyliyorsunuz falan
diye. Ozur dileyip sustular. Normal-
de ben gecenin besinde icen, Ge-
zi’nin icinde caliliklarin arasinda bir
grup erkege gidip bunlan diyemez-
dim, desem de kusura bakmayin di-
ye geri cekilmezlerdi.

- Gezi'de bu kadar olmak istememizin
sebebi buydu. Cunku Gezi'de muithis
bir given ortami olustu, kadinlar da
sabaha kadar sokaklarda oldu. Biraz
da o guven ortaminin surmesi icin
kadinlarin orada olmasi gerekiyordu,
biraz da oradan sahiplendik aslinda,
biz de parklarda sokaklarda olmak
istiyoruz gece, bunu o dénemde yap-
tik mesela, geceleri parkin icerisinde
yuriyorduk, biryerlere gidip alisve-
risimizi yapiyorduk ve kimsenin bi-
zimle gelmesine ihtiya¢ duymuyor-
duk.

Siddeti Deneyimlemek

Hareket boyunca polis siddeti tec-
ribe edilmek zorunda kalimirken,
kadin bedenine muidahale eden dev-
let politikalarinin sembolik siddet
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alanindan can acitan, yaralayan,
sakat birakan ve bedenin sinirlarini
taciz eden fiziksel siddetin alanina
gecilmis oldu (Donatella della Por-
ta: 2004). Ornekleme aldigimiz ka-
dinlarin bazilarinin hak talebi ile
sokaga ctkmalarinin tarihi Gezi ile
baslamamis, dolayisiyla feminist
eylemlerde ya da farklh siyasal ey-
lemlerde polis siddeti ile tanismis-
lar. Ancak o kadinlar ile sokaga ilk
kez Gezi Direnisiyle ¢ikan kadinla-
1 bulusturan nokta, maruz kalinan
siddette daha once deneyimlenme-
mis bir yogunluk ve nefret duygu-
sunun tespiti’. Diger taraftan polis
siddetinin yogunluguna cevaben ge-
lisen, daha once deneyimlenmeyen
dayanisma da yasanan ilkler ara-
sinda.

- Ben daha once polis siddetine maruz
kaldim, coplandim, sacim cekildi, ko-
pardi polis bir eylemde sacimin yari-
sini. Elinde kalmist1 sacim. Ama bun-
da (Gezi'de) garip ve coskulu hisse-
diyordum kendimi, ama cok da kor-
kuyordum bir yandan, ama korkumu
biraz yendim. Insan birlikte olunca
yeniyor korkuyu ya! Dayanisma...
evet. Meydana birlikte yurayunce
korkumu yeniyordum. Kalabalikta.

- Soru: politik olmaniza ragmen ilk
kez siddetle bu kadar...

- Evet ya da bu kadar pespese de.
Hergiin, sabah-aksam polis miidaha-
lesi. Son zamanlarda daha da riskliy-
di, gozaltilar basladi falan.

- Hic beklemedigimiz anda gazlar ve
sular sikilmaya baslandi. O kadar

* Polis siddetinin toplumsal hareketler tze-

rindeki etkisi tizerinden bir Gezi direnisi
degerlendirmesi icin bkz. Uysal (2013).

hazirliksizdik ki kalkamadik bile ye-
rimizden. Ben bir tek o gun gercek-
ten Olecegimden korktum, nefes ala-
madim. Bir de nefes alamamaktan
ote, fisekler kafanin ustunden geci-
yor, insanlar oturduklar i¢in ¢ok pa-
nik oldular, kalkamadik, izdiham ol-
du falan.

- Soru: Daha once boyle bir siddetle
karsilastiginiz eylem deneyiminiz ol-
du mu?

- Yok. En fazla 1 Mayis. Bu sene 1
Mayis’a katildim, ama yine de o ka-
dar siddetli bir sey yasamamistim
yani. Cok korktum gercekten, hic
nefes alamadim. Kendimi birakmak
istiyorum ama birakirsam ezilece-
gim, onu biliyorum, éntimdeki kadin
dusti, onu hayal meyal biliyorum.
Sonra onun Lobna oldugunu égren-
dim basindan. Sonradan TOMA'’ya
dogru kostum, su beni ferahlatacak
diye dusindum, tabii o suda kimya-
sal bir seyler oldugunu hi¢ dusiin-
medim. Cok 1slandim ama bir tirla
nefes alamiyorum falan. Tesadufen
arkadasim tuttu beni kos dedi, ben
dedim kosamiyorum, beni Kitche-
nette’e att1. Iceridekiler bizden daha
perisandilar. Iceride cicekei cocuklar
falan vardi, cocuk fenalik gecirmisti:
O halde de biz kendimizi unutup on-
larla ugrastik.

Gorusulen SFK (Sosyalist Feminist
Kolektif) uyesi kadinlardan birinin
o donemi yazdig1 blogda bu nefret
taniklig1 soyle ifade ediliyor:

Gezi Direnisi stirecinde o kadar cok
sey yasadik ki bazen giinler giinlere,
olaylar birbirine karisiyor. Ancak sa-
fak operasyonu denilince ¢ok net ha-

22



Buket Tiirkmen

tirladigim iki kare var: Biri kafasina
gaz fisegi isabet eden Ahmet’in (Ah-
met Sik) kanh yuzu, digeri de bir ge-
ce once agaclara sevgiyle sarilisina
taniklik ettigim rengarenk ipleri nef-
retle soken polisin yuz ifadesi... (Ge-
ziyorum-cekiyorum, erisim tarihi: 08
012014).

Yasanan bu polis siddeti, kadinla-
rin eylem ve direniste farkli bir bo-
yuta atlamalarina sebep oluyor: Kor-
ku simirindan cikarak ofke boyutu-
na gecis, direnisi, dayanismanin da
verdigi cesaret ile yogunlastirmis.
Tanikliklarda bu ofke ile dayanis-
ma beraber aniliyor.

- Gri bariyerler yikilirken acikcast ben
de yapmak, yikmak istedim, yanim-
daki insan tas falan att1, ben de iste-
dim, korktum i¢cimde uyanan siddet-
ten, ofkeden.

- Catisma o kadar uzun sturdi ki ben
ilerleyen saatlerde tedirgin olmaya
basladim. Sabah silahli saldir1 olaca-
g1, Taksim’den ¢ikamayacagimizi
dusuniiyordum. Hatta kollarimiza
kan gruplarimizi yazdigimizda dile-
rim annemi ¢ok uzecek bir sey gel-
mez basima derken kendimi yakala-
dim. Sonra inanilmaz bir sey oldu.
Saat 24:00°de 200 Kkisilik bir grubun
Besiktas'ta toplandigin1 ve “Her yer
Taksim her yer direnis” sloganlar at-
tigini, araclarin kornayla eyleme des-
tek verdigini 6grendik. Derken baska
haberler ulasti: “Pangaltr’dan, Harbi-
ye’den Gezi’ye dogru yuriiyus basla-
di”, “Halk ayaklandi1”, “Evlerinden
cikamayanlar pencerelerinde tencere
tava calarak direnise destek veriyor-
lar”... O gece Kadikoyde toplanan

on binlerce insan, Taksim Gezi Di-
renisi'ne destek vermek icin Bogazici
Koprist'nii yurtuyerek gecti. Geceyi
Taksim’de catisarak gecirenler icin
cok umut verici bir gelismeydi. Di-
renen bir avuc insandik, sonra co-
galdik. Bence korku duvarini 31 Ma-
yis gecesi astik. (Geziyorum-cekiyo-
rum, erisim tarihi: 08 01 2014).

- Siddete cok maruz kaldigimi diisu-
nuyorum. Gazdi. Fisegi haurliyorum.
Ik yedigimde kacmam gerektigini
hissettim, konusmadigim bir kadin
beni elimden tutup kurtarmist1 polis-
ten, elele kosmustuk. O polise kars
bir anda bir olma, o duyguya cok
deger veriyorum.

Bu tecritbenin Gezi sonrasi eylem-
lerinde de etkili oldugunu soyla-
yorlar: Artik bir eyleme gittiklerin-
de kendilerini nasil bir polis sidde-
tinin bekledigini bile bile eyleme
gittikleri anlasiliyor.

- O, polis acisindan da cok sert bir
mudahaleydi. Biz de normalde cesa-
ret edemezdik. Biz bile bile gittik o
eylemi yaptik. Gezi Direnisi bizim de
eylem pratigimizi degistiren bir sey-
di.

- “Internet eylemleri’ bayagi sert ge-
ciyor ama alistik artik, gidiyorum
her hafta.”

Dayanisma Deneyimi

Dayanisma, kadinlarin Gezi tanik-
liklarinda ana tema olarak ortaya
cikiyor. Dayanisma anilart hem po-
lis siddeti ile beraber, hem de Gezi

Internet sanstirlerine yol acacak yeni iletisim
y y
yasasina karsi dtizenlenen eylemler.
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Direnisinin duygusal boyutu ile
birlikte aniliyor. Bu arastirmamiz-
da, kadinlarin sik sik gozlerinin
dolduguna tanik olduk, bu anlam-
da duygusal bir saha calismasi ol-
dugunu belirtmek isteriz. Ozellikle
de halkin eylemcilerle dayanisma-
sin1, polis siddetinin yasandig1 ve
en korkuldugu anlarda eylemcile-
rin birbirlerine verdikleri destegi,
bir komtun yasamin kuruldugu Ge-
zi Parkindaki parasiz, maddiyatci
kultare karsi gelistirilen yasam ala-
nin1 andiklart anlarda o gunlere
duyulan 6zlemle karisik bir duygu-
sallik ortaya cikiyor.

- Birgin param bitti, cekemiyorum,
bankamatik calismiyor, Cihangirde
de calismiyor, bir taksiciye sordum,
abla seni gottureyim dedi, ama dedim
param yok ya cekemezsem, adam
cok bozuldu, askolsun abla dedi.
Sonra bir bankamatik var gidip ba-
kayim dedim, gittim, bir adam vardu,
cekemedigimi gordi, size para vere-
bilirim dedi, ben dedim sizi tanimi-
yorum bile, nasil geri verecegim, o
da zaten vermeniz tizerinden diistn-
medim dedi. Su anda dayamismamiz
lazim dedi.

- O gun bayag: stre orada kaldik. Cik-
tigimizda Divan Oteli'nin oradan Har-
biye’ye suriilduk. Nisantasi'na gittik,
orada bizi kurtaran bir belediye oto-
bus soforu, yola paralel sekilde oto-
bustt park edip TOMA’larin o6ntni
kesti. Sonra isten atildi.

- Kadikoéy'deki seyde anahtar birak-
mislardr kapilarin dstine. Girebilir-
siniz diye. Bana cok etkileyici geldi.
Bir suru yere siginmak zorunda kal-
dik, hi¢ bilmediginiz insanlar... Hig¢

boyle bir prosediirti de yoktu, baska-
sinin evine girmenin... Sanki kendi
evine giriyormussun gibi. Yukaridan
insanlar bagiriyorlardi “Buraya gelin
buraya gelin! O tarafta bilmem ne
var diye”.

- Ben babama her seyin ne kadar iyi,
ruyalarimdaki gibi oldugunu anlat-
maya calisiyorum telefonda. Babam
diyor ki “kizzm bak miidahale ola-
cak, dikkat edin kendinize”. Ben de
ona “yok baba” diyorum falan. Hic
aglamamistim, birden aglamaya bas-
ladim. Hem soyledikleri beni kaygi-
landirdi, hem o kadar guzel bir sey
yastyorum ki, bunu kaybetme ihti-
mali, o dayanisma... o dayanisma
cok... cok farkliydi... Ben kendim
yalniz hareket ettim, yalmiz kaldim,
acisini cektim ama ayni zamanda ¢ok
kalabalik oldugunu hissettigim, yal-
nizken, tek basima gitmisken, hepi-
miz birbirimiz icinmisiz gibi iste...
Gidiyorsun mesela (sesi titriyor, yut-
kunup bekliyor)... Yani normal giin-
delik hayatimda bazi zamanlar var ki
cebimde 5 kurus param olmuyor,
evimde yemegim olmuyor yemek yi-
yemiyorum falan, acayip bir sefil hal
hissettigim oluyor gundelik haya-
umda. Oyle bir sey yoktu, ne zaman
istersen yemegin, sohbetin var, ne
zaman istersen sagligin var, ne za-
man istersen kitabin var, ne zaman
istersen miuizik var, gulerytz var, ne-
zaket var, arkadaslik, dostluk var...
Yani sey boyle... yalniz hissetme-
mek... Benim icin ¢ok farkhiydi, cok
ozeldi o anlar (aghyor, goriusmeye
ara veriliyor).

Hareketin bu dayanismaci anlarin-
dan uzaklasmak zorunda kalindi-
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ginda, eylemciler direnis ruhundan
da uzaklastiklarim kaydediyorlardi.
Orgitsiiz kadinlarnn ozellikle za-
man zaman kars1 karsiya kaldiklar
bu anlarda, direnise dair umutsuz-
luk duygularinin yukseldigi, dire-
nisten uzaklasma istegine kapilin-
dig1, bikkinliga yenik dasuldaga ey-
lemci kadinlar tarafindan tespit edil-
mekte. Dayanisan kalabaliklardan
uzak duasuldugunde direnise karsi
umutsuzluk ve polis siddetinden
duyulan korkunun artis1 da eylem-
ci kadinlarin kendileri i¢in yaptik-
lar tespitlerden oldu. Bu taniklik-
lar, hareketin devamhilig1 icin da-
yanismanin ve orgutlulugun one-
minin altin1 ¢iziyor.

Bu dayanisma tanikliklarinin
gelecekteki eylemleri etkileyebile-
cek en onemli tespiti ise farkl siya-
si gruplarin birlikte eyleme gecme
ve beraber direnme tecriibesi ka-
zanmalar olmustur. Gezi sonrasin-
daki donemde ve park forumlan
kapsaminda da bir sure bu grupla-
rin huktmete ve politikalarina mu-
halif eylemleri birlikte strdurebil-
dikleri gozlenmistir:

- (Basortulu kadinlar1) hatrhiyorum
Gezi’de ama daha cok son zamanla-
rinda. Zaten basinda daha sade bir
grup vardi sonrasinda insanlar ka-
rismaya basladi. Ama her kesimden
insan birbiriyle dayanistyordu. BDP’li-
ler halay cekiyorlardi, MHP'liler de
izliyordu onlari. Bir tanesi “ulan
Tayyip beni de BDPlilerle yurittin
ya helal olsun sana” dedi mesela. Bir
kavga cikiyor diyelim, herkes sey di-
ye vyatistirtyor: “Arkadaslar lutfen
kendi aramizda kavga etmeyelim. Ve
o kavga bitiyordu.”

Erkeklikle Miicadele: Direnisi ve
Kenti Kadinlastirmak

Her ne kadar bu dayanismanin so-
nuclarindan biri olarak kurulan
guven ortami icerisinde Gezi'de ve
Taksim’de “kadin kentsel alan1”nin
kuruldugu soylenerek, o sure zar-
finda geceleri sokaklarda kadinla-
rin yalniz gezebildiginden bahse-
dilse de, kadinlar acisindan yine de
bu direnis gunleri taciz, kifir ve
ataerkil soylemlerle micadele gun-
leri oldu.

- Bir gin Gezi'de bir cagn oldu: “bir
bayan gonulluye ihtiyac¢ var!” biz de
hemen gittik nedir diye. Bir bakuk,
kiyafetler var, dediler ki kiyafet bi-
rikti bunlarin katlanmasi lazim. Biz
sinirlendik, ne alaka, niye kadin la-
zim bunun icin? Zaten bunun sakat
bi is olacagimi “bayan” diye cagril-
masindan anlamaliydik! Hem kufre-
diyorsun hem kathiyorsun, e isi de
yapmak gerekiyor.... Cok sinirlen-
dik, ¢cok aptalcaydi. Niye bayan?

- Eylem sirasinda kadinlarin yok sa-
yilmasi, gazlar atilirken kapilarinm di-
reniscilere acan, bizlerle birlikte cati-
san Tarlabasrndaki seks iscilerini,
gayleri, translar1 bu alanlardan uzak-
lastirabilecek cinsiyet¢i ve homofo-
bik kufurlerin edilmesi; “Kurabiye
Tayyip”, “Atatiurk’un askerleriyiz”,
“Koduk mu?” gibi sloganlarin aul-
masl; duvarlara bu ofkenin sorumlu-
su olmadiklar1 halde Erdogan’in ana-
sina, kizina yonelik yazilar yazilmasi
cammmiz1 fazlasiyla sikti. Kadinlara
yonelik kiifarler, tacizler ve tepkiler
erkek egemen bir namus algisinin
gostergesiydi. Oysa direnenler ara-
sinda kadinlar ve LGBTler agirlik-
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taydi. (Geziyorum-cekiyorum, eri-
sim tarihi: 08 01 2014).

- Taciz yasadim o aksam. Plaza calisa-
m bir erkek arkadasim vardi, dedi
bosver, buyutme. Ben bunu rapor
etmek istedim kimi bulursam. Benim
eleman belki yanlislik olmustur dedi.
Kavga ettik, gecemiz rezil oldu, gel-
meseydi keske benimle parka, ben
yalniz daha rahat direniyordum. Ben
de mustereklere soyledim. Dediler ki
var boyle seyler, dikkat edin, biz de
duyuyoruz. SFK’ya da sdyledim ba-
sima geleni. Onlar da dedi ki “biz
bunun farkindayiz, biz zaten Gezi'de
taciz olmaz demiyoruz, tacizin yeri
yok diye politika yapiyoruz.” SFK'nin
cadirina gittim, durumdan haberdar
ettim.

Direnisin kadinlar acisindan en
onemli noktasi, tacizle ve ataerkil-
likle mucadelenin tarihi Gezi once-
sine uzanmasina ragmen, park di-
renisi ve sonrasindaki park forum-
larinda yine de bu miicadelenin bu-
ytuk oranda basariya ulasmasi oldu:
Feminist olmayan erkeklerin de
feminist duyarliliklar1 benimseme-
ye basladiginin tespiti, bircok ta-
niklikta karsimiza ¢ikiyor.

- Kufurle degil inatla slogam1 kendili-
ginden cikt1. Herkes kufrediyordu ve
cok ofkelenince bir arkadas bagirdi
boyle ve herkes bunu begendi slogan
olarak. Oyle yerlesti. Baz1 seyleri de
planladik. Bir pano olusturduk ka-
dinlar taleplerini yazdilar. Tisort bo-
yama atOlyesi, cinsiyet¢i olmayan
kufur atdlyesi yaptik, sloganlar yaz-
dik. Ama mesela kufur seyi cok yer-
lesti. Bir adam bir kere bana sordu:

“Abla ya serefsiz diyebiliyo muy-
duk?” diye. (...) Erkekler de bagiri-
yorlardi artik kufurle degil inatla di-
ren diye. Bence o c¢ok onemli bir
seydi. (...) sonra orospu dedikleri ki-
siler evlerini acular Tarlabasi’'nda,
buraya gelebilirsiniz diye... O ytizden
insanlar artik sorguluyorlar, “bir da-
kika bunu dememeliyim”i dusunii-
yorlar.

Kadinlarin bu direnis icerisinde er-
kek eylemciler tzerindeki etkisi,
direnisin soylemine, kullanilan di-
le, eylem repertuvarinin dontisme-
sine yol acti. Taciz ve kuafur karsi-
sinda kiskirulan duastuntmsellik,
direnis boyunca yaratici sloganla-
rin, eylem tiplerinin ortaya ¢ikma-
sin1 da sagladi. Gezi Direnisi en ba-
sindan itibaren gecmisteki toplum-
sal hareketlerin eylem repertuva-
rindan farkli bir eylem dilini gelis-
tirmesiyle dikkatleri cekmisti. An-
cak belki de bu performansa ve mi-
zaha dayali eylemler ve sloganlar,
zannedildigi kadar ge¢misteki ha-
reketlerin miras1 ile kopus icinde
degillerdi: Gezi Direnisinden 6nce
de feminist ve LGBT hareketlerin
eylem repertuvari ve sloganlar: per-
formansa, mizaha ve damganin geri
cevrilmesine dayaliydi. Boyle di-
sunulurse, Gezi eylem dilinin fe-
minist ve LGBT hareketleri ile de-
vamlilik arz ettigi anlasilir.
Bunlarin bir sonucu olarak Ge-
zi Parki’nda ve sonrasindaki park
forumlarinda feminist ve LGBT
mudahaleleriyle sikca karsilasildi-
gin1 gozlemleyebildik. Bu noktada,
kadinlarin ve LGBT lerin de bir top-
lumsal harekete girmesinden cok,
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toplumsal harekete mudahil olduk-
larini, cinsel kimliklerinden taviz
vermeden yonlendirdikleri bu ey-
lemlerde hareketin erkek egemen
dilini ve mantigin1 donusturdiikle-
rini soyleyebiliriz.

- Parkin icerisinde polisle miicadele-
de, barikatlar kisminda ve karar alma
mekanizmalarinda yer aldik. (...) top-
lumsal hareketlerde soyle bir sey de
oluyor: biz erilleserek hareketlerin
icerisinde oluyoruz. Bu ise kendi
kimligimizle bulundugumuz bir ha-
reketti. Topuklu ayakkabi ve mini
etekle eylemci profilini normallestir-
diler. Burada kadinlarin sadece sayi-
sal katilim degil; kadin kimligiyle de
yer alabildiler.

Bu durum, direnisin duvar yazila-
rinda sik sik karsimiza cikan ve ar-
titk cok taniman mizahta da tespit
edilebilir:

“Senin gazin varsa, benim de
akmayan rimelim var!” - “Yasak ne
ayol!” - “Ay resmen devrim!”
“Tayyipsiz ve tacizsiz hava sahas1” -
“Tayyip ka¢ kac¢ ka¢ kadinlar geli-
yor!”

Kadin Forumlan

Kadinlarin toplumsal harekete mu-
dahalelerinin bir sonucu da daha
sonrasinda kurulan park forumla-
rinda tartisma dutizenini dontstir-
meleri oldu. Bu mudahale hem
park forumlarindaki konusma du-
zeninin, kullanilacak soylemin si-
nirlarinin belirlenmesinde goralda,
hem de baz1 kadinlarin bu park fo-
rumlarindan ayrilarak kurduklarn
kadin forumlarimin devamliligim

sagladi. Bu kadin forumlari, kadin-
lar tarafindan o6znel bir dilin kuru-
lacagi alanlar olarak islev goren,
park forumlarindan daha sureklili-
gi olan yerler oldu -halen devam
ediyorlar. Bu forumlar, orgutla, or-
gitstuz bircok kadin tarafindan ter-
cih edilen bulusma, kendini ifade
etme alanlar1 oldu.

- Ug dakika konusma limiti koyduk. E
erkekler konusuyor hep yoksa, soz
kesiyorlar, sesleri cok fazla cikiyor,
kadinlar1 dinlemiyorlar. Soz alinacak
denildi, s6z alinarak, ti¢ dakika icin-
de konusuluyor.

- Ay ne limiti konursa konsun bu er-
keklere laf anlatilmiyor ki! Her sefe-
rinde Ademle Havva’dan baslamak
lazim, bilingleri o derece gelismemis,
oyle cinsiyetcilige hapsolmuslar ki!
Onlara laf anlatmaya harcayacagima
enerjimi, kadin forumuna gidiyorum,
eylem planlhyoruz, kendimizi gelisti-
riyoruz, siyasal bilincimi gelistiriyo-
rum erkeklere laf anlatmaya enerji
harcayacagim yerde. Sonra ortak ey-
lemlere daha rahat katkida bulunuy-
oruz.

- Diger forumlarda 10 dakika konu-
san, sozinu uzatan erkekleri benim
dinleyecek sabrim yok. Kendi eme-
gimi bir seyleri donustirmek icin
harcamak istiyorum. O sebeple ka-
din forumlarini tercih ediyorum.

- Biz her sali Yogurtcu Parkinda ve
Abbasaga’da toplant1 yapiyorduk ken-
di icimizde. Sonra baska kadinlar da
merak edip gelmeye basladilar. Sonra
her gun bir gindem belirleyip onun
uzerinden konusmaya basladik. Fo-
rumlarin konusmalarini izlemeye ge-
liyordu kadinlar, bir araya gelmisken
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de yerimiz olsun denildi, bir yerde
toplaniyorduk, oyle 6yle bir yerimiz
oldu orada. Sonra kadinlar da kala-
balik bir kadin grubu olunca merak
edip toplantilarimiza katilmak istedi-
ler. Her hafta bir gindem belirleyip
onun Ttzerine konusmaya basladik.
Yogurtcu Parki kadin forumu boyle
cikti mesela. Kendiliginden. Surekli
toplanmaya devam ettikce dediler ki
“Kadikoy'de de bir dayanisma gru-
buna ihtiyacimiz var, o zaman Yo-
gurtcu Kadin Forumu olsun... Park-
lar sogumaya baslayinca bir mekan
buna yer acti. Aktif devam ediyor-
lar... konusma kurallari... bunu ko-
yuyoruz ¢unku biitin kadinlarin ko-
nusma hakki olsun diye. Ctunku bazi
kadinlar ¢cok aktif ve konusmay1 ¢ok
seviyorlar, bazilar1 ¢ok cekingen, o
yuzden biitin kadinlarin esit seyi ol-
sun diye butun toplantilarda gozeti-
liyor bu kurallar.

Yogurtcu (Parki) kadin forumu ilk
once (Gezi Direnisi sirasinda) gozal-
tindaki taciz olaylarinm tartismak icin
bir araya geldi. Ondan sonra tacizi
konustu. Sonra her hafta farklh bir
konu konusuldu. Ilerleyen haftalarda
yalnizca Gezi degil, biz kadinlarin
problemleri tizerine yogunlastik. Soy-
le bir seydi: Normalde kadin kadina
bir toplantiya gelmeyecek bir sturu
kadn da farkli bir sey gorup yanimi-
za geldi. Sadece orgutlu kadinlar de-
gil, orada forumlarda var olmaya ca-
lisan kadinlar. Bu yizden ilk defa
feminist bir toplantiya katilan bircok
kadin vardi. Orada baz1 seylere dik-
kat ettik: Orada kendini feminist ola-
rak tanimlayanlar oldugu gibi, neden
hi¢ erkekler yok diyen, kendini fe-
minist olarak tanimlamayan kadinlar

da vardi. Hicbir sekilde hicbir seyi
birbirine dayatmaya calismadi. Bir
karar aldigimizda ortaklasa bir karar
almaya calistik.

Bu kadin forumlar, yalnizca dire-
nis eylemlerine kadin damgasim
vurmay1 kolaylastiric1 yerler olarak
degil, orgitsuz kadinlarin orgutli
kadinlarla bir araya gelerek birlikte
eylem oOrgutlemeyi deneyimledik-
leri alanlar olarak, kadin hareketine
yeni uyeler kazandirma potansiyel-
leriyle de onemli gorantyorlar.
Gezi Direnisi bircok orgutsuz ve
eylem pratigi olmayan kadini da
sokak eylemlerine katmisti, sonra-
sinda kurulan kadin forumlar bu
beraberligi daha da pekistirdi. Tar-
row'un bahsettigi protesto dongu-
lerinin toplumsal hareketlere yeni
ayelerin kazandirmas: tezini (Tar-
row, 2011) dogrular nitelikte, Gezi
protestolart sirasinda orgitla ka-
dinlarla bulusan orgiitstz kadinlar,
sonrasinda kurulan kadin forumla-
rinin da sayesinde, kadin eylemle-
rine daha fazla destek vermeye bas-
ladilar. S6z konusu forumlar, kadin
eylemlerine karar verilen, feminist
hareketten bagimsiz ama onun tye-
lerini de iceren, farkli kadinlarin
bulusmalarini saglayan, bir tiar ka-
din kamusal alani olarak islev gor-
duler. Sahamizin orgitstz kadin-
larla ilgili bolumt hentiz tamam-
lanmadig1 icin bu tespitlerimizi,
orgatla aktorlerimizin tanikliklar-
na dayandirdigimizi belirtmek isti-
yoruz:

- Bu tarz seylerden korkan bir siru
arkadasim, biz ne yapabiliriz demeye
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basladilar Gezi sirasinda. Sosyal med-
ya da normallestirdi eylemliligi bir
yandan. Benim gibi fazla eyleme ka-
tilmayan, ¢ok politik olmayan bir tip
olarak katuldigim icin etkilendiler.
SFK’l1 oldugum icin ben bes senede
alabilecegim mesafeyi bir senede al-
dim. Etralim da bu doénustimimin
farkindalar.”

- Kadikoy Yeldegirmeni Mahallesinde
taciz olaylar1 yasaniyordu. Ve taciz
olaylar1 bizim Yeldegirmeni foru-
muna geldi. Biz Yeldegirmeni kad-
mlart olarak buna karst bir eylem
yapabiliriz dedik. 11k defa kadin ka-
dina bir eyleme katilan insanlar ol-
du. Gercekten mahallede oturan ka-
dinlar. Elbette biz bu pankartlar ya-
zarken, eylemi orgitlerken, basin
bildirisini yazarken feminist hareket-
ten gelen seylerimizi kullandik tabii
ki. Ya da eyleme destege geldi SFK’
lilar, Amargililer, Morcatililar. Ama
oradan gelen birikimi mahalleye ak-
tardik ve mahallede yaptigimiz ey-
lemde gercekten mahalledeki kad-
mnlar camlara cikarak bizi alkisladi-
lar. Yeldegirmeni'nde taciz zaten hep
vardi belki de. Ama Gezi dncesinde
boyle bir eylem yapsaydik boyle bir
destek verilmeyecekti. Gene destek
veren olurdu belki de iste feminist
bir orgutin orgutledigi bir eylem
olurdu, mabhallelinin de icinde ol-
dugu bir eylem olmazdi.

Orgatlaliuk, Orgitstzlik ve
Kadinlar

Bir taraftan orguatluliak, tye kadin-
lar acisindan eylemlere katilmayi
ve korkuyu yenmeyi kolaylastirir-
ken, diger taraftan Gezi Direnisi, r-
gitli olmayanlarin da orguatla ka-

dinlarla dayanismasini sagladig
icin, onlarin da gozunde eylemliligi
“dogallastirmis” ve kolaylastirmis
gorunuyor.

Orgiitstiz direnisci kadinlardan
soz ederken ozellikle de “anne-
ler’in amilmasi sarttir Gezi hareke-
tinde. Istanbul valisinin Gezi Par-
ki'nda direnen genclerin ailelerine
seslenerek “cocuklarina sahip ¢ik-
malar1” cagrist yaptigl anneler, 14
Haziran aksami parka gelerek ey-
lem yaptlar. Cocuklarini polisten
korumak icin direnise destek ver-
diklerini aciklayan anneler, o gun-
den sonra direnisin kadin boyutu-
nun bir baska simgesi oldular. Bu
hareket, hitkiimetin kadin1 sadece
aile icindeki tireme ve annelik isle-
vine indirgeyerek tamimladig1 cin-
siyetci politikalarina verilen bir ce-
vap olarak, tipik bir kadin eylemli-
ligi dilini ve mantigin1 yansitiyor-
du: Damganin sahiplenilerek sahi-
bine geri dondiralmesi. Bu tir ey-
lemlere anne olarak katilmak, hem
kadin eylemci, hem anne kimlikle-
rini tekrar tamimlayarak, hegemo-
nik erkek soylemlerindeki yaftala-
yiciligr yerinden eder. Annelik, di-
renis boyunca eylemcilerle beraber
anildi, anne ile eylemcinin catisan
tanimlar bir araya getirilerek dire-
nis mizahina konu oldu. Gezi son-
rasinda ise direniste 6len genclerin
anneleri, Gezi'nin temel tamklarn
olarak direnisin kahramanlik boyu-
tunu destekleyen bir soylemin 6z-
neleri kilindilar. Annelerin direnis-
teki varliklari, duvar yazilarina, slo-
ganlara ve direnis mizahina konu
oldu:
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- “Ka¢ gundur TV'de izliyorum, hep
kuru yiyorsunuz, size corba getir-
dim” diyen direnisci teyzeler, cocuk-
larina destek icin Taksim’e gelen an-
neler de graffitilere konu oldu.
TOMA ile anne terligi kiyasland,
anneler icin ihtiyac listeleri aciklan-
di: “Polisin kafasina atmak icin ter-
lik, direnirken terleyen cocuklarin
sirtina koymak icin havlu, Gezi'de
tasa oturanlarin aluna minder... (Ge-
ziyorum-cekiyorum, erisim tarihi: 08
012014).

“Oteki” ile Beraber Direnmek

Gezi Direnisi, sadece orgutlii ve or-
gitstuz kadinlan degil, farkli siyasal
kimliklerden kadinlar da bir araya
getirerek kadin dayanismasini aciga
ctkardi. Kadinlarin kendilerinden
farkli kadinlarla beraber eyleme
gecmeleri deneyimi, MHP’li kadin-
lar ile BDP’li kadinlarin, Kemalist
kadinlar ile Anti-Kapitalist Musla-
manlarin birlikte direnmeleri or-
neklerinin sik sik verilmesiyle anil-
di. Ancak burada dikkat edilmesi
gereken bir sey var: Bu durum Ge-
zi’deki birlikte direnisin bir sonucu
oldugu kadar, kadin hareketinin
Gezi oncesinde gelistirdigi, farkh
ideolojilere mensup kadinlarin bir-
likte dayanisma pratiklerinin de et-
kisidir. Farkli kadinlarin dayanis-
masinin en carpict orneklerinden
biri de Kabatas olay1 olarak anilan,
direnise destek vermeyen ve hiu-
kumet taraftar basortialu bir kadi-
nin yasadigini beyan ettigi taciz
karsisinda, Gezi direniscisi femi-
nistlerin Musliman kadinlarla be-
raber eylem yaparak her tirla tacizi
protesto etmeleri oldu. Kabatas yu-

ruyist olarak anilan bu eylemi, Ge-
zi oncesindeki donemde bazi femi-
nist gruplar ile Musliman kadin
gruplarin birlikte yaptiklar: eylem-
lerin devamlilig1 icinde gormek ge-
rekir’. Soz konusu yiraytsua Gezi
oncesi donemden birbirini taniyan
Misliman ve feminist kadin grup-
lar1 birlikte organize ettiler. Gezi
sturecinde derinlesen ve kadinlar
bolme potansiyeli tasiyan kutup-
lasma ortami, daha oncesinde bas-
layan bu kadin gruplar ortak ey-
lemlilik deneyimini bozamamis go-
riintiyor “bagzi kadinlar”’ acisin-
dan.

- Buraya gelinirken bir kadin hareketi
birikimiyle de gelindi. Direnis stre-
cinde de bir kadin politikasi tiretme-
de basarili olduk. Basortilt kadinla-
ra saldin iddias1 6nemliydi. Iktidar
toplumsal bir kutuplasma yaratmak
istedi ve kadinlar tzerinden yarat-
mak istedi. Basortiilit kadinlara sal-
dirt iddiasinda bulundugunda kadin
hareketi cok hizli bir sekilde Mriis-
liman kadinlarla eylem orgutledi.
Bu oncesinden gelen refleks urete-
bilme yetenegi. Bu saldir1 buyuk
oranda bosa cikarildi, hemen tepki
gosterildi.

®  “birbirimizesahip¢ikiyoruz” mail grubu bu

bulusma platformlarindan en énemlisiydi ve
Gezi oncesi donemde basortiust ve kurtaj
yasaklarina karsi birlikte eyleme gecme plat-
formu olarak da islev gormustii. Amargi
dergisi ve Amargi kadin kuttiphanesi de bu
bulusma alanlar1 arasinda sayilabilir.

“Bagz1” sozcugu, Gezi Direnisinin sembolik
boyutu haline gelen mizahi sloganlarindan
“Kahrolsun bagz1 seyler”e atifla kullanilma-
ya baslanmuis, boylece Gezi Direnisine veri-
len bir selam anlamina gelmeye baslamstir.

30



Buket Tiirkmen

- Kadmn beyan1 esastir diye bir ilkemiz
var ve Kabatasta (eylemciler tarafin-
dan taciz edildigini soyleyen basor-
tala ve AKP'li kadinin vakasinda)
muhafazakar bir kadimin soylemi
vardi ve bizim ona destek olmamiz
gerekiyordu. Ilkemizin de arkasinda
durmamiz gerekiyordu. Bizim caba-
mizla ve IFKnin (Istanbul Feminist
Kolektif) cabasiyla Taksim Dayanis-
mast da durumu kinayan bir acikla-
ma yapti. Biz gene kadin beyani esas-
tir diyoruz, benim de cok celiskiye
dustugum seyler var (daha sonrasin-
da ortaya cikan konuyla ilgili gelis-
melerden bahsediyor) ama kadinin
beyani esastir demek, aksi ispat edi-
lene kadar bu bir ihbardir anlamina
geliyor, gerekli yasal strecin basla-
tilmas: gerekiyor (...)

- Soru: Basortuli oldugu icin birinin
taciz edilebilecegini distindiintz mu
o donem? Ya da boyle seylere maruz
kalan kadinlara rastladiniz m1 Gezi
stirecinde? Sozlu taciz de olabilir...

- Ben tamik olmadim ama mumkin
diye dusuntiyorum. Buna tanik ol-
saydim midahale ederdim. Herhangi
bir kadma yapilmistir fark etmez.
Mesela kadina karsi siddetle miica-
dele eden Muslumanlar inisiyatifi
var, gecende onlarla bir yayina katl-
dik AKPyle beraber alanlara girmeye
basladiniz diye soru sordu sunucu,
hayir dedi bana da ¢ocuk dayatiliyor,
az para aliyorum, kurtaj hakkim
elimden aliniyor dedi. Seyi fark et-
tim, ti¢c cocuk falan sadece bizim me-
selemiz saniyoruz ama hayir onlar da
bunu yasiyorlar. Kapali-acik fark et-
miyor hepimiz dayatmalara maruz
kaliyoruz.

Beden, Eylem ve S6z: Yeni Kadin
Ozneye Dogru

Kadinlar ile Gezi Direnisi arasinda-
ki etkilesim sonucu tek dontsen,
Gezi eylem repertuar1 ve soylemi
degildi. Gezi deneyimi Gezi'ye kati-
lan orgutli ve orgutsiz kadinlar
acisindan da donustiirticit oldu. Bu
kadinlarin kendi 6znel deneyimle-
rinde Gezi oncesi ve Gezi sonrasi
diye bir ayrim yaptiklarim fark et-
tik: Kadinlar bedenleri, kimlikleri,
icinde yasadiklar1 kent, kendi ey-
lemlilikleri ve siyasal kimliklerinde
dontstumler yasadiklarini ifade et-
mektedirler. Polis siddetine maruz
kalinmasiyla degisen beden algilari,
gozaltinda yasanan “6zel muamele-
ler” yoluyla, kadin olmaktan dolay1
ugranan ayrimcilik bilincini pekis-
tirmis gorunuyor:

- Bir devlet siddeti oldu ve kadinlara
farkl isledi bu siddet. Gozaltinda ta-
ciz olaylar1 oldu. Cezaevine giren
kadinlan tecrit hucrelerine koymus-
lar Ankara’da.

Diger taraftan kadinlarin kendi be-
denleri ile iliskilerinin dontismesi
yalnizca polis siddeti karsisinda be-
den algilarinin degismesi olarak ya-
sanmadi. Kadinlarin Gezi Parki is-
gali sirasinda bedenleri ile iliskileri,
temizlik ve hijyen sartlarina mey-
dan okuyan bir ortamda yeniden
kuruldu. Hijyen ile iliski, oldukca
islevsel bir boyuta gecti.

- Temizligimi korumaya her seye rag-
men dikkat ettim ki direnmeye gii-
cum kalsin, hasta olmayayim. Stk stk
dus almaya, elimi-ytizimu yikamaya
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calistim mesela. Ya evde, ya gittigim
yerlerde dus alip parka geri gittim.
Bir sekilde bir yolunu buldum. Ciin-
kit baskalarina bundan da kizdim,
kendilerine dikkat etmeyip yoruldu-
lar. Gaza maruz kaldigimiz icin su da
goremeyince bedenleri ¢ok bitkin
dustt. Ben dengeyi kurmaya calistm
ki giicamtt muhafaza edeyim.

- Her gun dus alan biriyim orada haf-
talarca dus almadik. Bir kadin arka-
dasim, saclar1 o kadar yaglanmis ki
bayrag1 bandana yapmis basina bag-
lamis, ortmek icin. Ve boyle o kadar
pis bir seyin uzerinde uyuyoruz ki,
battaniye bile degil (gulisler). Nor-
malde oturmam bile 6yle bir seyin
dstine! Uyandik. Ya dedi gdozum
sismis mi, cirkin gorunuyor mu-
yum... Ben dedim sanki tek sorun
gozun, pisiz, rezalet durumdayiz!
Giilmekten olduk...

Gezi'nin gerek eylem repertuvarin-
da, gerekse sloganlarinda bu derece
belirleyici olmalarina ragmen, ka-
din eylemcilerin Gezi'deki varligi,
Gezi tuzerine yapilan degerlendir-
melerde goz ardi edilmistir. Bu du-
rumdan bahseden kadinlar kendi-
lerine oOzelestiri yapiyorlar, daha
fazla yazarak, yazi ile bu strece da-
hil olmadiklar icin.

- Biz bu direnisin icerisindeydik, ka-
dinlar gercekten her yerinde varlardi
ama direnisin ardindan tizerine cok
soz soylendi, yazilar yazildi... Bunla-
ra baktigimizda aslinda kadinlarin
sozunun ne kadar az soylendigini
gormeye basladik. Cok az kadin ya-
zar var, bu surecte sanirim kadinlar
daha direnisin icinde ‘ne oluyor ne

yapabiliriz’ derken erkekler oturup
yazmislar. Onu hissettik. Yaz1 kala-
cak ve Gezinin tarihi yazildiginda
‘kadinlar da bu direniste pek yok-
larmis’ gibi bir sey olacak. O ytizden
kendi direnisimize sahip ¢itkmamiz
lazim. Bu sebeple kadin forumlarim
duzenledik. Devam eden kadin fo-
rumlart da var. Buralarda anlatilan
bizim kendi hikayemiz olacak. Pratik
olarak isin icindeyiz ama bakugi-
mizda Gezi tzerine yazilan seylerde
yokuz. Kadinlar da vardi diye bir
cumle halindeyiz.

Diger taraftan bu durumdan dolay1
erkekleri de sucluyorlar, direnis
devam ederken koselerine cekilip
kendi Gezi'lerini anlattiklar1 ve bu
tarihte kadinlarin yerini yadsidikla-
11 icin.

- Sinirlendim: Biz disarida direniyo-
ruz, gaz yiyoruz, siz evinize kagip
kacip yazi m1 yaziyorsunuz? Hangi
ara yaziyorsunuz? Biz algilamaya ca-
listyoruz yasadiklarimizi, siz oturup
sabitlemeye calisiyorsunuz, yani ¢ok
sinirlendim. Yeni yeni kendi dene-
yimimizi aktarabilirsek... Tarihe gec-
mesini istiyoruz. Biz yasadik yani,
Bana cok erkek geldi, hemen bir sa-
bitleme, yazma, tarihini hep onlar
yaziyor, beni ¢cok rahatsiz etti acikca-
st. Hep agir abiler yine koseleri tut-
tular. Kuartler de vardu, isciler de var-
di, yok dediler... “Kadinlar da vard1”
diyorlar bir de! Her direniste var!
Boyle anlatamazsin yani, Sungur Sav-
ran boyle anlatti tiksindim!

Kadinlar, eylemden kacip evine ce-
kilerek yazan erkegi elestirirken,
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yazmak yerine yasamay1, ama son-
rasinda bu yasananlan dile dokme-
yi dnemsiyorlar. Yazidan dislandik-
lar1 icin, dile gelmek muicadelesi de
mekansal miicadelenin bir uzantisi
olarak ortaya konuyor. Bu ise bize
kadin eylemliligi ve ortak alanlarda
kadin sozunun olusturulmas: ko-
nusunda onemli ipuclan veriyor.

Varilan Sorular, Deneyimlenen
Tarih:

Arastirmamizin hentiz 6n notlari
diyebilecegimiz bu makalede, Gezi
kadinlarinin bu deneyimi nasil ya-
sadiklarini, bu deneyimin kendi be-
denleri, yasadiklar1 kent, siddet ve
siyasal-sosyal hareketlerle iliskile-
rini ne olcude donusturdagi tuze-
rine tartismay1 amacladik.

Bu 6n notlardan, Gezi hareke-
tinin daha onceki alternatif kure-
sellesmeci hareketlerle devamlilik
icinde 2011’den beri yayilan kire-
sel isyan hareketleri ile (Arap baha-
1, Wallstreet isyan1 vd) etkilesimi
cercevesinde degerlendirilebilecegi
gibi, kendi cografyasindaki top-
lumsal hareket tarihi icerisinde de
degerlendirilmesi geregi ortaya ¢ik-
mistir. Bu hareketin orgutlu kadin
aktorleri, yasadiklar1 dayanisma ve
farkli kimliklerle beraber direnme
pratiklerini, polisin dozu artirilmis
ve gitgide yogunlasan siddetinin
beden algilarin1 degistirmesi dene-
yimlerini degerlendirirken, bir ta-
raftan ilk kez yasanan bir deneyimi
isaret edip, diger taraftan kadin ey-
lemlerinin onlara tasidigi gecmis
deneyimlerin mirasin1 da aniyorlar.
Gezi hareketine karsi cikan bir ka-
dinin yasadig tacize Gezi direnisci-

si kadinlar tarafindan verilen tepki
ve ivedilikle orgutlenen ortak taciz
karsiti eylemi degerlendirirken, ka-
din hareketinin geldigi noktadaki
“farkli kadinlar ile dayanisma” pra-
tiklerinin etkisini gorayoruz.

Ancak Gezi hareketi sadece ka-
din hareketinin kazanimlarinin ser-
gilendigi alan olmadi; orgitstuz ka-
dinlarla direnis sirasinda ve sonra-
sinda kurulan iliskilerin de gelisti-
rilmesine sahne oldu. Gezi ile de-
vamlilik icinde olusan kadin fo-
rumlarn ve mahalle dayanisma plat-
formlarinda gelisen orgutsuz ve or-
gutli kadinlarin beraber dustunme,
bilinclenme ve beraber harekete
gecme deneyimleri, Gezi hareketi-
nin “bize somut olarak ne kazan-
dirdig1” sorusuna verilen onemli
bir cevap gibi goruntyor, en azin-
dan kadin dayanismasi agisindan.
Bu ortak eylem pratiginin sonucla-
rindan biri olarak, kadinlarin “kent
hakk1” taleplerini somut olarak dil-
lendirebildiklerini, mahalleli orgut-
stz kadinlarin destegi ile daha “ka-
din bir kent” hakki mucadelesini
guclendirdiklerini gorebiliyoruz.
Yeldegirmeni Dayanismasinin “da-
ha kadin bir mahalle” icin yaptug:
eylemler, bircok baska ornek ara-
sinda, bize bunu somut bicimde
gosteriyor.

Gezi hareketi yatay bir direnis
olarak, kadinlar acisindan yalnizca
orgitlu ve orgutsiz kadinlar birbi-
rine yaklastirabilen, dayanismalari-
n1 saglayan bir zemin olmadi. Ayni
zamanda, onlarin erkeklerle bera-
ber bir direnis hareketinde kadin
kimliklerinden odiun vermeden,
hatta kadinlik dilini eylemlere mu-
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dahale ederek hakim kilabildikleri
bir hareket oldu. Her ne kadar bu
duruma ragmen kadinlarin eylem-
ler sonrasinda kurulan forumlarda
hala soz hakki micadelesine itil-
meleri; kadinlarin bu durumdan
sikilarak kendi forumlarina cekil-
meleri ve orada erkeklerden ayr
alanlar yaratmalar soz konusu ol-
duysa da, orgutla kadinlarin cogu
bunu kadinhiga kapanmak olarak
degil, erkeklerle beraber eyleme
gecmeden oOnce, kadinlik dilini ve
oznelligini gelistirebilecekleri, ken-
di sozlerini tarusabilecekleri, “er-
keklere laf anlatmaya harcayacakla-
11 enerjiyi” daha etkili sekilde har-
cayacaklar1 alanlar kurmak olarak
degerlendiriyorlar. Erkekler ile be-
raber direnisi ve dayanismayi disla-
yan bir kapanmadan cok, burada
kadinlarin kendi oznelliklerini ge-
listirici alanlar kurmaktan soz et-
tiklerini gozlemledik.

Kadinlarin tecrubelerinde ge-
nellikle dayanismanin altinin ¢izil-
digini, hem diger kadinlarla, hem
farkli kimliklerden diger direnisci-
lerle dayanismay1 6zlemle andikla-
rin1 gorduk. Bu ozlem, Gezi anila-
rindan bahsedildiginde duygusal bir
yogunluga sebep oluyordu, kimi
zaman gozyaslarina. Hareketin da-
yanisma boyutunun 6neminin alti-
nmn iki farklh noktada ozellikle ci-
zildigini gorduk: Polis siddeti kar-
sisinda hayatta kalma stratejisi ola-
rak dayanisma ve tuketim toplu-
munun yasam bicimine kars1 park
alaninda kurulan komundeki hem
farkli hem ortak yasam dayanisma-

st. Bu farklhiliklara saygili dayanis-
maciligin bir sonucu olarak, kadin-
larin “kadin kalarak” kentsel alan-
da ozgurliklerini deneyimleyebil-
diklerini anladik.

Gezi Direnisi hakkinda daha
sonrasinda soylenen sozler, genel-
likle kadinlarin sozuni, park dire-
nisi tarih yaziminin disina cikardi-
lar. Gezi Direnisinin topluma ve
toplumsal miicadelelere ne kazan-
dirdig1 sorusuna genellikle gecmis
toplumsal deneyimler ve sosyal
kategorilendirmeler 1siginda yanit
vermeye meyilli olan bu degerlen-
dirmeler, belki de hentiz olusma-
mis olani, olusum halindekini sa-
bitleme, cabucak isimlendirme ace-
leciligi ile davrandilar. Belki de he-
niz olusum halinde ve sabitleme
cabasinin otesindeydi Gezi Direni-
si’nin anlami. Her sabitleme caba-
sinin yasami kavramlara terctime
etmenin ihanetinden gectigi duasu-
nularse, aslinda belki de hareketin
tarihi, direnisin bizzat icinde yazi-
liyordu:

- yalniz hissetmemek... Benim icin ¢ok
farkliydi, cok ozeldi o anlar; iste ha-
tirhyorum ben agir depresyon geciri-
yordum, tedavi goriyordum, ama di-
renis iyilestirmisti beni, yolda Ti-
nel’de arkadasim beni gordil o za-
man ve “cok mutlusun, cok iyi go-
zukityorsun, ben seni hi¢ boyle mut-
lu gormedim” dedi. Ben de dedim
“evet mutluyum, direnis var, hayat
cok guzel..” Ve gercekten cok iyi bir
seydi bu yaptugimiz. Tarih yaziyor-
duk biz (gozyaslar1).
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Direnen Fotograflar: Tiirkiye de
Toplumsal Bellegin lkonlasmis

Imgeleri

Gulsum Depeli
Hacettepe Universitesi

Ozet

Bu calisma imgelerle cevrili oldugumuz bir dunyada imgeler tzerine yeterince
derinlikli dusunulmedigi gortsunden hareketle yazilmistir. Zira ne yazik ki
imgeler, dil ve s6z merkezli anlam dunyasinda analiz nesnesi veya metnin
destekleyicisi olarak konu edilmenin 6tesinde nadiren itibar goriirler. Imgeler
arasindaki soylem ve gerceklik muicadelesini fotograflar tzerinden yuriten bu
calisma kuramsal olarak imgelerle dusinme denemesi olarak kurgulanmistir. Bu
dogrultuda, arastirmada fotografin ikonik gticine isaret edilmekte, fotografik
imgeye toplumsal bellek mucadelesi acisindan 6zgul bir guc ve eyleme gecirme
kapasitesi atfedilmektedir.

Calismada eril ulus devletin ulus-kolektifi insa etmeye dontik bellek imgeleri
ve bu imgelerin karsisinda konumlanan, onlara kars: direnen toplumsal bellek
imgeleri 6rneklenmektedir. Egemenin “gostererek ortme” ideolojisi tizerine
kurulu imge rejimi, kendisine kars1 mucadele baslatan ve tam aksine “drterek
gosterme”yi secen fotografik imgeler tizerinden sorguya acilmaktadir. Bu yolla
imgelerin savasini betimlemeye calisan arastirma, egemenin imgesel soylemine
kars1 kendi toplumsal bellek miicadelesini ytirtten, egemene karsi direnen
imgelerle dayanismak amaciyla yazilmistir.

Anahtar Sozcukler: Imge, fotograf, “gostererek ortme”, “Orterek gosterme”,
toplumsal bellek, direnen imgeler.
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Resisting [mages: [conic
Images of Collective Memory in

Turkish Context

Gulsum Depeli
Hacettepe Universitesi

Abstract

This study moves from the idea that the images do not get the academic respect
they deserve in a world surrounded by a myriad of images. Unfortunately, in the
hegemonic logocentric meaning context, the images are mostly seen as objects of
analysis or posited in the text as supporting and decorating data; and they are
hardly given any academic credit beyond that. This study, focusing on some
peculiar photographic images in order to trace the struggle between discourse
and reality in these images, is theoretically planned as an attempt to think about
and through the images. In this way, it is regarded that the photographs have
iconic power. This study attributes to the image a specific power and mobilizing
capacity within the struggle of social memory.

In the study, both some historical images of the patriarchal nation-state
designed to aid the national collective and some actual news images which resist
the nation-state images are exemplified. The image regime of the patriarchal
nation-state, which is based on the ideological strategy of “covering by showing”,
is challenged by photographic images that are resisting with the strategy of
“showing by covering”. Through these example of images, the strategies of
covering and/or revealing the reality are put into consideration. This article,
describing the war of discourses among the relevant photographic images, takes
side by those images, which resist against the hegemonic discourse of the
patriarchal nation-state, for constructing the collective memory of the oppressed
in an activist way.

Keywords: Image, photography, “showing by covering”, “covering by showing”,
collective memory, resisting images.
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Direnen Fotograflar: Tiirkiye'de Toplumsal
Bellegin Ikonlasmis Imgeleri’

Guntmiiz yeni medya ve dijital im-
ge rejimleri kosullarinda, imge ve
gerceklik baglamini ve imgenin oto-
nom varhgimi neredeyse fenome-
nolojik bir esinle yeniden sormak,
kulaga arkaik geliyor olabilir. Ama
bir yandan da bu soru hala, hatta
soylemsel dinamigiyle eskisine gore
belki daha cok gecerlidir. Ayrica, bu-
tin anlamsal diizenlemelerin imge
karsiliklar1 olarak, Bakerin (2010:
301) “imagosfer” diye niteledigi bir
dinyada yasadigimizi her firsatta
dile getirip yine de zamanlar ve
mekanlar arasinda dolasan, anla-
min, dusuncenin ve duygulanimin
mekanizmalarim kateden, bellek ve
hatirlayisin formlarina eklenen im-
gelere otonomi ve guic statiisit tes-
lim etmekten kacinmak, devasa bir
anlam insa repertuarini gormezden
gelmek anlamina gelmez mi?! On-
lar1 basitce analiz nesnesi veya ya-
zinsal aktarimin stisit olarak deger-
lendirmek hak ettikleri itibarlarini
eksiltmek sayllmaz mi? Buradan
baktigimizda, gintmuzde imgele-
rin gucune iliskin sorgunun detay-
landirilmas geregi ortadadir.

' Bu yaz1 yazilirken Manisa Soma’daki maden

ocaginda is¢i katliami yasandi, 300’tn tze-
rinde isci hayatim kaybetti. Onlarin acist
dinmeden ve hesabi sorulmadan polis Ok-
meydaninda Ugur Kurt ve Ayhan Yilmaz1

Ote yandan imgenin otonom
gucunun pesine dusmenin kendisi-
nin, akademik olarak nasil bir bil-
giyi, meraki ve hatta arzuyu kasi-
makta oldugu da belirsiz ve hatta
biraz tekinsiz kalmaktadir. Bu ne-
denle soru soruldugu andan itiba-
ren cekingenlesmekte, acilip saci-
lamamaktadir. Oyle olunca, imgeye
itibar sunan gorisler dahi, imgeye
teslim olmak kaygisiyla birlikte, hiz-
la imgeden uzaklasmakta, ona akil
kusanarak yaklasmay1 secmektedir;
imgeyi akliyla alt etmek icin. Akil
ise siklikla yenisebilecegi imgeleri
secmek yoluna gider. Belki bun-
dandir akademik calismalarda co-
gunlukla tiketim ve haz endustri-
sine eklemlenen kurgusal, egeme-
nin ideolojik somiirgesi olarak ha-
reket eden imgelerin secilmesi. Bu
tir pornografik, rontgenci, avci, il-
kel, vahsi, cocuksu, agresif, tehdit-
kar (Linfield, 2013) bir akilla do-
nanmis imgelerin yalan ve ideolojik
manipulasyonla kurulmus “yuzey-
selliklerinin”® ifsa edilmesi kolay-

oldurdii. Boyle zamanlarda insan dlimit ve
direnisi ayn1 anda dastnur; bu yazi tam di-
reniscilere ithaf edilmistir.

Metindeki katkilarindan dolayr Emel Uzun’a
ve dergi hakemlerine ¢ok tesekkur ederim.
Zeynep Saymn yuzeyselligi “gorunenin ar-
dinda ve icinde yatan gorinmeyeni gormez-
den gelme kipi” olarak tanimlar (2003: 22).
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dir. Nitekim elestirel perspektif ge-
nellikle ideolojik soylemsel kandir-
macalara kars1 uyanik olma gibi bir
refleksi beceriyle uygulamistir; ne
var ki bu yeterli degildir. Simdilik
uc¢ seyi soylemekle yetinelim: Bi-
rincisi, burada sayilan negatif nite-
leme sozcukleri butun imgeler re-
pertuarini kucaklamaz. Ikincisi, im-
geye yonelik genellesmis olumsuz
tutum etik ve politik zaaflara acik-
tir. Uctincust, bu tar bir elestiri
yontemsel olarak eksiklige acikur.
Bu noktalar1 metnin devamindaki
ornekler tizerinden detaylandirma-
ya calisacagim.

Imgeye otonom bir gii¢ atfede-
rek yaklasmak elbette bir risktir; bu
yazi ustelik de fotograflar tzerin-
den o riski goze alarak ilerlemeye
karar vermistir. Yine de boyle bir tu-
tumun ortaya cikardig risk ve kay-
giy1 kisaca betimleyerek devam ede-
lim. Oncelikle, temsil mecrasi icin-
deki’ imgelere, daha da otesi dus-
lemeye degil dogrudan goruleni
kaydetmeye dayali bir teknikle ve
yeniden-uretilebilirlikle karakterize
olan turde imgelere, otonom ve 6z-
gul bir giic, bununla birlikte ger-
ceklik (hatta hakikat) gucu teslim
etmek, en basta kuramsal bir stiphe
cekiyor. Gercekligin ne olduguna
dair sorular1 temsil tartismasi ve
post-yapisalc1 yaklasimlarla “soy-

Zihinden dissallasmamus bilincli ve bilin¢di-
st imgeler (rityalar, hayaller vs.) ve dogal go-
ras imgeleri (ciplak bakisla temas ettigimiz
dunya) temsil dis1 imgelerdir. Bakisin dissal
bir urtn olarak ortaya koydugu imgelerin
tamami (yaghiboya, desen, resim, fotograf,
sinema, video, televizyon, dijital imge) ise
temsil mecrast ici imgeler olarak tanimlanir
(Yiicel, 2013: 25).

lemsellik” alaninda caresizce yatis-
tirdigimizdan bu yana fotograflar
(her ne kadar nicel olarak daha cok
olsalar da) artik daha kudretsiz go-
ranmektedir bize desek abartmis
olur muyuz? Neyse ki bu abartiya
yaklasan kaygiy1, yizumiuzu kon-
vansiyonel fotograf yorumcularina
donerek giderebiliriz. Hatirlarsak
Sontag (2008: 19) ve Barthes (1996:
21) tartismalarini fotografin basitce
temsil olmadigini, aksine hakikate
temas etmis bir unsur oldugunu
soyleyerek temellendiriyorlardi: On-
lara gore fotograf teknik bir kopya
olmaktan otesiydi; gercegin izi, za-
manin gecikmis 1sinimi idi.

Imgeye yaslanmakta ortaya c¢i-
kan ikinci kayg ise, imgelerin ipiy-
le kuyuya inilemeyecegine dair yer-
lesiklesmis supheden kaynaklani-
yor; imgelere giiven olmaz. Nite-
kim imgenin tekinsiz tarihi hep bu
giinah1 dogrulayacak sekilde okun-
mustur.” Imge dil ve logos sema-

Ikonoklazm imge tarihinde bir dénemecti
ciinkil temsil 6ncesi déonemde dini ikonalar
hakikatin kendisi olduklarini soyleyebilecek
kadar ciretkarlardi. Bugtn hakikat/tanr
varsayimsaldir fakat imgelerin bize bakisin-
da hala hakikatin kendisi olma arzusu cakar.
Bu arzu ideolojik bir fetih duygusunca da
gorilmustir; imgeler tam da “hakikat be-
nim” dedikleri anda yalan soylemekte ol-
duklarinin bircok 6rnegini vermistir. Bunun
en onemlisini ulus devlet imgesinde izleye-
biliriz. Tanrmmin 6ldugi, hakikatin varsayi-
ma donistagi bir donemde, ulus devleti
kutsayan ikon-imgeler 6ne atildilar; onlar,
sadece enerjik bir arzuyla ve curetle degil,
ayni zamanda t¢ kere percinlenmis bir ya-
lanla maluldiirler. Birincisi bir toplumsal
“icat” olan ulus devleti bir hakikat gibi im-
gelestirdiler. Dahasi bu yolda tarihsel olarak
olmakta olan1 gostermeyi degil, ulus devle-
tin arzu ettigi imgeyi imal etmeyi ve gosteri-
sellestirmeyi tercih ettiler. Imal edilmis im-
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sinda kendine yer bulamaz: Imgeler
teshirci ama sakhidir. Tam konus-
manin sirast gelmisken susmus gi-
bidirler, gosterir ama anlatmazlar,
denir. Boyle bir kararsizlik alan1 ola-
rak beliren imgelere donuk temkin
akil yoluyla turetilmistir. Nitekim
Linfield (2013) fotografin temsili
asan gercekligine vurgu yapan Son-
tag'n yine bizzat kendisinin imge-
ye donik supheciligi yerlesiklesti-
ren ilk kisilerden oldugunu soyle-
yecektir. Imge ile bas edilemez gi-
bidir... Bunu Yiucel'in (2013: 46)
su sozleri de dogrular: “... imge ne
gercektir, ne sahtedir; cunku sav
degildir.”

Imgeye giic teslim ederek iler-
lemek ile ilgili bir t¢unci kayg ise
imgeye “bakma korkusundan” kay-
naklanir. Bu korku, bakisi ele ge-
cirmeye ve istemedigi kadar tika
basa doyurmaya calisan (pornogra-
fik) imgelerden sakinim seklinde
gerceklesebildigi gibi, imgenin dis-
sal bir ifadeye donusturdign tarih-
sel ac1 ve siddet imgelerine ciplak

geler, ideolojik ulus devlet kurgusunun ge-
tirdigi bir makas degisimi ile birlikte, ulusun
mitik hikayesi ile gercekte yasanmakta olan
tarihsel dramin anlatisal irtibatm kestiler.
Ulusun ikon fotograflari, ulus devlet done-
mecindeki toprak belirlenimli, ortak dil, din,
kultiir, etni vs belirlenimli homojenligin
saldirn menziline dtisen farklilik unsurlan-
nin tamaminn uzerini adeta devasa bir de-
senli branda gibi orttu. Diger bir deyisle, ar-
tik yeni ikonlarin hakikat iddiasi, ideolojik
anlatinin bir parcasi halini aldi; ikonik imge-
ler ulusun hizmetine kosulur hale geldi. Iste
bu nedenle, dogalar1 geregi maniptlasyona
cok acik olan fotografik imgelerin ulus dev-
letin ideolojik insasinda destek¢i olarak is
gormeleri hicbir zaman affedilmedi; bu kara
deneyim, imgenin itibarsizlasmasina donik
fikrin duygusal altyapis: olarak yerlesiklesti:
Fotograflara giiven olmazdi. ..

gozle bakmanin acisindan ve yu-
kunden kacinma duygusu da olabi-
lir. Zor imgelere bakmak, siddet
imgelerine bakisla yakalanmak, in-
sana hep bir ahlaksallik esigini as-
mak sinirinda duruyormus gibi his-
settirebilir. Bu tur karsilasmalarda-
ki korku imgeden stphe duymakla
ilgili degildir, tam tersine imgenin
gucunun/siddetinin etkisine yaka-
lanmakla ilgilidir.

Tam da bu nedenle, “olmamasi
gereken bir seyin aciga cikis1” ola-
rak pornografik imgeden ayrilan, ac1
ceken insanlarn fotograflarina bak-
ma deneyimi ile ugrasmak onemli-
dir. Nitekim hem Sontag (2008)
hem Linfield (2013) ve hem de
Azoulay (2008) fotografa bakma-
nin etik ve politik sorumlulugu ile
bu nedenle ilgilenirler; ctinkt bi-
zim gorme etigine donuk bir so-
rumlulugumuz vardir. Tarihsel ac1
ve siddet fotograflari oniinde itibar-
I1 hicabimizla bakisimizi indirdigi-
mizde, diger bir deyisle bakisimizi
onlardan kacirdigimizda, onlar se-
reflendirmekte olmadigimiz orta-
dadir (Linfield, 2013: 98). Azoulay,
fotograf calismalarinin agirhikla fo-
tografc1 ve seyirci odakli ilerledigi-
ni, bu strecte fotografin onemsiz
bir nesneye indirgendigini hatirlatir
ve dikkatimizi kuramsal olarak da
devre dis1 birakilmis olana, fotogra-
fin kendisine yonlendirir (2008:
17-20). Zira onlarin icinde soyle-
min ve bakisin kamusal mecrasina
dahil edilmesi gereken bakislar var-
dir; o fotograflar cekilirken hic ta-
nimadiklan bizleri kendilerine ba-
kan (spectator) olarak varsaymis-
lardir (2008: 22). O nedenle, bu fo-
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tograflardaki keskin, sinayici, sor-
gulayici, supheci, tukenmis, yalva-
ran, tedirgin, hiddetli, sinik, do-
nuk, talepkar, kayitsiz vs. bakislar-
dan (2008: 20) goz kacirmak daha
buyuk bir etik probleme yol ac-
maktadir. Bu fotograflar, kendileri-
ne bakmaktan duydugumuz hicabi
ve korkuyu yine onlara bakarak as-
mamiz adina bize meydan okurlar.
Fotograflananlarin bakislarin1 yok
sayamayiz. Zira fotograftaki insan-
lar tarihsel olarak bu dunyadan ay-
rilmis dahi olsalar, onlarin bakislari
politik olarak bakis rejimini soy-
lemsellestiren guncel yurttaslar ka-
musalliginin i¢indedir; Azoulay bu-
na “bakisin yurttas uzami” (civic
space of the gaze) der (2008: 20-
25).

Imgenin tekinsizligini 6rnekle-
yen yukaridaki deginilere ragmen,
bu calisma ozellikle Linfield’in ve
Azoulay’in isaret ettigi etik ve poli-
tik tutumu takip etmeyi tercih ede-
cek, akademik ve kuramsal bir riski
goze almak pahasina Turkiye'nin
yakin tarihinden bazi fotograflarin
yaninda yuruyecektir. Onlarin top-
lumsal bellege naksolma kapasite-
lerine, ikonik guclerine ve toplum-
sal bellek micadelelerine gii¢c kat-
maya calisacaktir. Ayni dogrultuda
bu yazi, fotografa dair supheyi yay-
ginlastirmak yerine, bazi fotografla-
rin hakikat 1srarin1 duymak ve du-
yurmak icin, kendi logosentrik’ ak-

Logosentrizm, Bati metafizigi icerisinde soz,
konusma, diisiince, mantik merkezli zihni
tasarimi ayricalikli bir konum olarak tanim-
layan yaklasimin adidir. Kavram Turkceye
sozmerkezcilik olarak cevrilmistir. Bu cevi-
rinin kavramn anlamini daraltigim dasun-

lim1 fotograftaki hakikat arzusunun
ve fikrinin yanina cirak verecektir.

Buguine kadar imgeye 6zgul bir
gic ve politik aktorlik mertebesi
bicmeye meyleden yazarlardan biri
olarak Azoulay’i andik. Fakat Azo-
ulay stiphesiz tek ornek degildir.
Bu konuda birka¢ cumle yakin za-
manda soru formunda da olsa ku-
rulmustur. Ornegin Burnett (2007:
34) imgelerin nasil dusandugu tze-
rine kafa yormus, onlarin insanlari
melez-personalar olarak yeniden
kurma kapasitesine sahip bir tuar
zekay temsil ettigini iddia etmistir.
O nedenle mesele sadece imgeye
bakmak degil, ona guctunu teslim
etmek ve onunla bakismakur. Cun-
ku her imgede bir gorme bicimi ya-
tar; bizler bakarken, bir imgeye de-
gil imge ile aramizdaki iliskiye ba-
kariz her zaman (Berger 1995: 9).
Bu su da demektir: Biz onlara ba-
karken onlar da bize bakar. Nite-
kim Mitchell imgelerin de istekleri
oldugu varsayimindan hareketle
sormustur “imgeler ne ister?” soru-
sunu (1996: 71-82). Ashinda hatr-
lanirsa Barthes (1996) imgelerin bir
soru degil, bir yara olarak gucuni,
daha erken bir donemde teslim et-
misti; Camera Luciddada, ozellikle
annesinin fotograflar1 tzerine du-
suntrken.

Gorsel imge sirali, sistematik
bir kodlar butinu degildir. Dildeki
en kucuk birim olan kod onda yok-
tur: Imge dogrudan “ifade”dir; o
bir yaratim, bir “fikir”dir (Crawford
ve Turton 1992; El-Ibiary 2010: 63;

dugimden, logosentrizm sozcugunu kullan-
may1 uygun buldum.
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Burnett 2007: 33). Bu yazinin da
dikkat yoneltmekte oldugu fotogra-
fik imgeler kodsuz gosterge olarak
tanimlanirlar. Fotograf dilsel kod-
lama ve adlandirma dolayimina gir-
mez, haliyle gondergesine yapisik-
tr (Barthes 1996). Bakisin izlenim-
sel yumusakligiyla degil, teknik ci-
haz yoluyla zamandan cerrahi bir
mudahaleyle sokulmus gibidir fo-
tograf (Benjamin 2008: 69). Kodun
belirlenim semasindan eksiltilmesi
dogrultusunda, gondergesi ile st
uste binen fotografik gostergede,
fotograf oncesinde taninmayan bir
ikonik gu¢ ortaya cikmistir. Fotog-
raftaki bu ikonik gug, icinde haki-
kat iddias1 tasir ve imgeyle bakisma
yoluyla deneyimlenir. Bunun ya-
ninda, fotografik imgede gosteren
ama anlatmayan, vahsi bir yan var-
dir; insanlar1 metnin harekete geci-
remeyecegi sekillerde ve canlilikta
harekete gecirir. Imgenin genel ozel-
ligi ile uyumlu olarak fotograf dil
ve soztun kodlama esigini kirar; zi-
hinle dogrudan iletisim kurma ni-
teligine sahiptir. Dilsel ve logosent-
rik dustinimun sentetik biitiinsel-
ligine oturmayan bir parcaliliga sa-
hiptir fotograf. Sistematik bir kod-
lar butant degildir; holistik algila-
nir, parcal yorumlanir.
Benjamin’in deyisiyle optik ba-
kisa ehlilesmis insan bakisina go-
randagunden c¢ok daha farkli go-
rinen imgede, sozu, akli ve manti-
g1 merkeze alan logosentrik zihni
dizenlemenin disina itilmis olan
bilin¢cdisinin, onunla birlikte arzu
ve duygu bilesenlerinin sizintis1 var-
dir (2002: 11). Zamana dogrudan
temas edebilmis olma ozelligiyle fo-

tograf insana beklenmedik, kimi za-
man dehsetli bir kars1 karsiya kal-
ma deneyimi sunar. Bu karsilasma,
dunyay1 parcali gormeye yazgili in-
sanin icindeki tamamlanma duygu-
sunu doyurmaz ama zamandan ko-
parilan 1sinimin gicuyle birlikte
onun icini titretir. Nitekim Sontag
icin fotografin guci, olumu akildan
citkarmamaya hizmet etmesinden,
yani memento mori olmasindan gel-
mektedir (2008: 19). Zamanin aki-
sin1 ve olumlulagia kesinleyen bu
fotograflarin insanda ehlilesmemis
olana, arzuya, actya temas edebilme
ozelligini Barthes, puntcum olarak
adlandinir; onda delip gecen bir
seyler vardir (1996: 34).°

Her ne kadar uzun yillar bo-
yunca imge gostergebilimin de et-
kisiyle dil gibi dastuntlmus ve dilin
okuma, coziumleme ve analiz kate-
gorileri icinde anlasilmaya calisil-
mis olsa da, imgenin ve ozellikle de
fotografik imgenin bu anlama ve
yorumlama konvansiyonlar1 iceri-
sine sigamayacag kisa surede anla-
silmisur. Ote yandan imgeye dair
tim bu sorular, tam da fotografin
logosentrik okumaya tam oturma-

Barthes (1996) fotograflan studium ve punc-
tum kavramlar ile degerlendirir. Studium
fotografin bilgisel yaniyla ilgilidir ve kod-
lanmayla tamamlanir; fotografin ona bakan-
lara donemsel, tarihsel, politik, kultirel ve
materyal kosullar vs. hakkinda bilgi aktaran
yamdir. Punctum ise fotografin studiumunu
kiran niteligidir. Anlasilamaz ve tanimlana-
maz olan, zamansallikla dogrudan bag ku-
ran, insani delen, carpan, insam kendi za-
mansallig1 icinde bir yere, bellege, olaya sa-
vuran bir etkiyle tammlanir. Punctuniun sid-
detli etkisi onun zamansalligindan gelir.
Studium tarihle, punctum ise bellekle bag
kurar.
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yan niteligi nedeniyle hala karma-
karisik sorulardir. Cunka bir yan-
dan fotografin gercekligini teslim et-
mekle ve diger yandan ondaki ozerk
gi¢ arzusunu iddia etmekle birlikte
derin bir tarihsel tekinsizlik alanina
dustuveriyoruz: Fotograftaki gercek-
ligin egemen soyleme eklendigi, ar-
zunun ise ele gecirildigi, boylelikle
fotografin yalanci ve egemenin yan-
cisvhizmetkar oldugu tarihsel im-
ge ornekleri karsimiza dikiliyor.
Hangi fotograflara inanacagiz? Fo-
tograflara nasil inanacagiz?

Bu gerilimli yol tizerinde biraz
daha oyalanarak devam edecegiz.
Bir sonraki bolimde fotografik im-
ge tartismasi biraz daha somut or-
neklerle sirdurulecek, egemenin
imge rejimini tartismaya acan fo-
tograflara yer verilecek. Devaminda
ise metin, yine de, kimi imgelerin
pesinden gitmek 1srariyla, tstine
astluk bunu bir politik ve etik so-
rumluluk olarak tanimlamakla de-
vam edecek yoluna. Cunkd imge-
lerden vazgecmek o denli kolay ol-
mamalidir. Zira daha once de soy-
lendigi tzere, imgeler bizzat kendi-
leri “hakikat arzusundan” hic¢ vaz-
gecmemislerdir. “Hakikat arzusu”
burada 6zcil bir hakikate gonder-
me yapmaz; imgedeki soylemsel gu¢
ve muicadele kapasitesine isaret eder.

Egemenin Imgesel Dili:

Gostererek Ortmek

Fotografin koda sigmayan kontrol-
suzlugunde ve elden birakmadig:
hakikat iddiasindaki sakh guc, ken-
dini evrensel bir veri, genel-gecer
bir gercek olarak tasarimlamaya bas-
lamis ve egemenin elinde gucli bir
silaha donustagn ornekler de tarih-
sel olarak ortaya ¢ikmaya baslamis-
tir. Fotografin icadindan da once,
yagl boya resim temsilleri tzerin-
den kendini imge olarak kurmaya
ve gorsellestirmeye baslamis olan
ulus devlet, fotograf elbette buyuk
bir icat olarak, istahla benimsemis-
tir. Nitekim Eugene Delacroix'nin
Fransa'da Kral X. Charles'in devri-
lisi anisina yaptig1 basyapit1 olan Hal-
ka Yol Gosteren Ozguirlik (1830)
adh tabloda dalgalanan bayrak, ulus
devletin en belirgin simgesi olarak
fotograflarda da bas tact edilmistir
(Fotograf 1).

Fotograflar sirasiyla: U.S. Marines raise the
flag on Iwo Jima, Joe Rosenthal, 1945. http:
/lwww .learnnc.org/lp/editions/nchist-world-
war/5892. Erisim tarihi: 31.05.2014; Soviet
flag on the Reichstag roof, Yevgeny Khaldei,
1945.  http://robertlindsay.wordpress.com/
2014/05/09/may-8-1945-may-8-2014/.  Eri-
sim tarihi: 01.06.2014, Tiirk Bayragi Ada-
na'da Dolasurildi, fotografcist bilinmiyor, 5
Ocak 1922. http://ekspresgazetesi.blogspot.
com/2011/05/cukurovayi-kurtaran-
kuvayi.html. Erisim tarihi: 07.01.2013.
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Ulus devlet imgesi agirlikla to-
pografyanin grafiginde, haritada,
bayrakta, savas, cephe ve asker fo-
tograflarinda; tam da sinir ve ihlal
arasindaki siddette insa olmustur.
Fotograf ise artik sekiler bir dun-
yaya dustigiumuz ulus devlet tarih-
selliginde getirdigi ikonik miuikem-
mellesmeyle birlikte ulusun yapis-
kan kurumsal dokusuna yepyeni
mimetik guicler eklemistir (Taussig,
1997: 31-32). Gondergesi olmayan
bir kavram olarak ulus, imgede in-
sa edilmek yoluyla yaratilmak du-
rumundadir; bu nedenle, ulus dev-
letin kendini imgelenebilir bir be-
den olarak kurmasinda ve bu yolla
dunyaya yerlesmesinde fotografin
yeri bitytik olmustur.

Kavram olarak ulus devletin so-
mut bir bedene doniismesinde fo-
tograflar islevli olmustur. Dikkat
edilirse, egemen olanin trettigi fo-
tografik imgeler adeta ici disina cik-
mus tiirde bir acik saciklik ve ihti-
sam ortaya koyarlar. Bu acik sacik-
ik, tarihsel bir kavrama beden ver-
mek icin gereken perdelemeyi sag-
lar; kavrama giydirilen/ortilen bir
elbise olarak fotograf ulusun bede-
ninin imge karsilig1 gibi durur; iko-
nik guct ile birlikte ulus devletin
varliginin “kanit1” olarak is gortr.

Buradan hareketle sunu soyle-
yebiliriz: Ulus devlet imgelerinin te-
mel karakteristiklerinden biri gos-
tererek saklamadir. Ideolojik olarak
kendini saklamay1 saglayan perde,
imgenin icindeki teshirde degil, dis
yuzeyindedir. Bu tur imgeler tam
da “ben hakikatim” diye haykirdik-
lar1 anda yalan soylerler. Fotografin

hakikat iddiasin ele geciren ve so-
murgelestiren ulus devlet, bu yolla
kendine donuk her tur siphe, sor-
gu ve reddi de zapt-u rapt altina
alir. Bu yuzdendir, kans karis vatan
toprag1 denilen sey bir imgedir.

Fotograftaki ikonik gucun ve
hakikat iddiasinin ele gecirilmesi
ile kastedilen, onun ulus devlet soy-
leminin hizmetine kosulmasidir.
Amerika Birlesik Devletleri'nin ikon
imgelerinden sayilan, Joe Rosent-
hal’e ait Iwo Jima'ya bayrak dikil-
mesinin fotografi bunun en carpic
ornegidir. Japonya’da cekilmis olan
bu fotograf ulus devleti militer eril
simge olarak asker, bayrak ve buna
eklenen fetih arzusuyla birlikte y1-
kilmaz bir imge olarak kurmaktadir
(Fotograf 1). Ne var ki bu fotograf
teknik anlamda acik bir ortmece-
nin en bilinen o6rneklerinden biri-
dir; zira sonraki yillarda fotografta-
ki sahnenin kuruldugu ortaya c¢ik-
mustir. Daha yerinde bir ifadeyle,
fotografin gordugu bu cerceve ger-
cektir, fakat icerik diuizenlenmistir.
Bu fotograf ve onun sekiler soyut-
lugunda cisimlesen ulus devlet soy-
lemi, Amerikan vatandaslarinin na-
zarinda sadece o fotografin mizan-
sen oldugu bilgisi ortaya ciktig
icin degil, kamuyu kandirdig1 anla-
sildigr icin de yalancidir. Nitekim
bu tur fotograflar bir kavram olarak
devletin imgesini, goz alici, kalin
bir kahramanlik ve fetih kumas ile
sarmalayip donatarak kurarlar. Bu
buytk kumas fotografin ta kendisi-
dir; fotograf bir ulus devlet imgesi
sunarken aslinda onun altindaki/
icindeki ulus devlet tarihselliginin
siddetini saklamaktadr.
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Egemenin imge rejimi soyle is-
ler: Gostermeye ortmek icin ihtiyac
duyar. Ayni dogrultuda ornegin oli
askerler omuzlar tizerinde, bayrakl
tabuta sarili gosterilirler; bayrak as-
kerin cansiz, parcalanmis, yatay be-
denini bakislardan saklayan bir or-
tit islevi gorar. Ulus devletin kah-
ramanlik, feda/karlik, toplumsal kur-
tulus ve erdem imgeleri, onu savas-
ta ve cephede yazilmis ahlaki bir
metne donisturirken ornegin sa-
vasin parcalanmis, sacilmis, ici de-
silmis olim imgelerini gozlerden
rak tutarlar. Ulus devlet soylemine
hizmet eden fotografcilarin sectik-
leri fotografik cerceveler, kacinilmaz
olarak secmediklerini orter. Kendi-
sinin gicsuz kilinacagi bir imge re-
jimine ve temsiline dayanamaz ¢tun-
ku devlet. Aksi halde gizemlesti-
rilmis ve gucla bir imge olmaktan
dustuverecektir; elle temas ettigi an-
da katilasan bir denizanasi gibi,
opak bir beden olarak cisimlesive-
recektir. Iste bu yuzden, kendisini
gucsuzlestiren fotograflarin ulus dev-
letin fotograf albumiinde yeri yok-
tur.®

Ulus devletin gostererek ortme
stratejisi, fotografik cercevenin be-
lirlenmesinden/ secilmesinden bas-
layip, dogrudan mizansene kadar
cesitlenebilir: Egemenin imgelerin-
den soz ettigimizde kastettigimiz

Sontag, ulus devletin aile albiimtinden kovu-
lan siddet fotograflarindan olusan bir albu-
mu hatirlaur. Ernst Friedrich’'in Krieg dem
Kriege (Savasa Kars Savas, 1924) adli eseri,
180'i askin fotograftan olusan bir fotograf
albumudur. Bu albumdeki fotograflarm 6zel-
ligi ise savas sirasinda Alman hikimeti tara-
findan yayimlanamaz damgas: vurularak ya-
saklanmis olmalaridir (2005: 13).

bir soylem adina poza donusmus
imgelerdir. Ulus devletin rituelistik
ve mitik fotograflarindaki anlatisal
tuzagl gormek icin yapmaniz gere-
ken bu imgelerin icine dalmak ve
oradan gondergesine dogru yuri-
mek degildir. Cunku onlar ulus dev-
let soylemini fotografik ambalajla
saglama alarak orten, sig bir yuzey
gibi is gorurler; yuzey icindekini
saklamak tizere kurgulanmis bir gos-
terme kipidir. Onlar temsile tasi-
diklar imgenin gondergesine dog-
ru yuriyemezler; Barthesin deyi-
siyle gercekligin “gecikmis 1s1n1im1”
ve nefesi ile olan baglantlar1 ek-
lemlendikleri soylem yoluyla kopa-
rilmistr (1996: 77). Kolekdif belle-
gin izleri sistematik olarak silinmis,
fotografin gercekteki anlatisiyla ara-
sindaki sureklilik kirilmistir; diger
bir deyisle o artik kendi hakikati ile
bag kurmayan cimleler kurmakta-
dir. Dolayisiyla devletin somurge-
lestirdigi turdeki fotograflar soz ko-
nusu oldugunda bir bakma pratigi
olarak devreye sokulmasi gereken
sudur: Bu fotograflarin “gorunenin
ardinda ve icinde yatan gorinme-
yeni gormezden gelme kipi” olarak
devreye soktuklar1 “yuzey(sellik)le-
ri” kazinmalidir.

Asagida orneklenen guncel im-
ge dogrudan ulus devlete gonder-
me yapmaz fakat onunla arasinda
rahathikla izlenebilir bir irtibat var-
dir. Bu imge kurgusal niteligiyle,
gostererek ortme teknigini izleye-
bilmemiz acisindan kolay ve hatta
ziyadesiyle s1g bir ornektir; ytizeyi-
ni kaziyarak ayrisuirmak cok zor
olmayacakutir.
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Imgenin Maskesi:

“O Ben Olabilirdim™®

Hulya Avsar'in “O Ben Olabilirdim”
adli sosyal sorumluluk kampanyasi
kapsaminda dolasima giren fotog-
rafi (Fotograf 2), burada egemenin
“gostererek ortme” yoluyla gercek-
lestirdigi imgelestirme pratigine ilis-
kin guncel 6rneklerden biri olarak
degerlendirilmektedir. Bu ornekte
imgeye doniisen kavram yukaridaki
orneklerdeki gibi dogrudan “ulus
devlet” degildir; fakat devlet bu im-
genin icindedir: Zira ulus devletin
olagan bir uzantisi olan “siddeti”dir
burada imgeye islenen. Adi gecen
kampanyada Hulya Avsar, Ayse Pa-
sal'nin son bakisini tasiyan yaral
yuziunu taklit eden bir makyajla yer
almistir. Bu kurmaca imgeye dikkat
yoneltmek, imgede sakl devleti bul-
mak i¢in ve imgenin Ayse Pasali fo-
tografiyla kurdugu irtibat/sizlig1 se-
rimleyebilmek icin ozellikle onem-
lidir. Nitekim bir sonraki bolumde
Ayse Pasali bu imge ile mucadele
ederken, yanina eril devletin sidde-
tine ugrayan bir baska kadimi da,
Hacer Arikan1 da alacaktir.

Stiidyo ortaminda yeniden tre-
tilen bu imgede siddet Avsar'in yu-
zune haricen bir ekleme olarak
monte edilmistir. Diger bir ifadeyle
bu kurgusal imgeye siddet, Pasa-
I'nin gercek fotografindan sokule-

®  “O ben olabilirdim” 8 Mart Diinya Kadinlar
Guni icin, Aile ve Sosyal Politikalar Bakan-
lig1, Kaltar Toplum ve Aile Dernegi ve Zey-
tinburnu Belediyesi'nin ortakliginda hazir-
lanmus gorsel bir projedir. Proje kapsaminda
sekiz medya unltst, hayatim kaybetmis se-
kiz kadinin yerine gecerek poz vermistir
(bkz. http://www.sosyalsorumluluk.org/o-
ben-olabilirdim/. Erisim tarihi: 31.05.2014).

rek, teknik olarak yerlestirilmistir.
Makyaj yoluyla taklit edilen imgede
yara parlak hatta yaldizli bir mas-
keye donusmiistur. Bedensizlesmis,
takilir ¢ikariir bir maskeye doniis-
mus eril siddet ise her ne kadar Av-
sar'in yuzune kondurulmus olsa da
aslinda sahipsizdir.

S ¥ s
g NS

Fotograf 2: Hiilya Avsar'®

Teknik kopyalama olarak du-
sundugumuzde fotograflar yalan
soylemezler; nitekim Avsar'in Pasa-
Ir'ya benzetildigi bu imgesi, bir fo-
tograf makinesi ontunde poz vermis
haliyle gercektir: En az Iwo Jima'ya
bayrak diken askerlerin imgeleri
kadar dogrudur; bu an yasanmistir.
Fakat yine de bu fotograf yalan soy-
lemektedir. Peki, ama yalani nere-
dedir? Bunu anlamak icin kamera-
nin gordugunu kazimak gerekecek-
tir.

Avsar'in fotografin1 kazidiginiz-
da makyaj yoluyla yuzeye yapisti-
rilmis maske-siddetin ashinda kacak
pozisyonunda saklandigini gorur-
sinuz; tam da gozumize sokuldu-

1 Fotografa su sayfadan erisilmistir: http://

www.sosyalsorumluluk.org/o-ben-olabilir-
dim/. Erisim tarihi: 31.05.2014.
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gu yerde saklanmaktadir. Maske,
imgesini telaffuz ettigi ozne olarak
Ayse Pasalya ihanet etmektedir.
Fotograf gercekte yasanmis olanla,
diger bir deyisle, Ayse Pasalimin
gercekligi ile irtibat kuramaz. Fo-
tografik kompozisyonun icindeki
kadin olarak Avsar'in konu ile bag-
lantih tarihselligi bir tek adimla kat
edilmis ve stidyoda bitmistir.

Bu yuzden fotografta goranen
apacikliga karsin, imgedeki maske
arkasinda eril devletin siddetinin
karanlhigin1 saklamakta, on cephe-
den apacik imge arkasinda egeme-
nin karanhgim gizemlestirerek ko-
rumaya almaktadir (Ergtiven 2007:
45-46). Bu tur bir kopyalama isle-
mine Canetti (1998: 365-366) dis-
simulasyon (degilmis gibilik) der:
Boyle bir imgenin tanimsal vurgu-
su, olmadig seymis gibi gorinmek-
ten (simulasyon) ziyade, ne oldu-
gunu saklama olarak ortaya cikar.
Dost gorianumla disman ifadesi ile
dissimilasyon tanimini genisleten
Canetti (1998: 365-366), bunun ik-
tidarin bicimlerinin bir parcast ol-
dugunu da ifade eder. Av ve avci
analojisinden hareketle, bu tar bir
maskelemenin iktidara kendisi ile
birlikte, maskesine buruandugu fi-
gira de denetleme sans1 sundugu-
nu soyler. Avsarin fotografi ege-
menin (burada eril devletin) imge
rejimini 6rneklemistir. Avsar bu fo-
tografta, imge olarak Ayse Pasalinin
yuziunden kopartilarak acik alana
alinan maske-siddete yer sunmak-
tadir. Daha once de soylendigi tize-
re, goze gorunsun diye degil, orada
gozler oninde saklansin diye...

Bu calisma, bilgisayar ortamin-

da uretilen asagidaki gorseller yo-
luyla (Fotograf 3 ve 4), maskeyi
form olarak ayristirip baska Avsar
yuz(ey)lerine yapistirmis, bu yolla
onu teknik bir parca olarak gori-
nur kilmay1 hedeflemistir. Maskeyi
dokusuna gomuldugn imgeden ka-
ziyarak acik alana cekmeyi ve boy-
lelikle egemenin ortitk imgesini tes-
hir etmeyi isteyen calisma, bunu
yapmanin si1g bir yolunu goze aldi-
ginin farkindadir. Yine de uretilen
asagidaki iki imgeden, egemenin
maskesinin ciplak gostereni olarak
islev gormeleri beklenmistir.""

Fotograf 3 ve 4: “O ben olabilirdim ama
Hiilya Avsar ben degil”"?

Avsar'in fotografi “ben Ayse Pa-
sali olabilirdim” fotografinin mas-

"' Gorsellerin olusturulmasindaki yardimlarin-

dan dolay1 Engin Gelibolu'ya cok tesekkir
ederim.

Fotograf bashigi Oya Tekin’in (2013) maka-
lesinden alinmustir. Fotograflar ise sirasiyla
http://modelsac.blogspot.com.tr/2013/05/tur
k-unlulerin-sac-modelleri.html (Erisim tari-
hi: 22.06.2014) ve http://www.theplace2.ru/
forum/pic_out.php?id=298145 (Erisim tari-
hi: 22.06.2014) sayfalarindan alimmistir.
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keledigi imgesinde aslinda saklan-
makta ve “kendisi degilmis gibi”
yapmaktadir. Avsar bu imgede hem
egemenin saklanan yuzu olarak
“kendisi degilmis gibi” yapar, hem
de ote yandan aslinda “Ayse Pasali
degilmis” gibidir: Diger bir deyisle,
toplumsal sorumluluk projesi adina
gordugu bildigi ve maskeyle temsil
ettigi bir kadinlik durumundan ken-
dini styirmistir. Bu baglamda Av-
sar'in “kendisi degilmis gibi” yap-
mas1 yalan, “Ayse Pasali degilmis
gibi” yapmas ise inkardir; burada
ikili bir dissimiilasyondan soz edi-
lebilir.

Sonug olarak Avsar, ytuzundeki
siddet maskesine ragmen “kendisi
olarak” ilk bakista taninmistir; yu-
zu ¢inkt maske imgeden sarkmis,
disar1 tasmis ve gorunmustar. Ha-
liyle bakis imgedeki maskeyi gor-
mus, yuz(ey)den maskeyi ayristira-
rak Avsar imgesini hem “kendisi”
olarak hem de “egemen” olarak iki
defa ifsa etmistir. Oya Tekin'in de
vurguladig1 gibi Hulya Avsar Ayse
Pasali degildir (2013). Nitekim fo-
tografa bakan bircok kisi Avsarin
“...kadinlar bazen kasiniyor. Akill
kadin dayak yemez” (Aksam, 23.
02.2013) seklindeki egemen soyle-
mi yineleyen cumlelerini hatirina
getirmeden edememistir.

Imgelerle Birlikte Yurumek

Bu bolime kadar, egemenin fotog-
rafin ikonik gtictine dayanarak kur-
guladig1 soylemsel carpitma ve ort-
me imgelerinden ornekler verdik.
Opysaki elbette butun imgeler ege-
menin somiirgelestirmesine teslim
olmus degildir; tarihte icinde tasi-

dig1 hakikat iddias1 ve istenciyle
egemenin soylemini kiracak guicte
bircok fotograf da vardir. Ornegin
Nick Uta ait Accidental Napalm
(1972) fotografi hatrlanabilir. Bu
fotograf Iwo Jimada kurgulanan
sahte ulus devlet mitine kars1 sava-
sin gercekligini gosterme miicade-
lesi baslatmistir. Savasin arettigi
korku ve dehset en ondeki cocu-
gun adeta bir maska donusmiis yu-
ztinde" ve ortadaki kiz cocugunun
ciplak bedeninde imgelesmistir. Fo-
tograf, Amerika'nin Vietnam Sava-
s'na donuk urettigi mesrulastirma
soyleminin tamaminin Amerikan
halkinin goztinde yerle bir olmasini
saglamistir (Harriman ve Lucaites,
2003: 35-66). Egemenin engelleme-
yi, gozlerden 1rak tutmay cok iste-
digi bu turden fotograflar az degil-
dir. Onlar tarihin orttugu bellegin
icinden firlayan oklar gibidirler; ege-
menin “keske hic goze degmese”
dedigi, gozlerden 1rak tuttugu za-
mansalliktan kopup gelmislerdir.

Fotograf 5: Accidental Napalm™

Harriman ve Lucaites bu maski “mask of
terror” diye adlandirirlar (2003: 38-39).

" Accidental Napalm, Nick Ut, 1972. Fotogra-
fa su siteden erisilmistir: http://photothi-
sandthat.co.uk/2012/08/18/nick-uts-iconic-
napalm-girl-photo/one-time-use-only-ap-
photonick-ut/. Erisim tarihi: 26.06.2014.
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Accidental Napalm gibi fotog-
raflar bize sunu haurrlatirlar: Fotog-
raflar her zaman guc ve iktidarin
soyleminin somiirgesi olmazlar. Bu-
nun disina cikan, hatta egemen soy-
lemin ideolojik maskeleme yoluyla
urettigi hakikat rejimine karsi, ken-
di hakikat istenciyle carpismay1 go-
ze alan fotografcilar ve fotograflar
hep olmustur. Elbette bu fotograf-
lar da bir fotografcinin optigi ile isa-
retlenmis, secilmis cerceveler ola-
rak karsimiza cikarlar. Nitekim on-
larin direnis gticti ve kapasiteleri
hakikatlerinde degil karsit soylem-
lerindedir: Onlar, 6zcil anlamda
“ben hakikatim” demezler; tarihsel,
sekiiler bir kurgu olan ulus devlet
soylemselligine dogru “sen yalan
soyluyorsun”, diye haykirirlar.

Bu tur fotograflar1 dusundugu-
muzde sunu da teslim ederiz; tiim
fotograflan tuzak ve stiphe tzerin-
den kurulmus bir elestirellikle oku-
mak ve onlar analizle foyalarn or-
taya serilecek nesneler olarak gor-
mek, bizleri baz1 fotograflarla gos-
terilmesi gereken dayanisma konu-
sunda kotiram birakabilir. Dogru-
dur, ulusun fotografik imgeleri, “fo-
tograflara giiven olmayacag” fikri-
nin ampirik destekcisi olarak pek
cok ornek vermistir. Fakat fotog-
rafik imgelere donuk bu guvensiz-
ligin bir motto olarak yerlesikles-
mesi tehlikesine karsi da dikkatli
olmak gerekir. Zira boyle bir bakis-
ta 1srar etmek, egemenin soylemine
kars1 toplumsal bellege tutunarak
direnen imgelerin, Azoulay’in kav-
ramlastirmasiyla “bakisin yurttas
uzamindaki” tarihsel ve toplumsal

varliklarini ve hatta mucadelelerini
yok saymak tehlikesini getirecektir.
Onlann gerceklik iddialarina ve ada-
let taleplerine kulak ttkamak anla-
mina gelecektir (2008: 20-22). Do-
layisiyla eyleme gecirici ve daya-
nismaci bir elestirellik icin, egeme-
nin maskeli imgelerine kars1 goste-
rilen stuphe ve temkinin, direnen
imgeler soz konusu oldugunda bi-
raz elden birakilmas: gerekecektir.
Direnen fotograflar adina bir
guc teslimini yineleyerek yol ala-
lim: Fotograf gucludur. Linfield bi-
ze oOrnegin fotograflarin dunyaya
girme ve hatta onu degistirmekteki
yetisini, tanimlama ve eyleme yo-
nelimini hatirlatarak teslim eder bu
gicu (2013: 31). Boyle dustundu-
gumuzde, ozellikle bu tur fotograf-
larin stipheci akil yoluyla yalnizlas-
tirtlmas1 dramatik olacaktir; onlar
yalniz birakilmamalidir. Peki ama
egemen, eril ulus devletin mitik im-
geler repertuarinin karsisinda ko-
numlanan fotograflarla nasil irtibat
kurulmalidir? Diger bir ifadeyle ba-
z1 fotograflarla, “baz1 fotograflarda-
ki insanlarla dayanisma kurmak ne
anlama gelir?” (Linfield, 2013: 12).
Egemenin imgelerine kars1 di-
renen imgelerin bir farki daha var-
dir. Direnen imgeler s6z konusu
oldugunda yontem imgenin ytze-
yini kazimak olmayacaktir; bakisin
carptigl kazinacak sert bir yuzeyleri
yoktur onlarin. Onlara bakarken ba-
kis imgenin ytizeyine cakilmaz, ak-
sine icine gomular. O nedenle, bu
tir imgelerle karsilastiginda akade-
mik merak optigini ytuzeyden yu-
zeyin altina kaydirma, bu imgelerle
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birlikte dustintim muttefiklerini he-
terojenlestirme ve demokratiklestir-
me cabasini genisletmelidir.

Bu tur bellek fotograflar elbet-
te dinya tzerinde oyle kendi ken-
dilerine dolasmiyorlardi; onlar ken-
dilerini ceken fotografcilarin, ka-
musal soylem alanina giren politik
konumlarnn ve aktorlerin cabalan
ile dolasima girdiler. Fakat ote yan-
dan bu fotograflar, her bir karsi-
lasmada o6znel iletisim kurma kapa-
siteleriyle kendileri aktore donts-
tiler. Engellenen imgelerin toplum-
sal bellege tutunumu ancak soylem-
sel mucadeleye ve eylemsellige dog-
rudan dahil olmalar ile mumkin
olabilir. Nitekim onlar da egeme-
nin soylemine kars1 miicadele ede-
rek toplumsal bellegin bir parcasi
oldular. O ytuzden sozumuzu kis-
men geri alarak devam etmeliyiz;
bu imgeler gercekten bir parca da
kendi kendilerine dolasirlar.

Turkiye baglaminda baktigimiz-
da bu calismaya konu olabilecek,
ulus devletin tarihsel kabugunu ka-
ziyabilecek, onun ulus-kimlik kur-
gularinin disina duisen her tur fark-
lihiga kars: saldirgan soylemini aci-
ga cikaran ikonlasmis bellek imge-
leri repertuar1 hi¢ de az degildir.
Yaklasik son on bes yilda yayinla-
nan haber fotograflar icerisinde
ikonik niteliklerini tam da egeme-
nin soylemi ile carpisma kapasite-
lerinden devsiren bircok guclu fo-
tograf vardir. Onlar1 hemen tanir-
siniz: Deneyin; birka¢ kelimeyle ola-
y1 hatirlattiginizda, insanlar da size
fotografi aktaracaktir. Ya da tam
tersi, onlara fotograf gosterildigin-

de hemen olgusal hatlariyla olay1
soyleyivereceklerdir size.

Buraya kadar yurutilen tartis-
malardan hareketle, burada, iktidar
ve giic mekanizmalarinca ele geci-
rilen imgelerin karsisina, hegemo-
nik olanin gucuna zayiflatan, onun
homojen, steril, mitik resmi anlati-
sina karsi miicadele eden, eril ve
muhafazakar bir kurgu olarak eril
devletin soylemsel ve imgesel duz-
lemdeki yalanlarini fas etme karar-
lilig1 gosteren imgeler arasindan iki-
si secilerek koyulmakta, onlarin an-
latisina kulak verilmektedir.

Birinci fotograf devletin 19 Ara-
ik 2000°de F tipi cezaevlerini pro-
testo icin yapilan achk grevlerine
kars1 cezaevlerine yaptigi “Hayata
Donus Operasyonu”’ndan bir kare-
dir. Kocas1 tarafindan sokak orta-
sinda oldurilen Ayse Pasalinin son
fotografi ise, devlet siddetinin uzan-
dig1 toplumsal bir kategoriye isaret
eden niteligiyle bu calismada ikinci
fotograf olarak yerini almistir. Bu
iki fotograf genel olcekte devletin
soylemsel ortmece ile belirlenen im-
ge rejimine, ozelde ise Hulya Av-
sar'in yukarida orneklenmis olan
kurgusal sosyal sorumluluk fotog-
rafina karsi birlikte direnirler; zira
Avsar'’daki maske onlarin gercegi-
dir.
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Direnen Imgeler: Iki Kadin
19 Araltk 2000: “Bizi, Alt1 Kadini,
Diri Diri Yakalar!™’

Fotograf 6: Hacer Artkan"®

Bu fotograf 19 Aralik 2000 ta-
rihinden. Fotografin oncesini kisa-
ca hatrlamak gerekirse, 26 Ekim
2000 tarihinde yaklasik 20 cezae-
vinde 816 mahkam, insas1 baslayan
F tipi cezaevlerine kars1 aclik gre-
vine baslamislardi. Mahkamlar, ac-
lik grevinin 34. guniinden itibaren
grevlerini 6lim orucuna cevirdik-
lerini acikladilar. Cezaevlerinin di-
sinda, toplumda da devletin F tipi
cezaevi konusundaki inadina karsi
cok gucla bir muhalefet olusmustu
ki, devlet 19 Aralik 2000’de sabaha
kars1 yaklasik 20 cezaevinde birden
ironik bir adlandirmayla “Hayata
Dontus” dedigi kanli bir operasyon
baslatti.'” Ikisi asker, 30’u mahkam

Tirnak icine alinmis ifade Hacer Arikan’a
aittir.

Bu goruntit hem televizyonlarda video kayit
hem de basinda Anadolu Ajansnin (AA) bir
fotografi olarak dolasima girmisti (bkz. Ra-
dikal, 20 Aralik 2007). Fotografa su sayfa-
dan erisilmistir: http://www.agos.com.tr/ ha-
yata-donusun-tanigi-anlatiyor-ates-yoktu-
ama-yaniyorduk-6322 html. Erisim tarihi:
25.06.2014.

Olum orucu operasyondan sonra da devam
etti. Hrant Dink’in olduruldugu tarihte siya-
si mahktmlarin avukatligini yapmis olan ve

olmak tizere toplam 32 kisinin 6l-
duraldiaga operasyon, medyanin ta-
nikhigina kapauldi. Olim oruglan
surecinde siklikla sorumlu haberci-
lik anlayisindan uzaklasmakla ve
huktmetle birlikte hareket etmekle
elestirilen medya (Orer, 2006), ope-
rasyon basladig1 andan itibaren ar-
tik resmen surecin disindaydi; med-
ya calisanlar bu siirecte cezaevleri-
nin yaklasik dort kilometreden daha
yakinina sokulmadi. Uzaktan an-
cak ileri derecede teknik yakinlas-
tirmayla (zoom) sarsintili gorunta-
ler seklinde izledigimiz, tepesinden
dumanlar ytukselen, duvarlar ve ca-
tilar1 delinen bu binalarin icinde
tam olarak ne oluyordu? Bunu bil-
menin olanaklan devlet tarafindan
kapatilmist1.

Tam da boyle bir ortamda, ce-
zaevinden ambulansla hastaneye ge-
tirilen, ytuzta ve basimin bir kismi
beyaz bir kremle kapli mahktam
Hacer Arikan, devletin medya tize-
rindeki ablukasini beklenmedik bir

5 Nisan 2006 tarihinde 6liim orucuna bas-
lamis olan Behi¢ Asc1 hala olum orucunday-
di. 2000 ve devamindaki 6liim oruclarinda
toplam 122 kisi hayatin1 kaybetti.
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sekilde kiriverdi; bu imge bir poz
degil, bir ifsaydi. Ambulansin kapi-
sindan kendisini teslim almay1 bek-
leyen jandarmalara dogru adiminm
atarken haykirdi: “Bizi, alt kadim
diri diri yakular!” Kendi siddetini
gormesinler diye medyay1 tamamaiy-
la uzaklasuran devlet, bu sesi ve
imgeyi de engelleyebilmis olmay1
cok isterdi. Zira o, siyah kaba bat-
taniyenin icinden uzanan ince boy-
nu ve gordugu siddetten yorulmus
basiyla, devletin dost goranumli
dusman olarak is gormekte oldu-
gunu ifsa etmisti. Devletin “hayata
dondurmek” adi altindaki maske-
sini indirerek, yaptiginin yasatmak
degil oldirmek oldugunu goster-
misti. Hacer Arikan, sesi duyulsun
istemis, haykirisiyla birlikte kendi-
sini fotografik bir cerceve olarak ba-
kisin yurttaslar uzamina dahil et-
misti. Nitekim bu fotograf, cezaev-
lerine donuk olum operasyonun-
dan toplumsal bellege tasinan ikon-
lasmus bir bellek-imge olarak hala
varligini surdirayor.

7 Aralik 2010: “Ayse Pasali
Cinayetinden Eril Devlet
Sorumludur”

Ayse Pasali, 7 Aralik 2010 tarihin-
de eski kocasi Istikbal Yetkin tara-
findan sokak ortasinda bicaklana-
rak oldurilda. Pasali oldirialme-
den once devletten defalarca koru-
ma talep etmis, bu taleplerine olum-
lu cevap alamamisti. Tam basvuru-
lara ragmen, yurttasin1 koruma so-
rumlulugu duymayan devlet, bu
olumden kendisine hicbir pay ci1-
karmadi. Avukati olayda devletin
acik ihmalinin ve sorumlulugunun

alum defalarca ¢izdi."® Bu vurgu
bircok feminist grup ve hareket ta-
rafindan da dile getirildi.

Ayse Pasalrnin katliaminda dev-
let neredeydi? Ulus devlet bellegi-
mizi bir de toplumsal cinsiyet bag-
laminda tazeleyelim. Ulus devletin
devreye soktugu ideolojik islemle-
menin en derine nufuz eden nite-
likleri onemli ol¢ctde toplumsal cin-
siyet diizenlemeleri icinde gomu-
ladir. Siddet ile yetkilendirilmis sa-
vascl erkek kahramanlarin guc bir-
ligi ve mitik anlatlar1 tzerine te-
mellenen ulus devletin eril bir insa
oldugu, kadinlarin ulus ile ancak
“irtibatsizlik” tizerinden konumlan-
di(rild1)g1 feminist akademisyenler
tarafindan siklikla ifade edilmistir
(Sancar 2012: 54-68; Yuval-Davis
2010). Ulus devlet, tarihinin ve im-
gesinin uzaginda tuttugu kadinlar
konusunda kendini ancak, onlan
guvenlikli aile alan1 icinde sinirla-
yabildigi olctude yatistirabilmistir.
Aile, kadinlan “yoksun fakat yi-
kumlulukleri acisindan alabildigine
vazifeli” tammlayarak kiskac altina
almisur.

Kendine savas cepheleri tanim-
lamakta alabildigine esnek olan ulus
devlet ve onun eril ozneleri, pek
cok ornekte cephe sinirini “tehdit”
unsuru olarak gordugu kadinlarin
etrafina 6rmektedir. Bu dogrultuda,
ulus devlet ile ailenin, siddeti 6rme
ve ortme bicimleri arasinda acik
paralellikler vardir. Ayni nedenle,
aile ile ulus-aileyi birbirine bagla-

8 Pasali cinayetinde devletin sorumluluguna

isaret eden iki yazi icin bkz. Belge, 2012;
Bayrak, 2012.
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yan en temel stregenlerden biri
olarak eril siddeti anmak hic de
yanlis olmayacaktr. Agirlikla bo-
sanmak, ayrilmak, kendi kararim
vermek isteyen kadinlarin, es, sev-
gili, eski es vs. konumundaki er-
keklerin saldirisina ugramasi, eril-
ligin ideolojik isleme siiregeninin
aileye uzanan ucunun en acik ve
dramatik gostergelerindendir. Ote
yandan, kadina yonelik siddetin
devletle baglantisi, kurumsallasmis
sosyo-kulturel, iktisadi ve siyasi ata-
erkinin maskeleri yoluyla ortalir.
Bu baglamda “Kadina Siddet Uygu-
layan Erkek Degildir” baslikli sos-
yal sorumluluk projesi, ilk akla ge-
lecek maskeleme (gostererek ort-
me) orneklerindendir.'’® Buna ek
olarak, kafasindaki toplum konfi-
girasyonunu, muhafazakar deger-
lerle tanimlanan, sosyo-ekonomik
bir birim olarak yeniden icat edilen
“aile” tizerine bina eden, kadim
hem 6zne hem kavram olarak aile-
nin icine kapatmak yoluyla go-
rinmez kilmaya calisan hukime-
tin, en buyuk kontrol ve siddet ya-
tirimlarindan birinin kadin bedeni
olmasi, kadin cinayetlerinin politik

¥ “Kadma Siddet Uygulayan Erkek Degildir”
adl sosyal sorumluluk projesi Hiirriyet Ga-
zetesi tarafindan yuritilmustir (bkz. http:/
webtv.hurriyet.com.tr/2/14336/0/1/kadina-
siddet-uygulayan-erkek-degildir. Erisim ta-
rihi: 31.05.2014). Dolasima giren video
filmde bir kadin, faili goriinmeyen bir seyin
siddetine maruz kalmakta, adeta bir hayalet
tarafindan dovillmektedir. Oysa bilinir ki
“hayalete” dontismek iktidarin mistifikasyo-
nu gibi de isler. Ote yandan siyasi bir so-
rumlu, bir fail kabul ve tarif etmeyen her
siddet durumunda siddet banallesir; bu du-
rum, siddete ugrayan kisinin/grubun/kimli-
gin politik direnis dilini kurmasini ayr1 bir
enerji ve cabamn konusu haline getirir.

baglaminin ve duzeyinin agik gos-
tergelerindendir.

"

Fotograf 7: Ayse Pasali”

Orta yasli, orta sinif, kentli bir
kadin olarak Ayse Pasali cinayeti-
nin habercisi ve ilk izi olan yukari-
daki fotograf, Pasalimin dunyaya
biraktig1 son bakis oldu. Bakisi, bu
fotograf dolayimiyla bellegimizin
kaydina giren bir hatirlama/unut-
mama figarine, devlet otoriteleri
tarafindan genellikle bir bilgiye da-
hi donismeyen kadina yonelik sid-
detin (Bianet, 2014) kant ikonuna
dontsti.

Fotograf, Pasal'nin henuz ya-
sadig1 gunlerden birinde cekilmis.
Katili olan kisinin bedeni Pasali’ya
donuk. Katilin bakisindaki siddet
adeta Pasalinin yuzine abanmis; bu
abanma hali siddeti fotografin punc-
tumuna donustaruyor; siddet fo-
tografik imgeyi dolduruyor. Pasa-
I'min yuzia cok yakin gelecekteki
katiline donuk degil; o katilini za-
ten taniyor. Bu nedenle Pasali sid-
detle cevrelenen imgenin icinden
disariya dogru bakiyor; bizim fotog-
rafik bir zaman gecisiyle birlikte

0 Fotografa su siteden ulasilmisuir: http://

www.hurriyet.com.tr/gundem/16616797_p.
asp. Erisim tarihi: 07.01.2013. Aym sitede
bu fotografin ilk olarak 2009 senesinde Ha-
ber Tiirk'te yaymmlandig1 belirtilmektedir.
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kendisine yonelecek olan bakisimiz-
la randevulasiyor. Kararlilikla ken-
dine bakan fotografciya yonelen bu
bakis gorulmek, bellege bir kayit
olarak eklenmek istiyor.

Ayse Pasalinin aldig1 darbeler-
le adeta bir maskeye donusen yu-
zunde acik bir kayitsizhk var. Da-
hasi, bu maskeli ifadede ac1 eksik...
Ama bu eksiltiyle ortalmus bakis,
bizim bakisimizla kendisininki ara-
sina suclayici, sorgulayici ve cagrici
bir bellek gecidi yerlestiriyor: Pasa-
I'nin imgesinde somutlanan fotog-
rafik bellek, gondergeler evrenin-
deki butin kadinlarin bedenini kat
ediyor; hatta Avsar'inkini dahi. Iste
bu yuzden, bakugimiz fotograflar
da bize bakar, bizi tamirlar; kadinlar
ile Ayse Pasali arasinda direngen
bir bellek tamisikligy vardir. Nitekim
Hulya Avsarin yukaridaki maskeli
imgesinde gomuli ihanet tam da
bu tanisikligr reddetmesinden kay-
naklanir.

Ayse Pasali ve Hacer Arkan,
Avsar'in imgesinde somutlanan eril
devlet siddetine kars1 birbirine gii¢
katan, egemenin Avsar Orneginde
somutlanan tirdeki imgeler yoluy-
la kurguladig1 yalana meydan oku-
yan iki kadin imgesidir. Ayse Pasali
bunu bir daha tizerimizden hic
cekmeyecegi bakislariyla yapmistir;
Hacer Arikan ise yukaridaki imge-
sindeki memento moriyi kirip ina-
dina yasamay1 surdarmustur. Bu fo-
tograflar bizzat fotografik ytizey ola-
rak bellegin ve direnisin alanlarina
(sites of memory, resistance of me-
mory) dontismiislerdir (El-Ibiary,
2010: 49-66). Eylem alanlarinda

“Unutma!” cagrisinin gosterdigi yer
ve zaman olarak var olmuslardir.

Fotografcinin kamerasindan fir-
layan ve kisa bir sure icinde bircok
insanin aklinda ve duygularinda
kendine yer yapan bu iki imge el-
bette yalniz degildir. Toplumun ko-
lektif bellek oruntusuntt hareket-
lendiren bellek-imgeler olarak bu
yazida da yalniz birakilmamalidir-
lar. Bu imgeler eril, militer devlet
siddetine ve onun imgeler saldiri-
sina karst mucadele arkadaslariyla
birlikte yurtmelidir. 19 Ocak 2007’
de oldarilen Agos gazetesinin ge-
nel yayin yonetmeni Hrant Dink’in
fotografi bunlardan birisidir 6rne-
gin. Kitleyi duygusal olarak hare-
ketlendirme acisindan aslinda ana-
damar imge rejimleriyle uyum gos-
teren bu fotograf, pek cok seyirciye
sasirtic1 sekilde baska bir gecici 6z-
deslik kurma kapisi acmis, “arka-
dan vurulmuslugun” tespitine do-
nusmustir. Hrant Dink’in ayakka-
bisindaki yirtik, onun da tipki “bi-
zim gibi, bizden biri” oldugunun
gostergesi olarak okunmustur. Ga-
riban, mazlum gibi gondermelere
de acilan bu hislenmeyle birlikte,
“Hepimiz Hrantiz, Hepimiz Erme-
niyiz” slogani, kisa bir sire icin de
olsa, adeta “halkin” kendisi gibi gor-
duklerini kucaklama jesti olmus-
tur... Ote yandan devlet, olaydaki
sorumlulugunu tzerinden silkele-
mekle dahi yetinmemis, bu fotogra-
fin kula¢ atmaya basladigi Ermeni
kolektif biyografisinden dokulen
soykirim belleginin onint alma te-
lasina kapilmistir.

AKkla gelebilecek bir diger ikon
imge 28 Aralik 2011’de yapilan Ro-
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boski (Uludere) katliaminin fotog-
rafidir. Bu fotograf, hikumetin med-
ya tuzerindeki acik sansuri ve kont-
rolune ragmen, hukumetin sakla-
ma ugrasina girdigi gercegi ifsa etti.
Egemenin siyasi resmi dilini yirtt;
Kurt halkinin kolektif biyografisin-
deki toplumsal trajedilerden birisi
olarak imgelesti, toplumsal bellege
cengel atti. Fotograftaki hicbir ba-
kis fotografin disina ¢ikmiyordu; za-
man-mekan ve bakis fotografin i¢in-
de sikisip kalmisti. Bu fotografi ha-
rekete gecirecek, dillendirecek “an-
lat1” dissal bir bilesene, geride ka-
lanlarin sozcelerine havale edilmis-
ti. Fotografik icerigin battaniyelere
sarilmis ortusuyle bu dunyaya dog-
ru kararlilikla susmasi, ulus devle-
tin gereginden fazla gevezelesen,
saldirgan soylemine kars: etkili bir
cevaptl.

Bu liste daha uzaulabilir: Cin-
ku Turkiye’de ulus devletin siddet
cetelesi makbul yurttashgin disina
dusen fark kategorilerinin tamami-
n1 hedefine alacak kadar genistir;
cocuklar dahil. Mardin Kiziltepe’de
givenlik guclerinin actig1 ates so-
nucu babasiyla birlikte oldurtalen
12 yasindaki Ugur Kaymaz (21 Ka-
stim 2004), Diyarbakir Lice’de bir
patlama sonucu yasamini yitiren 14
yasindaki Ceylan Onkol (28 Eylil
2009) ve Gezi Direnisi sirasindaki
polis siddeti sonucu hayatini yiti-
ren 15 yasindaki Berkin Elvan (11
Mart 2014) bellegimizde izdir. On-
larin haber fotograflarina degil, he-
nuz hayata dahil olmadan da evvel
imgede kayda alinmis vesikalikla-
rina bakariz genellikle... Imgeleri
hatirlama cabasi, toplumsal bellegin

unutmama cabastyla ilgilidir. Imge-
lere bakma cagrisi, bu imgelerin ta-
lep ettigi toplumsal bakisi onlara
verme sorumluluguna yaslanir. Im-
geleri hatirlatma ugras ise toplum-
sal bellekte muicadele veren imge-
lerle birlikte yuramek isteginden-
dir.

Sonug: Bellek Fotograflaryla
Bakismak

Bu yazi egemenin imgesel hakikat
rejimleri ve tarihi karsisinda, kendi
hakikat istenciyle direnmekte olan
ve toplumsal bellekte yer tutmaya
calisan imgeleri konu aldi. Unutul-
maya direnen imgeler, makbul va-
tandashigin Tark, Sinni Musltman,
erkek, Heterosekstiel kurgusunu an-
latilmayan1 ifsa etmek yoluyla su-
rekli olarak kirllmaya ugrattilar. On-
lar, “ulus”un “kendilik” anlatisim
oren secmece ve kurgusal biyogra-
finin degil, tam tersine, ulusun gor-
mezden geldigi kolektifliklerin ol-
gusal bellegini desteklediler. Bu ca-
lismadaki fotografik imgelerde ka-
din, sol/sosyalist Kurt ve Ermeni ko-
lektiflerin bellek mucadeleleri or-
neklendi.

Fotograflar gosterir ama anlat-
maz denir. Oysaki calisma boyunca
orneklenen fotograflarin anlatilar
toplumsal bellegin icinde gomula-
dur; “Ayse Pasali” dediginizde im-
gesi kendiliginden gelir, “oliim oruc-
larinda yakilan kadin” dediginiz
anda Hacer Arikan'in fotografi beli-
rir aklinizda. Tkonlasmis bu fotog-
raflar anlatiy1, anlati ise dogrudan
bu fotograflar1 cagirir. Bu nedenle
toplumsal bellegi canli tutmak
onemlidir. Nitekim calismaya konu
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olan fotograflar, egemen imgelerin
ideolojik carpitmalarinin karsisin-
da, uzeri ortilen gercegin ikonik ka-
nitlar1 olarak aktif bir sekilde mii-
cadele verdiler. Kendilerini toplum-
sal bellegin ve direnisin mucadele
alan1 olarak one surdiiler. Onlar ege-
men bir soyleme eklenmiyor, fo-
tografcinin cercevesine yakalandik-
lar1 esnada poz vermiyorlardi. On-
lar zamanin icinde yurturken arka-
larinda biraktklarnn duanyaya baki-
yorlardu.

Fotograflara donelim tekrar.
Anilan fotograflar devlet tarafindan
soylemsel olarak reddedilmistir. Mi-
tik ulus-aile anlatisinin fotograf al-
bumunden, diger bir deyisle ege-
menin tarih anlatsindan disar aul-
mislardir. Fakat hemen dikkatle
tekrar vurgulanmahidir ki, buradaki
soylemsel reddedis fotografik ice-
riklerin reddi anlamina gel(e)me-
mistir. Zira bu ikna edici olmazd.
Burada reddedilen, fotograflarin iko-
nik gecirgenliklerinin bizi sevketti-
gi kolektif bellek ve biyografilerdir.
Reddedilen, bu fotograflarin kapal
resmi tarihe actig1 delikten bosalan
kurgusal “ulus”u parcalayan baska
kolektifliklere ait bir bellek ve ha-
tirlayis rizgarndir. O nedenle bu fo-
tograflar bellekleri uyararak konus-
turacak olctide harekete geciricidir;
eylemseldirler.

Fotograflar1 dogrudan yalanla-
yamayacagini bilen devlet, secilen
fotograflardan ikisinin kamuya ulas-
masin1 engellemek icin dogrudan
ve Ozel bir caba sarf etmistir: 19
Aralik 2000 hapishane operasyonu-
nun bellek imgesi ve 28 Aralik 2011
Roboski katliaminin imgesi, devle-

tin sansir ve engelleme girisimleri-
ne ragmen kamusala ulasmislardir.
Devletin reddiyeci/inkarci soylemi-
ne direnmenin yaninda, manipu-
latif ve carpitma amach soylemleri-
ne karsi da gucli durmuslardir bu-
rada orneklenen fotograflar. Devle-
tin bu fotograflar1 kendisini dogru-
layan/mesrulastiran bir hamle adi-
na kullanmasi, onlar kendi soyle-
mine angaje etmesi mumkin de-
gildir; onlar buna izin vermezler.”

Bu fotograflar egemenin imge-
leri gibi, icerigin cercevede ele ge-
cirilmesi ve yurttasin bakisinin is-
gali yoluyla perdelenmis turde im-
geler degildir. Onlar bakis1 perde-
lemeye degil agmaya calisirlar; Sa-
yin'in deyisiyle “yiizeysel” degiller-
dir. Bu baglamda ilgili fotograflar
egemenin gosterme istahinin do-
gurdugu ortmeceyle tanimlanamaz-
lar. Aksine toplumsal bellegin anla-
tisina tutunarak, zaman icinde ken-
di gondergelerine dogru yuriyerek,
iclerindeki hakikat istencini soy-
lemsel mucadele alaninda hak ve
adalet talebine donusturmeye caba-
larlar.

Ote yandan, ozellikle Avsar fo-
tografindaki s1g gosterisellige ve
yuzeysellige cevaben bu fotografla-
rin her birinde garip bir ortuklak

2l Bu tir imgeleri egemenin sdylemine eklem-

lemeye doniik girisimler ancak aci bir ironi
tretir. Bunun bir 6rnegi hatirlamrsa Van 11
Baskani Abdullah Aras'in, AKP’nin 4. Ola-
gan Genel Kongresinde Bagbakan'a Van
Depreminde hayatin1 kaybeden Yunus Ge-
ray'in cerceveli fotografin1 hediye etmesiyle
ortaya ¢ctkmisti (Temmuz 2012). Daha yakin
bir ac1 ironi 6rnegi ise Soma katliaminin ar-
dindan Basbakan’a TBMM konusmasinin
devaminda madenci tablosu hediye edilmesi
olmustur (Mayis 2014).
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vardir. Hicbirinde yuzler tam go-
rilmez. Fotograf oznelerinden biri
yuzine surilmus yamk kremiyle,
biri yuzundeki agir yarayla ortul-
mustir. Bir digerinde sirti dontk,
yuzust yatmaktadir. Ve bir otekisi
tabutla ortalmustir, son fotografta
ise bedenler battaniyelere sarmala-
narak baglanmistir. Onlar medya-
nin yuzeysel ve pornografik imge
rejimini parcalayan bir ozellik gos-
terirler. Ciinkil tam da siddetle or-
taldukleri anda goruluvermis, tam
da “hayata donus” operasyonlarin-
da hayattan kopmuslardir; Hacer
Arkan’dan, Ayse Pasal’dan, Hrant
Dink’ten, Roboskili ¢ocuk ve geng
34 insandan soz ederiz.

Fotograflardaki ortuklik bir
baska baglamda da izlenebilirdir.
Kolay bakilabilir fotograflar degil-
dirler, siddetlidirler. Fakat bakis1
tatmin etmeye yonelen, haz uyan-
diran turde bir siddetten kendileri-
ni dikkatle kurtarmislardir. Sidde-
tin isaretledigi ozneleri tasiyan bu
fotograflar devletin siddetini “orte-
rek gosterirler”; teshirle degil, etik
bir perdelemeyle bakisa aktarirlar.
Bakmaktan duyulan hazza ya da
bakist doyurmaya hizmet etmezler.
Aksine bakmaktan duyulan korku-
yu bir bakis etigiyle gidermeye cali-
sirlar.

Devletin imge rejimi ile yuka-
rida konu edilen fotograflarin imge
rejimleri arasinda hem teknik hem
de gerceklik baglar1 acisindan derin
bir tezat vardir. Bu imgeler devle-
tin/egemenin “gostererek ortme”
seklindeki imge rejimine varolussal
bir kars1 durustur. Onlarin gonder-
geleriyle, gondermede bulundukla-

11 kolektif bellek ve anlatiyla arala-
rinda kopukluk ya da manipulas-
yon degil, aksine bir sureklilik ve
dayanisma vardir. Toplumsal belle-
gin zaman tineline cekerler kendi-
lerine bakani. Bir yandan devletin
siddet yoluyla engellemeye, yok et-
meye calistig farkhiliklann goranur
kilarlar, ote yandan farkl toplum-
salliklarin resmi tarih ile catisan ko-
lektif biyografilerini kesintisiz bir
bellek kaydi olarak not ederler.

Bu imgeler, ikonik guclerini
ozcul bir hakikat iddiasina dayana-
rak degil, soylemsel bir mucadele
arenasina girerek, devletin hesabini
vermedigi siddet vakalarinin karsi-
sinda ifsa vazifesiyle sagladilar. Top-
lumsal bellegi icine soguran ve ken-
dinde cisimlestiren fotografik bir
yuzeysellige dusmediler. Aksine,
reddedilemez bir gerceklik parcasi
olarak, bellegin hatirlama sinirleri-
ni harekete geciren bir tir uyaran
olarak etki gosterdiler ve gosteri-
yorlar.

Ozellikle belirtilmelidir ki, bu
fotograflarin ikonik gucleri devle-
tin siddetine donuk ifsa ve miica-
dele potansiyelleriyle sinirh degil-
dir. Berger'in (1995: 9) “her imge-
de bir bakis rejimi yatar” ifadesini
bizzat kendi imgesel nitelikleriyle
hatirlatrlar bize; onlar kendilerine
bakandan ozgul bir bakma/izleme
rejimi talep ederler. A¢ bir gorme
istahiyla imgeye odaklanan, tuketi-
ci ve pornografik bir merakla ta-
nimlanan bakis, bu imgelerin talep
ettigi bakis degildir. Derinlesme ka-
pasitesi imgenin ylizeyine carptigl
yerde bitiveren bu tur bir bakis,
ancak kendini ideolojik ortmece-
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lerle var kilan ulus devletin imgeler
pedagojisine dahil olabilir. Burada-
ki imgeler ise daha ziyade imgeyi
anlatmaya, konusmaya davet eden,
ikonografik olarak baglama ve bel-
lege dogru acilan, gecirgenlesen bir
forma sevkeden, imgenin karsisin-
da bakisimi indiren, dustinceli bir
bakis talep ederler. Dolayisiyla, bu
fotograflarin anlatisin1 doyurulmus
degil, ancak odag dagilmis, delin-
mis bir bakisla, onlara dalip gide-
rek yakalayabiliriz: Dalgali bir de-
niz gibi acilan fotografik ytizeye da-
lip, onun icinden resmi kaydin di-
sina itilmis olan parcali kolektif
belleklere dogru kula¢ agmaniz ge-
rekir. Nitekim toplumsal bellek bu
fotograflardan ka¢c(in)amamalidir.
Bu fotograflar, fotografik tek-
nigin, gercegin bir kesitinin gunu-
muze tasinan gecikmis 1stmimi ol-
dugunu, dolayisiyla kendilerinin
gercegin bir parcasi olduklarini id-
dia ederler. Fakat bu asla gormek
ile bilmeyi esitleyen bir soyleme
dusmek anlamina gelmez. Boylesi
bir iddia, Kartezyen perspektifcili-
gin getirdigi, medyanin ideolojik
olarak yapilanmis imge rejimine ait

bir cercevedir. Ikon imgeler ise var-
sayimsal hakikatin esigiyle degil,
asti ortalen gercekligin bellege aci-
lan gecidiyle ilgilidirler. Onlar, iz-
leyiciyi yavaslatmak, onlarin bakis
konvansiyonlarini/teamullerini do-
nustirmek ve kamusal alami daha
dustunumsel bir perspektifle besle-
mek arzusundadirlar.

Bakis rejimlerinin ideolojik de-
netim ve etki altinda oldugunun
farkindaligiyla birlikte bu imgeler,
ayni zamanda seyirci/izleyici konu-
munu elestirel bir sekilde donts-
tarmenin de miicadelesini verirler.
Onlarnn ikonlasma seriivenlerinde
sadece siddeti ifsa duygusu degil,
imgelere gomila bakis rejimlerini
dontsturme arzusu da belirleyici-
dir. Makaleyi bir son hatirlatmayla
bitirelim: “Duinyaya bakisimiz, dun-
ya karsisindaki tavrimiza baghdir”,
diyordu Robins (1999: 260). Bu-
rada secilen goruntiler de dusu-
numle orgutlenmis bir bakis tavri
arastirirlar bize yonelen eksik ba-
kislariyla... Onlarin dunyaya bak-
tigin1 soylemistik. Baktklar duan-
yadan onlara dogru bakiyoruz biz-
ler de...
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Nostalgia without the Referent:
The Photographic Image Now

Koray Degirmenci
Erciyes Universitesi

Abstract

This article rests on the assumption that photography operates inherently
through a notion of nostalgia, which in turn depends on what Roland Barthes
calls the “adherence of the referent.” The author focuses on the ontology of
digital images with respect to their relation to the “referent” and claims that the
nostalgia once immanent to the photograph has been fundamentally changed by
the so-called digital turn in photography. The aesthetics of digital images confirm
the existence of this new “mode” of nostalgia: while the digital images marry
perfection and tactlessness with a desire to behold everything possible, they also,
somewhat paradoxically, operate through “texture” and “defect” to generate
analog-like images. I will argue that these two different but interrelated forms of
representation correspond to two distinct realms: a postmodern (ironic) nostalgia
that consciously withers its object and, via inspiration from Lev Manovich
(2000), solidification and glorification of the “photographic.”

Keywords: Photography, referent, nostalgia, digital images, memory.
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Gondergesiz Nostalji:
Guntimiizde Fotogralik Imge

Koray Degirmenci
Erciyes Universitesi

Ozet

Bu calisma, fotografin dogasi geregi bir nostalji nosyonuyla isledigi ve bu
nosyonun Roland Barthes'in “gondergenin ayrilmazhig (baghligl)” olarak
adlandirdip seye dayandig varsayimina dayanmaktadir. Yazar dijital imgelerin
“gonderge” ile iliskisi baglaminda ontolojisine odaklanarak bir zamanlar fotografa
ickin olan nostalji nosyonunun fotografta dijital dontisum denilen olgu ile
birlikte kokten bir bicimde donustaguna iddia etmektedir. Dijital imgelerin
estetigi de bu yeni nostalji “kipini” teyit etmektedir: Dijital imgeler bir yandan
mukemmelik ve puruzsuzlugu gorilebilecek herseyi gorme arzusu ile
birlestirirken, ayn1 zamanda, paradoksal bir bicimde, analog benzeri imgeler
uretmek icin “doku” ve “kusur” nosyonlariyla islemektedirler. Bu makalede bu
iki farkli ancak birbirleriyle iliskili temsil formunun, kendi nesnesini bilincli
olarak yok eden bir postmodern (ironik) nostalji ve Lev Manovich’ten (2006)
esinlenerek “fotografik” olanin pekistirilmesi ve yuceltilmesi ile isleyen iki farkli
alana tekabul ettigini iddia edecegim.

Anahtar Sozcukler: Fotograf, gonderge, nostalji, dijital imgeler, bellek.
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Nostalgia without the Referent:
The Photographic Image Now

Introduction

Photography’s significance in the
history of modernity becomes clea-
rer when we consider Wim Wen-
der’s citation of Cezanne’s now-
famous phrase: “Things are disap-
pearing. If you want to see any-
thing, you have to hurry” (Graf,
2002: 22-23). Photography, mod-
ernity’s most promising child, had
given people the opportunity to
capture the passings of the modern
world and stabilize the fugitive for
the first time in history; an ideal
apparatus to fulfill the role cast for
the flaneur by Charles Baudelaire.
However, photography also bears
the traces of romanticism through
its provocation of unbridled long-
ing for the past while preserving
the “being-seen” forever. As such,
the ideal of photography in its own
context strongly resembles that of
paintings before modernity to
transfix the sublime beauty of na-
ture. This is somewhat congruent
with Wender’s remarks on cinema
regarding the camera as a “weapon
against the tragedy of things, agai-
nst their disappearing” (Graf, 2002:
23). Thus, photography has always
been in limbo between modern and
romantic notions of fugitiveness
and eternity, respectively. This,

then, is where photography finds
its clearest expression and para-
doxical character; photography is
intrinsically nostalgic.

However, one might speculate
that photography fulfills these see-
mingly conflicting tasks only by
enacting death: the act of capturing
in photography must carry the
burden of death; the death of its
subject follows immediately after it
is captured, and this very act indi-
cates the death of the “things.” The
moment a “thing” is photographed
is proof of its passing; the present
has been turned immediately into
past. This “becoming” of the death
is a unique feature of the act of
photography and marks photogra-
phy’s ability to transform the order
of temporality. It creates a tempo-
ral photographic space where the
past and present are intermingled.
Indeed, no one has excelled in ex-
pressing the relationship between
photography and death quite as
succinctly as Roland Barthes. For
him, “with the photograph, we en-
ter into flat death” (1981: 92).
Barthes regards the notion of death
as the indispensable feature of pho-
tography while giving an account
of his feelings when he is photo-
graphed: “I am neither subject or
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object but a subject who feels he is
becoming object: I then experience
a micro version of death ... I am
truly becoming a specter ... I have
become Total-Image, which is to
say, Death in person” (1981: 14).
Sontag echoes a similar position by
emphasizing photography’s unique
regime of representation that trans-
forms the nature of what we know
as “past” and its relation between
the “present.” For her, this new or-
der of temporality emerging within
photographic surface is

... the cumulative de-creation of the
past (in the very act of preserving it),
the fabrication of a new, parallel re-
ality that makes the past immediate
while underscoring its comic or
tragic ineffectuality, that invests the
specificity of the past with an unlim-
ited irony, that transforms the pre-
sent into the past and the past into
pastness (Sontag, 1977: 77).

I will argue that photography gains
its inherent nostalgic character
with this transformation of the pre-
sent into the past and the past into
pastness. Nostalgia is more than an
emotional state in which the past
constantly haunts one’s present; it
also refers to a transformation of
temporality within which the na-
ture of the past as we know it
changes. Svetlana Boym’s definition
of nostalgia is especially fitting
here, particularly with respect to
her emphasis on the notions of
space and illusion (fantasy) central
to the construct itself: “nostalgia
(from nostos, “return home”, and

algia, “longing”) is a longing for a
home that no longer exists or has
never existed” (2001: xiii). Thus,
rather than simply longing for
one’s past, nostalgia has a “utopian
dimension, only it is no longer di-
rected toward the future” (Boym,
2001: xiv).! Nostalgia is thus an
imaginative act to construct illu-
sionary places of desire. It is not
mere coincidence that photography
was invented in the age of nostalgia
when the past was considered irre-
coverably distant (and the subject
of platonic love) because of the
sweeping changes brought about
by the “revolution.” Although pho-
tography captured the images of
the present, it indispensably trig-
gered the power of nostalgic ro-
manticism through which the im-
ages of “previous” times are consta-
ntly remembered or (re)construc-
ted.

Nonetheless, this nostalgic na-
ture of photography—and the fact
that nostalgia itself depends on
imagination and even illusion—
seemingly conflicts with that old,
familiar claim about photography:
“photography is the mirror of real-
ity.” However, what intrigued peo-

' A historical survey of the origins of the no-

tion of nostalgia reveals that nostalgia was
considered an illness with physical symp-
toms and potentially fatal consequences in
the 17th century. The term was first coined
and medically diagnosed in 1688 by Johan-
nes Hofer. Physicians blamed nostalgia for
serious defects found in the lungs or brains
of people afflicted with the “illness.” For the
historical origins of the term as a medical
illness, see Starobinski (1966); Rosen
(1975). For a more contemporary approach,
see Lowenthal (2003).
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ple about photography in its first
public displays (in 1839 by Louis
Daguerre), was not its ability to
perfectly represent the reality out-
side—its mimetic capability, so to
speak-but its immediacy.” The first
photographs seemed less perfect
than even Johannes Vermeer’s pain-
tings with respect to the details
and, more importantly, they were
black and white. How could a
black and white image present a
kind of transcendental realm and
become a thing in itself? The an-
swer lies in the power of photogra-
phy to capture absence and loss at
the very moment a photograph is
taken; in a moment, a thing dies
forever, having already ceased to
exist when being “taken.” More-
over, its distinctive quality comes
from its ability to affirm both the
unmistakable presence and un-
avoidable absence of the things at
the same time. This conjunction of
absence and presence (or, more ac-
curately, the very limbo between
them) makes photography inher-
ently nostalgic. It seems that pho-
tography is the reflection of mod-

Barthes’ definition of the photograph as
“imago lucis opera expressa” also reveals the
immediacy of photography: an image is “re-
vealed’, ‘extracted’ (like the juice of a lemon)
by the action of light” (1981: 81). Interest-
ingly, as Wawrzycka (1997: 90) states, the
Polish word for pictures literally means
“taking offs” or “removals.” In Turkish, any
photograph is pulled out, removed or taken
off rather than being shot-as if the world of
reality comprises an infinite number of im-
age layers; or as if the very physicality of the
photographic surface in hand is created at
the expense of an emptiness in the world of
things in the past.

ernity’s revolutionary impact on
the relationship between memory
and history. The very moment of
the act of photographing immedi-
ately becomes historical; it is his-
toricized with the instant and
tragic realization of immediate loss.
Nostalgia, as we call it now, is only
possible alongside this modern fee-
ling of loss and instant acknowl-
edgement of absence. With the pho-
tograph, moments are embedded in
a historical narrative that operates
mainly through the interplay be-
tween presence and absence.” The
feeling of change itself had likely
never been traumatic and instant
before photography, which makes
it a perfectly modern practice. Mo-
reover, with photographs, the loss
is absolutely and immediately evi-
dent, creating a tragic moment in
which the things seem neither to
change nor age but constantly and
instantly cease to exist. Following
Sontag (1977: 70), photography is
not only “the inventory of mortal-
ity” but also of the loss and absence
of things as well.

The Referent

I will argue that the nostalgia of
photography operates through the
sheer presence of the referent in
the photographic system of repre-
sentation. In his seminal work, Ro-
land Barthes makes the provocative
assertion that the “referent adhe-
res” to the photograph (1981: 6),

For my discussion of the coexistence of
presence and absence in the very same pho-
tographic “surface” see Degirmenci (2010).
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and it is not “the optionally real
thing to which an image or sign re-
fers” but a “necessarily real thing
which has been placed before the
lens” (1981: 76). It is this adher-
ence, or the stubbornness of the
referent, that constitutes the essen-
ce and uniqueness of photography
for Barthes; in a sense, the photo-
graphic surface comes after the
presence of the “thing.”* Susan

It is worth noting that this adherence or “ob-
stinacy” of the image lies at the very heart of
the controversies surrounding Barthes’ text.
Barthes’ La Chambre Claire is generally in-
terpreted as bearing the marks of an overly
subjective text, written just after the death
of his beloved mother. Some “symptomatic”
readings of the text even liken his position
with regard to the adherence of the referent
to an “enraged humanist when first con-
fronted with a structural or sociological
analysis of his or her favorite canonical
texts” (MacCabe, 1997: 74). By such ac-
counts, his contempt for the sociological or
technical analysis of the photograph remains
mostly groundless unless it is legitimized
(or excused) by the very subjectivity or af-
fectiveness of the text. His avoidance of such
discourse is surprising given his earlier at-
tempts to reveal “codes behind the mes-
sages.” 1 assume neither a new reading of
Barthes, which is clearly beyond the scope
of this paper, nor displacement of Barthes’
notions to a new context, which only adds
further crypticism to the text. Then, why
continue with Barthes’ controversial and
slippery jargon of the referent to advance a
discussion on the photographic image in our
digital age? 1 believe what makes Barthes’
position completely relevant in this context
is the intricate relation between the Barthe-
sian notion of the adherence of the referent
and photography’s nostalgic character. Fur-
thermore, I equally oppose both the “symp-
tomatic” reading of Camera Lucida and a
naive interpretation of the text that tames
the notion of the adherence of the referent
by asserting an uninterrupted continuity be-
tween Camera Lucida and Barthes’ earlier
texts regarding photography as reproducing
“ideology while apparently showing what is

Sontag echoes the same point in
her recognition of photography as
“not only an image (as a painting is
an image)” but also “a trace some-
thing directly stencilled off the real,
like a footprint or death mask
(1977: 154). One could rightly
question what differentiates these
remarks from the early interpreta-
tion of photography as “mirroring
reality”? Indeed, the photographic
system of representation relies on
the interplay between absence and
presence. What is present on the
photographic surface is ontologi-
cally absent. Hence, photography’s
presence exists within and through
absence. The absence here operates
through what Barthes considers the
noeme of photography: “that-has-
been”, “intractable”, “interfuit.”
What is seen on the surface “has
been there, and yet immediately
separated; it has been absolutely,
irrefutable present, and yet already
deferred” (1981: 77).

Furthermore, Barthes’ concep-
tion of the adherence of the refer-
ent differs fundamentally from a
Peircian notion of indexicality at-
tributed to photography. For Peir-
ce, photographs are “in certain re-
spects exactly like the objects they
represent” (1955: 106). Peirce con-
siders this resemblance a direct re-
sult of the fact that photographs

merely obvious and natural (Bull, 2009: 36).
While the former perspective tends to com-
partmentalize the text as personal and im-
personal, the latter seems to fail to grasp
how the notion of punctum immanently re-
lates with and conceptually entails the ad-
herence of the referent.
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are produced in such conditions so
as to “correspond point by point to
nature”; they belong to the class of
indexical signs by physical connec-
tion. However, Barthes’ notion of
the adherence of the referent defies
such a relationship between pho-
tography and its referent that de-
pends primarily on resemblance
and physicality. To summarize with
a famous quote from him, “the
photograph is always invisible; it is
not it that we see” (1981: 6). Thus,
in the Bartesian understanding of
photography, the notion of the ad-
herence of the referent is not based
on the element of indexicality. In-
deed, indexicality only appears
where the photograph shows the
direct causality, presence, and real-
ity (that of the “Operator”) that
makes sense within the realm of
the studium. However, for Barthes,
what is of real significance is a par-
ticular state of transcendence in
which a photograph establishes an
intricate link with memory. Thus,
the referent emerges at the moment
when a photograph annihilates it-
self “as a medium to be no longer a
sign but the thing itself” (Barthes,
1981: 45) that is also the moment
of the surfacing of the punctum. In
other words, the Barthesian notion
of the adherence of the referent is
only meaningful to the extent that
the notion of punctum is given pri-
ority within it. In a sense, the in-
dexicality claim, or even the classi-
cal debate of whether or not a pho-
tograph is a mirror of reality, re-
mains within the realm of studium,
to use Barthes’s term. The notion of

punctum, however, is what makes
photographs transcendent for Bart-
hes; he wants to be devoid of any
cultural references in his apprecia-
tion of them: “to be primitive,
without culture” (1981: 7). More-
over, punctum is where all the so-
ciological and historical readings of
photographs begin to cease to be
significant; it is what makes photo-
graphs invisible and renders the ref-
erent of the photography adhered to
it.

Thus, if we are to define the
adherence of the referent as an ex-
emplification of the “objective”
character of photography, this ob-
jectivity does not operate within a
conventional representational sphe-
re; rather, photography gains the
power of illusory objectification (or
“impersonification”) outside that
realm of representation. I am using
“objectivity” in the same sense as
Barthes with respect to the purely
denotative nature of the photo-
graph: in Barthes’ terms, the pho-
tographic message is a “message
without code” that operates thro-
ugh an image as the “perfect ana-
logon” of the reality (1977: 17).
Therefore, as a “mechanical ana-
logue of reality” the photograph
“appears as the only one that is ex-
clusively constituted and occupied
by a ‘denoted’ message, a message
which totally exhausts its mode of
existence” (1977: 18). Thus, the
medium of photography betrays its
own language, creating a black
hole while simultaneously implod-
ing. It makes its subject much
more significant than itself; it
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wraps the “thing” up in imperson-
ality and renders it universal. Even
more, by capturing the “thing” in
the middle, between absence and
presence, it completely enacts the
feeling of nostalgia. If melancholy
is intimate and personal, then nos-
talgia is porous—even transparent—
with its impersonal and universal
referent that is supposedly objec-
tive. This is the point at which
photography gains another para-
doxical feature through the notion
of the punctum. While melancholy
operates through its main signifier,
absence, nostalgia operates through
the interplay of absence and pres-
ence, which I defined previously as
the main ontological elements of
photography. This lingering resi-
due of absence and presence is ba-
sed on a temporal and spatial dis-
location inherent in photographys;
this is where the punctum is both
personal and impersonal. What is
“added” to the photograph, namely
the punctum, appears to have been
there for a while. It imposes its ab-
sence and presence at the same
time because of its paradoxical na-
ture. This is similar to phantom
sensations, such as when an ampu-
tee feels pain in his or her arm; the
person constantly senses a limb
that is no longer there. Although
the arm is physically absent, its
presence is felt continuously and
creates a seemingly irreparable feel-
ing of nostalgia.

However, 1 will argue that the
feeling of nostalgia owes its exis-
tence to the physicality of the pho-
tograph as much as to the punc-

tum. In the analog era, photogra-
phy used to take space and pro-
claim its materiality either in the
form of negatives or print. Fur-
thermore, the photographic surface
means much more as a signifier
than as a mere medium. Like its
referent, the photographic surface
leaves a significant mark in mem-
ory; it is always there with its un-
questionable materiality. The pho-
tographic surface, either in nega-
tive or print form, ages with its ref-
erent and is an indispensable part
of the process of photographic rep-
resentation. Burned photographs of
an ex-lover, for example, seem to
be the last remnants of him or her
for the desperate partner. The act
of burning something unique bri-
ngs a new dimension to the act of
forgetting, making it more tragic
and decisive at the same time. De-
leting a photograph from a com-
puter, however, fails to give us the
same feeling of catharsis. If we cite
Mitchell to explain the significance
of the materiality of the photo-
graph, a photograph is “fossilized
light” in which there exists a “spe-
cial bond between figurative reality
and permanent image that is for-
med at the instant of exposure.”
That is, a photograph is a “direct
physical imprint like a fingerprint
left at the scene” (Mitchell, 1992:
24)° Although “what is real” in a

Geert Gooskens’ remarks regarding the
definitions of photographic realism in the
literature is also worth noting at this point.
For him, photographs are generally regarded
as “ontologically realistic because they are
causal effects of their depicta” (2011: 117).
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photograph is “not just the mate-
rial item, but also the discursive
system of which the image bears its
part” (Tagg, 1988: 4), I believe the
unquestionable materiality that di-
rectly contributes to the photograp-
hic representation process plays a
major role in classifying photo-
graphs as real. This is somewhat
congruent with Edwards’ and Hart’s
claim that “a photograph is a three-
dimensional thing, not only a two-
dimensional object” (2004: 1). Pho-
tographic prints are embedded with
emotions associated with memo-
ries. They become actual objects
that constitute the third dimension
of photographs. Digital images,
however, are totally devoid of any
materiality in both symbolic and
concrete terms. Thus, they are vir-
tual in the sense that they do not
take space and age; they do not rub
off, thereby being barren of any
temporal reference in terms of their
materiality. These remarks bring us
to the quintessential concern of the
relationship between photography
and memory.

Photography and memory

It seems that the digital images re-
late to memory in a different way
than analog images: the former do
not operate through the “unique

They are therefore comparable to footprints
in the sand because the depictum leaves its
trace directly on the photographic material,
much like a foot leaves its shape in the sand.
Thus, we tend to care for someone’s photo-
graph not as a source of information about
him or her, yet there is nevertheless a direct
physical connection between the photo-
graph and the person.

and absolute presence” that owes
its existence to the materiality of
the photographic surface. However,
before elaborating on digital images
in this context, it is important to
note that the idea that photography
(in its conventional sense) is stric-
tly a medium of remembrance that
brings us the past is naive at best.
The way our brain relates with pre-
vious things and events does not
usually operate through “photo-
graphic images” of the past; claim-
ing otherwise would simply mean
that blind people never remember,
or that dreams are screenings of the
images in our mind whether they
belong to our past or imaginary
realms. Thus, there is a discrep-
ancy between “memory images”
that basically molds how we relate
to our pasts or how our pasts linger
in our memories and how things or
events appear as a result of behold-
ing our “objectives” (or the pres-
ence of the referent). Thus, when
Barthes asserts that the photograph
is never, in essence, a memory, he
implicitly refers to the difference
between how memory functions
with and without images, per se.
He even claims that the photograph
“blocks memory, quickly becomes
a counter-memory” (1981: 91). It
seems that recalling events and
things entails a spatial and tempo-
ral distance from the past that de-
pends on images in memory with-
out any notion of beholding. On
the contrary, remembrance—or what
I have been trying to formulate as
nostalgic remembrance—occurs when
the “beholder” unconsciously loses
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this spatial and temporal distance
from the past.

This is actually what Barthes
feels in front of André Kertész’s
photograph, The Violinist’s Tune:
“I recognize, with my whole body,
the straggling villages 1 passed th-
rough on my long-ago travels in
Hungary and Romania” (1981: 48).
Thus, similar to what Barthes seems
to imply, I will argue that photog-
raphy triggers the involuntary me-
mory (Proustian memory, so to
speak) mentioned in Proust’s Re-
membrance of Things Past, with its
ability to make the beholder un-
consciously lose the spatial and
temporal distance from his or her
past.® This claim also applies to the
passage when Barthes expresses his
feelings in front of the Winter Gar-
den photograph in which his late,
beloved mother was 5 years old
(1981: 67-73). He was trying to
find a photograph among many
others that would give him a true

® In his novel published in 1928, Marcel
Proust narrated an interesting example of
“involuntary memory” that formed an ar-
chetype of later definitions and discussions
of the term: “I raised to my lips a spoonful
of the tea in which I had soaked a morsel of
cake. No sooner had the warm liquid mixed
with the crumbs touched my palate than a
shiver ran through me and I stopped, intent
upon the extraordinary thing that was hap-
pening to me. An exquisite pleasure had in-
vaded my senses, something isolated, de-
tached, with no suggestion of its origin . . . I
sensed that it was connected with the tea
and the cake . . . And suddenly the memory
revealed itself. The taste was that little
crumb of madeleine which on Sunday morn-
ing at Combray when I went to say good
morning to her in her bedroom, my aunt
Léonie used to give me, dipping it first in
her own cup of tea” (1998: 60-63).

impression of the face he had lo-
ved. The Winter Garden photo-
graph is different for him than the
“ordinary” photographs that are
merely analogical, capable of only
provoking his mother’s identity,
not her truth. As Barthes noted,
“Winter Garden photograph was
indeed essential, [as] it achieved”
for him “the impossible science of
the unigque being” (1981: 71).
Thus, the ability of photography to
trigger “Proustian memory” made
this photograph unique from oth-
ers. Barthes, of course, does not
remember his mother when she
was a child in the Winter Garden
photograph. This is where the
Proustian memory created through
punctum and the paradoxical na-
ture of the feeling of nostalgia finds
its utmost realization. For nostalgic
Barthes, the “child mother” has al-
ways been and will stay there. This
photograph proclaims the absence
and presence of the mother as it
appears in the Winter Garden pho-
tograph, which has never been in
Barthes’ memories but achieves
certain and indisputable reality and
presence. Thus, the way in which
punctum connects with and oper-
ates through involuntary memory
has nothing to do with the notion
of resemblance or analogical as-
pects of photography. As Walter
Benjamin noted with respect to the
involuntary memory, it refers to “a
special stratum” in which “the ma-
terials of memory no longer appear
singly, as images, but tell us about
a whole, amorphously and form-
lessly, indefinitely and weightily, in
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the same way as the weight of his
net tells a fisherman about his
catch” (2007: 214). Similarly, pho-
tography in this context is a me-
dium that transcends the realm of
beholding and invokes a past which
is, in Proust’s terms, “somewhere
beyond the reach of the intellect,
and unmistakably present in some
material object” (quoted in Benja-
min, 2007: 158).

Considering again the question
of how digital images relate to me-
mory, digital images have generally
been regarded as devoid of refer-
ents in the literature,’ which has
given rise to concerns about the
changing relationship between pho-
tographic images and memory. For
example, Jonathan Crary (1992)
presents a provocative argument
that virtual spaces of computer-
generated imagery and mimesis of
photographs are completely differ-
ent forms. In fact, the transforma-
tion brought about by the digital
turn can be considered more pro-
found than that of renaissance over
medieval imagery (Crary, 1992).
Kevin Robins, however, discusses
the independence of the digital im-
ages from the referents in the “real
world” as related to postmodern
order in which “the primacy of the
material world over that of the im-
age is contested”: “the domain of
the image has become autono-
mous, even in which the very exis-
tence of the ‘real world’ is called
into question” (1995: 31). Win-

7 See Robins (1995); Mitchell (2007).

fried Noth however, avoids making
a categorical distinction between
digital images and conventional
photographic images on the basis
of the loss of the referent, but
rather attempts to understand the
particular form of the absence of
the referent in digital images, a
perspective that is quite timely in
my discussion here. After explain-
ing the various forms of death of
the photographic referents in tradi-
tional photography (2007: 98-102),
he asserts that traditional photog-
raphy nevertheless preserves the
indexical traces of its referents. Ho-
wever, digital images completely
lose any indexical character; they
are completely self-referential and
devoid of any referent. Noth, by
making a pertinent reference to
Gottfried Jager (2003: 178), asserts
that digital images constitute “Con-
crete Photography, which creates
its own images without abstract-
ing” in contrast to “Abstract Pho-
tography, which used to abstract
from the referent” (2003: 103).
Thus, he characterizes the distinc-
tive feature of the postphotograp-
hic era of digital images not with
the loss of the object of the photo-
graphic sign, but with the changing
nature of the images themselves.
He claims that it is not an era of
indexical images but rather one of
genuinely iconic pictures by using
the Peirce’s distinction between in-
dexical and iconic (Noth, 2003).
Moreover, these genuine icons do
not depict the act of mimesis; in-
deed, they refer to “nothing but its
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own simple visual qualities of form,
luminosity, contrast, or texture”
(Noth, 2007: 104).

In a sense, digital images can
be considered formalist in their
aesthetics and conceptual in their
meanings. The loss of referentiality
in digital images is not a second-
order process in which the rela-
tionship between the referent and
the image dissolves with a first-
order abstraction; indeed, digital
images do not have one. While
analog images are based on illusion
(or illusory objectification as ex-
plained above) which, in turn, de-
pends on mimesis and immediacy,
digital images are based on simula-
tion where the representation does
not take place at the level of the
referent (“things”, per se); rather, it
emerges in the image itself. Thus,
memory as a representation of the
past within the realm of digital im-
ages does not operate at the level of
the referent and the photographic
surface, but at the literal image.
This is where the conventional dis-
tinction between “memory images”
and the beholding ceases to exist.
Unlike conventional photographic
images, digital images do not mas-
querade as things of the past; they
do not substitute memory images.
Put another way, because they are
devoid of materiality and referen-
tiality, digital images only refer to
the images themselves; they become
perfectly intertextual and concep-
tual.

Conclusion: The Nostalgia for the
Modern

Digital images that are ontologi-
cally detached from the referent ac-
hieve another paradoxical feature
with respect to their aesthetics:
while they reside in a postmodern
representational sphere where the
referent is deliberately displaced
from the very beginning of the im-
aging process, they also replicate
the modern representational forms
of the referent. What Lev Manovich
terms the fetishization of the “film
look’ itself~the soft, grainy, and
somewhat blurry appearance of a
photographic image” describes how
digital imaging imitates the “cul-
tural codes of film and photogra-
phy” (2006: 242). Although the
goal of digital imaging seems to be
the “perfect image” that strives to
show everything as flawlessly as
possible, the aesthetics of digital
images depends mainly on “tex-
ture” and “defect” to produce “ana-
log-like” images.® In a sense, a digi-
tal image is more of a photographic
image than a photograph itself and
operates through a self-referential
and self-reflexive postmodern nos-
talgia for the “modern.” Thus, the
sense of nostalgia evoked by digital
images does not mourn for the ref-

The rising popularity of High Dynamic
Range (HDR) images serves as a good ex-
ample of this seemingly contradictory aspect
of digital imaging. While these images repli-
cate the HDR that is particular to analog
photography, they generally tend to be sur-
real images with unrealistically high dy-
namic ranges. In a sense, they become more
“photographic” than photographs while ha-
ving no claim to reality at all.

72



Koray Degirmenci

erent itself, but rather the represen-
tation of the referent in conven-
tional photography. In a way, the
digital image ceases to be a sign,
not in the sense of Barthesian tran-
scendence, but to constitute “con-
crete photography” lacking any
foundational sense of nostalgia de-
pendent on the referent.

Thus, digital images operate
through what Fredric Jameson calls
the aesthetics of pastiche that cre-
ate a culture of quotations.” This
aesthetics comprises “a world in
which stylistic innovation is no
longer possible”, and “all that is
left is to imitate dead styles, to
speak through the masks and with
the voices of the styles in the imagi-
nary museum” (Jameson, 1985:
115). Jameson’s pertinent example
of “postmodern nostalgia film” to
illustrate the aesthetics of pastiche
highlights the context of digital
images as well. Nostalgia film does
not represent the “real” past, but
instead representations of the past
to render “real” history the history
of aesthetic styles (Jameson, 1984:
67). Similarly, digital images also
reproduce representations of the
past within and through conven-
tional photography and the aes-
thetic styles therein. Digital images
devoid of the referents do not evo-
ke a sense of nostalgia that operates
mainly through Proustian memory,
only the nostalgia for “modern”
representations of the past itself.

In a provocative observation,
digital images can be seen as not

®  See Jameson (1984; 1985).

operating through the punctum. In
contrast, digital images operate
mainly through studium that is
based on the “contracts” of modern
representations of the past, which,
in turn, were the main source of
the duality and harmony between
“operator” and “spectator” in con-
ventional photography. This aes-
thetics is in direct opposition to the
aesthetics and ontology of conven-
tional photography that is based on
the interplay of absence and pres-
ence. Now, what is present on the
photographic surface is no more
absent in the sense that it has never
been present; all that is represented
on the photographic surface is the
representation of the representa-
tions. Thus, to reverse Barthes’ sta-
tement in this context, photogra-
phy, if it still exists, “is exactly it
that we see.” Thus, the notion of
the referent that is not visible on
the photographic surface but pro-
claims its indisputable and certain
presence ceases to exist in digital
images, which marks the end of the
nostalgia of photography that is
dependent on the referent.
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 Fotograf Sahaya Iniyor,
Ozdiistinuimsellik Yiikseliyor

Gilbin Ozdamar Akarcay
Eskisehir Osmangazi Universitesi

Ozet

Bu calismada fotografin sosyal bilimlerdeki yeri ve degisen anlami tizerinde
durularak, veri toplama araci olarak nasil kullanildigina yonelik yontemler
tartisilacaktir. Fotografin gercegi oldugu gibi aktardigi ve nesnel oldugu
dusincesini savunan gerceke¢i paradigmanin karsiti olarak feminist ve
postmodernist elestiriler gelismistir. Boylelikle fotograf ve film kullanimiyla
gerceklestirilen arastirmalar 6zdistuniimsel (self-reflexivity) ve arastirmacilarin
kendi kimliklerinin farkina vardiklar1 ve yasama gecirdikleri (self-identiting) bir
yone dogru kaymistir. Bu baglamda fotograf, gercekligi aktardig: ve anin bir
kanit1 oldugu inancindan ziyade, sosyal bilimlerde gerceklik sorgulamalar ile
birlikte birer gorsel gunliik olarak tanimlanmaktadir. Baska bir deyisle giinluk,
arastirmacinin sahaya girisinin, kattliminin ve sahadan ayrilisinin ézdustniimsel
bir tarihsel kaydidir. Alan arastirmalarinda kullanilan etnografik fotografin sosyal
bilimlerde veri toplama araci olarak kullanilmasina yonelik farkh yontemler
gelistirilmistir. Boylelikle fotograf, etkili bir veri toplama arac1 olarak amaca
yonelik veriler elde edilmesinde arastirmaciya yardimci olmaktadir. Bu teknikler;
fotografik uyarim, dusuntimsel fotograf, yeniden fotograflama, fotoifade, gorsel
anlatilar olarak adlandirilmaktadir.

Anahtar Sozcikler: Ozdusunumsellik, fotografik uyarim, distntumsel fotograf,
fotoifade, yeniden fotograflama, gorsel anlatilar.

Bu calisma, yazarin Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti Basin Yayin ABD'nda gercek-
lestirdigi “Etnograflara ve Fotografcilara Yonelik Bir Etnografi Calismasi: Haci Bektas Veli Etkin-
liklerinin Foto-etnografisi” doktora tezinden yararlanarak gelistirilmistir. ODTUde yapilan
TSBD'nin diizenledigi 13. Ulusal Sosyal Bilimler Kongresinde sunulan “Sosyal Bilimlerde Fotog-
rafin Veri Toplama Araci olarak Kullamimina Yénelik Oneriler” baslikh bildirinin genisletilmis ha-
lidir.

kaltiir ve iletisim o culture & communication © 2014 « 17(2) * 76-99



Photography is Entering into the
Field, Selt-reflexivity is on

the Rise

Gilbin Ozdamar Akarcay
Eskisehir Osmangazi Universitesi

Abstract

This study will focus on the methods on how photography is used as a means of
data collection through accentuating the place of photography in social sciences.
As an opposition to the realistic paradigm that claims that photographs reflect the
reality as they are and are therefore objective, new feminist and postmodern
criticisms emerged. As a result, the research carried out by using photography
and film has adopted new dimensions; namely se/f-reflextivity and self-identiting,
by which researchers realize their own identity through the questioning of the
truth. In other words, this diary is a self-reflexive record that proves the entrance
and presence of the researcher in the field research as well as her exit. Thus,
photography assists researchers in purposive data gathering as a data gathering
tool in the field. New methods such as photoelicitation, reflexive photography,
re-photography, photovoice, visual narratives have developed.

Keywords: Self-reflexivity, photoelicitation, reflexive photography, photovoice,
re-photography, visual narratives.
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Fotograf Sahaya Iniyor, Ozdiistintiimsellik Yiikseliyor

Giris

Fotograf, oncelikle bir belge araci
olmas1 ve “o anda” yasanan gercek-
ligi saptamas1 acisindan 6nemli bir
tanik olmustur. Andre Bazin’in de
belirttigi gibi “fotografin resme go-
re yeniligi temel nesnelligindedir”
(2007: 42). Insan gozunun yerini
alan, fotografin gozunu meydana
getiren mercekler sistemi de iste bu
ytuzden “objektif” adin1 almaktadir.
Fotografcinin kisiligi ise ancak, ola-
yin sec¢imi, sinirlandirilmas: ile ka-
rnismaktadir. Bu kisilik son yapitta
ne kadar goze carpar olursa olsun,
ressamin Kkisiligiyle ayni nitelikte
degildir. Gerceklige ve 6znesinin
kesinligine inanmak icin yalnizca
fotografina bakmak yeterlidir. Fo-
tograf kendi icinde tartisma gotur-
mez bir delildir; sorgulanamayacak
olan bir temel veridir. Belge niteligi
ve bilgi aktarmasi nedeniyle bolge-
lerden gelen haberlere kanit olus-
turan bu fotograflar sayesinde top-
lumlar kendi bolgelerinin disinda
olup bitenler hakkinda bilgi sahibi
olabilmektedirler.

Modern elestiri ve postmodern
dustunceyle birlikte fotografa atfedi-
len anlamlar degismeye, fotograf
sosyal bilimlerdeki degisimden et-
kilenmeye ve hatta sosyal bilimle-
rin farkl alanlarina eklemlenmeye
baslamistir. Fotografa yuklenen bel-

ge olma niteligi, nesnel gercekligi
aktarma, kanit olusturma misyonu-
na duyulan inang sarsilmis, 6znel-
lik tartismalari ile birlikte fotografi
dreten fotografcinin roli onem ka-
zanmistir. Bu calisma, fotografin
gerceklik tartismalarini sosyoloji ve
etnografiden o6dun¢ alinan disi-
numsellik ve ozdustunumsellik kav-
ramlar etrafinda sekillendirmek ve
bu kavramlar fotografa dahil etmek
amacindadir. Ayn1 zamanda fotog-
rafi alan arastirmalarinda onemli
bir veri toplama araci olarak ko-
numlandirirken ve gorsel gunluk
olarak tanmimlamanin 6nemine de-
ginirken, toplumun arastirilmasi ve
kesfi icin fotografciyr/arastirmaciyl
arastirmanin bir parcasi haline ge-
tirmenin onemine deginmektedir.
Cunk fotograf, baslangicindan be-
ri toplumun c¢ozimlenmesinde bir
arac olarak kullanmilmaktadir ve fo-
tografcilar bu durumu gorevlerin-
den biri olarak kabul ederler. On-
celeri, kimi fotografcilar, fotograf
makinelerini cagdaslarinin baska
turla asla goremeyecegi uzak top-
lumlarin kaydedilmesinde, daha
sonra da kendi toplumlarinin, cag-
daslarinin gormeyi istemeyecegi yan-
larinin gosterilmesinde kullandilar.
Ayn1 zamanda fotografcilar goc,
yoksulluk, 1rk, toplumsal huzur-
suzluk gibi cagdas toplumsal so-
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runlarla da ilgilenmislerdir (Bec-
ker, 2006: 46-49). Sontag, insanlar1
fotograflamaktaki asil amacin, on-
larin yasamlarina midahale etme-
den, yalnizca onlara konuk olmak
oldugunu vurgulamistir. Fotograf-
¢1, “bir stperturist, yerlileri ziyaret
edip onlarin egzotik ugraslar1 ve
garip giysileri hakkinda haberlerle
geri donen antropologun bir uzan-
tsidir” (1999: 60) derken de aras-
tirmact ve fotografci arasindaki ben-
zerlige dikkati cekmistir.

Fotograf tarihinde bir arastir-
mact gibi aylarca belli bir bolgede
kalan, nitel arastirma yontemleri-
nin temel veri toplama araci olan
katilimc1 gozlem ile gozlenenleri
dogal ortaminda gozlemleyen, de-
rinlemesine gorusmeler yapan bir-
cok fotograf¢i vardir. Becker'in de
dedigi gibi, “Bircok fotografci, sos-
yolojide elde edilenlere paralel so-
nuclarla karsilastiklar projeler tst-
lenmisler, yine benzer bir sekilde
sosyolojinin temsiliyet ve gerceklik
iddiasina bir anlamda paralel iddia-
larda bulunmuslardir” (2006: 47).
Bu nedenle fotograf uretme yon-
temleri ile sosyal bilimlerde yapilan
saha calismalarinin ortak yanlari,
ozellikle sosyoloji, antropoloji ve
fotografin paralel ilerleyen tarihleri
g0z onine alindiginda hic de sasir-
tic1 degildir.

Arastirmacilar i¢in fotograf, ica-
dindan beri onemli bir veri kayna-
gidir. Ancak arastirmalarda sistemli
bir fotografik yontemin kullanilma-
masl, arastirmacinin fotografi bel-
legi taze tutan bir belge ve bir gor-
sel metin olarak kullanmasina se-
bep olmustur. Bu calismada hem

arastirmacilara hem de fotografcila-
ra fotografik yontem onerilerinde
bulunulmakta, kavramlar arasinda
baglamsal iliski goz ontne alina-
rak, fotografin saha arastirmalarin-
da kullanmilma bicimleri konusuna
odaklanilmaktadir. Bu calismanin
amaclarindan biri, onerilen yon-
temleri etnografik fotograf bash-
ginda toplayip, yontem olarak fark-
lilastirarak hem sosyal bilimcilerin
fotografi daha sistematik kullanimi-
na yardimci olmak, hem de fotog-
raflama strecini, veri toplama stre-
cine dahil etmektir. Bir diger amaci
ise, fotografcilarin tipki bir alan
arastirmasinda oldugu gibi fotog-
raflama edimlerini bilincli bir hale
getirmektir.

Modernizmden Postmodernizme
Fotografin Donistumu
Fotograf, mekanik bir arac¢ yardi-
miyla -yani insan aklinin drunu
olan bir aracla uretilen- iki boyutlu
bir yiizeye resmetme teknigi olarak
tamimlanmistir.  Fotograf, bilimde
pozitivizmin belirleyici bir dustnce
oldugu donemde ortaya ¢ikmistir.
1800'li yillar, Sanayi Devrimi’'ni
yaratan bilimsel gelismelerle birlik-
te pozitivizm olarak adlandirilan,
insan aklini belirleyici olarak kabul
eden pozitivist disiincenin ortaya
cikardigr yeni fikirlerin tartisildig:
bir donemdir. Bu donemde Ingilte-
re’de yasanan ekonomik donustum-
ler, iklim kosullari, cografya, ntufus
artislarl, dogal kaynaklarin dagili-
mi, bu siirece paralel olarak gelisen
kapitalist duzen, deniz asir tlkele-
re yolculuklar, bilimin gelismesi ve
teknolojik olanaklar sanayi devri-
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minin itici gacleri olmustur (Kilig,
2008: 15-21).

Pozitivizm, ilk olarak Auguste
Comte’un (1798-1857) tamimladig
bir kavram olarak tarihte yerini al-
mistir. Comte’un acikladigl poziti-
vizm, aslinda fotograf makinesini
ve onun urettigi iki boyutlu yuzeyi
de bilimin bir sonucu olarak goren
bir anlayistir. Cinku isin icinde
“insan akl” vardir. Bundan 6nceki
resmetme tekniklerinde insan duy-
gulari, dunyay1 hissedis ve el bece-
risi varken, fotograf insan aklinin
bir aranudir. Fotograf tarihi oku-
malarinda goraldugu gibi fotogra-
fin bulunusunda rolit olan butiun
bilim adamlari, kendi deneylerin-
den elde ettikleri verilerden bir bas-
kas1 i¢in soru olusturarak, yeni de-
neyler yaparak ve sonucunda akil-
larim1 ve edinilmis bilgilerini kulla-
narak fotografi hep bir adim ileri
goturmuslerdir -ki bitan bilim dal-
larinda var olan siire¢ boyle isler.

Bu nedenledir ki, Howard S.
Becker, sosyolojinin dogum tarihi-
ni, Comte'un sosyolojiye adini ve-
ren calismasini yayinladigi yil, fo-
tografinkini ise Daguerre’in Fransiz
Bilim Akademisi'nde goruntiya me-
tal levha tuzerine kaydettigini du-
yurdugu 1839 yili olarak belirtmek-
tedir ve dolayisiyla ona gore fotog-
raf ve sosyoloji aymi tarihlerde or-
taya citkmistir. Baslangicindan bu
yana her ikisinin de hizmet ettigi
projelerin en 6nemlisi, toplumun
arastirtlmasi ve kesfidir (2006: 45).
Berger de Becker gibi, fotograf bu-
lundugu siralarda, Comte’un, Pozi-
tif Felsefe Dersleri’ni (1830-1842)
yazdigini ve pozitivizm, fotograf ve

sosyolojinin bir arada buyiyip ge-
listigini ifade etmektedir. Berger'e
gore (2007: 90), “onlarin tcinun
de uygulamada dayanikliligini sag-
layan, bilimciler ve uzmanlarin kay-
dettigi gozlemlenebilir, niteligi ol-
culebilir olgularin bir gun insanliga
doga ve toplum hakkinda -ve onlar1
bir duizen icinde tutacak sekilde-
eksiksiz bilgi sunacagi inanci”dir.

Fotografin sosyal bilimler ve
pozitif bilimler i¢cin onemi, done-
min ileri goruslu, demokrat ve mu-
halif lideri Francois Arago (1786-
1853) tarafindan fark edilmistir.
Onun Fransiz Temsilciler Meclisime,
fotografin devlet tarafindan sahip-
lenilmesini onermesinin nedeni, fo-
tografin bilim alanindaki yararlari-
n1 kavramis olmasidir. Boylece, fo-
tografin butun bilim dallar1, sanat
ve baska bircok alan icin ne denli
onemli oldugunu goren ilk kisi ol-
mustur (Freund, 2006: 24-25). Ara-
go en onemli tespitinde sunlart acik-
lamistir: “Gozlemciler, yeni bir ara-
c1 doga incelemelerinde kullanma-
ya basladiklar1 zaman, ulasilan so-
nuclar ve aracin kullanimi sayesin-
de gerceklestirilen sayisiz bulus, bas-
langictaki beklentilerle karsilastiri-
lamayacak kadar buyuk olur. Bu
gibi durumlarda ongortulmeyenle
kars1 karsiya geliriz” (aktaran Fre-
und, 2006: 29).

Fotograftan 6nce insanlarin ger-
ceklik algis1 sadece duyu organla-
riyla algiladiklan kadariyla mum-
kun olabilmektedir. Fotograf ile
birlikte insanlar kendi mekanlari-
nin disindaki gercekliklerle karsi
karsiya gelmislerdir. Gozun gore-
bildiginin disinda farkh agida lens-
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lerle uretilen fotograflar sayesinde
uzak yakin olmus, kendi algiladik-
lar1 cevrenin ve smirlarin disinda
farkli ortamlarin gercegi ile karsi-
lasmuslardir. 1k defa dis dinyanin
bir goruntisd, insanin yaraticiligl
ise karismaksizin yeniden meydana
gelmektedir. Insan, ciplak gozle
gormek yerine optikle bakmay1 6g-
renmistir. Fotograf insanin kol gu-
cuntin yerine makinelerin gectigi
donemin resmetme teknigi olarak
kendine 6zgu baz1 temel ozelliklere
sahiptir. Fotografin bu belirleyici
ozellikleri su bashiklar altinda top-
lanabilir: gercegi “yuzey uzerine”
ve “aygit marifetiyle” resmetme;
optik bakis; “simdiyi” resmetme; el
becerisine gerek olmadan resmet-
me; cogalulabilir olmasi; gercegi
temsil etme; belge niteligi; olaylara
kanit olusturmasi; bilgi aktarmast;
gorsel hafiza olusturmasi; farkh
alanlarda kullanilabilir olmasi; de-
mokratik olmasi.

Sanayi Devrimi surecinde pozi-
tivist dustnceyle birlikte modern
liberalizm ve bilimsel sosyalizm gi-
bi ogretilerin ortaya ¢ikug bir do-
nemin resmetme teknigi olan fo-
tograf, gercekligi oldugu gibi akta-
ran, kanit gorevi goren, nesnel ve
dogrulayic1 bir ara¢ olarak tanim-
lanmis, fotografcisina da tanik ol-
ma gorevi yiklemistir. Bu haliyle
sosyal bilimler alaninda yapilan aras-
tirmalarda nesnel ve onemli bir veri
toplama araci olarak goralmaustir.

Modernizm, modern kiiltirin
sorunlarim ortak bir sekilde ¢ozme,
insanlarin acilarini dindirme ve sos-
yal yasami zenginlestirme vaadinde
bulunmus, gerek dogal gerekse sos-

yal dunya hakkinda bilgi edinmek,
soz konusu dunyalar1 kontrol et-
mek ve bicimlendirmek icin bilgi-
nin kullanilmasini savunmustur
(Kivisto, 2008: 167). Ancak Aydin-
lanma’dan tureyen modern proje,
onunla birlikte modern toplum te-
orisi ve analizinin bircok varsayimi
sorgulanmaya baslamistir. Tourai-
ne’e gore modernizm gucin “mu-
badeleler cogaldikc¢a ve insanlarin,
sermayenin, tiketim mallarinin,
toplumsal denetim araclari ve silah-
larin yogunlugu arttik¢a” tiketmis-
tir (2004: 110). Ozellikle savaslar
bu gucin yitiminde ve modernizm
dtopyasinin  sorgulanmasinda itici
gii¢c olmustur. Modern proje, uzun
bir gecmise sahip bir elestirel du-
stunce tarafindan sorunsallastiril-
mustir. 11k postmodern izler iste bu
elestiride gozlenmistir. Ornegin Ni-
etzsche, Heidegger, Simmel, Weber
ve Adorno'nun calismalarinda yer
alan modern akla ve onun dogrulu-
guna karsi yapilan elestiriler, post-
modern mudahalelerin baslatcisi
sayllmaktadir. Postmodernizm Der-
rida, Baudrillard, Lyotard, Foucault
gibi cagdas dustunurlerin katkilariy-
la kapsamli bir elestiriye donus-
mustur.

1960’hh yillarda bir taraftan ya-
pisalct soylem, diger taraftan La-
canc1 psikanaliz yaklasiminin sos-
yal bilimler ve sanat alaninda bu-
yuk bir etkinlik kazandig soylene-
bilmektedir. Ornegin Levi-Stra-
uss'un dil ¢ozamlemeleri; mitoloji,
akrabalik iliskileri ve benzeri ant-
ropolojik konularda yapisalct bir
cercevede kullanilmis ve biuytk bir
ilgi odag1 haline gelmistir. 1970°li
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yillarda, insan ve toplum ile ilgili
postmodernist dustnurler, insanin
disindaki gercekligi temsil eden
kuramsal bilginin uretilemeyecegi
gorustndedirler. Postmodern du-
stntrler icin belirleyici bir toplum
kurami olanaksizdir. Tektiplilik ve
evrenselcilik gibi modernligin mer-
kezi degerlerini tersine ceviren
(Bauman, 2003: 131) postmodern-
lere gore toplumda, parcalanmislik,
kaos ve sureksizlik vardir. Artik
hicbir sey net degildir. Nesneler,
duygular, dustnceler adeta birbiri-
ne gecmistir. Butin evrensel soy-
lemlere kars1 derin bir guvensizlik,
postmodern dustncenin temelini
olusturmaktadir. Bunun temel se-
bebi ise Foucault'un tarihte suresiz-
lik ve farklilik konularindaki vur-
gusu, matematik alaninda belirle-
nemezligi vurgulayan yeni gelisme-
ler, etik, politika ve antropoloji
alanlarinda “oteki” kavraminin ge-
cerliligi konusunda yeniden dogan
duyarlilik yaygin ve derin bir degi-
simdir. Batiin bu 6rneklerin ortak
yaniysa; evrensel iddialarn oldugu
dustuntlen genis olcekli teorik yo-
rumlarin reddedilmesidir (Harvey,
2003: 21).

Toplumda, kulturde ve entel-
lektuiel alanda gerceklesen degisim-
ler, diger alanlardan bagimsiz ola-
mazlar. Bu nedenle Ikinci Diuinya
Savas1 sonrasinda gelisen ve once-
likle mimaride, sonra sanatin bir-
cok alaninda kendini gosteren post-
modernist dustnceyle birlikte, fo-
tografin modernizmin bir simgesi
olarak tanimlanmasina yonelik bir
takim elestiriler gelistirilmistir.
1960’h y1llarin sonunda Derrida ile

baslayan postyapisalcilik fotografta
farkli dustnce tarzlarinin gelisme-
sine neden olmustur. Derrida, an-
lam ve anlamlandirma terimlerinin
yikimiyla sonuclanan stre¢ icin
yapibozumu terimini kullanmis, bu
stireci “O0znenin 6lumu” olarak isim-
lendirmistir. Yapibozumunda me-
sajin anlami, nakledilirken degise-
bilmekte ya da kaybolabilmekte,
metni (fotografi) dretenin ve oku-
yanin anlatimi farkhiliklar dogura-
bilmektedir. Hicbir sey tek ve de-
gismez bir anlama sahip degildir.
Fotograf her okuma pratiginde ye-
niden yazilmakta, postmoderniz-
min metin okuma icin oOnerdigi
yapibozum yontemi, yerinden ede-
rek ters cevirdigi fotografi yeniden
insa etmeyi reddetmektedir (Ozel,
2006: 161). Postmodern diistince,
modernizmin biriciklik ve 6zgun
olma mitini tamamen reddederek
simulasyon -mis gibi yapma-, pastis
ve parodi gibi kavramlarla gercek-
ligi yeniden uretmektedir (Ozel,
2006: 162). Baudrillard’a gore si-
mulasyon ilkesinin belirledigi gu-
numiz dunyasinda, gercek ancak
modelin bir kopyasidir ve gercegin
arttk dogayla olan iliskiden degil
daha onceden tretilmis nesneler-
den ve gerceklerden, kisacasi ya-
pay bir dunyadan hareket edilerek
aretildigi savunulmaktadir (1998:
150).

Bu baglamda, postmodern do-
nemde fotografin belirleyici ozel-
likleri su basliklar altinda toplana-
bilir: Gercek resmedilemez, mode-
lin kopyasidir ancak yeniden ureti-
lebilir; her seyden stphe etmelisin,
fotograftan bile...; her fotograf -mis
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gibidir; ¢cektigimiz her gorunti, ka-
famizda daha once belirlenmis go-
rantinun tutsagidir; belge niteligi
ve tarihe taniklik manipile edil-
mistir; fotograf, kendi kosullarin-
dan koparilarak baska bir anlam
kazanacag farkli bir ortama akta-
rilmistr (kendine mal etme); fo-
tograf makinesi dijitalize olmustur,
sadece optik bakis yoktur artik, bil-
gisayar programlarini bilen yetkin-
dir.

Son donemlerde postmoder-
nizm ile birlikte fotografin post-
fotograf donemine gectigi tizerinde
durulmaktadir. Post-fotograf imaj-
larin sayisallasmasit ve geleneksel
fotograf aretiminin terk edildigi sa-
yisal gorunti uretimine gecilmesi
ile baslayan doneme verilen addir.
Sayilarin kombinasyonlarindan olu-
san dijital gérunta manipule edil-
mekte, gercek ve hayal birbirine
karismaktadir. Yani kimin cekim
yaptig1 degil, olayin ne sekilde kur-
gulandigr onem kazanmaktadir. Ger-
cekten daha gercek, mistikten daha
mistik olaylar yani hipergercekler
yaratilmaktadir (Saglamtimur, 2010:
222). Post-fotografciliga verilecek
en yerinde ornek; 90’larin basinda
Nancy Bursonun Human Race Mac-
hine adini verdigi bilgisayar tekno-
lojisi ile gerceklestirdigi “The New
Face of America” adli calismasidir.
Burson, 1993 yilinda 7/ME dergi-
sine kapak olan fotografiyla cok
tartisitlmistir. Bu fotograf, bir bilgi-
sayar programi ile yapilmis, Ame-
rika’daki birden cok etnik yapiy1
barindiran bir kadin ytzudir. Ang-
lo-sakson, Asyali, Afrikal, Ispan-
yol, Ortadogulu bircok insan yu-

zunu birlestirip bir tek yuz elde
edilmistir. Burson’'un, “Human Ra-
ce Machine/Insan Irki Makinesi”
adin1 verdigi bu sistem, insanlarin
kendilerini baska bir 1irk olarak
gormeleri icin gorsel bir deneyim
saglamakta, bir empati yaratmakta-
dir.

Fotografin gercekligi aktardi-
gia olan inancin icinin oyulmasi
ve kavramsal olarak tartisilmasi sos-
yal bilimlerde kullanimini da etki-
lemistir. Bu postmodern sturecte,
sosyal bilimlerde yasanan yontem-
bilimsel elestiriler ve tartismalar,
fotografla paralellik gostermekte-
dir. Nesnel gercegi bulma yolunda-
ki cabalar yontembilimsel acidan
elestiri konusu olmus, yeni yon-
temler kendini o6zdustuntmsellik
tartismalarina dogru kaydirmistir.
Fotografta yer alan 6znellik nesnel-
lik tartismalarina benzer olsa da,
farkli ayrimlar1 da ortaya koymak
ve fotografta ozdustinumsellik kav-
ramint tartismak faydali olacaktir.
Bu calismanin amaclarindan biri de
fotograf alanina o6zdasuntumsellik
fikrini yerlestirmek ve tartismalarin
bu alanda yapilmasini saglamaktir.

Ozdusintumsellik Kavrami ve
Fotograf ile 1ligkisi

Postmodern arastirmacilar, soyut
aciklamaya guvenmemekte, arastir-
manin betimlemeden baska hicbir
sey yapamayacagini ve tim betim-
lemelerin esit derecede gecerli ola-
cagint savunmaktadirlar. Bir aras-
tirmacinin arastirdigt konuyu be-
timlemesi, baska bir arasuirmacidan
daha ustun degildir. Bu betimleme,
her bir arastirmacinin kendi kisisel
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deneyimlerini tarif etmektedir. So-
nuclarin yansiz ve notr bicimde
sunulmasina karsi cikarak, arastir-
mact yazdigl tezde, raporda kendi-
sinden bir seyler katmaktadir. Ge-
nellikle bu raporlar edebi bir metne
benzetilmektedir. Amac1 baskalari-
n1 uyarmak, zevk vermek, tepki
aciga cikarmak ya da merak uyan-
dirmakur ve bu raporlarin cogunun
teatral, disavurumcu ve dramatik
bir sunumu vardir (Neuman, 2013:
155-156). Ozdusinimselligi de ici-
ne alan bu surec, kultarel gercekli-
gin nesnel bir bicimde aktarilacagi-
n1 savunan goruse ve ideolojiye
duyulan kuskularin bir aranudir.
Toplanan verilerin ¢ogu, arastirma-
cinin stzgecinden gecmekte, onun
kendi izlenimleri ve kuramsal yo-
nelimindeki onyargilar bu stuzge-
cin derinligini belirlemektedir. Top-
lumsal ve kilturel dunyanin, aras-
tirmacinin berri olmadan incelen-
mesi mimkun degildir (Pala, 2004:
137).

Pozitivist bakis acisiyla tasar-
lanan yontemleri terk etmek iste-
yen nitel arastirmacilarin 1970’ler-
de yazdig1 yazilarda, kesinligi ve
nesnelligi birakip, “orada takil-
mak”, “akisina birakmak”, “kendi
sectigi yoldan gitmek” gibi gorusler
yer almistir (Brewer, 2000: 57).
Boylelikle nesnellik, givenilirlik,
gecerlilik tartismalar1 artmis, ozel-
likle etnografik calismalarda farkl
yaklasimlar kendine yer bulmustur.
Etnograflarin farkh gruplar, kisiler-
le ve bolgelerde gerceklestirdikleri
calismalar stresince edindikleri alan
deneyimleri esnasinda yasadiklari
bir takim sikintilar bir tir “kendi-

lik bilincinin ortaya ¢ikmasi”na ne-
den olmustur. Nash ve Wintrop’a
gore (1972) bunun en o6nemli iki
nedeni vardir. Bunlardan biri, farkh
donemlerde ayni kulturde calisma
yapmis ancak birbirinden oldukca
farkli bulgu ve sonuclara ulasmis
antropologlarin ortaya ¢ikmasi; di-
geri ise bu antropologlarn, odak-
landiklar1 insan topluluklarinin ya-
samlarina dogrudan miidahale et-
meleri ve o toplulugun yerlileri ta-
rafindan buna duyulan tepkinin
kamusal alanda dile getirilmesidir.
Ayrica antropolojini ilk donemle-
rindeki “beyaz ve temiz yaban-
c1’nin yerini, yer/i antropologlar
almis ve onlarn kendi kulturlerine
olan ilginin artmasiyla, yaptiklar
calismalan digerleriyle karsilastir-
malar1 sonucu nesnellik kavrami
sorgulanmaya baslamistir. Boylelik-
le ozdusunumsellik (self-reflexivity)
kavrami, yeni etnografinin vazge-
cilmez kavramlarindan biri olmus-
tur. Ozdusintumsellik, kiltirel ger-
cekligin nesnel bir bicimde aktari-
lacagini savunan goruse duyulan
kuskularin bir arinaduar. Toplanan
verilerin ¢ogu, arastirmacinin stz-
gecinden gecmekte, onun kendi iz-
lenimleri ve kuramsal yonelimin-
deki onyargilar1 bu stizgecin derin-
ligini belirlemektedir. Toplumsal
ve kiltirel dunyay1 arastirmacinin
berii olmadan incelemenin mum-
kun olmayacagini savunan 6zduasu-
numsellik yanlisi yazarlar, katilarak
gozlemin bir arastirma teknigi degil
daha cok bir tar bu dinyada olma
tarzi1 oldugu dustuncesindedirler
(Pala, 2004: 137). Gozlemler sonu-
cunda yapilan betimlemeler ya da
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gorisme sonrasinda arastirmacinin
edindigi izlenim ve bu dustuncele-
rini not defterine dokmesi ozdusii-
numselligin ikinci bir boyutudur.
Ozduasunimsellik ile ilgili etnograf-
lar, betimlemelerin yalnizca bir sey
hakkinda yazmanin 6tesinde oldu-
gu iddiasindan yola c¢ikmakta ve
betimlemelerin sozcugun bazi evre-
lerini temsil etmekten 6te pratik bir
bicimde temsil ettikleri dunyaya
dahil olduklarini ifade etmektedir-
ler. Soylemin o6zdustintmsel doga-
sint vurgulayan etnometodologlar,
betimleme ile betimledigi sey ara-
sindaki ikiligin altin1 oymaya calis-
maktadirlar. Dolayisiyla ozdusii-
numsellik kismen olaylarin betim-
lemelerle insa edildigine, kismen
de betimlemelerin strecin bir par-
cast olduguna dikkat cekmektedir;
cunktt sadece betimleme yapmak
icin betimleme yapilmaz; betimle-
meler daha genis caph bir etkilesim
sekansina bagli eylemlerin bir par-
cast olarak yapilmaktadir (Potter,
1996: 47).

Etnograflarin 6zduastuntumsellik
tanimina mesafeli yaklasan Pierre
Bourdieu, 1960’larda Bearn toplu-
munun gundelik rutinlerini, top-
lumsal yapisini, kullandiklar1 mal-
zemeleri, bir araya geldikleri sosyal
mekanlari, evleri ve sosyal yasami
fotograflamis, “alan”a ve “habitus”a
yonelik sosyolojik ve etnografik ola-
rak zengin veriler saglayan fotog-
raflartyla orada bulunan yerlesik
bir sosyo-tarihsel baglami belgele-
mistir. Onun daha sonraki calisma-
larinda onemli bir yer edinecek
nesnellestirme kavrami da bu aras-
tirmasinin  baglamini  olusturmus-

tur. Bourdieuwnin calismasindaki
gorsel bilesenler, onun tanimladig
oznesnellik (self-objectification) ve
dusanumsellik (reflexivity) kavram-
larinin ortaya ¢ikmasinda ¢ok 6nem-
li bir rol oynamistir (Schultheis
vd., 2009: 449). Burada bahsedil-
mesi gereken noktalardan en 6nem-
lisi Bourdieu'ntin ¢znelcilik ve nes-
nelcilik ile ilgili dastunceleridir. Bu
dustincelerini aciklamak, Bourdi-
ewnin tanmimladigi dastuntumsellik
kavraminin anlasilmasinda etkili
olacaktir.

Bourdieu icin nesnelcilik, ak-
torlerin bilinclerine ya da iradeleri-
ne bakmaksizin, onlara kendini da-
yatan iliskiler ve gucler butinun-
den meydana gelmektedir. Bu ne-
denle sosyoloji, bireylerin davranis-
larini ve temsillerini belirleyen nes-
nel iliskiler sistemini ortaya cikar-
mak icin toplumsal olgular1 “sey-
ler” olarak ele almalidir. Oznelci
bakista ise sosyoloji, bireysel tem-
silleri kendine temel almaktadir.
Buna gore sosyal gerceklik, insan-
larin anlaml etkilesiminden dogan
sayisiz yorumun Ozet toplamindan
olusmaktadir. Ancak bu iki kavram
diyalektik bir iliski halindedir. Bour-
dieu her iki kavrami da kullanma
taraftaridir. Bu nedenle 6znesnellik
her iki tanmimi da icine alan Bour-
dieu bakis acisim1 yansitmaktadir
(Wacquant, 2007: 60-61). Iste bu
yizden Bourdieu dusuntumselligi,
bireysel olandaki toplumsali, mah-
remin altinda gizlenen gayri sahsi-
yi, Ozelin en derinine gomulmiis,
evrenseli kesfettirerek, arastirmaci-
lar1 kendi habitusuna esir olmus
entelektiiellerin yanilsamalarindan
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kurtaran seydir (Bourdieu ve Wac-
quant, 2007: 40). Ona gore dusu-
numsellik, “bireyligin kutsal anla-
mini, kendilerini daima her tirli
toplumsal belirlenimden azade sa-
yan entelekttellerin kendileri hak-
kindaki karizmatik temsillerini”
(Bourdieu ve Wacquant, 2007: 40)
sorgulayan en onemli seydir. Bu
baglamda Bourdieu, bu aitliklerin
“egemen sinifin dyeleri” ve “ente-
lekttiel hayat”in katilimecilar1 olarak
sosyologlarin urettikleri bilgiyi na-
sil etkilediginin bilinmesi gerekti-
gini vurgularken, disunumsellige
de 1srarla vurgu yapmaktadir (Wac-
quant, 2007: 69).

Bu bakis acisi ile Bourdieu, son
donemlerde ortaya cikan “kultirel
yorumun yorumsamacl streci’ne
ve etnografik kayit araciligiyla ger-
cekligin olustugunu savunan ant-
ropologlarin “metinsel diastunum-
selligi” besleyen “yorumcu stphe
havasina” (Woolgar'dan aktaran
Wacquant, 2007: 39) karst ¢ikmis-
tir. Bourdieu etnograflarin “ganlitk
hastaligi’ni elestirmekte ve gercek
dustnumselligin calisma sahas: hak-
kinda disinmek ya da empatinin,
farkindaligin altni ¢izmek icin bi-
rincil tekil sahis kullanmak ve bi-
reysel gozlemcinin gozlem edimine
mudahalede bulunmasi anlamina
gelmedigini savunmaktadir. Goz-
lemcinin konumunun da, insa edi-
len nesneyle aym elestirel ¢ozim-
lemeye tabi tutulmasinin 6nemini
vurgulayan Bourdieu, etnografi yer-
liden ayiran seyin “anlam aglan”
degil, toplumsal konumu, yani ele
alinan evrenin 6zgul ihtiyacina me-

safesi oldugunu savunmustur (Bour-
dieu ve Wacquant, 2007: 39).
Etnografiye postmodernizm ile
yerlesen ozdustunumsellik anlayisi,
etnograflarin orada olduklarin ka-
nitlayan fotograf makinesi, kamera
ve ses kayit cihazi teknolojilerini
kullanmalarina da kuskuyla yaklas-
maktadir. Etnograf her ne arac1 kul-
lanirsa kullansin, her ne kanit top-
larsa toplasin, bu “kendilik stireci-
ni” gormemezlikten gelemez ve
arettigi her seyde kendi izi vardir.

Ozdustniumsellik, Fotograf ve
Fotografc1

Fotografin modernizmden postmo-
dernizme anlaminin degisimi, tek
basina her seyden bagimsiz bir bi-
cimde gerceklesmedi. Sosyal bilim-
lerde, sanatta ve hatta fen bilimle-
rinde gerceklesen degisimlere para-
lel bir etki ile fotografin anlam ve
temsil ettigi kavramlar degisti. Bu
yiuzden gunumuzde fotograf alan
arastirmalarinda, gercekligi aktar-
dig1 ve anin bir kanit1 oldugu inan-
cindan ziyade, birer gorsel gunlik
olarak tanimlanmaktadir. Gorsel ka-
yit, “nesnel gercekligin” kaydedil-
mesidir. Gorsel bir gunliuk yarat-
mak ise fotografik aracin kendisi-
nin alternatif bir kavramsallastiril-
mas1 tzerine insa edilen farkli yan
anlamlar tasimaktadir. Arastirmaci-
nin ya da fotografcinin arastirma
boyunca, arastirdigy ya da belgele-
digi konu tzerindeki kavrayis du-
zeyiyle birlikte, arastirmaya neleri
dahil edip neleri goz ardi edecegi
ve objektifin 6ninde olup bitenleri
ne bicimde degerlendirecegi farklh-
lasmaktadir. Gorsel ginluk olarak
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fotograflar, arastirma sirecine, aras-
tirmacty1 ve aracinin (fotograf ma-
kinesi) niteliklerini yeniden sok-
maktadir. Baska bir deyisle gunluk,
arastirmacinin sahaya girisinin, ka-
tiliminin ve sahadan ayrilisinin 6z-
dustuntimsel bir tarihsel kaydidir.
Bu yaklasim icinde cekilen gorun-
tiller, zaman ve mekan icinde belli
bir anda, belli bir arac¢ kullanan bir
arastirmacinin belli bir toplulukla
karsilikli etkilesiminin biricik neti-
cesi olarak gorulmektedir (Prosser
ve Schwartz, 2006: 108).

Fotograf¢ci ya da etnograf, fo-
tograflar1 tiretim sturecinde kendini
fotograflama surecine dahil edecek,
kendi birikimleri, kaltara yani kim-
ligi ve orada gecirdigi sure icindeki
alanla ilgili deneyimleri ile fotog-
raflar cekecektir. Dolayisiyla fotog-
raflarin tretim sureci de ozdust-
nimseldir. Arastirmacinin, fotog-
raflar1 yorumlarken hangi yontemi
kullanirsa kullansin, fotograflanan
olay1 tekrar insa edecegi varsayil-
maktadir. Ayn1 zamanda fotografi
okumak, fotograf izlemek de ozdu-
sintmsel bir sturectir. Yeri gelmis-
ken, Bourdieu'nun vurguladigi nok-
taylr unutmamak gerekir. Ona gore
bilgiyi tretenlerin (arastirmaci-fo-
tografci) bakis acisina golge duasu-
recek yanliliklar vardir. Bunlardan
ilki, arastirmacimin kisisel kokeni
ve yeri, ikincisi ona sunulan ente-
lekttiel konumlarin ve akademik
alanlarin mikrokozmosudur; tcun-
cust ise entelekttiel yanhliktir. Ona
gore son ikisi ilkinden daha tehli-
kelidir ve pratigin mantigini olus-
turan ayirt edici ozellikleri bilmez-
den gelmeye sebep olurken, ku-

ramsal mantigin pratik mantig yut-
masin1 dogurabilecektir (Wacqu-
ant, 2003: 37). Bu nedenle arastir-
mact/fotografcinin saha icinde veri-
leri toplarken ve bu verileri okur-
ken kendini sinamasi, bildigi bilgi-
yi ve yaptigl ayrismayl gozden ge-
cirmesi ve kendi konumunu, insa
edilen nesneyle ayni elestirel ¢o-
zumlemeye tabi tutmasi gereklidir.
Bu noktada, Bourdieu’den hareket-
le, Patton’'un ozdustunumsellik so-
rularin1 vurgulamakta fayda gora-
yorum. Bu sorular, arastirmacinin
arastirma boyunca kendisine sor-
masl gereken sorulardir: Ne biliyo-
rum? Bildigimi nasil biliyorum? Ba-
kis acimi neler sekillendirdi ve se-
killendiriyor? Algilayisim ya da gec-
misim yaptuigim degerlendirmeleri/
cektigim fotograflar1 nasil etkiledi?
Yaptigim calismalari nasil degerlen-
diriyorum? Bu arastirma sonunda
elde ettiklerimle ne yapacagim?
(Patton, 2002: 495).

Bu calismada fotograf, alan aras-
tirmalarinda pozitivistlerin tanim-
ladig1 anlamiyla degil, 6zdusuntum-
sellik ve gorsel gunluk tanimlar
cercevesinde kullamilmaktadir. Bu
baglamda fotografin sistemli bir se-
kilde alan arastirmalarinda kullani-
mina yonelik bazi yontemleri ta-
nmimlamak 6nemlidir. Fotografi aras-
tirmalarinda kullanmak isteyen sos-
yal bilimciler, bu yontemleri veri
toplamak icin kullanabilirler. Bu
yontemlerin bazilarimi fotografcilar
farkinda olmadan zaman zaman
kendi projelerinde uyguluyorlar, ba-
zilart ise sosyal bilimcilerin uygu-
ladig1 yontemlerin icinde gizliler.
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Fotografin Alanda Kullanimina
Yonelik Oneriler: Etnografik
Fotograf

Fotograf, somirgecilik doneminde
teknolojik devrimin bir parcasi ola-
rak, otekiyi kategorize etmek, ta-
nimlamak, ona egemen olmak ve
kimi zaman da bir Jzeki icat etmek
amaciyla kullanilmis ve fotografik
temsil, gorsel kulturan bir kaydi
haline gelmistir (Scherer, 1990).
Fotograf makinesi sayesinde antro-
pologlar, tzerinde calistiklar1 in-
sanlarin goruntulerini dretmisler,
bazi etnograflar da gorasme yapa-
caklan kisileri ikna etmek icin fo-
tograflardan faydalanmislardir. Ozel-
likle Bateson ve Mead (1938-1942),
Byres (1964), Collier (1979-1986),
antropolojik ve etnografik calisma-
lar icin arasurma tasarimi teskil
edecek modeller ve anlayislar 6ner-
mislerdir. Margaret Mead ve Gre-
gory Batesonun Balinese Charac-
ter: a photographic analysis (1938)
adli arastirmalarinda, Bajoeng Gede
koytunde yasayan insanlarin etnog-
rafik analizi yapilmistir. 25 binden
fazla fotografin cekildigi bu calis-
ma, modern gorsel etnografinin sis-
tematik olarak kullamldigr ilk ca-
lismalardan biri sayilmaktadir. Fo-
tografik uyarim yontemi ilk olarak,
fotografc1 ve arastirmaci olan John
Collier (1957) tarafindan etnogra-
fik arastirmalara uyarlanmistir. Col-
lier bu yonteme fotoroportaj (pho-
to-interview) adini vermis, foto-ro-
portajin anahtar elamanlarimi kul-
lanarak veri toplamak icin fotografi
bir arac olarak kullanmistir. Goc-
men ailelerin farkli etnik gruplarin
arasinda nasil yasadiklar1 ve nasil

onlara adapte olduklarini arastiran
Collier, bu yontemi ilk olarak kati-
limcilarla yapug gorasmelerde kul-
lanmistir (Bignante, 2010: 17). 80’li
yillarda Scherer, Schwartz, Black-
man gibi onemli kuramcilarin fo-
tografi alan arastirmalarinda 6nem-
li bir veri toplama aract konumuna
yukselttikleri gorulmektedir. Ozel-
likle Scherer, fotografi kilturel, sos-
yal ve tarihsel baglamda bir veri
olarak okumak icin izleyici ve fo-
tografciyr da analizin icine dahil et-
mistir (Scherer, 1995: 203).

Rieger (1996), goruntu temelli
bir arastirmanin nasil yapilacagina
dair bir calisma yapmis, bu calis-
masinda toplumsal degismeyi vur-
gulayan ABD’deki kucik kasaba
manzara fotograflarindan faydalan-
mustir (Prosser ve Schwartz, 2006:
103). Diger bir calisma ise alanin
onemli akademisyenlerinden Sarah
Pink'in Bullfighter’s Braid (1996-
1999) bashikli calismasidir. Kadin
matadorlar tzerine yaptugi bu ca-
lismada, arastirmaci olarak kendi
cektigi fotograflar1 Ispanyol bir grup
katthmciya gostererek, fotografik
uyarim teknigi ile bu fotograflarin
onlar icin ne ifade ettiklerini aras-
tirmistir.

Antropolojik bakis acisin fo-
tograflarina yansitan ve bir etnograf
gibi alanda yillarca yasayan fotog-
rafcilar vardir. Bu fotografcilarin en
onemli isimlerinden biri Edward
Curtis’tir. Curtis, 1906 yilinda Ki-
zilderilileri fotograflamaya basla-
mis, yirmi y1l boyunca seksen kabi-
leden kirk bine yakin Kizilderiliyi
belgelemis, onlarin dillerini, gramo-
fona kaydedilmis muziklerini, sar-
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kilarini, geleneklerini, efsanelerini,
inanclarini, reislerin yasam oykile-
rini de calismasina katmisur. Cur-
tis'in, Kizilderililerin yasamlarina
ait gorsel malzemeleri gunimuzde
de cok onemli bir veri niteliginde-
dir. Fotografcilar -tipk: bir etnograf
gibi- kultirel konularin, kisilik tip-
lerinin (ya da tipik kisiliklerin),
toplumsal tipolojinin ve toplumsal
karakteristik atmosferinin ortaya
cikarilmasi ile de ilgilenirler. Bazi
fotografcilar toplumlart ve kaltuar-
leri temsil eden sosyal tiplerin port-
relerini cekerek, toplumsal betim-
lemeyi portreler tizerinden yapma-
ya calismislardir. Becker, bu gele-
negin en O6nemli isminin August
Sander oldugunu onermistir (2006:
50). Sontag da, “bilim olarak fotog-
rafa bir ornek” (1999: 79) olarak
August Sander’in 1911’de basladig,
Alman insaninin fotografik bir ka-
talogunu cikarma projesini goster-
mistir. Bu biyik albiimde fotograf-
lanan herkes belli bir ticaretin, sini-
fin ya da meslegin temsilcisi olarak
yer bulmaktadir. Sander’in fotog-
raflar1, antropolojinin ve sosyoloji-
nin ilgi alanina giren tipolojiler ile
derin bir bag icindedir. Sander,
toplumun tipolojisini, bir fotografci
olarak, ayn1 zamanda bir etnograf
(ya da bir sosyolog) gibi c¢ikarmus,
boylece sosyal bilimler alanina do-
nemine ait onemli bir veri sunmus-
tur.

Fotograf, etnolojik bilginin te-
meli olan ayrintilar gosterdigi icin,
etnografik belgeler olarak degerlen-
dirilmektedir. Alanda cekilen fo-
tograflarin ilk islevi, etnografin ak-
lindaki olaylar1 yeniden duzenle-

mesine yardim eden, yazilmis alan
notlarina benzeyen hatirlatici bir
not olmasidir. Baz1 fotograflar, egi-
timde kullanilmak tizere cekilmis,
bazilariysa yayinlarda kullanilmis-
tir. Alan calismalarinda fotograflar,
ya yazilan alan notlar ile birlikte
yazarin Kkisisel arsivinde ya da bir
miizede saklanmustir. Sarah Pink’e
gore (2007: 69) antropologlar tara-
findan cekilen fotograflar, sipsak
fotograflardan ya da turistler tara-
findan sanatsal niyetli cekilen fo-
tograflardan ayirt edilemezler; bun-
larda fark edilebilir antropolojik bir
tarz yoktur. Etnografik fotograf,
belgesel fotografla baz1 benzerlikle-
ri paylassa da, cogu belgesel fotog-
raflarin estetik ve politik niyeti, et-
nografik fotograftan onlar1 ayirmak-
tadir. Ruby etnografik fotografi, iyi
ifade edilmis teorisi ya da metodu
olmayan bir uygulama olarak tanim-
lamis (1996: 1346), Pink, etnogra-
fik fotografin etnograflarin alanda
calisirken urettikleri fotograflar ol-
dugunu vurgulamisur (2007: 69).
Etnografik fotograf, kaltura ve 0z-
neyi kaydetmek ve anlamak ama-
ciyla cekilmis fotograf olarak tanim-
lanabilir.

Bir fotografin etnografik olabil-
mesi icin, etnografik bilgiyi icerme-
si ve arastirmacinin arastirma tasa-
rim1 cercevesinde bir baglama ilis-
kin veri olusturmasi gerekmekte-
dir. Bu nedenle etnografik fotogra-
fin ilk ayagini gecmiste fotografci-
lar ya da amatorler tarafindan ceki-
len fotograflar olusturmaktadir. Ai-
le albimleri, anonim fotograflar gi-
bi yerelde tretilmis vernakiler fo-
tograflar ve foto-roportajlar da et-
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nografik olarak adlandirilmaktadir.
Kurgulanmis ve maniptle edilmis
fotograflar disinda her sey etnog-
rafik fotograf olabilmektedir. Bu fo-
tograflar, amaci yasami estetize et-
mek olmayan, sistematik olarak ce-
kilmis, bir kualture, gruba yani in-
sana dair bilgi tureten, gindelik ya-
sama, davranis bicimlerine, insani
iliskilere dair fikirler veren fotog-
raflardir. Bu fotograflan etnografik
kilan ikinci onemli nokta ise aras-
tirmacinin kurdugu baglamsal ilis-
ki cercevesinde tanimlanmalaridir.
Onun icin etnografik veri sunabi-
len fotograflarin hepsi etnografik-
tir. Eski bir evin goruntusu ya da
80’lerde moda olan sa¢ bicimlerinin
fotografi etnografik olabilecektir.
Etnografik fotografin ikinci ayag,
bu tur fotograflarin alanda arastir-
mac1 tarafindan tretilmesidir. Yine
sistematik bir bicimde, bir amac ve
problematik cercevesinde cekilmis
fotograflar etnografik niteliktedir-
ler. Uctincu ayagl ise arastirmaci
tarafindan secilen katilimcilarin,
arastirma tasarimi cercevesinde alan-
da fotograflar uretmesi ile ortaya
cikan fotograflarin etnografik nite-
ligidir.

Etnografik fotografin disinda,
etnografik veri toplamak amaciyla
kullanilan baz1 farkl fotograf me-
todlann da vardir. Bunlarin en ba-
sinda Fotografik Uyarim (Photo Eli-
citation) ve Dusunimsel Fotograf
(Reflexive Photography), Fotoifade
(Photovoice) ve Gorsel Anlaular
(Visual Narratives) gelmektedir.
Asagida bu fotografik kullanim ve
yontemler hakkinda bilgi aktarila-
cakr.

Fotografik Uyarim

Arastirmaci tarafindan cekilen fo-
tograflar, veri toplama sirecinde
bir gorusme cihazi olarak, ozellikle
gorsel sorulara sozel sorulardan da-
ha kolay yanit veren kisiler icin
siklikla kullanilmaktadir. Prosser
ve Schwartz bu teknigin gelismesi-
nin gorme bicimleri ile iligkili ol-
dugunu soyle aciklamaktadir:

Fotografik goruntuye bakmak, top-
lumsal baglam, kulturel énkabuller
ve grup normlan tarafindan belirlen-
mis bir toplumsal faaliyettir. Fotog-
raflan fotografik uyarim amaciyla go-
rusmecilere gosterebilmek icin, go-
rusmeci grubun fotografi nasil kul-
landigina dair bir onbilgi gereklidir
ki buna bagh olarak metodolojik stra-
tejiler planlanabilsin ve ortaya ¢ikan
veriler goriismecilerin ortak anlam
dunyas1 cercevesinde degerlendirile-
bilsin (2006: 101).

Fotografik uyarim ilk olarak, fotog-
rafc1 ve arastirmaci olan John Col-
lier tarafindan etnografik arastirma-
lara uyarlanmistir. Collier bu tek-
nige foto-roportaj adin1 vermis, fo-
to-roportajin anahtar elemanlarin
kullanarak veri toplamak icin fo-
tografi bir ara¢ olarak kullanmistir.
Gocmen ailelerin farkh etnik grup-
larin arasinda nasil yasadiklar1 ve
nasil onlara adapte olduklarini aras-
tiran Collier, bu teknigi ilk olarak
katthmcilarla yaptugr gorusmelerde
kullanmistir (Bignante, 2010: 17).
Collier, gelistirdigi teknigin nede-
nini, gorasmecilerin ge¢misi hatir-
lamada hafiza problemleri ve kafa
karisikligr yasamalarina baglamis-
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tir. Bu problemleri ¢ozmek ve go-
rusmecilerden daha detayh bilgiler
alabilmek icin Collier, yansitmali
foto-roportaj teknigi adim verdigi
yontemi tasarlamistir. Arastirmact
ve fotografci olarak Collier, gorus-
me yapacagl konuya kapsamli bir
bakisi saglayabilmek icin fotograf-
lar cekip secmis ve fotografik uya-
rnm sirecine kendisi de dahil ol-
mustur. Arastirma konusu ile ilgili
secilmis fotograflar1 gorusmecilere
gostererek endistriyel yasam, ba-
rinma, aile oykuleri gibi konularda
katihmecilarin yorum yapmalarn ve
sorulara cevap vermelerini sagla-
mistr (1986: 100-101).

Fotografik uyarim, arastirmaci
tarafindan bir anlam ifade edecegi
varsayilarak bir araya getirilmis bir
dizi fotografin, bireylere ya da grup-
lara, onlarin deger, inang, davranis
ve anlam dunyalarin1 kesfetmek,
anilar harekete gecirmek, grup di-
namiklerini kesfetmek gibi belirli
amaclarla yapilan veri toplama tek-
nigidir. Fotograflar, katllimcilara
ait aile albumlerinden, evde cekilen
videolardan, televizyon goruntiile-
rinden, gazetelerden vs. secilebil-
mektedirler (Prosser ve Schwartz,
2006: 101). Katulimcilarn bu go-
runtillere bakarak gerceklestirdik-
leri yorumlar, arastirmaci tarafin-
dan analiz icin daha sonra kulla-
nilmak tuzere (video-ses) kayde-
dilmektedir (Berg, 2008: 936).

Dustantumsel Fotograf

Fotografik uyarim teknigine yakin
baska bir teknik ise dustntimsel fo-
tograf teknigidir. Bu teknik yerli
goruntu uretimi (native image ma-

king) olarak da tanimlanmaktadir.
Arastirmact onlarin fotograf maki-
nesini nasil kullandiklar, yasadik-
lar1 ortam ile ilgili ne tir fotograf-
lar cektikleri konusunda onemli
veriler elde etmekte, ayn1 zamanda
katthmecilar, cektikleri fotograflarin
anlamlar ile ilgili distincelerini de
arastirmaciyla  paylasmaktadirlar.
Boylelikle fotografik uyarim, goras-
meciler fotograf cekerken alanda
uygulanmakta (Bignante, 2010: 2-
3), katthmcilarin fotograf cekerken
gosterdikleri tepkiler de gozlem-
lenmektedir. Bu teknik aym za-
manda kaltarler arast konular1 an-
lamada da kullanmilmaktadir (Hur-
worth, 2003).

Dustunimsel fotograf ve fotog-
rafik uyarim arasindaki en onemli
fark, goruntulerin (fotograf, video)
arastirmaci tarafindan degil, kati-
limcr tarafindan dretilmesidir. Har-
per, arastirmadaki katilimcilarin
arettigi fotograflarin dusinumsel
oldugunu cunka katilimcinin go-
rusmeler sirasinda fotograflarin an-
laminin ne oldugunu paylastigini
vurgulamaktadir. Boylece katilhimei
fotograf cekerken kendi tzerine du-
sinmekte, arastirilan konuyu kendi
bakis acis1 ve distinumleri ile yan-
sitmaktadir (Harper, 1987: 64-65).
Bu teknigin en onemli avantaji, ka-
tilhmcilarin fotografik deneyimleri
ve bu deneyimleri sirasinda verdik-
leri anlik tepkiler ve yorumlarin,
arastirmacilya zengin bir veri sag-
lamasidir.

Dustinumselligin temel c¢ikis
noktasi, veriyi sadece katilime1 mer-
kezli ya da veri toplama aracinin
gecerligine bagh bir olgu olarak ele
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almamasidir. Veri, katilimci-arastir-
mact iliskisi icerisinde ortaya cik-
makta, kurgulanmaktadir. Arastir-
maci, katihmcilardan uzakta goz-
lem yapan degildir; aksine katilhim-
cilarla ic icedir ve veriler arastirma-
cidan bagimsiz ele alinamaz (Wil-
ligden aktaran Tanyas, 2014: 28).
Dolayisiyla nitel arastirma pratigi,
arastirmacinin sureci etkileme ve
sekillendirme bicimlerine odaklan-
maya, Ornegin arastirmacinin su-
recteki mevcudiyetinin belli konu-
lar1 veya bulgulari nasil daha konu-
sulabilir hale getirdigini; digerlerini
ise nasil orttagunt dustnmeye tes-
vik etmektedir (Tanyas, 2014: 28).

Fotoifade
Katilimer eylem arastirma stratejisi
olan fotoifade, bir toplulugun tuye-
lerine kameralarin verilmesiyle gun-
delik yasamlarinda gormek istedik-
leri seylerin fotograflanmasi islemi-
dir. Fotoroman (Photo novella) ola-
rak da adlandirilan bu strateji 1994’
de Caroline Wang ve Mary Ann
Burris tarafindan tasarlanmis ve ilk
olarak Yunnan, Cin Ford Vakf ta-
rafindan desteklenen Kadin Ureme
Saghigl ve Gelistirme Programi cer-
cevesinde kullanilmisur. Daha son-
ralar fotoifade teknigi, Michigan’da
yasayan gencler arasindaki siddetin
onlenmesine katkida bulunmak, Batu
Avusturalya Aborijinlerini cinsel
sagliklart hakkinda bilgilendirmek,
Guney Afrika'da gencler arasinda al-
kol aliskanhigini onlemek icin kulla-
nilmistir (Wang, 2006: 153).
Fotoifade, aslinda bir eylem
arastirmasi teknigidir. Eylem aras-
tirmalar, etnografik arastirmalar-

dan farkh olarak kaulimcilarin icin-
de bulundugu ortama ve duruma
mudahale etmektedir. Arastirmaci
katihmcilardan toplumun sorunla-
rin1, yasadiklari olaylart fotograf-
lamalarini istemekte, boylelikle ka-
tilmcilarin bu sorunlar ortaya ci-
karma, toplum icindeki diyaloglar
arttirma ve toplumsal degisime kat-
kida bulunmalarini saglanmaktadir
(Gustafson ve Al-Sumait, 2009: 7).
Ozetle fotoifade, toplumsal degisim
icin fotograf bir ara¢ olarak kulla-
nan arastirma stratejisidir. Amac,
yaratici bir yolla kisisel ve toplum-
sal konular1 kaydetmek, yansitmak
ve elestirmek icin insanlara bir fir-
sat sunmaktir. Katilimcilar, karar
vericiler ve politikacilara, toplum-
daki sorunlart ve cozumleri hak-
kindaki fikirlerini dile getirmek icin
fotografi kullanmaktadirlar (Mafi-
le'o vd., 2010: 2). Fotoifade tekni-
ginin yaraticis1 Wang, uygulamanin
amaclarindan birinin, kisisel ya da
toplumun gucli yonleri ve ilgileri-
ni yansitmak ve kaydetmek oldu-
gunu vurgulamaktadir. Ona gore,
ikinci amag ise fotograflar ile grup
tartismasl1 yaratarak kisisel ve top-
lumsal konular hakkindaki kanaati
ve elestirel diyalogu gelistirmektir.
Wang, bu teknigin son amacinin ise
toplumsal degisimi yaratabilmek ve
sorunlarin ¢ozumi icin politikacila-
ra ulasmak oldugunu savunmakta-
dir. Toplumsal degisme icin sorun-
larin ¢ozumii sarttr (1999: 185).

Yeniden Fotograflama

Yeniden fotograflama teknigi gec-
miste bir zamanda cekilmis fotog-
raflarin toplanmas: ve bu fotograf-
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larin cekildigi ortama tekrar gidile-
rek ikinci bir fotografin cekilmesi
ile ne gibi degisikliklerin oldugu-
nun belirlenmesi surecidir (Berg,
2008, 937). Bu surec genellikle aras-
tirmaya konu olan yerin ya da bol-
genin fotograflar, resimler ve c¢i-
zimler gibi arsiv belgelerinin bu-
lunmas: ile baslamaktadir. lkinci
asama ise goruntulerdeki var olan
sahneyle ayni olacak sekilde, ben-
zer acl ve noktadan tekrar bir fo-
tograf cekerek konu ve fotograf
arasinda bir cesit baglanti kurmak-
tir. Elde edilen bu iki fotograf ile
gecmis ve simdinin bir karsilasti-
rilmast yapilmakta, iki zaman dili-
minde var olan hava durumu, yilin
hangi zaman1 ve gunun hangi saati
cekildigi gibi tarihsel kosullar ve
ayni zamanda fotograf cekerken
kullanilan kamera formati ve ob-
jektifin odak uzakligi gibi tarihsel
teknolojik durum da belirlenmeye
calisilmaktadir. Uciincii ve son asa-
ma olarak fotografci/arastirmaci,
cografi ve toplumsal baglami belir-
ginlestirip tanimlamaya cabalaya-
rak o bolgedeki yerel halk ile bun-
lan tartisabilmektedir (Smith, 2007:
183-184). Uctincti asama bir cesit
fotografik uyarim teknigidir. Kati-
limcilara, arastirmaci/fotografcinin
fotograflarda tespit ettigi “degisik-
likler”, “farkhihiklar”, “benzerlik-
ler”, “bunlarin ne ifade ettigi” gibi
kisisel bilgilere iliskin sorularin ya-
ninda “toplumsal anlamlar”, “top-
lumsal degisme”, “dogal felaket-
ler”, “politik nedenler”, “savas” gi-
bi konularla ilgili sorular da sorula-
rak, diger sosyal ve kulturel olaylar
hakkindaki detaylh bilgilere ulasila-

bilmektedir (Berg, 2008, 937). Bu
teknik, gecmisi simdi, simdiyi gec-
mis yapmanin ¢ok katmanli ve kar-
masik bir yoludur (Smith, 2007:
185).

Yeniden fotograflamanin bircok
cesidi bulunmaktadir. Cogu yazar
ve fotografcinin ilgi alanlarindan
biri de “gecmis ve bugunid” uzak-
takilere gostermek ya da anlatmak-
tir. Nicolette Bromber’in “Wiscon-
sin'in Gec¢misi ve Bugtunii: Wicon-
sin’in 150. Yildoniimi icin Yeniden
Fotograflama Projesi” bashikli ca-
lismasi da bu amaca hizmet etmek-
tedir. Bir baska o6rnek ise Peter
David Hamilton'un yeniden fotog-
raflama teknigi ile gerceklestirdigi,
1930’larin Ingiltere’si ile gunumuz
Ingiltere’sinin  bulundugu carpici
goruntuleri bir araya getirdigi ca-
lismadir. Bu gibi orneklerin bazilar
sanatsal gorunebilir. Ozellikle eski
Dogu Blogu ulkelerinin fotograf ta-
rihlerine bakildiginda, yeniden fo-
tograflama teknigiyle sanatsal isler
dreten pek cok fotografciya rast-
lanmaktadir. Burada 6nemli olan
bu teknigi uygulama amacidir. Ye-
niden fotograflama, bilimsel bir ca-
lismada, bazi degiskenleri belirle-
mede arastirmaciya yardimci ola-
bilmektedir. Arastirmacilar icin, ye-
niden fotograflamay1 deneyimleme
siresince, kanitlart iyi bir sekilde
formiile etmek icin gorsel veriden
yararlanmak cok onemlidir. Gorsel
veri toplama teknigi olarak yeniden
fotograflama, hem sosyal bilimcile-
re, hem de fen bilimlerine katk: sag-
layacak veri toplama tekniklerin-
den bir tanesidir (Ryan, 2007: 3).
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Gorsel Anlatilar

Anlati yontemi biyografi, yasam hi-
kayesi, oykuleme gibi farkli isim-
lerle bilinmektedir. Anlau calisma-
lar1 ise olaylarin ac¢iklamasinin ya-
pildig1 ya da bir dizi olayin krono-
lojik olarak birbiriyle iliskilendiri-
lip sunuldugu yazilar ya da ko-
nusmalardir. Bireylerin kisisel de-
neyimlerini kayit altina alarak, bi-
reylerle gecmis sosyal olaylar ara-
sinda baglant1 kurup sosyal yapilar-
la ilgili daha fazla arastirma ve yo-
rumlama gerektiren arastirmalar-
dir.

Gorsel anlati arastirmas: ise
arastirmacinin ve katilimeilarin gor-
sel ve anlatisal olarak deneyimleri-
ni kesfettigi ve anlamlandirdig,
amaclanmis/tasarlanmis, disintm-
sel, etkin insani bir surectir. Bir
yontem olarak anlati arastirmasin-
da deneyimleri bir anlati anlayisi
seklinde vurgulamak gerekmekte-
dir. Fotograf ve gorseller de kisinin
deneyim oykulerini anlatma ve
kendini ifade etme yolu olarak bir
anlati katmani yaratmaktadirlar
(Bach, 2008: 938). Gorsel anlatlar,
kisinin hayatindaki kaltirel ve sos-
yal gercekligi bireysel perspektiften
yansitan anlamlar dizisini temsil
etmekte ve kisinin ge¢cmiste hisset-
tigi cesitli duygular1 hatirlatabil-
mektedir (Berg, 2008: 937).

Arastirmada bir veri olarak
kullanilan fotograflar tizerinde fikir
yuritmek gorsel anlati arastirmala-
rinda da kullanilmaktadir. Sosyo-
loglar, bir rapor sunmak, bir hayat
hikayesi anlatmak ya da kultarin
cesitli yonlerini tasvir etmek icin
genellikle sozsel anlatiy1 tercih et-

mektedirler. Bu yontemde gorsel
araclar, anlat seklinde sunulmak-
tadirlar. En temel gorsel anlat ise
filmdir. Muize arsivlerinde, aile al-
bumlerinde veya hatira kutularinda
saklanan fotograflar, yuzyillardir
sosyal anlatilarin kurulmasinda kul-
lamilmisar. Bununla birlikte orne-
gin tek tek karelerden olusmus ve
arka arkaya cekilmis fotograflar alt
alta kondugunda ve hizlica cevril-
diginde bir hareket izlenimi vere-
rek filme benzer bir anlau olustu-
rabilmektedirler (stop motion)
(Berg, 2008: 937).

Fotograflar, insanlarin yasam
deneyimleri kaydetmek ve sakla-
mak icin bir deneyim metaforu ola-
rak ve onlarin varligini baki kilmak
amactyla kullanmilmistir. Gorsel an-
lat1 de tipki ami saklayan fotograf
gibi, dinamik cevre ve durum icin-
deki farkli konumlar1 kesfetmek
icin firsat saglamakta, bir hikayenin
farkli anlatilar1 ya da parcalarini go-
raniar kilmaktadir (Lemon, 2007:
179-180).

Gorsel anlati alani, son on yil-
da gelismis, katilhimcilarin deneyim
siirecini ve verileri genisletmek icin
arastirmacilar gorunttleri de kul-
lanmaya baslamislardir. Gorsel an-
lat1 arastirmas1 basladiginda, aras-
tirmact kattlimcilarini belirledikten
sonra onlara arastirma yontemin-
den bahsederek, kameralarla calis-
mada etik konusunun 6nemini vur-
gulamalidir. Ayrica katilimcilarin
anlattklarinin kaydedildigini ve fo-
tograflarinin arastirmada kullanila-
cagl konusunda bilgilendirilmeleri
gerekmektedir. Gorsel anlati aras-
tirmasinda kamera ile calisma tek-
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niklerini kullanma stirecinde aras-
armacinin katitlimeilant dinlemesi,
kendilerini kesfetmeleri icin onlarn
cesaretlendirmesi, haarladiklari, bi-
riktirdikleri, cektikleri ya da gor-
dukleri ve hatta hayal ettikleri sira-
dan, kisisel ve aile fotograflan ile
etkilesime girmelerini saglamasi ge-
rekmektedir. Bach gorsel anlatiyi,
yinelenen bir ritm, birden daha faz-
la anlatilan hikayeleri dinleme ve
bir anlat olarak tekrar tekrar ceki-
len benzer fotograflar1 gozlemleme
diye tamimlayarak arastirmacinin
arastirma strecindeki onemini vur-
gulamaktadir (2008: 939).

Sonucg

Sosyal bilimlerde fotograf bir veri
toplama aracit ve bir veri olarak
kullanilmaktadir. Fotografin alan
arastirmalarinda veri toplama araci
olarak cesitli yontemlerle kullanil-
masl, antropoloji, sosyoloji ve ileti-
sim alanlarinda -sosyal bilimlerin
diger alanlarinda da- onu farkli bir
konuma yukseltecektir. Bu calisma,
tlkemizde fotografin alan arastirma-
larinda kullanimina yonelik yon-
temler onermekte ve arastirmacila-
ra yeni arastirma alanlar1 sunmak-
tadir. Fotografik uyarim, dastinum-
sel fotograf, foto-ifade, gorsel anla-
tilar ve yeniden fotograflama gibi
teknikler, sosyolojinin alana inme-
sini motive edebilir, antropolojik
konularda etnograflarin alanda fo-
tograf makinesini daha etkin kul-
lanmalarinmi saglayabilir. Ayni bag-
lamda, fotografcilar da alani bu tek-
niklerle daha sistematik hale geti-
rebilirler ve sadece fotografik kayda
odaklanma disinda, fotografini cek-

tikleri insanlar1 daha iyi anlama be-
cerisine sahip olabilirler. Alan aras-
tirmalarinda arastirmacilar ya da
fotografcilarin kimlikleri, arastirma
konusuna yaklasimlarini, ne tur fo-
tograflar cekeceklerini etkileyecek-
tir. Bu nedenle hem fotograf ala-
ninda hem de sosyal bilimlerin alan
arastirmalarinda “fotograf ozdusu-
numsel bir gunluktur” tamiminin
yapilmasi onemlidir. Bu tanimlama,
arastirma tasarimini da etkileyen
onemli bir tanimlamadur.
Calismanin bir diger onerisi ise
fotografin veri olarak kullanimina
yoneliktir. Fotografin bir veri ola-
rak kullanimi, sosyal bilimlerin bu-
tin alanlarinda yaygindir. Ancak
farkli fotograf cesitlerinin, baglam-
sal bir bicimde okunmas1 gerek-
mektedir. Fotograftaki anlam, kul-
tirel kodlar sayesinde, yan anlam-
lar ile cogalirken, fotografin evren-
sel olmas1 klisesini de parcalamis-
tir. Fotografta gorulenler herkes ta-
rafindan tarif edilebilir ancak is
okumaya geldiginde kalturel farkli-
liklar anlami degistirecektir. Jan
Baetens (2011), History Of Photog-
raphy dergisine yazdig yazida glo-
kal fotograftan bahsetmistir. Kuye-
rel fotograf', fotografin yerel ile si-
nirh kalmas: degil, yerelde uretilen
fotografin kuresel dunyada yer bul-
masidir. Bu yaklasima verilecek en

Kiyerel fotograf sosyolojiden 6dung¢ alinan
glokallesme kavramindan turemistir. Glo-
kal-kityerel kavrami son donem kureselles-
me calismalarinda Robertson’un tizerinde
durdugu bir kavram olmustur. Robertson,
“globalin yerellesmesi” ve “yerelin global-
lesmesi” biciminde tamimladig1 bu i¢ ice gir-
misligi, glokal (kuyerel) olarak adlandir-
maktadir (Keyman ve Saribay, 1997: 1-2).
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onemli ornek vernakuler fotograf-
tir.

Ozellikle aile albiimleri ve fo-
tografcilart belli olmayan anonim
fotograflar gerek sanatcilara ilham
kaynagi olmakta gerekse sosyal bi-
limcilerin arastirmalarinda temel
veri toplama araci olarak kullanil-
maktadir. Bu tar fotograflarin ver-
nakdler bashig alunda tanimlanma-
st yontemsel olarak arastirmayi zen-
ginlestirebilir. Eski bir aile albumu
acildiginda, izleyici fotografin ce-
kildigi mekana ve zamana yolculuk
yapmakta ve hatirlattig1 seyleri bel-
leginde canlandirmaktadir. Bu, hem
albiim iceriklerine bir yakinlik hem
de zihinsel insay1 kolaylastirmak-
tadir. Cesitli gruplarin aile fotograf-
lar1, bir takim etnik, dinsel, yoresel
kimliklerin tamimlanmasinda, ozel
hayata ve giindelik yasama ait pra-
tiklerin ortaya c¢ikarilmasinda kul-
lamilmaktadir. Aile albiimleri, al-
bum sahiplerinden bagimsiz aras-
tirmact tarafindan okunacag gibi,
ayni zamanda yukarida Onerilen
tekniklerden birini kullanarak, bel-

lekteki bazi olaylarn geri cagirma
amaciyla da kullanabilir. Burada
temel unsur fotograflar1 okurken,
fotograf sahiplerini de bu yonteme
dahil etmektir. Bu calismada oneri-
len butin tekniklerde arastirmaci,
alanda kendinin ve katilimcilarinin
bilincindedir. Kendini ve katihmci-
lar1 arastirmanin aktorleri yapmak-
tadir. Fotograf ise bu siirecte bir
aractir.

Arastirmaci, fotografi etkili bir
arac¢ olarak kullanma ya da kullan-
mama hakkina sahiptir. Fotograf
ona alanda oldugunun 6zdasintum-
sel bir ginlugunt sunmakta, ayni
zamanda belleginin ihanetine ugra-
dig1 zamanlarda yardimina kosmak-
tadir. Bu calisma, bilinen ve kanik-
sanan ve hatta inanilan sekliyle fo-
tografin bellege hizmet etmesi, bel-
ge olmasi, kanit gorevi gormesi ni-
teliklerini yok saymaz ancak bu ni-
teliklerin degisime ugradigimi vur-
gulamaktadir. Bu degisime hicbir
alanin duyarsiz kalamayacag gora-
stini savunmaktadir.
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Kiiresel Medya Formatlarinin
Temel Aktorleri

Eda Cetinkaya
Hacettepe Universitesi

Ozet

Medya, kiiresellesmenin ekonomik ve kultarel yansimalarinin goruldagi pek cok
alandan biridir. Medyadaki birlesmeler ve uluslararasi anlasmalar1 kapsayan
televizyon formatlar1 ¢cok uluslu holdingler, uluslararas: ortaklik ve birlesmeler,
kulturel hegemonya gibi farkl boyutlarda ele alinan medya ve kuresellesme
tartismalarina dahil olmaktadir. Kuresel medya formatlarinin dunyadaki yayilim
liberal politikalarin etkisi ve televizyon yayimcihiginin degisimi ile beraber
1980’ler sonras1 artmis, 2000’lerle beraber bircok tilkenin televizyon
yayimciliginda egemen konuma gelmistir. Bu baglamda calismada kiresel
televizyon formatlarina odaklanilarak, kuresel televizyon formatlarinin tarihsel
gelisimiyle beraber format alanindaki temel aktorler betimlenmis, formatlarin
avantaj ve dezavantajlar belirtilmis ve kuresel medya formatlarinin kuresel
medya endistrisi icindeki yeri aciklanmis; formatlar kuresel ve yerel kultur
acisindan degerlendirilerek kuresel formatlarin yerelle kurdugu iliski melezlesme
uzerinden ele alinmistir.

Anahtar Sozcikler: Kuresel medya formatlar, kiresellesme, yerellesme, k-
yerellesme, televizyon.
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Key Actors of Global
Media Formats

Eda Cetinkaya
Hacettepe Universitesi

Abstract

Media is one of the many sectors where the economic and cultural reflections of
globalisation are displayed. Discussions on the media and globalisation have
many dimensions such as multinational corporations, international mergers and
acquisitions and cultural hegemony. Television formats are included in these
discussions as they are globally circulated and, therefore, directly related to
globalisation of the media. Following the 1980’s, global dissemination of the
media formats has increased with the impact of neoliberal policies and the
changes in television broadcasting. Especially, from the 2000s onwards, these
formats have become dominant in television broadcasting all around the World.
By focusing on the global television formats, this study describes the historical
development of the television formats, the main actors in the sector, advantages
and disadvantages of these formats and the place of the global media formats in
the global media industry. The formats are evaluated in terms of global and local
culture and the relationship between the global formats and local culture is
addressed through the concept of “hybridisation”.

Keywords: Global media formats, globalization, localization, glocalization,
television.
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Kiiresel Medya Formatlarinin Temel Aktorleri

Kiuresellesme ozellikle 1980°li yil-
lardan itibaren ekonomik, politik,
sosyal ve kulturel boyutlari ile fark-
i yaklasimlar ve tanimlamalariyla
tartisilan bir kavram olarak gunu-
muzde de onemini korumaktadir.
Scholte (2005), modern toplumun
tanimlarindan biri olarak kiresel-
lesmeyi aciklarken bes temel unsur-
dan soz etmektedir; uluslararasilas-
ma, liberallesme, evrensellesme,
batililasma ve yersiz yurtsuzlasma.
Scholte’ye gore rasyonel bilgi, kapi-
talist tiretim, otomatiklesen tekno-
loji ve burokratik yonetisim kure-
sellesen dunyay1 aciklamaya yar-
dimc1 kavramlardir. Ekonomik alan-
daki neoliberal gelismelerin ve ka-
pitalist uretim iliskilerinin uluslar-
arasi faaliyetlerinin artisi, ulus dev-
letlerin yonetim duizenlerinde yeni
yapilanmalara neden olmustur. Ti-
carette serbestlesme ve deregulas-
yonlar one cikmis, ozellestirmeler
tim sektorlerde artmistur. Liberal-
lesmeye paralel bicimde yasanan
teknolojik gelismeler gindelik ha-
yatin tam alanlarina yansidig gibi,
iletisim ve medya alaninda da ken-
dini acik bir bicimde gostermistir.
Uydu yayimncihiginin baslamasi, kab-
lolu yaymlarin gelisimi, telekomu-
nikasyon sektorunun biytmesi ve
bilisim teknolojilerinin yayilmasi ile
medya alaninda zaman ve mekan

sinirlar1 ortadan kalkmaya baslamis-
tir. Sanayiye dayali ekonominin ye-
rine bilgi ekonomisinin gecisiyle,
bilginin bir meta haline gelmesiyle
iletisim ve medya alaninin onemi
daha da artmistir. Bu baglamda on
dokuzuncu yuzyilin sonlarinda sis-
tematik olarak kuresel iletisim se-
bekelerinin diuizenlenmesi ile basla-
yan stre¢ (Thompson, 2008: 296),
yirminci yuzyil ortalarindan itiba-
ren hizla ilerleyerek kiiresel boyuta
ulasmistir.

Kiresellesme ile birlikte ulus-
otesi sinirlarda artarak devam eden
yeni pazar ve kar arayislari, medya
alanini da siirece dahil etmistir.
Medya ve kuresellesme tartismalari
cok uluslu holdingler, uluslararasi
ortakliklar ve birlesmeler, satn al-
malar, kiltarel hegemonya gibi bir-
cok farkli boyut tzerinden ilerle-
mektedir. Televizyon formatlar1 da
medyadaki birlesmeler ve uluslar-
arasilasmalarla kuresel piyasa man-
tiginin ve kiresel-yerel kultur tar-
tismalarinin en yogun goraldugu
alanlardandir.

Format cesitli yapim tirlerinde
gelistirilebilen, belirli sabit yapisal
unsurlara sahip, farkhi ulkelere sa-
tildiktan sonra lisans haklar1 dog-
rultusunda iceriginde uyarlamalar
yapilabilen ve yerel kulturlere adap-
te edilen, ulusasir icerik tiretimi ve
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dagitimina yonelik bir kuresel med-
ya ticareti olarak tamimlanabilir.
Televizyon alaninda formatin artisi
liberallesme ve kuresel politikalarin
yogunlasmasinin etkilerinin medya
sektortine yansimasi ile belirgin ha-
le gelir. Ancak tarihsel olarak tele-
vizyon alaninda format ticaretinin
tarihsel kokeni 1930°lu yillarin
radyo programlarindan televizyona
uyarlanan yayinlara kadar gider.
1940’1 yillarin sonlarn ve ozellikle
1950’1 yillarda Amerika’da tretilen
programlar Avrupa, Avustralya ve
Latin Amerika'ya ihrac edilir. Ame-
rikanin Avrupa’dan aldig ilk for-
mat, Ingiliz BBCnin sitcomn 77//
Death Us Do Part 1971 yilinda
Amerika’da A/l in the Family adiyla
gosterilmeye baslanir (Chalaby,
2011: 296). 1990’1ar sonrasinda ise
Amerika kuresel olarak gorsel ve
isitsel icerik tiretiminde halen li-
derligini surdurse de, televizyon for-
matlar1 konusunda Avrupa one ¢ik-
maya baslar. 1990’lar itibariyle for-
matlarin dinya genelinde one ¢ik-
tig1 goralir. Artan maliyetlerin du-
striilme cabas televizyon endiistri-
sini farkli tilkelerde denenmis ve
tutmus olan formatlar tzerinden ya-
yin gelistirmeye yonlendirir. Bu kap-
samda arastirmanin ilk bolumii te-
levizyonda tiir ve format kavramla-
rinin ayrimini aciklamaktadir. Tkin-
ci bolumde kuresel medya format-
larinin radyo ginlerinden bugiine
uzanan tarihinden yola cikilarak
ozellikle 199071ar ve sonrasinda hiz-
lanan genislemesine deginilmekte-
dir. Karesel medya formatlarinin
temel aktorleri olan yapim ve dagi-
tim sirketleri, duzenleyici kurulus-

lar, format pazarlama konferanslar
ve festivalleri, yeni medya aktorleri
ve reklamcilarin ulus asin televiz-
yon format endustrisindeki yeri ta-
nimlanmaktadir. Televizyon endist-
risi icin format kullaniminin avan-
taj ve dezavantajlan aciklandiktan
sonra, formatlarin kuresel ve yerel
kultar agisindan ne ifade ettigi tar-
tisilmakta, calisma Turkiye’de med-
ya formatlar1 alaninda calisan temel
aktorlerin tamimlanmas: ile son-
lanmaktadir.

Formatin Tanim ve

Format - Tur Ayrnim

Kiresel medya formatlarini ve for-
matlarin ulusal diizeyde televizyon
program iceriklerine nasil aktaril-
digim1 incelemek, kuresel medya
dretimlerini ve kuresel medya sis-
temi icerisinde yer alan aktorler
arasindaki iliskilerin en azindan bir
kismini anlamak icin yol gosterici-
dir. Formatlar medya endustrisinin
kuresellesmesine tarihsel arka plani
ve yillara gore gosterdigi degisimler
ile ornek olusturabilecek bir konu-
dur. Formatlarin arusi, film-tele-
vizyon ekonomilerindeki degisim-
lerin ve tulkelerde izlenen medya
politikalarinin  dogrudan sonucla-
rindan biridir. Ozel kanallarin gi-
derek artan sayilar ve program ih-
tiyaclari, yikselen proditksiyon ma-
liyetlerinin minimalize edilme iste-
gi ve kanallarin reklam gelirlerinin
onemi dusunuldigunde izleyici rey-
tinglerini en kisa yoldan arttirma
cabalar, formatlarin kiiresel med-
ya alaninda yukselisinin nedenleri
arasinda gosterilebilir (Baltruschat,
2010: 78).
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Keane ve Moran, literatiirde
siklikla tir ve format kavramlarinin
birbirine karistinldigimi belirtmek-
tedir. Turler (genre), edebi-yazinsal
teorilerden kaynaklarini alirlar ve
temel olarak anlati yapilan ile ilgi-
lidirler. Turler, standartlasmis ve
uzerinde oy birligine varilmis gele-
neklerin icinde anlati formlarimin
muhafaza edilmesini ifade eder.
Formatlar ise, medya endistrisinde
tiurlerden cok daha farkli islevlere
sahiptir ve medyanin gelisimi iceri-
sinde bir evre olarak dustintulebilir.
Bu evre, artan pazar belirsizlikleri-
ne karsi verilen bir cevap niteligin-
dedir (2008: 158).

Format kavraminin orijinali,
baski endustrisinde kitaptaki, der-
gideki vb. belirli bir sayfanin ora-
mim ifade etmektedir. Baskidan, bi-
cim, dizayn, sekil, modele kadar
giden farkli anlamlar1 vardir. Bu te-
rimler Moran’in ifadesiyle daha cok
dizayn1 gerceklestirilmis, kopyala-
nabilir objenin estetik olcutleri ile
ilgilidir. Televizyon formati ise be-
lirli endustriyel anlamlar tasimak-
tadir. Kavram seri program uretimi
ile ilgilidir. Televizyon formati prog-
ramda degismeyen unsurlar setin-
den, degisen elementlerden olusan
ozgin bolumlerin tretilmesi olarak
ifade edilebilir. Moran’a gore ‘for-
mat, bir dizi farklh bolumi tretile-
cek olan programa, birligini ve her
bolumun yapisal standardini vere-
bilmek icin tamimlanmis ilkeler ve
kurallar butanudur” (akt. Celenk,
2009: 10). Format program iceri-
sindeki unsurlarn, ihtiyaclara gore
degistirilerek 6zgtin bolumlerin or-
ganize edilmesidir. Moran bu du-
rumun kabuk ayn1 kalirken, icerigi

olusturan unsurlarin degisebilmesi
ile ilgili oldugunu belirtir (1998: 13).

Formatlar farklh dinler, diller,
cografyalar, kultarel pazarlar ara-
sinda takas saglar ve kuiresel medya
endustrisinde ortak uretimleri art-
tirir (Baltruschat, 2010: 79). Buna
karsin televizyon turlerinin ticareti
hakkinda konusmak pek anlam ifa-
de etmez (Keane ve Moran, 2008:
158). Belirli unsurlariyla bir prog-
ram konsepti olarak televizyon for-
matlar1, ihrac edilebilir ve ihrac
edildigi ulkede yerli adaptasyonu
yapilarak lisanslanabilir (Moran,
1998: 13). Formatlarin bu ozelligi
tarlerden farkl olarak formatin cid-
di endustriyel ve yasal hareketlerle
korundugunu gosterir. Formatlarin
uluslararast kurumlar tarafindan
korunmasi, fikri haklar ve telif hak-
lar ile ilgili yasalar ve durumun
etik yonu kadar, yapim ve dagitim
sirketlerinin kar oranlariyla da ilgi-
lidir.

Format ihracat ve ithalatinda
one cikan diger bir unsur kultirel
teknoloji degisimidir. Formatlar
farkli bir ulkeye satilirken, teknolo-
ji transferi ve programin yerelles-
mesi icin teknik bilgilerin de gecisi
saglanir. Boylelikle formatla birlik-
te ayn1 zamanda satilan program
formatimin sorunsuz sekilde isle-
mesi icin gereken uzman bilgisi de
verilir. Turler icin ise boyle bir bil-
giye cogu zaman gerek yoktur.

Formatlarin degisimle ilgili di-
ger bir ozelligi formillestirilmis ele-
mentler' gerektirmesidir. Logo, ige-

' Baltruschat, formatla ilgili bilgilerin yer al-

dig1 tc temel asama belirtmektedir. Format,
farkli bir pazara adapte edilirken bu asama-

104



Kiiresel Medya Formatlarinin Temel Aktorleri

rik, muzik, karakter tanimlamalari,
yapim notlari, sahne tasarimi, gor-
sel grafikler, kurgu, sunucu ve kati-
limcilarin rolleri gibi formatin te-
melini olusturan unsurlar lisans ve-
ren kimse tarafindan kontrol edilir.
Formatn insa edici unsurlart ola-
rak tanimlanabilecek olan bu 6zel-
likler, televizyon programi format
paketi kitapcig icinde toplanir. Ki-
tapcik, yaymcilik sektorinde Ingi-
lizce literatur icinde Hristiyanlarin
kutsal kitabimi da adlandirmak icin
kullanilan “bible” (Incil) kelimesiy-
le ozdeslestirilerek kullanilir ve sek-
tore format bilgilerinin sizmamasi
icin saklanmir. Uzmanlhk bilgilerini
de icerisinde barindiran format bil-
gi kitapgig, lisans veren sirket tara-
findan ek tcret alinarak danismalik
hizmeti esliginde saglanir. Forma-
tin baska bir tlkeye satilmis olmasi
ya da yerel adaptasyonunun yapil-
masl, format sahibinin denetimini
ve format uzerindeki hakkini bi-
tirmez. Format uyarlamalari, for-
matin orijinal hakkina sahip olan
kisi ya da kurulusun rehberliginde
ilerler (Baltruschat, 2010: 79).
Keane ve Moran’a gore yapim-
cilar icin televizyon formatlar1 on-
gortulmemis bir degisimin isareti-
dir. Formatlarin kuresel medya pa-

larda belirtilen formiiller tuzerinden ilerle-
mektedir. “Format gelistirme zinciri” olarak
adlandinlan yap1 Paper Format, Tv Program
Format, Tv Program Format Packageden
olusur ve her biri formatla ilgili farkli asa-
malarin bilgilerini verir. Paper Format, prog-
ram icin baslangic konseptini sunarken 7v
Program Format Packagea dogru gidildikce
yapimla ilgili ayrintilar artar. “Bible” olarak
adlandinlan 7v Program Format bashg al-
tinda kalan bilgilerdir (Baltruschat, 2010:
80).

zarinda one cikmasiyla dunya ge-
nelindeki televizyon endustrisi for-
matlarin nasil isledigini, izleyicinin
egilimlerinin nasil oldugunu ve for-
matlardan nasil gelir elde edilece-
gini yeniden arastirmak zorunda
kalmistir. Televizyon endustrisin-
deki ana degisimlerden biri tur
proditksiyonundan, format tabanh
prodiksiyona gecistir. Bugtn tele-
vizyon yayinlarinin dretiminde, uy-
gulanan is modellerinde, drtn ya-
sam dongusunin planlanmasinda,
is akislarinda, reklam ve pazarlama
stratejilerinde gecmiste ongoralme-
yen bir degisim karsimiza ¢ikmak-
tadir. Bu degisim tuketicilerin, in-
teraktif ve temali seceneklere kayi-
styla da meydana gelmektedir (2008:
158). Televizyonda cok kanalli yap1
artip ticari televizyon prensipleri
standartlasip olgunlastikca, diinya
genelinde yapimcilar ozellikle nis
izleyicilere hitap eden programlar
dretmeye ve ihra¢ etmeye baslamis-
tir (Waisbord, 2004: 361).

Kiuresel Medya Formatlarinin
Ortaya Cikisi

Kiresel medya formatlarinin ortaya
cikist yeni degildir; ancak liberal-
lesme ve uluslararasilasma faaliyet-
leri cercevesinde 19801i yillar son-
rasinda Avrupa’dan baslayarak dun-
yada gozle gorular bicimde artmus,
ilkemizde ise ozellikle 2000’1l yil-
larda giderek belirgin hale gelmis-
tir. Formatlarin 6nemi produksi-
yon teknolojilerinin gelisimine ba-
kilarak da detaylandirilabilir. Pro-
duksiyon teknolojilerinin tarihi film
ve televizyonun baslangic donem-
lerine dayansa da, 1990’larin pazar
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kosullar yukselen uluslararasi for-
mat ticaretini armandirmistir (Balt-
ruschat, 2010: 79). Devletlerin pi-
yasaya getirdikleri kisitlamalar kal-
kip serbestlesme arttik¢a, medya da
giderek sektorlesmis ve disa acil-
mistir. Artan kanal ve program sa-
yilari, mimkan oldugunca dustuk
maliyetli yapimlarla ytuksek reyting
oranlarina ulasma cabasin artmis-
tir. Az risk alarak, yaraticilik tze-
rinde cok da disiinmeden basarisi
kanitlanmis popiler formatlan ya-
yinlamak medya sektorindeki ak-
torler icin avantaj saglamistir. For-
matlarin kisaca gelisimine bakmak,
bugun kuresel medya formatlarina
odakli yayincihigin geldigi noktay1
aciklamak icin énemlidir.

Medya tarihine baktigimizda
format ve adaptasyon egilimlerinin
sadece televizyon ile sinirli kalma-
digim1 gorurtaz. Populer olan filmle-
rin televizyon dizileri haline geti-
rilmesi, bilgisayar oyunlarinin ya-
pilmasi, ¢ok izlenen dizilerin film-
lere ilham vermesi gibi farkli adap-
tasyon bicimlerine asina oldugumu-
zu soyleyebiliriz (Moran ve Keane,
2006: 107). Ancak formatlarin or-
taya cikisi icin daha erken tarihlere,
radyo gunlerine donmek gerekir.

Format ticareti basarili radyo
sovlarinin oldugu 1930'lu yillara ka-
dar gitmektedir. Radyoda cok din-
lenen ve sevilen yayinlar, sonrasin-
da televizyon programlarina donis-
taralmustar. 37 kadar televizyon
yarismasl (game show) temellerini
radyodan almisuir. Ornek olarak
1937°de yaynlanan Uncle Jim’s
Question Bee adli radyo programi,
NBC tarafindan 5 y1l sonra, 1942

yilinda televizyona uyarlanmistir.
Blind Date, Beat the Clock, Name
That Tune yine radyoda televiz-
yondan once poptler olan prog-
ramlardir (Baltruschat, 2010: 82).
Televizyona uyarlanan radyo prog-
ramlarimin  ¢cogunun yarisma ve
oyun turlerine ait olmas1 buginku
formatlar1 degerlendirmek acisin-
dan da ilgi cekicidir. Bugin halen
en yaygin bicimde dolasimda olan
uluslararast formatlarin farkh ice-
riklerle melezlestirilmis yarismalar
oldugu gortlmektedir. Baltruschat’a
gore, 19507lerdeki yarisma prog-
ramlarinin populerligi bugtnkile-
rin habercisi gibidir. Bugin dunya-
daki televizyon akislarina bakildi-
ginda, kuresel format tabanlh yayin-
larin toplam zamaninin 9%50’sini
yarisma programlarinin olusturdu-
gu gorilmektedir (2010: 82).
Amerika'da 1950’lerde yayinla-
nan bilgi yarismalan (quiz shows),
format adaptasyonu icin onemli
orneklerdir: The $64.000 Question,
Quiz Kids (1955), The Price is
Right (1956). Sonraki yillarda da
yarismalar uyarlanan populer for-
matlar olmaya devam etmislerdir.
Jeopardy (1964), Wheel of Fortune
(1975). Ulkemizde Carkifelek ady-
la yayinlanan Wheel of Fortune da
radyodan televizyona uyarlanan for-
matlardan biridir (Agger, 2006:
182). 1lk format uretici ve dagitici-
larindan Avustralyali Reg Grundy,
Wheel of Fortune1 1957 yilinda ge-
listirmistir. Once gundiiz kusag
radyo yaym olarak baslayan prog-
ram, daha sonra televizyona sati-
larak yeniden bicimlendirilmistir
(Baltruschat, 2010: 82).
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Keane ve Moran 1950'1i yillar-
daki degisimi, Amerikan yaymcilik
sistemine bakarak aciklamaktadir.
Modern televizyon formatlarinin
prototipindeki yaymncilik modelin-
de, bagimsiz sektorden gelen tase-
ronlarin 6nemi buyiktur. 1950’ler-
de Amerikan televizyon ag1 studyo
cekimlerinde bagimsiz yapimcilarin
calisabilmesine izin verecek sekilde
yeniden diizenlenmistir. Avrupa’da
ise bagimsiz produksiyonlarin or-
taya cikis1 daha gec olmakla birlik-
te kayda degerdir. 1980’lerin ba-
sinda Ingiltere’de Channel 4un ku-
rulmast degisimi hizlandirmistir.
Bati Avrupa’da kamu kanallarinin
ozellestirilmesi ve yeni ticari kanal-
larin lisanslanmasi 1990’larda ba-
gimsiz produksiyonlarin rolunt des-
teklemistir. Bu baglamda bagimsiz
televizyon format tretiminin bu bol-
gelerde ortaya ¢ikmasi ve gelismesi
rastlantisal degildir (2008: 157).

Bagimsiz produksiyon sirketle-
rinin giderek biiytmesi ve guclen-
mesi, kuresellesmenin getirdigi et-
kilerle beraber ulusasir1 sinirlara da
yayllmistir. Cogunlukla bati mer-
kezli produksiyon sirketleri, farkl
ulkelerde ortak turetimler yaparak
sirket birlesmelerine ya da subeles-
melere giderek etkinligini artirmis-
tir. Kendi yerel pazarlarinda guicli
olan sirketler diinyaya da acilarak,
formatlarin ihracat ve ithalatinda
onemli aktorler olarak one cikmis-
lardar.

1970’lerde duzenli lisanslama
sistemi uluslararas1 televizyon for-
mat1 ticaretinde ortaya cikar’. Bu

? “Goodson Worldwide Agreement” ozellikle

basarih yarisma programlari ile tinlenen Ame-

asama oOzellikle 1990 ve 2000’ler-
deki format ticaretine hazirlik ola-
rak degerlendirilebilir. Formatlar
cok kolay kopyalanabilir ya da
farkli unsurlar eklenerek degistiri-
lebilir. Bunu denetim altinda tut-
manin yolu, format sirketlerinin
uluslararasi aglara ve birliklere uye
olmasidir. Boylelikle telif haklar
ihlallerinin onune gecilmeye, for-
matin yaraticist korunmaya calisilir
(Baltruschat, 2010: 81- 83; Moran,
1998: 15-17). 1989 yilinda Avrupa-
Ii yapimeilarin® ilk uluslararas: bil-
gi ve enformasyon ag1 degisimini
resmi gorusmelerle, Action Group
(Eylem Grubu) adi alunda olustur-
malar1 da yine sektér acisindan
kayda degerdir (Baltruschat, 2010:
83).

1980’1i yillardan itibaren 6nce-
likle Avrupa’da televizyon sistemle-
rinin yapilarn degismistir. 1980’ler-
de Avrupa Toplulugu Avrupa med-
ya sirketleri adina bir “Avrupa gor-
sel, isitsel alan1” yaratmak icin ata-
ga geger4;

rikal1 yapimcilar Goodson ve Todman’in
haklarini korumaya yonelik olarak 1978'de
duzenlenir. Format ticaretinin daha genis ve
yasal bicimde uluslararasi alanda dagitimini
saglayan ilk onemli antlasmalardandir (Cha-
laby, 2012: 43).

Baltruschat (2010), bircok Avrupali format
yapimcist ve dagiticisinin kariyerlerine Ame-
rika stidyolarindan cikan fikirlerle basladi-
g1 belirtmektedir. Her ne kadar prodiiksi-
yonlar Amerika disinda bir tlkede yapilsa
da, prodiksiyon gelenekleri ve anlayislar-
nin Amerika kaynakli olmasi énemlidir.
Morley ve Robins Avrupa Komisyonunun
MEDIA programi ve EUREKA programu gibi
atilimlarla ulussonrasi bir gorsel isitsel alan
yaratimina calistiklarini ve bunun “simirlari
olmayan bir televizyon c¢ag1” baslatmak
amacl oldugunu belirtmektedir. Gorsel ve
isitsel tirtinlerin alim ve satimindaki engelle-
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Avrupa Toplulugu'nun net amaci
Sony ve Time Warner'in Avrupa mu-
adillerini yaratmak olmustur. Yayin-
cilarin yurttas seyircilere degisik ve
dengeli programlar sundugu eski ka-
mu hizmeti doneminden, kendini kii-
resel piyasalardaki tiketici talepleri-
ni tatmin etmeye adamis Avrupa
medya sirketlerinin rekabet konu-
munu en ust dizeye ¢ikarmanin bir
zorunluluk oldugu yeni rejime sanci-
l1 gecisi gerceklestirmeye calismistir.
Bu, bir avu¢ medya devi yaratmaya
yonelik endtstriyel yogunlasma ve
buttnlesmenin mantigidir. Ayni za-
manda urtnlerde standartlasmay1 ve
homojenlesmeyi arttirip medya kul-
turlerini yer ve baglamin tikellikle-
rinden koparan kuresellesmenin de
mantgidir (Morley ve Robins, 2011:
37-38).

Televizyonun ulusal olarak duasu-
nulap devlet tarafindan ulusasir
yayin ve sirketlerden korunmaya
calisildigr donemlerde, programla-
rin kuresel ticareti koruyucu du-
varlara carpmustir. Ozellestirme, li-
beralizm ve deregiilasyon bu sinir-
lar1 buyuk olcude kaldirmis ve te-
levizyon sistemlerini kapital akisla-
rina acmistir. Sonug olarak sistem-
lerde homojenlesme artmis, 6zel sa-
hipliklerin prensipleri ve kar amac-
lar1 6ne cikmisur. Ulkelerdeki ya-
pisal degisimler ve cok kanalli sis-
temler program taleplerini arttir-
mis, gicli yapim ve dagiim agla-

rin kaldirilmast Amerika ve Japonya’daki
medya sirketleri ile rekabet edip, kamu ya-
yincihgindan ticari yaymnciiga adim atan
Avrupa medyasinin da kiiresel bir aktore
dontismesi anlamina gelir (2011: 19-20).

riyla buyuk produksiyon sirketleri
bu gelismelerden kar saglamistir
(Waisbord, 2004: 360).

1990’larin ortalar1 ve sonlarin-
da formatlar, yasanan ekonomik ve
ticari gelismelerin de etkisiyle kii-
resel medya uretimi ve televizyon
endustrisi icin giderek onemli hale
gelmistir’. Bu yillarda televizyonun
ticaret potansiyeli iyice fark edilmis
ve devlet adamlarimin da iliskileri
kullanilarak batinin gelismis dev-
letleri post-kolonyal tlkelerde ya-
yincilik faaliyetlerinin gelisimine
onayak olmustur. Hazirda var olan
guclu iligkiler, devlet ve 6zel med-
ya girisimleri tarafindan medya ti-
careti icin firsat yaratmistir (McMil-
lin, 2007: 102). Medya alaninda ge-
lismis devletler, liberalizmin getir-
digi ozellestirme ve serbestlesme-
lerden yararlanarak gelismekte olan
tlkelerde sirket birlesmeleri, satin
almalan ile etkilerini, ticaret faali-
yetlerini guclendirmistir.

Tum bu ekonomik, siyasi ve
ticari gelismelerin sonucunda ulus-
lararas1 medya pazarinda format ti-
careti artmistir. 1990’1 yillarin en
poptiler ve dunya genelinde basari
elde etmis formatlarina birka¢ or-
nek Ingiltere’'den Changing Rooms
(1997) ve Who Wants to be a Mil-
lionaire (1998), Isve¢’den Robinson
FEkspeditionen (Survivor) (1997) ve
Hollanda’dan Big Brother (1999)
verilebilir (Agger, 2006: 182). 1994

1990’larin sonuna dogru format endiistrisin-
de hizli gelismeye neden olan dort siiper for-
mat Who Wants to Be a Millionaire?, Sur-
vivor, Big Brother ve Idols, bugin yaklasik
3.1 milyar pound degerindedir (Chalaby,
2012: 36).
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yilinda kurulan format alanindaki
en onemli sirketlerden Hollandah
Endemol televizyon dramas1 gelis-
tirmek icin 6zel bir bolum acarken,
BBC 1993’te format boliumunt ac-
mis, Globo Tv ise ayni yil format
pazarlamaya baslamistir (McMillin,
2007: 116; Agger, 2006: 182).
1990’hh yillar ilk resmi format kon-
feranslarinin duzenlendigi ve ulus-
lararas1 alanda formatla ilgilenen
kisi ve kuruluslar bir araya getiren
format pazarlannin diizenlenmeye
baslanmasi acisindan da buyuk
onem tasimaktadir. Bu gelismeler
kuresel medya formatlarinin ticari
anlamdaki degerini de gostermek-
tedir. Televizyon programlar artik
sadece yerel dizeyde dustuniilme-
mekte, ulusasirt medyalar ve izleyi-
ciler hedeflenmektedir.

Kiresel Televizyon Formatlarn
Alanindaki Temel Aktorler

Kuresel televizyon endustrisi 0zel
televizyon modelinin sisteme ege-
men olmasi, ticari pratiklerin stan-
dartlasmasi, reklam ve pazarlama
faaliyetlerinin 6nemi, yeni teknolo-
jilerin sektore etkisi ve telif haklar
ihlalleri tizerine artan endiseler gibi
degisiklikler sonucunda genisle-
mistir (Waisbord, 2004: 367). Kii-
resel medya formatlar1 uluslararasi
alanda yukselirken, alanin karlilig
ve yapisal ihtiyaclar sirec icerisin-
de yeni aktorleri de beraberinde ge-
tirmistir. Uluslararasi yapim ve da-
gium sirketleri, duzenleyici kurul-
lar, format pazarlari, format egitim
kuruluslar, festivaller, yeni medya
aktorleri ve reklamcilar alandaki
temel aktorler olarak siralanabilir.

Medya Formatlar1 Alanindaki
Uluslararas: Yapim ve

Dagitim Sirketleri

Format alaninda one cikan ulusla-
rarast yapim ve dagitim sirketleri-
nin Amerika ve Avrupa kokenli ol-
duklan gorilmektedir. Her ne ka-
dar batili olmayan sirketler de tele-
vizyon programciliginda 6nemli ba-
sarilar gostererek uretici ve ihra-
catct konumuna gelmislerse de, kii-
resel televizyon pazarindaki prog-
ram satislan tizerindeki Bati ege-
menligi tartismasizdir® (Waisbord,
2004: 632).

Amerika halen gorsel ve isitsel
medyada en gucli ulke olma ko-
numunu korumaktadir. Kuresel
medya urtinlerinin ticaretinde Ame-
rika'nin astinlagune ragmen, Bat
Avrupa tlkelerinin, ozellikle Ingil-
tere’'nin son donemlerdeki bircok
hit formati elinde tutmas: ve for-
matlarin ihracatin1 yapmasi onem-
lidir (Waisbord, 2004: 362). Ingil-
tere, televizyon formatlarinin hem
dretimi hem dagitiminda en turet-
ken tulkelerden biridir. Pop Idol,
Weakest Link, Who Wants to be a
Millionaire gibi popiler kiiresel for-
matlarin c¢ikisi Ingiltere’ye aittir. In-
giltere ayn1 zamanda dunya tzerin-
de yayinda olan yuzde 32lik for-
mat oraniyla en buyuk format ihra-

Japonya, Avustralya, Yeni Zelanda, Brezilya,
Meksika gibi tulkeler format alaninda ciddi
basarilar gostermistir. Cin, Misir ve Hindis-
tan da kendi dillerini konusan bolgelerdeki
pazarlarda konumlarim saglamlastirmistir.
Ancak bu gelismeler kiiresel medya piyasa-
sindaki sahiplik ve kar oranlarina bakildi-
ginda Amerika ve Bati Avrupa ile kiyaslan-
malari i¢in yetersiz kalmaktadir (Waisbord,
2004: 361-362).
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catcisidir. Amerika ise produksiyon
degeri ve ytuksek produksiyon biit-
cesi sayesinde en onemli format pa-
zarina sahiptir (Baltruschat, 2010:
78).

Merkezi Amsterdam’da olan
Endemol, dunyadaki baslica format
sirketlerinden biridir. Endemol
2012’de Internet sitesinde yer alan
“The Worlds Largest Independent
Producer” (Dinyanin En Biyik
Bagimsiz Yapimecist) sloganini kul-
lanmaktan vazgecerek, 2014’e ge-
lindiginde “Dunyanin En Buyuk
Bagimsiz Icerik Dagiticilarindan Bi-
ri” ve “Cok Platformlu Eglencede
Dunyaya Oncilik Eden Yaraucr,
Uretici ve Dagincr” olarak kendisi-
ni tanimlar. Bes kitaya yayilmis
30’'un uzerinde tulkede yaklasik
90’dan fazla sirketiyle, 300’an tze-
rinde yayinci, dijital platform ve li-
sans sahibi ile calisan Endemol,
dunyadaki en buyuk televizyon ve
dijital prodiiksiyon markalarindan-
dir. Sirketin uretimden dagitima,
franchise etkinliklerinden pazarla-
maya kadar genis bir agda etkinlik
gosterdigi gorulmektedir ki bu du-
rum uluslararasilasan medya en-
dustrisindeki dikey yogunlasmalara
iyi bir ornektir. Her y1l 15.000 saa-
tin tzerinde senaryolu ve senaryo-
suz turde icerik tireten, 33.000 saa-
tin tzerinde yapimi tamamlanmis
programi dunya capinda dagitima
sokan ve yilda 80’in tzerinde yeni
eglence formatini piyasaya sunan
Endemol halen 2000’in tzerinde
format1 elinde bulundurmaktadir
(Endemol, 2014a, 2014b ve 2014c).
Big Brother, Fear Factor, Who
Wants to be a Millionaire, Wipe

Out, Deal or No Deal, The Money
Drop, Star Academy gibi bircok
popitler formatun telif hakkina sa-
hiptir (Baltruschat, 2010: 83).

Bertelsmann’in sahipliginde
merkezi Luksemburg'da yer alan
RTL Group kuresel medya pazari-
nin baslica aktdrlerinden biridir. 12
ilkede toplam 54 televizyon kanal
ve 27 radyo istasyonuna sahiptir.
RTL Group'un slogan1 “Leading Eu-
ropean Entertainment Network tiir
(Avrupa Eglence Agimin Lideri).
RTL Group 62'den fazla tlkede yil-
da 8500 saatlik televizyon program
yayini gerceklestirmektedir. Dunya
capinda 300’den fazla programi ya-
yinda ya da yapim asamasindadir
ve yilda 20.000 saatten fazla icerik
satis1 yapmaktadir. Temelleri 1924
yilinda radyo yaymnciligi ile aulan
sirket, 2000’de Luksemburg koken-
li Bertelsmannin ortaklarindan ol-
dugu 1997°de kurulan CL7-UFA ve
dunyanin baslica icerik ureten sir-
ketlerinden biri olan kokeni 1917
ye uzanan Ingiliz Pearson Tv ile
birleserek R7L Group adim alir.
Pearson TIv, 2001’de bunyesinde
farkl sirketleri toplayarak Fremant-
le Media ismiyle piyasada yer al-
maya baslar ve RTL Group binye-
sinde icerik tretimine devam eder
(RTLGroup, 2014a ve 2014b). Fre-
mantle Media ile gerceklestirilen
ulusasint sirket birlesmesi sonucu
dunyadaki en degerli televizyon for-
matlardan olan Idol, The X Factor
ve Got Talent RTL Groupa dahil
olur.

Kuresel medya formatlar ala-
nindaki diger en giclu sirketlerin
basinda Tokyo merkezli Sony Pic-
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tures Television, Ingiltere’den Cela-
dor, Fransa merkezli Zodiak Media
ve Isvec’ten Strix gelmektedir (Balt-
ruschat, 2010: 84; McMillin, 2007:
116).

Tam bu ana aktorlerin ortak
ozelligi dunya capinda faaliyet gos-
termeleri, dunyadaki program for-
matlarinin bayuk bir kisminmi kont-
rol etmeleri ve yatay ya da dikey
yogunlasmalara sahip olan ulusasirt
sirketler olmalaridir.

Diizenleyici Kuruluslar
Kiresel medya formatlar1 kolay
kopyalanabilinir ya da uyarlanabi-
linir yapilarda olduklarindan, for-
matlarin yasa dist kullanim prob-
lemini onlemek icin duzenleyici ku-
rullar kurulmustur. Medya endust-
risinde baskalarinin fikirlerini izin-
siz kullanmak formatlarla birlikte
ortaya c¢ikan yeni bir durum degil-
dir. Ozellikle kiiresel televizyon en-
dustrisi icindeki etkilesimin artma-
st ve teknolojik sinirlarin kalkma-
styla, farkl ilkelerden kisilerin din-
yadaki televizyon yayinlarina ulas-
ma kolaylig1 ve hizi artmistir. Fikri
haklara dair yasalar da tam tlke-
lerde aynm1 olmayabilmektedir. Du-
zenleme ve denetleme kurumlar sa-
yesinde telif haklarina dair ihlaller
daha yakindan takip edilmeye ve
izinsiz kullamimlara karsit onlemler
alinmaya calisiilmaktadir. Format
pazar icinde duzenleyici aktorlerin
varligy, fikri haklarin karesel kaltar
ureticileri ve Bat1 hukiimetleri icin
artan onemini de gostermektedir
(Waisbord, 2004: 366).

Format yapilarinin izinsiz kul-
lamimina dair endiseler sonucu, for-

mat Ureticileri Cannes’da bir araya
gelerek 2000 yilinda Format Re-
cognition and Protection Associa-
tion'1 (FRAPA) kurmustur. Format
tanima ve koruma birligi olarak ad-
landirnlan FRAPA, fikri haklar ya-
salarina gore formatlari koruma ve
formatlarin izinsiz kopyalanmasina
kars1 gorev yapmaktadir. Bagimsiz
bir organizasyon olan ve iletisim
merkezi Hollanda’da bulunan FRA-
PA, yaymcilik ve televizyon endust-
risinde faaliyet gosteren 150’den
fazla tiyeye sahiptir.

“Tum dunyada formatla ilgile-
nen ureticiler, yaraticilar ve dagiti-
cilar icin sektoriinde koruma ve
bilgi saglayan uluslararasi format
ticaretinin evi” ifadesiyle kendisini
tanimlayan FRAPA, buyuyen eglen-
ce sektorunde fikri haklar kavra-
minin 6éneminin anlasilmasim ku-
rulus amaclarindan biri olarak su-
nar. Dernek, format endtstrisinin
surekli degisen ihtiyaclarina format
uyarlama ve format basvurusu ser-
visleri ile hizmet verir. Format ge-
listirenler FRAPA’ya uluslararasi te-
levizyon format tescil basvurusu ya-
parak formatlarini tescilletebilmek-
tedir. FRAPA, dernegin uluslararasi
etkisini arttirmak icin 2003’den be-
ri format festivalleri kapsaminda ver-
digi format odulleri ve 2004 itiba-
riyle yayinlamaya basladig sektorel
raporlarla da format ticareti acisin-
dan onemli bir yerdedir (FRAPA,
2014a, 2014b ve 2014c).

Diger bir duzenleyici kurul
Dunya Fikri Haklar Organizasyo-
nu, World Intellectual Property Or-
ganization ( WZPO) Arbitration and
Mediation Center’dir. Birlesmis Mil-
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letlerin kurumu olan ancak finan-
sal anlamda bagimsiz oldugunu vur-
gulayan WIPO 1967 yilinda Isvic-
re’de kurulmustur. Uluslararas: fik-
ri haklarin korunmasi icin alterna-
tif prosedirler yaratmaya yonelik
calismalar yuriten ve kar amaci
gutmeyen bir organizasyondur. Uz-
lasma, arabuluculuk gibi mahke-
melere alternatif faaliyetlerle, ticari
anlasmazliklarda zaman ve para
harcanmasini engelleyerek taraflar
arasinda coztime ulasmaya calisir
(WIPO, 2014a ve 2014b). WIPO,
FRAPA'dan cok daha genis bir
alanda ve format sektortu disindaki
konularda da fikri haklara dair co-
zumler sunar. 2010 yilinda FRAPA,
WIPO /le isbirligine baslamistir.

FRAPA, WIPO gibi kurulusla-
rin yaninda, telif hakk: tzerine ca-
lisan Ozel sirketlerin de sektordeki
sayist artmistir. Bu durum kuresel-
lesmenin medya sirketlerine etkisi
ile telif haklann endiistrisinin de
buyuduguni gostermektedir (Wais-
bord, 2004: 367). Telif haklar ve
fikri haklar lisanslama tizerine cali-
san kisi ve kuruluslar da kuresel
medya endustrisinin aktorleri ola-
rak karsimiza cikmaktadr.

Format satis sirecinin genel
kosullarin1 gavenceye almak, ayni
icerigin farkli medyalara tekrar tek-
rar satistmt mumkin kilar. Frith’e
gore telif hakkinin guavence altina
alinma cabasi genellikle formatin
kullamiminm kontrol etmekten cok,
para kazanmak icin kullanilmakta
ve korunmaktadir (akt. Moran ve
Keane, 2006: 108). Moran ve Kea-
ne televizyon program fikirlerinin
uluslararas1 adaptasyon siirecinin

sistematize ve formiulize edildigini
belirtmektedir. Format pazarlarini
ve festivallerini icinde barindiran
pazarlama etkinlikleri, lisanslama
sturecleri ve format sirketleri, bir-
likleri “format” adi altinda sektore
katma deger unsurlar icerecek bi-
cimde tasarlanmistir ve her biri ayr1
kar alanlar1 yaratmaktadir (2006:
108).

Format Pazarlama Konferanslan ve
Festivalleri

Format pazarlama konferanslari,
egitimleri, festivalleri gibi yeni
alanlar kiresel televizyon endistri-
sinin ve formatlarin gelisimi ile or-
taya cikmistir. Marché Internatio-
nal des Programmes de Television
(MIPTV) (Uluslararast Televizyon
Programlar1 Pazar) televizyon, film,
dijital yayincilik gibi farkl alanlar
bir araya getiren etkinlikleriyle ala-
nin yeni aktorlerinden biridir.
MIPTYV, televizyon sektorunde yer
alanlarin bir araya gelmesiyle Can-
nes’da 2000 yilinda baslatilmistir.
Her yil nisan ayinda Cannes’da du-
zenlenen MIPTV, sadece televizyo-
nu degil dijital yayincihigr da kap-
samakta ve “The World’s Market &
Creative Forum For Content on
Every Screen” (Tum Ekranlar I¢in
Dunyanin Icerik Pazar ve Yaratici
Forumu) sloganiyla tim ekranlari
hedefledigini belirtmektedir. MIPTV,
MIPCOM, MIPBLOG, MIPDOC,
MIPCube, MIPFormats ve MIPJu-
nior basliklarn altinda farkli yayin-
cilik alanlar icin kiiresel alandaki
icerikler uluslararast katilimcilara
tanitilmakta, pazarlanmakta ve for-
mat sahibi ile alic1 iletisime geciri-
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lerek formatlarin, programlarin sa-
tislar1 yapilmaktadir. 2013 yilinda
duzenlenen MIP organizasyonlari-
na toplamda 100 tlkeden 1700 sir-
ket katilmistir. Bu kapsamda her y1l
duzenlenen etkinliklerle sektorde
yer alan sirketlerin sergileri gezile-
rek, gosterimler diizenlenerek, sek-
tore dair konferanslar verilerek ti-
caretin surdurtlmesi icin gerekli
baglantilar saglanmakta, program-
lar, formatlar ve icerikler hakkinda
sektordekiler bilgi sahibi olmakta-
dir. Formatlar alicilar karsisina cik-
makta, ortakliklar kurulmakta, fi-
nansorler saglanabilmektedir (M/P-
Tv, 2014a ve 2014b).

National Association of Televi-
sion Program Executives (NATPE)
(Televizyon Programi Yoneticileri
Ulusal Dernegi), Kuzey Amerika’'da
kurulmus diger bir 6nemli format
aktorudur. Amerika Birlesik Dev-
letleri pazarimin buyuklagia dasa-
nuldagunde bu birligin de gtciti or-
taya ctkmaktadir. 50 yildan fazla
bir suredir sektore hizmet veren
NATPFnin temel amaci tuyelerine
sektorle ilgili guncel bilgileri ilet-
mek, sektordeki yonelimler tizerine
fikir alisverisinde bulunmak, pazar-
lar ve egitimler duzenlemektir
(NATPE, 2014a ve 2014b). Ocak
2014'de Miami'de gerceklestirilen
NATPE pazar ve konferansinin 2014
temast “No barriers. New business”
kuresel anlamda sinirlarin kalktigi,
cok platformlu ve ulusasir yeni ti-
caret bicimlerine vurgu vyapilan,
sadece yapimcilarin ve dagiticilarin
degil aym1 zamanda reklamcilarn,
marka stratejilerinin de 6ne ciktigi,
dijitallesmenin de pazar yapisinin

temel unsurlarindan biri haline gel-
digi sistemi ifade eder.

Bir baska araci aktor olan 7he
Rose d’Or Festival 1961 yilinda Lu-
cerne, Isvicre’de kurulmustur. Ul-
kedeki ulusal yayincilarin, yazlik
program akislarin1 pahali olmayan
ancak iyi kalitede yapimlarla dol-
durmalarina yardimc1 olmak ama-
ciyla baslaulmistir. 11k resmi format
konferans1 1996’da Rose d'Orda
gerceklestirilmistir. 11k gercek an-
lamda format pazar1 1999°da Monte
Carlo’da Rose d'Or tarafindan ya-
pilmistir (Baltruschat, 2010: 84).
Gunumuzde 40’dan fazla tlkenin
katuldigy Rose d'Orda farkli turler-
de her yilin en iyi programlar tani-
tilmakta, dunyanin farkli bolgele-
rinden gelen programlar degerlen-
dirilerek en iyilere oduller veril-
mektedir (Rose d’Or, 2014). MIP-
TVde oldugu gibi The Rose d'Or
Festivalinde de uluslararas: etkile-
sim ve ticaret temel hedeftir.

Format ticaretine yonelik pa-
zarlarin farkli bolumlere ayrilarak
kuresel aktorlere sunulmasi, sek-
tordekilerin etkilesim haline gecme
cabalari, endustrinin ne kadar guc-
la ve karli oldugunu gostermekle
beraber, yayincilik faaliyetinin ne
kadar ticari bir is alani haline gel-
digini ve kuresellestigini de acikla-
maktadir. Kiiresellesen sadece sek-
tor degil ayn1 zamanda is modelle-
ridir (Waisbord, 2004: 360).

Sektordeki Yeni Medya Aktorleri

Yeni medya ve telekomunikasyon
sektorleri de format pazarinda yer
alan onemli aktorlerdendir. For-
matlar interaktf televizyon servis-

13



Eda Cetinkaya

leri ile yakindan iliskilidir. En po-
puler formatlardan olan yarisma
programlarinda (Chalaby, 2011 ve
2012) adaylar icin oy kullanilirken
cep telefonlarindan kisa mesaj yol-
lanmasi direkt olarak televizyon sir-
ketleri ile komunikasyon firmalar
arasindaki kar anlasmalan tzerin-
den ilerlemektedir.

Yeni medya aktorleri ise popu-
ler formatlarin dijital platformlar
uzerinden yuruttlen etkinlikleri ile
birebir ilgilidir. Program izleyicileri
arasinda kimi zaman programda
yer alan kisilerin de dahil oldugu
“Chat” odalarinin kurulmasi, blog-
lar olusturulmasi ya da programlar-
la ilgili aranlerin cevrimici satisla-
rinda yeni medya aktorleri ile tele-
vizyon sirketleri beraber calismak-
tadir. Sonuc¢ olarak yeni medya ak-
torleri, telekomunikasyon saglayi-
cilar1, dijital icerik saglayicilan ve
interaktif kullanicilar tiretim zinci-
rindeki ag iliskilerini degistirmis ya
da diger bir deyisle sisteme eklem-
lenmislerdir (Baltruschat, 2010: 79).

Uluslararast yapim  sirketleri-
nin bilgi ve iletisim teknolojilerin-
deki kar ve izleyici potansiyelini
degerlendirerek, gelismeleri sekto-
re uyarladiklan gorulur. R7L Gro-
upa bagh olan Fremantle Me-
dianin kuresel eglence gelistirme
yonetmeni Rob Clark televizyon
endistrisinde buytik formatlar i¢in
giclu dijital stratejilerin gereklili-
gini belirtir. Clark televizyondaki
en eski turlerden biri olan yarisma-
larin primetime’da coklu platform-
larin ve aglarin bir arada kullanil-
masiyla yeniden belirgin bir bi¢cim-
de one cikacagini acgiklar. Gelece-

gin televizyonu Clark’a gore dijital
ve gelenekselin yaratict bir bicimde
bir arada ilerlemesine dayanir ve
iki alanm1 birbirinden ayr1 konum-
landirma, aralarinda karsitliklar ya-
ratma konusu asilmistir. Ozellikle
dijital olanaklarin ve dijital strateji-
lerin uygulanmasina a¢ik olmayan
yapimlarin ve formatlarin basar1 ve
gelismeye acik olmadigini vurgular
(RTLGroup, 2014c¢).

Farkli hedef kitlelere ulasma
ve coklu platform kullanmaya yo-
nelik dijital stratejilerin televizyon
icerigi ureten firmalarca siklikla kul-
lanildigr goralar. Sirketler dijital
alanlarin yonetimi icin birimler ku-
rup, yerel ofisleriyle yakin baglant
halinde calisarak dijital uygulama-
lar, oyunlar gelistirirler ve YouTu-
be gibi sosyal medya sitelerini aktif
bicimde kullanarak hem yeni ice-
rikler aretip, hem de var olan ice-
rikleri coklu ortamlara tasirlar. Fre-
mantle Medidya bagli American
Idol, Facebook tzerinden oylama
yapilan ilk televizyon programidir
(2010); aym sov 2008'de i7unes
uzerinden indirilebilen ilk program
olur. The X Factor USA, oylan
Twitter uzerinden alinan ilk prog-
ramdir. Fremantle Media 60 mil-
yonun uzerinde Facebook begenisi
ve 15 milyonun tzerinde Iwitter
takipcisi oldugunu aciklar. Sosyal
medya kullanimlar1 yaninda Fre-
mantle Media, Ludia adinda bir di-
jital oyun sirketi ile uluslararasi
alanda cok platformlu icerik ureti-
mi yapan Radical Media ve Divi-
move adinda bir dijital video sirketi
kurmustur. Dijital icerik saglama
acisindan Avrupanin en hizli bu-
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yayen cok kanalli aglarindan biri
olduklarini belirtir ( Fremantle Me-
dia, 2014).

Endemol de benzer sekilde sa-
hip oldugu formatlara yonelik diji-
tal videolar, oyun ve uygulamalar
gelistirerek kuresel satislarla oyun
pazarina adim atmistir. Format fes-
tivalleri ve konferanslar1 diizenle-
yen MIPTVnin de MIPCOM adin-
da dijital icerik ureticilerini ve diji-
tal formatlar1 bir araya getiren bir
alt birimi vardir. Her y1l ekim ayin-
da MIPCOM Cannes’da etkinlikler
duzenleyerek icerik ureticilerini di-
jital formatlar ve dijital dagitimcilik
konularinda bir araya getirir (MIP-
COM, 2014).

Reklam Ajanslar1 ve Reklamcilar
Kuresel medya formatlar1 hakkinda
konusurken Dbelirtilmesi gereken
diger aktorler reklam ajanslar1 ve
reklamcilardir. Kuresellesen medya
endistrisine paralel olarak reklam
sektort de genislemis ve uluslara-
ras1 reklam ajanslar ile kuresel bo-
yutlara ulasmistir. Formatlarin ya-
pisina gore reklam kusaklarina ek
olarak urun yerlestirmeler, tanitici
reklamlar, gizli reklamlar, sponsor-
luklar, bant reklamlar gibi farkh
sekillerde program icinde yer alan
reklamlar, hem kanalin karimi mak-
simize etmesine hem de reklamci-
nin reytingi yiksek popiler yayin
araciligiyla tuketiciye ulasmasina
olanak saglamaktadir.

McMillin kamu hizmetine yo-
nelik yayincilik anlayisinin azalma-
s1, uluslararasi televizyon kanalla-
rinin artarak markalasmasi, ozel te-
levizyonlarin ytkselisi ve neolibe-

ral degerlerin 6ne c¢ikmasi ile med-
yada donusenin sadece yapilar de-
gil aynm1 zamanda izleyiciler de ol-
dugunu ifade etmektedir (2007:
103). Pazarlama ve reklam strateji-
lerinin yayincilik alami tizerindeki
etkisi ile kamu yayincihigindaki va-
tandaslik kavrami, yerini kiireselle-
sen medya endustrisinde tiiketicilik
kavramina ve degerlerine birakmis-
tir. Hawkins de televizyonun etik
boyutunu tartisirken, medya yapi-
larinin ahlaki bir donemecten gec-
tigini belirtmektedir. Etik degerle-
rin yerini eglence ve tuketim kilta-
ra almistir. Televizyon programci-
ligindaki belirgin dontustumler, bize
nasil yasayacagimizi, ne tuketece-
gimizi, nasil dustnecegimizi de soy-
lemekte ve liberal kaliplara gore biz-
leri sekillendirmektedir. Bircok kii-
resel populer televizyon format iyi
ve koti, dogru ve yanlis arasindaki
sinir1 dert etmemektedir (2001:
413). Bu baglamda televizyon for-
matlarin1 yoneten aktorler ile rek-
lamcilik alanindaki aktorlerin uyum-
lu calismas: ve ortak cikarlarla ha-
reket etmeleri sasirtict degildir.

Kiuresel Medya Formatlarinin
Avantajlar1 ve Kuresel Medya
Yapilan I¢indeki Yerleri

Format ticaretinin yaymncilar ve
format treticileri acisindan pek cok
avantaj yaratmasl format alaninin
neden bu kadar hizla ilerledigini de
aciklamaktadir. Formatlarin farkh
formlara donustirtlerek satilabil-
mesi en onemli avantajlarindan bi-
ridir. Formatlar, orijinal halleri ile
yayinlanabilecegi gibi ayni zaman-
da sadece konseptin, fikrin ya da
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senaryonun satin alinarak lisans sa-
hibinin onaylar1 dogrultusunda ye-
niden bicimlendirilmesi ile de ye-
niden uretilebilir. Bu baglamda for-
mat yapilar lisans izinleri konu-
sunda siki oldugu kadar, izinler
dogrultusunda formata yenilikler
katma acisindan esnektir. Yerel ice-
riklerle sekillendirilebilen format-
lar, uretildigi ulke disina da rahat-
likla uyarlanabilmektedir (Agger,
2006: 183). Boylelikle kulturlerara-
st dil, din, etnik koken gibi farkli-
Liklar tizerinde sikinti ¢citkmamak-
tadir. Formatlar kaltirel olarak do-
nustarilebilir, kaltirel, cografi, et-
nik ve dil simirlarina gore cevrilebi-
lir. McMillin, formatlarin kilttrel
aidiyetten yoksun olduklarini ve
kultarel dokulara dair fazla bir un-
sur tasimadiklarini, bu baglamda
bir nevi “kokusuz” olduklarini be-
lirtmektedir. Formatlar kultarel
olarak icleri bosalularak, ihrac
edilme amacina yonelik uretilmek-
te ve temelde kuresel alanda en faz-
la satis1 saglayarak kar elde etmele-
ri yapiumcilar, dagiticilari, lisans
sahipleri tarafindan amaclanmak-
tadir. Formatin orijinalinin farkh
ulkeler tarafindan cogunlukla de-
gistirilerek ya da yerel kaltiirel do-
kularla kaynastirilarak kullanilma-
s1, kuiresel formatlara kars: kiiltirel
emperyalizm suclamalarinin da onu-
nu kapamis olur (2007: 116- 117).
Formatlarin bu kadar yaygin
kullanimda olmasinin ve gelisme-
sinin bir nedeni de bazi tlkelerde
yayin iceriklerini koruyucu sinirla-
rin varligidir. Ulkeler yabanc ige-
rikli yayinlarin ulusal yayin iceri-
sindeki oranim kisitlayabilir, altya-

zlya izin vermeyebilir, bant yayin-
lara kota koyabilir. Bu tip durum-
larda banda alinmis program satin
almak yerine yayincilar formatlar
alarak kendi ulkelerinin yasalar
dogrultusunda uyarlamalar yapma-
y1 tercih ederler. Program kotalari,
yabanci programlara olmasa da, ya-
banc fikirlerin yerli tiretimine izin
veren bir nevi yasal bosluklardir.
Program formatlari, yerel program
kotalarin1 atlatan is stratejilerinin
bir parcasidir. Formatlarin bu tip
kullanimlari, korunakl pazarlara se-
naryo satma, format paketleme ve
yerli sirketlerle isbirligi anlasmalar
yapma olanagi saglar (Waisbord,
2004: 363).

Formatlarin en 6nemli avantaj-
larindan biri, uretilen fikrin farkh
tlkelerde denenmis ve olasi riskle-
rinin hesaplanmis olmasidir. Glo-
bal prodiiksiyon ve dagitim sirket-
leri tarafindan formatlar servis edi-
lirken, uygulamada karsilasilacak
sorunlar, daha onceden ortaya ci-
kan eksiklikler, planlama ve pro-
duksiyon ile ilgili detaylar da for-
matin alicist ile paylasilmaktadir.
Olast riskler bilinerek ve produksi-
yon stratejileri denenmis olarak bir
yapimin Uretimine baslamak, ya-
yincilar ic¢in oldukca biyik bir ka-
zanctir. Cikabilecek sorunlara karsi
onceden tedbir almak zamandan ka-
zang saglarken, maliyetleri de du-
sarur (Agger, 2006; Waisbord,
2004: Baltruschat, 2010; Moran ve
Keane, 2006).

Formatin daha 6nceden denen-
mis olmasinin getirdigi diger bir
onemli avantaj, riskleri kadar basa-
1 oranlarinin da tahmin edilebilir
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olmasidir. Potansiyel ticari basari
hakkinda 6n tahminlere sahip ol-
mak, ilk defa denenecek bir prog-
ram formatina gore yayinciya cok
buyuk rahathik ve guven saglar. It-
hal edilen formatn cesitli tilkeler-
deki gecmis performanslarindan
belli bir tahmin olcutt cikarilabilir.
Kar tuzerine artan baskilarin anla-
mi, yeni fikirler denemeyi de zor-
lastirir. Kanitlanmus fikirler belir-
sizligi azalur. Formatlar, riskleri
minimuma indiren ve maliyet ta-
sarrufu saglayan program stratejile-
ridir. Dusuk maliyetli ve yuksek
karhh uretimler kuresel formatlarin
temelinde yer almaktadir (Wais-
bord, 2004: 365).

Format kullamimi, onceden for-
matlar denenmis oldugundan ya-
pim maliyetlerini azalurken, rek-
lamcilarin reytingi yiksek olan po-
puler formatlara verdikleri reklam-
larla da karlar artinlmaktadir. Ku-
resel format kullaniminin diger bir
avantaji, format yayina girmeden
once medyada orijinali hakkinda
bilgilerin yer almasi, izleyicilerin
dikkatini cekecek haberlerin yapil-
masidir. Diinyaca dnlua bir formatin
yerel versiyonunun gerceklestiril-
mesi izleyicide merak uyandiracak-
tir (Agger, 2006: 183). Bu durum iz-
leyicinin programi izleme olasiligini
da artirabilecektir. Format tuttuktan
sonra ise, programla ilgili medyada
cikan programa ozel basili yayinlar-
la, program icinde yer alan yarisma-
cilarla ilgili haberlerle ve formata
dair gelistirilen tuketim drtnleri ile
de yayinct ek kar elde edecek ve
programin popilerligini arttiracak-
tar (Waisbord, 2004: 366).

Waisbord, bazi formatlann in-
teraktif yapilariyla da cekiciliklerini
arttirarak avantaj sagladiklarini be-
lirtmektedir (2004: 366). Bilisim
sektorundeki gelismeler ve degisen
genc kusak izleyici profili, televiz-
yon endustrisinin yeni medya ile
ortakliklar kurmasina neden olmus-
tur. Web siteleri tizerinden oyna-
nan interaktif oyunlarla, blog ve fo-
rumlarda izlenimlerin paylasilma-
siyla, Internet oyunlariyla televiz-
yon formatlar izleyici kitlesini bu-
yutebilir; yeni medya alanlarina ya-
yilarak populerligini artturabilir. For-
matlarin telif hakki sahiplerinin,
formatlarinin televizyon ve interne-
te entegre edilebilecegi vurgusunu
yapmalar1 boylelikle daha anlamh
hale gelmektedir.

Formatlar kuresel televizyon
endustrisi icin pek ¢ok avantaj su-
narken, pek cok akademisyen tara-
findan da dezavantajlar1 belirtilerek
elestirilmektedir. Bunlardan biri for-
matlarin kuresel televizyon icerik-
lerini standartlastirmasi ve yaratici
fikirlerin denenme olasiligin1 azalt-
masidir. Formatlarin karesel yayil-
mast sadece ekonominin ve endust-
rinin kureselligi ile ilgili degildir.
Ayni zamanda iceriklerin standart-
lasmast ile de ilgilidir. Bircok med-
ya sirketi dunyada is piyasasinda
ayni fikri satar ve izleyiciler aym
programlarin farkl ulusal bicimle-
rini izler (Waisbord, 2004: 359).
Formatlar yerel iceriklerle farklilas-
tirilsalar bile, formatlarin cikis nok-
talar1 ve temel bicimleri ayn1 kaldi-
gindan sadece sunucular, muzik,
yarismacilar, diyaloglar degismekte
ancak ana cerceve degismemekte,
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tim dunyada benzer icerikler izle-
yiciye sunulmaktadir. Yenilikler sa-
dece izleyici ilgisi kaybedildiginde
yapilmakta, diger turla aym for-
matlarin farkli versiyonlar kulla-
nilmaktadir. Agger formatlarin ho-
mojen ve ulus-asirt bir televizyon
kultara yaratugini belirtmektedir.
Program iceriklerinde ortaya cikan
bu homojenlik ve standartlasma de-
neyim, temsil, cesitlilik gibi deger-
leri tehdit etmektedir. Formatlarda
yerel kulttrlere dair unsurlarin one
citkmasi ise kuresel medya turetici-
lerinin ulus kimliklerine, kiilttirde
cesitlilige onem vermesi ile ilgili
degildir. Aslinda tek umursanan pa-
zar paylari, kar oranlari, reytingler-
den gelen reklam gelirleri ve gele-
cekte yaratacaklar1 popiler prog-
ram trendleri icin format sirketleri-
nin piyasada tn saglamasidir (2006:
183).

Cok uluslu holdinglerin kiire-
sel medya endustrisindeki guct
asikardir. Farkli tulkelerde subeler
acarak, sirket birlesmelerine gide-
rek, basarili kuctik yerel sirketleri
satin alarak egemenliklerini devam
ettirirler. “Arttk medya sirketleri-
nin c¢ikarlan dinyadaki tim pazar-
larda ytizlerce, kimi zaman binlerce
bagl sirketle ve alt yukleniciler
seklinde” yayilmis durumdadir
(Wayne, 2006: 111)". Bu durum
yerel format gelistirmeye calisan

7 Wayne'e gore “kapitalizmin tekellesme yo-

nundeki egilimi aym zamanda ileri kapita-
lizme tekelci kapitalizmin paradigmasindan
algilanandan daha gevsek, merkezsizlesti-
rilmis, daha esnek, cesitlilik iceren ve reka-
betci bir gorunts-bicim veren yeni sirket
yapilanmalar1 ve piyasa stratejileriyle de ce-
ligkili bir sekilde birlestirilmistir” (2006: 84).

kuctuk sirketler icin bir tehlike ola-
rak gorilmektedir. Cok uluslu fir-
malarin guci karsisinda cogu za-
man kicuk isletmeler sikinti yasa-
yabilmektedir. Holdinglesen global
firmalar kendi lehlerine kurduklar:
asimetrik iliskilerle sektorde tistin-
luklerini devam ettirirler (Agger,
2006: 184). Bu durum uluslar icin-
deki sirket gelisimlerini ve program
dretimlerini olumsuz etkiledigin-
den bir dezavantaj olarak karsimiza
ctkmaktadar.

Formatlardaki standartlasma,
programlar1 tek tiplestirdigi gibi,
medyadaki is modellerinde de ho-
mojenlesmeye neden olmustur. Ba-
t1 merkezli profesyonellik tanimlari
ve televizyonculuk dunyaya hakim
olmustur. Waisbord, kuresellesme-
nin New York’tan Yeni Delhi’ye ka-
dar neyin tutup tutmayacagina dair
endustri profesyonelleri arasinda
benzer davranislarin gelismesine ne-
den oldugunu belirtmektedir (2004:
364). Boylelikle medya profesyo-
nellerinin diistince ve tiretim stirec-
leri de giderek birbirine benzemek-
tedir.

Kiresel ve Yerel Kultir Tartismasi
Baglaminda Kuresel Medya
Formatlan

Televizyon kultaranun kireselles-
mesi tizerinden giden tartismalar t¢
ana cercevede ilerlemektedir; Ame-
rika ve Bati Avrupa temelli kaltar-
lerin diger yerel kultarler tzerin-
deki hakimiyeti, yerel kultarun ha-
len uluslarda hakim oldugu dusun-
cesi ve kuresel ile yerel kultiran
melezlesmesi (Mjos, 2010: 7). Bi-
rinci gorus kultirel emperyalizm
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ve medya emperyalizmi tezleri tze-
rinden gider. 1960’1 yillarda basla-
yan ve 1970’lerde artarak devam
eden kultarel emperyalizm ile med-
ya emperyalizmi tartismalarinda
cogunlukla medya, kaltara olustu-
ran pek cok farkli unsurun ontne
yerlestirilerek dusunulur. Schiller
ve Mattelart gibi elestirel ekonomi
politik alandan medya emperyaliz-
mi tezini savunan dusuntrler, ka-
pitalist sistemdeki uluslararasi eko-
nomik ve siyasal tahakktumin bati
merkezli medya aracihigiyla dinya
capinda kultir tuzerinde de ege-
menlik kurdugunu belirtirler. Buna
karsin kiiltarel calismalar alanin-
dan Ang, Katz, Liebes gibi izleyici
arastirmalart ve alimlama tzerine
calisanlar, sadece medya araciligly-
la saglanan kultirel hegemonya
dusiincesine kaulmazlar (Tomlin-
son, 1999). Tomlinson’a gore ise
kultarel emperyalizm oldukca ge-
nel ve farkli versiyonlara sahip ola-
bilen bir kavramdir. Bu nedenle
kulturel tahakkim konusunu sade-
ce medya tzerinden kurmak yerine
“medya emperyalizmini, kulturel
emperyalizmden bahsetmenin bir
arac1” olarak gormenin daha dogru
oldugunu belirtir (1999: 43). Med-
ya iceriklerinin kiltir tzerindeki
gicu cogu zaman abartilabilir; “te-
levizyon izlemek, dogrudan daya-
tlmis bir durum olarak dustntle-
mez; yayincilarin niyetleri de dog-
rudan dogruya aliskanlik ve deger-
leri yiceltmek ve yaymak olmaya-
bilir ve bu sturecin yerli bir kultu-
rin pahasina islendigi nosyonu da
gayet belirsizdir” (Tomlinson; 1999:
14).

Kuresel medya formatlar ala-
nindan tartismaya bakildiginda for-
matlarin yerelle iliskisinin oldukca
yogun oldugu, bir tir melezlesme-
nin yasandig1 gorilmektedir. Ozel-
likle konuya kiresel televizyon
formatlar acisindan yaklasildiginda
ekonomik ve kulturel global surec-
ler ile yerellesmenin birlesmesiyle
ortaya cikan ekonomik, kilturel,
metinsel ve gorsel bir melezlesme-
den soz edilebilir (Oren ve Shahaf,
2012: 3-4). Tomlinson melezligin
en temel unsurunun birlesme, bir-
birine ge¢cme ve karisma oldugunu
belirtmektedir (2004: 195). Kuresel
formatlarin yerelle kurdugu iliski
de melezlesme tizerinden ele alina-
bilir. Ulusal kulturlerden buyuk
oranda faydalanmakla birlikte, for-
matin temeli orijinal kokenin ¢ikti-
g1 kaltarle sekillenmistir®. Wais-
bord’a gore (2004: 367), formatla-
rin merkezsizlesmesi, seyircilerin

Formatin kimliksiz yapisina yapilan vurgu-
larin yaninda, formatin yarauldigr kiltarin
mantigindan ve cogunlukla da kapitalist sis-
teme entegre olmus tulkelerden ortaya cik-
mas1 konusunda Morley ve Robins’in Ame-
rikan medyasinin etkileri hakkinda soyle-
diklerini hatirlayabiliriz. Morley ve Robins
meselenin sadece Amerikan programlarinin
ihraci olmadigini, Amerikan medyasinin for-
matlarin yayilmasiyla etkilerinin cok daha
oteye uzandigim belirtir; “Ozellikle diger
ulke medyalarinin Amerikan TV formatlari-
n1 ya kopya etmeleri ya da dolayl olarak
benimselerinden bunu anlayabiliriz. Orne-
gin televizyon programu Blind Datéin dun-
yamin pek cok tilkesinde ulusal “kopyalar1”
vardir. Mesele, sadece Amerika’nin Ameri-
ka'da uretilen televizyon programlarin ihra¢
etmesi meselesi degildir, bunun da otesinde,
Amerika, televizyonculugun
“kuralim” koymustur, diger pek cok tulkede
televizyon uretiminin cercevesini cizmistir”
(2011: 293).

uluslararasi
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yerel ve ulusal bilinclerine sikica
baglh olduklarin kanitlayabilir. Ku-
resel medya ve ulus birbirine karsit
degildir, tam aksine Tomlinsonun
da melezlesmede vurguladigi gibi
birbirlerine karmasik yollarla en-
tegre olmuslardir. Televizyon for-
matlarinin populerligi, kiltarel eko-
nomilerin kuresel ve yerel dina-
miklerinin kesisiminde yer almak-
tadir.

Moran (1998: 6-7) televizyo-
nun kuresellesirken bir yandan da
ulusal kalmasinin nedenlerini acik-
lar. Ulus asir1 medya ortakliklar ne
kadar guclu olursa olsun, ulus dev-
letin televizyon endustrisi tizerinde
belli yetkileri vardir. Bu nedenle
ulusal televizyon sistemleri ve dev-
letin endstri ile ilgili aldig karar-
lar uluslararas: alanda 6nemini ko-
rumaktadir. Onemli bir bilesen ola-
rak ulusal sinirlamalar ve kararlar
halen istenirse etkinlestirilebilmek-
tedir.

Ulusal dil, din, ulusal degerler
ve gecmisten getirilen, kultar tele-
vizyon endustrisinde onemini ko-
rumaktadir. Kuresel televizyon en-
dustrisi de bu durumun ve kilta-
rin oneminin farkindadir. Televiz-
yon kultiara her ne kadar cogun-
lukla kuresel formatlar tzerinden
ilerlese de, icerikler yerel dinamik-
lerle sekillendirilmektedir. Program
icerisindeki reklamlarin bile ozelli-
gi kaltarden kultare degismektedir
(Moran, 1998: 9).

Kuresel televizyon yapilari, ulu-
sal ve kiltirel kimlikleri karin mak-
simize edilmesi icin kullanmakta-
dir. Televizyon programlari milli
duygular yeniden tretir ve surda-

rar. Yiksek reyting alan program-
lar yaratmada ulusal kultirlerden
beslenilir. Ge¢miste yabanci format-
larin yerel kiltire carpmasi sonucu
ulusal kultarlerin degeri endustri
tarafindan anlasilmistr. Her ne ka-
dar orijinal banda alinmis programi
kullanmak daha az maliyetli olsa
da gecmiste bu tip uygulamalarin
izleyicilerin yeterli ilgisini ¢cekme-
digi gorulmustir. Tam da bu ne-
denlerden formatlar kiiltiirstiz, kim-
liksiz ve millet olarak temsilsizdir.
Esnek yapilardan olusan formatla-
rin DNA’s1 kulttrel degerlerle kok-
lenir ve ulusali asar (Waisbord,
2004: 368).

Chalaby uluslararas1 izleyici-
nin uzun zamandir var oldugunu,
poptler televizyon kultaranun ge-
lisimine hizmet ettigini, televizyon
kultarana genislettigini ve ayni za-
manda demokratiklestirdigini belir-
tir. Formatlarin dunya televizyon-
larin1 homojenlestirdigine dair ge-
tirilen elestirilere karsin Chalaby
cok az formatin dunya capinda hic
degismeden satldigini, ulusal izle-
yicilerin farkhlastigini ve formatla-
rin yerelliklerle beslendigini, farkl
kultarel elementleri bir araya getir-
digini belirterek formatlarin yerel
kultirler acisindan sorunlu bulmaz.
Ona gore formatlarin bolgelere go-
re gosterdigi cesitlilik, ayn1 zaman-
da kiicuk ulkelerin siirlar1 disinda
televizyon kultirande seslerini du-
yurmalarina olanak tanir. Format-
lar kaltarlerin birbirine ulasmasini
sagladig1 icin Chalaby’ye gore birer
koprudarler (2011: 306).

Yerel kulturlerin kuresel med-
ya formatlarindaki gerekliligi, bir
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anlamda yerel tureticileri korumak
acisindan da onemlidir’. Cok ulus-
lu sirketler, yerel icerikli yapimlar
uretmek icin yerel firmalara ihtiyac
duymaktadir (Moran, 1998: 9). Bu
nedenle standartlasmis format ya-
pilart artsa da, yerel kultir medya
endistrisindeki onemini korumak-
tadir.

Moran kuresel anlamda tele-
vizyon ve kilturel etkileri dusunt-
lirken yerellik ve ulusalciligin sik-
likla bir arada tartisildigini vurgu-
lar. Formatlar konusunda kuresel
yerine ulus asir1 veya sinir asiri, ye-
rel yerine de ulusal olarak dusun-
menin daha dogru oldugunu belir-
tir. Format endustrisi uluslararasi
kultarel degisim sisteminde ulusal
olan1 yeniden 6n plana cikarir'. Ay-
n1 zamanda kiresel ve ulusal ara-
sinda kurulan basit karsitlik iliski-
sinin bitmesi gereklidir. Moran’a
gore, format uyarlamalar1 hem ku-
resel hem de ulusal olanin bircok
farkli cesidini icinde barindirabilir
(2009: 123-124).

Morley ve Robins ise yerel kiil-
tiarlerin 6nemini yadsimamak ama
kurtaric1 olarak cok da idealize et-
memek gerektigini dusuniirler; “ye-
rel olani, baglantisal ve goreceli bir
kavram olarak” almak daha uygun-
dur. “Kuresellesme aslinda yeniden

Yerel firmalarin ya da yerel ortakliklarin sik-
likla uluslararasi firmalarn kurallarina uy-
gun bicimde isledigi goz ard1 edilmemelidir.
Burada ulusal olan tlke icindeki alternatif
sesler, farkli sosyal degerler ve ideolojik
gruplardan cok ekonomi politik sistemde
hegemonik olanin kurdugu ulusal ve kulta-
rel goruslerdir. Televizyon formatlari da sik-
likla hegemonik olanin yeniden uretimine
hizmet eder.

yerellesme dinamikleriyle baglanti-
lidir. Bu, yeni bir yerel-kuresel bag-
lantisinin, yerel uzamla kuresel
uzam arasinda yeni ve karmasik
iliskilerin olusumudur. Kiireselles-
me bir bulmacanin parcalarim1 bir
araya getirmek gibidir. Yeni kuresel
sisteme bircok yerelligi birden yer-
lestirmek demektir” (2011: 162).
Televizyon formatlarinin kaltuarel
roluni kiresellik ve yerellik tze-
rinden kurulan ikiliklerden ote,
farkli sosyo kulturel ve ekonomi
politik baglamlariyla, ulusal ve ulus-
lararas1 dinamiklerle beraber du-
sinmek, kuresel ve yerelin sinirla-
rinin Ozellikle kultarel alanda ne-
rede baslay1p nerede bittigini, ya da
boyle bir sinirlama tzerinden iler-
lemeye ihtiyac olup olmadigini sor-
gulamak gereklidir.

Sonug¢

Kiresel medya formatlarn esnek ve
kimliksiz yapuisi ile gantumiizde dun-
yanin farkl tulkelerinde yerel adap-
tasyonlariyla kullanilmaktadir. Ya-
pim risklerini disirmesi, maliyet-
leri azaltmasi ve yaratici yeni fikir-
leri cok da fazla gerektirmemesi ne-
deniyle yapimcilar tarafindan tercih
edilmektedir. Televizyon endustri-
sinin gecirdigi liberallesme ve ku-
resellesme sureclerinin bir parcasi
olarak gorulebilecek kuresel medya
formatlar1, yayinlarda standartlas-
may1 da beraberinde getirmektedir.
Kiresellesme ve yerellesme tartis-
malarin1 medya formatlar1 acisin-
dan degerlendirdigimizde amacg ye-
rel kaltarlerin korunmasindan zi-
yade kiiresel pazarlama stratejileri-
nin islemesidir. Yerel ve kiiltirel
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ozelliklerin medyanin kar amach
kullanimi icin kuaresel capta faaliyet
gosteren sirketlerin yerel birimleri
ve anlasilan yerel firmalarca kulla-
nildig1 goralur. Formatin degismez
unsurlarinin icine eklemlenen kil-
tirel ogeler, tutundurma ve reyting
hedeflidir. Bunun yaninda formatin
temel unsurlarinda degisiklik yapi-
lamadig icin, aslinda format dun-
yanin neresine satilirsa satilsin ya-
pisal olarak pek cok ayniligi, ben-
zerligi icermeye devam eder. Kure-
sel duzeyde isleyen ozelikle Avrupa
kokenli uluslararas: firmalarin med-
ya formatlar tizerindeki egemenligi
devam etmekle beraber, ornegin
Turkiye’den Global Agency Tiurki-
ye'de de kuresel televizyon format-
lar1 konusunda ciddi bir girisim ol-

dugunu gosterir. Ilerleyen calisma-
larda Turkiye’de farkli program tur-
lerinde ekonomi politik yapiy1 goz
ard1 etmeden medya formatlarinin
kuresel ve yerel ya da ulus asir1 ve
ulusal ozellikleri tizerinden icerik-
lere odaklanmak, farkli iilkelerle
Turkiye’deki formatlarin uygulanis
bicimlerini karsilastirmak, Turki-
ye'de medya sektorindeki format
aktorlerinin kiiresel duzlemde ken-
dilerini nasil konumlandirdiklarina
ve kuresel format pazarinda nasil
yer aldiklarina bakmak, izleyicile-
rin formatlara dair algilarini goz-
lemlemek, dijital alan ile televizyon
formatlarinin nasil entegre edildi-
gini incelemek konunun gelismesi
icin 6nemli adimlar saglayabilir.
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Internet Arama Motorlar1 ve
Kamusal Alan: Arama Motorlari

Kimin I¢cin Calisiyor?

Nurhan Kavaklh
Istanbul Aydin Universitesi

Ozet

Yurttaslarin herhangi bir konuya iliskin bilgiyle donanmis ve desteklenmis
kararlara ulasmasi acisindan bilginin serbestce dolastig bir kamusal alanin varlhig
onem tasimaktadir. Bu anlamda, bilgiye erisimi ve bilgi paylasimini kolaylastiran,
internette arama yapma islevini yerine getiren arama motorlari, cogulculugun ve
katilimciligin kamusal alanda giiclendirmesi acisindan onemli bir yerde
durmaktadir. Ancak diger yandan, arama motorlarinin ticari kayg ve iliskilerin
sekillendirdigi ve agirlikh olarak reklamciligin hakim oldugu kuresel bir pazar
yapisl sergilemesi de soz konusudur. Ulusal ve uluslararasi bircok ekonomik
aktorun etkinlik gosterdigi ticari bir alana dontusmesi, arama motorlarinin
internetin demokratik potansiyelini ne o6lctide destekleyebilecegi sorusunu da
beraberinde getirmektedir. Genel olarak bu soru etrafinda sekillenen calismada,
oncelikle kamusal alan acisindan internet arama motorlarinin yeri ve 6nemi
cesitli tartismalar 1s1g1nda ele alinacaktir. Ardindan, cesitli istatistiksel veriler
1s1ginda internet arama motorlarinin ekonomi politik yapilanmasi ve bu
yapilanma ile arama motorlarinin teknik isleyisi arasindaki iliskiler
incelenecektir.

Anahtar Sozctiikler: Internet, arama motorlari, kamusal alan, arama motoru
pazari, arama motoru reklamciligl, PageRank.
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Internet Search Engines and
Public Sphere: In Whose Interest

do Search Engines Work?

Nurhan Kavaklh
Istanbul Aydin Universitesi

Abstract

A public sphere, in which information circulates and flows freely, is important for
citizens to make well-informed decisions on any public matter. In this sense, the
searchable structure of the Internet and search engines that allow users to reach
and distribute information has a crucial importance for strengthening the
participatory and pluralistic qualities of public sphere. On the other hand, the
fact that internet search engines have become a global market ruled by
commercial interests of major companies and a field impacted principally by
advertising, brings about the question of whether search engines can support the
democratic potential of the Internet. To investigate this question, this article
primarily focuses on the importance of searching engines within the framework
of the ongoing discussion. It also focuses on the political economy of search
engines and it examines the relationship between search engines and public
sphere in the light of various statistical data related to search engine market.

Keywords: Internet, search engines, public sphere, search engines market, search
engines advertisement, PageRank.
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Internet Arama Motorlar1 ve Kamusal Alan:
Arama Motorlar1 Kimin Icin Calisiyor?

Giris

Internet ve internet tabanh bilgi ve
iletisim teknolojilerinin kullanimi-
nin yayginlasmasiyla birlikte bu tek-
nolojiler ile kamusal alan arasinda-
ki iliskiyi anlamaya ve aciklamaya
yonelik basta siyaset bilimi, iletisim
ve medya alanlarinda olmak tzere
cesitli tartismalarin yapildigi gorual-
mektedir. Internetin kamusal alan
niteligi tasiy1p tasimadigl, tasiyorsa
bu niteliklerin neler oldugu ve in-
ternetin demokratik kamusal alan
olusumuna olas1 katkisinin ne ola-
bilecegi tartismalar icinde 6ne ci-
kan sorular arasindadir. Internette-
ki icerigin kullanicilara ulastirilma-
st trafiginin ana yoneticisi konu-
mundaki internet arama motorlar
bu baglamda onemli bir yerde dur-
maktadir. Ozellikle, internetin top-
lumsal muhalefetin kendini c¢ok
daha iyi ifade edebildigi ve orgiit-
lenebildigi soylem alanlarina ola-
nak tanimasi ve bu alanlarin linkler
aracihigiyla Dbirbirleriyle baglantil
bir durumda tam internet kullani-
cilarinin erisimine acik olmasi in-
ternet iceriginin -geleneksel med-
yaya kiyasla- demokratik bir nitelik
tasima potansiyelini artirmaktadir.
Bu noktada, internetin yurttas kati-
limina acik yapisinin ve internet
iceriginin demokratik potansiyeli-

nin internet arama motorlarinca ne
denli korunabildigi sorusu onem
kazanmaktadir. Lucas D. Introna
ve Helen Nissenbaum'um vurgula-
dig1 gibi “arama motorlar1 soyleye-
cek sozu ve sunacak bir seyi olan-
lar ile (bir sey) duymak ve bulmak
isteyenlerin her ikisinin birden
Web’e temel erisimini saglamakta-
dir” (2000: 181). Dolayisiyla, ara-
ma motorlart yurttaslarin internet-
teki icerige hem katllhmi acisindan
hem de var olan icerige (bilgiye)
erisimi acisindan énem tasimakta-
dir. Ancak diger yandan, arama mo-
torlan gittikce artan sekilde ticari
faaliyetlerin bir alan1 haline gelmek-
te ve kiiresel capta bir pazara doni-
sen yapilanma gostermektedir. Rek-
lamciligin en 6nemli gelir kaynag
oldugu bu yapilanma icinde tekel
konumuna dogru ytukselen Google
gibi devasa arama motoru sirketle-
rinin varlig1 ve bunlarn ticari ilis-
kileri ve oncelikleri soz konusudur.
Tum bunlar, arama motorlarinin is-
leyisi (dolayisiyla internetin demok-
ratiklestirici potansiyeli) tizerinde-
ki olas1 etkileri acisindan onem ka-
zanmaktadir.

Bu calismada internet temelli
bir bilgi ve iletisim teknolojisi ola-
rak yaklasilacak olan internet ara-
ma motorlarimin bir is sektori ola-
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rak yapilanmasi ile kamusal alanin
olusumu arasindaki iliskinin ince-
lenmesi amaclanmistir. Bu amac
dogrultusunda, oncelikle kamusal
alan ve internet arama motorlar
arasindaki iliskiyi anlamaya ve an-
lamlandirmaya dair kavramsal bir
cerceve olusturulmaya calisilacak-
tar. Ardindan, arama motorlarinin
internet uzerindeki icerigi diizen-
leme ve kullaniciya ulastirma stre-
cindeki teknolojik (arama sonug
sayfalarinin belirlenmesinde kulla-
nilan PageRank algoritmasy/mate-
matiksel yap1) ile ekonomik yapi-
lanmasinin (arama motoru pazari ve
arama motoru reklamciligl) ozellik-
leri hakkinda bilgi verilecektir.

Kavramsal ve Kuramsal Cerceve:
Kamusal Alan, Internet ve
Arama Motoru

Internet Arama Motorlarn

Bir yazilim programi olan internet
arama motorlari, internette arastir-
ma yapmak isteyen kullanicilarin
belirledigi anahtar kelime/kelimeler
girildiginde bu sozctuklerle baglan-
tih olarak kendi veritabanindaki bil-
gileri (web sitelerini) tarayip, belli
bir uygunluk ol¢utiine gore sirala-
yan aygitlardir (Symour vd. 2011:
47). Arama motorlarnn gunimuzde
internet tzerindeki icerigin (kapal
forumlar, e-mailler vs. haric) inter-
net uzerindeki dolasiminda ve do-
layisiyla da kullanicilarin internet
uzerinden paylasilan bilgiye erisi-
minde basat bir role sahiptir'. Fa-

' Internette iki sekilde arama yapmak mum-

kundur: (1) Web sayfalarinin adresleri olan

cebook ve Twitter gibi sosyal aglar
da internet tizerinden isitsel ya da
yazili metinlerin dolasiminda etkin
bir rol oynamakla birlikte, arama
motorlar1 kadar genel ve kapsayici
olamamaktadir. Bunun nedenleri
arasinda paylasilan kelime sayisin-
daki simirlamalar (6rn. Twitter), sos-
yal aglardaki kullanicilarin hesap-
larim1 kendi arkadas grubu disinda-
kilere kapama seceneklerinin olma-
st ya da Twitter, Facebook ve ben-
zeri sosyal aglardaki tyelerin sade-
ce kendi dustncelerine yakin olan-
lar1 arkadas olarak secebilmeleri ile
kendi ideolojik goruslerine uygun
kisileri takip etme egiliminde olma-
lar1 verilebilir. Ayrica, Twitter ve
Facebook demokratik potansiyelle-
ri acisindan siklikla gindeme geti-
rilmekle birlikte, bircok durumda
diyaloga ve tartismaya donik si-
reclerin parcasi olmaktan ziyade,
aktivistlerin otoriter rejimlere karsi
politik kampanyalarin orgutledik-
leri ya da cok hizli tepki uretebil-
dikleri 6nemli araclar olarak go-
rulmektedir. Diger yandan bu tek-
nolojiler onyargilarin ve dezenfor-
masyonun yayillmasinin ve nefret
kampanyalarinin yaratialmesinin de
en etkin araclari olabilmektedir
(Aday vd., 2010). Butin bunlarin
yani sira bu tir sosyal paylasim ag-
larinin da arama motorlarina bag-
lant1 vermesi nedeniyle, arama mo-

URLler (Uniform Research Locater/Standart
Kaynak Bulucu) ile ya da (2) arama motor-
larinda uygun anahtar kelimeler kullamla-
rak. URL aramasi yapmak icin aranan sayfa-
nin tam adresinin bilinmesi gerekli oldu-
gundan arama motorlar internet tizerinde
arama yapmak icin daha uygun kosullar sag-
lamaktadr.
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torlarinin  kapsadig iletisim alam
icine girmesi mimkun olmaktadir.
Internet kullamcilarimin ¢ok buyiik
bir oraninin gindelik yasamlarinda
bilgiye erisim pratigi olarak arama
motorlarim kullanmakta oldugu ya-
pilan cesitli arastirmalarda vurgu-
lanmaktadir. Ornegin 2004 yilinda
Almanya’da yapilan bir arastirma,
arastirmaya katilan internet kulla-
nicilarinin ytzde 75’inin internette
arama yaparken arama motorlarini
kullandiklarini ortaya c¢ikarmistir
(Schulz vd., 2005: 1421). Bir diger
arastirmaya gore ise, ABD’deki kul-
lanicilarinin ytizde 84 arama mo-
torlarim1  kullanmaktadir. Bunlar-
dan yuzde 56’k bir kismi arama
motorlarina her gun basvurmakta-
dir (Fallows, 2005). Arama motor-
larinin internet tzerindeki bilgiye
erisimdeki belirleyici gucii ve kul-
lanim siklig1, internet tzerinden ger-
ceklestirilen iletisimin niteligine ya-
pacagi etki acisindan onem tasimak-
tadir. Kamusal alan acisindan in-
ternete dair olumlu beklentilerin da-
yanaginin, onemli ol¢tude interne-
tin daha demokratik bir icerik tire-
timi ve dagiimina izin veren ozel-
likleri oldugu dusunuldiginde, bu
durum daha da anlasilir olacakur.

Kamusal Alan ve Internet Iligkisi
Baglaminda Arama Motorlan
Internet ve internet temelli bilgi ve
iletisim teknolojileri ile kamusal
alan arasindaki iliskiyi sorgulayan
bircok calismanin temelde iki ek-
sen uzerinden sekillendigi soylene-
bilir. Bunlardan ilki internetin de-
mokratik bir kamusal alan olarak
dustnulebilecegini ya da demokra-

tik kamusal alanin olusumuna kat-
ki saglayabilme yontunde gucla po-
tansiyeller tasidigini iddia eden
iyimser yaklasimlardir. Digeri ise
iyimser kabulleri sorgulayan, stup-
heci yaklasimlardir’. Genel olarak
demokrasi, kamusal alan ve katilhim
arasindaki bagintih iliskiden hare-
ket eden iyimser yaklasimlarin med-
yay1 ve interneti dastunce ve kana-
atlerin ozguirce dolasimina ve o6n-
yargilarin yikilmasina olanak tani-
yan, vatandaslar arasi etkilesimi ve
vatandas etkinligini artiran, demok-
rasi kulturinu gelistiren yeni mec-
ralar olarak ele aldig1 gorulmekte-
dir (6rn. Dahlgren, 2005: 149-150).
Erisimi ve kullanimi ucuz ve kolay
olarak degerlendirilebilecek bu ye-
ni mecralarin, vatandaslarin siyasal
ve toplumsal karar alma streclerine
daha etkin katilabilmelerine ve bu
strecleri etkileyip dontstarmeleri-
ne yonelik potansiyellerine dikkat
cekilmektedir. Internetin icerik tre-
timi ve paylasimi acisindan anti-
merkeziyetci bir iletisim duzeni
kurma yapisi, yurttaslarin aktif ve
etkin katlliminin mimkan oldugu
bir kamusal alani olanakli kilabile-
cek onemli bir nitelik olarak deger-
lendirilmektedir (6rn. Rasmussen,
2008: 74-78).

lyimser yaklasimlarin karsisin-
da yer alan supheci yaklasimlarin
cekincelerini ya da itirazlarimi énem-
li olcude ekonomi politik perspek-
tif icinden gelistirdigini soylemek
mumkindur. Deginilen ilk nokta-

> Internet ve kamusal alan arasindaki iliskiye

dair tartismalarin bir ozeti icin bkz. Ozcetin
vd. (2012).
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lardan biri, internetin ve ilgili bilgi
ve iletisim teknolojilerinin olustur-
dugu mecralarinin ayn1 zamanda
ticari kaygilarin ve aktivelerin ege-
men oldugu bir alan olmas1 duru-
mu ve bunun internetin demokra-
tik potansiyeli tizerinde yaratacag
sorunlardir. Ornegin Graham Mur-
dock, bilgi ve iletisim teknolojileri-
nin gun gectikce internet tuzerin-
deki etkin pazarlama faaliyetleriyle
birleserek ticarilesmesine ve gide-
rek medya endustrisinin bir parca-
sina doniismesine dikkat ceker
(2004: 21). Diger yandan, interne-
tin ve internet temelli bilgi ve ileti-
sim teknolojilerinin bagimsiz de-
giskenler olarak ele alinamayacag
noktasindan hareket eden elestiri-
ler bulunmaktadir. Nurcan Torenli
her iletisim teknolojisi gibi interne-
tin de icinde yer aldig1 toplumsal,
ekonomik ve politik iktidar iliskile-
rinden bagimsiz olamayacagini vur-
gulayarak, internetin bu iliskiler-
den tamamen bagimsiz bir etki yap-
masini beklemenin gercekci olama-
yacagim belirtmektedir (2005: 87-
94). Torenli'ye gore siyasi ve eko-
nomik iktidar alanlan icinde varhk
gosteren internetin duzenledigi ile-
tisimin kapitalist toplum yapisin-
daki verili iktidar iliskilerini yeni-
den ureten bir isleyise hizmet et-
mesini beklemek daha gercekei
olacakur (2005: 89). Benzer bir de-
gerlendirmeyi yapan Haluk Geray
da kapitalizmin kuresel 6lcekte ye-
niden yapilanmasina dikkat ceke-
rek, yeni iletisim teknolojilerinin in-
ternetin bu yapilanmaya hizmet
edecek yeni birikim cografyalar ya-
ratilmasinda kullanildigin ifade et-

mektedir (2005: 47). Diger yandan,
internetin ucuz, kolay ve sinirlar
asan bir ara¢ olmas1 sayesinde top-
lumsal ve siyasal iletisime ve karar
alma siireclerine katihmi giclen-
dirdigi iddias1 da elestirilmektedir.
Bu elestirilerden biri, uluslar ve
toplumlar arasinda bilgi iletisim
teknolojilerinden yararlanma du-
zeyleri arasindaki esitsizlikleri gos-
teren sayisal ucurumdur (Youngs,
2009). Internetin demokrasiyi sag-
layan bir kamusal bir alan olarak
degil ama demokrasiye katk: sagla-
yacak (siyasi) muzakere icin bir
kamusal mekan olarak degerlendi-
rilmesi gerektigini savunan Zizi Pa-
pacharissi'ye gore internetin bir ka-
musal alan olarak diistintlmesinin
onindeki en buytk engel, interne-
te erisim kisithhigidir (2002: 13).
Papacharissi, internetin demokra-
tiklestirici potansiyellerini énemse-
mekle birlikte, internetin ancak
“dislayici, seckinci ve ideal olmak-
tan uzak” bir kamusal mekan olabi-
lecegini soyler. Stipheci yaklasimla-
rin hareket ettigi bir diger elestiri
noktast ise, internetin kolaylikla oto-
riter guclere ya da anti demokratik
uygulama ve etkinliklere izin vere-
bilecek bir arac/alan olabildigidir.
Cin, Kuzey Kore gibi tlkelerin in-
ternet tzerindeki kisitlayici ve anti-
demokratik uygulamalarinin (Lev-
On, 2008: 135) yanu sira, internetin
cesitli toplumsal olaylarda kolluk
kuvvetlerince isyancilarin tespitin-
de ve takibinde kullanilisi (Moro-
zov'dan akt. Ozcetin vd., 2012: 55)
bu baglamda tartisilan ornekler ara-
sindadir. Bunlara ek olarak, inter-
netin sadece diyalog ya da muzake-

130



Nurhan Kavakili

reye hizmet edecek soylemlerin de-
gil, nefret ve kargasaya sebep vere-
cek soylemlerin alan1 olmasinin ya-
ratacagl sorunlara da deginilmek-
tedir.

Onceki paragrafta ana hatlariy-
la deginilen iyimser yaklasimlar ce-
sitli kuramsal konumlarin’ icinden
hareket etmektedir. Bununla birlik-
te, bircogunun kuramsal temelinin
gicunu Juirgen Habermasin soy-
lemsel kamusal alan anlayisindan
aldigini soylemek mumkundiir. Ka-
musal alani soylemsel bir etkilesim
alan1 olarak ele alan ve kamusal
alanin iletisimsel boyutunu one ¢1-
karan bu yaklasimda, toplumsal so-
runlarin ¢ozamunde “ortak iyi’nin
ne olacagina, esit ve ozgur bir kati-
lim ve rasyonel akil yiratmeye da-
yali bir muzakere sonucunda ulasi-
labilecegi ongorulmektedir (Ozbek,
2004: 74-76). lletisim tuzerinden
temellenen bir politik katlhm, tar-
tisma ve fikir olusum alam olarak
yaklasilan kamusal alan, enformas-
yonun dolasima sokuldugu, gorus-
lerin tartisilip muzakere edildigi ve
kamuoyunun bicimlendigi bir soy-
lemsel etkilesim alanidir. Ancak
Habermas'in 6ngordugu soylemsel
etkilesim alani 6ztuinde vatandasla-
rin yiz yuze iletisimine dayahdir.
Kitle iletisim araclar1 ve internetin
ortaya cikisi ile yuz yuze iletisime
dayali rasyonel-tartisma ortaminin
yerini, politik soylemin elektronik
bir dolayima tabii oldugu ortamlar
almaya baslamistir. Genelde dijital

> Dijital medya ve internet ile demokrasi ara-

sindaki iliskiye dair farkli duruslari simiflan-
dirmaya donuk bir calisma icin bkz. Dahl-
berg (2011).

medya, ozelde ise internetin yarat-
tig1 iletisim ortamlarinin - her ne
kadar yuz yuze iletisime dayali ol-
masa da -Habermas'in tanimladig
kamusal alana benzer ozellikler ser-
gilemesi bircok medya kuramcisi
ve arastirmacisini, interneti Haber-
masct kamusal alan olc¢utlerine go-
re degerlendirmeye yoneltmistir. Bu
arastirmacilardan Lincoln Dahlberg
(2001), mevcut durumuyla inter-
netin Habermasci kamusal alanin
sartlarin1 butanlukla bir sekilde ye-
rine getirmedigini, ancak bununla
birlikte internet tizerinden olustu-
rulacak muzakereye dayali soyle-
min kamusal alan1 genisletici bir
nitelige sahip oldugunu soylemek-
tedir. Dahlberg, bu dogrultuda in-
ternet tzerinden gelistirilecek -de-
mokratik katithm ve miizakere ola-
naklarin artiracak duzenlemelerle
desteklenmis- soylem alanlar1 ve
etkinlikler sayesinde Habermas'in
kamusal alan anlayisina yakinlasa-
bilecegini belirtmektedir. I¢inde ya-
sadigimiz dijital donemde kamusal
alani eski varsayimlar ve kabullen-
meler tizerinden anlamaya ve acik-
lamaya calismanin eksik ve yanlis
olacagini ileri siiren Mark Poster
(1995) ise kamusal alana ve de-
mokrasiye iliskin postmodern bir
kavrayis gelistirmenin gerektigini
savunmaktadir. Bu kavrayisin soy-
lemsel etkilesimin gerceklestigi elek-
tronik bicimlerin niteliklerini dik-
kate almas1 gerektigini belirten Pos-
ter, bu baglamda Habermas'in ka-
musal alan anlayisini farkli bir ba-
kisla degerlendirmektedir. Poster’a
gore, Habermasci kamusal alanin
geregi olan iletisime esit ve ozgir
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katihm kosulunu saglamakla birlik-
te, internetin rasyonel elestirel tar-
tisma ve konsensiis olusumunu sag-
lamasi neredeyse olanaksizdir (Pos-
ter, 1995). Bunun temel nedeni, sa-
nal ortamda kimliklerin belirlen-
me/kurulma yollarinin radikal bir
sekilde farkli olmasidir: Etkilesimin
en temel dizeyi olan yuz ytze ileti-
simde soylemlere giivenirlik ve ge-
cerlilik kazandiran kimliklerin, si-
ber ortamda istege bagh bir sekilde
kurulabilir olmas1 sabit ve istikrali
bir politik toplulugun olusmasina
engeldir (Poster, 1995). Ancak di-
ger yandan bu ozellik, 6znenin de-
mokratiklesmesini de beraberinde
getirmektedir. Cinku yuz yuze ile-
tisimde belirgin olan cinsiyet ya da
etnisite izleri nedeniyle kisitlanan
soylemin artik bu kisitlanmalardan
arinmast so6z konusudur. Diger
yandan, internette soylemin donu-
sumlil dolasimi ve internet tizerin-
deki metinlerin birbirleriyle bagin-
tili olmas: sayesinde, metinler tim
katihmecilarin etkisine ya da yarati-
ciligina acik hale gelmektedir. Ozet-
le Poster, internetin Habermasin
kamusal alan modeline birebir ben-
zer sekilde islemese de sonucta
onun ustlendigi bir islevi yerine ge-
tirdigini ifade ederek Habermasci
kamusal alan anlayisini da farkh ve
yeni bir boyuta tasimaktadir.
Soylemin kamusal alan icinde-
ki dontistimlit dolasimi ve kamusal
alan arasindaki iliskinin dneminin
baska medya kuramcilar1 tarafin-
dan da vurgulandigi goralmektedir.
Ornegin, soylemsel metinlerin ka-
musal alan icindeki dolasim boyu-
tunun 6nemini vurgulayan Michael

Warner kamuyu “soylemin donu-
simlu dolasimi tarafindan yaratilan
bir toplumsal alan” olarak tanimla-
maktadir (2002: 62). Kamuya ses-
lenen her seyin kamusal alanda do-
lasima ¢ikma zorunda oldugunu be-
lirten Warner, bunun nedenine da-
ir sunlarnt soylemektedir: “Bu [du-
rum] bize basinin ve de basin icin
olan pazar duzenlemelerinin ka-
musal alanin gelisimi icinde neden
tarihsel olarak cok merkezi bir ko-
numa sahip oldugunu anlamamiza
yardim etmektedir” (2002: 63).
Yukarida ozetlenen gorislerde
de vurgulandigi tzere, soylemsel
metinlerin ya da sembollerin “med-
yaya giris” ve “dagiim” sirecinin
kosullar1 ve dolayisiyla kullanicila-
rin bu metinlere ulasma pratikleri
acisindan internet ile geleneksel
medya arasinda buyuk farklar bu-
lunmaktadir. Geleneksel medyada
geleneksel yayinlama ve dagitim
strecleri soz konusu iken, yeni bil-
gi ve iletisim teknolojilerinde du-
rum tamamen farklidir. Oncelikle,
internette bilgi akis ve dolasim tra-
figini kontrol eden internet arama
motorlar1 kullanicilarin karsisina
arastirilabilir veri tabanlari cikar-
maktadir. Bu durum, ilk bakista bir
“secme Ozgurlugi” olarak da nite-
lendirilebilecek internete has bir
ozellik gibi algilanabilir. Nitekim
bircok calismada interneti gelenek-
sel medyaya gore daha ozgurlukeii
kilan ozellikler siralanirken, dog-
rudan arama motorlarn isaret edil-
meden de, bu ozellige dikkat cekil-
digi goralmektedir. Ornegin Jeffrey
Abramson ve arkadaslari (1988),
yeni iletisim teknolojilerinin gele-

132



Nurhan Kavakili

neksel medyadan farklarini siralar-
ken yeni iletisim teknolojilerinin
getirdigi en onemli degisikliklerden
birinin kullanicilara enformasyonu
secme ozgurlugu vermesi oldugunu
soylemektedirler. Yazarlara gore,
kullanicilarin iletisim stirecinde
kontrola artmistir ve yeni teknolo-
jiler medya icerigi tizerindeki dene-
tim odagini izleyici lehine arttir-
mistir (Abramson vd. 1988’den akt.
Timisi, 2003: 83). 1988 yil1 gibi in-
ternetin henuz emekleme donemi-
ne denk gelen ve daha cok done-
min iletisim teknolojilerinin iceri-
gine ulasmada kullanic1 kontroline
vurgu yapan bu degerlendirme, in-
ternetin demokratik potansiyeline
yonelik iyimser bircok yaklasimda
cesitli sekillerde kendini goster-
mektedir. Yine bir baska yazar in-
ternetin bilgiye ulasmak icin aras-
tirma yapmaya uygun yapisl saye-
sinde, herhangi bir konuya iliskin
bilgiyle donanmis ve desteklenmis
kararlara ulasilabilmesi icin gerekli
olan bilgileri diizenleyip dagitabil-
digini soylemektedir (Sparks, 2001:
80).

Diger yandan, geleneksel med-
yanin tersine anti merkeziyetci ya-
pist sayesinde, internetin bilginin
duzenlenmesi ve dagitimini yurt-
taslarin kontrolune verdigi gorusle-
rinin karsisinda, internette yeni
kontrol merkezleri olusturabilecek
mekanizmalarin varligina dair eles-
tiriler de bulunmaktadir. Arama
motorlar ise bu elestirilerin yonel-
tildigi baslica hedeflerden biri ko-
numundadir. Wolfgang Schulz ve
arkadaslar1 (2005), internet arama
motorlarinin, arama sonuc listesin-

de yaptug oncelik siralamasiyla kul-
lanicinin hangi bilgiye (web sayfa-
sina) erisip hangisine erisemeyece-
ginde belirleyici bir konumda ol-
mas1 nedeniyle arama motorlarini
“internetin kap1 tutucularn” olarak
elestirmektedir. Benzer noktaya dik-
kat ceken bir diger yorumda da
soyle denilmektedir: “Netin kar-
masikligin1 azaltan ve insanlarin
yaptigl arastirmalarin evrenini ge-
nisleten [arama motorlar1], bircok
durumda hangi bilgiye erisilebile-
cegini de belirlemektedir. Bu ne-
denle klasik kapt tutucularin isle-
vine benzer sekilde calismaktadir”
(Machill vd., 2008: 322).

Internet uzerindeki web sitele-
rinin ve bunlara ait sayfalarin cok-
lugu dusunialdugunde, arama mo-
torlarinin aranilan bilgiye ulasmada
astlendigi kolaylastirici rolin 6ne-
mi ve vazgecilmezligi tartisilmaz-
dir. Baz1 yazarlara gore internette
enformasyon miktarinin buyukla-
g “belli bir dereceye kadar kapi
tutuculugunu” kacimilmaz kilmak-
tadir. Ancak, bu yapilirken kararla-
rin ne olcide etik olarak alindig ve
toplumun demokratik cikarlarina
ne denli hizmet ettigi onem kazan-
maktadir (Granka, 2010: 365)".

Laura Granka arama motorlarinin geleneksel
medyadaki kap1 tutuculara yoneltilen benzer
elestirilere hedef oldugunu su sozlerle be-
lirtmektedir: “Arama motorlan belirli bir
konuda hangi icerigin goruntr olacagim al-
goritmalar araciligiyla belirledikleri icin ha-
ber editori gibi islev gormektedir. Haber or-
ganizasyonlarina yoneltilen yanlilik elestiri-
lerinde oldugu gibi, arama motorlarn da yap-
tiklart kaynak secimleri ve potansiyel olarak
demokratik ve cesitlilik gosteren cikarlar
temsil etmediklerine donitik elestirilerle kar-
silasmaktadirlar” (2010: 365).
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Arama motorlarinin, kap1 tutucula-
ra benzer bir isleve sahip oldugu
elestirileri, arama motorlarinin in-
ternet tzerindeki bilgi trafigini yon-
lendirirken kullandig1 teknolojik
mekanizmalara yonelik tartismalari
da beraberinde getirmektedir. Bu
tartismalarin bazilar1 arama motor-
larinin internet tuzerindeki bilgiyi
duzenleme ve dagitimi sirasinda kul-
landig1 algoritma olarak anilan ya-
zihm programlarinin nitelikleri
(orn. Cho ve Roy, 2004; Gerhards
ve Schafer, 2010) ya da arama mo-
toru sirketlerinin politikalar1 (orn.
Fallows, 2005; Lev-On, 2008; Har-
gittai, 2007) ile ilgilenmektedirler.
Bazilar1 ise arama motorlarinin tek-
nolojik ozellikleri ve kullandig al-
goritmalarin bicimlenmesine yon
veren ekonomi politik anlayislara
genisletilmis bakis acilar icinden
tartismalarim1 kurmuslardir. Orne-
gin Introna ve Nissenbaum, algo-
ritmalarin kamusal iletisimde co-
gulculugun saglanmasi, kamusal ya-
rarin elde edilmesi ya da adaletin
tesisi gibi motivasyonlardan ziyade
“kar etme” motivasyonu ile hareket
eden pazar ekonomisi tarafinca se-
killendirildigini 6ne sirmektedirler
(2000: 181-182). Elizabeth van
Couvering ise pazar ekonomisi man-
tig1 icinde arama motorlarinin sa-
dece ticari bir is olarak algilandigi-
nm ve kamusal iletisim isindeki ro-
linun dikkate alinmadigini belirt-
mektedir (2007: 884).

Arama Sonug Sayfalarinin
Belirlenmesi: PageRank

Basta Google olmak tizere bircok
arama motoru tarafindan kullam-

lan PageRank algoritmasi, arama
motorlarinin teknolojik olarak isle-
yis yapisinin temelini olusturmak-
tadir. Diger bir ifadeyle, internette
belirli bir konudaki icerige erismek
isteyen kullanicilarin ayni konuda-
ki icerige sahip binlerce web sitesi
arasindan hangilerine ve nasil bir
oncelik siralamast ile erisebilecegi-
nin hesabin1 yapan matematiksel
bir yapidir. Ilk olarak Google tara-
findan internette web sitesi tarama-
st ve siralamasi yapilmasinda kul-
lanilan PageRank, bircok Turkce
icerikli sitede “sayfa degeri” olarak
anitlmaktadir. Temel olarak, bir
sayfadan diger bir sayfaya olan bir
linkin birinci sayfanin sahibinin/
yazarinin diger sayfayla ya da sitey-
le ilgilendigi ve onu 6nemli buldu-
gu varsayimi tzerine kurulmustur.
PageRank sistemine gore bir sayfa
ne kadar ¢ok sayida baska sayfalar-
dan link almissa bu o sayfanin ¢cok
sayida kisinin ilgisini cektigini gos-
termektedir. Bu tir bir sayfa “onem-
1i, “kaliteli” ya da “populer” olarak
kabul edilmektedir ve sayfanin Pa-
geRank degeri artmaktadir. Google
sirket web sayfasinda PageRank’in
“degerli icerigi” nasil belirledigine
dair su bilgiler yer almaktadir:

Google’da aramay1 basarili kilan, bas-
ka hangi sitelerin degerli icerik sun-
dugunu belirleyebilmek icin web si-
telerine baglanti gonderen milyon-
larca kullanicidan giic almasidir. Her
web sayfasinin énem derecesini, ara-
larinda 200°’den fazla sinyal ve pa-
tentli PageRank™ algoritmasinin da
bulundugu bir dizi teknik kullanarak
degerlendiririz. PageRank™, web’de-
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ki hangi sitelerin baska sayfalar tara-
findan en iyi bilgi kaynag olarak “oy
aldigim1” inceler. Nitekim web’in ge-
nislemesiyle birlikte her yeni sayfa
yeni bir bilgi noktasi ve yeni bir oy
gorevi gordugunden, bu yaklasim da
giderek daha iyi hale gelir (http:/
www.google.com.tr/intl/tr/about/co
mpany/philosophy/. Erisim tarihi:
03.05.2014)

Baglant1 sayisindan hareketle gelis-
tirilen algoritmada, cok sayida bas-
ka siteden link verilmis olan bir
sayfanin arama sonuclar1 icerisin-
de, diger sayfalarin ontne gecme
sanst bulunmaktadir (Cho ve Roy,
2004: 20-21). Ayrica, bu formul
cercevesinde bir sayfaya diger site-
lerden gelen linklerin PageRank
degerleri de o sayfanin PageRank
degerini etkilemektedir. Bir sayfaya
link veren sayfalarin populerliginin
yuksek olmasi da, yine o sayfanin
populerligini arttiran bir etken ola-
rak kabul edilmektedir. Boylece,
bir sayfanin arama motorundan so-
nug siralamasinda yukari ¢ikmasin-
da, PageRank1 disik olan bircok
siteden link almak yerine yuksek
PageRank degerine sahip sitelerden
link almasi avantaj saglamaktadir.
Gunluk olarak yapilan PageRank
degerlerinin guncellenmesi ise 24-
72 saat araliginda sonuclara yansi-
tilar.

Google'ln uygulamaya koydu-
gu PageRank algoritmasinin kulla-
nimindan 6nce, arama motorlariyla
yapilan aramalarda sonug siralama-
s1, aranan kelimelerin bir web say-
fasinda kac kez goruldugu manti-
gina gore yapilmistir. Yeni sistemin

siteler arasindaki baglantu donu-
simlerini temel almaya baslamasi
ile bir sayfanin kalitesinin ya da
oneminin belirlenmesi sayfanin
baglanti sayis1 ve durumuna en-
dekslenir olmustur. Buna gore bir
web sayfasinin, ne denli ¢cok bag-
lantiya sahipse o denli popiiler ol-
dugu varsayilmaktadir ve diger say-
falardan daha onemli ve kaliteli ol-
dugu kabul edilmektedir. Google'in
internet tarama sistemine getirdigi
yeni yaklasimi ve teknolojiyi iceren
PageRank algoritmasinin etkili bir
yontem olarak gorulmesi, Goog-
le'in diger arama motorlarinin 6nu-
ne gecmesini saglamistir. Google'in
ardindan diger arama motorlarin-
dan bircogu da PageRank algorit-
masini kullanmaya baslamistir. Pa-
geRank’in yaygin olarak kullanil-
masi, sayfa popilerliginin arama
motoru reklamcihiginda gozetilen
bir ol¢ut haline gelmesine yol ac-
mistir.

Arama Motoru Reklamcilig

Arama motoru reklamciligi, gunu-
muzde dev bir pazara donismus
bulunan arama motoru pazarinin
en onemli gelir kaynagini olustur-
maktadir. Ustelik bu pazarin yapist
geleneksel medya ile onemli ben-
zerlikler gostermektedir. Temel ben-
zerliklerden biri arama motoru pa-
zarinda gorulen kiiresel boyuttaki
tekellesme egilimidir. Bu egilim, gu-
numuzden cok once yapilan calis-
malardan itibaren ortaya konmus-
tur (orn. van Couvering, 2004: 2-3;
Schulz vd., 2005: 1419). Benzer se-
kilde sadece gunumuzde degil, web
aramasinin ilk ginlerinden itibaren
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reklamcilik isinde degisik derece-
lerde yer alan arama motoru sirket-
lerinin temel gelir kaynagini rek-
lamcihigin  olusturdugu goralmek-
tedir. Ornegin 2003 yilinda Goog-
le'in toplam gelirinin yuzde 95,
Yahoonun ytizde 82’si, AskJeeves'in
ytzde 96’s1, ve LookSmart'in yuzde
901 reklamdan gelmektedir (van
Couvering, 2004: 13-14).
Gunumuizde arama motoru pa-
zarl, dinya genelinde tuc¢ buyuk
sirket tarafindan kontrol edilmek-
tedir. Bu sirketler Google, Yahoo ve
Bing'dir (Microsoft). Ancak bunla-
rin arasinda Google, ytizde 901 asan
bir pazar pay1 ile (Bkz. Tablo 1.) pa-
zarin tek hakimi konumundadir.
Arama motoru pazarinin gelir-
leri geleneksel medyada oldugu gi-
bi cok buytk olciide reklama dayali
olmakla birlikte, arama motorlari-
nin karmasik teknolojik yapisi ne-
deniyle reklamcilik faaliyetleri da-
ha karmasik bir stireci ve iliskileri

iceren bicimlere sahiptir. Ancak
tamunde amac reklamin arama so-
nuc¢ sayfalarinin en ustlerinde yer
alabilmesini saglamaktir. Reklamci-
lik faaliyetleri arama motorlar1 mec-
rasinda farkl sekillerde olabilmek-
tedir. Bir tarafta klasik ya da gele-
neksel tarzdaki reklam bicimlerini
andiran reklamlar bulunmaktadir.
Bunlar arama motorlar saglayicila-
11 tarafindan tekrarlanan gorantila
taniim reklamlari, sponsorlu rek-
lamlar ve kiictk reklamlardir (c/as-
sified). Diger yandan, arama mo-
torlarina ya da web aramasina 6zgu
(search-specific) reklam bicimleri
ortaya citkmistir. Bu tip reklamlar-
dan en onemli ikisi tcretli yerlesim
(paid placement) ve tucretli katihim
(paid inclusion) reklamlaridir (van
Couvering, 2004: 16-17).

Her iki reklamda da amac¢ go-
ranurlaga artirmaktir. Arama yapi-
lan anahtar kelimelerle eslesen web
sayfalarim1 iceren sonuc listeleri

Tablo 1. Arama motorlar (arag tirtne gore)
kuresel pazar paylan (%), Haziran 2014

Internet arama motorlar mobile/tablet konsol masatisti
Google 91.92 91.33 68.69
Yahoo 5.18 7.49 6.74
Bing 2.25 0.29 6.22
Baidu 0.16 0.45 17.17
Ask 0.15 0.18 0.22
AOL 0.03 0.02 0.13
Excite - - 0.13
Diger 0.31 0.24 0.70
Toplam 100.00 100.0 100.0

Kaynak: Netmarketshare/Market share statistics for Internet technologies/search

engine marketshare.
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genellikle cok uzun oldugundan
kullanicilarin tim listeye bakmasi
olast olmamaktadir’. “Sponsorlu
baglantilar” olarak da bilinen tcret-
li yerlesimde, arama motoruna ode-
nen belli bir dcret karsiliginda rek-
lamin arama sonug listelerinde go-
ranur olmast saglanmaktadir. Bu
tir reklamlarda reklam veren, is-
letmesiyle ilgili kelime veya kelime
obeklerinden olusan anahtar keli-
meler belirler. Reklam bu anahtar
kelimeler ile baglantil hale getirilir
(link verir). Internet kullanicilar1 bu
anahtar kelimelerden biri ile arama
yaptiginda verilen reklam, arama
sonuclarinin yaninda veya asttnde
ancak ayr1 bir sekilde (sponsorlu
alanda) gorunmektedir. Tiklanma
basina ayr1 bir tcretlendirme de
s6z konusudur.® Bu tur reklamlarin

Yapilan arastirmalar arama yapan kullamici-
larin genellikle listedeki ilk 10-20 sonucu
iceren ilk sayfaya baktigim1 gostermektedir.
Arama motorunun ilk dénemlerinde yapilan
bir arastirmada, Craig Silverstein ve ekibi
Alta Vista tzerinde gerceklestirilen kabaca
bir milyon arastirma sorgusunu analiz etmis-
tir. Arastirma kullanicilarin yizde 85'inin
ikinci sayfaya bakmadigl sonucuna ulasmis-
ur (Silverstein vd., 1998). Daha sonra yapi-
lan bir arastirma ise arama motorlarinin ge-
lismesine bagli olarak, kullamcilarin gittikce
daha az sayfaya bakugini ortaya cikarmistir
(Jansen ve Spink, 2006). 2011 yilinda inter-
net reklam firmasi1 Chitika'nin arastirma bi-
riminin yaptuig1 arastirmadan elde edilen ve-
riler de yukaridaki anilan arastirmalar1 des-
tekleyecek niteliktedir. Buna gore, Google
arama sonuc sayfalarindan ilkinin tiklanma
orani yiizde 94 iken ikinci sayfanin oram
sadece yuzde 6’dir (Jensen, 2011).

Ornegin Goole AdWords bu tur reklamlar
icin calisan bir servistir. Bkz. https://
accounts.google.com /ServiceLogin?service=
adwords&hl=tr&ltmpl=jfk&continue=https:
//adwords.google.com/um/gaiaauth?apt%3D
None%261ltmpl%3Djfk&passive=86400&sac

sonuc listelerinde yer alan dogal
(organik) arama sonuclar1 sirala-
mast tizerinde bir etkisi yoktur. Uc-
retli katilm tara reklamcilikta fir-
malar arama motorlarinin indek-
sinde yer alabilmek icin arama mo-
torlarina 6deme yapar. Diger bir
anlatimla, sirketler belli bir tcret
karsiliginda web sitelerinin arama
sonu¢ listesinde bulunmasim ga-
ranti ederler. Ancak web sitelerinin
arama motorlarinin listesinde yer
bulmasi, onlarin iyi bir sirada ¢ik-
masint garanti etmez. Listenin ne-
resinde yer alacagini belirleyen ara-
ma motorunun kullandigi algorit-
madir, yapilan odeme degil. Sirket-
lerin kendi reklamini yapabilmesi-
ne hizmet eden bu tir reklamcilik
ayn1 zamanda baska sitelerden rek-
lam alarak ticari kazanc elde etmek
isteyen kisiler ya da firmalar i¢in de
caziptir ve tiklama basi1 6deme uy-
gulamasiyla beraber kullanilabil-
mektedir.

Bunlara ek olarak, arama mo-
toru firmalarimin disindaki ikincil
isletmelerin dogal arama sonucla-
rin1 etkilemek tizere yuruttugu faa-
liyetleri soz konusudur. Arama mo-
toru pazarlamas1 (search engine
marketing) olarak da anilan bu faa-
liyetler kapsaminda, bir sitenin ara-
ma motorlar tarafindan kolayca ta-
ranmasina ve arama sayfasinin tust
siralarinda yer alabilmesine iliskin
duzenlemeler yapmaktadir. Arama
motoru optimizasyonu (search en-
gine optimisation/SEQO) olarak ta-

u=1&sarp=1&sourceid=awo&subid=tr-tr-ha
-bk&medium=ha&te rm=%2Badwords+%2
Breklam. Erisim tarihi: 02.06.2013.
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ninan bu uygulamalar sirasinda, or-
negin web sayfasinin iceriginin dua-
zenlenmesi, baglantilarinin (linkle-
rinin) artirllmasi, uygun anahtar ke-
limelerin analizi gibi calismalar ya-
pilmaktadir. Bir sitenin arama mo-
toru sonug listelerinin ilk sayfasin-
da yer alarak gorunirlaguna artir-
mas1 kendi reklamini yapabilmesi
acisindan onemli oldugu gibi, rek-
lam geliri elde etmesi acisindan da
onemlidir. Reklam verenler, daha
fazla kitleye ulasabilmek adina, ara-
ma motorlart sonu¢ sayfasinin en
ustlerinde yer alan siteleri tercih
etmektedir. Ekonomik getirisi ne-

deniyle bircok site sahibi, arama
motorlar1 sonug¢ sayfalarinin on si-
ralarinda yer almak isteyebilmek-
tedir.

Gunumuzde arama motoru rek-
lamlan kiresel boyuttaki internet
reklamciligr icinde en cok yeri tu-
tan reklam tari olarak karsimiza
citkmaktadir. Gelecek yillara iliskin
yapilan ongoruler de arama motoru
reklamciliginin bu konumu koru-
yacagina yoneliktir. Ornegin ulus-
lararasi pazar arastirma ve ol¢tum-
leme firmasi ZenithOptimedia'nin
2010-2014 yillarin1 kapsayan done-
me iliskin yaptigr hesaplamalarda,

Tablo 2. Turkiye 2011, 2012, 2013 dijital reklam harcamalarn

(Milyon TL)*

Tutar
Internet Reklam Turleri 2011 2012 2013
Display 294 374 446.5
Gosterim ya da tiklama bazli reklam 236 278 319.2
Video reklam 22 45 69.5
Sponsoriluk 23 32 355
Gelir paylasimi reklamlari 13 19 222
Arama motoru 339 448 587.3
Kelime bazli reklam 230 320 401.5
Arama motoru goriintiilti reklama agr 109 128 185.8
Ilan Sayfalar 58 76 79.3
llan sayfalan 58 76 79.3
Mobil 25 36 44.8
Mobil gosterim reklam 6 11 16.4
Mobil opt - in SMS/MMS 19 25 28.4
Diger 5 9 11.3
E-posta 3 5 5.9

Oyun ici reklam 24 5.4
Toplam 721 943 1.169.2

Kaynak: IAB Turkey, “Dijital Reklam Harcamalar1 ADEX-2012, 2013 yillarina ait
Turkiye Raporlarindaki tablolardan yararlanilarak hazirlanmistir;

* Rakamlar IAB Turkiye tahminidir.
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ucretli aramalarin (paid search) ttm
internet reklam tirlerinin ontunde
oldugu gorilmektedir. Arama mo-
toru reklamcihigina iliskin benzer
bir tablo Turkiye icin de gecerlidir.
Uluslararas1 dijital reklamcilik fir-
mast Interactive Advertisement Bu-
reaunun (IAB), Tarkiye 2011, 2012
ve 2013 Dijital Reklam Harcamala-
11 raporlar da, kuresel egilime pa-
ralel sekilde, Turkiye’de arama mo-
toru reklamciligina diger tim in-
ternet reklam turlerine gore daha
fazla harcama yapildigin1 goster-
mektedir (Bkz. Tablo 2).

Diger yandan arama motoru
reklamciligini icinde barindiran in-
ternet reklamciligi, geleneksel rek-
lam mecralarina kiyasla cok daha
hizli bir yiikselme egilimi gostere-
rek reklam verenler icin gun gec-
tikce cok daha cazip bir cekim mer-
kezi haline dontismektedir. Ulusla-
rarasi pazar olcimleme firmasi olan
Nielsen’in 2012 yilimin ilk yariyi-
lindaki kuresel reklam egilimlerini
inceledigi raporuna gore, diger rek-

lam mecralar1 olan televizyon ytiz-
de 3.1, radyo yuzde 6.6, acikhava
yuzde 4.7, gazete yuzde 1.6, dergi
ytzde -1.3 ve sinema ytizde 5.9 de-
gerinde bir artis gosterirken, inter-
net hepsinin ontine gecerek yuzde
7.2lik bir artis gostermistir (Niel-
sen, Global AdView Pulse Lite: Yo-
ur Connection to global Adverti-
sing Trends Q2, 2012:9). Interne-
tin bu alandaki hizli yukselisini
siurdurecegi ve yakin gelecekte bir-
cok geleneksel medya araclarini ge-
ride birakacagina dair ongorulerin
varligr bu cekimin daha da artaca-
gini isaret etmektedir. Tablo 3’te ve
Tablo 4'te 2010 yilindaki reklam
harcamalarinin mecralara gore da-
gilim gosterilmektedir. Ayrica 2014
yilina kadar sirece iliskin de tah-
minlere yer verilmektedir.

Kuresel reklamcilik egilimleri-
ne benzer sekilde, Turkiye'de de
internet reklamciliginin cok hizh
bir yiikselis trendine sahip oldugu
hem ulusal hem de uluslar arasi
kaynaklarca ortaya konmaktadir.

Tablo 3. Kuresel reklam harcamalarinin mecralara gore pazar paylan (%)

Medya 2010 2011 2012 2013 2014
Gazete 213 20.2 18.9 17.8 16.7
Dergi 9.8 9.4 8.8 8.3 7.9
Televizyon 39.7 40.2 40.4 40.4 40.4
Radyo 7.2 7.1 7.0 6.8 6.8
Sinema 0.6 0.5
0.6 0.6 0.5

Acikhava 6.7 6.6 6.5 6.5 6.2
Internet 14.7 16.0 17.8 19.6 21.5
Toplam 100.0 100.0 100.0 100.0 100.0

Kaynak: ZenithOptimedia “ZenithOptimedia Releases New Ad Forecasts: Global
Advertising Continues to Grow Despite Eurozone Fears.”
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Tablo 4. Turkiye’de reklam harcamalarinin mecralara gore pazar paylar1 (%)

Medya 2009 2010 2011 2012 2013
Gazete 27.4 23.8 223 20.6 17.8
Dergi 2.9 2.9 2.7 2.5 2.2
Televizyon 48.0 51.8 50.0 50.7 54.1
Radyo 3.2 2.8 2.7 2.6 2.4
Sinema 1.5 1.3 13 1.1 13
Acikhava 6.6 6.8 8.1 7.7 7.3
Internet 10.4 10.6 12.9 14.8 14.9
Toplam 100.0 100.0 100.0 100.0 100.0

Kaynak: Dogan Yaymn Holding 2010 Annual Report, Dogan Yayin Holding 2011
Annual Report ve Dogan Yayin Holding 2013 Faaliyet Raporu'nda yer alan veriler

kullanilarak olusturulmustur.

Dogan Yayincilik Holding'in (DYH)
2010 yili ve 2011 y1ih raporlarinda-
ki veriler internetin daha simdiden
radyo, dergi, sinema ve acik hava
gibi geleneksel reklam mecralarinin
onine gectigini  gostermektedir.
Her ne kadar Turkiye’deki reklam
pazar paymn yaklasik yarisi tele-
vizyona gidiyorsa da, internetin her
gecen yil diger tim reklam mecra-
larindan cok daha hizli bir sekilde
pazar payi arttirdigl goralmekte-
dir (Bkz. Tablo 4).

Internet reklamciligi bolgesel
ve kuresel olarak hizli bir yukselis
gosterirken, kuresel internet rek-
lam harcamalarinda en buyuk pa-
zar payini arama motorlar sirketle-
ri almaktadir. Ornegin, 2010 yihn-
da internet reklam pazar1 paylarn
Google'n yuzde 44.1, Yahoonun
yuzde 8.3, Microsoft'un (Bing)
yuzde 4, AOL'un vyuzde 1.5,
Facebook'un yuzde 3.1, digerleri-
nin ise yuzde 39 olarak dagilmak-
tadir. Oranlardan da goruldagu
uzere hem internet genelinde hem

de arama motoru sirketleri arasinda
reklam pastasindan en buyuk dili-
mi alan paydas olarak karsimiza
Google cikmaktadir.

Internet Arama Motorlar1 Kimin
I¢in Calisiyor?

Yukarida ayrintilan ile deginildigi
uzere internet iceriginin dolasimin-
da (kullaniciya erisiminde) ana yon-
lendirici konumundaki arama mo-
torlar1, cok buyik olcude geliri rek-
lama dayanan, devasa nitelikte ku-
resel bir pazara dontsmis durum-
dadir. Internet kullanicilarinin in-
ternet uzerinde aradiklar icerige en
uygun ve dogru sekilde ulasabilme
stireci ekonomik ve ticari iliskilerle
dolayimlanmis bir dizi iliskiyi de
icermektedir. Arama motorlarinin
sahiplik yapisinda gorulen yogun-
lasma egilimi, internette arama yap-
manin ticari bir faaliyet alan1 nite-
ligini kazanmasi, arama motorlar1
sirketlerinin internet tizerinden yu-
rutilen ticari nitelikteki diger faali-
yetleri de buinyesinde toplayan bu-
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yuk sirketlere donismus olmast,
arama motorlarinin (dolayisiyla da
internetin) demokratik potansiye-
liyle ilgili olumlu gelismeleri zora
sokacak bir gorinti vermektedir.
Bu cercevede arama motorlarinin
var olan isleyis yapisiyla internetin
daha katilimc1 bir kamusal alan
olusturma potansiyeline yonelik
olumlu beklentileri guiclendirmek-
ten oOte zayiflatacagina yonelik tar-
tismalar da bulunmaktadir.

Basta Google olmak tzere bir-
cok arama motoru tarafindan kul-
lanilan PageRank algoritmasi, bu
elestirilerin odak noktalarindan bi-
rini olusturmaktadir. Bu baglamda
tartismalarda dikkat cekilen bir ko-
nu, PageRank algoritmasinin bi-
cimlenmesinin ardindaki itici gica
olusturan unsurun pazar ekonomi-
si oldugudur. Onceki bolimlerde
ayrintilariyla verildigi tzere Page-
Rank, web sayfalarindan hangileri-
nin digerlerinden daha “kaliteli”
oldugunu, sahip olduklar1 baglant
(link) sayisina gore belirlemekte-
dir. Aynm1 zamanda, baglant1 verilen
sayfalarin ¢ok sayida linke sahip ol-
masl, soz konusu sayfanin kalitesi-
ni artiran bir unsur olarak deger-
lendirilmektedir. Jurgen Gerhards
ve Mike Schafer bu tur bir arama
olcitine gore isleyen sistemin, si-
radan yurttaslara kiyasla ekonomik
olarak daha giicli konumdaki o6zel
ya da devlet kurumlarinin lehine
ayrimcilik yaptigina belirterek soy-
lemsel kamusal alan modeline uy-
gunluguna dair sorunlar barindir-
digin1 ifade etmektedir (2010: 155).
Yazarlara gore sayfa popiilerligine
gore yapilan duzenleme, devlet ku-

rumlari, bakanlhiklar gibi buyik ve
kurumsallasmis aktorlerin web say-
falar1 lehine sonuclar verirken sivil
topluma ait aktorlerin aleyhine is-
leyecektir. Cunku biuytik baglanti-
lar1 olan network’leri kurmak, eko-
nomik ve kurumsal acidan biuyik
ve guclu kaynaklar gerektirmekte-
dir. Kamuoyunun demokratik bir
sekilde olusumda kamusal iletisime
katilmasi hayati bir onem tasiyan
sivil toplum aktorlerinin hem dagi-
nik bir yapida olmasi, hem de bu
yapilarin ekonomik ve siyasi olarak
zayif olmas1 onlar boyle giiclu ag-
lar kurmaktan alikoyacaktr (2010:
155-156).

Benzer kaygilara deginen bir
baska yazar olan Matthew Hind-
man, PageRank sisteminin esas al-
dig1 sayfa link baglantilarinin bir si-
teye ulasmak icin temel olcut hali-
ne gelmesi durumunu “Googlear-
chy” olarak adlandirmaktadir (2009:
55). Yazara gore, internette sesini
duyurmak isteyenler icin kicuk bir
site kurmanin yeterli olacagi duasu-
nulse bile, bu site link baglantilar
cok olan buytk siteler kadar trafik
almayacag1 icin cok dusuk bir go-
rundrlige sahip olacakur. Internet
uzerindeki trafigin baglanti sayilan
fazla olan siteler tizerinde yogun-
lastigina dikkat ceken Hindman,
internet tizerinden politik aktivite-
lerin yuratilmesinde, web sayfala-
rinin icerigi kadar, internetin link
yapisina da uygun diizenlemeler ya-
pilmasini onermektedir (38). Arama
motorlarinin duzenledigi iletisimin
adaletsiz yapisina dikkat ceken Cho
ve Roy (2004: 21) ise sayfa popu-
lerligi olcutiine dayanan bir arama
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mekanizmasinin, bir anlamda “zen-
gin daha da zenginlesir” (rich-get-
richer) seklinde isleyerek populer
sayfalar1 daha da populer yaptigim
soylemektedir. “Kalitenin” 6znel bir
kavram olduguna dikkat ceken ya-
zarlara gore, popiler olan siteler
devamli olarak arama sonuc listele-
rinin basinda yer aldig icin daha
fazla uklanmakta ve baglanti almak-
ta, buna karsilik bilinmeyen “kali-
teli” siteler ise fark edilme sansim
kacirmaktadirlar (2004: 21).

Arama motorlarinin “kalite” an-
layisindaki soruna deginen bir bas-
ka calismanin yazari van Couve-
ring'e (2007) gore de arama moto-
ru gelistirilmesi sturecinde belirle-
yici unsurlar pazar ya da teknoloji-
ye (verim, kolaylik vb. ozelliklere)
yonelik kaygilardir. van Couvering,
arama motorlarinin gelistirilmesi ve
isleyisi surecinde soz sahibi olmus
kisilerin “arama motoru kalitesi’ni
nasil tanimlandigina dair soylemle-
ri analiz ettigi calismasinda, kar,
rekabet, gelir ve maliyet gibi pazara
yonelik kaygilar ile olcumler ve
deneysel calismalara bagh teknolo-
jik kaygilarin “kalite” kavramini
yapilandirdigl sonucuna varmistir.
Gazetecilerin medya icerigi kalite-
sini tanimlarken kullandiklar1 ana
betimleyiciler olan “dogruluk” ve
“temsil etme”ye dair kaygilar arama
motoru ureticilerin kalite anlayi-
sinda yer almamaktadir (van Cou-
vering, 2007: 866).

Yukarida anilan tartismalarin
da 1s1¢1nda PageRank algoritmasi-
nin sorunlu gorualen “kaliteli” sayfa
anlayisinda, arama motorlarinin ka-
resel bir pazara dontusmus ve rek-

lamla dolayimlanmis ekonomi poli-
tik yapisinin ve bu yapinin yonlen-
diriciligindeki kar1 maksimize etme
mantuginin izlerini sirmek mum-
kundir. PageRank’te bir siteyi “ka-
liteli” kilan link sayisi, diger taraf-
tan bir sitenin ulasabilecegi potan-
siyel musteri sayisin1 gostermekte-
dir. Ustelik arama motorlarinda ara-
malar belli anahtar kelimeler ile ya-
pildigindan, kullanicilar, otomatik
olarak bu anahtar kelimelerle ilgili
drtnlerin potansiyel alicilar1 konu-
muna indirgenmektedir. Bu durum,
internette alis veris yapmak icin
yapilan aramalarda bir dereceye ka-
dar anlasilabilir olsa da, arama mo-
toru evreninin timunu ticari kaygi-
larin hakim oldugu kuresel bir pa-
zara, arama yapan kullanicilar1 da
musteriye donustirmesi nedeniyle
sorunludur. Bir sayfanin reklam al-
ma kriteri o sayfanin populerligi
oldugu icin gelirlerinin buyuk bo-
laumi reklama dayali isletmeler ken-
di sayfalarimin populerligini artir-
mak istemektedir. Diger yandan
dogrudan kendi siteleri araciligiyla
tuketiciye ulasmak isteyen ticari fir-
malar da internet arama sonug say-
falarinin en ustlerinde yer almak is-
teyeceklerdir. Butun bunlara kendi
sitesine reklam almak isteyen site
sahibi kucuk capl isletmeleri ve
hatta kisisel site sahiplerini de ek-
lemek gerekecektir.

Arama sonuc listelerinin en st
siralarina yerlesmek icin olusan re-
kabet ortaminda devreye arama
motoru pazarlamasi ve arama mo-
toru optimizasyonu gibi uygulama-
lar sokulmaktadir. Web sitelerini
arama motorlarina uygun hale ge-

142



Nurhan Kavakili

tirmek adina site iceriklerinin dii-
zenlenmesi, site link sayilarinin ar-
tirtlmasi, uygun anahtar kelimele-
rin saptanmasi gibi yontemlerle in-
ternet aramalarinin dogal isleyis
surecine miudahale edilmesi soz
konusu olmaktadir. Bunlara ek ola-
rak bir arama motorunun veri ta-
baninda yer alabilmek i¢in o arama
motoruna 60deme yapildigr odemeli
katthm (paid inclusion) gibi yon-
temler vardir. Diger yandan, inter-
nette arama yapan siradan bir kul-
lanicinin arama motorlarinin kar-
masik ticari ve teknolojik isleyisi-
nin farkinda olarak arama sonucla-
rin1 degerlendirmesi guctir. Orne-
gin, ABD’de gerceklestirilen bir
arastirmada arama motoru kullani-
cilarina odemeli arama sonuclar ile
dogal arama sonuclar arasindaki
farkin ayrminda olup olmadiklar
soruldugunda, katilimcilardan ytiz-
de 65’inin farkinda olmadig1 ve ara-
ma sonuclarina given duyduklar
ortaya cikmistir (Fallows, 2005).
Benzer bir calisma arastirmaya kati-
lan kullanicilarin yuzde 55’inin do-
gal arama sonuclar ile 6demeli ara-
ma sonugclari arasindaki ayrimin ne
oldugunu bilmedigini ortaya koy-
mustur (Icrossing, 2005).

Ayrica ¢cogu arama motoru sir-
ketinin tanmitim sayfasinda, internet
kullanicilarinin arama motoru so-
nuclarina gaven duymalarini tesvik
edecek turden bilgilere rastlanmak-
tadir. Gunimuzde arama motoru
pazarinin hakimi konumdaki Goog-
le''m karmmin c¢ok buytk bir kismi
reklam gelirlerinden gelmektedir.
Ancak diger yandan Google'ln web
sayfasinda, Google'in kiiresel du-

zeyde bir toplumsal yarar gozeten
ve demokratik kaygilar iceren bir
gorev ustlendigi vurgusunu tasiyan
“dunyadaki bilgiyi organize etmek
ve bunu evrensel olarak erisilebilir
ve kullanilabilir hale getirmek” mis-
yonuna sahip oldugu bilgisi yer al-
maktadir. Benimsedigi gayri resmi
slogani ise “Seytan olma”dir (Don'’t
be evil). Sirket web sayfasinda sir-
ketin calisma kultarant yansitan
ilkeler olarak da anilabilecek “dog-
rulugundan emin oldugumuz on
sey” basligi alunda siralanan mad-
delerden besincisinin bashigl “Web’
de demokrasi isliyor”dur.

Sonug¢

Geleneksel medyayla karsilastiril-
diginda demokratik icerik dretimi
ve paylasimina izin veren iletisim
ortamlarina olanak tanimasi, inter-
neti demokratik bir kamusal alanin
olusumu acisindan onemli ve de-
gerli kilmaktadir. Bu baglamda, in-
ternette aranilan icerige ulasimda
birinci derecede rol oynayan arama
motorlariyla kamusal alan arasin-
daki iliskinin de benzer bir énem
tasidig1 soylenebilir. Bunun nedeni
sadece arama motorlarimin dolasi-
ma cikardig icerigin niteligi degil,
aynl zamanda arama motorlarinin
bu icerik tzerinde yapacag etki ile
de iliskilidir. Internet, ozellikle ge-
leneksel medyaya oranla, yurttasla-
rin toplumsal iletisime daha esit ve
ozgur katilimina olanak taniyan
ozellikleri sayesinde anti-merkezi-
yetci bir iletisim duzeni kurma po-
tansiyeli tasimaktadir. Bu durum,
arama motorlarinin dolasima cikar-
dig1 soylemsel metinlerin ¢ok farkh
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fikir ve kanaatleri -siyasal ya da
toplumsal karar alma siirecleri tize-
rinde etki yapmak isteyen toplum-
sal hareketlerin ve sivil toplum or-
gutlerinin Grettigi argimanlari, mar-
jinale itilmis sesleri, alternatif go-
rusleri vb. - icermesi acisindan
onemlidir. Ayrica, internet tzerin-
deki metinlerin birbirleriyle bagin-
tili olmasi ve soylemin donusumlit
dolasimi, metinleri tiim katalimcila-
rn etkisine acarak soylemler ara-
sindaki etkilesimin de farkli duzey-
lerde gerceklesmesini saglaya-
bilmektedir. Kisaca, internette da-
ha cogulcu ve katilimer bir yapida
dretilen icerigin, hem yurttaslar
arasindaki etkilesimi hem de yurt-
taslarin toplumsal ve siyasal sirec-
lerdeki etkinligini artirmasi ve boy-
lelikle, demokratik bir kamusal ala-
na katki saglamasi s6z konusudur.
Ote yandan, arama motorlari-
nin kuresel bir duzeye yayilan eko-
nomi politik yapilanmasinin inter-
net iceriginin demokratik niteligini
koruyup desteklemekten uzak bir
isleyis duzenine sahip oldugu go-
rulmektedir. Bu diizenin ardindaki
en onemli neden olarak arama mo-
torlarinin demokrasiyi ve kamu ya-
rarin1 gozeten bir mantik yerine
kar1 maksimize etmeye dayali bir is
mantiginca isliyor olmasi olarak
gosterilebilir. Ozellikle reklamcilik
sektora ve arama motorlar1 arasin-
daki iliskide bu mantigin yansima-
sin1 gormek mumkundur: Internet
uzerinde bilgi arayan kisilere, cok
kolay erisilebilecek potansiyel mis-
teriler olarak yaklasilmakta ve ara-
ma motorlarinin isleyisinin temeli-
ni olusturan algoritmalar en cok

“miuisteri” hedeflenerek bicimlendi-
rilmektedir. Google'in arama sonuc
sayfalarin1 belirlerken kullandig
PageRank algoritmasinda da goz-
lendigi tizere, web sayfalar1 bir po-
pulerlik yarismasi mantig1 icinde
degerlendirilmekte ve baglantida ol-
duklan link sayisina gore kaliteli
olup olmadiklar1 belirlenmektedir.
Bir anlamda web sayfalarinin kalite
degeri, o sayfalarin saglayabilecegi
potansiyel musteri sayisina endeks-
lenmis olmaktadir. Reklamcilar ve
reklam verenler icin avantajlar ice-
ren bu sistem, kacimilmaz olarak
daha fazla sayida web sitesiyle bag-
lantida olan devlet kurumlari, hol-
dingler ya da sirketler gibi gucli
ekonomik ve siyasi yapilara ait site-
lerin lehine de bir isleyisi duzenle-
mektedir. Ancak diger taraftan, de-
mokratik talep ya da kaygilarla in-
ternete yonelen ve internet tzerin-
den sesini duyurmaya calisan sivil
toplum orgitleri, toplumsal hare-
ketler ya da bireysel kullanicilara
ait siteler zayif link baglantilarin-
dan dolay1 dezavantajli konuma du-
sebilmektedir. Adil bir sekilde eri-
sime acilamayan bircok web sitesi,
fark edilebilme ya da fark yarata-
bilme sansini bile yakalayamadan
sanal ortamin derinliklerinde yok
olup gitme riski ile karsi karsiya
kalabilmektedir.

Sonug¢ olarak, agirlikh sekilde
reklam gelirine dayali bir ticari faa-
liyet alan1 ve araci olarak isleyen
arama motorlarinin yurttaslarin de-
mokratik cikarlarini ve kamusal ala-
nin demokratik potansiyelini gelis-
tirmekten cok, zayiflatmaya donuk
bir etkisi oldugunu soylemek mim-
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kundur. Kamusal alanin onemli
sartlarindan olan ticari/ekonomik
ve siyasal iktidar iliskilerinden ba-
gimsiz olma durumunun arama mo-
torlarinin dizenledigi iletisim icin
gecerli olmadig goralmektedir. In-
ternet kullanicilarin bayik cogun-
lugunun arama motorlarinin eko-
nomi-politik isleyisi hakkinda bilgi
sahibi olmadig1 ve internet arama
motorlarinmi given duygusuyla kul-
landiklar1 dusunildugunde bu du-
rumun sakincalan belirgindir. Ben-
zer sekilde, sivil toplum orgutleri
ya da toplumsal hareketler gibi ye-
rel ya da kiiresel duzeyde demokra-

tik talepleri seslendirmek ve eko-
nomik, siyasi ya da sosyal politika-
lar1 etkilemek isteyen demokratik
olusumlarin arama motorlarinin is-
leyisi konusunu ne ol¢ude dikkate
aldiklar1 da onemli goruanmektedir.
Bunlarin yam sira, ozellikle belirli
toplumsal ya da siyasal tartismalar
baglaminda arama motorlarinin is-
leyisi ele alan ampirik calismalarin
yapilmasi, arama motorlarinin ka-
musal alan tzerine etkisinin daha
somut bir sekilde ortaya konmasi
ve degerlendirilmesi acisindan ya-
rarli olacakur.
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Ulusasir1 Islam ve Milliyetcilik:
Bir Sosyal-Cografi Tahayyuil
Olarak Koln Merkez Camii

llker Cayla

Okan Universitesi

Ozet

Kiuresellesme ulusal sinirlarin otesinde, genis sermaye, urinler, insanlar ve
enformasyon akisinda kendini gosteren esi gortilmemis derecede karsilikli baga
yol acan bir surectir. Kuresellesmenin bir gorungtist go¢menlerin ve gocmen
topluluklarinin ulusasirilasmasidir. Go¢cmenler yalnizca ev sahibi tlke ile degil,
gocmen-veren topluluklarla da kulturel, sosyal, ekonomik baglarini devam
ettirerek yeni sosyal uzamlar ve yeni kimlikler olusturarak ulus devletleri
asmaktadirlar. Bu makale sinir ¢tesi karsilikli etkilesimlerin, iliskilerin ve
ulusasin dinselligin kurumsal niteliklerinin yeni bicimlerini ortaya ¢ikarmay1
hedeflemistir. Arastirmanin odak noktast Almanya’da ulusasiri Islami kurumlarin
en buytklerinden biri olan Diyanet Isleri Ttirk-Islam Birligi (DITIB)'dir. Bu
makalede benimsenen yaklasim kiiresellesme ile baglantili olan ulusasir1 sosyal
uzamlarin ve kimlik politikalarinin yani sira toplumsal tahayyulleri icermistir.
Calisma, Islam’in ulusasiri bir gii¢ olarak ortaya cikmasinin, devletler ve
topluluklar arasinda geleneksel cografi ve soysal uzam kavraminin 6tesinde bir
rekabete sebep oldugunu ve “ulusasir1 milliyetciligin® dogusuna yol actigini
ortaya koymaktadir.

Anahtar Sozcukler: Ulusasirt milliyetcilik, DITIB, sosyal-cografi tahayyul,
Almanya’da ulusasiri Islam, Koln Camii.
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Transnational Islam and
Nationalism: Cologne Mosque as

a Social-Geographical
Imagination

llker Cayla

Okan Universitesi

Abstract

Globalization is a process which entails unprecedented growth in
interconnectedness of the world, reflected in the expanded flows of capital,
goods, people, and information across national borders. One phenomenon of
globalisation is the transnationalisation of migrants and migrant communities.
Migrants transcend the nation-states by manifesting and creating social fields and
new identities incorporating cultural, social, economic ties not only with the host
societies, but also with the migrant-sending communities. Migrants are not
bounded by specific cultural and social genres that are constrained by space and
locality. This paper intends to explore new forms of cross-border interactions,
relations and institutional characteristics of transnational religiosity. The focus of
this research is one of the largest transnational Islamic organizations in Germany,
The Turkish-Islamic Union for Religious Affairs (DITIB). The research approach
adopted in this article includes transnational social spaces related to the processes
of globalization and the politics of identity as well as social imagination. The
study shows that emergence of Islam as a transnational force brings forth a
competition between states and communities beyond the traditional notion of the
geographic and the social space and it leads to the emergence of a “transnational
nationalism”

Keywords: Transnational nationalism, DITIB, social-geographical imagination,
transnational Islam in Germany, Cologne Mosque.
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Ulusasiri Islam ve Milliyetcilik: Bir Sosyal-Cografi
Tahayyiil Olarak Koln Merkez Camii

Avrupa devletleri ekonomik sebep-
lerle ya da 1980 ve 1990’h yillarda
oldugu gibi moral sorumluluk duy-
gusuyla kabul ettikleri Musltiman
gocmenlerin kalict oldugunu du-
sinmemekteydiler. Ancak bu bek-
lenti gerceklesmemis, Musltiman
gocmenler ve Islam Avrupanin sos-
yo-politik ve kulturel alaninin kali-
c1 bir parcast olmustur. Gunimuiz-
de Fransa nufusunun yaklasik %
8’1, Hollandamin 9% 6’s1, Alman-
yanin % 4t ve Ingilterenin % 3’
Musliimanlardan olusmaktadir. AB’
de Musluman go¢menler 20 milyon
dolayinda bir sayiya ulasmistir.'
Kuresellesmenin bir sonucu olarak
Paris, Berlin, Amsterdam gibi bir-
cok Avrupa kenti genis gocmen nu-
fuslanyla dunya baskentleri haline
gelmektedirler. Bu metropollerde is
piyasas1 giderek dinsel, etnik ve
sosyal statillere gore bicimlenmeye
baslamistir. Musliman nufusun
ulusasin karakteri Avrupa kimligi-
nin ve Islam'm Avrupa baglamin-
daki konumun tanimlanmasinda
onemli bir rol oynamaktadir (Alli-
evi ve Nielsen, 2003; Cesari, 2005;
Hunter, 2002; Roy, 2004).

' http://www.brookings.edu/%7E/media/Files/
rc/papers/2008/09_europe_muslims_vaisse/0
9_europe_muslims_vaisse.pdf Erisim tarihi:
5.10. 2010.

Bu makalede Almanya’daki Tur-
kiyeli Mtuisluman gocmen topluluk-
larinin faaliyette bulunduklar1 din-
sel kurumlardan biri olan Diyanet
Isleri Turk-Islam Birligimin (DITIB)
Koln’deki Genel Merkez binasinda
gerceklestirilen antropolojik alan
calismasi® tizerinden din ve milli-
yetciligin son donemdeki ulusasiri
niteliklerinin iliskisi ele alinmistir.
Kiresellesme stireciyle birlikte or-
taya citkan oruntilerden biri olan
ulusasirt gocmen topluluklari, mil-
liyetci tahayytlun ulusal sinirlarim
asan yeni iligkileri ve bicimleri or-
taya cikarmaktadirlar.

Dinin “tmmet” anlayisinin,
kendisi de Anderson’un (1983) ke-
limeleriyle bir “hayal edilmis ce-
maat” olan “ulus” kavramiyla or-
tismedigine dair genel kaninin ter-
sine, bu iki kimlik tanimimin geri-
limli iliskisinin yaninda birbirini
besleyen, cok-boyutlu ve “iktidar”
bicimlerinden ayrilamaz yonlerinin
oldugu vurgulanmalidir. Modernist
goruse gore devletin merkezilesme-
si sonucunda milliyetcilik, sanayi-
lesme, laiklesme gibi kavramlar or-
taya citkmistir. Milliyetciligi sekil-

2 Makale, 2012 yihinda kabul edilen A/man-
yada Dinsel AlaminYénetimi ve Kimlik:
Ko6In Merkez Cami Projesi bashkli doktora
tezimden yararlamlarak hazirlanmistir.
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lendiren, modern cagda ortaya ci-
kan siyasal, toplumsal ve kiltarel
kosullardir. Milliyetciligin tamamen
“modern” bir olgu oldugu ve milli-
yetciligi milletlerin yaratug: tezi -
farkliliklar  bulunmakla birlikte-
modernist yaklasimi paylasan tam
yazarlar tarafindan benimsenmistir
(Kedourie, 1993; Breuilly 1993;
Gellner, 1983; Anderson, 1983;
Hobsbawm, 1990). Ulus devletler
homojenlestirici dogalar geregi din-
sel alan1 kendi politik yonelimleri-
ne donuk olarak duzenleme egili-
mindedirler. Bu anlamda din, dev-
letin milliyetci politikalarini des-
tekledigi oranda islevsel, pragma-
tist bir anlam kazanir. Ulussonrasi
(post-national) donemde ortaya c¢i1-
kan ulusasin topluluklarla ulus dev-
letlerin iliskisinde din ve milliyetci-
lik kavramlarn yeni oruntuler ka-
zanmaktadir (Kastoryano, 2007).

Bu yonleri aciga ¢ikarmak tize-
re oncelikle ulusasirt dinsel olusum-
lar tanimlanacak, ulusasiri literatii-
run katkilariyla diaspora ve ulus-
asir1 sosyal topluluklar arasindaki
sinirlar cizilecektir. Bunun ardin-
dan, alan calismasindan aktarilan
gozlemlerle gocmen kurumlarinin
ev sahibi ulkeyle ve geldikleri tilke-
lerin resmi politikalariyla ¢ok bo-
yutlu iliskisi ele alinacaktur. Son
bolumde, Alman ve Turk ulus dev-
letlerinin kendi politikalarina do-
nuk belli bir “Muasluman kimligini”
sembolik olarak olusturmak tizere
girdikleri rekabet ve uzlasma alan-
lar1 ortaya konacakur.

Dinsel Alanda Ulusasiri Olusumlar
Gunumiiz “Go¢ Arastirmalari”nda
gocmenlerin dinsel boyutlu kamu-
sal alanda taninma mucadeleleri
Bati Avrupa akademik tartismalari-
nin odak noktasina oturmustur:
Cunki gocmenlerin Bat1 tlkelerin-
de kultirlesme sonucu dinsel kim-
liklerinin ortadan kaybolacagi yo-
lundaki yaygin ve uzun bir gecmise
sahip kanaat, Islam’in kamusal alan-
da kendini gosterir bir hale gelme-
siyle gecerliligini yitirmistir (Casa-
nova, 1994). Bu sturece kosut ola-
rak gelisen Islami fundamentaliz-
min de etkisiyle, Avrupa’daki Mus-
ltiman nufusu icerisinde dinsel
oruntiler, kurumsal yapilanmalar
ve kamusal talepler arastirmacilarin
ilgisini cekmeye baslamistir. Bu cer-
cevede Avrupa’da karsilastirmali bir
perspektifle yapilan yeni arastirma-
lar farkh tilkelerde Kilise-devlet ilis-
kilerinin, ulusal kimliklerin, siyasal
katihm mekanizmalarinin yapisinin
Musluman go¢cmen topluluklar ara-
sinda ev sahibi ulkeyle farkli isbir-
ligi sahalar gelistirmesine yol acti-
g1 gostermektedir (Bowen, 2010;
Bramadat ve Koenig, 2009; Cesari,
2005; Fetzer ve Soper, 2005; Stat-
ham, vd. 2005).

Almanya’daki gocmen Musla-
man topluluklart kendi aralarinda
farkli bakis acilarina, egilimlere,
ulusal/etnik kokenlere ve ulusasir
baglara sahip gruplardan olusmak-
tadir. “Ulusasir1 Islam” kelimesi
bircok degisik olguyu icerebilir.
Bunlar genel olarak nufus hareket-
leri, ulusotesi dinsel kurumlar, Is-
lami yorumlar ve tartismalaridir.
Genelde “tebligci cemaatler” olarak
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adlandirilan ulusotesi hiyerarsilere
sahip organizasyonlar sufi cemaat-
lerin ayeleri, liderleri ve cemaat ak-
tiviteleriyle birlikte iyi bir calisma
alan1 olarak gorulmektedir (Atay,
1996; Kepel ve Milner, 1997; Malik
ve Hinnells, 2006). Ancak burada
ulusasir1 baglamda tebligci cemaat-
ler degil Almanya’daki Turkiyeli
Miisliman gocmenlere din hizmeti
saglayan Turkiye Diyanet Isleri Bas-
kanlig'nin bir organizasyonu ola-
rak Diyanet Isleri Turk-Islam Birli-
gi (DITIB) calisma konusu olarak
belirlenmistir.

Almanya’daki Turkiyeli Masla-
man gocmenler yekpare olarak ele
alinmamalidir. Turkiyeli Misliman
gocmenler arasinda Alevilik ve Stn-
nilik olarak beliren temel iki ayr
egilimin yaninda her biri kendini
bu semsiyeler altinda tanimlamakla
birlikte farkli ve yer yer birbiriyle
catisan Islami akimlar s6z konusu-
dur (Kaya, 1998; Sen, 2007). Tur-
kiyeli Musluman gocmenlerin din-
sel kurumlan icinde DITIB devlet
merkezli resmi Siinni Islam anlayis
cercevesinde faaliyet gostermekte-
dir.

Islam arastirmalarinda Musli-
manlarin kendilerini geldikleri ul-
keye adapte etme bicimini incele-
yen calismalar disinda, Misliman
gocmenlerin Bati toplumuyla degi-
sik sosyal ve siyasal diizeylerdeki
etkilesimine odaklanan farkli bir
yaklasim vardir. Bu yaklasim yal-
nizca Bat'min Musluman gocmen-
leri nasil bir sirecte etkiledigini de-
gil Musluman gocmenlerin de yeni
cevrelerini nasil etkiledigini ve de-
gistirdigini hesaba katmaktadir. Bu

cercevede kamusal alanda Islami
gorandrligin artisinin bir temsili
olan Bat sehirlerindeki Camiler ve
insa strecleri 6zel bir anlam tasi-
maktadir. Yerel bir Islami toplulu-
gun varhiginin ifadesi olan camiler
ayni zamanda Avrupa'da Islam'in
Ozel alandan kamusal alana cikisi-
nin evrimini de temsil etmektedir.
Gecmiste Avrupa’da yasayan Mus-
liman gé¢cmenlerin yalitilmis haya-
t1 icerisinde kiicuk apartman katla-
rinda ya da dukkanlarin arka bo-
lamlerinde yer alan, kamusal alan-
da gérunmeyen mescitler yerine in-
sa edilen yeni camiler kamusal ola-
rak Islam’in acik, gorunur varhigi-
nin ifadesi olmuslardir (Cesari,
2005). Cami insa streclerinde Miis-
limanlarin ulusal ve yerel otorite-
lerle, kamuoyuyla ve hemseri der-
nekleriyle kurduklar iliskiler ve
miuzakere sireci Islam’a ve ulusal
kimlige iliskin farkl soylemler ara-
sinda catisma alani haline gelmek-
tedir. Bu cercevede Almanya’daki
Turkiyeli Muslumanlarin kamusal
alanda taninma cabalar1 onemli bir
yere oturmaktadir.

Buradan hareketle, Almanya’da
yogun Turkiyeli gocmen nufusuna
sahip Koln’de DITIB tarafindan 2006
yilinda kamuoyunun gindemine ta-
sinan ve DITIB Genel Merkezi ye-
rine insa edilmesi planlanan Koln
Merkez Camii insaat1 baslamadan
once, 2007-2008 yilinda, bu konu-
daki tartismalari arasurmak tizere
alan calismasi gerceklestirilmistir.

Goc surecindeki dontusumlerle
birlikte ele alindiginda kureselles-
me ve AB gibi bolgesel entegrasyon
adimlar1 ulus devleti ve ona dayal
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vatandaslik anlayislarim1 erozyona
ugratmaktadir. Avrupa’da gelenek-
sel ulus devlete dayali siyasi ku-
rumlar vatandaslik anlayislarindan
yasal duzenlemelerine degin kiire-
sellesme stirecinde ortaya c¢ikan ye-
ni sorunlara yanit vermekte zorlan-
maktadir. Avrupa’da gog, ulusasir
ekonomi ve onun ortaya c¢ikardig
AB gibi siyasi kurumlarla birlikte
ulus devletlerin de halen etkin ol-
dugu simbiyoz bir alan bulunmak-
tadir. Boylece ulusal kultur ve va-
tandaslik soylemlerinin yaninda
ulusotesi vatandashk, Islam gibi
Hiristiyanliktan farkli dinlerin AB’
nin kamusal alaninda temsili, cok-
kultarluluk ve kozmopolit dustnce
gibi konularin one ciktigr bir ze-
minde tartismalar sturmektedir
(Beck, 2006a, 2006b; Held, 2010).
Kuresel etkiler ve ulusasir1 baglar
sonucu Avrupa’da kamusal alanda
taninma mucadeleleri veren Mus-
liman gocmenler bu ulkelerin ge-
leneksel ulusal kimlik algilarina da
meydan okumaktadirlar.

Ozellikle Almanya gibi tarihsel
olarak vatandaslhik anlayis1 “kan ba-
gma” dayali tulkelerde ulusal va-
tandashigin ne ifade ettigi ve kimle-
ri kapsamasi gerektigi daha karma-
stk bir hale gelmektedir. 2000 y1-
linda Almanya’da Vatandaslik Yasa-
s'ndaki radikal degisikliklerle bir-
likte kan bagina dayanan vatandas-
lik anlayisindan dogum yerine da-
yali bir sisteme gecilmistir. Bunun
yaninda 2005 tarihli Go¢men Yasa-
st'yla birlikte ele alindiginda Al-
manya'nin “bir go¢ tulkesi olmadi-
gma” dair temel goris gecerliligini
yitirmistir. Bu anlamda, Alman kim-

lik ve vatandashk taniminin, ulus-
asir1 siyasal kurum ve siireclerin
etkisiyle ve lkinci Dunya Savasi
sonras1 misafir is¢i olarak gelip
ulusasirt bir nitelik kazanan goc-
men topluluklarinin kalict oldugu-
nun anlasilmasiyla birlikte etno-
kualtarel cerceveden, kokleri Hiris-
tiyanlik, Himanizma ve Aydinlan-
ma’ya dayali “Avrupalilik kaltara”
icinde ele alinan bir cizgide yeni-
den tanimlandigl one surilebilir.
Bunun yan sira aym sure¢ tlkede
onemli ve giderek iktisadi-siyasal
bir “yik” haline gelen bir Muslu-
man gocmen nufusu tizerine tartis-
malart beraberinde getirmistir. Bu
diyalektik ve dinamik strecler so-
nucunda Almanyanin entegrasyon
ve dinsel yonetim kavrayisi, Al-
manya’da Islam Hristiyanhk, Hui-
manizma, Roma Hukuku ve Aydin-
lanma tuzerine oturtulan demokra-
tik-anayasal diizenle uyumlu “Av-
rupa Islam1” modelinde yeniden
tasarlanmistir. “Avrupa Islam’inin”
sekillenmesinde bir diger onemli
etken 11 Eylal 2001 saldirilarinin
ardindan Islami fundamentalizme
kars: gelisen guvenlikci yaklasim ol-
mustur.

Ulusasir1 Sosyal Uzama Bakis

Goc ve diaspora kavraminin her iki-
si de genis ve farkh icerikler tasi-
makla birlikte “Ulusasirihik” (trans-
nationalism) icerisinde degerlendi-
rilebilecek nosyonlardir. Gog¢ tze-
rine yapilan akademik calismalarda
temel olarak iki farkli bakis acist li-
teratire damgasini vurmaktadir.
Bunlardan birincisi, artan uluslara-
ras1 sermaye hareketlerinin ve hiz-
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met piyasasinin gocun kontrol edil-
mesini neredeyse imkansiz hale ge-
tirdigini vurgulayan kiiresellesme
tezidir. Buna gore goc politikalar
ulus devletlerden ¢ok Avrupa Birli-
gi gibi ulusotesi kurumlara ve Av-
rupa Insan Haklarnt Mahkemesi gibi
ikili ya da c¢oklu anlasmalara da-
yanmaktadir. Bunun yaninda ulus-
lararasi insan haklar1 duzeni hukuk
yoluyla ulusal egemenligi sinirlaya-
rak devletlerin go¢ ve iltica hare-
ketlerini engellemesinin 6ntine gec-
mektedir (Soysal, 1994). Ancak ser-
maye, mal ve hizmetlerin artan ser-
best dolasimina karsin emegin ser-
best dolasiminmin simirlandirilmasi
bu sistemde istikrarsizlik meydana
getirmektedir.

Ulusasirihik

Ulusasir perspektif, kiiresel kapita-
lizmde iletisim, ulasim, teknoloji
alanlarindaki doniisim sonucu olu-
san yeni kuresel dinyada ulusal s1-
nirlarin asildigi, yeni sosyal uzam-
larin ortaya ¢iktigi ve bunun sonu-
cu olarak da sosyal bilimcilerin
“ulus”, “etnisite” ve “irk” kavram-
larim1 yeniden yorumlamalar1 ge-
rektigi belirtmektedir. Bu baglam
icinde 11k, etnisite ve ulus gibi kav-
ramlarin klasik tahlilleri uluslara-
rast gocun yeterli bir analizi icin
elverisli olmaktan cikmislardir (Sc-
hiller, Basch ve Blanc, 1992).

Son doénem kulturel calisma-
larda tizerinde en cok konusulan
konular arasinda ulusal smirlarin
asinmasi ve yeni kulturel alanlarin,
gruplarin ve pratiklerin ortaya ¢iki-
st gelmektedir. 1990’1 yillardan bas-
layarak onemli arastirmacilar bu

konuda literatiire degerli katkilarda
bulunmuslardir (Appadurai, 1996;
Bauman, 1998; Featherstone, 1990;
Hannerz, 1996; Robertson, 1992;
Tomlinson, 1999). Ulusasirilik en
genis anlamiyla artik yerel, ulusal
sinirlar icinde ifade edilemeyecek
deneyim ve pratikler streci olarak
tarif edilebilir. Bu yeni strecte ge-
leneksel gocmen tanimi da degisik-
lik gostermeye baslamaktadir. Ulus-
asir1 gocmen topluluklart da, dias-
poralar gibi yeni tlkelerinde sag-
lamca yerlesmislerdir; ancak ulus-
asir1 gocmen topluluklar diaspora-
lardan farkli olarak anayurtlaryla
iliskilerini degisik boyutlarda sur-
durmektedirler (Schiller, 2010).

Diaspora ve Ulusasirt Topluluk

Diasporalar ekonomik, siyasi ve
sosyal alanlardaki 6rgutlenme sevi-
yeleri sebebiyle go¢ veren ve alan
tlke arasindaki ulusasir1 alanda 6n
plana c¢ikmaktadirlar. Yirmi birinci
yuzyilin baslan itibariyle diaspora-
lar dunyanin degisik kitalarina ve
bolgelerine orantisiz bir bicimde
dagilmis durumdadirlar. En genis
anlamiyla kaltir (folklor, dil, mut-
fak, edebiyat, sinema muzik, basin,
aile baglan ve topluluk hayat1 vb.)
diasporalar icin temel onemdedir.
Diasporalar1 kendi i¢cinde ayiran or-
giitsel yapilarinin esit olmayan yo-
gunlugu ve az ¢ok ulusal kokenle-
rinin etkileridir. Bu iki ayirict ozel-
lik dort temel alanda din, girisimci-
lik, politika ve bir irkla kaltiran
birlesiminde kendini ortaya koy-
maktadir (Bruneau, 2010: 39). An-
cak diaspora kavraminin go¢ sureci
sonucu degisik bolgelere yayilmis
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tam topluluklar kapsadigi soylene-
mez. Somurgecilik sonras1 donem-
de go¢ sureci icinde gog alanlarinda
degisik sosyal formasyonlar olus-
mustur. Bu yuzden ulusasir1 toplu-
luklar ya da hareket bolgeleri gibi
kavramlar ortaya ¢ikmistir. Bunlar
diasporalarla ortak karakterler tasi-
sa da kendilerine 6zgi belli 6zellik-
leri vardir. Ulusasir topluluk kav-
ram1 1990’h yillarda literature gir-
mistir ve dunyanin Kuzey’indeki
sanayilesmis ABD, Kanada, Japonya
ve Bat1 Avrupa bolgesine, ceperin-
deki tlkelerden is aramak ve ana-
yurtlarindaki ailelerine gurbetci pa-
rast gondermek tzere yola ¢ikan
topluluklar1 betimlemektedir. Bura-
da kirsal kesimlerden kalifiye ol-
mayan gocmenler siki baglarinin
oldugu ve iligkilerini koparmadik-
lar1 bir toplulugun bulundugu koy
ya da kasabay1 terk etmekte ve do-
nemsel olarak geri donmektedirler.
Meksika'nin ve Turkiye'nin kirsal
kesimlerinden ABD ve Almanya’nin
buyuk kentlerine yapilan gocler bu
kapsamda ele alinabilir. Bu anlam-
da bu gocmenlerden olusan ulus-
asir1 topluluk, kiiresel olanla biyik
oranda ondan farkli olan yereli,
farkli duzeylerde ve birbirleri ara-
sinda hiyerarsik diizenleme yapma-
dan, sebekeler icinde baglamakta-
dir. Ulusasin topluluklarin tyeleri
bir yandan kendi ulkelerinin va-
tandashigini korurken ev sahibi ul-
kenin de vatandashigina ge¢cmenin
yollarini arayan cift baglantili bir
yasam tarzina sahiptir. Gunumiz-
deki goc hareketini daha onceki-
lerden ayiran ve ona ulusasirt 6zel-
ligini kazandiran yanlarindan biri

de onun surekliligidir. Ulusasir ag-
lar bu surekliligi saglamaktadir.

Turkiyeli Go¢gmenler: Diaspora m1
Ulusasin Topluluk mu?
Turkiyelilerin Almanya’ya gocu
1960’1 yillarda devletleraras: ant-
lasma sonunda bir uluslararas1 emek
goct olarak baslamistir. Bu emek
goct daha sonra aile birlesimleriyle
sosyal bir goc bicimini almistir.
Bunu 1980 askeri darbesinden son-
ra sol partilerin uyelerinin ve 1990’
l1 yillarda Kurtlerin, Alevilerin, Str-
yanilerin politik nedenlere dayanan
siginmact gocu izlemistir. Bu ge-
lismeler sonucu Almanya’daki Tur-
kiyeli gocunun bir diasporik olgu
ya da ulusasirn goc¢ alaninda olusan
ulusasin topluluk olarak m1 deger-
lendirilecegi konusunda karmasik
bir durum ortaya ¢ikarmaktadir.

Genelde Amerikan akademik
dunyasinda agirlikli olmak tzere,
1945 sonrast donemde gerceklesen
goc¢ hareketlerini “ulusasirt” toplu-
luk acisindan ele alan gortise karsin
diaspora kavraminin icerigini yeni
ulusasirt fenomenlerin etkisinde ge-
nisletip ele alan calismalar vardir
(Anthias, 1998; Braziel ve Mannur,
2003; Hear, 1998; Landau, 2010;
Safran, 1991).

Bazi arastirmacilar Turkiyeli
tim gocmen topluluklar1 diaspora
tanimu icinde degil ulusasir toplu-
luklar olarak degerlendirmektedir.
Bu gortise gore Cumhuriyet'in ku-
rulusuyla birlikte Turk ulusculugu-
nun ve devlet merkezli resmi Sunni
Islam anlayisinin disladig1 kesimler
(Aleviler, baz1 Islami gruplar ve
Kiurtler) diaspora milliyetciliginden
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farkli olarak Turkiyenin resmi an-
layisin1 donisturmek ekseninde fa-
aliyet yurtatmektedirler (Kastorya-
no, 2007: 165-166).

Turkiye’de homojen ulus dev-
let anlayis1 sonucu kamusal alanda
temsil zorlugu yasayan, birbirleriy-
le iliskili ancak kendi sosyal, kilta-
rel, ideolojik kurum ve sosyal agla-
rina sahip farkh topluluklar vardir
ve bu topluluklarin Almanya’daki
konumlar bu farkliliklar icinde ele
alinmahdir. Boyle bir cerceve icin-
de Turkiyeli gocmen topluluklari-
nin bazilarm diasporik digerlerini
ise ulusasir1 topluluk olarak tanim-
lamak mumkiinduar. Bu topluluklar
icinde DITIB, yar1 resmi bir Mus-
liman go¢cmen kurumu olarak Tuar-
kiye'nin ulus devlet sinirlar1 disina
yayilmis nafusunun ana yurda bag-
liligin gelistirmeye donuk faaliyet-
leriyle “ulusasirt milliyetcilik” cer-
cevesinde degerlendirilebilir.

Ulusasirt milliyetcilik diaspora
milliyetciliginden farkli bir gorun-
guadir. Diaspora milliyetciligi bir
yerli-yurtlulastirma (territorializa-
tion) veya yeniden yerli-yurtlulas-
turma (re-territorialization) olarak
anlasilmalidir. Ornegin Yahudi di-
aspora milliyetciligi strgun edilen
Yahudilerin “kutsal topraklara” ge-
ri donmesi tizerine bicimlenir. Di-
aspora milliyetciligi varolan bir ulus
devlet tuzerinden degil “surgun”
sartlarinin ortaya cikardig1 izlek
uzerinden gelismistir. Buna karsin
ulusasir1 topluluklarin bagimsiz ve
egemen bir ulus devleti olup dille-
rini ve kulturlerini muhafaza et-
mekte, tilkelerine donebilmektedir-
ler. Burada goc¢ veren tlke dil, din,

cifte vatandashik gibi araclar1 kulla-
narak “anayurda” baghiligi artirma-
ya calismaktadir. Gog alan ulkeler-
de kurulan dernek ve kurumlar
uizerinden burada buluna goc¢men
nufusu devletin hakim politikasi
cercevesinde yonlendirilmeye cali-
silmaktadir. Bu iliski sonucu goc
veren ulus- devlet aslinda bir “di-
aspora” yaratma cabasl icine gir-
mektedir (Kastoryano, 2007: 175).
Ulusasir1 gocmen topluluklar ikinci
savas sonrast donemde tlkeleriyle
“gurbetci paras1” tzerine bir eko-
nomik bag kurmaktayken bu du-
rum neo-liberal yeniden yapilanma
sartlarinda donustme ugramistir.
Son donemde neo-liberal yeniden
yapilanma sartlarinda go¢cmen giri-
simciligi ortaya cikarken goc¢ veren
ulus devletler i¢in go¢cmenlerin ko-
numu da degismektedir. Ulus dev-
letler kendi ulusal siyasetlerine do-
nuk olarak gocmen topluluklarin
kimliklerini yeniden diizenlenmek
istemektedir. Tam dunyaya yayil-
mis, ortak kultarel baglara sahip
bir “kuresel ulus” yaratma anlayist
kuresellesmeye karsi bir yerli-yurt-
lulastirma cabasi olarak gorilmeli-
dir (Robertson, 1992; Smith ve Gu-
arnizo, 1998).

Ulusasirt Antropoloji ve

Ulusasir Sosyal Uzamlar

Antropolojinin bir bilim olarak or-
taya cikisi, Avrupali somurgeci
giclerin Yeni-Dunya’da “somurge-
lestirilecek” kiicuk-olcekli toplum-
larin sosyo-kulttrel yapilarina ilis-
kin bilgi edinme ihtiyaci tarafinda
sekillenmistir ve yerli halklara kar-
st uygulanan Bati-merkezci baskiya
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mesruiyet saglamisur (Ozbudun,
2002: 33-50). Ulus devletlerin ku-
rulus sirecinde ise bu yaklasim de-
vam etmekle birlikte homojen bir
ulus tanimin desteklemek tuzere
antropoloji 6nemli bir rol astlen-
mistir (Aydin, 2001: 344-347). So-
murgecilik sonrast donemden bas-
layarak antropolojinin geleneksel
yaklasimlar1 ve metotlar1 hem ken-
di i¢ tartismalari sonucu hem de
disaridan yoneltilen elestirilerle bir-
likte kapsamli bir dontsum gecir-
mektedir. Bu sorgulamalar ozellikle
kultar kavraminin icerigi, antropo-
logun “oteki” ile kurdugu degisik
duzeylerdeki iktidar iliskileri, et-
nografik metinlerin baglamlar tze-
rine yogunlasmistir (Clifford ve
Marcus, 1986; Geertz, 1985; Mar-
cus ve Fischer, 1999; Rabinow,
1977; Rosaldo, 1993).

Mallarin, hizmetlerin, gorun-
gilerin, nufuslarin, kiultarel are-
timlerin degis-tokus mekanizmala-
rinda dunya capinda hizla yaygin-
lastigi ve yayildigi, kitle iletisim
araclarinda yeni sosyal tahayytlle-
rin yeniden uretildigi bir zamanda
“uzam” tanimi da donidsim gecir-
mektedir. Ozellikle gocmen toplu-
luklart s6z konusu oldugunda birey
ve grup kimliklerinin goranumu
(ethnoscape) belli bir yerde konum-
lanmamis, uzamsal olarak bagli, kil-
tirel olarak homojen bir alandan
soz edemeyiz. Kuresellesme sture-
ciyle birlikte insanlarin ve grupla-
rin belli bir toprak parcasindan ba-
gimsiz sosyo-kultirel ve ekonomik
yapilanmalarinin yaninda onlar ye-
niden belli bir toprak parcasiyla ilis-
kilendirmeye cabalayan ve bunlarin

ic ice gectigi cok boyutlu, genisle-
mis bir uzam ortaya c¢ikmaktadir
(Appadurai, 1996: 48-52).

Yukaridaki degerlendirmelerin
1s1ginda go¢ olgusunu daha acik bir
sekilde ele almak icin “ulusasir
sosyal uzamlar” kavrami (¢ransna-
tional social spaces) bize daha ve-
rimli gorunmektedir. Ulusasir1 sos-
yal uzamlar, bireyleri birden cok
ulus devlette konumlanmis kurum-
lara dogrudan ya da dolayli olarak
baglayan bir ag sebekesidir. Bura-
daki “uzam”, metaforik olarak de-
gil bolgesel sosyal iliskilerin (vergi,
egitim, kamu politikast, issizlik vb)
icinde olan gocmen bireylerin ko-
numunu belirtmek icin kullaml-
maktadir. Arastirmamiz icin bunu
acimlarsak ele aldigimiz Turkiyeli
gocmen Musluman topluluklar ye-
rel ve ulusasirn cesitli devletlerin
siyasi, kiltirel ve sosyal alanlarda-
ki politikalarim1 hem etkilemekte
hem onlardan etkilenmekte hem de
onlarla rekabet halinde olabilmek-
tedir.

Koln’de Bir Cami
1984 yilindan beri Almanya’da Tur-
kiyeli gocmen Miuslimanlara din
hizmeti saglamak tzere faaliyet gos-
teren DITIB’in halen genel merke-
zin bulundugu, eski bir fabrikadan
donustariulmus, icinde mescit ve
sosyal-idari bolumlerin bulundugu
bina kompleksinin yikilip yerine
cami insa edilmesi i¢in 2006 yilin-
da baslattigr girisim Alman kamuo-
yunun gindemine oturmustur.
Kuskusuz bu, Almanya’da insa
edilecek ilk cami degildi ancak hem
caminin boyutlarinin buayukluga
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hem de Islam'in Alman kamusal ala-
ninda gittikce artan gorunurlugu-
nun baslattigl yeni tartismalar cami
insaat1 girisimini teknik ve yerel bir
konu olmaktan cikarmistir.

Ehrenfeld ve DITIB

DITIB genel merkezinin bulundu-
gu Ehrenfeld bolgesinde metrodan
indiginiz anda karsilastigimz yuk-
sek Telekom kulesi size bu bolge-
nin Kolnin medya ve iletisim sek-
toranin merkezi oldugunu isaret
eder. Ehrenfeld goreceli olarak Tur-
kiyeli gocmenlerin yogun yasadigi
bir bolgedir. Bunun Almanya’da bir
anlami, yol boyu lahmacun, kebap,
baklava dukkanlar1 ve son zaman-
larda yayginlasan simit saraylarini
sikca gormenizdir. Ehrenfeld’in yo-
gun Turkiyeli gocmen nufusu go-
cun ilk dénemlerinde burada insa
edilen “sosyal konutlara” dayan-
maktadir. Kiralar diger bolgelere
gore gorece ucuzdur, ancak son yil-
larda bazi mahalleleri Kolnun yuk-
sek kira bedelli populer merkezle-
rinden olmustur. Bolgede yasayan
Turkiyeli gocmenler bana bunun
90’l1 yillarin sonunda baslayan bir
egilim oldugunu belirttiler. Genel-
de Alman sol/sosyalist parti ve der-
neklerin yogun siyasi faaliyet gos-
terdigi bolge zamanla ucuz ev ara-
yan ogrencilerin, escinsellerin ve
“bohem” sanatcilarin da yerlesme-
siyle cok-kultirlu hayatin kristalize
oldugu bir yer haline gelmistir. Bu
cekicilik zamanla bazi mahallelerde
kiralar1 astronomik rakamlara tasi-
mistir. Ancak Ehrenfeld’in genis bir
alan1 kapladigi dustunulirse bunun
genel bir durum oldugu séylenemez.

Gergekte dikkatli bakmadiginiz
sirece giunduz saatlerinde Ehren-
feld’in Turklerin yogun olarak ya-
sadig1 bir bolge oldugu pek anlasi-
lamayabilir. Sitkca Turk lokantalar
gorseniz bile bu Koln'an diger bol-
gelerinde de karsilasabileceginiz s1-
radan bir durumdur. Ancak bu du-
rum gece degisir. Genelde Turkiye-
li gocmen gencler, kendileri icin
yogun gecen is ve okul saatlerinden
sonra en az u¢ kisiden olusan grup-
lar halinde gece gezmelerine c¢ik-
maktadirlar. Bu Ehrenfeld’de ve
oraya dogru giden metro istasyon-
larinda kalabaliklar halinde goc-
men kokenli genclerin yogunlas-
masina yol acmaktadir. Gengler I¢
Anadolu ezgileri basta olmak tzere
begendikleri muzikleri herkesle pay-
lasmak icin cep telefonu hoparlor-
lerini kullanirlar ve istasyonlarda
Turkiye’deki dugun salonlarini an-
diran bir atmosfer olusur. Bolgede
yasayan Alman sakinlerle yaptigim
gorusmelerde bircogu bu durumu
kaniksadiklarini ve bunu Koln'un
cok-kaltarlu yasam tarzinin bir par-
cast olarak gorduklerini soylemis-
tir. Ayrica bu durum, birlikte ya-
samanin getirdigi bir yasam bici-
minin rahatligini yansitir. Bolge di-
sindan gelenler icin ise ¢cogu zaman
tedirgin edici olabilir.

lyi Turkler ve “Alamancilar”

Gocmenlere yonelik bu tedirgin edi-
ci ve guvenlik kaygis1 yaratan tu-
tumun, akademik alandan da bes-
lenen genel bir yargidan dogdugu
soylenebilir. Go¢men topluluklari-
nin gen¢ kusaklari genelde ulus-
asir1 kultarel arka planlarindan da
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beslenen yeni kultiirel pratikler ya-
ratmaktadirlar. Bu Almanya’da
Turkce sozlerle karisik rap muzik,
degisik kiyafet tarzlari, davranis
kodlar1 ve beden dillerinde sembo-
lik olarak kendini kamusal alanda
gostermektedir. Cogu zaman aka-
demik alanda yapilan degerlendir-
melerde de yeni kultarel pratikler
uyum sorunu yasayan genclerin
sapkin davranislar1 olarak nitelen-
dirilmistir. “Turkiye’de Alamanci
Almanya’da yabanc1” repligiyle dile
getirilen soylem, gocmen genclerini
“kurbanlastirmakta” ve bu yeni kul-
tarel pratiklerin bagimsiz, 6zgin,
kozmopolit karakterinin zenginli-
gini goz ardi etmektedir (Kaya,
2000: 146-156).

DITIB genel merkezinde Al-
manca lisan kurslarn verenlerden
Almanya’da yetismis bir kadin egit-
menle yaptigim gorusmede, Turki-
ye'de bulundugu sturece Almanya’
dan geldigini saklama geregi duydu-
gunu belirtmisti. Almanyanin sec-
kin bir tniversitesini bitirmis ve
yuksek lisans egitimini de almisti.
Turkiye’de misafir oldugu bir su-
recte, iyi egitim gérmus seckin bir
kadin grubunun icinde oldugu bir
ev davetine katilmisti. Sohbet esna-
sinda egitimlerinden bahsederek
bazilar Ingilizce, bazilar Fransizca
bildigini soylemislerdi. Ancak egit-
men iyi Almanca bilmesine ragmen
“Alamancilarin” Turkiye’de uyum
saglayamayan egitimsiz kesimler
olarak gorulduguni dusunup sus-
may1 tercih etmisti. Bu durumu Eh-
renfeld’de ve Almanyanin diger
bolgelerinde Turkiyeli gocmenlerle
olan gorusmelerimin hepsinde goz-

lemlemistim. Genelde gundelik ha-
yat icinde sokakta adres sorarken
ya da gocmenlerin islettigi dukkan-
larda karsilasugim genc¢ gocmenler
konusmamdan Turkiye’den yeni gel-
digimi anlamis, cogu Turkce telaf-
fuzlarinin “bozuk” olmasindan do-
lay1 mahcup bir ifadeye burtanmis-
lerdir. Sohbet ilerlediginde bircogu
kendilerinin diger go¢menler gibi
olmadigini, ya Alman kultarine iyi-
ce uyum sagladiklarini ifade eden
sekilde ya da tam tersi hi¢ degisme-
diklerini, Turkce diksiyonlarinin
duzgunligina bana da onaylatarak
vurgulamistir. Hicbiri “arada kal-
mamis”tr. Kuskusuz “arada kalan
gocmenler” soylemi daha onceden
herkes tarafindan paylasilan, catis-
masiz, toplumsal butunlaga sagla-
yan tek bir kultir oldugu nostalji-
sine dayanmaktadir.

Bir Dinsel Go¢gmen Kurumu

2007 yilinda DITIB Genel Merke-
zinin Turkiyeli go¢menler icin en-
tegrasyona donuk dil kurslarini da-
zenledigini duydugumda alan ca-
lismasini yapmak icin kusursuz bir
firsat ve ayni zamanda Almancami
gelistirmek icin ucuz bir yol bul-
manin sevincini yasadim. Ug ayhik
kurslar icin yalmizca 90 Euro is-
tenmekteydi ve bu kurslara degisen
yeni vatandashik yasasi yuzinden
Alman vatandasi olmak icin temel
seviyede Almanca ogrenmek zorun-
da olan, genelde Anadoluw’dan evli-
likler yoluyla gelmis yeni gocmen-
lerin yaninda uzun suredir ilkede
yasamasina karsin lisan sorunu ya-
sayan kisiler de katilmaktaydi. Bu
Almanya’ya ilk defa gelmis bir ant-
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ropolog icin neredeyse mukemmel
bir ortam oldugu kadar, ucuz bir li-
san kursunu alisildik bir cevrede
Turk egitmenler tarafindan almak
isteyen gocmenler acisindan da ol-
dukea iyi bir olanak yaratmist. Bu
kurslar, Alman huktmetinin deste-
giyle cesitli sivil toplum kuruluslar
tarafindan degisik duzeylerde du-
zenlenmektedir’ ve DITIBin Tur-
kiyeli gocmenlerle kurdugu degisik
baglant1 bicimlerini aktarmak icin
iyi bir ornektir.

Ik kusak gocmenlerle yapt-
gim gorusmelerde Almanya’daki
dinsel gocmen kurumlarinin geli-
simini ve zamanla cesitlenen faali-
yetlerinin bir haritas1 cikarilabilir.
Genel olarak gecici misafir isciler
olarak Almanya’ya gelen ilk kusak
gocmenler uzmanlik gerektirmeyen,
gunluk basit dinsel pratiklerini ger-
ceklestirmekteydiler. Toplu kilinan
namazlarda cemaatten givenilir bi-
rinin imamlik yapmasi yeterli ol-
maktaydi. Buna karsin Islamiyet’te
onemli bir yer kaplayan yemek di-
yeti (domuz etinin yasaklanmasi ve
alkol basta olmak tuzere degisik
mezhep inanclarina gore bazi ka-

Almanya’da Goc Yasast ilk defa olarak acikca
yabancilarin Alman toplumuna entegrasyo-
nunun tesvikinin bir hedef oldugundan bah-
setmektedir. Bu durumun ozellikle enteg-
rasyon kurslar1 aracihig ile olusmast gerek-
mektedir. Bu kurslar bir temel ve bir gelis-
tirme kursu olarak 600 ders saatini icermek-
tedir. Yabancilar dairesi Ikamet Izni verirken
kisilerin entegrasyon kursuna katilma yu-
kumluligini tespit eder. Bunun yaninda
eger gocmenler issizlik parasi veya sosyal
yardim (aile mensuplar1 icin) aliyorsa bu
odemeleri yapan dairenin gerekli gérmesi
durumunda entegrasyon kursuna katilmakla
yukamlendirilebilirler.

buklu deniz urtanlerini de kapsa-
yan) ile ilgili sorunlar yasanmak-
taydi.

1970°li yillardan baslayarak
Musluman gocmenlerin Almanya’da
kalic1 hale gelmesi ve ozellikle aile
birlesimleri sonucu sosyo-kulturel
hayatin genis bir alanim1 kapsayan
sorunlara karst dinsel kurumlara
olan ihtiyac artmistir. Evlilikler,
sinnet, olum gibi gecis ritaelleri-
nin Musliuman olmayan bir ilkede
saglanmasi, dinsel uzmanhgin ya-
ninda Alman kamu burokrasisiyle
gerekli iliskinin kurulabilmesi ve
duzenlenmesi bu organizasyonlar
araciligiyla mumkin olabilmistir.
Buradaki uzmanhigin ve organizas-
yonun yalnizca ¢ok dindar olan ke-
simleri degil, go¢cmen toplumunun
timuna kapsadigini belirtmek ge-
rekir. Ornegin, cok dindar olmayan
gocmen kesimleri icinde bile Al-
manya’da her hangi bir 6lum anin-
da kisinin cenazesinin hitktimete
bildirilmesi, doktor raporlari, cena-
zenin bekletilecegi yer, Turkiye'ye
gonderilmesi icin gerekli izinlerin
alinmasi, ucak ya da tasit bulunma-
s1, Turkiye'nin cenazeyi kabul et-
mesi icin gorusmeler, Alman ve
Tuark kamu otoriteleriyle iliski ku-
rabilecek ve bu prosedurleri yura-
tebilecek uzmanlikta ulusasirt din-
sel organizasyonlar1 gerektirmekte-
dir. Baslangicta dinsel pratiklerin
gerceklestirilmesine donik faaliyet
yuruten dinsel kurumlar Alman-
ya'da gocmen nufusun kalici hale
gelmesi ve kuresellesme sureciyle
artan iletisim ve ulasim olanakla-
riyla birlikte farkh ve genis alanlara
da yayilan etkinlikler yaratmekte-
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dirler. Bunlar spor kulupleri, halk
oyunlar kurslari, Alman siyasi par-
tileriyle iliskiler, Almanca dil ve
entegrasyon kurslari, uluslararasi
yardim faaliyetleri, lobicilik, Turki-
ye ve Almanya’da ytiiksek sermayeli
ticari yatirimlar gibi girisimleri ici-
ne alabilmektedir.

Turklerin Camisi
Almanya’ya geldikten bir ay sonra
ilk defa lisan kursu tizerinden alan
calismasin yuratmek tzere Koln
Ehrenfeld bolgesine geldim ve bana
kursu haber verenler, DITIB'in ye-
rini bulmak icin metrodan indi-
gimde camiyi sormami soylemisler-
di. Boylece icinde Turkiye’de alisti-
gimiz anlamda bir mescit olan bina
kompleksine cevrede ve gocmenler
arasinda cami dendigi anlamistim.
Bir bolge sakinine caminin yerini
sordugumda “kimin camisi?” yani-
tin1 almam, Almanca yanlis bir soru
kalib1 kurdugumu duastundirmista.
Turkiye’de alisigimiz anlamda ca-
miler kimsenin mali gibi dusunul-
mez. Gozlerimdeki saskinhg fark
eden kibar kadin, bolgede iki tane
cami oldugunu, birine Turklerin di-
gerine Kuzey Afrikalilarin gittigini
soyleyerek duruma aciklik getirdi.
Daha sonraki donemlerde olgunla-
san bu gozlem, Muslumanlarin Av-
rupanin diger ulkelerinde oldugu
gibi Almanya’da da temelde ulusal
farkliklara ve bu ulusal farkliliklar
icinde degisik siyasi veya dini anla-
yislara gore cemaatlestigini ortaya
koymaktaydi.

Bir din olarak Islam'in kusku-
suz ulusasirt bir ozelligi vardir ve
getirdigi evrensel kurallar batuniy-

le birlikte ulusotesi bir anlayis1 (im-
met) 6ne surmektedir. Musliiman-
lar her yil duzenlenen hac organi-
zasyonlariyla, giinde bes vakit Mek-
ke’ye donerek yerine getirdikleri
dinsel pratikleriyle sembolik olarak
ulusotesi bir kimlige sahiptirler (Bo-
wen, 2004). Ancak tarihsel, sosyal,
siyasal, kulturel farkliklar dislayan
bir yerden tek bir Musluman kialta-
ra olduguna dair 6zcu nitelendir-
melerden kacimilmalidir.

DITIB Genel Merkez

DITIB genel merkezi Ehrenfeld bol-
gesinde uzun bir ana cadde olan
Venloer ve FuchsstrafSe’nin kesisti-
gi alanda yer almaktadir. Venloer
Caddesi uzerinde genel merkez ta-
belasinin da yer aldig bir giris ka-
pist vardir ancak bu kapi protokol
girisleri disinda pek kullanilmaz.
Fuchsstrafle caddesinde arka avlu-
ya acilan arabalarin da giris yaptigi
yerden orta avluya giris yapilir. “L”
seklindeki bina kompleksinin sag
tarafinda genclik faaliyetlerinin yu-
ratildaga bir salon ve kafeterya
yer almaktadir. “L” merkezinde ida-
ri ofisler, kitap ve brosur satisinin
yapildigr bir kacuk kitapei, onu iz-
leyen bolumlerde derslikler ve mes-
cit yer almaktadir. Mescitin sag ta-
rafinda ayr1 bir binada abdesthane
ve tuvaletler bulunmaktadir. Kafe-
terya kisminda genelde bos vakit
gecirmek icin orada bulunanlar ya-
ninda devamli gelen daha yash
gruplar vardir. Buras1 Turkiye’deki
herhangi bir kiraathane gibidir.
Demli cay, ayran gibi icecekler sati-
lir. Salonun duvarina asilan televiz-
yonda Samanyolu, TGRT gibi ge-
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nelde Turkiye'de muhafazakar ke-
simlerin yakindan izledigi kanallar
aciktir. Haber saatlerinde kafeterya-
da sessizlik olusur ve Turkiye'deki
gelismeler yakindan takip edilir.
Masalarda Almanya baskilar1 yapi-
lan her cesit Turk gazetesine rast-
lamak mumkindir.

Genel merkeze ibadet icin ge-
lenlerin yaninda, ¢cogu dil kurslari-
na katilmak icin, genelde Anado-
Iv'nun kuctk sehirlerinden ve ka-
sabalarindan evlilikler yoluyla yeni
gelen kadinh-erkekli gocmenler bu-
lunmaktadir. Kadin ve genclik kol-
larinin cesitli spor ya da zanaat
kurslarina kaulanlar, dini konular-
da egitim alanlar ve namaz kilmak
icin merkezde daha sik vakit geci-
ren bir kesim vardir. DITIB dini bir
kurum oldugu icin kuskusuz tuye-
leri dindarlardan olusmaktadir. An-
cak son donemde oOzellikle uyum
kurslariyla birlikte bircok farkl ke-
simden Turkiyeli gocmen DITIB
faaliyetlerine katilmaktadir.

Kitap satist ve brosur dagitimi-
nin yapildig idari ofislerin giris kis-
mindaki bolimde Diyanet Isleri
Baskanligr yaninda, Turkiye Diya-
net Vakfi ve Islami icerikli yayinlar
yapan diger yayinevlerinin kitaplar
satilmaktadir. Kitaplarin bazilar
Turkce olmasina karsin Almanca’ya
da cevrilen ¢ok sayida kitap vardir.
Almanca kitaplar icinde genelde
Diyanet Isleri yayinlari ile Kuran ve
meallerin yer aldigi temel eserlerin
cevirisi agirhiktadir. Kitap satisi icin
DITIB dernek haricinde bir sirket
kurmustur ve tim Almanya gene-
linde kitap satislar1 bu sirket tze-
rinden yapilmaktadir. Bu sirket

(DITIB-ZSU GmbH) kitap, ezan sa-
ati, tespih, seccade, takvim, hediye-
lik esya, hac elbiseleri, cocuk kitap-
lar1 gibi urtan satislar yaninda yil-
lik dye olan ve aidat odeyenlerin
cenaze islemlerini yapan bir fon
(cenaze fonu) sahibidir. Ayrica sir-
ket uzerinden ucak biletleri alina-
bilmektedir. Hac ile ilgili islemler
Turkiye Diyanet Isleri Baskanhg
Hac ve Umre Isleri Merkezi tara-
findan yuratilmektedir ve basvu-
ranlar buraya yonlendirilmektedir.
Hac ve Umre organizasyonlarina
Turk vatandasi olanlar yaninda, Al-
man vatandasligina gecmis veya cif-
te pasaportu olanlar da katilabil-
mektedir.

DITIB genel merkezinin binasi
eski bir fabrikadan donustarialdugu
icin her ne kadar bakimi yapilsa da
eski bir bina oldugunu belli etmek-
tedir. Mescidin bulundugu bolam
cok sayida kisinin ayni1 anda ibade-
tini gerceklestirmesi acisindan si-
kinti yaratan bir ortama sahiptir.
Tek katl bir bina olmasindan dola-
y1 mescit basik ve pencerelerinin
azlig1 nedeniyle karanlik bir ortam
yaratmaktadir. Abdesthane bu bi-
nanin disinda oldugu icin hemen
hemen daima yagmurlu olan Koln’
de mescit ve abdesthaneye gidis ge-
lis ozellikle soguk havalar dusuniul-
dugunde zor olmaktadir.

“L” seklindeki bina yapisinin
ortasinda kalan acik avlu yaklasik
300 metre karelik bir alandir. Bu
alan basta Ramazan ayinda kitap ve
el isi sergileri, kadin ve genclik kol-
larinin duzenledigi kermesler gibi
faaliyetler icin kullanilir. Bu faali-
yetlerin disinda avlunun en ¢ok kul-

164



Ulusasirt Islam ve Milliyetcilik: Bir Sosyal-Cograli Tahayyiil Olarak Koln Merkez Camii

lanildig1 zamanlar 19 Mayzs, 23 Ni-
san, 29 Ekim gibi Turk ulusal bay-
ram torenleridir. Ulusal bayram kut-
lamalarinda TC Buytikelcilik gorev-
lileri, Alman hukamet yetkilileri,
yerel temsilciler bir protokol olus-
turmaktadirlar. Cok sayida Turki-
yelinin katldigi bu torenlerde co-
cuklar ve gencler halk oyunlar et-
kinlikleri duzenlemekte, siirler
okunmakta ve karsilikli olarak Al-
man ve Turk toplumunun iyi iliski-
lerini vurgulayan konusmalar ya-
pilmaktadir.

Dinsel Alanda ve Iliskilerde
“Resmiyet”

Yukarida deginilenler, DITIB'in ge-
nel yapisini, isleyisini ve diger din-
sel gocmen kurumlariyla arasinda-
ki farki ortaya koyan en onemli go-
rungilerdir. Ehrenfeld’deki DITIB
genel merkezi, iceri girdiginiz an-
dan itibaren Turkiye’deki herhangi
bir devlet kurumuna giriyormus-
sunuz gibi bir ortam yaratmaktadir.
Uzun yillar Ankara’da Diyanet Isle-
ri Bagskanligt merkezinin bulundu-
gu Kocatepe Camii civarinda otu-
ran benim gibi biri icin DITIB ya-
banci bir mekan izlenimi uyandir-
mamistir. Ehrenfeld’deki DITIB ge-
nel merkezi gorevlileri bazen kra-
vatsiz olmakla birlikte, stirekli ta-
kim elbise giyen, aralarinda basor-
tist kullananlarin yaninda basor-
tisiz kadin yetkililerin de oldugu,
Turkiye’deki mesai saati anlayisiyla
islerini yapan memurlar gibidir.
Merkezdeki gorevliler iki gruba ay-
rilabilir. Birinci grup Diyanet Isleri
Baskanligimin Turkiye’den gonder-
digi idarecilerden olusmaktadir. Bu

grup genelde DITIB'in kendi i¢ is-
leyisiyle ve Turkiyeli gocmenlerle
ilgili dinsel faaliyetlerde bulunmak-
tadir. Ikinci grup uzun yillar Al-
manya’da yasamis, ileri derecede Al-
manca bilgisine sahip, Alman sos-
yal hayatinin ve gocmenlerin Al-
manya’'daki yasam kosullarinin bil-
gisine sahip olan gorevlilerdir. Al-
manya'da yerlesik olan gorevliler
iki diizeyde Turkiye’den gonderilen
gorevlilere aracilik yapmaktadirlar.
Bu aracilik pozisyonu ilk olarak
Turkiye’den gonderilen gorevliler
ile Alman kamu otoriteleri, sivil
toplum kuruluslar ve kiliselerle te-
maslarda kendini gostermektedir.
Ikincisi Almanya’da yasayan Turki-
yeli gocmenlerin sorunlarimin far-
kinda olarak ve Turkiye’den gelen
yetkilileri bilgilendirerek cemaat ile
yetkililer arasindaki etkilesime ara-
cilik edip volan kayis1 gorevi gor-
mektedirler.

Resmiyet Tirkce’de iki ayri
baglam icinde kullanilan bir keli-
medir. 11k anlam1 dogrudan devlet-
le ilgili alami referans almaktadir.
Resmi bayram, resmi yazi, resmi is-
lemler burokrasi ile ilgili tim ala-
nin genel karakterini yansitmakta-
dir. Tkinci anlamu sivil alanda gin-
delik iliskiler icinde insanlarin bir
birine kars1 yaklasimina odaklanir;
ikili iliskilerde resmi davramslar
belli bir mesafe ifade etmektedir.
Bu mesafe, heniiz tanismayan ya da
tanissa da aralarinda sosyal, eko-
nomik, kulttarel statii farklar1 bu-
lunan kisilerin sembolik bir simr
cizgisidir. Daha tst statide olanlar
icin bu sinir ¢ogu zaman bir koru-
ma duvan islevi de gormektedir.
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Ancak aymi dizeydeki ya da farkh
duzeylerdeki kisilerin iliskisine yan-
styan resmiyetin temelinde mahre-
miyetin korunmas1 bulunmaktadir.
Mahremiyet, Arapca kokenli bir
sozcuktir ve Turkee'de gizlilik an-
lamina gelmektedir. Goruldugu gi-
bi etimolojik olarak devlet alanini
temsil eden resmiyetle, bireylerin
ozel alanim korumaya donuk res-
miyet ortak bir kavrayisi ortaya
koymaktadir. DITIB'in resmiyeti de
bu iki alanda kendini gostermekte-
dir. Devlet merkezli anlamda DITIB,
Turkiye devletinin resmi bir kuru-
mu gibi davranmaktadir. Ikinci an-
lamda gocmenlerle yetkililerin ilis-
kisi anlaminda mesafeli bir tutuma
isaret etmektedir. Bu mesafeli, res-
mi davranis tarzi bir yaniyla dinsel
pratiklerin fazla icinde olmayan
gocmenlerin DITIB ile iliskilenme-
sine en cok yardimci olan etken
olarak karsimiza cikmaktadir. Bi-
reyler (mahremiyetlerini koruyarak)
ozel hayat tercihlerinden bagimsiz
bir iligki icine girebilmektedirler.
DITIB yetkililerinin burokratik
yapist bu kurumun cami insa sire-
cinde diger kurumlarla ve Turkiyeli
gocmenlerle iliskilerine yansiyan
temel bir karakterdir. Bu ¢izgi so-
nucu Turkiye devletinin Almanya
ile iliskilerine doniik resmi siyase-
tine uygun alanlarda, DITIB diya-
log acisindan one cikmakta, bazi
alanlarda ise catisma icine girmek-
tedir. Laik devlet yapisi icinde, ra-
dikal Islami so¢ylemlerden uzak bir
din anlayis1 politikas: Turkiye dev-
letinin de 6zellikle 11 Eylul sonrasi
uluslararasi1 arenada one c¢ikardigi
bir politika oldugu icin entegras-

yona donik faaliyetlerde DITIB,
Almanya htukameti acisindan diger
Misliman go¢men kurumlarina
karst muhatap olarak tercih edil-
mektedir. Buna karsin DITIB ve Al-
man hukimeti arasinda, Turkiye
devletinin yarisina yakini Alman
vatandashigina gecmis gocmenlerin
hamiligine soyunmasi ve “Turkluk-
lerini unutmamalarina” dair soy-
lemler, catisma alanlar1 olarak or-
taya citkmaktadir.

Benzer bicimde DITIB’in bu-
rokratik karakteri diger Turkiyeli
bireyler ve go¢cmen kurumlarla ilis-
kisini belirlemektedir. Dinsel ko-
kenli olmayan Turkiyeli laik goc-
men kurumlan (Almanya Tuark Top-
lumu-TGD) gibi ve bireyler bu bu-
rokratik-resmi tarz tizerinden DITIB
ile daha kolay iliskiye girebilmek-
tedirler.

DITIB vyetkililerinin bu resmi
hareket tarzi, Almanya’'da ozellikle
siyasal faaliyetleriyle gindeme ge-
len dinsel kurumlarla ilgili disarida
olusan kanaatlerin tamamen tersi
bir fotograf yansitmaktadir. Soyle
ki Koln'de tanistigim ve universite
degisim programlariyla buraya ge-
len Turkiyeli ogrencilere bir ko-
nusmamizda ucuz Almanca Ogre-
nebilecekleri bir cami kursu oldu-
gunu soyledigimde once saka yap-
tigim1 zannetmislerdi. Onlar icin
cami kurslar1 koktenci siyasi faali-
yetlerin yuratildugu pek tekin ol-
mayan mekanlardi ve hicbiri boyle
bir yere adim atmay1 dahi dustun-
mezdi. Ozellikle sekiiler yasam tar-
zina sahip birinin kiyafetleri ve dis
goranimuyle cemaatin de tepkili
bakislarina maruz kalacaklar1 ke-
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sindi. Onlan rahatlatmak icin ca-
minin Diyanet Islerine baglh oldu-
gunu soyledigimde saka yapmadi-
gim1 anladilar. Bu onlan rahatlat-
madi ve bu teklifi sekuler bir yasam
tarzina sahip bulunduguna emin
olduklart benim gibi biri getirmis
olmasaydi, sanirim bir daha onunla
goriusmezlerdi. Ozellikle 11 Eylil
saldirinin ortaya cikardigi bir at-
mosferde bu tepkiyle sik sik karsi-
lastim. Avrupa’da Madrid, Londra,
Istanbul gibi buyiik kentlerde Is-
lamci-koktenci hucrelerin gercek-
lestirdigi bombali saldirlar, Mis-
ltmanlara karst kuskulu ve Islamo-
fobik bir atmosfer yaratmisti. Bir
cami insas1 tzerine antropolojik bir
arastirma yaptigimi soyledigimde
bile beliren sipheci bakislar, anin-
da fark edilebilirdi. Koln’de goris-
tigim Almanlarin ¢cogu cami insa-
atlarina kars1 degildi. Katolik kili-
sesinin genclik faaliyetlerinde yer
alan Bonn Universitesinde okuyan
arkadasim da Musltumanlarin iba-
det yerleri yapmasinin haklar1 ol-
dugunu siklikla dile getirmisti.
Koln Merkez camii insasi tizerine
Alman gorusiilenlerden bazilari, Is-
lam dinine kars1 olmadiklarim an-
cak kiliselerin, cogu gen¢ nesil Al-
man ic¢in artik ibadet yerleri degil
geleneksel mimari yapilar olarak
goruldiaginu soylemisti. Buna kar-
sin insa edilen yeni camiler Islami
bir uyanisin sembolleri olarak anla-
silmaktaydi.

2011 yilinda Turkiye’den Al-
manya’ya gocun 50. yili kutlandi ve
bu uzun zaman dilimi icinde Ttc¢
kusaktr Turk ve Alman toplumu
degisik boyutlarda iliski i¢ine girdi.

Is hayau, egitim, sosyal iligkiler,
karsilikli etkilesime dogrudan acik
alanlardi. Ancak Miusliman goc-
menlerin dinsel pratiklerini gercek-
lestigi camiler, gocmen topluluklari
icinde bile belli bir kesimin gittigi
yerlerdir. Cok 6zel bir ilgi ya da
arastirma gibi neden olmadan Mis-
liman gocmen topluluklar disinda
kalan kesimlerin camileri ziyaret
etmesi ve fikir edinmesi pek alisil-
dik degildir. Gerci 1990 yilindan
beri dinsel diyalog cabalar1 cerce-
vesinde kiliselerle de isbirligi icin-
de Musluman topluluklar disindaki
kesimlerin camilere ziyaretini tes-
vik etmek icin “acik cami gunleri”
duzenlenmektedir. Bu cabalar fark-
1 inanclarn ve kiltirlerin birbirle-
rini tanimas1 ve on yargilarin gide-
rilmesi icin anlamlh girisimlerdir.
Ancak 11 Eylil sonrasi artan Is-
lamofobik atmosferde, Koln Mer-
kez Camii gibi buytk boyutlu ca-
milerin insa edilip edilmemesi ge-
rektigine dair Alman toplumunda
olusan kanaat, temelde kamu otori-
telerinin ve uzmanlarin gorusleri
cercevesinde bicimlenmistir. Bu
yuzden DITIB'in Koln Merkez Ca-
mii insa girisimi, buna karsi tepki-
ler ve yasanan atesli tartismalar so-
nunda Belediye Meclisinden iznin
citkmas1 surecini, Ulusal Entegras-
yon Planrna giden yolda Alman-
yanin gocmen Muslumanlara yo-
nelik dinsel alan1 yonetme politika-
sinin 1s1ginda degerlendirmek ge-
rekmektedir. Bu politika ulusasiri
etkiler ve gocun degistirdigi nufus
yapisinin etkisiyle, Almanyanin bir
“go¢ tlkesi” olmadig tezini terk et-
mesiyle baslamistir.
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Yeni entegrasyon modelinde
camilerin kamusal gorunamu “Av-
rupa Islam1” baglaminda kabul edi-
lebilir olmaktadir. Ihmlh bir Islam
anlayisina sahip, kamusal alanda
kendini sergilemekten cekinmeyen,
dini 6zel alamin siirlan icinde tu-
tan bir Islam anlayis1 koktenci go-
rusler one siren Islami akimlara
kars1 bir panzehir olarak goralmek-
tedir.

Ulusasir1 Uzamda Ulus Devletlerin
Rekabeti
Ulussonrast donemde, ulusal dev-
letlerin belli bir toprak parcas: tize-
rinde kulturel homojenlik ve poli-
tik aidiyet tzerine insa ettikleri soy-
lem, topraga bagimli uzamin ote-
sindeki yeni hareketler ve olusum-
larla ic ice gecmekte ve bir meydan
okumayla karst karsiya kalmakta-
dir. Ulusasir sosyal topluluklar hem
geldikleri tlkenin, hem de ev sahi-
bi devletin simirlarim asan uzam-
larda ulusasir aglar kurmaktadirlar
(Gupta ve Ferguson, 1997). Ulus-
asir1 gocmen topluluklar ulusal dev-
letlere iki yonltt bir meydan oku-
manin icindedirler. Biri ev sahibi
tlkenin homojen kultir iddialarina
kars1 genellikle vatandashk haklar
cercevesinde gelisen bir karsi ko-
yustur. Gocmenler homojen ulus-
kimlik anlayis1 tizerinden belli bir
politik topluluga (devlet) uyelik
olarak dislayic1 vatandashk tanim-
larim1 genisletmek tizere siyasal ala-
nin sinirlarini genisletme mucade-
lesi icindedirler.

199071arda cok-kulturculitk tar-
tismalariyla alevlenen Alman kim-
ligi ve gocmenlerin konumuyla il-
gili tartismalar, yerini 1990’larin

sonunda Alman kimligini hakim
kultar olarak tamimlayan Leitkultur
(hakim kultar) tartismasina birak-
mustir. Leitkultur tartismalarinin so-
nunda Alman kimliginin ulus te-
melli taniminin, Nazi gecmisi goz
onine alindiginda ve gelisen Avru-
pa Birliginin onder tlkesi olma id-
diasindaki Almanya’da “irkcilik”
suclamalarindan  kurtulamayacag
aciga cikmistir.

2000 yilinda Vatandashk Ya-
sas’nin degisimiyle birlikte kan ba-
gina dayali vatandashktan yerlesi-
me dayali vatandashk anlayisina ge-
cilmis ve sembolik olarak yillardir
dile getirilen “Almanya’nin bir goc
ilkesi olmadig1” anlayist terk edil-
mistir.

Almanya’da da bu siirecte da-
ha once “Turk” olarak adlandirilan
gocmenlerin dinsel kimlikleri 6n
plana cikarilmis ve “Mislaman”
gocmen tanimlari hem medyada
hem siyasal alanda 6n plana cikan
bir soylem olmustur. 2007 yilinda
cikarilan yeni goc yasasiyla birlikte
pekisen bu donemde gocmenlerin
Islami kimlikleri tizerinden yeni bir
entegrasyon politikasi yurirluge gir-
mistir. Bazi yazarlar tarafindan “Av-
rupa Islam1” cercevesinde tanimla-
nan Avrupali degerlerle uyumlu, de-
mokratik sistemle buttnlesmis Is-
lam anlayisi ve arayisi yeni enteg-
rasyon modelinin dinsel alanin yo-
netimiyle ilgili temel politikasin
olusturmaktadir (Clayer ve Ger-
main, 2008; Hafez, 2010; Tibi,
2001, 2009).

Almanya’da Miislumanlarin ka-
lict oldugunun anlasilmasi ve Is-
lam’in ulusasir bir gu¢ olarak orta-
ya cikmasiyla birlikte, Alman ve
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Turk devletleri ve dini topluluklar
Almanya’da yasayan Miuslumanla-
rin kimlik kurulusu tzerinde bir
rekabete girismislerdir. Bu rekabe-
tin en 6nemli alam1 mekanlar tize-
rinde yasanan bir sembolik reka-
bettir. Alman devleti Avrupa Islami
baglaminda gocmenlerin aidiyetle-
rini “Avrupali Musluman” tahayyu-
li icerisine yerlestirmeye calisir-
ken, Turkiye devleti entegrasyona
destek verir gorunmekle birlikte
dinsel kurumlar ana yurda aidiyeti
stirdurmenin 6nemli bir organi ola-
rak gormektedir.

Bu rekabetlere karsin devletle-
raras1 alanda DITIB’in 6n plana cik-
masint saglayan ve iki devleti uz-
lasmaya gotiiren alanlar vardir. Tki
devletin uzlasma alani 11 Eylil son-
ras1 Almanya’da “laik” Turk devle-
tinin bir kurumu olarak faaliyet gos-
teren DITIB'in diger dinsel gruplara
kars1 “itlhml Islam” modelini temsil
etmesi sonucu dinsel alan1 diizen-
lemede 6n plana c¢ikmast ve isbirli-
gi imkanlarinin artmasidir. Alman
hukumeti yeni entegrasyon mode-
linde dinsel alanin duazenlenmesin-
de demokratik-anayasal diizenle
uyumlu bir Islami anlayis1 gelistir-
meye calismaktadir. Bu noktada
Turkiyeli gocmen Misliiman ku-
rumlan icinde DITIB’in kamusal
mesruiyeti 6n plana alinmaktadir.
Yukarida ortaya koydugumuz ca-
tisma ve uzlasma alanlari, Avust-
ralya Sydney’de Diyanet Isleri faali-
yetleri tizerine calismasi yayinlanan
Banu Senay’in (2013) cikardig: so-
nuclarla ortiismektedir. Bu anlam-
da Turkiye devletinin ge¢cmiste yal-
nizca “gurbetci paralar1” tizerinden
kurulan bir iliskinin disinda, goc-

men topluluklaryla, sureklilik sag-
layan, dinsel oruntulerle beraber
yuriyen, cogu zaman lobi faaliyet-
lerini de kapsayan ama yalnizca
ona indirgenmeyen, yeni bir “kure-
sel ulus” yaratma anlayisi icinde
oldugu soylenebilir.

Turkiye devletinin ulusasiri
Musluman kimligi tizerine devlet-
lerarasi rekabetin disinda bir diger
mucadele alani, farkli gocmen din-
sel kurumlariyla olan miucadelesi-
dir. DITIB, Turkiye devletinin res-
mi milliyetcilik anlayisinin dinsel
alana donik faaliyetlerinin en 6nem-
li kurumudur. DITIBin kurulusu
ve tarihsel gelisim cizgisini irdele-
digimizde yurtdisinda yasayan Mus-
liman gocmenlere dini hizmetler
goturmesinin yani sira en Onemli
amacinin diger Misliiman gocmen-
lerin kurdugu kurumlarla rekabeti
oldugu gorulebilir. Kuskusuz bu-
nun en onemli nedeni Turkiye'de
dinsel alanin yonetiminde tek yet-
kili kurum olan Diyanet Isleri’nin
bu tekelinin yurtdisinda kirilmis
olmasidir. Turkiye'deki faaliyetleri
siki denetim altina alinan Islami si-
yasal hareketler ve sufi dini gruplar
Almanya’ya yogun gocle birlikte
burada rahat bir 6rgutlenme sansi-
na sahip olmuslardir. Tarkiye Cum-
huriyetinin hakim dini cizgisi i¢in-
de orgutlenmesine donuk kapsaml
degerlendirme, 12 Eylul 1980 aske-
ri darbesi sonrasina denk diismek-
tedir. 12 Eylal sonras: ilke icinde
tam siyasi faaliyetlerin yasaklanmasi
sonucu bircok sol siyasi hareket gi-
bi Islami hareket ve dini gruplar
icin de Avrupa ulkeleri tek orgiit-
lenme alani olarak kalmistir. Diya-
net Isleri Tirk-Islam Birligi, yogun-
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lasan mubhalif dini anlayislara karsi,
resmi devlet cizgisinde bir kurum
kurulmas: gerektigine dair gorusle-
rin Diyanet Isleri Baskan duzeyin-
de yogunlasmasi ve Turkiyeli Mis-
ltmanlarin din hizmetlerinin karsi-
lanmas1 icin Koln’de 1984 yilinda
kurulmustur.* Bu cercevede DITIB
faaliyetleri ulusasiri dinsel alanda
Turk devletinin resmi milliyetci an-
layisinin ve Islam’in Stunni Hanefi
mezhebinin bir bileskesini yansit-
maktadir.

Kisacasi, sosyal surecler ve
uzamsal/mekansal bicimler arasin-
daki iliskilerin incelenmesi mo-
dernlesme, goc, uluslararas1 serma-
ye akislari, bolgesel gelisme ve di-
ger alanlarda saglam temelli bir aras-
tirma yapmak icin bir 6n sarttir.
Bunu calismamiza uyarladigimizda
ulus devletlerin simirlarinin  belli
bir cografi tahayyul tizerinde olus-
tugunu vurgulamak gerekmektedir.

Sonug olarak, belli bir toprak
parcasiyla sinirlanmis ulus devlet-
ler haritast1 ve bunun uzerinden
olusan cografi tahayyuller ulusasir
gocmen topluluklarin hareketleriy-
le birlikte bir yersiz-yurtsuzlasma
ve yeniden bir yerli-yurtlulasma st-

Donemin Diyanet Isleri Baskani Tayyar At-
likulag 3. 2. 1981 tarihinde Milliyet gazete-
sine soyle bir aciklama yapmistir: “Alman-
ya'ya da bir 12 Eylul Harekati Lazim: Al-
manya’da camiler partilere ve siyasi gorts
ayriliklarina gore parcalanmistir. Kadro ye-
tersizligi ve tulkemizin icinde bulundugu
ekonomik zorluklar nedeniyle baskanligimiz
yurtdisindaki iscilerimizin dini ihtiyaclarina
yeteri kadar hizmet goturebilmis degildir...
Bu bosluktan yararlanarak din miiessesini
istismara kalkan organizasyonlar da maale-
sef ortaya cikmistir. Bu gruplasmamn orta-
dan kalkmasi icin Almanya’ya da bir 12 Ey-
lal harekat lazimdir.”

recini yasamaktadirlar.” Koln Mer-
kez Camii insas1 Almanya’da goc-
menlere donuk yeni bir yerli-yurt-
lulastirma stureci icinde degerlendi-
rilmelidir. Cami her ne kadar bir
ulus devletin sinirlan icindeki bir
kentte insa ediliyor olsa da, cami
insa sturecinde goraldugu uzere, bu
tek bir ulus devletin simirlarini asan
sireclerin 15181 altinda anlamlandi-
rilabilir. Burada Turkiye devleti ulu-
sal simirlarin otesinde, kiiresel 6l-
cekte kendisini yeniden turetmek
amaciyla “ulusasirt milliyetcilik”
olarak adlandirabilecegimiz bir po-
litika izlemektedir ve bu politika-
nin en oénemli ayag1 kendisine bagh
dinsel bir kurum olan DITIB tuze-
rinden yurtatalmektedir.

w

Bu stire¢ David Harvey'in (2006) “cografi
tahayyul ya da “ mekansal bilin¢” olarak
kavramsallastuirdigy bir cerceveye denk dus-
mektedir. Harvey bu kavramlan Mills’ “sos-
yal tahayyul” nosyonuna miidahale ederek
ortaya koymustur. Mills’e gore sosyal tahay-
yil ona sahip olana genis bir tarih sahnesi-
nin anlamini kendi i¢ yasami ve cesitli birey-
lerin dis kariyerleri agisindan kavramayi sag-
lamaktadir (Mills, 1959). Bu tahayyul saye-
sinde bireyler yasam deneyimlerini ve ka-
derlerinin olcutunt baskalarimin da paylas-
ugm disundigu sartlar icinde degerlendir-
digi bir doneme konumlandirp anlayabilir-
ler. Sosyal tahayyul tarihi ve yasam dykisu-
nu Harvey’e gore bu kavram c¢igir acic1 oldu-
gu kadar kent calismalarn icinde mekanin
yer almamasi sasirticidir. Harvey buradan
yola ¢ikarak cografi tahayytl kavramim ge-
listirmektedir. Cografi tahayyul kisilere
kendi yasam oykilerinde mekanin/uzamin
ve yerin rolunt, cevresinde gordiugi mekan-
larin yasam Oykileriyle iliskisini tanmimla-
may1 saglamaktadir. Kisiler bireyler arasinda
ve kurumlar arasindaki islemleri onlari ayi-
ran uzamlar sayesinde kavrayabilirler. Kendi
tilkesi, komsular1, mahallesi hakkindaki ta-
hayyul bunun tzerinden diger ulkeleri, siya-
si rejimlerin ozelliklerini ve iliskileri anlam-
landirmaya yol acmaktadir.
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Ozet

Kimlik insas1, hem bireyin digerleri ile olan benzerliklerini hem de bireyi
digerlerinden ayiran farkliliklar birlikte icermektedir. Bir bakima bireyin kendini
tanimlamasi ve kimlik kurgusu “oteki”nin varligi ile mamkuan olmaktadir. Ulusal
kimlik s6z konusu oldugunda ise oteki algisi, toplumda bir arada yasanilan
azinliklar tzerinde somutlasmaktadir. Toplumsal yasantida “oteki” konumuna
indirgenen azinliklarin medyadaki temsili de benzer sekildedir. Calismada amac,
azinhklarin medyada oteki olarak konumlanisini temsil kurami dogrultusunda
incelemektir. Bu baglamda, onemli bir temsil alani olarak yerli diziler secilmistir.
Calismada kurama uygun olarak soylem analizi kullanilmistir. Turkiye’de Lozan
Antlasmasi ile belirlenen resmi azinlik tanimindan yola ¢ikildig icin incelenen
azinliklar Rumlar, Yahudiler ve Ermenilerden olusmaktadir. Karakterler
uzerinden yapilan ¢oziimlemeler azinliklarin yerli dizilerde stereotiplestirildigini
acikca gostermektedir. Cozimleme siirecinde elde edilen bulgular, basta dinsel
ogeler olmak tizere karakterlerin hem sdylem hem de genel algilanis baglaminda
oteki olarak temsil edildigini ortaya koymaktadir.

Anahtar Sozcukler: Azinliklar, oteki, temsil, yerli dizi, stereotip.
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Abstract

The construction of identity covers one’s similarities with others as well as the
differences that distinguish him/her. In other words, such a construction is based
upon the existence of “the other”. When it comes to national identity, the
perception of the other is concretized through minorities. The same applies to the
representation of minorities, reduced to the position of being “the other”, on
media. The aim of this study is to analyse the positioning of minorities as the
other on media within the framework of representation theory. In this regard,
discourse analysis is conducted on chosen domestic tv series, which are an
important field of representation. The minorities examined are limited to Rums,
Jews, and Armenians as the study is based on the official minority definition for
Turkey agreed in Lausanne Treaty. The analyses made through characters, clearly
show that the minorities are stereotyped in Turkish serials. The results obtained
during the analyses reveal that minorities are represented as the other in terms of
the characters’ discourses and the general perception especially about religious
elements.

Keywords: Minorities, the other, representation, Turkish serials, stereotype.
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Ekrandaki “Oteki”: 2000 Sonrasi Yerli Dizilerde

Azinliklarin Temsili

Giris

Yirminci ytzyilin son ceyreginden
itibaren dunya teknolojide, ileti-
simde, bilimde yasanan gelismelere
bagli olarak sosyal yasamin farkl
boyutlarinda kokla degisikliklere
sahne olmustur. Bu gelismeler, sa-
dece zaman ve mekan algimizi de-
gistirmekle kalmayip yerlesik algi
ve tanimlarimizi da degisiklige ug-
ratmistir. Farkliligin ve ozgun ol-
manin yuceltildigi -postmodern ola-
rak tamimlanan- bu dénemde, kim-
likler de benzerlikler ve evrensellik
uzerinden tanimlanmak yerine fark-
liliklar ve tikellikler ekseninde ye-
niden tanimlanmak durumunda kal-
maktadir. Farkliliklarin taninmasi
temelinde yukselen ¢cogulcu bir an-
layisla giinimuzde cinsiyet, 1rk, et-
nisite gibi tikel kimlikler toplumsal
aktorlerin “kendi’ni ve “Oteki’ni
tanimlamasinda onem kazanmak-
tadir. Kimlik tanimi, hem bireyin
digerleriyle olan benzerliklerini hem
de bireyi digerlerinden ayiran fark-
liliklar birlikte icermektedir. Ttm
kimliklerin insa edilmis oldugu on
kabuluayle birey “kendi” kimligini
“oteki”nin aynasinda tanimlamakta
ve insa etmektedir. “Oteki” var ol-
madan, bireyin kendini tanimlama-
st da mumkun degildir; “6teki” ne
olcide varsa ve belirginse, “kendi-

si” de o dl¢ude belirginlesmektedir.
Ulusal kimlik gibi kolektif kimlik-
ler ise, “biz” olabilmek icin “biz
olmayana” yani “Otekiler”e ihtiyac
duymaktadir. “Oteki” imaji ve “ote-
ki"ne karst duyulan korku ya da
nefret, ulusal bilinci canli tutmay1
saglamakta ve ulusal birliktelik duy-
gusunun guclenmesine yardim et-
mektedir. Guntimiizde bircok tlke-
de “oteki” imaj1 ulusal azinliklarda
ve gocmenlerde somutlasmaktadir.

“Oteki’nin tammlanmasi siire-
cinde medya onemli bir belirleyici-
dir. Cagdas temsil kurami baglamin-
da medyanin anlam insa etme 6zel-
ligi, “oteki’nin medyadaki temsili-
nin incelenmesini gerekli kilmak-
tadir. Bu noktadan hareketle Tur-
kiye’de basat kitle iletisim araci olan
televizyon ve ozelinde ise yuksek
izlenme orani nedeniyle yerli dizi-
lerdeki azinlik karakterler inceleme
alanm olarak belirlenmistir. Calisma-
nin odak noktasinin “kimlik” olusu
dizilerdeki temsilin karakterler tuze-
rinden gerceklestirilmesiyle ortus-
mektedir. Zira dizilerin dramatik
yapisinin basat 6gesi konumundaki
karakterler yapim strecinde yazim
ekibinin, yapimcinin ve televizyon
kurulusu temsilcilerinin fikir birli-
giyle ortaya c¢ikan kurmaca kisilik-
lerdir. Dolayisiyla bu karakterler,
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uzerlerinden cesitli anlamlar kuru-
lan bir siirece isaret etmektedir. An-
cak goruntideki karakterler, ger-
cek olana o kadar cok benzemekte-
dir ki izleyicilerin bunlarin kurma-
ca oldugunu bilmelerine karsin,
kurmacayla gercek arasindaki sinir
bulaniklasmaktadir. Televizyon tem-
sillerinde dikkat edilmesi gereken
nokta, bu gercege benzerlikten kay-
naklanan yanilsamadir. Temsil ca-
lismalarini onemli, degerli ve ge-
rekli kilan da bu noktadir. Diger
tim temsil bicimlerinde oldugu gi-
bi yerli dizi karakteri de temsil etti-
gi azinlik kimligine iliskin anlamlar
kurmakta, bircok izleyiciyse bu an-
lam1 gercek gibi algilamaktadir. Bu
nedenle kurmaca ve gercek arasin-
daki farkin oldukc¢a bulanik oldugu
Turkiye’deki yerli diziler 6rnegin-
de, “oteki” olarak konumlanan azin-
liklarin temsili izleyicinin kendisini
nasil konumlamas: gerektigine ilis-
kin anlamlar da tasimakta, ideal bi-
reyi tamimlamaktadir.

“Oteki” Algisinin Azinhklar
Uzerinde Somutlasmasi ve
Otekilestirme

Kimlik, insanlarin bazilariyla sahip
olduklart ortakliklar ve kendisini
digerlerinden ayiran farkliliklariyla
yani ait olma hissiyle ilgilidir. “Bat1
dillerinde Latince'nin idem (ayni)
kokunden turetilen identité - iden-
tity kelimesi bir ozdesligi, aynilig
ifade etmektedir.” (Kilichay, 2003:
155). Kavram, bir mensubiyeti ve
aidiyeti gostermekte oldugundan ay-
risma degil, aynilasma gostergesi-
dir. Bununla birlikte kimlik, ben-
zerliklerin yam sira farkliliklart da

icermektedir; bu nedenle “kim-
lik”in temel paradoksu aslinda kav-
ramin kendisine ickindir (Bucking-
ham, 2008: 1). Her ozdeslik alani
oyle olmayana, oyle tasarlanmaya-
na yani otekine nazaran konum-
landirilmak ve olusturulmak zorun-
dadir. Bu ise, ne olundugu degil, ne
olunmadig1 tizerine oturtulan nega-
tif bir insadir. Ote yandan, kendi
kimliginin insa aynasi olan “oteki”
de hem kendini negatif bir sekilde
insa etmistir hem de bu “kimlik”
cephesi tarafindan insa edilmekte-
dir (Kilichay, 2003: 156). “Dolay1-
styla kimligin kurucu unsurlarin-
dan en 6nemlisi baska birinin yani
‘ben’den baskasinin (postmodern
ifade ile oJrekinin) bulunmasidir.”
(Tuarkbag, 2003: 210). Connolly’nin
ifadesiyle, “kimlik var olmak icin
farkliliga gereksinim duyar ve ken-
di kesinligini guven altna almak
icin farkliligi otekilige donasturar”
(1995: 93).

“Oteki kimdir?” sorusuna Hobs-
bawm'in yaniti oteki “biz’ olma-
yandir; [ve onlar] en cok derileri-
nin rengi, baska fiziksel farkliliklar
ya da konustuklar dille tanimlanir-
lar” seklindedir (2002: 23). Fakat
deri renkleri, baska fiziksel farkli-
liklar ya da dille ilgili olmayan ote-
kilestirmeler de vardir. Ayni dili
paylassak da aymi deri rengine sa-
hip olsak da herhangi bir toplulu-
gun “biz”im disimizda oldugunu
varsaylyorsak “onlar” bizim icin
otekidir. Onlarin hicbiri “bizden
biri” degildir ve kendi kimligimizi
anlamamiz icin varliklarina ihtiya-
cimiz vardir.

Insan, benligini en iyi bicimde
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kendi olmayanlar1 reddederek be-
lirlemekte ve diger benliklerden far-
kiyla ortaya koymaktadir. Bu siirec-
te, reddedilecek “oteki” daima kim-
likle birlikte bulunmakta; “6teki”
ne olciide varsa ve belirginse kim-
lik de o ol¢ude belirginlesmektedir
(Hentch, 1996: 270). “(...) ‘ben’ an-
cak ‘oteki’ ile var olabilirim. Cuinku
ben, o olmayanim. Bu durum hem
bireysel hem de grupsal kimlikler-
de gecerlidir. (...) bu noktada ilging
olan, kimliklerin ‘oteki’ tarafindan
belirlenmesi ve kimlige sahip gru-
bun bundan rahatsiz olmak yerine
bunu benimsemesidir” (Turkbag,
2003: 211).

Oteki bir bakima, “ben”in ya
da “biz’in yaraumdir. Oteki ile
“ben” daima karsilikli bir etkilesim
halindedir. Bu durumda oteki, bir
yonuyle “ben”i baglayici, sinirlayi-
c1, kisitlayic1 giice sahip olan bir
otoritedir (Capar, 2006: 37). Birey
ya da bir etnik/dinsel/cinsel vb. grup
esas olarak kendini tamimladiginda
otekini, otekini tanimladiginda ise
kendini tanmimlamaktadir. Bu ayni-
lik degil, farklilik tzerine insa edil-
mis ayirt edici bir tanimlamadir.
Boylece, aslinda bir ustinluk iddia-
siyla otekini yaratan toplumsal
grup, kendisini de bir kalip tipe,
otekiyle belli bir iliski bicimine ve
belli bir ahlaka hapsetmis olmakta-
dir ve Hegel'in (2011) tnlu efen-
di/kole diyalektigindeki gibi varlig
ve Ozellikleri 6teki tarafindan belir-
lenir hale gelmektedir.

Toplumlarin olusum surecle-
rinde “ben ve oteki”, “yerli ve ya-
cogunluk ve azinlik” ben-

banc1”, «
zeri kategoriler yaraulmaktadir. In-

sanlar kendi aidiyetlerini (kimlikle-
rini) paylasmayan toplumsal/kultu-
rel cevreleri yabancilastirma egili-
mindedir. Bu yabancilastirmay1 en
iyi ifade eden kavram “oteki”dir.
“Irk, etnisite, din, mezhep, hemseh-
rilik, asiret, akrabalik, cinsiyet” gibi
etkenlere gore durumsal olarak be-
lirlenen ve konjonkturel duruma
gore degisebilir olan oteki, farkh
olmay1 ifade ettigi gibi dusman ol-
may1 da ifade edebilir ya da potan-
siyel olarak diismanlasturma egili-
mini icinde barindirir.

“Otekilestirme”, bir tanima/bil-
me bicimi olmanin otesinde, asagi-
lama, kacinma, diismanlastirma, ev-
lilik iliskisi kurmama gibi tutumla-
11 da icerir. “Oteki” bu yonuyle, bi-
reyin mensubiyetinin karsitini ta-
nimlayarak kendilik bilincini olus-
turan bir kimlik bilesenidir ve “et-
nosentrizm”in kaynagidir. Onceleri
Avrupa-merkezci oznellige o6zgu
olan ve siddeti cagnistiran “oteki-
lestirme”, on dokuzuncu yuzyilda
baslayan milliyetci akimlarin kisa
sirede butun dunyayr sarmasiyla
birlikte yayilmistir (Aydin ve Emir-
oglu, 2003: 661).

Kimin “6teki”, kimin “biz” ol-
duguna gelince, kentliye gore koy-
la, burjuvaya gore isci, Avrupaliya
gore Afrikal/Guney Amerikali, Muis-
limana gore Hiristiyan, dindara go-
re dinsiz, Turk’e gore Kurt, beyaza
gore zenciler veya sarilar, kapita-
listlere gore komtnistler.... “Her
bir kategori digerinin otekisi gibi
gorunmekle birlikte, gercekte ve
toplumbilimlerindeki anlamiyla ote-
ki egemen kultarun, erkin, siyasa-
nin vs. hegemonyasi altinda yasa-
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mak zorunda bulunan, gigsuz ve
azinhikta olandir.” (Capar, 2006:
38).

Ulus devletlerin ortaya c¢ikma-
styla birlikte, devletin kendi 6znesi
olarak tamimladigi “ulus” butunu-
nin disinda kalan etnik, dilsel,
dinsel veya kulturel gruplar ve bu
gruplara iliskin hukuki bir cerce-
venin var olmasi azinlik kavramini
dogurmustur. Sinirlar icinde kalan,
“ulus”un tanimina ve standartlari-
na uymayan (etnik/dinsel) gruplar
“azinliklasir” Bu nedenle azinhk
kavrami icerigi hukuki olan mo-
dern bir kavramdir ve modern dev-
letlerin olusum sturecinin bir turii-
nuduar. Ayn1 zamanda da modern
dunyanin kimlik bunaliminda, kar-
sithginda kimligin insa edildigi ote-
kinin olusturulmasina zemin teskil
etmektedir. Bir toplumda azinlhik
bir grubun varligi daha yiiksek top-
lumsal statt ve ayricaliklara sahip
karsit hakim bir grubun varhgim
gerektirmektedir. Azinhik statust
toplumsal hayata tam katilimda
dislanmay1 yani “otekilestirilmeyi”
de beraberinde icermektedir. Wal-
lerstein, azinhiktan bahsedebilmek
icin bir cogunluga ihtiya¢ duyul-
dugunu, ancak bunun aritmetik bir
kavramdan ziyade toplumsal gi¢
dengesiyle iliskili oldugunu, sayisal
cogunlugun bazi durumlarda top-
lumsal azinlik statustine dahil oldu-
gunu belirtmektedir (2000: 105).

Azinhik kavramimin icini dol-
durabilmek icin say1, yerlilik, etnik
koken, dilsel farklilik, dinsel kim-
lik, cinsel tercih, renk, gocmenlik,
dogum yeri, cins/tar, yurttashk gibi
kriterlerden faydalanmak mumkun-

diir. Ancak bu unsurlarin hicbiri
tek basina azinlhig tanimlamak icin
yeterli degildir. Azinlik kavraminin
sinirlart konusunda bir uzlasma ol-
dugu soylenemez. Duinyada gecerli
azinhk standartlarimin aksine Tur-
kiye’deki resmi azinlik tamimi ol-
dukca dar bir yorumla ele alinmak-
tadir. Birinci Dtinya Savasi sonra-
sinda yapilan butun azinlik koruma
antlasmalar1, donemin standardin
olusturan “soy, din, dil azinhklan”
olcutine dayanmaktadir; Turkiye’
de azinlik haklarimin hukuksal te-
melini olusturan 24 Temmuz 1923
tarihli Lozan Antlasmasi ise “soy,
din, dil azinhklar” terimi yerine
“gayrimuslimler” terimini kullan-
maktadir. Lozan Antlasmasi azinlhik
tamimlamasinda “soy” ve “dil” ol-
citlerini bertaraf ederek yalmizca
“din” olcutuni kabul etmis degil-
dir; Lozan’da din olcuti de redde-
dilmis, yalmzca “gayrimuslim” o6l-
citit kabul edilmistir. Bu nedenle
de Turkiye'deki resmi azinlik tani-
mi yalnizca “gayrimuslim yurttasla-
rn” (Ermeniler, Yahudiler, Rumlar)
kapsamaktadir (Oran, 2005: 61-63).
Bu t¢ buyuk gayrimislim azinligin
disinda Asurileri ve Keldanileri de
icine alacak bicimde kullamilan Str-
yani terimiyle anilan ve kokeni ilk
Hiristiyanlara dayanan gayrimus-
limler basta olmak tizere Turki-
ye'deki diger gayrimuslim yurttas-
lar Lozan Antlasmasimin koruma-
sindan esit bicimde faydalanama-
maktadirlar (2005: 51,52, 67-69).

Medyada Azinlhiklarn Temsili

Ingilizce “representation” sozcugu-
nun karsiligi olarak kabul edilen
temsil, Arapca “misl” kokunden gel-
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mekte ve “benzetme, benzerini yap-
ma, 6rnek verme, resmetme” anla-
m1 tasimaktadir (https://www.ni-
sanyansozluk.com/?k=temsil&x=0
&y=0). Hall, temsili, bir kaltaran
uyelerinin dili anlam aretmek icin
kullandiklar1 bir sture¢c olarak ta-
nmimlamaktadir (2009: 61). Bu su-
rec ise “temsil sistemleri” olarak ta-
mmlanan iki asamali bir bicimde
islemektedir. Zihinsel temsil olarak
da adlandirilan ilk sistemde, her
cesit gercek ya da kurmaca nesne,
insan ve olay, zihinde bir kavram
setiyle karsilik bulmaktadir. Kafa-
nin icindeki ve disindaki seyler bu
sekilde iliskilendirilir. Kavram set-
lerinin olusumu bir sistem olarak
ele alinmaktadir zira kavramlarin
dizenlenmesi, kiitmelenmesi, sira-
lanmasi, siniflandirilmas: ve arala-
rinda karmasik iliskiler kurulmasi
bu siirecte olmaktadir. Temsili olus-
turan ikinci sistem ise dildir. An-
lamlarin ayni kaltarin icindeki in-
sanlar tarafindan degis tokus edil-
mesi, kavramlarn karsilayan ortak
bir dil araciligiyla mamkin olmak-
tadir. Dolayisiyla, dilbilimsel anla-
minin otesinde yazili, sozla ve gor-
sel imgeler, elektronik sinyaller,
giysiler, yuz ifadeleri ve hatta trafik
isaretleri yani anlami diger insanla-
ra tasiyabilen her gosterge sistemi
bir dil olarak islemektedir. Ozetle
birinci sistem seylerle kavramlar
arasinda, ikinci sistem ise kavram-
larla gostergeler arasinda baglanti
kurmaktadir. Bu tictini birlestiren
stirec ise temsili olusturmaktadir
(Hall, 2009: 17-19).

Temsil kavramim kultar ve dil
baglaminda inceleyen ti¢ kuramdan

biri olarak calismada benimsenen
insac1 kuram, temsili, maddi nesne-
leri ve etkileri kullanan bir uygu-
lama olarak degerlendirmektedir.
Ancak anlam, gostergenin maddi
niteligine degil, sembolik islevine
gore belirlenmektedir (Hall, 2009:
25-26). Bu dogrultuda insac1 ku-
ramda iki yontem kullanilmaktadir.
Bunlardan ilki bir dilbilim modeli
uzerine kurulan gostergebilim, di-
geri ise anlam1 kuranin kim oldu-
guyla ilgilenen sdylem analizidir.
Insac1 kuramda kullanilan soy-
lem, kurama tarihsel, pratik ve dun-
yevi baglamda bir boyut kazandir-
mistir. Yontemin temel calisma ala-
nin1 modern toplumda bilgi, gt¢ ve
beden arasindaki iliskilerin arasti-
rilmasi olusturmaktadir (Hall, 2009:
47). Bu yontemin gelistiricisi Fou-
cault, dil yerine soylem kavramini
koyarak birinin “soyledigi” ve “yap-
t1g1” arasindaki ayrimi ortadan kal-
dirmaktadir. Dil yoluyla anlam tre-
timi yerine soylem yoluyla bilgi tre-
timine odaklanmis, dolayisiyla soy-
lemi, dilbilim anlamimin 6tesinde
bir temsil sistemi olarak ele almis-
tir. Burada tek bir metnin anlamin-
dansa bir iligkiler ag1 (soylem) soz
konusudur. Bu nedenle soylem ana-
lizi dille simirli gorainen gostergebi-
limden daha fazla tarihsel vurgu ta-
simaktadir. Foucault, degisik do-
nemlerde anlaml ifadeler treten ve
soylemleri duzenleyen kurallar ve
pratiklerle ilgilenmistir; ctinku “sey-
ler” belli bir tarihsel baglamda an-
lam kazanabilir. Soylem, bir konu
hakkinda nasil konusulacagini be-
lirler. Ayrica dastuncelerin nasil ha-
yata gecirilecegi ve baskalarini yon-
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lendirmede nasil kullanilacagini an-
latir. Foucault bu noktadan hare-
ketle soylemin giuicle iliskisini aras-
tirmaya baslamaktadir. Ona gore
aciklama guci olan birine ait bir
bilgi, baskalarinin yasamini yonlen-
diren gercek haline gelebilir. Soy-
lemin giicle olan iliskisi metinlerin
olusturdugu bir ag (metinlerarasi-
lik) sayesinde ortaya cikar ve bu
sekilde sdylem pekismis olur (Hall,
2009: 44-45; Helsby, 2005: 5-6).
Ozetle, sdylem onemli bir konu
hakkinda tutarli bir anlam seti ku-
rabilmek ve yayabilmek icin top-
lumsal olarak gelistirilmis bir dil ya
da temsil sistemidir. Bu anlamlar
soylemin kaynagini olusturan ve
onlarin yerlesmeleri icin ideolojik
olarak calisan bir grubun cikarlari-
na hizmet etmektedir (Fiske, 2007:
14).

Esitsiz sosyal iliskilerin kamu-
sal temsilinde ve kultarel gu¢ oyu-
nunda medya cok onemli bir ko-
numa sahiptir. Bu temsiller aracili-
giyla hedef kitle yani medya izleyi-
cileri/okuyuculari, “biz”i “biz ol-
mayan”la iliskisi tizerinden insa
etmeye davet edilirler. Medyadaki
temsiller ve kimlikler araciligiyla
yalnizca “biz” degil, ayn1 zamanda
onun karsithginda “otekiler” de in-
sa edilmektedir (Cottle, 2000: 2).
Zira, yazili ya da sozli medya me-
tinleri sosyal varliklar ve iliskileri
temsil ederken ayni zamanda onlar
anlamlandirmakta ve insa etmekte-
dir (Fairclough’tan akt. Kuhar,
2006: 124).

Toplumsal cinsiyet, 1rk, etnik
kimlik temsillerinin medyada her
zaman benzer cerceveler icinde su-

nulmasi ve azinliklarin stereotiples-
tirilmesi', yeni rkciligin sdylemsel
insasinda medyamn konumunu gos-
termektedir. Medya, alternatif di-
stinceleri baskilayarak, marjinalize
ederek ve boylece diger sosyal grup-
lar1 ve inanclan etkileyerek irke¢ili-
gin olusturulmasinda, yeniden tre-
tilmesinde ve yayginlastirilmasinda
konum ve islev ustlenmektedir
(van Dijk ve Lull'dan aktaran Co-
ban Kenes, 2014: 414). Giindelik
yasam icinde soylemsel pratiklerle
yayginlastinllarak azinliklara ve/ya
gocmenlere yonelen irkcr/ayrimei
uygulamalarin medya araciligiyla
nasil yeniden tretildigi van Dijk'in
Elite Discourse and the Reproduc-
tion of Racism calismasinda ortaya
konmaktadir (1993). Bu noktadan
hareketle Hatice Coban Kenes,
“medya iceriklerinin gintimuz dun-
yasinda yeni irkciligin eklemliligi-
nin izinin suralebildigi ve izleyici-
nin genel olarak giindelik yasam de-
neyimini ve dunyayi, 6zel olarak
ise oteki olam1 anlamlandirmasim
saglayan” bir anlamlandirma diize-
yi olusturdugunu ileri suirmektedir
(2014: 415).

Gectigimiz on yillarda, ozellik-
le 1950’ler sonrasinda ABD ve In-
giltere’de, etnik azinhiklarin medya-
da temsili konusunda bircok aras-
tirma yapilmistir. Bu arastirmalarin
bulgulari, yetersiz temsil ve stereo-
tipik karakterize edilmenin yani si-

' Stereotip “Genel bir ture gore simiflandirma

yaparken, bu tiran minferit bir 6rneginin
ortaya koydugu ozgil karakteristiklere bak-
mak yerine ortaya koydugumuz zihinsel go-
runtiiler, duygusal tepkiler ve davramslar.”
(Mutlu, 2004: 38) biciminde tanimlanmak-
tadur.
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ra negatif, problem-merkezli betim-
leme, yapisal esitsizliklerin ve azin-
liklarin 1rkc¢iliga maruz kalma de-
neyimlerinin goz ardi edilmesi egi-
limini ortaya koymaktadir. Ayrica,
bircok calismada medyanin siyah-
lar1 “basbelas1”, “eglendirici” ve
“bagimli” olarak stereotiplestirdigi
gozlemlenmistir (Cottle, 2000: 8).
Calismalar, ABD ve Ingiltere’de ana-
akim medyanin azinhk temsilleri-
nin genel kaliplar, fakir temsiller ve
kimi zaman da tamamen 1rkct be-
timlemelere dayandigini kanitlamak-
tadir. 1990’lar sonrasinda ise asimi-
lasyon, cokkultirluluk ve anti-irk-
cilikla ilgili politik gindemin ve
dustncelerin degisimiyle, basinda
ve sinemada oldugu kadar, azinlik-
larin televizyondaki temsillerinde de
degisim gozlenmektedir. Cottle’a go-
re medyanin “irki” temsili, var olan
kultarel formlar aracihigiyla insa
edilen sosyal ve soylemsel sturecle-
rin bir triinudur; ancak kacinilmaz
sonuclar degildir (2000: 7-9).
Medyada azinliklar temsil eder-
ken karsilasilan temel sorun genel-
lemelerdir. Genellemeler iki bicim-
de kurulmaktadir: Stereotipik kisi-
sel ya da davranissal ozellikleri bir
grubun tim uyelerine atfetme (ki
bu ¢cogu zaman negatif stereotiples-
tirmeyi icermektedir) ve bir olay ya
da bireyin spesifik davranisinin, o
olay ya da grubun genel karakteris-
tigine donustiralmesi (Kuhar, 2006:
135). Kuhar'in Slovenya medyasin-
da azinhiklarin (ozellikle Musli-
manlar, cingeneler, gayler ve lezbi-
yenlerin) temsiline iliskin ¢alisma-
s1, Muslumanlarin ve diger azinlik-
larin her iki tarde de genellemelere

maruz kaldigini ortaya koymakta-
dir. Slovenya'da Islam’'in/Misliiman-
larin medyada temsiliyle ilgili calis-
malar benzer sekilde, “biz-onlar”
soyleminin kullanildigi sonucuna
ulasmaktadir (2006: 132). Macaris-
tan’daki calismalar, yeni yasal di-
zenlemelere ve medya sektorunde
ahlaki kurallarin gelistirilmesine
ragmen, Ozellikle cingeneler basta
olmak tizere, azinliklarin negatif ay-
rimct temsile maruz kaldigimi ka-
nitlamaktadir (Toth, 2011).

Romanlardan, ¢izgi romanlara
ve ders kitaplarina kadar bircok
kultarel metindeki “oteki” imgesi
milliyetci anlatiya eklemlenmis ola-
rak uretilmektedir. Medya da bu
dretimdeki surekliligi saglayan bir
diger aractir. Sinema ve televizyon-
da gorsel anlati, azinhiklar tzerin-
den “oteki” imgesinin tretimini str-
durmektedir. Azinliklar medyada
kimi zaman dostca birlikte yasama
soylemi dogrultusunda konumlan-
dirthirken ¢ogu zaman milliyetci an-
lay1sin esaretinde duismanca ve stp-
heci tutum ve ifadelerle eslestiril-
mektedir.

Turkiye’de Yerli Diziler ve
Azinhklarnn Temsili

Turkiye’deki yerli dizilerin yuksek
izlenme oranlar ve izleyiciyle etki-
lesimleri disunildiagunde temsil ca-
lismalar: icin verimli bir alan olus-
turdugu gorulmekte, toplumsal ya-
piyla ilgili 6nemli ipuclarn tasimak-
tadir. Zira guncel temsil calismalari
kapsaminda kabul goren insac1 ku-
ram dogrultusunda insanlar anla-
mi, temsil sistemlerini (kavramlar
ve gostergeleri) kullanarak kurmak-
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tadirlar (Hall, 2009: 25). Toplum-
sal olarak isleyen bu sureci belirle-
yen kurallar ise toplumda, kultur-
de, geleneklerde, ortak kultirel kod-
larda ve dil sisteminde bulunmak-
tadir (Hall, 2009: 34). Dolayisiyla
yerli dizilerdeki temsili incelemek
aslinda bu temsile bicim veren top-
lumsal siireci incelemektir.

Hall'un temsili bir anlam tre-
tim sireci olarak tanimlamasindan
yola cikildiginda televizyonun da
bir temsil aract oldugu sonucuna
varilabilir. Televizyon hem anlam
ureten hem de ileten bir dil ve soy-
lem araci oldugundan kendine 0z-
gt bir temsil bicimi kurmaktadir.
Televizyon gercekte var olamin di-
sinda bir dunya (televizyon dunya-
s1) kurmaktadir.

Temsil kavramina televizyon
acisindan katki saglayan Dyer, kav-
rami G¢ soruya verdigi yanitlarla
aciklamaktadir: “Kim temsil edi-
yor?” sorusu, temsilin yapimla ilgili
yonuni sorgularken “Temsil edilen
ne?” ve “Nasil temsil ediliyor?” so-
rulan temsilin programla ilgili yo-
nuna ortaya c¢itkarmaya calismakta-
dir. Uctincusuyse “Izleyiciler temsili
nasil anliyor?” sorusuyla temsilin
kabuluayle ilgili bir diger yoninu
vurgulamaktadir. Bu t¢ soruya veri-
len yanitlar temsilin nasil isledigini
ortaya koymaktadir. Bu tcla meka-
nizmanin isleyisine bi¢cim veren top-
lumsal/kultiirel uzlasim ve gelenek-
ler surecin her asamasinda belirleyi-
cidir (akt. Lacey, 1998: 131, 132).
Dyer’'in 6nerdigi bu yapi, temsille
kultar iliskisini de acikca ortaya
koymaktadir; zira ortak kiltiir, tem-
silin var olabilmesinin onkosuludur.

Televizyonda temsil kurami
kapsaminda yapilan incelemeler
gostergebilim ve soylem analiziyle,
programlari olusturan cesitli kodla-
rin ¢cozimlenmesine dayanmakta-
dir. Fiske, televizyonda kullanilan
kodlar ti¢ kategoride ele almakta-
dir: Toplumsal kodlar (dekor ve
kosttum, makyaj, hareket, diyalog),
teknik kodlar (kamera kullanimi,
aydinlatma, kurgu, muzik ve oyun-
culukla) ve ideolojik kodlar (6nce-
ki iki koda gomili olarak bulunan
bireycilik, ataerkillik, maddecilik ve
kapitalizm) (Fiske, 2007: 5-13). Bu
calismada yerli dizilerdeki azinlik-
lara mensup karakterler, soylem
analizi kullanilarak toplumsal, tek-
nik ve ideolojik kodlar baglaminda
cOzumlenmistir.

Televizyon metinlerinin sdylem
analiziyle incelenmesinin dayanak
noktasi, televizyonun bir kitle ileti-
sim araci olmasidir. van Dijk, soy-
lemin denetimi ve turetimiyle top-
lumsal denetim uygulandiginin al-
tin1 cizerken su sorular1 sormakta-
dir: “Hangi durumlarda, kim, kime,
ne soyleyebilir ya da yazabilir? Ce-
sitli soylem bicimleri ya da tarleri-
ne ya da soylemin tretim araclarina
erisme imkanina kim sahiptir?”
(1999: 335). Yanit ise “Kitle med-
yast orgutleri ve bunlarin anonim
sahipleri, sdylemin hem finansal
hem de teknolojik tretim kosulla-
rin1 soz gelimi gazete, televizyon,
basim islerinin yani sira telekomu-
nikasyon ve bilgisayar endustrileri-
ni denetlerler” sozleriyle vermek-
tedir (1999: 336). Dolayisiyla tele-
vizyon soylemi tretme ve yayma
guictne sahiptir. Daha guicsuz olan-
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lar ise (bu durumda izleyiciler) onu
dinlemek zorundadir. van Dijk, ik-
tidarin yalnizca soylem icinde ya da
soylem yoluyla degil, soylemin be-
risindeki bir toplumsal gii¢ olarak
da var oldugunun altni c¢izmekte-
dir (1999: 336).

Televizyon dizilerinde temsil,
sozcigin betimleme ve vekalet et-
me olmak tuzere iki anlaminda da
kullanilmaktadir (Casey vd., 2008:
235). Televizyon temsilinin betim-
leme anlami dogrultusunda yapilan
incelemeler oldukca karmasik bir
yap1 sergilemektedir. Televizyon-
daki goruntiler ikonik gostergeler-
dir; yani gercek hayattaki insanlar,
nesneler ve durumlar, televizyon-
daki temsillerine cok benzemekte-
dir (Hall, 2009: 20). Bu benzerlik
televizyon goriuntulerinin gercek
gibi algilanmasina neden olmakta-
dir. Ancak insac1 temsil kurami ha-
tirlanacak olursa bu goruntuler te-
levizyon yapim stireclerinden gec-
mis yani yeniden turetilmis anlam-
lardir. Tam televizyon programlari
icin gecerli olan bu durum, yerli te-
levizyon dizileri 6zelinde karakter-
lerin, mekanlarin, insanlar arasin-
daki iliskilerin tasarlanmis oldugu
gercegine isaret etmektedir. Bu ya-
pimlardaki tim goruntiler 1s1k, go-
runtit ve sahne duzenlemesi, oyun-
culuk, diyalog, kurgu, ses ve miuzik
gibi pek cok yapim ogesiyle ilgili
cesitli secimlerin bir araya getiril-
digi birer tasarimdir. Bir 6rnek tize-
rinden aciklanacak olursa, yerli di-
zi karakterleri giyiminden, makya-
jina, adindan meslegine, konusma
tarzindan davranislarina, kullandig
sozciklerden olaylara tepki veris

bicimine, goruntilerdeki konumla-
nisina, cercevelenmesine ve aydin-
latilmasina kadar her yontyle ku-
rulmus/yaratilmis kisilerdir. Bu du-
rum temsil surecini ortaya koyan
t¢ sorudan “Temsil edilen ne?” (ve
“Nasil temsil ediliyor?”) sorularina
yanit olurken diger iki soru, “Kim
temsil ediyor?” ve “Izleyiciler tem-
sili nasil anliyor?”u akillara getir-
mektedir. Zira kurulan bu temsiller
birtakim gugclerin kontrolunde bi-
cimlenmektedir.

Benzer bir duruma temsilin ve-
kalet etme anlaminda da rastlan-
maktadir. Televizyondaki temsiller-
de cesitlilik ve oransal olarak ger-
cek hayattaki bir grubun temsil edil-
mesi mimkun degildir. Simirh st-
rede ve mekanlarda, sinirh sayidaki
karakterlerin yasam kesitlerinin
konu alindig yerli dizilerde bu so-
runun asilmasi stereotiplerin kul-
lanimiyla saglanmaktadir. Stereo-
tipler televizyonda karakter olus-
turmanin kisa ve ekonomik bir yo-
lu olarak yerli dizilerde sik sik kul-
lanilmaktadir. Stereotiplerin, izle-
yicinin algilamasim kolaylastirmak
adina karakterlerin ozelliklerini bel-
li kategorilere indirgemesi bu tem-
sil bicimini oldukca ideolojik kil-
maktadir. Bir 6rnek tzerinden ko-
nuyu acmak gerekirse mini etegi,
kemik cerceveli gozlukleri ve elin-
den dustrmedigi not defteriyle ka-
rakterize edilen kadin sekreter pek
cok yapimda rastlanan bir stereo-
tiptir. Sekreterin bu tarz temsili, bir
yandan bu meslegi bir kadin isi
olarak tamimlayarak kadinlarin an-
cak yardimcr gorevlerde calisabile-
cegi mesajini icermekte, dte yandan
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kadinlarin yaptiklar islerde cinsel-
liklerini kullandigina dair bir imaj
yaratmaktadir. Casey ve arkadaslar
son donemlerde bu dogrultuda ya-
pilan calismalarin, “Stereotipleri kim
dretir?” sorusuna yoneldigini an-
latmaktadirlar. Buradaki guc iliskisi
kimilerini sessiz birakirken, sadece
bazilarina konusma hakk: tanimak-
tadir (2008: 236-237, 269). Dolay1-
styla, temsille ilgili calismalarda ne-
yin temsil edildigi sorusu, kimin
temsil ettigi sorusundan bagimsiz
degildir. Yerli diziler soz konusu
oldugunda kimin temsil edilecegi-
ne, ne kadar temsil edilecegine, na-
sil temsil edilecegine karar verenler
reyting sistemi baglaminda izleyi-
ciden alinan donitis ve reklam vere-
nin gorusi dogrultusunda, dizi ya-
pim sirketi ve televizyon kanali yo-
neticileridir. Dolayisiyla diger tele-
vizyon temsilleri gibi yerli diziler-
deki temsilin de “temsil edenler”
tarafindan bicimlendirilen/yeniden
uretilen birer yapinti, gercegin car-
prtlmis bir hali oldugu ortaya ¢ik-
maktadir.

Yerli dizilerdeki azinlik temsi-
liyle ilgili arastirmasinda Cam, sec-
tigi Yunan/Rum karakterlerin etnik
ve ulusal farkliligini, cinsiyet, kul-
tiirel ve tarihsel meseleler, ekono-
mik ve simfsal iliskiler ve dinden
olusan dort kategoriyle iliskilen-
dirme yoluna gitmistir. Cam’a gore,
“...dizilerdeki Rum ve/veya Yunan
temsilleri ayn1 anda cinsel, ekono-
mik, kilturel, tarihsel ve dinsel
farklilik alanlar1 ve pratikleriyle ek-
lemlenme iliskisi icerisindedir”
(2010: 135). Cam’in bulgular,
Rum/Yunan kadinlarin erkeklere

gore sayica fazla temsil edilmesinin
yani sira Turk erkegiyle evlilik veya
buyuk ask iligkisi icinde olmayan
kadinlarin bastan c¢ikaran/hayal ki-
rikligina ugratan konumunda yan-
sitilarak oOtekilestirildigini  goster-
mektedir (2010: 97, 111). Ote yan-
dan bu azinlhiklarn otekilestirilme-
sinde din etkeninin sikca kullanl-
dig1 ve tarihsel sirecte azinliklara at-
fedilen haksiz kazang saglamis azin-
lik stereotipinin tekrarlandigr gorul-
mektedir (2010: 131, 127). Cam’in
calismasi, Turk Sinemasr’'ndaki azin-
lik temsillerinin yerli dizilerde de-
vam ettiginin bir gostergesidir. Zira
O’Sullivan, stereotiplerin degisime
direnen, asagilayan ve dar anlam
tastyan bir yapist oldugunu savun-
maktadir (aktaran Casey vd., 2008:
268). Bu noktada Balcrnin (2013)
Tark Sinemasrndaki gayrimuslim-
lerle ilgili kitabindaki stereotipler
oldukca aydinlaticidir: Rum fahise,
meyhaneci, pansiyoncu, adab-1 mu-
aseret Ogretmeni, doktor, sarkici -
kantocu ve tiyatrocu, esnaf-tuiccar
ve sanayici. Tark filmlerinde Rum
kadinlar vamp olarak temsil edilir-
ken erkekler dusman Rum imgesi-
nin ornegi olarak ceteci/kacake bi-
ciminde sunulmustur. Ermeni er-
kekler esnaf olarak goruliirken, Er-
meni kadinlar paragoz pansiyoncu
olarak perdeye yansimistir. Yahudi-
ler ise cimri, kot niyetli, korkak
ve bencil erkekler olarak filmlerde
yer almistir (Balci, 2013: 232-233).
Balc1 ayrica bu azinlik karakterlerin
aile yapist bakimindan otekilesti-
rildigini, genellikle bu karakterle-
rin parcalanmis ailelere mensup ve
yalniz insanlar olarak gosterildigini
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anlatmaktadir (2013: 168). Bu bil-
gilerin yerli dizilerdeki azinlik tem-
siliyle ortismesi, azinlik stereotipi-
nin Tiark Sinemasindan devralina-
rak tekrarlandigini ve televizyon-
daki temsilin medyadaki diger tem-
sillerle baglantili oldugunu kanit-
lamaktadir.

Yerli Dizilerde Azinliklarin

Temsili

“Oteki”nin temsili s6z konusu oldu-
gunda, tim medya urdnlerinin in-
celenmesi mumkin olmadigindan
orneklem olarak son donemde ytuk-
sek izlenme orani ve toplumsal do-
nustt nedeniyle yerli diziler secil-
mis, yedi yerli diziden yedi ayr ka-
rakter belirlenmistir. Yapim yili
2000 sonrasi olan bu dizilerin dor-
da donem dizisidir; diger ucu ise
ginumuzde gecmektedir. Calisma-
da soylem analizi kullanilmis; or-
neklem de Lozan Antlasmasi’nda
tamimlanan azinhiklarla simirh tu-
tulmustur. Bu tanimlama son dere-
ce daraltic1 ve sorunlu olmasina kar-
sin, zaman ve kaynak sinirhliklar
nedeniyle 6rneklem sadece Rum,
Ermeni ve Yahudileri kapsayacak
bicimde tasarlanmistir. Dénem di-

zilerinde azinliklara, ozellikle de
Rumlara onemli 6lcude yer veril-
mesi dikkat cekici bir etken olarak
dizi seciminde belirleyici olmustur.
Yine bu baglamda Ermeni karakter-
lerin gunimuzde gecen dizilerde
temsil olanagi bulamadigi da goz-
lenmistir. Dizilerle ilgili bilgiler asa-
gida sunulmaktadir.

Orneklem olusturulurken azin-
liklara mensup karakterlere yer ve-
ren ve “Oteki’nin temsili acisindan
ipuclan tasiyan yerli diziler secil-
mistir. Karakterlerin dizinin olay or-
gusinde onemli bir islevi olmasina
dikkat edilmis, diziye birka¢ bolim
girip ¢ikan ve olaylarin gelisiminde
etkisi olmayan karakterler incelen-
memistir. Yerli dizilerdeki azinhk-
larin Rumlarin disinda genellikle
erkek olmasi, calismanin ornekle-
mine benzer bicimde yansimistir.
Toplamda 7 karakterin sadece ikisi
kadindir ve ikisi de Rum’dur.

Analize gecmeden once karak-
terlerin yas, cinsiyet, meslek, fizik-
sel ve kisisel ozellikleri betimlen-
mis, karakterler gorsellerle ornek-
lendirilmistir. Ardindan, karakter-
ler dinsel, dilsel, cinsiyetci, kilta-
rel ve resmi otorite kaynakli/tarih-

Tablo 1. Ornek Olarak Secilen Yerli Diziler

Agir
Dizinin Hautrla | Cemberimde | Roman Ustura | Kurtlar | Haziran
. i . | Karayilan L. .
Ad Sevgili Giil Oya Yeni Kemal | Vadisi | Gecesi
Dunya
Yapim
- 2006 2004 2012 2007 2012 2003 2004
11
Incelenen
Bolum 68 40 10 18 4 10-55 62
Sayis1
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sel otekilestirme bicimleri olmak
uzere bes kategori altinda incelen-
mistir. Dinsel semboller, ritieller
dinsel otekilestirme, sive farklilik-
lar1 ve yabanci sozcukler ise dilsel
otekilestirme baglaminda irdelen-
mistir. Gundelik yasam pratikleri,
kulturel tarihin yeniden anlamlan-
dirilmasina iliskin soylemler ve ka-
rakterlerin devlet otoritesiyle karsi-
lastiklar1 durumlar ise resmi otorite
kaynakly/tarihsel otekilestirme bas-
lig1 altinda ¢coztmlenmistir.

Rum Karakterlerin Otekilestirilme
Bicimleri

Goruanta 1. Teodorakis (Hatirla Sevgili)

Teodoraki (Teo), pasta ustasi
olarak calisan yirmili yaslarinda bir

Rum’dur. Giyimi ve yasam tarzi di-
ger genclerden farkh degildir. Bir-
cok kere raki sofrasinda gorunti-
lenmekte, bu gorunttlere Rum ez-
gileri eslik etmektedir. Teo'nun Rum
mezeleri hazirlamas1 da vurgulan-
maktadir.

Goranta 2. Madam Niki
(Cemberimde Giil Oya)

Madam Niki, ellili yaslarinda,
hali vakti yerinde ancak yalmz bir
Rum karakterdir. Diger karakter-
lerden fark: sik giyimi, kucuk sap-
kalar1 ve ince sigaralariyla vurgu-
lanmaktadir. Turk kahvesi sevmesi
ve masallah gibi sozcukler kullan-
mas! ise onu ginluk yasamin kimi
detaylarinda diger karakterlere yak-
lastirmaktadar.
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| |
P
Gorunti 3. Tina (Agir Roman Yeni Diinya)

Tina, ellili yaslarinda, sik kiya-
fetleri ve abartilh makyajiyla dikkat
ceken bir Rumdur. Rahat tavirlariy-
la ve dekolteli giyim tarziyla ozgu-
veni yuksek bir kadindir. Turk kul-
taranu icsellestirmis oldugu gun-
lik yasamina ait ayrintilarla (tar-
hana corbasi yapmasi, fal bakmasi)
ve Turk Sanat Muzigi dinlemesi gi-
bi tercihleriyle vurgulanmaktadir.
Gecim kaynagr belirtilmemesine
karsin, karakterin terzilik becerisi
anlatilmaktadir.

Dinsel Otekilestirme: Rum karak-
terlerin uctintn de Hiristiyan ol-
duklart cesitli dinsel sembollerle
anlatilmaktadir. Zira dizideki diger

karakterlerin dinsel kimligine her-
hangi bir gonderme yapilmazken,
Rum karakterlerin kurgulanmasin-
da dinsel sembollerin sik¢a kulla-
nilmas1 onlar1 digerlerinden ayur-
maktadir. Ornegin Teo'nun Huristi-
yan kimligi, annesinin hasta yata-
ginin basucundaki [sali Ha¢in yan
sira Teo'nun yuzugundeki hacla or-
taya konmaktadir. Madam Niki ise
hac seklinde bir kolye takmakta ve
sik sik istavroz cikarmaktadir. Ka-
tildig1 cenaze toreni sonrasinda ici-
ni doktugu sahnede basini ortmesi
icin verilen basortusunu geri ce-
virmeyen Madam, daha sonra “Bu
orti sizin ortinizdiar.” (Cembe-
rimde Gul Oya, 2004: 8.b, 51.dk)
diyerek iade eder. Madam'in yasa-
mindaki bu karsithk, basinda bas-
ortust ve boynunda hacla ekrana
getirilerek gorsellestirilmektedir.
Benzer bicimde, duvarinda asili ha-
¢1 ve istavroz cikarmasi, Tina ka-
rakterinin de dinsel kimligini vur-
gulayan unsurlar olarak sunulmak-
tadir. Karakterlerin kullandig din-
sel semboller araciligiyla Miisluman
olmadiklar1 gortuntr hale getiril-
mektedir. Burada hacin sembolik
anlami onem kazanmakta, bu tarz
sembollerle karakterlerin kimligi
Musliiman/Musliman olmayan kar-
sithg tzerinden yeniden kurulmak-
tadir.

Dilsel Otekilestirme: Rum karak-
terler Yesilcam’dan devsirilen siveli
konusmalariyla diger karakterler-
den ayrilmaktadir. Ornegin Madam
Niki, Rum sivesiyle konusmakta ve
Rumca sozcukler soylemektedir.
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Yavrimu, endaksi, kale, kalispera
gibi klise sozctuklerin yani sira bazi
kavramlar1 da Rumca soylemeyi
tercih etmekte, sonrasinda Tiirkce-
ye cevirmektedir. Ozellikle “Siz na-
sil soyltiyorsunuz, sizde soyle” gibi
kullamimlariyla kendisini digerle-
rinden ayr tutmakta, “siz-biz” kar-
sithgim dile getirmektedir. Tina da
Rum sivesiyle konusmakta, endak-
si, yavrimu, vre gibi kliselesmis
Rumca sozcuikleri sik sik kullan-
maktadir. Teo’nun ise “s” harflerini
“s” olarak telaffuz etmesinin disin-
da, konusmasinda klise Rum sive-
sine rastlanmamaktadir. Annesi ve
teyzesiyle telefonda gorusirken
Rumca konusmakta, bu sozler
Turkce altyaziyla izleyiciye sunul-
maktadir. Karakterlerin tuci de ge-
nellikle Turkce konusmalarina kar-
sin yer yer kullandiklar1 Rumca
sozcuklerle dil tizerinden kurulan
karsitlik, onlar1 digerlerinden ayir-
maktadir. Dilin, milliyetci anlatiyr
ve ulusal farkliligr kuran temel un-
surlardan biri oldugu goz ontne
alindiginda, dil aracihigiyla oteki-
lestirme bu karakterlerin soylemle-
rinde somutlasmaktadir.

Cinsiyetci Otekilestirme: Ozellikle
kadin Rum karakterler dizilerin tu-
munde gorsel olarak Turk kadinla-
rindan farkh bir sekilde sunulmak-
tadir. Farkli dine mensup oldukla-
rin1 vurgulayan takilarinin yani si-
ra, Madam Nikinin taktig1 sapkalar
ya da hem Madam'in hem de Ti-
na'nin bakimh ve makyajh halleriy-
le Rum kadinlarimin farkhiliklar: gor-
sel acidan vurgulanmaktadir. Dizi

soylemlerinde azinlik erkeklerinin
farkliliklar1 gorsel acidan isaretle-
nerek kurgulanmazken Rum kadin-
lar1 cesitli sembollerle gorsel olarak
isaretlenmektedir. Bu temsil bicimi,
“biz” ve “onlar” arasinda kurulan
farkliligi gorunar kilmakta, dolayi-
styla Rum kadin kimligini bu belir-
ginlesen farkliliklar tzerinden ye-
niden insa etmektedir.

Kultirel Otekilestirme: Kultirel
farkliliklar azinlik karakterlerin di-
ger karakterlerle ikili iliskilerinde
belirginlesmektedir. Ozellikle ask,
evlilik ve cocuk sahibi olma konu-
larinda azinliklarin yasadigi oteki-
lestirme, iliskinin kabul gormeme-
si, dislanma, tehdit biciminde orta-
ya ¢ikmaktadir. Ornegin Lale’ye asik
olan Teo'nun kendisi bile bu aski
imkansiz gormekte, Lalenin baba-
sinin tavrinl “Bana dunyay1 dar
ederlerdi.” (Haurla Sevgili, 2006:
43.b, 14.dk) sozleriyle ongormek-
tedir. Yine de iliskisini “...Baska
inanclarimiz, baska deger yargila-
rimiz, baska kultirimuz var. Bun-
larin sizin icin sorun oldugunun
farkindayim. Benim icin degilse bi-
le sizin icin oyle.” (50.b, 66.dk) bi-
ciminde savunurken, Teonun ki-
ziyla goriismesine izin vermeyen
Hasan ise “Buna izin vermiyorum.
Bu sevgiyi ikiniz de unutacaksimz.”
(50.b, 67.dk) sozleriyle tepkisini
gostermektedir. Necdet'in “Cok mu
onemli bir sey...” sozlerini annesi-
nin “Din ve milliyet farki.” (51.b,
30.dk) biciminde tamamlamas: ise
durumun actk¢a ortaya kondugu
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bolumdur. Turk/Musliman olma-
yan karakterler, gindelik yasamin
baska alanlarinda da Turk/Mislii-
man karakterlerle aralarinda bir fark
olmadigim soylediklerinde bile, as-
linda bu farkliliklar1 “biz ve siz”
soylemi tzerinden yeniden turet-
mektedirler. Madam Niki’nin farkl
kulttrlere mensup olunmasina kar-
sin kimi insani degerlerin ortakli-
g1 vurgularken soyledigi “Hepi-
miz ayni tzulmez miyiz 6lenin ar-
kasindan?” (Cemberimde Giil Oya,
2004: 8.b, 51.dk) sozleri bu soyle-
min acik ornegidir. Ote yandan
kendisine yapilan kimi davranislar
anlatirken nasil dislandigin1 “Ben
alisim kale gavurun kizi olmaya.”
(8.b, 51.dk) sozleriyle ifade etmek-
tedir. Kultarel otekilestirme giinde-
lik yasam icerisinde parasal iliski-
lerde de agiga cikmaktadir. Orne-
gin Madam Niki'nin “Ne cabuk ay-
bas1 geldi.” (3.b, 27.dk) sozleriyle
karsilanmasi bu 6tekilestirmeye o61-
nektir. Bir baska bolumde kiralan
toplayip deftere kaydederken go-
runtilenmekte ve saka yollu da ol-
sa “Var m1 oyle bedava saray gibi
konakide oturmak?” (4.b, 38.dk)
diye sormaktadir. Kendisi kira ko-
nusunda anlayish oldugunu duasun-
mekte, bunu “O kadar da para can-
list degiliz yavrimu.” (10.b, 42.dk)
biciminde dile getirmektedir. Ma-
dam’'in “Para veren altin bulsun.”
(10.b, 42.dk) ve “Paralar, bozulma-
sin aralar.” (4.b, 39.dk) gibi sozleri
ise para canhs1 kisiligi vurgulan-
maktadir. Genellikle rant geliriyle
yasamini sturdiren ve gecim sikin-

tis1 cekmeyen azinlik stereotipi, Ma-
dam Niki'nin bu temsiliyle bir kez
daha uretilmektedir.

Resmi Otorite Kaynakly/Tarihsel
Otekilestirme: Karakterlerin tct de
farkli olaylar araciligiyla, resmi oto-
rite tarafindan da otekilestirilmek-
te, olumsuz durumlarla ve tehdit-
lerle karsilasmaktadirlar. Nufus Mii-
badelesi, Varlik Vergisi, 6-7 Eylul
Olaylar1 gibi ornekler Cumhuriyet
tarihi boyunca azinliklar hedef alan
politikalarin somutlastign ve azin-
liklarin acikca otekilestirildigi sos-
yo-ekonomik stireclerdir. Bu tarih-
sel olaylarla ilgili toplumsal hafiza
dizilerde ustu ortuk bicimde res-
medilmektedir. Dramatik yogunlu-
gundan yararlanilan bu olaylar, de-
rinlemesine tartisilmaktansa seyir-
lik bir unsur olarak kullanilmakta-
dir. Karakterlerin bu olaylar sira-
sinda/sonrasinda yasadigi dislanma
duygusu, kimi zaman kendileri, ki-
mi zaman diger karakterler tarafin-
dan dile getirilmektedir. Ornegin
Teo, Turkiye'yi “terk etmek” zo-
runda kalan annesinin bu duruma
alisamadigindan yakinmaktadir. Teo
Atina'ya gitmeden once terk edil-
mis, kohne bir yap1 olan eski evi-
nin bahcesinden Atina’ya gotirmek
uzere bir cam kavanoza toprak koy-
mus ve eski mutlu gunlerinden 6z-
lemle soz etmistir. Teo'nun annesi-
nin cenazesi sirasinda mezarina dok-
tagu Istanbul topragi, vatan hasre-
tini gorsel olarak anlatmaktadir.
Kendisinin once Atina’ya gittigini
ancak geri donduagunit anlatirken
de duygularimi “Insanin dogup bu-
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yudugu yeri terk etmesi ne kadar
zor biliyor musun?” (Hatirla Sevgi-
i, 2006: 42.b, 60.dk) ve “Gurbet
oyle bir sey ki, tahtakurdu gibi
oyar adami.” (24.b, 49.dk) sozleriy-
le ifade etmektedir. Tum ailesinin
6-7 Eylul olaylarindan sonra Yuna-
nistan’a go¢ etmek zorunda kaldi-
g soyleyen Teo, donemin iktida-
rin1 elestirmekte, hissettigi dislan-
may1 “Biz de bu tulkenin evladi sa-
niyorduk kendimizi.” (8.b, 40.dk)
biciminde dile getirmektedir. Ma-
dam Niki de “Mrubadele done-
mi”’nde Selanik’e goc etmek zorun-
da kalislarini, bazi insanlarin “Ke-
secegiz sizi, asacagiz.” (Cemberim-
de Gul Oya, 2004: 8.b, 52.dk) de-
diklerini huztnle anlatirken bu kor-
ku dolu anilarn etkisini halen tasi-
digim1 hissettirmektedir. Kibris Ba-
ris Harekat sirecinde de kapisina
yazilar yazildigin1 aciyla paylas-
maktadir. Bu noktada etnik ayrim-
ciliga ve otekilestirmeye bizzat Ma-
dam’in agzindan “Madem disman
eder bizi vatan dedigin sey, yoktur
benim vatamim!” (8.b, 54.dk) bici-
minde bir elestiri getirilmektedir.
Dizi sdylemindeki otekilestirmenin
karsisinda, Rumlarin Turkiye'de
azinlik olarak arada kalmishg yine
Madam tarafindan “Bilemedim ul-
kem neresi, yanls saksida biiytiyen
bir cicek gibi.” (8.b, 53.dk) sozle-
riyle ortaya konmaktadir. Bu nok-
tada dizilerde azinliklarin tek bo-
yutlu temsil edilmedigi unutulma-
malidir; karakterlerin kimi zaman
dizi soylemi cercevesinde otekiles-
tirildigi kimi zamansa kendi yap-
tiklan elestiriler/itiraflar dogrultu-

sunda kurulan karsithklar sayesin-
de bu temsillerin tiretimsel surekli-
lik kazandig1 goralmektedir.

Tina ise resmi otorite kaynakl
ve ayni zamanda cinsiyetci boyutu
olan bir otekilestirme bicimiyle kar-
silasmaktadir. Genelde anac tavir-
larla karakterize edilen Tina'min, za-
bita ve polis gibi kamu gorevlileriy-
le karsilastigi anlarda tam ters bi-
cimde temsil edilmesi 6zellikle dik-
kat cekicidir. Farkhh kimlikteki in-
sanlara yuva olan Kolera mahalle-
sinde saygi duyulan bir karakter
olan Tina, zabita ve polisin agzin-
dan hakarete ugramaktadir. Afis ko-
nusunda zabitaya karsi koyan Tina,
zabitanin “Kamu mali burasi. Senin
calistigin evin yatak odasi degil.”
(Agir Roman Yeni Diinya, 2012:
1.b, 67. dk.) sozleriyle asagilan-
maktadir. Bir baska sahnede ise po-
lisin “Bu yastan sonra seni calisti-
racak bir ev bulamayacagina go-
re...” (2.b, 9. dk) sozleriyle fahise
yerine konulmaktadir. Karakterin
gecmisine dair bu konuda bir bilgi-
ye dizide yer verilmemesine karsin,
devlet otoritesinin temsilcilerinin
Tina’y1 algilama bicimi bu sekilde
ifade edilmektedir. Bu sozler karsi-
sinda Tina ve digerlerinin sessiz bi-
rakilmasiyla dizi soylemi, bu goru-
st pekistirmekte ve Rum kadin tem-
siline ait bir diger klise olan “Rum
fahise” stereotipi de yeniden turetil-
mektedir.
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Ermeni Karakterlerin
Otekilestirilme Bicimleri

Gorunti 4. Margos (Karayilan)

Margos, Antep’te yasayan 20'li
yaslarinda Ermeni bir tas ustasidir.
Sevdigi kiza Ermenice turku soyle-
yecek kadar duygusal bir karakter-
dir. Margos koydeki diger kisiler-
den farkl gosterilmemistir; giyim,
ev ve gunlik yasam pratikleri ay-
nidir.

Yirmili yaslarinda bir Ermeni
olan Karayani, Ustura Kemal'in ce-
tesinin tiyelerinden biridir. Kasketi,
boynundaki muskas1 ve kiyafetle-
riyle Turklerden/Osmanlilardan ay-
ristiritlamayan Karayani, siyah sacli,
kaytan biyikli ve catik kashdir. On-

celeri vatanseverlerin yaninda olan
Karayani ihanet etmekte ve bunun
bedelini, caniyla 6demektedir.

Goruanti 5. Karayani (Ustura Kemal)

Dinsel Otekilestirme: Frmeni ka-
rakterlerin kimliginde de dinsel
semboller, onemli bir yer tutmak-
tadir. Margos'un giindelik yasamini
diger karakterlerden ayiran unsur
olarak evdeki hac¢ kullamilmistir. Tas
ustast olan Margos'un Isa ve Mer-
yem heykelcikleri yapmas: da dik-
kat cekici bir ayrintidir. Ayrica yer-
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li dizilerde pek goruntulenmeyen
bir mekan olarak kiliseye ve din
adami olarak papaza yer verilmek-
tedir. Misluman/Misliman olma-
yan karsithg cami ve kilise gorin-
tuleriyle pekistirilmektedir. Mar-
gos, Julyet'e olan hislerini acarken
de dinsel kimliginin altin1 ¢izmek-
tedir: “Bizim Fransizlarla olan mu-
cadelemiz her gecen gtin biraz daha
siddetlenmekte. Taraflar artuk kesin
cizgilerle birbirinden ayrilmakta”...
“Ben bilerek isteyerek sectim. Yine
de boyle donup arkama baktigim
zaman bana sadece Muslimanlarin
inanip givenmesi degil de bir tek
kisi olsa bile kendi milletimden bi-
rilerinin olmasim istiyim.” (Karayz-
lan, 2007: 12.b, 48.dk). Bu soyle-
miyle Margos, kendini ayr1 bir mil-
letten olarak konumlarken bu ko-
numlandirmay1 millet degil, din
esasina dayandirmaktadir. Benzer
bicimde Karayaninin Ingiliz asker-
lerine soyledigi “.... biz sizinle ayn1
Isa’ya, aym Tanriya inamyoruz” (Us-
tura Kemal, 2012: 2.b, 2.dk) sozle-
rinin yani sira, istavroz cikarmasi
da karakteri tammlayan onemli gos-
tergelerdendir. Dinsel semboller,
Ermeni karakterleri de “Misliiman
olmayan” biciminde konumlama-
nin birer araci olarak kullanilmis-
tir. Her iki dizinin Kurtulus Savasi
doneminde gectigi goz oniinde bu-
lunduruldugunda, bu sturecte yasa-
nan ayrismanin dinsel kimlik araci-
higryla gorsellestirilmesi dikkat cek-
mektedir.

Dilsel Otekilestirme: Margos ve
cevresindeki Ermeniler, kendi ara-

larinda Ermenice konusmakta, bu
konusmalar Turkee altyaziyla izle-
yiciye aktarilmaktadir. Burada il-
gin¢ olan, Margos'un Tirkce ko-
nustugunda Antep sivesini kullan-
masidir. Karayani de diger azinlhk-
lar gibi aksanli konusmaktadir. Bu
noktada, fiziksel goruntus ve giyim
kusam acisindan diger karakterler-
den ayristirllamayan Ermeni karak-
terlerin farkhiliginin vurgulanma-
sinda dil 6gesi onemli bir islev ta-
simaktadir. Toplumsal butunlugi
olusturan temel bir 6ge olan dil,
ayni zamanda kimliklerin farklili-
gin1 vurgulamada bir ara¢ olarak da
kullanilmaktadar.

Kiiltirel Otekilestirme: Ermenilere
iliskin kultarel otekilestirme, Er-
menilere atfedilen “vatan hainligi”
cercevesinde somutlasmaktadir. Or-
negin Margos “gavur” gibi olumsuz
nitelemelerle karsilasmakta, Kara-
yillan'in hayatim kurtarmasina kar-
sin bu nitelemelerden kurtulama-
maktadir: “Bugin camini kurtarr,
yarin sirtindan vurur.” (Karayilan,
2007: 3.b, 6.dk) Karayani ise arka-
daslarina ihanet ederken gorilmek-
te ve ihaneti caniyla 6deyerek dizi-
den ayrilmaktadir. Aslinda Karaya-
ninin o6lum sahnesi bile son bir
ihaneti daha gozler 6ntne sermek-
tedir. “Ihanet eden caniyla oder, bu-
nu biliyorsun Karayani” diyen Us-
tura Kemal, Karayani'ye bir silah
uzatarak: “Simdi al, kendi infazim
kendin yap, hi¢ olmazsa gecmisteki
yigitliklerinle hatirlayalim seni.”
(Ustura Kemal, 2012: 3.b, 146.dk)
der ve arkasimi dontup yurtr. Silahi
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once kendi basina dogrultan Kara-
yani ise sonrasinda Kemal’i arka-
sindan vurmaya kalkinca Niko ta-
rafindan oldurulur.

Resmi Otorite Kaynakly/Tarihsel
Otekilestirme: Calismanin 6n ince-
lemesinde gunumuzde gecen dizi-
lerde Ermeni karaktere rastlanma-
mistir. Bu baglamda resmi otorite-
den kaynaklanan otekilestirme bi-
cimi, Ermeni karakterler soz konu-
su oldugunda genellikle muibadele
doneminde yasanan olaylar cerce-
vesinde gerceklesmektedir. Margos,
Karayilan’a yuzyillardir kardesce ya-
sayan halklarin nasil birbirine dus-
man hale geldigini, “Sizin koyun
cesmesidir, benim degildir.” ve “...
o cesmelerden cok sular akip git-
mistir. O eski Margos yok artik.”
(Karayilan, 2007: 1.b, 52.dk) sozle-
riyle dile getirmektedir. Sonraki
bolumlerde mucadeleye katilmasin
isteyen Karayilan'a durumunu “Boy-
le iki dunya arasindayim. Ikisi de
benim degil. Senin bir dinyan var,
bir evin, bir savasin, bir ordun, bir
dismanin. Simdi de bakam bana
esit miyik?” (3.b, 69.dk) biciminde
aciklamaktadir. Karayilan'in onu
“..Sehirde sizinkiler var, seni hain
belleyebilirler. Benim yanim senin
cehennemin olabilir.” (7.b, 30.dk)
sozleriyle uyarmasina karsin Fran-
sizlara karst mucadeleye katilir.
Karayani ise dizide vatam kurtarma
cabasinda olan arkadaslarina ihanet
eden bir konumda sunulmakta ve
acikca otekilestirilmektedir. Kara-
yani'nin “Zaten azinligim diye stp-
helenmezler benden.” (Ustura Ke-

mal, 2012: 3.b, 6.dk) sozleri bu
otekilestirilmenin kendisi tarafin-
dan da icsellestirildigini gozler onu-
ne sermektedir. Baslangicta vatan-
severlerin yaninda gibi goriinen Ka-
rayani, belli bir noktadan sonra
kendisinden suphelenilen bir du-
ruma dusmektedir. Niko ile Kara-
yani'nin aralarinda gecen diyalog
azinliklarin icinde bulunduklan ce-
liskili durumu yansitmasi ac¢isindan
son derece onemlidir. Bir Rum olan
Niko konusmaya, “Karayani n’apo-
ruz biz? Turklere iyilik yapacagiz
derken ihanet ediyoruz kendi ce-
maatimize.” (3.b, 46.dk) ctimlesiy-
le baslar ve soyle devam eder: “Es-
kiden biz azinliktaydik, bundan
sonra bizim borumuz 6tecek.” (3.b,
47.dk). Rum cetecilere katilacagim
dile getiren Niko’ya, Karayaninin
yanitt: “Ben coktan katildim Chris-
tonun cetesine oglum. Su Kemal’i
toptan satalim, butin Osmanli’'yr
da haa. Osmanlh biz olahm biz.”
(3.b, 103.dk). Osmanl catis1 altin-
da yuzyillarca baris icinde bir arada
yasayan topluluklardan biri olan
Ermenilerin, incelenen dizilerin soy-
lemi baglaminda oteden beri kendi-
lerini zaten toplumun bir parcasi
olarak goremedikleri anlasilmakta-
dir. Bu soylem dogrultusunda Er-
meni kimligi, Tiark/Musltiiman kim-
liginin disinda ve hatta karsisinda
konumlanmaktadir.
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Yahudi Karakterlerin
Otekilestirilme Bicimleri

Gorunti 6. Iplikci Nedim (Kurtlar Vadisi)

Mesleginin iplikcilik olmasi ne-
deniyle Iplik¢i olarak anilan Ne-
dim, Kurtlar Konseyi'nin kasasi
olan bir Yahudi'dir. Orta yaslarin-
da, gobekli bir karakter olan Iplik-
ci, genellikle takim elbise giymekte
ve ofisinde goruntilenmektedir.

Levon, diger karakterlerden gi-
yim, konusma, yasam tarzi gibi ko-
nularda farkli goruntilenmeyen bir
Yahudi'dir. Cogunlukla koyu renk
kiyafetler giyen, kendi halinde bi-
ridir. Net bicimde bir dislanma ya-
samamasina karsin gucla, yakisikli,
zengin karakterler karsisinda daha

guicsuz, korkak ve siradan bir tarz-
da konumlanmaktadr.

T 2

Gorunta 7. Levo (Haziran Gecesi)

Dinsel Otekilestirme: Yahudi oldu-
gu bircok sahnede vurgulanan Ip-
lik¢i Nedim'in dinle iliskisi oldukca
dikkat cekidir. Sorulan bir soruyu
“Muhammed Isa askina bilmiyo-
rum.” diye cevaplayan Nedim’in Laz
Ziya’dan aldig1 cevap “Kendi pey-
gamberine sigin ulan!” seklindedir
(Kurtlar Vadisi, 2003: 13.b, 49.dk).
Karakterin Yahudi oldugu kendi
agzindan cesitli mitsel/tarihsel refe-
ranslarla “Canim biz bosuna mu Is-
hak'm soyundan geliyoruz?”, “Al-
lah icin Musa’dan c¢ok sizin muci-
zenizi gormusum.” (23.b, 52.dk),
“Vallahi Musa'nin asasi deymis bu
adama.” (30.b, 28.dk), “Bir garultii
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duydum, deniz ikiye bolunmiis san-
dim.” (19.b, 48.dk) seklinde ifade
edilmektedir. Levon ise, ekrana ilk
gelisinde Yahudi yildiz1 olan bir ce-
naze aracinin surtcust olarak din-
sel kimligini acikc¢a ortaya koyacak
bicimde tanitilmaktadir. Evinde ve
isyerinde dinsel kimligini isaret
eden belirgin bir nesne bulunma-
maktadir. Dinsel farkliligi, dizi su-
resince yer verilen iki cenaze tore-
ninde dua okunurken elini acma-
mas1 disinda dikkat cekmemekte-
dir. Ancak restoranin ascisi ve Lale
arasindaki diyaloglar Levon'un din-
sel kimligine gondermeler icermek-
tedir. Zira asc¢1 “Belki bu disaridaki
Musevileri Israil’de toplamak icin
yapilan bir uygulamadir.” diye
komplo teorileri yazarken, Lale ise
“Belki de eski karis1 ogullarinin bar
mitzvahina cagirmistur. Cocuklarin
erkeklige adim atma toreni.” (Hazi-
ran Gecesi, 2004: 24.b, 38.dk) di-
yerek dalga gecmektedir. Incelenen
dizilerde Musliman karakterlerin
dinsel kimliklerine iliskin gonder-
me yapilmazken, Yahudi karakter-
lerin farkliligr dinsel kimlikleri be-
lirginlestirilerek vurgulanmaktadir.
Levon karakterinde dinsel kimligi-
nin isaretlenmesinde, Yahudi yildi-
z1 gorsel bir imge olarak kullanilir-
ken Iplik¢i Nedim'de bu farklilik
dinsel semboller araciligiyla degil,
karakterin soylemleri ile ortaya kon-
maktadir.

Dilsel Otekilestirme: Diger azinhk
karakterlerin tersine Iplikci’nin adi-
nin Nedim olmasi onun ilk bakista
azinlik olarak taninmasina engel
olabilecek bir unsurken, karakterin

aksanli konusturulmasiyla dil tze-
rinden yapilan bir ayristirma goze
carpmaktadir.

Kiiltirel Otekilestirme: Yahudi ka-
rakterler de kultirel otekilestiril-
meye maruz kalmaktadir. Bu bag-
lamda para canlis1 biri olarak tek
boyutlu kurgulanan Iplik¢i Nedim,
seyirciye soyle tanitilmaktadir: “Is-
tanbul'un en buytuk tefecisi. Gorsen
fakir fukara zannedip cebine para
koyarsin. Alemde ne kadar adam
varsa hepsinin parasimi isletir.”
(Kurtlar Vadisi, 2003: 10.b, 41.dk).
“Konseyin kasasi, herkesin kasas1”
seklinde tamimlanan Iplik¢i Ne-
dim’in parayla iliskisi hem karakte-
rin ekranda gorunduga hem de
onun hakkinda konusulan anlarda
vurgulanmaktadir. “Paray1 seven-
lerle para kazanalim” (10.b, 29.dk),
“Geldin, para konusacagiz demek.”
(16.b, 25.dk), “Iplik¢i’nin cebine
inmeyen sey, yuregine iner.” (20.b,
13.dk) gibi cumlelerle 6rneklenebi-
lecek olan bu ozelligi, kendi agzin-
dan da “Ne fark eder, ha param, ha
canim. Paraciklarimi m1 vereyim,
canimi mi?” (19.b, 48.dk) sozleriy-
le anlatilmaktadir. Israilli dostlari-
nin ricastyla bir bankay1 satin alan
Iplik¢i, “Borsa bensiz ne yapar?”
(20.b, 9.dk) gibi sozleriyle de yap-
tig1 isi kendince mesrulastirmakta-
dir. Akrabalik ve ticaret arasinda
kurdugu iliskiyi ise “Aman caniim,
akrabalik dedigin nedir? Kan bag
olur ama bir ticaretin yoksa dis ka-
pinin mandali.” (16.b, 26.dk) diye-
rek gostermektedir. Genellikle sa-
kin gordugumuz Iplik¢i Nedim'in
sinirlendigi anlar yine parayla ilis-
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kisini ortaya koymaktadir. Orne-
gin, kasanin kapisinmi acik birakan
calisanina “Evladim, para alacagin
zaman kapisini a¢ kasanin. Kerha-
ne kapist midir bu, kasa kapisidir!”
(16.b, 20.dk) diye haykirmaktadir.
Aslinda tefecilik olarak tanimlana-
bilecek bir is yapmasindan otuara
kimi zaman tehdit edilen kimi za-
man darpa ugrayan Iplikci, yeri gel-
diginde masanin altina girip sakla-
nacak kadar da korkak ve canina
duskin birisi olarak yansitilmakta-
dir. “Bizim gibi giines hangi yildiza
donecekse o yukselecek.” (28.b,
25.dk) sozleriyle Israilin uluslara-
ras1 politikadaki gicla konumunu
dile getiren Iplik¢i Nedim’in Turki-
ye'de yasamasina karsin kendisini
“Turk/Musluman” kimligin karsi-
sinda baska bir “biz” olarak ko-
numladigini kanitlamaktadir. Bir
baska Yahudi karakter olan Le-
von’'la ilgili en ilgin¢ niteleme ise
“Sen bu ulkede belki de zengin ol-
mayan tek Musevi cocugusun. Ha-
yatin1 gu¢ bela kazandin.” (Haziran
Gecesi, 2004: 3.b, 17.dk) sozleriyle
ifade edilmistir. Yardimseverligi,
sevgilisi (sonrasinda karis1) Lale ta-
rafindan yalakalik olarak nitelen-
mekte, “Ama sen tabi hep zengin
takimi hakl bulursun. Cunku ru-
hun onlara hizmet askiyla yanip tu-
tusuyor.” (45.b, 32.dk) biciminde
suclanmasina neden olmaktadir. Bir
baska yerde Lale yine Levon'u “Ne
olursa olsun onlar hakli Levon icin.
Paralar1 var ya.” (21.b, 20.dk) soz-
leriyle asagilamakta, onun zengin-
lere yaranmak ic¢in yardim ettigini
ima etmektedir. Evliliginde her za-
man Lale karsisinda alttan alan,

onu sakinlestiren bir tavri bulunan
Levon’un, kilibik/ezik bir kisilik gos-
terdigi soylenebilir. Bebegine Mer-
ve adin1 koymasiyla da dinsel kim-
ligini geri plana atmaktadir. Le-
von'un acikca otekilestirildigi du-
rum ise karisinin annesi tarafindan
dogumu izleyen gunlerde “Sen bi-
zim adetleri bilmezsin.” (37.b,
23.dk) sozleriyle dile gelmektedir.
Levon her ne kadar kendisini “Ben
kavga mavga bilmem.” (24.b, 10.dk)
diyerek beladan uzak tutmaya ca-
lissa da bebegin bakim masraflarini
karsilamak icin pis islere bulasa-
caktir. Mafya cetesinin eline diisen
Levon, kafasina silah dayanmis ola-
rak korku ve caresizlik icinde go-
runtilenmektedir. Bu noktada sar-
fettigi “Bu isi becerirsen bir daha
kimse sana dunyanin en fakir Ya-
hudisi diyemeyecek.” (23.b, 69.dk)
sozleri, kendini kanitlama duygusu
icinde oldugunun gostergesidir. Ay-
rica Levon, gercek bir akrabasi, ken-
di deyimiyle “kimsesi olmadigini”
soyleyerek yalnizligini gozler onu-
ne sermektedir. Dizilerde Yahudi
karakterlerin tanimlanmasinda pa-
rayla iligkileri tizerinden soylemler
gelistirilmekte; bu soylem Iplik¢i
Nedim karakterinde dogrudan pa-
ragoz bir Yahudi stereotipi olarak
resmedilmekte, Levon’un Yahudiler
arasinda bir istisna olarak tanim-
lanmasiyla da tam Yahudilere atfe-
dilerek genellestirilmektedir. Ben-
zer bicimde her iki karakterin ortak
ozelligi olarak yansitilan korkaklik
da Yahudi stereotipinin yeniden in-
sasinda bir unsur olarak kullanl-
maktadir.
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Sonucg
Kimlik olusumu, benzerlikler ve
farkliliklar tzerinden isleyen bir
sistematige sahiptir. Digerleri ile
benzerliklerin vurgulanmasinin ya-
n1 sira, farklihiklar tzerinden yapi-
lan karsilasirma da kimlik insasi
sirecinin onemli boyutunu olustur-
maktadir. Bu dogrultuda ulusal
kimliklerin insa sureci genellikle,
“biz”1 yaratirken oOncelikle “Ote-
ki”ne yani “biz olmayan”a gereksi-
nim duymaktadir. Bu stirecte azin-
liklar ve gocmenler, “oteki” imaji-
nin ve algisinin somutlastig ornek-
lerdir. Bu baglamda, ulusal kimli-
gin insasina bicim veren cesitli top-
lumsal dinamiklerden biri olan med-
ya urtnleri de yer verdikleri temsil
bicimleriyle strecte etkin bir rol
ustlenmektedir. Ulusal kimligin in-
sasinda onemli bir yer tutan “ote-
ki”nin medyadaki temsili, calisma
kapsaminda arastirma alani olarak
secilmistir.

Orneklem olarak belirlenen ye-
di yerli dizide yer alan yedi azinlik
karakter soylem cozumlemesi yon-
temiyle incelenmis ve su bulgulara
ulasilmistir: Incelenen yerli diziler-
de azinhiklarin temsili Turkiye'nin
demografik yapisina uygun bir ni-
telik tasimamaktadir.” Karakterler
stereotip olarak sunulmaktadir.

“Bir Esitlik Arayisi: Turkiye’de Azinliklar”
adl arastirma raporu sonuclarina gore Tur-
kiye’de yasayan Ermeni nifusu 60 bin, Ya-
hudi ntfusu 23 bin, Rum niifusu ise 4-5 bin
olarak tahmin edilmektedir. Yerli dizilerde
ise bu rakamlara tezat olusturacak bicimde
Rumlara daha fazla temsil olanag tamnmak-
ta, Ermeni ve Yahudi karakterlere ise nadi-
ren rastlanmaktadir (Uluslararast Azinhk
Haklar1 Grubu, 2007: 14-15).

Ozellikle Turk Sinemasrndan dev-
sirilen bu stereotipler tizerinden ger-
ceklestirilen temsil biciminin, top-
lumdaki genelgecer kalipyargilar
yeniden urettigi gorilmektedir. Or-
negin Yahudiler para canlisi ve kor-
kak, Ermeniler vatan haini olarak
etiketlenmekte, Rumlar ise bozuk
siveleriyle diger karakterlerden ay-
rilmaktadir. Karakterler cesitli vesi-
lelerle toplumdan dislandiklarini ve
“otekilestirildiklerini” kendi agizla-
rindan dile getirmektedirler. Tem-
sil edilen karakterler genel olarak
yan karakter olmasina karsin silik
degildir. Karakterlerin tanimlama-
sinda dinsel simgelerin sikca kul-
lanildig1 gorulmektedir. Ozellikle
Rumlarda ha¢ seklinde kolyeler ve
duvar suslemeleri goze carpmakta-
dir. Her tu¢ azinlhik grubunun kim-
ligi de “Turk/Musluman” karsithg
tizerinden kurulmakta, bu insada
ozellikle din en belirgin unsur ola-
rak dikkat cekmektedir. Karakter-
lerin hepsinin, o6zellikle Rumlarin
baskin bir bicimde sive farklilig
bulunmaktadir. Rum kadin karak-
terlerin otekilestirilmesinin cinsi-
yetci bir temelde oldugu dikkat ce-
kerken, erkek azinliklarla ilgili cin-
siyetci bakisla beslenmis bir oteki-
lestirmeye rastlanmamistir. Karak-
terlerin Turk kaltarint benimse-
dikleri, kimi orf ve adetlerini icsel-
lestirdikleri gozlenmektedir.
Yukaridaki bulgular, Lozan Ant-
lasmasi cercevesinde belirlenen res-
mi tanim dogrultusunda azinlik ola-
rak kabul edilen Rum, Ermeni ve
Yahudi kimliklerin cesitli bicimler-
de “otekilestirildigini” acikc¢a orta-
ya koymaktadir. Bu azinlik kimlik-
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lerinin otekilestirilmesi, ulusal kim-
ligin insasinda otekine duyulan ge-
reksinimden  kaynaklanmaktadir.
Sembollerle gorsellestirilen ve soy-
lemlerle desteklenen otekilestirme
araciligiyla azinhklar, “Turk/Mus-
liman” olan “biz”in karsithginda
“Turk/Misluman olmayan” bicimin-
de konumlanmakta, bu karsithk
uzerinden “biz” ve dolayisiyla “ote-
ki” yeniden insa edilmektedir. Boy-

lece ulusal kimlik, kimligin insas1
sirecinde “biz olmayan”in tanim-
lanmasiyla, oteki tizerinden ve ote-
kinin aynasinda eskisinden daha
guclu bir bicimde yeniden uretil-
mektedir. Tarkiye’de resmi azinlik
tanimina girmeyen pek cok farkh
etnik grup yasamaktadir. Bu grup-
larin arastirilmas: da farkli kimlik-
lere bakisin ortaya konmasi baki-
mindan buyuk 6nem tasimaktadir.
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Etkinlik Degerlendirmesi

Sokakta Siyaset, Kamusal Alanda Kolektif Eylemler
Sempozyumu

Selin Bengi Gumrukc¢i
Izmir Universitesi

Esen Hizh
Dokuz Eyliil Universitesi

17-18 Mart 2014’te Dokuz Eylul
Universitesi Iktisadi ve Idari Bilim-
ler Fakiiltesi Konferans Salonu'nda
“sokakta politika yapmak” tzerine
uluslararasi bir sempozyum gercek-
lestirildi. Sempozyum Dokuz Eylil
Universitesi Kamu Yonetimi Bolu-
mu, [zmir Fransiz Kualtar Merkezi,
Fransiz Anadolu Arastirmalar1 Ens-
titisii, CERI-Sciences Po Paris,
Agence Universitaire de la Fran-
cophonie (AUF), Yeni Bulgar Uni-
versitesi, Buikres Universitesi Siya-
sal Bilimler Fakiltesi'nin katkila-
riyla duzenlendi. Sempozyumun iki
proje kapsaminda duzenlendigini
de belirtmek gerekiyor; Bunlardan
ilki AUF tarafindan desteklenen ve
uluslararasi nitelikte bir isbirligi pro-
jesi olan La rue comme lieu d'exp-
ression politigue (Bir Politik Kati-
Iim Mekan1 Olarak Sokak), ikincisi

ise ulusal dizeyde bir TUBITAK
projesi olan (112K542 numarali)
Sokakta Siyaset. Protesto Eylemle-
rinde Aktorler, Orgiitler, Talepler
ve Eylem Repertuvari.

Iki gune yayilan bes oturum
boyunca sokakta politika yapma-
nin, temsil, aktorler, bellek ve ulus-
lararas1 aglan da iceren cesitli bo-
yutlart tartisildi. Bilimsel acilisi
Aysen Uysal ve Olivier Fillieule ta-
rafindan gerceklestirilen sempoz-
yum iki giin boyunca akademisyen
ve Ogrencilerin yogun katilhmu ile
gerceklesti. Katilimcilar bilimsel su-
nus ve tartismalarin yani sira ilk
gunun sonunda polis siddeti ve gu-
venlik politikalar1 tizerine uzun met-
rajli bir belgesel olan Metropolis’i
yonetmen Eylem Sen ile birlikte iz-
leme olanag: buldu.

Sempozyumun bilimsel acilis
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konusmalarindan ilki, “Gezi’den
Once Gezi'den Sonra. Turkiye'de
Sokagin Sosyolojisi” bashgimni tasi-
maktaydi. Organizasyon komitesi-
nin de basinda olan Aysen Uysal,
konusmasinda Turkiye’de “sokak”
algisina, toplumsal hareketler ala-
nina ve sokagin siyasal kullanimina
tarihsel sureklilikler baglaminda de-
gindi, bunu yaparken Gezi eylem-
lerinden yola ¢ikti. Bu baglamda
Turkiye'de Gezi olaylarinin tama-
men yeni bir olgu olarak sunulma-
sin1, akademik olarak da “yeni top-
lumsal hareketler” teorisinin mese-
lenin analizinde baskin hale gelme-
sini elestirdi. Ogrenilen muhalefe-
tin geri donusumu, birlikteligi ve
kendine giiveni beraberinde getir-
digini belirten Uysal, 2013 Hazira-
ninda yasananlar1 bir siirecin par-
cas1 olarak degerlendirmenin one-
mini vurguladi. Gezi stureci ile bir-
likte ilk defa, Arap Bahari'na dair
Turkiye’de yerlesik olan komplo
teorilerinden bir siyrilis oldugunu
belirten konusmasinda Uysal, siire-
cin Tuarkiye’de yanhs sorular esli-
ginde ve “sokak”a ¢ctkmamis ve alan
calismas1 yapmamis arastirmacilar
tarafindan ele alinmasinin yanlis-
liklarina da degindi. Turkiye’de so-
kak eylemlerinin olagandisi olarak
kabul edildigi ve “sokak™n ve so-
kaga cikanlarin pejoratif bir icerik-
le degerlendirildigi Uysal'in konus-
masinin temel vurgularindandi. So-
kagin karsisina bir alternatif olarak
“sandik” cikartan anlayis da Uysal
tarafindan elestirildi. Fransa’daki
banliyo isgalleri sirasinda Nicolas
Sarkozynin uslup ve demecleri ile
Gezi surecinde Recep Tayyip Erdo-

gan'in demeclerinden hareket eden
Uysal, protestolarin ytikselise gec-
mesi ile birlikte soz konusu do-
nemlerde iktidarlarin dilinin de or-
taklastigin belirtti.

Bilimsel acilis kapsamindaki
ikinci konusma ise, Lozan Univer-
sitesi'nden taninmis toplumsal ha-
reketler uzmamn Olivier Fillieule ta-
rafindan gerceklestirildi. “Sokak
Eylemlerinin Sosyolojisi” bashkl
bir konusma yapan Fillieule, top-
lumsal hareketler alanina dair ge-
nel izlenimler sundugu konusma-
sinda sokak eylemlerinin farkli bo-
yutlarini tartisarak eylemlerin mik-
ro ve makro diizeyde kaynak ve
sonuclarina degindi. Fillieule’e gore
sokak eylemlerine katilimin mikro
(biyografik) etkileri kisilerin belli
bir gruba angajmani seklinde ken-
dini gostermektedir. Baska bir ifade
ile, katilim kisiye politik bir kimlik
kazandirir ve dayanisma duygusu-
nu pekistirir. Fillieule’un sozleri ile
“eylemin o coskulu ve etkin hali
bireyi eylemlere ceker ve bu sayede
aidiyetler pekisir”. Fillieule sokak
eylemlerinin baska bir boyutunun
da yurttashk baglaminda demokra-
si ile iliskili olmak oldugunu belirt-
ti. Buna gore bazi anlarda sokak
hareketleri yurttaslhik bilincinin ytik-
selmesiyle ortaya cikar. Iktidarlarin
aldig siyasal kararlar tizerinde etki
sahibi olmaya calismak sokak ey-
lemlerinin bir unsurudur. Makro
duzeyde ise, sokak eylemlerinin
kent olgusunu guclendirdigi, kent-
sel alanin yeniden duizenlenmesini
de beraberinde getirdigi belirtildi.
Fillieule bu tur eylemlerin sokag
basli basina bir aktor haline sok-
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masint da makro duzeydeki etki-
lerden biri olarak degerlendirdi. So-
kak eylemlerini bir performans ola-
rak ele alabilecegimizi de belirten
Fillieule'e gore, bu eylemlerinin t¢
onemli unsuru ifade (expression),
aktorler ve eylem bicimleridir. So-
kagin bir mesaj iletmek icin kulla-
nilmasi, yani bir ifade alani olmasi
ilk unsura denk geliyor. Aktorler
acisindan ise, gostericilerin tek bir
birey gibi ayn1 ozelliklere sahip ki-
siler olarak sunulmasina karsin he-
terojen olduklarin1 unutmamak ge-
rekiyor. Diger bir unsur olan eylem
bicimleri ise, Charles Tilly tarafin-
dan kavramlastirilan eylem reper-
tuvart kavramiyla dustnilmelidir.
Tarihsel sureklilikleri anlamanin
onemine de vurgu yapan Fillieule,
cagdas sokak eylemlerinin analizini
yapabilmek icin her tulkenin ken-
dine 6zgu kosullarim1 ve tarihsel
gecmisini bilmek gerektigini belirt-
ti. Ornegin Taksim Meydanrnin 1
Mayis 1977 ile birlikte kazandig
anlam1 gormeden, bu meydanin Ge-
zi eylemleri sirasinda on plana ¢iki-
sint anlamak mamkun degildir. Fil-
lieule’e gore sokak eylemleri ashin-
da bir kurallar buttinudur. Sokakta
yer alan aktorlerin stratejileri bu
kurallara gore belirlenir ve karsi ta-
rafin tepkileri kestirilebilir. Ancak
kurallar1 bilmek her zaman onlara
uymak anlamina gelmez.
Sempozyum “Sokak Uzerine
Calismak” bashigini tasiyan bilimsel
acilis oturumunun ardindan dort
oturumla devam etti. “Iktidar, Tem-
sil ve Sokak” bashikl ilk oturum
sokak hareketleri ile son donemde
stkca tartisilan temsili demokrasi-

nin krizi arasindaki iliskiye Meksi-
ka ve Bulgaristan orneklerinden ha-
reketle odaklanirken, “Sokagin Ak-
torleri” baslikl ikinci oturumda so-
kag1 kullanan, sokakta varlik goste-
ren cesitli aktorler Fransa ve Tur-
kiye ornekleri tizerinden tartisildi.
“Sokagin Bellegi” bashkl uctuncu
oturumda ise, toplumsal hareketler
acisindan kolektif bellek yaratma-
nin araclar1 Fas, Tuarkiye ve Ko-
lombiya ornekleri tizerinden deger-
lendirildi. Sempozyumun “Sokakta
Siyasetin Uluslararas1 Aglar1” bas-
Liklh son oturumunda ise, farkh
toplumsal hareketlerin ve ifade 6z-
gurlagunin uluslararasi/ulusotesi
boyutlar tartisildi.

“Iktidar, Temsil ve Sokak”

“Iktidar, Temsil ve Sokak” baslhigin
tastyan ilk oturumun baskanligini
Dokuz Eylil Universitesinden Atil-
la Gokturk yapti. Gokturk, sokagin
ekonomi, yonetim ve siyasete ilis-
kin veriler sundugunu ve son ker-
tede sokak ile siyasetin i¢ ice oldu-
gunu belirterek oturumu acti. Otu-
rumun ilk sunusunu Yeni Bulgar
Universitesinden Antony Todorov
yapti. “Sokak Siyasal Bir Temsil
Uretiyor Mu?” bashikli konusma-
sinda Todorov sokak ile temsil ala-
n1 arasinda yaratilan ikilik azerinde
durdu. Sokagin kullaniminin dikta-
torlukler ile demokrasiler gibi fark-
I1 rejimlerde farkli sekilde isledigini
belirten Todorov, sokagin siyasal
kullaniminin bir dogrudan demok-
rasi pratigi olduguna degindi. To-
dorov’a gore tim cagdas protesto
hareketleri dinyanin git gide daha
zor yonetilebilir hale geldigini gos-
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termektedir. Siyasal olan piyasalas-
maya baslamis, pazarlama ve halka
iliskiler politikalar1 siyasetin yerini
almaya baslamistir. Siyasilerin bu-
yik finansal gruplar temsil ettigi al-
gis1 kamuoyunda gitgide yerlesmek-
tedir. Todorov’a gore sokak hare-
ketlerine yol acanin da siyasal tem-
sil sistemindeki bu kriz oldugunu
soylemek mumkundir. Bu baglam-
da, dogrudan demokratik bir pratik
olarak sokagin kullanimi aktorlerin
gorunurlik kazanmasina da olanak
tanimaktadir. Bilimsel acilis1 yapan
iki konusmaci gibi protestolarin
“yeni”ligi meselesine de deginerek,
ginumuzde yeni olan seyin, buyuk
capli ve spontane gosteriler oldu-
gunu belirten Todorov, konusma-
sin1 sokagin hitkumetin ikamesi ol-
madigin1 ve sokak hareketlerinin
halka yonelik oldugunu belirterek
tamamladu.

11k oturumun ikinci konusma-
s1 CERI, Sciences Po Paris’ten Hé-
léne Combes tarafindan “lktidarin
Kalbinde Kamp Kurmak. Isgal Ey-
lemleri Sosyolojisine Meksika Or-
neginden Hareketle Bir Katki” bas-
ligiyla gerceklestirildi. Bir hareke-
tin nasil organize edildigini acik-
lamak icin Meksika orneginden ha-
reket eden Combes, izleyenlere
Meksika'da yaptigi alan arastirma-
sinin sonuclarini sundu. Temmuz
2006’da gerceklestirilen baskanlik
secimlerinden sonra, Meksiko’'nun
tarihi Zocalo Meydanrnda gercek-
lestirilen kamp kurma eyleminin
detaylarina deginen Combes, bu ey-
lemin oy sandiklan ile sokagi bir
araya getirdigini belirtti. Zocalo
Meydanr'ndaki kamp alaninin or-

ganizasyonu cografi yerlesime/du-
ruma uygun olarak yapilmis ve her
bir cadir her bir federe devletten
gelenlere ait olacak sekilde diizen-
lenmis. Combes Meksiko’daki bu
ornegin sadece direnisci solun de-
gil, daha genis bir kitlenin ofke ve
kizginliginin yonlendirilmesi baki-
mindan o6nemli oldugunu belirtti.
Combes’a gore tipki Gezi Parki'nda
oldugu gibi, kamp alaninda gunde-
lik hayatin devam ettigini soylemek
mumkuindar. Hem isci simifi hem
de entelektuel orta simiflar ginde-
lik pratiklerini kamp alanina tasidi-
lar.

Ik oturumun son konusmasi
Yeni Bulgar Universitesi'nden Petia
Georgieva tarafindan gerceklestiril-
di. “Bulgaristan’da 2013-2014’te So-
kakta/Sokak Araciligiyla Tktidar M-
cadeleleri” bashigini tasiyan konus-
ma, teorik olarak M. Dobry’nin si-
yasi krizler sosyolojisi ile Tarrow
ve Tilly'nin gelistirdigi “eylem don-
gisi” kavramina odaklandi. Yuk-
sek elektrik faturalarina itiraz gibi
somut sosyal nedenlerle baslayan
hukiimet karsit1 bu eylemler, 1990l
yillarda gerceklestirilenlerden son-
ra Bulgaristan'in en yogun katilimh
protestolart oldu. Dolayisiyla, oto-
ritelerin bu eylemlerle nasil basa
cikacaklarini ogrenmeleri gerekti.
Georgieva, bu noktada iktidarin
protestocu bazi gruplar kendi tara-
fina cekmeye calisirken bir taraftan
da hosnutsuzluklart “ozellestirme”
yolunu sectigini belirtti. Sonuc ola-
rak gostericilerin taleplerine somut
hicbir politik cevap verilmemis,
ancak secim kanununda kiictuk de-
gisiklikler yapilmistir. Georgievanin
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aktardigina gore somut sosyal ra-
hatsizliklar ile baslayan, yolsuzluk
ve hukamet karsiti gosterilere do-
nusen bu protestolar Bulgaristan’da
sivil toplumu guclendirmek yerine
“Avrupa-supheci” gorusleri pekis-
tirmistir. Georgieva konusmasini bu
protestolarin temsili demokrasinin
kurumlarina duyulan siphenin ve
parlamentarizmin krizinin bir so-
nucu oldugunu belirterek bitirdi.

“Sokagin Aktorleri”

Sempozyumun ilk ganunun ikinci
oturumu ise, “Sokagin Aktorleri”
bashigini tastyordu. Oturumun bas-
kanligim Dokuz Eylul Universite-
sinden Cem Terzi yapti. Terzi, ken-
di deneyim ve gozlemlerinden de
hareketle Gezi eylemlerinin baslan-
gic nedenlerine ve iktidar tzerin-
deki etkilerine deginerek oturumu
act1. Ikinci oturumun ilk konusma-
ast, “Muhafazakarlar Seferber Olun-
ca: Fransa’da Radikal Sagin Sokak
Eylemleri ve Siddet Repertuvari”
baghikh bildirisi ile Galatasaray Uni-
versitesinden Magali Boumaza ol-
du. Fransa’daki radikal sag hareketi
ve bu hareketin eylem repertuva-
rint tarihsel sturec icerisinde ele
alan Boumaza, konusmasina 1934
yilinin Subat ayinda Fransanin asi-
11 sagin yikselisine sahne oldugu-
nu gosteren eylemlerden ornek ve-
rerek basladi. Boumaza’ya gore bu
tarihte baslayan asiri sag eylemler
ginumuze kadar devamh cozuliap
degisim gostermistir. Geleneksel Ka-
tolikler, radikal milliyetciler, krali-
yetciler ve kurtaj karsitt hareketi
icerisinde barindiran Fransiz asiri
saginin gorundrlik kazanmak adi-

na sokagl kullandigi Boumaza'nin
temel savlarindan birisi oldu. Sag
gruplarin eylem repertuvarindan
bahseden Boumazamin kullandig
temel kavramlardan bir digeri ise
“siyasal siddet” kavramiydi. Bu kav-
ram1 Charles Tilly’den hareketle kul-
lanan konusmaci siyasal siddetin
sadece fiziksel siddet icermedigini,
rencide edici sloganlarin ve korku
unsuru iceren sembollerin de siya-
sal siddetin sozel ve sembolik bo-
yutunu olusturdugunu belirtti. Bou-
maza konusmasini genellikle var
olan dizeni korumaya calisan ve
siddeti gunluk yasamlarina spor,
muzik gibi yollarla aktaran radikal
sag gruplarin siyasal siddete bilincli
ve stratejik olarak basvurduklarini
belirterek tamamladi.

Ikinci oturumun ikinci konus-
macis1 Polis Akademisinden Erkan
Koca’ydi. “Polis Gozuyle Gezi Ey-
lemleri” baslikli sunusunda Koca,
polisin iki temel islevi oldugunu
belirtti: Diizeni saglamak ve yasala-
r1 uygulamak. Bu iki islev temelde
birbirini tamamliyor gibi gorunse
de, duzeni saglamak esas oldugun-
da yasalarn uygulamak ikincil ko-
numa dusebiliyor. Koca’ya gore as-
linda duzenin saglanmas1 konusun-
da formel bir egitim almayan polis,
kendisini devletle 0Ozdeslestirerek
duzenden yana taraf alir. Sokak ha-
reketleri tam da bu noktada yerle-
sik dtizeni sarsict bir unsur olarak
ele alinir ve dolayisiyla polisi tedir-
gin eder. Sokakta baskinin araci
olarak ortaya cikan polis, Koca'ya
gore iktidar ile halk arasinda yapi-
lacak bir ayrimda iktidardan yana
tercih kullanacakur. Polis ve yasa-
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lar insanlara arttk ne yapmamasi
gerektigini degil, aksine ne yapmasi
gerektigini soylemektedir. Bu da
duzen polisligini ortaya ¢ikartmak-
tadir. Polis teskilatinin profesyonel-
lesmesi ve yeni teknolojilerin kul-
lanimi ile yasanan siyasal ve top-
lumsal degisiklikler karsisinda ken-
disini yenileyememesinin tzerinin
kapatilmaya calisildigini belirten
Koca, aslinda yasanani daha da mu-
hafazakarlasma ve diizeni her ne
olursa olsun koruma gudisinun
percinlenmesi olarak degerlendirdi.
Polis ile protestocu arasindaki fark-
liliklara da deginen Koca, evrensel
olan1 savunan protestocunun karsi-
sina orf ve adetleri de iceren yerle-
sik ve yerli/milli olan1 savunarak
duzenin koruyucusu rolu ile polisi
yerlestirdi.

Sempozyumun ilk giiniintn son
konusmacis1 Galatasaray Universi-
tesinden Buket Turkmen oldu. Ge-
zi eylemlerinin aktorleri ile gercek-
lestirdigi alan arastirmasinin ilk
bulgularini dinleyiciler ile paylasan
Turkmen’in konusma bashg ise,
“Dayanismaci Birey ve Gezi Direni-
si: Turkiye’de Yeni Kadin Oznenin
Olusumu” idi. Gezi eylemlerinin
Turkiye kadin hareketlerinin nite-
ligi acisindan 6nemine odaklanan
konusma, kadinlarin Gezi eylemle-
rine katilma nedenlerini sorguladu.
Gezi Direnisi ile birlikte neoliberal
bireyselciligin hegemonyasina karsi
dayanismaci bireyin ortaya ciktigi-
n1 belirten Turkmen, bu dayanisma
duygusunun ozellikle kadinlar1 mo-
tive edici bir unsur oldugunu be-
lirtti. Turkmen eylemler sirasinda
kullanilan “Hepimiz birbirimiz i¢in-

dik” sozinun, kadinlarin Gezi Di-
renisi'ne nasil baktiklarinin ve da-
yanisma duygusunun ne kadar faz-
la hissedildiginin gostergesi olarak
kabul edilmesi gerektigini belirtti.
Tarkmen’e gore kadinlarin Gezi ey-
lemlerine katilmasinin oncelikli et-
kenlerinden bir digeri de hukiime-
tin, kartaj yasagi gibi konular1 da
iceren, kadin politikalaridir. Turk-
men’in aktardigina gore, hukime-
tin sokakta polis siddeti ile de go-
rinarlak kazanan kadin bedeni
tizerine miudahalesi, diistintlenin
aksine kadinlarn sokaktan uzaklas-
tirmamis, tersine mevcut korkular
silmistir. Tam da bu noktada Gezi
eylemleri sirasinda kadinlar tara-
findan polisin siddetine karsi soy-
lenen “Senin tazyikli suyun varsa
benim de suya dayanikli maskaram
var” sozt/slogani aslinda kadinlarin
korkusuzlastiklar1 gerceginin bir
gostergesi olmustur.

“Sokagin Bellegi”

Sempozyumun ikinci gunu “Soka-
gin Bellegi” bashgini tasiyan ticun-
cit oturum ile basladi. Uctinct otu-
rumun baskan1 Ege Universite-
si'nden Nilgun Toker Kiling, isya-
nin degisim yarattigini, ¢inku kati-
limcilarim degistirdigini belirterek
oturumu acti ve sokagin hafizasi-
nin aslinda kentin ortak hafizas
oldugunu belirterek soz sunus ya-
pacak olanlara birakti. Oturumun
ilk sunusu Lozan Universitesi'nden
Mounia Bennani-Chraibi tarafindan
“Kazablanka’da 20 Subat Hareketi-
nin Protestocu Dinamigi” bashg ile
yapildi. Bennani-Chraibi konusma-
sinda Fas'ta 2011 yilinda baslayan
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hareketin dinamiklerini Kazablan-
ka orneginden hareketle acikladu.
Arap Baharrna referansla domino
etkisi ile aciklanamayacak olan bu
hareket, tarihsel cerceve ile baglan-
tili olan 6zgun bir harekettir. Ben-
nani-Chraibi'ye gore formel/ku-
rumsal siyasal alan ile catismaci po-
litika alaminin kesisme noktasinda,
sol gruplar ile Islamci hareketler
arasindaki ayrimlara ragmen kuru-
lan ittifak bu hareketi 6zgun kil-
maktadir. Bennani-Chraibi'nin ak-
tardigina gore bu hareket, kaynak-
larim1 enformel ve organize iliskile-
rin zorlugu, hareket alanlarinin ce-
sitliligi ve yeni aktorler ile mevcut
militanlar arasindaki sinerjiden al-
maktadir. Normal zamanlarda koa-
lisyon kurmast mimkin olmayan
aktorler, aralarindaki farkliliklar
gecici de olsa ideolojik ve hiyerar-
sik olmayan ortak talepler icin arka
plana atmistir. Bennani-Chraibi ko-
nusmasinit bu farkl aktorler ve ku-
rumsal politika ile protestocu di-
namikler arasindaki yerel, bolgesel,
ulusal ve uluslararas: diizeylerdeki
etkilesimlerin hareketin olusumu-
na katkida bulundugunu, ama aym
zamanda onun zayif noktasini da
olusturdugunu belirterek sonlan-
dirdi.

Uctinctt oturumun ikinci ko-
nusmast Ankara Universitesinden
Ulkt Doganay tarafindan “Alterna-
tif Medya Pratigi Olarak Turkiye'de
Video-Aktivizmi” bashgiyla gercek-
lestirildi. Ilkay Kara ile birlikte ha-
zirladiklart konusmasina toplumsal
hareketlerin tarih boyunca kendi
medyalarini yaratmaya calistiklar
saptamastyla baslayan Doganay, bu-

gunki anlamda video-aktivizmin or-
taya ¢tkmasi icin 3G gibi teknoloji-
lerin yayginlasmasinin onem tasi-
digin1 ekledi. Bir videoyu cekme ve
paylasma sureci olan video-akti-
vizm tekil paylasimdan daha genis
bir izleyici kitlesine ulasmay1 he-
defler ve orgutlenmeden, bireysel
olarak da yapilabilir. Doganay’a go-
re Gezi sureci ile birlikte bu alan-
daki aktorlerin cogullastigini soy-
lemek mumkundar. Ote yandan,
eylemcilerin kimligini tehlikeye sok-
madan daha guvenli video c¢ekimi
konusunda egitimlerin verildigi de
Doganay tarafindan belirtildi. Buna
ragmen Orgutlenme ihtiyaci duya-
rak cesitli gruplarin olusturuldu-
gunu soylemek de mumkin. Do-
ganay’a gore burada ortak amac,
ana akim medyaya tepki gostermek
ve polis siddetini gorunur kilmak,
belgelemekti.

Bir sonraki konusma “Kamusal
Alanda Medya Araciligiyla Hareket
Etmek: Kolombiya’da Etnik Radyo-
larin Bolgesel Bicimlenisi” basligiy-
la CERI-Sciences Po Paris’ten Erica
Guevara tarafindan yapildi. Ticari
ve kamu yayinciligina bir alternatif
olan “komunite” (cemaat) radyocu-
luguna Kolombiya ornegi tzerin-
den deginen konusmaci, bu tur rad-
yolarin aslinda normal radyolardan
farki olmadigini belirtti. Guevara’ya
gore 90’ yillarla birlikte radyo ya
da alternatif medya cesitliliginde ya-
sanan patlama ile birlikte daha da
yayginlasan bu tur radyolar, bir du-
yarlilik arttirma mekanizmasi ola-
rak, kamusal alana katlima karsi
korkuyu azaltmak, korku ve baski-
lar karsisinda insanlar sakinlestir-
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mek icin kullamilmistir. Kolombi-
ya'da cemaat radyolar1 zaman iceri-
sinde siyasal muhalefete de eklem-
lenerek, egitici bir aractan bir yurt-
tas medyasi araci haline gelmisler-
dir. Guevaranmin aktardigina gore,
bu radyolarda yapilan yayinlar naif
ve siddet icermeyen yayinlardir.

Ugl"mcii oturumun son konus-
mast Mimar Sinan Guzel Sanatlar
Universitesinden Derya Firat tara-
findan, “Sokak ve Kolektif Bellek”
bashg ile gerceklestirildi. Firat, 12
Eylal darbesinin oncelikli hedefi-
nin sokag temizlemek, bosaltmak
ve geri almak oldugunu belirtti.
Bunun icin de sokaga ¢ikma yasak-
lar1, meydan ve sokaklarin yeniden
duzenlenmesi ve adlarinin degisti-
rilmesi, duvarlarin yazilardan arin-
dirilmas1 gibi uygulamalar kulla-
nima sokulmustu. Darbe sonrasi do-
nemde cesitli yasak ve dizenleme-
lerle cesitli aktorlerin sokag: kulla-
mmi kisitlanmis ve bu aktorler so-
kagin ana unsur oldugu eylem re-
pertuvarini terk ederek basin acik-
lamalarina yonelmislerdir. Firat bu-
tin bu gelismelerin sokagin korku-
lacak bir mekan olarak algilanma-
sina neden oldugunu ve insanlarin
sokaktan cekildigini belirtti. Soka-
gin aslinda tam olarak bosaltilma-
dig1, ancak farkhi bir sekilde “eg-
lence-alisveris kalabalig1” ile dol-
duruldugu gorasu de Firat tarafin-
dan dile getirilen noktalardan biri
oldu.

“Sokakta Siyasetin Uluslararasi
Aglan”

Sempozyumun “Sokakta Siyasetin
Uluslararast Aglar1” bashgini tasi-

yan son oturumunun baskani Do-
kuz Eylil Universitesinden Levent
Yilmaz’di. Son oturumda ti¢ konus-
macinin sunuslarina yer verildi.
“Ifade Ozgirlugunun Toplu Kulla-
nmimi: Uluslararast Insan Haklarn
Hukuku Perspektifinden Baz1 Goz-
lemler” baslig ile ilk konusma Do-
kuz Eylil Universitesinden Yasar
Metin Ozdemir tarafindan yapildi.
Konusmaci, toplanma ozgurlaga-
nun demokratik toplum acisindan
en onemli ozgurluklerden biri ol-
dugunu belirtti ve bariscil olan top-
lanma ozguarliginun bireyleri bir
araya getirerek amac olusturmak,
kent hakki vs. gibi amaclar1 gercek-
lestirmek icin kullanildiginin altinm
cizdi. Toplanma ozgurluguni ko-
lektiflik, sekil sart1 ve siddete karis-
mayan gostericilere karsi cezalar ba-
kimindan inceleyen Ozdemir, dev-
letin orantisiz guc¢ kullanmasinin
hak ihlali oldugunu, toplantilarla
ilgili mevcut olan onceden bildirim
kuralinin Avrupa Insan Haklar
Mahkemesi tarafindan esnetildigini
belirtti. Yine Avrupa Insan Haklar
Mahkemesi'nin 2006 yilinda verdi-
gi Oya Ataman kararina referans
vererek siddet iceren faaliyetlerde
bulunulmadig: surece, kamu giicle-
rinin toplanti 6zgurliginun gecerli
olabilmesi icin baris yanlis1 gosteri-
lere hosgoru ile yaklasmalar1 gere-
ginin alu cizildi.

Son oturumun ikinci konus-
mas! ise, Bitkres Universitesi'nden
Damiana Otoiu tarafindan “Soka-
gin Aktorleri I¢in Nasil Bir Yer? Et-
nografi Muzelerinin ‘Yeniden Insa-
st’ Karsisinda Kitle Seferberlikleri”
bashigiyla yapildi. Avrupa’da bulu-
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nan bazi muzelerden hareketle, ta-
rihi ve kulturel eserlerin sahip ul-
kelere iadesi ile ilgilenen konusma-
c1 bu iade stireclerinin farkl aktor-
lerin, normlarin ve farkli mesruiyet
tiplerinin bir araya geldigi ve bir-
birlerine karsi ciktuiklan stirecler ola-
rak onemli oldugunu belirtti. Oto-
iu'ya gore en onemli iade istekleri
koloni muzelerinden koloni tulke
tarafindan yapilan isteklerdir. Siya-
sal ve tarihsel argimanlarin da dev-
reye girdigi bu surecler muzelerde
yer alan eser ya da kalintilarin talep
eden tlkelere verilip verilmemesi
konusunda diplomatik krizlere de
neden olmaktadir.

Sempozyumun “Alternatif Ku-
resellesme Hareketlerinden Gezi'ye
Protesto Eylemlerinin Uluslararasi
Dolasim1” bashikli son konusmasi,
[zmir Ekonomi Universitesi'nden
Selin Bengi Gumrtik¢ti tarafindan
yapildi. 1990’1 y1llarin sonunda or-
taya cikan alternatif kuresellesme
hareketleri ile 2013 yilindaki Gezi
eylemlerini eylem dalgas/dongiisit
kavrami tzerinden ele alan Gum-
ruked, farkli eylem dalgalan ara-
sindaki benzerlikleri aciklamak icin
“yayillma” (diffusion) kavramini kul-
land1. Gumritk¢t'ye gore benzer ey-
lemlerin ve eylem bicimlerinin Ttr-

kiye’de de ortaya ¢ikmasi acgisindan
u¢ ara¢ onemli rol oynamistir. Bun-
lar ceviriler, eylem turizmi -bir ul-
kedeki eylemcilerin yurtdisindaki
ulkelerde gerceklesen eylemlere ka-
tilarak, burada edindikleri dene-
yimleri kendi ulkelerindeki eylem-
ciler ile paylasmasi- ile internet ve
sosyal medya kullanimidir.
Akademik bir calisma alani
olarak toplumsal hareketler Turki-
ye'de yeni gelismeye baslayan bir
alan. Ozellikle 2013 Haziraninda
yasadigimiz Gezi eylemleri ile daha
da hareketlenen bu alandaki calis-
malar giderek onem kazaniyor. Do-
kuz Eylul Universitesinde diizen-
lenen ve iki gun boyunca Turki-
ye'de ve yurtdisinda toplumsal ha-
reketlerin ve sokakta siyaset yap-
manin farkl boyutlarinin tartisildi-
g1 sempozyum, bu alanda yapilan
calismalarin sunulmasi ve tartisil-
masl icin bir firsat yaratti. Bu tir
toplantilarin daha sik diizenlenme-
sinin toplumsal hareketler alaninda
calisanlarin birbiriyle artan sekilde
iliskilenmesine, dolayisiyla disip-
linleraras1 calismalarin artmasina
ve sokagin siyaset dis1 bir alan ol-
dugu algisinin degismesine katkida
bulunacagi kanisindayz.
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Etkinlik Degerlendirmesi

LaborComm 2014 Uluslararasi
Isci ve Iletisim Konferansi

Nilafer Pinar Kili¢
Ankara Universitesi

Emek, iletisim ve bilisimi merkezi-
ne alan LaborComm Uluslararasi Is-
ci ve Iletisim Konferansimin besin-
cisi 3-4 Mayis 2014 tarihinde An-
kara Universitesi Iletisim Fakiiltesi
Ahmet Taner Kislali Sanatevinde
gerceklestirildi. Konferansin acilis
konusmasini yapan ve ayni zaman-
da organizasyon komitesinde yer
alan Funda Basaran Ozdemir, emek,
iletisim, iletisim ve bilisim teknolo-
jileri konularinda kafa yoranlarn bir
araya getirmeyi cabaladiklar1 kon-
feransin onceki yillarinda direnise
iletisim teknolojilerinin nasil katki
sunabilecegini tartistiklarini belirt-
ti. Daha onceki konferanslarin isci
orgutlenmelerinin iletisim teknolo-
jilerini nasil kullanacaklar ve icsel-
lestirebilecekleri, medya emekgileri
ve ekonomi politik tartismalar ol-
mak tizere uc hat uzerinden ilerle-
digini, ancak Gezi Direnisi'nin “bi-
ze” medya olmadigimi gosterdigini,
medya emekgilerinin zor sartlar al-
tinda calismalarina ragmen orgit-

lenmelerinin olmadigini ifade eden
Basaran Ozdemir, bu nedenle be-
sinci konferansta medya emekgileri
hattinin olmadigini vurgulada.

ki gun suren konferansta bir
cagrih konusma; “Teknoloji ve Top-
lum Tartismalan”, “Teknoloji ve
Emek Tartismalar”, “Sosyal Medya
ve Yeni Olanaklar”, “Sermaye, Ag-
lar ve Direnis”, “Emegin Tarihi”,
“Toplumsal Hareketler ve Medya:
Alandan Gorunumler”, “Emegin
Temsili” bashikli 26 bildirinin su-
nuldugu 7 oturum ve “Direnis Ken-
di Iletisim Kanallanni Olusturur-
ken; Ozgurluk, Yazilim, Internet ve
Emekciler” bashikli panel gercek-
lestirildi.

Teknoloji tartismalar ‘toplum’
ve ‘emek’ olmak tzere iki ayr1 otu-
rumda ele alindi. “Teknoloji ve
Toplum Tartismalar1” bashikl ilk
oturumda' “Kablolu Uluslar'dan Wi-

' Teknoloji ve Toplum Tartismalar ilk oturu-

munda “Akiskan Taylorizm: Aglar ve Bilim-
sel Yonetim” (Eylem Camuroglu Cig-Unsal
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reless Ozneler'e: Yeni Hayaletler”
baslikl1 bildiriyi sunan Yavuz Yayla,
yeni iletisim teknolojilerinin haya-
timizin her alanina girdigini, me-
kanin daralmasinin yaninda zama-
nin da katt olan her seyi bulanik-
lastirdigini belirtti. Yayla, “Bizi bir
distopya m1 bekliyor?” sorusu 1s1-
ginda teknolojinin baska sekillerde
kullanmilabilme olanaklarim tartisti-
g1 bildirisinde internetle birlikte
sermaye yapisinin genellestigini ve
degistigini, “peer to peer (P2P)”
(esler aras1) aglarimin ortaya cik-
mastyla birlikte bireylerin maddi
olmayan mallarin dretimini gercek-
lestirebildigini, mekan1 isgal eden,
merkezinden kopmus, olcustuz cok-
luklar olarak ortaya cikan senlikli
toplumda birbirleriyle iliskili birey-
lerin paylasimci ve katilimer olabil-
diklerini ve bu durumun kars: ikti-
darin yaratilmasinda yeni olanaklar
yaratacagini, bunun en gutizel orne-
ginin Gezi Direnisinde goruldugu-
nu belirtti.

“Teknoloji ve Toplumsal Degi-
sim Iligskisinde Teknolojik Deter-
minist Yaklasim ve Farkli Vechele-
ri” baslikli ikinci sunumu yapan Ba-
nu Durdag, yasadigimiz hizli degi-
simin ilki teknolojiyi merkeze alan
teknolojik determinizm ve ikincisi
teknolojiyi yadsiyan olmak tuzere
iki ayn kolda aciklanmaya calisil-
digin belirtti. Sunusunda teknolo-
jik determinizm yaklasimlarim fark-
I1 boyutlariyla ele alan Durdag,
Bruce Bimber'in t¢ farkli kategori
(nomolojik, normatif ve istenme-
yen sonuclar doguran) ile teknolo-

C18) bashikl bildiri kaulimcilarin gelememe-
si nedeniyle sunulamad.

jik determinizmin muglak goru-
numlerini aydinlatma cabasinin an-
lamli oldugunu ifade etmesinin ar-
dindan, Marksist ekonomi politik
perspektiften bir tartisma yuriten
Raymond Williams'n ikili ayrimini
(teknolojik determinizm ve semp-
tomatik teknoloji) acikladi. Tekno-
lojinin ortaya cikisim iliskiler bu-
tana olarak kavramsallastiran Wil-
liams’in ve teknoloji-toplum iliski-
lerinin temelinin anlasilmas1 ic¢in
Marx’a bakmak gerektigini soyle-
yen Durdag, teknolojinin iliskisel
bir stire¢ olarak ele alinmas: tarts-
masin1 yuruttd. Oturumun ardin-
dan yapilan soru cevap bolumunde
teknolojinin Marksist elestirisi ile
birlikte her teknolojik uretimde tek-
nolojik determinizmin yeniden dog-
dugu, internetten once telgrafin kul-
lanilmasinda da bugunki tartisma-
larin yarataldagu ornegiyle tartis-
ma genisletildi.

“Teknoloji ve Emek” bashikli
ikinci oturum, Orsan Senalp ve
Gursan Senalp’in “Kiiresel Is¢i Sini-
fi Olusumu: Ulusotesilesme ve He-
gemonya Baglamindan, Hareket Sa-
vast ve Devrim Baglamina” sunu-
suyla basladi. Sermayenin tarihsel
olarak isci sinifinin oninde giden
akli oldugu saviyla emegi, serma-
yeyi ve sistemi yaratanin aslinda
emegin kendi guct oldugunu ve
emegin kendi yarattig1 boyunduru-
gun altinda kaldigini belirten Se-
nalp ve Senalp, sermayenin sosyali-
zasyon aglar1 ve organik aydinlar
ile kendi gucuni zerk ettigini, tekil
ayriliklarindan kurtularak kuresel
hale geldigini vurguladilar. Isci si-
nift acisindan miicadele olanaklari-
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m tartistiklarn bildirinin devamin-
da, isci sinifinin elindeki gicun ‘ev-
rensel’ oldugu belirtilerek interne-
tin bu miicadelede kullanilabilece-
gine degindiler.

Oturumun ikinci sunusu “Tek-
nolojinin Gelisen Uretimdeki Roli:
Enformasyon, Teknik Altyapt ve
Emek” bashkh bildirisiyle Sinifsiz
Dergisinden Behram Baransel tara-
findan yapildi. Hizin teknoloji isci-
leri tizerindeki baskisini ve siirecin
calisanlar uzerindeki etkisini tarti-
san Baransel, aktivist olarak kapita-
list sisteme karsit mricadele olanak-
larimi tartisti. Ardindan Serhat Kay-
mas Ankara’da bilisim calisanlari-
nin yapisal kosullariyla ilgili olarak
yaptigl arastirma sonuclarin1 ozet-
ledigi “Bilgi Toplumu ve Simf: Str-
tiinmesiz Kapitalizm Aglarinda Isci
Smifim1 Yeniden Diistiinmek” bas-
likli bildiriyi sundu. Kaymas bili-
sim calisanlarinin bilgisayar dona-
nim elemani, ag teknik elemant,
bilgi islem destek elemani, yazilim
gelistirme, uran yonetimi, sistem
isletmeni gibi kollara ayrilmasina
ragmen sektorde agirlikli olarak bil-
gi teknolojileri satis destek eleman-
larinin calistigini belirtti. Bu duru-
mu toplumsal yenilik olusturmaya
degil, var olan teknolojiyi satmaya
calisugimiz saptamasi ile aciklayan
Kaymas, istihdam kutuplasmasinin
yasandig1 calisma kosullarina degin-
di. Sendikal miicadeleden uzaklasti-
ran bir unsur olarak ifade ettigi
‘kendilerine isci degil calisan den-
mesini istiyorlar’ vurgusu, tartisma
bolimunde genisletilerek ele alindi.

Ikinci oturumun esnek istih-
dam ve yeni iscilik tanimlarinin tar-

tisildign “Bilisim ve Emek Sureci”
baslikli sunumu Senem Oguz tara-
findan yapildi. Bilisim teknolojile-
rinin gelismesiyle birlikte emegin
parcalanmasi tartismalarini ozetle-
yen Oguz, bir yandan katilimc: de-
mokratik bir siirecten bahsederken
bir yandan da calisma siiresinin ve
somurinun belirsizlestigini vurgu-
ladi. Yeni iscilik tamimlarinin, es-
nek kapitalizmin ve esnek istihdam
bicimlerinin ortaya ¢iktigini, sanayi
toplumunun vasifh iscilerinin yeri-
ne teknik ve profesyonel sinifin
geldigini, bilim adamlar1 ve mii-
hendislerin bilgi iscisi diye ayrica
tanimlanarak isci sinifinda parca-
lanma yaratildigin ileri sirdu. Yeni
vasiflarin (sosyal konum, kol gucii
yerine beyin gucu gibi) kapitalizm
tarafindan hediye olarak sunuldu-
gunu ve sanki somura yokmus gibi
algilandigim aciklayan Oguz, adil
calisma kosullari, adil is, esit ticret
gibi kavrayislarla mucadeleye bas-
lamanin kapitalist sistemle uyumlu
oldugunu, dolayisiyla farkl direnis
alternatiflerine bakilmas1 gerektigi-
ne isaret etti.

“Sosyal Medya ve Yeni Olanak-
lar” bashikli tctincit oturum, Gezi
Direnisi'nin tartusildigl, Ozgiir Na-
rin'in “Genel Zekay1 Ele Gecirmek:
Gezi'nin Sinifi, Gelecek Toplum i¢in
Ozyonetim ve Yeni Olanaklar” su-
numuyla basladi. Konusmasinda
Gezi Direnisinin simif karakterini
tartisan Narin, bilim iscilerinin tire-
timlerinin deger teorisiyle mi yoksa
kitlik teorisiyle mi aciklanmas1 ge-
rektigini sorguladi. Gezi Direni-
si'nin heterojen yapisina deginerek
sosyal medya kullaniminin yeni ola-
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naklar actigini belirtti. Marx'in Ge-
nel Zeka kavramindan yola ¢ikarak
soz konusu kavramin sadece ihti-
yaclart doyurmak anlaminda degil,
yeniden uretim ve dogrudan haya-
tin orgutlenmesi i¢in kullanilabile-
cegini ileri surdi. Bireyci bir top-
lumdan nasil Gezi komunti haline
gelindigi sorusunu da Marx'in “kar-
silikli bagimliligin en ar1 bicimde
uretilmesi gerekli” sozleriyle tarti-
sarak komunalligi, her seylerinin
kendilerinden koparildigi, metalas-
tirlldigy bir ortamda bagsiz kalanla-
rin bag arayisi olarak acikladi. Gezi
Direnisinden daha genele, kiiresel-
lesme karsiti hareketlere yonelen
“Sokaklardan Sosyal Medyaya: Is-
yan, Isgal, Direnis” sunumuyla Se-
da Gonil, toplumsal hareketler li-
teraturinden yola cikarak 1999 y1-
linda baslayan kuresellesme karsiti
hareketleri ve bunlarin eylemlerin-
de sosyal medya kullanimim tartis-
t1. Internetin kamusal alan oldugu
varsayimindan yola cikarak isgal
hareketlerinin de kamusal alan ya-
ratugini iddia etti. Ardindan “Oz-
gur Sosyal Medya Platformlari: Ger-
cek mi, Hayal mi?” baslikli sunu-
muyla Diyar Saracoglu, anaakim ti-
cari sosyal medyanin (facebook,
twitter gibi) karsisinda, mulkiyet
yapisi olmayan alternatif ozgir sos-
yal medya (diaspora, friendica gibi)
orneklerini ve aralarindaki farklar
acikladi. Devletin kontrol edemedi-
gi paylasimlara izin veren ozgur ya-
zilhimin miicadele alanina cekilmesi
gerektigini vurguladi. Oturumun
son sunusunu “Yeniden Diizenle-
nen Hayaumizin Ozgur Interneti”
bashigiyla Necati Duran yapti. Su-

nusunda internette saklanan bilgi-
leri iki acidan degerlendiren Duran,
bilgilerin gozetleme unsuru olarak
kullanilmasinin yani sira iktidarin
bilgiyi paylasmak istemedigini ve
bu nedenle yasal duzenlemelerle
internet endustrisini kontrol altin-
da tuttugunu, Telekominikasyon
[letisim Baskanligimin uygulamala-
riyla orneklendirerek acikladi. Oz-
gir yazilmin ve hacktivizmin kit-
lesel gozetime karst mucadele un-
suru olarak kullanilmasinin yanin-
da miicadelenin sokak zemini ol-
mas1 gerektigine isaret etti.
“Sermaye, Aglar ve Direnis”
bashikl dordiincti oturumda “Sozle
Yonlendirme: Finansal Kapitalizmin
Yeni lletisim Gindemi” sunumuyla
Gokhan Gokgoz, 1970lerden son-
raki ekonomik gelismeleri “finansal
sermaye” temasl etrafinda tartisti.
Ekonominin merkez olma tartisma-
larina kualtaran, toplumsalin katl-
digin1 ve bu durumun finansal ile-
tisime yol actigini belirtti. Ekono-
minin toplumla birlikte kendini ye-
niden uretmek zorunda oldugunu,
finansal iletisimin ise iliskisel bir
yaklasimla insanlarin beklentilerini
ve guvenlerini yonettigini, 2008 kri-
ziyle birlikte “sozle yonlendirme”nin
ortaya ciktigini ifade eden Gokgoz,
ornek olarak Merkez Bankasinin
donemlik politikalarla degisiklik
yapmayacag sozuni verdigini acik-
ladi. Derya Tellan ise “Kontrol Top-
lumunun Yasam Hucreleri ya da
Biuytiik Verilerin Ekonomi Politigi”
baslikli sunumunda ozellikle sirket-
lerin internet verilerini nasil kul-
landiklarim1 acikladi. Tellan, insan
ve/veya makineler tarafindan sayi-
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sal olarak kodlanmis verilerin ve
sosyal medya paylasimlariyla ortaya
ctkanlarin anlamli ve islenebilir se-
kilde capraz analizler yapilarak kul-
lanildiklarini belirtti. Ardindan in-
ternetin kendiliginden esitlik¢i ol-
madig1 tartismasini yurtten Serhan
Gul, “Anaakim Internet, Yogun
Miilkiyet: Yeni Medya Duzleminde
Alternatif Okumalar” bashikli sunu-
munu yapti. Internet alanlarinin
mulkiyeti, internetin kullanimu, bil-
gi dretimi ve dagitimi ile internete
erisim temalariyla esitsizlik unsur-
larini aciklayan Gil'e gore, internet
dis dinya iliskilerinden bagimsiz
bir alan degildir ve fiziksel gercek-
lik tzerine kuruludur. Bu nedenle
mucadelenin sadece sosyal medya
kullamiminin disina ¢ikmasi ve tire-
tim araclarina el konulmas: gerek-
mektedir. “Ozgur Yazihm, Hacker-
lar ve Milkiyet” baslikli sonraki su-
numda Izlem Goziikeles sosyal med-
yadaki mulkiyet yapisinin nasil di-
sina cikilabilecegini acikladi. Ozgur
yazihmin mulkiyet iliskileri iceri-
sindeki yerini ve yazilim dreticile-
rinin temel motivasyonlarini etkin-
lik kuramiyla tartisan Goziikeles,
ozgur yazilimin kapitalizmde bir
catlak olusturdugunu ileri surdi.
Besinci oturumda cagrili ko-
nusmact olarak konferansa katilan
Ingiltere’deki Brunel Universitesi
ogretim uyelerinden Mike Wayne,
medyay politik ve ekonomik krizle
birlikte ele alan “The Media and
Crisis: The Role of the Media in the
Political and Economic Crisis of
Neo-liberal Capitalism” (Medya ve
Kriz: Neoliberal Kapitalizmin Poli-
tik ve Ekonomik Krizinde Medya-

mn Roli)* baslikll sunumu yapti.
Medyanin ekonomik ve politik kri-
zin icine gomila oldugunu ve krizi
yeniden urettigini belirten Wayne,
medyanin ayni zamanda radikal
kullanimiyla krizin kirilmalarini da
arettigini belirtti. Ekonomik krizin
kapitalizme 06zgu ani yiikselis ve
dusiis cevrimi ile birlikte duizenli
kar tzerindeki uzun donemli baski
olmak tzere iki boyutu oldugunu
ve medyanin bu iki alanda da yer
aldigin1 aciklayan Wayne, medya
okullarinin daha ¢cok medyanin po-
litik ve ideolojik kriz icindeki roli
ile ilgilendiklerine degindi. Neoli-
beral politikalarla uyumlu olan ka-
pitalizmin politik iletisimine o6zgi
halkla iliskiler, propaganda ve ka-
mu gorastnin maniptlasyonu gibi
uygulamalarin ardindan neoliberal
sistemin ozelliklerini anaakim med-
ya ile iliskilendirerek acikladi: Me-
talasmanin saghk, egitim barinma
gibi alanlara genislemesi; yabanci
sermayenin ulusal sermayeye nifuz
etmesi; tekellesme; sermaye ve dev-
letin biitiinlesmesi; muhalefeti ote-
kilestirme veya gormezden gelme;
neoliberalizmin ideolojik deger sis-
temi. News Corporation sahibi Ru-
pert Murdoch’un 2011 yilinda ya-
sadig1 telekulak krizine ve sonucla-
rina deginen Wayne, Ingiltere’deki
hakim gazeteciligi arastirmac, ilis-
tirilmis ve magazin gazeteciligi sek-
linde tuce ayiwrarak aciklarken eko-

Mike Wayne'in e-oturumu internet tzerin-
den http://alternatifmedya.seminer.tv tize-
rinden canl olarak yaymlanmistr. E-otu-
rum http://www.youtube.com/watch?v=YN
Cqk9GvQfk adresinden izlenebilir. Erisim
tarihi 20.06.2014
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nomik baskinin medyay1 magazin
gazeteciligine yonlendirdigini vur-
guladi. “Internet teknolojileri kapi-
talizmi kurtarabilir mi?” sorusu 1s1-
ginda Facebook, Google, Apple,
Microsoft gibi sirketlerin maliyetle-
rini dusturmeye, karlarin arttirma-
ya calistiklarini ve kapitalizmin ge-
nel dinamiklerinin disinda olma-
diklarini, s6z konusu sirketlerin ser-
maye buyukluklerinden ve uretim
sekillerinden 6rnekler vererek acik-
ladi. Sunumunu Marx'in Grundris-
s¢inden alintiyla sonlandiran Way-
ne, teknolojinin gelismesiyle birlik-
te emek siiresinin azaldigini bu du-
rumun emek-deger kavramlarin el-
verissiz hale getirerek deger arayi-
sina yol actigin ve sonunda kapita-
list toplumsal iliskileri zayiflataca-
gini ileri surdua.

Konferansin ikinci guna “Eme-
gin Tarihi’nin anlatldig1 besinci
oturumla basladi. 1. Arda Odabasi
“Emegin Karikaturt: Emek Temali
Karikaturlerin Osmanli/Tark Basi-
nina Girisi” bashkli sunumunda
1908 Mesrutiyet Devriminden son-
raki donemdeki Kalem, Laklak gibi
mizah dergilerinde yer alan emek
temali karikatiirleri analiz ederek
soz konusu karikattirlerde emekci-
lerden yana bir tavir olduguna ve
cogunlukla yabanci sermaye sirket-
lerine yonelik elestiri olduguna de-
gindi. 1922 yilinda Moskova’da Tur-
kiye ve Azerbaycan bolgesi icin ¢1-
karilan Kizil Sark Dergisini analiz
eden “Moskova’dan Tirkiye Iscile-
rine Komunizm Egitimi: Kizil Sark
Dergisi” baslikli sunumuyla Aytil
Tamer Torun, derginin ¢ sayisinin
icerigine deginerek donemin isci ha-

reketleri tzerine Turkiye'ye dair
gincel yazilarin olmadigini vurgu-
ladi. Ardindan Eminalp Malkog,
Meslek Gazetesimin Zonguldak
Komir Havzasi ile ilgili hazirladig
ozel dosyayr analiz ettigi “Erken
Cumbhuriyet Donemi Basininda Zon-
guldak Komur Havzasi ve Komur
Iscileri: Meslek Gazetesi Ornegi”
baslikli sunumu yapti. Oturum Ser-
dar Karakayanin “Turkiye'de Si-
nema, Televizyon ve Reklam Sekto-
rinde Gec¢misten Bugine Orgiit-
lenme ve Sendikalasma” bashiklh su-
numuyla sona erdi. Karakaya su-
numunda en eski olmasi nedeniyle
sinema sektoranden baslayarak rek-
lam ve televizyon alanlarinda gu-
numiize kadar gelen 6rgutlenme ha-
reketini anlatti ve isci tarafinda ye-
terli orgutlenme olmamasini eles-
tirdi.

“Toplumsal Hareketler ve Med-
ya: Alandan Gorunumler” bashkh
altinci oturum, C)zgﬁn Dincer’in “Se-
hir Hakki Kapsaminda Sokagin la-
desini Talep Eden Toplumsal Hare-
ketler” sunumuyla basladi. Dincer,
David Harvey'in kenti ihtiyaclari-
miza gore donustirme ve yeniden
insa etme hakki olarak ifade ettigi
“kent hakki” kavramindan yola ¢1-
karak Reclaim The Streets (RTS)
hareketinin ortaya c¢ikisim acikladi.
RTS hareketinin sokak isgali ve so-
kakta parti eylemleriyle siddet icer-
meyen ve sokaktan gecen herhangi
birinin katilabilecegi eylemler yap-
tiklarim belirtti. Ardindan Ali Kork-
maz, toplumsal hareketlerde med-
yanin yerini tartistigl “Degisen Med-
ya, Degisen Toplumsal Hareketler”
sunumunda sosyal medyanin gelis-

216



LaborComm 2014 Uluslararas Isci ve lletisim Konferansi

mesiyle klasik orgiitlenme ve pro-
testo hareketlerinin zaman mekan
sinirlarinin degistigini iddia etti.
Oturumun uctnct sunumu 1995
yilindan gunimuze kadar Yatagan
iscilerinin direnisi stirecini anlatan
“Yatagan Enerji ve Maden Iscileri-
nin Direnis Siirecinde Medyay1 Kul-
lanma Bicimleri” bashgiyla Sergen-
der Sezer tarafindan yapild1. Iscile-
rin sosyal medyay1 cok az kullan-
malarina ragmen medyada haber
olabilmek icin esekli eylem, kefenli
yol kapatma gibi dikkat cekici ey-
lemler yaptiklarini soyleyen Sezer,
Turkiye Enerji Su ve Gaz Iscileri
Sendikas1 (TES-1S) ve Turkiye Ma-
den Iscileri Sendikasimin (MADEN-
IS) direnis stirecinde birlikte calis-
maya basladiklarina degindi. Ulas
Basar Gezgin'in sonuclanmamis ca-
lismasinin ilk sonuclarini paylastig
2014 yerel secimlerini ele alan “Ye-
rel Secimler, Sosyal Medya Kam-
panyalar ve Sosyal Medya Kullani-
cilart” baglikli sunumuyla oturum
sona erdi. Secimlerde genel olarak
kullanildigin1 belirttigi on taktigi’
acikladigl sunumunda Gezgin, se-
cimlerdeki sosyal medya kullanimi-
nin “kullanimlar doyumlar yakla-
stm1” ve post-yapisalcilik cerceve-
sinde aciklanmas1 gerektigini vur-
guladi. Soru -cevap kisminda genis-
leyen kuramsal tartismada kitle ile-
tisim medyasindan c¢ikan bir kura-
min sosyal medyay1 aciklamada kul-
lanilamayacag ve kavramsal cerce-

Gezgin’e gore secimlerde kullamlan on tak-
tik: Bu bizden biri, tinluler, star, tam tersi
ilan etme, ben sizin babanizim/ananizim, ¢o-
cuklu siyaset, trtni degil musteriyi ov,
odtng oy ve hayvanh pozlar.

venin etki sorunsalinin disina c¢ik-
mas1 gerektigi belirtildi.

“Emegin Temsili” bashkli ye-
dinci oturum Omiir Sélen Soykan'in
“Neoliberal Donem Televizyon Di-
zilerinde Calisan Sinifin Cerceve-
lenmesi” sunumuyla basladi. Erving
Goffman’in cerceve analizini kulla-
narak bes kanalda yayinlanan bes
diziyi inceleyen Soykan, s6z konu-
su dizilerde calisan siifin karika-
turize edilerek basi dertte, hobisi ve
kultarel becerileri olmayan karak-
terler uzerinden gosterildigini ve
sigorta guvenceleri olmayan calisan
sinifin is giivencesi talepleri ve miu-
cadeleleri olmadan cercevelendigi-
ni belirtti. Ikinci konusmaci Defne
Ozonur, Kaan Tarlabasi, Gozde Ya-
zic1 ve Baris Dagl ile hazirladiklar
“Kaza M1? Cinayet Mi? Gazete Ha-
berlerinde Isci Olimleri” bashkl
sunumunda anaakim gazete haber-
lerinde isci ¢ltimlerinin kaza ve/ve-
ya talihsizlik olarak sunuldugunu
ancak alinmayan tedbirler ve kar
tutkusu nedeniyle yasanan isci
olamlerinin cinayet sayilabilecegini
belirttiler. Ardindan “Mevsimlik Ta-
rim Islerinden Findik Tariminda En
Kotu Bicimlerdeki Cocuk Isciligi
ile Miicadele Projesi” kapsaminda
yapilan PIKOLO-Daha lyi Bir Gele-
cege Biiyiimek belgeselinin ele alin-
dig1 “Pikolo Belgeseli ve Mevsimlik
Tarim Iscisi Cocuklar” baslikli su-
numuyla Kader Tugla belgeselin so-
runa mesruiyet kazandirip kazan-
dirmadig sorusunu Gramsci’nin he-
gemonya ve Hall'un egemen okuma
kavramlarindan yola ¢ikarak tartist
ve ortak duyu olusturmaya yonelik
bir etkinin olduguna degindi. Otu-
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rum Hakan Aytekin’in “Bir Medya
Seferberligi Oykusunun Soylem
Analizi: Vestel City"ye ‘Belgesel
Film’ Yerlestirme” sunumuyla sona
erdi. Aytekin, neoliberal yasam bi-
¢iminin yayginlastirilmasi ara isle-
vini yerine getiren medyanin, se-
yirciyle kurdugu iliskinin tiketi-
ciyle kurulan iliskiye donustagint
ve bu nedenle coklu ortamlara uy-
gun urunler ortaya ciktigini belirt-
ti. Vestel City belgeselinin fabrikay1
anlatan tamitim filmi, reklam uyari-
st olmayan reklam filmi, yapisal
olarak televizyon programi, mekan
kisiler ve gerceklik acindan belge-
sel filmi ozellikleriyle hibrit trin
oldugunu vurguladi.

Konferans Funda Basaran Oz-
demir baskanliginda “Direnis Ken-
di Iletisim Kanallarimi olusturur-
ken: Ozgiirluk, Yazihm, Internet ve
Emekciler” baslikli panel ile sona
erdi. Bilgisayar mithendislerinin ko-
nusmact oldugu panelde 6zgur ya-
zihmin ne oldugu ve o6nemi, yazi-
Iim ve miilkiyet iliskileri, internet
ve gelisimi, ag altyapisinin sahiple-
ri, gozetim ve sansir, hacktivizm,
mucadele ve yeni (sosyal) medya
konulan tartisildi.

Konferans boyunca kendini his-
settiren elestirel cizgi sermaye ile
mucadelede distnsel gelisimin ve
pratik olanaklarin gelismesine temel
olurken ZaborComm-2014 Konfe-
ransi ozellikle Twitter'in yogun ola-
rak kullanildign Gezi Direnisimin
ardindan sosyal medyanin yapisini

*  National Geographic Channel’da yaymlanan

Mega Yapilar programi icin hazirlanan bel-
gesel.

ve kullanmmini a¢iga kavusturmasi
bakimindan son derece anlamliydu.
Farkl disiplinlerden gelen katilim-
cilarin yer aldigr konferansta ozel-
likle bilisim calisanlarinin alternatif
kullanimlara yonelik aciklamalari-
nin ve kapitalist sistemle mucadele
zemininin genisletilmesindeki one-
rilerinin, alternatif medya bilinci-
nin yikselmesine aracilik ettigi ile-
ri surtlebilir. Konferans bu neden-
le yalnizca konu ile ilgili akademis-
yenler acisindan degil, ayn1 zaman-
da aktivistler ve alternatif medya
calisanlar acisindan da yeni fikirle-
rin olusumu ve tartismaya acilmasi
acisindan da énem tasimistir.
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llker Ozdemir
Cukurova Universitesi

Soguk Yakinhklar: Duygusal Kapitalizmin Sekillenmesi
Eva Illouz, letisim Yayinlari, 2011, Cev. Ozge Caglar Aksoy, 168 sayfa.

Sair Ismet Ozel “Esenlik Bildirisi”
baslikli siirinde; “duygular paket-
lenmis, tecime elverisli govdede
gokyuziunu kiskirtan siir sahtedir”
der ve devam eder; “olum gelir,
olim duygusuna karsi saygisiz / ve
zeka babacan tavriyla tiksinti verir /
sOz yavan, kardeslik sarkilar1 gayet-
te tikiz”. Iletisim Yaymnlar’ndan c¢1-
kan Eva Illouz imzah Soguk Yakin-
liklar: Duygusal Kapitalizmin Sekil-
lenmesi baglikli kitap yukaridaki
misralart animsatti bana. Kapitaliz-
min duygusal boyutunu ele alan bu
ilgin¢ calisma hepimizin sayisiz im-
ge ve mesajin bombardimani altin-
da oldugumuz gunumuiz dunyasi-
nin zihniyetini tartismaya agiyor. In-
sanlarin kars1 karsiya kaldig: riskle-
rin her gecen giin arttig1 ve acilara
kars1 giderek daha fazla korunma-
siz ve yaralanmaya acik hale geldi-
gimiz gintumuzde hepimizin icten-
lige, yakinliga ve insan sicakligina
her zamankinden daha fazla ihtiyac
duydugumuz cok acik. Rasyonel

dunyanin acilan karsisinda yuregi-
mize ecza olarak sirdugumiiz mer-
hem de diger insanlarla kurdugu-
muz iliskiler oluyor. O iliskilerle
hayata kars1 direnmeye ve ayakta
kalmaya calisiyoruz.

Ancak duygusal alanin devle-
tin ve ticaretin disinda kalan bruti-
nuyle 6zerk bir alan oldugunu du-
sunmek bir yanilsama. Soguk Ya-
kinliklar kitab1 gunumuz sistemi-
nin insanlarin duygusal alanlarina
nasil mudahale ettigini ve duygula-
rin1 nasil sekillendirmeye calistigini
ve boylece denetim altina aldigini
ortaya koymaya calisan bir incele-
me. Gunumuzde insan benliginin
giderek daha fazla metalastirildigi-
na isaret eden kitap, bu metalasma
stuirecinin rastlantisal bir bicimde
degil, farkll kurumlarin isbirligi ice-
risinde davranmasinin bir sonucu
olduguna dikkat cekiyor. Kitap,
duygular1 sermayeye baglayan man-
t1¢1 mercek altina alirken psikolojik
ikna, kisisel gelisim edebiyat1, ogut
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endustrisi, devlet, ilac sirketleri ve
internet teknolojisinin bunda oy-
nadig rolu irdeliyor.

Duygunun sadece psikolojik de-
gil, ayn1 zamanda kulturel ve sosyal
bir 6ge oldugunu vurgulayan II-
louz, Freud kisinin gelisiminin o
kisinin sosyal sinifina bagl oldugu
ve saglikli bir ruhsal gelisimin salt
kararhilik ve irade giicui sayesinde
saglanamayacagl inancina sahip
iken, manevi guctun kisinin sosyal
konumunu ve sosyal kaderini gelis-
tirebilecegini ongoren kisisel geli-
sim yazininin ise en basindan itiba-
ren kapitalizmin propagandasini
yaptig bireycilik icin temel model-
lerden birini saglamakta oldugunu
isaret ediyor. Illouz’a gore, modern
kapitalist devletler asil gucunu kul-
tirel kavramlar ve bireyin manevi
gorusleri etrafinda orgutledigi psi-
kolojik soylemden almaktalar. Bu
alanda ruhsal sorunlan tani ve te-
davi icin olusturulan kategorilere
dikkat ceken calisma, bu siirec ice-
risinde ila¢ sanayinin de onemli bir
aktor olarak rol aldigini gosteriyor.
Bu sturecte psikoloji ve psikiyatriye
dusen baslica gorev ise, cok cesitli
ruhsal acilar1 belirsiz bir saglik ide-
ali ve kendini gerceklestirme araci-
ligiyla dindirmek oluyor. Ruh sag-
liginin ilac sirketlerince metalasti-
rilmasint 6rneklerle ortaya koyan
yazar, devletin egitici sifatiyla in-
sanlarin 6zel alanlarina mudahale-
sinin giderek arttigina isaret ediyor.

Devletin insanlarin 6zel haya-
tina ve duygularina mudahalesi, psi-
koloji araciligiyla tanimlanan sag-
likli ve yeterli insan modeli tarafin-
dan belirlenmekte ki, bu da duygu-

sal alanlarin psikologlarin tanimla-
dig1 ve destekledigi duygusal tarzi
sergileme kapasitesi tarafindan du-
zenlendigini gosteriyor. Boylece bel-
li bir duygulanim tarzi onaylanip
mesru ve dogru hareket tarzi olarak
tanimlanirken, dogal olarak siste-
min islerligine engel olabilecegi du-
stuntlen duygulanim tarzlari ise yan-
lis ve gayrimesru hale getirilmis olu-
yor. Illouz’un vermis oldugu or-
nekler sistemin insanlarin duygula-
rin1 nasil duzenledigini oldukea ik-
na edici bir tarzda ac¢ikliyor. Ancak,
llouz’un bu konudaki degerlen-
dirmelerini yaparken Deliligin Ta-
rihive diger calismalarinda modern
bilimin olusturdugu normlarin ve
modern devletin akil hastanesi, ha-
pishane vb. kurumlarinin nasil kont-
rol ve tahakkiim araci olarak isle-
digini gosteren Michel Foucault'un
ogretisine cok fazla yer vermemis
olmasi bir eksiklik olarak goze car-
piyor. Illouz, Pierre Bourdiewnun
“kultarel ve sosyal sermaye” kav-
ramlarina deginse de bu kavramlari
yeterince tartismaya actigini soyle-
yemeyiz. Bu kuramsal eksikligine
karsin kitap verimlilik dilinin ve
duygularin saklanmasinin degil gos-
terilmesinin egemen oldugu bir ruh
sagligl ogretisinin insanlarin duygu-
sal alanlarini metalastirildigini ¢cok
acik bir bicimde gosteriyor.

Kitabin en ilgin¢ saptamalarin-
dan birisi de iletisim teknolojileri-
nin gelisimi ile kadin-erkek iliskile-
rinin gecirdigi degisim uzerine. Gec-
miste insanlarin birinden etkilen-
mesinin temelinde birbirini tanima-
mak yatiyordu ve heyecanin asil
kaynagi da insanin tanimadig1 biri-
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ni tanima merakinin olmas: idi.
Simdi ise etraflica bilgi sahibi ol-
madan kimse kimseden etkilenmi-
yor. Kitabin isaret ettigi gibi, once
her seyini 6grenip uzun sturen sanal
iletisimden sonra insanlarin bu hem
tanidig1, hem de tanimadig insanla
tuhaf bir bicimde bir araya gelmesi
ginumuz kadin-erkek iliskilerinde
stkca tekrarlanan bir durum. Bu
sanal baslangiclar bir yandan insan-
lar1 yuz yuze iletisimin getirecegi
riskler ve dezavantajlardan koruyor
olabilir. Ama bu koruma bicimi ve
givenli iliski arayisi iliskinin do-
galligin1 ve kendiligindenligini ve
bunlarin getirecegi hazzi da orta-
dan kaldiric1 bir ozellige sahip. In-
ternet teknolojileri araciligiyla ku-
rulan iliskiler hakkinda bir diger
ilgin¢ saptama da eskinin kithgina
oranla alternatif bollugun ve kolay
erisimin koruklemis oldugu bencil-
lik ve emek harcamadan bir iliski-
den daha baslamadan kolaylikla
vazgecebilme ozelligi. Baska bir de-
yisle, internet teknolojisi kaypak
ilgileri ve ucuz cesaretleri korukle-
yici bir ozellige sahip ve de bu artik
adina iliski endustrisi diyebilece-

gimiz bir sektor olusturmus du-
rumda.

Kendi ortaya cikardigi buna-
limlar1 pazarlayan mevcut sistem
bu siire¢ icerisinde insan benligini
ve insanlarin diger insanlarla iliski-
lerini de giderek daha fazla meta-
lastirmakta. Kitaba adini veren ko-
lay vazgecilebilir, insani olma ozel-
ligi giderek zayiflayan metalasmis
“soguk yakinliklar’in kuruldugu
gunumuzde, psikolojik ikna, kisisel
gelisim edebiyati, ogut endustrisi,
devlet, ilac sirketleri ve internet
teknolojisi gibi kurumlar ve yapi-
lanmalar i¢ ice ge¢mis durumda bu
sirecin aktorleri olarak is gormek-
te. Sistemin bu aktorler araciligiyla
insan benligini etkiledigini ve hatta
ele gecirdigini soylemek mumkun.
lllouz, duygularnn tecime elverisli
hale getirildigi bu sturece “duygusal
kapitalizm” adin1 veriyor ve duygu-
sal kapitalizm kultarande duygula-
rin deger bicilecek, incelenebilecek,
tartisilabilecek, pazarlig: yapilabile-
cek, nicel olarak olculebilecek ve
metalastirilan 6geler haline geldigi-
ni ortaya koyuyor.
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Banu Durdag
Ankara Universitesi

Marx Geri Dondii: Medya, Meta ve Sermaye Birikimi
Derleyen: Vincent Mosco — Christian Fuchs

Turkce Baskinin Derleyeni: Funda Basaran

NotaBene Yaynlari, Ankara, 2014, 439 sayfa.

Kapitalizm giderek menzilini ve ol-
cegini genisletirken, artan insan ola-
naklarin fiilen engelleyen celiskiyi
ve somurtuyu de derinlestirmekte
ve daha gorunur hale getirmekte.
Bu gordnir olma hali, gelirlerin ve
kaynaklarin esitsiz dagiliminda, zen-
ginle yoksul arasindaki makasin git-
gide daha fazla acilmas: ve keskin-
lesmesinde, emegin sistematik bir
bicimde giivencesizlestirilmesinde
ve kapitalizmin guncel krizinde ken-
dini yeniden ortaya koymakta. Ka-
pitalizmin 2008'de kuresel olcekte
bir kez daha krize girmesi, bir ta-
rafta hegemonyay1 yeniden insa
etmek tizere “riza”y1 saglayamadig
noktada baski ve siddet unsurlarini
daha fazla hissettirmesini ve ise kos-
masini getirirken, diger tarafta ise,
“tarihin sonu” tartismalarinin asil-
sizhigin ve kapitalizmin “insanhigin
ortak akl” olarak gorilemeyecegi-

ni pekistirmekte. Krizle birlikte ka-
pitalizmin en kapsamli elestirisini
yapan, ustundeki gizemi kaldiran
ve krizlerin sebepleri de dahil ol-
mak tzere kapitalizmin yasalarini
ve egilimlerini ortaya koyan Karl
Marx'in bir anlamda yeniden ilgi
odag1 olmas1 da bu durumla iligki-
lendirilebilir. Marx'in eserlerinin sa-
tislar1 patlama yaparken', Marx’tan
yola cikarak girisilen toplumsal ¢o-
zumlemeler de cogalmakta. Nota-
Bene Yayinlar’'ndan “Janus’un Ceh-
resi Dizisi"nin ilk kitab1 olarak 2014
Mart ayinda ¢ikan Marx Geri Don-
du: Medya, Meta ve Sermaye Biri-

' http//www.theguardian.com/books/2008/oc
/15/marx-germany-popularity-financial-
crisis Erisim tarihi: 20.05.2014
http://news.bbc.co.uk/2/hi/europe/7679758.s
tm Erisim tarihi: 20.05.2014
http://www.smithsonianmag.com/smart-
news/marxism-is-cool-again-691550/?no-ist
Erisim tarihi: 20.05.2014
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kimi bashikli eser de Marx'in ¢o-
ztimlemesinin, kavramlarimin ve il-
gilerinin iletisim alaninda da yeni-
den canlanmas1 ve gecerliligini or-
taya koymasi kapsaminda deger-
lendirilebilecek bir kitap.

So6z konusu kitap tripleC isimli
akademik derginin 2012 yilinda ¢1-
kan Marx is Back - The Importance
of Marxist Theory and Research for
Critical Communication Studies To-
day (Marx Geri Dondu: Gunumuz
Elestirel Iletisim Calismalart Aci-
sindan Marksist Kuram ve Arastir-
manin Onemi) bashikli 6zel sayisi-
min Marx, the Media, Commodities
and Capital Accumulation (Marx,
Medya, Meta ve Sermaye Birikimi)
adl1 ilk bolumunun cevirisinden
olusuyor. Bu boliumun disinda 6zel
saymnin u¢ bolimu daha bulunu-
yor. Bunlardan ilki Marx and Ideo-
logy Critique (Marx ve ldeoloji
Elestirisi) basligini tasirken, ikinci-
si Marx and Media Use (Marx ve
Medya Kullanimi1) basligiyla yayin-
lanmis. Son bolimun basligiysa
Marx, Alternative/Socialist Media
and Social Struggles (Marx, Alter-
natif/Sosyalist Medya ve Toplumsal
Miicadele) seklinde. Bu 6zel sayi-
nin editorlagiana iletisim alaninin
onemli isimlerinden Vincent Mos-
co ve Marksist perspektiften yeni
medya cozimlemeleriyle 6ne ¢ikan
Christian Fuchs yapmis. Turkceye
kolektif calisma ve gonulluluk esa-
styla cevrilmis yayinin derleyeni ise
Funda Basaran.

Kitabin bashginda 6zel sayinin
orijinal adina sadik kalinarak Marx
Geri Dondii ifadesi benimsenmisse
de, giris yazisinda Basaranin da be-

lirttigi gibi iletisim alanina ve genel
olarak sosyal bilimlere Marx'in geri
donmesinden cok, bu alanlarin
Marx’a geri dontstnden ve Marx’'in
yontemi, dustnus bicimi ve kav-
ramlariyla dunyay1 anlama, acikla-
ma ve donusturme gayretindeki
arastirmacilarin sayisinin artmis ol-
dugundan so6z etmek daha uygun
duser (20). 1970’lerde yasanan kri-
zin ardindan kapitalizmin yeniden
yapilandirilma strecine girilmesi,
1990’larda Sovyetlerdeki komtinizm
deneyiminin basarisizliga ugramasi,
postmodernizmin ve tarihin sonu
soylemlerinin yukselmesi toplum-
sal coziimlemelerde Marxin tahlil-
lerinden ve kavramlarindan uzak-
lasmay1 getirdi. S6z konusu bu ki-
tap ise, elestirel ekonomi politik
geleneginde bugtn gelinen noktada
Marksist kavramsal setin titizlikle
yeniden cozumlemelerin odagina
alinmasinin bir ornegini teskil edi-
yor. Buradan hareketle kitabin te-
mel amac1 da, ginumuz kapitaliz-
minde iletisimi elestirel bir pers-
pektiften anlamak, anlamlandirmak
ve Ozgurlesimci bir bicimde donts-
tirmek tuzere politik/pratik oner-
meleri Marksist kurama basvurarak
ortaya koymaya katki vermek.
[letisimin elestirel ekonomi po-
litiginin ganumuzdeki gelisme asa-
masinin da gozlemlenmesine firsat
veren bu kitapta, Basaran'in giris
yazisi ile birlikte 6zel saymin cer-
cevesine iliskin Mosco ve Fuchs'un
kaleme aldiklan giris yazis1 ve 10
makale yer aliyor. Bunlardan ilki
Nicole S. Cohen’in “Bir Miucadele
Alam Olarak Kultirel Is: Freelance
Calisanlar ve Somurti” baslhikli ma-
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kalesi (45-81). Cohen, giinumuz gu-
vencesiz kultir emegini freelance
yazarlar 6rnegi tzerinden Marx'in
emek stireci kuramina basvurarak
tartismaya aciyor. Kiltirel ise dair
ozerklik ve denetim etrafinda yura-
tilen tartismalarin, kalttrel isi bi-
cimlendiren somuru iliskisini goz
ard1 etmesinin yarattigr eksikligin
ustesinden gelmek ve tartismanin
baglamin1 emek-sermaye iliskisine
cekmek tizere Cohen, coziimleme-
sine 0denmemis emek zamaninin
somurisuni ve telif haklan dizen-
lemeleri vasitasiyla devreye soku-
lan fikri mulkiyetin somurasunt
dahil ediyor. Freelance calisanlarin
kendi emek siirecleri tizerindeki de-
netimlerinin ardinda esnek calisma
bicimi, daha az tcret, guvencesiz-
lestirme ve daha fazla arti-deger so-
murist oldugunu vurgulayan Co-
hen, bu perspektiften kiiltirel isin
de bir miicadele alam olarak kav-
ranmasinin onemine dikkat ceki-
yor. Boylelikle, kaltiir endustrileri-
nin ve iscilerin deneyimlerini mu-
cadeleye ve direnise donustiren di-
namiklerin, pratiklerin ortaya ¢ika-
rilabilecegine isaret etmis oluyor.
Mattias Ekman’in “Birikimi An-
lamak: Marx'in Ilkel Birikim Kura-
mrnin Medya ve Iletisim Calisma-
lar1 Acisindan Onemi” bashikli ma-
kalesi ise, Marx’in ilkel birikim ku-
ramini ve Harvey'in buna iliskin
gincel yorumu olan milksuzlesti-
rerek birikim kavramini medya ve
iletisim arastirmalariyla iliskili ola-
rak tartismaya acarak bu kavramsal
seti iki duzeyde kullanmaya calisi-
yor (83-118). 1lki, ilkel birikim ya
da mulkstizlestirerek birikimle ilis-

kili olarak kamu hizmetlerinin o6zel-
lestirilmesinde medya iceriginin
mesrulastirict islevini ya da baska
bir deyisle ideolojik boyutunu ve
haber sistemleriyle finans sektoru-
nun cikarlarimin nasil kesistigini
aciga cikarmaya dair. Ikincisi ise,
Web 2.0 dolaymmiyla gerceklesen
iletisimsel faaliyetlerin ve enformas-
yon ve iletisim teknolojilerindeki
(EIT) gelismelerin sermaye birikim
sireciyle bagina isaret ediyor. Ek-
man, tartismasinda haber medyasi-
nmin, 6zellikle de anaakim haber
medyasinin sermayenin kendini ye-
niden tretimine nasil mesruiyet ka-
zandirdigini, Isvec¢’teki kamu hiz-
metlerinin ozellestirilme stirecleri-
ne kosut olarak haber medyasinda
ekonomik meselelere iliskin “piya-
sa” kavraminin nasil hikayenin 6z-
nesi haline donusturalduga ornek-
leri tizerinden ele aliyor. Bununla
birlikte, yine haber medyasinin ide-
olojik islevi cercevesinde mulksuz-
lestirerek birikimin karsisinda yer
alan ve miucadele hatu olusturma
gayretindeki “Kiiresel Adalet Hare-
keti”nin medyadaki temsilini ince-
liyor. Diger duzeyde ise, sosyal
medya kullanicilan tarafindan icra
edilen isin nasil sermaye tarafindan
temelluk edildigini ¢ozamluayor. Ek-
man, bu kapsamda kapitalizmde il-
kel birikimin tamamlanmamis, ak-
sine devam etmekte olan bir stirec
oldugunu ve bu mulksiizlestirerek
birikim strecinin, sermayenin men-
zilini genisletmesindeki ve kendini
yeniden tretmesindeki merkezi ro-
lanu vurguluyor.

Eran Fisher'in “Daha Az Yaban-
cilasma Nasil Daha Fazla Somuri
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Yaratir? Sosyal Paylasim Sitelerinde
Izleyici Emegi” adli makalesi, Ek-
man’in Web 2.0 kullanicilarina dair
baslattig1 tartismay1 tamamlar nite-
likte (119-150). Fisher calismasin-
da medya sahipligine odaklanan ge-
leneksel olarak ifade ettigi iletisi-
min elestirel ekonomi politigine “iz-
leyici emegi” kavramiyla giincel bir
cozumleme odag daha ekliyor. Fa-
cebook ornegi tzerinden sosyal
medyadaki izleyici somurusina,
Marx’in somura ve yabancilasma
kavramsallastirmalariyla iliskilendi-
rerek ele aliyor. Cozimlemesinde
Facebook’u hem tretim ve iletisim
aract hem de bir teknoloji ve ortam
olarak ele alan Fisher, medyada de-
gerin yaraiminda metalar ve isciler
kadar izleyicinin de etkin bir roli
oldugunu vurguluyor ve izleyicile-
rin yalnizca somurilmedigini, ayni
zamanda icerik ve icerik tretimi
uzerinde kontrol ve denetimlerinin
olmadigini ileri strerek bu durumu
da “izleyici yabancilasmasi” olarak
kavramsallastirtyor. Richard Hall
ve Bernd Stahl ise, “Metalasmaya
Karst: Universite, Bilissel Kapita-
lizm ve Yeni Gelisen Teknolojiler”
adli makalede, sayisal teknolojiler-
de yasanan yeniliklerin ve gelisme-
lerin tniversite tizerindeki etkileri-
ni tartismaya aciyorlar (151-191).
Onceki makalelerde farkli boyutla-
riyla ele alinan EIT’ler, bu calisma-
da soz konusu teknolojilerin i¢inde
gelistigi tniversiteler baglaminda
cozumleniyor. Bu baglamda tekno-
lojik yeniliklerle birlikte tniversi-
tenin de giderek arti-deger ureti-
mine dahil edildigi ayn1 zamanda
buna kars1 verilecek miicadelelerin

de onemli bir alan1 oldugu vurgu-
laniyor.

William Henning James Hebb-
lewhite'ln “Uretim Araclar1 Olarak
Iletisim Araclar1” bashikli makalesi,
Raymond Williams'in iletisim arac-
larinin da tretim araci oldugu sa-
vinl tartismaya aciyor (193-216).
Hebblewhite, Williams'in altyapi-
dstyapt nosyonunun mekanik yo-
rumunu asma cabasinda kiiltirel
olanin maddiligine dair yaptig1 vur-
guyla, kultara de ekonomi ve siya-
set gibi belirleyici unsurlara dahil
ederken “kulturel bir belirlenimci-
lik”e dustagunu iddia ediyor. Wil-
liams’takine benzer bir belirlenim-
ciligin astesinden gelebilmek icin
Louis Althusser’in yapisalciligr ile
baglanti kurulmasinin gerekliligini
savunan Hebblewhite, bu kuramsal
tarisma baglaminda interneti de
bir iletisim ve ayni1 zamanda tretim
aract olarak kavriyor ve calisma-
sinda “retisim” (promunication-
uretim ve iletisim) kavramim tani-
tiyor. Vincet R. Manzerolle ve Atle
Mikkola Kjosen ise, “Sermayenin
[letisimi: Sayisal Medya ve Hizlan-
manin Mantig1” adli calismalarinda
genelde kapitalist toplumsal for-
masyonda iletisimi, 6zelde ise say1-
sal iletisimi sermayenin cevrimi ve
dolasim diyalektigi kapsaminda ele
aliyorlar (217-253). Sayisallasmay-
la birlikte sermaye birikim dongu-
sinde aciga cikan degisimleri ¢o-
zumleyerek, kapitalizmde iletisimin
ve iletisim araclarmmin iki énemli
boyutunu tartismaya actyorlar. 1lki,
iletisim araclarinin sermayenin do-
lasim zamanim kisaltmaktaki isle-
vine, ikincisi ise, yine sermayenin
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hizlanma mantigiyla ya da baska
bir deyisle dolasim zamanini kisalt-
ma egilimiyle iliskili olarak iletisim
araclarimin, kredilerin cesitlenme-
sinde ve tiketim alanlarini genis-
letmesindeki rolinu iceriyor. Bu
kapsamda mobil odeme teknoloji-
lerinden biri olan NFC (near field
communication-yakin alan iletisi-
mi) ornegini ele alan yazarlar, sayi-
sal iletisimin mumkun kildig kisi-
sellestirme ve her an her yerden
baglanabilme ozelliklerinin serma-
ye cevrimini hizlandirdigim1 ve bu
teknolojilerin kullanicilarin da ta-
ketim merkezlerine donustardugu-
nu iddia ediyorlar. Dolayisiyla ser-
mayenin ¢evriminin bir iletisim st-
reci olarak anlasilmasi gerektigini
savunuyorlar. Iletisimi sermayenin
cevrimi ve dolasimi ekseninde ele
alarak, aslinda Hebblewhite'in ileti-
sim araclarini hem iletisim hem de
uretim araci olarak kavrama caba-
sinda yarattigt muglaklig da bir an-
lamda asmis oluyorlar.

“Agin Kor Noktast: Dislama,
Somiirit ve Marx'in Sturec Iliskisel
Ontolojisi” adli calismasinda Ro-
bert Prey, ginimuz sosyal bilimle-
rinde one ¢ikan ag toplumu kuram-
larinin toplumsal esitsizlikleri icer-
me-dislama ikiligi tizerinden deger-
lendirmelerinin iktidarin isleyisini
ve sOmuriyd gormeyi zorlastirdi-
gima dikkat cekerek, ag metaforu-
nun toplumsal ¢oziimlemede odak
dis1 biraktig1 temel meseleleri gun-
demine aliyor (255-300). Prey’in
hedefindeki ag toplumu kuramcila-
rina gore gunamuizdeki baslica top-
lumsal esitsizlik, agin disinda kal-
makutir; zira bu durum toplumsal

faaliyetlere dahil olamamak ve yali-
tilmishiga mahkam olmak manasi-
na gelmektedir. Boylesi bir kav-
ramsallastirma aga dahil olmay1 so-
runlarin asilmasi olarak ele alirken,
agin icindeki iktidar ve somiuriyi
gormezden gelmektedir. Prey ag
metaforunun toplumsal cozumle-
mede iktidar, simif ve somuri ilis-
kilerini odak dis1 birakmasini eles-
tirirken, bu elestirisini Marx’in “st-
rec-iliskisel ontolojisi"ne gonder-
meyle kuruyor. Gunumuz kapita-
lizmi icin aglarin onemini kabul
eden Prey, iktidar, simif ve somuru
gibi toplumsal esitsizlikleri ¢coztum-
lemek ve elestirmek icin ag metafo-
runun Marx'in somira kurami bag-
laminda “sirec-iliskisel” bir pers-
pektiften kullanimini savunuyor.
Kitapta yer alan bir diger ma-
kale ise, Jernej Prodnik’in “Surtup
Giden Metalastirma Strecleri Uze-
rine Bir Not: Izleyici Metasindan
Toplumsal Fabrikaya” baslig1 altin-
da, meta-bicimi ve metalastirma
stireclerine iliskin iletisimin ekono-
mi politigindeki tartismalar1 gun-
deme getirerek yeniden ele aliyor
(301-366). Bu yeniden ele alista,
Marx’in meta-bicimini ve metalas-
tirmanin roluna nasil cozumledi-
ginden baslayarak Smythe ve oto-
nomist Marksist yaklasimda tartis-
manin ginimuzde devam etmekte
olan metalastirma stirecini kavrama
acisindan nasil gelistirildigi konu
ediliyor. Prodnik kaltarin ve en-
formasyonun metalasmasini, gunu-
muzde sayisallasmanin da getirdigi
olanaklarla temelde metalastirma-
nin iletisim siireclerine nasil ntfuz
ettigiyle iliskilendirerek acikliga ka-
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vusturmak icin “meta-bicimi” ve
“metalastirma stireci’ne dair tartis-
manin son derece degerli bir kay-
nak oldugunu vurguluyor. Metalas-
tirmanin medyaya 0Ozgu iletisimi
aracsallastirmakla yetinmeyip in-
sanlar1 otomatlara donustardagine
ve kisileraras: iletisimi de bozdu-
guna dikkat ceken Prodnik, ileti-
simin ve enformasyonun yalnizca
herhangi bir meta bicimi degil, ayn1
zamanda toplumun yasamsal bir
bileseni oldugunun da altim cize-
rek bunun bir mucadele alani ol-
dugunu hatirlatiyor.

Jens Schroter'in “Internet ve
Surtinmesiz Kapitalizm” baslikl ¢a-
lismasi, interneti Marx’in tretici
gicler ve uretim iliskileri yaklasi-
mina gondermeyle celiski ve kriz
baglaminda sorunsallastiriyor (367-
387). Calismada internetin ve tek-
nolojilerin kendi baslarina toplum-
sal degisim getirmedikleri vurgu
bulmakla birlikte, internetin aslin-
da 1990’larin basindan itibaren he-
gemonik soylemsel uygulamalar va-
sitasiyla nasil “yeniden diizenlendi-
gi"ne dikkat cekiliyor (369). Inter-
netin cikisina eslik eden “surtin-
mesiz kapitalizm” sdylemlerinin
krizlerin geride kaldigi ve asildig
daha gonencli bir asamaya gelindigi
iddialarim elestiriye acan Schroter,
2001’deki “dotcom” cokusiint ha-
tirlatarak internetin kapitalizmin
problemlerini ve krizlerini asmak
yerine daha da derinlestirdigini ve
2008’den bu yana derin bir krizin
artan belirtilerine sahit olundugu-
nu iddia ediyor. Kitapta yer alan
son makalede, sayisal medya bag-
laminda emek, deger, mulkiyet ve

miucadele kavramlarini Andreas
Wittel “Sayisal Marx: Dagitik Med-
yanin Ekonomi Politigine Dogru”
basligi altinda tartismaya aciyor
(389-433). Kitle iletisim caginda
iletisimin ekonomi politiginin Mark-
sist kurama oldukca simirli bir bi-
cimde basvurdugunu ileri stiren
Wittel, Marksist ekonomi politigin
emek, deger, miilkiyet ve mucadele
gibi anahtar kavramlarinin, gunu-
muzdeki sayisal medyanin elestirel
cozumlemesi icin merkezi onemde
oldugunun altim ciziyor. S6z ko-
nusu kavramlan calisma boyunca
acimlayan yazar, bu kavramsal setle
serbest kultir, fikri mulkiyet ve tic-
retsiz emek gibi olgularin daha eles-
tirel bir bicimde anlamlandirilaca-
g ileri sirayor ve dagitik medya
olarak sayisal medya kavramini da
tanitiyor.

Kitaptaki bu ¢ozamlemeler, gii-
numuzde kapitalist sermaye biriki-
minin can alict noktalarin1 ve bu
kapsamda iletisimin oynadigi 6nem-
li roli Marksist kurama ve kavram-
lara basvurarak gozler onune seri-
yor. Bunu yaparken de, “Marx’in
iletisim tizerine cok az sey soyledi-
gi” gibi iddialar1 bir anlamda cura-
tiyor. Marx'in eserlerinin titizlikle
yeniden okunmasi ve onun dusu-
nus biciminin, kavramlarinin ¢o-
ztimlemelere yeniden dahil edilme-
siyle iletisim araclarinin ve bu arac-
larla dolayimlanan iletisimsel faali-
yetin kapitalizmde hangi icerimleri
olduguna dikkat cekilirken, aslinda
bu alanlar1 dontisime ugratmak icin
miucadele hattinin belirginlestiril-
mesi gereken diizeylerine de isaret
ediliyor. Iletisimin her daim sinifl
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toplumlardaki esitsizlik yapilarina
gomulid oldugu haurlatilirken, icin-
de yasadigimiz esitsizlik iliskilerini
ureten yapi ve mekanizmalar tasfi-
ye etmeye katki verebilecek politik
ve pratik 6nermeler de sunuluyor.
[letisim alanimin “Marx’a geri do-

nust’nin ornedi olarak degerlen-
dirilebilecek bu kitap, kapitalizmin
guincel kuresel kriziyle birlikte - ki-
taptaki ifadeyle soylersek - “Mark-
sist zamanlarin baslangici’na giril-
digini de muijdeliyor (19, 22).
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Yazi Teslim Kurallari

Gonderilen yazilarin, baska bir yerde yayimlanmamis olmasi ya da yayin icin de-
gerlendirme asamasinda bulunmamasi gerekir. Yayimlanan yazilarin her tirlu so-
rumlulugu yazar(lar)ina aittir. Yayimlanmayan yazilar iade edilemez. Yayin icin
kabul edilen yazilarin yayin hakki, yayimlanan yazilarin da her tirlu telif hakk
dergiye aittir.

Makaleler 8000 kelimeyi gecmemelidir. 6000-7000 kelimelik bir makale
(notlar ve referanslar dahil) iyi bir hedeftir. 2000-3000 kelimelik daha kisa yorum
yazilar1 da kabul edilmektedir. Yazilar, varsa tablo, sekil ve illustrasyonlar: da ice-
ren bir Word dosyast biciminde (Word for Macintosh ya da Windows),
kidergisi@gmail.com adresine gonderilirse yaziyla ilgili islemler daha hizli yura-
tilebilir.

Yazarlar, gonderdikleri yazinin es bir ntishasin1 kendilerinde bulundurmali-
dirlar. 100-150 kelimelik Ingilizce ve Turkce birer 6zet de yazilarla beraber gon-
derilmelidir. Yazilar, bir toplantida teblig edilmis ise, toplantinin adi, tarihi ve ye-
ri belirtilmelidir.

Yazilarin ve Ozetlerin tizerinde sadece yazinin bashg bulunmalidir. Ayr bir
kapak sayfasinda yazarlar, isimlerini, tam ve actk kurum posta adreslerini bildir-
melidirler. Bu bilgiler, hakemlere gonderilmeyecektir.

Tam metin, girintili (indent) paragraflar, notlar ve referanslar dahil, A4 bo-
yutunda kagida cift aralikli olarak ve kagidin sadece bir yiizune yazilmahdir. Bas-
liklar ve arabasliklar kisa ve belirgin olmalidir. ABD, TRT gibi kisaltmalarda nok-
ta kullanilmamalidir.

Dergiye gelen yazilarin yayimlanmasi hakemlerden alinacak degerlendirme-
lere baghdir. Dergiye ulasan yazilar en kisa sure icinde hakemlere gonderilir. Bir
ay icinde yazi ile ilgili raporunu dergiye gondermeyen bir hakemin yerine hemen
yeni bir hakem belirlenir.

Hakem degerlendirmelerinin normal sartlarda 2-3 ay stirmesi beklenmelidir.
Yazarlardan, hakemlerin gorusleri uyarinca yazilarim gelistirmeleri veya gozden
gecirmeleri istenebilir. Yayin konusunda son karar Yayin Kurulu'na aittir. Yazila-
rinin kabul edilip edilmedigine dair bir elektronik posta, hakem raporlar ile bir-
likte, yazarlara gonderilir.

Yazilarin gonderilecegi adres:
kidergisi@imgekitabevi.com
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Kaynak Gosterme Kurallari

Metin icinde kaynak belirtme
Tum referanslar, ana metinde uygun yerlerde ve parantez icinde, yazarin adi, ba-

» o«

sim y1il1 ve gerekiyorsa sayfa numaralar ile belirtilir. “Ibid”, “op.cit.”, “a.g.e.” vb.
kisaltmalar kullanilmaz. Notlar ve referanslar ayrilmalidir. Notlar, metnin i¢inde
numaralandirilip, metnin sonunda numara sirasina gore ve referanslardan once
yerlestirilmelidir. Notlarin icinde yer alan referanslar da metin icin gecerli olan
kurallara gore belirtilir.

Yazarin ad1 metinde gecmiyorsa ve kitaba referans veriliyorsa,

(Williams, 1988)

Yazarin ad1 metinde gecmiyorsa ve belli bir sayfa soz konusuysa,
(Williams, 1988: 26)

Yazarin ad1 metinde geciyorsa ve kaynakcada birden fazla eseri varsa,
(1988: 26)

Birbirini takip etmeyen belli sayfalar soz konusuysa,

(Williams, 1988: 22-6, 45-8)

1ki yazar varsa,

(Lash ve Urry, 1988)

Tkiden fazla yazar varsa,

(Bennett vd., 1986)

Ayni yazarin ayni yil icinde yayinlanmis birden fazla eserine referans var-
sa, basim yilina a, b, c, gibi harfler eklenerek birbirinden ayrilir.
(Foucault, 1979a)

Aym bahiste birden fazla kaynaga referans varsa, bunlar ayni parantezde
noktali virgulle ayrilarak belirtilmelidir.

(Bourdieu, 1984; DiMaggio, 1987; Lamont, 1988)

Metnin icindeki ahintilar i¢in cift tirnak, alintinin icindeki alintilar icin
tek tirnak kullanilmalidir. 40 kelimeden uzun alinular, tirnak kullanma-
dan girintili paragrafla verilmelidir.
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