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2021 yilinda TR DIizZIN taranma kriterleri kapsaminda Folklor Akademi Dergisi’ne
gonderilecek anket, miilakat, gézlem gibi nitel/nicel arastirma yontemleri ¢ergevesinde yazilan
saha arastirmasi/derleme vb. akademik ve bilimsel c¢alismalar icin ETIK KURUL BELGESI
istenmektedir.

Bu dogrultuda Etik Kurul izni gerektiren arastirmalar asagidaki gibidir.

*Anket, milakat, odak grup c¢alismasi, gozlem, deney, gorisme teknikleri kullanilarak
katihmcilardan veri toplanmasini gerektiren nitel ya da nicel yaklasimlarla yiritilen her tirli
arastirma

*Insan ve hayvanlarin (materyal/veriler dahil) deneysel ya da diger bilimsel amaclarla
kullaniimasi,

*Insanlar Gizerinde yapilan klinik arastirmalar,

*Hayvanlar tzerinde yapilan arastirmalar,

*Kisisel verilerin korunmasi kanunu geregince retrospektif calismalar,
Ayrica;

e Olgu sunumlarinda “Aydinlatilmis onam formu”nun alindiginin belirtilmesi,

e Baskalarina ait 6lcek, anket, fotograflarin kullanimi i¢in sahiplerinden izin alinmasi ve
belirtilmesi,

e Kullanilan fikir ve sanat eserleriicin telif haklari dizenlemelerine uyuldugunun belirtiimesi
gerekmektedir.
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EDITORDEN

Sevgili Okur,

Folklor Akademi Dergimizin 2021 yilinin ikinci sayisi (Agustos) ile karsinizdayiz. Bu
sayimizla tekrar sizlerle bulusmanin mutlulugunu yasiyoruz. Folkor Akademi Dergimizin (FAD)
2021 yili 4. cilt ve 2. sayisinda hakemlerimizin onayindan ge¢mis ve yayinlanmasi uygun bulunmus
on {¢ calismayi sizlere sunuyoruz. Ug kitap incelemesi ve ikisi Rusca olmak iizere on arastirma
makalesi tarzinda Ui¢ degerli ¢alismayi ilgilerinize sunuyor; bu sayimizi da ilgi ile okuyacaginizi
umuyoruz.

Agustos sayimizin ilk ¢alismasi, Zeynep Balkanal tarafindan kaleme alinan “Osmanli'dan
Gelen Kultlir Mirasimiz Geleneksel Tirk Sanatlarn” adini tasimakta olup geleneksel Turk
sanatlarinin gelisimine gegmisten glinimuize genis bir perspektiften bakmakta ve Osmanli’dan
gelen kiltirel mirasimiz geleneksel Tirk sanatlarinin nasil yasatilacagina dair ¢6zim o6nerileri
sunmaktadir. Sayimizin ikinci ¢alismasi Halil Ziya Ozcan ve Zekerya Batur’un yazmis oldugu
“Tirkgenin Yabanci Dil Olarak Ogretiminde Bir Metin Uyarlama Ornegi: Kéroglu Destani” isimli
¢alisma olup Anadolu sahasi anlatilarindan biri olan Behget Mahir anlatisinda yer alan
“Demircioglu ile Reyhan Arap” kolunun Tirkceyi yabanci dil olarak 6grenen bireyler icin B1
diizeyine uyarlanmasini hedeflemektedir. Bu dogrultuda ilgili kol, metin uyarlama tekniklerinden
olan sadelestirme, genisletme ve kolaylastirma teknikleri kullanilarak B1 diizeyine uyarlanmis;
yontem olarak betimsel nitelikte olan ¢alisma, okuma metni olarak Tirkgeyi yabanci dil olarak
dgrenen bireylerin kullanimina sunulmustur. “Kadin Agz Tirkiilerde Kadinin Anne Rolii Uzerine
Folklorik Bir inceleme” ismini tasiyan Ugur Basaran ve Aysegiil Celik tarafindan hazirlanan tigiinci
calismada, kiltirel kodlari blinyesinde barindiran bir tir olarak tarkilerdeki anne roli
incelenmis; kadin agz1 tirkd olarak nitelendirilen tirkdlerle ilgili genel bilgi ve
degerlendirmelerden sonra s6z konusu tlrkiler igerisinden 5 tiurki detayh bir bigimde
incelenerek Turk kiiltiriinde kadina atfedilen en 6nemli ve kutsal rol olan annelik, annelerin veya
anne adaylarinin goéziinden ortaya konulmus ve ilgili tirkiler Gzerinden degerlendirmelerde
bulunulmustur. Nikte Sevim Derdigok tarafindan kaleme alinan dérdinci makale “Glinlerde
Statli Endisesi ve Temsilleri” adini tasir. Calismada, kadinin tiim kimlik ve karakter 6zellikleriyle
alakal rol ve sorumluluklarini icra edebildigi ve diger kadinlarin begenisine sunabildigi giin
ortaminin, gliniin tarihsel gelisimi icerisinde dnce s6z konusu geleneksel uygulamanin kendisinin
sonrasinda ise bu uygulamayi olusturan yapisal birimlerin bir statii simgesi ve ifadesi olmasi,
katilimcilar, mekan, yeme-icme, giyim-kusam, iletisim gibi her birinin kadinin statl elde etmesi
veya elde ettigi statliyli kaybetmemesi ya da pekistirmesi icin pek cok temsil icra ettigi bir mekan
durumuna gelmesi degerlendirilmistir. Sayimizin besinci makalesi olan “S6z|i Kiltirin Elektronik
Kiltiire Taginmasi: Dede Korkut Hikayeleri Uzerine Bir inceleme” Mahmut Akgiil ve Mehmet
Simsek tarafindan kaleme alinmistir. Calismada, Dede Korkut Hikayeleri Kitabi’'nda yer alan “Aruz
Koca Oglu Basat ile Tepegoz” adli destansi hikaye ile TRT Cocuk kanalinda yayinlanan “Dede
Korkut Hikayeleri Cizgi Filmi”nin ilk on (¢ bolimlik kismi incelenmis; Vladimir Propp’un
gelistirmis oldugu yapisal ¢c6ziimleme yontemi kullaniimistir.

Tugba Aydogan ve Ahmet Tacetdin Halla¢’in hazirladigi, “Turklerin Animistik inang
Sisteminde insan Kemigi ve Kaninin Yeri” isimli, sayimizin altinci makalesinde, eski Altay Tiirk
topluluklarindan glinimiize kadar olan ruh inancinin, Animistik inang¢ sistemi baglaminda
degerlendirmesine yer verilmistir. Ruhun kemik ve kanda bulundugu inancina sebep olan
unsurlar ve bu inancin gecmisten glinimiize hangi uygulamalara sebep oldugu acgiklanmaya
cahsilmistir. Dergimizin bu sayisinda yer alan yedinci makale Sirin Karaman ve Feryal
Soylemezoglu tarafindan hazirlanan “Sivas ilinde Yorgancilik” ismini tasimakta olup makalede,



Sivas ilinde bulunan yorgan ustalariyla yiz ylize gérismeler yapilarak geleneksel yorgancilik
sanati hakkinda bilgi toplanmis; el yapimi saten yorganlara gittikge ilginin azalmasiyla kaybolmaya
ylz tutmus el sanatlarindan biri olarak yorgancilik tanitiimaya ¢alisiimistir. Sayimizin sekizinci
makalesi Kudret Cicek tarafindan kaleme alinan “Geleneksel Abaza Dansi: Apsua Kogara” konulu
olup calismada, Kafkasya gocmeni Abazalarin kiltirlerinin bir parcasi olan Apsua Kosara dansinin
tarihsel gecmisi ve pagan kiltirlerle olan baglantisi irdelenmeye calisiimistir. “Oset Ulusal
Aforistiklerinin Gorlintli Sisteminde Paralelizm, Hiperbol, Metonim ve Sentaks Yap1” adini tasiyan
dokuzuncu calisma Zarifa Tsallagova tarafindan Rusca olarak hazirlanmistir. Calisma, Osetce
konugsma dilindeki aforizmalarin genis bir dizisinin ele alinmasini 6zetlemektedir. Makalede,
aforizma tir birimlerinin bir cimle hacmini gegmedigi, atasozleri ve diger sanatsal sozlerin her
tlr cimle icerisinde temsil edildigi, blyik bir anlam yuki tasiyan halk aforizmalarinin s6z dizimsel
eklemlenmesi, konusmaci tarafindan oyun biciminde, ifadenin anlamini, bigimine halel
getirmeden derinlestiriimesine, somutlastiriimasina izin verdigi degerlendirilmistir. Sayimizin
onuncu makalesi bir diger Rusca ¢alisma olan “Kazim Meciyev: Kesifler Hala MUmki{n” ismini
tasimakta olup Asiyat Dodueva tarafindan hazirlanmistir. Calismada, klasik Balkar edebiyatgisi
Kazim Megiyev'in (1859-1945) dini siirlerinden birinin yeni kesfedilmis kaydi incelenmis;
Meciyev'in bu siirinin daha dnce yayinlanmis versiyonlariyla karsilastirmali bir analizi yapilmis ve
siirin iceriginde kalan belirsiz yerler yorumlanmaya c¢alisiimistir. Mehemmet Zunun ve Abdukérim
Rahman tarafindan hazirlanan “Uygur Halk Edebiyatinin Esaslarl” isimli eser, sayimizin on birinci
¢alismasinda, Fatos Yalginkaya tarafindan tanitilmistir. Esin Al tarafindan hazirlanan sayimizin on
ikinci calismasinda ise “Yeter Torun Ogretmen/ Tiirkiye Tirkcesinde Secenek ve Secim” isimli
kitabi, okuyucuya tanitilmaya calisiimistir. Sayimizin on Uglncl ¢alismasi Tuncer Giilensoy
tarafindan yazilan “Tibb-1 Nebevi” (Peygamber Tibbi) Adli Eserdeki Saglik Bilgileri Uzerine” isimli
calismadir. Calismada Ahmed-i D&’"'nin “Tibb-1 Nebevi” adli eserindeki Hz. Muhammed’in
sagliginda hastaliga karsi kullandigi bitkiler/bitkisel kiirler hakkinda bilgi verilmistir.

Folklor Akademi Dergisi, gdnderilen tiim ¢alismalar titizlikle inceleyen ve kér hakemlik
sistemi ile degerlendirmeye alan, dort ayda bir yayimlanan uluslararasi bir dergidir. Sayimiza
akademik ¢alismalari ile katkida bulunan yazarlarimiza ve hakemlik yapan arastirmacilarimiza
sukranlarimizi iletiriz. Dergimizi, siz degerli okurlarimizin istifadelerine sunar, keyifle okumanizi
temenni ederiz.

Saygilarimizla...

Folklor Akademi Dergisi
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OSMANLI'DAN GELEN KULTUR MIiRASIMIZ GELENEKSEL TURK SANATLARI

Zeynep BALKANAL”
Oz

Kiiltiirel miras ge¢misten gelecege aktarilan maddi-manevi degerler biitiiniidiir. Geleneksel Tiirk sanatlari
Tiirk toplumlarimin tirettigi kiiltiirel miras olarak eski ¢aglardan beri varligini siirdiirmektedir. Gegmis Tiirk topluluklar
geleneksel Tiirk sanatlarina biiyiik 6nem vermis ve yasatilmasi igin ahilik teskilati ve loncalar gibi gesitli 6rgiitlenmeler
olusturmuslardir. Geleneksel Tiirk sanatlarinda 6nemli gelisim Selguklu doneminde olmustur. Bunda ahilik sisteminin
katkist biiytiktiir. Tiirk kiiltiiriine uygun bir tegkilatlanma drnegi olan ahilik birgok islevi agisindan geleneksel sanatlari
ileri diizeylere tasimigtir. Ahilik Osmanlinin ilk yillarinda kendi varligin1 gostermistir. Osmanli doneminde ahi
zaviyelerinde usta-¢irak yontemi ile ¢cok siki mesleki egitim verilmis ve bu egitimin yani sira kati kurallarla toplumsal
ahlaki kurallar da 6gretilmistir. Geleneksel Tiirk sanatlarmin gelismesinde 6nemli unsurlardan biri de bu konularda
yapilan mesleki egitim faaliyetleridir. Osmanli Devleti’nde mesleki egitim kurumlar1 denilince ilk akla gelen Enderun
Mektebi’dir. Saray okulu olarak da anilan Enderun Mektebi gesitli egitimlerin verildigi, dgrenciyi en iyi sekilde
yetistirmeyi hedefleyen bir egitim kurumu olarak tarihte goze ¢arpmaktadir. Osmanli Devleti’nin sanat ve sanatgiya ne
kadar 6nem verdigi Enderun Mektebi’nde sanat egitiminin de yer almasindan anlagilmaktadir.

Osmanli doneminden kalan birgok el sanati 6rnegi bugiin miizelerimizin en nadide kdselerinde yer almaktadir.
Ayn1 zamanda Diinya’daki bir¢cok miizede de geleneksel Tiirk sanatlarmin 6rnekleri goriilmektedir. Kiiltlirel mirasin
tastyicist olan bu 6rneklerin yani sira gegmise 151k tutan gezginler ve seyyahlarin yazmis olduklari eserler el sanatlari
konularinda 6nemli belgelerdir.

Glinlimiiz yasam kosullart ve teknolojinin ilerlemesi, ekonomik kaygilar gibi bircok neden geleneksel el
sanatlarimizi olumsuz yonde etkilemistir. Her gegen giin teknolojinin gelismesi ve ekonomik problemler, kdyden kente
goclerin artmasi gibi nedenler kiiltiirel mirasimizin yok olmasina sebep olmaktadir. Devraldigimiz bu kiiltiir mirasimiz
glinimiizde sanatsal ve estetik degerlerinin yaninda, ekonomik olarak istihdam saglamasi, hammaddelerin kolay
bulunmasi ve kullanilmasi, az miktarda yatirim sermayesi gerektirmesi, gelir getirmesi, ulusal degerlerimizin
korunmasi, gelenek ve goreneklerimizin yasatilmasi agilarindan biiyiik oneme sahiptir.

Giliniimiizde zengin Ornekleri bulunan giigli kiiltiirel mirasimiz olan geleneksel Tiirk sanatlarinin bazi
dallarinin yeni boyutlar kazandigi, bazi dallarinin ise kayboldugu gézlemlenmektedir. Giiniimiiz yasam kosullar: ve
teknolojinin ilerlemesi, ekonomik kaygilar gibi birgok neden geleneksel Tiirk sanatlarimizi olumsuz yonde etkilemistir.
Giliniimiizde geleneksel Tiirk sanatlarimizin unutulmamasi ve yeniden yasatilmasi igin bazi ¢aligmalar yapilmaktadir.

Makalede amacimiz, geleneksel Tiirk sanatlarimizin gelisimine ge¢cmisten giiniimiize genis bir perspektiften
bakmaktir. Asil hedef Osmanli’dan gelen kiiltiirel mirasimiz geleneksel Tiirk sanatlarinin nasil yasatilacagina dair
¢Oziim Onerileri sunmaktir.

Anahtar Kelimeler: Tirk Kiiltiirii, Kiiltiirel Miras, Geleneksel Tiirk Sanatlari, El Sanatlari, Tiirk Diinyasi.

OUR CULTURAL HERITAGE FROM THE OTTOMAN TRADITIONAL TURKISH
ARTS

Abstract
Cultural heritage is the whole of material and moral values transferred from the past to the future. Traditional
Turkish arts have existed since ancient times as the cultural heritage produced by Turkish societies. Past Turkish
communities gave great importance to traditional Turkish arts and formed various organizations such as ahi
organization and guilds to keep them alive. Significant development in traditional Turkish arts took place in the Selcuk

* Dog. Dr., Bolu Abant izzet Baysal Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi , Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Béliimii, Bolu/Tiirkiye,
zbalkanal@gmail.com, ORCID: 0000-0003-4967-4164

218



period. The contribution of the ahilik system is great in this. Ahilik, which is an organizational example suitable for
Turkish culture, has carried traditional arts to advanced levels in terms of many functions. Ahilik showed its existence
in the first years of the Ottoman Empire. During the Ottoman period, very strict vocational training was given by the
master-apprentice method in the ahi zawiyas, and in addition to this training, social moral rules were also taught with
strict rules. One of the important factors in the development of traditional Turkish arts is vocational training activities
on these subjects. When it comes to vocational education institutions in the Ottoman Empire, the first thing that comes
to mind is Enderun School. Enderun School, also known as the palace school, stands out in history as an educational
institution that aims to educate students in the best way, where various educations are given. It can be understood from
the fact that art education is also included in the Enderun School, how much the Ottoman State attaches great importance
to art and artists. Many examples of handicrafts from the Ottoman period are located in the most precious corners of
our museums today. At the same time, examples of traditional Turkish arts can be seen in many museums around the
world. In addition to these examples, which are the carriers of cultural heritage, the works written by travelers and
travelers that shed light on the past are important documents on handicrafts.

Many reasons such as today's living conditions and the advancement of technology, economic concerns have
negatively affected our traditional handicrafts. The reasons such as the development of technology, economic problems
and the increase in migration from the village to the city cause the destruction of our cultural heritage day by day. In
addition to these cultural heritage of our current artistic and aesthetic values we inherit, economic as providing
employment, easy to find and use of raw materials, it requires a small amount of investment capital, bringing revenue
to protect our national values, in terms of the survival of our traditions and customs are of great importance.

Today, strong cultural heritage of our rich samples in the traditional Turkish art gains a new dimension of
some branches, it is observed that the disappearance of some branches. Many reasons such as today's living conditions
and the advancement of technology, economic concerns have negatively affected our traditional Turkish arts. Today,
some studies are carried out to ensure that our traditional Turkish arts are not forgotten and revived.

Our aim in the article is to look at the development of our traditional Turkish arts from a broad perspective
from the past to the present. The main goal is to offer solutions on how to keep the traditional Turkish arts, our cultural
heritage from the Ottoman Empire, alive.

Keywords: Turkish Culture, Cultural Heritage, Traditional Turkish Arts, Handicrafts, Turkish World.
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Giris
Atalarimizdan bizlere miras kalan maddi-manevi degerler biitiiniinii kiiltiir olarak
tanimlayabiliriz. Kiiltiir varliklar1 farkli cografi bolgelerde yasayan insan topluluklarinin yasam

tarzinin cgesitliliklerine gore de sekillenmektedir. Gegmisten giiniimiize kadar gelen kiiltiir
varliklarinin ¢ok zengin oldugu goriillmektedir.

Bir milletin kiiltirel mirasinin en 6nemli Ozelligi kisileri zaman ve mekan agisindan
birlestiren ortak noktalar olmasidir. Tiirkler ge¢gmiste kendilerine fayda saglayacak sanat iiriinlerini
yaparak bircok medeniyetin de gelismesine katkida bulunmuslardir. Zamanla ¢ok zenginlesen
kiiltiir unsurlar1 gelenek haline gelmistir. Ogel (1978) “Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris” adl1 eserinde
“Her kavim, her ¢agda yakin komsularindan birgok kiiltiir tesirleri almistir. Zaten Tiirk kiiltliriini
de gelistiren en mithim sebep, bdyle genis kiiltiir aligverigleri olmustur” soziiyle bu konuyu dile
getirmistir (Ogel, 1978: 153).

Bu kiiltlir aligverisleri giinlimiizde de etkilerini gostermektedir. Tiirk topluluklar1 yasayis
bicimi benzerliginden kaynakli el sanati alanlarinda da birbirlerinden etkilenmislerdir. Bazi
yorelerimizde yapilan geleneksel el sanat1 tiriinleri hakkinda yayinlanan arastirmalar da bunun bir
gostergesidir. Gegmiste konar-goger Tiirk topluluklarinin yasam bigimleri, dil, kullandiklar1 ve
iiretmis olduklar1 arag-gerecler gibi bircok konuda bilgiler elde ettigimiz Kasgarli Mahmut’un
Diinya’nin dort bir yanindaki Tiirk topluluklarin1 gezerek olusturdugu Divan-ii Liigat-it Tiirk adl
eserinde gecen Tiirk topluluklart hakkinda kiiltiir ve sanat konulari bize 6nemli ipuglari
vermektedir.

Akpinarli (2004) “Kirim El Sanatlarinin Diinii ve Bugiinii” adl1 kitabinda, “Ulusal kiiltiiriin
temel unsuru halk kiiltiiriidiir. Halk kiiltiiri uzun yillarin birikimiyle bi¢imlenir ve kusaktan kusaga
aktarilir. Halk kiltiirii triinler1 yasadiklar1 yorenin 06zelliklerini yansitir; somut {iriinlerin
sekillenmesinde tarih ve kiiltiirel birikim 6nemli rol oynar. Geleneksel kiiltiir iiriinlerimizin ortak
duygu ve diisiinceleri, Tiirk kiiltliriiniin korunmasinda ve yasatilmasinda 6nemli islevleri olmustur”
seklinde halk kiiltiirii hakkinda bilgiler vererek, el sanatlarin1 kullanilan hammaddesine, kullanim
alanina ve teknigine gore gruplandirmistir (Akpinarli, 2004: 1-2).

Toplumlarin tarihlerinden gelen maddi miraslardan birisi ve en yaygin sekilde yasanani el
sanatlar1 gelenegidir. Insan ihtiyaglarmi karsilamak iizere iirettigi esyaya, yasadigi sosyal ve
kiiltiirel ortamlardan beslenen duygu zenginligini yansitarak estetik deger kazandirmistir. Bunun
yaninda el sanat1 iirlinii, motiflerine ve renklerine yiiklenen anlamlarla anlatim araci olma gorevini
de iistlenmistir. Bu yoniiyle el sanatlari, gegmisten gelecege koprii olusturabilen 6nemli kiiltiir
degerleridir (Sarioglu, 2005: 72).

Toplumun kiiltiirel 6zelliklerine, duygu ve diislincelerine gore degisim gosteren el sanatlari
gecmisten giiniimiize zengin ve genis bir yelpaze olusturarak geleneksellesmistir. Geleneksel Tiirk
sanatlar1, Tiirk kiiltiiriiniin en anlamli belgeleridir. Karakteristik 6zellikleri ve iireten kisinin el
emegi ile daha ¢ok deger kazanmaktadir. Hat, tezhip, kaat’1, minyatiir, ¢ini, ebru, kalemisi, hali-
kilim-kumas dokuma, isleme, tas-maden-ahsap isciligi, kece, deri, 6rmecilik, yazmacilik, bakircilik
vb. gibi sanatlar1 geleneksel Tiirk sanatlar1 adi altinda toplamak miimkiindjir.

Konar-gocer Tiirk topluluklarinda hayat tarzi ve yasam big¢imi mevsime gore yer
degistirmek oldugundan bu yasam tarzina bagli olarak tiim ihtiyaglarini kendileri ergonomik ve
kolay tasinir sekilde yapmislardir. Kendi cografyalart disinda ister istemez kiiltiirel etkilesim
dogmustur. Bu etkilesim sayesinde kiiltiir aligverisi baslamig, birbirlerinin kiiltiirlerine katki
saglamiglardir. Eski toplumlarda liimden sonra yasama inanildig1 i¢in kurgan adi verilen mezar
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yapilarinda 6lmiis kiginin obiir diinyada kullanacagi esyalar beraberinde gomiilmiistiir. Bu sayede
ortaya cikarilan eserler hem o giinlerdeki kiiltiirlerin yasam bi¢imi hem de o donemdeki sanatlar
hakkinda bilgiler vermektedir.

1924 yilinda Rus arkeolog Rudenko tarafindan kesfedilen M.O. 3-6. Yiizyillara
tarihlendirilen Hun Tirkleri donemine ait Pazirik kurganlarinda bulunan, kege dokumalar, deri
kosum takimlari, eyerler, at baslarina takilan siisler, oklar, ¢antalar, elbiseler, ¢esitli kaplar, hayvan
kiirklerinden yapilmig giysiler, samur kiyafet parcalari, altin yaldizli bakir levhalar, giimiis
kemerler, ipek keseler, aga¢ oyma esyalar, kece coraplar, ¢cizmeler, taraklar, gozgiiler (aynalar),
calgilar, at, kaplan ve geyik maskeleri, deri migfer, tahtadan yapilmis kiirek, aga¢ dallarindan
oriilmis kalkanlar, madeni kaplar ve takilar, hayvan heykelleri, el sanat1 eserleri ve Diinyanin ilk
yekpare halist kabul edilen Pazirik halis1 gogebe Tiirklere 6zgii kiiltiir unsurlaridir.

1. Sel¢uklu ve Osmanli Donemlerinde Geleneksel Tiirk Sanatlarinda Egitim
Faaliyetleri

Geleneksel Tiirk sanatlarinda dnemli gelisim Selguklu doneminde olmustur. Bunda ahilik
sisteminin katkis1 biiytiktiir. Tiirk kiiltiiriine uygun bir teskilatlanma 6rnegi olan ahilik birgok islevi
acisindan geleneksel sanatlari ileri diizeylere tagimustir.

Aragtirmalar, Tiirkiye Selguklart doneminde Ahi Tegskilatinin ilk olarak Orta Anadolu’da
(Kayseri) XIII. yiizyilin baglarinda ortaya ciktigini ve bu asir i¢inde biitiin Anadolu’ya yayildigini
gostermektedir. Ozellikle Tiirkmenlerin Ulug Sultan diye andiklar1 1. Alaeddin Keykubad
zamaninda biitiin Anadolu’ya yayilmis ve devletin yapisi i¢inde yer almistir (Bayram, 2001: 2).

Selguklular déneminde bir bolge fethedildiginde ilk is olarak medreseler ve zaviyeler
yapildig1 yazili kaynaklarda belirtilmektedir. Bu medrese ve zaviyelerde ozellikle sanatla ugrasan
kisilere daha bir 6zen gosterilmis ve ihtiyaglarinin saglanmasi i¢in ¢aba sarf edilmistir. Ahiligin
ozellikle mesleklerin gelismesi, siirdiiriilebilmesi ve toplumun sosyo ekonomik ve sosyo kiiltiirel
gelisimi agilarindan 6nemi ¢ok biiytiktiir.

Ahilik Osmanlinin ilk yillarinda kendi varligini gostermistir. Osmanli doneminde ahi
zaviyelerinde usta-g¢irak yontemi ile ¢ok siki mesleki egitim verilmis ve bu egitimin yani sira kati
kurallarla toplumsal ahlaki kurallar da 6gretilmistir.

Savaglar ve farkli nedenlerle, dogudan batiya dogru olan gogler sirasinda gesitli esnaf ve
sanatkar gruplarin ekonomik sarsintiya maruz kalmadan varliklarm siirdiirebilmeleri, gelismeleri,
sosyal, ekonomi ve etik yapilarini koruyabilmeleri ahilik sayesinde miimkiin olmustur (Er, 1991: 6).

Osmanli Devleti’nde egitim kurumlar1 arasinda en onemlisi olan Enderun Mektebi nin
mesleki egitimin gelismesindeki 6nemi biiyiiktiir. Enderun Mektebi gesitli egitimlerin yanisira sanat

carpmaktadir. O donemlerde sanata ve sanatgiya verilen degerin anlasilmasinda rolii bliytiktiir.

Enderun mektebinde devlet islerinde calismak icin egitim programlart olusturulmustur.
Uygulamali egitim 6n planda tutularak 6grencilerin el becerilerini gelistirmek hedeflenmistir. Bu
mekteplerde agirlikli olarak sanat egitimi de verilmistir.

Enderun Mektebinde sanat konularina da 6zel agirlik verilmis, Iran, Ozbekistan ve Bat1’dan
getirilen sanatcilar burada 6gretmenlik yapmislardir. Kitap resimleme, sayfa tasarimi konularindaki
caligmalara bu okulda 6zel 6nem verilmistir. Kanuni Dénemi’nin iinlii minyatiir sanat¢is1 Matrake1
Nasuh da Enderun’da yetisen sanatgilardan biridir (Caydere, 2015: 347).
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Enderun Mektebinde egitimi verilen nakkaglik, minyatiir, hat, tezhip, ebru vb. gibi
geleneksel Tiirk sanatlar1 alanlarinda yetisen sanatcgilar bu sanatlarin gelismesine bliyiik katki
saglamiglar ve biiylik sanat¢ilarin yetismesine de vesile olmuslardir.

Yukarida verdigimiz bilgilerden de anlasilacagi lizere, Osmanli doneminde 6zellikle saray
tarafindan geleneksel sanatlara ve sanatkarlara maddi manevi destek verilmis ve tesvik edilmistir.
Geleneksel sanatlara verilen 6nemden dolay1 geleneksel Tiirk sanatlari biitiin diinyanin hayranligini
kazanmay1 basarmistir. Duraklama ve ¢okiis donemlerinde geleneksel sanatlar da nasibini almis
geleneksel sanatlarla ugrasan sanatgilarin sayilarinda biiyiik diisiisler goriilmiistiir.

Tiirk halk plastik sanatlar1 baska deyisle gorsel halk sanatlar1 Tiirk sanatinin fonetik,
dramatik sanatlar gibi zengin Ornekleri olan alanlarindan biridir. Ik yillarinda Osmanli
Imparatorlugu’ndan devir alinan gii¢lii bir mirasin baz1 dallarla siiregeldigi bu dalda bir gecis
doneminden sonra bazi dallarin kayboldugu, bazi dallarin nitelik degistirdigi, baz1 dallarin ise yeni
boyutlar kazandig1 gézlenmektedir (Barista, 2005: 23).

Ulkemizde Osmanli sanatindan en nadide 6rnekler birgok miizede yer almaktadir. Diinya’da
onemli miizelerde de geleneksel Tiirk sanatlarimizin 6rnekleri goriilmektedir. Kiiltiirel mirasimizin
tastyicisi olan bu 6rneklerin yanisira gecmise 151k tutan gezginler ve seyyahlarin biraktig: eserler
geleneksel Tiirk sanatlarinin 6nemli belgeleridir.

Anadolu ve Trakya’nin bir parcasi ilizerinde kurulmus olan Tiirkiye Cumbhuriyeti,
Osmanlilardan bu dalda gii¢lii bir miras devralmistir. Selguklu Dénemi ve Beylikler Donemlerinden
beslenerek gelisen Osmanli Imparatorlugu Dénemi el sanatlari, yiizyillar boyu ekonomik, sosyal ve
cografi sartlara bagl olarak biiyiik bir gelisme gostermistir. Kronolojik bir sistemle izlenebilecek
bu gelisme c¢izgisinde her yiizyilin kendine 6zgii teknik, renk, motif, desen, kompozisyon ve
bigimlendirme ¢esitlemelerinden olusan tisluplar1 vardir. Cok az ulusun sanatinda gozlenebilecek
bu durum, Tiirk el sanatlarina artistik degerler bahsetmektedir (Barista, 1998: X).

2. Giiniimiizde El Sanatlarimin Yasatilmasi I¢in Yapilan Faaliyetler

Gilinlimiiz yagam kosullar1 ve teknolojinin ilerlemesi, ekonomik kaygilar gibi bir¢cok neden
geleneksel el sanatlarimizi olumsuz yonde etkilemistir. Her gecen giin teknolojinin gelismesi ve
ekonomik problemler, kdyden kente goglerin artmasi gibi nedenler kiiltiirel mirasimizin yok
olmasina sebep olmaktadir. Devraldigimiz bu kiiltiir mirasimiz giiniimiizde sanatsal ve estetik
degerlerinin yaninda, ekonomik olarak istthdam saglamasi, hammaddelerin kolay bulunmas1 ve
kullanilmasi, az miktarda yatirim sermayesi gerektirmesi, gelir getirmesi, ulusal degerlerimizin
korunmasi, gelenek ve goreneklerimizin yasatilmasi acilarindan biiylik 6neme sahiptir. Giinlimiizde
geleneksel Tiirk sanatlarimizin unutulmamasi ve yeniden yasatilmasi igin bazi caligmalar
yapilmaktadir. Bunlar asagidaki sekilde siralanabilir;

UNESCO’nun Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmas1 S6zlesmesine gore geleneksel
el sanatlan liste kapsaminda degerlendirilmistir. S6zlesmenin 11. Maddesinin Taraf Devletlerin
Rolii Her Taraf Devlet basligi altinda a bendinde “Kendi topragi tizerinde bulunan somut olmayan
kiiltiirel mirasin korunmasini giivence altina almak i¢in gerekli onlemleri alacaktir” ifadesiyle
devletlerin kiiltiirlerini koruyarak giivence altina almalari vurgulanmigtir (URL-1).

1993 yilinda Tiirkiye Cumhuriyeti Kiiltiir Bakanligi, Azerbaycan, Kazakistan, Kirgizistan,
Ozbekistan ve Tiirkmenistan tarafindan TURKSOY Tiirk kiiltiiriinii diinyaya tanitmak amaciyla
ortak calismalar yapmak icin kurulmustur (URL-5). TURKSOY iiyesi iilkeler belitli tarih araliginda
Kiiltiirel Miras Seminerleri diizenleyerek ¢aligsma raporlar1 yaymlamaktadirlar (URL-3).

222



Osmanli’dan Gelen Kiiltiir Mirasimiz Geleneksel Tiirk Sanatlari

Yaymlanan TURKSOY Uyesi Ulkeler Dérdiincii Diinya Bellegi Semineri sonug
bildirisinde, ipek yolu is birlikleri ve ortak adaylik dosyalarinin hazirlanmasi konusunda is birligi
imkanlarini kapsayan konular ele alinmigtir (URL-4).

Ipek Yolu hem tarih hem de kiiltiirel bakimdan bizler i¢in &nemli bir mirastir. Uzak Dogu
ve Giiney Asya’nin ipek ile baharat1 basta olmak iizere ¢esitli mallarin deve kervanlariyla Bati’ya
tasinmasi, Cin’den Avrupa’ya kadar uzanan Ipek Yolu olarak adlandirilan ticaret yollarinin
gelismesini saglamustir. Ipek Yollar1 yalnizca ticaret yollar1 olmakla kalmamus, yiizyillar boyu Dogu
ile Bat1 arasinda kiiltlir alisverisini de saglamistir (Aksoy, 2014: 26).

Kiiltiir mirasi, yasam bi¢imlerinden, gelenek goreneklere, kullanilan esyalara kadar, kisaca
insanin dogumundan O6liimiine kadar yagamis ve yapmis oldugu bir¢ok unsuru igine alir. Birgok
kiiltiir unsurunu ipek yolu giizergahinda gérmek miimkiindiir. Bu unsurlar1 geleneksel el sanatlari
baglaminda degerlendirecek olursak; ipek, yiin, keten, pamuk gibi malzemelerle yapilmis islemeler,
deri, kiirk, boynuz, kemik ve agaglardan yapilmis giyim ve ev esyalari, topraktan yapilmis
comlekler, bakir ev ve siis esyalari, dogal boyali, kendine has teknigi ve motifleri olan hali ve
kilimler seklinde sayabiliriz.

Gilinlimiizde Geleneksel Tiirk sanatlarinin  6zellikle eski eserler akademisyenleri,
aragtirmacilar1 ve televizyon programcilarini etkilemektedir. Bu etki ile paylasilan kiiltiir miraslart
daha ¢ok yayilmakta gelenek ve goreneklere meraki arttirmaktadir.

Universitelerin Geleneksel Tiirk Sanatlari ve Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 béliimleri
geleneksel sanatlar konusunda egitim vermektedir. Bu alanlarda yetisen 6grenciler geleneksel
sanatlarin  yayginlagsmasina katki saglamaktadirlar. Ayn1 zamanda ilgili boliimlerdeki
akademisyenler bilimsel ¢aligmalarda bulunarak belgelendirme, yasatma, gelistirme konularina
agirlik vererek, ¢oziim onerileri sunmaktadirlar. Bunun yaninda geleneksel sanat iiriinlerini modern
tekniklerle harmanlayarak yeni tasarimlar tiretmekte, satilabilir ekonomik degeri olan iiriinlerin
olusmasima oOnciiliilk etmektedirler. Geleneksel Tiirk Sanatlar1 alanlarinda giincel sanatsal ve
bilimsel faaliyetler diizenleyerek farkindalik yaratmaktadirlar.

Yerel yonetimler, el sanatlar1 egitim merkezleri ve kurslar1 acarak kaybolmaya yiiz tutan
geleneksel el sanatlarmin yasatilmasina destek vermektedirler. Ayrica olusturduklart kent
miizelerinde yorelerinde ge¢cmiste yapilmis olan geleneksel el sanatlarini koruma altina alarak
kiiltiir turizmi kapsaminda da fayda saglamaktadirlar.

Yerel yonetimlerin el sanatlarina yonelik faaliyetlerine paralel bazi calismalari da Milli
Egitim Bakanligimma bagl Halk Egitim Merkezleri yliriitmektedir. Her iki kurumun ¢aligmalar:
geleneksel Tiirk el sanatlarinin ekonomik ve satilabilir bir deger olusturmasi ve bu sayede el
sanatlarinin yasatilmasi yoniinden 6nem arz etmektedir.

El sanatlarinin yasatilmasi faaliyetlerine maddi destek sunan kurumlar arasinda hibe destegi
veren fonlar yer almaktadir. Kalkinma ajanslar1 sosyal konulardaki destekleri arasinda el sanatlarina
yonelik proje ¢agrilar1 da yapmaktadir. Ayrica hem kalkinma ajanslart hem de Gida, Tarim ve
Hayvancilik Bakanlig1 Kirsal Kalkinma Yatirimlar1 Destek Programi kapsaminda kirsal turizme
destegi yoniinden geleneksel el sanatlarini kapsam i¢inde tutmaktadirlar. Ayni yonde Avrupa Birligi
Ulusal Ajansinin IPARD kirsal kalkinma destekleri programinda el sanatlar1 yer almaktadir.

Dernekler proje yaparak, vakiflar fon kaynagi yaratarak el sanatlarinin yasatilmasina destek
vermektedirler.

223



Zeynep BALKANAL

Ulkemizin 2023 hedefleri dogrultusunda, On Birinci Kalkinma Plan1 (2019-2023) 2.3.09.
Kiiltiir ve Sanat baslig1 altinda a. Amag 629. Maddede “Kiiltiirel zenginlik ve ¢esitliligin korunup
gelistirilerek gelecek nesillere aktarilmasi, kiiltiir ve sanat faaliyetlerinin yayginlastirilmasi ile milli
kiiltir ve ortak degerler etrafinda toplumsal biitiinliigiin ve dayanismanin gii¢lendirilmesi temel
amagctir.” denilmektedir. Bununla ilgili politikalar 5 maddede verilmistir. Bu maddelerde kiiltiirel
mirasimiz olan el sanatlarinin tanitilmasi ve gelecek kusaklara aktarilmasi i¢in verilecek destekler
vurgulanmigtir (URL-2).

Yine On Birinci Kalkinma Plani’nin (2019-2023) 461.maddesinde “geleneksel, bolgesel ve
yerel iiriinlerimizin ulusal ve uluslararasi 6l¢ekte rekabet giiciiniin artirilmasina yonelik cografi isaret
tescil ve kullanimi desteklenecektir” ifadesi cografi isaretlerin 6nemini vurgulamistir (URL-2).

Ozellikle kirsal bdlgelerde yapilan geleneksel el sanatlarinin birgogu giiniimiizde kaybolmus
ya da kaybolmaya yiiz tutmustur. Bir yandan da yeni yapilan el sanatlari hammadde ve yapim
teknigi agilarindan yozlagsmustir. Cografi isaret geleneksel el sanatlarnin siirdiriilebilirligi ve
yozlagsmasini onleme agisindan biiyiik 6neme sahiptir. Cografi isaret alan geleneksel el sanati
iiriinleri asillarma sadik kalinarak tekrar iiretilmekte ya da korunmaktadir. Ozellikle yerel
yonetimler son yillarda cografi isaretlere 6nem vererek bu konuda ¢alismalar yapmaktadirlar.

3. Sonug¢

Geleneksel Tiirk sanatlari toplumlarin kendi zevklerine, geleneklerine ve toplumsal
yasantilarina gore sekil alan maddi kiiltiir varliklarimizdir. Tiirklerde gegmisten gelen zengin kiiltiir
birikimi, geleneksel Tiirk sanatlarinin hemen her dalinda izlerini hissettirmis ve daha da anlamh
kilmistir. Insanlar i¢ diinyalarindaki diisiincelerini, duygularin1 sanatlarina yansitarak dile
getirmislerdir.

Geleneksel Tiirk sanatlarimizin 6zelliklerinden birisi bu sanatlarla ugrasan kisilerin
yaraticik yOnlerinin agir basmasidir. Yaratici kisiler topluma her daim faydali olmuslardir. Sanat
icra eden yaratic1 bireyler, duyarli, 6z giiveni saglam, 6zgiir ve toplumsal olaylar karsisinda daha
akilci diigiinebilen, sanata ve sanatgiya saygili, teknolojiye ayak uydurabilen, problem ¢6zme tarzini
benimseyen sabirli kisilerdir. Teknolojik gelismelerden olumlu-olumsuz ydnde etkilenen
geleneksel Tirk sanatlart bu sanatkarlar tarafindan icra edilerek ve yasatilarak gelecege
tasinmaktadir.

4. Oneriler

Miras olarak devraldigimiz geleneksel Tiirk sanatlarimizin gelecek kusaklara aktarilmasi ve
yasatilmasi konularinda onerilerde bulunmak gerekirse;

Geleneksel Tirk sanatlarimizin yasatilmasi konusunda elbette ki en basta bu alanlarda
egitim veren egitim kurumlarinin ¢ok bilylik 6nemi vardir. Egitimin her asamasinda okul 6ncesi de
dahil olmak tizere geleneksel Tiirk sanatlarimiza devlet destegi verilmesi gerekmektedir. Sanat
okullar1 haricinde de bu egitimlere gereken O6nem verilmelidir. Geg¢mis kiiltlir birikimimiz
ogretilerek gelecege tasinmalidir. Birincil gereklilik tarihimizi iyi bilmekten ge¢gmektedir. Ozellikle
ortak bir gecmise sahip, 6rnegin soy birligi, kiiltiir birligi, dil birligi olan toplumlarin kiiltiirel
degerlerindeki benzerlik dogal bir sonugtur. Tirklerin bu saydigimiz kiiltiirel degerlerini tarih
birliginde gérmemiz miimkiindiir.

Ikinci bir husus kitle iletisim araclarmnin geleneksel Tiirk el sanatlarimizin yayginlastirilmasi
konusunda fayda saglayacagidir. Bu dogrultuda kitle iletisim araglarin1 geleneksel Tiirk sanatlar
alanlarinda en etkili nasil kullanabiliriz? sorusuna cevap aranmalidir. Bu araglar i¢cinde hem
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geleneksel medya hem de yeni nesil sosyal medya araglari ilgi toplama ve yaygin bilgilendirme
faaliyetlerinde kullanilabilir.

Devlet kurumlari, sivil toplum kuruluslar, vakiflar, dernekler, yerel yonetimler ig birligi
halinde ¢alisarak geleneksel Tirk sanatlar1 alanlarinda ortak projelere imza atmalidir. Projelerde
verilecek egitimlerin yani sira toplumun ilgisini ¢ekecek calismalara da yer verilmelidir. Bu
caligmalar sayesinde toplumun kiiltiir degerlerinin ve geleneksel Tiirk sanatlarinin yasatilmasi
cabasina girmeleri saglanmalidir. Bu ¢aba saglandiginda, toplumda ilk egitimi ¢ocuklarina veren
ebeveynler bu egitimler sayesinde kiiltiirel degerlerimizin ve geleneksel Tiirk sanatlarimizin
onemini ve yasatilmasi gerekliligini asilayabilirler.

Geleneksel Tiirk sanatlarimizin yasatilmasi i¢in belki de en 6nemli nokta bu isleri yapan
kigilerin yaptiklar1 {riinler ile tatmin edici bir ekonomik giice kavusabilmeleridir. Mevcut
globallesen diinyada bir isin, ugrasin stirdiiriilebilir olmas1 ancak maddi getirisinin olup olmamasi
ile ilgilidir. Bir¢ok el sanat1 yeni tasarilar ile bir araya getirilerek giiniimiiz ihtiyaglari, beklentileri
ve isteklerine cevap verdigi dlcilide satilabilir bir {irlin haline gelebilmektedir. Bu firsatlardan azami
Ol¢iide faydalanilmalidir. Elbette bunu yaparken sadece maddi ¢ikar ve beklentiler géz Oniine
alinarak geleneksel sanatlarimizin yozlasmasina engel olunmalidir. Tasarlanan iirlinlerin kullanim
amaci ve satis amact gibi nedenlerden geleneksellikten uzaklastirilmast da yozlagmasina neden
olmaktadir.

Eski zamanlardan kalan el sanati iiriinlerinin korunmasi, envanterlerinin ¢ikarilmasi ve
belgelenmesi de 6nem arz etmektedir. Bu konuda en 6ncelikli kurumlar yerel yonetimler olarak
goriinmektedir. Olusturulacak kent miizeleri ile yoresel ve tarihi degeri olan el sanatlarimizin nadide
orneklerine sahip ¢ikilmalidir. Hem bilgilendirme hem de koruma, kollama faaliyetlerini yerel
yonetimler, kiiltlir turizm ve milli egitim miidiirliikleri, tiniversiteler ve sivil toplum kuruluslari el
birligi ile gergeklestirmelidir.
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FOLKLOR AKADEMI DERGISI

TURKCENIN YABANCI DiL OLARAK OGRETIMINDE BiR METIiN UYARLAMA
ORNEGIi: KOROGLU DESTANI

Fkk

Halil Ziya OZCAN™ & Zekerya BATUR

Oz

Tiirkler, tarih sahnesine ilk ¢iktiklari andan giiniimiize kadar kiiltiirel degerlerini, inanglarini, hayat bigimlerini,
kiiltiirel karakterlerini, diinyaya bakis acilarini vb. gibi bir¢ok toplumsal ve kiiltiirel 6geyi anlatan ve nesilden nesile
aktarila gelen pek ¢ok farkli edebi tiir ortaya koymusglardir. Bu tiirlerden bir tanesi de destandir. Hem yazili hem de
sozlii kiiltiirde yagayan destanlar toplumlarin kiiltiirel kodlarin1 yansitan eserlerdir. Bu destanlarin en bilinenlerinden
bir tanesi de Koroglu destanidir. Hemen hemen biitlin Tiirk yurtlarinda ve kiiltiirel cografyasinda taninan ve anlatilan
bu destan yayilma sahasi agisindan en genis sahaya sahip Tiirk destanidir. Bu ¢aligmada, Anadolu sahasi anlatilarindan
biri olan Behget Mabhir anlatisinda yer alan “Demircioglu ile Reyhan Arap” kolunun Tiirk¢eyi yabanci dil olarak
O0grenen bireyler i¢in Bl diizeyine uyarlanmasi amaglanmistir. Bu amag¢ dogrultusunda ilgili kol metin uyarlama
tekniklerinden sadelestirme, genisletme ve kolaylastirma teknikleri kullanilarak B1 diizeyine uyarlanmustir.
Sadelestirme isleminde hem sezgisel hem de yapisal yaklasim bir arada uygulanmistir. Metnin giris ve sonug
boliimiinde metnin 6zgiin seklinden bir miktar farklilagarak sezgisel yaklasim temel alinarak igerik sadelestirme islemi
yapilmistir. Metnin igerisinde yer alan siirlerin hem 6zgiin hem de uyarlanmis hali birlikte sunulmustur. Genisletme
isleminde bazi diizey iistii kelime ve kelime gruplarinin metinden ¢ikartilmasi yerine bu kelime ve kelime gruplarini
aciklayict baglamlar eklenmistir. Genigletme islemi uygulanan kelime ve kelime gruplari mavi renkle
renklendirilmistir. Kolaylagtirma igleminde ise iki uygulama yapilmistir. Birincisi metinde yer alan ¢izim ve gorsel
ekleme, ikincisi ise metnin sonunda metinde gegen diizey iistii kelimelerin agiklamalarinin yer aldigi bir sozlikge
olugturma. Metne ¢izim ve gorsel eklemenin temel amaci metni okuyucu agisindan daha anlagilir ve eglenceli bir hale
getirmektedir. Yontem olarak betimsel nitelikte olan bu calisma okuma metni olarak Tiirk¢eyi yabanci dil olarak
O0grenen bireylerin kullanimma sunulmustur. Ayrica bu ¢alismanin, metin uyarlama tekniklerinin kapsami ve
uygulanmasi agisindan metin uyarlama c¢alisacak arastirmacilara yol gosterecegi ongoriilmektedir.

Anahtar Kelime: Kéroglu Destan1, Metin Uyarlama, Tiirkgenin Yabanci Dil Olarak Ogretimi

A TEXT ADAPTATION EXAMPLE IN TEACHING TURKISH AS A FOREIGN
LANGUAGE: KOROGLU EPIC

Abstract

From the moment they first appeared in history, the Turks have produced many different literary genres that
have been handed down from generation to generation, describing many social and cultural elements such as their
cultural values, beliefs, lifestyles, cultural characters, perspectives on the world etc. One of these genres is epic. Epics
living in both written and oral culture are works reflect the cultural codes of societies. One of the most well-known of
these epics is the epic of Koroglu. This epic, which is known and told in almost all Turkish homelands and cultural
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geography, is the Turkish epic with the widest area in terms of spread. In this study, it is aimed to adapt the “Demircioglu
and Reyhan Arap” episode in Behget Mahir’s narrative, which is one of the Anatolian field narratives, to B1 level for
individuals learning Turkish as a foreign language. For this purpose, the relevant episode was adapted to the B1 level
by using simplification, elaboration and easification techniques, which are among the text adaptation techniques. In the
simplification process, both the heuristic and the structural approach were applied together. In the introduction and
conclusion part of the text, some content simplification has been made based on the intuitive approach, differing slightly
from the original form of the text. Both the original and adapted versions of the poems in the text are presented together.
In the expansion process, instead of removing some upper-level words and phrases from the text, contexts describing
these words and phrases were added. The words and phrases that have been elaborated are colored blue. In the
easification process, two applications were made. The first is to add drawings and images in the text, and the second is
to create a glossary at the end of the text with the explanations of the upper-level words in the text. The main purpose
of adding drawings and visuals to the text is to make the text more understandable and entertaining for the reader. This
study, which is descriptive in method, is presented to the using of individuals who lear Turkish as a foreign language
as a reading text. In addition, it is predicted that this study will guide researchers who will study text adaptation in terms
of scope and application of text adaptation techniques.

Keywords: Koéroglu Epic, Text Adaptation, Teaching Turkish As A Foreign Language
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Tiirkgenin Yabanci Dil Olarak Ogretiminde Bir Metin Uyarlama Ornegi: Kéroglu Destani

1. Giris

Dil 6greniminde kritik 6neme sahip olan, yazili sembolleri goz vasitasi ile seslendirmek
suretiyle zihinsel anlamlandirma siireci olarak goriillen okuma, sadece harfleri veya yazil
sembolleri telaffuz etmek olarak diisliniilmemelidir. Okuma, ¢ok daha derinlemesine iizerinde
diistinilmesi gereken fiziksel ve zihinsel bir aktivitedir. Bu baglamda okumaya ydnelik birgok
arastirmaci ve yazar (Tinker ve McCullough, 1968; Gogiis, 1978; Wittrock, 1981; Durkin, 1989;
Demirel, 1990; Haris ve Sipay, Bondanza, vd., 1998; Batur vd., 2010; Grabe ve Stoller, 2019;
Ozcan, vd., 2019) farkl1 calismalar ortaya koymustur. Karatay, bilgiye ulasmanin ve onu siirekli
giincellestirmenin en énemli yollarindan birinin okuma oldugunu vurguladig1 eserinde okumayi,
yazil1 olan bir metni bilinen yazi karakterlerini sesli veya sessiz ¢ozmenin dtesinde, metnin i¢indeki
duygu, diisiince ve iletileri anlamak olarak tanimlamaktadir (Karatay, 2018: 17). Celik, okumanin
goriip algilama, algiladigini anlama, anladigini seslendirme ya da yazma, zihinde yapilandirma gibi
g0z, ses organlar1 ve zihnin gesitli hareketlerinden olustugunu belirtmektedir (Celik, 2006: 19).

Hem ana dili hem de yabanci dil ediniminde okumanin ayr1 bir yeri bulunmaktadir. Her
ikisinde de okuma sadece yazili veya gorsel sembollerin seslendirilmesi olarak algilanmamalidir.
Bunun da otesinde okuma hayatimizin 6nemli bir bdliimiinde aktif olarak kullandigimiz
anlamlandirma yetisinin 6nemli bir pargasidir. Okuma bu baglamda bireylerin tiim hayatin1 ve
ogrenme gelisimini etkileyen bir beceridir.

Ana dil 6gretiminde bile zor olan bu zihinsel siire¢ yabanci dil 6gretiminde daha da zor ve
karmagik bir hale gelebilmektedir. Metinlerin i¢cinde yer alan sozciiklerin, dilbilgisi yapilarinin ve
kurgunun diizey iistii olmas1 Tiirk¢eyi yabanci dil olarak 6grenen bireylerin okudugunu anlamasina
engel olmaktadir. Ayrica hedef dili 6grenmek isteyen okuyucunun dilsel girdi eksikligi,
deneyimsizligi, toplumsal degerlerin farkli olmasi, anadilinde kullandigr okuma yoOntem ve
tekniklerinin hedef dildeki okuma stratejisine yansitilmasi ve uyum saglanamamasi, hedef dilde
yazilmis okuma metinlerinde yer alan kiiltiirel unsurlara ilgisizlik vb. gibi sebepler hedef dilde
okumay1 ve anlamlandirmay1 engelleyebilmektedir. Baz1 arastirmacilar (Jolly, 1978; Coady, 1979;
Alderson, 1984) yabanci dilde edinilen okuma becerisinin gelisim yOniinii kisinin yabanci dil
ogrenme becerisinden ziyade anadilinde var olan okuma becerisi yeterliliginin belirledigini ifade
etmektedirler. Benzer sekilde Carrell (1991) yabanci dil ediniminde okuma becerileri zayif olan
ogrencilerin ayn1 zamanda anadilinde de okumalariin zayif oldugunu ve bu beceriyi anadilden
yabanci dile etkili bir sekilde aktaramadigini belirtmektedir. Bu baglamda Tiirk¢eyi yabanci dil
olarak Ogrenen bireylere verilen okuma metinlerinin se¢imi son derece dnemli bir husus haline
gelmektedir. Tiirkgeyi yabanci dil olarak 6grenen bu bireylerin kiiltiirel tarihleri, ana dillerinin
Tiirkge ile olan yapisal farkliliklar1 ve benzerlikleri, ilgileri, algilar, Tirk¢eye karsi olan
motivasyonlari, dil diizeyleri, vb. gibi birgok degisken metin se¢iminde Ogreticiler tarafindan goz
onlinde bulundurulmalidir. Ayrica Ogrencilere verilen okuma metinleri Ogrencilerin ilgisini
cekmeli, metin akici olmali ve &grencinin metni anlamlandirmasina katki saglayacak metnin
iceriginde bazi kolaylastirict unsurlar da bulunmalidir.

Farkli sebepler ile iilkemize gelen yabanci uyruklu bireyler Tiirkge Ogrenmek icin
tiniversitelerin ve farkli devlet kurumlarinin biinyesinde yer alan Tiirk¢e dgretim merkezlerinde
ogrenim gormektedir. Bu kurumlarda gorevli Tiirkge 6greticileri farkli kurumlarin hazirladiklar
Tiirk¢enin yabanci dil olarak 6gretiminde kullanilan ders kitaplarini kullanmaktadirlar. Yabanci
uyruklular i¢in hazirlanan bu kitaplarin icerisinde yer alan okuma metinlerinin 6grencilerin ders dis1
okumalart i¢in yeterli seviyede olmadig1 goriilmektedir. Bu baglamda bu ¢aligma Tiirkceyi yabanci
dil olarak 6grenen bireylere yonelik okuma materyali gelistirme noktasinda alana katki sunacagi
ongoriilen bir metin uyarlama Onerisi sunmayr amaglamaktadir. Bu kapsamda arastirmacilar,
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Mehmet Kaplan, Muhan Bali ve Mehmet Akalin tarafindan Meddah Behget Mahir’den derledikleri
Koroglu Destani kollarindan “Demircioglu ile Reyhan Arap” kKolunu metin uyarlama tekniklerini
kullanarak B1 diizeyine uyarlamistir. Dil 6gretiminin temel unsurlarindan bir tanesi olan kiiltiir
aktariminin 6nemi dikkate alindiginda B1 diizeyine uyarlanan bu metin alana katki sunmasi
acisindan 6nemlidir.

1.1.Destan ve Koroglu Destani

Tiirkler, tarih sahnesine ilk ¢iktiklar1 andan giiniimiize kadar kiiltiirel degerlerini,
inanglarini, hayat bi¢imlerini, kiiltiirel karakterlerini, diinyaya bakis agilarmi vb. gibi bir¢ok
toplumsal ve kiiltiirel 6geyi anlatan ve nesilden nesile aktarila gelen pek ¢ok farkli tiirde yazili ve
sOzll eser ortaya koymuslardir. Bu tiirlerden bir tanesi de destanlardir. Destanlar bir milletin var
olusundan giiniimiize kadar o millete ait kiiltiirel 6zellikleri gelecek nesillere aktaran yazili ve sozli
eserlerdir. TDV Islam Ansiklopedisi (2007)’'nde Kazim Yetis, destan1 tanimlarken su ifadeleri
kullanmaktadir; Asik edebiyati ve musikisinde bir nazim seklinin de adi olan destan kelimesinin
asli Farsca dastandir. Bati dillerinde bunun karsilig1 olarak Grekgede sairlerin saz esliginde
soyledikleri siirlere verilen epos adindan tiiretilen epope kullanilir. Yetis, ayrica destan kelimesinin
hikaye, masal, sergiizest, manzum hikaye, vak’a, tarih, roman ve hayvan masali (fabl) gibi
anlamlara da geldigini belirtmektedir.

Ozkan (1997), “Kéroglu Destani’nda Kahraman ve Atimin Dogusu ile Ilgili Motiflerin
Tahlili” adli aragtirmasinda, destanlarin toplumlarin tarihi hafizasinda yer alan efsanevi 6geler
oldugunu ve halen giinlimiizde en zengin destan repertuvarina sahip olan millet oldugumuzu ifade
etmektedir. Oguz (2004), halk edebiyati firiinlerinden biri olan destanlara iligkin, su
degerlendirmelerde bulunmaktadir; “Halk edebiyati i¢inde de hem anonim tiriinler olan olaganiistii
kahramanlik anlatilart hem de bu anlatilandan sonra ortaya ¢ikan “halk hikdyeleri” karsiliginda
kullanildig1 gibi, dsik siirinde heceyle soylenen bir siir tirtiniin adi olarak da karsimiza
cikmaktadir.” Teke (2020), “Ozbek Sahas: Tiirk Destanlarinda Kadin” adli doktora tezinde, destan
tiirtiniin Tiirk diinyasinda farkli adlar ile adlandirildigini belirtmektedir. Teke, Tiirkiye sahasinda
destan olarak adlandirilan bu anlat tiirlinlin, Azerbaycan Tirklerinde “dastan”, Kazan Tatarlarinda
“epos”, Uygur Tiirklerinde “rivayat, dastan”, Kazak ve Kirgiz Tiirklerinde “cur, comok”, Yakut
Tiirklerinde i1se “olongho” terimleri ile adlandirdigini ifade etmektedir.

Koéroglu Destani’nin anlatildigi ve nesilden nesile aktarildigi her cografyada destanin ana
kahramani1 Koroglu farkli farkl: siluete biirlinmiistiir. Kimi zaman bulundugu cografyay1 diismana
kars1 muhafaza eden bir alp olarak, bazen adaletli bir han veya yonetici olarak, bazen mitolojik bir
kahraman olarak, bazen bir veli, bazen de ticaret yollarin1 kesen ve kervanlardan bag alan bir kisi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kéroglu Destani anlatilarinda bu denli farkli Kéroglu karakterinin
(tipinin) olusmasini, Yildirim, “Kéroglu Destant’'nmin Orta Asya Rivayetleri” adli bildirisinde su
sekilde aciklamaktadir; “...Kéroglu, destanin efsanevi kahramani olarak siradan bir adam degil,
atadan-babadan bir bey, bir han ogludur. Kendisi halkint adaletle idare eden, diismanlarina aman
vermeyen dirayetli bir hiikiimdardwr. Destanin Orta Asya’dan Anadolu yaylarina dogru gégii
sirasinda hem ¢atisi hem muhtevast ve hem de kahramanlar: zamanin ve yeni cografyanin yeni
medeniyet sahasinin tesirleriyle muayyen degisikliklere ugramigtir.” (Y1ldirim, 1983: 113).

1.2.Metin Uyarlama

Yabanci dil 6gretiminde 6grencilerin hedef dilde okudugunu anlayabilmesi son derece
onemlidir. Bu yetinin gelistirilebilmesi i¢in 6grencilerin bol bol okuma yapmas1 gerekmektedir.
Tiirk¢eyi yabanci dil olarak 6gretimi alaninda dgreticilerin ve dgrencilerin en temel kullandiklar
ogrenme materyali farkli kurumlar tarafindan yazilan ders kitaplaridir. Ozellikle dil diizeyleri
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baslangi¢ ve orta diizey olan 6grenciler cogu zaman ders kitaplarinda yer alan okuma metinleri
disinda okuma yapabilecekleri diizeylerine uygun yardimci okuma metinleri bulamamaktir. Hem
ogreticiler hem de Ogreniciler seviyelendirilmis okuma metinlerinin eksikligini dil 6grenme
stirecinde hissetmektedir. Dil 6greticileri ve Tiirkgenin yabanci dil olarak 6gretimi alaninda calisan
aragtirmacilar bu eksikligi gidermek amaci ile zaman zaman 6zgiin metinleri diizeye uygun sekilde
uyarlama yoluna gitmektedirler.

Metin uyarlama islemi, zayif okuyucular (Candido, et al., 2009; Aluisio, et al., 2010), isitme
engelli bireyler (Daelemans, et al.,2004), ¢ocuklar (De Belder and Moens, 2010), yabanci dil
ogrenenler (Petersen and Ostendorf, 2007) gibi farkli hedef kitle okuyucular1 igin yapilabilir.
Ayrica, metin degistirim, konugma yitimi (aphasia), yazi okuma bozuklugu (dyslexia) gibi dogal
sebeplerle veya hastaliga bagli olarak, ayrica felg gibi beyin hasarlari olarak meydana gelmis,
biligsel bozukluklar gdsteren kisilere yonelik de yapilabilir. Nitekim, uzun climleler, birlesik
cimleler, ‘gomiili’ ciimlecikler, edilgen yapilar, kuralli olmayan s6zdizimi, kullanim siklig1 diisiik
s0z varlig1 ve baska unsurlar dil bozuklugu olan okuyucular i¢in de metin karmagikligini artirict
unsurlardir (Akt, Durmus, 2013a: 397; Margarido vd., 2008: 315; Siddharthan, 2004: 24; Specia,
2010: 30). Metin uyarlama islemi yapilirken farkli teknikler kullanilmaktadir. Bunlardan ilki
sadelestirmedir. Sagion, vd. (2011) sadelestirmeyi, bir metnin daha anlasilir boyuta getirilmesi
olarak tanimlamaktadir. Ayrica sadelestirme isleminin yabanci dil 6grenenler, yasl bireyler, 6zel
okuma ve anlama gereksinimi olan bireyler gibi bir¢ok okuyucu kitlesine faydali oldugunu
belirtmektedir. ikinci olarak genisletme isleminden bahsedebiliriz. Long (1996) genisletme islemini
sadelestirmeye alternatif bir yol olarak gérmektedir ve bir metnin igerisinde yer alan karmagik ve
diizey istii yapilar1 metinden ¢ikarmak yerine bu yapilar tekrar ve agiklama gibi farkl teknikler
kullanarak artik bilgi girdisi saglayarak metnin daha anlasilir hale getirilebilecegini belirtmektedir.
Bir diger metin uyarlama teknigi de kolaylastirmadir. Vucic, vd. (2000) kolaylastirma tekniginin,
okumay1 daha eglenceli, daha amaca uygun ve daha da 6nemlisi daha gercekei hale getirdigini
belirtmektedir. Bu tekniklerin disinda Nation (2001) metin uyarlama da gériisme tekniginden de
bahsetmektedir. Ancak bu teknik sadelestirme, genisletme ve kolaylastirmadan yapisal olarak farklh
bir tekniktir. Sadelestirme, genisletme ve kolaylastirma islemleri metin {izerinde yapilirken
goriisme ise ¢ogunlukla bir sinif ortaminda uygulanan ve miilakat, gézlem ve goriigme gibi farkl
veri toplama araglarinin kullanildigr bir uygulamadir. Arastirmacilar bu ¢alismada sadece metin
iizerinde uygulama ve teknikler kullanmislardir.

1.2.1. Sadelestirme

Bazi arastirmaci ve akademisyenler (Honeyfield, 1977; Bhatia, 1983; Seretan, 2012; Bott,
vd., 2012; Ahour, vd., 2013) sadelestirmeyi 6zgilin bir metnin hedef kitlenin diizeyine getirmek
amaci ile bazi tekniklerden gecirilerek daha anlasilir hale getirme olarak tanimlamaktadir. Metin
sadelestirmedeki temel ama¢ metne bazi yapisal diizenlemeler yaparak yazili metnin
anlamlandirilmasini artirmaktir (Mapleson, 2006). Urano (2000) metin sadelestirmeyi, yabanci dil
Ogrenen bireylerin bir metni daha iyi anlamlar1 i¢in metnin igerisinde yer alan bazi bilinmeyen
dilbilimsel yapilar1 kontrol altina almak olarak tanimlamaktadir. Hill (1997) yabanci dil olarak
Ogrenen bireyler i¢in olusturulan yazili metinleri daha anlagilir hale getirmek i¢in birtakim
degisiklikler yapildigin1 ve yapilan bu degisimler genellikle sozdizimsel ve sozciiksel diizeyde
gerceklestigini belirtmektedir. Sadelestirme islemi iki yontem {izerinden yapilmaktadir. Ilki
sezgisel yontemdir. Allen (2009) sezgisel yontemde sadelestirme islemini yapan kisinin kendi
tecriibelerinin sadelestirme islemine rehberlik ettigini ve bu ydntemin yazara belirli diizeydeki
ogrencilerin neler 6grenmesi gerektigine yonelik kendi 6znel yaklasimini kullanma sans1 verdigini
belirtmektedir. Ayrica Lotherington-Wolosyzn (1993) sezgisel yontemin yabanci dil 6gretiminde
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kullanilan materyallerin sadelestirilmesinde ¢ok yaygin olarak kullanildigini ve yazarin sezgisinin
kisisel inanclardan ve bir metni neyin daha okunakli yaptigina yonelik kiiclik 6nsezilerden
etkilendigini ifade etmektedir. Sadelestirme isleminde kullanilan diger yontem ise yapisal yaklagim
yontemdir. Nunan (1999) yapisal yaklasimin 6zellikle yabanci dil 6grenen 6grencilerin okumalarini
daha etkin bir sekilde gelistirmek amaci ile olusturulan seviyelendirilmis (reader) okuma
materyallerinin hazirlanmasinda yaygin olarak kullanildigini ifade etmektedir. Nunan, bu yontemde
yazarlarin bu tiir seviyelendirilmis okuma materyalleri gelistirirken seviyelere gére daha dnceden
tanimlanmis kelime ve yapi listelerini kullandiklarini belirtmektedir.

1.2.2. Genisletme

Metin uyarlama tekniklerinden bir digeri de genisletmedir. Genisletmede, sadelestirme gibi
yaygin kullanilan bir metin uyarlama teknigidir. Oh, bir metnin sadelestirme siirecinde, daha ¢ok
kisa ciimleler, basit sozdizimsel yap1 ve sik kullanilan kelimeler, kuralli ciimle yapisi tercih
edilirken genisletmede ise var olan metin daha da kapsamli hale geldigini belirtmektedir. Ayrica,
genisletmede artik bilginin (yinelemeler, es anlamli s6zciikler vb.) arttig1, temel izleksel iliskileri
belirginlestirdigi belirtilmektedir (Oh, 2001: 70). Durmus, genisletmeyi yabanci dil 6gretiminde
Ogrencilerin anlama diizeyini artirmak amaciyla metne aciklayict bilgilerin eklenmesi,
iletinin/anlamin ve yapinin agik héle getirilmesi olarak tanimlamaktadir (Durmus, 2013b: 1300).
Parker ve Chaudron (1987) dilbilimsel sadelestirmenin etkileri ve yabanci dil &gretiminde
anlamlandirmada genisletimsel degisiklikler adli arastirmalarinda bu yeni metin degistirim tiirii
iizerinde durmuslardir ve genisletme terimini ilk olarak burada ifade etmislerdir. Genisletme
isleminde sadelestirme isleminde yapildigi gibi 6zgiin metinde yer alan bazi diizey istii kelime ve
kelime gruplarinin yerine diizeye uygun hallerinin kullanilmaz. Bunun yerine diizey iistii olan bu
kelime ve kelime gruplart metinde korunur ve 6ncesinde ya da sonrasinda yer alan baglamda
aciklayict unsurlar yer alir. Sadelestirmenin aksine genisletme islemi daha hacimli uyarlanmis
metinler ortaya ¢ikartabilir. Bunda 6zgiin metinde yer alan diizey iistii kelime ve kelime gruplarinin
azaltilmasindan ziyade oOgrencilerin gelecek Ogrenmelerinde bu yapilara maruz kalacagi
ongoriilmesinden dolayr korunmasi etkili olmaktadir. Genisletme tekniginde Krashen (1985)’in
ortaya koydugu girdi+1 (Input+1) teorisi kapsaminda islem yapilmaktadir. Krashen (1985)’e gore
eger 0grenciler diizeylerinin izerinde bir miktar bilgi girdisi ile maruz birakilirsa 6gretilmek istenen
bilgi 6grenci tarafindan daha iyi anlamlandirilacaktir.

1.2.3. Kolaylastirma

Nation (2001) ve Sandom (2013), zayif okuyucular, engelli bireyler ve yabanci dil
ogrencilerinin daha etkin kelime 6grenimi ve bir metnin daha anlasilir ve kolay ulasilabilir hale
getirmek i¢in farkli teknikler {izerinde durmaktadir. Bunlardan bir tanesi de kolaylasgtirmadir.
Nation (2001) kolaylastirma metodunu “Bir metinde yer alan kelimeleri degistirmekten ziyade
metnin farkli boéliimlerine resim, diyagram, tablo, ¢izelge, ozet, sozliikce, onerge sorulari ve
basliklar ekleyerek bir metni daha kolay okunabilir hale getirmek igin kullanilan bir metot olarak™
tanimlamaktadir (Akt. Sandom, 2013: 68). Bhatia, hukuk metinlerini 6rnek gostererek sadelestirme
ve kolaylastirma metotlarin1 kapsamli bir sekilde agikladigi calismasinda, kolaylastirma ile ilgili su
ifadeleri kullanmaktadir; “Kolaylastirma, amacit metin boyunca 6grencilere rehberlik etmek olan
'kolaylastirma araglar' olarak adlandirilabilecek cesitli araglar kullanarak metni ogrenci i¢in
daha erisilebilir hale getirmeye ¢alisir.” (Bhatia, 1983: 46). Sadelestirme metodunun temelinde
Ogretme stratejisine yonelik probleme ¢6ziim yer alirken, kolaylastirma da ise bu temel 6grenme
stratejisine dayanmaktadir. Sadelestirmede birincil dnem metindir ve 6grencinin dilsel girdisi ise
ikinci sirada gelir. Kolaylastirmada birincil 6nem 6grencinin dilsel girdisi iken kismen metin
degistirmeye odaklanilir (Bhatia, 1983: 46). Sadelestirmede ve genisletmede yogun bir sekilde
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metne odaklanip 6grencilerin dilsel girdileri ikinci plana atildig1 i¢in 68rencilerin 6zellikle yabanci
dil 6grenen bireylerin hedef dildeki dil yetilerinin gelisimi sekteye ugramaktadir. Ayrica Bhaia,
sadelestirmede dilsel girdi yazar tarafindan kontrol edinilirken kolaylastirmada dilsel girdi okuyucu
tarafindan kontrol edildigini belirtmektedir (Bhatia, 1983: 45).

Kolaylastirma metodunda, 6zgiin metinlerin 6grenciler i¢in daha anlasilir ve erisilebilir hale
getirmek icin ¢ok ¢esitli kolaylastirma araglar1 kullanilabilir. Bu kolaylastirma araglari, okuyucuyu
potansiyel belirsizlikler ve tuzaklardan haberdar eder ve hatta metnin belirli alanlarini ele almanin
olas1 yollarini 6nerebilir, ancak metinden kaynaklanan sorunlara asla kesin veya dogrudan ¢éziimler
vermezler. Bhaia (1983)’nin da vurguladig1 gibi kolaylastirma araglar1 yalnizca metnin belirli bir
boliimiinii veya boliimlerini okuyucu tarafindan daha etkin ele almalari i¢in stratejiler onerir ancak
kolaylastirma metodu metnin seklini ya da igerigini yeniden yapilandirarak dogrudan anlamaya
yardimci olmaz. Kolaylastirmanin ana amaci metnin kolay anlagilmasindan ziyade metnin 6grenci
icin daha eglenceli, yaratici ve dilsel girdi acisindan daha st diizey bir form almasidir.
Kolaylagtirma bir 6grenme stratejisidir. Okuyucu i¢in metni anlagilir hale getirmez, ancak bunu
kendi bagina yapmasina rehberlik eder. Kolaylastirmanin bu 6zel yonii, onu diger metin uyarlama
metotlarindan ayiran en 6nemli yoniidiir.

2. Yontem

Tiim Tirk yurtlar ve kiiltiir cografyasinda bilinen ve giiniimiize kadar anlatilagelen Kéroglu
Destani’nin Anadolu sahasi anlatilarindan en genis kapsamlist olarak kabul edilen Behget Mahir
anlatisinda yer alan “Demircioglu ile Reyhan Arap” kolunu B1 diizeyine uyarlamay1 amaclayan bu
caligma betimsel bir ¢aligmadir. Bu c¢alisma kapsaminda yapilan tiim islemler sirasiyla asagida
belirtilmektedir:

2.1.Uyarlama Oncesi

Arastirmacilar, ilk olarak Behget Mahir’den derlenen ve 1973 yilinda Atatiirk Universitesi
yayinlar1 olarak Seving matbaasina baskisi yaptirilan “Koéroglu Destan1” adli kitabin temini isine
koyulmuslardir. Bu kapsamda arastirmacilar bu eserin hem ¢evrimici hem de kitap haline ulagmaya
caligmiglardir. Cevrimigi olarak elde edilen niishada bir¢ok yazim hatasi olmasinin metin uyarlama
stirecini olumsuz etkileyeceginden dolayr eserin kitap halinin bulunmasi yoluna gidilmistir. Bu
amac¢ dogrultusunda bir¢cok kiitliphane ve sahaf taranmis ve kitabin orijinal hali bir sahafta
bulunmus ve arastirmacilar tarafindan satin alinmistir.

Bir sonraki asamada B1 diizeyine uyarlanacak ilgili kolun 6zgiin hali arastirmacilar
tarafindan Microsoft Word dosyasina kaydedilmistir. Metin uyarlama isleminin daha hizli ve etkin
bir sekilde yapilabilmesi i¢in uyarlama yapilacak olan metnin 6zgiin halinin ayri bir dosyaya
kaydedilmesi &nemli bir adimdir. Ozgiin metnin Word dosyasmna kaydedilmesinin ardindan
arastirmacilar tarafindan 6zgiin metinde yer alan her bir ciimle bir satira gelecek sekilde Excel
dosyasina kaydedilmistir. Ciimlelerin Excel dosyasina kaydedilmesi metin uyarlama asamasinda
climlelerin analizi isleminde arastirmacilara kolaylik saglamasi agisindan son derece onemlidir.
Sekil 1°de aragtirmacilar tarafindan olusturulan Excel dosyasindan bir gorsel goriilmektedir.
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Sekil 1. Demircioglu ile Reyhan Arap Ciimle Analizi

2.2.Uyarlama Sirasi

Metin uyarlama asamasinda ilk olarak sadelestirme ve genisletme islemleri yapilmistir.
Daha sonra kolaylastirma islemi yapilmistir. Sadelestirme islemi ii¢ boyutta gergeklestirilmistir. Ik
olarak igerik sadelestirme yapilmistir. Devaminda s6zdizimsel ve sozciiksel sadelestirme beraber
isleme alinmistir. ierik sadelestirmede metin igerisinde yer alan olay dis1 unsurlar ayiklanmis ve
metinden ¢ikartilmigtir. Siirler metin igerisinde korunmustur. Kéroglu Destani kollarinda yer alan
siirlerin olay biitlinliigii igerisinde yer almasindan dolay1 siirler 6zgiin metinden ¢ikartilmamustir.
Bu noktada Behget Mahir anlatisinda yer alan ilgili koldaki ara sbézler ve metin dig1 unsurlar
metinden ¢ikartilmistir. Ayrica tekrara diisen ifadeler diizeltilmistir.

Sozdizimsel sadelestirmede devrik, uzun ve boliinmiis climleler ile paragraflar daha anlagilir
hale getirilmistir. Diizey istii baglag¢ ve dilbilgisi yapilari belirlenip yerine diizeye uygun baglag ve
dilbilgisi yapilar1 kullanilmistir. Diizey iistii baglaclarin tespiti ve yerine kullanilacak diizeye uygun
baglaglarin karar verilmesi asamasinda Karatay ve Kaya (2019) nin Tiirkgenin yabanc dil olarak
ogretimi alaninda kullanilan ders kitaplarini inceledikleri ve her bir diizey i¢in olusturduklari baglag
kullanim siklig1 listesinden yararlanilmistir. Diizeye uygun dil bilgisi yapilarini tespit etmek amaci
ile arastirmacilar tarafindan “Yeni Hitit”, “Yedi Iklim Tiirkce” ve “Istanbul Yabancilar icin
Tiirk¢e” adli ders kitaplarinda yer alan dilbilgisi yapilart ayr1 ayr1 ¢ikartilmis ve Word dosyasina
kaydedilmistir. Dil bilgisi yapilarin sdzdizimsel sadelestirilmesinde bu listeden yararlanilmistir.
Bunun yaninda metin igerisinde yer alan diyaloglar konusma ¢izgisi kullanilarak ayri ayri
yazilmistir. Karakterlerin kendi kendilerine konugmalari ise tirnak isareti icerisine alinip italik yazi
karakteri ile yazilmistir.

Sozciiksel sadelestirmede diizey listii kelime ve kelime gruplarinin yerine diizeye uygun
kelime ve kelime gruplar1 kullanilarak anlamay1 arttirmak amaglanmistir. Diizey {istii kelimelerin
tespiti asamasinda Aydin (2015) ve Erol (2014) ‘un ¢alismalarindan yararlanilmistir. Aydin yaptig
caligmasinda Tiirk¢enin yabanci dil olarak 6gretimi alaninda kullanilan ders kitaplarini incelemis
ve Bl diizeyi i¢in 1000 kelimelik bir kelime havuzu olusturmustur. Erol da benzer sekilde
Tiirk¢enin yabanci dil olarak 6gretimi iizerine kullanilan ders kitaplarini incelemis ve ¢alismasinin
sonucunda A1 ve A2 diizeyinde bilinmesi gereken 1000 kelimelik bir kelime havuzu olusturmustur.
Olusturulan bu kelime listelerinin yaninda Gz (2003) ve Olker (2011)’in ¢alismalarindan da
yararlanilmistir. G6z, ¢alismasinda 1995 ile 2000 yillar1 arasindaki yazili Tiirk¢enin kelime sikligin
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belirlemeyi amaglamistir. Olker ise Goz’iin ¢alismasindan elli yil dncesinin durumunu ortaya
cikarmay1 amaglamistir. Aragtirmacilar, sozciiksel sadelestirme islemi agsamasinda diizeye uygun es
anlamli kelimelerin se¢ciminde bazen ikilem yasamislardir. Bu noktada ulusal derlem, Goz ve
Olker’in galismalarindan yararlanilmistir. ikileme diisiilen kelimelerden kullanim siklik frekansi
yiiksek olan metin igerisinde kullanilmistir.

Genisletme islemi tek boyut tizerinden yapilmistir. Krashen (1985)’in girdi+1 teorisi dikkate
aliarak bazi diizey iistli kelimeler metin igerisinde korunmustur. Korunan bu kelimelerin 6ncesinde
veya sonrasinda yer alan baglamlarda acgiklayic bilgiler verilmistir. Aciklayici bu bilgiler bazen bir
tanim olabilecegi gibi genisletme yapilan kelime veya kelime grubunun 6zelliklerini ifade eden bilgiler
olabilmektedir. Bu noktada dikkat edilmesi gereken husus agiklayici bilgi igeren baglamda mutlaka
diizeye uygun kelime, kelime grubu ve dil bilgisi yapilarinin kullanilmasi gerekmektedir. B1 diizeyine
uyarlanmis metin 6rnegi icerisinde yer alan genisletilmis kelime ve kelime gruplart renklendirilerek
yazilmistir. Arastirmacilar tarafindan bu kelime ve kelime gruplari mavi renk ile renklendirilmistir. Bu
renklendirmenin amact okuyucun dikkatini bu kelimeler iizerine ¢gekmektedir.

Kolaylastirma islemi iki boyut iizerinden yapilmustir. ilki sadelestirme islemi yapilirken bazi
diizey {isti kelime ve kelime gruplart sadelestirilmemis ve bu kelimelerin iizerine
numaralandirmalar yapilmistir. Ayrica okuyucunun dikkatini ¢ekmesi agisindan kalin ve italik
olarak yazilmiglardir. Numaralandirilan bu kelime ve kelime gruplarna ilgili kolun sonunda
olusturulan sozliik¢e boliimiinde anlamlart agiklanarak yer verilmistir. S6zliikk¢e olusturulmasinda
ogrencilerin metni anlamlandirmalarinda onlara yardimci olmasi amaglanmigtir. Bunun yaninda
sozliikkce olusturularak okuyucularin kismen daha fazla zihinsel siire¢ yasamalar1 amaglanmaistir.
Ikinci olarak ilgili kolun farkli boliimlerine ilgili sayfadaki olay1 6zetleyen ¢izimler yerlestirilmistir.
Bu c¢izimler okuyucuya metni daha iyi anlamlandirma ve lizerinde diisiinme sansi verecegi
diisiiniilmektedir. Bu ¢izimlerin ilgili kola yerlestirilmesindeki temel amag¢ okuyucu agisindan metni
daha eglenceli hale getirmektir.

2.3.Uyarlama Sonrasi

Metin uyarlama isleminin ardindan B1 diizeyine uyarlanan metin ile 6zgiin metin uzman
goriisii alinmak i¢in uzmanlik alanit Tirkcenin yabanci dil olarak 6gretimi olan {i¢ uzmana
gonderilmistir. {lk olarak uzmanlardan hem o6zgiin metni hem de uyarlama yapilmis metni
okumalar1 istenmistir. Okumalarin ardindan degerlendirmelerini yapmalar1 istenmistir. Ozgiin
metnin uzmanlara gonderilmesinin temel amaci igerik degerlendirme asamasinda ilgili kolun olay
orgiisiiniin - korunup korunmadigini degerlendirmeye yardimci olmasidir. Arastirmacilar,
uzmanlarin metni degerlendirmelerini kolaylastirici ti¢ boyuttan olusan bir “Uzman Degerlendirme
Formu” hazirlamiglardir. Uzmanlardan metni sdzdizimsel, sozciiksel ve icerik boyutunda
degerlendirmeleri istenmistir. Alinan geri doniitler ¢ergcevesinde gerekli diizeltmeler ve eklemeler
yapildiktan sonra metnin son hali verilmistir. Ayrica uzmanlardan ilgili kolun sonunda yer alan
sozlikgeyi de degerlendirmeleri istenmistir. Uzmanlardan sozliikgede yer alan kelimelerden
cikartilmast gerekli gordiikleri kelimeleri isaretlemeleri istenmis ve doniitlerin ardindan sozliikge
boliimii de son halini almstir.

3. BI Diizeyine Uyarlanmis Metin Ornegi
Demircioglu ile Reyhan Arap

Demircioglu, atinin iizerinde Kenan {ilkesine dogru yola ¢ikmisti. Reyhan Arap’t canlt
olarak Tiirkiye tilkesine getirecekti. Koroglu’na Reyhan Arap’1i canli getirecegine s6z vermisti.
Gece giindiiz durmadan atinin lizerinde yola devam etti. Glinlerden bir giin Kenan tilkesine yaklasti.
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Demircioglu, Kenan iilkesine yaklastiginda atindan indi. Atin1 tenhal bir yere bagladi. Biraz
beklemeye karar verdi. Ciinkii giindiiz vakti? bu sehre girmesi tehlikeli olabilirdi. Kendi kendine
“Simdi ben bu sehre girersem beni birisi gérebilir. Bana sen kimsin? Nereden geliyorsun? diye
sorabilir” diye diisiindii. Bu sebeple geceyi beklemeye karar verdi. Tabii ki 3 6nce Reyhan Arap’in
yasadig1 yeri iyi 6grenmesi gerekiyordu. Reyhan Arap nerede yastyor? Kimler ile dolastyor? Nasil
biri? Kuvveti nasil? Tiim bu sorulara cevap bulmasi gerekiyordu. Birkag¢ giin bu Kenan iilkesini
dolagsmanin dogru olacagini diistindii. Sehri dolasirken belki de Reyhan Arap’1 bulurum diye diisiindii.

Demircioglu bunlar diisiiniirken gece olmustu. Her yer karanlikt1. “Iste simdi tam zaman.
Her yer karanlik. Hi¢ kimse birbirini gérmiiyor. Sehre girince bir handa* dinlenirim.” diye
disiindii. Gece karanliginda sehre girmek icin harekete gecti. Atinin {izerinde yavas yavas
ilerliyordu®. Ancak Demircioglu’nun bilmedigi bir sey vardi. Reyhan Arap gece oldugunda bu
sehre girenleri durdururdu. Kim oldugunu, nereden geldigini ve nereye gittigini sorardi. Atinin
iizerinde sabaha kadar sehirde dolasirdi. Yani sabaha kadar sehri korurmus. Reyhan Arap’in atinin
ad1 da Alapaca idi. Kir at gibi kuvvetli, onun gibi hizli kosardi. Ugan kustan daha hizliydi. Reyhan
Arap gibi bir yigide de bdyle bir at gerekli. Kenan iilkesinin Padisah1 ona ¢ok giiveniyordu. Ciinkii
Reyhan Arap diinya pehlivantydi®. O, Demircioglu ve Kéroglu kadar yigit ve cesurdu, hi¢ kimseden
korkmuyordu.

Demircioglu karanlikta sehre dogru ilerlerken Reyhan Arap’da sehrin girisinde dolagiyordu.
Alapaca’nin iizerinde sehrin sokaklarim gézliiyordu’. Bir anda Alapaca, Demircioglu’nun atinin
kokusunu aldi. Alapaga bu kokuyu aldiginda kisnemeye® basladi. Reyhan Arap atinmn
kisnemesinden yabanci birinin geldigini anladi. Atinin iizerinde karsidan gelen atliya “Ey yigit, dost
musun, diisman misin, sen kimsin? Bana cevap ver.” diye seslendi.

Demircioglu, Reyhan Arap’in soylediklerini duydu ama hi¢ cevap vermedi. Kim oldugunu
sOylemedi. Yavas yavas atini slirmeye devam etti. Gece karanlikta birbirlerini gérmiiyorlardi.
Clinkii aralarindaki mesafe fazlaydi. Birbirlerine ¢ok uzaktaydilar. Demircioglu biraz daha
yaklagti®. Reyhan Arap, Demircioglu’nu karanlikta biraz gérmeye baglamisti. Onu gordiigiinde
hemen “Ey delikanli, daha fazla yaklasma. Benim adim Reyhan Arap. Dost musun, diisman misin?
Bana cevap ver.” dedi. Demircioglu, bu atli adamin Reyhan Arap oldugunu duydu. Aniden
titremeye'® basladi. Neden titremeye basladi? Bu adamdan korktugu i¢in mi? Hayir. Peki, neden
titremeye basladi1? Sevincinden titremeye bagladi. Demircioglu giilimseyerek kendi kendine “Ulan,
ben bu adami nasil bulacagimi diisiiniiyordum. Allah rast getirditl. ” dedi. Demircioglu hi¢ cevap
vermedi ve atin1 siirmeye devam etti. Reyhan Arap bakti ki bu adam hi¢ cevap vermiyor. “Ben
adimi séyledim ama o hi¢ konusmadi. Su adama biraz daha yaklagayim.” diye diisiindii.
Alapaga’nin lizerinde Demircioglu’na biraz daha yaklasti. Ona iyice bakti. Viicudunu inceledi.
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Reyhan Arap gordii ki bu adamin viicudu saglam, iri yapili*? bir adam. Tekrar Demircioglu’na
seslendi: “Ey delikanli, nerelisin? Nereden geliyorsun? Dost musun, diisman misin? Bana cevap
ver. Eger cevap vermezsen, sana zarar verecegim. ” Demircioglu biyik altindan giilmeye® basladi.
Kendi kendine “Ben simdi adimi séylersem, bu adam buradan kagar. Ya da bana kilici ile saldirir.
Ben de ona saldiririm. Bu adami canli olarak Tiirkiye topragina gétiirmem gerekiyor. Koroglu'na
soz verdim.” diye diisiindii. Demircioglu bir hile'# diisiinmeye basladi. Birkag¢ dakika sonra Reyhan
Arap’a dogru elleri ile bir seyler anlatmaya basladi. Isaretler ile konusamadigim ve az duydugunu
anlatiyordu. Soyleyecegi seyi kulagina yiiksek sesle sOylemesi gerektigini anlatiyordu. O zaman
Reyhan Arap anladi ki bu adam hem az duyuyor hem de konusamiyor. “Eger beni duysaydi benden
korkard. Ciinkii benim adimdan herkes korkar. Benim yigit bir adam oldugumu herkes bilir.” diye
diistindii.

Bir miiddet sonra® Reyhan Arap, Demircioglu’nun yanina yaklasmaya karar verdi. Ona
nereli oldugunu ve kim oldugunu sormak istedi. Reyhan Arap, Demircioglu’na yavas yavas
yaklasti. Demircioglu da yumrugunu stkmisti’®. Reyhan Arap, Demircioglu’nun yanina geldigi
anda Demircioglu, Reyhan Arap’in kolunun altina bir yumruk att1. Yumrugu kolunun altina atmisti.
Peki, neden? Ciinkii insanin en zayif yeri kolunun altidir. Birisi kolunun altina vurursa nefesin
kesilir, hi¢ nefes alamazsin. Reyhan Arap’in da nefesi kesildi. Alapaga’nin {izerinden yere distii.
Reyhan yere diistiigii anda Demircioglu hemen atindan asagiya indi. Reyhan Arap’in ellerini ve
ayaklarmi bagladi. Daha sonra yanina oturdu. Reyhan Arap bayilmisti'’ ve onun uyanmasini
beklemeye basladi.

On bes dakika sonra Reyhan Arap uyandi. Uyandigi zaman gordi ki elleri, kollar
baglanmis. Onu baglayan adam da yaninda oturuyor. O zaman yaninda oturan adama seslendi:

Ey delikanli, sen kimsin? In misin cin misin?'® Bana nasil vurdun &yle, nefesim kesilmis,
bayilmisim. Bana cevap ver. Nereden geliyorsun? Nerelisin? Adin nedir?

Demircioglu yine!® hi¢ konusmadi. Sorulara cevap vermedi. Atinin arkasidan sazini eline
ald1. Reyhan Arap’a saz1 ile cevap vermek istedi. Birlikte dinleyelim bakalim?®, Demircioglu, ne
sOylemis:

Sorarsan Tiirkiye vatan u yurdum
(Nereli oldugumu sorarsan, Tiirkiye dir vatanim)
Gor Demircioglu diyerler bana

(Demircioglu derler bana)
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Esas Erzurumlu vatan u ilim
(Dogdugum sehir Erzurum dur)
Gor Demircioglu diyerler bana

(Demircioglu derler bana)

Simdi bu gelisim Camlibeli'nden
(Simdi Camlibel den geliyorum)
Bir kimse kurtarmaz benim elimden
(Hi¢ kimse kurtulamaz benden)
Gel ayrilma sen kardesin yolundan
(Dinle bu kardeginin soziinti)
Gor Demircioglu diyerler bana

(Demircioglu derler bana)

Sanma ki bu yeri ben miilk ederim
(Bu sehri alacagumi diisiinme)
Gelmesen zor ile alir giderim
(Eger benimle gelmezsen, seni zorla gotiirecegim)
Gor Demircioglu diyerler bana

(Bana Demircioglu derler)

Demircioglu'dur Kenan’dir adim
(Benim adim Demircioglu Kenan’dir)
Seni gotiirmektir benim muradim
(Seni buradan gotiirmek istiyorum)
Koéroglu'dur orda benim tistadim
(Kéroglu’dur benim liderim?!)
Gor Demircioglu diyerler bana

(Bana Demircioglu derler)

Reyhan Arap elleri, ayaklart bagli bir sekilde Demircioglu’nu dinledi. Ne yapacagini
sasirmisti’’. Higbir sey sdylemeden Demircioglu’nun yiiziine bakiyordu. Demircioglu, Reyhan
Arap’a seslendi “Ey, Reyhan Arap. Neden yiiziime kotii kétii bakiyorsun? Bana cevap ver. Eger
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benimle gelirsen, seni Camlibel’e gotiirecegim. Eger gelmiyorum dersen, o zaman seni atima
baglayp gétiirecegim. Elin, kolun baghdir. Benden kurtulamazsin.” Reyhan Arap’in yapabilecegi
hicbir sey yoktu. Ciinkii elleri, kollar1 bagh. Bir kisinin elleri, kollar1 bagh oldugu zaman bu kisi
Zaloglu Riistem* olsa hi¢bir sey yapamaz.

Zaloglu Riistem

*fran edebiyatinin iinlii kahramanidir. Iran sairi Firdevsi'nin Sehname adl kitabinda biiyiik bir kahraman
olarak anlatilir. Riistem, edebiyat kitaplarinda Riistem-i Zal olarak bilinir. Ama insanlar ona Zaloglu Riistem diye
seslenirdi. Iranhlar ile Tiirkler arasindaki savaslarda biiyiik kahramanhk, giicliiliik ve yigitlik gostermistir. Bu sebeple
ozellikle pehlivan, yigit, hiikiimdar gibi kisileri ovmek (giizel soz soylemek) i¢in Zaloglu Riistem'in adi kullanilir.

Demircioglu bakti ki Reyhan Arap cevap vermiyor. Tekrar ona seslendi “Arkadas, éliinceye
kadar benimle kardes olur musun? Benim ile birlikte yasar misin? Benim ile birlikte savasir misin?
Benim ile birlikte sefa siirer misin, eglenir misin? Eger bana soz verirsen, ellerini ve ayaklarini
¢ozecegim. Benden once sen Camlibel e gideceksin. Oraya gittiginde Koroglu 'nu bulacaksin. Onun
elini opeceksin. Koroglu 'nun defierine adini yazacaksin. Onunla arkadas olacaksin. Eger bunlar
yaparsan, Camlibel’e geldigimde ben de senin ile arkadas olurum. Oliinceye kadar kardes oluruz.
Eger soz vermezsen, benden kagsan da seni yakalarim. Simdi bana cevap ver. Olmek mi istersin
yoksa?® benimle kardes olup yasamak mi istersin?

Reyhan Arap, Demircioglu’nu dinledikten sonra:
Ey yigit! Bana biraz zaman ver. Diislinmek istiyorum.
Sana diistinmek icin bir saat siire veriyorum.

Reyhan Arap asagi yukart bir saat®® ne yapacagini diisiindii. Elleri, kollar1 bagh sekilde
yerde oturuyordu. Kendi kendine “Eger ben bu adamin soylediklerini kabul etmezsem, beni zorla
gotiirecek. Gotiirdiigii yerde de beni oldiirecek. Yasamak 6lmekten daha iyidir. En iyisi®® ben bu
adamin soylediklerini kabul edeyim. ” diye diisiindii. Daha sonra Demircioglu’na seslendi “EYy yigit!
Anladim ki sen benden daha yigitsin. Soylediklerini kabul ediyorum. Seninle éliinceye kadar kardes
olacagima soz veriyorum.” Demircioglu, Reyhan Arap’tan bu cevab1 duydu. Hemen onun yanina
geldi. Reyhan Arap’m ellerini ve ayaklarini ¢ozdii. Birbirleri ile kucaklastilar®®. Bir saat 6nce
diismandilar, simdi kardes, arkadas oldular. Demircioglu:

— Ey kardes! Simdi sen benden 6nce Koroglu’nun yanina git. Camlibel’e vardiginda, oraya
gittiginde Koroglu’nun defterine adin1 yaz. Onun ile kardes ol. Ben de senin arkandan
gelecegim.

— Bag iistiine, ey kardes!
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— Ey Reyhan Arap, ben simdi sana son olarak bir sey sdylemek istiyorum.
— Buyur, kardes. Seni dinliyorum.

— Simdi ben senin ellerini, ayaklarini ¢6zdiim. Sana atin Alapaga’y1 veriyorum. Eger sen
atin ile Camlibel’e gitmezsen, benden kagarsan, seni bulurum. Nereye gidersen, senin
arkandan gelirim. Eger beni kandirirsan®’, seni bulurum ve 6ldiiriiriim. Seni hi¢ kimse
kurtaramaz. Bunu bilmeni istiyorum.

— Ey kardes, yigit adam yalan sdylemez. Oliinceye kadar senin ile Camlibel’de
yasayacagima, senin ile savasacagima s6z veriyorum.

— Tamam, kardes, simdi sen Camlibel’e git. Ben biraz bu Kenan tilkesini gezecegim. Daha
sonra Camlibel’e gelecegim.

Reyhan Arap, dikkatli bir sekilde Demircioglu’nu dinledi. Daha sonra ati Alapaga ile
Camlibel’e dogru hareket etti. Demircioglu da hemen Kenan sehrinden igeri girmisti. Demircioglu
sehre girdiginde saat cok ge¢ olmustu. Daha da sehrin igerisine dogru ilerledi. Bir bah¢enin?® 6niine
geldiginde dinlenmek i¢in durdu. Bakti ki bah¢enin igerisinde ¢ok fazla ¢igek var. Demircioglu bu
bahgeyi ¢ok begenmisti. Ama bilmedigi bir sey vardi. Bu bahgenin sahibi Kenan iilkesinin
padisahinin kizi Mine Sultan’di. Mine Sultan bu bahgeyi ¢ok severdi. Bu bahgenin iki tane
bah¢vani?® vardi. Gece oldugunda bir tanesi evine giderdi. Digeri ise bahgeyi yabancilardan
korurdu. O gece bahgede kalan bah¢ivan uyuya kalmisti*®. Demircioglu sessiz bir sekilde bahgenin
kapisina yaklasti. Bakti ki kap1 agik. Bah¢ivan ise kapinin yaninda uyuyor. Cebinden ¢ikardigi ilaci
bahg¢ivanin burnuna tuttu. Bahg¢ivan tamamen bayilmisti. Onu bahgenin igerisine tagidi. Daha sonra
at1 ile bahgeden iceri girdi. Demircioglu’nun ati bahgedeki c¢icekleri hemen yemeye basladi.
Demircioglu ile at1 bu bahgcede dinlenmeye devam etsinler. Bakalim Mine Sultan ne yapiyor?

Demircioglu bahgede dinlenirken Mine Sultan da sarayinda uyuyordu. Mine Sultan gecenin
bir vakti®! aniden uyandi. Cok susamisti. Yan odadaki hizmetciye seslendi:

— Ey kiz!

— Buyurun Sultanim.

— Bana bahgeden soguk su getir. Cok susadim.
— Bas iistiine Sultanim.

Hizmet¢i kiz su almak i¢in bahgeye geldi. Bakti ki bahgenin igerisinde iri yar1 bir adam ve
bir de at var. Adam oturmus dinleniyor. At1 da ¢igekleri yiyor3?. Hizmetci kiz bahgeden igeri girdi
ve Demircioglu’na aglayarak seslendi:
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— Ey adam, sen bu bahgeye nasil girdin? Sen deli misin? Yoksa eskiya misin? Bu bahgede
ne yapiyorsun? Allah’tan korkmaz misin? Cigeklerimizi neden mahvettin?33

Demircioglu giilerek cevap verdi:

— Kizim, benden korkmana gerek yok. Sadece atim ag. Onu besliyorum.

— Ey adam, burasi ¢ayir®* midir? Neden atin1 burada besliyorsun? Hani ot® nerede?
— Kizim, benim atim ot yemez.

— Ne yer?

— Sadece ¢igek yer. Atimin karn1 doyduktan sonra gidecegim.

Hizmetgi kiz bu cevabi1 duydugunda hemen Mine Sultan’in yanina kostu:

— Hey Mine Sultan!

— Ne oldu?

— Bir tane eskiya bahgenize girmis. At1 da ¢igeklerin hepsini yemis.

Mine Sultan hizmetci kizin sdylediklerini duydugunda cok kizmisti. Hemen kosarak
bahgesine gitti. Bahgeye geldiginde Demircioglu oradaydi. Ati ise ¢igekleri yiyordu. Mine Sultan
aglayarak Demircioglu’na seslendi:

— Ey eskiya, bu bahgeye girmene kim izin verdi? Allah’tan korkmaz misin?

Demircioglu, Mine Sultan1 gordiigiinde onun giizelligine vurulmustu. Onu ¢ok begenmisti.
Onun daha fazla liziilmesini istemiyordu

— Kizim, aglama. Tamam, gidiyorum. Ama sana birkag s6z sdylemek istiyorum.

Demircioglu, Mine Sultan’1 begendigini ona sdylemek istedi. Atinin arkasindan sazini eline
aldi. Bakalim Mine Sultan’a neler sdylemis:

Ayin hilaline benzer kaglarin
(Kaslarin aymn hilaline3® benzer)
Inci yii mercandir sira dislerin
(Dislerin ise inci®’gibidir)

Dalindaki 6riik oriik saglarin
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(Saclarini érmiissiin®®)
Sal1 vermis teli dala uygundur

(Saclarint salar® ise daha giizel durur)

Gormedim sen gibi giizel bir meral
(Ben senin gibi giizel birini gormedim)
Her kim dertli olsa dermana yarar
(Giizelligin sorunlari yok eder)
Altin miicevherden yapilan kemer
(Altindan yapilan kemer)
Kistirmisin bele uygundur

(Beline de ¢ok giizel olur)

Mine Sultan hem agliyor hem de Demircioglu’nu dinliyordu. Demircioglu sozlerine son
verdiginde Mine Sultan’a donerek:

— Kizim, sana bu soézleri sdylemek istedim. Atim da bahgendeki ¢igekleri yedi. Bundan
dolay1 6ziir dilerim. Simdi ben gidiyorum.

Demircioglu oradan ayrilmadan 6nce bir kez daha Mine Sultan’a bakti. Kendi kendine
“Ulan! Eger agam Koéroglu bana kizmasa, ben bu kizi yanmimda gotiiriiriim. Ama agam Kéroglu
bana kizar. Beni arkadagsliktan ¢ikarir. Ben Tiirk evladiyim. Bu kizi kagcirmak bana yakismaz®.”
diye diistindii. Demircioglu bahgeden ¢ikarken, Mine Sultan seslendi:

— Ey eskiya! Simdi Reyhan Arap’1 buraya ¢agirtyorum. O sana yaptiklarinin cezasini*!
Verir.

Demircioglu, Mine Sultan’a bakarak cevap verdi:
— Kizim, sen iizilme. Reyhan Arap aksam bu sehirden gitti.

Demircioglu s6zlerini sdyledikten sonra atina bindi. Yavas yavas sehirden ¢ikti. Ve Reyhan
Arap’mn arkasindan o da Camlibel’e dogru yola ¢ikti. Koroglu da Camlibel’de Demircioglu ile
Reyhan Arap’1 bekliyordu. Bir giin bakt1 ki Reyhan Arap geliyor. Ama yaninda Demircioglu yoktu.
Koroglu dikkatli bir sekilde Reyhan Arap’a bakti. Anladi ki Reyhan Arap diisman degil. Arkadas
olarak Camlibel’e gelmis. Ama Koéroglu yine de dikkatliydi. Elinde kilic1 ile Reyhan Arap’in yanina
gitti. Reyhan Arap, Kéroglu'nu goriince:

— Aga, kilicin1 birak. Defterini a¢ ve adimi1 oraya yaz. Ben 6liinceye kadar sizin ile kardes

olacagima s6z verdim.

Koroglu bu cevabr duydugunda ¢ok sevindi. Hemen defterini agti. Reyhan Arap’in adim
deftere yazdi. Daha sonra beraber sohbet etmeye basladilar. Bir giin sonra Demircioglu da
Camlibel’e ulasti. Onu, Koroglu ile Reyhan Arap birlikte karsiladi. Demircioglu atindan indi ve
Koroglu’nun elini 6ptii. Daha sonra Koroglu’na seslendi:
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— Agam, Padisahimiz Sultan Murat’a séz vermistin. Iste, sana Reyhan Arap’1 canli olarak
getirdim.

Demircioglu daha sonra Reyhan Arap’a sarildi. Birbirlerine giizel sozler sdylediler. Bu arada
Koéroglu da Reyhan Arap’a seslendi:

— Oglum, Reyhan Arap.
— Buyur, agam.

— Oglum, Padigahimiz Sultan Murat’a bir s6z verdim. Seni onun sarayina gotiirecegim.
Ama korkmana gerek yok. Padisahimiz Sultan Murat seni affedecektir. Ben,
Padisahimiz ile konusacagim. Seni affetmesini isteyecegim. Ancak ben, seni ellerin ve
kollarin bagl olarak saraya gotiirecegime s6z verdim. Bu sebeple senin ellerini ve
kollarint baglamam gerekiyor. Hi¢ korkma.

— Olur agam. Eger oliirsem, Reyhan Arap Tiirk vatanina kurban olsun“?.

Koroglu, Reyhan Arap’in ellerini ve kollarin1 bagladi. Daha sonra onu ati Alapaca’nin
lizerine bindirdi. Kendisi de Kir atin iizerine bindi. Ve ikisi birlikte Istanbul’a dogru harekete
gectiler. Gece ve giindiiz atlarmnin iizerinde yolculuk ettiler. Bir zaman sonra Istanbul’a geldiler.
Askerler Sultan Murat’a “Koéroglu, Reyhan Arap’1 getirdi.” diye haber verdiler. Sultan Murat da
hemen “Ikisini de saraya getirin.” diye emir verdi.
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Koéroglu ve Reyhan Arap, Sultan Murat’in karsisinda durdular. Reyhan Arap’in elleri ve
kollar1 bagliydi. Ikisi de &nlerine bakiyordu. Sultan Murat’a saygt gésteriyorlardr®. Sultan Murat,
Koéroglu'na donerek:

— Oglum, Koéroglu.
— Buyur Padigahim.
— Reyhan Arap bu adam midir?

— Evet, Padisahim. Bu adam Reyhan Arap’tir. Kenan iilkesinin en gii¢lii adami Reyhan
Arap. Elleri ve kollar1 bagli onu buraya getirdim. Ama emrinizdedir, siz ne isterseniz
onu yapacak Padigahim.

Sultan Murat, Reyhan Arap’a bakti. Giilerek:

— Senin padisahin bana bir mesaj gonderdi. Tirkiye iilkesinden toprak istiyordu. Eger
vermezsem bizim ile savasacagini sdylemisti. Seni de askerlerin komutani** yapacagini
sOylemisti. Ama ne oldu? Tiirkiye kahramani seni canli olarak buraya getirdi.

Reyhan Arap hi¢ konusmuyordu. Sadece oOniine bakiyordu. Sultan Murat, Koroglu’na
donerek:

— Oglum, Koéroglu.
— Buyur Padigahim.
— Bu adami ne yapacaksin?

— Bu adami senin sarayina canli bir gsekilde getirdim. Sen ne istersen onu yapacagim. Ama
birka¢ s6z sdylemek istiyorum. Sozlerimi de saz ile sOylemek istiyorum.

— Soyle bakalim Koroglu. Seni dinliyorum.

Koroglu sazini eline aldi. Bakalim saz ile ne sOylemis:

Bagisla Reyhan’1 sevketlim bana
(Padisahim, Reyhan Arap’1 affet)
Bana kardes olsun 6lene kadar
(Oliinceye kadar benim ile kardes olsun)
Beraber duralim vatan elinde
(Ikimiz Tiirkiye iilkesinde yasayalim)
Kardes olsun bana 6lene kadar

(Oliinceye kadar benim ile kardes olsun)

Reyhan ayrilmamis séhret-1 sandan
(Reyhan Arap sizin ne kadar iyi biri oldugunuzu bilir)
Gel beni ayirma bu kahramandan

(Bu kahramandan beni ayirma)
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Reyhan'in affin1 dilerim senden
(Padisahim, Reyhan Arap’t affet)
Kardes olsun bana 6lene kadar

(Oliinceye kadar benim ile kardes olsun)

Sevketlim ey dinle benim soziimii
(Padisahim liitfen beni dinle)
Kara etme Koroglu'nun yiiziinii
(Liitfen beni iizme)

Bu yigitten hi¢ ayirma 6ziinii
(Liitfen bu yigidi 6ldiirme)
Kardes olsun bana 6lene kadar

(Oliinceye kadar benim ile kardes olsun)

Koroglu sozlerine son verdiginde Sultan Murat, Reyhan Arap’a seslendi:
— Bir sey sOylemek ister misin?

— Padisahim, bana soz hakki verdigin® igin ¢ok tesekkiir ederim. Istersen beni 6ldiir,
istersen beni affet. Eger beni oldiiriirsen, oliiriim. Eger beni affedersen dliinceye kadar
Koroglu ile Tirkiye iilkesinde yasarim. Her zaman Tiirkiye iilkesinde, Tiirk bayraginin
altinda yasarim. Kéroglu ve Demircioglu’na sdz verdim. Oliinceye kadar Tiirkiye
iilkesinde yasayacagim.

Sultan Murat, Reyhan Arap’1 dinledikten sonra Koroglu’na seslendi:
— Oglum, Koéroglu.
— Buyur Padigahim.

— Reyhan Arap’1 affediyorum. Sana bir s6z vermistim. Eger Reyhan Arap’i buraya
getirirsen sana 0diil verecegimi sdylemistim.

Sultan Murat yaninda duran yardimcisina seslendi:

— Emir veriyorum. Kéroglu oliinceye kadar Tiirkiye iilkesinden gegen ticaret*® yapan
kisilerden para alacak. Bu emrimi herkese soyleyin.

Sultan Murat daha sonra Koroglu’na seslendi:

— Ey Koroglu, oliinceye kadar zenginlerden vergi alacaksin. Ama eger insanlarin
esyalarina zarar verirsen, insanlara kotiiliik yaparsan seni yakalarim. Eger zengin
insanlardan fazla para alirsan, seni bulurum ve 6ldirtiriim.

— Bas tistiine Padisahim. Eger bu sdylediklerinizi yaparsam beni 6ldiiriin.

— Tamam, o zaman. Simdi Reyhan Arap’1 da al ve git. Tiirkiye iilkesinde istedigin yeri
alabilirsin. Orasini sana veriyorum.
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Koroglu ile Reyhan Arap, sevinerek oradan ayrildilar. Atlarina bindiler ve Camlibel’e dogru
yola ¢iktilar. Sultan Murat, Kéroglu’na istedigi yeri alabilecegini sdylemisti. Kéroglu da Camlibel’i
aldi. Camlibel Tiirkiye iilkesinin merkezinde yer alirdi. Tokat, Sivas ve Kayseri sehirlerinin
ortasindaydi. Bir¢ok ticaret yapan kisi buradan ge¢mek zorundaydi. Koroglu da buradan
gecenlerden para almaya devam etti. Camlibel’i kendisine ve arkadaslarina vatan yapti. Orada
arkadaslar1 ve Kir at1 ile birlikte mutlu bir sekilde yasayip gitti.

A W DN

SOZLUKCE

. Tenha (Desolate, Not crowded) : Kalabalik olmayan, ¢ok az insanin oldugu yer.

. Giindiiz vakti (Day time) : Giiniin sabahtan aksama kadar siiren aydinlik bolimii.

. Tabii ki (Of course) : Elbette, dogal olarak, isin geregi olarak

. Han (Public House, Hotel) : Yol iizerinde veya kasabalarda yolcularin gece kalmalarina

yarayan bina. Eski zamanlarda ki hotel.

. Tlerlemek (To move on) : Bulundugu yerden daha ileriye gitmek, yol almak, hareket

etmek.

. Pehlivan (Wrestler) : Giiresci. Iri yapili ve giiclii kimse.
. Gozlemek (To watch, To monitor) : Dikkatle bakmak, gozlemlemek, bir seyi veya bir

yeri diismanlardan korumak, kollamak.

. Kisnemek (To neigh) : Atin bagirmasi, atin ses ¢ikarmasi.
. Yaklagsmak (To come closer) : Yakinlasmak. Aradaki uzakligi azaltmak veya tamamen

ortadan kaldirmak i¢in ileri gitmek.

10.Titremek (To shake) : Kaslar hizli kiigiik kasilmalarla sarsiimak. Birinden veya bir

seyden korkmak, korkuya kapilmak.

11. Allah rast getirmek (To allow to succeed, God helped for something to do) :

Aranmakta olan bir seyi veya kimseyi beklenmedik bir yer ve zamanda bulmak.
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12.

13.

14.
15.
16.
17.

18.

19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.

26.
27.

28.
29.
30.
31.
32.
33.

34.
35.

36.
37.
38.
39.

Iri yapali (Well built) : Uzun boylu ve etine dolgun (kimse), iri kiymm, giiclii, kuvvetli
kimse.

Biyik altindan giilmek (To laugh up one's sleeve) : Bir kisiye sevindigini belli
etmemeye calisarak giilimsemek. Gizliden giilmek.

Hile (Trick) : Birini aldatmak, yaniltmak i¢in yapilan sey.
Bir miiddet sonra (After a while) : Bir miktar zaman sonra. Belli bir zaman sonra.
Yumrugu sikmak (To clench a fist) : Birine vurmak igin hazirlanmak.

Bayilmak (To faint, To pass out) : Uyur gibi olmak, kendinden ge¢gmek, kendini
kaybetmek.

In misin cin misin? (Who are you?) : Genellikle masallarda “insan misin, cin misin?"
anlaminda kullanilan bir soz.

Yine (Again) : Yeniden, bir daha, tekrar, gene.

Bakalim (Let's...) : Icinde bulundugu ciimleye merak anlami katan soz.

Lider (Leader) : Bir kisinin 6rnek aldig1 ve sevdigi kimse.

Sasirmak (To be suprised) : Ne yapacagini bilememek.

Yoksa (Or) : Aksi takdirde anlaminda kullanilan bir s6z.

Asag1 yukari bir saat (Approximately, About an hour) : Bir saate yakin bir zaman.

En iyisi (The best of something, Best option is...) : Yapilabilecek en giizel sey.
Yapilacak en dogru sey.

Kucaklagsmak (To hug each other) : Biri ile sarilmak. Sevindigini sarilarak gostermek.

Kandirmak (To trick someone) : Birini aldatmak. Birine yalan sdylemek. Birine hile
yapmak.

Bahge (Garden) : Evlerin 6niinde bulunan bos yer.

Bahgivan (Gardener) : Bir bahgenin diizenlenmesi ve bakimiyla gérevli kimse.
Uyuya kalmak (To fall a sleep) : Aniden uyumak. Uyumak.

Gece vakti (Night time) : Giines battiktan sonraki karanlik bolim.

Yiyor (...is eating) : Yemek yeme islemini yapmak.

Mahvetmek (To destroy something) : Yok etmek. Birseyi bozup ise yaramaz hale
getirmek.

Cayir (Grassland) : Hayvanlarin beslendigi yer, tarla.

Hani ot? (Where is the grass?) : Otun (Cimen) nerede oldugunu ifade eden soru
climlesi.

Hilal (Moon) : Ay

Inci (Pearl) : Kiymetli, degerli siis esyast.

Sa¢ 6rmek (To hair weave) : Saglarin birbirine baglanmasi.
Saglar1 salmak (To free hair) : Saglar1 baglamamak.
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40. Bana yakismaz (This is not the right thing to do) : Bir davranigin dogru olmadigini
kabul etmek.

41. Ceza (Punishment) : Uygunsuz davraniglarda bulunanlara uygulanan iiziintii, sikinti,
act verici islem.

42. Kurban olmak (To sacrifice oneself for) : Bir kimse veya bir sey i¢in kendini yok etmek.
43. Sayg1 gostermek (To respect someone) : Birine deger vermek.

44, Komutan (Commander, General in army) : Bir asker toplulugunun basi, kumandan.
45. S6z hakki vermek (To give a say) : Birine konusmasi i¢in izin vermeK.

46. Ticaret (Commerce, Business) : Bir seyi alip satma isi.

4. Sonucg

Dil 6gretiminin temel unsurlarindan bir tanesi de kiiltiir aktarimidir. Batili dillerin ana dili
olarak konusuldugu iilkelerde bu durum bir devlet politikast halini almig bulunmaktadir. Bu amag
dogrultusunda yiizyillardir dillerini 6grettikleri topluluklara ayni zamanda kiiltiirlerini de
ogretmektedirler. Bir nevi dillerini yumusak gili¢ (Soft Power) olarak kullanmaktadirlar. Bu
baglamda bu iilkeler kiiltiirlerini hedef kitleye aktarirken sinema, belgesel, afis, reklam filmleri,
roman, hikaye, ders kitab1 vb. gibi farkli materyaller kullanmaktadir.

Ulkemizdeki bazi kurum ve kuruluslarin da son zamanlarda diizeye uygun seviyelendirilmis
kiiltiirel 6geleri barindiran okuma kitaplari (readers) hazirlamaya bagladig1 goriilmektedir. Elbette
bu kitaplarin sayis1 yeterli diizeyde degildir. Bu noktada Tiirk¢eyi yabanci dil olarak 6gretimi
alaninda c¢alisan arastirmacilar ve akademisyenlerin benzer c¢aligmalar ortaya koymasi
gerekmektedir.

Tiirk yurtlarinda ve komsu iilkelerde farkli farkli versiyonlar: bulunan ve yiizyillardir ¢ok
genis bir cografyada anlatilan Koroglu Destani’nin Anadolu sahasi anlatilarindan Behget Mahir
anlatisinda yer alan “Demircioglu ile Reyhan Arap” kolunu Bl diizeyine uygun olarak
seviyelendirmeyi amaglayan bu caligmanin, Tiirk¢enin yabanci dil olarak Ggretimi alaninda
eksikligi hissedilen seviyelendirilmis okuma metni sayisina bir katki sunacagi dngoriilmektedir.
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Oz

Daima bir ezgiyle soylenen, ilk diizenleyicisinin halkin iginden biri oldugu halde zamanla, ortaya ¢ikardigi
tiriinle birlikte anilmadigi, unutulmus kisiler olan tiirkiiler, halk edebiyatinin konu kadrosu bakimindan en zengin
tirlerindendir. Tirkii terimi, kosma, semai, destan, varsagi ve mani gibi nazim sekilleriyle birlikte giizelleme,
kocaklama, taglama ve agit gibi nazim tiirlerini de igine alan oldukga kapsayici bir terimdir.

Giifteleri ile edebiyat bilimcilerinin, besteleri ile de miizikologlarin inceleme alanina giren tiirkiiler, i¢inden
¢iktig1 toplumu inceleyen bilim insanlari i¢in Onemli veriler sunmaktadir. Ayrica, kusaklar arasindaki kiiltiirel
baglantiy1 saglayan anonim halk edebiyati {iriinleridir. Yalnizca besteleri ile degil, giifteleri ile birlikte var olmalari
dolayisiyla tiirkiiler, halk siirinin de en 6nemli kaynaklarindandir.

Tiirkiiler, anonim halk edebiyati tiriinleridir ancak diger anonim {irlinlere gore tiirkiilerin, ilk olarak bir ferdin
zihninden ¢iktig1 daha belirgindir. Tiirkiiler, tiretildikleri ilk anda bir bireye aittirler fakat sdzlii gelenek i¢inde genellikle
tiirkiilerin ilk iireticisi unutulur ve bu iriinler toplumun ortak mali haline gelir. Toplum da kendi kiiltiirlerine ait pek
¢ok kodu tiirkiiler vasitasiyla dile getirerek yasatirlar.

Bu ¢alismada, kiiltiirel kodlar1 biinyesinde barindiran bir tiir olarak tiirkiilerdeki anne rolii incelenmistir.
Calismayr smirlandirmak amaciyla anne roliiniin arandigi tiirkiiler {iireticisinin kadm oldugu tiirkiiler olarak
belirlenmistir. Bunun i¢in de TRT repertuvarinda yer alan ve iireticisinin kadin oldugu tespit edilen 434 tiirkii tespit
edilmis ve bunlarmn i¢inden kadmin anne roliine dair veri elde edilebilen 73 tiirkii metni ele alinmistir. S6z konusu 73
tirkiide kadinmn anne roliine dair farkli perspektiflerin oldugu goériilmiistiir. Anne roliine biiriinen kadinin tiirkiide etken
mi yoksa edilgen mi oldugu, annelik olgusuna genel olarak kadinlarin nasil yaklastigi gibi hususlar {izerine fikir
yuriitilmiistiir. Kadin agz tiirkii olarak nitelendirilen bu tiirkiilerle ilgili genel bilgi ve degerlendirmelerden sonra s6z
konusu tiirkiiler igerisinden 5 tiirkii detayli bir bicimde incelenmistir. incelemede annelik, tiirkiilerde iki alt baslikta
degerlendirilmistir. Bunlar, “Ulkii Rol Annelik” ve “Fedakarlik Hazzi Veren Rol: Annelik’tir. Boylelikle Tiirk
kiiltirinde kadina atfedilen en 6nemli ve kutsal rol olan annelik, bizzat annelerin veya anne adaylarinin géziinden
ortaya konulmus ve ilgili tlirkiiler {izerinden degerlendirmelerde bulunulmustur.

Anahtar Sozciikler: Halk kiiltiirii, Anonim Halk Edebiyati, Tiirkii, Toplumsal cinsiyet, Anne rolii.

A FOLKLORIC INVESTIGATION ON THE ROLE OF THE MOTHER AT FOLK SONGS
PERFORMED BY WOMEN

Abstract

The folk songs which are always sung with a tune, although the first editor was one of the people who were
forgotten, were not mentioned with the product created by them over time, is one of the richest genres of folk literature
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in terms of subject staff. The term of folk song is a very comprehensive term that includes verse forms as kosma, semai,
destan, varsagi and mani, as well as types of verse such as beautification, kogaklama, satire and lament.

The folk songs which are within the scope of the study of literary scientists with their lyrics and musicologists
with their compositions, provide important datas for scientists who study the society from which they come from.
Additionally, anonymous folk literature products that provide the cultural link between generations. Folk songs are one
of the most important sources of folk poetry since they exist not only with their compositions but also with their lyrics.

Folk songs are anonymous folk literature products but according to other anonymous products, it is more
evident that folk songs first emerged from the mentality of an individual. Folk songs belong to an individual at the first
time they are produced but in the oral tradition, the first producer of the folk songs is often forgotten and these products
become the common property of society. The society also keeps alive bu expressing many codes belonging to their own
cultures through folk songs.

In this study, the role of mother in folk songs as a genre that embodies cultural codes has been examined. In
order to limit the study, it was determined that the producer of the folk songs in which the role of mother was sought
was a woman. For this, 434 folk songs in the TRT repertoire whose producers were determined to be women were
identified and 73 folk songs texts from which data on the role of women as mothers could be obtained were discussed.
It has been observed that there are different perspectives on the mother role of women in the 73 folk songs. Opinions
have been made on issues such as whether the women who plays the role of mother is active or passive in the folk songs
and how women generally approach the phenomenon of motherhood. Among these folk songs, 5 folk songs were
examined in detail after general information and evaluations about these folk songs which are described as women’s
mouth folk songs. In the study, motherhood was evaluated in two sub-titles in folk songs. These are “The Ideal Role
Motherhood” and “The Role That Brings Sacrifice Pleasure: Motherhood”. Thus, motherhood which is the most
important and sacred role attributed to women in Turkish culture, has been revealed through the eyes of mothers or
expectant mothers themselves and the evaluations were made on the related folk songs.

Keywords: Folk culture, Anonymous Folk Literature, Folk song, Gender, Mother role.
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Ugur BASARAN & Aysegiil CELIK

1. Giris

Insanoglu, hayat: boyunca basindan gegen ve onu etkileyen olaylar karsisinda tepkisini
dogrudan veya ortiilii bir bi¢imde vermistir. Kimi insan bu tepkiyi dogrudan ve aninda verirken
kimi insan da i¢ine kapaniktir ve tepkisini dogrudan degil, dolayl1 yollardan verir. Sanat eserleri
biiyiik oranda, insanin tepkisini dolayli verdigi baglamlarda ortaya c¢ikar. Bagirip ¢agiramayan,
vurup kiramayan insan bazen, i¢indeki birikimi sanat eserleri vasitasiyla ortaya koyar.

Tiirkiiler, insanoglunun yukarida kisaca deginilen dolayl: tepkileri neticesinde ortaya ¢ikmis
anonim halk edebiyati iirlinleridir. S6z ile miizigin i¢ ice ge¢misligi ve birer kiiltlir hazineleri
olmalar1 dolayisiyla tiirkiilerin etki giicii diger miizik tiirlerine gore daha fazladir (Vural ve
Istanbullu, 2017: 1). Yiizyillar boyunca hemen her insani duyguya ses olan tiirkiiler, ezgiye dayali
hiiviyetleri vesilesiyle duygu aktariminda basarili olmus ve nesiller arasinda estetik yapilarini da
koruyarak koprii vazifesi gdormiistiir.

Tiirkiiler sadece tireticilerinin ve/veya iginden c¢iktigi toplumun duygu ve diisiince
diinyalarin1 yansitmakla kalmaz. Ayni1 zamanda iiretildigi bdlgenin cografi 6zelliklerini de yansitma
ozelligine sahiptir. Tiirkii ritimlerinde cografi sartlarin etkili oldugunu 6ne siiren Gazimihal’e gore
Karadeniz Bolgesi tiirkiilerindeki ritim siddetlerinin firtinalarla, yogun yagmurlarla, sarp daglarla ve
derin ormanlarla; Ege ve Akdeniz tiirkiilerinin ritimlerinin saf bir giines ve agik bir gokyiiziiyle; Orta
Anadolu tiirkii ritimlerinin ise hafif ve 1lik havayla ilgisi bulunmaktadir (Gazimihal, 2006: 111).

2. Kadin Agz Tiirkii

Kadin agz tiirkii, duygu ve diisiince kaynagi bakimindan kadina ait bir atmosfer tasiyan,
kadinlar tarafindan yakilan/iiretilen (Y1lmaz, 2003: 20) tiirkiilerdir. Erdal da kadin agz tiirkiileri,
kadmin diisiince diinyasini ve hislerini barindiran, kendi ferdi alemini yansittig1 diger iiriinler (oya,
dantel, motif vb.) gibi izleyiciye / dinleyiciye anlatan ve aktaran bir halk kiiltiiri {irtinii olarak
degerlendirir (Erdal, 2020: 219).

Tirkil icrast ve tiirkii yakicilar1 s6z konusu oldugunda genellikle akla erkek sanatgilar
gelmektedir. Toplumun genelinde var olan ataerkil sistem sebebiyle pek ¢ok alanda oldugu gibi
tiirkii iretimi noktasinda da erkegin 6n planda oldugu goriilmektedir. Buradaki 6n planda olma
durumunun yalnizca tiretim miktariyla baglantili olmadigini belirtmek gerekir. Zira, kadinin tirettigi
tirkiilerin erkek tarafindan tiretilen tiirkiilerin golgesinde kalarak bas verme firsati bulamamis olma
thtimali de g6z 6ntlinde bulundurulmalidir.

3. Calismanin Kapsami ve Yontemi

Kadimin anne rolii lizerine yapilan ¢aligmalar, genellikle toplumun kabul ve goriisleriyle
ortiistiigli bicimde, erkek penceresinden yapilan ¢alismalar olmustur. Bu ¢alismada, anonim olmasi
sebebiyle ve iireticisi katalizorliigiinde icinden ¢iktigi toplumun kadina karsi bakis acisini
gosterecegi diisiincesiyle tiirkiiler se¢ilmistir. Tiirkiilerin tamamini ele alip incelemek bu ¢alismanin
siirlarim1 asacagindan kisisel arsivimizde bulunan TRT Tiirk Halk Miizigi arsivindeki® tiirkii
metinleri taranmistir. Taranan tiirkiiler i¢inden de kadin tarafindan iiretildigi anlasilan 434 tiirkii
secilmistir. Bu tiirkiiler icinden de kadinin anne roliinii igeren 73 tiirkii tespit edilmistir (Celik 2020:
147). So6z konusu 73 tiirkiiyli de ayr1 ayr1 ele almak bir makale ¢alismasi i¢in oldukc¢a hacimli
olacagindan, ilgili tiirkiiler iizerine genel bir degerlendirme yapilmis ve i¢inden kadinin anne roliinii
farkli agilardan degerlendirmemizi saglayacagini diistindiigiimiiz 5 tiirkii sondajlama yontemiyle
secilerek incelenmistir. Incelenen 5 tiirkiiden hareketle annelik rolleri “Ulkii Rol: Annelik” ve
“Fedakarlik Hazz1 Veren Rol: Annelik” olarak iki alt baglikta incelenmistir.
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Kadina toplum tarafindan verilen pek ¢ok rol bulunmaktadir.? Bu roller igerisinden anne
roliiniin se¢ilmesinin sebebi, bu roliin tiim roller i¢inde gerek toplum tarafindan gerekse anne
tarafindan en ¢cok olumlanan ve kutsallik atfedilen rol olmas1 diisiincesidir. Inceleme yontemi olarak
oncelikle betimsel analiz yapilmis; sonrasinda ise betimlenen unsurlar toplumsal cinsiyet ve toplum
psikolojisi baglaminda yorumlanmaya calisilmistir. Caligsma neticesinde anne roliine bir anne / anne
aday1 tarafindan yiiklenen anlamlarla toplumun genelinin yiikledigi anlamlarin oOrtiisecegi
hipotezinin gegerliligi de ortaya konmustur.

4. Toplumsal Cinsiyet Rolleri

Toplumsal cinsiyet rolleri, kadin ve erkek olmanin kiiltlirel anlamlar ile iligkilidir. Her
toplum, kendi belirledigi cinsiyet rollerine biinyesindeki kadin ve erkeklerin dahil olmasini bekler
(Sol, 2016: 507). Yeryiiziinde varlik gosteren iki cinsten biri olan kadinin rolii biyolojik unsurlarina
bagl olarak toplumsal normlara goére belirlenir. Bu rollerde, biyolojik cinsiyet belirleyicidir.
Toplumsal cinsiyet ad1 verilen olgu da biyolojik cinsiyete bagl 6zelliklerle birlikte tanimlanir (Can,
2013: 243).

Birey, cinsiyet farkliligini diinyaya gelmeden once, toplumun yaptirimina bagl olarak
yasamaya bagslar ve diinyaya geldikten sonra da bu yaptirimlar i¢inde kendini bulur/bulmaya ¢alisir.
Toplum i¢indeki cinsiyet belirlemeleri renkten (mavi=erkek, pembe= kadin) baglayarak davranisa
kadar genis bir alani i¢ine alan yaptirimlarla sekillenir. Dokmen, cinsiyeti, bireyin biyolojik
cinsiyetine dayali olarak belirlenen demografik bir kategori olarak tamimlar ve toplumsal cinsiyeti
biyolojik unsurdan uzak bir tanimla agiklar. Onu, kadin ya da erkek olmayan toplum ile kiiltiiriin
belirledigini sdyler (Dokmen, 2009: 20). Elbette ki bu ayrimin biyolojik faktorlerle de baglantisi vardir.

Tiirkdne’ye gore “cins” sozcligii biyolojik olarak disiyi ve erkegi ifade eder; “cinsiyet”
sozclgili de bu biyolojik belirlemeye bagl olarak toplumsal / kiiltiirel olani ifade eder (Tiirkone,
1995: 7-8). Hemen her toplumda kadin; erkeklerden sonra gelen, fizyolojik ve duygusal yapisindan
dolayi naif; isteklerini, beklentilerini en azindan erkek kadar 6zgiirce ifade edemeyen bir cins olarak
karsimizda durmaktadir. Bunda ataerkil erkek otoritesine gore kurgulanan toplumsal diizenin
toplumun maddi ve manevi tiim orgiitlenmelerine yayilmasi ¢ok etkilidir (Basaran, 2018: 71). Bu
belirleyici unsurlar kadini i¢inde bulundugu toplumun gelismislik diizeyine ya da kapali olma
durumuna gore smirlandirmis ve ¢ogu zaman “kendi” olamadan yasamaya yoneltmistir. Eliuz;
biyolojik farkliligin, derin ve ¢ok boyutlu bir toplumsal farkliliga donilismesi ile her anlamda
kadmin ikincillige zorlandigin1 ve “Kadinlik kurgusunun 6tekilik” 6zelligine sahip héle geldigini
belirtmistir (Eliuz, 2011: 222). Bu baglamda kadin, i¢inde bulundugu topluluga karsi i¢ diinyasinda
gelisen, belirginlesen ve yasayan her duyguyu farkli tavirlarla gésterme cabasina yonelen bir
canliya doniisiir. Kadinlik bir bakima” biyolojik yazg1” haline gelir (Leoff, 1999: §87).

Bora, toplumsal cinsiyet olgusunda kadinlik ve erkekligin biyolojik bir temeli oldugunu ve
bunun degismedigini ancak cinsiyetin bu temelden ibaret olmadigini, onun iizerine kurulan
toplumsal baglama goére degisen bir oriintii oldugunu ifade eder (Bora, 2005: 37). Toplumun ve
kiiltiirtin  belirledigi cinsiyet farklili§i, bireylerin cinsel ydnelimlerini de dogrudan etkiler.
Geleneksel yapilarda, toplum i¢inde iizerine diisen rolleri yapmayan veya karsi cinsten rol calmaya
calisan bireyler siddetli bir bicimde ayiplanarak dislanir / 6tekilestirilir. Geleneksel yapida ortaya
¢ikan bu normlar1 Franzoi “kalip yargi” olarak tanimlar ( Franzoi, 1996’dan aktaran, Dokmen,
2009: 32).

Kisacasi, toplumsal cinsiyet rolleri esasen kadinligin ve erkekligin sosyal ortamlarda ifade
edilis sekli olarak tanimlanabilir. Bu ifade edilis de biyolojik yapiya dayanmaktadir. S6z gelimi, bir
kadin1 anne roliine getiren onun dogurganligi / dogurma potansiyelidir.
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4.1 Kadin Agz Tiirkiilerde Anne Rolii

TDK ’nin glincel sozliiglinde annenin tanimi1 su sekildedir:

“1. isim Cocugu olan kadin, ana, valide, kocakari, mader, nene, aba.
2. isim Yavrusu olan disi hayvan” (URL-2).

Eski Tiirklerde anne adi yerine “0g” veya “aba” kelimesi kullanilmigtir. Bunlardan “6g”
sOzii “Oksiiz” soziinde giinlimiizde “anasiz kalma” anlaminda hala dilimizde yasamaktadir. “Aba”
sOzii ise daha ¢ok eski Tiirklerde kadin kamlar1 ifade eden bir s6z olup, glinlimiizde “ebe” sézii bu
sOziin ifade ettigi anlama en yakin olanidir (URL-3).

Kadinin toplumsal cinsiyet roliiniin en 6nemli olan1 ve kutsal sayilani, cinsine uygun fiziksel
yapiin getirdigi annelik roliidiir. Ataerkil toplumlarda anne rolii kadinin mutlaka sahip olmasi
beklenilen ve toplumda deger gérmesini saglayan bir roldiir. Bu durum dolayisiyla genellikle
kadinlarin ulagmak istedigi en 6nemli rol de annelik olmustur ¢linkii toplum tarafindan onaylanmak
ve geleneksel kiiltiir i¢inde kadinin kendini gergeklestirmesi / ispat etmesi i¢in anne roliine terfi
etmesi beklenir. Kadinin gelin gittigi yerde sayginlik kazanmasi, erkegin goziine girmesi, analik

zevkini tatmas1 ve soyun devami i¢in dogurmalidir ¢iinkii doguramayan kadinlar horlanir (Ornek,
1977: 132).

Ureticisinin kadin oldugu (kadin agz) tiirkiilerde de annelik pek ¢ok agidan islenmistir.
Calismada iizerinde durulan 73 kadin agzi tiirkiiniin 24’{inde kadin anne rolii i¢inde etken bir
durumdayken 49 tiirkiide edilgen konumdadir. Bu veriler, kadinin, toplum tarafindan istenilen role
biiriinse dahi yeterince s6z sahibi olamadigi anlamina gelmektedir. Ayrica annelerin genellikle
edilgen/pasif durumda kalmalari, genellikle onlardan fedakarlik beklentisi dolayisiyladir. Anne
roliiniin etken oldugu kadin agz1 24 tiirkiiden 16 tanesinde gogunlukla yeni anne olan veya anne
aday1 kadinlarin duygulari aktarilmaktadir. Bu duygularda ataerkil yapinin getirdigi ‘erkek evlat
sahip olunmas1’ baskisinin kadin tizerindeki etkisi goriilmektedir. Kadin, erkek evlat sahip olmak
icin Tanr1’ya yakarmaktadir. Bu tiirkiiler igerisinde 3 tiirkiide dualar ve yakarislar ile sahip oldugu
erkek evladini kaybeden annenin acis1 dile getirilmistir. Geriye kalan 8 tiirkiide ise kiz ve erkek
evlat sahibi olan annenin duygular dile getirilmistir. Bu tiirkiilerden 2 tanesinde anne ve erkek
evladin diyalogu anne sevgisi ile kadinin bir baska rolleri olan es/nisanl1 sevgisinin kiyaslandig bir
diyalog olarak aktarilmis. Es/nisanli sevgisi, anne sevgisinin Oniine ge¢cmis bir bicimde
yansitilmistir. Kiz evlat ve anne arasindaki diyalogun verildigi 4 tiirkiide ise anne kizina 6giit veren,
kizinin sevgisine karsi onay vermeyen ve onu bu sevgiden vazgegirmeye calisan bir birey olarak
karsimiza ¢ikar. Bu diyaloglardaki farklilik anne roliinii tagiyan kadinin evlat cinslerine kars1 aldig:
tavr1 gostermesi bakimindan 6nem arz etmektedir.

Anne roliiniin edilgen oldugu 49 tiirkiiden 12 tanesinde roliin sadece ad1 gegmektedir. Ancak
bu 12 tiirkiiniin birinde anne roliiniin goreviyle, kiz evlatla anne arasindaki iliski verilmektedir. 19
tirkiide ise kadinin bir diger rolii olan ve gecis donemi neticesinde elde ettigi © gelin rolii’ ve bu
role bagli olarak dillendirilen gelin tiirkiileri igerisinde verilmistir. 18 tiirkiide kiz evlat olarak
kadinin rolii olan evlat roliine bagli olarak anne roliinii gormekteyiz. Bu tiirkiilerde evladin annesine
sitemi s0z konusudur. 6 tiirkiide kiz evlat gecis donemi ile ilgili yasadigi sikinti ile annesine yaninda
olmadigi i¢in sitem etmektedir.

Kadin agz tiirkiilerdeki anne rolii ile ilgili yukaridaki genel degerlendirmelerin yaninda, s6z
konusu tiirkiiler icinden sondajlama ydntemiyle 5 tiirkii secilmis ve ayrica incelenmistir. incelenen
tirkiilerden hareketle annelik roliiniin kadin tarafindan arzulanan bir rol oldugu ve role biirlinen
kadinlarin ac1 da ¢ekse bu durumdan sikayetci olmadigr tespit edilmistir. Bu iki ¢ikarim yukarida
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ifade edildigi iizere “Ulkii Rol: Annelik” ve “Fedakarlik Hazz1 Veren Rol: Annelik” basliklariyla
asagida degerlendirilmistir. Degerlendirmelere gegmeden once tiirkii metinlerini vermenin faydali
oldugunu diisiiniiyoruz.

1. Ak Tas Diye Beledigim

Yore : Glineydogu Anadolu

Kaynak kisi : Selahattin SARIKAYA
Derleyen : Muzaffer SARISOZEN

Ak tas diye beledigim
Tiilbendime doladigim
Tanridan dilek diledigim

Mevlam su tasa bir can ver

Tarlalarda olur yaba
Savururlar gaba gaba
Merzifon'da Piri Baba

Mevlam su tasa bir can ver

Yoldan gecen yolcu gardas
Ben kimlere olam sirdas
Kirsehir'de Hac1 Bektas

Mevlam su tasa bir can ver

Bebeksiz oldum divane
Hep aglarim yane yane
Konya'da Ulu Mevlane

Mevlam su tasa bir can ver

2. Ag Keci Gelmis De Oglagin ister
Yore : Yozgat / Akdagmadeni
Kaynak kisi : Aysel SEZER
Derleyen : Nida TUFEKCI

Ag keci gelmis (de) oglagin ister
N'olur Allah n'olur bir oglan goster
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Ogulsuz gelini kinar m1 eller
Baglanti:
Aynal1 besik sallamadi kollarim

Nen calmadi ¢iirtiyesi dillerim

Bir elekg¢i gelse elegin alsam
Ugriinii ugriinii holliik elesem
Aynali besige (de) oglan belesem
Baglanti:

Aynal1 besik sallamad1 kollarim

Nen ¢almadi ¢iiriiyesi dillerim

Bir oglum olsa (da) versem hocaya
Okuya okuya ¢iksa heceye
Miijdeciler gelse bizim peceye
Baglanti:

Aynal1 besik sallamadi kollarim

Nen ¢almad ¢iiriiyesi dillerim

3. Atem Tutam Men Seni
Yore : Bitlis

Kaynak kisi : Nazire SUBASI
Derleyen : Hiisamettin SUBASI

Atem tutam men seni
Sekere gatem men seni
Aksem baben gelende (oy)

Ogiine atem men seni

Hop hopun olsun oglum
Gl topun olsun oglum
Sirali gavak dibinde (oy)

Toylugun olsun oglum (oy)
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Ev siipiiriir toz eder
Hamama gider naz eder
El ayag kir i¢inde

Yikamam diye naz eder

4. Assagidan da Gele Gele Geldiler
Yore : Yozgat / Bogazliyan

Kaynak kisi : Salih KUBILAY
Derleyen : iclal AKKAPLAN

Assagidanda gele gele geldiler
Geldiler de evimize doldular
Kizimizi elimizden aldilar

Ben gidiyom garip anam kal gayri

Hig bulama var bagina yan gayri

Cikdim bakdim Camlibel'in diiziine
Dondiim bakdim karlar yagmis izime
Ellerin anasi gider kizina

Benim anam bakmaz oldu yiiziime

Benim anam bakmaz oldu yiiziime

Anama sdyleyin de mendilimi yudu mu
Yuyup yuyup giil daline koydu mu
Gurbet elde benim yavrum var dedi mi
Ben gidiyom garip anam kal gayri

Hic bulama var basina yan gayri

Anam beni neler ilen besledi
Siyah sa¢im giil suyuynan 1slad1
Anam beni de gurbet i¢in besledi
Ben gidiyom garip anam aglama

Akini ¢ikarip kara baglama
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5. Testiyi Aldin Kizim

Yore : Erzurum

Kaynak Kisi : Yore Ekibi

Derleyen : Azize GURSES - Giilsen ALTUN

Ana

Testiyi aldin kizim
Cesmeye vardin kizim
Gittin ki tez gelesin
Nerede kaldin kizim

Kiz

Testiyi aldim ana
Cesmeye vardim ana
Yikilas1 ¢gesmede
Mendilim kaldi ana

Ana

Cesmeye vardin kizim
Suyu doldurdun kizim
Yikilas1 ¢gesmede

Sen kimi gordiin kizim

Kiz

Cesmeye vardim ana
Suyu doldurdum ana
Yikilasi cesmede

Mahmud’u gordiim ana

Ana

Altina bak altina
Bak su kizin haltina
Ele hersim ¢ikir ki

Alim yumruk altina
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Kiz

Kinay1 getir ana
Parmagin batir ana
Ben karar1 vermisim

Mubhtar1 getir ana

Ana

Acidir dilin kizim
Kotidir fendin kizim
Aksam kardasin gelsin

Kirdiram belin kizim

Kiz

Tathdir dilim ana
Iyidir fendim ana
Yiizbin gardasim gelse

Incitmez telim ana

Ana

Aci giiliisiin kizim
Sonunu diisiin kizim
Anani derde salar

Suya gidisin kizim

4.1.1 Ulkii Rol: Annelik

Geleneksel kiiltiirde, eger ciftin ¢ocugu veya erkek cocugu olmuyorsa bu durumun
miisebbibi olarak kadin gosterilir.? Bu da, kadinlar iizerinde ¢ok biiyiik bir baski olusturarak ilgili
kadinlar tarafindan anneligin neredeyse tek amac¢ olmasiyla sonuglanir. Bir kadinin g¢ocuk
dogurabilme becerisi, kadinliginin degerlendirilmesindeki en 6nemli Ol¢iittiir (Ergun ve Giindiiz
Alptiirker 2017: 80). Anne olamayan veya erkek bir cocuk doguramayan kadinlarin tizerine kuma
getirilmesi tehdidi de baski altindaki kadinlarin i¢inde bulunduklar1 darbogazi daha da
katlamaktadir. Anne roliiniin hedeflenen rol haline gelmesinde bu unsurlarin ¢ok biiyiik bir etkisi
vardir. Erkek ¢ocuk annesi olmanin sagladig1 sosyal statii de diistiniildiigiinde tercih genellikle
erkekten yanadir.

Yukarida metinleri verilen tiirkiilerden 1 ve 2 numarali olanlarda anneligin bir ilkii rol
modeli olarak karsimizda durdugunu goriiyoruz. Her iki tiirkiide de kadinlar c¢aresizdir.
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Caresizliklerinin temel sebebi, evlilik sonrasi onlardan beklenen role biirlinemeyisleridir. “Ak Tas
Diye Beledigim” tiirkiisiinde evli ancak ¢ocugu olmayan bir kadinin ¢ocuk 6zlemini dile getirdigini
goriiyoruz. Sekil olarak kundaktaki bebegi andiran bir kaya parcasini sarip sarmalayarak Tanr1’dan
bu kaya parcasina can vermesini dilemektedir. Dileginin gerg¢eklesmesi i¢cin de Merzifonlu Pir
Baba’y1, Kirsehirli Hac1 Bektas’1 ve Konya’dan Mevlana’y1 aract kilmak istemektedir®. Tiirkiiden
anlasildiginda gore kadinin halinden anlayan, onu dinleyen, sirlarin1 paylasacagi kimse de yoktur.
Bu hal, onun gece giindiiz gozyas1 dokmesine sebep olmaktadir. Yasadig1 azap o kadar derindir Ki
aklim kagiracak gibi olmaktadir. Biitiin bu sikintilar1 ortadan kaldiracak tek sey ise bir bebektir.
Yani, kadinin annelik roliine kavusmasidir.

“Ag Keci Gelmis de Oglagin Ister” tiirkiisiinde ise bu defa erkek ¢ocuk 6zlemiyle kavrulan
bir anne / anne aday1 goriiyoruz. Tiirkiiden hareketle kadinin daha dnce bir kiz ¢ocugunun olup
olmadig1 net bir sekilde anlasilamamaktadir. Tiirkiide ¢ocuk hasreti, tiirkiiniin basligindan da
anlasilmaktadir. Zira oglak, kegi yavrusuna verilen addir. Tirkiiyli yakan kadin, erkek ¢ocuk
dogurmadigi i¢in toplum tarafindan kinanacagini diistinmektedir. Ona 6gretildigi tizere bu durumun
miisebbibi olarak kendini goriir ve ninni sdyleyemeyen kendi diline beddualar eder. Bu durumda
kadin kendine haksizlik ettiginin de farkinda degildir. Anne olamadig1 igin kendini suglar. Omriiniin
tek gayesi aynali bir besikte erkek cocuk sallamak olan kadin, dogacak ¢cocugu i¢in holliik eleyisini,
onun okula gidisini, okuma yazmay1 sokiisiinii ve evliligini diislemektedir. Erkek cocuk anasi
olmamak, biitiin bu hayallerin 6niindeki tek engeldir.

Yukarida annelik hasreti baglaminda betimsel analizi yapilan iki tiirkiiden de anlasilacagi
iizere, geleneksel kiiltiirde kadinin toplum tarafindan kabul edilip benimsenebilmesi i¢in Oniindeki
en Oonemli 6dev anne roliine biirlinmektir. Bu role biirlinemeyen kadinlar, annelik 6zlemlerini
tirkiiler araciligryla dile getirmislerdir.

4.1.2 Fedakarhk Hazzi Veren Rol: Annelik

Incelenen tiirkiilerin ii¢iinde (3, 4 ve 5. tiirkiiler) anne roliindeki kadinlarm ¢ocuklari ile
arasindaki duygusal iletisimin boyutlar1 gozler oniindedir. Ataerkil yapinin bir sonucu olarak
babanin ailenin geciminden sorumlu olmas1 dolayisiyla genellikle evden uzak kalmasi, anneninse
toplumsal rolii icabi evde c¢ocuklartyla daha fazla vakit gegirmesi, beraberinde g¢ocuklarin
anneleriyle olan baglarinin daha gii¢lii ve hassas olmasini getirmistir. Bu iligki, erkek ¢ocuk ile anne
arasinda daha gii¢lii bir bicimde ortaya ¢ikmaktadir. 3 numarali tiirkiide, erkek ¢ocuk dogurarak
iizerindeki biiyiik baskiy1 ortadan kaldiran bir annenin, ogluyla kurdugu iletisim dikkat cekicidir.
Ninni fonksiyonundaki tiirkiide anne, ise giden babay1 beklemektedir. Anne, esi eve geldiginde
oglunu saglikli bir sekilde babasinin kucagina vermek istemektedir. Dikkatle bakildiginda bu
tabloda annenin kendini diisiinmedigi goriilecektir. Onun i¢in oglunun ve esinin mutlulugu mutlu
olmak icin yeterlidir. Diger dortliiklerde de dogrudan kendisi i¢in tek bir dilegi yoktur annenin.
Oglunun biiyliyiip evlenmesi, anne i¢in diinya saadetidir.

4 ve 5 numaral tiirkiilerde ise anne ile kiz1 arasindaki iliski anlatilmaktadir. Her iki tiirkiide
de gelin olmak iizere olan bir kizin ardindan annenin duydugu iizlintii dile getirilmistir. 4 numarali
tirkiide kizin, 5 numaral tiirkiide ise anne ile kizin birlikte dile geldigi goriilmektedir. 4. tiirkiide
evlenerek gurbete giden bir gelin rolinde karsimiza ¢ikan kiz, annesinden ayrilacagi igin
mutsuzdur. Tiirkiiden anlasilacagi iizere annesi kizini1 harika besinlerle beslemis, saglarini da giil
suyuyla yikamis ve goziinden bile sakinarak biiylitmiistiir. Kizin1 evlendirmesi (vermesi) her ne
kadar o an i¢in kiz1 lizerinde olumsuz bir iz biraksa da aslinda bu, kiz i¢in bir a¢idan olumludur.
Zira, bir kizin evlenememesi de geleneksel halk kiiltiirtinde kotii bir durumdur ve higbir anne kizinin
“evde kalmas1”ni1 istemez. Eger anne, dogrudan kendini diisiinse kizin1 vermez c¢iinkii bilhassa ev
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islerinde geng bir kiz, anne i¢in bulunmaz bir nimettir. Kiz ¢ocugu, ev islerinde yapacagi katkiyla
annesinin lizerindeki yukii hafifletir. Tiirkiide annenin kizinin gurbete gitmesine izin vermesi, bu
baglamda, kendinden feragat ettigi anlaminda da okunabilir. Ayrica, kendi canindan bir parcay1
uzak bir yere “vermesi” de kizinin saadetini diisiinmesi anlamina gelir.

5. tiirkiide bir anne ile kizinin deyismesi goriilmektedir. Tiirkiide su almak i¢in ¢cesmeye
giden ve orada Mahmut isimli bir delikanliya gonliinii kaptiran kizin annesiyle yasadigi ¢atisma
anlatilmaktadir. Anne, kizinin ¢esmeden su almaya gidisinden endise eder ve neden gittigini, orada
neler oldugunu kizina sorar. Kiz1 ise ¢ekinmeden Mahmut ile ilgili diislincelerini sdyleyerek onunla
evlenmek istedigini annesine sdyler. Anne ise siddetle karsi ¢ikar hatta bu durumu agabeyine
anlatarak onu dovdiirmekle bile tehdit eder. Annenin bu tavrindan yola ¢ikarak onun Mahmut’u
tanidigini ve kizina layik gérmedigini anliyoruz. Bir annenin kizinin mutlulugunu istememesi gibi
bir durum olamaz. Tiirkiiniin liretim baglami1 bilinmemektedir ancak kuvvetle muhtemel Mahmut,
anneye gore kotii biridir ve anne, kizin1 ona bu yiizden vermek istememektedir. Kotii olmasa bile
anne, kizina Mahmut’u layik gormemektedir. Kizina yalvarir bir edada sonunu diisiinmesi
gerektigini soyleyerek iki goniil bir olunca samanligin seyran olamayacagini anlatmaya
caligmaktadir. Tiirkiide goriildiigii tizere kizin babasi sahnede yoktur. Kizin gelecegiyle ilgili en
Oonemli karar asamasinda yiik annenin sirtindadir. Kiz ise annesinin soziinii dinlemeyerek isleri daha
da ¢ozlilmez bir héle getirmektedir. Dolayistyla annenin yasadigi zorluk da katlanmistir. Bu tiirkiide
anne ayrica, yasanan ask ¢ergevesinde dolayli olarak ortaya ¢ikan ve belirginlesen kadin tiplerinden
“Asiklar1 ayiran anne tipi” (Mirzaoglu, 2010: 152) gériiniimiindedir.

5. Sonug¢

Toplumda kendini ifade etme konusunda duygularini geriye itme gibi bir sorunla karsi
karstya kalan bireyin, kiiltiirel ve sosyal yapilanmanin bir sonucu olarak ¢ogunlukla kadin oldugu
sOylenebilir. Kandiyoti (1996: 29), topragin yalnizca erkekler araciligiyla kusaktan kusaga
aktarildig1 atasoylu hane halki anlayisinin kadinlara son derece sinirl bir alan biraktigini ifade eder.
Hal boyle olunca icinde yasadigi toplumda &tekilestirilen kadimnlar i¢ diinyalarinda yasadiklari
coskuyu, hiiznii, kirginliklar, beklentileri aktarmak i¢in farkli yontemler se¢mistir. Bu yontemler
dilde bir tiirkii, ninni, agit, mani olurken, el islemelerinde bir motif, halida bir desen, giyimde bir
renk seklindedir. Kadin agz tiirkiiler esasen, bu durumun bir sonucu olarak ortaya ¢ikmistir.

Kadmin toplum igerisinde kabul gérmesini saglayan, onlar1 toplum i¢inde sosyallestiren
veya sosyallesme siirecinde 6n plana ¢ikaran anne roliidiir (Erdal, 2011: 40). Kadinlar da bu bilginin
farkina vararak toplum i¢inde s6z sahibi olabilmek, iktidar elde edebilmek ve bir bakima kendilerini
gergeklestirebilmek  i¢in  “anne”  roliinli  arzulamiglardir. TRT  Repertuvarinda ve
www.repertukul.com sitesinde kadin agzindan derlenmis 434 tiirkii yer almaktadir. Bu tiirkiilerin
73’tinde kadinin anne roliine dair veriler bulunmaktadir. 24 tiirkiide tiirkiiyii bizzat yakan anneyken
49 tiirkiide annelige dair farkli bakis agilar1 bulunmaktadr. Ilgili tiirkiilerde anne, kimi zaman gelin
giden bir kizin goziinden resmedilirken, kimi zaman arzulanan bir rol, kimi zaman da genclerin
ontindeki bir engel konumundadir. Calismada {izerinde detayli bir sekilde durulan 5 tiirkiide ise
annelik toplumun deger yargilariyla oOrtiistiigii bigimde islenmistir. Bu tiirkiilerin ikisinde
hedeflenen, arzulanan ve 6zlenen bir rol olan annelik, diger ii¢ tiirkiide ise ¢ocuklarint korumayi,
Omriinii onlara adamay1 gorev bilmis bir pozisyonda karsimiza ¢ikmustir.

Kadinin toplumsal cinsiyet rolleri iginde toplumun en ¢ok kutsiyet atfettigi rol anneliktir.
Kadin agz tiirkiilerde de annelige yiiklenen kutsalligin izleri goriilmektedir. Ayrica, geleneksel
yapmnin kadin agz tiirkiilerde korundugunu, kadmnlarin topluma ait kiiltiirel kodlar tiirkiiler
araciligryla nesilden nesile aktardiklarini sdylemek miimkiindiir.
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Sonnotlar

1. S6z konusu arsiv ayrica https://www.repertukul.com/ (URL-1) sitesinde de mevcuttur.

2. Kadina ait diger roller su sekilde siralanabilir: Evlat, eg/evli kadmn, dul kadin, sevgili, gelin, kuzen, elti,
yenge, kaynana, nine, hala/bibi, gériimce, nisanli ve {ivey anne.

3. Bilimsel ¢aligmalar, ¢cocugun cinsiyetini belirleyen Y kromozomunun erkekten geldigini kanitlamistir.
Dolayistyla, cinsiyetin ortaya ¢ikmasinda kadinin biyolojik olarak hicbir etkisi yoktur.

4. Cocuksuz kadmlarin ata/evliya kiiltiine bagli olarak tiirbe, dergdh vb. mekanlardan sifa dilemesi,
dinsel/biiyiisel sagaltma metotlarindan biridir.
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GUNLERDE STATU ENDISESI VE TEMSILLERI

Niikte Sevim DERDICOK™

0Oz

Geleneksel bir uygulama olan giin, kent ortaminin yaratimi olarak karsimiza ¢ikmakla beraber, ¢esitli sosyal
¢evre ve sartlar icerisinde goriilen kadin tiplerini bir araya getiren ortamlardandir. Tarihsel gelisimi igerisinde belirli
ozellikleri tizerinden karikatiirize edilerek sunulmus olan bu uygulama, pek ¢ok halk bilgisi yaratmasini biinyesinde
bulundurmakla beraber, ayni zamanda kadin kimliginin tiim aktarimini sergileyebildigi, toplumsal ve kiiltiirel kodlarin
getirdigi rol ve sorumluluklarin arasinda sikigip kalan kadinin hem sosyallesebildigi hem de kimlik ve karakter
ozelliklerinin temsillerini sunabildigi bir ortam olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Giin igerisindeki kadinlarin farkl
karakter ve kisilik 6zelliklerine sahip olmasi sebebiyle ¢esitli kimlik 6zellikleri ve temsilleriyle karsilasmak da miimkiin
héle gelmektedir. Farkli karakter ve kimlik &zelliklerinin ayn1 ortamda bir araya gelmesi, temsillerin de gesitlenmesine
neden olmaktadir. Bahsedilen bu &zelliklerin temsillerinden biri de kuskusuz ki statii yarisidir. Kadin iletigiminin
oldukga yogun oldugu bu uygulama, bazi yapisal kisimlari ile ister istemez statii gosterisine doniismektedir. Giin ad1
verilen biitiinciil yapinin daha kiigikk yapisal birimlerinden olan yeme igme ve giyim kusam unsurlari, 6zellikle bu
gosterinin en iyi temsil alanlarmdandir. Yemegi iyi yapmasi ya da giyim kusamina dikkat etmesi ile bilinen bir kadin,
statii endigesi sebebiyle bu konularda her zaman 6zenli davranmaktadir. Bu 6zen, kazanilan veya sahip olunan imajlari
ve dolayisiyla da statiiyii kaybetmek istememe veyahut belli bir statii kazanma istegi ile alakalidir. Ozellikle para, iin,
itibar edinme gibi isteklerin neden oldugu statii arayis1 ve yarisi, giin 6zelinde minyatiir bir {in ve itibar edinme ifadesi
olarak goriilmektedir. Diger bir deyisle kadinlar arasindaki statii yariginin hem dogdugu/yaratildigi hem de aktarildigt
bir mekan olan giin, bu yarigin tiim temsillerinin de goriilebilmesi igin oldukga elverisli bir ortam olarak karsimiza
¢tkmaktadir. Bu durum da giiniin, sadece “dedikodu ortami” olma ozelliginden siyrilarak kiiltiirel islevlerine ve
dolayisiyla da giiniin siirdiiriilebilir olma durumuna isaret etmektedir. Bu makalede, 6ncelikle giin kavrami agiklanmig
olup giin katilimcist olarak goériilen kadinin kimlik, karakter, kisilik 6zellikleri ele alindiktan sonra bu 6zelliklerin
tizerine insa edilen statii meselesinin, giin uygulamasinin yeme igme, giyim kusam, tasarruf araglari, iletisim gibi yapisal
kisimlarini kendisine temsil ortami olarak segmesinin nedenleri ve bu ortamlarin bahsedilen temsil siireglerinde ne gibi
islevleri oldugu incelenmistir. Bu inceleme ile kadinin tiim kimlik ve karakter oOzellikleriyle alakali rol ve
sorumluluklarimi icra edebildigi ve diger kadinlarin begenisine sunabildigi giin ortaminin, giiniin tarihsel gelisimi
icerisinde once s6z konusu geleneksel uygulamanin kendisinin sonrasinda ise bu uygulamay: olusturan yapisal
birimlerin bir statii simgesi ve ifadesi oldugu; katilimcilar, mekan, yeme icme, giyim kusam, iletisim gibi bu yapisal
kisimlarin her birinin kadinin statii elde etmesi veya elde ettigi statiiyii kaybetmemesi ya da pekistirmesi i¢in pek ¢ok
temsil icra ettigi bir mekan durumuna geldigi sonucuna varilmistir.

Anahtar sozciikler: Giin, kadin, statii, kimlik, geleneksel uygulamalar.
STATUS CONCERN AND ITS REPRESENTATIONS IN WOMEN’S DAY MEETINGS

Abstract
The tradition of women’s day meeting brings together various types of women which we see in various social
environments and conditions as a result of the urban environment. This practice, which has been presented to us by
being caricatured over certain features in its historical development, includes many folklore creations. At the same time
it emerges as an environment which can exhibit the entire transmission of female identity; and where women, stuck
between the roles and responsibilities brought by social and cultural codes, can both socialize and present the

* Bu makale, Niikte Sevim Derdigok tarafindan hazirlanan ve yazim asamasinda olan “Kent Folkloru: Kadin Giinlerinin Halk Bilimi
Agisindan Incelenmesi” adli doktora tezi esas alinarak kaleme alinmistir.

** Doktora Ogrencisi, Ege Universitesi, Tiirk Diinyas1 Arastirmalar1 Enstitiisii, Tiirk Halk Bilimi Anabilim Dali1, Izmir/Tiirkiye,
nuktederdicok@gmail.com, ORCID 0000-0002-3020-3226
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representations of identity and character traits.It is also possible to encounter various identity characteristics and
representations during the women’s day meeting, as women have different character and personality traits. The
combination of different identity features in the same environment leads to the diversification of representations. One
of the representations of the abovementioned characteristics is undoubtedly the status race. This tradition, in which
communication among women is quite intense, inevitably turns into a status show due to some of its structural aspects.
Eating-drinking and clothing elements, which are the smaller structural units of the holistic structure we call the
women's day meetings, are especially the best representation areas of this show. A woman known to cook well or pay
attention to her dressing will always be attentive to these issues due to status concerns. This care is related to the desire
not to lose the image gained or owned and therefore the status, or to gain a certain status. The demand and race for
status, which is caused by desires such as money, fame and gaining prestige, is seen as a miniature expression of fame
and reputation on the women’s day meetings. In other words, the women’s day meeting, which is a place where the
status race between women is both born / created and conveyed, appears as a very useful place for us to see all the
representations of this race. This situation points to the cultural functions of the women’s day meetings and therefore
to the sustainability of them, instead of having the only feature of being the “gossip environment”. In this article, firstly
the concept of the women’s day meeting is explained and after discussing the identity, character and personality of the
woman known as as participantof these meetings, the reason why she chooses the structural parts of the status issue,
which is built on the characteristics, such as food and beverage, clothing, means of savings, communication, as a
representation environment and what kind of functions these environments have in the mentioned representation
processes are examined. With this examination, the women’s day meetings environment, in which women can perform
their roles and responsibilities related to all features of their identity and character and present them to the other
women’s taste, is understood firstly as an expression of the traditional practice itself, and then as a status symbol of the
structural units that make up this practice within the historical development of the women’s day meetings. It is
concluded that each of these structural parts such as participants, place, eating and drinking, clothing and
communication have become a place where women perform many representations in order to gain status or not to lose
or reinforce the status they have gained.

Keywords: Women’s day meetings, women, status, identity, traditions.
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Giinlerde Statii Endisesi ve Temsilleri

Giris

Toplumun geleneksel kiiltiiriinden beslenen giin; kadin giinii ve kabul giinii gibi farkl
adlandirmalarla da karsimiza g¢ikan bir uygulamadir. Halk ve buna bagli olarak halk bilgisi
kavramlari, genis ¢er¢evede diisiiniildiigiinde, kent ortaminin iiretimi olan ve kentten kirsala dogru
yayllim gosteren bu geleneksel uygulama, farkli donemlerde uygulamanin yapisal ve islevsel
ozelliklerine bagli olarak cesitli sekillerde adlandirilmis olsa da varligi giiniimiizde de devam
etmektedir. Zira, “yeni yaratmalar ortaya koyan ve bu yaratmalart kullanan herhangi bir kisi,
bunlari bir grup icinde paylastiginda, sosyal statiisii veya mesleki etiketi ne olursa olsun halk bilimi
agisindan degerlendirildiginde, halk kavrami i¢inde yer alir.” (Ekici, 2007: 10). Dolayisiyla bu
uygulama da kent ortami icerisinde kentli niifus tarafindan siirekliligi saglanmis, kentten kirsala
dogru gelisim gostererek yayilmis ve yapisal-islevsel birtakim degisimler gostererek giliniimiize
kadar gelmistir.

Makalede ‘giin’ olarak isimlendirilecek olan bu uygulama, katilimcilarini kadin gruplariin
olusturdugu ve bu gruplarin dnceden belirledigi mekan, zaman ve siralamaya gore diizenlenen,
yeme i¢gme, giyim kusam, eglence, iletisim, tasarruf araglar1 (Tiirk lirasi, Euro, seker, yag, pecete
vs.) gibi yapisal kisimlardan meydana gelen ve ekonomik, psikolojik, sosyal, kiiltiirel pek ¢ok isleve
hizmet eden toplantilar seklinde tanimlanabilir. S6z konusu geleneksel uygulamanin ilk sekli
1970’11 yillardan itibaren ‘kabul giinii’ seklinde ifade edilmis, zaman igerisinde hem uygulamada
meydana gelen yapisal ve islevsel degisimler hem de ifadede kullanim kolaylig1 agisindan ‘giin’
seklinde kisaltilarak kullanilagelmistir (Cengiz, 2016). Tarihi gelisimi icerisinde hizmet ettigi
amaglarin degismesi sonucu katilimer iligkileri (komsu giinii, akraba giinii vs.), tasarruf araglari
(altin giinii, Euro giinii vs.) gibi etmenlere bagli olarak farkli adlandirmalar kullanilsa da genel
kullanim itibariyle uygulamanin giiniimiizdeki ifadesi ‘giin’diir.

Giinler, kadin kimliginin -kadinlara yiiklenen- rol ve gorevlerinden beslenen ve kiiltiirden
kaynagini alan hemen hemen tim ozelliklerinin goriilebildigi bir mecradir. “Uygulamalar,
isboliimleri ve bunlarla ilgili gérevler, goriintiilerin yani sira, kadin ve erkekle baglantili kavramlar
ve idealler, herhangi bir toplumun geleneksel kiiltiiriiniin bir parcasidir.” (Nenola, 2017: 86).
Toplumun geleneksel kiiltiiriinden beslenen rol ve gorevler, sadece ¢cocuk dogurma veya ¢ocuk
bakimi ile sinirli kalmamaktadir. Diger bir deyisle kadinlar, topluluklarin festivaller, sozli
gelenekler, mutfak kiiltiirli, halk hekimligi ve giin gibi her tirli kiiltiirel ve geleneksel
yaratimlarinda ve bunlarin aktariminda rol almaktadirlar. Buna ragmen kadinlarin yaptigi is, ‘ev
isi’; konustuklart ise ‘dedikodu’ olarak nitelendirilmekte (Reiter, 2016: 8-9), 6zellikle inceleme
konusu edilen giinler de bu yaklagim dogrultusunda ‘dedikodu ortami’ olarak mizah malzemesi
yapilarak giinlerin kiiltlirel yap1 ve islevleri arka plana itilmektedir. Oysaki giin ad1 verilen bu
geleneksel uygulama, son derece 6nemli bir kiiltlirel yaratim ve aktarim ortamidir.

Kiiltiirel kodlarin besledigi bu yaratim ve aktarim ortaminin yaraticist ve aktaricisi
‘kadin’dir, diger bir deyisle giin gruplarinin katilimcilarin1 kadinlar olusturmaktadir. Kadin
kimliginin oldukca baskin oldugu giin ortaminda katilimcilarinin kimlik ve karakter 6zelliklerine
bagli olarak birtakim endiseler ve bu endiselerin giderilmesi sebebiyle ortaya konan ¢esitli temsiller
mevcuttur. Bunlardan biri de siiphesiz ki statli endisesi ve bu endigenin temsilleridir. Statii, statii
endisesi ve ornek temsilleri incelenmeden Once, statii meselesini dogurdugunu veya besledigini
ifade etmenin yanlis olmayacagi kimlik ve karakter 6zelliklerine bakmak ve bunlar1 tanimlamak
yerinde olacaktir.
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1. Kimlik ve Karakter Ozellikleri ile Statii liskisi

Giin gruplan icerisinde calisan, ¢alismayan, ¢alismasina ragmen kendisini ¢alisan olarak
gormeyen (genellikle parga basi islerde calisan kadinlar), her yas ve meslek grubundan her ‘yerli’
olan pek cok kadin bulunmaktadir. Diger bir deyisle, kadinin yas, meslek, dogum yeri gibi
demografik 6zellikleri, onun giin katilimcisi olabilmesi i¢in bir kistas degildir. Ancak bahsedilen
bu demografik 6zellikler kadinin hangi giin gruplar igerisine dahil olacagini belirlemektedir. S6z
konusu 6zellikler igerisinden 6zellikle sosyoekonomik durum, gruplarin belirlenmesinde son derece
onemli bir 6l¢iit olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu noktada, giin gruplariin katilimcisi olan kadinin
sosyoekonomik durumu gibi Olgiitlerin, tiim halk bilgisi iiriinlerinde karsilasilan baglamsal
ozelliklerden oldugu unutulmadan bunlar1 yaratanlarin ve aktaranlarin kimlik ve karakter
ozelliklerine bakilmas1 gerekmektedir.

Kimlik, bir kisinin kendisini tanimlamasit ve kisiler arasinda veya grup(lar) iginde
konumlandirmasi olarak goriilmektedir. Kisinin kendini tanimlamasi ya da kendini kendi géziinden
veya digerlerinin bakis agisindan gérmesi ‘resim’; kisinin digerleri arasindaki yeri ise ‘adres’ olarak
nitelendirilmektedir. Bu noktada resim, bireyin olduguna inandig1 kisiye ait imajlar ile digerlerinin
kisiye yiikledigi imajlarin arasindaki gerilim olarak diisiiniiliirken adres, somut olarak geometrik
veya cografi bir mekan degil, bireyin psiko-sosyal konumu seklinde ele alinmaktadir. Dolayisiyla
adres, bireyin kendini kimlere uzak veya yakin hissettigi ile ilgilidir (Bilgin, 2016: 15). ‘Adres’,
kadmin icerisinde yetistigi sosyal ¢cevre ve sartlar olarak degerlendirilirse adresin kadinin hangi giin
grubuna dahil olacagina karar verdigini sdylemek miimkiindiir. Katilimci olan kadin, kendi psiko-
sosyal konumunun sinirlari igerisinde veya bu sinirlara yakin olan baska kadinlarla iletigim
kurmakta ve bu ¢ercevede sosyal gruplara dahil olmaktadir.

“Karma nimetler” olarak nitelendirilen kimlik(ler), ¢oklu, birinin digerine ne zaman
doniisecegi belli olmayan ve miiphem yapilar olarak ifade edilmekte, kimlik olusumu “yapboz
parc¢alarindan bir resim tasarlama’ya benzetilmektedir. Bu benzetme, istenen noktaya ulagmak
icin ihtiya¢ duyulan kaynaklardan ziyade eldeki kaynaklarla hangi noktaya ulasilabilecegi ile
iligkilendirilmektedir. Aidiyet endisesinden dogdugu savunulan kimlik meselesinin modern insanin
yasamina zorla sokuldugu ve bir kurgunun {irlinii olarak ortaya ¢ikarildig: iddia edilmektedir. Bu
iddianin ¢liriitiilmesi i¢in kimlik icat edilmesi gereken bir amagtan ziyade kesfedilmesi gereken ve
bastirilan “ebedi tamamlanmamishk ve istikrarsizlik ger¢eginin” muhteva edildigi bir arag olarak
nitelendirilmektedir. Bu arag, “havada salinip duran” ve bazilari kisinin kendisi tarafindan secilen

bazilar1 ise bagkalar tarafindan kisiye firlatilan kimliklerin tercih edilmesi i¢in kullanilmaktadir
(Bauman, 2021: 22-63).

Benzerlik ve farkliliklar iizerine kurulu, ¢ok parcali, dinamik, degisken, iliski temelli olan
(Varol, 2016: 160-167) kimlik 6zellikleri, zaman igerisinde yagananlar etrafinda sekillenen karakter
ozellikleri ile birlikte diislintildiglinde, herhangi bir grup icerisindeki bireylerin birtakim endise ve
temsillerini anlamak miimkiin olacaktir. O halde karakter 6zelliginin ne olduguna deginmek gerekir.
Sosyal bir kavram olan karakter, bireyin i¢inde yasadig1 diinyaya uymaya calisirken gelistirdigi bazi
ifade bicimleri olarak tanimlanmaktadir. Bireyin karakter ozellikleri, ¢evresi ile iliskileri g6z
ontinde bulunduruldugunda anlasilmakta ve birey, yasadiklarinin bir sonucu olarak karakter adi
verilen davranis kaliplarina sahip olmaktadir (Adler, 2018: 141-143).

Karakter 6zellikleri yukarida da bahsedildigi gibi dogustan degil, birey tarafindan zaman
icerisinde yasanilanlar sonucu tecriibe edilerek kazanilmaktadir. Bu tecriibe de bireyin genellikle
herhangi bir grup ile karsilasmasi ve bu gruba veya gruplara mensup olmasi ile elde edilmektedir.
Buradan yola ¢ikarak karakter 6zelliklerinin her bireyde farkli olacagini sdylemek yanlis olmaz.
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Ayrica birey, mensubu oldugu her bir gruptan yeni bir seyler 6grenip bunlari karakter potasinda
eritecegi i¢in karakter 6zelliklerinin fazlasiyla ¢esitlenmesi kaginilmazdir.

Toplumsal gruplar, birtakim &zellikler iizerine insa edilmektedir. Kadinlarin olusturdugu
giin gruplar1 da katilimcr sayisina baglh olarak mikro gruplar olarak diisiiniilmesine ragmen
toplumsal gruplardir. S6z konusu gruplarin iiye olanlar ve olmayanlar tarafindan taninmasi, grup
iiyelerinin rollerini belirleyen hiyerarsik bir yapinin olmasi, iiyelerin istikrarli olarak bir arada
bulunmalari, karsilikli iletisimin siirekli olmasi, grubun ortak bir amacinin bulunmasi gibi 6zellikler
iizerine kurulmasi disinda grup iiyelerinin sahip olduklar statiilerini gerceklestirebilmeleri icin
iiyeler tarafindan bilinen ve beklenen davranig kaliplar1 da mevcuttur (Kaya, 2019: 25-26). Giin
gruplar1 tam olarak kadinlarin sahip olduklar1 sosyal statiiyli gerceklestirebilmeleri i¢in iiyeler
tarafindan bilinen ve beklenen davranis kaliplarini icra ettikleri ortamlardir.

Belirli bir ideoloji ya da amag etrafinda bir araya gelmis bireylerden olusan kii¢lik gruplar
(Kaya, 2019: 44), gorece sinirli sayida ve grup iiyelerinin yiiz yiize iletisimde olmalar1 sebebiyle
bireyin kimlik ve karakter ozelliklerine yon verme asamasinda 6nemli rol oynamaktadir. Giin
gruplar1 da tam olarak boyledir. Katilime1 sayist bazi durumlarda fazla olsa da genellikle 10-15
kisiyi gegmeyen gruplarda kadinlarin birbirleriyle kurduklar1 yakin temas, kimlik ve karakter
ozelliklerini sekillendirmektedir. Hem tiyeler hem de iliye olmayanlar tarafindan taninan, hiyerarsik
bir yapiya sahip olmasi sebebiyle grup iiyeleri arasindaki rolleri diizenleyen, iiyelerin statli ve
rollerini gerceklestirebilmeleri i¢in izlenen norm ve degerlere sahip olan, siirekliligin saglandigi ve
karsilikli iletisimin oldugu, ortak bir amaca hizmet eden (Kaya, 2019: 25-26) bu gruplar, bireylerin
belli 6zellikler kazanmas1 ve bu gercevede birtakim temsiller sergilemesi i¢in son derece uygun
ortamlardir. Ayn1 zamanda grup igerisinde bireylerden beklenen birtakim davranis ve tutumlar
olmasi durumu da gruplarda olusan sosyal kimligin bireyler iizerindeki etkisini gozler Oniine
sermekte ve bireyler tarafindan gerceklestirilen eylemlerin nedenselligi noktasinda bizlere ipuglari
vermektedir.

Kimligin toplumsal, yani kisileraras1 diizeydeki ifadesi olan sosyal kimlik, bireyin belli bir
sosyal grupla aidiyet bagi kurmasi bilgisi veya bilincidir. Bir baska ifadeyle sosyal kimlik, bireyin
kendini herhangi bir grubun {iiyesi olarak siniflandirmasiyla alakalidir. Sosyal yasantiyla beraber
karsimiza ¢ikan sosyal kimlik, herhangi bir bireyin kendisini herhangi bir grubun {iyesi olarak kabul
etmesi sonucunda grupta sergiledigi davranislar biitiinii olarak da ifade edilebilmektedir (Bilgin,
2016: 17). Sosyal kimlik, tiim getirileri ile sosyal bir grup igerisinde yer alinmasin sagladig gibi
grubun ya da grup disi bireylerin 6zellikleri ve beklentileri ile de sekillenebilmektedir. Grubun
olusmasi noktasinda 6nemli bir 6l¢iit olarak goriilen siirekli iletisim/etkilesim halinde olma durumu
sonucu birey, sosyal yasantis1 ve dolayisiyla da sosyal grubu veya gruplarindan ayrildigr ya da
uzaklastigr zaman bile sosyal kimligini devam ettirmektedir. Bu sebeple sosyal kimlik, aslinda
gruplarin hem aynas1 hem de sonucu gibidir. Giin drnegi iizerinden diisiinmek gerekirse ekonomik
durum, egitim diizeyi, yasam tarzi, yasanilan yer gibi kimlik 6zellikleri ile hangi giin grubuna dahil
olunacagi belirlenmekte ve dogrudan, hatta kimi zaman bilingli olmadan yapilan bu se¢cimde de
ozellikle ekonomik durum belirleyici bir rol oynamaktadir.

Toplumsal hayatta karsimiza ¢ikan esitsizlikler, farkli bakis acis1 ve algilar, sahip olunan
haklar sebebiyle sosyal diizen igerisinde bir siniflasmanin oldugu agiktir (Ozankaya, 2007: 218).
Toplumsal yapida meydana gelen tabakalasmada ayirici ve fark yaratan kimlik 6nemli bir etmendir
(Bauman, 2021: 51). Ekonomik durum da bu siniflasmanin en belirleyici dl¢iitlerinden olmakla
beraber, ¢cogunlukla siniflagsmanin sonucu olarak da diisiiniilebilmektedir. En basit sekliyle, toplum
icerisinde benzer bir kademede oldugu kabul edilen bireyler toplulugu (Ozankaya, 2007: 223)
olarak aciklanan sinif, ayn1 zamanda bir statii ifadesidir. Statii ifadesi olarak da kabul edilen siniflar,
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sosyologlar tarafindan farkli sekillerde ifade edilse de tartigilagelen sinifsal ayrimlari sdyle bir
tabloda gostermek miimkiindiir:

Tablo 1. Sosyal hayatta siniflar (Giiveng, 1991: 230)

2’l 3’li 5l
Burjuva Ust Ust
Ust-Orta
Orta Orta
Alt-Orta
Proletarya Alt Alt

Tabloda yer verilen siniflandirmalardan 3’1 ve 5°1i olarak ifade edilenler olduk¢a benzer
tasniflerdir. 5°1i tasnif igerisinde yer alan tist-orta ve alt-orta basamaklari, toplumsal yapidaki
geciskenligi daha dogru ifade ettigi icin makalede de bu siniflandirma temel alinacaktir. S6z konusu
siiflandirma, toplumsal yapida karsimiza ¢ikan tiim gruplari kapsamaktadir. Siniflandirmanin bu
islevinin yani sira sosyoekonomik statiileri temsil etmesi de kadin gruplarinin statii endisesi ve
gosterimleri igin oldukga fonksiyoneldir.

Sinif ile es anlamda kullanilan sosyal statii (Donmezer, 1976: 257), toplumsal yapidaki tiim
gruplarin belirlenmesini etkilemektedir. Giin i¢in ele alinirsa ayn1 ‘adrese’, yani ayni1 sosyal statiiye
sahip kisiler, ¢cogunlukla ayni giin grubunda bir araya gelmektedir. Bu durumda da giin grubu
icerisindeki kadinlarin her birinin karakter 6zellikleri farkli olsa bile sosyal kimlikleri ve 6zellikle
de sosyal statiileri ayn1 veya benzerdir. Diger bir deyisle statii, gruplarin siirlarin1 ¢izmekte ve
farkli statiiye sahip kadinlarin giin iliskileri, diisiik sosyal statiide goriilen kadinlarin, yiliksek sosyal
statiiye sahip olarak kabul edilen kadinlarin olusturdugu giin gruplarina giin yapacaklari zaman
yardimci olmalart durumunu gegememektedir.

Gruplarin ve katilimeilarinin belirlenmesi, katilimcilarin davranislarinin sekillendirilmesi,
grup lyelerinin birbirleriyle olan iletisimlerinin diizenlenmesi gibi grup i¢i pek cok asamada
karsimiza ¢ikan statiiniin tam olarak ne ifade ettigi 1yi anlagilmalidir. Latince ‘ayakta durus’
anlamindaki statum fiilinden gelen statii, bir kisinin toplumsal yasantidaki konumuna isaret
etmektedir. Statii, 6zel anlamiyla kisinin grup igerisindeki resmi veyahut medeni hal ve mesleki
durusunu (doktor, 6gretmen; evli, bekar gibi); genel anlamiyla ise kisinin digerlerinin goziindeki
degerini veya 6nemini ifade etmektedir. Oldukca farkli baglamlarda kullanilsa da statiiniin bireyin
toplumdaki konumuna isaret ettigi asikardir. Bireylerin konumlari ile ilgili bilgi sahibi olmalarim
saglayan statiiniin baska getirileri de vardir. Para, Ozgiirliik, rahatlik, baskalar1 tarafindan
onemsenme, saygl, ilgi gibi getiriler, statliniin vazgecilmezleridir (de Botton, 2004: 7).

Kisinin konumu hakkinda fikir sahibi olunmasini saglayan statii, bireyin kendisini diinyanin
gbzlinden gorme olanagi tanidigt i¢in dikkate alinmis ve oldukca onemli hale gelmistir. Psiko-
sosyal pek cok etken tarafindan sekillenen statli ve statii algis1 o kadar 6nemli bir hal almistir ki
sosyal yasantida ait olunan statii basamaginin kaybedilmemesi veya belli bir statiiye ulagilmasi
amaciyla birtakim temsiller gerceklestirilmektedir. Bu temsiller, mensubu olunan grubun
olusturdugu sosyal kimlik c¢ergevesinde yapilandirilmakta ve ayn1 zamanda grup tiyelerinin sahip
olduklari statiiye gore de bicimlendirilmektedir. Giin gruplari icerisindeki kadinlar, hem ayni1 sosyal
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kimlikte kabul edilen diger kadinlarin goziindeki degerlerini hem de grup dis1 bireylerin kendileri
hakkindaki algilarmi var etmek, korumak ve yiikseltmek icin endise duymakta ve bu endiseyi
birtakim temsillerle disa yansitmaktadir.

2. Statii Endisesi ve Giin Ortaminda Temsilleri

Grup bilinyesinde bireyin nasil davranacagini sekillendiren statii(ler), bireyin yetki,
sorumluluk ve yapabileceklerini géstermektedir (Zencirkiran, 2017: 82). Yetki ve sorumluluklarin
kaybedilmemesi, yapilabileceklerin sinirinin genisletilmesi ve korunmasi igin statii endisesi ile karsi
karstya kalinmaktadir. Statii kaybetme endisesi ve bunun yol actig1 duygular, gii¢ kaybu, islevsizlik,
emekli olma, yakin g¢evre ile yapilan sohbetler, arkadaglarin daha basarili olmalari gibi unsurlar
tarafindan siirekli olarak tetiklenmektedir. Benlik imgesi, yani bireyin kendisini nasil algiladigi,
digerlerinin bireyle ilgili algilartyla iligkili oldugu i¢in statii kazanma veya statiiyii kaybetmeme endisesi
olusmaktadir. Bu ylizden statii sahibi olmak ve sahip olunan statiiyli aym seviyede tutmak icin
calisilmakta, en ufak bir tokezlemede statii endisesine yakalanilmaktadir (de Botton, 2004: 8-9).

Giin ad1 verilen geleneksel uygulama da statii endisesinin ¢esitli temsillerini barindiran
yapisal dinamiklerden olusmaktadir. Bahsedilen bu yapisal dinamikler; katilimcilar, zaman, mekan,
oyun, miizik, yeme icme, giyim kusam, tasarruf araglar (altin, Euro, dolar, yag, seker, cay gibi) ve
iletisimdir. Giin, tim bu yapisal dinamikler bir araya getirilerek siirdiiriilmektedir. Giiniin s6z
konusu yapisal dinamiklerinin her birinde statii endisesinin goriilmesini saglayan temsiller
mevcuttur:

1. Giinlerin tarihsel gelisimine bakildiginda, giiniimiizde uygulanan bi¢iminden farkliliklar
gosterdigi ve uygulamanin adinin da “kabul giinii” seklinde oldugu goriilmektedir. 1980°lerden
once genellikle kabul giinli olarak adlandirilan bu yapi, daha formel sekilde isletilmekte ve
katilimcilarin birbirlerine gidis-geligleri bile sahip olduklar1 statiiye gore belirlenmekteydi.
Ornegin; yiiksek statiiye sahip bir kadin, daha alt statiideki diger kadma bir kere gittiginde
karsiliginda kendisine birden fazla kez gelinmesini beklemekteydi. Ayni1 zamanda yiiksek statiideki
bir kadinin statii temsili baglaminda diger kadinlarla iletisime devam etmeme isteginin gostergesi
olarak davet edildigi giinlere veya davetlere gitmedigi de bilinmektedir. Ayrica davete ka¢ kere
katilim saglandig1 veya davet edilen giine gidip gitmeme secimi ile statii temsiline rastlanilan
giinler, 1980°1i yillardan 6nce bizzat statii ifadesi olarak goriilmekteydi (Cengiz, 2016: 8-9). Diger
bir ifadeyle giinler, kadinlara davet edilme ve se¢cme sans1 tanidig1 gibi gerekgelerle statii ifadesi
olarak kabul edilmekteydi. Tarihsel gelisimi igerisinde ¢ogunlukla ekonomik olarak {ist, {ist-orta ve
orta sosyal statiideki kadinlarin gergeklestirdigi giinlere katilmis olmak, basli basina sahip olunan
statliniin i1fadesi ve statli endisesinin ortadan kalkmasinda bir ara¢ konumundaydi. Ayrica kabul
giiniine katilan kadinin diger katilimcilar1 tanimasi ve onlarin da kadmi tanimasi, bir statii
simgesiydi. Tanmirlik, kadinin sosyal haritasin1 gostermekteydi; ne kadar ¢ok kadin tarafindan
taniniyorsa ve ne kadar ¢ok -kendi statiisiinde- kadinmi tantyorsa statii temsili o kadar giicliiydii.
Benzer sekilde 6zellikle giinii diizenleyen kadin(lar)in giine dogru insanlar1 ¢agirmasi, yani dogru
katilimcilar1 belirlemesi ve taniyor olmasi da bir statii ifadesi olarak kabul edilmekteydi. Kadin,
sosyal ¢evresinin taninmaya deger olusu ile statiisiinii ifade etmekte, davet ettigi kisilerin giin
ortaminda sevilmesi, sayillmasi ve baska gilinlere davet edilmesi sayesinde temsilini
gergeklestirmekte ve statiisiinii pekistirmekteydi. Kisacasi giin, 6zellikle sosyoekonomik olarak iist
gruplarda, diger bir deyisle ‘elit’ olarak kabul edilen kadinlar i¢in tam bir gii¢ gdsterisiydi (Aswad,
1974: 9-27).

Tiim kadinlar igin gecerli olan statii simgesi ise gorgii kurallarini bilmek ve giinii ona gore
tertip etmekti. Diger yandan gilinler sadece katilimci olan kadinlar i¢in degil, ayn1 zamanda
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kadinlarin esleri i¢in de bir statii kazanma ortamiydi. Farkli bir bakis acistyla bu giinler, kadinlarin
eslerinin mevkilerinde ve dolayisiyla da statiilerinde meydana gelen diisme veya yiikselme olaylar1
da giin katilimcist kadina baglanabilen ve bu sebeple esi yoluyla kendisinin de statiisiiniin
etkilendigi ortamlardi. Giinlerin kentlerden kasabalara, ilgelere yayilmasinin ilk sekli, 1950’1
yillarda bazi kasabalarin ilgeye doniistiiriilmesi sonucu devlet gorevlilerinin esleriyle beraber bu
ilgelere gitmesi ve devlet gorevlilerinin esleri olan kadinlarin yabancisit olduklar1 bir yerde
sosyallesebilmek adina giin diizenlemeleridir. Bu sayede giin ortaminda yapilan her bir hareket,
sOylenen her bir s6z, misafirin agirlanma sekli ve bizzat giine davet edilip katilim saglamak, hem
kadin hem de siyasette veya ekonomik yapida s6z sahibi olan esleri i¢in statii ifadesi olmustur. Ayni
zamanda yeni bir yere giden ve sosyallesme ihtiyact duyan kadin, davet edildigi giin sayisi, yani
sosyal iliski ag1 dogrultusunda statii elde etmis demekti (Benedict, 1974: 35-36).

2. Evi ile 6zdeslesen ve sosyoekonomik durum olarak alt sosyal statiiye sahip kadinlar i¢in
giin, ev ortaminda birden fazla kadinin bir arada yasamasi sebebiyle, evin ‘bas kadini’ olma
konusunda gosterilen statii yarisi igin bir temsil alanidir. Gelin-kaynana-goriimce-elti veya anne-
kiz seklinde bir arada yasayan ve giine katilan kadinlar, ev i¢indeki statii yariglarini giinde de devam
ettirmektedir. Evin i¢indeki bir arada olmanin getirdigi emir komuta zinciri giin i¢inde de
stirdiiriilmektedir. Bunun yansimalari, ev i¢cinde s6z hakki bulamayan kadinin giin sirasinda daha
pasif durumda olmasi seklinde goriilebilmektedir. Diger taraftan ev iginde diistik statiideki kadinin,
evdeki diger kadinlarin olmadigi bir giin ortaminda, ev igindeki bastirilmighginin disavurumu
olarak giinii bir rahatlama ortami seklinde gérmesi sonucu daha aktif oldugu 6rneklere de rastlamak
miimkiindiir.

3. Kadilar bir ya da birden ¢ok giin grubuna dahil olarak sosyal etki dairesi i¢ine girmis
olmaktadirlar. Bu dairenin en dnemli unsurlarindan biri ise uyum veya uyma davranisidir. Giin
grubu icerisindeki katilimer sayisi ne kadar coksa uyma davranist da o kadar artmaktadir. Gruba
mensup kadin, ¢ogunlugun fikri disinda fikir beyan etmekten ¢ekinmekte ve dolayisiyla uyma
davranig1 gostermektedir. Bu noktada grubun bireyler iizerindeki baskisindan soéz etmek
gerekmektedir. S6z konusu baski, dzellikle grup liderinin statiisii sayesinde ortaya ¢ikmakta, grup
lideri de bu baskiy1 ve serbest fikir beyanini statli sembolii olarak gérmektedir. Statii sahibi olan
veya olmak isteyen kadin, grup lideri olmak ve grup i¢inde aktif bir rol almak i¢in ¢aba sarf
etmektedir. Haliyle statii bakimindan gii¢lii iye veya liderin bulundugu bir grup i¢inde uyma
davranis1 daha belirgin hale gelmektedir. Uyum belirgin hale geldik¢e grup liderinin veya grup
iizerinde etkili olan kadinin statiisii korunmus durumda olmaktadir.

4. Yasca biiyiik kadinlarin saygi kazanma ve kazandiklar1 sayginin siirekliliginin saglanmasi
icin uygun ortamlardan biri gilinlerdir. Yasga biiyiik, tecriibeli ve haliyle digerleri tarafindan saygi
duyulan kisiler, glinlerde daha ¢cok 6zen gosterilen katilimeilar konumundadir. Bu 6zen, kisinin yas1
geregi kendisine duyulan sayginin getirdigi bir statli ifadesidir. Ayrica gelenek ve gorenek gibi
sosyal normlara ait bilgiler dogrultusunda toplumsal yapida 6nemli bir konuma sahip olan ve hem
formel hem de informel egitim sistemi igerisinde bu konumuna vurgu yapilan yasca biiyiik kimseler,
bulunduklar1 hemen her ortamda saygi1 gormektedirler. Gosterilen saygi devam ettigi siirece kadinin
statiisii pekismis demektir. Ornegin; giinde en rahat yere yasca en biiyiik kisi(ler) oturtulmakta,
yasca bliylik kadinlar ikram gibi islere karigmamaktadir; onlar genellikle kendilerine ikram
yapilanlardir. Ozellikle katilimcilar arasindaki yas dagilimi genis bir araliktaysa bunun 6rneklerine
daha sik rastlanmaktadir. Onceki donemlerde kabul giinii biciminde goriilen bu uygulamada
yaslilarin fikirlerinin alinmasi, ellerinin dpiilmesi, yanlarinda bacak bacak iistiine atilmamasi gibi
beklentiler, yas ve statii iligkisinin gostergeleridir. Diger taraftan sosyal normlarin disina ¢ikarak
yasca biiyiik bireylere saygi gdstermeyen kimseler, geleneksel bilgiye ait normlara uymadiklari i¢in
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kinanma ve diglanma gibi yaptirimlarla karsilasabilmektedir. Bu cezalandirmanin bir diger boyutu
da statli kayb1 seklinde goriilebilmektedir. Sosyal normlara uyma davranisi gostermeyen birey,
icinde bulundugu grup(lar) tarafindan kinanma veya dislanmanin yani sira elde ettigi statiisii
acisindan da kayba ugramaktadir. Bu durumda da grup i¢indeki kadin hem yaptirimlardan kaginmak
hem de statiisiinii kaybetmemek amaciyla sosyal normlarin disina ¢gikmay1 tercih etmemektedir.

Yasca biiyiik kimselerle benzer statiiye sahip olan bir diger grup ise evli olanlardir. “Evli bir
kadin, benzer durumdaki diger kadinlar arasinda goriislerinin bir agirligi olan, saygideger bir
kadindir. Evlilik, ona denetimli ve simirli da olsa, belli bir statii saglar. Cocukluktan ¢ikmis bir
kadin evli degilse ayni bi¢imde saygt gormez ve dinlenmez.” (White, 2015: 73). Giin gruplari
icerisinde de farkli demografik 6zelliklere sahip katilimcilar oldugunda evli olanlarin daha ¢ok s6z
sahibi olmasi ve bu durumu statii gosterisi olarak kullanmalar1 kagmilmazdir. Geleneksel aile
yapisinin devamliligi icin evlilik 6n sart olarak goriilmektedir (White, 2015, s. 67). Aile yapisinin
temelini olusturan evlilige yiliklenen anlamlar, evli olan kadinlarin grup i¢indeki konumlarini da
etkilemektedir. Insan hayatinin énemli esikleri olarak kabul edilen gecis ritiiellerinden biri olan
evlilik, kadinin hem kisisel hem de sosyal kimligini sekillendirmekte, ‘evli’ olan kadin, toplumsal
yasamda kendisinden beklenen bir gorevi yerine getirmis sayilmaktadir. Toplumun beklentilerini
‘bagarili’ bir bi¢cimde yerine getiren kadinlar ise statii basamaginda bir {ist siraya
yerlesebilmektedirler. Evli olma sayesinde statii sahibi olan kadin, evlilik kurumunun igerisindeki
rol ve sorumluluklarini yerine getirme becerisine gore statiisiinii pekistirmekte, kendisine atfedilen
bu rol ve sorumluluklari bir statii ifadesi olarak kabul etmektedir. Statii ifadesinin temsillerini icra
etme ortamlarindan biri olan giinlerde de evli kadinlarin s6z sahibi olmalar1 ve diger katilimcilar
tarafindan da statii bakimindan iistiin goriilmeleri onlari statii yarisinda 6n plana ¢ikarmaktadir.

5. Giinlere mekan olarak segilen yer ¢ogu zaman kadmin evidir. Ev ise farkli statiideki
kadinlar i¢in farkli anlamlar tasisa da oOzellikle alt sosyoekonomik sinifa mensup kadinlarin
penceresinden sosyallesme alani, beraberlik merkezi, komsuluk iliskilerinin yogun sekilde isledigi
yer ve tiim kimlik performanslarini sergileme imkani tantyan bir mekandir. Ust sosyoekonomik
simnifa mensup kadinlar ic¢in ise evin kendisi bile bir statii meselesi olabilmektedir. Tirkiye’de
kentlesmenin hiz kazanmasi ve apartmanlarin (6zellikle liikks olarak degerlendirilen ve giiniimiizde
popiiler hale gelen site yasami) glindelik hayatta 6nemli bir yer kazanmasi ile kentli bireylerin kentli
olmalarmi ve statiilerini pekistiren en dnemli unsurlardan biri apartman hayat1 olmustur (Oguz,
2019: 27).

Kent yerlesimlerinde bireyler kim ve ne olduklarindan ziyade nerede yasadiklar1 ile 6n plana
cikmakta, boylece yasanilan yer, kisinin etnik kokeni, siifi, cinsiyeti gibi kimlik 6zellikleri kadar
etkili hale gelmektedir. Kisinin yasadig1 yer olan evi, alt sosyoekonomik smiflar i¢in barmma
ithtiyacindan ibaretken {ist ve bazen de orta sosyoekonomik siniflar i¢in bir statii ifadesi konumunda
goriilmektedir. Ust sosyoekonomik siniflar i¢in ev, ayn1 zamanda bir tiiketim nesnesidir. Bu tiiketim
nesnesi, list sosyoekonomik siniflara pazarlanirken s6z konusu gruplarin yasam tarzini ifade edecek
sekillerde kullanildig: i¢in bir statii simgesine doniismektedir (Goniiler, 2015: 2). Bu sebeple soz
konusu gruplarin giin ortaminda evin kendisine ve evi siisleyen esyalara verilen 6nem farkli bir
boyut kazanmaktadir. Giin i¢in evlere alinan esyalar da bu baglamda degerlendirilebilmektedir.
Ancak alt sosyoekonomik statiiye sahip kadinlar i¢in evin kendisi veya evin igerisindeki esyalar bir
statli simgesi sayillamayacagindan dolayr kadinin evin igerisinde sergiledigi performanslar
sayesinde statii endisesi giderilmeye c¢alisilmaktadir. “Yoksullugun kesintisiz ve en yogun haliyle
tecriibe edildigi yer olan evde yasamlarinin ¢ok biiyiik kismini gegirenler kadinlardir. Bu nedenle,
voksullugun en derin mekansal tecriibesini de onlar yasarlar.” (Ocak, 2019: 171). Bundan dolayidir
ki s6z konusu tecriibeyi yasayan kadinlar, evlerinin i¢lerinde sergiledikleri ve kadin kimligine ait
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kabul edilen tim rol ve sorumluluklar1 en iyi sekilde gerceklestirerek statii yarisina dahil
olmaktadirlar. Grup igerisindeki bir kadinin herhangi bir yemegi ¢ok iyi yapmasi ile taninmasi,
diger bir kadimin temizlik konusunda mahir oldugunun bilinmesi gibi 6rnekler kadinlarin statii
kazanimlar1 ile ilgilidir. S6z konusu Orneklerdeki tanmirlik 6zelliklerinin kaybolmasindan
korkmalar1 ve bu korku/endise ile taninirliklarini pekistirecek performanslar sergilemeleri statii
endisesinin temsilidir.

6. Giinler konukseverlik ile iliskilendirilen geleneksel uygulamalardir. Giin, kent ortaminda
azaldig1 savunulan konukseverligin yasatildig1 alanlardan biri olarak goriilmektedir (Tezcan, 2000:
201-202). Bu sebeple konukseverlik de bir statii ifadesi olarak kabul edilmektedir. Tarih boyunca
onemli anlamlar ytliklenen konukseverligin sonucu olarak konuk gelmeden 6nce yapilan hazirliklar
da biiyiik 6nem kazanmakta ve adeta ritiiele doniismektedir. Bu ritiiel, bir bakima da statii
semboliidiir. Hazirligmi en iyi sekilde yapan kadin, statii endisesi yasamamaktadir. Ozellikle
katilime1 sayisinin fazla, tiyeler arasi iletisimin uzak oldugu giinlerde bu durum daha da 6nem
kazanmaktadir. Ev sahibi kadin, evine gelecek misafirlerine mahcup olmamak, elde ettigi statiiyii
korumak veya statii kazanmak ve dedikodu malzemesi olmamak amaciyla ikram, temizlik, misafir
agirlama gibi hususlarda oldukca dikkatli davranmaktadir. Tiim hazirlik ritiielleri, kadinin statii
temsillerinden bazilaridir. Hazirlik agamasinda sergilenen her bir performans, ev sahibi kadinin
statiisiinii belirleyici oldugu gibi misafire gosterilen 6zenin de bir ifadesidir. Sirf giin zamani igin
evlere aliman mobilyalar, kadinlarin giin zamani i¢in aldiklar1 kiyafetler, takilar, misafirlere 6zel
yemek takimlarinin ¢ikarilmasi, bir veya iki giin dnceden temizligin baslamasi, ikram edilecek
yiyeceklerin hazirlanmasi gibi hususlar, katilimeilarin psikolojik karakteristikleri ile yakindan ilgili
olmakla beraber, statii yarisi ve endisesinin de birer gostergesidir.

7. S0z konusu geleneksel uygulamanin yapisal dinamiklerinden bir tanesi yeme igmedir.
Yeme i¢me bir iletisim sekli olarak disiiniilmekle beraber, uygulama agisindan oldukga
karakteristik bir yapidir. Biyolojik bir ihtiyactan dogan yeme i¢gme, zaman igerisinde bu ihtiyacin
Otesine gecip kimlik ve statii semboliine doniigmiistiir. Dostluk, arkadaglik ve iletisim araci olma,
hediyeleserek paylasmay1 saglama, festival ve ziyafetlerde eglence araci olma, toplumsallagtirma
araci olma, aile ve toplumun biitiinliigiinii saglama, turizm yoluyla iilkelerin yakinlagmas1 gibi pek
cok toplumsal isleve sahip olan yiyeceklerin bir diger énemli fonksiyonu olarak statii simgesi
olmasi goriilmektedir (Tezcan, 2000: 15; Donmez-Fedakar, 2013: 121-122; Aga vd. 2019: 324).
Giin uygulamasi da yeme igmenin ifade edilen tiim toplumsal islevlerine hizmet etmektedir.

Giin s6z konusu oldugunda yiyecekler statii simgesi olarak kullanilmaktadir. Kadina
yliklenen kimlik 6zelliklerinin getirisi olan rol ve sorumluluklar geregi kadinin erkek ve ¢ocuga
yemek veren kisi konumunda olmasi, yemegin bir iletisim aracina doniismesini saglamaktadir.
Yiyecegin kendisi bu ifadenin bi¢gimi oldugu gibi yemegin se¢imi, yapimi ve sunumu gibi asamalar
da kadin i¢in sosyal statii simgesi ve grup kimliginin belirleyicisidir. Giiniin de dahil edilebilecegi
0zel giinler, o giin i¢in hususi olarak hazirlanan yemekler ve onlarla ilgili tiim performanslariyla
grup i¢i iletisim ve statii temsillerinin temelini olusturmaktadir. Yemegin organizasyonu, takdim
edilmesi ve bu asamadaki kurallar, yemeklerin sirasi, miktar1 ve cesitliligi ile ilgili geleneksel
bilgiler, tamamen statii gostergesi olarak kullanilmaktadir (Goode, 2005: 175-176). Tim bu
geleneksel bilgiye hakim olan, geleneksel bilginin icrasini kusursuz olarak gergeklestirebilen kadin,
statll yarisin1 kazanmis ve statiislinii kanitlamis demektir.

Statii endisesi, yaris1 ve temsilinde, yiyecek kadar yiyecegin hazirlandigi mekén olan mutfak
da 6nemli bir rol kazanmistir. Kadin kimliginin 6énemli mekanlarindan biri olan mutfak, kadinin
kendine ait olarak gordiigii bir alandir. Kadin, kendisine ait ve kendisini de ona ait olarak hissettigi
bu mekanda tiim kimlik ve karakter Ozelliklerini sergileyebilmektedir. Bu sebeple kadin i¢in
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mutfag1 sadece yemek yaptigi bir yer degil, yemek yaparken diislindiigii, sorunlarina ¢6ziim
getirebildigi bir ortamdir. Bundan o6tiirii ¢ogunlukla kadin, mutfaginda yalniz kalmay1 tercih
etmektedir (Kaplan, 2011: 165). Giin ortaminda ev sahibi kadinla beraber mutfaga girebilen kisi,
genellikle evin kadininin kendisine en yakin olarak gordiigii kadindir. Kadinin 6zel alani olan
mutfaga girme hakki sadece en yakini olarak gordiigii kisiye verilmistir; ¢linkii mutfak, kadinin
mahremidir ve kadin, bu mahrem alani, evine ilk defa gelen veya ¢ok samimi bir iletisim bag1 i¢inde
olmadigi diger kadinlara agmaktan kaginmaktadir. Kadin, statii simgesi ve temsil alani olarak
gordiigli mutfaginda kendisine ortak istememektedir. Eger biri kendine ortak olacaksa bu, en
yakinindaki kisi olabilir. Kadinin mahrem alanina girebilen kisi, elde ettigi bu hak ile statii sahibi
olmakta, giin icinde daha aktif bir rol oynamaktadir. Ozellikle katilime1 sayisinin fazla olup
katilimcilar arasindaki iletisim agmin ayni yakinlik derecesinde olmadigi giinlerde bunun
orneklerine daha sik rastlamak miimkiindiir.

Kadin, yemegi tiretirken bu iiretimi digerlerinin begenisine sunacaginin bilincinde olup bu
durumu statii pekistiricisi olarak kullanmaktadir. Tipki hiikiimdarlarin halkini doyurarak itaat,
gayret ve sadakat garantilemesi (Kogak, 2018: 13-17) gibi kadinlar da misafirlerini en iyi sekilde
agirlayarak giin siras1 ve sonrasinda kendisiyle ilgili yapilabilecek dedikodularin 6niinii kesme ve
statiislinii kaybetmeme gayreti i¢ine girmektedir. Bu sebeple giinlerde genellikle hazir alinan
ikramlar hog goriilmemekte; kadin, kendi {iretimini sunmadig1 zaman statii yarisindan cekildigi
kabul edilmekte ve statii temsilinde bir bosluk olusturmus sayilmaktadir. Bu bosluga firsat
vermemek icin ruh hali, saglik, inan¢ ve asinalik, fiyat, kilo, duygusal sebepler, ekolojik etmenler,
dogal gida, uygunluk ve mevcudiyet gibi yiyecek se¢imlerinde etkili olan unsurlarin (Girgin vd.
2019: 433) disinda statiiyii koruyacak, ifade edecek ve destekleyecek ikramlarin bulunmasi oldukga
onemli hale gelmektedir. Borek ve sarma gibi yiyecekler, buna verilebilecek en giizel 6rneklerdir.
Boregin el agmasi olmasi ve sarmanin incecik sarilmasi, beklenen ve kadina statii yariginda dncelik
saglayan durumlardir.

8. Glinler, kadmlar i¢in sosyal mevki edinme ¢abasi gosterdikleri ortamlardan biridir.
Kadinin, bu tip ortamlarda sosyal mevki edinmesine olanak taniyan unsurlardan biri giyim
kusamdir. Kiiltiirel bir unsur olan giyinme, hiyerarsik yapi, ekonomik durum, toplumsal statii,
meslekler, ugrasi alanlari gibi parametrelerden (Aydin, 2005: 29) etkilenerek sekillenmekte,
kiiltiiriin karmasik ve geliskin yapisiyla beraber kurgulanmaktadir. Ifade edilen bu unsurlar,
giyinmeyi ilksel ve i¢giidiisel ortiinme ihtiyacinin sinirlarinin disina ¢ikararak “kisinin toplumdaki
verini, varligini, sirasini, sayginligin” sembolize eden bir yap1 héline getirmistir (Giiveng, 2015:
34). Giyinmenin bu simgesel Ozelligi veya durumu, onun bir iletisim aract olmasmi da
saglamaktadir. Kisiler arasindaki s6zsiiz bir iletisime yol agan giyim kusam, kisinin diger insanlar
tarafindan fark edilmesi ve kisiye bazi kimlik 6zelliklerinin yakistirilmasina neden olmaktadir.
Ciinkii insan ve kiyafeti arasindaki iligki, bireyin gelir diizeyi, diinya goriisii ve kisilik 6zelliklerini
yansiticidir. Kisi, bir baskasinin dig goriiniisiine bakarak onunla nasil bir iletisim bag1 kuracagini
belirlemektedir. Bunun en Onemli sebebi ise giyimin statii simgesi olarak kabul edilmesi
meselesidir. Cogunluga gore iki kisinin ilk iletisiminde dig goriiniisiin biiylik bir 6nemi vardir
(Abali, 2009: 21). Birey, giyim kusami araciligiyla karsisindaki kisi veya kisileri etkisi altina
almakta ve vermek istedigi mesajlar1 kilik kiyafeti ile iletmektedir. Birtakim giizellik ve ¢esitlilik
algis1 farkliliklariyla kadin, giyinmenin ¢ok farkli sembolik anlamlar kazanmasina yol agmaktadir.
Giysi, sembolik dili sayesinde kadin i¢in 6nemli bir iletisim araci ve statii ifadesi olmaktadir.

Ust, iist-orta ve orta siniftan kadinlarin 6zellikle dis mekanda yaptiklar1 giinlerde giyim
kusam, kendini fark ettirme, digerlerinden farklilagsma ve statii simgesinin ifadesine bir ara¢ olarak
kullanilmaktadir. Bu durum, sadece dis mekanlarda yapilan giinlerde degil, sosyoekonomik olarak
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iist, list-orta ve orta sinif olarak kabul edilen kadinlarin i¢ mekanlarda (evlerinde) organize ettikleri
giinlerde de s6z konusudur. Ozellikle sosyoekonomik agidan iist sosyal statiiye sahip kadinlar séz
konusu oldugunda giyim kusam yapisinda moda unsurunun da etkili oldugu goriillmektedir.
“Asillerin zarif, basit ve etkili hal ve hareketleri, giysilerinin olagan zenginligine ve ihtisamina
eklendiginde, giysilerinin bi¢imine ayri bir zarafet katar. Bu bi¢im onlar tarafindan kullaniimaya
devam ettikce, tahayyiiliimiizde soyluluk ve gorkemlilik fikirleriyle ilintilenir ve aslinda onemsiz
olmasi gerekirken bu iliski nedeniyle soylu ve gorkemli bir havaya biiriiniir.” (Smith, 2008: 23).
Dolayisiyla da moda, iist smiflar igin bir statii pekistiricisidir. Ust siniflar, moday1 yaratip
aktarmakla beraber, bu aktarim sayesinde statii kazanmakta ve sahip olduklar statiiyii
korumaktadirlar. Bu sebeple de statii sembolizasyonu ve temsili devam ettirilmektedir. S6z konusu
simgesel durumu devam ettiren ve giyim kusam yapisi igerisinde degerlendirilmesi gereken bir
diger durum ise takilarin da statii simgesi olmasidir. Taki ile giin dylesine 6zdeslesmistir ki ‘giin
takilari’ kavrami ortaya c¢ikmistir. Kadinlarin giyim kusamlarina gosterdikleri 6zen ve
sosyoekonomik belirleyiciler takilar i¢in de gegerli olup bu takilarin altin ya da pahaca degerli bagka
bir madenden yapilmis olmasi beklenmektedir. Aksi durumda bir “servet gérgiisii” olarak kabul
edilen (Emiroglu, 2017: 285) altina sahip olmayan kisi, statii yarisinda geride kalmaktadir.

9. Giinlerdeki iletisim yapisi igerisinde s6z sahibi olan kisiler, bu durumu statii ifadesi olarak
degerlendirmektedir. Ayrica sadece bu kisiler degil, ayn1 zamanda bu kisiler disindaki kadinlar da
onlarin statiisii konusunda iist bir deger tasidiklarina inanmakta ve hem bu degeri hem de sz sahibi
olma durumlarm kendi rol ve sorumluluklari ile pekistirmektedirler. Ozellikle katilime sayisinin
fazla oldugu ve dolayistyla da katilimcilar arasinda esit derecede iletisim yakinliginin bulunmadigi
giin &rneklerinde, iletisim yapis1 dnemli bir statii ifadesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Iletisim ag
icerisinde oldukga aktif, sozii dinlenen ve soz sahibi olmayi isteyen, seven kadinlar, bu durumu bir
statli gostergesi olarak kullanmakta ve s6z sahibi olmaya devam ettikge statiilerini korumaktadirlar.
Ancak katilimcr sayisinin daha az oldugu ve katilimeilarin yakin iliski igerisinde bulundugu
gruplarda, bunun &rneklerine daha az rastlanmaktadir. iletisim bakimindan esit olan bir iliskinin
kuruldugu bu gruplarda statii ifadesi olarak etkilesimin kullanilmas1 durumu daha nadirdir. Istisnai
olarak grup igerisinde yasca biiyiik ve sozii dinlenen kimseler varsa onlar i¢in bu durum bir statii
gosterisine doniisebilmektedir.

Giin ortaminda aktariminin fazla oldugu yemek tarifi, el isi ile ilgili taktik ve model
aligverisi, her sey hakkinda verilen tavsiyeler de tarifi, tavsiyesi ve taktiginin giivenilir olduguna
inanilan kisiler agisindan bir statli temsili olarak kullanilmaktadir. Diger bir deyisle geleneksel
bilgiye hakim ve kiiltiirel aktarim konusunda becerikli olan kadin, diger kadinlar arasinda sosyal
statlisii acisindan sivrilmekte ve aktarimi devam ettigi siirece statiisiinii korumaktadir. Benzer
sekilde fikra anlaticiliginda 1yi oldugu bilinen bir kadin da bu taninirlig: ile belli bir statiide kabul
edilmektedir. S6z konusu kadin, giin katilimcis1 olmasa bile fikra anlatmasi i¢in giine ¢cagrilmakta,
bir anlamda kadina o giin i¢in vazgecilmez oldugu mesaj1 verilmektedir. Kadin da taninirhig
sebebiyle kendisine gdsterilen 6zen ve anlatimi sirasinda merakly, ilgili ve istekli dinleyiciler ile
karsilagmasindan dolay1r elde ettigi bu konumu kaybetmemek i¢in aktarimini olabildigince
cesitlendirmekte ve etkili kilmaktadir. Bu ¢esitlendirme ve kadinin bu 6zelligi ile kendini ifade
etmesi de onemli bir temsildir. Benzer sekilde Kur’an-1 Kerim’den kisa surelerin okundugu ve
sohbetlerin genellikle dini igerikli oldugu okuma giinlerinde dini bilgisi fazla olan kisiler statii
sahibi olarak kabul edilmekte, o kisi gelmeden okumaya baslanmasi hos karsilanmamakta veya
okuma bizzat o kisiye yaptirilmaktadir.

Iletisim yapisi igerisinde degerlendirilmesi gereken bir diger husus, giinlerin kadinlarin
birbirleri hakkinda bilgi ve haber aligverisi yaptiklart bir ortam olmas1 dolayisiyla katilimeilar ve
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yasadiklariyla ilgili bilgiye sahip ve bu bilgiyi aktarmada usta olan kadinin sosyal statii bakimindan
iist basamaklara goz kirpmasidir. Bagkalar1 hakkindaki merak ve ilgili bilgilerin herkese agik
olmamasinin verdigi cazibe ile tetiklenen bilgi aligverisini saglayan kadin(lar)a duyulan saygi,
‘bilirkisi’ olan kadin aktarimini devam ettirdik¢e siirmekte ve statiisii pekismektedir.

Gilindelik hayatin her aninda karsilasti§imiz mizah, giinlerin de 6nemli bir pargasidir.
Ozellikle iletisim yapismi cesitlendiren, katilimcilar arasindaki iliski aginm diizenlenmesine
yardimci olan mizah, giin ortaminda statii temsili olarak kullanilabilmektedir. Mizah ve dolayisiyla
da giilme, giilen kisi i¢in degil, ancak giiliinen kisi i¢in negatif bir isleve sahiptir. Giiliinen kisi i¢in
giilme, kisinin statiisiinii azaltmakta veya statiisiine zarar vermektedir (Ogiit Eker, 2019: 11). Tam
tersi olarak giilen kisi i¢in ise giilme, bir statii ifadesidir; giilme ve mizah sayesinde giiliinen ile
arasinda bir gili¢ gosterisi veya statii yarigi yasanmis ve bu yarista galip gelmistir. Bu galibiyet,
kadina statli kazandirmakta veya kadin kazandigi statiislinii pekistirmektedir.

10. Giinlere kimi zaman ismini veren tasarruf araglarinin (Tiirk lirasi, Euro, altin, seker, yag,
pecete gibi) bizzat kendileri de dnemli birer statii sembolii ve pekistiricisidir. Giin i¢in secilen
tasarruf araglari, giin katilimeilarinin sosyoekonomik statii basamaklarina gore belirlenmektedir.
Dolayisiyla kadin(lar)in sahip olduklari statiileri ile giin i¢in secilen tasarruf araglari arasinda dogru
bir orant1 mevcuttur. Kadinin sosyoekonomik giicii ne kadar fazlaysa kendisiyle ayni veya benzer
statiideki kadinlarla ayn1 grup icerisinde yer alacagi i¢in grup i¢inde tercih edilen tasarruf aracinin
maddi getirisi de o kadar fazla olmaktadir. Kadinin ¢ogunluk tarafindan istenen ve teklif edilen
tasarruf araci ve belirlenen miktara karsi ¢ikmasi hos karsilanan bir durum degildir. Katilimet,
cogunlugun belirledigi tasarruf aracini reddettigi takdirde statiisiinii de zedelemektedir.

Sosyoekonomik olarak alt gruplarda kabul edilen kadinlarin katilimecisi oldugu giin
gruplarinda tasarruf araglari genellikle Tiirk lirasi veya seker, yag, cay gibi gida maddeleri
olabilmektedir. Bu tarz gruplarda tasarruf araci olarak Tiirk liras1 se¢iminde miktar genellikle
olabildigi kadar alt limitte tutulmaktadir. S6z konusu gruplarda maddi araclar, statii ifadesinden
ziyade yardimlagma vasitasi olarak degerlendirilmektedir.

11. Giinler, baz1 kadin gruplari i¢in adeta bir erginlenme téreni konumundadir. “Giinleri
ayni zamanda bireyleri toplumsal bir grup ya da statiiden baska bir toplumsal grup ya da statiiye
gecisleri asamasinda gergeklestirilen sinama ve kabul torenleri c¢ercevesinde ele almak
gerekmektedir. Ornegin; yeni gelin olan bir kiz, kayinvalidesi tarafindan giine gotiiriiliir ve
oradakilerle tamstirilir.” (Biiylikokutan, 2012: 711). Yeni gelin konumundaki kiz, kaymvalidesi
tarafindan gotiiriildiigii giin sayesinde sahip oldugu statiiden bagka bir statilye gegmekte, diger bir
deyisle statii atlamaktadir. Ancak giin ortaminda statii kazanma veya giinii bir stati
ifadesi/gosterisine doniistiirmenin bazi kurallart mevcuttur. Giin katilimcilari ortama yeni giren yeni
gelinin tiim beklenti ve isteklere cevap vermesini beklemekte; beklenti ve istekler yerine getirilince
yeni gelin, o grubun bir pargasi olmakta ve statii kazanmig sayilmaktadir.

Yeni gelinin giin sayesinde kendini kanitlamasi disinda giinlerde sosyal statiiyii degistirecek
bir diger kabul durumu ise kadinlarin genglere es bulmasi veya bu konuda 1srarci olmalaridir.
“Geleneksel ailenin varligi ve devaminin 6n kosulu, evliliktir. Tiirk toplumsal pratikleri, bireyin evli
olmasini gerektirir ve ¢ok biiyiik toplumsal, kisisel ve ekonomik baskilarla bunu saglamaya
yonelir.” (White, 2015: 67). Giin ortaminda da ortiik veya agik fark etmeksizin evli kadinlar
tarafindan bekar genclere evlilik konusunda baski yapilmakta ve es bulma konusunda ‘bilirkisi’
oldugu diisiiniilen kadinlar s6z konusu kisilere uygun esler bulmaktadir. Giin mekan1 belirli bir
iletisim ve sosyal ¢evre ag1 sagladigi i¢in es bulma konusunda taninan kisilerin bu ortamlarda se¢im
yapma olanaklar1 artmakta ve bu sayede de belli bir statii kazanmis sayilmaktadirlar. Bu tarz
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kadmlar grup igerisinde statii bakimindan her daim daha iist basamaktadirlar. Ciinkii kadinin
“cocuklarima uygun esler bulma gibi onemli iglerde bilgi kanallarina girebildigi ve hane halkini
kontrol edip hem cinselligini hem de dedikodu silahint kullanabildigi iddia edilir.” (White, 2015:
96). Giin ortaminda kadinlarin kendi ¢ocuklarina degil, baskalarinin ¢ocuklarina es bulmalar ise
bahsedilen iddianin daha da biiyiimesini ifade etmektedir. Bu sebeple s6z konusu edilen silah(lar)1
kullanabilen kadm, bu becerisi ile statii yarisim1 kazanmis ve temsilini gergeklestirmis
sayilmaktadir.

Sonuc¢

Giin ad1 verilen biitiinciil yapi, genellikle kendisini yaratip aktaran katilimce1 gruplarindan ve
bu gruplarin sosyo-kiiltiirel yapilarindan bagimsiz olarak ele alinmaktadir. Bu sebeple giin ortamlari
kiiltiirel kodlar1 arka plana atilarak degerlendirilmekte ve iletisim (dedikodu), oyun, yeme i¢me,
giyim kusam gibi kendisini meydana getiren yapisal kisimlarinin mizaha konu edilmesi ile
hafizalarda yer etmektedir. Halbuki giinler, kadin kimliginin tiim temsillerini gérmemizi miimkiin
kilan ortamlar olmalarinin yan sira kadinin sosyal yasaminda kendisini ifade etmesi ve sosyal bir
kimlik kazanmasinda rol oynayan mecralar konumuna gelerek kadinin statii yarisi verdigi ve bu
yaris i¢in belli temsilleri icra ettigi uygulamalar olmustur.

Glin gruplart ayni veya benzer sosyal statiiye sahip kadinlarin bir araya gelmesi ile
olugmaktadir. Ancak gruplarin olugmasinda etkili olan bu benzer sosyal statiiler, grup i¢cindeki
yapida bir endiseye ve bundan dolay1 da bir yarisa yol agmaktadir. Bu noktada kadinlari hem
bireysel hem de grup kimlikleri ile degerlendirmek ve karakter 6zelliklerini de goz ardi etmemek
gerekmektedir. Herhangi bir grup igerisinde yer alan kadin, sadece kendi kimlik 6zelliklerini degil,
ayni zamanda mensubu oldugu grubun kimlik ozelliklerini de benimseyecek ve bu ozellikleri
disartya yansitacaktir. Ayrica sadece kimlik 6zelliklerini degil, s6z konusu 6zelliklerini her bireyde
farklilagsan karakter ozellikleri ile harmanlayarak sunumunu gerceklestirecektir. Bu sunum(lar),
kadinin psiko-sosyal karakteristikleri (duygu, diislince, psikolojik durum, hayat tarzi, sosyal ¢evre
gibi) cercevesinde gerceklestirilmekle beraber, grubun sosyal kimligi, grup tiyeleri ve grup disi
bireylerin beklentileri ve algilariyla da bi¢gimlendirilmektedir.

Ayni grup i¢inde benzer statiiye sahip kadinlar, sahip olduklari statiiyii kaybetme konusunda
duyduklar1 endise ile bir yaris icine girmekte ve bu yaristan galip ayrilmak i¢in yukarida da
ornekleri verilen birtakim temsiller gerceklestirmektedir. Duyulan bu endise ve yapilan yaris ile
bunlarin neden oldugu temsiller, kimi zaman bilingli oldugu gibi kimi zaman da kadin tarafindan
farkinda olunmadan icra edilen performanslardir. Karakter 6zellikleri bakimindan digerlerine gore
daha aktif olan bir kadin, kimi durumlarda farkinda olmadan iletisim yapisi i¢cinde daha fazla soz
sahibi olarak, bildiklerini aktararak veya grubu diizenleyerek statiisiinii pekistirebilmektedir. Ote
yandan giin oncesi tiim hazirlik ritiielleri ve giin sirasindaki misafir agirlama asamalarinda kadinin
bilingli olarak yaptig1 statii temsilleri de mevcuttur. Ozellikle ev sahibi konumundaki kadin, bu
temsilde daha 6n plandadir; ¢linkii kadin icin kimliginin kiiltiirel bir arka plandan beslenen ‘ev’
lizerine kurgulanmasi ve tiim statii savaslarin1 evinde vermesi kaginilmazdir. Kadin, evi sayesinde
kimlik iiretimini devam ettirmektedir. Ait oldugu sinif, statii, kusak ve egitim diizeyi gibi durumlara
gore degisiklik gosterse de kadin i¢in evi kilit bir mekandir. Giin i¢in yaklasik son 10 yildir dis
mekanlar (polisevi, pastane, kafe, lokanta, meyhane gibi) kullanilsa da giinlerin biiyiik cogunlugu
héala evlerde yapilmakta ve Oonemli bir ¢cogunluk tarafindan dis mekanda yapilan gilinler hos
karsilanmamaktadir. Calisan bir kadmin is ortaminda elde etmeye calistigi basar1 ve statii,
caligmayan veya parga basi islerden ekmegini kazanan kadinlar tarafindan ev ortaminda elde
edilmeye calisiimaktadir.
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Kadin i¢in bu kadar 6zel bir mekanin giin ortami olarak se¢ilmesi; yemek hazirlamak ve
sunmak, misafir agirlamak, ¢ocuk bakimi, dekorasyon, temizlik, el isi gibi kadin kimliginin
vazgecilmez tiim unsurlarinin bu ortamda statii ve sosyal kimlik meselesine doniigsmesi ile iligkilidir.
Meslek, yas grubu, egitim diizeyi gibi demografik 6zellikleri farklilik gosteren ¢esitli kadin gruplari,
giin sayesinde sosyallesme imkan1 bulurken ayn1 zamanda kendilerini baskalarinin géziinden ‘en
yi’, ‘en milkemmel’ sekilde gorebilmek amaciyla kapildiklar statii endisesinin giderilmesine firsat
tantyan temsilleri de gerceklestirebilmektedir. Bu baglamda, geleneksel bir uygulama olan giiniin,
kadinin statiisiinii belirleyici tiim 6zellikleri ile elde ettigi veya sahip oldugu statiiyii kaybetmeme
miicadelesini sundugu bir ortam oldugunu séylemek yanlis olmayacaktir.

Kadinlarin ait olduklar1 kabul edilen sosyoekonomik siniflara gore s6z konusu endise ve
temsilleri degisiklik gdsterebilmektedir. Sosyoekonomik sinif {ist basamaklara ¢iktikea statii ifadesi
olarak kullanilan araglar da farklilik géstermektedir. Ornegin; iist sosyoekonomik statiiye sahip olan
kadinlar i¢in evin bizzat kendisinin statii ifadesi olmasi, tasarruf araglarinin Euro gibi yiiksek getirisi
olan para birimlerinden se¢ilmesi, giyim kusam yapisi i¢erisinde moda yaratiminda bulunmalar1 ve
dis mekadn secimlerinde ekonomik olarak zorlayici ortamlari tercih etmeleri, ait olunan
sosyoekonomik smif ve statli ifadesi olarak kullanilacak araglar arasindaki iliskinin birer
gostergesidir.

Giin, bu islevselligi ile tarihsel gelisim ve doniisiim ¢izgisinde yapisal olarak birtakim
degisimlere ugrasa da kadinlar tarafindan siirdiiriilmeye devam etmektedir. Giiniimiizde bile evinin
siirlart igerisinde sikisip kalan veya giindelik hayatin disinda giinii bir sosyallesme araci olarak
goren her bir kadin i¢in giin, sosyal kimliginin disavurumu, statii kazanma ve pekistirme
ortamlarindan bir tanesi ve belki de kadinin kimlik, karakter ve statii gostergesini ifade edecek
temsilleri icra etmesi i¢in en elverislisidir.
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Oz

Magara duvarlarina ¢izilen resimlerle baslayan diinya kiiltiir hayat1 yiizyillar igerisinde ¢ok farkli sekillere
evrilmis, milenyum ¢ag1 olarak adlandirilan iki binli yillarla beraber insanoglu kendini kiiltiirel anlamda daha degisik
araclarla ifade etme yoluna gitmistir. Avci ve toplayict toplumdan tarim toplumuna gegen insanlar diger halklarla daha
fazla etkilesim icerisine girerek sozii daha fazla kullanmaya baslamistir. Artan ticari iliskiler neticesinde cesitli
medeniyetlerin etkisiyle 6nce harfler daha sonra da alfabe icat edilmis, yazinin diinya insanlik tarihine girmesiyle de
sozlii trlinler kitaplarda ve diger yazili {irlinlerde yer almaya baslamigtir. Yaziya aktartlan sozli {iriinler matbaa
sayesinde kaliciligini artirirken sdyleyisten ve sdyleyen kisinin farkliligindan ileri gelen degisiklikler de daha az yaganir
olmustur. Gelisen teknoloji sayesinde sonraki yillarda radyo, sinema, televizyon gibi ¢ok farkli araglari icat eden
insanoglu bu defa da s6zlii ve yazili liriinleri bu teknolojik araglara aktarmaya baslamistir.

Ortaya ¢iktiklarinda soziin ve yazinin biiyiileyici etkisiyle nesilden nesile aktarilan sozlii ve yazili iiriinler,
televizyon teknolojisinin her gegen giin gelismesiyle birlikte; filmlerde, animasyonlarda ve ¢izgi filmlerde yeniden
yaratilmig, orijinal hallerine sadik kalma cabasiyla senaryolastirilarak biitiin bir toplumun &zellikle de ¢ocuklarin
begenisine sunulmustur.

Her ne kadar bu kiiltiir iiriinleri ilk hallerine sadik kalacak sekilde baska bir kiiltiir tiiriine aktarilmaya ¢alisilsa
da baz1 dis faktorler bu gabalari yetersiz kilmaktadir. Ozellikle bir eserin yazili hali elektronik ortama aktarilmaya
calisildiginda teknolojik veya insan kaynakli bazi1 dig faktorler bu iki kiiltiir tiirli arasindaki aktarimlar1 farklhilagtirmakta
ve eserin Ozgiin halinde degisiklikler meydana gelebilmektedir.

Bu gergeklikten hareketle kaleme alinan ¢aligmada kiiltiirel iiriinlerde aktarimdan kaynakli farkliliklarin ortaya
konmasi amaglanmaktadir. Aragtirmaya “Aruz Koca Oglu Basat ile Tepegdz” adli destansi hikaye ile TRT Cocuk
kanalinda yaymlanan “Dede Korkut Hikayeleri Cizgi Filmi” konu edilmistir. Vladimir Propp’un gelistirmis oldugu
yapisal ¢éziimleme yonteminden yararlanilan arastirmada soz1i kiiltiirden yazili kiiltiire; yazili kiiltiirden de elektronik
kiiltire aktarilan Dede Korkut Hikayeleri’nin; igerik, yapi, olay Orgiisii ve karakter gibi §gelerinde aktarimdan
kaynaklanan birtakim degisikliklerin oldugu sonucuna varilmistir.
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TRANSITION OF ORAL CULTURE TO ELECTRONIC CULTURE: “AN
INVESTIGATION ON DEDE KORKUT STORIES”

Abstract

The cultural life of the world, which started with the pictures drawn on the cave walls, has evolved into very
different shapes over the centuries, and with the two thousand years called the millennium age, humankind has chosen
to express themselves in different cultural means. People who moved from hunter-gatherer society to agricultural
society started to use the word more by interacting more with other peoples. As a result of increasing commercial
relations, first letters and then the alphabet was invented with the influence of various civilizations, oral products began
to take place in books and other written products with the entry of writing into the history of world humanity. While
the oral products that were transferred to writing increased their permanence thanks to the printing press, the changes
caused by the pronunciation and the difference of the speaker became less experienced. Thanks to the developing
technology, humankind, who invented very different tools such as the radio, cinema and television in the following
years, started to transfer oral and written products to these technological tools this time.

Oral and written products, which have been transferred from generation to generation due to the fascinating
effect of word and writing since their emergence, with the development of television technology day by day; by being
recreated in movies, animations and cartoons, are scripted in an effort to remain faithful to their original form and
presented to the tastes of a whole society, especially children.

Although these cultural products are tried to be transferred to another culture type in a way that will remain
faithful to their original state, some external factors make these efforts insufficient. In particular, when the written
version of a work is tried to be transferred to the electronic environment, some external factors of technological or
human origin differentiate the transfers between these two cultural types and changes may occur in the original form of
the work.

In this study, which is based on this reality, it is aimed to reveal the differences in cultural products arising
from the transfer. The epic story “Aruz Koca Oglu Basat with Tepegdz” and the “Dede Korkut Cartoon Stories”
broadcast on TRT Children's channel were the subjects of the research. In the research, which uses the structural analysis
method developed by Vladimir Propp, Dede Korkut Stories, which were transferred from oral culture to written culture
and from written culture to electronic culture; It has been concluded that there are some changes arising from the transfer
in elements such as content, structure, storyline and character.

Keywords: Oral Culture, Written Culture, Electronic Culture, Dede Korkut Stories, Dede Korkut Stories
Cartoon
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Giris
Her toplumda farkli bir sekilde gelisen ve ilerleyen kiiltiir, kimi toplumlarda ¢ok hizl

gelisirken kimi toplumlarda da yavas bir sekilde ilerlemistir. Baz1 toplumlar heniiz s6zlii kiiltiirtin
etkisinden kurtulamazken bazilar1 yazili kiiltiire hatta elektronik kiiltiire ge¢mistir.

Yazinin bulunmadigr tarih Oncesi ¢aglar; destanlarin, efsanelerin, masallarin, halk
hikayelerinin soze dayali olarak anlatildig1 ¢caglar olmustur. Bu c¢aglarda kiiltiirel anlatima hakim
olan gii¢ sozdiir. Ortaya ¢ikartilan her eser de soziin kurallariyla meydana getirilmistir (Parsa, 2004:
1). Toplumun 6nde gelen ozan, sair ve din adamlari tarafindan tiretilen sozlii tiriinler s6z araciligiyla
cesitli akilda kalma yontemleri kullanilarak diger insanlara aktarilmistir. Toplumun sosyo kiiltiirel
yasantisi hakkinda bilgiler veren bu iiriinler kimi zaman metafizik konular1 islerken kimi zamanda
yasanmis gergek olaylardan yola ¢ikmistir.

Tarihsel stire¢ igerisinde karsilikli iletisim seklinden kitle iletisim tarzina gecen insanoglu,
medya ve kiiltiir endiistrisi alanindaki gelismelere bagli olarak iletisim tarz ve yontemlerini de
gelistirip degistirmistir. S6z ile baglayan iletisim maceras1 elektronik kiiltlir araglarinin
gelistirilmesiyle ¢ok onemli bir asamaya gelmis; elektronik diinyanin olanaklari tiim iletigim
araclarina entegre edilmistir. Teknolojik gelisime bagl olarak sozlii {iriinler elektronik araglara
aktarilmis; boylelikle gegmisin koklii ve kadim iriinleri yeni nesillere daha baska ortamlarda
yeniden sunulmustur.

Sozlu kiiltiir trtinleri gelisen teknolojik yeniliklerle beraber oncelikle radyolarda kendine
yer bulmaya baslamistir. Bylelikle daha 6nce bir anlatic1 araciligiyla dinleyenlerine ulastirilan
sozIi kiiltiir iiriinleri teknolojinin gelismesiyle beraber yerini elektronik kiiltiiriin bir araci olan
radyoya birakmistir. Radyo ile baglayan sozlii kiiltiir iiriinlerini topluma aktarilma islevi
televizyonun bulunmasiyla da bambagska bir boyuta ulasmistir. Birer sozlIii kiiltiir irlinti olan kimi
destan ve hikayeler, yazili kiiltiire aktarildiktan sonra elektronik kiiltiir ortamlarinda da yeniden
iretilmeye baglanmistir. Tiirkiye’de TRT tarafindan yayinlanan Kéroglu Destan1 dizisi (1991) ve
Masal Ciftligi (2000) bu yeniden lretimlere birer 6rnektir. Ayni sekilde ramazan ay1 siiresince
televizyonlarda yayinlanan ve Yunus Emre, Mevlana gibi tasavvuf ehli kisilerin hayatlarini anlatan
programlarda sozlii kiiltiir triinlerinin elektronik kiiltiir triinlerinde yeniden yaratilmasinin
orneklerindendir (Ozdemir, 2015: 176-299).

Sozli kiiltiir ve elektronik kiiltiir izerine yapilan bu degerlendirmelerden hareketle Dede
Korkut Hikayeleri’nin de elektronik ortamlarda dolayimlanan s6zli kiiltiir iriinlerinden oldugu
goriilmektedir. S6z ile kiiltiir diinyasina adim atan Dede Korkut Hikayeleri daha sonra yaziya
gecirilmis en sonunda da elektronik kiiltiir ortaminda kendisine yer bulmustur. Dede Korkut
Hikayeleri, geleneksel anlat1 tarzindan ¢ikarak giiniimiiz insaninin anlayacag sekilde, ¢izgi film
tarzinda yeniden tiretilmistir.

Sozlii kiiltiir tirlinlerinin bir bagka kiiltiir aracinda yeniden iiretilmesine dair ¢esitli ¢aligmalar
bulunmaktadir. Konu ile ilgili literatiir incelendiginde hem edebiyat- halk bilimi temelli
caligmalarda hem de sinema ve televizyon odakli iletisim calismalarinda bircok tez ve makale
bulunmaktadir. Bunlar igerisinde Derya Perk’in (2018) “Masal Uyarlamalarimin Vladimir
Propp’un Yaklasimi ile Incelenmesi “Pamuk Prenses” Masali Ornegi” adli doktora tezi
caligmasinda Grimm Kardesler tarafindan yazilan "Pamuk Prenses" masali ve ondan esinlenilerek
cekilen “Pamuk Prenses ve Yedi Ciicelerin Surr1” adli sinema filmi karsilastirilarak soz1i kiiltiirden
elektronik kiiltiire aktarilan eserin degisen taraflar1 ortaya konulmaya caligilmistir.
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Bir baska ¢alisma olan ve Gizem Simgsek (2012) tarafindan yazilan “Los Angeles’da Bir
Kiilkedisi: Propp’a Gore Bir Film Coéziimlemesi” adli calismada da yine sinemaya uyarlanan bir
masal incelenmistir. “Cinderella” adiyla bilinen masalin “Pretty Woman” filmine aktarilirken
yasadigi degisim ve doniistimler calismada ele alinmistir.

Konu ile ilgili calismalar sadece geleneksel anlati tarzindaki eserlerin aktarilmasi ile sinirl
kalmamis daha fantastik olan ve popiiler kiiltiir iirlinii olan yazili eserlerin televizyona aktarilmasi
seklinde de karsimiza ¢ikmustir. Filiz Akbaba Resuloglu'nun (2014), “Yakinsama Kiiltiirii ve
Transmedya Hikdye Anlatimi Uygulamalar: Uzerine Bir Coziimleme Ornegi: Propp'un Islevier
Kurami ve Taht Oyunlart (Game Of Thrones) Dizisi” adli yliksek lisans tezi bu ¢aligmalarin bir
ornegidir. Resuloglu ¢calismasinda dijital kiiltiir araglarindan biri olan transmedya hikaye anlaticiligi
tizerinde durmus ve George R.R. Martin’in meshur “Game Of Thrones” dizisini yakinsama kiiltiiri
ve transmedya hikdye anlatim1 ¢ergevesinde incelemistir.

Literatiirde ayn1 zamanda Dede Korkut hikayeleri {izerine de ¢alismalar bulunmaktadir.
Bunlardan biri olan Mehmet Emin Bars’in (2014), “Viadimir Propp un Bi¢imbilimsel Yaklasimi
Cercevesinde “Basat Depegozi Oldiirdigi Boy” Uzerine Bir Inceleme” adli galismasinda Dede
Korkut hikayelerinden biri olan “Basat Depegézi Oldiirdigi Boy” adli hikiyeyi arastirilmustir.
Calisma yazili kiiltiir ¢ergevesinde incelenerek ilgili hikdyenin yapisal ¢ergevesi ortaya konmustur.
Dede Korkut hikayeleri {izerine yapilan bir bagka ¢alismada ise Erkan Yaman, Fatma Bayburtlu, Betiil
Tekir ve Siimeyye Kirman (2015), Dede Korkut hikayelerinden televizyona aktarilan Dede Korkut
Hikayeleri ¢izgi filmini incelemistir. “Dede Korkut Cizgi Filminde Yer Alan Degerler” baglikli
calismada ¢izgi film, toplumsal degerler acisindan bir incelemeye tabii tutulmus ve elektronik kiiltiire
aktarilan eserin degerler agisindan ¢ocuklara uygun bir eser oldugu sonucuna varilmastir.

Yukarda bahsedilen bazi ¢alismalardan hareketle, bu makalede arastirmasi yapilan “Séz/ii
Kiiltiiriin Elektronik Kiiltiire Tasinmasi: “Dede Korkut Hikdyeleri Uzerine Bir Inceleme” adli
caligma yontem ve konu agisindan diger calismalarla benzerlik gosterse de temelde bazi farkliliklar
da biinyesinde barindirmaktadir. Oncelikle Dede Korkut hikayeleri adl1 sozlii kiiltiir iiriinii cesitli
elektronik kiiltiir araclarinda yeniden firetilse de bu iki kiiltiir tiirlinde eserleri karsilastirarak
inceleyen bir ¢alismanin yapilmadig tespit edilmistir. Animasyon tarzinda yeniden iiretilerek ¢izgi
film haline getirilen hikayenin, elektronik kiiltiire aktarilirken geleneksel anlati tarzindaki yapisi ile
gorsel anlati tarzindaki yapisinin karsilastirilmis olmasi bu acgidan calismaya bir 6zglinliik
kazandirmaktadir. Calismanin bu yonii bundan sonra yapilacak ¢alismalara bir rehberlik vazifesi
gormesi bakimindan da 6nemlidir. Ayrica ¢alismanin yapisal farkliliklar: belirlemesi gibi igeriksel
farkliliklar1 da géstermis olmasi ¢calismanin bir baska avantajini ortaya koymaktadir.

Bu anlatilanlar itibariyle ¢aligmada sozlii kiiltiirden yazili kiiltiire oradan da elektronik
kiiltiire aktarilan Dede Korkut Hikéyeleri ’nin ve Dede Korkut Hikayeleri c¢izgi filminin
karsilastirilmast ele alimmistir. Yapilan karsilastirma ile eserin, sozlii kiiltiirden baslayarak
elektronik kiiltiire aktarilana kadar herhangi bir degisiklik yasayip yasamadigi arastirilmaya
calisilmistir. Calismada Rus bi¢imbilimci Vladimir Propp’un gelistirmis oldugu ve olaganiistii
masallar1 ¢oziimlemek icin kullandig1 yapisal ¢éziimleme yontemi kullanilmistir. 31 islev ve 7
eylem alanindan olusan bu yontem ile sadece olaganiistii masallar analiz edilmemektedir. Yazili
kiiltiir tirtinleri icerisinde yer alan destan, destansi1 hikaye, efsane gibi tiirler ile televizyon ve sinema
uyarlamalar1 da analiz edilmektedir.

Sozlii Kiiltiir

Sozli  kiiltiir, kiltiirel unsurlarin ve geleneklerin  kusaklar arasinda sozlii olarak
aktarilmasidir (Giimiis, 2011: 9-10). Ayni zamanda sozlii kiiltiir, insanoglunun yazili kiiltiire
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gegmeden Once olusturdugu mimari eserleri, kurumlari, insan ve doga ile olan iligkileri, diinyaya
bakig tarzini kisacasi sosyal hayatin devam etmesi i¢in olusturulan biitiin fiziksel ve ruhsal ¢abalar1
ifade etmektedir (Y1ldirim, 2000: 36).

Sozlii ve yazili kiiltiir izerine 6nemli caligmalar1 olan Walter Ong (2013), sozlii kiiltiirii ikiye
ayrir. Ong, yazil kiiltiiriin irtinlerinden haberi olmayan iletisimin sadece sdzden ve konusmadan
ibaret oldugu kiiltiirleri “birincil sozlii kiiltiir” olarak nitelendirir. Buna karsin telefon, radyo,
televizyon gibi elektronik kitle iletisim araclarinin sozlii nitelikleri, iiretimi ve islevi, yazi ve
metinden ¢ikarip daha sonra konusma diline doniistiirmelerinden dolay1 bunlara da “ikincil s6zli
kiiltiir” ismini vermistir. Giiniimiizde kiiltiirlerin tamamina yakininda bir yaz1 kavrami ve yazi
deneyimi oldugu i¢in artik birincil sozli kiiltiiriin  varligindan bahsedilememektedir. Fakat
teknolojinin her tiirlii olanagindan faydalanan pek ¢ok kiiltiirde az da olsa birincil sozlii kiiltiirden
kalma diisiince kaliplarina rastlanilmasi miimkiindiir. Yaz1 sayesinde sézclikler soyut bir haldeyken
somut bir hale biiriiniir. Bu sayede kelimeleri gorsel bir sembol olarak kabul edip kitaplarda,
defterlerde yer alan bu isaretlere dokunabilir. S6z1ii kiiltiirde ise yazinin aksine herhangi bir sekle,
sembole dokunma sansi1 yoktur. Bunun yaninda herhangi bir birikim ve aktarim olusmaz. Daha dnce
insanlar arasinda anlatilan 6ykii, destan veya siir artik bir bagka kisi tarafindan anlatilmiyorsa geriye
sadece bu eserleri dinlemis birkag¢ kisinin ayni1 eserleri kendine gore yorumlayacagi anlatma istegi
kalir (Ong, 2013: 23-24).

Ortaya ¢ikmasinda herhangi bir yazili metne gerek olmayan sozli kiiltiirde, sdylenilenleri
hatirlamanin yolu bellekten gecmektedir. Bellek, insanin zihinsel siirecinde ¢ok 6nemli bir gorevi
yerine getirmektedir. Bellek sayesinde insanlar bilgileri muhafaza eder, kaydeder, depolar ve
animsar (Giimiis, 2011: 16). Sozlu kiiltiirde, bellege yardimci olacak sekilde herhangi bir siire
tutma, g¢etele tutma veya metinlerin altin1 ¢izme gibi eylemler yoktur. Bu nedenle sozlii kiiltiirde
herhangi bir sorunu ¢dzmek isteyen insan icin diisiinsel faaliyetleri yerine getiren, sorunlarina
¢Oziim arayan, diisiinen, baska bir insana daha gerek vardir. Ancak biitiin bu siirecin islemesi i¢in
sadece bir dinleyicinin varlig1 yetmeyebilir. Bunun i¢in sozlii kiiltiirde animsanabilir, kodlanabilir,
hatirlanabilir seyler icin insan bellegine ihtiyac vardir (Ong, 2013: 49). Ornegin; destan, siir, masal
gibi eserlerin sozlii kiiltiirde ortaya ¢iktig1, gelistigi ve yine sozlii anlat1 yolu kullanilarak yayildig:
diisiiniiliirse, bu eserleri anlatan kisinin giiglii bir zihinsel yapiya sahip olmasi gerektigi ortaya
¢ikmaktadir (Boratav, 1969: 40).

Yazih Kiiltiir

Insanoglunun kendini ifade etme bigimi yiizyillar igerisinde degismis bu degisim bir 6nceki
doneme gore bazi yenilikler ve farkliliklar getirmistir. S6zlii olarak ifade edilen efsaneler, ninniler,
hikayeler vb. sozli kiiltiir Girlinleri yazinin ortaya ¢ikmastyla once kil tabletlerde daha sonrada
kitaplarda kendilerine yer bulmustur. Yazinin s6ziin yerini almasi yeni bir dénemin baslangici
olmustur.

Insanoglunun soylediklerini kaydetmek icin buldugu yazi, sosyo-kiiltiirel anlamda diinya
tarihinde ¢cok &nemli sonuglar ortaya koymustur. Ozellikle elde edilen bilgilerin nesiller arasi
aktariminin saglanmasi bu sonuclarin en 6nemlisidir. Her ne kadar yazinin bu islevini s6z yerine
getirse de yazimin karsilikli konusmaya gerek duymamasi ve tekrarlama zahmetini ortadan
kaldirmas1 onu s6z ve konusma karsisinda daha {istiin bir duruma getirmektedir. Bunun yaninda

yazi, ge¢miste yasanilan tarihsel olaylarin zamanimizda saklanmasi isleminin de ilk asamasidir
(Goody, 2013: 82).

Yazinin ortaya ¢ikmasiyla beraber gorme isitmenin yerini almig ve insanlarin anlama
tarzinda temel bir degisiklik ortaya ¢ikmistir. Bu sayede anlama, bir metni okuyup idrak etme haline
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dontismiistiir. Boylelikle ortaya ¢ikan bu yaklasimla beraber, mantiksal ve gramatiksel yap1 yeniden
biitiinlestirilmeye baslanmistir (Ellul, 2012: 58).

Elektronik Kiiltiir

Kitle iletisim araglarinin kokenini olusturan sz, yazi, kagit ve matbaa gibi temel
dinamiklerin ortaya ¢ikisi diinya uygarlik tarihinin yon degistirmesine ve farklilasmasina neden
olmustur. Bahsi gecen bu dinamikler sayesinde soz, kullanicisindan ayri bireysel bir hale gelmis;
iletimi, biriktirilmesi ve Ogeleri arasinda bag kurulmasi teknolojik yeniliklerle basitlesmis ve
hizlanmistir. Yasanan bu teknolojik ve sosyolojik gelismeler sayesindeyse toplumlar sozli
kiiltiirden yazili kiiltiire gegmistir. Yazil kiiltiirle beraber diinya medeniyet tarihinde yepyeni bir sayfa
acan insanlik, yazili kiiltiir biinyesinde yeniden kurgulanarak gelecek i¢in calismaya baslamustir.
Boylelikle toplumlar, teknolojik, dijital ve elektronik gelismeler cercevesinde “Gutenberg
Galaksisi 'nden McLuhan Galaksisi 'ne Gegisin” ilk adimimi atmustir (Ozdemir, 2015: 46).

20. yiizyilin baglarindan itibaren konusmaya dayali iletisim araglarinin hemen hemen
tamamu telgraf ve telefonun agmis oldugu yolda ilerlemistir. Bu araglarin onciilliigiinii kabul eden
diger elektronik kiiltiir araglar1 da onlarin egilimlerinden etkilenmis ve teknolojik geligsmelerinin
temelini onlara dayandirmistir. Sinema gibi nispeten daha yeni elektronik kiiltiir araglar1 ise eski
araglarin giiciinden etkilenirken, toplumda ger¢ek konusma tarzinin yerlesmesini amaglayan radyo
gibi diger baz1 araclar yeni bilimsel gelismelerin etkisinde kalarak bu bilgi teorilerini desteklemeye
baglamigtir. Biitiin bunlar bir araya getirildiginde ise bazi elektronik iletisim teknolojileri ile yeni
bir diinya yaratilmistir (Postman, 2016: 100). Yasanan degisimlerle beraber geng nesillerin biiyiik
bir ¢ogunlugu insana ve dogaya ait sesleri radyo, televizyon, sinema, telefon gibi elektronik kiiltiir
araglar ile isiterek gercek diinyanin yerine elektronik kiiltiir araclarinin sunmus oldugu diinyay1
tercih etmistir (Sanders, 2013: 26).

Elektronik kiiltiire gecilmesiyle beraber, geleneksel kiiltiiriin kulaga dayali, isitsel
diinyasindan bakmanin ve gérmenin temel alindig1, géziin merkezde oldugu gorsel diinyaya adim
atariz. Gorme ile birlikte kendimizi diinyanin merkezine konumlandirirken etrafimizda
gordiiglimiiz araglari, nesneleri bulundugumuz yere gore iliskilendiririz. Hatta postmodern
geligsmelerin 15181nda imaj1 tiim duygularin 6ntine gecirerek fotograflari, yol isaretlerini, reklam
panolarimi gorsellestirip biitliin bunlar1 s6ziin yerine kullaniriz (Yagei, 2005: 95-97). Buna karsin
gorsellik ile isitsellik arasindaki baglantiyr asla koparmamaliyiz. Her iki olgu da birbiri ile
baglantilidir ve biri olmadan digerinin olmasi imkansizdir. Ciinkii varliklar, goriinen ve isitilen
seylerin birlesiminden olusur (Ellul, 2012: 3).

Teknolojinin hizli gelisimine bagl olarak dnce fotograf makinesinin, ardindan da sinema ve
televizyon gibi kitle iletisim araglariin icat edilmesi insanlig1 gorsel ve isitsel bir siirecin igine
sokmustur. Temeli gérme tlizerine kurulu olan elektronik kiiltiir, sozlii ve yazili kiiltiiriin Oniine
gecerek toplumsal degisimin gerceklesmesini saglamis boylelikle imajlara ve gorsellige daha fazla
ilgi gosteren bir toplum yapisi ortaya ¢ikmustir (Parsa, 2007: 3-8).

Elektronik kiiltiir, ortaya ¢ikmaya basladig1 andan itibaren kendini yogun bir tartismanin
icerisinde bulmustur. Daha c¢ok felsefi alanda yasanan bu tartismalar elektronik kiiltiiriin
toplumlarin diislince diinyasina yapmis oldugu etki iizerinde yogunlasmistir.

Elektronik kiiltiiri, medya ile ilgili teorisinde sik¢a dile getiren Marshall McLuhan,
elektronik kiiltiire kars1 olumlu denebilecek degerlendirmelerde bulunmustur. McLuhan, sozlii
kiiltiiriin iriinii olan isitselligin, gorsel kiiltiire gore insanlig1 daha iyi yerlere getirecegini belirterek,
elektronik kitle haberlesme araglarinin gelismesiyle beraber konusmaya dayali isitselligin tekrar
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hak ettigi yere gelecegini sOylemistir. McLuhan, “Gutenberg Galaksisi” adl1 kitabinda, elektronik
kiiltiirle biiyliyen insanlarin, yazili kiiltiirle biiyiiyen insanlara gére daha bilingli olacagini iddia
etmigtir. Ona gore, yazil kiiltiir kisilerin zihinsel yapisinda bazi olumsuz etkiler dogurarak onlarin
alg1 ve bilgilerinin kaybolmasina neden olurken elektronik kiiltiir sayesinde bireylerde yeniden bir
biling olusacaktir (McLuhan, 2017: 40-48).

Marshall McLuhan (2001), elektronik kiltiirii ve onun araglarini, diinyay1 ortaklasa
algilamanin yeni bir yontemi olarak gérmiistiir. Bu teorisinden hareketle “kiiresel kdy” kavramini
giindeme getiren McLuhan, elektronik kiiltlir sayesinde insanligin yeniden birlestigini savunmustur.
McLuhan’a gore (2001), matbaanin icat edilip kullanilmasiyla ortaya ¢ikan gorsellik, elektronik
kiiltiir donemine girilmesiyle 6nemini yitirmis, bu donemde sozlii ve isitsel diinya yeniden 6n plana
cikmistir (Altay, 2005: 17).

Toplumlarin sahip oldugu iletisim seklinin, o toplumun kiiltiiriinii belirledigini dile getiren
Neil Postman (1994), sozlii kiiltiirden, yazili kiiltiire oradan da matbaa araciligiyla basili kiiltiire
ge¢menin salt tek basina bir teknolojik gelisme olarak diisiiniillemeyecegini sdylemistir. Postman,
ortaya c¢ikan her yeni gelismenin toplumlarin yasam bigimini ve sosyal iliskisini de degistirdigini
one siirerek elektronik kiiltiiriin gelismesiyle beraber ortaya ¢ikan sanal ve yapay teknolojilerin yeni
bir sozlii ¢agi baslattigini dile getirmistir. Postman, elektronik kiiltiir caginda artik okumaya nazaran
gérmenin daha énemli oldugunu, ayn1 sekilde bir seyi okuyarak anlamaktansa bakarak anlamanin
daha tercih edilir bir durum oldugunu savunmustur (Batus, 2005: 275).

Elektronik kiiltiir anlayisinin basili kiiltiir iizerindeki etkilerine de deginen Postman,
elektronik kiiltiiriin, yazili kiiltiirii olumsuz etkileyecegini ve ikisinin bir arada yasamasinin zor
olacagini su sekilde ifade etmistir:

“Elektronik medya, sembolik ortamimizin niteligini kesinkes ve geri doniigii olmayan
bicimde degistirmektedir. Su anda enformasyonlari, fikirleri ve epistemolojisi basili sézlerle
degil, televizyonla sekillenen bir kiiltiiriiz. Kuskusuz hala bir siirii kitap yayinlaniyor, ancak
basili yayimin ve okumanin kullanimlar: eskiden oldugu gibi degil; basili séziin arka plana
diismeyecegi diistiniilen son kurumlar olan okullarda bile bu durumla karsilasilmaktadir.
Televizyon ile basili soziin bir arada yasayabilecegi hayali, kendini kandirmak demek olur,
¢linkii bir arada yagamak icin esit olmak gerekir. Oysa burada esitlik s6z konusu degildir...”
(Postman, 2016: 42).

Elektronik kiiltiire getirilen bu farkli goriisler, gecmiste sozli kiiltiirden yazili kiiltiire
gecerken yasanan elestirilere benzemektedir. Ornegin Platon, Sokrates’e dayandirdig: teorisinde
yazinin gayri insani oldugunu, sonradan lretilen bir iirlin olan yaziyla birlikte insanin belleginde
yer alan diisiinceyi belleginin disinda olusturmaya ¢alistigin1 sdyler. Yazinin zihni ¢iiriittiiglinti de
iddia eden Platon, yazi ile diisiincelerini ifade eden insanlarin unutkan olacagini, bireyin benliginde
olan kaynaklarindan ziyade dis kaynaklara bagimli olacagini dile getirir. Ge¢gmiste Platon’un yazi
icin sOyledigi bu sozleri zamanimizda ebeveynler bilgisayar ve hesap makinesi kullanan ¢ocuklari
icin sdylemektedir. Anne ve babalara gore, kullanilan bu elektronik esyalar beyni korelterek
cocuklarin yapmasi gereken isleri kendileri yerine getirir. Platon, zamanimizda bir¢ok insanin
elektronik kitle iletisim araglarina 6n yargi ile baktig1 gibi yazili kiiltiirli ve onun araglarimi disardan
getirilen harici bir teknoloji olarak goriiyordu. Zamanimiz da ise insanoglu yaziyr o denli
icsellestirmis ki onu zihnimizin ayrilmaz bir parcgasi olarak goérmiistiir. Hatta insanlar, elektronik
iletisim araglarin1 rahatlikla teknoloji olarak nitelendirirken, yaziy1 bir teknoloji araci olarak
gormemeye baslamistir (Ong, 2013: 98-101).
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Elektronik kiiltlire dair bu goriisler, degisen kiiltiirel, toplumsal ve teknolojik yapimizin bir
geregi olarak anlagilmalidir. S6zlii ve yazihi kiiltiirde yasanilan tartismalar bugiin nasil bir temele
oturtulmus ve kabullenilmisse elektronik kiiltiire getirilen elestiriler de ayni sekilde olgunlasarak
belli bir mantiksal ¢er¢eveye dayandirilacaktir

Dede Korkut Hikayeleri Kitabi ve Dede Korkut

2018 yilinda UNESCO tarafindan “Somut Olmayan Kiiltiir Miras: Temsili” listesine giren
Dede Korkut Hikayeleri, tarihi binlerce yillik gecmise dayanan Tirk kiltiiriinin 6nemli
eserlerinden kabul edilmektedir.

Dede Korkut Hikayeleri, éncelikle sozIu kiiltiiriin bir iiriinii olarak kopuz esliginde dilden
dile sdylenmis daha sonra tahmini 14.-15. yiizyillarda yaziya geg¢irilerek kitap haline getirilmistir.
Kitabin iki farkli niishast bulunmaktadir. Bu niishalarin ilki 150 y1l 6nce Dresden Kral Kitapligi’nda
bulunmugtur. 12 Hikayeden olusan bu kitap tam niishaya sahip kitap olarak da kabul edilmektedir.
Ikinci kitap ise 1950 tarihinde Vatikan Kitapligi’nda ele gegmistir. Alt1 eksik niishadan olusan bu
ikinci kitapta yer alan hikayeler, Dresden kitapliginda bulunan alti hikdyenin aynisidir. Bu alt1
hikaye arasinda ¢ok kii¢iik climle ve kelime farkliliklar1 vardir. Tarih olarak eski olmasi ve daha
fazla niisha ihtiva etmesi sebebiyle inceleme ve arastirmalarin biiyiik bir ¢ogunlugu Dresden
yazmalar1 iizerinden yapilmaktadir (Ozbay ve Taysi, 2011: 25).

1815 tarihinde ortaya ¢ikarilan Dede Korkut Hikayeleri Kitabi’nin Tiirkiye’deki basimi ise
yiizy1l1 gegkin bir zaman diliminden sonra 1916 tarihinde yapilmistir. i1k defa Kilisli Muallim Rifat
Bey tarafindan basilan hikayeler “Kitdb-1 Dedem Korkut Ald Lisan-1 Taife-i Oguzan™ adiyla
yayimlanmigtir. Muallim Rifat Bey’in Osmanlica bastigi kitap, 1938 tarihinde Orhan Saik
Gokyay’in yaptigr caligmalar neticesinde Latin harfleriyle de yayimlanmistir. Dede Korkut
Hikayeleri ile ilgili ilk bilimsel ¢caligmalar ise Muharrem Ergin tarafindan asil metinlere dayanilarak
1958 tarihinde yapilmistir (Zeyrek, 2017: 20-21).

Ons6z ve 12 hikayeden olusan Dede korkut Hikayeleri Kitabi, Oguzlarm bilinen en eski
destansi hikayeleridir (Cakan, 2018). Bu hikayelerde, Tiirk milletinin toplumsal ve Kkiiltiirel
ozelliklerini yansitan gelenek ve goreneklerin yani sira Tiirklerin milli ve insani duruslari da
anlatilmigtir (Ergin, 2003: 3). Kitapta yer alan maceralarda, genel olarak bir oba haninin macerasi
anlatilmakla beraber diger obalarin hanlarinin da hikayelerde c¢ok az sayida yer aldigi
goriilmektedir. Bu hikayelerin 6zelinde tek bir obanin hayati biitiin bir Oguz boyunun yagamina
ornek teskil etmektedir (Ozbay ve Taysi, 2011: 21-32).

Dede Korkut Hikayeleri, Dede Korkut veya Korkut Ata ismi ile bilinen bilge bir kisinin
agzindan anlatilir. Dede Korkut’un Tiirklerin Miisliimanlig1 se¢gmelerinden once de yasadigi ve kam
ya da baks1 olarak hayatini siirdiirdiigii; islamiyet’e gecilmesiyle beraber evliya-veli olarak yeni bir
sifat kazandig1 sOylenebilir. Hatta Dede Korkut Hikayeleri Kitabi’nin giris kismindaki “Oguz ‘un
evvel kigisi, tam bilicisiydi. Ne derse olurdu. Gaipten tiirlii haber soylerdi. Hak Tedld onun génliine
ilham verdi” ciimlesi bu tezi destekleyici bir ornektir. Dede Korkut, hikayelerde gegen olaylarin
ortasinda ve ¢ogu zamanda sonunda ortaya ¢ikar. Olaylar1 goniil kirmadan ¢6zer, nasihatlerde
bulunur, mani ve deyisler soyleyerek kahramanlik gosteren genglere ad koyar. “Dua edeyim
hanim” seklindeki soziiyle de iyi dileklerde bulunur (Cakan, 2018).

Kiiltiirleri meydana getiren unsurlardan olan destansi hikayeler, milletten millete farklilik
gosteren her ulusun igerisine kendinden bir seyler kattig: iiriinler olarak ortaya ¢ikmaktadir. Dede
Korkut Hikayeleri’de Tiirk milletinin 6ziinden gelen bir kiiltiir hazinesidir. Tiirk yasam bi¢imini,
dilini, tarihini yansitan bu hikayeler, ge¢misten giiniimiize farkli anlatim teknikleri ile gelerek
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nesilden nesile aktarilmistir. Once sdz daha sonra yazi ile giiniimiize tasinan bu hikayeler bugiin de
televizyonlarda ¢izgi film seklinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Sozlii Kiiltiirden Beyaz Cama “Dede Korkut Hikayeleri Cizgi Filmi”

Temelinde kiiltiirel 6geleri barindiran ¢izgi filmler, yapim asamasinda sozli ve yazili
eserlerden faydalanmislardir. Hikayeler, destanlar, masallar, oykiiler ¢izgi filmlerin temel iiretim
kaynaklaridir. Toplumlarin sosyo-kiiltiirel yapilar1 hakkinda 6nemli ip uglar1 veren ¢izgi filmler,
icinden ¢iktiklar1 halklarin yasayislarini, duygularini, diigiincelerini yansitir. Hedef kitlesinin biiytik
bir kismimni ¢ocuklarin olusturdugu c¢izgi filmler, gorsel ve isitsel kodlar1 yogun bir sekilde
kullanmaktadir. Kullanilan bu kodlar ise ¢ogunlukla geleneksel ve kiiltiirel olmaktadir.

Diinyada ¢ocuklara 6zgii tematik kanallarin ortaya ¢ikmasina paralel olarak son yillarda
Tiirkiye’de de ¢ocuk kanallar1 yayginlagmaya baslamistir. Cizgi film ve kiiltiir aktarimi arasindaki
iliskiye bagl olarak TRT Cocuk kanali Tiirk s6zlii ve yazili kiiltiiriiniin 6nemli bir eseri olan Dede
Korkut Hikayelerini senaryolagtirarak hem bu eserin giincelliginin korunmasini saglamis hem de
ile yeni nesillere Tiirklerin toplumsal hayatinin 6gretilmesini amaglamistir.

Dede Korkut Hikayeleri ¢izgi filmi, TRT Cocuk kanalinda 2012 tarihinde yayinlanmaya
baslanan ve 52 boliim siiren animasyon tarzinda bir ¢izgi dizidir. Yeni nesillere Tiirk kiiltiirtinti
ogretmek ve onlara bu kiiltiiriin 6zelliklerini aktarmak icin yapilan ¢izgi film, hafta sonlar iki giin
yaymlanmistir. Egitsel yonii de olan ¢izgi filmin her bir boliimiiniin toplam siiresi 13 dakikadir.
Cizgi film 40 saniyelik bir jenerik ile baglamaktadir ve Dede Korkut’un en sonda ortaya ¢ikmasi ve
“Dede Korkut” yazisinin belirmesiyle de jenerik bitmektedir. Daha sonra esas anlatiya gegilen ¢izgi
filmde konular ise “Dede Korkut Hikdyeleri Kitabi” kaynak alinarak olusturulmustur.

Cocuklarin alg1 seviyesi diisiiniilerek hikayelerin yeniden senaryolastirildigi Dede Korkut
Hikayeleri ¢izgi filmi, Tiirk bozkir kiiltiiriinlin unsurlarini tasimaktadir. Cizgi filmin yapimciligin
ve yonetmenligini istelenen Rakim Karakas, ¢izgi filmin ortaya cikarilma siirecinde g¢ocuk
faktoriinii ve milli degerlerin ¢izgi filmde yansitilmasi siirecini su sekilde agiklamistir:

“Dede Korkut Hikdyeleri; Tiirk diinyasi ¢ocuklarmmin ¢ok Kiigiik yaslardan itibaren
hayallerini siisleyen kahramanlik oykiileridir. Hikdyelerin oziinde, siddet olmasi bizi biraz
kaygilandirmigti agikgasi. Ciinkii ¢ocuklara yonelik bir ¢alisma yapiyorduk ve siddet i¢erikli
olmamalvydi. Bu diisiincelerle yaptigimiz yogun ¢alismalar ve aldigimiz pedagojik destekle
bugiinkii Dede Korkut Hikdyeleri isimli senaryo ortaya c¢ikti. Diinyada animasyon
karakterleri daha ¢ok Avrupa milletlerinin tipik millet ozelligini gosterdigi igin, ozelde
Tiirkleri yani salt bir millet tanimlayan karakter olusumu oldukca zordu. Bu zor asamayi
atlattiktan sonra hikdye tahtasint olusturduk. Yani her planmin ¢izimleri ressam arkadaslar
tarafindan ozenle c¢izildi. Mekan tasarumcisi arkadaslardan, o donemi anlatan ¢evresel
etkenleri arastirmalarini ve bir yasam alam olusturmalarint istedik. Bu sekilde mekdan
modellerimiz ortaya ¢ikti. A¢ik¢ast bunda da oldukca zorlandik. Ciinkii érnek ¢alisma
neredeyse hi¢ yoktu. Bizim projemiz, Tiirklerin Orta Asya’daki ilk donem yasamlarini
anlatmasi ve yansitmast agisindan bir ilktir agikgast...” (Karakas, 2012: 124).

Dede Korkut Hikayeleri ¢izgi filminin karakterlerini Basat, Bogachan, Bams1 Beyrek, Uruz,
Sokli Melik, Tepegoz, Ban1 Cigek ve Dede Korkut olusturmaktadir. Bu kahramanlara ilave olarak
Deli Dumrul, Bayindir Han, Aruz Han gibi karakterler de yer almaktadir. Fakat bu karakterler biraz
daha geri planda kalan ve hikayelerin olusumuna gore bazen ortaya ¢ikan karakterlerdir. Ayrica
Dede Korkut Hikayeleri Kitabi’nda yer almayan ama ¢izgi filmde bulunan Aybiike adli kahramanda
cizgi filmin diger onemli karakterini olugturmaktadir.
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Arastirma Metodolojisi

Dede Korkut Hikayeleri’nin elektronik kiiltiir araglarina aktarilirken gecirdigi siire¢ ve bu
stire¢ igerisinde yasadigi degisikliklerin analiz edilmesi ¢alismanin konusunu olusturmaktadir.
Dede Korkut Hikayeleri Kitab1 ve Dede Korkut Hikayeleri Cizgi Filmi {izerinden yapisal bir
coziimleme yaparak iki farkl tiir lizerinden karsilagtirmali bir analizi ortaya koyup sozlii kiiltiir
iirlinlerinin elektronik kiiltiir araglarina aktarilirken bir veri kayb1 yasayip yasamadigini belirlemek
ise ¢alismanin temel amacini olusturmaktadir.

Calismada yapisal ¢oziimlemenin kullanilmasinin temel sebebi yontemin; hikdyenin ve
cizgi filmin kendi boliimleri arasinda biitiinciil bir bag kurmasi ve bdylelikle degisiklige ugrayan,
c¢ikarilan ya da ilave edilen unsurlarin belirlenmesinde biiyiik bir kolaylik saglamasidir.

Calismanin evrenini T.C Milli Egitim Bakanlig1 Yayinlari’'ndan ¢ikan ve Siileyman Teyek
tarafindan hazirlanan “Dede Korkut Hikayeleri Kitabi” ile TRT Cocuk Kanali tarafindan Mavi
Riiya Animasyon Ajansi’na hazirlatilan 52 bolimlik “Dede Korkut Hikdyeleri Cizgi Filmi”
olusturmaktadir. Teyek’in kitabinin secilmesinin temel nedeni eserin Milli Egitim Bakanligi
tarafindan basilmasi ve gorece daha fazla kisiye ulagmis olmasidir.

Calismanin yontemine uygun olmasi, igerisinde olaganiistii masallarda yer almasi1 gereken
sihir, peri, dev gibi birtakim dogaiistii unsurlar1 barindirmasi sebebiyle “Aruz Koca Oglu Basat ile
Tepegoz Boyu” adli destansi hikaye ile Dede Korkut Hikayeleri ¢izgi filminde Basat ve Tepegdz’
iin maceralarinin anlatildigi ilk 13 boliimliik kisim 6rneklem olarak segilmistir. Bu boliimlerin
yeterli veriyi saglamasi ve Dede Korkut Hikayeleri Kitabi’nda anlatilan “Aruz Koca Oglu Basat ile
Tepegoz Boyu” adli destansi hikayenin ¢izgi film versiyonunda da anlatilmasi bu bdliimlerin
se¢ilmesinin bir baska nedenidir.

Bu baglamda analiz edilmek {izere gelistirilen arasgtirma sorulart ise su sekilde
olusturulmustur:

Arastirma Sorusu 1. Sozli kiiltiir triinleri elektronik kiiltiir iirlinlerine aktarilirken
karakterlerde herhangi bir degisiklik olur mu?

Arastirma Sorusu 2: Sozli kiiltiir tiriinleri elektronik kiiltiir tiriinlerine aktarilirken igerik
olarak farklilagir mi1?

Arastirma Sorusu 3: Sozli kiiltiir tiriinleri elektronik kiiltiir tirlinlerine aktarilirken olay
orgiisii degisir mi?

Nitel bir yontem uygulanarak sonuglar1 ortaya ¢ikarilacak olan ¢alismada Rus bi¢gimbilimci
Vladimir Propp’un gelistirmis oldugu yapisal ¢oziimleme yontemi se¢ilmistir. Propp’un masallarda
uyguladigi bu yontem, yazili eserlerden televizyon ve sinemaya uyarlanan film, ¢izgi film, dizi,
reklam gibi tiirlerde de uygulanabilmektedir. Fakat masallarda yer alan iglevlerin uyarlamalarda
kirpilmast nedeniyle televizyon ve sinemaya aktarilan eserlerde bu islevlerin tamami goriilmez
(Dogan, 2018: 53). Bunun yaninda Propp’un yonteminin, elektronik kiiltiir {riinlerinde
uygulanmastyla farkh tiirdeki eserler arasinda yapisal bir karsilagtirma yapilir ve boylelikle her iki
tiirde de anlatinin kurulus yapisi incelenmis olur.
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Arastirma Bulgulan

Aruz Koca Oglu Basat ile Tepegoz Boyu Adl Destans1 Hikdyenin Olay Orgiisii ve
Islevleri

Dede Korkut Hikayeleri Kitabi’nda yer alan “Aruz Koca Oglu Basat ile Tepegoz Boyu” adli
destansi hikayede yer alan olay orgiisii ve islevler su sekildedir:

Tablo 1. Aruz Koca Oglu Basat ile Tepegdz Boyu Adli Destans1 Hikayenin Olay Orgiisii ve Islevleri

Islev Tanim Simge

Dis Oguzlarin Aruz Koca adinda bir beyi varmig. Aruz Koca’nin iki de oglu
varmis. Birinin adi Kiyan Selguk’mus kiigiigiin ise heniiz ismi yokmus.

Baglangi¢c durumu o
Bir gece Dis Oguzlara baskin yapilir ve Aruz Koca’nin ismi konulmamig
kiiglik oglu kaybolur.
1 Uzaklasma B
Aruz Koca, oglunu bulur ve tekrar obaya gétiiriir ama oglu yeni hayatina
alisamaz. Aruz Koca, oglunu obada tutmak i¢in ¢oke¢a nasihat edip 6giit verir.
2 Yasaklama Y
Aruz Koca ne kadar ugragsa da oglunu obada tutamaz. Oglan devamli arslan Yasag1 Cigneme
yuvasina kagar.
3 )
Aruz Koca bunun iizerine Dede Korkut’a haber yollar ve ondan yardim ister.
Dede Korkut, oglani arslanlarin yanindan getirir ve ona nasihatlerde bulunup
ona Basat ismini verir. Bag]antlyl Sag]ayan /
Oge
4
Aruz Koca’nin Sar1 Coban adinda bir gobani vardir. Sar1 Coban yaylaya
¢ikarken Uzun Pinar denilen yerde koyun siiriisiinde bir gariplik oldugunu
diistiniir. Sar1 Coban, bu garipligin ne oldugunu grenmeye ¢alisir ve daha Sorusturma €
sonra pinarda perileri goriir.
5
Sar1 Coban perilerin giizelligi karsisinda biiyiilenir ve onlardan birini igfal
eder.
6 Kaotiilik A6
Peri Kiz1, Sar1 Coban’a bir yil sonra bir emanet verecegini, bu emanetin
Oguzlara yokluk getirecegini soyleyerek ugup gider
Baglantiy1 Saglayan /
Oge
7
Aradan bir sene geger. Sar1 Coban tekrar yaylaya goc eder. Peri Kiz1 gegen yil
sOyledigi emaneti Sar1 Coban’a verir. Sar1 Coban korkar ve oradan uzaklasir.
Aldatma n
8
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Yaylaya ¢ikmakta olan Oguz Beyleri Peri Kizi’nin birakmis oldugu emaneti
goriirler. Aruz Koca gordiigii yigmaga vurur. Yigmak yirtilir ve ortaya

Tepegoz ¢ikar. Aruz Koca, Bayindir Handan onun kendisine verilmesini ister Suga Katilma 0
ve istegi kabul olunca onu evine gotiiriir.
9
Tepegdz, doymak bilmemektedir. Siit igtigi dadilar1 61diiriir, oyun oynadig:
arkadaslarina zarar verir. Kiminin burnunu kiminin kulagin yer.
Kotiiliik A6
10
Tepeg6z’den bikan aileler onu Aruz Koca’ya sikayet eder. Aruz Koca
sikayetlere dayanamaz ve onu evden kovar.
11 Yardime1 Oge -/
Evinden kovulan Tepegoz, Peri anasi ile karsilasir. Peri Kizi, Tepeg6z’e bir Biiyiilii Nesnenin
yiiziik ve iki adet kili¢ verir. Alinmasi
12 F
Tepegoz, Salahan’a Kayasi’na gelir ve burada gelip gegen Oguzlara zarar
vermeye baglar. Oguzlar Dede Korkut’a haber yollarlar ve onu Tepegozle
anlagma yapmasi i¢in yanina yollarlar. Dede Korkut, bes yiiz koyun ve
Tepegdz’e yardim edecek olan Yiinlii Koca ve Yapagili Koca’y1 verme
karsiliginda onunla anlagmaya varir. Baglantiy: Saglayan
Oge
13 /
Bagka bir yerde gazada olan Basat evine doner. Obasini yas i¢inde bulur ve
sebebini 6grenir.
14 Aracilik, Gegis Ant B3
15 Basat, Tepeg6z’ii alt etmek igin Salahana Kayasi’na gider. Gidis 1
Tepeg6z’ii glinese kars1 yatar bulan Basat ona demir u¢lu ok atar. Ama oklar
Tepegoz’e islemez.
16 Bagiscinin Ilk Islevi D
17 Basat’1 fark eden Tepegdz onu yakalar ve magaranin igine gotiirerek Baglantiy1 Saglayan
¢izmesinin igine sokar. Oge
/
Basat ¢izmenin iginden kurtulur. Yiinlii Koca ve Yapagl Koca’dan
Tepeg6z’iin zayif yerinin goézii oldugunu dgrenir.
18 Kahramanin Tepkisi E
Basat oca@a sis koyar. Iyice 1sittiktan sonra sisi Tepegdz’iin goziine saplar.
19 Catisma H
Basat bu arada Tepegoz’iin magarasina saklanir. Tepegoz, Basat’1 yakalamak Iki Krallik Arasinda
i¢in magaranin kapisini tutar. Icerdeki koyunlara gelmesi igin seslenir. Basat Yolculuk, Bir Kilavuz
20 koyun kiligma girer ve kagar. Esliginde Yolculuk G3
Basat, Tepegdz’lin sihirli yiiziigiinii ele gegirir. Biiyiilii Nesnenin
Alinmast
21 F
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Tepegoz, Basat’a hile yapmay: diislinerek magarada hazine oldugunu ve
canini bagislamast durumunda hazineleri ona verecegini soyler. Magarada iki
kili¢ oldugunu da séyleyen Tepegoz bunlardan kinsiz kilicin perilere Ozel Isaret 13
isledigini kinli kilicin ise insanlara isledigini sGyler. Basat, Tepegoz’iin
magarasina girer ve onun hilelerinden kurtulur. Kimsiz kilicin insanlara
isledigini 6grenip onunla birlikte inden disar: ¢ikar.

22

Tepegoz, Basat’tan kendisini 6ldiirmemesi i¢in aman diler. Basat, Tepegoz’ii
dinlemez ve kilic1 Tepegdz’e sallar. Tepegdz’iin bag1 ve gévdesi bir yana
diiser. Zafer J

23

Tepeg6z’i 6ldiiren Basat, Yiinlii Koca ile Yapaglh Koca’y1 Oguzlara miijdeci
olarak gonderir. Oguzlar haberi alir almaz Salahana Kayasi’na varirlar. Dede
Korkut gelir, Basat’a hayir duasi eder. Evlenme w3

24

Aruz Koca Oglu Basat ile Tepegoz Boyu Adl Destans1 Hikdyenin Analizi

“Aruz Koca Oglu Basat ile Tepegéz Boyu” adli destansi hikdyenin iglevleri bir araya
getirildiginde ortaya asagida yer alan sema ¢ikmaktadir:

aByd/eAs/mMOAs-/F/BstD/EHG3FIsJws

Aruz Koca Oglu Basat ile Tepegdz Boyu adli destansi hikaye bir kotiiliik (A) ile baglayip
evlenme islevinin tiirlerinden olan: “Kahraman kimi zamanda kral olmaz, evienmez...daha baska
sekillerde odiillendirilir (w3).” 1islevi ile son bulur. Propp’un c¢alismalarindan hareketle
masallardaki islevler olduk¢a sinirli sayidadir ve masallardaki olaylar bu islevler cercevesinde
geligir. Birbiriyle tutarli bir sekilde ilerleyen bu islevler kendilerinden 6nce gelen islevleri
dislamazlar. Incelenen anlatida da saldirganla ¢atisma ve zafer (H-J) islevi bulunmaktadir.

Aruz Koca Oglu Basat ile Tepegdz Boyu adli destanst hikayenin islevlerinin dizilis sekline
bakildiginda, anlatinin birden fazla olay dizisinden olustugu goriilmektedir. Buna gore anlati {i¢ ayr1
boliimden olugmaktadir. Birinci boliimde Aruz Koca’nin adi konulmamis oglunun kaybolmasi ve
kaybolan ¢ocugun tekrar bulunup Dede Korkut tarafindan ona (Basat) isim verilmesi anlatilirken;
ikinci boliimde Sar1 Coban’in bir peri kizi ile karsilasmasi ve onu igfal etmesi. Peri kizindan
diinyaya gelen Tepegdz’iin Oguzlara zulmetmesi ve Tepegdz ile Dede Korkut arasinda bir anlagsma
yapilmasi anlatilmaktadir. Ugiincii ve son béliimde ise Basat’in Tepegdz ile catismasi, onu yenmesi
ve Dede Korkut’un gelip Basat’a hayir duada bulunmasi anlatilmaktadir. Bu siralamaya gore iki
olay dizisinin ortak bir sonucu vardir. ilk iki béliimde gerceklesen olaylar iiciincii boliimde
Tepegoz’iin Basat tarafindan oldiiriilmesi ile son bulmaktadir. Boylelikle olay dizileri birbirine
baglanmaktadir. Sonug olarak da ortaya sdyle bir sema ¢ikmaktadir:

l-aByod/
IM-B3 1 D/HG3FI3Jws
l1-€ A6 /n 0 Ae-/F/
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Aruz Koca Oglu Basat ile Tepegoz Boyu adli destansi hikayenin iglev alanlari ile Vladimir
Propp’un ortaya koymus oldugu 7 eylem alan1 hemen hemen birbiri ile ortiismektedir. Propp’un
gelistirmis oldugu metodolojiye gore olusturulan eylem alanlarinin hepsinin bir masalda veya
anlatida yer alma mecburiyeti yoktur (Propp, 2018: 80-81). incelenen anlatida da saldirgan kisinin
eylem alani, bagisci kisinin eylem alani, yardimci kisinin eylem alani ve kahramanin eylem alani
bulunurken; prensesin (aranilan kisi) ve babasinin eylem alani, gonderenin eylem alani ve diizmece
kahramanin eylem alan1 yer almamaktadir. Buna gore incelenen anlatida yer alan ve almayan eylem
alanlar1 ve kisileri sunlardir:

1) Saldirgan Kisinin Eylem Alani: Anlatida yer alan olaylara gore Aruz Koca Oglu Basat
ile Tepeg6z Boyu adl1 destansi hikayede 3 tane saldirgan kisi bulunmaktadir. Bu saldirgan kisilerin
ilki Sar1 Coban’dir. Sar1 Coban, savunmasiz Peri kizlarina saldirip onlardan birini igfal etmistir.
Hem kendi bagin1 yakmis hem de Oguzlara bela getirmistir. Ikinci saldirgan kisi ise basta magdur
durumda olan Peri Kizi’dir. Peri Kizi, kendisine yapilan kétiilige karsilik vermis ve ayni sekilde
Oguzlarin basina Tepegdz gibi bir belay1 musallat etmistir. Anlatida yer alan son saldirgan kisi ise
Tepegoz’diir. Tepegdz, kendisini Oguzlarin obasina gotiiren Arzu Koca’ya deyim yerindeyse hem
thanet etmis hem de onlara fiziksel ve psikolojik zararlar vermistir.

2) Bagisc1 Kisinin Eylem Alani: Anlatida bagisci kisi olarak Peri Kizi’n1 ve Tepegdz’i
gormekteyiz. Peri Kiz’1 sihirli yiiziigi ve kiliglar1 Tepeg6z’e vererek bir anlamda biiyiilii nesnelerin
Basat’a ge¢mesine neden olmustur. Ayn1 sekilde Basat, sihirli yiizigii ve kinli kilict Tepegdz’den
almistir. Boylelikle sihirli nesneler Basat’a ge¢cmis ve Tepegdz bagisci kisi olarak anlatida yer
almistir.

3) Yardimei Kisinin Eylem Alani: Bu destansi hikayede iki kisi yardime kisinin eylem
alan1 icerisine girmektedir. Basat’in Tepegdz’iin ¢izmesinden kurtulup onu nasil ortadan
kaldiracagin1 sordugu Yiinlii Koca ve Yapagli Koca bu anlatida yardimer kisinin eylem alanina
girmektedir.

4) Prensesin (Aranan Kisi) ve Babasimin Eylem Alani: Anlatinin herhangi bir zor isi
yerine getirme istegiyle yapilmamis olmasi diizmece kahramanin ortaya ¢ikarilmasi gibi bir amacin
bulunmamasi ve kahramanin ortaya cikarilmas: gibi eylemleri kapsamamasi nedeniyle bu eylem
alan1 anlatida yer almamaktadir.

5) Gonderenin Eylem Alani: Herhangi bir kisi tarafindan kahramanin gonderilmesi gibi
bir cagr1 ve istek yapilmadigi i¢in anlatida gonderenin eylem alani bulunmamaktadir.

6) Kahramanmin Eylem Alani: Aruz Koca Oglu Basat ile Tepegdz Boyu adli destansi
hikayenin kahramani Basat’tir. Basat, Tepegoz’ii 6ldiirerek Oguzlar1 bu beladan kurtarmistir.

7) Diizmece Kahramanin Eylem Alani: Anlatida herhangi bir diizmece kahraman yer
almamaktadir.
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Dede Korkut Hikayeleri Cizgi Filminin Olay Orgiisii ve Islevleri

TRT Cocuk kanlinda yayinlanan Dede Korkut Hikayeleri ¢izgi filminde yer alan olay 6rgiisii
ve islevler su sekildedir:

Tablo 2. Dede Korkut Hikayeleri Cizgi Filminin Olay Orgiisii ve Islevleri

Islev Tanim Simge
Baymndir Han’1n obasi coskun akan bir nehrin kenarindan kurulmustur.
Insanlar dayanigma i¢inde ve huzurlu yasamaktadirlar.
Baslangic durumu o
Birgiin Sokli Melik ve adamlar1 Bayindir Han’m obasina saldirir. Saldir
esnasinda yasanan kargasada Aruz’un oglu, bir atin sirtinda ormana dogru
1 giderek kaybolur. Uzaklagma B
Aradan On iki sene geger. Aruz’un ¢ocugunu aslanlar biiyiitmiistiir. Cocugu
biiyiiten aslanlarin yemek bulmak i¢in obaya indigi bir vakit, Aruz ve oba
2 sakinleri onlar1 takip eder ve sonunda kaybolan ¢ocugu bulurlar. Baglantiy1 Saglayan /
Oge
Aruz ¢ocugun elindeki beni goriir, ayn1 benden kendisinde de oldugunu
orman g¢ocuguna gosterir.
3 Ozel isaret I
Karacik Coban ve kdpegi karabas, koyunlari giiderken gol kenarinda su
perisini goriirler. Bu garip yaratigin ne oldugunu anlamaya ¢alisirlar. Bu arada
4 su perisi Karabastan korkar ve yumurtasini géle diisiiriir. Sorusturma €
Sokli Melik adamlarina, av malzemelerini hazirlamalarini sdyler. Bin yilda bir
gelen bir su perisi oldugunu, onu yakalamalar1 gerektigini soyler.
5 Baglantiy1 Saglayan /
Oge
Uruz, Bogag, Aybiike ve Orman Cocugu g6l kenarida su perisinin diigiirdiigii
yumurtay1 bulurlar.
6 Yasaklama v
7 Cocuklar yumurtay1 renkli bir tas zannederler ve onu obaya gotiiriirler. Yasag1 Cigneme 1)
Cocuklarin obaya gotiirdiigii renkli tag (yumurta) kirilir ve mavi bir 1g1kla
beraber Tepegdz dogar. Tepegdz’iin dogmasiyla beraber Aruz, onun obada
8 kalmasini ister. Dede Korkut bu duruma razi olmasa da Aruz’un israrina Suca Katilma 0
dayanamaz ve Tepegoz’iin obada kalmasina izin verir.
Tepegoz obaya geldikten sonra obada devamli olarak siiriiler ve yemekler
kaybolmaktadir. Tepeg6z obaya zarar vermektedir. Kimse bunlarimn nasil
9 ortadan kayboldugunu bilmemektedir. Kotiiliik A5
Orman Cocugu; Aybiike, Bogag¢ ve Uruz’a obadaki kayiplarin sorumlusunun
Tepego6z oldugunu anlatmaya ¢alisir ve onlar1 Tepegdz’iin koyunlar yedigi
yere gotiiriir. Bu esnada ¢ocuklardan habersiz olan Tepegdz sirtinda yemek Baglantiy1 Saglayan /
iizere getirdigi bir koyun ile gelir. Boylece ¢ocuklar obadaki kayiplarin Oge
10 sorumlusunun Tepe Gz oldugunu anlar.
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Dede Korkut, obadakilere Tepeg6z ve annesi su perisinin efsanesini anlatir ve
onlar1 $6kli Melik’e kars1 uyarir. Aruz, obanin giivenliginin tehdit altinda

11 oldugunu sdyleyerek Dede Korkut’a ne yapilmasi gerektigini sorar. Dede Giidiilenme Gerekgelendirme
Korkut’ta Tepegdz’iin obadan ¢ikarilarak, g6l kenarmna birakilmasini sdyler.
Aybiike, Bogag, Uruz ve Orman Cocugu Tepe Goz’ii goliin kenarma
birakirlar ve Tepegdz ile annesi olan su perisinin karsilagmasina sahit olurlar.
12 Su perisi, Tepe G6z’e sihirli bir yiiziik verir. Biiyiilii Nesnenin
Alimmmasi
F
Sokli Melik Tepeg6z’ii kagirir. Ayrica Tepeg6z’e hizmet etmeleri ve karnini
doyurmalari i¢in iki esir alinmasini emreder. Bamsi Beyrek, Sokli Melik’in
13 esir aldig iki esiri tekrar obalarina gétiirmek i¢in harekete geger. Sokli iki Krallik Arasinda G2
Melik’in obasina gider ve esir alinan iki kadini kurtarir. Yolculuk, Bir Kilavuz
Esliginde Yolculuk
Bamsi Beyrek’in obaya gelmesinden sonra S6kli Melik’in adamlari ile
kovalamacaya giren Tepegdz onlardan kurtulmaya caligirken masanin
14 iizerinde bulunan bigaklar gokyliziine yiikselerek Tepegodz’iin lizerine diiser. Biiyiilii Nesnenin F8
Ama bigaklarin hicbiri Tepegodz’e islemez. Bunu goren $6kli Melik duruma Alinmasi
oldukea sagirir. S6kli Melik bu durumun sebebinin Tepeg6z’iin sihirli yliziigi
oldugunu anlar ve yiizligii Tepeg6z’iin parmagindan ¢ikartarak alir.
Orman Cocugu gergek bir isminin olmamasina {iziilmektedir. Kendisinin de
gercek bir isminin olmasini istemektedir. Aybiike ise ona bunun ancak bir
15 kahramanlik gosterilerek gergeklesebilecegini sdyler. Baglantiy1 Saglayan /
Oge
Bamsi Beyrek, komgu obalardan Bani Cigek isminde biri ile evlenecektir.
Bani Cigek’in abisi Deli Kargar, bazi isteklerinin karsilanmasina karsilik
16 diigiine onay verir. Bams1 Beyrek, Aybiike, Bogag, Uruz ve Orman Cocugu, iki Krallik Arasimda G2
Deli Kargar’mn istemis oldugu diigiin hediyelerini temin etmek i¢in Sokli Yolculuk, Bir Kilavuz
Melik’in obasina giderler. Esliginde Yolculuk
Bamsi Beyrek ve ¢ocuklar S6kli Melik’in obasina saldirirlar. Yapilan
miicadelenin ardindan Deli Karcar’in istemis oldugu koyun siiriistinii alirlar.
17 Catisma H
Bamsi Beyrek ve ¢ocuklarin saldirisi karsisinda garesiz kalan Sokli Melik,
Tepegdz’lin yiiziigiinii buldugunu sdyleyerek yiliziigii tekrar Tepegdz’e verir.
18 Biiyiilii Nesnenin
Alimmmasi
F
Bamsi Beyrek’in diigiliniiniin baglamasindan kisa bir siire sonra $6kli Melik
ve Tepegdz Bayindir Han’in obasina saldirir. Obada gatisma baslar ama oklar
19 ve taglar Tepeg6z’e islememektedir. Bunun iizerine Orman Cocugu, Zafer J
Tepegoz’ii yenmek igin bir kez daha saldirir ve karabiber dolu bir keseyi
Tepegdz’iin tam goziine isabet ettirir. Tepegdz ve SOkli Melik yenilerek
obadan kagar.
Dede Korkut, saldirida gosterdigi cesaretten dolay1r Orman Cocugu’nu takdir
eder. Onun bir kahraman oldugunu sdyler ve kahramanlara yakisir bir adinin
20 olmasi gerektigini dile getirir. Dede Korkut, Orman Cocuguna “Basat” adin1 Evlenme w3

koyar. Admi1 ben verdim, yasin1 Allah versin der.
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Dede Korkut Hikayeleri Cizgi Filminin Analizi

Dede Korkut Hikayeleri ¢izgi filminin ilk 13 boliimiiniin islevleri siralandiginda ortaya
asagidaki sema ¢ikmaktadir:

aB/Ie/yd0 As/(gidilenme- gerekgelendirme) F G2 Fe / G2 H F J ws

Dede Korkut Hikayeleri ¢izgi filminin ilk 13 bolimii incelendiginde, uyarlamanin bir
kotiiliik (AS) ile baslayip evlenme islevinin tiirlerinden olan: “Kahraman kimi zamanda kral olmaz,
evlenmez...daha baska sekillerde odiillendirilir (w3).” islevi ile son buldugu goriilmektedir.
Propp’un gelistirmis oldugu yapisal ¢oziimleme yontemine gore masallarda yer alan islevler sinirli
sayidadir ve masallarda yer alan olaylar bu islevler dahilinde meydana gelir. Aralarinda herhangi
bir ¢eliski bulunmayacak sekilde yoluna devam eden bu islevler, kendilerinden 6nce gelen islevleri
dislamazlar. Bu agiklama dahilinde Dede Korkut Hikayeleri ¢izgi filminde, saldirganla ¢atisma ve
zafer (H-J) islevi bulunmaktadir.

Dede Korkut Hikayeleri ¢izgi filmi incelendiginde, uyarlamanin iki olay dizisinden
meydana geldigi goriilmektedir. Ik olay dizisinde Aruz’un oglunun kaybolmas: ve bulunmasi
anlatilirken ikinci olay dizisinde Tepegdz’iin ortaya ¢ikmasi ile baslayip Orman Cocugu’na Basat
isminin verilmesine kadar devam eden siire¢ anlatilmaktadir. Bu siire¢ sonunda ise soyle bir dizilis
semasi ortaya ¢ikmaktadir:

l-aB/I
[1- € /vy & OAs /(glidiilenme- gerekgelendirme) F G2 Fe/G2 H F Jws

Vladimir Propp, yapisal ¢oziimleme yoOntemini gelistiritken olaganiistli masallarda
islevlerin bazi eylem alanlarina gore siniflandirilabilecegini belirtmistir. 7 eylem alanindan
meydana gelen bu siniflandirmada kisiler, islevleri yerine getirme durumuna gore her bir eylem
alan1 icerisinde yer almaktadir. Bu siniflandirmadaki amag islevlerin gerceklesmesini saglayan
kisileri ve onlardan etkilenen nesneleri ortaya ¢ikarmak degil islevleri ve islevlerin kisiler arasinda
nasil paylasildigin1 bulmaktir (Propp, 2018: 80). Dede Korkut Hikayeleri ¢izgi filminde de bazi
eylem alanlar1 yer almaktadir. Bunlar saldirgan kisinin eylem alani, bagis¢r kisinin eylem alani,
yardimci kisinin eylem alani ve kahramanin eylem alanidir. Prensesin (aranilan kisi) ve babasinin
eylem alani, gonderenin eylem alani ve diizmece kahramanin eylem alani bu uyarlamada
bulunmamaktadir. Dede Korkut Hikayeleri ¢izgi filminde yer alan ve almayan eylem alanlarinin
aciklamasi ise su sekildedir:

1) Saldirgan Kisinin Eylem Alami: Cizgi filmde anlatilan olaylar incelendiginde
uyarlamada iki kisinin saldirgan eylem alani icerisinde yer aldigin1 gérmekteyiz. Bu kisilerden ilki
Sokli Melik’tir. Sokli Melik, Bayindir Han’1in obasina saldirmis ve Aruz’un oglunun kaybolmasina
neden olmustur. Ayn1 zamanda Tepegdz’ii kacirarak onu oba sakinlerine karsi kullanmistir. Sokli
Melik’in amaci tiim obalar1 ele gecirerek hepsinin basina gecmektir. Cizgi filmde yer alan ikinci
saldirgan kisi ise Tepegdz’diir. Tepegdz, Bayindir Han’1n obasina geldigi giinden itibaren siirekli
obaya zarar vermis, oba halkinin yiyecegini ¢almis ve onlarin hayvan siiriilerini kagirarak yemistir.
Ayn1 zamana obadan kovuldugu andan itibaren de S6kli Melik ile bir olup siirekli obaya ve oba
halkina zarar vermistir.

2) Bagisc1 Kisinin Eylem Alanmi: Dede Korkut Hikéayeleri’nin ¢izgi film uyarlamasi olan
Dede Korkut Hikayeleri ¢izgi filmi incelendiginde bagis¢1 kisi olarak Su Perisi’ni gérmekteyiz. Su
Perisi, Tepegdz obadan kovuldugunda onunla gol kenarinda bir araya gelmistir. Su Perisi, bagina
herhangi bir is gelmesi durumunda onu koruyacak olan sihirli yliziigli Tepegodz’e vermistir.
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3) Yardima Kisinin Eylem Alam: incelenen uyarlamada kahramana yardim eden dért kisi
bulunmaktadir. Bunlar; Bamsi1 Beyrek, Uruz, Boga¢ ve Aybiike’dir. Basat’in (Orman Cocugu)
bulunmasinda ve ona isim verilmesinde ayrica Sokli Melik ve Tepegdz’iin maglubiyete
ugratilmasinda bu kisiler kahramana yardimci olmuslardir. Kisacas1 kotiiliigiin ya da eksikligin
giderilmesinde Bamsi1 Beyrek, Uruz, Boga¢ ve Aybiike kahramana yardime1 olmustur.

4) Prensesin (Aranan Kisi) ve Babasinin Eylem Alani: Cizgi filmde bu eylem alan1 yer
almamaktadir.

5) Gonderenin Eylem Alani: Dede Korkut Hikayeleri ¢izgi filminin ilk on ti¢ boliimliik
kisminda bu eylem alanina rastlanilmamaktadir.

6) Kahramanin Eylem Alam: Cizgi filmde kahramanin eylem alani olarak bir kisinin
eylemlerini goérmekteyiz. Bu kisi Basat’tir. Basat, obaya bela olan Sokli Melik ve Tepegoz’ii
maglup etmistir.

7) Diizmece Kahramanin Eylem Alam: Cizgi filmde diizmece kahramanin eylem alani
yer almamaktadir.

Sonu¢

Sozlu kiltiir, yazili kiiltiir ve elektronik kiiltiir olarak adlandirilan kiiltiir tiirleri arasinda
ortaya ciktiklart andan itibaren bir iliski olmustur. Bu iliski bazen birbirlerini dislama seklinde
olurken ¢cogu zamanda tiirler arasinda bir aktarim seklinde olmustur. Calismada incelenen Dede
Korkut Hikayeleri’de sozli kiiltiir tirtinii olarak ortaya ¢ikmis daha sonra yazili kiiltiire aktarilmig
en sonunda da elektronik kiiltiir araclarindan biri olan televizyonda ¢izgi film seklinde kendine yer
bulmustur.

Sozli anlati tarzindaki igerikler elektronik kiiltlir araclarinda farkli bir tiir olarak yeniden
iretilse de en nihayetinde metinsel bir yapiya sahiptirler ve bu o6zellikleri itibariyle metinsel
incelemelerin aragtirilmasinda kullanilan yontemlerle analiz edilebilmektedirler. Bu kapsamda ilk
olarak sozlii kiiltlirlin bir liriinii olan ve daha sonra yaziya gecirilen Dede Korkut Hikayeleri’nin
Aruz Koca Oglu Basat ile Tepegoz adli hikayesi Vladimir Propp’un yapisal ¢oziimleme yontemi
ile incelenmistir. Ayn1 yontem eserin ¢izgi film versiyonunda uygulanmis ve her iki tiirde yapilan
inceleme ile hikadyenin islevi ve olay dizisi siralamasi belirlenerek yapisal durumu ortaya
konmustur.

Calisma sonucunda elde edilen bulgular incelendiginde yapisal olarak iki tiir arasinda
farkliliklarin oldugu bariz bir sekilde tespit edilmistir. Dede Korkut Hikayeleri Kitabi’nda yer alan
Aruz Koca Oglu Basat ile Tepegdz Boyu adli destans1 hikdyede Propp’un 31 islevinden 19 tanesi
yer alirken, Dede Korkut Hikayeleri ¢izgi filminde ise Propp’un lizerinde durdugu 31 islevden 15
tanesi yer almaktadir. Ayrica her iki tlirde yer alan islevler birbiri ile benzerlik gostermemekte
ornegin “aldatma” islevi Dede Korkut Hikayeleri kitabinda yer alirken Dede Korkut Hikayeleri
cizgi filminde bulunmamaktadir. Bunun yaninda yasanan bu farkliliklar neticesinde olaylarin
diziliginde de bir degisiklik gézlenmis ve her iki tiirde de farkli dizilis sekline sahip olay siralamasi
oldugu sonucuna varilmistir.
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Aruz Koca Oglu Basat ile Tepegoz Boyu Adli Destansi Hikdyenin Olay Dizisi Siralamast

l-aByo/
I-BstD/HG3F IzJws
- € A6/ n 0 As-/ F/

Dede Korkut Hikayeleri Cizgi Filminin Olay Dizisi Siralamasi
l-ap/I
[1- € /vy 3 OAs /(glidiilenme- gerekcelendirme) F G2 Fe/G2H F J wa

Islevi ve olay dizisi siralamasindaki farkliliklarin ortaya kondugu calismada olay drgiisiinde
de belli farkliliklarin yasandigi tespit edilmistir. Her iki eserde Aruz’un ¢ocugunun kaybolmasi ve
tekrardan bulunmasi ile baslamaktadir. Buna karsin Aruz Kocaoglu Basat ile Tepeg6z adli destansi
hikdyede Dede Korkut tarafindan Aruz’un ¢ocuguna Basat ismi hikdyenin basinda ve ¢ocuk heniiz
cok kiiciikken verilmistir. Dede Korkut Hikayeleri ¢izgi filminde ise Dede Korkut ¢ocuga Basat
ismini bir kahramanlik gosterdikten sonra hikayenin sonunda vermistir. Bu da ortaya koymaktadir
ki eserin versiyonlar1 arasinda tiirler aras1 aktarimdan kaynakli farkliliklar olay orgiisiinde de
kendini gostermektedir.

Calismada uygulanan yapisal ¢oziimleme yonteminin igeriksel anlamda da bir incelemeye
miisaade etmesi sebebiyle eserin iceriksel analizi de yapilarak karakterlerin durumu belirlenmistir.
Yazili eserde yer almayan bir¢ok noktanin elektronik kiiltiir iirlinline aktarilirken yeniden
olusturuldugu veya degistirildigi goriilmiistiir. Eserlerin iceriginde goriilen ilk farklilik hikayelerin
baslangicinda Aruz Koca’nin ¢ocugunun kaybolmasi kisminda goriilmektedir. Aruz Kocaoglu
Basat ile Tepegoz adli destansi hikdyede cocuk bir saldir1 esnasinda annesinin sirtindan diiserek
kaybolmaktadir. Cizgi filmde ise ¢ocuk, Sokli Melik’in adamlarinin saldirisinda atin sirtindan
diiserek kaybolmustur.

Benzer farkliliklar ve degisiklikler ¢izgi film boyunca siirmektedir. Olay orgiisii ve islevlerin
siralanisina bakildiginda Tepegdz’iin dofusu ve obaya gelisi ¢izgi filmde farkli bir sekilde
anlatilmistir. Hikdyenin yazili versiyonunda Tepeg6z, Sar1 Coban’in Peri Kizin1 gérmesi ve ona
tecaviiz etmesi ile dogarken ¢izgi filmde boyle bir sahne bulunmamaktadir. Bu kisma ¢izgi filmde
alternatif olarak Su Perisi’nin géle yumurtasini diislirmesi ve bu yumurtadan Tepeg6z’iin dogmasi
konmustur. Stiphesiz boyle bir farkliligin yasanmasinda eseri ¢ocuklarin izleyecek olmasi en 6nemli
sebeptir. Aruz Kocaoglu Basat ile Tepegdz adli destansi hikayede, Peri Kizi’'nin Sar1 Coban’a
vermek tizere getirdigi Tepegoz, Aruz Koca tarafindan bulunup obaya getirilmistir. Dede Korkut
Hikayeleri ¢izgi filminde ise Su Perisi tarafindan géle diisiiriilen yumurta Uruz, Bogag, Aybiike ve
Orman Cocugu tarafindan bulunarak obaya getirilmis, boylece Tepeg6z obaya adim atmistir.

Bir bagka farklilik Tepegdz ile Basat’in ¢atigmalar1 esnasinda yasanmaktadir. Catisma, her
iki tlirde de farkli bir sekilde anlatilmistir. Aruz Kocaoglu Basat ile Tepegdz adl1 destansi hikayede
gazadan donen Basat Oguzlarin basina gelenleri 6grenir ve Tepegdz’ii dldiirmek i¢in yola ¢ikar.
Tepegoz ile ¢esitli miicadelelere giren Basat, Yiinlii Koca ve Yapagli Koca’nin da yardimlariyla
once Tepegodz’lin gdziine bir sis saplar daha sonra da sihirli kili¢ ile Tepegdz’iin kellesini ugurur.
Dede Korkut Hikayeleri ¢izgi filminde ise orman cocugu herhangi bir yerden gelmemektedir.
Aksine Sokli Melik ile Tepeg6z Oguzlarin obasina saldirir. Tepegdz burada orman ¢ocugu ile karsi
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karsiya gelir. Tepegdz’e ok ve kiliglarin islemedigini goren orman ¢ocugu, bir kese dolusu
karabiberi Tepeg6z’iin tam goziine isabet ettirir ve boylelikle Tepegoz’ii alt eder. Bu iki olay
sonucunda ise Dede Korkut tarafindan farkli eylemler gosterilir. Eserin yazili versiyonunda Dede
Korkut Allah’a dua edip Basat’in iyi bir yasam siirmesini isterken, ¢izgi film versiyonundaysa
orman ¢ocuguna Basat ismini verir.

Iki kiiltiir tiirii arasindaki aktarimdan kaynaklanan bir baska farklilasma ise karakterlerde
goriilmektedir. Aruz Kocaoglu Basat ile Tepegoz adli destansi hikdyede yer almayan veya ismi
degistirilen birgok kahraman c¢izgi filmde yer almistir. Ornegin ¢izgi filmde yer alan Aybiike
karakteri Dede Korkut Hikayeleri Kitabi’'nda yer almamaktadir. Aybiike, ¢izgi film uyarlamasinda
senaryo geregi yeniden olusturularak hikayeye dahil edilmistir. Aym1 zamanda, Dede Korkut
Hikayeleri ¢izgi filminde bulunan Sokli Melik, Aruz Kocaoglu Basat ile Tepegdz adli destansi
hikayede yer almamaktadir. Sokli Melik, ¢izgi filmde isyanct Oguz boylarindan biriymis gibi
gosterilmistir. Oysa Sokli Melik, Dede Korkut Hikayeleri Kitabi’nda Giircistan Tekfuru olarak
gecmektedir ve “Ulas Oglu Salur Kazan Boyu” adl1 hikdyede yer almaktadir. Yine, Aruz Kocaoglu
Basat ile Tepegoz hikayesinde yer alan Sar1 Coban, ¢izgi filmde Karacik Coban olarak yer
almaktadir. Cizgi filmde yer alan Karacik Coban, Dede Korkut Hikayeleri Kitabi’nda bulunan
“Ulas Oglu Salur Kazan” adl1 hikayede ge¢mektedir. Son olarak Aruz Kocaoglu Basat ile Tepegoz
adli destansi hikayede yer alan Peri Kizi, Dede Korkut Hikayeleri ¢izgi filminde Su Perisi ismi ile
yer almaktadir.

Sonug olarak sozli kiiltiir tiriinii olan Aruz Koca Oglu Basat ile Tepegdz adli hikaye
elektronik kiiltiir arac1 olan televizyonda yeniden iiretilirken aslina sadik kalinmadan bazi
degisikliklere maruz kaldig: tespit edilmistir. Bu degisikliklerin yasanmasinda eserin ¢izgi film
olmas1 ve ¢ocuklara hitap etmesi nedeniyle senarist ve yonetmenin etkili oldugu goriiliirken ayn1
zamanda sozIi kiiltiir ile elektronik kiiltiir arasindaki yapisal farkliligin da biiyiik bir etken oldugu
goriilmektedir.
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TURKLERIN ANIMISTIiK iNANC SISTEMINDE iINSAN KEMiGi VE KANININ YERI*

*kk

Tugba AYDOGAN™ & Ahmet Tacetdin HALLAC

Oz

Zaman igerisinde Oliim olgusuyla yiizlesen insanoglu, yasami saglayan unsurlar iizerinde diigiinmeye
baslamistir. Neyin olmamasi durumunun 6liimii meydana getirdigini disiinen insan, madde ve ruh dikotomisinin
temellerini atar. Genel geger kantya gore, ruhu giden varlik canliligini kaybeder ve maddeye doniisiir. Fakat Animistik
goriig, bu kanrya tamamen zit bir goriis ortaya atmaktadir. Goriise gore; “ruh, tin, 0z, siin, nefes, can” gibi ¢esitli
sekillerde adlandirilan bu “sey”, istisnasiz her tiirlii varlikta bulunur, 6lmez ya da yok olmaz ya varligini devam ettirir
ya da mekan degistirir. Kisaca “maddenin de ruhu vardir” der. Kadim milletlerden biri olan Tiirkler, tarih boyunca
bir¢ok din ve inang sistemini benimsemis, bir kismimin etkisi altinda kalmig veya bunlari kabul etmislerdir. Bu inang
sistemleri igerisinde oldukg¢a 6nemli bir yere sahip olan Animizm, canli ya da cansiz, evrendeki tiim varliklarin, her
seyin ruh sahibi olduguna inanilmasi olarak 6zetlenebilir. Birgok dinin ilkel formunda goriilen bu inang sisteminde;
ruhun sadece insanlara 6zgii olmadigina, hayvanlarin, bitkilerin doga unsurlarinin hatta cansiz nesnelerin bile can
tasidigina inanilir. Tabiat kiiltlerinin (agag, dag, su, magara vs.) temelinde de bu inang yatmaktadir. Doga ve cansiz
nesneler iizerinde dahi bu kadar etkili bir inanig yaratmig olan bu diislince sistemi, insan, ruh ve hatta gecmis, gelecek
dahil olmak {iizere varligin tiim safhalariyla baglantisi ile ilgili bir¢cok inanis ortaya c¢ikarmigtir. Ruhun, insan
bedenindeki bazi boliimlerle yakindan bir iligki igerisinde olduguna ve bu boliimlerde ikamet ettigine inanilmaktadir.
Tiirkler ise, insan bedenindeki ruhun ve buna bagli olarak madde 6tesi pek ¢ok hususiyetin kemik ve kanda olduguna
inanmigtir. Boylece kadim dénemlerden tarihin bilinen donemlerine ve oradan da giiniimiize kadar merkezinde kan ve
kemik olan inanglar ve bu inanclara bagh olarak bazi uygulamalar ortaya ¢ikmustir. Inancin kutsi hassasiyetinin
insandan tiiremis oldugu gergegi, Tiirk milletinin mensup oldugu her dinde etkisini dogrudan veya dolayli olarak ortaya
¢ikmustir. Bu ¢alismada, eski Altay Tiirk topluluklarindan giiniimiize kadar olan ruh inancinin, Animistik inang sistemi
baglaminda degerlendirmesine yer verilecektir. Bunun i¢in 6nce animizm kavrami ele alinacak ve diger mitolojilerdeki
animistik o6geler yalnizca insan kani ve kemigi baglaminda gosterilecektir. Bu vesileyle Tiirk diisiincesindeki animistik
dzellikler karsilastirmali olarak incelenmis olacaktir. Ozellikle ruhun kemik ve kanda bulundugu inancina sebep olan
unsurlar ve bu inancin gegmisten glinimiize hangi uygulamalara sebep oldugu agiklanmaya caligilacaktir. Makale,
Tiirklerdeki animistik diisiincenin folklor sahasindaki nicelik bakimindan eksik olan bir boslugunu doldurmay1
hedeflemektedir.

Anahtar Kelimeler: Animizm, kemik, kan, ruh, madde.

THE PLACE OF HUMAN BONE AND BLOOD IN THE ANIMISTIC BELIEF SYSTEM
OF THE TURKS

Abstract
Human beings who facing the phenomenon of death throughout history, have begun to think about the elements
that provide life. Man, who thinks about what constitutes death, laid the foundation for the dichotomy of matter and
spirit. According to the common belief, the being whose soul has gone loses its vitality and turns into matter. But the

* Bu makale, bildiri olarak 18.12.2020 tarihinde Nevsehir Hac1 Bektas Veli Universitesi ev sahipliginde gerceklestirilen II.
Uluslararas1 Kapadokya Sosyal Bilimler Ogrenci Kongresi’nde video kayit yoluyla yazarlardan Tugba Aydogan tarafindan
sunulmus fakat makale gonderilmemis ve herhangi bir yerde yayimlanmamustir..
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animistic view put forward a completely opposite view to this opinion. According to the this opinion; This "thing",
which is named in various ways such as spirit, soul, essence, ghost, breath and life, exists in all kinds of beings without
exception, it does not die or disappear, it either continues its existence or changes the place. Turks, one of the ancient
nations, have adopted many religious and religious systemes throughout history, sometimes under their influence or
accepted them. Animism, which has a very important place in these belief systems, can be summarized as the belief
that all beings in the universe, whether living or non-living, have a soul. In this belief system, which is seen in the
primitive form of many religions, it is believed that the soul is not only for people, but that animals, plants, elements of
nature, even inanimate objects, carry life. Nature cults (tree, mountain, water, cave, etc.) is based on this belief. This
thought system, which has created such an effective belief on nature and inanimate objects, has revealed many beliefs
about the connection with all phases of existence, including human, soul and even past and future. It is believed that
the soul, along with some parts of the human body, is in a relationship and residing in these parts. Turks, on the other
hand, believed that the spirit in the human body and, consequently, many features beyond matter were in bone and
blood. Thus, from ancient times to known periods of history and from there until today, beliefs that have blood and
bone in the center and some practices depending on these beliefs have emerged. The fact that the sacred sensitivity of
belief derives from human beings has been revealed directly or indirectly in every religion to which the Turkish nation
belongs. In this study, the evaluation of the spiritual belief from the ancient Altaic Turkish communities to the present
day in the context of the animistic belief system will be included. For this, first the concept of animism will be discussed
and animistic elements in other mythologies will be shown only in the context of human blood and bone. On this
occasion, animistic features in Turkish thought will be examined comparatively. Especially the factors that cause the
belief that the soul is in bone and blood and what practices this belief has caused from past to present will be tried to
be explained. The article aims to fill a gap that is lacking in terms of quantity in the folklore field of animistic thought
in Turks.

Keywords: Animism, bone, blood, spirit, matter.
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Giris

Victoria Devri olarak diinya ve Ingiltere tarihine gecen, Kralice Victoria’nin tahta ¢iktig1
1837°de baslayip 1901°de sona eren siireg, etkisini yalmizca Ingiltere topraklarinda gdstermemis,
bazen dolayli bazen ise dogrudan neredeyse biitiin diinyaya yankilarin1 ve etkilerini gostermistir.
Bu etkiler dini, iktisadi, i¢timail, ilmi sahalarda hizla hissedilirken dénemin ihtisam1 ve sagladigi
ozgiliveni, Edward Devri’nden farkli bir motivasyonla (James, 1994: 320), elbette bir propaganday1 da
doguracakti. Oyle ki bu iistiinliik iddia ve inanc1 ¢ocuk kitaplarina kadar sirayet edecekti (Rose, 1993).

Erdemlerle dolu bu gii¢clii toplumun istiinliikk ve sasaasini 17. yiizyilldan kalma “ucube
gosterileri”’nden daha ileri tastyarak bilim kozunu sahaya siirmesi gerekiyordu. 19. yiizyil,
Avrupa’da ayn1 zamanda bir rekabet donemiydi ve Almanya bilhassa bilimde adeta kavram
fabrikasma déniisiiyordu (Burke, 1996: 17-19). Ingiltere’nin ise medar- iftihar: olan bu devir, bu
rekabet cografyasinda 19. yiizyilin ikinci yarisinda etnoloji alaninda hakimiyet kuruyordu. Bu alana
damga vuran ve etkisi halen devam eden isim Edward Burnett Tylor ve onun Primitive Culture /
Ilkel Kiiltiir adl1 galismastydi1 (Ratnapalan, 2008: 131).

Tylor etkisi diyebilecegimiz bu dalgay1 daha net ifade edebilmek i¢in bazi bilgileri de
eklemek gerekiyor. flkel Kiiltiir adl1 eserin yayimlandig: yil icerisinde Tylor heniiz kirk yasinda
dahi degildi ve Fellow of the Royal Society!’e secilmisti ve 1875 senesinde Oxford, onu fahri
doktora ile odiillendirmisti. 1896°da antropoloji kiirsiisiine sahip ilk akademisyen olan Tylor
Oylesine bir etkiye sahip olmustu ki Max Miiller bu bilim dali i¢in “Bay Tylor bilimi” yorumunu
yapmist1. Tabii bu sdhret yalmzca flkel Kiiltiir ile gelmedi; ondan alt1 sene dnce kaleme aldig1
Researches into the Early History of Mankind and the Development of Civilization? adl1 eserinin de
katkisin1 gozden kagirmamak gerek (Logan, 2009: 91-2) (Kupper, 2005: 85).

Tylor, bu dénemde bir kavram one siirer: Animizm. Kelime, On Hint-Avrupa dil ailesi
kokenli “ane”den gelir ve “nefes” anlamindadir. Latincede “animus”, Yunanca “anemos”
kelimesinin es anlamlisidir ve bu da “riizgar” ve “nefes” anlamina gelmektedir (Jok, 2010: 18).
Animizm bir kavram olarak Tylor’in ele alisindan yiiz elli sene 6nce, 1720'de Latince “anima”dan
(nefes, yasam, ruh) tiiretmis olan Georg Ernst Stahl tarafindan icat edilmisti. Stahl bir kimyagerdi,
Prusya kralinin doktoruydu ve artik gegerliligini yitirmis olsa da flojiston kuramuun (Topdemir,
2014) isim babasiydi. Stahl, tiim canli organizmalarin biyolojik siire¢lerinin maddi olmayan bir ruh
tarafindan diizenlendigine ve dahasi, bir anima mundi'nin (diinyanin ruhu) fiziksel evreni
kaplayarak dogal mekanigi diizenledigine inaniyordu. Tylor, ruhlarin varligina olan inancin diinya
dinlerinin kokeni oldugu seklindeki destansi argiimani igin bu kelimeyi benimsemisti (Cherry,
1992: 15) ama kavram {izerinde tartisma asla bitmedi.

Bu kelime, yani nefes, Animizm’i anlamada ve Tylor’un bu kavrami kullanmasinda 6zel bir
sebebe sahiptir ve kavramin tercih edilmesindeki bu tesvik edici sebebe ise Yunan filozof Miletli
Thales’te rastliyoruz: Her sey tanrilarla doludur (Pinto, 2016). Bununla beraber Tylor (1871: 389-
391) bu altyapiya genis gergevede deginmistir. Antik Yunan’da kutsi olan bu bakis a¢is1 Tylor ile
beraber yeni bir asamaya geliyor: Asagilama. Tylor, dinin tekdmiil asamalarinda gordiigii ilk
basamak olan Animizm’i ruh tasiyan insanlarin mevcut olan her seyin -kaba tabiriyle- ruha sahip
olduguna inanmasi olarak tanimlasa da bu insanlarin bir sifat1 vardir: Alt 1rk.® Gergi 19. yiizyilda
bu asagilayici ifade oldukg¢a yaygindir ve Ratnapalan (2008: 134)’a gore Tylor bu bakis agisini ve
ifadesini Lyell’den* esinlenmistir. Yine de durumu toparlamaya calisan birisi vardir: Daniel
Brington. Gergi, o da eski ile yeni insan arasindaki farki vahsi ve yliksek/modern insan olarak ifade
etmekten geri kalmaz ama en azindan animizmin tesirinin yliksek inanglarda da oldugunu ifade
eder: “Ancak animizm, vahsilerin inanct kadar en yiiksek inan¢larin bir¢cogunun da doktrinidir,
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sadece ilki evrenin ruhunu olaydan daha uzak bir sekilde kaldirir ve onun yasalar ve ikincil
nedenlerle hareket ettigini varsayar” (Brinton, 1886: 144).

Tylor’in, temeline spiritiializmi (ruhguluk) bir doktrin olarak konumlandirdigi Animizm
kavramu ile bize verdigi malumatlar su sekildedir:

Animizm, insanlik olgeginde ¢ok diisiik kabileleri karakterize eder ve bu nedenle, gegisinde
derin bir sekilde degistirilmis, ancak ilk andan sona kesintisiz bir siirekliligi koruyarak, yiiksek
modern kiiltiiriin ortasina yiikselir. (....) Aslinda Animizm, vahsilerden uygar insanlara kadar Din
Felsefesinin temelidir. Ve ilk bakista, asgari dinin ¢iplak ve yetersiz bir tanimini karsilayacak gibi
goriinse de pratik olarak yeterli bulunacaktir; ¢iinkii kokiin oldugu yerde dallar genellikle
tiretilecektir. Alisilmuis bir sekilde, Animizm teorisinin tutarli bir doktrinin par¢alarini olusturan iki
biiyiik dogmaya boliindiigii tespit edilmistir; birincisi, bedenin éliimiinden veya yok edilmesinden
sonra varligim sirdiirebilen bireysel yaratiklarin ruhlariyla ilgili; ikincisi, giiclii tanrilar
derecesine kadar diger ruhlarla ilgilidir. Béylece Animizm, tam olarak, tanrilari ve ikincil ruhlari,
ruhlarda ve gelecekteki bir durumda kontrol etme inancini igerir ve bu doktrinler pratikte bir tiir
aktif ibadetle sonu¢lanir. Dinin biiyiik bir unsuru, bizim i¢in en hayati kismint olusturan ahlaki
unsur, alt wklarin dininde gergekten ¢ok az temsil edilmektedir (Tylor, 1871: 385-386).

Tylor’un Animizm kurami, antropoloji biliminde bir kavram olarak ortaya ¢ikmasindan
giiniimiize degin gelistirilmis ve genisletilmistir fakat cok erken bir tarihte Marett tarafindan tenkide
ugramistir. Animizm yerine animatizm kavramini tercih eden Marett, Tylor'un ilkellere atfettigi
entelektiializmi elestirir ve soyle der “insanin dini inanglar: onun entelektiiel gelisiminin bir yan
trtintidiir” (1900: 168). Ona gore Animizm doktrini i¢cindeki geler dogaiistiiciiliik/supernaturalism
ile oriiliidiir fakat insanin bir nesneyi kisilestirmesi ise iradesinde kaynaklanan gii¢lii bir diirtii ile
miimkiin olabilir zira ilkel insanlarin animistik tutumu rasyonel yeteneklerinin gelisimi ile dogru
orantilidir. Marett’e gore animistik diislince, ilkellerin -veya kendi ifadesiyle vahsilerin- biitiin
cansiz varliklar1 olmasa da bazilarin1 canli olarak gordiikleri, onlara giic ve ruh atfederek
kullanmalarina, talep etmelerine iliskin ¢ok da net olmayan inanglarim1 ve biiyiilii inanglarini,
pratiklerini barindiran "pre-animistik" bir asamadan gelmisti (Cherry, 1992: 21) (Marett, 1900).

Dinin tekdmiil siirecini ise yaklasik 100.000 sene Oncesinden “din dncesi Animizm” ile
baglatan Lathi (2009: 70,77), insanlarin bu ilk asamadan, 6nce “dar goriislii (mahdud) din”e daha
sonra ise “evrensel din”e ge¢isini izah ederken animizmi, insanlar tarafindan varliklara ruh, ¢esitli
gii¢ atiflarin1 yaptig1 fakat dil imgeleminin heniiz kiimiilatif ve komiinal héle gelmedigi bir periyot
olarak tamimlar. Lathi’nin de dil agmaz1 iizerinden yaklagimi, Marett’in entelektiiel gelisim
nazariyesiyle paraleldir. Rossano (2009: 133-134) ise dinin 6nemli ii¢ elementi olarak sirasiyla
Samanizm, atalara tapinma ve Animizm’i goriir. Bu zincirdeki son halka olan Animizm’i ise insanin
sosyal hayatia doganin dahil edilmesi olarak kabul eder. Oyle ki, bu canlicilik perspektifi toplumun
yalnizca dogaya bakisinin bir yansimasi degildir, ayn1 zamanda sosyal organizasyonu, biirokrasiyi
ve normlari fert ve cemiyet arasinda tesis etmektedir.

Bothezat (1936: 17)’a gore Animizm ise, insanlarin her seyi, kendi igsel duygulari ve
duygularina benzer sekilde kendi kendilerine resmettikleri bilis seviyesidir. Yalniz burada
Bothezat’in bir serhini gozden kagirmamak gerekir. Animizm Oncesi veya tam anlamiyla bir
Animizm ayrim1 yapilmaksizin s6z konusu bilissel asamada insanlarin ne var ne yok her seyin degil,
cevrelerinde farklilagabilen nesneler olarak kendini ayiran her seye insan benzeri bir ruh atfeder.
Bununla beraber Animizm i¢in "cansiz nesnelere gergekgi nitelikler atfetmek"” gibi genel gecer
tanimlarin 6tesinde (Moxon, 2001: 2) “cansiz varliklarin canli olduguna dair iddialarin yani sira
canly varliklarin hayatta olmadigina dair iddialara izin veren bir zihinsel yonelim” olmasi gibi,
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konuyu ¢ok boyutlu ele alan tanimlar da vardir (Cherry, 1992: 2). Bu yaklasim, insanin “her seye
ruh atfetme”si ile “her seyin insan olmasi” arasindaki baga odaklanarak iptidai insanin felsefi
sifrelerini ¢ozmeye calisir.

Dinin en ilkel diisiince yapisini olusturan Animizm, tanrisiz® bir doktrin iken tanr1 varligi ile
mevcut bir Animizm doktrini de éne siiriilmiistiir. Ikincisine bir 6rnek, Sudan’da yapilan saha
arastirmasidir. Orta ve yukar1 Nil havzasinda yasayan Nilotlar tizerine arastirma yapan Jok (2010:
119), tanrisiz bir din asamasi olan Animizm’in, Nilotlar’da {i¢ asamali bir varlik tasnifinde her yerde
bulunan tanrili bir din olarak yasandigini tespit etmistir. Animizmin yaygin kabuliine ve
Animistlerin tanim ve agiklamalarina elestirel yaklasan Praet (2014: 3), gerek Tylor doneminde
Animistlere gosterilen menfi yaklasim gerekse yakin donemde tersyiiz edilen mezkir yaklasimi bir
biitiin olarak ele alip “sosyal antropoloji, taninmayan bir evrenselcilik tarafindan istila edilmistir”
demektedir.

Animizmde Kan ve Kemik

Iptidai insan, bilinmeyen caglarda benliginin haricinde kalan her seyi madde olmasindan dte
manalastirmistir. Bu sonuca, arkeolojik, tarihi ve etnografik verilerin “siire¢” hakkinda verdigi fikir
ve bilgilerden ulasilir. Daglar, akarsular, denizler, taslar, magaralar, agaclar, hayvanlar hakkinda
ortaya ¢ikmis ve gelismis olan gii¢, mana ve bu minvalde ruh atfinin yaninda, kan ve kemik insanin,
hayvanin ve hatta bitkilerin hayatiyetinin temel iki unsuru olmasi bakimindan iki diinya arasindaki
maddi ve manevi sembolil haline gelmistir. Diinyanin her yerinde, insanin nefes alip verdigi,
yasadig1 ve 61diigii, hayat siirdiigii her yerde bu iki unsur, suretinin 6tesine taginmustir.

Kan ve kemige dair inaniglar, her mitolojide yer aldig1 gibi giinlimiize kadar ulasan, halen
devam etmekte olan birtakim kalip sozlerde, sakalarda ve tabii halk inanglarinda varligini
siirdiirmektedir. Insanligm 6liimle beraber kesfettigi, kendisine ait ve kendisinden olan kan ve
kemik inanci, tesekkiilil itibariyle en eski inan¢ dgelerindendir denilebilir. Zira bu iki 6genin kimi
zaman diinyanin, insanin yaratilisinda, kimi zaman ilah, ilahe ve ata ruhlar ile baglantili tasavvur
edilerek pek cok sihri uygulamada aktif role sahip olmasi, etki sahasinin ne denli genis ve giiclii
oldugunu ortaya koymaktadir.

Kadim inanglar arasinda insanoglunun kani canla, kemigi ise ruhaniyetin vatani olarak
telakki edilir. Eldeki veriler, yani kan ve kemige dair inanglar tasnif edildiginde ilk siray1 diinyanin
yaratilis1 almaktadir. Bu kozmogonik mitlerin temel motivasyonu antropokozmik iligkidir ¢iinkii
nasil ki insanin igten disa yapisi kemik, et, kan ve deriden meydana geliyorsa, ayn1 sekilde goriinen
esya list tabakada bir deriye, onun altinda da kana, ete, kemige muadil bir yapiya, hatta bireyler
aras1 iligskileri tanimlayan sifatlara sahiptir. Buna kiltiirler iistii temel insani giidiiler olarak
bakmanin, birbirine ¢ok uzak ama anlamca ayn1 agizdan ¢ikan ciimleler gibi goriinen drneklerden
bir tanesi, Asik Veysel Satiroglu'nun “Kara Toprak” siirindeki kisilestirme ve canlandirmalarin
farkli bir motivasyonla fakat ayni1 bakis acisiyla ifade edildigi Wa’napiim kabile sefi Smohalla’nin
Kizilderili diinya goriisiinii yansitan su sozleridir: “Benden topragi siirmemi istiyorsun. Bir bigak
alip annemin gogsiinii mii yirtayim? Benden tasla kazmami istiyorsun. Annemin kemikleriyle onun
derisini mi yiizeyim?” (Mooney, 1896: 716).

Kadim gelenekte insan-evren iliskisi olduk¢a sikidir. Halihazirda insan, mikro kozmostur
ve bu mitlerde genellikle ilkel bir varligin kurban edilmesi sonucu, kurban edilenin parcalari
diinyay1 sekillendirir. Mesela Hint mitolojisinde ilk insan Purusha tanrilar tarafindan kurban edilir
ve onun bedeninin parcalarindan evren tasarimi meydana gelir. Ayn1 olusum Cin mitolojisinde ilk
insan P’an Ku’nun 6lmesinde, Babil kahramani Marduk’un Tanriga Tiamat’1t 6ldiirmesinde de
goriiliir. Sonug hep aynidir: Kurban edilenin azalar1 evrendeki 6geleri meydana getirir. Edda’da
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yazdigina gore Asgard’a yolculuga giden Kral Gylfe adinin Ganglere oldugunu sdyler. Valhalla’nin
koruyucu olan ve “gizemli {i¢lii” olarak bilinen Har, Jaftnhar ve Thride ile goriistir. Burada Har,
Bor’un ogullarnin Buz Devi Ymer'i dldiirdiglinii sdyler ve "Kamindan denizleri ve golleri
yarattilar, etinden toprak yaratildi, kemiklerinden kayalar, dislerinden, ¢enelerinden ve kirilan
kemiklerinden tas ve ¢akil yaptilar " diyerek viicudun yaratiligtaki roliinii belirtir (Nesir Edda, 4.
Boliim). Cin mitolojisinde, cennet ve diinya yumurta gibi bir kaos i¢indeyken P’an Ku, bu ikisi
arasinda dogar. Daha sonra P’an Ku yaslaninca bedeni degismeye baslar. Nefesi rlizgar ve bulutlari,
sesi gokyliziinii, sol gozl giinesi, sag gozl ayi, kan1 ve menisi su ile nehri, eti topragi, sa¢ sakali
yildizlar, tiiyleri bitkileri, disleri metali ve kemikleri de kayalar1 meydana getirir (Birrell, 1999:
33,190-191). P’an Ku’nun basina gelenler, Fars mitolojisinde [Bun-dahisnih icinde 14. Boliim]
Keylumers i¢in anlatilir: “Keyimers’e hastalik geldiginde sol tarafina diistii. Basindan kursun,
kamindan kalay, iliginden giimiig, ayaklarindan demir, kemiklerinden bakir, yagindan cam,
kollarindan ¢elik ve altin meydana geldi” (Lincoln, 1975: 127).

Bu ornekler kemik ile dag/kaya arasindaki iliskiyi gosterir zira kopan kemik diinyada hemen
her zaman dagin tesekkiiliine sebebiyet verir. Bununla beraber kemigin goksel bir baglantiya sahip
olduguna da isaret eder. Bu baga iki ritiiel 6rnek verilebilir: Birincisi, Kuzey halklarinin dagda
Tanr1’ya kurban toreni diizenlenirken kemigi tanriya, kani1 ise topraga sunmasinin (Eliade, 2003:
80) arka planinda bu arkaik diigiincenin yattigidir. Digeri ise sunaklarda kemik yakan, bazen de bu
kemiklerin kiillerini sunaklara siiren Antik Yunan halkinin bu ritiielinin sebebi olan ve mitolojisinde
yer alan hadisedir: Zeus’a kars1 bir kurnazlik diisiinen Prometheus, bir 6kiizii ikiye bolerek Zeus’a
iizeri yaglarla kapli, alt1 ise kemik dolu parcay1 sunar. Bu hileyi anlayan Zeus hiddetlenir ve atesi
insanlardan ¢eker alir. Hadiseyi nakleden Hesiodos, soyle der:

Iste bu yiizdendir diinyada insanogullarinin
Kurbanlarin yalin kemiklerini yakmalart
Duman duman sunaklarda tanrilar i¢in (Hesiodos, 1977: 123).

Kemikten yaratiliga bir teogoni 6rnegi olarak Zeus ile Seleme’nin oglu Dionysos verilebilir.
Zeus insan kiligina girerek Semele ile ask yasar ve Semele hamile kalir. Gebeligin altinc1 ayinda,
Hera yash bir komsu suretinde gelir ve kiskancligindan dolay1 bir hileye basvurarak Semele’ye
Zeus’u hakiki suretinde gormesi gerektigini 6giitler, aksi takdirde karsisindaki adamin gercekte
Zeus mu Yyoksa canavar mi oldugunu anlayamayacaktir. Semele 6giidii tutar, Zeus ise ricay1 geri
cevirir. Semele de siiphelerinden dolay1 Zeus’a artik gelmemesini sdyler ama Zeus kizginligindan
Semele’ye simsek gonderip onu yok eder. Neyse ki Hermes bebegi kurtarmistir ve Zeus’un
baldirina dikmistir. Aradan {i¢ ay gecger ve Dionysos Zeus’un uyluk kemiginden tekrar dogar
(Graves, 2010: 65-66, 570). Bu hikaye kemigin tanrisal dogasin1 gosterirken Cicero’nun tanrilar
hakkindaki tarifi, kemik inancinin oldukca eski bir donemde tesekkiil ettigini gosterir. Cicero
tanrilart anlatirken, onlar1 cisimlesmis varlik olmaktan kurtarmaz ama insani bedene sahip
olmadiklarini, hatta kemiklerinin olmadigini sdyler (Cicero, 2012: 221-223). Veyne (2003: 95)’nin
aktardiklarina gore ise kemiklerle ilgili inancin ritiielistik varligi devam ederken inang boyutu geri
planda kalmistir denilebilir.

Kemik ve dag iliskisi olduk¢a belirgindir ¢linkii daglar/kayalar diinyanin kemigidir ve bu
iliskiyi gosteren bir diger 6rnek ise bir Apagi mitinde goriinmektedir. Diinyayr meydana getiren
Dort Biiyiikbaba, diinya riizgarin etkisiyle savrulmasin ve zayiflifindan dolayr ayaga kalksin diye
dort yone dogru ¢ektiler. Dogu ayagina siyah metal dikenli biiyiik baston, gliney ayagina mavi metal
dikenli baston, bat1 ayagina sar1 metal dikenli ve kuzey ayagina da beyaz metal dikenli biiyiik baston
yerlestirdiler. Doga olaylariyla test edildik¢e eksikleri giderilen diinya hala zayif goriintiyordu ve
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kemige ihtiyact oldugunu diisiiniip yeryiiziine daglar ve kayalar yaptilar (Leeming, 2010: 44-45).
Siyular arasinda kan ve kemigi beraber gordiigiimiiz bir mit vardir. Kendilerini yok etmeye gelen
Su Canavari, insanlara sel gonderir. Selden kagmak i¢in Brule arazisinde bulunan tepeye kagisan
insanlar suyun kendilerini yutmasina mani olamazlar ve onlardan geriye kirmizi kutsal pipo tasi
madeni haline gelen kan havuzu kalir. Bundan dolay1 bu kayadan yapilan pipo kutsal kabul edilir
ve ondan ¢ekilen duman, atalarin nefesi sayilir (Leeming, 2010: 244).

Kan, kemik ve tas1 yan yana getiren onemli bir kayit Yunan mitolojisindedir. Helen’e
herkesin asik olma sebebi, onun Troya kalesinde gezerken kan kusan bir tag bulmasi ve onu
kullanmasidir (Graves, 2010: 836). Burada kanin, bir tasi siradanliktan ¢ikarip sihri pratigin 6znesi
haline getirdigini goriiyoruz fakat tas ve kanin goriintiisiiyle Oriintiilenmis bu fragmanin gizli
ogesinin kemik oldugunu dikkatten kacirmamak gerekiyor. Nitekim kan, bedenin “yagam” ile
arasindaki bagin olmazsa olmaz belirtisi ve dgesidir; yasam sivisidir. Bu antik ve kadim diisiince,
aslinda mitolojik kodlarimiza islemis ve hélen dilimizde varligini siirdiiren biling esaslarimizdandir.
Bu kiimiilatif bilgi sayesinde astronomide incelenen gezegenlerin canli tiirleriyle arasindaki
iligkinin yegane dgesinin “su” oldugu ger¢egini muhafaza ediyoruz. “Ay’da su varsa, hayat da
vardir” diisiince diziminin popiiler inanglardaki diinya dis1 varliklara kadar gétiiren biling siireci,
mitolojik kodlarin modern insan tizerindeki aksiyomatigi degil midir?

Kemik, diinyanin yaratiliginda oynadigi sembolik roliin yaninda insanin yaratilisinda da
temel 6gedir. Bunun ¢arpici bir misali Yunan mitolojisindedir. Zeus’un gonderecegi tufan1 6nceden
bilen Prometheus, bu haberi oglu Deucalion’a verir ve ogluna Tufan mitlerinin belirgin bir motifi
olan (Caner, 2017) bir gemi yapmasini soyler. Tufan sona erdiginde Parnassus dagina inerler ve
yeryiiziinde yalnizca iki kisi kalmistir: Deucalion ve Pyrrha. Insanlig1 yeniden meydana getirmek
icin Themis’e (Titan Tanrica) danisirlar ve Themis “annesinin kemiklerini kendi omzuna atmasini”
soyler. Kemik ve anne burada bir semboldiir ve kemikten kasit taslar ve kayalarken anneden kasit
ise Gaia’dir. Boylece sirtlarina aldiklar1 kayalar mukavemetini, sertligini kaybederek insan formuna
dogru evrilmeye baslar (Graves, 2010: 174-175).

Bir baska misal ise Klamath Kizilderilileri ile dil ve kiltiir akrabaligi bulunan Modoc
halkinin bir yaratilis mitindedir: Yagli Adam olarak da bilinen Kumush, kiziyla birlikte yer altina,
ruhlar diinyasina gidip orada eglenir. Ciinkii burada ruhlar, geceleri bir araya gelip sarki soyleyip
dans ederler. Kumush, artik iist diinyaya gitmeye karar verdigi giin, beraberinde yeni insanlar
olmasi i¢in bazi ruhlart da almak ister. Bunun i¢in biraz kemik topladiktan sonra {ist diinyaya gider
ve kemikleri yere atip “Kizilderili kemikleri” diye nida eder. Batiya dogru atilan kemiklerden
Shastas, kuzeye atilan kemiklerden ise Klamathlar meydana gelir. Biitiin kabileler meydana gelene
degin bu isleme devam eder (Leeming, 2010: 192-193). Aztek yaratilis mitinde, Quetzalcoatl, 6len
babasinin kemiklerini 6liiler diyarindan calar fakat oradan ayrilirken kuslar tarafindan kiigiik
parcalara ayrilan kemikleri diigiiriir. Quetzalcoatl, bu kemikleri iyice 6giitlir ve kendi kaniryla
karistirir. Nihayetinde bu islemden sonra hem erkekler hem de disiler yaratilmis olur (Rosenberg,
1999: 488-490). Babil mitolojisinde ise ilk insanlar, Ea’nin 6ldiirdiigii Kingu’nun kesilen
damarlarindan akan kandan meydana gelir (Rosenberg, 1999: 158). Klasik mitolojiye gore Fatalarin
meydana gelmesi Uranos’un kan damlalartyladir (Graves, 2010: 42) ve Yunan mitolojisinde tibbin
kurucusu olarak bilinen Asklepios, Athena’nin kendisine verdigi Gorgon Medusa’nin viicudunun
sol tarafindaki damarlardan akan siviyla 6liileri diriltebiliyordu (Graves, 2010: 222).

Esasinda yukaridaki o6rnekler de dahil olmak iizere kemik ile ruh arasinda birbirinden
ayrilmayan bir bag vardir. Kemigin tas ve dag ile olan ritiielistik iligkisinin devami olarak kemik ile
sahibinin arasinda 6liimden sonra da devam ettigi anlasilan manevi bir baglilik dikkat ¢ceker. Mesela
Dr. Cyrus Byington (1915: 348), 1827 senesinde Coktavlar arasinda, 6liilerin tabutlarda giiriimesini
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bekledikten sonra kemiklerin alinip tahta figilar igerisine konuldugunu, figilar i¢in tahsis edilmis
ayr1 bir evde (tashka chuka, tashka chukka) saklandigini belirtir. James Adair (1775: 33,184) ise
Cerokiler arasindaki bu uygulamada bir detay tespit etmistir: Kemiklerin muhafaza edildigi ahsaplar
soyadlarini da belirten hiyerogliflere sahiptir ve kan farki olanlarin kemiklerini birbirine karigtirmak
dine aykiridir. Irokualar ise kemikleri kendi evlerinde saklarlar ama topraga gdmme adetini de soy
bag1 gozetilmeksizin devam ettirirler (Morgan, 1994: 175). Kemik ile sahibi arasindaki bagin,
oliimden sonra dahi soy miinasebetinin gozetilmesini gerektirecek kadar dini yasayista yer ettigi
acik bir sekilde goriilmektedir.

Beden toprak altinda kemiklerden ibaret olacak hale gelmis olsa bile, ziyaret¢i ile gdmiilen
kisi arasinda duyulamayan, goriilemeyen fakat inanilan bir iletisim vardir. Oyle ki, Coktavlar ve
Cerokiler arasinda gozetilen kemikler arasindaki aile bagi hassasiyeti, giiniimiizde de devam
edegelen aile mezarlarindan, belirli birinin yanina yoresine gomiilme istedigindeki motivasyondan
ayrilamayacagi kanaatindeyiz. Bu itici gilig, sosyal organizasyonun insanlardaki ortak
duyumsamanin bir parcasidir. Bununla beraber, Keldani krali yasli Merodah-Baladan’in, Asur
askerleri pesine diisiince yakalanmamak i¢in Elam’a halkiyla beraber kagarken mezardan ¢ikardigi
atalarinin kemiklerini de yanina almasi (Bauer, 2013: 414) ayni anlayisin eseridir. Clinkii kadim
ogretide kemik ruhun konagidir. Kemik var oldugu miiddetce, ruh da vardir. Hayattayken dahil
oldugu cevresinden kopmus degildir. Belki de buradan hareketle tanriya kemigi yakarak sunmak,
tanriya ruh sunma anlami tasimaktadir, diyebiliriz.

Olen insanmn kemikleri ile ilgili bir de 6teki duygusal boyuttan bahsetmek gerekmektedir.
Oliiye gosterilen ziyaret fenomeni dini nasihat ve telakki olmasinin haricinde cesitli duygusal
etkilesimlerle oriiliidiir: Mezar temiz tutulur, ¢igekler ekilir, -6liiye de ferahlik verecegi inanciyla-
sulanir ve nihayetinde 6lenin memnun edildigine inanilir ve buna karsilik birey sorumlusu olarak
hissettigi gorevi yerine getirmis olur. Fakat dliiyle kurulan bu pozitif iliski ve etkilesim, elbette
ziddiyla kimligini tamamlar. Tiirk¢ede varligim1 gordiiglimiiz, 6liinlin arkasindan gergeklesen
olumsuz soz, tavir vb. durumlarda “mezarinda ters dondiirmek”, “mezarinda rahat vermemek”,
“kemikleri sizlamak” gibi kalip sdzler, olumsuz etkilesimin tezahiiriidiir (Ornek, 1971). Bir de
Oliintin 6zne haline geldigi inan¢ bi¢imi vardir. Bir sekilde oliiniin, mezarina veya geride
biraktiklarina zarar veren birine 6fkelendigine, karsilik verdigine inanilir (Hallag, 2017: 259, 270).
Buna paralel olarak, Hollanda’da tespit edilen popiiler inanisa gore, eger birisi mezardan bir 6liiniin
kemigini alirsa, lii kisi kemigi ¢alan kisiye kemigi geri getirene degin iskence edecektir (Thorpe,
1852: 280, 333). Bu olumsuz etkilesimin 6nemli bir kayd: da Asurbanipal i¢in gegmektedir. Elam
kentlerine acimasizca saldiran Asurbanipal kraliyet mezarlarim1 agtirip kemiklerin aliip
gotiiriilmesini emreder:

Kemiklerini Asur' a gotiirdiim,
Hayaletlerini huzursuz kildim,
Onlart yiyecek ve icecek adaklarindan mahrum biraktim (Bauer, 2013: 441).

Bu 6rnek, Keldani kralini atalaria hiirmet gostermek ve karsiliklt memnuniyeti tesis etmek
icin harekete geciren duygusalligin karsitlig1 ve Asurbanipal i¢in bir intikam olarak ortaya ¢iktigini
gosterir. Benzer sekilde kemigi ¢alinan 6liiniin hirsiza iskence etmesi, kemik ile ruh arasindaki bagi
vurgularken 6te yandan 06lii ile diri arasindaki hem eylem hem de duygu seviyesindeki etkilesimin
karsilikli oldugunu gosteriyor.

Kehanet, biiyii, tilsim gibi sihri pratiklere neredeyse sayisiz 6ge birer vasita halini alabilirken
bunlarin arasinda kan ve kemigin de yer almasi, yukarida teogoni ve kozmogonide etken role sahip
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olan bu iki fenomenin sihri pratiklerde ayricalikli yerine isaret eder. Tilsim islevi gérmesinde kemik
ile yaratilis ve yaratan arasindaki ruhsal bagin, olaylar1 tersine veya istenilen duruma g¢evirmesine
dogrudan etki ettigini sOyleyebiliriz. Yunan mitolojisinde Anaksandrides’in hiikiimdarligindan
once, Spartalilar Tegialilarla yaptiklar1 hi¢bir savasi kazanamamis ve nihayetinde Delphoi kdhinine
basvururlar. Kahin onlara, galip gelmek i¢in Orestes’in kemiklerine sahip olmalar1 gerektigini
sOyler. Kemikleri aldiktan sonra Spartalilar artik savaslardan galip ayrilirlar. Bazen ata kemikleri
bir sehrin savunmasinda kurtulus regetesi haline gelir. Bununla beraber, Pausanias’in anlatimina
gore, Apollon’un iilkelerindeki veba salgininin sebebi ve vebadan kurtulusun vasitasi, Damarmenos
adl1 bir balik¢inin bulup sakladigi Pelops’un kemigidir. Kemik iilkeye gotiiriiliince salgin biter ve
Elealilar kemigin koruyucusu olurlar (Graves, 2010: 594, 905). Ciinkii Pelops’un eti tanrilar
tarafindan yenilmis ve kemiklerinden tekrar diriltilmistir. Bundan dolay1 kemikleri siradan degildir.
Kemiklerin sihri pratik nesnesi haline gelmesi, onun ayiric1 6zellige sahip olmasini beraberinde
getirir. Eger tilsim i¢in kullanilan kemik insana aitse kiilte bagl ata, epik kahraman veya daha
kapsamli bir tabirle tanrisal etkilesimin bir pargasi olmasina sik sik karsilasilir.

Kemigin hayvana ait olmasinda, -bazilart heniiz aydinlatilmamis olsa da- kdkeni itibariyle
mitolojik bir hikayenin parcasi oldugunu dikkate almak gerekir. Alkarisina karsi kurt kemigi, derisi
veya kafatasinin kullanilmasi buna en yakin 6rneklerden biridir (Erdz, 2013: 117-118). Kemik ve
adak arasindaki baga atfen Antik Yunan’da kemikten yapilan igneler, kadinlarin dogum sirasinda
bazi tanrilara kars1 sundugu bir adak mahiyetindedir (Wheeler & Wheeler, 1932: 41-42). Bu, kolay
dogum i¢in bir tilsimdir. Giiniimiiz Avrupa ve Amerika’sinda halen devam eden ve kapiya asilan
tavuk kemiginin evde bulunan bekdr kiza miistakbel kocasini getirecegine dair olan inancin
cekirdek ogesi, yani tavuk kemigi, bizi dogurganlik ve lireme tanrigalari olan Astarte ve Ostara'ya
yapilan ibadetin mitolojik hikayesine geri gotiiriir (Brinton, 1890: 17). Her haliikarda hayvanlar ile
tanrilar veya iyelerden dolay1 kutsallik mekanizmas siirekli islemektedir. Tiirk mitolojisinin av ve
orman iyeleri bolgeye gore bazi hayvanlara mukaddes bir 6zellik yiiklemesi tipik bir misalidir.
Dukhalar arasindaki ren geyiginin kutsiyet anlayisiyla birlikte (Kugiikiistel, 2020), mesela, Abhaz
mitolojisinde av ilah1 AZepSa/Azhweypshaa’nin ve avcilar tarafindan oldiiriilen hayvanlarin
kemiklerini derisinde toplayip yeniden hayata dondiirmesi hayvan ile tanri/tanrisal varlik iliskisini
diri tutar (Dirr, 1925: 139; 1915: 1). Yunanistan ve Roma’da tarlalari yabanildan ve talandan
korumak igin esek kafatasi bir sirik tizerine dikilirdi (Brinton, 1890: 20). Kemigin esege ait
olmasiyla tilsim arasindaki iligki, bereket tanris1 Priépos’un sembolii olmasidir. Pri€pos, Lotis’e
tecaviiz edecekken son anda Silenus’un esegi anirir ve Lotis uyanir. Herkesin i¢inde rezil olan
Priepos esegi oldiiriir. Imparator Augustus déneminin sairi olan Ovid, mitleri yazdigi Fasti eserinde
esegin kurban edilmesi i¢in “sebep utan¢ verici ama tanriya yakisiyor” diyerek soz konusu
sembolizmi ortaya koyar (Ovid, 2000: 15-16).

Bir baska sihri pratik kehanettir. Antik Yunan’da ve Klasik Cag’da asik kemiginin dort
tarafina muhtelif isaretlerin konularak kehanette bulunulurdu (Graves, 2010: 231). Antik Cin’de,
ogiit almak isteyen bir kisi Shang sarayindaki rahibe gidip sorusunu sorar. Rahip de iizeri muhtelif
yazilar olan “kehanet kemikleri”’ne kizdirilmig bir metalle dokunarak ¢atlatir ve olusan catlak rahip
tarafindan “okunur” (Bauer, 2013: 287, 319). Pennsylvania’da kis mevsiminin sert gecip
gegmeyecegini onceden anlamak i¢in kasim ayinda bir kaz kesilir ve gogiis kemigi ¢ikarilarak
incelenir. Eger kemikte koyu lekeler varsa kis sert gececektir; beyaz ve temiz bir goriintiisii varsa
tam tersi olacaktir (Brinton, 1890: 18). Kaz kemiginden gelecek okuma, hayvan kemiginin ayirici
ozelligini i¢inde saklamaktadir ¢linkii kaz ve tiirevi kuslarin mitolojik periyotta bereket ve
dogurganlik tanrilartyla baglantili oldugu bilinmektedir (Armstrong, 1944, 54-55).
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Tiirklerde Animistik Inan¢ Sistemi

Insanligin inang evrimini sirasiyla Animizm, tabiat ve atalar kiiltleri, fetisizm, politeizm
(cok tanrili) ve monoteizmi (tek tanrili) kabul ederek tamamladigini diisiinen Animistler, her halkin
kendine 6zgii bir inang ¢izgisi oldugunu reddetmektedir (Ornek: 1995: 25). Bu diisiince; ¢esitli
inang sistemlerini benimseyen Tiirklerin, bu inang sistemlerini sirastyla benimseyip benimsemedigi
sorusunu akla getirmektedir. Akla gelen bir diger soru ise, bu konuda yapilan arastirmalarda ne gibi
sonuclara varildigidir. Tiirklerde Animizm inancinin net bir sekilde ortaya koyulabilmesi i¢in bu
sorulara cevap verilmelidir.

Tiirklerin inang sisteminde Animizm’in varlig1 ve yeri lizerinde aragtirmacilar ¢esitli deliller
sunarak fikirlerini beyan etmislerdir. Bu fikirlerdeki genel kani ise s6z konusu inang¢ sisteminin
reddi seklindedir. Gerek Animizm kuraminin bizzat kendisini gerekse Tiirklerdeki varligim
reddeden arastirmacilarin basinda Sedat Veyis Ornek gelmektedir. Ornek (1995: 25,26), evrimci bir
karakter tasidigini belirttigi Animizm kuraminin, ilkel insanlarin ruh kavramina varisi ile ilgili
aciklamalarini kabul etse de bu kuramin etnolojik ¢alismalar sonrasinda ruh kavrami ve inancindan
yoksun ilkel topluluklarin varligi ile gecerligini yitirdigini digiinmektedir.

Ornek gibi Fuzuli Bayat da bu inancin Tiirkler arasindaki varligini reddetmektedir. Bayat
(2006: 24), Samanligin Animizmden Onceki tasarimlart iceren bir yapi sergiledigini belirterek
Tiirklerin ¢ok tanrili bir inan¢ sisteminden bugiline ulastigini diisiinmenin Tiirk kiiltliriiniin
karakteristik 6zelliginin inkar edilmesi olarak degerlendirmistir. Yusuf Ziya Yoriikan (2014: 9-18)
ise, biitiin dinlerin tek bir kaynaktan veya bir dinden ¢ikip ayni gelisim siirecini takip ettigi
diisiincesine ve Animistlerin belirttii cizgisel siralamanin biitin milletlerin hayatina uyum
sagladig1 goriisiine kars1 ¢ikarak Tiirklerin en ilkel devirlerinde Samanliga inandigini belirtir. Her
milletin ilkel inan¢larinin kendilerine has olduguna, bu baslangicin kimi milletlerde Totemizm, kimi
milletlerde Animizm, kimilerinde Fetisizm, Tiirklerde ise Samanizm olarak ortaya ¢iktigina igaret
etmektedir. Celal Beydili (2003: 523), eski Tiirklerin inang sistemlerinden konusulurken Animizm,
Totemizm ya da Samanizm gibi “izm”lerden s6z edildigini, bunun temelinde 19. yiizyil
Avrupa’sinda hizla yayilan Materyalizmin oldugunu belirtir. Beydili’ye gore, s6z konusu bu inang
sistemleri gergege uysun ya da uymasin hazir kaliplar halinde eski Tiirk dini tarihine uyarlandig:
icin ¢esitli yanlishiklara ve karisikliklara yol almistir. Kisaca Beydili; Tiirklerin eski inang
sistemlerinde Samanizm, Totemizm, Animizm gibi inanislarin izlerinin goriilmesini, bu inancin
varliginin kesin bir kanit1 olarak gérmemektedir. Hikmet Tanyu’nun fikirleri de Beydili ile biiytik
benzerlik gostermektedir. Tanyu (1980: IV), 19. ylizyilda ortaya ¢ikan ve Animizmi de dahil ettigi
dar ve yetersiz inceleme ve arastirmalara dayandigini iddia ettigi inangsal kuramlarin, adeta ilmi bir
kanun gibi benimsenmesine kars1 ¢ikmaktadir. Inan (1976: 34-35), Tiirklerde Animizm inancinin
varligi ile ilgili kesin bir agiklamada bulunmazken Samanistlere gore biitiin diinyanin ruhlarla dolu
oldugunu, tiim yer-su unsurlarinin canli nesneler olduguna vurgu yapar. Bir Samanist doga unsurlari
ile ilgili konusurken bu varliklardan insanogluymus gibi bahsetmektedir. inan’a gére bu davranisin
altinda ¢ok eski ve ilkel Animizm devrinin hatiralar1 yasamaktadir. O halde, Inan’mn Samanist Tiirk
topluluklarinin inang sistemlerindeki Animizm izlerini gordiigii ve kabul ettigi diisliniilebilir.

Tiirklerin Animizm inancina sahip olmalart ile ilgili en net ifade Ziya Gokalp’tan
gelmektedir. Gokalp (1991: 57), Animizm inancini, Tiirklerdeki “kut” kavramiyla bir tutmaktadir.
Bir altin 151k olarak ifade ettigi kutun, gdkten inip lizerine kondugu her seyi kutsal kildigin belirtir.
Ruhu, toplumsal ve bireysel olarak ikiye ayiran Gokalp’a gore, insanin biir varliklarin disinda olan
“es” diye adlandirilan bireysel ruhu ve “tin” ad1 verilen i¢ ruhu vardir.
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Yukarida belirtilen goriislerde, Tiirklerin ruh kavramina olan inanci inkar edilmemistir.
Bircok kanit ile ispatlanabilecek dini 6gretilerin 6nemli bir halkasini olusturan “ruh” kavrami diinya
dinlerinde oldugu gibi Tiirklerin inang sisteminde de 6nemli bir yere sahiptir. Altay Samanizmi’nin
icinde dogal yollarla gelismis olan bu inang¢, Samanizm’in kiilt ve ritiiellerini olusturan bir oge
haline gelmistir (Potapov, 2012: 52). Animizm inang sisteminin 6ziinde, ilkel insanin “ruh” inanci
vardir. Altay Tiirklerinin ilkel donemlerinde bir¢ok ruha inancinin oldugu diisiiniilmekte fakat bu
konuda olduk¢a az bilgi bulunmaktadir. Bu bilgilerin bircogu da dil bilgisel verilerle elde
edilmektedir. Bu veriler i¢erisinde ilk sirada sayilabilecek “kut” kavrami Tirkler i¢in biiylik 6nem
arz etmektedir.

Aragtirmacilar tarafindan “kut”un mutluluk, hayat, akil, hayati gili¢ gibi bir¢ok anlama
geldigi diisiiniilse de Roux (1999: 39-40) diger tiim anlamlarin “ruh” temel anlamindan tiiredigini
diisiinmektedir. Ona gore birey kutsuz hayatini siirdiiremez ve evreni olusturan tiim elementler bu
hayati gii¢ yani ruhla doludur.

Altay Tirklerinin kullandig1 ve Orta Cag belgelerindeki dil bilgisel verilerin igerdigi bir
diger kelime “tin”’dir. Codex Cumanicus’ta bu kelime “anima, spiritualis” yani can ve ruh olarak
cevrilirken Caferoglu ise bu kelimeyi “ruh” seklinde ¢evirmistir. Kaggarli Mahmut’un “nefes”
olarak ¢evirdigi bu kelimeye Mogollar ise nefes ruhu anlamina gelen “amin” demektedir. Kut ve
tinden baska, Dogu Tiirkcesinde “Oliilerin bedenlerinden ayrilan ve ¢evrede dolasan ruh” anlaminda
“stin” kelimesi dikkat ¢ekmektedir. Yine Eski Tiirk¢ede ruhu tanimlamak igin “6z” kelimesinin
kullanildig1 da goriilmektedir. Bu ise kisinin kendi bedenindeki ruhudur. Codex Cumanicus’ta
“kisinin kendisi” olarak tanimlanan bu kelimeye Kaggarli Mahmut daha ruhsal bir anlam
yiikleyerek onu; “nefes, ruh, kalp” anlamlariyla agiklamistir (Roux, 1994: 112-115).

3

Bu kelimeler disinda, Tiirkgede “ruh” kavramiyla karsilanabilecek pek ¢ok kelime
mevcuttur. Dil bilgisel olarak bu kadar veri saglayan bir kavramin Tiirklerin inang¢ sistemin ¢ok
onemli bir yere sahip oldugunun diisiiniilmesi pek tabiidir.

Tiirklerin 6len insanlarin ruhlariin yasadigina ve dogadaki her varlikta bir ruh olduguna
inanmasi kiilt inaniglarinin temelini atmistir. S6z konusu kiilt inaniglarin etrafinda da birgok ritiiel
olusturulmustur. Ornegin ruh inancinmn bir yansimasi olarak olusan atalar kiiltii ya da diger
ifadesiyle oliiler kiiltii, Tiirk halklarinda oldukca yaygindir. Olen atalara kurban sunmak ve dua
etmek i¢in bazi Turk hiikiimdarlarinin soylu kisiler ile birlikte “atalar magaras1” adin1 verdikleri
magaraya gittikleri bilinmektedir. Atalar1 onurlandirmak i¢in yapilan bu ritiiellere sadece yiiksek
riitbeli kisilerin degil, siradan halkin da katildig1 goriilmektedir (Tryjarski, 2012: 393) Baska bir
ornek olarak, dogadaki her unsurun canli oldugu diisiincesiyle ortaya ¢ikan inanglardan biri olan
orman ve agagc kiiltii verilebilir. Avcilikla gecinen Sor Tirkleri’ne gdre orman ruhlari biiylik 6nem
tasimaktadir. Bu ruhlar, avcinin temiz, dogru sozlii ve gilivenilir biri olmasini ister, avcilar
doniinceye kadar obadaoyun, eglence ve sakalasma yasaktir zira orman ruhlar1 bdyle seylerden
hoslanmaz. Orman ruhlarina kurban sunmak i¢in avcinin higbir araciya ihtiyaci yoktur, her avel bu
ruhlar i¢in kurban sunabilir (Inan, 1986: 63).

Yukarida sadece iki 6rnek ile agiklanan Tiirklerdeki ruh inanci ¢ogu kiilt ve ritiielin varlig
ile ispatlanabilir, bu drnekler ¢ogaltilabilir. Makalenin bundan sonraki bdliimiinde “insan kani ve
kemigi” iizerinden olusturulmus inang ve ritlieller ile Tirklerdeki ruh inanci agiklanmaya
calisilacaktir.
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Tiirklerde insan Ruhunun Mekam Olarak Kan ve Kemik

Insan bedeninin bazi kisimlariyla yakin iliski icerisinde bulundugu diisiiniilen ruhun, kan ve
kemikteki varlig1 Tiirkler tarafindan genel kabul gérmiis, bu konuda bir¢ok inanis ve uygulama
sekillenmistir.

Tiirklerin, kemikte bulunduguna inandiklar1 olaganiistii glicten dolay1 kendi soylarini ve
halklarim1 “kemik” olarak adlandirdiklar1 bilinmektedir. Tiirkler; insanlarin kotii, ugursuz ya da
tehlikeli olup olmamalarinin sebebini kemiklerinin 6ziine bagladiklari i¢in toplumsal tabakalarini
lice ayirmiglardir:

1-Kara kemik (Kara siiyek) : Halk yani raiyye tabakasidir ve bu tabakada kotiiliik ve
yaramazliklar ¢oktur,

2-Ak kemik (Ak siiyek) : Soylular yani zadegan tabakasidir,

3-Altin kemik (Altin siiyek) : Tiginlerin bulundugu tabakadir, bu tabakada kotiilik ve
ugursuzluktan eser yoktur (Ziya Gokalp, 1991: 200-201).

Bu toplumsal tabakalar ayn1 zamanda soyu belirtmektedir. Ornegin; Tiirkler birinin soyunu
merak ettiginde, “Hangi kemikten (umaktan) gelmesin?” diye sorarlar. Ciinkii kisiyi atalarma ve
gelecek nesillere baglayan kemik, kisinin ailesinin ve soyunun kalintilar1 anlamima gelmektedir
(Roux, 1994: 136).

Bazi kavimler tarafindan kemik, ¢ok eski caglardan itibaren insan ve hayvan viicudunun en
devamli unsuru olarak goriildiigii i¢in, 6limsiiz olan ruhun orada bulunduguna inanilmistir. Bu
inancin yarattig1 kavramlardan biri “Intermezzo” yani kemiklerden dirilmektir. Kemikten dirilme
inancinin; Tirkler, Mogollar gibi Altay kavimlerinin yani sira Kuzey - Giiney Amerika ve hatta
Afrika kavimlerinde de goriildiigii fakat Orta ve Kuzey Asya temelli oldugu diisliniilmektedir
(Ocak, 2018: 170-172).

Tiirkler; soyun kemikten geldigi gibi onlarin canlinin esasin1 olusturduguna, yasama devam
edebilmenin ve geri donebilmenin ancak onlar vasitasiyla gergeklesebilecegine de inanmaktaydilar.
Orta Asya halklarinin inanigina gore, kisinin varligin1 devam ettirebilmesi i¢in insan seklinin siirekli
olarak muhafaza edilmesi gerekmektedir. Bu inanisin sonucu olarak miimkiin oldugu 6l¢iide insan
bedeninin tamamu, dzellikle iskelet ve en onemli kemik kabul edilen kafatasinin korunmasina 6zen
gosterilmistir. Oliilerin yasama devam edece@ine ve yeniden dirilecegine inananlar, atalarinin
mezarlarini ve kemiklerini zarar gelmemesi i¢in 6zenle korumus ve diismandan gizlemis, diisman
kemiklerini ise atesle tahrip etmislerdir (Roux, 2011: 85; 1999 : 126). Bu inancin etkisiyle kimi
zaman biiyiilk diismanlarin cesetleri mezarlarindan c¢ikarilarak kemiklerine zarar verilmistir.
Ornegin; Sah Ismail, maneviyatindan zarar gérmekten korktugu imam-1 Azam Ebd Hanife nin ve
Abdulkadir Geylani’nin mezarlarini agtirarak onlarin kemiklerini yaktirir (Ocak, 2018: 173-174).
Tatarlar da, tiim sultanlarin ayni atadan geldiklerine inandiklar1 i¢in hangi halkin olursa olsun
gomiilii bulduklar1 tiim sultanlarin kemiklerini yakarak olast bir yeniden dogusa engel
olmaktaydilar (Roux, 1999: 136).

Kemik, insanin 6liimiinden sonra yeniden dogmasini saglayacak unsur olarak gérildugii i¢in
bu baglamda gesitli inanislar meydana gelmistir. Ornegin, saman adayhig1 sirasinda ve sonraki
uygulamalarda manevi anlamda bir parcalanma ve yeniden dirilme olayr meydana gelmektedir.
Metrane adli bir kadin samanin su hikayesi yeniden dirilmenin kemik ile ger¢ceklesmesine 6rnek
olarak gosterilebilir:
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“Onlar ilkin basimi kesip, yurdun kereveti iistiine koydular. Sonra kemik sirasina gore,
bedenimi par¢alara aywdilar. Kesip aldiklart her et par¢asini dokuz kazik tistiine gerdiler.
Sonra hepsi bir araya gelip etleri yemege basladilar. Derken danalara hastalik getiren ciice
bir cin ahirin orta direginden ¢ikti ve oteki cinlerin yediklerinden arta kalan kemikleri
toplayarak az once soyulmus taze kayin agaci kabuklarinin iistiine koydu. Bundan sonra
camim yeniden bedenimin igine girdi. Ben de ayaga kalktim” (Coruhlu, 2002: 66).

Samanin parcalanmislhiginin kemik vasitastyla yeniden diriltilmesi ile ilgili benzer bir inanig
Yakut Gavriil Alekseyev tarafindan su sekilde anlatilmaktadir:

Her samanin bir yirtict kus anasi vardir. Demir gagali, uzun kuyruklu bu kus ana; kendini
sadece samanin manevi dogumunda ve 6liimiinde olmak tizere iki kez gosterir. Dogumda samanin
ruhu alir, yeraltina gétiiriir ve orada olgunlagsmaya birakir. Ruh olgunlasinca kus yeryiiziine doner,
saman adayinin viicudunu kiiciik pargalara boliip bu parcalar kétii ruhlara dagitir. Koétii ruhlar bu
parcgalar1 yedik¢e saman, ileride bu ruhlarin eseri olan hastaliklari iyilestirme giiciine sahip olur.
Kétii ruhlar tiim bedeni yedikten sonra, kus ana samanin kemiklerini toplayip yerli yerine koydugu
an, saman aday1 derin bir uykudan uyanir gibi kendine gelir (Eliade, 1999: 58-59).

Yeniden dirilisin kemikler ile saglandigina dair inanca dair bir baska 6rnek, Sibiryadaki
kugu kiz1 efsanesidir. Efsaneye gore; tilki avina ¢ikan Samojed, bir golde ylizen yedi geng kiz gortir.
Kizlarn tiiyden yapilmis ve gdliin kenarinda duran elbiselerinden birini ¢alar. Elbisesi ¢alinan kugu
kiz1 Samojed’in yanina gelerek, elbisesini vermesi halinde onunla evlenecegini sdyler. Samojed’in
evlilik gibi bir diisiincesi yoktur. Tek diisiincesi, birisi annesini 6ldiiren yedi haramiden intikam
almaktir. Bu sebeple kugu kizdan, yedi haraminin kalbini ¢almasini ister ve ancak o zaman
elbisesini verecegini sodyler. Kugu kiz kalpleri c¢alar. Samojed ise kalplerin alti tanesini
parcaladiktan sonra annesini Oldiiren haramiyi uyandirarak ondan annesini yasama geri
dondiirmesini ister. Harami ve Samojed mezarliga giderler. Harami, Samojed’in annesinin ruhunu
tasidig1 cantay1 kemiklerin iizerine bosalttig1 an Samojed’in annesi dirilir. Annesine kavusan ve
yedinci kalbi de pargalayan Samojed, son haramiden de kurtulur ve kugu kiza elbisesini gerir verir
(Baring-Gould, 1868: 296-313). Yine bir Yakut efsanesine gore; biiyiik abaasi, kendi 6z oglunun
kemiklerini besik denilen bir yere toplayarak, onu biiyiiyle tekrar diriltmistir (Beydili, 2003: 17).

Tirklerde oldugu gibi avel ve ¢oban halklarda da goriilen bir inanig olan kemigin diriltme
giicti ile ilgili Eliade (1999: 88), bu halklarin manevi ufku i¢inde kemigin, hem insan yasaminin
hem de tiim yagamin 6z kaynagini temsil ettigini belirtir. Eliade’ye gore; kisinin kendini kemige
indirgemesi, bastan agag1 yenilenmek ve manevi bir yeniden dogus demektir.

Tirklerde ruhun mekani olarak kemik ile ilgili bir bagka inanig da insanin yaratilisindaki
rolii ile ilgilidir. Lebed Tatarlarinin ilk insanin yaradiligi ile ilgili efsanesinde, yaratilan ilk insan
olan adam bir giin uyurken seytan onun gogsiine dokunur. Bunun {izerinden erkegin
kaburgalarindan biiyiliyen bir kemik yere diiser. Uzamaya devam eden kemikten ilk kadin meydana
gelir. Bir Altay efsanesi gore ise, Tanr1 Ulgen ilk olarak erkegi onun kemiginden de kadini
yaratmistir (Coruhlu, 2002: 103-104). insanmn yeniden yaradilisi baglaminda giiniimiiz
Anadolusunda Islami gelenegin de etkisiyle, insanin kuyruk sokumundaki kemikle ilgili inanislar
mevcuttur. Bu inanisa gore; kuyruk sokumundaki kemik ¢iiriimez ve kiyamet giiniinde Allah,
insanlar1 bu kemikten diriltecektir (Ocak, 2018: 174).

Anadolu’da, kemiklerde var olduguna inanilan ruh inanci, din biiyiiklerinin kemikleri ile
ilgili ¢esitli halk anlatmalarint meydana getirmistir. Bu duruma bir 6rnek olarak Aksaray’in Gokge
koylinde medfun Sammaz Baba’nin tiirbesinde bulunan ve halk tarafindan kutsallik atfedilen
kemikleri ile ilgili anlatilan efsaneler gdsterilebilir. Koy halki, Sammaz Baba’nin kemiklerinin
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cesitli sebeplerle gotiiriildiikleri yerlerden geri geldigine, bu kemiklerin tiirbeden gotiiriilmesine
kimsenin giiciiniin yetmeyecegine inanmaktadir (Peker, 2006: 652-653).

Kemikten baska, ruhun insan viicudundaki bir diger mekaninin kan olduguna inanilir.
Mitolojik diisiincede hayat giiciiniin tasiyicisi olarak goriilen kan, birgok kiiltiirde hayat verici bir
giic olarak bilinirdi. Kanlar1 birbirine karigsan insanlarin hayattayken ve hatta 6ldiikten sonra da
birbirlerine bagh kalacaklarina inanilir (Beydili, 2003: 291). S6z konusu bagin, ant ve kan
kardesligi gibi uygulamalarla saglanacag: diisiiniilmektedir.

Tirklerin en eski devirlerinde “ant”, kisiler arasinda yapilan kardeslesme yani kan kardesligi
torenini ifade etmektedir. Tiirk kiiltlirliniin nitelemelerinden anlasildigina gore bu téren su sekilde
gerceklesmektedir: Iki kisi kardeslesmeye ve dost olmaya karar verdiklerinde soydaslarinin
huzurunda kollarmi keserek kanlarini ant ayagi adi verilen kaba akitirlardi. Aralarma bir silah
koyarak kaptaki kan1 kimiz, siit veya sarapla karistirarak icerlerdi (Inan, 1998: 325-326). Tiirklerde,
kan ile ant i¢gmenin en eski Orneklerinden birine Herodotos’un Tarih’inde su sekilde
rastlanmaktadir:

“Skyth'ler® soyle ant icerler: Toprak bir kupanin icerisine sarap doldururlar; ant icecek olanlar
buna kanlarim karistirirlar; bunun igin sivri bir seyle kiiciik bir delik acarlar ya da kali¢la hafif
cizerler; sonra kabwn icerisine bir pala, oklar, bir balta ve mizrak daldwirlar; bu da olduktan
sonra tanrisal dfke tizerine ant icerler ve kaptaki saraptan azicik igerler ve orada bulunanlarin
ileri gelenleri de onlarla beraber icerler” (Herodotos, 1973: 312).

Kardeslesme torenlerinde goriilen “kan igme” gelenegi ile, diisman kaninin i¢ilmesi seklinde
de karsilasilmaktadir. Bu Orta Asya gelenegine gore, en biiylik diigmanini oldiiren savas¢t onun
kanini igerdi. Manas destaninda, Kanikey Hatun Kangora’nin kanini igtikten sonra 6lmek istedigini
belirterek eline pusatini alir ve diismanini iki pargaya ayirarak doya doya kanini iger (inan, 1992:
180,182). Diisman kaniyla ilgili bir diger tasavvur ise onun kaninin akitilmamasi gerektigidir. Roux
(1999: 125), diisman kanmin akitilmamasimin gerekliligi altinda onlara duyulan sayginin degil,
giicliniin muhafaza edilmesi anlayiginin var oldugunu belirtmektedir.

Ruhun kandaki varligi ile ilgili inancin bir diger sonucu olarak “kan dokmeme” egiliminin
ortaya ¢iktig1 sdylenebilir. Ilkellerden giiniimiize birgok toplulukta goriilen bu egilime, J. George
Frazer (2004: 180) su yorumu getirmektedir: “Yere kan dokmeye karsi ¢ekingenligin agiklamasi
belki de ruhun kanda oldugu, dolayisiyla kanin iizerine diistiigli topragin tabulasacagi ya da
kutsallasacagr inancinda bulunabilir.” Baslica kan doékmeme egilimleri; Tanri’ya verilen
kurbanlarda ve hanedan mensubu kisilerin infazinda dikkat ¢gekmektedir. Bir hiikiimdar ya da onun
ailesinden bir kisi 6liim cezasina carptirildigl zaman, bu islem kan dokiilmeden yapilmalidir.

Eski Tirk devlet anlayisina gore, Tanri tarafindan hiikiimdarin mensup oldugu aileye
verildigine inanilan siyasal iktidar yani kut, hiikiimdar1 ve onun ailesini yani hanedani kutsal
kilmaktadir. Bu sebeple hiikiimdarin ve hanedanin kaniin akitilmasi yasaktir. Tiirkler Miisliiman
olduktan sonra da devam eden bu inanig Osmanli hanedanlig1 i¢in de gegerligini korumustur. Bu
sebeple hiikiimdar ya da hanedan {iyesi birinin dldiirtilmesi gerektiginde bu islem kan akitilmadan
genellikle bogdurularak yapilmaktaydi (Arslan, 2014: 102). Kopriili (1983: 84-88) de, Tiirk
devletlerinde hanedan iiyelerinin idaminda kan dokiilmemesi adetini, kan tabusundan daha ziyade
Tiirklerin hakimiyet hakkindaki ¢ok eski dini ve hukuki anlayisina baglar. Tarihi Hunlar donemine
kadar gétiiriilen bu gelenek Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmesinden sonra da varligmi siirdiirmiis
olup Selcuklu ve Osmanlilarda da goriilmiistiir. Bu duruma 6rnek olarak, Sultan Meliksah’in
kendisine isyan eden amcas1 Kavurd’u maglup ettiginde, vezir Nizdmii’l-Miilk bir rivayete gore
onu zehirletmis, diger rivayete gore ise keman kirisiyle bogdurmustur. Yine Osmanlilarda hanedan
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soyundan gelen kisilerin 6zellikle sehzadelerin bogularak dldiiriildiigii bilinmektedir.

Kanin dokiilmemesi gerektigi inanci sadece hiikiimdar ve hanedan tiyeleri i¢in degil siradan
halk i¢in de mevcuttur. Ornegin, agir bir sugtan 6liime mahkum edilen kisilerin sopa darbeleriyle
cezalandirildigi, bu sirada bazen 6ldiiklerini belirten Marco Polo Tiirkler igin;

“Bu sekilde, insanlar suclarinin cezasini ¢ekmekteydiler. Cilinkii bu halk kan akitmay1
sevmiyordu ve baksiler (samanlar) insan kaninin akitilmasimnin koti bir sey oldugunu
soylemekteydiler” ifadelerini kullanir (Polo’dan akt. Roux, 1999:124).

Sonuc¢

Mitik fragmanlar, kemigin yaratilisin zorunlu Ogelerinden biri oldugunu temelde
antropokozmik perspektiften giin yliziine ¢ikarirken onun insan imgesindeki yerini baslangigtaki
kutsaldan giintimiizdeki popiiler inanislara veya ilk inanig bigimlerinden semavi dinlere kadar
korudugunu gosteriyor. Insan bedenini ayakta tutan bu iskeletin yaninda yasamsal fonksiyona
dogrudan etki eden diger faktoriin kan oldugu gerceginden hareketle, kanin ¢esitli mit ve ritlere ana
unsur olarak yerlesmesi de kaginilmazdir. Fakat hepsinden 6nce, kan ve kemigi bu kadar 6nemli
héle getiren neydi? Muhtemelen baslangictaki insan, diinya ve iizerinde yasayan canlilar1 yapisal
katmanlaria benzer sekilde ayrrmisti. Insani, hayvani iskelet, kan, et ve deri ile kabul ederken aymi
yap1 tasariminin bitkilerde oldugunu analiz etmisti. Sibirya 6rneginden hareketle, kurban ritlerinde
kemigin goge, kanin ise topraga sunulmasi da 6liimiin ve cesedin 6grenilmesiyle baglantili oldugu
diisiiniilebilir. Nitekim gdmiilsiin veya gomiilmesin cesedin yok olan tarafi kan ve et iken, kalici
olan her zaman iskeletidir. Oyle ki pozitif bilimlerin de istifade ettigi énemli kalintilardan biri de
cesetten arta kalan kemiktir. Kemik, kimliktir; 6lenin -insan veya hayvan- diinya ile bagini koruyan
parcasidir. Dolayisiyla 6liim, biisbiitiin yok olus olmaktan ¢ikar.

Kanin kemik kadar kalici olmamasi onu 6nemsizlestirmez, sadece kategorize eder. Insanmn
yasam s1vist kandir. Bedenin yenilenmesinin veya fonksiyonunu kaybetmesinin, yani 6lmesinin bag
aktoriidiir. Kisaca varligin kati unsurunu tamamlayan diger unsurudur. Saglikla, sag kalmakla
dogrudan iligkili olmasindan dolayr kemige nazaran diinyevidir fakat diinyanin da icindeki
unsurlariyla canli olmasi nedeniyle profan degil, daima kutsidir. Kan ile yaratilis hem mitik hem de
dini temellidir. Bunun yaninda kemigin bir insana veya hayvana mahsus ruhsal kimlik olmasi gibi
kan da diinyevi iliskideki sahsi bagin kimligidir. insan1, toplumu ve toplumlar arasi iliskiyle beraber
doga ile olani diizenler. Kan baginin bir araya getirdigi toplumlar ve bunlar arasindaki miicadele,
kan1 her anlamda madde olmaktan 6teye tasir ¢linkli kanin akma/akitilma sebebine gore kutsallik
cizgisinde kan, olumlu veya olumsuz konuma sahip olur. Bu kimlik vasitasiyla sihri pratiklerin
onemli malzemesidir.

Ilkel insan, her seyin kendi i¢indeki katmanlari gérmesiyle bu katmanlarm biitiinden
bagimsiz olmadigimi aklindan ¢ikarmamasmin farkindaydi. Yerdeki giinah, gokteki gazabi
uyandirabilirdi. Bir hayvanin gereksiz yere oldiiriilmesi, ormani, dagi kizdirabilir, kiistiirebilirdi.
Her seyin birbiri ile bagisik, her seyin insanla alakali oldugu bir diisiince yapisinda aslinda varligin
dis aleminin bilgisi edinilmistir ve onun i¢ alemi ise kendisini meydana getiren i¢ diizenine dair
bilgidir. Iste kan ve kemigin Animistik perspektifteki yansimasi, yekinun i¢inden yalnizca az
sayida olan yukaridaki fragmanlarin bazen agik¢a bazen ise sembollerle anlattig1 bilgidedir.

Bir inang¢ sistemi olarak Animizm’in Tirk topluluklarindaki varligi, Tiirk arastirmacilar
tarafindan; Animizm kuraminin evrimei bir yapiya sahip olmasi, her milletin kendine 6zgii bir inang
cizgisi oldugunu reddetmesi, samanlik 6gretisinin diger inang sistemlerine gore Tiirkler tarafindan
daha ¢ok benimsenmesi ve en ilkel inanis olarak diisiiniilmesi, Animizm inan¢ sisteminden bazi
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izlerin goriilmesinin inancin kesin bir kaniti olarak degerlendirilemeyecegi diisiincesi, Bati’dan
alman kavramlarin mutlak bir kanun gibi kabul edilip Tiirklerin inang sistemine adapte edilmeye
calisilmasinin yanlis oldugu diisiincesi, ilkel topluluklarin inang¢larinin diistiniilenden daha karmagik
olmasi fikri gibi sebep ve kanitlarla genellikle reddedilmistir. Fakat Animistik inang sistemindeki
“ruh” kavraminin Tiirklerdeki kut inanciyla benzerlik gostermesi sebebiyle, bu inang sisteminin
Tiirkler arasindaki varligini kabul eden aragtirmacilar da mevcuttur.

Tiirklerin Animizm inancint benimseyip benimsemedigi konusunda bir tartigmaya
girilmeyerek bu inang sisteminin en 6nemli unsurlarindan biri olan dogadaki canli ve cansiz her
seyin bir ruha sahip oldugu diisiincesinin Tiirklerdeki varlig1 arastirilmistir. Insan kam ve kemigi
Ozelinde yapilan bu arastirma Tiirklerde bu iki unsurdaki ruh inancimin varligimi agikga
gostermektedir. Fakat Animizm inancini sadece “ruh” inanciyla agiklamaya calismak yanlis
olacaktir. Sonug olarak sadece insan kani ve kemigi ele alinip bu unsurlardaki ruh inancindan yola
cikilarak Animizm’in Tiirklerdeki varlig ispat ya da inkar edilemez.

Tiirkler, insan bedendeki ruhun mekaninm kemik ve kan olduguna inanmiglardir. Ozellikle
kisiler hayattayken ruhun kanda, 6liimden sonrasinda ise kemikte oldugu inanci, birgok anlat1 ve
ritlielin gelismesine sebep olmustur. Tiirk mitolojisinin kaynaklarinin sinirli olmasindan veya
Tanrilarin ve evrenin yaradilisinda kan ve kemige rastlanmamasindan dolayr Teogoni ve
Kozmogoni mitlerinde bu iki unsurun aktif rol oynamadigi goriilmektedir. Fakat Antropogoni
mitlerinde ve biiyiiliik islemlerde kan ve kemigin etkili bir sekilde var oldugu sdylenebilir.

Tiirklerdeki ruh ve kemik arasindaki bag, diger inan¢ ve mitolojilerde yer alan bag ile
oldukg¢a benzerdir. Bunlar; “yeniden dogus”, “insanin yaradilig1”, “soyun nitelendirilmesi” ve “sihri
uygulamalar’daki benzerlikten anlasilabilmektedir. Ruh ve kan arasindaki iliski ise, diger inang ve
mitolojilerdekinden daha kutsi olarak goriilmekte, bunun sebebinin ise kanin “kut” ile baglantili

oldugu diistincesinde aranmasi gerektigi diisiiniilmektedir.

Sonnotlar

1. 1640'larda bir grup bilim adaminin bir araya gelerek yaptig1 toplantilarda temeli atilmaya baglanan dernek,
sonraki yillarda diizenli toplantilar yapan ve bunun kaydini tutan gézde bir topluluk haline gelir ve 1663
senesinde resmen kurulur. Dernek, bilinen en eski akademik topluluktur ve tarihi boyunca Newton,
Darwin, Einstein gibi isimleri biinyesinde barindirmistir. Guniimizde de varhigmi korumakta ve
faaliyetlerini siirdiirmektedir (Beer, 1950) (History of the Royal Society).

2. Erken Insanlik Tarihi ve Medeniyetin Gelisimi Uzerine Arastirmalar adiyla terciime edebilecegimiz bu
calismada Tylor “uygar” ve “ilkel”, “ge¢mis” ve “gliniimiiz” kiiltiirlerinin tek bir insan diislince tarihinin
pargalar1 olarak incelenmesi gerektigi tezini one siirer ve agiklar. On ii¢ boliimden olusan eser mitleri,
gelenekleri, dilleri ve kiiltiirleri biitiinciil bakis agisiyla degerlendirir (Tylor, 1865).

3. Diinya egitimine biiyiik 6l¢iide katilmamus olan alt irkiar (Tylor, 1871: 101).

Charles Lyell, The Antiquity of Man (1863).

5. Animistik aklin evreni heniiz tanrisizdir. Swancutt (2019) ise Animizm’in ne oldugundan ziyade ne
olmadigini ifade eder ve onun ne tek tanricilik ne de ¢ok tanricilik bigimi oldugunu soyler.

6. Iskitler.
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SiVAS IiLINDE YORGANCILIK

Sirin KARAMAN" & Feryal SOYLEMEZOGLU™

Oz

Sivas, Orta Anadolu’da yer alan eski yerlesim merkezlerinden biridir. Tarihi ¢ok eskilere dayanan ve birgok
medeniyete ev sahipligi yapmus bir kenttir. Sivas gegmisten giiniimiize ulasan birgok kiiltiirel mirasa sahiptir. Ozellikle
el sanatlar1 agisindan kiymetli eserleri biinyesinde barindirmaktadir. Insanoglu yasadigi gevreye uyum saglamak igin
farkli malzemeleri ¢esitli yontemlerle giindelik hayatta ise yarar faydali {iriinlere doniistiirmiistiir. Yorgancilik da
bunlardan biridir. Yorgancilik, Tiirklerin hayatinda Orta Asya’dan beri var olmustur. Yorgan, drtinmek ve soguktan
korunmak icin ¢ok basit yontemler ve gereclerle yapilmaktadir. Thtiyac icin kullanilan yorganlar zamanla sosyal ve
kiiltiirel anlam tagryan el sanatlarina déniismiistiir. Sogugu ile bilinen Sivas sehri i¢in yorgan en gerekli giinliik kullanim
esyalarindan biridir. Gegmiste havalarin ¢ok soguk oldugu doénemler ve evlerin 1sitma sistemlerindeki yetersizlik
diisiiniildiigiinde yorganimn 6nemi daha iyi anlasilmaktadir. Sivas’ta yorgan sadece drtiinmekle kalmayip bunun 6tesine
gegen cesitli islevler de kazanmistir: Kiz ¢eyizlerinin vazgegilmez bir egyasi, logusa déseginin siisii, slinnet yataginin
gdsterisi olmustur. insan hayatinin 6nemli dénemlerinde daima &zel bir yorgan yer almistir. Eskiden yorgan yapiminda,
insanlarin kendi yetistirdikleri hayvanlardan elden edilen ya da pazarlardan satin alinan yiinler kullanilmistir. Yiinlerin
hazirlanmasi ve yorgan dikme isi kadinlar tarafindan yapilmistir. Giiniimiizde hem giinliik yorganlar hem de 6zel giinler
i¢in saten yorgan yapimi meslek erbabi kimselerce gergeklestirilmektedir. Yorgan ustalarinin maharetini, motif motif
isledikleri ipliklerde takip etmek miimkiindiir. Yorgan eski zamanlarda yorgam kullanan kisi ya da aileden ¢evreye
sosyal mesajlar veren bir nitelik kazanmigtir. Bununla baglantili olarak ge¢miste her geng kizin ¢eyizinde mutlaka en
az bir tane el yapimi1 yorgan bulunmaktaydi. Evlenecek kizin ailesinin maddi imkanlar1 ne kadar fazla ise kizina verecegi
yorgan sayist da o oranda artmaktaydi. Thtiyacin sanata déniistiigii islerden biri olan yorgancilik sanatmin incelikleri
belirlenmeye ¢aligilmistir. Yorgan dikme yontemleri, kullanilan malzemeler ve siislemede kullanilan motifler hakkinda
bilgiler derlenmistir. Giiniimiizde yorgan yapiminda yiin, pamuk ve sentetik elyafkullanilmaktadir. Motifler katalogdan
secilerek yapilmaktadir. Ustalar cogu motifi ezberlerinden ¢izmektedirler. Gegmiste ¢ok popiiler olan yorgancilik
meslegi giiniimiizde 6nemini kaybetmektedir. Yorgancilikta kazancin az olmas: ve bu isi devam ettirecek ¢irak
bulunamay1s1 meslegin sonunu getiren faktorlerdendir. Evlerin 1sitma sistemlerinin degismesi, hazir yorganlarin kolay
temizlenmesi ve az yer tutmasi gibi nedenlerle el yapimi yorganlara olan ilgi gittikce azalmistir. Bu ¢alismada kokli
bir ge¢misi olan el yapimi saten yorganlara ilginin azalmasiyla birlikte bu el sanatinin kaybolmaya yiiz tutmasi nedeni
ile konu iizerinde durulmustur. Sivas yorganciligini kayit altina almak ve ge¢misin begenisini gelecek kusaklara
aktarmak amaglanmustir.

Anahtar Kelimeler: El Sanatlari, El Yapimi, Sivas, Yorgan

QUILTING IN THE CITY OF SiVAS

Abstract

Sivas is one of the old settlement centers in Central Anatolia. It is a city that dates back to ancient times and
has hosted many civilizations. Sivas has many cultural heritages from the past to the present. It contains valuable works
especially in terms of handicrafts. Mankind has transformed different materials into useful products that are useful in
daily life in order to adapt to the environment in which they live. Quilting is one of them. Quilting has existed in the
lives of Turks since Central Asia. Quilts are made with very simple methods and materials to cover and protect from
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the cold. Quilts used for necessities have turned into handicrafts with social and cultural meaning over time. Quilt is
one of the most necessary daily use items for the city of Sivas, which is known for its cold. Considering the periods
when the weather was very cold in the past and the inadequacy of the heating systems of the houses, the importance of
the quilt is better understood. In Sivas, the quilt has gained not only covering but also various functions that go beyond
this: It has become an indispensable item of girls' dowry, the decoration of the maternity bed, and the show of the
circumcision bed. A special quilt has always taken place in important periods of human life. In the past, wool obtained
from animals raised by people or purchased from markets was used to make quilts. Preparing the wool and sewing the
quilts were done by women. Today, both daily quilts and satin quilts for special occasions are made by professionals.
It is possible to follow the skill of the quilt masters in the threads they embroider motifs. The quilt has gained a quality
that gives social messages to the environment from the person or family using the quilt in ancient times. In connection
with this, in the past, every young girl had at least one handmade quilt in her dowry. The higher the financial means of
the family of the girl to be married, the higher the number of quilts she would give to her daughter. It has been tried to
determine the subtleties of the art of quilting, which is one of the works where the need turns into art. Today, wool,
cotton and synthetic fiber are used in quilt making. Motifs are made by choosing from the catalog. Masters draw most
motifs from memory. Quilting profession, which was very popular in the past, is losing its importance today. The low
income in quilt making and the inability to find an apprentice to continue this work are among the factors that bring the
end of the profession. The interest in handmade quilts has decreased gradually due to the changes in the heating systems
of the houses, the easy cleaning of the ready-made quilts and the less space they occupy. In this study, the subject has
been focused on as this handicraft is on the verge of disappearing with the decrease of interest in handmade satin quilts,
which have a deep-rooted history. It is aimed to record Sivas quilt making and transfer the taste of the past to future
generations.

Keywords: Sivas, Handicraft, Handmade, Quilt
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Sivas ilinde Yorgancilik

1. Giris

El sanatlari, insan hayatinda gegmisten giiniimiize vazgecilmez bir ugrasi alani olmustur.
Ihtiyactan dogan ve yasam cesitliligi kadar farkliliklarla iiretilmislerdir. Farkli cografyalarda
kullanilan malzeme ve teknikle iiretilen iiriinler sasirtici nitelikler tasimaktadir. insanoglunun ¢abasi
ve emegi ile birgok el sanat1 {irlinii sanat eserine donlismiistiir.

Insanlarin genellikle asil islerinden arta kalan zamanlarinda ¢evrede bulduklari her tiirlii
hammaddeden yararlanarak, ihtiyaclarini gidermek, zamanlarini degerlendirmek, kismen ek gelir
saglamak, duygu ve diisiincelerini yansitmak amaciyla yapmis olduklar1 yogun emek, yaraticilik
giicli isteyen, basit ara¢ ve gerecler ile yapilabilen her tiirlii ugrasiy1 el sanatlar1 kavrami igerisinde
incelemek miimkiindiir (Arl1, 1990: 5).

El sanatlar1, sanayi dncesi ekonomilerin ¢ogunda tekstil {iretimi i¢inde en dnde gelen sektor
konumundadir. El sanatlar1 daima ekonomik hayattin hareketliliginden etkilenmistir. Dokumalarin
yapiminda kullanilan iplikler, hammadde fiyatlarindan ve bulunusluk durumundan etkilenmektedir
(Faroghi, 2004: 581-589). insanoglu ¢evresinde buldugu hammaddeyi kendisi i¢in en uygun halde
isleyip hayatinin i¢ine katmaistir.

Doga kosullari, insanlar1 yasamlarini saglikli bir sekilde siirdiirebilmeleri i¢in hep bir arayis
icinde birakmistir. Diinya iizerinde yasam Oyle bir dagitilmis ki sicak iklimlerde serin tutan
hammadde ¢ok bulunurken soguk iklimlerde ise sicak tutan hammaddeye kolay ulasilmistir.
Hayatta kalma becerisi gelismis olan insanoglu kendini ¢evre kosullarindan korumay1 basarmistir.
Gece ile giindiiz sicakliklar1 farkli olan bolgelerde uyuma sirasinda sicakligi korumak i¢in yorganda
ortiinmek ve soguktan korunmak i¢in ortaya ¢ikmig bir kullanim egyasidir.

Yorgan, yatakta ortiinmeye yarayan, i¢i pamuk, yiin vb. seylerle doldurularak dikilmis genis
oOrtli olarak tamimlanmaktadir (Tdk, 2020). Yorgan sozciigii koken agisindan igerdigi anlamin
diginda herhangi bir kiyafet veya ortii iginde kullanilmigtir. Cobanlarin kullandig: aba, kepenek
veya kadinlarin iistlerine aldig1 drtiiler de bazen yorgan olarak ifade edilmistir (Ogel, 2000: 221).

Ihtiyagtan ortaya ¢ikan yorgan zamanla yasamu sekillendiren cografi, kiiltiirel, ekonomik,
sosyal ve teknolojik etkenlerle yapisi, rengi, kalitesi ve yiiklenen anlam toplumlararasinda degiserek
siiregelmistir. Insanlarin yasadiklari yeri ve kullandiklar1 esyalar giizellestirme ¢abalar1 sonucunda
yorgan yapimi da estetik unsurlarla siislenen el sanatlarindan biri haline gelmistir.

1.1.Tiirk Tarihinde Yorgan

Tirklerde yorgan sozclgii Ortiinme amaciyla genis bir kullanima sahip ortiileri ifade
etmektedir. Uyurken {istlinii 6rtmede kullanmanin yaninda kadin giysilerine ve ¢oban abalar1 da
yorgan olarak isimlendirilmistir. Tiirklerde yorgan sozciigiine ilk olarak Uygurlarin Tiirkge
yazitlarinda “yogurkan” olarak goriilmektedir. Bu ifadeye uzunca siire rastlanmaktadir. Daha sonra
batiya gidildik¢e bu sozciigiin ifadesinde de§isme olmus ve “yogurkan veya yovurkan” olarak
sOoylenmigstir. Batidaki Tiirklerde ise sdylenis daha fazla degisme ugramis ve “yorgan” sdzciigiine
doniismiistiir (Ogel, 1978: 221-222).

Tiirklerin Orta Asya’dan baglayarak gilinlimiize kadar nice sanat eseri ortaya koyduklari
bilinmektedir. Hunlarda oturma ve yatma eylemi ayni ortamda yapilmaktaydi. Giindiiz oturulan
mekana aksam yatak serilerek yatilmaktaydi. Sabah yataklar toplanarak ytikliige yi1gilirdi. Yiiklik
ortiisii olarak kullanilan nakisli bir cicim ile yiikliik ortiliirdii (Diyarbekirli, 1972: 54). Bu kiiltiir
gecmiste Anadolu’da yaygin olarak kullanilirken giiniimiizde az da olsa kdylerde bu sekilde bir
yasam siirdiiriildiigli bilinmektedir.
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Yorganla ilgili tarihte degisik olaylara rastlamak miimkiindiir. Camuka ve Cengiz Han
arasinda yapilan dostluk andi i¢in solen yapilirken savasta kazandiklari altin kemerleri birbirlerine
takmuglar, kazandiklar1 atlar1 degistirmisler, bir bilyiik agacin altinda eglenmisler ve yorganlarina
kadar paylasmislardir (Ogel, 2001: 783).

Tiirkler, Anadolu da yerlesik diizene gegtikten sonra ozellikle yorgancilik sanatindaki
gelisme dikkat cekicidir. Selguklu ve Osmanli doneminden kalan cesitli belgelerle bu gelisme
izlenebilmektedir. Ayrica Osmanlilar ’da yer alan esnaf localar1 arasinda “yorganci esnafi” oldugu
bilinmektedir (Duman, 2007: 11-14).

Evliya Celebi seyahatnamesinde Yorganci esnafindan 105 diikkan, 400 nefer, pirleri Kamil-
1 Hindi oldugundan bahsetmektedir. Yorgancilarin tahtirevanlar iizerinde atlas, diba, sereng ve hara
yorganlart sergilediklerini anlatmaktadir (Kahraman ve Dagli, 2003: 593).

Ingrid Biniok’un aktarandigina gore; Osmanlilarda yorgan yiizleri, genellikle kadife, atlas
ipek ve ketenden yapilir ve lizerlerine cesitli motifler islenirdi. Degerli olarak goriilen yorganlar ise
degerli taglar, altin ve giimiis tellerle siislenirlerdi. Bu yorganlar bir zenginlik ifadesi olarak
saraylarda, zenginlerin ev ve konaklarinda yer alirdi. Bu kesimin disinda kalan halk ise tahta
kaliplarla kumasa basilan motiflerin yer aldig1 basma ya da yazma yiizlii yorganlar kullanilirdi
(Duman, 2007: 11-14).

Tiirk zevkini yansittig1 6zel alanlardan biri olan yorgancilik, geleneksel olarak Tiirklerin
hayatinda her zaman var olmustur. Mutlu evliligi temsil eden yorganlar, yliziinii olusturan kumas
ve islemelerle birer sanat eserine doniismiistiir (Celiker ve Olmez, 2012: 124). Osmanl esnaflari
arasinda yer alan yastik basmacilar1 ve ¢it basmacilar1 olarak iki gruba ayrilmaktadir. Basmaci
esnafinin yorgan yiizii, ¢arsaf ve perde bastiklari bilinmektedir (Evren, 1999: 45).

Yorganlar, Tirk kiiltiriinde yiizyillardir geleneksel Tiirk zarafetini ve inceligini
yansitmalartyla énemli bir yere sahiptir. Uzerindeki islemeler ve yiiz olarak kullanilan kumaslar
ile el sanatina doniismiiglerdir. Sanat kimligi kazanan bu yorganlar her donemde 6rtii gérevinin
yaninda evliligin ve mutlulugun sembolii olma 6zelligini de tagimislardir. Diger el sanatlarinda
oldugu gibi yorganlar da toplum hayatina iliskin ekonomik bir statii gostergesidir. Dogum olay1
biitiin ailelerde 6zel olarak nitelendirilmektedir. Dogum hazirliklar1 ailenin ekonomik giiciine gore
sekillenmistir.

Ilerleyen dénemlerde Tiirk Kiiltiirii’nden beslenmis bir ge¢mise sahip Osmanli Devleti’nde
bilinen ailelerde halime kadinin doguma birkag hafta kala odas1 6zenle dosenir. Odaya Sam halis1
serilir, saten veya degerli kumaslardan yapilmis yatak takimi hazirlanir. Misafirler burada agirlanir
ve dogumdan kirk giin sonra yatak kaldirilir. Osmanli imparatorlugunda yalnizca hanedan tiyeleri
gosterigli yataklara sahiptir (D’ohsson, 1980: 100).

Toplumda diigiin ve dogum kadar 6nemli goriilen bir etkinlikte siinnet torenleridir. Bu térenler
icinde 6zenli hazirliklar yapilmaktadir. Yorgan da hazirliklar i¢inde ¢ok énemli bir unsurdur.

1582 Sultan I1I. Murat’in sehzadesi Mehmet (I11.)’in siinnet senliginde esnaf alayinin gecisi
gosterilmektedir. Alayda yer alan esnaf sayis1 Surname-i Humayun’a gore 148 olarak belirtilmistir.
Bu esnaf alaylarinda yorganci esnafi da gosterilmektedir (And, 1982: 227-248).

Osmanli ordusu Girid seferine ¢ikacakken 27 Mayis 1657 giinii diizenlenen esnaf alayini
Eremya Celebi ayrintilartyla anlatmaktadir. Hallag esnafi ile yorganci esnafinin birlikte gectiginden
bahsetmektedir. 1582 esnaf alay1 senliginin oldukc¢a gdosterisli oldugu anlatilirken yorgancilar
yorganciyan seklinde ifade edilmektedir (And, 1982: 232-234)
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Yorganin bir baska kullanim sekli ise 1sinmak i¢in heniiz sobanin kullanilmadigi bu
donemde 6zellikle kadin odalarinda tandir yorgani olarak bilinen bir tiir 6rtii bulunmaktadir. Tandr,
altinda bir mangal bulunan bir ¢esit masadan ibarettir. Masanin {istline bir veya iki biiyiik ortii
konur. Ortiileri saten, yahut sim veya sirmali kumastan veya zengin islenmis bir kumastan olur.
Osmanli imparatorlugu sinirlari iginde yer alan her tabakadan insanlar tarafindan kullanilmaktadir
(D’ohsson, 1980: 99). Bu ortiiniin ¢ogunlukla tandir yorgani olarak Anadolu’nun ¢esitli yorelerinde
de kullanildig: bilinmektedir.

Anadolu’nun farkli yerlerinde; ¢ocuk yorgani, besikortiisii, cocuk kundagi, minder ve bu
tiirden yapilan esyalar “kdpen” olarak ifade edilmektedir (Ogel, 2000: 234). Anadolu’da bu
sozcluglin kullanimina rastlanmaktadir. Baz1 bolgelerde yorgan ve yatak kopiitmek olarak ifade
edilen eylemle alakali olarak tiiretilmis olmalidir.

Yasanilan iklim faktorleri insanlarin giyimini etkilemekle birlikte yorgan gibi kullanim
esyalarin1 da sekillendirmektedir. Giindiiz ile gece sicaklik farkinin fazla oldugu bdlgelerde
ozellikle uyurken ortiinmenin 6nemi daha bir 6nem arz etmektedir Sivas bulundugu cografi konum
nedeniyle y1l boyunca geceleri soguk ya da serin gegen bir yerlesim yeridir. Bu nedenledir ki yorgan
ve yorgancilik Sivas i¢in 6nemli bir ugrasi alanidir.

Farkli zamanlarda Sivas’1 ziyaret eden seyyahlar sehrin ayazindan bahsetmislerdir. Seyyah
XVIL.Henry Tozer seyahatnamesinde burada yasayan insanlarin yazin ipleri hazirlayip kisin ¢cok kar
yagdiginda dokuduklarindan bahsetmektedir. Doguya 0zgii yataklardan bahsetmektedir
(Mahirogullar1, 2001: 20-167).

Sivas gezileri kis aylarina denk gelen seyyahlar sehrin iklimi ile ilgili olarak ¢ok asir1 soguk
olarak bahsetmektedirler. Yiin ve yiinlii iiretim olarak goriilebilecek yiinlii ¢orap ve hali Sivas’in
ihra¢ mali oldugu anlatilmaktadir. (Mahirogullari, 2001; 20-167). Yiin ve ylnlii liretimde ihrag
yapacak kadar ugrasan bir sehri soguk iklimi geregi yatak ve yorganla olan birlikteligi de ¢ok
fazladir. Her ne kadar seyahatnamelerde agik acik belirtilmese de misafir agirlamaktan hoslanan
sehir insanlariin hazirda yatak yorgan takimlarinin olmas: muhtemeldir.

Evliya Celebi Seyahatname’sinde yorganlardan olmasa da Sivas’in giizel yorgan
yiizlerinden bahsetmektedir (Kahraman ve Dagli, 1999; 275. Mahirogullari, 2001; 38). Il. Mahmud
doneminde Sivas’ta pamuk isleriyle mesgul olan 80 penbeci, 52 bezaz, 6 basmaci, 99 terzi, 8
cikrik¢r ve 5 boyahane bulunmaktaydi. Zamanla bu sayilarin azaldigi goriilmektedir. Sivaslilarin
giyim-kusam, ev dosemelikleri, yatak-yorgan takimlar1 Sivas’ta iiretilen kumaslarla karsilanmaya
calismakla birlikte sehir digindan getirilen iriinlerin de satildig1 bilinmektedir. Sivas evlerinde de
yatak yorgan takimlarmin sayisi ev sahibinin ekonomik durumu ile artmakta ya da azalmaktadir.
Terekelere gore yatak ve yorganlarin icleri yiin ile doldurulmus yalniz bir terekede ¢aputa rastlanmistir.
Yatak ve yogan yiizleri ise bez, kutnu, basma, ¢it, dimi ve beldar gibi pamuklu kumaslardan yapildig:
tespit edilmistir. Kumaglarin Sivas’ta iiretilmis ya da baska yerden getirilmis olma durumu soz
konusudur. Yataklar aksam serilip sabah toplanarak kullanilmaktadir (Demirel, 1989: 57-83).

1.2.Yorganin Geleneksel Kiiltiiriimiizdeki Yeri

Yorgan, hem yapan hem de kullanan i¢in bir sanat eseri niteligi tasimaktadir. Yapan el emegi
g6z nuru ile olusturdugu desenlerini 6zenle ve sevgiyle uygulamaktadir. Kullanan ise ona 6zenli ve
itinal1 kiymetli bir eser gibi bakmaktadir. Bu nedenledir ki hayatta 6nemli goriilen baslangiclar i¢in
0zel yorganlar tasarlanmaktadir. Anadolu da evlenecek genc kiz, yasama gozlerini agacak bir bebek,
stinnet olacak ¢ocuk, annelige adim atan dogum yapmis kadin i¢in yorgan yaptirmak bir gelenektir.
Bu yorganlar kullanilmakla beraber bir kism1 ise bir dmiir boyu degerli bir eser gibi saklanmaktadir.
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Anadolu da geng¢ kizlar i¢in ¢eyiz hazirlama kokleri Hunlara dayanan bir gelenektir.
Hunlarda evlenen kizin ¢eyizi ne kadar gesitli ve sayica ¢oksa ailenin onuru da o oranda yiiksek
oldugundan bahsedilmektedir (Diyarbekirli, 1972: 54). Glinimiizde geyize bakis agis1 degigsmekle
birlikte bu gelenek 6ziinii muhafaza ederek giinlimiize kadar ulagsmistir. Geleneksel yasamin devam
ettigi yorelerde ceyiz kiiltiirii halen stirdiiriilmektedir. Evlenen gen¢ kizin ailesinin ekonomik
durumu ne kadar iyi ise ¢eyize konan yatak yorgan sayisi da o kadar fazla ve gosterisli olarak
hazirlanmaktadir.

Son zamanlara kadar Sivas’ta yorgan denildigi zaman yiin yorgan akla gelmekteydi. Artik
giinimiizde dolgu malzemesi olarak sadece yiin degil aynm1 zamanda pamuk ve elyafta
kullanilmaktadir.

2. Arastirma Yontemi

Sivas il merkezinde yapilmakta olan yorgan sanatinin giiniimiizdeki durumunu incelemek
ve aragtirmak amaglanmistir. Bu dogrultuda ¢alismaya kaynak taramasi ile baglanmistir. Konu ile
ilgili bilgiye yazili kaynaklardan ve isin ustalarindan ulagilmistir. Sivas il merkezinde yorgan isgiligi
orneklerinin bulundugu atdlyelerde saha calismasi yapilarak iiriinler tespit edilmistir. Uriinlerin
fotograflar1 ¢ekilmistir. Eserlerin yapim teknikleri, malzeme, renk ve kompozisyon ozellikleri
incelenerek, elde edilen bilgiler kayit altina alinmustir.

3. Sivas Ili Yorganciig
3.1.Sivas Ili Yorganciiginda Kullamlan Araclar ve Gerecler

Yorgan yapiminda her yerde kolayca bulunabilen makas, cetvel, igne, yiiksiik, desen
kaliplar1, metre, kantar, pergel, sabun, tebesir, degnek, dikis makinesi ve elyaf atma makinesi
(Fotograf 1, 2) gibi araglar kullanilmaktadir. Bazi ara¢ ve geregler ise soyledir;

igne: Kumaslarin dikimi ve yorganin sirinmasi islemi igin farkli numaralarda yardimei
aragtir. Farkli numaralarda igne kullanilmakla birlikte c¢ogunlukla 6,5 cm olanlar tercih
edilmektedir.

Yiiksiik: Yorgan dikimi sirasinda, parmaga takilarak ignenin itilmesinde ustanin eline
batmamasi ve ignenin daha rahat hareket ettirilmesi i¢in kullanilan silindir veya konik bir geregtir.

Desen Kaliplari: Yorgana desen aktariminda kullanilan mukavvadan yapilan sablon.
Yorgan ustalar1 tarafindan hazirlanmakta, motifin kumas ylizeyine daha hizli ve diizgiin bir sekilde
cizmeye yarayan yardimci bir geregtir.

Pergel: Kalib1 bulunmayan desenleri ¢izmede kullanilan farkli biiyiikliklilerde kullanilan
aragtir.

Metre: Kumas ol¢timiinde ve motiflerin yerlestirilmesinde ahsap metre ve mezura olarak
bilinen 6l¢me aracidir.

Cirp1 ipi: Tebesir tozuna batirilarak kullanilan ipliktir.

Tebesir: Cirpt ipinin kumas iizerinde izinin kalmasi i¢in ¢irpt ipini renklendirmekte
kullanilan geregtir.

Terazi: Yorgan yapiminda dolgu malzemesini tartmada dijital el kantar1 kullanilmaktir.

Degnek: Yorgan kilifinin i¢indeki dolgu malzemesini esit bir sekilde dagitmak igin
kullanilan ahsap sopadir. Genellikle kizilcik veya findik agacindan yapilmaktadir.
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Dikis Makinesi: Yorgan yapiminda gerek i¢ gerekse dis kumaglarin dikiminde ev tipi
makineler kullanilmaktadir.

Elyaf acma makinesi: Bu makinede lifler agilir, harmanlanir ve yabanci maddelerden
temizlenir. Yiin ve pamuk eskiden hallag ile agilirken giiniimiizde makine ile yapilmaktadir. Kisa
lif ve yabanci maddeler 1zgaralardan asagi dokiiliir. Savurucu silindir harmanlanan lifleri belirlenen
alana atar. Yorede elyaf atma makinesi tarama makinesi olarak ifade edilmektedir.

Fotograf 2. Yiiniin elyaf agma makinasindan agilmasi (Karaman 2020)

Yorgan yapiminda kullanilan geregler ise kumaslar, iplikler ve dolgu malzemeleri olarak
gruplandirilabilir.

Yorgan yiizii olarak gegmiste ¢ok farkli ve parlak kumaslarin yaninda sade, ¢i¢ekli ve basma
olarak bilinen kumaslar da kullanilmistir. Gelin, lohusa ve siinnet gibi 6zel amaglar i¢in yapilanlar
gosterigli olurken gilinliik kullanimda daha sade olan kumaglar tercih edilmistir. Sivas
yorganciliginda giiniimiizde el yapimi1 yorganlarda saten kumaslar, giinliik kullanimda ise mitil veya
cicekli ve sade nevresimlik kumaslar astar kumas olarak tercih edilmektedir.

Saten: Parlak pamuklu kumastir (Tdk, 2020).
Mitil: igine yiin, pamuk vb. doldurulan beyaz yastik veya yorgan kilifidir (Tdk, 2020)

iplik: Yorgan dikiminde giinliik kullanim igin yapilan yorganlarda; mitil yorgan ipi (yorgan
ipi), saten yorgan i¢in naylon masura iplik kullanilmaktadir. Ayrica kumaslar: dikmek i¢in dikis ipi
de kullanilmaktadir.

Astarlik olarak kullanilan kumaglar el yapimi yorganlarda alt kisma dikilen, giinliik
kullanimda ise yorganin i¢ kismini olusturan ve yorede mitil olarak ifade edilen kumastir. Mitil
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olarak patiska veya amerikan bezi kullanilmaktadir. Patiska diiz, beyaz bir kumastir. Amerikan bezi
ise kirik beyaz renginde bir kumastir.

El yapim1 yorgan, kumas rengi deseni miisteri talebine gore yapilmaktadir. Giinliik kullanim
icin ise astar olarak mitil yorganlar yapiliyor. Yorganin siki ya da yumusak olmasina miisterinin
istegi dogrultusunda karar veriliyor. Sik1 yapida bir yorgan isteniyorsa dikisleri daha sik olacak
sekilde, yumusak isteniyorsa daha az araliklarla dikilmesi gerekmektedir.

Sivas’ta yorgan dolgu malzemesi olarak yilin, pamuk ve elyaf kullanilmaktadir. Yiin ve
pamuk evde kabartilmis olarak veya yorganci atdlyesinde kabartma islemine tabi tutulmaktadir.
Elyaf ise piyasadan hazir olarak alinmaktadir. Yorgan dikim isleminde ustalarin ifadesine gore;
elyaf, yilin ve pamuk olarak kolaydan zora dogru siralamak miimkiindiir.

3.2.Yorgan Dikim Asamasi

Yorgan yapiminda ilk islem yiiz veya mitil olarak kullanilacak kumaslarin dikis
makinesinde bir tarafi acik olacak sekilde birlestirilmesidir. Birlestirilen kumasin tersi dis tarafta
olacak sekilde yere serilmektedir. Yorganin dolgu malzemesi olarak kullanilacak yiin, pamuk veya
elyaf kumasin tizerine esit bir sekilde serilir (Fotograf 3). Bu islem de dikkat edilmesi gereken husus
dolgu malzemesinin kumas tizerine ddsenirken her bir tarafi esit olacak sekilde dagitilmasidir.
Yorgan yliziiniin acik olan kenarinin karsi tarafindan dolgu malzemesi i¢erde kalacak sekilde rulo
yapilmaktadir (Fotograf 4). Dolgu malzemesi mitil i¢ine gelecek sekilde ¢evrilmektedir. Burada
cevirme iglemin de dolgu malzemesinin belli bolgelere toplanmadan c¢evrilmesine 6zen
gosterilmelidir. Cevrilen mitilin acik kalan kenar1 bir igne ve dikis ipi ile dikilerek kapatilmaktadir.
Yorgan tamamen yere serilir ve bir sopa yardimiyla biitiin yilizeyine hafif hafif vurularak diizeltilir.
Mitil veya yorgan yiiziiniin i¢indeki dolgu materyalinin esit dagilimi saglanmaktir (Fotograf 5).
Secilmis motife gore saten yliz lizerine tebesirlenmis ¢irp1 ipi ile ana hatlar ¢izilir. Desen
kompozisyonuna gore yiizey boliimlere ayrilir ve kaliplarla veya yorgancinin el mahareti ile
cizilmektedir. Yorgana esit dagitilmis dolgu malzemesinin ortaya toplanmasina engel olmak i¢in
desenin ana hatlarindan ilintileme (teyel) dikisi yapilmaktadir. Yorgani ¢evreleyen dikddrtgen
boliim kenar ¢cekme ile yorgan dikilmeye baslanmaktadir. Yorganci kendine en yakin yerden
baslayarak deseni ylizeye tam bir ustalikla aktarmaktadir (Fotograf 6-7). Yorgan dikiminde saten
yorganda baski1 dikis ve yorgan sirima olarak ifade edilen dikis teknikleri kullanilmaktadir. Mitil
yorganda ise sadece sirima denilen teknikle dikilmektedir. Mitil yorgan dikiminde dolgu
malzemesinin ortaya toplanmasini 6nlemek i¢in distan i¢eriye dogru birer karis (yaklasik 20-25 cm)
dikdortgen alanlar halinde dikilmektedir. Usta diger eli ile alttan destekleyerek dolgu malzemesinin
ortaya kaymasii engelleyerek yorgan dikim isi tamamlanir. Dikimi tamamlanan yorganin teyel
dikisi sokiilerek miisteriye teslimi yapilmaktadir (Fotograf 8-11).

4. Sivas Yorganlarinda Kullanilan Motif ve Kompozisyon Ozellikleri

Sivas yorganciliginda, yiizey bezemede bitkisel ve geometrik motifler gogunlukta olmakla
birlikte hayvan figiirlerine de yer verilmektedir. Yorgan desen kompozisyonu sadece bir motifle
yapildig1 gibi bazen birka¢ motifle birlikte olusturulmaktadir. Bir yorgan yiizeyinde bitkisel,
geometrik ve figiirlii motifin bir arada kullanildig1 kompozisyonlar da gérmek miimkiindiir. Sivas
yorganciliginda kullanilan bitkisel motifler; yaban giilii, serpme zambak, karanfil, sarmagik giilii,
hanimeli, menekse, aycicegi, sarmasik, papatya, buket lale, asma lale, saray lalesi, akasya cigegi,
sOglit yapragi, tiitlin yapragi, sade giil gibi isimlerle ifade edilmektedir. Geometrik motifler;
sekizgen, altigen, iiggen ve baklava dilimi gibi motiflerden olusmaktadir. Nesneli bezemeler
arasinda kurdele, y1ldiz, giines, tavan nakisi, fildisi, deniz dalgasi gibi desen 6geleri bulunmaktadir.
Ayrica bezeme 6gesi olarak kullanilan hayvan figiirlii motifler ise tavus kusu, biilbiil ve kelebek
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gibi bezeme orneklerinden olusmaktadir. Yorgan desenleri miisteri tarafindan katalogdan
secilmektedir. Yorgan dikilince desenin nasil goriinecegi ya da dolgu materyalini ne kadar
gerektirdigi konularinda usta tarafindan yonlendirilmektedir.

Fotograf 5. Dikime hazirlanmis yorgan (Karaman 2020)
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Fotograf 8. Dikimi bitmis yorgan (Karaman 2020)
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Fotograf 11. Bes giil, kemik/muz, tavan nakisi ve salyangoz/ray motifli dikimi tamamlanmis yorganlar (Karaman 2020)

Sonug¢

Sivas yorganciligi gerek iklim kosullari gerekse geleneksel aliskanlik nedeniyle azalarak da
olsa devam etmektedir. Il merkezinde 11 esnaf faaliyet slirdiirmektedir. Yorganci esnafi en ¢ok is
yaptiklar1 donem olarak Haziran-Kasim aylarin1 sdylemektedirler. Yorgan yapimi 6zellikle yazin
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hem dugiinlerin ¢ok oldugu hem de gurbetgilerin memleketlerini ziyaret ettikleri donemde
artmaktadir. Artis miktar1 gegmisle kiyaslanmayacak nitelikte azdir. Giinlimiizde her bir yorganci
esnafi yilda 5-10 adet el yapimi (desenli) yorgan dikmektedir. Yorgan dikme siiresi bir usta i¢in;
giinliik 2-3 adet mitil yorgan, saten yorgan ise se¢ilen desenle alakali olarak 2-3 giin veya daha uzun
stirede yapilmaktadir.

Gegmiste esnaf sayisinin ¢ok olmasmma ragmen isleri yetistiremediklerini ifade
etmektedirler. El yapimi saten yorganlarda segilen desene gore fiyat degismekle birlikte glintimiizde
400-700 TL arasinda iicretlendirilmektedir. Meslegin gegmisinde desenli yorganlar miisteri istegi
yansira dikilmis olarak miisterisini beklerken gilinlimiizde satilmama olasilig1 nedeniyle sadece
miisteri talebi olursa dikilmektedir.

Orta Asya’dan baglayarak siirdiiriilen ¢eyiz geleneginin giinlimiizde giderek azalmasina
kars1 bu ananenin devam etmesi sayesinde gelin giden kizina en azindan birkag¢ adet el yapimi
yorgan verme adeti hala stirmektedir. Bazen bu yorgan hi¢ kullanilmadan evlenen kizin sandiginda
uzun yillar sakli olarak muhafaza edilmis olsa bile bu gelenegi 1srarla siirdiiren aileler varliginm
korumaktadir. Sivas’ta zaman igerisinde yorgana verilen deger degisimine bakmak gerekir. Sivash
hanimlar eskiden ¢eyiz yorgani i¢in giine girerlerdi. Giiniimiizde ise bdyle bir durum s6z konusu
degildir.

Yorganciligin devamliliginin saglanabilmesi i¢cin bu meslegi yeni neslin de benimseyip
stirdiirmesi gerekmektedir. Maalesef birgok el sanatlarinda oldugu gibi Sivas el yapimi
yorganciliginda da yetisen hi¢ ¢irak bulunmamaktadir. Bunun temel nedeni yorgancilikla ugrasan
insanlarin yeterince gelir elde edememesi olarak goriilmektedir. Meslegi siirdiiren ustalar son olarak
goriilmektedir. Meslegi siirdiiren ustalar dahi baska imkanlarinin olmadigindan yoksa onlarin da
stirdiirmek istemediklerinden bahsetmektedirler. Emekliliklerini hak edince bu isi birakacaklarini
ifade etmektedirler. Yorgancilik meslegi devamliligi i¢in ¢irak sorunun mutlaka halledilmesi
gerekmektedir. Egitim kurumlarinda kurs acilarak yeni nesle aktarilmalidir.

Yorgan giinlik kullanimda onemini yitirmemis ancak birer ustalik isi olan el yapimi
yorganlarin yerini hazir yorganlar almistir. Hafif olmasi, temizliginin kolay olmasi depolamada az
yer kaplamasi gibi bir¢ok nedenle hazir yorganlar tercih edilmektedir.

Kaybolmaya yiiz tutmus el sanatlarindan biri olan yorgancilik icin de kisa siirede onlem
alinmazsa kaybolan meslekler arasinda yer alacaktir. Bu meslek, yerel yonetim ve devlet tarafindan
vergi, sigorta, kira ve pazarlama alanlarinda desteklenmelilerdir.

Bu ¢alismanin gergeklestirilmesi sirasinda atdlyesini agarak bilgi paylasiminda bulunan
degerli yorgan ustalarina ¢ok tesekkiir ediyoruz.
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GELENEKSEL ABAZA DANSI: APSUA KOSARA

Kudret CICEK”

Oz

Kafkasya, kiigiik bir cografya olmasina ragmen cevresini biiyiik oranda etkilemistir. Masalla gergegin i¢ ige
gectigi bir yer olan Kafkasya’nin; kendine has kiiltiirel ve karakteristik 6zellikleri ile kadim vatanlart Abhazya’nin
otokton halki olan Abazalar, kiiltiirlerine baglh bir sekilde geleneklerinden gurur duyarak yasamlarini siirdiirtirler.
Pagan, Hristiyan ve Islam dini Abazalarin geleneklerini etkilemis ve geleneklerinde izler birakmistir. Giiniimiizde dahi
bu izler rahatga goriilebilmektedir. Yiiz elli yedi yil 6nce Tiirkiye’ye gelen Abazalarin 6zel zamanlarda icra ettikleri
geleneksel danst Apsua Kosara’nin tarihsel izleri takip edildiginde tiim isaretler Anavatanlart Abhazya’yi
gostermektedir. Bu arastirma ile Tiirkiyeli Abazalarin geleneksel danst Apsua Kosara’nin Abhazya baglantisinin
kurulmasi1 hedeflenerek Tiirkiye’deki Abaza kiiltiiriiniin koklerinin Abaza iilkesi Abhazya’ya dayandigi ortaya
cikarilmaya galistlmistir.

Bu calismanin amaci Kafkasya’nin kadim halklarindan olan Abazalarin geleneksel halk danst Apsua
Kosara’nin her yoniiyle arastirilmasi ve kayda gegcirilmesidir. 19. yilizyilda Kafkas-Rus savasi sonrasinda Abazalarin
bes yiiz binden fazla oldugu tahmin edilen niifuslarinin neredeyse %60’1 Rus ordulari tarafindan yok edilmistir. Geriye
kalan iki yiiz bin kisinin ise neredeyse %85’inden fazlas1 Ruslar tarafindan Osmanli Devleti topraklarina siiriilmiistiir.
Siirgiiniin neticesinde 19. yiizyilin sonlarinda Abhazya’da sadece yirmi yedi bin Abaza kalmigtir. Abhazya’daki
Abazalardan kat kat fazla Abaza; Osmanli Devleti’nde iskdn olmustu. Abaza dilinin tiim lehgeleri, Abaza kiiltiiriiniin
en eski pargalarinin birgogu Tiirkiye’de bulunuyordu. Dolayisiyla Abaza kiiltiiriiniin en canli yasandig1 yer de Osmanh
topraklar1 ve sonralart Tiirkiye Cumhuriyeti olmustur. Yeni vatanlarinda kadim kiiltiirlerini devam ettiren Abazalar,
kimliklerinin bir pargasi olan miizik ve danslarini da giiniimiize kadar tagiyabilmislerdir. Geleneksel Abaza dansi Apsua
Kosara da Tiirkiye’ye tasinmis ve kiigiik degisikliklerle varligini koruyarak giintimiize kadar ulagmistir.

Daha 6nce hakkinda ¢alisma yapilmamis bir alanda hazirlanan bu makalede, Kafkasya gogmeni Abazalarin
kiiltiirlerinin bir pargasi olan Apsua Kosara dansinin tarihsel gegmisi ve pagan kiiltiirlerle olan baglantisi irdelenmeye
calisilmistir. Apsua Kosara dansi ve bu dans gevresinde olusmus geleneksel davranig sekilleri tespit edilmistir. Bu
dansla i¢i ice gegmis ritiiel ve uygulamalar, ilgili kavramlar ve kavramlarin ayrintili agiklamalart makale igerisinde yer
almaktadir. Apsua Kosara’nin diasporadaki Abazalarin kimliklerini koruma c¢abalarma katkisi agiklanmaya
calistlmistir. Makalede anlatilanlar1 daha somut hale getirmek i¢in 6rnek goriintiiler QR kodlar1 araciligryla makalenin
sonuna eklenmistir.

Anahtar kelimeler: Apsua Kosara, Abhazya, Abaza, diaspora folkloru, halk dansi.

TRADITIONAL ABKHAZIAN DANCE: APSUA KOSHARA

Abstract

Although geographically rather a small region, the Caucasus has strongly influenced its surrounding territories.
The Caucasus, a place where fairy tales and reality mix, home of the Abkhazians, the indigenous people of their
ancestral homeland Abkhazia with their unique cultural and characteristic features, lead their lives being proud of their
traditions and relying on their culture. Pagan, Christian and Islamic religion influenced the traditions of the Abkhazians
and left traces in their traditions. Even today, these traces are easily recognizable. If one follows the historical traces of
the Apsua Koshara, the traditional dance performed at special times by the Abkhazians who came to Turkey one
hundred and fifty-seven years ago, all signs point to their homeland Abkhazia. The aim of this research is to establish
the connection of the traditional dance of the Abkhaz living in Turkey, Apsua Koshara, with Abkhazia and to show that
the roots of the Abkhaz culture in Turkey are based on the land of the Abkhaz, Abkhazia.

* Edebiyat Ogretmeni, Diizce Mehmet Akif Inan Hafiz Anadolu imam Hatip Lisesi, Diizce/Tiirkiye, kudretcicek@gmail.com,
ORCID: 0000-0002-7292-2050
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The aim of this study is to research and document the traditional folk dance Apsua Koshara of the Abkhazians,
one of the ancient people of the Caucasus. After the Caucasian-Russian war in the 19th century, almost 60% of the
Abkhazian population, estimated more than five hundred thousand, were exterminated by the Russian armies. More
than 85% of the remaining two hundred thousand people were exiled by the Russians to the territories of the Ottoman
Empire. As a result of the exile, at the end of the 19th century only twenty-seven thousand Abkhazians remained in
their homeland Abkhazia. Many times more Abkhazians than the Abkhaz population in Abkhazia were settled in the
Ottoman Empire. Consequently all dialects of the Abkhazian language, many of the oldest fragments of Abkhazian
culture were present in Turkey. Therefore, the place where the Abkhazian culture was most vital were the Ottoman
Empire and the later Republic of Turkey. Continuing their ancient culture in their new homeland, the Abkhazians have
been able to maintain their music and dance rites, which are a part of their identity, to the present day. Among these
rites the traditional Abkhazian dance Apsua Koshara was also moved to Turkey and has survived, with minor changes,
to the present day.

The historical background of the Apsua Koshara dance as a part of the culture of the Caucasian Abkhazian
immigrants and its connection with pagan cultures, a field that has not been studied before as a research object, will be
examined in this article. The Apsua Koshara dance and the traditional behavior patterns formed around this dance have
been identified. The rituals and practices that are intertwined with this dance, the related concepts and detailed
explanations of the concepts are included in the article. The contribution of Apsua Koshara to the efforts of the
Abkazians in the diaspora to preserve their identity has been tried to be explained. In order to visualize/specify what is
described in the article, QR codes have been added at the end of this article. They will lead to sample images.

Keywords: Apsua Koshara, Abkhazia, Abkhaz, diaspora folklore, folk dance.
TPAI[HHHOHHbeI ABA3CKHM TAHEIL: ATICYA KYALIIAPA!

Pesrome

Hecmotps Ha To, uro KaBkas sBisercs HeOOMbIINM reorpaUuecKiM PErHOHOM, OH OKa3ajl CHIIbHOE BIIUSTHHC
Ha pa3BUTHE €ro OKPECTHOCTEH. YHUKaJbHBIE KyJIbTypHBIE M XapakTepHble ocoOeHHocTH KaBkasza, mecra, rie
TIepeTIeTAIOTCsl CKa3KH M JCHCTBUTEIIBHOCTh, M KOPEHHBIC >KUTEIH- AOXasbl, XKHUBYT, TOPAACh CBOCH IpeBHEH
poxnHOii- AOxa3ueil, CBONMH TPaAWIUAMHU M CBOEH KyJIbTypoH. SI3pIdeckye, XpUCTHAHCKHE M MCIAMCKHE PEJUTUN
TIOBJIMSUIA HAa TPAJUIMK a0Xa30B M OCTaBHJIM CJe] B MX Tpaguuusx. [lake cerojiHs JIerko yBHAETh 3TH ciefpl. Ecim
MIPOCIEUTh HUCTOPUYECKHE CIEbl TPAAMIHMOHHOTO TaHma Armrcya Komapa, HCIOIHSIEMOro B OCOOBIX CIydasx
abxazamu, npuObIBIIMMHU B TypIMIO CTO MATHJECAT CEMb JIET Ha3aj, TO BCE 3HAKM YKa3bIBAIOT HA UX UCTOPHUYECKYIO
poauHy, AGxa3uio. DTO HCCiIe0BaHUE OBIJIO HAPABJICHO HAa YCTAHOBJIICHUE CBSI3M TPAJMIIMOHHOTO TAHIA TYPELKUX
abxazoB Arncya Komapa ¢ AOxa3neif, ycTaHOBHTb, UTO abxa3ckas KyJbTypa B TypHUHM YXOIUT CBOUMH KOPHSIMH B
TPaJUINN U KyJIbTypy CBOCH HCTOPHUYECKOI POIHHBI- AOXa3uu.

[lenplo MaHHOTO MCCIEIOBAHUSA SABIACTS M3y4YeHHE TPAAUIMOHHOTO HapojaHoro TaHma Amncya Kyamapa,
KOTOPBIM MCIONHIET OAMH M3 ApeBHeHmuXx HapomoB Kaskaza- A0xas3sl. B 19 Bexe Bo Bpemst KaBkascko- pycckoit
BOMHBI, PyCCKUMHM BOiickaMu ObUT0 HcTpebsieHo oyt 60 MpoIeHTOB a0Xa30B, YHCICHHOCTh KOTOPHIX HAa TOT MEPUOJ
MPEATOJIOKUTEIFHO COCTABISIIO Oojiee MATHCOT ThICAY ueloBeK. bonee 85% 13 ocTaBIIMXCS IBYXCOT THICSY YEIOBEK
ObuTH coclaHbl pycckuMHU Ha 3emuin OcmaHckoi mMrepuu. B pesynbrate ccpuiku B KoHie XIX Beka B AOxazum
octanoch Bcero 27 Teicsu abasuH. B OcmaHckoil ummepun 0OOCHOBAJIOCH BO MHOTO pa3 0OoJjbine adxa3oB, dyeM
NpoKMBao B camoil AGxa3zuu. Bce muamexTsl abXxa3cKoro si3plka, MHOTHE JpeBHeHmIne ¢parMeHTsl abxa3ckon
KyJIbTypbl ObuTH 0OHapyxkeHsl B Typuun. Takum oOpazomM, MecToMm, rie abxa3ckas KyJbTypa Oblila HanOosee )KuBa 1
COXpaHEeHa, ObUTH OCMaHCKHe 3eMiH, a 3aTeM M Typerkas PecryOmuka. [Ipogomkas CBOIO IPEBHIOI KyJbTYpy Ha
CBOECH HOBOH pojnHe, abXa3bl CMOTIIHM JIOHECTH JI0 HAIINX JTHEH CBOIO MY3bIKY U TaHI[bl, KOTOPBIE SBIISIOTCS YaCThIO UX
naeHTHYHOCTH. TpaauioHHbIH abxa3ckuii TaHen Arncya Kyamapa taxoke 6bu1 mepeHecéH B Typryio u coxpaHmiIcs, ¢
HeOOJBITMMHU U3MEHEHHSIMH, JI0 HAIINX JHEH.

Panee Ha 5Ty Temy ele He ObUIO MCCIIEIOBAHUI U B 3TOW CTaThe NPEINPUHATA NONBITKA H3YYNTh HCTOPUIECKHUE
NIPEATOChIIKY TaHa Arnicya Kyamrapa, KOTOpbIi SBJIS€TCS 4acThIO KyJbTYPbl KaBKa3CKMX MMMHIPAHTOB- a0Xa30B, 1
MIPOCJICAUTH €TO CBS3b C A3BIUYECKUMHU KyJIBTYpaMHU. BBISIBICHBI TPaaUIMOHHBIE MOACITH MOBEACHHSA, C(POPMUPOBAHHEIE
BoKpyr TaHma Armcya Kyamapa. B 3Ty craThio BKIIOYEHBI BCE KOHICTIIMM M MOAPOOHBIE OOBSCHEHHS, Kak
MIePeIUIeTAIOTCS B 9TOM TaHIIE PUTYalbl 3TOro Haponaa. Kpome Toro, B cTaThe €CTh MOMBITKA OOBSICHUTH BKJIAJ TAaHIA
Armncya Kyamapa B ycumnust a0Xa30B B THACIIOpE IO COXPAHEHHUIO CBOCH HACHTUIHOCTH. UTOOBI C/IenaTh TO, 4YTO OMHUCAHO
B CTaThe, 00Jiee KOHKPETHBIM, IPUMEPhI H300paKeHUH ObUTH J00ABICHBI B KOHEII CTaThH ¢ MOMOIILI0 QR-K0T0B.

Karouesnie cioBa: Ancya Kyamapa, A0xasus, AOxas3, (OIBKIOp AUacCIOpbl, HAPOIHBIN TaHEL.
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Giris

Insanlik tarihi boyunca dans etmeyen higbir bir toplum goriilmemistir. Hayat binlerce yil
coskun bir nehir gibi akmis, ¢aglar ¢aglari kovalamis ama insanlar her devirde ve sartta dans
etmislerdir. Bilim adamlar1 tiim danslarin kékenini inanglara ve tapinmaya baglamaya meyilliler.
Eroglu, bu konuda soyle diyor: “Dogal toplumlarin bazilarinda dans dogrudan arinma ve ibadet

anlami taswrdi. Ritiiellerde yer almasiyla Tanrt karsisina ¢ikmis gibi arinma saglamaktaydi”
(Eroglu, 2017: 222).

[k insanlar yagmur, simsek, giinesin dogusu ve batis1 gibi pek ¢ok tabiat olaylarma anlam
veremedikleri ve bir nevi mucize zannettikleri, korktuklar1 ve faydali gordiikleri tabiat olaylarini
tanr1 olarak gérmeye basladilar. Kendilerine kutsal varliklar ve kutsal yerler olusturdular. Bu durum
insanlarin dis diinyanin somut bazi tabiat yasalariyla yonetildigini kavrayamamis olmasindan
kaynaklanmaktaydi (Kogkar, 1998: 9). Kendi olusturduklari kutsal varliklara tapinmak i¢in ritim
tutarak dans etmeye baslayan insanoglunun dans seriiveni baslamis oldu.

Diinya sahnesinde ilk uygarliklar gériinmeye basladiginda, dans ve miizik daha da gelismisti
ama dansin ortaya cikigindaki ana ilke, antik uygarliklarda hala gecerliligini koruyordu. Babil,
Asur, Pers, Yunan, Hint, Misir, Cin, Japon, Inka, Aztek... gibi pek ¢ok uygarlikta dinsel danslar
hala varligin1 siirdiiriiyordu. Bunun yaninda dans ¢esitlenmis, savas ve eglenmek i¢in de dans
edilmeye baslanmisti (Kogkar, 1998: 10-22).

Abazalarda Dansin Tarihsel Gelisimi

Diinyanin kadim halklarindan olan Abazalarin dans kiiltiirii, diger halklarda oldugu gibi belli
bir tarihsel siirecten gecti. Bu tarihsel siirecin izlerini, Abazalarin sarkilarinda ve danslarinda
stirmek miimkiindiir.

Giines kiiltii; kaybolmadan 6nce Abaza dilinde, dans ve sarkilarinda izlerini birakmisti.
Insanlik tarihinde, “giines kiiltii” en eski tapmma bigimlerinden biri olarak karsimiza cikar.
Putperestlikle ayn1 kefeye koyulan gilinese tapinmaya gercekte ender rastlanir. Ender rastlansa da
giinesin hayat kaynagi olmasi ve hayat bahsedici 6zelligi dolayisiyla degisik kiiltiirlerde giinese
tapinmanin neredeyse es zamanli bir sekilde basladigi bilim adamlarinca kabul goriir. Hemen her
kiiltiiriin glines motifleri kullanmasina karsilik, gérece az sayida kiiltiir (Misir, Hint-Avrupa ve Orta
Amerika) glines dinleri gelistirmistir (Giig, 2021).

Abaza dili ve kiiltiirlinde gilinese farkli bir 6nem atfedilmektedir ve gilinese tapinmayla ilgili
izler Abazacada varligini giiniimiize kadar siirdiiregelmistir. Abazacada giines “Amara/Amra”
ismiyle anilir. Beygua, Abazaca “giines” anlamina gelen “Amara/Amra” s6zciligliniin morfolojik
seriivenini soyle tahlil eder: “A-ma-ra: “Hakim-gii¢”, “Tanri-ra” anlamina gelmektedir* (Biiytika,
1985: 321).

Gilines, Abazalarin oldugu gibi diinya iizerinde yasamis pek cok ilkel toplulugun ilk
tapindiklar1 tanrilaridir. Abaza geleneksel inang sisteminde Amara/Amra, biitiin varliklarin ve
giiclerin anaci ve yaraticisidir. Evrensel giic-ruhtur. Abaza dilinde “Amara/Amra” hem giines hem
de tanr1 anlamina gelmektedir (Biiytika, 1972: 104).

Karatigina, Abhaz miizik ve dansinda giinese atfedilen 6nemi sdyle anlatiyor:

“Tarihi milattan once 5. yiizyila dayanan kadim Abaza kiiltiiriinde, biitiin evreni yaratip yerle
bir etme giictiniin sonucu olarak miizige ve sese ozel bir rol bahsedilmistir. Bir¢ok dans ve sarkinin
kokeni M.O. 6. ve 4. yiizyildaki “Kolkhid” kralligina ve daha eski ayinsel ritiiellere dayamr. Abhaz
geleneksel sistemi, ruhsal temelinde, doganmn giiclerine ve en onemlisi giinese ibadet etmekle baglantili
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karisik bir sekilde diizenlenmiy kiiltler sistemini icerir. Giiniimiiz Abhaz folklorunda, giinese atfedilmig
biiyii formiilleriyle ilgili bir¢ok sarki ve dansa rastlamak miimkiindiir. Bu tiir orneklerin arasinda hasat
zamanmindaki ayinsel hareketleri temsil eden eski bir halka danst olan ‘Auraasa’ muazzam bir iine
sahiptir. Bu tiir sarkilarin sozleri her zaman anlasilir degildir, ¢iinkii onlar tilssmlarin, biiyiilerin,
dogamn ¢esitli ruhlariyla iletisim kurmak i¢in kullamilan é6zel bir dilin, hastaliklari, sarkicilarin ve
digerlerinin ruhlarm koruyanlarin islevlerini tastyan biiyiilii heceler zincirini temsil ederler. Bu tiir
biiyiisel dualarin formiillerinin temel bilgileri bir¢ok sarkimin “Wa-raida, Waraida, Siwarada” gibi
cevrilemeyen formlarmma yayilmigtir” (Karatigina, 2010).

Karatigina’nin gilinese tapinma ile ilgili Abaza dans ve sarkilarinda tespit ettigi izler,
giinimiizde Tirkiye’deki Abazalarin “Apsua Kosara” dedigi geleneksel Abaza dansinda da
bulunmaktadir. Apsua Kosara dansi yapilirken tempo tutup Argizra (sarki) soylenir. Argizra’da, M.
Karatigina’nin bahsettigi nakaratlar ve sozler, koronun s6zlerinde ve solo yapan kisinin sdzlerinde
siklikla gecer. Bu da Apsua Kosara’nin tarihsel serliveninin ¢ok eskilere dayandigini
diistindiirmektedir.

Ancak, Karatigina’nin yanildig1 bir nokta var. O da Abaza halk sarkilarinda nakaratlarin
anlamsiz olmasi, ¢evrilememesi konusudur. Warada, Rada, Rasa, Ridada gibi her sarkida sdylenen
nakaratlar ¢evrilemeyen biiyiilii sozler degildir. Aslinda Abaza halkinin hafizasinda saklanarak
giinimiize kadar kahramanliklari, kusaktan kusaga anlatilagelmis, Abaza mitolojik
kahramanlaridir. Abazalar neredeyse her sarkida bu kisileri anarak, onlara seslenir.

Bganba Cengiz’in 1987 yilinda Diizce’nin Guma kdyiinden Tug-pha (Gabliya) Behire
(78)’den derledigi Nart destan parcasinda, isimleri “Warada, Rada, Rasa” olan {i¢ kardesin basindan
gecenler anlatiliyor:

Abhaz mitolojik kahraman ailesi Nartlarin torunu yigit Ridada ve onun akilli karis1 Jaja’nin,
Warada isimli bir ogullar1 olur. Olaganiistii giicler bahsedilen Warada, 12 yasina geldiginde boyu
dort metreyi bulur. Elleri ¢elik gibidir. Nartlarin 6liimiinden sonra Abhazya’da ¢ogalan ejderhalarla
savasa tutusan Warada, ejderhalarla uzun bir savas yapar. En sonunda on iki basgh bir ejderhayla
savasirken, ejderha onu nefesiyle zehirler. Warada ejderhay: 6ldiiriir ama kendi de agir yaralanir.
Kendisine ilag hazirlanirken uyumamasi i¢in “Ahura agva” (yarali sarkisi) sdylenmeye baslanir.

[k defa Warada igin sdylenen “Ahura agva” (yarali sarkis1) o zamandan beri son anlarini
yasayan yaralilara ve hastalara sifa olacag1 diisiincesiyle sOylenerek geleneksellesir. Warada’ya
sOylenen ahura agva’nin sifali sozleri ve diger tiim cabalar iyilesmesini saglamaz; Warada oliir.
Annesi Jaja, Warada i¢in agit yakar. Warada isminin gectigi ilk sarki da o zaman dile getirilir. O
zamandan beri Abazalar sarki sdylerken, halki i¢in kendini feda eden kahraman Warada’nin adimi
her sarkida nakarat olarak anar ve ona saygilarini sunarlar.

On sekiz yil yas tuttuktan sonra, Jaja ile kocasi Ridada riiyalarinda yeni ¢ocuklarinin
olacagini goriirler. Bir yil sonra Rada isimli ogullar1 dogar. Rada bir buguk yasina gelince kiz
kardesi Rasa dogar. Rada ile kiz kardesi Rasa da 6len agabeyleri Warada gibi, olaganiistii giiglere
sahiptir. Boylece iki kardes on ii¢ ve on dort yaslarma geldiklerinde anneleri Nartlardan kalan
biiytilii kilict onlara verir. Abazalarin mitolojik kahraman ailesi Nartlarin olaganiistii yetenekler
bahsedilmis Aras cinsi atlarinin nerede oldugunu 6grenen kardesler, Aras cinsi iki taya sahip olurlar.
Bir sene sonra kopekleri Dirgej’1 de alarak ejderhalardan intikam almaya giderler. Uzun yillar siiren
savasin sonunda ejderhalarin hepsini dldiirtirler (Bganba, 2013: 37-49).

Bu aileyle ilgili Abaza mitolojisinde ikinci bir anlatim daha vardir. Ikinci versiyonda, bu
aile Abaza mitolojik miizik ailesi “Ri”ler olarak gecer. Ri ailesi, baba Ri-dada, anne Ri-nana;
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cocuklar Rada, Rayda ve kiz kardes Rasa’dir. Bu aile Yunan mitolojisindeki miizik ilham perileri
Miizlere diger adlar1 ile Musalara benzer. Abhaz yazar ve Warada miizik toplulugunun koordinatorii
olan Papapha Mahinur Tuna, bu aileden soyle bahsediyor:

“Wa-ra-da” yani “Hey Ra-da”, “Halkin dedesi, atasi1” demektir. Ra ise mitolojik bir miizik
ailesidir. Bu aile Abaza Nart destanlarinda Ayrigler olarak geger. Nartlarin yakin dostudurlar...
Ayrica “Aerg Asva” demen sarkilari vardir. Ayriglerin kizi Haniya ile Nartlarin biricik kiz
kardesleri Gunda agabeyleri ava ¢iktigi sirada baskina ugrarlar. Haniya’ya talip olan Ahasba
adindaki delikanli, kiza normal sartlarda sahip alamayacagin anlayinca, kizi kagirmak ister. Yanina
iz delikanl alip kizlara baskin yapar. Ama kizlar yaman savas¢t ¢ikar. Delikanlilar: pestil gibi yere
serer. Ahasba’min Azar adindaki ati da olaya sahit olur ve sahibinin hazin yenilgisi karsisinda
gozyaslarim tutamaz. Kizlar Azar adli ata sarki soyleyerek teselli ederler. O giinden sonra agitlara ve
hiiziinlii sarkilara Ahagba 'nin atina izafeten “Azar” sarkilart derler” (Tuna, 2007).

Abaza halk sarkilarinin neredeyse hepsinde tekrarlanan mitolojik isimler, ilk basta anlamsiz
goriinse de bu mitolojik ailenin fertlerinin isimlerini tekrarlayan ve onlari tazim eden sozlerdir.
Warada, Rada ve Raga’nin babalar1 Ridada (herkesin babasi), gelin getirme sarkisinda yerini alir.
Abazalar gelin getirme tiirkiisiine “Ridada” adim1 vermislerdir ve sarkinin iginde Ridada’nin adi
siklikla gecer.

Ahagba’nin at1 Azar, hiiziinlii sarkilarda yer alir. Ridada’nin kendisi ve kahraman evlatlari,
Abaza sarkilariin nakaratlarinda siirekli anilarak giinlimiize kadar unutulmadan gelmistir. Abaza
halk dansi Apsua Kosara oynanirken soOylenen sarkilarda da (Argizra), dogal olarak bu
kahramanlarin adlar1 nakarat olarak tekrarlanir.

Abaza miizikal folklorunun neredeyse giines kiiltii kadar eski olan baska bir katmaninin
ortaya ¢ikisi, komiinal toplum c¢aglarina dayanir. Av ve avcilikla ilgili Abaza panteonunda yer alan
av tanris1 Ajveypsaa’ya adanmis sarkilar, ilkel insanlari avcilik ve toplayicilik yaptigir donemden
kalan izler tasir (Hagba, 2014: 138-142). Abaza halkinin miizik ve dans folkloru; tarihi ¢caglardan
gecerken cesitli din, kiiltiir ve yasayis bigimlerinden izleri, katmanlar bi¢iminde biriktirerek kendi
stilini ve goz alict milli karakterinin 6zgilinliigiinii muhafaza ederek, giiniimiize kadar ulagt.

19. ylizyilda Rus-Kafkas savaslari neticesinde neredeyse yok olmanin esigine gelen Abaza
halki, 50 yildan fazla siiren savasta, soykirim diizeyinde katliamlara maruz kaldi. 600 binden fazla
olan niifus, glinesin oniindeki karlar gibi eridi (Argun, 1990: 11). Ruslarla savasta 200 bine diisen
Abaza niifusunun kalani, Ruslar tarafindan peyderpey Osmanli topraklarina siiriildii. Yiizyilin
sonunda maalesef Abhazya’daki Abaza niifusu 28 bin kisiye kadar diistii.

Abaza halki kiiltiirel alanda da soykirima ugramasina ragmen, Osmanli Devleti’nde
yaralarini sararak tekrar hayata tutunmay1 basardi. Anavatanlar1t Abhazya’dan getirdikleri bir kismi
kaybolmus da olsa, hala canli olan kiiltiirlerini burada devam ettirerek giiniimiiz Tiirk toplumuna
entegre oldular. Yazinin 6znesi ve Abaza kiiltiiriiniin bir parcasi olan Abaza dans1 Apsua Kosara,
tarihsel yolculuguna Tiirkiye topraklarinda devam etmektedir.

Apsua Kosara; usul, adap yoniinden, ayrica dans sirasinda tahta ve sopalarla ritim tutulmast,
oyun sirasinda soylenen Argizra (Sarki) gibi birg¢ok bakimdan hem giines kiiltii hem de mitoloji ile
ilgili izler tasimaktadir. Elbette yiizlerce yildir hi¢ degismeden, bu dans bdyle oynantyordu gibi bir
iddia ciddiyetten uzak olur. Ancak Apsua Kosara diye adlandirilan eski Abaza dansi, tarih i¢inde
cesitli evrelerden gecerek, icine yeni seyler alip baz1 seyleri eksilterek, glinlimiizdeki formuna
kavusmus, ayn1 zamanda pagan donemlerin izlerini de gliniimiize tagimistir desek hi¢ de yanilmig
olmayiz.
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Amirzakan, Amirzakan arhayii, Agu, Alaba

Kafkas-Rus savaslarindan 6nce Abazalar genellikle yayli ve nefesli ¢algilarla miiziklerini
icra ediyorlardi. 1860’11 yillarda Ruslarin etkisiyle, Kafkasya’da ilk diatonik garmonlar
kullanilmaya basland1 (Kockar ve Kocgkar, 2019: 452). Bu yeni calgiya Abazalar Amirzakan adini
verdiler. 1864 yilindaki biiyiik siirglinde ya da daha sonraki yillardaki siirgiinlerde, ¢ok az da olsa,
Abazalarin bu diatonik garmonlardan Osmanli Devleti’nde yerlestikleri yerlere getirdikleri
diisiiniilmektedir. Ancak bunlardan giliniimiize kadar ulasan yoktur. Apsua Kosara siirgiinden 6nce
Abazalarin anavatan1 Abhazya’da biliniyor ve Amirzakan (diatonik garmon) esliginde geleneksel
sekliyle oynaniyordu. 1880’den sonra Abhazya’da hayat, savas ve siirgiinlerden sonra nihayet
normale dondii ve Abazalar kamalarim1 duvara asarak nefeslendiler. Boylece kendi kiiltiirel
kodlariyla geleneksel hayatlarini siirdiirmeye devam ettiler. Nasil Tiirkiye’ye siiriilen Abazalar
Apsua Kosara’yr unutmadan devam ettirdilerse, Abhazya’daki Abazalar da Apsua Kosara’yi
geleneksel bicimde oynuyorlardi.

1953 Abhazya Sohum dogumlu Jon Simir akrabasi Semsie Simir’in ¢ok iyi Amirzakan
caldigin1 hatirhyor. Ayrica Semsie Hanim, tahtalara sopalarla vurarak (Agu-alaba), Amirzakan
esliginde Apsua Kosara dansinin Abhazya’da da oynandigini defalarca kendisine anlattigini
belirtiyor. Jon Simir, zamanla Sovyet doneminde dans topluluklari tarafindan kareografisi yapilarak
sahneye konan Apsua Kosara dansinin degiserek, Abhazya’daki bugiinkii formuna kavustugunu
soylemektedir (KK 1). 1958 Abhazya Sohum dogumlu, Abhazya Yazarlar Birligi baskani ve
gazeteci Vahtang Abhazou, eskiden Amirzakan’in Abhazya’da yaygin olarak kullanildigini:
“Eskiden Amirzakan kullananlarin az olmadigint biz biliyoruz” seklinde ifade etmektedir (KK 2).

Abhazya’da Amirzakan denilen diatonik garmonlar kullanilirken, 1930’1u yillarda, kromatik
dizili (piyano tuslarina benzer) koriikli-tuslu kromatik garmonlar yayginlasti (Kogckar ve Kaplan,
2019: 51). Boylece Amirzakan Abhazya’da; acarpin, aylimaa, agamgur, agarpan fliitii, abik borusu,
ainqiaga, adaul, ahimaa ve aphartsa gibi bir¢ok tarihi ¢algi aletinin yaninda yerini ald1 (Kogkar ve
Kogkar, 2019: 454). Halen giiniimiizde kromatik garmonlar Abhazya’da ¢ok yaygin olarak
kullanilmakta ve bu kromatik garmonlara da Amirzakan denmektedir.

Amirzakan’in seriiveni siirgiinden once tiim Abazalar i¢in ortak iken, siirglinden sonra
Abhazya’da ve diasporada farkli sekilde gelisti. Osmanli devletine siirglin edilenlerde Amirzakan
calmayi bilenler bulunmaktaydi. Abazalar, go¢ ile birlikte Apsua Kosara dansini da yeni vatanlarina
tasidilar. Buna kendisi miizik 6gretmeni olan Sakarya Harmantepe kdylinden Sampha Zerrin
Kobas’in yaptig1 derleme kayitlar1 ornek verilebilir. Kobas’in kayitlarinda kendi kdyiinden
gorlistiigii Amirzakan icracisi Sirbiliypha Nazli, calmay1 annesi 1860 Sohum dogumlu, 1955 yilinda
Harmantepe koylinde 95 yasinda vefat eden Andirbuapha Emine Hanmim’dan 6grendigini
belirtmektedir. Nazli hanim, annesi Andirbuapha Emine Hanim’in Abhazya’dan siiriiliip Osmanh
topraklarina geldiklerinde 18 yasinda oldugunu, Amirzakan’i ¢ok iyi caldigini, ¢almayr da
Abhazya’da annesinden 6grendigini ifade etmistir (KK 3).

339



Kudret CICEK

Fotograf: 1 Simirpha Semsie, Fotograf 2: Andirbuapha Emine (bastonlu), kizi
Abhazya 1956 Sirbiliypha Nazli (sol basta ), Harmantepe koyi
Sakarya 1950

Abhazya’dan siirglin edilen Abazalarin bir kismi Balkanlara yerlestirildi. Balkanlarda,
giinimiizde kullanilan Alman-Avusturya yapimi diatonik akordeonla tanigan Abazalar,
anavatanlarindayken asina olduklar1 diyatonik garmonlara benzeyen bu calgilar1 kullanmaya
basladilar. Balkanlardan tekrar Anadolu’ya gog ettirilen Abazalar, geldiklerinde yanlarinda Avrupa
yapimi bu Amirzakanlar getirdiler.

Abazalarin drami bununla da bitmemis Cumhuriyet Dénemi’nde de bir kismi koylerinden
go¢ etmek zorunda birakilmislardi. Iste bu gdcler sirasinda yasanan ve Abazalar i¢in Amirzakan’in
ne kadar 6nemli oldugunu anlatan aci bir olay1 derleyen Papapha Mahinur Tuna, Ruhet Giirbiiz’iin
“El Mizikas1 Metodu” adli kitabinda sdyle anlatiyor:

“... Bir baska oykii de Acielmalik “Abjakua’ koyiinden Mavis teyzenin anlattigi acikll bir
go¢ oykiisti. Acielmalik koyii Abhazya’nin Abjakua koyiinden siiriiliip once Bulgaristan’a, oradan
Kefken kiyilarina gelen muhacirlerin yerlestigi koydiir. Tam oh deyip bu koye yerlestikleri sirada
Ipsiz Recep koye musallat olmus ve bir bahane ile koyliiler bu kez de bir gecede gemilere
bindirilerek Yunanistan’a siiriilmiigler. Mavis Teyze Yunanistan’'da dogup biiyiimiis bir Abhaz
Hanim. Ben bu 6ykiiyii dinledigimde o, 80 yaslarina yakindi. Miibadele ile tekrar geri koylerine
donmiigler koyiin yarist kalmamis. Bir¢ok aile yok olup gitmis. Mavis teyze insanlarin evlerini
barklarini, hayvanlarim birakarak bir gemiye bindirilip neden nigin ve nereye gittiklerini bilmeyen
bu koyliilerin dramini annesinden duydugu gibi anlatiyordu. “Ne yapsin zavallilar birer boh¢a esya
alip yola ¢iktilar, benim annem ne yapip edip yanina bir amirzakan, bir de Kur’an almis. Yol boyu
denizde firtina ¢iktikca kuran agip okuyor tanriya dua ediyorlarmis. Firtina geger ge¢cmez de
amiwrzakanlarini ¢ikarip sarki soyleyerek dans ediyorlarmis. Béyle béyle, neredeyse bir aya yakin
bir siire denizin iistiinde perisan olmuslar, sonunda Selanik’e varmiglar. Orada da tek tesellileri
yine Kur’an-1 Kerim leri ve amirzakanlart olmus. Onlart bir arada tutan iki sey. Ikisi de ne kadar
kutsalmis meger.” diyen Mavis Teyze mavis gozleri ile kendi yagamis gibi annesinin yasadiklarin
hem anlatiyor hem agliyordu” (Giirbiiz, 2010: 9-10).

Abhazya’da kalan Abazalar miizik aletlerinin ¢esitligini muhafaza ederken, Tiirkiye’de
diger miizik aletleri hizli bir sekilde unutuldu. Diasporada Abazalar yalnizca Amirzakan’i
ellerinden birakmadilar.

Amirzakan Onceleri ¢ok az bulunurdu. Her Abaza kdyiinde en fazla bir ya da iki tane olurdu
ve ¢ok degerliydi. Zamanla Avrupa’ya isci olarak gidenler tatillere gelirken yanlarinda bu kiymetli
hediyeden getirirlerdi (Kogkar ve Kocgkar, 2019: 455).
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Abazalar diatonik akordeonu galan kisiye Amirzakan Arhayii diyorlar. Eskiden sadece
kadinlarin ¢aldigi Amirzakan, geng kizlarin olmazsa olmazlarindan olup ¢eyizlerinin en kiymetli
parcastydi. Zamanla erkekler de Amirzakan ¢almaya bagladi.

Fotograf 3: Amirzakan ve Amirzakan Arhayii

Eskiden de giiniimiizde de ¢ok iyi Amirzakan calan kisiler toplum i¢inde deger géren ve
Onem verilen insanlardi. Bu sayginin kokeni Abazalarin tarihinde saklidir. Abazalar halk ozanlarina
cok biiytlik saygi gosterirlerdi. Clinkii ozanlar; Abazalarin en sevdigi, iki telli, yayli bir ¢alg: aleti
olan Aphartsa esliginde, tarihi ve kahramanlik sarkilar1 icra ederlerdi. Onceleri Abhazya’da savasa
giden Abaza ordusunun her birliginin kendi Aphartsa calgicisi olurdu. Aphartsa ¢alan ozan en 6nde
giderken eger vurulup diiserse, enstriimani bir bagkasi alir ve ¢galmaya devam ederdi (Benet, 1994:
99) Aphartsa, Abazalarin Anavatan1 Abhazya’da giiniimiize kadar kullanilmaya devam etti ama
Tiirkiye’deki Abazalar bu miizik aletini kullanmay1 kisa silirede unuttular. Bunun yaninda
Tiirkiye’deki Abazalar, ge¢miste ozanlara derinden duyulan bu gelencksel saygiy1, diasporada
Amirzakan c¢alanlara izafe ettiler.

Bazilar1 rahmetli olmug, bazilar1 da hala hayatta olan pek ¢ok Amirzakan Arhayii ismi
sayilabilir. Bunlardan bazilari:

Diizce Esmahanim kodyiinden Kabba Aykut, Diizce Dariyeri kdyiinde Sugupha Rukiye,
Diizce Niifren kdyilinden Kecba Faruk, Diizce Efteniye kdyiinden Jiypha Nevin, Diizce Halilbey
Koytlinden Agripha Nurhan, Diizce Cicibey kdyiinden Amicba Sendi, Diizce Erdemli kdyiinden
Palba Bilal...

Sakarya Yarica koylinden Abacipha Perihan, Sakarya Yongalik kdylinden Kalgipha Giirkan,
Sakarya Harmantepe koyiinden Sirbiliyipha Cavide, Sam-pha Zerrin, Sakarya Kalayik kdyiinden
Avruspha Sabahat, Sakarya Cakallik koylinden Gumha Canan, Sakarya Aktefek Soguksu kdyiinden
Chkotua Oktay...

Bilecik Alinca kdyiinden Asharuva Hayati, Bilecik Kovalcali kdyiinden Kav-ipa Naci,
Bilecik Boziiytik’ten Kos-ipa Erol...

Kiitahya Kizilcadren kdyilinden Gisba Hilmi. ..
Eskisehir Nemli kdytlinden Agirba Enes, Eskisehir Musadzii kdyilinden Tanasba Batuhan...

Inegol Giineykestane koyiinden Roytapha Semiha, Inegdl Mezit kdyiinden Agripha Sebiha,
Inegdl Mezit kdyiinden Abigba Miktat, Asama Savas, Inegdl Osmaniye kdyiinden Akusba Dinger...

Iki isimden &zellikle bahsetmek gerekiyor. Ciinkii bu iki isim Tiirkiye’de ilk defa tamam
Apsua Kosara miiziklerinden olusan birer albiim yaptilar. Bunlardan ilki Abaza miiziklerini ¢oK iyi
icra edebilen Bursa Inegdl Hacikara kdyiinden rahmetli Muratijko Ismet Kaya’dir. Kendisi Cerkes
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olan Ismet Kaya nin arkadaslarinin biiyiik bir kism1 Abazaydi. 1971 yilinda Tiirkiye’de ilk Apsua
Kosara albiimiinii Ismet Kaya, arkadaslar1 Semeyhua Y1lmaz, Ahba Suat Giingér, Akoyba Coskun
ile birlikte ¢ikardi (kavkazmusic, 2017: 1).

Ikinci isim ise Sakarya Hendek Uzuncaorman kdyiinden rahmetli Bagaps Fehmi Bakar’dur.
1983 yilinda arkadaslari, Miifid-ipa Necdet, Agumba Kenan, “Karakas” lakapli Agumba Cihan,
Avrus-ipa Naim, Azinba Nuri, Patif-ipa Talat ile birlikte “Fehmi Bagaps ve Arkadaslar1” adl1 45°lik
vinil bir plak doldurdular. Bagaps Fehmi ¢ok kiiciik yastan itibaren Amirzakan ¢almaya basladi.
Diizce, Sakarya, Bursa, Izmit, Bilecik gibi sehirlerde tiim Abazalarm tanidig1 meshur bir isim oldu.
Sadece Abaza miizigi ve dansina degil 6rf, adet ve geleneklerine de hakimdi. Bagaps kendine has
bir tislupla ¢aliyordu. Onun déoneminde Abaza diigiinlerinde Apsua Kosara oynamak daha popiiler
hale geldi (kavkazm

Fotograf 4: Muratijiko ismet Kaya Fotograf 5: Bagaps Fehmi amirzakan galiyor.
1992 yili Balballi koyi

Vurmali galgilarin kdkeni neredeyse insanlik tarihi kadar eskidir. Vurmali ¢alginin en basit
prototipi insan viicududur (Cakir, 2021). Abazalar Tiirkiye’de, sarkilara ve 6zellikle danslara tempo
tutmak amaciyla, el ¢irparak veya uzun bir tahtaya sopalarla vurarak eslik ederler. Tiirkiye’de tempo
tutmak icin el ¢irparak ses ¢ikarmaya Anapeynka, yani ‘el vurma’ denir. Tahtalarla olusturulan
diizene ‘Agu’, tahtaya vurarak tempo tutmaya ‘Akhapa’ denir.

Apsua Kosara halen, Abazalarin yogun olarak yasadig1 Diizce, Sakarya, izmit, Eskisehir’de
ayni sekilde coskuyla oynanmaktadir.

Abaza Diigiiniinde Apsua Kosara

Tiirkiye’deki Abazalar, bir¢ok kuralla yagamlarini diizenleyen Akiabz’a siki sikiya baghdir.
Akiabz, Abazalarin idrak ve vicdan dedikleri "Alamis” slizgecinden gecirilerek sekillenmis olan
Abaza sosyal yasam kurallarina verilen addir. Abaza halk kiiltiiriiniin davraniglara yansimasidir.
Akiabz, kisinin duygularini ifade etmesine ¢ogu zaman olanak vermedigi i¢in, Abazalar duygularini
ifade etmek igin sarki sdyler ve dans ederler. Uziintiilerini Azar gibi agitlarla sevinglerini esprili
sarkilar ve coskulu danslarla gosterirler. Tiim bunlar1 yine Akiabz’a uygun sekilde, belli yer ve
zamanlarda icra ederler.

Abazaca “Acara” yemek, solen, diigiin ve eglence anlamlarina gelen bir sozciiktiir. Abazalar
seving duyduklar1 6zel olaylar1 bagkalariyla paylasmak i¢in toplantilar, s6lenler diizenleyerek, bu
sOlenlerde yemek yer ve dans ederler. Genglerin kendi aralarinda yaptiklari dansli eglenceler de
bunlara dahildir. Bunlarin hepsi “Acara” sozciigiiyle ifade edilir. iki gencin evlilik térenlerine ise
biiyiik diigiin ve eglence anlaminda “Acaradu” derler.
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Her koyde oldugu gibi hasat zamani, mahsuliin hizlica toplanmasi ya da kaldirilmasi
gerektigi icin, Abaza koylerinde de gengler imece yaparlar ve kdyiin i¢cinde hane ayirmadan
herkesin yardimina kosarlardi. Bu yardimlasmaya “Awaahiia” denirdi. Awaahiia, gengler i¢in ayni1
zamanda bir sosyallesme alaniydi. Imece bitti§i zaman gengler, “Agara” yapar, yorgunluklarini
Apsua Kosara oynayarak atarlardi. Abaza koylerinde, dul kadinlarin tiim tarla, bahge isleri ve kiglik
hazirliklar1 her yil koOyiin gencgleri tarafindan yapilirdi. Hig¢ yiiksiinmeden bu yardimlasmayi
(Awaahtia) yapan gencgler en son dans ederek dagilirlardi. Bunun disinda gencler diger Abaza
koylerine akranlariyla tanismak ve arkadas edinmek, bag kurmak i¢in ziyaretler diizenlerlerdi. Bu
ziyaretlerde kadinli erkekli oturarak uzun kis gecelerinde sosyallesir, tanigir ve sakalagarak cesitli
eglenceli oyunlar oynarlardi. “Ayzara” denilen toplantilarin sonunda muhakkak diigiin (acara)
yapar, Amirzakan esliginde Apsua Kosara oynarlardi.

Apsua Kosaranin icra edildigi en 6nemli zamanlardan biri de “Ac¢aradu” denilen genglerin
yuva kurarak evlilik hayatina adim attiklar1 Abaza diigiiniidiir. Abaza diigiinlerine misafirler, kendi
aralarindan segtikleri bir Ayhabi (Baskan-Lider-Biiyiik) liderliginde; kadinl erkekli gruplar halinde
istirak ederler. Diigilin sahipleri tarafindan karsilanan her misafir grubu, dnce yemek yemeye
gotiiriilerek gelinin kiz arkadas1 ‘Tatsayiiza’ (nedime) ile tanistirilir. Yemek yendikten ve sohbet
edildikten sonra, diigilin sahipleri tarafindan, diigiinii olan genglerin ailelerini onurlandirmalart igin,
grup halinde Apsua Kosara oynamaya davet edilirler.

Apsua Kosara, Abazalar i¢in sadece dans degildir. Yiizlerce yildir iginde biriktirdigi, Abaza
miizigine ve dansina izafe edilen kutsallig1 da gilinlimiize kadar tasimistir. Bundan dolay1 Apsua
Kosara icin tahta (Agu) basina gelen erkekler, belli bir hiyerarsiye ve siki kurallara uygun olarak
tahtada otururlar ve yiiksek ruhsal degerlerle bu diizene saygi duyarlar.

Tahta (Agu) basina gelen misafir grubun Ayhabi’st sag basta oturtulur. Yanina da Apsua
Kosara oynamay1 bilsin ya da bilmesin ev sahibi bir kisi oturtulur. Devaminda ise diger misafirler,
biiyiikten kiiciige dogru, aymi diizende tahtaya (Agu) oturur. ‘Amirzakan Arhayii’ (diatonik
akordeonu ¢alan kisi), Ayhabi’nin ve tahtanin yakininda oturtulur.

e
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Fotograf 5: Tahta (agu) diizeni
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-

Fotograf 6: Tahta diizeni ve dansgilar

Amirzakan Arhayii, oynama sirasi kendine geldiginde isterse Amirzakan calarak dans eder.
Amirzakan Arhayli’niin dans1 sirasinda tahtada oturup Argizra yapan arkadaslari ve izleyiciler
yiiksek ve cogkulu bir tempo ile ona eslik ederler. Amirzakan Arhayii’'nin, amirzakan calarak Apsua

Kosara dansini icra etmesi, diigiin sahibini onurlandirmak olarak algilandigindan en coskulu izlenen
dans bu olur (QR Code 1).

Tahtaya (Agu) otururken yas sirasina uyarak oturulur. Bazen kiigiiklerin tahta diizenini
ogrenip yetigsmesi, Argizra (koro halinde ¢ok sesli vokal ve solo) sdylemeyi ve ritim tutmayi
Ogrenmeleri i¢in bu siralamanin disina ¢ikilarak, kiictikler biiytliklerin aralarina serpistirilebilir.

Oyun oynayacak gen¢ kadinlar, erkeklerin sol tarafinda ayakta siralanirlar. Kadin
oyuncularin diizeninden ve oyuna ¢ikmasindan Tatsayiiza sorumludur. Tatsayliza da Arkosayii’ya
bagl olarak onun talimatlarini yerine getirir.

Arkosayii, Oyunun Baslamasi ve Bitisi

Arkosayli, Apsua Kosara’nin tiim idaresini elinde bulunduran ve dans diizeninden sorumlu
kisiye denir. Arkosayli, Akiabz kurallarini bilen zor durumlarda dogru karar verebilecek genglerin
icinden segilir.

Herkes hazir olduktan sonra Arkosayii, Tatsayiiza’y:r ritim tutarken kullanilan sopalari
dagitmasi i¢in tahtanin basina getirir. Tatsayiiza Ayhabi’dan baslayarak sopalar1 dagitir. Arkosayti,
Ayhabr’nin yanina giderek oyunun baglatilmasi i¢in miisaade ister. Ayhabi’nin miisaade etmesinden
sonra dans baglar.

Arkosayii miizik esliginde dans alaninda genis bir daire ¢izerek, ilk 6nce Ayhabi1’y1 dansa
davet eder, bunu ayrica dansa ¢ikacak tiim erkek danscilar i¢in yapar. Oyunun kurallarina vakif olan
her Ayhabi ilk oyunu oynama serefini Arkosayii’ye verir. Ciinkii Arkosayli’niin gérevi oyun i¢inde
cok 6nemli ve saygindir. Ona atfedilen onem o derecedir ki, Apsua Kosara’da sadece Arkosayii
dans ederken ¢alinan Ayhab1 dahil baskasi i¢in ¢alinmayan miizikler vardir. Arkosayii ilk dansi
yaptiktan sonra Ayhabi’dan baglayarak diger danscilar tek tek oyuna kaldirir. Eger oyuna kalkan
erkek oyuncunun ayakkabilar1 Arkosayii tarafindan ¢ikarttirilirsa, onunla oynayacak kadin dansc¢i
da ayakkabilarini ¢ikarir.

Bu sirada tahtanin coskusuna ortak olmak amaciyla izleyiciler arasindaki Atahmada’lardan
(yash) bazilari, Arkosayii tarafindan dansa ¢ikmasi i¢in davet edilebilir. Yaslilar haricinde tahtaya
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oturmadan oynamak isteyenler hos karsilanmaz ve oynatilmaz. Tahtada oturanlar disinda bir
Atahmada dansa ¢ikarsa tahtada oturanlar onu ayakta karsilarlar. Atahmada, tahtaya hizmet
vermeden dansa davet edilmesinden dolay1 kendisinin hos karsilamasi minvalinde bir konugma
yaptiktan sonra, tahtadaki danscilara oturmalar1 i¢in miisaade verir ve dansa baslar. Az 6nce de
belirttigim gibi tahtada oturmadan, haricen oyun oynamak tahtada oturanlarin emegine saygisizlik
olarak goriiliir. Ciinkii Apsua Kosara’da hizmet edene hizmet etmek esastir. Oynayacak Atahmada
bunu cok iyi bildigi i¢in tahtada oturanlarin gonliinii alir. Boylece danscilarin tiimii, Arkosayii
tarafindan davet edilerek, oynatilir.

Herkes oynadiktan sonra Arkosayii tahtanin Ayhabi’sina herkesin oynadigini bundan
sonrasi i¢in ne yapmalar1 gerektigini sorar. Ayhabi isterse dansgilarin birer defa daha oynamalari
icin oyunu devam ettirebilir; isterse de dansi bitirmek i¢in son danst Arkosayii’niin oynamasini ister.
Bdylece son oyundan sonra Ayhabi ayaga kalkarak emegi olan herkesi onurlandiran bir konugmayla
oyunu bitirir. Tatsayliza en basta dagittig1 sopalari toplar ve Ayhabi’nin hareketlenmesi ile grup
halinde tahtadan kalkilir. Agaradu (Diiglin) boylece yeni gruplarin tahtaya oturmasiyla devam eder.

Abaza diiglinliniin sonunda damadin annesi ve babasi oynatilir. Bu dansa “Anhuay-Abhuay
rikosara” denir.

Geleneksel Diizen, Koreografi ve Argizra

Apsua Kosara’nin geleneksel olarak kabul edilmis iki boliimii vardir: “Arzaza ve Akosara”
Parmak ucunda ve karsilikli dairesel doniislerin oldugu ilk boliime Arzaza denmektedir. Arzaza adli
béliimiin icindeki déniislere de Argijra ad1 verilir. Eskisehir, Inegél, Bilecik yoresinde Abazalar bu
dans1 iki boliim olarak oynarlar. Diizce, Adapazari, Izmit ydresinde Abazalar, ilk iki boliimii tekrar
ederek dansi dort boliimde tamamlarlar. Yazinin devaminda, oyunun bdliimleri agiklanirken
birbirini tekrar eden iki boliim de dahil ederek agiklama yapilmistir.

Arzaza’da, yani oyunun basladig ilk boliimde, dansa kalkan erkek Amirzakan Arhayii’niin
donilis miizigi ¢almaya baslamasiyla birlikte, dans sahasini dairesel bir bicimde tek basina turlar
ikinci turda dans¢1 geng kadin erkege katilir. Arzaza Agva (donilis miizigi) adi verilen miizigin
calindig1 bu boliimde dansgilar Argijra denen yan yana ya da kars1 karsiya ¢esitli doniisler yaparlar
(QR Code 2).

Apsua Kosara’da, miizigin basladigi ve bittigi son ana kadar, icra edilen miizige ve oyunun
boliimlerine gore farklt Argizra (Sarki) cesitleri ile tahtada oturanlar tarafindan danscilara eslik
edilir (QR Code 3).
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Fotograf 8: Argizra

[k béliimiin bitisi, miizigin degismesiyle olur. ikinci bliim, coskunun iist diizeye ¢ikt181 ve
danscilarin hiinerlerini sergiledigi boliimdiir. Bu boliimde tahta basinda oturanlar Argizra’y1 en
coskulu bi¢imde soOylerler. Amirzakan Arhayi, ikinci bolimde tempoyu yiikseltip miizigi
degistirerek danscilarin parmak ucunda ¢esitli dans figiirleri yapmalarina olanak verir.

Dansgilara ve dans miizigine eslik ederken sOylenen Argizra, temel olarak ¢ok seslidir
(polifonik). Koronun dikey akortlarinda, sesin ¢esitli katmanlar1 ayirt edilebilir. Bunlar kendisine
sikistirict akorlar veren serbest solo sesler ile karakterize edilir. Koro halinde Argizra yapilirken
solo yapan kisiler tiz ¢ikiglarla coskuyu ve dansin heyecanin yiikseltirler. Koro arkadan diizenli
sekilde nakarati tekrar ederken pes pese solo ¢ikislar yapilir.

Amirzakan Arhayii’niin miizigi tekrar degistirmesiyle iigiincii boliim baslar. Ugiincii boliim
birinci boliimle, bazi kiiclik farkliliklar olmakla birlikte, benzer sekilde icra edilir. Birinci béliimden
farkli olarak ti¢iincii boliimde miizik degistigi andan itibaren bayan dans¢1 kenarda erkegin dansa
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tekrar baslamasini bekler. Erkek, temposu iyice diiserek doniis miizigine baslayan Amirzakan’a
uyum saglayarak, tekrar daire seklinde donmeye baglar. Yarim daireden sonra bayan oyuna tekrar
dahil olarak, erkege eslik eder. Danscilar doniislerde parmak ucuna ¢ikar ve bazi doniisleri parmak
ucunda tamamlarlar (QR Code 4).

Yine miizigin degismesiyle dordiincii boliime gegilir. Dordiincii boliim de ikinci boliimiin
aynisidir. Amirzakan Arhayii’niin ritmi yiikseltmesi ile Argizra yapanlar solo ve koro c¢ikiglarla
tempoyu yiikselterek, dansi yonlendirirler. Bu son boliimde dansi1 erkek bitirir. Genelde bayanlar
erkeklerden yasca kiigiik oldugundan bdylesi daha uygundur.

Apsua Kosara Oynarken Dikkat Edilmesi Gereken Genel Kurallar

Abazalarin hayatinin her alaninda oldugu gibi, eglenirken de Akiabz kurallar1 ortama
hakimdir. Apsua Kosara oynarken de Akiabz kurallarinin disina ¢ikilmasi asla diisiiniilemez. Onun
icin normal hayatta gecerli olan, burada da gecerlidir. Sarhosluk, taskinlik ve laubalilik hicbir
sekilde hos goriilmez. Tahtaya oturanlar disiplinden asla taviz vermezler. Dansin bagindan sonuna
kadar tahtaya oturup Akhapa yapan her oyuncuyu, layikiyla oynatacak coskuyu saglamak
tahtadakilerin gorevidir.

Tahtada oturanlar ne kadar kalabalik olursa olsun; bir oyuncunun oynadiktan sonra, ¢ok
onemli mazeretler disinda tahtay1 terk etmesi, diger oyunculara ve onlarin emegine saygisizlik
olarak goriiliir. Amirzakan, tahta ve Argizra’nin ahengi i¢in, dikkat siirekli dansta olmalidir.

Dans edecek bayanlarin pantolon giymesi hos kargilanmadigi i¢in etek giymeleri uygundur.
Ayrica evli bayanlarin oynamasi uygun karsilanmaz. Yalniz herkes¢e bilinen kadin Amirzakan
Arhayii ve oyuncular evliyseler de seyirci iginden ¢agrilip oynatilir.

Bazen i1yi oynayanlarla Apsua Kosara’y1 yeni 6grenenler eslesebilir. Bu durumda iyi dans
eden kisi digerinin durumunu hemen kavrayarak onu zor durumda birakacak hareket ve figiirlerden
kacinmali, dans figiirlerini ve doniiglerini esine uydurmalidir. Sayet dans edenler birbirine denk ve
yaslar1 da yakinsa, tatli bir rekabet havasi i¢inde zorlayic1 parmak tistii figiirler sergilenebilir.

Apsua Kosara’da dansinin merkezi tahtada (Agu) oturanlardir. Dolayisiyla sirtin1 tahtada
oturanlara donerek dans etmek uygun degildir. Ayrica oyuncunun partnerine sirtin1 donerek dans
etmesi de ayip karsilanir. Hem erkek hem de kadin dans¢inin figiirleri parmak ucunda ve ayak
degistirme hareketlerini de bilekten ya da kalgadan yaptiklar1 i¢cin oyun i¢inde uygun olan el ve kol
hareketleri disinda viicutlarinin {ist kismi dik durur, belden tstii sallanmaz ve ziplarcasina figiir
yapilmaz. Kadin danscilar erkeklerin dans figiirlerine ayak uydurmalidir. Bunun i¢in kadmnlar g6z
ucuyla erkeklerin ayak figiirlerini siirekli takip etmelidir.

Sonug¢

Antik ve biiyiik bir kiiltiiriin derin anlamli mesajlarini iginde tagiyan geleneksel Abaza dansi
Apsua Kosara, eski ¢aglardan giiniimiize degiserek ama Abazalarin yeryiiziinde tecriibe ettigi her
cagdan izleri de biinyesinde toplayarak, sasirtict bir bigimde gilinlimiize kadar ulagsmay1 bagarmistir.

Goody’nin, toplum tasnifinde kullandig1 “s6zlii ve okuryazar toplumlar” seklindeki
ayrimindan yola ¢iktigimizda Abazalar Tiirkiye’de sozlii bir toplum olarak yasamaktadirlar (Goody,
2010: 2). Osmanli doneminde 1919°da kurulan Cerkes Numune Mektebinde, Abazaca egitim veren
siiflar acilarak okuma yazma c¢aligmalar1 yapildi ama bu okul herhangi bir iiriin ortaya koyamadan
1923’te, bir daha acilmamak iizere kapatildi. Abazaca yazili bir literatiir olusmadig1 gibi higbir
girisime miisaade edilmedi (Bianet, 2020: 3). Bunun yaninda simdiye kadar Abaza kiiltiiriiniin
Kiiltiir Bakanlig: tarafindan sistemli bir derlemesi maalesef yapilmadi. Birlesmis Milletler Egitim
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Bilim ve Kiiltiir Orgiitiiniin (UNESCO) internet sitesinde siirekli giincelledigi, etkilesimli "Tehlike
Altindaki Diller Atlasi"na gore Tiirkiye’de tehlike altindaki 18 dilden biri Abazacadir (Unesco,
20201: 4). Hepimizin malumu oldugu tizere, kiiltiiriin tasiyicisi dildir. Dil 61diigii zaman kiiltiir de
onunla birlikte tarihin tozlu sayfalarina gomiilecektir. Tiirkiye’de Abazaca konusan sayis1 gittikge
azalmakta, Abaza dili ve kiiltiirii tehlike altinda acikc¢a yok olusa dogru gitmektedir. Bu gidisatt
durdurabilmek i¢in en azindan ilk etapta, Abaza kiiltiir{iniin ciddi bir derlemeye tabi tutularak kayit
altina gegirilmesi, bir devlet {niversitesinde Abaza Dili ve Edebiyati kiirsiisii agilmasi
gerekmektedir.

Makalenin 6znesi ve Abazalarin kiiltiirel kodlarinda 6nemli bir yer tutan Apsua Kosara
dansinin, devlet destegiyle sahipleri tarafindan korunarak sonraki kusaklara aktarimi saglanmalidir.
Apsua Kosara’nin Kiiltiir Bakanligi tarafindan somut olmayan kiiltiirel miras listesine alinmasi i¢in
Abhaz Kiiltiir Dernekleri’nin zaman gec¢irmeden girisimde bulunmasi gerekir. Ciinkii bu dans,
Tiirkiye’deki Abaza kiiltiiriiniin glinimiize kadar bozulmadan muhafaza edilen en nadide
parcalarindan biridir.

Diinyadaki her kiiltiir 6gesi tiim insanligindir. Kaybolan her kiiltiir pargasinda aslinda
insanlik da bir parcasim yitirmektedir. Temas edilen her kiiltlir insanlar arasinda hosgoriiniin ve
tahammiiliin yayilmasma aracilik eder. Farkli kiiltiirleri bilmek insanlarin diinyay1 daha iyi
tanimasini saglar. Abazalarin oldugu kadar insanligin da somut olmayan kiiltiirel mirasinin bir
parcasi olan Apsua Kosara, Abaza halkinin kendini ifade edis bi¢imini biitiin 6zellikleri ile
yansitmaktadir.

Sonnotlar

1. Calisma, Kafkas halklarindan Abazalarin geleneksel bir dansini konu almasi bakimindan daha genis bir
okur kitlesine hitap edebilmek adina metne Rusca 6zet eklenmistir.
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FOLKLOR AKADEMI DERGISI

OSET ULUSAL AFORISTIKLERININ GORUNTU SISTEMINDE PARALELIZM,
HIPERBOL, METONIM ve SENTAKS YAPISI

Zarifa TSALLAGOVA”"
Oz

Oset dilinin aforizma ifadelerinin etkisinin giicii, en genis yelpazede duygusal bir tepki uyandirdiklari ve dikkat
¢ekmeden iletisim tarzini ve tonunu programladiklari, dinleyici, muhatap veya izleyici ile iletisim kurduklar1 sanatsal
dogalarinda yer alan ortiik ifadelerinin renklerinde yatmaktadir. Bunlar iyilik duygusu, sosyal konum, kiigiimseme,
katilim (ya da tam tersi zit duygular olabilir). Konusma etkilesimi kiiltiiriiniin etnik idealine olan modern ilgi, geleneksel
iletisimin yapisin1 olusturan gorgii kurallarinin temel tutumlari, aforistik malzemenin kalict degerini birlikte
gerceklestirir. Bu siirecte arastirmayla, sdzdizimsel 6zellikleriyle birlikte, talep edilen sanatsal yapinin dogasinin siirsel

Ozelliklerini arar. Sanatsal yapi1 ve ritmik organizasyon, aforizma soézlerinin Oset anadili konugmacilarinin
konusmasinda siirsel-anlamsal ve sanatsal biitiinliigii, anlamsal kapasiteyi ve bunlarin gerceklestirilmesini saglar.

Osetee konusma dilindeki aforizmalarin genis bir dizisinin ele alinmasimi 6zetleyen bu makalede, aforizma tiir
birimlerinin bir ciimle hacmini ge¢medigi, atasozleri ve diger sanatsal sozler her tiir climle icerisinde temsil edilir.
Bunlarm igerisinde bilmeceler i¢in tek parcali basit bir climle en karakteristik olanidir ve s6zdizimsel modellerinde
benzer olan kargislar ve alkislar (iyi dilekler) cogunlukla basit iki parcali ciimleler, andlar ve yeminler ile temsil edilir.
Bu s6z dizimleri igerisindeki biiyiisel sozler tek parcali yiiklem ciimleleridir. Bilyiik bir anlam yiikii tagiyan halk
aforizmalarinin s6z dizimsel eklemlenmesi, konusmaci tarafindan oyun bigiminde, ifadenin anlamini, bigimine halel
getirmeden derinlestirilmesine, somutlastirilmasina izin verir. Cok sayida atasozii ve bilmecedeki paralellik, sanatsal
biitiiniin yapisinda en az iki unsurun bulundugunu varsayan genis bir uygulama bulur. Konusma dili igerisindeki en
yaygin paralellik, bir ciimlede fenomenin 6ziinii ortaya ¢ikarmasina izin veren, iki nesneye, isarete veya fenomene
farkliliklar1 temelinde karsi ¢ikan antitetiktir (tezat). Antitetik bilmecelerde, insanlar doga, bitki ve hayvan
durumlarindaki karsitliklar: fark ettiler. Aforizmalarda, litota (basitlik) ile birlikte abartma, zit iki pargali atasozlerinin
temeli olarak kullanilir. Bilmecelerde nesneleri biiyliten abartili bir metafor vardir. Geleneksel konusma s6zdiziminde
cesitli dileklerin formiillerinde abartma, duygusalliklarini artirmaya yardimci olur. Aforizmalarin duygusal ve estetik
etkisinin giiglendirilmesi, konugma seslerinin amagli se¢imiyle (aliterasyon, anafor, epifora, kafiye) iligkili sesler
tarafindan da kolaylastirilir.

Anahtar Kelimeler: Aforizma, atasézii, s6z, yemin, bilmece, iyi niyet, lanet, paralellik, abartma, metonimi,
sozdizimsel yapi.

PARALLELISM, HYPERBOLE, METONYMY, SYNTACTIC BUILD IN THE
FIGURATIVE SYSTEM OF OSSETIAN FOLK APHORISTICS

Abstract

The strength of the influence of Ossetian aphoristic utterances lies in their implicit expressive coloring, in their
artistic nature, due to which they evoke an emotional response of the widest range and unobtrusively program the style and
tone of communication, informing the interlocutor or audience of feelings of kindness, disposition, condescension,
involvement (exactly as and opposite feelings). The modern interest in the ethnic ideal of the culture of verbal interaction, the
etiquette of traditional communication actualizes the enduring value of aphoristic material, makes the research search for the
poetic features of its artistic nature, which, coupled with the peculiarities of the syntactic structure and rhythmic organization,
form a poetic-semantic and artistic completeness, semantic capacity and relevance in the speech of native speakers of
aphoristic sayings.

* Prof. Dr., Caucasus Institute of Ethnology and Anthropology R.A.S N.N. Miklouho-Maclay, St. Petersburg/Russia,
sozieva@mail.ru, ORCID: 0000-0001-5168-5263
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The article, which summarizes the consideration of a large array of Ossetian aphorisms, states that the genre
units of aphorisms do not exceed the volume of one sentence; proverbs and sayings are represented by all kinds of
sentences, for riddles the most typical is the form of a simple one-compound sentence, and curses and well-wishes that
are similar in their syntactic model are for the most part represented by simple two-component sentences, oaths and
spells are single-component predicate sentences. The syntagmatic division of folk aphorisms, which carries a large
semantic load, plays allows you to deepen, concretize the meaning of the statement without prejudice to its form. In
numerous proverbs and riddles, parallelism finds wide realization, suggesting at least two elements of the structure of
the artistic whole. Antithetical parallelism is the most common, allowing in one phrase to reveal the essence of the
phenomenon, contrasting two objects, signs or phenomena on the basis of their dissimilarity. In antithetic riddles, people
noticed contrasts in the states of nature, plants, animals. In the aphorism of a hyperbole in combination with a litho, it
is the basis of antithetic two-part proverbs; in riddles there is a hyperbolic metaphor that enlarges objects; in the formulas
of various wishes, hyperbole helps to increase their emotionality. Strengthening the emotional and aesthetic impact of
aphorisms contributes to the sound side associated with the targeted allocation of speech sounds (alliteration, anaphora,
epiphora, rhyme).

Keywords: aphorism, proverb, proverb, oath, riddle, well-wishes, curse, paparallelism, hyperbole, metonymy,
syntactic structure.

IAPAJVIEJIA3M, T'HITEPBOJIA, METOHUMMSI, CI/IHTAlg‘CI/I‘IECKI/II?'I CTPOH B
OBPA3ZHOU CUCTEME OCETUHCKOHU HAPOJHOU A®POPUCTUKHU

Pesome

Cuna  BO3IEHCTBUS ~ OCETMHCKHMX a(OPHCTHYECKMX BBICKa3bIBAHWH  KPOETCS B WX HMMILIHMIUTHON
9KCTIPECCHBHON OKPAIICHHOCTH, B UX XyI0’KECTBCHHON IPUPOIE, O1aroaapst KOTOPO OHM BBI3BIBAIOT SMOIMOHAIBHBIA
OTKJIMK CaMOTo HIMPOKOTO JHAala3oHa W HEHABA3YMBO MPOTPAMMHUPYIOT CTHIb M TOHAJIBHOCTH OOLICHWS, cooOmas
co0ecelHUKY WM ayJUTOPHM YYBCTBAa I00pa, PAcIONIOXKEHUS, CHHUCXOXACHHS, CONPHYACTHOCTH (POBHO, Kak H
MIPOTUBOIIOJIOXKHBIC UyBCTBa). COBPEMEHHBIM HHTEPEC K ITHUYECKOMY HJealy KyJbTYpbl pEUYeBOTO B3aNMOACHCTBHS,
STUKETHBIM YCTaHOBKaM TPAIMLIHOHHOTO OOIICHHS aKTyaJlIM3UPyeT HENpeXOJsIlyl0 LEHHOCTh a(OpUCTHUECKOTO
MaTepHaia, JejlaeT BOCTPeOOBaHHBIM HCCIIEIOBATENBCKUI MOUCK OATHYECKUX OCOOCHHOCTEH €ro XyI0’KEeCTBEHHON
NPUPOJIBI, KOTOpasi BKYIE C OCOOCHHOCTSIMH CHHTaKCHMYECKOTO CTPOsl M PUTMHUYECKON OpraHuzanuu (opmupyer
MIO3TUKO-CEMAHTUUECKYIO U XYA0KECTBEHHYIO 3aBEPUICHHOCTD, CMBICIIOBYI0 €EMKOCTh U aKTYaJIU3UPYEMOCTb B PEUU
HOCHTeNeH s3bIKka aOPUCTHUECKUX U3PEUCHUH.

B crarbe, pe3loMHUpYyIOIIEeM PaCCMOTPEHHE OOJIBIIOT0 MacCHBa OCETHHCKUX a)OPU3MOB, KOHCTATHPYETCS, YTO
JKaHPOBBIC CAWHUIILI a(bOpI/ICTI/IKI/I HC TMPCBBIIIAIOT O6’beMa OJHOTO MPEHAIOKCHUA;, IOCIOBULIBI W IMOTOBOPKHU
NIPE/ICTaBICHBI BCEMH BUIIAMHU MPEUIOKEHUH, JUIs 3arajlok Hanboliee XapakTepHa Gopma NpoCToro 0JHOCOCTaBHOTO
TPEAIOKCHUA, a CXOOHBIC 110 CBOEH CHHTAKCHUYECKOMH MOACIN NPOKIATUA U 6naron0)KenaH1/1$1 B CBOEM 6OJ'H)IHI/IHCTBC
MIPECTaBICHEI IPOCTHIMU JIBYCOCTaBHBIMHU TPEIOKEHISIMH, KISATBBI U 3aKJIMHAHWUSI — OJHOCOCTABHBIC CKa3yeMHEIE
nperokeHus. CHHTarMaTH4eckoe WICHCHHE HApOJHBIX a(OpH3MOB, Hecyllee OOJBINYI0 CMBICIOBYIO HArpys3Ky,
WUTpacT TO3BOJSET YIIIyONsATh, KOHKPETH3UPOBATH CMBICH BEICKa3bIBaHUS 0Oe3 ymepba mit ero ¢opmel. B
MHOTOYHCIICHHBIX ITOCIIOBHIIAX W 3arajKaxX HAaXOIUT MIMPOKYIO pEaM3allfio MMapaulelu3M, MPEaIoIararoIIui KaKk
MUHUMYM [IBa D3JE€MEHTa CTPYKTYpPHl XYAOKECTBEHHOTO meioro. Hambomee pacmpocTpaHeH NapailieIn3M
AHTUTETHYCCKUH, TTO3BOJLIIONINA B OJHON (ppa3e BCKPHITH CYNIHOCTH SBICHHS, MPOTUBOTIOCTABIASA NIBa IpEAMETa,
NpU3HAKa WK ABJICHHA Ha OCHOBE HUX HECXOACTBA. B antuTeTHUeckux 3arajkax HapoJ mnmoJamMedall KOHTpacCcThbl B
COCTOSIHUSIX TIPUPOJIBI, paCTEHHUH, )KUBOTHBIX. B adopuctuke rumepbosa B COUETaHUN C TUTOTON KIIAJETCSI B OCHOBY
AHTUTETUYECKUX JIBYXUaCTHBIX TIOCTIOBHII, B 3araJIkax BCTpeUaeTcs THIepOoIn3upoBanHas Metadopa, yKPYIHSIOmAs
IpeaMeThl; B (opMynax pasIUYHBIX IOXKETaHWH rumepboi1a CHoCcOOCTBYET MOBBIIICHHIO WX AMOIMOHAIBHOCTH.
YCHIEHHIO 3MOLMOHAIBHOTO M 3CTETHYECKOro BO3jeiicTBUS adopu3MOB  CIIOCOOCTBYeT M 3BYKOBasi CTOPOHA,
CBsI3aHHAsI C IIeJICHANPaBICHHBIM BBIJIEJICHHEM 3BYKOB peun (ayumreparius, anadopa, snudopa, pupma).

Knrouessie CroBa: adopusm, MoCiIoOBHIA, TTOTOBOPKA, KIATBA, 3arajika, OJaronoxenaHue, NpoKIsTHe, Ia-
napajuieNiu3Mm, TUnepooIa, METOHUMHUSI, CHHTAKCUIECKUH CTPOH.
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Beenenue, lleab u 3agaumn UcciienoBanus.

ApxanuHble ¥ Ha3uJaTeIbHbIE OCETUHCKUE HapOAHbIE a(OPUCTHUYECKHE H3pEUeHHUs,
o0Jajaronye BEIBEPEHHON CHHTAKCUYECKON CTPOMHOCTBIO U TNTyOMHON CMBICHA, HA MPOTSKECHUN
croieTuil  3(QQPEKTUBHO BBIIOIHIIOT (YHKIHIO HHPOPMHUPOBAHUS, IOYYEHUs, HAy4yeHHUS,
HACTaBJICHUs, NPEAyNpEeKICHUs, OOIMYEHus, HclpaBieHusa. biarogaps CBOM UMIUIMLUTHOM
9KCIIPECCUBHON OKPAIIEHHOCTU OHU BBI3BIBAIOT SMOLMOHAJIBHBIA OTKJIMK CaMOr0 IIUPOKOIO
JMara3oHa; OHU MOTYT HEHaBs3YMBO MPOTPAMMHUPOBATh CTHIIb U TOHAIBHOCTh OOILEHHS, COO0IIast
coOeceJHUKY WM ayJUTOPUU YyBCTBA JOOpa, pacHOI0KEHUs, CHUCXOXKIEHHSI, COIPUYACTHOCTH
(poBHO, KaK ¥ IPOTUBOIMOJIOXKHBIE UyBCTBa). Crja uX BO3JAEHCTBUS HA SMOIMOHAIbHBINA HACTPOI
4eJIOBEKa KPOETCs, NMPEXKAE BCEro, B HX XYJIOKECTBEHHOW IPHUPOAE, B TOM IOITHYECKOM
MacTepCTBE, KOTOPasi M03BOJIMIIA ITHOCY BJIOXKUTh B HEMYJAPEHHYIO Ha NIEPBBIA B3I A3BIKOBYIO
dopmyny raybouaimmii cmeicn (Aliyeva vd. 1977: 69-108; Veselovskii, 1940: 9-11;
Arutyunov, 1944:5-8).

HOH}ITHO, 4TO OINCPpHUPOBAHHUEC TaKUM MATCpUAIIOM Tpe6yeT U COOTBCTCTBYIOLICTO
HHTCJUICKTYAJIbHOI'0O M XYIJOXCCTBCHHOI'O HWHICKCA oparopa, HCKYCCTBa II0JIb30BAaThHCA
COOTHECCHUA B KUBOM 06H_IeHI/II/I PEUYCBLIX (bOpMYJ'I N aJC€KBAaTHbBIX UM JKU3HEHHBIX/KUTEUCKUX
CUTYyalH. A COBpEMEHHBI HWHTEpPEC K ATHUYECKOMY uaeailly KyJIbTypbl pPEYEBOIO
B3aHMOHCﬁCTBHH, OTUKCTHBIM  YCTAHOBKaM TPpaAULHUOHHOI'O O6H.I€HI/I$I AKTYAJIU3UPYCT
HCIPEXOAAlYI0 ICHHOCTh YHUKAJIbHOT'O a(bopncmqecxoro marcpualia, v, CJICA0BaTCIbHO, ACTIACT
BOCTpe6OBaHHBIM I/ICCJ'IGI[OB&TCJIBCKI/Iﬁ IMOUCK MOXTUYECKUX OCOOEHHOCTEH €ro XyI[O)KGCTBGHHOﬁ
MPUPOBI, MO3BOJSIONIEH U HAILIEMY COBPEMEHHHUKY BBICKA3aTh, TPAHCIUPOBATH OMNPEACICHHYIO
I/IH(bOpMaI_[I/II-O, compsrasa ¢ HEed CBOM JIWYHBIA 3MOI_II/IOHaJ'ILHBII71 u HpOFHOCTI/I‘leCKHﬁ IIOCHIII
(Eremina, 1968: 83-93; Tsallagova, 2010: 119-122; Isaev, 1964: 63-72).

Hapsiny npyrumu Tpomamu rumnepOoiia, METOHUMUS, a TakKe Takas XyJA0KEeCTBEHHas
¢urypa, Kak mnapajuiesn3M, BKyle C OCOOEHHOCTH CHHTAKCHMYECKOIO CTPOS UM PUTMHYECKON
opranu3zanyu ahoprUCTUIECKUX U3peUeHUH (POPMUPYIOT UX OITUKO-CEMAaHTHUECKYIO CTPYKTYDY,
MPUAAIOT UM HE TOJBKO XYIO0’KECTBEHHYIO 3aBEPILIEHHOCTh, HO U YIIIYOJISIIOT, PAaCHIMPSIOT UX
CMBICJ, MPUAAIOT UM TO KAayeCTBO IPOH3UTENBHOCTH (OT CJIOBAa IPOH3MUTH»), KOTOPOE TaK
3 pekTUBHO CMOCOOCTBYET 3allOMUHAHWIO, YCBOEHUIO, JaJbHEHUINEH TpaHCIAIMU OTUX
JaKOHMYHO OGOpMIEHHBIX (pa3. [leno B TOM, 4TO B TEUYEHHE >KU3HH, B TEUCHHE KaXKIOTO
MIPOKUTOTO JHS YEJIOBEK ONEpUPYET OOJIBIIMM KOJIWYECTBOM (hpa3, KOTOpbIE 3BydarT, KOTOPbIE
IIPOTOBAapUBAIOTCS, HO KAauyeCTBO MPOH3UTEIBHOCTH, B HHUX MOSBISETCA TOJIBKO IpPH
CYIJIOTHEHUU», «YTSDKEIEHUM» Ka)XKIOr0 U3 COCTaBIIAIONIMX UX CJIOB, B KOTOPBIE CTAHYT U B
KOTOPBIX YIUIOTHEH OOJIBLIONW CMBICI. Kak »1o mpoucxoaut? IlogoOHO pPBIXJIOMY CHETY,
chopMHUpOBAaHHOMY B CHEXOK, M passiuieMmy B mnosnere? Benp Takas «yTpamOoBaHHas»
cyOcTaHIMs crocoOHa ocTaBiATh ciea. He meHee nelicTBeHeH «ciea» OT adOpUCTUYECKU
O(QOpPMJIEHHOTO CJIOBa, MPHUPOTY KOTOPOrO MBI U CTapaeMmcs MOHATHh M MO MOBOAY KOTOPOM
IIPOTHOCTUYECKH MOXKEM CKa3aTh, YTO UMEHHO C)KaTHE, YIJIOTHEHUE CMBICIIA, JOCTUTaeMOE OT
0000IIeHHsT MHOXECTBAa OJIHOTUIIHBIX NPUMEPOB M CUTyaluud (a BCA JAyXOBHas >KHU3Hb
YesoBeYecTBa OT COTBOPEHHS MUPA U SABISETCS HAOOPOM 3TUX CaMBIX CUTYallMii 1 HPAaBCTBEHHO-
THYECKUX TIOHATHI) U CIOCOOHO yOexaarh, BIEUaTIATh, aprymentupoBath (Nevleva, 1979:
83-89; Tsallagova, 1980: 156-161; Khubetsova, 1977: 76-84).

Kakum myTtem mosTWYecKkWii TeHW Hapojaa  3TOro no0uBaeTcs? - bmaronmaps
XYy/I0KECTBEHHOM TMPUPOJE MOITUYECKUX TPOIOB, KOTOPBIE «CKUMAIOT», «YIJIOTHSIIOT
Ha3n1aTCIbHBIC npemmcaHI/m n Hpe)IOCTepe)KeHI/ISI, OIMUCAHUA COOTHOIICHUA paSJ'II/I'-IHI)IX
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COLIMAIBHBIX M NPUPOJHBIX SBIEHUH, KauyecTB U XapaKTEpUCTUK IPEIMETOB, JIIOJEH,
KHUBOTHBIX,- CIIOBOM, BECh UICTOPHUYECKU HApaOOTAHHBIH KU3HEHHBIN OIBIT 3THOCA, - 10 00beMa
OJIHOTO TIpPEIJIOKEeHHsS. braromaps codeTaHWIO TakKOW OOJBIIOW CMBICIIOBOH €MKOCTH U
«MOPTATUBHOCTHY, AQOpUCTHUECKUM HOHI POIBKIOPA JIETKO M OXOTHO aKTYaJIU3UPYETCs B peun
HocuTelle cooTBercTBylomero si3bika. [4, 88-90; 106 40-49]. Tpyanoctp wux
BOCIIPHUATHUSA IPUCYILNA TOJBKO JIOJSAM, «BBIIABIIUM» U3 TPAJULUOHHOIO KOHTEKCTA U JIOJAM
WHOATHUYHOW KYJbTYpbl, HE 3HAKOMBIX C JIEKAUIUMU B OCHOBE O3THHUYECKOW IOATHUKU
CMBICJIOBBIMU KJIFOYaMHU M CHUMBOJIMYECKMMH OOpa3aMu OCETHMHCKOM KyJIbTYPHOW Tpajullui,
KOTOpBIE SBJISIOT COOON HEKUI STHUYECKUH KyIbTYPHBIA KOJI, TO3BOJISIOUINI OTOMKHYTh BXOJI
B MaTpHIly TpaaiuLMOHHOro Hacieaus. IlyTe pemieHus naHHOW NpoOieMbl IpeloNpenesieH
3¢ (HeKTUBHBIM COUETaHUEM METOA0JIO0TUH XYJ10’)KECTBEHHO-II09TUYECKOIO u
JIMHTBOCTPAHOBEIUECKOTO M3yU€HHUs JaHHOTO (OJBKIOPHOTO IUIACTa, YCIEUIHOCTh KOTOPOTO
JICMOHCTPHUPYET OTeuecTBeHHas aTHomoaTuka (Eremina, 1968: 88-90; Tsallagova, 2010: 119 -
122; Nevleva, 1979:83-89).

Mapanaeansm.

HUtak, co3ganue o0Opas3HOU, SApKOH, 3alMOMHMHAIONICHCS pedyd  MpeArnojaraeT
HCIIOJIb30BAaHUE OOpPa3HO-BBIPA3UTEIIBHBIX CPEICTB XYJOKECTBEHHOM peuHd, K KOTOPHIM
OTHOCATCSI MOATHUYECKHE  TPONBI, UTPAIOIIME KIIYEBYIO pOJib B CO3JaHUU OOPa3HOCTU
adopuctuku. CylecTBEHHBIM CPEJICTBOM CO3/IaHUS TAKOM OOPa3HOCTH SIBISIETCS MapalieIn3M
(ot rpeu. parallelos — «unymuit psaom»), IpeanoNararUil MIOBTOPSHUE U/UIIA COMTOCTABICHUE
CXOJHBIX MO (opMe MPEIMETOB, SIBIECHUN. YMeJoe MOJIb30BAHUE IPUEMOM HIPHUAAET pPEyUu
0cO0yI0 BBIPAa3UTEIBHOCTh, CIIOCOOHYIO YCUIIUTH BO3JEHCTBHE coOOIIaeMoil HHPpOpMaluu Ha
ciymarens. B HapogHsix ahopu3zmMax Mmapaiienn3M Co3Jal0T NCIOIb3YEeMbIe B CMEKHBIX YaCTAX
HapOJHOTO M3PEUYEHUS OJIHU U T€ K€ MOBTOPSIEMBIE 3ByKOCOUYETAHUsI, CIOBOCOUETAHUs, CIIOBA,
IIOHATHUA, CHOCO6CTBYIOHII/I€ CTUJIMCTUYCCKU BBIPASUTCIIBHOMY O(i)OpMJ'ICHI/IIO BBICKA3bIBaHUA.
YacTo 9TO CHHTAKCHYECKU CMEKHO O(OpMIIEHHBIE (HAaIpUMeEp, MOPSAI0K YICHOB MPEJI0KEHHUS)
JaCcTH HApOAHOI'0 BBICKA3bIBaHHA, COIOCTABIAIONIHUEC SABJICHHA MNPUPOABI U COOBITHSA
YeJI0BEUECKOM KU3HM; 3a4acTyI0 Mapaljean3M MOKeT ObITh U OTpUIlaTeIbHBIM. Bece oHM B TOU
WA WHOM MCPC HECYT DJICMCHT CPpaBHCHUA UJIH IPOTUBOIIOCTABJICHUS.

[TapamnenusM Kak MOATHYECKUM MpUEM, MPeanoaralolni Kak MUHUMYM J[Ba AJIEMEHTa
CTPYKTYPBI XyJI0’)KECTBEHHOTO II€JIOT0, HAXOJUT PeaTM3allMI0 B MHOTOYHCICHHBIX adopu3max. B
MTOCIIOBUYHBIX H3PEUEHUSIX, COMTOCTABIISIONINX MOCPECTBOM MapaieIn3Ma pa3InuHble MPeaMETHI,
SIBJICHUSI, KaK MPaBWJIO, COJCPKUTCS SBHOC WM WIUIMIUTHOEC CPaBHEHHE: «A4HOOH apmul

@xcuobl, e — mox @me 36IH03UuHeOmbly - «CTallb 3aKajIIeTCd B OTHE, YEJIOBEK — B
0opn0e U TpyIHOCTSIX».  JI71s OCeTHHCKOM a)OPUCTUKH XapaKTEPHBI TAKKE BUIBI TapalIeIIu3Ma,
KOTOpBIE€ YCIIOBHO MOKHO 0003HAYHThH KaK JIGKCHYECKUH, CHHOHUMUYECKUI U aHTUTETHUECKUH.

[Tpu nexcryeckoM mapalieu3Me Kaxaasi 9acTh MapeMUuN COACPKUT OJHY U Ty K€ JIeK -
CUYECKYyIo equHuny: «JlyHeitsl pyxc - xyp, ag@iMamKbl pyxc — axybip» - «CBeT mupa —
COJIHIIE, CBET ueJoBeKa — ydeOa». B KadecTBe MOCTOSIHHOTO WIEHAa YacTed BBICKA3BIBAHUS
MOTYT BBICTYIIaTh KaK UMEHHbIE GOPMBI («EH20M OUHOHME YaApO APLIHY, CCH2OM YYAHOHME Ca2
mapwinyy - «JlpyXHas ceMbsi CHaCThe HaXOAHT, JPYKHBIE OXOTHUKH OJICHS yOWBArOTY; « My
peecmaeddcol 6aovl, uHHE pecmaeeddicvl Kycoly. 1 ymon. - «Opamno BpeMs (Trojga) CUANUT, APYroe
Bpems paboTtaer». Coxa), Tak u riaroibHbie popMmbl («/[e bwexbl exceell ma eckvep, eence tice
covicodicwllice ckvaepy» - «CBOIO NONIAh HE KHYTOM IOTOHSH, a IOTOHAW OBCOM»; «/[oH Ocep
apaszecetice, Hvixac owp apaszecelice» - «Bona (Teder) HampabisieMa (YEIOBEKOM), W peUb
HampaBisiema»). [locpeacTBoM JIeKCHUYECKOro mMapaiienu3Ma B adopu3Max BBIPAXKAIOTCS
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3aMedeHHBIC HapoaoM aHanoruu u accounanuu (Tomashevskii, 1959: 211-217; Lavonen, 1977:
86-89). Mimu MoTyT OBITH HAPOIHOX 03 CTBEHHBIC PEKOMEH IAIIMH, HACTaBJICHHS. B ToM cirydae,
ecnu obmiee s 00eMX yYacTell MOCIOBUIBI CIOBO B OJHOM M3 HUX SBIseTCSs MeTa(opon,
BBICKa3bIBaHUE MpUoOpeTaeT 0000IIEHHBIA CMBICI, BO3PACTACT €€ XYA0KECTBEHHAs IEHHOCTb.
Hampumep, nepBasi u oCJIeIHsIS U3 IPUBEICHHBIX IMOCIOBUII, COTIOCTABISIONINX CBET-COHIIC U
CBET-y4eOy; TeKy4eCTh BOJbI U TEKYYCCTh PEYUH.

[Tpu CHHOHMMHMYECKOM TMapajIeTN3Me YaCTIMH ITOCIOBUIIBI B PA3HBIX BBIPAXKCHHIX TIE-
penaeTcs OJIHa U Ta K€ MBICJb. XYJ0KECTBEHHOE UyThe Hapo/a MPOSIBISAETCI B YMEHUU BbI-
OpaTh ¥ CONM3UTH SIBJICHUS, BEIH, IPEAMETHI, X CBOHCTBAa HA OCHOBE TOHKO MOJMEYECHHBIX
4epT CXOJICTBa, COBMaJeHUA. HacTo 3TO COMOCTaBIEHUS 00pa3oB, B3STHIX U3 MPUPOABI, OK-
PY’KaIOIIETO YeI0BeKa MPEAMETHOIO MUPA; MOTYT B OJJHOW IOCIOBHUIIE COOTHOCUTHCS U 00pa3-
HbIE XapaKTEPUCTUKU Pa3HBIX CBOWCTB U KAYECTB YEJIOBEKA, €r0 SMOIMOHATIBHBIX COCTOSHUMN:
«{anx — Odcenoazeaii, yapo — 6oneau» - «Koyeco mo cnumnam (KpyTUTCs), KHU3Hb — IO JTHSIM
(upet)»; «Cmone — xcepae, mecmoducoli — 03ypaz» -  «[ONOOHBIA — MPOKOPIUB,
pa3rHeBaHHbIA — MHOT'OCJIOBEH (TOBOPJIUB)».

CxollHOEe CHHTaKCHYecKoe 0(pOpMIICHHE YacTeil MPeIoKEHUS U KOHEYHBIX MOpP(EM B CO-
OTBETCTBYIOIINX CJIOBaX CIIOCOOCTBYET IOBBIMICHUIO PUTMHUYECCKONW OpraHW3aIllii W3PCUCHUM:
«Hb132001CHIH He Oapbl, 1ICeNNYO*CHIH Hee X@Epbl» - «J|eBOUKY MMEIOIIUN - He HOCUT (HapsAHYIO
OJIeXKTY ), MATbYMKA UMCIOIINN — He eCT (BHOCTaNb)»; «l an amena — ¢hvio, yepoon acemma—
cye» - «bBIK MOIOXHET — MSICO, apOa CIIOMAETCsT — IPOBay.

Camas Oospliast Tpymia MOCJIOBUI M 3araJiOK, UCTIONB3YIONMX HMapaljielu3M — aHTHUTe-
TUYEeCKUEe. AHTUTETUYECKUI Mapayien3M MpeanojiaraeT HE COIMOCTaBJICHHE, a IPOTHBOIIO-
CTaBIICHHE 4yacTed mapeMuu: «FLxces apmuo, 6on 03ae». /[3abbipmee. - «Houblo MycThI, THEM
noJIHb. bammaku; «Z&Lpeomceeti — 3apcee, cycceeceii — xvapce2». - «Ha mroasx moer, Tailkom —
npUYUTaeT. B OCHOBE WX JIEKUT, KaK MPABUIIO, OMHAPHAS OTIO3UIHS CTPYKTYPHBIX JIEMEHTOB
KaKJ0W U3 JBYX YacTel mapeMuu: eexces (Houb)— OoH (eHb) U aghmuod (mycToit) — 03ae (mon-
HBIN); epeomceti (B OTKPBITYI0) — cyceeecell (TaWKOM) U 3apcee (TIECHS) — Xbapcee (pUIUTaHuE).

B xaduecTBe aHTHUTETHYECKHUX Iap UCIOJBb3YHTCA CYHICCTBUTCIBLHBIC, TPUJIAraTCIIbHBIC,
rjaroJibl, HapCcYus. HGKOTOpBIG CJIoOBa 1 06pa351, B3ATBIC OTACIIbHO, HC IMPOTHUBOIIOJOXHBIC 1O
3HA4YCHHIO, B TCKCTC a(1)opI/I3Ma an/I06peTa10T 0COOBII CMBICJI, 1 UX COUCTAHUC ITOHUMACTCA KaK
AHTUTE3Aa.

[Tapanmnenusm, peanusyeMbli B (opme aHTHUTETUUYECKUX TIOCTOBHIL, JAeT IIMPOKUE
BO3MOKHOCTH [IJIsl COJMDKEHHSI YEJOBEKa C MPHUPOAON; B AHTUTETHUYECKUX 3arajgkax Hapo
MOIMEYaJl KOHTPACTHI B COCTOSIHHSIX PUPOBI, PACTEHUH, )KUBOTHBIX: «X0p3 HbIXAC Cepl Y, e83cep
HbIXaC — 3blMce2» - «XOPOIIee CIOBO — JIETO, IJIOX0€ CIOBO — 3UMay»; «4&xc®e ybitbl, OOH —
Heeey. Xcenvimbvimmulp. - «Houbto BUANT, THEM — HET». JleTyuas MbIIIb; « 3b1Mcee Mce2yblp, cepo
ma xvee30viey. benac. - «3umoit 6eaeH, netom 6oraty. [lepeBo; « Caepo yenwemee yeyvl, 3vimes
ocence- meey. Kepocee. - «Jlerom BBepX uzet, 3uMoil BHU3Y. TpaBa; «/Jonbl mudcee cezac y, cypbuii
mapoy. Kecae. «B Boje xuBa, Ha cyiie MmepTBay. Prida.

3arajka ycMaTpuBaeT MPOTUBOPEUYHs U B MPUBBIYHBIX OOBLICHHBIX Bemax: «3vimee—
owneommee, cepo — yeneommeey. I'ymon. - «3UMONW — HUYKOM, JIETOM — HaB3HUYB». [LiyT;
«bacmceeti yeeyvl, cene 6acmeeti — Hey. Kvoevoszu. - «3aBs3aHHas UIET, HE 3aBA3aHHAs — HET».
Jlanote; «&xces 03ae, 6on agpmuoy. Xyviccen. - «Houbto mMonMHO (3aHATO), THEM — ITYCTOM.
ITocrens.
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B aHTHUTeTMYECKMX TOCIOBHIIAX HAXOJHT OTPAKCHHE MPOTUBOPEUHMBAS CYIIHOCTH
Pa3IMYHBIX CTOPOH OKPYKAIOIICH MEeHCTBUTEIBHOCTH: TPYIOBOH — «/[ce Kbyxme ybblhbl Kbl
H®e amvblccatl, yeod 0w dvlimee coll He yblo3vicmbly - «Hy OyayT TBOM ryObl B Maciie, €CITi PyKH
HE OKYHEIb B I'PsA3b (3€MJII0); HPABCTBEHHOM: — «Apm xyviccol, Had — Heey» - «OroHb TacHET,
CllaBa — HET»; COIMUAIBHOU — «Meeeyvipbl ycecm yvl Oayapsa, yolil Xb@30blOJHCHl YrRC Hee
bayaps303cen» - «To, 4To TebOe moXkenaeT OeaHbIN, OOraThlii HUKOT/Ia HE MOXKENIAaeT»; CeMEHHO-
COLIMANILHOU: «463ep33H OblH Ma HbLYYAO3, XOp3@H Obih Ma cken» - «IlnoxoMy HacnencTsa He
OCTaBJIsIH; XOPOIIIEMY HACJISJCTBO HE KOIIHY.

Hecmotpst Ha GoraThlii copepKaTeIbHbIN TUIaH aHTUTETHYECKHUX TTOCIOBHUII, OOJBIIMHCTBO
U3 HHX MOXXHO OOBCIUHHTH BOKDPYI OJHOM KJIFOYEBOH MNpPOOJIEMBI — TPOTHBOIMOCTABICHUS
MOJIOKUTEITFHOTO U OTPHIIATEIIHLHOTO, 100pa U 311a: «Xop3ceH Kao Xb@ybl, ®63cepeH — yato3egy -
«XopolieMy — TMOYeT, IJIOXOMY — YIOpPeK»; «/lee xvyamce Xxop303unaceel Hulyyad3a ucmol
Veeneybsli, a3e3@epo3uHao aibl YblCMMeE 0@p UC capaseny - «4enoBek 4To-HuOyab XOpoIee J10J1-
’KCH OCTAaBUTh Ha 3eMJIC, IIOX0E MOXHO CJIEJIaTh B JIFOOOW MOMEHT.

JIJIsl OCETHHCKUX IMOCJIOBHUI] XapaKTEPHO TAKKE MPOTHBOIIOCTABICHUE TTOHIATHHA «CBOW —
qyWKOM» : «HcKeeti xbey OblH Oce 0apaecieH Kao K®HbIHY, OXU Xbee)y ma 0 Xvapylien» - «B ayxom
ceJie MMOYUTAIOT TI0 OZICXKIE, B CBOEM — 10 CHIIe»; «HCKcetivl yawecmbl epdy Vbikbl, tieXu Yecmovl ma
Kvana bcenac oep He ybinbl»y - «B 4y)OoM a3y BOJOCHHKY BHJIUT, & B CBOEM M BETBHCTOTO, C
KOPHSIMH, JIepeBa HE BUIUTY.

XapaxTep MOCIOBHYHON aHTUTE3BI TIO3BOJIAET B OJHOMN (hpase BCKPHITH CYIIHOCTD sBJIE-
HUS, TPOTHBOIIOCTABJISIS JIBa MPEJMETa, NMPU3HAKA WM SABJICHHS Ha OCHOBE HMX HECXOJCTBA
(Kvyatkovskii, 1966: 217; Levin, 1964: 77-79). ITocioBuIbl, OXBATHIBAIOIIME Pa3HOOOpa3HBIC
SIBIICHHWSI TPUPOJBI W OOIIECTBA, WX IMPOTUBEPEUMBYIO CYIIHOCTh, MMEIOT BO3MOKHOCTH B
AHTUTE3€ BBICKA3aTh €¢ Haubojee JOCTYMHO: «Pweb®@ovl cxcmoll w@me yvex epxayomay -
«MeTunu B Cienblid, a yrai 3eJICHBIN.

I'unep6oaa
Takoi modTHYECKUi MpUeM Kak rurnep0Oosa B HApOJIHBIX aQopu3Max BCTPEUYAETCS PEIKO.

W moutu Bceraa B COYETaHUM C APYTMMHU XYAOKECTBEHHBIMU CpelAcTBaMu. B 3aragkax
runepOoIbl Kak TaKOBOM HET, HO MeTaopa B HUX YACTO TUNEPOOIM3UPYET IPEAMETHL:  «/[apeb
Mmcecye 0opceui oacmy. Hapmxyap. - JlnuHHas OallHsg U3 KaMHS IOCTpOeHHas». [104aTok KyKypy3bl;
«He "naxywip ean oon nyazwi». /[ypuin. - «Ham nHeoOydeHHBIN ObIk BoMy mbeT». KyBmmH; « Vpc
McecblOdcwl byp cexcuny. Auuvt Oyp. - «B Oenoit OamiHe xentas 6apbiHsa». B siiie xenrok. 3a cyer
Takod runepOonu3anuu o0pa3bl B 3arajJkax YKpYHHSIOTCS, IoJ4ac CTaHOBSCh Oojee
BO3BBILICHHBIMH, BHICOKUMU: TIOYATOK KyKypy3bl — JAJMHHAs OalrHs, KYBIIMH — OBIK, KEJITOK
siii1ia — OapbIHs, 171a3a (ITyTOBUIIbI) - 3BE3/IbL.

CBoeoOpa3zHoit  rumep0oOIOi, MNpU3BaHHOW CO3JaTh  BIEYATIEHUE MHOMKECTBA,
HEBO3MOXXHOCTH CYETa, B OCETHHCKHX 3araJikaX BBICTYNAIOT KOJWYECTBEHHBIC YHCIUTEIHHBIC
100 u 1000, BBIMOMHSAONINE 3/1€Ch a0CTparupyomyo GyHKIU0: «Mun egpcvimeper uy pouy.
Kyvipuc. - «Y teIcSYn OpaTheB oauH nosicy. CHOM; « Veipvizmeeevinn ponozviccedsz xaeooHbly.
Kvabycka. - «<Ha Ypy3mare cto pybamiex». Kamycra.

['umepbona HE TMPOCTO YCHIWBACT, NOTICPKHBACT OCOOCHHOCTH OKPY’KaIOMICH
JICWCTBUTEIILHOCTH, HO M TIOMOTAET BBIPA3UTh 3MOIIMOHAILHOE OTHOIICHHUE K Helt (Levin, 1964: 77-
79). B dopmynax moxenanuii rutiep0oiia crrocoOCTBYET MOBBIICHHIO SMOIIMOHATIBHOCTH; 3/1€Ch
OHM HECYT OIpPEACTCHHYI0 JKCIPECCHUBHYIO Harpy3ky. Yaiie u 0XOTHEeW mpuOeraroT K mpuemy
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TUMEepOOTU3auU MPOKITHS: «Meenvliiac oyp Oce axvyviped!y - «llycts ymaput Tebsi KaMEeHb
BEIIMYUHON ¢ MeHs!»; «/[e myodocol ¢heemeey!» - «4ToO THI OGapaxTancs B cBoel KpoBH!»; «/[ee
ponosvl peemeey!» - «41o0 THI Gapaxrtancs B cBoeil cykposuie!». «OHu, - mucan o runepooIax
ApHCTOTENb,— BBIPAXKAIOT HEUCTOBCTBO. [103TOMY M ynoTpebiisitoT ux 00Jblle BCEro JIOAU BO
raeBe» (Aristoteles, 1951: 204). [IpuBeneHHOE MOIOKEHNUE AHTUYHOTO MBICJMTENIS HA MaTepHae
OCETUHCKUX MPOKJIATHI MpHoOpeTaeT ApKuil WIUTFOCTPATUBHBIN ITpUMep.

bnaronokenanuss Ha TUNEpPOOJBI CKYIbl. 37€Chb HMOHATHUS OOJIBILIOTO CYACThS, AOJITON
KHU3HU, OOUIIBHOTO YPOXKasi, yJI0Ba peIObl, HACTPUTa LIEPCTHU U IP. IEPEJAIOTCS TOCPEACTBOM CII0BA
«Oupw@» — «MHOTO»: «/le poc bupce ywo!» (puiiiayeen) - «IlycTb MHOTO CKOTa y T€Os1 OyaeT!»
(qabany).

Ecnu xe rumepOosia BCTpedaeTcsi B TMOCIOBUYHBIX U3PEUCHHSX, TO TOCIEIHHUE, KaK Ipa-
BUJIO, HOCAT CATUPUYECKUIl xapaktep: «Kwyouamce 2yviovin koOmou emce Xvepebutivll yceywee
Han yacemouy - «KynnueBsl eI TUPOT U HE JaBallil YK€ HUKOMY IPOMTH 10 BCEH TEpPUTOPUHU
Kapabumn»; «/lce ceepceti kyv103 Kyl paxaya, yeo Oce Kvexmul ObiH HoIMMYP ybio3ceH». - «Ecnu c
roJIOBbl TBOEH ymajeT cobaka, TO y HOI TBOMX pa300beTcs BApeOe3rn» (Takod Thl OOJBILIONH,
BBICOKHH); «Dvip yonaiice tice cmodicbimuvl 2e83-2@63 Yvlou» - «OT 0e3MepHON XymoObl ObLI
CIIBIIIICH JISI3T €r0 KOCTEM».

['unep6oa B coueTaHUM € JIUTOTON KIIa€TCA B OCHOBY aHTUTETHUECKUX JIBYXUaCTHBIX T10-
CJIOBUIL: «Kac -kveecepmee, yekyol - xoxme» - «Kama (4yBCTBO CHITOCTH OT Kallld) —/10
Mopora, 3epHo (MOAKapeHHOe) — 10 Topbl». ['unepbona B coueTaHUM ¢ JIUTOTOW BCTPEUYAECTCS B
MOCJIOBUYHBIX KOHCTPYKIMSX C Pa3IMYHBIMU BUAAMH Mapauiesin3Ma; «Hckeetivl yecmol cepoy
VbIHbL, UeXU Yecmbl Kbaia oenac ocep He yviHvly «B 4yKoM a3y BOJOCHHKY BUIUT, B CBOEM U
BETBUCTOT0, C KOPHSIMH, J€peBa HE BUIUTY. | nmepOoia JIeKUT B OCHOBE Psijia TOTOBOPOK, OJIM3KHUX
K WJMOMATHUECKUM BBIpaOKeHUIM: «Hew yatiozeq vin xeepwe yapeveen ne ¢aepazo - «Ero ynpek
Jla’ke 0cell He CIBUHET (HACTOJIBKO ATOT YIPEK TSHKEN)».

MeTtoHuUMUA

B omHOM M3 pacmpocTpaHEHHBIX OJIArOMOMKENaHWA MOJIOJIOW HEBECTKE, €€ POIHBIM
MOKEJIaHHe CUACThs BBIpaXKaeTCs cieayrouieil popmynoit: «Amonooocein Kvax yem baseped!»
- «CyacTnMBOM HOTOM MYCTh CTYMUT K BaMm!». 31€Ch «AMOHOONCHIH KbAX» — «CUACTIIMBAS HOTa
— METOHMMMYECKOE BBIPAKEHHE, YKa3bIBalOIlee «Ha MPU3HAKU JIUI[A... BMECTO YIOMHHAHUS
camoro nuia» (Kvyatkovskii, 1966: 158). OTMeueHHas B 0JIaromoKeaHUSIX METOHUMUS «Kbax»
— «HOTa» BCTPEYAeTCs M B IOCJIOBHUIAX. 3/1€Ch METOHHUMHS TOXKE€ CTPOUTCS MO JMHUHU
KOJIMYECTBEHHOT'O 3aMEIIEHUS] — YacTh BMECTO LEJOT0: «bexsl kKbax mazvo y» - «Hora nomraam
ObIcTpay; «bupceevbi tice Kbexmee cegcadviny» - «Bonka ero Horm KopMsT.

MeTOHUMHYECKH 3aMeIeHBI TTOHSITHS M B CISAYIONIUX IMOCIOBUIIAX: «H@30HbIHbL KbYX He
puccory - «Pyka HeyMeWku He OomuT»; «4£Lewovl yecm 3viHegcuc» - «[ma3 6e3mpeTHOTO
HEHachITeH». B mocnoBute «Agmuo xvyx yviowip y» - «llyctas pyka KOpoTka», KOHKPETHOE I10-
HATHE «IIyCTasi PyKa» — «agmuo Kvyx» SBISETCS METOHMMHUYECKUM 3aMEIICHUEM TMOHITHIMA
«O€THOCThY, KOTCYTCTBHE CPEICTBY, OCTHSK.

Ha meroHumuveckol CBSI3M MEXIy MOHATUSMH OCHOBAaHBI U CJEAYIOIUINE BBIPAXKCHUS:
«TJ1a3 COJTHIIA» — BMECTO «COIHIIe»: «AEHw® Xypol yecm enecetice xancap ocep He pesvly - «He
YBUJIEB TJ1a3 COJHIIA Ja’Ke OBOIIM HE PACTYT»; BMECTO «OeTHSIK» —«cepare OenHskay: «Mcaezyvipol
3epoce ovinmeeti xvan» - «Cepie OeTHsIKa TOPAO CHOBUEHUAMI». He B MeTOHUMHUYECKOM, a B
MPSMOM 3HAYEHUU YMOTPEOINSIIOTCS T€ K€ MOHATUS B MPOKIATUIX: «/[e youe axaywo!y -
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«YTo0b1 y TeOs pyka oTBammiace!»; « Y yecmeime paxayenm!» - «4to6 y Bac Beimanu (u3
rJIa3HMI) Ty1azaly.

B 3aragkax xapakrep METOHMMUHM MHOM: 3arajika, olpezesss IPOUCX0XkKAeHUE IpeaMeTa,
Ha3bIBA€T TOT MAaTepHall, U3 KOTOPOIo MpeaMeT caenaH: «bvinbl Kay, yenelce getineey. Apuvu.
«CHu3y IJIETEHb, CBEPXY 0CKa». 3UMHHE OAIIMAKH.

I'pananus.

OpnHOlM M3 XapakTePHBIX OCOOCHHOCTEH, MPUCYIINX OCETUHCKUM TOCTIOBHIIAM, SIBIISICTCS
peanuzanus B o0beMe IpeIoKeHHsI preMa IpaJaliid — MoAbeMa U HapacTaHUs Xy0>KEeCTBEH-
HOTO 3 eKTa, YyCUICHUS TOITUYECKOTO BOCIIPUSITHS: «Ckou — cepu, epu— muiXmMuy» -
«YTOMSIHYTh (3HAUUT) — TONPOCUTH, MOMPOCUTh — B3STh HacWIbHO». CBoeoOpa3zeH mHpuemM
rpajialiiy B OJJHOWICHHBIX TIOTOBOPKAX TUIA PYCCKOH «M3 orHs 1a B OJIbIMsI». B HUX Ha3bIBatOTCS
JIBa MpeaMeTa, o0pas3a, KauecTBa, COOTHOCHUMBIE IPYT C IPYTOM Ha OCHOBE KaKOro-In00 MpHU3HaKa,
B TOpSAKE HapacTaHHWs 3TOro MpHu3HaKa (MOabeM, /HarHeTaHue): «Dwezdweceil aud3ee apmol
baxayo» - «berymuii OT JpIMa MOMAaN B OTOHbY; «[[eecepu yeence ecedcepy» - «Ha mnemm mapray;
«EpchiT®i ansIrbauc — Oupa&rbereM dadTeiauc» - «OT MeaBenei yoekan — K BOJIKaM ToIany;
«Keeo yeegheeti nee meenvic, yed Ovin yoiti ma pexyvicm!» - «Ecmu Tel 0T (IPOCTOro) yaapa He
yMHpaelib, TO BOT TeOe yaap ocTpbiM opyauem!y. [Ipu rpaganuu CHHTarMbl B MOCIOBHUIIE PACIIO-
JIararoTcs B TOU MOCIIeI0BATeIbHOCTH, KOTOPAs MOBBIIIAET K MHTOHAIIMOHHO-CMBICIIOBOE 3HAYCHHUE UX.

B oTpunaTenbHbIX KOHCTPYKIHMAX MpH «aHTHKIMMakce» (Kvyatkovskii, 1966: 92) nopsiiok
CIICZIOBAaHMSI KOHTEKCTYyaJIbHBIX CHHOHMMOB OOPATHBINA: «/JOHIACM XYbliblO3@U HAL MEpPCh) -
«YTOIJICHHUK HE OOUTCS MPOMOKHYTBY; « Ybusutiviii pvie Hee 3biHbly - «Ha rps3HOM mbuTb He BU-
Hay; «Coblewb0 apuloceti He mepcsly - «O00AOKEHHBIN He OOUTCS OTIATTUTHCSI.

Cunre3 Tponos

B mocnoBuiiax u 3aragkax peako MOXHO BCTPETHTh YHCTYIO0 MeTadopy, CpaBHEHUE, aHTH-
Te3y, Jpyrue CpeiacTBa XYAOKECTBEHHOI'O H300pa)keHUs, Kak »J3TO XapaKTepHO  JUIs
OnarornokeIaHuil U KIATBEHHBIX QopMmyl. B 3THX u3pedyeHHsX, Kak MpaBUIO, OOBEIUMHSIOTCS
HECKOJIBKO CTUITUCTUYECKUX TIPUEMOB.

B 3aragke «Xw@ovr — cendap, xeozapvl — yacwvapy. Yucoii. - «B necy — KHs3b, B I0Me
— pab» Mertna, opopMIEeHHON KaK aHTUTETUUYECKHM Mapajuiesiu3M, HAJMIO U OJUIETBOPCHHUE
(MeTna — KHsI3b, pal). OcOOEHHO BeHKa CTETIEHb COYETaHUS PA3IUNYHBIX MOITUYECKUX MTPUEMOB
B nocnoBuniax. B mocnosutie «Kyvicmeer tice cep cvino3 y, tice 6bin ma cot» - «Hagaino (rososa)
paboThl — KOJIOYKA, KOHEIl (THO) ee — Maclio» Mbl UMEeM MapauielIbHOE YeThIPEXKPATHOE
HCIOJIb30BaHNE MeTadopbl (Hayajmo — roJioBa, KOHELl — JHO; Hadajo — KOJIIOYKa, KOHel —
Maclo); MpUYeM TepBas Mapa U3 YKa3aHHBIX MeTaop HOCUT SI3BIKOBBIN XapakTep, SPKOCTb
00pa3HOCTH CpaBHEHHsS Havajlla W KOHIA (4Yero-aubo) ¢ TOJOBOW M JHOM CTEpTa, OHA HE
BOCIIPMHUMAETCsI Kak 00pa3Hoe MO3THUECKOe CONMKEHNE TpeMeToB. FIHOe 1e710 0TOKIeCTBICHHE
Hayajia paboThl M KOJIIOUKH, KOHLIA U Macya. SIpKOCTh U HEOXKHUJAAHHOCTh OTOXKIECTBICHUS TYT
Hanmumo. TakuMm oOpa3oM, B KaXKIOW W3 JABYX YacTel TMOCJOBHIIBI MBI MMEEM CpPaBHEHHS,
CHOCOOCTBYIOLIME AHTUTETUYECKOMY OGOpPMIICHHMIO TIOCIOBHIBI. A MEpHBIM cKiIax ee
o0OecrieunBaeTcss TMPUEMOM CHHTAaKCHYECKOTOo Tapajuieu3Ma ¢ TOYHBIM TOBTOPEHUEM
rpaMMaTHYEeCKUX (hOPM B 00EHX YaCTAX, & TAKKE IMOMYECKUM XapaKTepoM yaAapeHuit: «Kyvic-maen
uce cep cvlHO3 Y, U Ovih ma coty. Takoe codeTaHHe pa3IMYHBIX XYJ0’KECTBEHHO-
M300pa3UTENBHBIX TPOTIOB W (PUTYP B OJTHOM BBICKa3bIBAHUH, O(DOPMICHHOM PUTMUYECKH, IO-
BBIIIIAET €€ Xy/10)KECTBEHHYIO LIEHHOCTb.
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CHHTaKCHYeCKUH CTPOil 1 PUTMHKA

Crneunduka OCETMHCKMX HAapOJHBIX adOpU3MOB, OCOOEHHOCTH UX MOITUYECKOrO poja
NPOSIBJISIIOTCS M BO BHEIIHEM BBIPA3UTENFHOM O(GOPMIICHUHU: CKJIAJHOCTH, PUTMHUYHOCTH,
WHTOHALIMOHHOW yCTOWYMBOCTU. Y adopucTUyeckoil BapUaTUBHOCTH €CTb CBOM IpaBUIIa,
HETOCPEJICTBEHHO CBSI3aHHBIE M O0YCJIOBJICHHbIE PUTMHKON HApOAHBIX M3PEUCHMIA; K TIpUMEpY,
MOCJIOBUIIE JIETYe 3aMEHUTh CIIOBO KOHTEKCTYaJbHBIM CHHOHMMOM, BOOOIIE €ro OMyCTUTh, YEM
MEPECTaBUTh HA APYTO€ MECTO, H3MEHUTH MOPSIOK CJIOB, H3MEHUTh UX IPaMMAaTHYECKYIO (hopmy.
['maBHOI IEeMEHTUPYIOILIEH CHIION U3peUeHUs BBICTYIIAeT €€ CKIAAHOCTh, YA000POU3HOCUMOCTD,
ee oco0asi MHTOHALUs, MO3BOJISAIONIAs BBIWICHUTh M3pEUYEHUE M3 OOLIEro MOTOKa pa3rOBOPHOM
peun.

W3 peueBoro moroka adoOpPUCTHUECKOE BBICKA3bIBAHWE WHTOHAIMOHHO BBIICISICTCS
nay3amud ¢ 0o0€MX CTOpOH, MEIJICHHEE MPOU3HOCHTCS, a B OJIArOIMOMKEIAHUSX U KISATBEHHBIX
dbopMyItax MHTOHAIUS TIOBBIIAaeTCs. [{oOBBINIEHNE MHTOHAIIMY B MTOCIIEAHEM cliydae 00yCIIOBICHO
3aJI0’KCHHOM B HUX SMOILIMOHAIBHOM KCIpeccueid. B OiiaronoxenaHusx v KIS TBEHHBIX (GopMyliax
Hapsily C WHTOHAIIMOHHBIMH CIIOCOOAaMH, HAIWIIO H S3BIKOBBIC CIIOCOOBI  Tepenadu
AMOIMOHAIBHOCTU: — B HUX HanOoJiee BAXKHBIE CII0BA CTABATCS B HAUaje MpeaiokeHus: «Tye Ol
Hotyyapeeo!y - «KpoBs 4T00 moxaem Ha TeOs momnmialy; «Mae @vidbl yececomeel OvlH COMbl
KeeHviH!» - «COBECThIO (JIMIIOM) OTIIAa CBOETO TeOe KIISIHYCh!»

YCTaHOBIIEHO, YTO CYIIECTBYET BIIOJHE YCTOWYMBAs KOPPENSIHS MEXKIY CTEICHBIO
SMOILIMOHAIBHON HACBIIIICHHOCTH BBICKA3bIBAHMUS, €€ KOMMYHUKATUBHBIM TUIIOM U CMBICIIOBBIM, U
WHTOHAIIMOHHBIM WICHEHHEM: YeM OOJIbIlIe CTENCHb AMOIMOHAIBHOW HACHIIIEHHOCTH, TEM Yallle
BBICKA3bIBaHUSI HAYMHAIOTCS ¢ Hambosee BaxkHoro snementa (Levin, 1964: 77-91). Vka3aHHbIi
GbakT 6 codyeTaHMH C TMOOYAMTENBHBIM XapaKTEPOM TPEIOKEHHH, B KOTOpBIE O(GOPMIICHBI
KJIITBEHHBIE ()OPMYJIIBI U OaromoXKeNnanus, MpeaonpeieseT CIeupUuKy uX HHTOHAITMOHHOTO PU-
cyHka. M3 o0miero moroka pa3roBOPHOM peud OHU BBIIEISAIOTCS OOjee TPOMKON HMHTOHAIIHEH,
BHYTPU MPEIOKESHUS HE MTOHIKAIOIIEHCS: 3Ty BO3MOKHOCTh HE MPEIOCTABIISET UX MUHUMAbHAs
JIBYCHHTarMaTudeckas CTPYKTypa, KaXAblii UIEH KOTOPOW BaKEH II0-CBOEMY: TIEPBBIA B
CMBICJIOBOM OTHOIIEHUH (TOJYEPKUBACTCS OCO00 Ba)kHas CEMAHTHKA), BTOPOW B KOMIIO3HUIIH-
OHHOM (CTOMT B KOHILIE TOOYIUTEIBHOTO MIPETIOKEHHUS).

Jlns 3aramok BBIACIMTEIbHAS MHTOHAIMS HE CTOJb Ba)KHA, TaK KaK OHM 3araJbIBalOTCs
OOBIYHO TIO MPEABAPUTEITHHON TOTOBOPEHHOCTH, YaCTO UM IIPEIITOCHUTACTCS U CIIOBO «VbIYU-VbIYU»
— «3aragka». VIHTOHAIlMOHHBIH PUCYHOK M CHHTarMaTH4ecKoe UJICHEHHE 3arajJiok MOXKET
MEHSTHCS B 3aBHCHMOCTH OT >KEJIaHUS 3arajbIBaroIIero, eCiy Ha ero 3arajky CIeayloT Herpa-
BUJIbHBIE OTBETHI, M OH, MIOJUYEPKUBAs Ty UM UHYIO JIeTallb, BBIJENAET €€ HHTOHAIIMOHHO, oOpariast
9THUM Ha Hee 0c000e BHUMAaHUE COOeCEIHUKA.

B nByuneHHBIX 3arajikax, MOCIOBUIIAX U TOTOBOPKAX POJIb HHTOHAIIMH BO3PACTAET, TaK Kak
OHA CTAHOBHUTCS PUTMOOOPA3YIOIINM HavaIoM: Ka)1as U3 9acTell BRICKA3bIBAHHSI TPOU3HOCUTCS C
WHTOHAIIMEW aHAJIOTHYHON WU OJIM3KOW APYroN 4acTH: «30H MECHIT Y, Xbapy T'@Hax» - «YM —
OarHsi, cua — KPETOCThY; «/[361X02CbiH — O@X0XHCBIH, ®@HEA3bIX — Yapebodicviny - «OCTPOCIIOB
— BCA/IHUK, HEPA3rOBOPUYMBBIN — IELINIA ¢ HOLIEW»; «buiHbl Kay, yeenetivl (eetinaeey —Apuvi. -
«CHU3y TUIeTEeHBb, CBEpXy JIOCKa». 3WMHHUE OamMakd. B MHOTOYHCIICHHBIX IMapeMUSX
PUTMUYHOCTD MOBBIIIACTCS: «X0X Kbaxvipmee, tice Ac — 2blyybll, tice Kybicm — oupcey. Ilupen. —
«BepmmHa 3y01iamu, pocT—ManeHbKH, paboTaeT MHOTOY». Yecanka; «/[ye 0yodorcul ussl, yapo —
yapowl, eenmaep — geenmepoly - «IMOXa CMEHSAET 3IO0XY, KU3Hb — XXU3Hb, MOKOJICHUE —
TTOKOJICHUEY.
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YacTu MHOTOYHCIIEHHBIX ApEMU MOTYT ObITh CXOAHBIMH HE TOJIBKO IO MHTOHALIUU, HO U
10 XapaKTepy yIapHBIX CJIOTOB. B TakoM ciiy4ae puTMHUYHOCTH 00€CIIeYnBaeTCs PaBHBIM KOJIUYE-
CTBOM YyJAapHBIX CJIONOB B KaXKJIOM M3 4YaCTEd MHOTOYMCICHHOrO Hu3peueHus. HapoaHeimu
M3PEUCHUSAMH MOXKHO WIUTIOCTPUPOBATh BCE pa3MEpPbl OCETHHCKOTO CHJLTa00-TOHUYECKOTO
CTHUXOCJIOXKCHHUS

aM0 — «Xeepceecen - yapewv, beexen ma — capevy - «Ocity IOKIIaxy, a KOHIO CEeJIION;
xopeit — «/[361p0 ceyycenkeen y» - «CaoBo aiis Toro (CyIIECTBYET), YTOOBI €My BEPUITNY;
TAKTHIIb — «3apcee tice ceepeetl ublHO®@Ybl» - «I1ecHIO MOIT ¢ Havaay,

ampuodpaxuii — «Mowed3 ycme muevbou Keyvit yeysvl» - «BloBe B TyMaHHBIHN JCHB TUTAKATh
XOYETCSI»;

aHariecT — «4&He Hbig)c, eHee XuoH ceeceH ycepeer Heel» - «be3 OmM3KuX, 0e3 HaJeK bl
YeNOBEKY MPOKUThH HENb3S.

[TpuBeneHHblE TPUMEPHI - U3 YKCIIA MOCIOBUYHBIX M3pEUEHUM. 3araJku cpeiu JIpyrux
pa3MepoB cUIIa00-TOHUKH OTJAIOT MPEANOYTECHUE XOPEUUECKUM U IMOMUECKUM cTpodam:

aM0 — «3vimeee yeneommee, cepd - Owneommey. I ymon. — «3UMON HaB3HUY, JIETOM —
HUYKOMY». [Tmyr;

xoper — «/[ydy kwyvinnein — 0y0y yvuy». Aneyvipcman. — «Ha MuIeHbKOM Xo0JMe
MUJIeHbKas NTuia». Hamepcrok.

Jy1st moT0OHOTO poJia M3PEUSHUH CHILIA00-TOHMYECKHUE Pa3MEPHI SIBIISTIOTCS OPTaHUYHBIMU,
dbopMUpYS UX METPHUUYECKYIO CHUCTEMY, OJJHAKO OYE€Hb HEOOJbIIOE KOJIWYECTBO MOCIOBHII, €IIe
MEHBIIIE 3araJiok M OJIaromokeNaHuW BBIIEPKaHbl B (OpPME TOJIIBKO OJHOTO CTHXOTBOPHOTO
pazMepa. B OonblmIiMHCTBE cioyuyae HaONIOJaeTcs HapyIlIeHHE CTPOro Mopsaka yaapeHuil. B
HapOJIHBIX M3PEUEHUAX, YIOTPEOISIOMMUXCS B )KUBOW PAa3rOBOPHOM peuH, TaKUE PUTMUUYECKUE
nepedou He HApYIIAIOT UX PEUEBOM ICTETUKH, & CIOCOOCTBYIOT COCPEIOTOYECHUIO BHUMAaHUS Ha
CJIOBaX, BBINMAJAIONINX U3 O0OIIEro pucyHka puTMudeckoi cxembl. Yacto 3¢ ekt O0aaro3Byqus B
JBYUYICHHBIX TIOCIOBHIIAX U 3araJIkaX MOXKET JOCTUTaThCs COOMI0IEHUEM €IMHOTO pa3Mepa TOIbKO
B KOHEUHBIX CJIOBAaX COCTABJISIFOIIUX MX YacTel: «Xvw@obl — enoap, xedsapuvl — yazvapy. Yucou. —
«B necy — kHa3b, omMa — pad». Metna; «Coixae — aiiden, xveybcecme — uunsiey - «Cocen —
3epKajio, CelbYaHe — KHUTay.

Cozmanuio puTMa CHOCOOCTBYeT M Mapajieiu3M YacTeil ¢  CHMMETPUYHBIM
PacroJIoKEeHUEM yIapeHU: «/[3ypblHMee — Kb@®pPKb@Epa2, KycblHme — meHmvuxe2y - « 0BOpUTh
— copoka, paboTaTh — HeXeHKa». [IpuMepbl CHMMETPHUYHOTO CTHXa MOXHO HaONoIaTh U B
MHOTOUYICHHBIX U3pEUCHUSX: «Mcecwvle — Oypeaii, yvulna — xaneail, yapo ma — mypeaiy - «bamras —
13 KaMHEW, KOITHA — U3 TPABUHOK, a )KMU3Hb — U3 MTHOBEHUI».

Bonbiyto poib B PUTMHYECKOM YCHJICHHH TIOCIOBHII M 3araJiok HWrpaer pudma,
MOTYEPKUBAIOIIAs TOJHOBPEMEHHO M BaXXHOCTb CMBICIOB PUPMYIOLUIUTXCS CIOB: «Ad@em —
Geoucmee, Kyvi03 — Kvebuyme» - «Jlrogu — B MOTroHIO, co0aka — B KIAJ0BYIO»; «Epromei
XbapaT, Cyc®reii — 3aper» - «Ha moaax miader, HaeauHe noet»; «HMee ann - ennapunae, iice yvap
— oapunae.» I'een. — «CepaneBuHy (cemsi) BEIOpachIBalOT, 000709Ky OCTaBIst0T» KoHors.

Ho npumeps! nzpedenuii pupmyommuxcs eAMHAYHLL. ['opa31o valie UCrnoab3yoTcs Takue
CpeICTBa XYJOKECTBEHHOH BBIPA3UTENBHOCTH Kak aHadopa u smudopa, cTposiuecs Ha
OIIPEAEIEHHBIX MOBTOPEHUSAX CJIOB C CTPOKE MHOIOYACTHOI'O M3PEYEHUs. DTH CTUIMCTUUYECKUE
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cpenctBa  (DONBKIOPUCTAMH  CBSI3BIBAIOTCS C OCOOBIM CIOCOOOM  TOCTPOCHHS HAapOHO-
MO3THYECKUX MPOU3BEACHHUI — PUTMUKO-CHHTAKCUIECKUM Hapayuienn3MoM. OpraHu3yroinas poJib
PUTMUKO-CHHTAKCHYECKOTO Mapajlie/in3Ma MPOCISIKUBACTCS BO MHOTHX ITOCJIOBHIIAX U 3arajikax;
OTJINYHE B TOM, YTO B TIOCJIOBHUI[AX CMBICJIOBOW Mapaiien3M OObIYHO TIOCTPOSH Ha KOHTPACTHOM
COIOCTABJICHWH, B 3arajkax — Ha MEPEYMCICHUU CBOMCTB IMOApPA3yMEBAEMbIX IPEAMETOB

(Kvyatkovskii, 1966: 147; Levin, 1964: 77-91).

Ha moBTOpeHWM HaYambHBIX YacTeld OTHOCHUTEIHHO CAMOCTOSTEIBHBIX OTPE3KOB pPEUH
nocrpoena anadopa: «£neom 6uHoHmMe® YaApO ApsLIHY, CH2OM YYAHOHME CaA2 MAPLIHY» - «JIpyxHas
CEMbsI XOPOIIIO KHUBET, IPYKHBIC OXOTHHUKHU OJICHsS yOMBaroT». [[IoBTOpEHNE KOHEUHBIX OTPE3KOB
YacTel BBICKA3BIBAHUS XapaKTEPHO LIS SMHQPOPHL: «A0@M XybiM KOOMOU, YblIOOH Md KYblEO
Koomouy - «JIroau naxamnu, a oHu mupoBaliny. CTPEMSCh K CKATOCTH U MAaKCUMAaTbHOU KPATKOCTH
MIOCIIOBUIIBI M 3arajKd MOTYT BO BTOPOH YacTH M3PEUEHHUsl OMYCKaTh KOHEYHOU CIIOBO: «Apm
xXyviccol, ka0 — Heey - «OrOHb TaCHET, CllaBa — HET (HE TacHET)»; «ApMbl ymyvl, Yepmvl — HEey.
IDiceboew. — «B pyke momectutcs, a B ame — HeT» Kombe; «3bimae xepol. Ceepo — ueey. Iley. —
«3uMoii Kyaer, j1eToM — HeT». [leus.

B adopuctrueckix U3peueHHUSIX BCTPEUACTCS M ajUTUTEepallisi — 3BYKOBBIC COBIIAJICHUS B
CJIOBaX PUTMHKO-CHHTAKCUYECKOTO MapajuIen3Ma, KOTAa UMEETCsl TOYHOE WITH IPUOIN3UTENIEHOE
CO3BYYHE JIFOOBIX HAYAIBHBIX 3BYKO MJIM 3BYKOBBIX IPYHI. AJLTUTEPAIIMOHHBIM JIJISi OCETUHCKOU
aOpPHCTUKNA MOXXHO CUMTATh CO3BYYHME KaK TJIACHBIX 3BYKOB, TaK M COTJIACHBIX, a TaKXe HX
coueTanuil. («Xwvasvl xvasece Huuu genvty - «HUkTO HE BuAen rycs urparoumm»). OcodeHHO
IIPUCYLIE CTPEMIIEHHE K TIIOBTOPY 3BYKOB U 3BYKOBBIX COYETEHHMH 3arajkaM («Azna-oviza
cbikbaoszvixy baowiz; «A-kom, y-kom colpx xvyyyvimey Yacvoliivime).

3akiaydeHue

Takum 00pazom, paccMOTpeHHE OOJIBIIIOIO MacCUBa OCETUHCKUX a()OPU3MOB TO3BOJIHIIO
KOHCTATUPOBATb, YTO JKAHPOBBIC CAWMHUILI a(bOpI/ICTI/IKI/I HC MPCBBIIAIOT o0BeMa OOHOTO
MPEJUIOKEHUS; TOCIOBHIIBI M TOTOBOPKH  TPEACTABICHBI BCEMHU BHJIAMHU TPEITIOXKCHHMA, IS
3arajJiok Hambosiee xapakTepHa GopMa MpOCTOro OJHOCOCTABHOTO MPEITIOKEHHs (a U3 CIIOKHBIX
THUTIOB — CJIOXKHOCOYMHEHHOTO M OECCOIO3HOTO CJIOXHOTO TPEIOKECHHS), & CXOJHBIC M0 CBOCH
CHUHTAKCHUYECKOU MOZCIIN MPOKJIATUA U OJIaroIoKejIaHus B CBOEM OOJIBIINHCTBE MpeaACTaBJICHLI
MPOCTBIMH  JIBYCOCTABHBIMU TPEJIOKEHUSIMH, KJISTBBI M 3aKIMHAHUSA — OJHOCOCTaBHbBIE
CKa3yCMHBIC IIPCAIIOKCHUA.

CuHTarmMaTuueckoe 4JeHeHHe HapOJHBIX aQopHU3MOB, Hecyllee OONBIIYI0 CMBICIOBYIO
Harpy3Ky, UTPaeT B 3TUX JKaHpaX 0COOYIO pOJib, TAK KaK MO3BOJISET YIIIyOJIsITh, KOHKPETU3UPOBATh
CMBICT BBICKa3biBaHUsl Oe3 ymiepba s ero ¢GopMbl. UETKOCTh CyXKIEHHUS B IOCIOBHUIAX
JIOCTUTAETCS TEM, UTO OHU OOBIYHO JICTIATCS HAa CHHTArMbl TaK, 4YTO OJHY CHHTarMmy o0pa3yeT coCTaB
MOJIEKAIIET0, JPYTyI0 — COCTaB cKazyemoro. CMHTarMaTuueckoe 4Je€HEHUE, BBICTYIAIOIIEe B
MIPOTHBOBEC TAaKOMY JIpoOJIeHUI0 (pa3bl, CIOCOOCTBYET BBIJCICHHUIO CJIOB, BAXKHBIX B CMBICTIOBOM
OTHOIICHUHU: TONydas 0co0Oe JIOTHYEeCKOe YyJIapeHHe, JTH CIIOBa TOMOTAIOT MOAYEPKHYThH
OCHOBHYIO HJICIO TOCJIOBHIIBL. UJIEHeHHE Ha CHHTAarMbl B 3arajikaXx CroCOOCTBYET HaXOXKIEHHUIO
MyTH K OTrajke. B CHHTarMaTu4eckoM YJICHEHHWU OJaromoXelaHuid W KIATBEHHBIX (hopmyr
npeoOagaroT TIarojbHble CHHTAarMbl. Beerna OgHOCHMHTarMaTW4YHBI KISATBBI, OOpa30BaHHBIE C
IIOMOIIBIO BCIIOMOTATEJILHOT'O CII0BA «CHMEHY.

[ToaTraeckue cpencTBa adhopUCTHUECKHUE KAaHPHI YepratoT u3 oomedoapkiopHoro GoxHaa,
HO Ka/IbIi KaHp HapsAIy ¢ OCOOEHHOCTSMHU, CBOMCTBEHHBIMU IS aOPUCTUKH BOOOIIE, TPUTAET
UM CBOU CHEHH(PUYECKHE YEePThl, KOTOPbIE CO3/Ial0T €ro HEMOBTOPUMBIM OOJIHMK, OTBEYAIOT €ro
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cymHocTH, (yHKIMsM. B MHOTOYMCICHHBIX TOCIOBHIIAX M 3arajgkax HaXOJHUT IIUPOKYIO
peaivzalvio T Mapajulesu3M, Mpeanoyiaraloliuii Kak MHHMMYM JBa 3JEMEHTa CTPYKTYpbI
XyA0KEeCTBEHHOTO 11esioro. Hanbosee pacnpocTpaHeH nmapaiesin3M aHTUTETHUECKUH. XapakTep
MOCJIOBUYHON aHTUTE3bl TO3BOJIIET B OJHOM (hpa3e BCKPBITH CYIIHOCTb SIBJICHHS, HMPOTHBO-
MOCTaBJIsIs JIBA MPEAMETa, MPU3HAKA WM SIBJICHUS HA OCHOBE UX HECXOJICTBA. B aHTHMTETHYECKUX
3araJikax HapoJ| Mo Meyda KOHTPACThl B COCTOSIHUSX MPUPO/IbI, PACTEHUIA, )KUBOTHBIX.

Penxo BcTpevaromasicst B ahopuCcTUKe Tuiep0oiia MOYTH BCETJa B COCEACTBYET C IPYTUMHU
XyH0XKECTBEHHBIMU CpeZcTBaMu. l'mnepboia B COYETaHUM C JIMTOTOM KJaJeTcsi B OCHOBY
AHTUTETHYECKUX JIBYXYAacTHBIX MocioBull. Ecim ke rumepOoia BCTpedaeTcss B MOCIOBUYHBIX
U3PEYCHHUAX, TO OCIEAHNE, KaK IPABUIIO, HOCAT CAaTUPUYECKUN XapakTep. B 3araike, kak nHorga
U B TOCIIOBHIIE, MOTYT OOBEAMHATHCS HECKOJIBKO CTUIUCTUYECKHX MpUeMOB. OTMETHM, 4TO B
3araJikax runepOoiibl Kak TaKOBOHM HeT, HO MeTadopa B HUX 4acTO IMIEpOOIM3UpYeT MpeaIMeTHl,
YKPYNHSISIT UX, a B (opMynax pa3IuyHbIX [OKEJIaHUM CHOCOOCTBYET TOBBIIICHUIO HX
SMOLIMOHAIBHOCTH.

B adopuctuyeckux xaHpax OCETHHCKOTO (OJBKIOpa OOJBIIYIO POJb UTPAET 3BYKOBasI
CTOpPOHA, CBSI3aHHAsI C PUTMOM M HaIlpaBJIeHHAs Ha TO, YTOOBI MPOU3BECTH IMOIMOHATIBHOE U IC-
TETUYCCKOC BO3IICI>'ICTBI/IC. HCHOJH)?:YIOTCH BBIPA3UTCIIBHBIC BO3BMOXXHOCTH MHTOHAIMN, BCC BUJbI
CTHJIMCTHYCCKUX CPEJCTB, OCHOBAaHHBIX HA IIEJICHANPABICHHOM BBIJCICHUN 3BYKOB PEYH:
aluTepaiys, anadopa, snudopa, pudma. AJutATepanysi XapakTepHa I BCEX BHUJIOB MAPEMHIA.
Awnadopa, snuopa, puphmMa UCIIOIB3YOTCA B MHOTOYHCIICHHBIX MOCIOBHUIIAX U 3arajiKax.

Jlureparypa

ALIEVA A. |, Astafeva L. A, Gatsak V. M., Kirdan B.P., Pukhov I. V. (1977) Opyt sistemno-
analiticheskogo issledovaniya istoricheskoi poetiki narodnykh pesen (The experience of systematic
analysis of the historical poetics of folk songs). Fol'klor. Poeticheskaya sistema. (Folklore. Poetic
system) izdatelsvo Nauka, pp. 69-108, Moscow.

VESELOVSKII A.N. (1940) Istoricheskaya poetika (Historical poetics). Vysshaya shkola, 648 p. Moscow,

ARUTYUNOV S.A., Bagdasarov A.R. (1994) Yazyk — kul'tura — etnos (Language - culture — ethnos),
Izdatelsvo Nauka, 233 p. Moscow.

EREMINA V. I. (1968) K voprosu o zhanrovoi differentsiatsii narodnoi simvoliki [On the issue of genre
differentiation of people's symbols). Vestnik Leningradskogo gosudarstvennogo universiteta. Seriya
istorii, yazyka, literatury (Bulletin of Leningrad State University. A series of history, language,
literature), vyp. 1, Ne 2, pp. 83-93. Leningrad.

TSALLAGOVA I.N. (2010) Lingvisticheskie osobennosti osetinskoi zagadki: Diss. ... kand. filol. nauk.
(Linguistic features of the Ossetian riddle. A thesis for the degree of Candidate of Philology). 2010.
171 p. Vladikavkaz.

ISAEV M. 1. (1964) Ocherki po frazeologii osetinskogo yazyka (Essays on the phraseology of the Ossetian
language), 1964. 104 p. Ordzhonikidze.

NEVLEVA S.L. (1979) Voprosy poetiki drevneindiiskogo eposa. (Questions of poetics of the ancient Indian
epic. Epithet and comparison). izdatelsvo Nauka, 1979. 136 p. Moscow.

TSALLAGOVA Z.B. (1980) Aforisticheskie zhanry osetinskogo fol'klora: Diss. ... kand. filol. nauk.
(Aphoristic genres of Ossetian folklore. A thesis for the degree of Candidate of Philology), 178 p.
Moscow.

KHUBETSOVA Z.R. (1977) Osetinskie klyatvennye formuly [Ossetian oath formulas ]. Voprosy osetinskogo
yazykoznaniya.[ Questions of Ossetian linguistics] T.32. pp. 76-84. Ordzhonikidze.

361



Zarifa TSALLAGOVA

362

DOBROVOL'SKIlI D.A. (1997) Natsional'no-kul'turnaya spetsifika vo frazeologii (National-cultural
specificity in phraseology). Voprosy yazykoznaniya. izdatelsvo Nauka, 1997. Ne6. - pp. 40-49.
Moscow.

TOMASHEVSKII B. V. (1959) Stilistika i stikhoslozhenie. [Stylistics and versification]. Uchpedgiz, 525 p.
Leningrad.

LAVONEN N. (1977) Karel'skaya narodnaya zagadka. (The Karelian folk mystery). izdatelsvo Nauka, 138 p.
Leningrad.

KVYATKOVSKII A. (1966) Poeticheskii slovar' (Poetic Dictionary). Sovetskaya ehnciklopediya, 375 p. MoScow.

LEVIN Yu. I. (1964) Montazhnye priemy poetichekoi rechi (Mounting
receptions poetichekoy speech). Programma i tezisy dokladov po
vtorichnym modeliruyushchim sistemam (Program and abstracts of reports on
secondary modeling systems), pp.77- 91. Tartu.

ARISTOTELES (1951) Ob iskusstve poezii (On the art of poetry). 208p. Moscow.



Dodueva, A. (2021). Kazim Megiyev Hakkinda Yeni Arastirmalar ve Kesifler.
Folklor Akademi Dergisi. Cilt:4, Say1: 2, 363 — 385.
Makale Bilgisi / Article Info
Gelis / Recieved: 16.07.2021
Kabul / Accepted: 10.08.2021
Derleme Makalesi / Review Article FOLKLOR AKADEMIi DERGISI

KAZIM MECIYEV HAKKINDA YENI ARASTIRMALAR VE KESIiFLER

Asiyat DODUEVA”

Oz
Kazim Megiyev (1859-1945), modern Balkar edebiyatinin kurucusu olan sair daha yasarken bile eserleriyle
halkin mali ve gururu oldu. K. Megiyev'in eserlerinin savas o6ncesi kayitlarmm tutuldugu KBNII arsivleri, 1942'de
Biiyiik Vatanseverlik Savasi yangininda yok olmus ve sairin eserleri esas olarak halkin hafizasi sayesinde giiniimiize
kadar korunmustur.

Devrim oncesinden beri K. MegiyeV'in siirleri tiim Balkarya'da ezbere biliniyordu. Birgok insanin, Kazim'in
eserlerini hafizalarindan kaydettikleri 6zel defterleri vardi. Bu, sairin ayn1 eserlerinin farkli versiyonlarinin varligini da
aciklamaktadir. Bu nedenle siirsel metinlerin versiyonlarinda genellikle ritmik kalib1 ve kafiye sistemini koruyan birgok
esanlamli paralellik vardir. Sonralari yayincilar ve arastirmacilar biyiik sairin eserlerini bu defterlerdeki notlara
dayanarak yayinladilar.

Makale, inli folklorist T.M. Haciyeva tarafindan 2016 yilinda Rusya Bilimler Akademisi Arsivi'nin St.
Petersburg subesinde ortaya ¢ikarilan Kazim Megiyev'in dini siirlerinden birinin kaydinin ¢aligmasma ayrilmistir.
Kayit, {inlii bilim adami, Tiirkolog A.K. Borovkov tarafindan 1929'da yapilmustir.

Bu ¢alisma, Kazim'in eserlerinin kendisi hayatta iken yapilan ilk kayitlarindan olan nadir bir tarihi belgedir.
Modern Karagay-Balkar dilinin gelisiminin ilk asamalarindan birini yansitir ve bilim adamlarimm bu dili sistematik
olarak incelemeye basladiklari donemde ortoepinin 6zgiinliigiinii korur. Metin, Latin alfabesi ile yazilmistir ve edebiyat
tarihinin yan sira linguistik agidan da biiyiik ilgi gormektedir. Karagay-Balkar dilinin kisi ve say1 gibi gramer
kategorilerinin tasarimina, konugsmanin nominal boliimlerinin iyelik bi¢imlerinin ¢ekimine dikkat ¢cekmek gerekir.
Metin ayni zamanda, siirin bazi yaymlanmis versiyonlarinin igerigini de agikliga kavusturmaktadir. Cilinkii Karagay-
Balkar dilinin seslerinin daha dogru bir sekilde kaydedilmesi, Arap alfabesindeki metinlerin ¢evirisinin aksine, 6nemli
olmasi nedeniyle okuma i¢in nesnel zorluklara neden olmaktadir. Her iki dilin fonetik sistemlerindeki fark bu metinde
goriilebilir.

Bu makale K. Me¢iyeVv'in bu siirinin daha 6nce yaymlanmis versiyonlariyla karsilastirmali bir analizi, sairin
eserlerinin yayinlanmasiyla ilgili birgok giincel konuya 11k tutmaktadir. Makale, varyantlarin metinlerindeki yapi,
kelime hazinesi, gorsel araglar, sdzdizimsel yapilar diizeyindeki benzerlikleri ve farkliliklar1 tanimlayarak, siirin
iceriginde kalan belirsiz yerleri yorumlamaktadir.1929 yilinda yapilan bu kayit, siirin kuskusuz Kazim MegiyeV'in siiri
olarak nitelendirilmesini miimkiin kilmas1 agisindan da 6nemlidir.

Yakin zamana kadar, yazarligin alternatif bir versiyonu vardi: 2007'de Filoloji Doktoru K. Malkonduev, bu
siiri {inlii Islam kiiltiirii ve egitimcisi Dauut-Haci Savayev'in eserlerinin koleksiyonuna dahil etti ve eserin yazarmin
Dauut-Haci Savayev olduguna inanan S. Kuliyeva’ya atifta bulundu (1979). Arsiv bulgusu, K. Megiyev'in eserlerinin
metinlerinin toplanmasi ve sistemlestirilmesi ¢alismalarina devam edilmesi gerektigini dogrulamaktadir. Nihai amag
da 6nemlidir - sairin edebl mirasinin akademik bir yayminda eserlerinin tiim versiyonlari bir araya getirilecek ve ciddi
metinolojik ¢aligmalar yapilacaktir.

Anahtar kelimeler: Kazim Megiyev, arsiv bulgulari, siir versiyonlari, transkiripsiyon, kelime hazinesi,
Karacay-Balkar dili, karsilagtirmali analiz, iligkilendirme.

* Okutman, Rusya Federasyonu, Kabardey-Balkar Cumhuriyeti, Elbrus Kiiltiir ve Edebiyat Dergisi Editorii, Nalgik/Rusya,
dodueva.a@mail.ru, ORCID: 0000-0002-0381-8188
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KYAZIM MECHIEV: DISCOVERIES ARE STILL POSSIBLE

Abstract

Kyazim Mechiev (1859-1945) is the founder of modern Balkar literature. During his lifetime, the poet's work
became the property of the people and their pride. The archives of KBNII, where the pre-war recordings of K. Mechiev's
works were kept, burned down in 1942 in the fire of the Great Patriotic War, and the poet's works were preserved
mainly thanks to the people's memory.

From pre-revolutionary times K. Mechiev's poems were known by heart throughout Balkaria. Many had
special notebooks in which they wrote down the works of Kazim from memory. This explains the existence of different
versions of the same works of the poet that is why there are so many synonymous parallels in the versions of poetic
texts, which usually preserve the rhythmic pattern and rhyme system.

Subsequently, when publishing the works of the great poet, publishers and researchers relied on the notes in
these notebooks.

This article is devoted to the study of the record of one of the religious poems by Kyazim Mechiev, identified
by the famous folklorist T. M. Khadzhieva in 2016 in the St. Petersburg branch of the Archive of the Russian Academy
of Sciences. The text was recorded by the famous Turkic scholar A.K. Borovkov in 1929,

The text is written down in Latin script and is of great linguistic interest, in addition to literary history.
Attention is drawn to such grammatical categories of the Karachai-Balkarian language as person and number,
declension of possessive forms of nominal parts of speech. The text also clarifies the content of the published versions
of the poem due to a more accurate recording of the sounds of the Karachai-Balkarian language, in contrast to the
transliteration of texts in the Arabic script, which causes objective difficulties for reading due to the significant
difference in the phonetic systems of both languages.

A comparative analysis of this entry with previously published versions of this poem by K. Mechiev sheds
light on many topical issues related to the publication of the poet's works. The article defines the similarities and
differences in the texts of the variants at the level of the plot, vocabulary, artistic means, syntactic constructions,
interprets the remaining not entirely clear places in the content of the poem.

It is also important that the recording of 1929 makes it possible to attribute this poem as undoubtedly K.
Mechiev's.

Until recently, there was an alternative version of authorship: in 2007, Doctor of Philology Kh. Malkonduev
included this poem in the collection of works of the famous figure of Islamic culture and education Dauut-Khadzhi
Shavaev, referring to the informant Sh. Kuliev (1979), who believed that the author of the work is Dauut -Hadji
Shavaev.

The archival find confirms that the work on collecting and systematizing the texts of K. Mechiev's works must
be continued. The ultimate goal is also relevant - an academic publication of the poet's literary heritage, in which all
versions of his works would be brought together and serious textological work would be carried out.

Keywords: Kyazim Mechiev, archival find, versions of a poem, transliteration, vocabulary, Karachay-
Balkarian language, comparative analysis, attribution.

KA3UM MEYMEB: OTKPBITHUA EIIIE BO3MOKHbI

Pe3iome

Kszum Meunes (1859-1945). — 0CHOBOMOJIOKHUK COBPEMEHHOM OaKkapcKoi uTepaTypsl. TBOpUeCcTBO Mo3Ta
elle TPH JKU3HM CTaJlo JOCTOSIHMEM Hapoja u ero ropaocteio. Apxussl KBHUU, rie XxpaHumick JOBOGHHBIE 3aITUCH
counnenuit K. Meuuesa, cropenu B 1942 rony B orHe Benukoit OTeduecTBEHHOH BOIHBI, U NMPOU3BEACHUS MOATA
COXPaHMJIMCh B OCHOBHOM OJ1aroiapsi HapoJIHO# mamsiTy.

Cruxu K. MeuneBa ¢ JOpeBOJIOLMOHHBIX BpEMEH 3HAJIM HAaU3ycCTh 0 Bcel banmkapuu. Y MHOrMX uMmenuch
CICIMATbHBIC TETPAJM, B KOTOPhIE OHU II0 IAMSATH 3alHChIBAM IMpou3BelcHUs Kssuma. DTUM 0OBICHACTCS
CYIIECTBOBAHUE PA3IMUHBIX BaPUAHTOB OJHUX U T€X K€ MPOU3BEIACHHUI M03Ta, OTTOr0 TaK MHOTO CHHOHUMHYECKHX
napajuiesied B BapUaHTaX CTUXOTBOPHBIX TEKCTOB, OOBIYHO COXPAHSIONIMX PHUTMUYECKHH PHUCYHOK W CHUCTEMY
PUGMOBKH.

B MOCJIeAYIOIIEM IIPpU U3AaHUN HpOH3B€,Z[CHHﬁ BCJIMKOT'O I103Ta Hy6J’II/IKaTOpH 1 UCCJICA0BATCIN OIMMUPAIUCH
Ha 3alliMCU B OTUX TETPpAAAX.
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CraTbsl MOCBAIICHA MCCIICIOBAHUIO BRIIBICHHON N3BECTHBIM (onpkiaopuctoM T. M. Xamkuesoii B 2016 roxy
B Cankr-IlerepOyprckom dunmane Apxusa PAH 3ammcu ogHOTO U3 peNUTuo3HBIX cTHX0TBOpeHN Ks3nma Meunesa.
3anmck mpon3BeeHa U3BECTHRIM YUeHBIM-TIOpKooroM A. K. BopoBkossiM B 1929 roxy.

OTO0 penKuii HCTOPUIECKUH TOKYMEHT, SBIISFOLIMNCS OJHUM M3 MEPBBIX 3a(UKCUPOBAHHBIX NMPHKA3HCHHBIX
oOpasioB mpousBeneHnii Ksa3uma. B HeM oTpaskeH OgMH W3 pPaHHHMX ATAloOB Pa3BUTHS COBPEMEHHOTO KapadacBo-
0anKapcKoro A3bIKa M COXpaHEHa crienu(uKa ero oposMuy B MEPHOJ, KOTAAa K CHCTEMHOMY HayYHOMY H3yUYCHHIO
SI3bIKA YYCHBIE TOJIIBKO MPUCTYTIANN.

Tekcr 3ammcaH Ha JATHHCKOW TpadUKe M TPEINCTABIACT, MOMHMO HCTOPUKO-THTEPATypHOTO, OONBIION
JTUHTBUCTHYECKH nHTepec. OOparmaer Ha ce0s BHUMaHHE OQOpPMIICHHE B HEM TaKMX IpaMMaTHYECKUX KaTerOpHi
KapagaeBo-0aNKapCcKOro sA3bIKa, KaK JINIO U YUCIIO0, CKIIOHEHUE NPUTKATENBHBIX (JOPM UMEHHBIX 9acTelt peun. TekcT
BHOCHUT TaKXe SICHOCTb B COJEP)KaHUE HEKOTOPBIX OIMYOJMKOBAaHHBIX BapHaHTOB CTHXOTBOpEHHMs Oyaronapsi Oosee
TOYHOMH 3aIIMCH 3BYKOB KapauaeBo-0aKapCKOTo SI3bIKa B OTIIMYUE OT TPAHCIUTEPALUH TEKCTOB Ha apaOCKoil rpaduke,
KOTOpasi BBI3bIBAET OOBEKTHBHBIC TPYIHOCTH JUIS YTEHUS U3-32 CYLIECTBEHHOH pa3HHIBI B (DOHETHYECKUX CHCTEMax
000uX SI3BIKOB.

CormnocTraBHUTENBHBIN aHAN3 JaHHOM 3allUCH C OIyOJIMKOBaHHBIMU paHee BapHAHTAMHU 3TOTO CTHXOTBOPEHHMS
K. Meunesa IIPOJIMBACT CBCT HA MHOTHC aKTYyaJIbHBIC BOIIPOCHI, CBA3AHHBIC C U3IaHUECM HpOH3BeﬂeHHI7[ moaTa. B cratbe
OTIPEEIISIFOTCS. CXOACTBO U Pa3iIMuusl B TEKCTaX BapUAHTOB HA YPOBHE CIOKETA, JIEKCUKH, N300pa3nuTEIIbHBIX CPEJCTB,
CHUHTAaKCHYCCKHUX KOHCprKI.[PIﬁ, UHTEPIIPECTUPYIOTCA OCTAIOIHUCCA HC BIIOJHE SACHBIMU MECTa B COACPIKAHUU
CTUXOTBOPCHUA.

Baxno Takke, 4ro 3amuch 1929 roma mo3BosseT aTpuOYTUPOBATh JAHHOE CTHXOTBOPCHHE KakK 0€3yCIIOBHO
KS3MMOBCKOE.

Jlo HemaBHEro BpEMEHHM CyIECTBOBala anbTepHATHBHAs Bepcust asropctBa: B 2007 romy HOKTOp
¢dunonornuecknx Hayk X. MasKOHAYeB BKIIOUMII JIAHHOE CTHXOTBOPEHHME B COOPHHUK NPOU3BEICHHUN H3BECTHOTO
JieaTelsl UCIaMCKOW KynbTyphl W npocBeinenus Jlayyra-Xamku IllaBaeBa, ccputasice Ha uapopmanta 1. Kynuesa
(1979), nonaraguiero, 4To aBTOpoM npousBeaeHus spusercs Jayyr-Xamku [1laBaes.

ApxuBHas HaxoJKa IMOATBEPXKIAeT, 4yTO paboTy IO cOOpy M CHCTEMaTH3alllu TEKCTOB INpomsBencHui K.
MeuneBa HyXHO MPOJOJKATh. AKTYaJIbHOIM OCTaeTCsi U KOHEYHasl LeJib — aKaJeMHYeCKoe M3aHue JUTepaTypHOTo
HacJjieausd 1nosTa, B KOTOpOM 6I)IJ'II/I OBI CBC€ACHBI BOCAMHO BCE€ BapHUaHTHI €TO HpOI/ISBeﬂeHI/Iﬁ U MpOoBEACHA CCPbE3HAA
TeKCToJIorruueckas pabora.

KaroueBbie ciaoBa: Ks3um MeuneB, apxuBHas HaxOjAKa, BapHaHThl CTHUXOTBOPEHUS, TPaHCIUTEpals,
JIEKCHKA, KapadaeBo-0alKapCKhi A3bIK, CPABHUTEIILHbIA aHaIN3, aTPUOYIIHS.
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BBeaenue

Ks3um MeuneB — OCHOBOIIOIOKHUK COBPEMEHHOM OalIKapCKOM JIMTEpaTyphl, CO3AaBIITHI
HOBYIO TMO3THYECKYIO TPAIAUIMI0O U OCTABUBIIMN MOTOMKAM I033UI0, OTMEUYEHHYIO SMHYECKOU
MOIIBIO U TeHHABHOCTHIO.

Ou nposxui1 0ombLIyIO0 kU3Hb. Hapo 3Han ero u mounTta Kak BEJIMKOIO My/Ipelia ¥ CBOEro
3aCTYIHUKA.

VYV auBuTenbHa, yHMKaNbHa ucTopus ku3Hu Ks3zuma u cynpba ero 6eccMepTHBIX TBOPEHUI.
TBOpUECTBO MO3TA €I IPU KU3HH CTAN0 JOCTOSTHUEM HapoJa U ero ropaoctero. [Ipoussenenus
Ks3uma coxpaHunuch B OCHOBHOM Osarojaps HapogHoi namstd. ApxuBsl KBHUU, rne
XpaHUJIUCh TO0BOCHHBIE 3anmucu counHeHui K. Meuuesa, cropenu B 1942 roay B orne Benukoi
OTteuecTBEHHOU BOMHBI.

3ameuaTelbHOE CBUACTEILCTBO O HapoAHOCTH nod3uu Kssuma ocraBun Kaiicein Kynues B
cBoeii ctatbe «TamanT u MypocThy»: «Hukorna e 3a0yry Moo moe3iky B ropsl jetoM 1940 rona.
Toraa co MHO# ObUTH MOCKOBCKHI XYA0KHUK ¥ juTeparop. (...) Ham HyxHO ObU10 viaTH B [lIuku.
Tam xun 4enoBeK, KOTOPBIM BOLIEN B MO ’KM3Hb C CAaMOT'0 MOEro JeTcTBa. Sl 0oboxai ero...»

(Kuliyev, 2011: 402).
K. Kyinnes 1 ero ClryTHUKM HECKOJIBKO JTHEW KUM B oMe y Kasuma.

«Bce B Ks3umMe BBI3BIBAJIO YBa)KEHHUE, BCE IIPUKOBBIBAJIO K HEMY NPUCTAIbHOE BHUMAHUE
MOMX CITyTHHUKOB-MOCKBHYEH. bbul Takoil cimyuail. B cenbckom kiryOe ycTpowsin JuTepaTypHBIH
Beuep. Ks3um cuzen ¢ Hamu 3a CTOJIMKOM Ha MaJIeHbKOM 3cTpazie. OH uuTall EepBbIM, YUTAJ CBOU
CTapble CTUXU, B KOTOPBIX TPEBOTU U O€bl HOUHBIM CHETOM IaJAl0T B IBIMOXO/IbI CaKJIEH TOPCKUX
KpecTbsaH. Ks3um unrtan ocodeHHo. Jlpyroii Takoil MaHephl UTEHHsI CTUXOB s He BeTpeval. <...> Ha
Beuepe B Illukwm, cnymas Kasuma, Bce rurakanu. IDmakanu crapble HErpamMOTHBIE KPECTbSHE U
LIKOJIBHUKH. 3aT€M CTaJIU BBIXOJUTH HA CTPaay OJMH 3a APYTUM CTapUKH U cTapyxu. OHU YnTanu
Hau3yCTh CTHUXU CBOET0 3eMJIsiKa. DTO HE MOIJIO HE YAUBUTH. Takoe BCTpedaeTcsi OUE€Hb PEAKO.
Huxkakue craTbi He MOTJIM ObI KpaCHOpPEUUBEE JJ0Ka3aTh HCTUHHYIO HApOIHOCTh 11033uKM Meuunesa.
Ero crtuxu xunu, nogoOHO MOCIOBUIAM, B JIyllle HAPOJIa, & HE ONPENIETIEHHOI0 Kpyra YHTAOLINX
mroneity (Kymues 2011: 406).

Cruxu K. MeuneBa ¢ 10peBOIIOIMOHHBIX BPEMEH 3HAJIM Hau3ycTh He ToabKo B IlIuku, HO
u 1o Bced banmkapuu. Y MHOTHX HUMENUCH CHENHMATIbHBIE TETPAAH, B KOTOPHIX ObUIM 3alMCaHbl
npousBeaeHus Kssuma, o0coOEHHO MHOTO — Ha pelauruo3Hbie TeMel. [Ipu nepenucke, BO3MOXKHO,
nonyckamuch ommOku. Kak ormewan nucarens Anum TemmeeB, oguH M3 HccienoBarenen
TBOpUYECTBA MO3Ta, OECHMCHbMEHHBIH MEPUOJ OCTaBMJ CBOM Cilel M B TOM, KaK COXPaHWUJIOCH
K3MMOBCKOe TBopuecTBO (Teppeyev, 1989: 129).

Hu BoiiHa, HU TOIBI NMEMOPTAIMM HE CMOTJIM H3BATh W3 KOJJIEKTMBHOM TaMSTH Hapoja
JIOPOTHE CTPOKH MO3TUUECKUX npousBeAaeHuil Ksazuma. KTo-To 3aoMHMI €ro TupU4ecKue CTUXH,
KTO-TO — PEJINTHO3HBIE, paBHBIE 3UKPaM, KTO-TO — (PHIIOCODCKYIO M TPAXKIAHCKYIO JIUPHUKY. ..

n CEToaHsA HEMAJIO Jnoneﬁ, POAUBHINXCA CITYCTA I'OAbI MOCJIC CMEPTHU BCIIMKOI'O IMO3Ta U
MBICIIUTCIIA, XPaHAT B CBOCH ITaMSTH €TO CTUXHU, U HCKOTOPBIC N3 HUX BCC CIIIC HE OHy6J'II/IKOBaHI)I.

B 2016 roxy u3Bectusiii ponbkiopuct T. M. Xamxkuena B Cankt-IlerepOyprckom punuane
ApxuBa PAH cpenu 3anuceil ¢onpkiiopa kapayaeBleB U OajkapiieB, ocyliecTBIeHHbIX bankapo-
KapayaeBCKOM JMHIBUCTUYECKOM akcneauniment akagemuka H. 5. Mappa B 1929 rony B Uepekckom
n Xynamo-beszenruesckom ymenbsx Kabapauno-banakapuu, BbIIBUJIA TEKCT OJHOTO U3
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penuruo3HbIx cTuxorBopeHmii Ksazuma MeuneBa, KoTopslid OblT o3arnaBiieH «Ks3uM-Xaxu[HU |
ocitmtiiepn» — «belTel Ks3uma-xamku». DTa 3anuch MPOU3BEJACHA YYACTHUKOM JKCICIHIIHH,
M3BECTHBIM Y4eHBIM-TIOpKoJoroM A. K. bopoBkoBbiM. OHa 0cOOEHHA IIEHHA TEM, YTO ClIeJIaHa IPH
*u3uu Kszuma, u, Bo3amoxkHo, B IlIuku, y camoro aBTopa.

TexkcT 3anmcan Ha KapayaeBO-0aIKapCKOM sI3bIKE, Ha JIATHHCKOH rpaduke u coctouT u3 101
Oefita. OH mnpexacTaBisfeT, MOMHUMO HCTOPUKO-IUTEPATYpPHOIrO, OOJBLION JIMHIBUCTUYECKUN
UHTEpEC.

B ocnoBe »sroro cruxorBopenuss K. MeuueBa JEKUT peTUTrHo3HO-GUIOCOPCKOE
MIPEJICTABICHHE O JKM3HU MYCYJIbMaHMHA B 3arpoOHOM MHpPE U TIOCMEPTHOM BO3JIasHUU B
3aBHUCHUMOCTH OT €0 3€MHBIX JCSHUIA.

[TpumeuaTesbHO, YTO JAaHHBIM TEKCT 3alMCaH B COOTBETCTBHM C MPOM3HOLIEHUEM TOIO
BPEMEHU M COXPaHMUJ MCTOPHYECKYIO (OpMy 3BydaHHs OalKapcKOW peuu, XapaKTepHOH Juis
nepBoi Tpetu XX Beka. 3aMETHOE YUCIIO JIEMEHTOB apXauKu B sI3bIKEe OEUTOB yOEKIAET B TOM,
YTO OHU OBLIM 3alMCaHbl U3 YCT MPEICTABUTEINS CTAPIIEro OKOJIECHUS.

bankapckuii andaBuT Ha JTATHHCKON rpaduke, COCTOSABIIMIA MoHavany U3 31 OyKBbI, ObLI
paspabortan B cepeaune 1920-x romoB u aeiictBoBai 10 1937 — 1938 rr. AndaBur Ha apaObCKoi
rpaduke, UCIONB30BABIINKCA OankapLuaMu 10 3TOro Mepuoja, ObUl CIOXKHBIM U HE YUWUThIBAI
cnenupuKkd (POHETUYECKOW CHCTEMbI KapauaeBO-0alKapCKOTO f3bIKa. OJTUM U OOBSCHSETCA
TPYJAHOCTD B IOCJIEIYIOIIEM TPAHCKPUIILIMU U TPAHCIUTEPALMK OalKapCKUX TEKCTOB Ha apaOCKoM
rpaduke.
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[Ipexxne Bcero, B 3amucu OelWTOB oOpamiaer Ha ceOsd BHUMaHUE OQOPMIIEHHE TaKUX
rpaMMaTHYEeCKUX KaTeropHii KapauaeBo-0aJIKapCcKOro si3plka, Kak JHUII0 U YHUCIIO.
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Addukc MHOKECTBEHHOTO YUCIIa UMEH CYIIECTBUTEIBHBIX paHblIe uMen GopMy -Jap/-
Jiep, CeroTHs OH PEIYIUPOBAH B sI3bIKE JIO -JIa/-Je (32 UCKIIFOUSHHEM CITydasi ero ynorpeoyeHus B
CJIOBaX BO MHOYKCCTBEHHOM YHCJIC B KATCTOPHH NPHHAIICIKHOCTH: KUMANAAPLIM «MOU KHUSUY )
aoamanap — adamia « MOy, KEznep — Ké3ie «ria3ay, MyMuHiep — MyMuHie «KMyMHHBI», Omiap —
oma «OTHW» ¥ Jip. [arojasl BO MHOXXECTBEHHOM 4YHCIIE, B 3 JIHIle, B OYIyIIeM BPEMEHU TaKkKe
oopmiensl addukcom -mapliuep: ocyyapirap — xHcyyapia «OMOKOT», ublebapiap — uYblebapid
«BBIIYT», Kemepiep — Kemepie «YUAYT», muxmepiep — MUHMuUpie «A3ydaT, HCCIECTYIOT»,
bepupnep — bepupie «OTIAIYT», SuUmMMe3ep — SuUmmesie «He yCIbIaT» v JIp.

I'maronsl B 1-M u 2-M nu1ie, B HaCTOALLEM U OyIyllleM BpEMEHH, B €AMHCTBEHHOM YHCJIE B
3aMucy UMErOT aQ(UKCh -MaH/-MeH U -CaH/-ceH cOOTBETCTBEHHO. KoHeuHbIi H B 3TUX addukcax,
00pa30BaHHBIX OT JHMYHBIX MECTOMMEHHH, B COBPEMEHHOM KapadaeBO-OaIKapCKOM SI3bIKE HE
UCHOJNb3YETCS: baunauman — 6auinauma «HaUuHa», KbauapiblKbMaH — Kbauapblkbma «yOery»,
oHcamapcan — xcamapca «OyIelb JeKaTby», bunupcen — bunupce «y3Haeub» U 1p. Berpewaercs n
ycrapesiias popma atimativiy B 1-M nuue, B OyayIeM BpeMeHU BMECTO aumaubiM «CKaxKy».

[TpaBwiia opdorpadun kapagacBo-0aIKapCKOro sI3bIKa BIIEPBBIC ObUTH pa3paboTaHbl JTUIIIb
B 1934-1935 romax, u motomy B 3amucu 1929 roma 3aduxcupoBaHbl opdormuueckue
(IPOV3HOCHUTENBHBIE) HOPMBI: dMmKeLlepuHe — BMECTO IMeeHNepuHe «BCe, TOOOH COMETHHOEY;
IpUMMeriuH — BMECTO IPUHMELUH «HE JICHIChY; IPKULIUK — BMECTO IPKUHIUK «CBOOOIA», KIIPABOY;
KbOPKbAHHAH — BMECTO KbOPKbCbAHOAH «OT CTPaxay»; MblHHAH — BMECTO MbIHOAH «OTCIOJIay; KEKKe
— BMECTO KéKkee «B HEOO»; axvipamma — BMECTO axsvlpamoa «B 3aTpOOHOM MUPE», Manmaccan —
BMECTO Manmasca «He Haijemoy u T. 1.

Berpeuatores B 3anmucu U JIEKCUKO-(OHETUYECKUE AMANIEKTUIMBL: JCbLIAYYKD — BMECTO
HCUNAMYKD «CII€3a»; dcayan — BMECTO Jicyyan «OTBET», céllewupee — BMECTO céneuiupee
«TOBOPUTHY; Kemxenue — BMECTO KemeuH4U «T0Ka He YIIe»; ObLIaH — BMECTO 0.1a «C» (TIpeasior),
COHZpa, cOH2 — BMECTO copa «3aTeM», U3HU — BMECTO U3MU «TIPOTIOBEbY U JP.

CrnoBo «aI» B 3allMCH NPCACTABIICHO B CIICAYIOIINUX BApUAHTAX: IHCAXAHHAM, IHCEXAHHLIM,
HCAXAHUM, HCAXAHHEM.

[Tpu mpaxkTuyeckod TpaHcauTeparuu 3anvcu 1929 roma Hamu npoBeneHa TpeOyemas
npaBKa (opypaap — ypypaa, 4un — Smun; WH4YXe — IHUUIZe, 1ypeoaaiap — 4yacbapid, Kbouapiap
— KbyAapaa, mepuHzHe — mepennze W Jp.); PAAOM CO CIIOBaMHM, BBI3BIBAIOIIMMHU COMHEHHUS B
TOYHOCTH WX 3aITUCH, B CKOOKaX JAIOTCS MPEIINoiaraeMble BAPUAHTHI: ChIHObIPBLID (CUH2OUpUp?);
arcropropcene (dcroprocene? Jciopiotl acene?); copyn (cropion?); XakbblHHAH (XAKb UUHAH?).

Hebe3piHTEpecHo, 4To B KapayaeBo-0akapcKoM si3bIke B 1920-e rojbl K IpUTSKATEIbHBIM
(opMaM UMEHHBIX YacTell peuu B POAUTEIILHOM M BUHUTEIBHOM Ia/ie’kaX, KOTOPbIE COBMAJAIOT MO
dbopme, HapaBHE ¢ ap(HUKCOM -bI/-H TIOCIIE€ COTIACHBIX MpUOaBIsUICS U ahdUKC -HbI/-HU: (I
nepeBo/ia orpaHuYuMcst GopMoil BUHUTEIBHOTO MAIeKa) OauLbIHeHbL — OAULbIHSbL KTBOIO TOJIOBYY,
KbAliebblHeHbL — KbAll2bblHebl «TBOE OCCTIOKONCTBOY; cUMUEHeHU, VIIVHEHY — SUMYEHeU, VIIYHSY
«Bc&» (OYKB. «TBOE U OOJIBILIOE, U MAJIOEY ), UeUIePUHCHU — Ue2UTIePUHSH «TBOY pedpay; xamaHeHbl
— XamaHevl «TBOIO BUHY»; BCTpedaeTcs Haxe aQUKC -I'bbl. HCAHLIHEZbbI — HCAHBIHEBI «TBOIO
KHU3Hb / IyIly», a JaTeNbHbIi magex odopmwisics apPUKCOM -HA: KbapblHOAUILIHCHA —
KbapblHOAublHe@ «TBOEMY OpaTy», OauibiHeHa — OauibiHe@ «TBOCH TOJIOBEY.

Hannpie Oeiitel Ks3uma mon HasBanueM «Mrunuk 61a amannbikb» («lobpo u 310»)
BIIEpPBBIE ObUTH OMyOJIMKOBaHbI B 1-M TOMe CoOpaHus COUMHEHUH Mo3Ta B ABYX Tomax B 1989 rony
(cocraBuTeNb, aBTOp MpenuciioBust U kommeHtapueB — A. M. TenneeB). CTuxoTBopeHHE OBLIO
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3ammcano B 1976 roay B SAnukoe y adenau Ceiidymiaxa XKazaeBa, KOTOpBIH CUUTAN, YTO OHO
ABJIACTCA 3UKPOM WU JIOJDKHO HasbiBaThCsi «MyueHuss Ha TOM cBere». TekcT 3Toro xe
CTUXOTBOpEHHUSI, 3alMCaHHbIA Toraa ke B besenrn y Caxas XynamxaHoBa, Ha3bBascs «JloOpo u
3710%.

ITo muennto A. M. Tenmneesa, XOTs coJep/KaHUE JAHHOIO IIPOM3BENEHUS U OCHOBAHO Ha
PEUTHO3HBIX BEPOBAHMSX YEJIOBEKA, €ro IMPeACTaBICHHUSIX O MOTYyCTOpOHHEeM wmupe, Kszuwm,
HECMOTpPSI Ha TO, YTO OBbLI ITyOOKO BEPYIOLIMM YEIOBEKOM, BCE )K€ HE OTPAHUYMBACTCS TOJIBKO
PENUTHO3HON TEMATHKOM U MOKa3bIBAET B LIEJIOM MpUpoAy (pumocodckux Kateropuii 1oopa u 31a.
B »TOM M 3aKiro4aeTcs IMTEPATypPHO-XY10)KECTBEHHOE 3HAUEHUE JAHHOTO CTUXOTBOPEHUS, MUIIET
A. M. Tenmnees, ormeuas, uto M1t K. MeuneBa KoOHLENT «AJIax» OObeIUHSAET B ceOe Takue
HPABCTBCHHBIC KATETOPUHU, KaK MpPaBla, COBECTh, YECTh, YECIOBEYHOCTh, YHCTOTA, J0OpOTa,
qyucTocepaeune, muiaocepaue u ap. (Teppeyev, 1989: 388). CaenosatenbHo, Ha3Banue «Jloopo u
350» npencrasiserca A. M. TenneeBy 6osiee cOOTBETCTBYIOIUM 3aMbiciy Ksazuma.

CruxotBopenue «J1o0po u 310» conepxut 146 ctpok, unu 73 Geiira. [Ipu cpaBHEHUH 3TOTO
TekcTa ¢ 3anuchio A. K. bopoBkoBa coBepIIeHHO MACHTUYHBIMU OKa3aJuCh 27 CTPOK, a OEUTOB —
ToJIbKO 5. BeTpeuatoTcst B BapuaHte, onmyOnukoBaHHOM B 1989 rony, cTpoku, coBmaaarolue mno
CMBICITY ¥ OTJIM4YaroIiuecs: ot 3anucanHoro A. K. BopoBKOBbIM HE3HAYUTENBHO B MOPSAKE CIOB U
rpaMMaTHYECKUX CBA3SX MEXKAYy HUMH, HO €CTh U SIBHO UYy>KE€POJHbIC BCTABKH.

Hano umers B Buay, uto AByxTomHoe CoOpaHnue counHeHuit Ks31uma roroBuiIoch K nevaTu
B COBETCKOE BpeMsi, U OOLECTBEHHO-TIOJUTHYECKAsi KOHBIOHKTYpa HE MOIJIa He IPUHUMAThCS BO
BHMMAaHUE IIPU U3JAHUU €T0 PEIUTHO3HBIX U IPAKIAHCKUX CTUXOB.

B m3panuu 1989 rona B Tekcte 6€UTOB PENUTHO3HBIE TEPMUHBI B OCHOBHOM TOJIMEHSIIHCH
HehTpanpHOM Jlekcukoi. Cp. (B ckoOKkax ykazaHbl Homepa OeiiToB B 3amucu A. K. bopoBkoBa u B
uznanuu 1989 rona): mymun (Ne 3) — arcyyyevym «poguma» (Ne 1); ubnuc (Ne 54) — amannvixs «3710»
(Ne 23); kwapevauvlpca... HAMA3 Kvbliblpeba «Oynelb KISICThCA coBepiiaTh Hamaszy (Ne 9) —
KbaAP2baHbIPCA XblUNA0AH KeHe mypypeba «OyAellb KISACThCS CTOPOHUTBCS XUTPOCTH, KOBAPCTBA»
(Ne 6); axvipamoa «B 3arpooHOM Mupe» (NeNe 58, 89) — xap xwvatioa «Bezne» (Ne 26) u axwvip
KIOHIOH2Oe «B TIocneaHui cBoil neHb» (No 69); cadaxwvaoan 6upas bep «moAaBail MOHEMHOTY
MUIIOCTBIHION (Ne 60) — orcon azvikveva bup 3am bep «aan 4To-HUOYAb U3 €16l B Jopory» (Ne 28);
maxuiap Kionoe «B 1eHb BockpeceHUus» (Ne 35) — kvbizewvan kvymoa «B ropsiaux neckax» (Ne 41);
Kuman atimxan «aro roBoput Kurao (t. e. Kopan)» (Ne 57) — Kazum atimxan «ato roBopuT Ksazumy»
(Ne 25); b6ew namaz «msth HamazoB» (Ne 66) — uncan uwinepune «aenoedeckue gonarm» (Ne 53);
Annaxxa smeen KvyuiyevyHe «TBos ciyk6a Ammaxy» (Ne 63) — cenu smeeHn KvyinyebyHe «TBOS
ciyx06a (Boobme)» (Ne 29) u np.

3aMeTHO pacxoKIeHHEe B 000X TEKCTaX U B IOBECTBOBATEIbHOM BpeMeHu. B 3amucu A. K.
BopoBkoBa peub ujaeT o OyaylieM M BO3MOXKHOM B OyayIlieM (Ha TOM CBETE€), COOTBETCTBEHHO,
UCIOJIb3YyeTCs rpaMMaTnyeckoe Oyayiiee BpeMs. Hanpumep: Aoamna, bacovipvin cenu, kemepaie.
//Muvruvimativin Mynkep-Haxup scemepne —.«JIroau, moxopoHus Te0s, yiayT, / HezamennurensHo
Myuxkap u Hakup saBsarcs» (Ne 20). B my6nukauuu 1989 roga coOpiTrs B 3TOM MUpE M Ha TOM
CBETE ONMCAHBl, KaK CBEPIIUBIIMECS, B MPOLIEJIIEM KaTErOpUYecKOM BpeMEeHH: Aodamna cenu
bacovipvin kemoune, // Moluvimativin Myukup, Hakup scemoune — «Jlronu, moXopoHHUB TeOs,
yuuin, / HezamennmurensHo Mynkap u Hakup suaucb» (Ne 15).

Berpeuatorcs B myOnukanmuu 1989 roma M mpUBHECEHHBIE MPEAOCTEPEXKEHHUS U
HACTABJICHUS: 30payKs 9meeH, OuHHu Oysevan Kvymyamas, // Caakviviks, ypy — Oup 3am
yHymynamas — «He cnacyTcst Te, KTO TBOPUT HACHITUE, HE COOJIOIaeT PEIMTUO3HBIC MPEIUCAHNUS,
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// PacmyTCTBO, BOPOBCTBO — HHUTO He OyzeT 3a0b1To» (Ne 36); Aniax Oaa cakvaanaiivikb amManoaH,
// Tepeey an cen, adam yny, ma mviHoan — «JlaBaiite yoepexxemcst OT 3J1a ¢ TOMOIIbI0 Ajutaxxa, //
Cnenaii BRIBOJIBI M3 BCEro 3TOr0, 4eaoBek» (Ne 49); Croumexnuxee aivin smme, Koaut miotion, — I/
Kvapmxa, scawxa awvi w1361 Oup kuoux. // Xaxv, aicvambap cabuii KvbisHbl 0a anovl, //
Emiopronde anvl cioticenneii kvanowl — «He ocyxnaii mo6osb, Hacynus 6posy, // U k ctapomy, K
MOJIOJIOMY OHa MPUXOIUT paBHo. // ctuHa, uto [Ipopok sxeHuIics Ha 1oHO# aeByike // 1 HaBceraa
octraisicsi B Hee BIoOmeHHBIMY (NeNe 59, 60); Cazevan 6oncane kvamuuu sxcapa sxcapivieva, — I/
Kvuicap cenu cyyyxv kvabvip mapaviewvsl! — «Eciu Hanecems OeIHAKY paHy 1ieTbio, — // CTHCHET
TeOsI TECHOTA XOJI0THOM MOTHIIBI!» (Ne 68).

s comepskaHusi TekcTa, omyOauMKoBaHHOTO B 1989 romy, XapakTepHO mMeperuieTeHue
PEMUTHO3HO-3CXaTOJOTUYECKOH  TEMaTUKHM C  pealbHOW  JEHCTBUTEIBHOCTBIO, U  HJes
CTUXOTBOPEHUSI CBOJUTCS K NPU3BIBY JKUTh B MHUpPE, COONIOAasl 3aKOHbl HPABCTBEHHOCTH, HE
coBeplIasi TPEXOB.

3HauMTeNbHbIN BKJIad B coOupaHue, aTpuOynuio npousBeaeHuil Kssuma Meuuesa, B
pa3BUTHE KA3UMOBEIEHUS BHEC U3BECTHBIN Oankapckuil moat Adaymnax berues. CocraBieHHbIN U
u3nanHelii UM B 1996 rony cbopuuk npousseaenuil K. MeuneBa «Hasmyna. 3ukupie. [losmana»
(«Cruxu. 3ukpsl. [Toamb». Hanbuuk: Dne6pyc, 1996) o npaBy MOXKeT Ha3bIBaTbC HOBATOPCKUM
OH KOpeHHBIM 00pa30M OTJIMYAJICS OT BCeX Mpenblrymux uzganuil Kazuma Meunesa.

B JaHHOM TOMC BIICPBBIC OBLIO OHY6JII/IKOB3HO OOJIBIIIOE KOJIMYECTBO HEU3BECTHBIX
[IMPOKOMY YHUTaTeN0 mpousBereHuit K. MeuueBa, B TOM 4YHCIIE M PEIMTHO3HBIX, ObLT JaH
oOMmMpHBII KOMMeHTapHii. OOHApYEHHBIE B X0/I¢ MHOTOJIETHHX TIOMCKOB 3aIMCH MTPOU3BEACHUI
Kssuma mosBonmim A. bBerumeBy mokasarh €ro HE TOJbKO KakK BEJIMKOTO I03Ta, HO M Kak
penuruo3Horo ¢unocoda v MPOCBETUTEIIS.

HccnenoBarens TBopuectBa K. MeuneBa P. KyumesoBa ormeuaer: «lleHHOCTH KHMT
Ks3uma, nmoarotosieHHbIX berueBsim, ero crareil, KOMMEHTapUEB HE B TOM, YTO OHH O€3yNpPEeuHbI
U Tenepb MO HUM TpeOyeTcsi «CBepsTh MHble M3laHus». Her. YsA3BUMBI, HEMOIHbI, HEMOOEAUMO
CyObEKTHBHBI B aHAIM3WPYIONIEW YacTH W OHHU. 3JieCb OKOHYATEeIbHOCTh, MCUEPIIAaHHOCTh M
HEBO3MOXHBI, OHM IIPOCTO HEMHOT'O 0CBOOOXKIatOT c10BO Ksi3MMa M3-11oJ] H1€0J0rM3UPOBaHHOTO,
[IEH3yPHUPYIOIIEro CO3HAHUS, BIEPBIE OTKPHIBAsI €T0 M TFOPKCKOMY MUPY, M MOJIOZAOMY ITOKOJICHHIO
COOTE€YEeCTBEHHUKOB. HempemeHHO OyayT W3IaHMs, WCCIEAOBAaHMS, JONOJHSIOMINE WU
OTIMTOHUPYIOUINE CYIIECTBYIOIINM, YTO €CTECTBEHHO M PagocTHO. Hemz0e:kHO TOSBUTCS HOBBIN
B3[JIs1T, HOBBIN Pakypc, ¥ XOUeTcsi BepuTh, HOBbIe TeKCThl» (Kugmezova, 2013: 26).

HeiictBuTeabHo, [louck He 3aBepiuen.

A. berues numrer: «HeKOTOpLIe YAUBIIAKOTCA, OTKyda BCC CIIC HAXOAATCA CTUXU Kszuma.
OTo0 BOBCE HE YAUBUTCIIBHO — BO-TICPBBIX, BCC HAITMCAHHOC Ks3zumom HapoJ 3HACT HAU3YCThb. Bo-
BTOpPBIX, HHUKTO OO0 IIOCICAHCTO BPEMCHHU CIICHUAIIBHO HE 3aHUMAJICA C60p0M n 3alucChbrO
MOJIMTHYCCKUX U PEIIUTHO3HBIX CTUXOB Y TCX, KTO IOMHUJI UX HAN3YCTh, J1a 1 3aHUMATHECA HE OBLIIO
BO3MOXKHOCTHU — TaKO€ OBLIO BpEMA.

Kpome Toro, ctomno o6patuthCs K T€M, KTO XOTh B KaKoi-To Mepe 3Han Ksa3zuma, kaxapiii
YUTall CTUXOTBOPEHUE UM OTPBIBOK, WIIM BCIIOMHUHAJI MHTEPECHBIN (DAKT, KOTOPHIE HU B OJHOU
KHUTE TIOKa HE BCTPEYAIMCh M O Y€M HHUKTO €Ile He mucai. S cam ToMmy cBuaeTenb. Bor 3To
yIuBUTENbHO! Y iMBHUTENBHA JTF000BB K Ksa3uMy, yauBuTenbsHo Benuune camoro Ksasumal» (Begiev,
1996: 13).
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CruxotBopenue, usBectHoe 1o 1-my tomy Cobpanust counHenuit Ka3uma noj Ha3BaHueEM
«runuk 61a amaniabeikb» («JoOpo u 3710»), B COOpHHUKE, TOATOTOBIEHHOM A. beruesbim, ObLI0
03arjaBieHO «AJutaxxa MaxTay» («BocxBaneHue Asiaxa).

A. berues B Xo/ie TOUCKOB 10 BCel pecnyOiIrKe BBIIBUI U 3amucal 00JbII0e KOJIMYECTBO
npousBeneHnid K. MeuneBa. B ¢cBOMX KOMMEHTapusAX OH IPUBOJMUT PacCKa3 OJHOIO U3 CBOUX
unpopmantoB JKaurypasosoit Ksi3biiiku: «Korma Mbl BEepHYNIHCh M3 CCBUIKHM, MbI TOMaid B
Bepxuroro XKemrany. Kak-To s nura mo ynune B Hwknelt XXemrane, u ogHa kabapauHKa — I HE
3HaJa, KTO OHa, OHa HEMHOT'0 TOBOpMIIA MO-0anKapcku, — ToBOpuUT: « T'bl, Oankapka, moctoii-kay. 5
cella M cTalia )kaaTh ee. OHa BbILUIA C KAKOW-TO KHUTOM (TeTpaapto. — /[. A.) 1 TOBOPUT: «ITa KHUTa
CO MHOM He pa3roBapuBaeT. JTa KHUTA OankapieB. Halinena ona B besenru. S ornam ee tebe...»
51 Tak obpanoBanacs! OOHsIIA Ty KEHIUHY, B3sIa KHUTY U ynuia. 3Banu ee Mapust. 13 Hwkueit
Xewmrabl... S He 3Hana, 4TO 370 ObUTH cTUXU Ks3uma. [Torom y3uana...» (Beiiyev, 1996: 508).

Kak mnumer A. berues, Mapusr CokypoBa, COXpaHHMBIIAs TETpaab C 3alHUCIMU
npousBeaeHuit K. MeuueBa 10 Bo3BpauleHus OankapleB M3 JeNOpTaliM, 3Hajla apabCKyro
rpaduKy, HO CO/EpKaHHE TEKCTOB €l ObUIO HEJOCTYITHO — OHM OBbUIM Ha OaiKapcKoM si3bike. B
JeWCTBUTENILHOCTH, Ta TeTpaJp Oblia oOHapykeHa B Illuku, B 1ieau kaMeHHON orpajbl, Koria
OanKapueB y)e BbICeNd, yrounser A. berues.

HmenHo B Toil TeTpaau okazaincsa TekcT OeiitoB Ksasuma. Co ctuxorBopenuem «Jlodpo u
3710» onyOnuMKoBaHHBI A. berneBbIM BapuaHT TOYHO coBman juiib B 47 crpokax. Ho on
IIPAKTUYECKHU IIOJHOCTBIO COBMAaeT ¢ TekcroM «beutsl Ksazuma-xamxu», 3anucaHHbiM A. K.
BopoBKOBBIM, IO COAEPKAHUIO U MOCIEI0BATEILHOCTH CTUXOB. Ha3BaHus y CTUXOTBOpEHHUS HE
ObUI0, A 03arJIaBUJI €ro yXe COCTaBUTeNb COOpHHMKA — IO MepBoi cTpoke («Maxrtay 6oscyH Oup
Annaxxa 0y kensim» — «Jla Oyzer 3To clI0BO BOCXBaJIeHHEM AJlilaxay).

A. berueB B KOMMEHTapHsX OTMeUall, 4YTO B APYTUX 3AMUCAX 3TOTO CTUXOTBOPEHUS NEpBast
cTpoka 3ByuHT: «bammmaiima xamna stun Amaxxa kemsam». (TouHo Tak, kak B 3ammcu A. K.
boposkoBa. — 4. /[.) Takue pacxokaeHus B TeKcTax ctuxoTBopeHuii Kszuma A. berues o0bsicHseT
T€M, 4YTO IIO3T CaM HE pa3 BO3BPAIAICA K CBOMM IPOU3BEICHHUAM M MPOJOIKAT HUX
COBEPILECHCTBOBATD.

IIpu comnocraBieHnn TEKCTOB cTUXOTBOpeHMs Kssznma B 3amucu A. K. bopoBkoBa u B
u3gaHun 1996 roga BBIABIIETCS, YTO B HUX OIMHAKOBOE KOIHYECTBO OeltoB — mo 101, HO B
m3paann 1996 roga mocnenHue IB€ CTPOKH SBISIOTCS OJiaromoskelaHueM MH(POPMAaHTa B ajpec
aBTopa. CienoBaTrensHO, OJMH U3 OEWTOB 37ech OTCYTCTBYET, a MMEHHO — 47-i, mo 3amucu
bopoBkoBa: bepupre megpmepuneu camnea, uynevauwvin, // Oxvypca, uduHOeUIEepuUH MAaHbIN —
«danyT TeGe TBOIO TeTpanb cBepHyTOH, // [IpounTtaenib, y3HaBas To, uTo B Hell HamucaHoy». (ITo
ucIamy, BCe JIESTHUSI YeJIOBEKa — M XOPOIIHNE, W IUIOXHE — 3alUCBhIBAIOTCSA aHTeNlaMU B TE€TPab,
KoTopas Oyner naHa emy B Cyasblif aenb.) OmgHako, 3TOT OeiiT ecth B m3manuu 1989 roxa:
Kenmupoune megpmepuneu, uynevanvin, // Oxvyoyne uuunoecunepur, maunvin (Ne 16). Pa3nuna
3l1eCh B OJHOM clloBe: Oepupie «aanyt» (1929) — xemmupoune «upunecnn» (1989), u
rpaMMaTHYEeCKOe BpeMs B 3amucu bopoBkoBa — Oyaytiee, a B u3ganuu 1989 roma — mpomemiee.

HecMmoTpst Ha cMBICIOBYI0 OOIITHOCTH BapHaHTa TEKCTa, ONMyOIMKOBaHHOTO A. berueBsim, ¢
3anuchio A. K. bopoBKkoBa, pa3HuIla B HUX BCE K€ CYIIECTBEHHAs.

N3 101 GeiiTa MOAHOCTHIO B 00OMX TEKCTax COBHAIM JHIIb 24, a cTpok — Bcero 84. B
OCTaJbHBIX CTPOKaxX OOHApYXMBAIOTCS HECOOTBETCTBHUS JIEKCHUECKHE, TpaMMaTH4YecKue |
crunucTuyeckue. JIekcuueckre pacxokiaeHus TpeOyroT ocoboro BHUMaHUs. B Hauane Tekcra B
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samucu A. K. BopoBkoBa mpeicraBieHa cBOeoOpa3Has HMepapxus B CIABOCIOBHHU: CIEpBa
Ha3blBaeTcs Aunax, notoM — ero IIpopok, nanee — acxaObl (COABMXKHUKU ITpopoka Myxammaja,
BUJIEBUIME U CIBILIABIINE €r0), 3aTEM — MyMHUHBbI (UICKPEHHE yBepoBaBIIME B AJliaxxa, Tak, 4To
BEpa CTAHOBUTCS CMBICIOM MX CYLIECTBOBAHMs, OXBAaThIBAE€T BCE MX IOMBICIIBI M MOCTYNKH). B
nznanuu 1996 rona cnoBo MymuHIe «MyMHHBD) BO BTOPOM O€iTe 3aMEHEHO CIIOBOM OYCIULUMAHAA
«MycynbMaHe». (MycynbMaHe — 3TO Bee nociiefoBaTeny uciaama.) CtaTryc MyMHHA BbIILIE CTaTyca
MyCIUMOB (WM MycysbMaH). «Kaxaplii MyMHH SIBIS€TCS MYyCYJIbMaHUHOM, HO HE€ Ka)KIbli
MYCYJIbBMaHHH SIBJISIETCS MyMUHOMY, — OSACHSUI CPEHEBEKOBBIN uciaMckuil 6orocioB MOH Jlakuk
ans-Mn.

Bo Bropom Oetite B 3anucu A. K. bopoBkoBa: Copa 6oacyn acxabvina annvina, // Anoan
copa — MyMuHieHu 6apbiHa CIIOBO aliblHA TPEOYeT YyTOUHEHHS: SBISIETCS M OHO TEPMUHOM, KaK
MPEJCTAaBICHO B M3laHuu 1996 rona B 3HAYCHUU aXIVAA, HCYYYKbIA «POJCTBEHHUKNY, HIH 3TO
MIPOCTOE Hapeure OATKapCKOTO S3bIKA A/LIbIHA — «CIIEPBAY, «BHAYAIIE, KIIPEWKIAE YETO-TH00»?

B Tekct 1996 roga mpuBHECEHBI HE XapaKTepHBIE I MO3THUYECKOro mouepka Kszuma
KOPOTKHE CJIOBa, BPOJAE YAacTUI[ IO, Ma, HII, YKA3aTeIbHOTO MECTOMMEHHS 0y «3TOT» — VIS
BBICTpauBaHusi TpeOyeMoil puTMuKU cTpoku. Cp.: Omcene Oynvada aoamnazvba apmulKbablKb
«Ecnu cotBopuib B Mupe 3710 (Hacwiue) Haa oapMm» (Ne 80, 1929) — By dynusda smcene wo
oup apmuikviaviks «Eciu B 3TOM MHpe cOTBOPUIIL XO0Th OAHO 3710» (Ne 79, 1996); Anrax 6viran
cakvianaowiz ouz andan «C MOMOIIBIO AJutaxa MbI criacaeMcs oT 3Toro» (Ne 92, 1929) — Annax 61a
caxkvaanaowiz ouz ma anoan «C moMmomplo Ajuiaxa Mbl criacaeMcsi BOT oT 3toro» (Ne 91, 1996);
Aoamnbl vizeinOan céz2ion céneuicene «Ecim Oyaens mopounTh YenoBeka 3a crimuoi» (Ne 76, 1929) —
Caxw 601, adamHul vi3biHOaH U cézepce «CMOTPH, HE TIOPOUb YelioBeKa 3a criuHoib (Ne 75, 1996).

Cunrakcuc y Kssuma B 3TOM cTUXOTBOpeHUHM MO 3anucu 1929 rona o4yeHb npocToid,
MPAKTUYECKH HE BCTPEYAeTCs HHBEPCUH, M TIOTOMY Ha 3TOM (pOHE rpaMMaTHYecKasi KOHCTPYKIIMS
B OeiiTe No 32 B u3ganuu 1996 roma BeionBaercs u3 oomien kaptunbl: Cen —maxuapeva oepu anoa
Kvanvipoat, // Kvobap on kion xap adam da keabwipoan — «Tedbe 1o CyaHoro aHs — npedbIBaTh B
MoruJe, / BocctaHyT U3 MOTuiI Bce MEPTBBIE B TOT JICHBY.

[TpaBna, B 3anucu A. K. bopoBkosa B 3ToM 6eiite (Ne 32) et pudmsl: Kvanvipca kvabvipoa
maxwapeva oepu, // Kvobapna xvabvipoan xap adoam on kion. OTCyTCTBUE PUPMBI TaKKe HE
xapakTepHo s cTuis Kszuma Meunesa.

bonee «inreparypHo» B nuznanuu 1996 rona 3a3Byuanu HekoTopble cTpoku: Cen andamcane
Hobnuc oezcen oywmannea (Ne 89, 1929) — Cen anoamcane Hounucee, oywmannea (Ne 88, 1996);
Ancane oynvsaoa adamuul xaxkwvuin, ypaan (Ne79, 1929) — Aoam xakvein anevan 6oncane cew, ypaan
(Ne 78, 1996) u np.

OOpairaer Ha ce0s1 BHUMaHUE YaCcTOE 3aMeIlleHNE ONPEeNIEHHBIX JeKceM 1o 3anucu A. K.
BopoBkoBa ux cuHOHMMamu B u3fgaHuu 1996 rona: xwvabdwipeva kenzenumnzu (Ne 17, 1929) —
Kkvabvipeva kupzenunzu (Ne 17, 1996); émrwoprok atimcane (Ne 78) — acancvan aiimcane (Ne 77);
snuwee muzenen (Ne 50) —suuwee wpronton (Ne 49); kvauapca ... amanedan (Ne 43) — énzenepce

. amaneoan (Ne 43); xépropce ... scaneviz kecuneu (Ne 19) — képropce ... oncanevlz é3ronzio (Ne
19); kwvabwipeva cyevapaa (Ne 15) — kvabvipeva canvipaa (Ne 15); oacovipein ... kemepae (Ne 20)
— kémwon ... kemepne (Ne 20); xap oup uweze 6oron can (Ne 57) — xap oup cézze 6orwn can (Ne 56);
Kvopkwvypca on kionde (Ne 43) — ancenupce on kwon (Ne 43); kupmesce... scannemee (Ne 73) —
émanmasca scannemee (Ne 72); Uonuc aiimxannvt amepze (Ne 94) — Hounucee doiicynypeva (Ne 93).
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MHOKeCTBEHHBI B 000MX TEKCTaX PACXOXKIACHHS U B TPaMMATHUYECKUX (popmax (acreKThl,
HAaKJIOHEHHS, 3aJI0TH TJIarojIoB, MOJAJIbHOCTh BBICKA3bIBAaHUMN ): drcayan depmecenz (Ne 24, 1929) —
acyyan oepanmacane (Ne 24, 1996); manmaszca (Ne 37) — mabanmasca (Ne 37); on kenup 6awvinea
(Ne 68) — o1 kenrukou oawvinea (Ne 67); anoamma xecuneu (Ne 95) — anoammait myp xecureu (Ne
94); 6ew namasvi ... smanevan (Ne 93) — bewr namasuot smanevan (Ne 92); mepeey anuwvt (Ne 92)
— mepeey anzvbin (Ne 91); canea aumaiivim émmexnuxnu xarvinoan (Ne 7) — canea atimama
énmexnukuu xanotnoan (Ne 7) u ap.

[IpumeyaTennbHO, 4TO TEKCTY B 3amucH 1929 roga mpucyiia 0obinas KOHKPETHKA, YeM B
n3nanuu 1996 rona:

1) Tenznepunz miosz >mep[ne] Kvypy camvinevt «TBOM APY3bsA PACHPAMAT OCTABJIEHHOE
aymoi tBoe Teno» (Ne 12, 1929) — Oncacvamoarn mrwosemupine canvinevl «TyT ke pacpsMAT TBOE
teno» (Ne 12, 1996). JIBycocTaBHOE MpEASIOKEHHE CTAHOBHUTCS OAHOCOCTABHBIM: MOJUIEKaIIee
menenepune, ONPEACIICHUE Kbypy B HEM OTCYTCTBYIOT.

2) JKanapca, srcaxanum omoa «bynems ropetb B agoBom orHe» (Ne 51) — JKanapca
acaxanumoe «bynenis ropets B amgy» (Ne 50).

3) Bapwipca Coiippamxa, manekiue copyn (ciopion?) «Iloiaeris k Cupaty, omparidBaeMblit
(noronsiems1it?) anreaamm» (Ne 50) — Bapwipca anoa Cuitipamxa, mepk cropionton «llovigenis Tam
k Cupary, noronsiembiii Ob1cTpo» (Ne 49).

4) JKunspca manekze: cyy 6ep oen manea «B3MonuiIbes aHresty: 1ail Mue Bop (Ne 53) —
HKunsapca on kwon: «Cyy bepueus, — oen, — manea!» «3amnadenis B TOT A¢Hb: «JlaiiTe MHE BOBI!»

(e 52).

5) Kvabwin 6onyp Annaxxa smeen kvyinyevyne «byner NIpUHATO TBOE CITy)KEHHE AJLIAXy»

(Ne 63) — Kwabwin bonyp cenu smeen kvyanyevyne «byaet npuHsTo TBoE (BooOIIe) ciykenue» (Ne
62).

6) Axbipamoa cen kvanvipca 6ywmannea «Ha Tom cBeTe Thl Oyaems ropeBath» (Ne 89) —
Axvipvinoa cen kvanvipca bywmannea «B koHie (B urore) Tel Oyaenrs ropeBatb» (Ne 88).

U, naobopot, B uznanuu 1996 roga B psijie CTPOK BCTPEUAIOTCS HOBBIE CJIOBA, KOTOPHIE
JIOTIOJTHSIFOT UJTH K€ U3MEHSIOT UX CMBICIT:

1) /lynusioa namas xvwelima oen 6yopyp «B mupe Hamas He coBepimaii, moBeau» (Ne 82) —

«Hamas3 kvviimal» — oen apcapcewiz 6yopyp «He coBepiail HamMaz!» — MOBETUT pelIMTebHO» (Ne
81).

2) Kupmesce, scanvim, cen apmasiivl sxcannemee «He Bo#aenb Thl, Qylia MOsi, HUKOTIa B
pait» (Ne 73) — Emanmasca smcaxanumoen sxcannemee «He cMoxenib mepeiiTi Tl U3 ajia B paii»
(N 72).

3) ... cen dicannemee Kupupce «... Tbl BOWIEIIb B pait» (Ne 65) — ... Hiop scannemee kupupce
«... Thl BOWJICUIb B ¢BeTAbIN pai» (Ne 63).

4) Emoxnio xannapoln canea aumativim «S1 pacckaxy Tebe 0 TOM, 9TO OYIET C YMEPIITHM»
(Ne 33) — Canea on Ktonnio xannapuin atimativiyv «51 pacckaxy Tede 0 ToM, 4TO OyJIET B TOT AeHb)

(Ne 33).

5) @aiievambap atimxannsl swum, anevina! «BHemu, noiMu, uro ToBopuT [Ipopox» (Ne
96) — Daiievambap aiimxannansl ueu anevlia « XOpouIo moimMu Bce, uto roBoput [Ipopox» (Ne 95).
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KocBenHnas peub mo 3amucu tekcra 1929 roxa tpancopmupoBaHa B MpsIMyIO B H3TaHUU
1996 rona:

1) Caycynyn, kwbiuvipvipca adamnacva «OXHB, Thl KpPHUKHEIIb JOIIM» (Ne 18) —
«Cayman!» — 0en kvviuvipsvipca adamnazcva «51 xuB!» — KpUKHENb ThI T0aaM» (Ne 18).

2) Copypna anoa cenu namasvineoan «CIpocsT TaMm, CoBepIai Jiu Tol Hamasy (Ne 23) — bex
cypapaa: «Aiumuvt — Oen, — Hamazvineoan!y «Ctporo crnpocsaT: «CKaxu-Ka, COBEpIIal JIU ThI
Hamaz?» (Ne 23).

3) [ynusoa namas kvolaima oen 6yopyp «IloBenut B Mupe He coBepinaTh Hamaszy (Ne 82) —

«Hamas kvoiimaly — oen apcapcwiz 6yiopyp «He coBepinaii Hamas!» — MOBETUT peruTensHO» (Ne
81).

B 3anucu Texcra cruxorBopenus Ksasuma, npousBeaenHoit A. K. BopoBkoBbIM, ecTh
«TEeMHBIe» MecTa, TpeOylole yTouHeHus u nposicieHus. Hanpumep, B Oeiite Ne 49: Annax cenu
xwvitican smep cyyamxa, // Cannapvineol cénewoupup wazvamxa — B m3gaausx Ksazuma 1989 u 1996
TOJI0OB BMECTO CJIOBA cyyamxa BCTpedaeTcs CloBO cacvamxa. 3anuck A. K. bopoBkoBa He maer
HUKaKAX OCHOBaHMI YUTATh 3TO CIOBO KaK cacvbam «dacy. Ho 3HaueHue 31ech TepMuHa cyyam (He
cyyan!) ocTaeTcsi HESICHBIM.

berit Ne 19 (1929): Dwmmesne aoamna anoa cecuneu, // Képopce xvabvipoa scanevis
kecurneu — B 1996 rony npezacrasneH B Bune: bup adam oa swummes anoa césronero, // Képropce
Kbabvipoa dcanevi3 €3ioneto. Pudmel ecTh B 000X BAPUAHTAX: CECUHSU — KeCUH2U, CEZIOHII0 —
€310H2I10.

VYcrapeBuiee c€I0BO cec (B BUHUTEIBHOM MAJEXKE — cCecuHeu) HWMEET B KapadaeBo-
0aKapcKOM SI3bIKE 3HAUEHUE «TOJIOCY», «3BYK», «rym». CnemoBarenbHo, B Oelite Ne 19 (1929)
cka3aHo: «He ycIbImar Jitoj1 TaM TBOEr0 roJiocay (cecuHel), a He «TBOETO CI0Bay (CE310H2I0).

B Geiire Ne 38 (1929) B ctpoke: Kion snep scyyykveva bup amsi... Kbadap — HeIOMUCAHO
CJIOBO ambiM, KaK TTOATBEPKIAETCS U BapHaHTaMU CTUXOTBOpeHUs B u3nanusx 1989 u 1996 rogos
(amwim — paccTosiHUE, PABHOE TIOJIETY BBIMYIICHHON CTPEIIBI).

B 6eiite Ne 53 (1929): JKunapca manexee, cyy 6ep oen manea, // Ka...au myp, den xcayan
bepup o1 canea — OTCYTCTBYIOIIAs B CIIOBE J/Cd ... all YaCTh — OYKBOCOUETAaHUE HIII, KAK MOYKHO JIETKO
J0TaIaThCSL.

B m3nanum 1989 rona stot 6eiT ObL1 CHIIbHO UCKaxeH: Kanvinvipca: « Cyy bepueus, — den,
—maneal!y // Kvvicxa socyyan bepmes kuwiu 0a canea — «B3monuibes: «Jlavite mae Bozsi!» // Hukto
CKOpO (OBICTPO) HE OTKIUKHETCS [Ha TBOIO MOIBOY|».

beiit Ne 64 (1929) BbI3bIBaeT HauOoONbIINE 3aTPYAHEHUSI ISl OJHO3HAYHOTO MMOHUMAaHMS,
TaK KakK 3allMCaHHBIM Ha CIyX TEKCT SIBHO COJIEPXHT OIMOKH. To4yHas TpaHciuTepanus Oeiita B
3anmucu 1929 ronma: «OpumMelHH ... jkaMa’aTxa KIOprOpceHr, // Xakb KbaThIHJA ChIAIaaaH
Oepecenr». IToT OelT B m3nanuu 1996 roma: Opunmeriun, socamazvamxa xcioprocene, // Xaiks
KbamulHOa cullinbliadan oupu — cen — «Ecnu, He JIeHSICh, Tl OyIeIb MOIIEPKUBATh CBS3H C
moabpMH, // Tl B Hapoie — OJTUH U3 MMOYUTAEMBIX JIFOJCH.

Tot e Oewit B m3ganuu 1989 ronma: Dpurnmetiun, cen scymacva sxnioprocene, — // Xakv
aocanvinoa couinvinaoan oupucen! (Ne 31) — «Ecnu, He neHsch, Tl OyJellb XOAUTh Ha JHKyMa
(nsiTHUYHBIA Hama3), // TloucTuHe, Thl OAUH U3 MMOYUTAEMBIX [JTHOJEH |».
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BosmoxHoe, xoTh 1 HebeccriopHoe TonkoBaHMe, ucxoas u3 3amucu A. K. bopoBkosa, ¢
MpeyIaraeMoil  KOHBEKTYPOU: Opunmeliun, camayamxa ncioprou dcene, // Xakv amviHOaH
coliiiaoan bepe scene — «Ecnu, He JIEHSCH, ThI TIOJICPKUBACIIL CBSI3U C JTI0aAbMH, // [Eciu] paau
TBopua ThI Aaeis gapsl (T. €. JENUIILCS C IPYTUMHU CBOUM 0s1arococTossHueM ). Clenyromuii 6enT
no 3amucu 1929 roma: Yomapm 6Goacame, cen oicannemee xupupce, // Couipamoan Kéx
Jrcamnazvannail scropropce — «Ecam Oyaems meapeiM, Tl Boiaems B paid, // ITo [mocty] Cupar
MIPOWIEIIIb, KAaK MOJHUS — MO3BOJISCT MPEANOI0KUTh, YTO B MPEABLIYIIEM OCiTe pedb BCe-TaKH
UJIET O TOM, YTOOBI 0Omoasams 0apbul, a HE O TOM, YTOOBI ObIMb nOYUMAaeMblM CPEIU JIIOACH. 31eCh
TpeOYIOTCSl YTOUHEHHUS.

besyciioBHas um orpomHas LEeHHOCTh oOHapykeHHoro T. M. XamxwueBo B CaHKT-
[TetepOyprckom dunmane Apxua PAH Tekcta cruxorBopenus Kssuma Meunesa 3akimodaercs B
TOM, YTO OH BHOCHUT SICHOCTh B HEKOTOPBIE CTPOKU OMYOJIMKOBAHHBIX €ro BapHaHTOB Oyarojaps
Ooyiee TOYHOW 3amMCH 3BYKOB OAlKapCKOTO S3bIKa B OTJIMYME OT TPAHCIUTEPALUH OaTKapCKHX
TEKCTOB Ha apaOckoil rpaduke, KOTOpasi BHI3bIBAET OOBEKTUBHBIC TPYAHOCTH AJIS YTCHHUS H3-3a
CYIIECTBEHHOH pa3HUIIBI B (POHETHUECKUX CUCTEMaX 00OMX SI3BIKOB.

B Oetite Ne 28 (1929): Kvabwip kvbicap, aman mapiviks scemoupup, // Hecunepunzu 6up
oupcunoen émowpiop — OykB.: «Moruna CTUCHET, JOCTaBUT [TeOe] OombInyio TecHOTy, // Pebpa
[TBoM] 3aliayT 07HO 3a apyroe» — B u3fanusax 1989 u 1996 rogos BMecTo ciioBa uecuie «pedpar»
HaIe4YaTaHO JHCUKIe «CYCTaBbI».

3uaueHue nepoii ctpoku oeiita Ne 40 (1996): JKiokaepce on kion apkvanea adamoiueet, I/
Bunanmasca on kon 60anyks xanvinevl — OykB.: «llorpy3uis B TOT IeHb Ha CIIMHY CBOUX JIKOA el
(B 3Hau.: «Bo3bMmels Ha ceOs OTBETCTBEHHOCTH 3a OkHUX»?), // He cMoxkenib y3HaTh, 4TO OyaeT
c ToOOW B TOT JEHb» — MposicHseTcs Omaromapst 3amucu 1929 rona: JKwokiepce apkvanea xap
amanwvinzwl, // bunmesce on kionoe 6011yks xanvinevt — OykB.: «[lorpy3unib Ha CIIMHY BCE CBOM
nesinus, // He 6ynemnis 3HaTh, 4TO OyJET ¢ TOOOM B TOT IeHb». Peub 3/1ech et He 0 1700sx (pOIHE),
a 000 BCEX 3€MHBIX JCSIHUAX YEIIOBEKa.

B 6eitte No 57 (1929): Axwwinvixv smcene oynusioa oup bepun, // Kvyyanvipca, axvipamoa
one képion — «Ecnu cnenaens 100po B 3TOM MUpE, [10J1aB OAMH pa3, // OOpaayenibes, Ha TOM CBETe
YBUJIEB JUTsI €051 BO3MOKHOCTDH CIIACEeHMs1» — BTOpas CTpoka B u3ganuu 1996 roga onyoinkoBaHa
B Buje: Kvyyanvipcan, axvipamoa on képron — «O0paayelbes, Ha TOM CBETE YBHJIEB (TI0JIyYUB) B
aecsiTh pa3 Ooabme». B srom Oelite CIOBO oHe «BO3MOXXHOCTBY TPEICTaBIsieTCs Oosee
COOTBETCTBYIOLIIMM aBTOPCKOMY OPUTHHAIY, U peub 3[1€Ch UJET O TOM, YTO YEJIOBEK Ha TOM CBETE
oOpajyeTcsi, yBUIIEB ISl CE0Sl 8O3MONCHOCMb CHACeHus, a HE TIONYUYHUT 8 decsimb pa3 Oo.bule
[munocmeti].

B 6eitte Ne 62 (1929): JKannemnenu cainamacoin anvipca, — // Kaxanumoen yzaxv 6onyn
Kkbanvipca — « Thl TOTYYHIIH JIYYIIHI U3 BceX YPOBHeii past, // 1 octaHembcs faneko ot aja (T. e.
M30€THEITb a1a)» — CJIOBO caliiamacyii («ITydIIi, n30paHHBIN ) HE BEI3BIBAET HUKAKMX COMHEHUI
B CBOEH YMECTHOCTH U TOYHOCTHU. B Geifre roBOpUTCS O TOM, YTO YETOBEK MOMAJET B «IVUlull U3
ypoBHEH pas» (B €IMHCTBEHHOM YHCIE), a HE B «0Oolee nouumaemvle YpPOBHU pas» (BO
MHOXKECTBEHHOM YHCIIE), KaK IpEACTaBIeHO B Tekcre wu3naHus 1996 roma: <«kaHHETIEHU
CHIUBLIAPBIH ATBIPCAY.

B nepBoii crpoke Oetita Ne 85 (1929): /[ynusoa éui 6onyn, canea bapmaowvim... — CIOBO
OUll «KHS3b, BIAJIENEI», a He Oaul «Oorauy, kKak B m3ganuu 1996 rona: /[ynusda éai 6onyn, canea
bapmadvim (6eiT Ne 84).
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['maron B mo3utuBHON Gopme B Oeiite Ne 99 (1929): «FOutondrocioH 6asiH dTeiiuM MeH
canray — «5 mosicHio (OTKpow) TeOe M TpeThe [TPEeThl0 MCTUHY|» — B u3manuu 1996 roma
MPEJCTaBIICH B OTPHUIATENbHON (opme: FOuronytocion daan smmem men canea — «Tperbe s Tede
He MOSICHIO (HE OTKPOIO)».

OtpunarensHas ¢opma riarona 37ech HEJIOTMYHA, T. K. BBIIIE B CTUXOTBOPEHHUHU
HAYMHAETCS MEPEUUCIICHNE MIATH BO3HATPAXKIEHUIN TOMY, KTO CyMEET B 36MHOM KH3HU COBEPIIATH
IIATh KOJIJIEKTUBHBIX HAMA30B B JIEHb: IIEPBOE — EMY HE JIOBEJETCS UCIIBITaTh HUIIEHCTBA; BTOPOE —
MoCJie CMEPTU OH M30ETHET MYUYEHHI B MOTHIIE; a TPEThE — «Oepupiie mepmepur OHZYHOAH aH2a»
— OyKB.: «IaJlyT €My €ro TeTpajsb (T. €. KHUTY JAeSHUi) ¢ mpaBoii cTopoHb». B m3nanun 1996 rona
3Ta CTPOKa MpeJCTaBlieHa B clenyolneM Bujie: bepupie megpmepun on Kronoen anea — «Jlanyt
€My €ro TeTpajb 4epe3 AecsATh AHei». CylecTBEHHO 3/1eCh CMBICIIOBOE pa3jNyuue: cnpasad, a He
uepes decamu OHeti! DTO OIATONPUATHBIN 3HAK, €CIIA TETPAb AT Cnpasd, T. €. B IPaBYIO PYKY.

B Geiite Ne 13 (1929): Mynrana xvaneazva canvin scyyapia, // IKu Keamovl akv 010 ceHu
yynevapaa — « MyJuibl, IOJIOKUB Ha JIOCKY, OMOIOT, // JIBaskAbI O€IbIM caBaHOM TeOs1 O0EPHYT» —
YHCIUTEIBHOE KU «[Ba» B M3AaHUU 1996 roma npeBpaTuiock B scemi «CEMbY, YTO TPOTHBOPEUHT
OOpSIIOBBIM  (PUTYQJIBHBIM) TPEIANUCAHUSIM MYCYJbMAHCKOW penuruud. Ho mpu ciemyromiem
n3nannu npousBeneHnii Kssuma (Cm.: Meuues K. b. N30pannsie npoussenenus / Coct. A. M.
berues. Hanpunk: Dnp6pyc, 2009) sta cTpoka Oblia ucnpasieHa (08a, a He cems).

IIpu comocraBienun 1ByxX TekcToB (1929 wm 1996 r1r.) oOHapyxuBaercs, 4YTO
[I0CJIe/I0BATEIbHOCTh CTUXOB B HUX COBIMAJAET 10 46-ro OeiTa.

Hennss uckmrodats Toro, yrto 0euThl Ne 47 u Ne 48 mo 3anucu 1929 roga B uznanun 1996
roga CcTsHyTHl B oguH Oeiit (Ne 47): Kwapapna, megpmepuneu canea 6epun, // Kunapcan,
uyunoezunepun kepion — «IlocMoTpsT, oTAaB TeOE TBOKO TETPaab, // 3ariadenib, YBUICB, YTO TaM
HanucaHo». [lajiee TEKCTBI OTIMYAIOTCA IO HyMEpaluu Ha onHYy equHuLy: 49-i1 no 3anucu 1929
rona ssistercst 0efitoM Ne 48 o uzpanuro 1996 roma u T. 1.

Hanuuue B Geifrax Ne 47 u Ne 48 mo 3anucu 1929 roga CHHOHUMHUYECKUX KOHCTPYKLUI:
bepupne megpmepuneu canea (Ne 47) — mepmepuneu 6epun canea (Ne 48) n uuunoezunepurn manvin
(Ne 47) — uuunoeeunepun xépron (Ne 48) — HaBOJUT HA MBICIIb, YTO OHU, CKOPEE BCETO, SBIIAIOTCS
Pa3HBIMHU pEAAKIUSIMHU OJJHOTO M TOTO XKe Oeifra.

betitTer Ne 64 1 65 no 3anucu 1929 rona B uzganuu 1996 rona (Ne 63 u Ne 64) npeacraBieHsl
B 00paTHOM MOPSAJIKE.

100-i1 Geiir B 3ammcu 1929 ronma 3aBepuiaeT caMoO CTUXOTBOpEHHE (COAEpIKATENbHO), a
nocienuuii, 101-it OelT, MOABOAUT aBTOPCKYIO uepTy: Kazum xapun 6y nasmymny smeenou, // Kvoron
mulHObl, Oetimnepu icro3 odicemeenou — «bemuwnii Kssum crmoxkun sTto ctuxotBopenue // U
OCTAHOBWJICS, [KOT/1a] OEHTHI IOCTUTIIN CTa.

B uznmanum 1996 roma 100-i GelT oka3pIBaeTCsl 3aKIIOYMTEIBHBIM, aBTOpcKkuM, a 101-i
MPUTIMCAH KEeM-TO U3 WH()OPMAHTOB M HAIeUaTaH OT/IEIBLHO OT TEKCTAa CTUXOTBOPEHUS: Aiax anea
JrcanHem Kutium Kutloupcun, // Xap oupune sxcanvt kubuk crouowpcion — «Ilycts Annax o0mauut
ero B paiickue onexbl, // IlycTh Kaxablil ero moiaoouT, Kak CBOIO AyIy (’KH3HB)».

CpaBHI/ITeJ'IBHOMy AHAJIN3Y KaXXJ0ro OciiTa 3TOro CTUXOTBOPCHUSA K. MeuneBa Bo Bcex €ro
BapruaHTaxX MOXXHO ITOCBATHUTH LCJIOC MCCIICAOBAHUC. KOFJIa pPE€Yb UACT O TBOPUYCCKOM HACICIAUU
BCJIMKOT'O I103Ta, 3HAYUMO BCC.
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K Kakum O0mmnm BoiBonam Moxno [puiitu?

[Ipexxne Bcero, BeisiBiAeHHBIM B Cankt-lIletrepOyprckom ¢unmane ApxuBa PAH Tekcr
ctuxoTBopeHus Ka3uma Meunesa B 3anucu A. K. bopoBkoBa — pekuii HCTOPUYECKUM TOKYMEHT,
SIBJIAIOIIMNACSA OJHUM U3 MEpBbIX 3aMKCUPOBAHHBIX 00pa3loB MpousBeneHuil Ksazuma eme mpu
KU3HU aBTOpa. B HeM Taxke OTpaxe€H OJMH M3 pPAaHHUX 3TalOB Pa3BUTHUS COBPEMEHHOIO
KapauyaeBo-0aJKapcKOro s3blka M COXpaHeHa crenupuka ero ophodnuu B MEPHUO, KOrja K
CUCTEMHOMY Hay4YHOMY HM3YUYEHMIO SI3bIKA YUEHBIE TOJIBKO IPUCTYTIAIIH.

CymiectBoBaHUE 0OJIBIIOTO KOJIMYECTBA BAPHAHTOB OJHUX U TeX ke npousBeaeHuit Kazuma
MeuneBa — 10Ka3aTeabCTBO TOrO, YTO B HAPOJE MX 3HAIM Hau3yCTb OYEHb MHOTHUE, U KaXKIbIH
3aMMchIBal U 3alIOMHUHAJ, Kak MOT. UyBCTBO CJIOBa MPUCYIle MHOTUM Oaikapiam, U Te, KTO ObLI
Ha/IeJICH MMO3TUYECKUM JapOM, MOTJIM TIOTOM, B Ka4yecTBE HH(OPMAHTOB, BOCIIPOU3BOIUTH TEKCTHI
npousBeaeHni Ksa3uma He MEXaHMUYEeCKH, a «BKUBYIO» MEpPECKa3bIBasi, [ymas OOJbIIe O CMBICIE
TekcTa, a He ero (opmanbHOW cTopoHe. OTTOro, HaBEpHO, TaK MHOTO CHHOHHMMHYECKUX
napasuienieil B BApHaHTax CTUXOTBOPHBIX TEKCTOB, OOBIYHO COXPAHSIONIINX PUTMUYECKHI PUCYHOK
U cucTteMy pu(MOBKH.

['eorpadus 3amucaHHBIX TEKCTOB mpous3BeneHuit Kssuma — camas mmpokas: Kuumanka,
I'epnierexx, Xacanbs, bemas Peuka, Bepxuss XKemrana, Slaukoii, besenru, Kéunenen, Xaba3,
Hanpuuk, llanymka, Bepxusis bankapus — enBa u He Bce HaCETICHHBIE TyHKTHI PECITYOIUKH, T/1e
MPOXKUBAIOT Oankapibl. Bee 310 00BsicHsICT, MoYeMy B m3fanusx Ksasuma MedneBa oJTHU U T€ Ke
MIPOU3BEICHUS PA3IUYAIOTCS U 10 00beMy, U MO cTpo(uKe, U O HA3BAHUSAM (B aHATH3UPYEMOM
clly4ae OJIHO M TO K€ CTUXOTBOpeHHE o3aryiaBieHo: «beiTel Ksazuma-xamxu» (ckopee, 3T0 U HE
Ha3BaHHe, a 0003HauUeHUE TEKCTa MpH ero 3amucu), «odpo u 3mo» (Cobp. cou. B 2 1., 1989),
«BocxBanenne Amnaxay («Ctuxu. 3ukpsl. [Toambny, 1996), u no naruposke (1903-i — no uznanuio
1989 rona, 1910-i1 — no ycranosinenHomy A. M. berueseiv; B 3anucu 1929 rona ykazanus Ha gaty
HaIUCaHUs HET).

3anucansbiii A. K. BopoBkoBeIM TekcT OeiitoB Ks3zuma He mperepnen NpaBKU HU
yOJIMKaTOPOB, HU U3/1aTeNel, HU peJaKTOPOB. SI3bIK €ro MpoCT U COOTBETCTBYET CBOEMY BPEMEHH.
B mnepBoil nmyOnukamuu 3TOro CTUXOTBOPEHMS HAIUIM OTPaKEHHUE OCOOCHHOCTU JIOXU —
pENUTHO3HbIE TEPMHMHBI AKTUBHO ObUIM 3aMEHEHbl HEWTpaJbHOW JIEKCUKOM, JdyXOBHas
HampaBICHHOCTh OblIa IEPEeOpPUEHTHpPOBAHA HA BOCIUTATENbHBIM, Ha3MAATeNbHBIH madoc
IIOCPEACTBOM NPHUBHECEHMsS] B TEKCT YYXXEPOJHOI'O COJEp)KaHUs, JAyXa U YepT COBETCKOU
UJEO0JIOTUH.

TekcT ctuxoTBopeHus «Ainaxxa Maxtay» («BocxBanenue Asutaxa») B usganuu 1996 roga
coBrmagaer c¢ 3amuchio A. K. bopoBkoBa B ropaszgo Oousblieil CTeNeHH, 4YeM BapHUaHT,
ony6snkoBaHHbIN B 1989 rony B CoOpanuu counnenuiit K. Meuunesa.

HmeeT BaxxHOE 3HAUEHUE U TO, UTO 3anmuch 1929 rona mo3posisier aTpuOyTUPOBATH JaHHOE
CTUXOTBOPEHHUE KaK, 0€3yCIOBHO, KSI3UMOBCKOE.

B 2007 romy noktop ¢unonorndeckux Hayk X. X. MalKoHIyeB, MONTHE TOJBI
3aHUMABINUNACA COOMPAHHEM U HW3YYEHHEM IMMOATHYECKOTO HACIEAWS W3BECTHOTO JCSATENs
MCIaMCKOM KyJIbTYphI U TipocBetienus Jlayyra-Xamku [11aBaeBa (AOaiixaHoBa), COCTaBHII U U3
cOOpHUK ero mpousBeaeHui «JlyHus carbpmmapb» («Pa3aymbs 0 )KHU3HW») W BKIIOYWI B HETO
JaHHOE CTUXOTBOPEHHE TOJ] Ha3BaHUEM «MaxTay 0oJcyH oup Ammaxxa» («/Jla Oyaer BocxBajeHHe
Annaxay). B komMmenTapusax X. X. MajgkoHIyeB OTMEYAET, YTO CTUXOTBOPEHHE OBLIIO 3aIMMCAHO KM
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B 1979 rony B Uereme y lllammynuna AtabueBuua KynueBa, KOTOpbI mojarai, 4To aBTOPOM
npousBeaenus seisercs Jayyr-Xamku [llaBaes (Malkonduyev, 2007: 173).

IlepBbie uccinenoBarenu TtBOpuecTBa Ksazuma MeuueBa — Kailicein Kynues, [lanxar
MammeeB, Anum TenmneeB U ap. — 3aJI0KWIM OCHOBBI KA3UMOBEJCHUS, CIEUUAIBHON OTpaciu
JTUTEpaTypoOBeIeHUs B KapayaeBo-0aaKapckoi ¢uionoruu. VX BKIaa B KyJbTypy Hapoza TPyIHO
MIEPEOLICHUTD.

3aCJIy)KI/IBa€T BHUMAHUA U HO[[I[ep)KKI/I MHOT'OJICTHAA MNOABUKHHUYCCKAsL pa60Ta I105Ta A
berueBa 1o c6opy, MOHMCKY, MOMOJHEHUIO W BOCCTAHOBJICHUIO OPHUTHMHAIOB Mpou3BencHuil K.
Meuuesa.

Breisiiennsii B Cankrt-IlerepOyprckom ¢unmane ApxuBa PAH CTHXOTBOpHBIM TEKCT
«beitel Ks3uma-xamkm» TOATBEPKIAET, YTO pabOTy MO cOOpYy M CHCTEMaTH3allUM TEKCTOB
npousBeneHui Ka3zuma MeuneBa Hy>XKHO IIPOJOJIKATh. AKTyaJIbHOW OCTAaeTCA U KOHEUHas 1eNb —
aKaJIeMHYECKOe U3JJaHUE JIMTEPATypPHOT0 HacAeAusl 103Ta, B KOTOPOM ObLIM Obl CBEJIEHBI BOSAMHO
BCE BapHaHTHI €0 MPOU3BEACHHI U TPOBEJCHA cephe3Has TEKCTOIOTHYeCcKas pabora.

3I[paBCTBy}OIIII/I€ U HBIHC HCMHOI'OYMCIICHHBIC YPOXKCHIIbI lukn um ux IIOTOMKH,
MIPOIOJDKAIOIINE HAa3bIBATh CEOSl ubiKbbiUbl (ITMKUHIIB), XOTSI caMO pojHOe ceno Ksa3uma Tak u He
OBUIO BOCCTAHOBJICHO IIOCJC BO3BpAIICHUsS OalKapCKOro Hapojga M3 JCMOPTALUH, BCE €IS
SIBJISTFOTCS] HOCUTEJISIMHA BaYKHOUM MH(OPMAIIMH O XKU3HU U TBOPUECTBE CBOCTO BEJIMKOTO 3eMIISIKA.

«Yem 3HAUMTEIIBLHEE MMHCATENb, TEM CIIOKHEE Cy/lb0a €ro JIMTEpaTypHOTO HACIEACTBA», —
3aMeTHJT U3BECTHBIN JuTepatypoBen u Tekcromor C. A. Peiicep (Reyser, 1978: 104). He cran
uckmoueHneM u Ksazum Meuues.

Ob6napyxennass B Cankt-IlerepObypre B 2016 roay 3amuch OJHOTO U3 CTUXOTBOPEHHIA
BEJIMKOTO MO3Ta yOEKIAET: OTKPBITUS €111€ BOZMOKHBI.

lIpunoocenue

KSI3UM-XAKW(HU) BEVTJIEPH

bannraiima xama 5Tun Ajnraxxa KeiasiMm,
boncyn gaiirpambapeina canayaT-canam.

Copa 6051CcyH acxaObIHa aJUTIbIHA,
AHJaH copa — MyMUHJICHH OapbIHa.

Al MyMUH, TBIHTBLUIa Oaphl cé3liere,
OIINTCEHT, )XWIAMYKb KEJIUp KE3Jere.

AnjaTMa KeCUHTH JTyHHs MaJIblHa,
blmanmain Typ caHra KeJuIMK akalrba.

AMai 3T, SpKMHIINK KbOJIJaH KETTUHYH,
KbalrbbIHTBI KEP, aXKaJl CAaHTa JKETTUHYH.

V3yH TyTMa AyHHsI/1a aMaJIHBI,
YHyTMall Typ CaHra KeJUIMK a)KaJIHbI.
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Kén xplitMa TyHUSHBI CEH KUP MAJIbIH/IaH,
Canra afTaiibIM EJIMEKIUKHU XaJIbIHIAH:

Emrop aypyy Tuiinn canra, xarapca,
On 3amaHzia, ysHBII, KE3IOHTIO a4apca.

Kbapreansipca KboiiMaii HaMa3 KbbUIBIPIbA,
MIOTKIOHTI0 OepHIl, OAIITBIHTHI KYITyprba.

OTreHsepuHr Tiole Oamnuiap 3CUHTe,
KbopKbyy KenHp 0J1 3aMaH/ia KECHHTe.

Kbabbin 6osiMas o1 3amania cE3JIepuUHT,
JyHbsrpa Kbapail KETep KE3JEPHUHT.

A3bIpaifbll aJblp CEHU KaHBIHTBI,
TeHIIEpUHT THO3 OTEp KbYpPY CaHBIHIBI.

Mynana KbaHrarba Caiblll Kyyapia,
DKH KbaThl aKb ObLJIAH CEHU YyJTrbapJa.

KanchI3 atxa CaJIbIII, KOJII'ba YbII'bapJia,
AXJ'Iy.HapBIHF CCHHU bI3bIHI'IAaH KHJIAPJIA.

JKamayatbIHT caHra Hama3 KbbUIbIPJIA.
OnTHI, CEHU Tap KbaObIprba cyrpapia,

Kbysipna aHzia FOCIOHTE TOITYPAKb.
an kupun, kpoOapca KECHHT aHJja KbOPKbYPaKb.

bunupce anna €nreHuHry,
Képropce Tap kbaObIprba KeITeHUHTH.

Canpipca KbyJIaKh aHJIa KeIsIMIarsa,
CaycyHyn, KbbIYBIPBIpPCA aamiIarba.
DmTMe3JIe agamiia aHaa CECUHTH,
Képropce kbpaObIp/ia >KaHTbI3 KECHHTH.

Anamia, 6acabIpbIll CEHU, KETepJIe.
MperubimalibiH Mynkep-Haxkup xerepe.

Annax, daiirbambapan cyyai sTepiie,
I'uTdeHry, yjyHry KboiimMai TUHTEPIIE.

AX111bl 60JICaHT, CEHU apuy KEpIopie,
bupu copym, 6upu xayan Oepupsie.

379



Asiyat DODUEVA

380

Copypiia ania ceHu HaMa3bIHIIaH,
XaiiplyaHJa )KUJSPJIa CEHU ayas3bIHIaH.

Xap O6up 3aTHBI KbaJABIPMABIH cOpypIa,
JXKayan OepmeceHr, TOKbMaKbJa ypypJa.

MyHKkep ypca — CeHU KEKIe MUHAUPHD,
Hakup ypca — cenu xepre ChIHIABIPBIP (CUHIAUPUP?).

MyHKep ayy3yHAaH OTJIa Ya4yblLIbIp,
KpabbIprpa sxaxaHUM 31IUK aublIbIP.

MyHKep copyp caHra CEOpHUAsSHH THIL
By nnuieHn KEPIIOTIOHTIO MIEKCH3 OWII.

KBabbIp KbbICap, aMaH TapIIbIKD KETTUPUD,
Werunepunru 6up OUpcuHieH ETAI0pIop.

Oxsbycanr Kbvypan, anna Hérep 6oiyp,
Hawmas kbbuicanr, KbaObIPBIHT HIOPAEH TOJYP.

TamaM 3TCEHI Xax — opa3a — 3€KITHBI,
Kbyyanbin Tabapca anaa xap 3aTHBI.

Mynkep-Hakup TeIHY cyyania stepie,
Kybara, )xykbaarsin Oepun KeTepie.

Kwpansipca kbalOblpaa Maxiaprsa Aepu.
Kpobapra kpabbIpiaH xap ajiaM oJ1 KIOH.

EnrokHIO XaJmapslH caHra alTaibIM,
Maxmap XaJIKbHBI TAypyXyHa KbaUTalbIM.

Kbobapca kpabbipaan, cyp 1QTIOPIOIIOL,
Kwpansipca o1 xep/ie MUHT KbUT TUPHIIHIL.

Kbobapca kpaObIp/iaH KECHHT KallaHIaid,
Maxmap KIOHJIe CeH KIOPIopce KasyJau.

Kvopxbreannan, ania K€310HTI0 KbakbMasca,
bup cé3 cé€nemmupre nu3HU Tanmasca.

Ty3 kuOuK 601yp 01 KIOH/I€ SPUYIOHT,
Tammasca Kkupupre aHzia cepuyroH.
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KtoH sHEp KyyyKbrba OMp aTbiM Kbajap,
Tanma3sca o1 KIoHIe yHbs Majaap.

Uccuaen, o KtoH1€ MUHH[CH [HT KbaliHap,
Kbopkbyynan, o1 KIOHJIE )KIOPETUHT KaHap.

JKroknepce apkbaHra xap amasiblHIbL,
bunmesce o1 KioH1€ O0JUTYKD XaJIbIHTbI.

barapca GenMHT qepUYUH TEpEHHTE,
BamxaHpl KbaUr'bbIChl KEJIME3 KEJIIOHTE.

Kpaiirsbuia aasip o1 KioHE OalllbIHTHI,
KépceHr, TanbiMa3ca K€CH JKallbIHTbI.

Kbopkbypca oJ1 KIOHJIe STTeH XaTaHTI/1aH,
Kwauapca o1 KroHj1e, KEPCEHT, aTaHTIaH.

OKU KbIMBIPMA OH Cyyalirba Oapsipca,
JXKayan OepMereH/ie, MUHT KbUI KbaJIbIpca.

JXayan OepreHzieH COHT, )KEHI'UI érepce,
AHJIaH COHIpa CeH Xbliicalixa JKeTepce.

Bapsipca xpriicanxa, aMaH KbbIHHAJIBII,
Typypca AnnaxHbl alIbIHAA YSUTbII.

bepupiie TeTepuHru canra, 4yarbaHsll,
Oxbypca HUMHIETHIIEPUH, TAHBIII.

Kwpapapna, Tedrepunru canra oepur,
Kunsapca, nunHaETUIEpUH KEPIOI.

AJutax ceHH Xbliical 3Tep cyyarxa,
CaHnapbIHTbI CENEMIUPUP IIarbaTxa.

Bapripca Crrifparxa, Majiekie copyi (cropron?),
Kerepce Crliipatian, SHUIITE TUTEIE.

OMepiie KWISHIIA, FOCIOHTE KbIHBUIBIII,
JKanapca xaxaHuM OT[Ia, )KbIABIPBUIBIIL.

[[TaitransiHT OBLTA OMpre [Cenn| Oaitnapia,
DTHHTH )KaXxaHUM UTJIE YaifHapIa.

Kunsapca manekre, cyy Oep nemn maHra,
JKa[Hm]ait Typ, mem »kayan 6epup oJ1 caHTa.
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Croe 6oscanT xaxaHumre 6apmasroa,
Kropemr MOunucre 6010H canMasrsa.

Hynus Oblna Hadc alTXaHHTA alijlaHMa,
Kaxanmme mraiitan Obita Oaitmanmal

Hexk anmaiica Oy cé3nenu scunre?
Heunk, xa3beIkb, STaIMaica KecCuHre?

Kbapbiaaaiieim, Oy cé3neHu apuy ai,
Kuran aiitxan xap 6up uire 6010H cal.

AXIIIBUIBIKD 3TCEHT, TyHbsiia Oup Oepurl,
Kbyyanbipca, axpIpaTa OHI KEPIOIL.

XaifbIp 3TCEHT AyHHsIa KbyJUlarba,
OpkuH 0oypca JKaHHET/AE XypJiarba.

KboHakb Kejce CeHU IHIOHTE, apuy KEP,
A3-kén OolcyH, cagakbaaan oup a3 oep.

Annaxabl OyHpYrbyH KbOMMal STaJCaHT,
ByropmarbaHnapbiH 3TMEN KETAJICaHT,

JKanHeTneHu cailiiamachIH anbipca,
KaxanumeH y3aks 601yn Kbasibipea.

Apwuy 6o7ca xap agamrba KbbUIBITBBIHT,
Kbabbut Oosyp Aitaxxa 3TreH KbYJUTyT'bYHT.

YomapTt GoJicaHr, CEH JKaHHETTe KHUpUpCe,
CellipaTaaH KEK JKallHarbaHIan KIOpopce.

Bosncanr MbiHAa Gelr HaMa3 Tepre caKb,
KbbIsimMaT KtoH 60:1yp OETHHT CIOTIEH aKb.

WHXUTMECEHT aTaHT Obla aHAHTHI,
Annax Kedep CeHU TTeH XaTaHTbl.

JlyHbsiia HE CIOMCEHT KbapbIHAAIIBIHTA,
AXpIpaT/ia o1 KeJIup CeHH OallbIHTa.

Excrosre, GakbbIprba Kelce a3bIrbbIHT,
Bek kén 60yp axbIpaT/ia a3bIrbbIHT.

AXIIBITIaHBl aXIIBUIBITBBIH YHYyTMA,
Canra aMaHJIBIKD STTCHIIETE ACPT TyTMaA.
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Xaiiblp Oepce XanKbrba ay3yHT Oblia KbOJIYHT,
Tro3 Gomyp axpIparia OapIiIbIKh KOIYHT.

AJlamiarpa, TUJI )KIOPIOTION, CE3 caliMa,
AXbIpat a3a0bIH CEH CaThII ajiMa.

DCHUPUKIIMK dTCEHT CEH Xap IOMMETTE,
Kupmesce, jxaHbIM, CEH apTaJljIbl dKaHHETTE.

TeHryiepuHre 3TCEHT, KaHbIM, bI3aPJIbIKb,
CeH[u] apThiHra Kenup 6ek aMaH TapibIKb.

Kbb13rpany Oosicanr, a3HbI-KEMHIO caHapca,
KbbIsiMaTaa xKaxaHuM e kaHapca.

AJlaMJaHbl BI3BIHJAH CETTON CENCIICEHT,
AXIIBUIBIKBJIAPBIHTEL OepuIl TEnepce.

K®bblIcanr HaMa3bIHTBI a/laMIba KE30ayrpa,
Anbipca AJTaxHbl KECUHTE 5KayT'ba.

ETroprok aiiTcaHr ceH, ay3yHra KeJITHPHIL,
WiiMaH TOXTap CEHJIEH KEHI'HI'e CEKUPHIL.

AJcaHT AyHBsJa alaMHbl XaKbbIH, ypJar,
AJnpIpca KbbISIMAT/Ia OH KbapJiarl.

OTCceHr AyHbsAa agaMjiarba apThIKBJIBIKD,
AXBIpaTI[a CaHT'a KCJIUP KAa3bIKbJIbIKD.

bapcanr nyHbsiza HaCHIHTHI KOJTYHA,
bepcenr spkunink M0n1ucHu KboityHa,
JyHbsina Hama3 KbbUIMa Jien Oyropyp,
Ene Typyn, uiiMaHBIHIbI CHIHBIPBIP.

Annap ceHu, TyHbsIa KIOU KaMbIII,
DTep caHra KbbISIMAT KIOH OEK aifbIIl.

AWMTBIp OJ1 KIOH: ailblll 3TME CEH MaHra,
AWNBITT THHANUIAAA MEHIEH OEK caHra.

Hynusiga O6uii 6oy, canra GapmaapiM,
Kbypy yacyac OblIaH CeHU aiajbIM.

CanipIM CeHH KbYTYJIMa3IbIKb Ty3aKbI'ba,
Kbauapibikbma OIOTIOH CEH/ICH Y3aKbI'ba.
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Hex xpopkbMmaiica, Oy umienu képe, oumne?
Hek Typaca nyHbsina oitHai, KroJie?

Menu xaHbIM, HaMa3bIHTbI KbaJIbIpMa,
No6uincHu Ty3arbblHa cajiplpMa.

Cen anparcanr MOmuc aered QyniMaHHra,
AXpIpaTiia ceH Kbajlblpca OyIIMaHHTa.

Anpa OymMaHIbIKBAAH (aiia Tanmasca,
ApTxa ailsiaHbll, JyHbsI'ba KbaliTMasca.

JyHbsArba KbaUTBIPBIHTBI CIOEPCE,
KbaliTanMaiibiH, )KaXxaHUMJIE KIOepce.

Aunax Obl1aH cakbiIaHaOBI3 OM3 aHIaH,
Teprey amubl, XapuIl ajiaM, CEH MBIH/IAH.

bem Hama3bIH KbaJdbIlpMaiblH ATAITbaH,
Xapam 3aT/IaH KeCUH CaKbJiall KeTaarbaH —

Nonuc aliTXaHHBI 3Tepre yHaMas,
AxpIpaT/ia Oy WIIUICHU ChIHAMA3.

Annarma kecuHru cex Momaucre,
XakbblHHAH (XaKkb uitHaH?) daiirpambap aliTxaH Xaaucre.

@aiirbambap alTXaHHBI SIINT, aHTbLIA!
MeH n1a aiiTaiibIM, CE€H J1a, MAHAHEII, THIHTBLIA!

bemr nama3HbI JKaMmayat/Ja KbblJIF'baHHI 4,
bem axmeIIbIKb 6ap,[[bl AdHbI OTAJII'baHHTIa:

JyHbsina aHra (GakbbIpIbIKb KEPIOIMES,
Enrenunne, kpa0bip a3an Oepuimes.

IO4ron4rocoH 0asiH dTEUM caHra —
Bepuprne TedTepun oHryH1aH aHra.

Ceritpatnas k€K KamHarbaH KUOUK KIOPIOD,
XblIiCanChI3, a3a1Chl3 JKAHHETTE KUPHP.

Ks3um xapun Oy Ha3MyHY 3TTe€H/IH,
Kborom TeIHABI, OeUTIEpH KI03[T€] )KETTeH/IH.

3anucw A. K. boposkosa. 1929 2.
Tpancnumepayus Ac. T. JJooyesot
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“TIBB-I NEBEVi” (PEYGAMBER TIBBI) ADLI ESERDEKI SAGLIK BiLGILERI
UZERINE

Tuncer GULENSOY”

Islam Peygamberi Hz. Muhammed’in saghginda hastaliga karsi kullandigi bazi otlar,
sebzeler, meyveler, siitler (sigwr siitii, esek siitii, at siitii, deve siitii), tereyagi, kaymak ile bazit meyve
ve sebzeler hakkinda verdigi bilgiler ve raviler (rivayet edenler: Abdullah bin Mes 'ud, Ebii Hiireyre,
Ebii Sa’id-Huzri, Usdame bin Zeyd, Ibni Abbas, Harb bin Meymun, Cabir, Ebii Derda, Cabir bin
Abdullah, Hilal bin Yesar, Zeyd bin Eslem, Miicdhid, Amru ibni Su’ayb, Umm-i ‘Atiyye, Umm-i
Selim, Enes bin Malik, Ebu Dedd, Siiveyd bin Tdrik, ‘Ayi§e, Hafiz Ebii Na’im, ...vb lan) tarafindan
aktarilan bilgiler, Hafiz-EbG Na’im tarafindan derlenip bir araya getirilerek Arapca olarak yazilmais;
XV. yiizyilda Germiyanoglu ve Kiitahya’da kadilik yapan Tiirk yazarlarindan Ahmed-i Da’i
(Ahmed bin Ibrahim bin Muhammede’l-Ma’rifu bi’d-Da’1) tarafindan Tiirkceye terciime edilmis
ve Umur bin Temiirtag’a takdim edilmistir. Ahmed-i Da’1, 1410’da Germiyanoglu emiri Emir
Stileyman Celebi’nin oldiiriilmesi tlizerine, Celebi Mehmed’in himayesine girmis, Celebi
Mehmed’in oglu Murad’a hocalik yapmak {izere sarayda gorevlendirlimistir.

Ahmed-i Da’i’nin “Tibb-1 Nebevi’den baska: 1) Terciime-i Tefsir-i Ebii’l-Leys es-
Semerkandl; 2) Miftahii’l-Cenne; 3) Terciime-i Kitabii’l-Ta bir-name, 4) Terciime-i Eskal-i Nasir-
i Tusi; 5) Teressiil; 6) Terciime-i Tezkiretii’I-Eviiya; 7) Vesiletii’I-Miilik fi ehli’s-siilik; 8) Fars¢a
Divdin, 9) Tiirk¢e Divdn; 10) Ukudii’l-Cevahir, 11) Camasb-ndame; 12) Ceng-ndme; 13) Vasiyyet-i
Niisirevan-1 Adil be-Puseres Hiirmiiz-i Tacddr adli eserleri vrdir.

Tibb-1 Nebevi’'de, tedavi igin kullanilan ilaglar genellikle “ot”lardan yapilmaktadir. Tedavi
icin kullanilan “deve siitii ”, “esek siitii” gibi siitleri igmenin viicuda yararli oldugu Hz. Peygamber
tarafindan beyan edilmistir.

Asagida madde baslarinda adlar1 belitilen konular ya Hz. Peygamber ya da ondan rivayet
eden kisilerin anlattiklari izerinden agiklanmistir. Maddeler alfabetik olarak degil konuya gore ele
almmistir. Eserde dua, efsun ve daglama ile yapilan tedaviler de yer almaktaysa da burada
verilmemistir.

* Prof. Dr., Erciyes Universitesi Emekli Ogretim Uyesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Béliimii, Kayseri/Tiirkiye,
t.gulensoy@gmail.com, ORCID: 0000-0002-3052-2518
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Eserde Yer Alan Bashklardan Bazilan

Su, icilir seylerin iistiinii ve daha faydalisidir; bedenin rutubetini korur. Biitiin seyler sudan
yaratilmistir. Icecek seylerin diinyada ve ahirette su’dur. Suyu siize siize igmek sindirici olur, hem
de faydas1 vardir. Suyu igtiginizde siize siize i¢in; yarilaya yarilaya igmeyin ki ciger agris1 getirir
ve tutkunluk yapar.

Esek Siitii icin ruhsat vardir ve onunla deva edinmek caizdir.

Sigir Siitii, sigirin siitii ve yag1 devadir. Fakat etinden sakinin ki eziyettir.

Koyun Siitii, yaghdir, suyla karistirip igtikleri zaman bas agrisina deva olur.

Deve Siitii, karin agrisina fayda verir ve yaramaz sularin zararini giderir; sitmaya iyi gelir.

At Siitii, “Cabir, ‘Peygamber zamaninda at siitii icerdik ve at eti yerdik.” diye anlatir. (At
stitii, eski Tiirklerden giiniimiize kadar igilen ve adina kimiz denilen bir ickidir. Az fermente edilmis
ise “ak kimiz”, ¢cok fermente edilmigse “kara kimiz” denir.)

Siit ile Hurma, insan1 sigmanlatir ve saglikli yapar.

Siit ile Tereyag, siitle yag1 ne zaman bir yerde karistirsalar, hi¢bir sey zarar vermez ve
biitiin dertlere sifa verir.

Cig Siit, insan1 sismanlatir, oksiiriige fayda eder, nefes darligin1 giderir, erkeklik giiciinii
artirir.

Taze Siit, Insanin biinyesi kabiz olursa, taze siit igmesi gerekir. Cok tiirtlii derde devadir.
Kaymak, temriyeye fayda verir ve gogiis kabarikligini giderir.

Bal yiyince gonlii sevindirir, gézii aydin eder. Her bir derde deva eylemekte baldan daha
iistiin bir sey yoktur. Bogiirde olan sanci i¢in “Balla suyu kaynatip onu igsinler.”

Corek Otu, bir kisinin i¢i agrisa, bir avug ¢orek otu alsin, tutamla agzina koysun, ¢ignesin
ve lizerine bal serbeti i¢sin.

Peynir, mideye kuvvet verir, yemekten sonra yenirse yemegi sindirir ve kabizlig1 giderir.
Peynir ile Ceviz, ikisi birlikte karistirildiginda deva olur.
Tereyag, biitiin yaglardan faydalidir, iyi gida verir ve insanin tenini yumusak tutar.

Zeytin Ya@ ile deva ediniz; basura faydasi1 vardir. o, miibarek agacin, zeytin agacinin
vemisinden hasil olur. Zeytin yagini yiyiniz ve siiriiniiniiz. “Her kim zeytin yag: siiriinse, 40 giine
kadar seytan yanina gelmrz.”

Menekse Yagi, Islam dinin geri kalan dinler iizerine fazileti gibidir. Manekse yag1 yazin
sogutur, kisin 1sitir.

I¢ Yag, devadir; her kim i¢ yag1 yerse o yag kadar teninden dert eksilir.
Yag Siiriinmek, bedeni yumusak eder, saglikli tutar ve yiiz hastaligini giderir.
Uziim Ozii, iiziim sirasinin kaynatilmasi ile elde edilir, sifa verir.

Kuru Uziim, iyi gidadir; a¢ karnina yiyince ¢ok tiirlii dertlere devasi vardir; sinirleri
saglamlastirir, kizgimligt sakinlestirir, agiz kokusunu giizel eyler, balgami keser, benzi hos eyler.
Az yenirse fayda verir, ¢cok yenirse zarar verir. Kuru iiziim serbetleri (hosaf) insani simanlatir.
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Kizil Uziim, her kim ag¢ karnma 21 tane kizil iiziim yese asla bedeninde yaramaz bir sey
gormez, unutkanlig gider ve her ne isitse ezberleyici olur.

Karadiiglegi (Hanzal, Ebii Cehil karpuzu), yenmez, yarmaz kokulu bir seydir.

Pekmez, balgami1 keser, soguk mizagli kisiye fayda verir, yemegi hazmettirir ve istaha acar.
Sarmmsak, sirt ve gogiis agrisina iyi gelir.

Hurmanin azicig1 devadir ve ¢ogu yemektir; kulung hastaligina iyi gelir.

Kimyon, tohumlarindan, insanoglunun midesine girip bozulmayan ve degismeyen seydir.
Hardal, biitiin dertlere devadir.

Kabak Asi, akli artirir ve beyne kuvvet verir.

Nar yemek kalp carpintisini giderir ve yiirege kuvvet verir.

Giinliik ve Giiveyi Otu (=mercankosk)nu evinizde tiitsiileyici olun. Mercankosk koklayin,
nezleye fayda verir.

Giinliik, Hamile kadinlara giinliik yedirince, karnindaki ¢ocuk erkek ise “zeki ve akilli”;
kiz ise “huyu giizel, uzuvlari saglikli ve dolgun” olur.

Mantar Suyu, goze sifadir. Mantar, havadaki maddelerle yetisen, gokten yagmuistir.
Oruc, damarlar1 temizler, pak eyler. Nefs ve sehvet kuvvetini sakinlestirir.
Soguktan Sakinma, biitiin hastaliklarin ash soguktandir.

Giinese Kars1i Oturmak, insanin benzini bozlastirir, tenini kurutur, derisini bozar ve
kavurur.

Yumurta Yemek, ddima yumurta ye, hangi yumurta olursa olsun ye.

Hacamat, (Bastan, Enseden) Hacamat Etmek 7 tiirlii derde devadir: delilige, ciizzama,
barasa, dis agrisina, bas agrisina, géz kararmasina ve uyku basmasina iyi gelir. [Haccam=kan
alici, hacimat eden. ]

Kina Yakmak, benzinizi giizel eyler ve erkeklik giictinii arttirir.

Kina Cicegi, diinyada ve ahirette ¢igceklerin en efendisi, ylicesidir. Abdullah bin Rafi’ annesi
Selma’dan anlatir (Selmd, Peygamberin evinde hizmet eden bir kadin), birimizin ayag1 agridigi
zaman kina yakimiz derdi. Peygamberin miibarek teninde uyuz ve sivilce ¢iktigr zaman, basi
agridig1 zaman kina yakardim.

Mercimek Yemek, Mercimek gonlii yufka eyler, gozii yash eyler ve goniilden kiri giderir.
O velilerin yemegidir.

Mersin diinya ¢igeklerinin yiicesidir.

Mide, insanoglunun havuzudur ve damarlar “arklara” benzer. Mide saglikli oldugunda,
biitlin uzuvlar saglikli olur. Mide i¢indeki gida yaramaz oldugunda, biitiin uzuvlarin hali yaramaz
olur.

Et Yemek, insan et yese, gonliinde ferahlik olur. Yemeklerin iistiinii ve daha faydalisi
“piringle ettir.” Et insanin benzini berraklagtirir.

Koyun Boynu, koyunun boynu iyidir. Dertten uzak tutar.
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Koyunun Kol Eti ve Sirt Eti, Peygamber koyunun sag yarisini, kolunu ve sirt etini severdi.

Saglik, gizli bir padisahliktir. Kimse sagligin kadrini bilmez; bir saat kederlenmek bir y1llik
yaslanma getirir. dostlardan ayrilmak insanin bedenini eritir.

Tirit, tiritlerin iyisi s1g1r eti gorbasidir.
AKrep Sokmasi i¢in tuzlu suyu akrebin soktugu yere siirmek gerekir.

Ayva, Yiregi kuvvetlendirir ve gonlii ferahlandirir, kalp carpintisini giderir. Ayvay1 ag
karnina yiyiniz, yiiregin hararetini sakinlestirir ve mideye kuvvet verir.

Cekirge, Peygamber yagla kavrulmus ¢ekirgeyi gazalarda yemistir.

Kaygilanmalar cok tiirlii hastaliklar getirir. Oliim kaygisi insan1 zayiflatir. AKARSUYA
bakmak, Kur’an okumak ve sevgili dostlarin yiiziine bakmak kayg1 giderir.

Goz Degmesi haktir, olur. Zarar1 insana ve herseye erisir.
Sarhosluk, insanoglunda sarhosluk olsa aklin iizerine galip olur.

Ug Tiirlii Seye Bakmak Go6z Niirunu Artirir ve Goze Cila Verir: 1) Akarsuya bakmak;
2) Yesil ¢imene bakmak; 3) Giizel ylize bakmak.

Yiiriimek, yliriiyiince hizli hizli yiiriiyiicii olunuz. Aza zahmet ¢ekersiniz, ¢ok yol alirsiniz.
Hizli hizl yiiriimek insanin bedeninin hafiflestiri ve ¢abucak menzile ulastririr.

“Tibb-1 Nebevi’de daha bagka bilgiler ve 6giitler de yer almaktadir. Konu ile ilgilenenler
bu konularda da arastirma yapabilirler.

(Agustos 2020, Ankara)
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Kitap Tanitim1 — Uygur Halk Edebiyatinin Esaslari

Uygur Helk Egiz Edebiyatiniii Asasliri adli kitap Mehemmet Zunun ve Abdukérim Rahman
tarafindan hazirlanmis, 1982 yilinda Uriimgi’de Sincan Halk Nesriyat1 tarafindan yayimlanmustir.
504 sayfalik olan kitap Arap alfabesiyle yazilmistir. Kitabin Tiirkiye Tiirk¢esine aktarilmig tam ad1
su sekildedir: Uygur Halk So6zlii Edebiyatinin Esaslari. Biz ise Tiirkiye’deki ¢alismalarla biitiinliik
saglamasi admna eserin adinm1 Uygur Halk Edebiyatinin Esaslar: seklinde aktarmay1 uygun bulduk.
Incelememizin devaminda, boliimlerin Tiirkiye Tiirkcesine aktariimis adlar1 kullanilacaktir. Gerek
goriilmedikge transkripsiyonlu Uygur Tiirkcesi kullanilmayacaktir.

Uygur Halk Edebiyatimin Esaslar: adl kitap bir giris ve on boliimden olusmaktadir. Kitap,
iki bilim insani tarafindan hazirlanmis olmasina ragmen hangi bolimiin hangi bilim insani
tarafindan hazirlanmis oldugu belirtilmemistir.

Giris kisminda Uygur Edebiyati hakkinda oldukga kapsamli bilgi verilmistir. Bu kisimda
sOzlii edebiyatin yazili edebiyattan farki; sozlii olarak yaratilan halk bilgisi tirlinlerinin derlenmesi
ve dlizenlenmesi; sozlii edebiyat lirlinlerinin konular1 ve igtimai 6zellikleri tizerinde durulmustur.

Birinci bolim Uygur Halk Edebiyatimin Etnografik Sekilleri baglhigimi tasimaktadir. Bu
kisimda Uygur halk bilgisi tirlinleri hakkinda genel bilgi verilmistir.

Uygur Halk Kosaklar: adl1 ikinci boliim kitabin en hacimli boliimiidiir. Bu boliimde kosaklar
hakkinda genel bilgi verildikten sonra kosaklarin siniflandirilmasina gegilmistir. Kosaklar; Emek
Kosaklar, Siyasi Kogaklar, Giinliik Kosaklar, Muhabbet Kosaklar: ve Cocuk Kosaklar: seklinde
siiflandirilmistir. Her kosak tiiriiniin tamimi yapilmis, orneklerle desteklenmistir. Ornekler
iizerinde yapi, sekil ve islev 6zellikleri hakkinda bilgi verilmistir. Uygur halk kosaklarinin yazil
edebiyata etkileri hakkinda bilgi verildikten sonra biitiin kosaklar toplu olarak ele alinmais; yapi,
sekil ve islev 6zellikleri hakkinda bilgi verilmistir.

Ucgiincii béliim Uygur Halk Naksalar: ve 12 Makam adm tasimaktadir. Giris kisminda
naksalar hakkinda genel bilgi verildikten sonra 12 Makam kismina gecilmistir. 12 Makam Uygur
kiiltiir hayatinin en o6nemli kiiltiirel unsurlarindan biridir. Bu sebepten dolay:r ayr1 olarak
derinlemesine ele alinip incelenmistir. 12 Makam’in Uygur halk naksalariyla olan iligkisi, 12
Makam’1n sekli, yapisi, gelisme siireci ve i¢timai rolii tizerinde durulmustur.

Uygur Halk Destanlari adinm tagiyan dordiincii boliimde destanin tanimu, tarihi gelisimi,
onemi ve destan tizerine yapilan ¢alismalar hakkinda bilgi verilmistir. Uygur halk destanlari ii¢ ana
baslikta incelenmistir:

En Eski Uygur Halk Destanlari: Oguzndame, Alp Er Tunga, Ergenekon, Dokuz Uygur, On
Uygur ve Dede Korkut bu baslik altinda yer almustir.

Islamiyet Etkisiyle Olusan Destanlar: Leyla ile Mecnun, Yusuf ile Ziileyha, Sahsenem ile Garip,
Hurlika ile Hemrecan, Tahir ile Ziihre, Kamer Sah, Senuber vb. eserler bu baslik altinda incelenmistir.

Yakin Zamandaki Tarihi Destanlar: Nozugum Destani, Seyit Nog¢i Destani vb. eserler de bu
kisimda incelenmistir.

Destanlar konularina gére muhabbet ve vefakariik, vatanperverlik ve kahramanlik seklinde
siiflandirilmastir.

Efsane ve Rivayet basligini tagiyan besinci boliimiin ilk kisminda efsane ikinci kisminda ise
rivayet incelenmistir.

Altmcr bolim Uygur Halk Masallari baghgim tasimaktadir. Bu boliimde masalin tanimi,
siniflandirilmast vb. hakkinda bilgi verilmistir. Burada Uygur masallar1 Giinliik Masallar ve Hayvan
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Masallari seklinde smiflandirilmistir. Masallarin - 6nemi  hakkinda bilgi verilerek bu boliim
sonlandirilmaistir.

Yedinci boliim Uygur Halk Fikralar: ve Meselleri adini tasir. Bu boliimiin ilk kisim fikra
tiirline ayrilmistir. Burada fikra hakkinda bilgi verildikten sonra Uygur folklorunda yer alan {i¢ fikra
tipi ele alinip incelenmistir. Nasreddin Hoca, Molla Zeydin, Selley Cakan tipleri hakkinda bilgi
verilmig, bu kisim Orneklerle desteklenmistir. Yedinci boliimiin ikinci kismi ise Mesellere
ayrilmistir. Meseller kahramanlar1 insanlar, hayvanlar, insan ve hayvan birlikte olan masallardir.
Meseller; hiciv ve komik unsurlar1 agir bastiklari i¢in bazen masallar bazen fikralar bazen de basl
basina ayri bir tiir olarak ela alinip incelenmistir. Her mesel mutlak suretle bir hikmet icerir. Hiciv
mesellerin olmazsa olmazidir. Meseller didaktik eserlerdir.

Sekizinci boliim Atasézleri ve Deyimler bagligini tagir. Burada atasozii ve deyimler hakkinda
bilgi verildikten sonra drneklere gegilmistir. Baz1 6rnekler agiklamalariyla birlikte verilmistir.

Dokuzuncu bdlim Bulmaca ve Bilmece adini tagir. Bu kisimda da tamimlar ve drneklere yer
verilmistir.

Onuncu boliim Yeni Halk Kosaklar: ve Kosakg¢ilar: adini tasir. Burada Sadir Palvan ve Onun
Kosaklari, Nozugum ve Onun Kosaklari, Ayup Samsak ve Onun Kogaklari, Mehemmet Tapir ve
Onun Kogaklarr adi1 altinda incelenmistir. Biitiin bu basliklar 6rneklerle desteklenmistir.

Bu kitap Uygur halkbiliminin en 6nemli eserlerinden biridir. 1982 yilinda yaymmlanmustir.
Zamanina gore olduk¢a kapsamli bir ¢alismadir. Kendisinden sonraki bircok ¢alismayi etkilemistir.
Uygur halkbilimi {izerine ¢aligacak bilim insanlarinin bu ii¢ ¢calismay1 mutlaka gormeleri gerekmektedir.
Bunlart goriip karsilagtirmak oldukga faydali olacaktir. Mehemmet Zunun ve Abdukérim Rahman’in
Uysur Helk Egiz Edebiyatiniii Asasliri (1982); Mehemmetcan Sadik’m Uygur Helk Egiz Edebiyati
Hekkide (1995) ve Osman Ismayil’in Uygur Helk Egiz Edebiyati Hekkide Umumiy Bayan (1998) adli
halkbilim kitaplart Uygur folkloru hakkinda oldukca genis bilgiler igermektedir.

Mehemmetcan Sadik tarafindan hazirlanan Uygur Helk Egiz Edebiyati Hekkide adli kitap
1995 yilinda yayimlanmustir. Osman Ismayil tarafindan hazirlanan ve 1998 yilinda yayimlanan
Uygur Helk Egiz Edebiyati Hekkide Umumiy Bayan adli ¢alismalar birbirleriyle ortak ozellikler
gostermektedir. Bu kitaplar Uygur Halk Edebiyati hakkinda hazirlanmis kapsamli caligmalardir. Bu
bakimdan oldukcga degerlidirler. Bu ii¢ ¢alismanin ortak 6zellikleri cok olmasina ragmen birbirinden
ayrilan yonleri de mevcuttur. Halk bilgisi iirlinlerinin tanimlari, siniflandirmalari, yapisal ve islevsel
ozellikleri ve vermis olduklar1 6rnekler bakimdan kismen farkliliklar gdsterir. Bu sebepten her ii¢
caligma da halkbilimi alani1 i¢in son derece degerli ¢calismalardir.

Sonnotlar

1. Mehemmetcan Sadik’in Uygur Helk Egiz Edebiyati Hekkide ve Osman ismayil’in Uysur Helk Egiz
Edebiyati Hekkide Umumiy Bayan adli ¢alismalar hakkinda yapmis oldugum kitap kritigi ¢aligmalari
yayin asamasinda oldugunda bu ¢aligmalar hakkinda kisaca bilgi verilmistir.
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Secim; temel motivasyonu ne olursa olsun, dayatma yahut goniilliiliik, hayatin akis yoniinii
belirleyen faktorler igerisinde belki en 6nemlilerden biridir. Se¢im nedir, insanlar se¢imlerini nasil
yapar, se¢im yapma siireci nasil igler, secim kavrami tek bir tiir i¢cin midir? vb. sorularla bu zamana
kadar felsefe, biyoloji, psikoloji, sosyoloji gibi birbirinden farkli bircok bilim dal ilgili konuya
egilmistir. Insan1 ilgilendiren her konuda oldugu gibi secenek ve se¢im konusu da dil ¢calismalarinin
arastirma alanlari i¢erisinde yerini almistir.

Secenek ve secim kavramina insan dili arastirmalart baglaminda yaklasan ¢aligsmalardan biri
de Dog¢. Dr. Yeter Torun Ogretmen’in Tiirkive Tiirkcesinde Secenek ve Se¢im admi tasiyan
akademik kitabidir. Segenck ve se¢im kavraminin diisiince diizleminden dil diizlemine nasil
tasindig, bu kavram alanmi belirleyen dilsel birimlerin neler oldugu, segenek ve secim
kavramlarmin diger kavramlar ile iligkisinin neler oldugu sorular ile yola ¢ikilan ¢alismanin ilk
baskist 2020’nin Ocak ayinda yapilmigtir. Toplamda 150 sayfadan olusan eserin baskis1 Karahan
Kitabevi’nden ¢ikmistir. Eser bir 6nsdz, yedi ana boliim ve kaynakg¢adan olugmaktadir.

Tiirkiye Tiirkgesinde Segenek ve Se¢im kitabinda arastirmaci, Tiirkiye Tiirkgesi baglaminda
temelde bir kavram alan1 ¢alismasi yapmis ve yine bu baglamda se¢enek ve se¢im kavramlarini
odagina almigtir. Calismada, Tiirkiye Tiirk¢esinde segenek ve se¢cim kavram alanini dogrudan ya
da dolayli olarak isaretleyen soézvarligi, bigimbirimler, bigim-sézdizimsel yapilar ve anlatim
kaliplar1 incelenmis, buna ek olarak da secenek ve se¢cim kavram alanlari semantik agidan
degerlendirilmis ve bu kavram alan1 baglaminda 6zne tutumlarinin anlatima nasil yansidigi
belirlenerek sunulmustur. Metin odakli yapilan bu calismada, se¢enek ve secim kavramlarinin
diisiince diizleminden insan dili diizlemine taginma sekilleri betimleme, ¢6ziimleme ve yorumlama
tekniklerinden yararlanilarak anlasilmaya ¢aligilmistir.

Calismayla Ilgili Kuramsal Aciklamalar (S. 3-6) bashgini tasiyan birinci boliim kendi
icerisinde Kavram ve Kavram Alani, Segenek ve Secim Kavramalar: ve Kiplik Kavrami A¢isindan
Secenek ve Se¢im basliklarini tastyan ti¢ alt basliktan olusmustur. Bu boliimde secenek ve secim
kavramlariin kaynaklarda nasil tanimlandigina, arastirmacinin konuyu nasil tanimladigina, kiplik
baglaminda secenek ve se¢cim kavramlarina nasil bakilmasi gerektigi noktalarna deginilmis
yararlanici kuramsal olarak kitapta verilmesi amaglanan asil konulara hazirlanmigtir.

Tiirkiye Tiirkgesinde Secenek ve Segim Kavramlariyla Ilgili Sézvarligr (S. 7-44) baslikl
ikinci boliim Ad ve Ad Soylu Sézler, Fiiller, Baglaglar ve Baglag Islevli Birimler ve Edatlar olmak
iizere dort alt bashiga ayrilmistir. Birinci alt baglikta Tiirk¢e Sozliik’te yer alan segenek ve se¢im
kavram alanini isaretleyen ad ve ad soylu sozler lizerinde durulmustur. Aragtirmaci, bu sozlerin ad
islevi ile kullaniliyor olabilecegi gibi sifat, zamir ve zarf islevlerinde de kullaniliyor olabileceklerini
tespit etmis ve iddiasini taniklar ile giiglendirmistir.

hangisi zm. “kim, hangi sey” anlamlarinda kullanilan bir soz (TS, 2011: 1042).

Tiirkiye Tiirkgesinde soru sifati ve soru zamiri olarak kullanilan hangi ve hangisi sézciikleri
cokluk kavramina dayali olarak nesne veya kigiler arasinda soru yoluyla secenekleri
belirtme islevini gérmektedir (s. 10).

Fiiller baslikl1 ikinci alt boliimde ise segenek ve se¢im kavramlar: baglaminda belirlenen
fiillerin yapilar1 izerinde durulmus ve tespit edilen 6rnekler siralanmistir. Kimi yerde 6rnek segenek
ve se¢im kavramlari baglaminda degerlendirmeye tabi tutulmus, veri havuzundan se¢ilmis 6rnekler
ile savunulan diisiince desteklenmistir. Baglaclar ve Baglac Islevli Birimler bash@gini tasiyan
ticlincii alt baslikta baglaglar cokluk kavramina isaret eden birden ¢ok dil birimini birbirine bagliyor
olmasi1 yonii ile segenek ve secim kavramlari baglaminda degerlendirilmistir. Secenek ve se¢im
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merkezli degerlendirmeler s6z konusu oldugunda kaynaklarda baglaglarin ayiwrtlama baglamlar
(Banguoglu, 1990), denklestirme-karsilastrma edatlar: (Hacieminoglu, 1992), denklestirme-
karsilastirma-se¢me baglaglart (Korkmaz, 2003) bagliklari altinda degerlendirildigine deginen
arastirmact hemen sonra bu baglamda tespit etmis oldugu baglag 6rneklerini siralamis, bu baglaglari
once kaynaklardan yararlanarak tanitmis, ardindan segenek ve se¢im baglamindaki tespitlerine ve
tespitleri taniklayan 6rneklere yer vermistir.

Segenek ve Segim Kavramiyla Ilgili Bicimbirimler (S. 45-57) bash@ini tasiyan iigiincii
boliimde arastirmaci segenek ve se¢im baglamindan tespit etmis oldugu bigimbirimleri siralamis,
herbirini ve herbirine ait kullanim 0zelliklerini kaynaklardan yararlanarak tanimlamig ve
aciklamistir. Ardindan arastirmaci kendi tespitlerine yer vermis ve malzeme biitiincesinden ilgili
ornekleri sunarak diisiincelerini taniklamistir.

-Dan ... secenek ve secim kavram alaninin belirlenmesinde en islevsel bicimbirimlerden
biridir. Bu baglamda acaba neden secenek ve se¢im kavram alanimin belirlenmesinde bir
baska durum eki degil de, ¢cikma durumu bu kadar etkin ve sik kullanilmis sorusu akla
gelmektedir. Bu soru ¢ikma/ayrilma/uzaklasma kavramlart ile secenek ve se¢im kavram
alanmimin daha ¢ok etkilesim iginde oldugunu diistindiirmektedir. Seg¢im yapilacak en az iki
secenekli secim/se¢me evreninden birini se¢ip digerinden uzaklasma/ayrilma anlami
diigtiniildiigiinde se¢ilmeyen segenekten uzaklasma/ayrilma ozelligi,
ctkma/ayrilma/uzaklagsma durumu ile secenek ve se¢im kavram alaninin kesisme noktasini
olusturmaktadir (s. 46).

Kitabin dérdiincii bolimii Secenek ve Secim Kavram Alaniyla Ilgili Bicim-Sozdizimsel
Yapilar admi tasimaktadir. Arastirmaci boliime Oncelikle bicim-sozdizimsel yapilarin neler
olabilecegine dair bilgiler vererek baslamistir. Veri havuzundan yola ¢ikarak daha ¢ok kullanilan
bicim-s6zdizimsel yapilar1 edat ya da edat iglevli sozlerden yerde, ziyade/cok, yana, taraf, kadar,
baska, ote ile faydali, oncelikli, iistiin, yeg gibi sifat tiiri sézlerin birlesimleri ile olustugunu tespit
etmistir. Tespit ettigi bicim-sozdizimsel yapilari siralayan aragtirmaci kaynaklardaki ilgili basligin
kuramsal temelini olusturmus ve elde ettigi veriler 1518inda tespitlerini 6rnekler ile taniklayarak
yararlanicitya sunmustur.

Segenek ve Secim Kavram Alaniyla Ilgili Anlatim Kalplar: (s. 71-73) bashgini tasiyan
besinci boliimde aragtirmaci ilgili kavram alanini isaretleyen anlatim kaliplari iizerinde durmustur.
Bu noktada metin baglaminin ve kisi isaretleyen unsurlarin da secenek ve se¢im kavram alanlarinin
isaretleyicileri, bu kavram alanlarinin belirginlestiricileri oldugu vurgulanmistir. Dort alt bagliga
ayrilan anlatim kaliplar1 asagidaki gibi belirlenmis ve s6z konusu kaliplari taniklayan ornekler
secenek ve secim kavrami baglaminda degerlendirilerek sunulmustur:

Olumlu tabandan olusan fiil+-Up+ olumsuz tabandan olusan fiil+-mA/-mAk/-DIk/-AcAK :
tiziiliip tiziilmemekte... (s. 71)

Olumlu tabandan olusan fiil+ -mAkIA (ile)+ olumsuz tabandan olusan fiil+-mAK+
arasinda: tatile ¢tkmakla ¢tkmamak arasinda... (s. 72)

Olumlu ciimle+ olumsuz ciimle: Gelirim, gelmem... (5.72)
Soru ciimlesi+cevap ctimlesi: Pisirir miyim? Pigiririm! (s.73)

Farkli Kavramlarla Iliski Acisindan Segenek ve Secim (S. 75-105) basligimi tasiyan altinct
boliimde arastirmaci secenek ve se¢im kavram alaninin sirasiyla ¢okluk, karsilagtirma-derece,
gereklilik, sart, istek, soru, olasilik, neden-sonug, olumluluk-olumsuzluk, gériiniirliik, metaforik
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olma kavram alanlariyla iligkisini tartismistir. Kavram alanlarinin birbirleriyle iligkilerinin dilsel
gostergelerle isaretlenmesinin yaninda metin baglaminin da séz konusu iliskiyi isaretleyen énemli
faktorlerden biri oldugunu sdyleyen arastirmact sdylem ve icerik analizleri yaparak tespit ettigi s6z
konusu iliskileri agiklamis, 6rnekler ile taniklamis ve tablolar araciligiyla gorsel veriler halinde
sunmustur.

Belirli ¢cokluga dayali segeneklerin sayisal olarak ifade edebilme ozellikleri dikkate alinmus,
belirsiz ¢oklukla ilgili seceneklerde ise daha ¢ok yaklasiklik, biitiine dayalt olma, par¢a-
biitiin iligkisi goz ontinde bulundurulmustur (s. 75).

(2) Yabandan gelen miisteriler de, bos durmaktansa koriige yardim etmek istiyor.

1. bos durmak
Secenek

2. koriige yardim
Secenek | etmek

Hem geleneksel hem de ¢agdas dilbilgisel ve dilbilimsel yaklasimlar baglaminda “6zne”’nin
kapsami, dzneye verilen adlar, 6zne gesitlerinin tartisilip 6zetlenmesi ile baslayan Ozne ve Segenek-
Secim Iliskisi (s. 107-126) bashgini tastyan yedinci boliimde arastirmaci 6zne ve segenek-secim
kavramu iligkilerini s6yle degerlendirmistir:

Secenek ve se¢im konusu cgercevesinde metin iginde birden fazla 6znenin yer almasi
durumunda, segenek sunma veya secenekler arasinda sec¢imde bulunma konusunda
eyleten/kosullandrici ozne ile gerceklestirici/islemci oznenin etkilesim icinde oldugu
goriiliir. Secenek ve secim konusunda ise oOznelerin bakis agilart ve tutumlarindaki
farkliliklar, gerceklestirici 6zne ile karst 6zne' arasindaki catismay: yansitmaktadir (s. 108).

Boliim birinci, ikinci, tiglincii tekil ve cogul 6znelerin se¢im ve segeneklere yaklasimlari,
secimde 6znenin keyfi tutumu, hangi bakis acilarinin segenek ve se¢cimlere yansidigi, hangi fiillere
Ozne-secenek iliskisinde basat rol verildigi, secenek-secim kavramlari baglaminda 6znelerin
birbirleriyle iliskileri, 6zne-secenek iliskisinin diger kavram alanlar ile etkilesimleri, se¢im ve
secenekte smirlililk  ve belirsizlik durumlart irdelenmis ve Orneklerle taniklanarak
degerlendirilmistir.

Arastirmaci, belirlemis oldugu veri tabanindan yararlanarak secenek ve se¢im kavramlari
iizerine yapmis oldugu degerlendirmeleri ve ulastig1 sonuclar1 Sonug¢ ve Degerlendirme baglikli
bolimde bir biitiin halinde sunmus, tablolarla elde edilen sonuglar1 gorsel veriler haline
dontistiirerek 6zetlemistir.

Bu calismada, secenek ve secim kavramlarmin Tiirkiye Tiirkgesi baglaminda diisiince
diizleminden dil diizlemine hangi yollarla tagindiginin biitiinciil bir resmi sunulmustur. Bu yolla
yararlanicilar; dncelikle secenek ve se¢im kavramlarini, ardindan da bu kavramlarin belki farkina
dahi varmadigimiz hangi dilsel siirecler ve isaretler ile dile yansidigini gorebileceklerdir. Yeri
geldikge tablolardan yararlanan arastirmaci, konulari olabildigince gorsel veriler haline getirmistir.
Bu sayede ¢alisma gorsel 6grenme siirecine de hizmet eder hale gelmistir. Ayrica konular arasi
kurulan neden-sonug iligkileri de konunun yararlanict zihninde temellenmesine katki saglamistir.
Ilgili konu irdelenip degerlendirilirken gerekli gorillen durumlarda yapilan disiplinler arasi
cikarimlar, yararlanicinin ¢ok yonlii bir bilgi alani ile temas etmesine katki saglamistir. Genelde
bakildiginda caligmanin bir kavram alanini tanima ve dislincenin dilsel diizleme tasinmasi ve
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Kitap Tanitim1 — Tiirkiye Tiirk¢esinde Se¢enek ve Se¢im

isaretlenmesi konularinda; 6zelde bakildiginda ise secenek ve se¢im kavramlarmin Tiirkiye
Tiirkgesinde dilsel diizlemde isaretlenme sekillerinin neler oldugunun gosterilmesi konusunda
akademisyenlere, 6grencilere ve konuya ilgisi olanlara yarar saglayacagi diistiniilmektedir.

Sonnotlar
1. Ilgili terimler igin liitfen bkz. Torun Ogretmen, 2020, s. 107-109.

Kaynaklar

BANGUOGLU, T. (1990). Tiirk¢enin Grameri. Ankara: TDK Yay.

ERGIN, M. (1989). Tiirk Dil Bilgisi. istanbul: Bayrak Basim-Yayim-Tanitim.
HACIEMINOGLU, N. (1992). Tiirk Dilinde Edatlar. Istanbul: MEB Yay.
KORKMAZ, Z. (2003). Tiirkiye Tiirkgesi Grameri (Sekil Bilgisi). Ankara: TDK Yay.
Tiirkge Sozliik. (2011). Ankara: TDK Yay.
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FOLKLOR AKADEMI DERGISi YAYIM VE YAZIM KURALLARI

GENEL iLKELER

1. Folklor Akademi Dergisi, uluslararasi hakemli bir dergi olup yilda ii¢ say1 olarak yayimlanir.

2. Folklor Akademi Dergisi’nde, halk bilimi, antropoloji, etnoloji, kiiltiir sosyolojisi, dinler tarihi,
miizikoloji, halk danslari, el sanatlari, kiiltiir tarihi ile ilgili bilimsel makaleler, ¢eviriler, tanitma/elestiri
yazilar1 gibi ¢aligmalara yer verilmektedir.

3. Yazinin Folklor Akademi Dergisi’ne gonderilmesi, yayimi i¢in bagvuru olarak kabul edilir. Yazilar i¢in
telif iicreti 6denmez.

4. Folklor Akademi Dergisi’nde yayimlanan yazilarin icerikleriyle ilgili her tiirlii yasal sorumluluk, yazarina
aittir.

5. Folklor Akademi Dergisi, gonderilen yazilarda diizeltme yapmak, yazilar1 yayimmlamak ya da
yayimlamamak hakkina sahiptir.

6. Yayim dili Tiirkce, Ingilizce, Rus¢a, Almanca, Fransizca ve Ispanyolca'dir.

7. Makalenin baginda Tiirkge ve Ingilizce dzet (10 punto ve italik), en az 3, en fazla 8 kelimelik Tirkge ve
Ingilizce anahtar kelimelerbulunmali; Tiirk¢e ve Ingilizce (Italik) basliga yer verilmelidir. Ozet en az 100,
en fazla 200 kelime uzunlukta olmalidir.

8. Makale, giris boliimiiyle baglamali, burada yazinin hipotezi ortaya atilmali, gelisme boliimii (ara ve alt
bagliklarla desteklenebilir) veri, gdzlem, goriis, yorum ve tartismalardan olugsmali, Sonug boliimiinde varilan
sonuglar, onerilerle desteklenerek acgiklanmalidir.

9. Yaziin basghiginin altinda yazar adi, dipnotla unvani, gérev yaptigi kurum ve kendisine ulasilabilecek e-
posta adresi gibi bilgilere yer verilmemelidir. Yazilarin hangi akademisyen tarafindan sisteme eklendigi ya
da dergiye gonderildigi, sistem yoneticisi tarafindan zaten goriilebildiginden, bu bilgiler, yazilar hakem
siirecinden gectikten sonra, yaziya editor tarafindan eklenecektir. Dolayisiyla yazilar sisteme girilirken,
gozden gecirilip yazara ait herhangi bir bilginin yazida yer almadigindan emin olunmalidir. Bu husus,
makaleyi inceleyecek hakemlere daha rahat hareket imkani taninmasi agisindan 6nemlidir.

10. Yazi, www.folklorakademi.org ve http://dergipark.gov.tr/folklor adreslerindeki Makale Takip Sistemi
araciligtyla, e-posta adresi ve olusturulacak parolayla girilen kisisel sayfadan gonderildikten sonra, ayni
sayfadan hakem siireci takip edilebilir. Bu asamadan sonra, diizeltmelerin yapilmasi i¢in, biitiin hakemlerden
raporlarin gelmesi beklenmelidir. Ciinkii yazarlar, sisteme bir kez diizeltme ekleyebilmektedirler. Zira bir
hakemin istedigi diizeltmeyi yapip yaz1 sisteme eklendiginde, sonraki asamada ikinci bir hakemin de
diizeltme istemesi durumunda istenen diizeltmeler yapilamayacaktir.

11. Dergiye gonderilen yazilarin daha 6nce bagka bir yerde yayimlanmamig olmasi gerekmektedir. Kitap
halinde yayimlanmamis sempozyum bildirilerinin yayimi ise, bu durumun belirtilmesi sartryla miimkiindiir.

12. Dergiye gonderilen yazilar editorliik siirecinde turnitin vb. benzerlik programlarinda kontrol edilecektir.
Benzerlik orani %30'un {izerinde olan ¢aligmalar yayinlanamayacaktir.

13. Yazilar, mutlaka asagida belirtilen formatta gonderilmelidir. Sisteme bu formatta girilmeyen yazilar
degerlendirmeye alinmayacaktir.
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SAYFA DUZENi
1. Yazilar, Microsoft Word programinda yazilmali ve sayfa yapilar1 asagidaki gibi diizenlenmelidir:

Kagit Boyutu
Genislik:16 cm  Yiikseklik: 24 cm
Ust Kenar Bosluk
2cm

Alt Kenar Bosluk
2¢cm

Sol Kenar Bosluk
2,5cm

Sag Kenar Bosluk
2cm

Yazi Tipi

Times New Roman
Yazi Tipi Stili

Normal

Boyutu (normal metin)
12 (Times New Roman)
Boyutu (dipnot metni)
7,5 (Arial)

Paragraf Aralig1

Once 6 nk, sonra 0 nk
Satir Aralig

Paragraf Girintisi

Tek (1)

lcm

2. Ozel bir yaz tipi (font) kullanilmis yazilarda, kullamlan yaz tipi de, yaziyla birlikte génderilmelidir.
3. Yazilarda sayfa numarasi, iist bilgi ve alt bilgi gibi ayrintilara yer verilmemelidir.

4. Makale igerisindeki basliklarin her bir kelimesinin sadece ilk harfleri biiylik yazilmali, bagka higbir
bicimlendirmeye, yer verilmemelidir.

5. Imla ve noktalama agisindan, makalenin ya da konunun zorunlu kildig1 6zel durumlar diginda, Tiirk Dil
Kurumunun Imla Kilavuzu esas alinmali ve metin diizenlenirken Tiirk Dil Kurumunun sézliikleri referans
alinmalidir.

KAYNAKLARIN DUZENLENMESI

Metin iginde kaynak gosterme

Metin iginde kaynak gosterimi iki bigimde yapilabilir.

1. Ana metindeki tiim géndermeler metin i¢i dipnot sistemi ile belirtilir. Sayfa alt1 dipnot yontemi ile tim
kaynak gosterimleri siralanmalidir. Ayrica metin i¢inde yer almasi uygun goriilmeyen agiklamalar i¢in sayfa

alt1 dipnot yontemi kullanilmali ve bu notlar metin i¢inde 1, 2, 3 seklinde siralanmalidir.

2. Metinde uygun yerde parantez agilarak, yazar (lar) in soyadi, yayin tarihi ve alintilanan sayfa numarasi
belirtilir.
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a) Aym kaynaklara metinde tekrar gonderme yapilirsa yine ayni yontem uygulanir; age., agm. gibi
kisaltmalar kullanilmamalidir.

Ornek: (Képriilii, 1966: 71-76)

b) Alintilanan yazarin adi, metinde geciyorsa, parantez i¢inde yazarin adini tekrar etmeye gerek yoktur.
Ornek: Boratav (1984: 11), bu rivayetlerin 34 tane oldugunu belirtir.

c) Gonderme yapilan kaynak iki yazarli ise, her iki yazarin da soyadlar1 kullanilmalidir.

Ornek: (Alptekin ve Sakaoglu, 2006: 133)

d) Yazarlar ikiden fazlaysa ilk yazarin soyadindan sonra “vd.” (ve digerleri) ibaresi kullanilmalidir.
Ornek: (Lvova vd., 2013: 194)

¢) Gonderme yapilan kaynaklar birden fazlaysa, gondermeler noktal virgiille ayriimalidir.
Ornek: (Kaya, 2000: 180; Artun, 2004: 86)

f) Metinde arsiv belgelerinden yararlanilmig ise bu belgelere gondermeler Belge-1 veya Arsiv-1 seklinde
sirayla belirtilmeli ve kaynakc¢ada ilgili ibarenin karsisina arsiv belge bilgileri yazilmalidir.

g) Metin icinde sozlii kaynaklardan alinan bilgilere yer verilmis ise gondermeler Kaynak Kisi anlamina
gelecek sekilde KK-1 seklinde belirtilmeli, ¢alismanin kaynaklar kisminda S6zli Kaynaklar alt baslig
altinda her bir kaynak kisinin bilgisi metin i¢inde yapilan gonderme kodu ile uyumu sekilde belirtilmelidir.

KAYNAKCANIN DUZENLENMESI

1. Kaynakcada sadece yazida gonderme yapilan kaynaklara yer verilmeli ve yazar soyadina gore alfabetik
siralama izlenmelidir.

2. Bir yazarin birden ¢ok calismasi kaynakgada yer alacaksa yayin tarihine gore eskiden yeniye dogru bir
siralama yapilmalhidir. Ayni yilda yapilan ¢alismalar i¢in “a, b, c...” ibareleri kullanmilmali ve bunlar metin
icinde yapilan gondermelerde de ayni olmalidir.

Kitap:

KOPRULU, M. F. (1999). Edebiyat Arastirmalari. Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Basimevi.

Ceviri Kitap:

ELIADE, M. (1999). Samanizm. (Cev.: ismet Birkan), Ankara: imge Kitabevi.

LVOVA, E. L. vd. (2013). Giiney Sibirya Tiirklerinin Geleneksel Diinya Gériisleri: Simge ve Ritiiel. (Cev.:
Metin Ergun), Konya: Kémen Yaymlari.

Iki Yazarl Kitap:

ALPTEKIN, A. B. ve SAKAOGLU, S. (2006). Tiirk Saz Siiri Antolojisi. Ankara: Ak¢ag Yayimlar.
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Ikiden Fazla Yazarli Kitap:

OGUZ, M. O. vd. (2010). Tiirk Halk Edebiyat: El Kitabi, Ankara: Grafiker Yaynlari.

Makale:

YAYIN, N. (2016). "Koknar Terimi Uzerine". Artuklu Insan ve Toplum Bilim Dergisi, C.1,S.1, 72-75.
Yayimlanmamis Tez:

AKYUZ, C. (2013). Bagis Destani: Inceleme-Metin, Yayimlanmamis Doktora Tezi, Ege Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii.

Bildiri:

CUNBUR, M. (2000). “Dede Korkut Oguz-namelerinde Islami Unsurlar”, Uluslararasi: Dede Korkut — Bilgi
Soleni Bildirileri. (Hzl.: A. Kahya-Birgil vd.), 77-108, Ankara Atatiirk Kiiltiir Merkezi Bagkanligi
Yaynlari.

Internet Kaynaklari:

* URL-1: “Social Groups”. http://www.sociologyguide.com/basic-consepts/Social-Groups.php (Erigim:
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Sézli Kaynaklar:
KK-1: Mustafa Mutlu, Istanbul 1935, Tlkokul Mezunu, Emekli. (Goriisme: 12.06.2014)

Dergiye makale gonderecek yazarlarimizin calismalarini Yayin ve Yazim ilkeleri'ne gore diizenlemeleri
gerekmektedir.
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