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DUVAR RESMi UYGULAMALARINDA YUZEYE DONUK GORSEL
COZUMLER

Surface-Oriented Visual Solutions in Wall Painting Applications

OZET

Duvar resmi, mimari unsurlarla, biitiinsel sanat baglaminda dogal
bir birliktelik i¢cinde gelisti. Sanatta 6zerklesmenin baslamasiyla
da yiizeyle iliskisi sorunlu hale geldi. Mimari mekéna sonradan
eklemlenmesi ve sorunlu giincel 6rnekler, uygulama yiizeyine
doniik gorsel ¢oziim tretiminin Snemini arttirdi. Bu ¢alisma,
sosyal, psikolojik ve cevresel unsurlari da géz oniinde tutarak,
duvar  resminin  yiizeye  uygunlugunu sorgulamay1
amaclamaktadir. Resim sanat¢ilarinin duvar resmi disiplini iginde
rettigi caligmalar, kendi tislup 6zelliklerinin duvar yiizeyinde
sorgulanmasi ve mekénla Ortiistiiriilmesi agisindan kritik bir
oneme sahiptir. Ik bolimde bu durum secilmis Ornekler
iizerinden incelenmistir. 1960’larin ortalarindan baglayarak
Avrupa ve Amerika’da yerel yonetimler ve fonlarla desteklenerek
olusturulan kamusal alanlardaki uygulamalar duvar resmi
tarihinde 6nemli bir yere sahiptir. Tasarimdan uygulamaya daha
organize bir bi¢imde olusturulan bu caligmalar, ikinci boliimde
incelenmistir. Son yillarda sprey gibi graffitiye 0Ozgii
malzemelerle stilize ve anime bir {islupla hizlica olusturulan
calismalar, duvar resminin ¢evreyle ve yiizeyle iligkisini sorunlu
bir hale getirebilmektedir. Son boliimde bu sorunlar tartisiimis ve
calismanmm amaci destekleyen seg¢ilmis Omek ¢alismalar
irdelenmigtir. Aragtirmada duvar resminin kendine has
bi¢cimlendirme yontemlerinin oldugu ve her yiizeyin bulundugu
yere gore gorsel ¢oziim gerektirdigi vurgulanmaya ¢alisiimustir.
Caligma, basili kaynaklar, internet siteleri ve sanatgr web
sayfalaridan tarama yéntemiyle olusturulmustur. Ozellikle son
boliimde, giincel sanatgilar hakkindaki basili kaynaklarmn azligy,
internet taramasini zorunlu kilmistir.

Anahtar Kelimeler: Duvar resmi, kamusal sanat, anitsal resim,
kentsel gevre.

Hamdi GOKOVA'!

ABSTRACT

Wall painting developed in a natural union with architectural
elements in the context of holistic art. With the beginning of
autonomization in art, its relation with the surface has become
problematic. Its subsequent articulation to the architectural space
and problematic current examples increased the importance of
creating visual solutions for the application surface. This study aims
to question the suitability of wall painting to the surface, taking into
account social, psychological and environmental factors. The works
produced by the painting artists within the wall painting discipline
are of critical importance in terms of questioning their stylistic
features on the wall surface and matching them with the space. In
the first chapter, this situation has been examined through selected
examples. Practices in public spaces created by the support of local
governments and funds in Europe and America starting from the
mid-1960s have an important place in the history of wall painting.
These studies, which were created in a more organized way from
design to application, are examined in the second chapter. In recent
years, works quickly created with graffiti-specific materials such as
spray using a stylized and animated style can make the relationship
of wall painting with the environment and the surface problematic.
In the last section, these problems are discussed and selected case
studies supporting the purpose of the study are discussed. In the
research, it was tried to be emphasized that wall painting has its own
shaping methods and that each surface requires a visual solution
according to its location. The work has been created by scanning
from printed sources, websites and artist web pages. Especially in
the last section, the scarcity of printed resources on contemporary
artists made it necessary to browse the internet.

Keywords: Wall painting, public art, monumental painting, urban
environment.
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EXTENDED ABSTRACT

The main history of wall painting begins with the emergence of the four walls, that is, the transition to settled life. Wall painting
has continued its development with other art disciplines in the context of a holistic understanding of art for a long time and has
been in the service of common perception and appreciation in the public sphere. During this period, works of art were also
anonymous and the names of their creators were unknown. Even though the artist identity became evident in the Renaissance
period, when the steps were taken for art to become independent from religion and become autonomous, the artists of this age
were also versatile as in ancient times and fulfilled the requirements of holistic art. Michelangelo was carving the statue of David
while painting the ceilings of the Sistine chapel. The Wall painting, which was previously in a natural unity with other
architectural and artistic elements in the interior or exterior, had to be articulated to the wall later, with the beginning of autonomy
in art and the separation of artistic disciplines, and its relationship with the space became problematic. This situation has increased
the importance of finding a space-specific visual solution in wall painting.

As a result of alternative artistic searches that emerged in the social and artistic dynamism of the 1960s, art came to the fore in
the public sphere and in the environment, and wall painting became widespread as a public art against the elitist understanding
of art. In the 1970s, in order to revive the holistic art of the past and create an art that does not exclude the people and the people,
local governments, public institutions and private institutions in America and Europe have created art projects in public spaces
and provided the realization of mural applications together with other artistic practices. These social-based studies, which mostly
reflect the struggles of Blacks, immigrants and women on human rights in America, aimed to break the alienation caused by
unplanned urbanization and concretization in Europe as well as to make cities more livable and bearable in an artistic way. In
this process, creating a site-specific design has gained importance, and only the design process took months. What is important
here is the observance of the physical, social and psychological environmental elements of the building or wall. For this reason,
experts such as architects, artists, sociologists and psychologists have played an important role in the formation of design in large
projects.

Nowadays, mural painting has become popular again in the street art discipline. Spatial specificity is also a fundamental problem
in these works created by artists with graffiti backgrounds, using materials and methods borrowed from graffiti. Beyond that,
practices that do not take into account the social position and physical conditions of the space in the urban environment stand
out in a makeshift way, a form devoid of content, which is usually realized with a stylized style that emphasizes the animation
language and turns into gigantic decors. Thanks to the communication and interaction facilitated by globalization and internet
networks, it has become easier for muralists and street artists to participate in organizations held in various cities of the world.
These artists attach more importance to their own signature in their work without sufficient research on the space and
environment they practice with an approach that prioritizes their own styles. In such practices, artists experience difficulties in
coinciding with the space of their works together with the problem of internalization. The applications of those who produce
works that can adapt to every space or by taking into account the qualities of the urban space and the wall and working on this
subject provide effective visual results.

This study aims to briefly touch on the formation process of wall painting and focus on the problem of fit to the space through
the works carried out by muralists and painting artists since the twentieth century. First of all, two artists and their work from
the 1970s, then examples of the practices of selected artists from the painting artists, and finally selected from today, the existence
of the wall painting without contradicting the wall and its spatial specificity will be explained together with its reasons.

AKADEMIK SANAT TASARIM VE BILiM DERGISi / 2
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GIRIS

Duvar resminin gegmisi magara resimlerine kadar dayandirilsa da esas olusumu ve gelisimi mimari bir unsur olarak
duvarin var olusuyla birlikte baslar. Yani, yerlesik yasama gecildiginin belirtisi olan, korunma ve barinma amagl
dort duvarin ve gatinin ortaya ¢ikmasiyla birlikte gercek anlamda duvar sanati da baglamig olur. Hitit, Yunan, Misir
gibi medeniyetlerin sanatinda mezar, anit, tapinak gibi mimari mekanlarda duvar resminin ve diger sanatsal
disiplinlerin bir arada ve biitiinsel bir bicimde gelisti§ine tanik oluyoruz. Mimarinin ve diger sanat dallarinin
giiniimiizdeki gibi 6zellesmedigi bu donemlerde sanatsal disiplinler dogal bir biitiinliik igindeydiler. Resimsel ve
gorsel unsurlar mimariden ayr diigiiniilemezdi. Biitiinsel bir tasarim ve tasarimci s6z konusuydu. Bu yilizden mimari
tasarimin i¢inde daha ilk bastan pek ¢cok sanatsal uygulama dogal bir bi¢cimde yer altyordu. Misir hiyeroglifleri, renkli
kabartmalar1 ve sfenksleri birbirlerinden ayrilamayacak bicimde tasarlanip uygulanmislardir. Bu dénemlerin i¢ - dig
mekan resimsel ve plastik uygulamalar1 bu biitlinsel yaklasimin sonucu olarak tamamen mekana doniik gorsel
¢Oziimleri i¢inde barindirirlar. Ancak burada belirleyici olan bezeme ve resimlerin maddi ve manevi yasam agisindan
islevselligidir. Mimarlik konusunda giiniimiize gelen neredeyse ilk yazili metin olan Vitruvius’un kitabinda resimsel
bir bezemenin mekéana uygunlugu konusu ayrintili bir bigimde ele alinmaktadir. Burada, her mevsimde degistirilen
oda ya da bdlmeler i¢in, duruma uygun konularin islendigi freskolarin yapilmasi gerektigi 6ne siirtilmektedir; “Diger
bolmeler i¢in, yani ilkbahar ve yazin kullanilacak olanlarla, atrium ve peristiller i¢in eskiler, nesnelerin gercekei
resimlerini gerekli gdriiyorlardr” (Vitruvius, 2015: 156). Yani mekansal ve sanatsal olugumlar birbirlerinin varlik
nedeniydiler ve varliklar karsilikli olarak birbirlerine ¢ok sey borgluydu. Sanatin 6zerklesmeden 6nceki gaglardaki
biitiinselliginin sebebi, tamamen kamuya doniik ve kamusal alanda ortak bir algilamaya hizmet etmek igin
gerceklestirilmis olmasidir, “Ortacag katedrallerindeki heykeller ya da dinsel oyunlar kolektif sekilde alimlanirdr”
(Biirger, 2004: 73).

Aydinlanma ¢ag1 ve Sanayi devrimi, sanatsal ve bilimsel bir¢cok alanda hizli gelismelerin 6niinii agmis, devam eden
stirecte her alanda oldugu gibi sanatsal alanda da 6zerklesmeler baglamis, mimarlik, resim ve heykel ayri disiplinler
olarak gelisimini siirdiirmiistiir. Modernlesme bu ayrismay1 derinlestirmistir. Blirger’e gore (Biirger, 2004) Ronesans
ile birlikte sanatin dinden bagimsizlasmasi, sanatin 6zerklesmesinin ilk adimlarini olusturmustur. Boylece kollektif
alimlamanin yerini yavas yavas 6zgiil algilama ‘estetik’ almistir. “Ronesans’ta sanat ile bilimler arasinda kurulan
bag, sanatin ritiielden bagimsizlasmasinin ilk evresi olarak yorumlanmak zorundadir. Sanatin dinsel olanla dolaysiz
bagini koparmasi, tamamlanmasi asirlar siird{igii i¢in analizi de ¢ok zor olan o siirecin — yani sanatin 6zerklesmesi
stirecinin — kilit noktas1 olarak goriilecektir” (Biirger, 2004: 92). Sanatsal disiplinler arasindaki mesafenin artmasi
kamusal alanda sanatin giiciinii ve etkisini azaltmis, sanatgilarin kentsel mekanla iliskilerini sorunlu hale getirmistir.
Bu nedenle o6zerk sanat nesnesi iireten sanatgilar kentsel mekanla hesaplasmak ve ¢aligmalarini kentle
biitiinlestirmekte zorlanmaktadirlar. “Bir sanatgi, kent iizerinden degil de yalmizca kendi iiretimi {izerinden
anlamlandirdigi bir heykeli kentin meydanina yerlestirdiginde o heykel yani basindaki biifeden, telefon kuliibesinden
farkli bir nesne olamaz” (Koksal, 2004: 22). Bu alintida ‘heykel’ yerine ‘duvar resmi’, ‘meydan’ yerine de ‘bir
binanin sagir duvart’ ibarelerini kullandigimizda da anlam degismeyecektir.

Sanatin 6zerklesmesi duvar resminin misyonunu ve gelisimini de etkilemistir. I¢ ya da dis mekéna artik sonradan
eklemlenmektedir. Bu da mekéna uygunluk sorununu beraberinde getirmektedir. Her seye ragmen duvar resmi
kitleleri etkileme giicline sahip anitsal bir sanattir. Pek ¢ok ¢agdas sanat¢1 duvar resminin bu giiciiniin farkinda oldugu
icin dyle ya da bdyle duvarla yiizlesme, hesaplasma ihtiyac1 duymustur ve bunu gerceklestirmistir. Ote yandan sistem
dis1 kalan birgok sanat¢1 da kendini ifade edebilmek ya da toplumsal kaygilarla duvar resmine yonelmislerdir. 60’11
ve 70’11 yillarda sanat-hayat biitlinliiglinlin yeniden kurulmasi girisimlerinde de duvar resmi etkili bir secenek olarak
giindeme gelmistir. Kagmilmaz bicimde gelisen ve teknolojiklesen toplumsal yapi, insanin 6zellikle kentsel ¢evre ile
etkilesimindeki biitiinliglin bozulmasina ve yabancilasmaya yol agmuistir.

Betonlagan kentsel ¢evrenin insan psikolojisi iizerindeki olumsuz etkisi, sagir duvarlarin resimlenmesi ve
renklendirilmesiyle bir 6l¢giide giderilebilir. Bu durum da duvar resminin ve ¢evrede sanatin dnemini arttirmaktadir.
Ancak duvarla iligkisi iyi kurulmus, sosyal ve psikolojik anlamda iyi etiit edilmis, mekana doniik olarak olusturulan
etkili gorsel ¢oziimler yoluyla bdyle bir sonuca ulasmak miimkiindiir. Bu calisma, kamusal alanda sanatsal
uygulamalarin en etkili yontemlerinden birisi olan duvar resminin mekanla uyumunu, secilmis belirli 6rnekler
tizerinden sorgulamayi amaglamaktadir. Mekanin fiziksel durumu ve gevrenin sosyal ve psikolojik unsurlarini géz
Oniinde tutan tasarimlar en etkili duvar resimlerini ortaya ¢ikaracaktir. Son yillarda sokak sanati baglaminda yeniden
giindeme gelen mural (duvar resmi) olgusu da duvar resminde mekéana uygun gorsel ¢6ziim Uretiminin 6nemini
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arttirmaktadir. Caligmanin en son bdliimiinde, Os Gemeos ve Celaset gibi konunun amacina uygun Ornekler
tizerinden glincel olan bu konu tartigilmaktadir.

1.Yirminci Yiizyillda Duvarla Yiizlesen Ressamlar ve Olusturduklar1 Gorsel Coziimler

Duvar resmi, resim sanatinin gelisim siirecini derinden etkilemistir. Tuval resmi ya da taginabilir pano formunda
resim lretimi baglayana kadar sanat¢ilar kendilerini duvar ylizeyinde ifade ediyorlardi. Ressamlarin duvarla iliskisi,
resim sanatinin diger sanat dallar1 gibi 6zerklesmesiyle sekteye ugramis olsa da, duvar resmi her zaman ressamlarin
ilgi alanina girmistir. Yirminci yiizyilda da bir¢cok ressam duvarla yiizlesmis ve isluplarinin duvar resmi olarak
etkisini sorgulamiglardir. Bunlarin bazilart Gustav Klimt, Rene Magritte, Marc Chagall, Roy Lichtenstein, Andre
Masson gibi isimlerdir. Burada karakteristik oldugu diisiiniilen ii¢ sanat¢inin kendi iislup 6zellikleri baglaminda
olusturduklarn birer duvar resmi galigmasi, mekéna doniik gorsel ¢oziim tiretimi agisindan ele alinacaktir.

Mekana doniik gorsel ¢oziim olusturmak agisindan Gustav Klimt’i (1862-1918) oncelikle ele almak gereklidir, ¢iinkii
Klimt, sanat yagsami boyunca duvar resmiyle ¢ok yakindan ilgilenmis ve birgok uygulama gergeklestirmistir. Ayrica
bu tesadiif degildir, Art Nouveau (Yeni Sanat) akiminin temsilcisi ve Viyana Ayrilik¢ilarinin (Sezession) kurucusu
olmasi bu ilginin nedenidir. Ciinkii akademik ve kisir kaliplara kars1 ¢cikan Ayrilikgilarin ilkeleri “tiim sanat dallart
arasinda, dolayisiyla mimarlik, resim ve yontu arasinda karsilikli etkilesimi 6ngoriiyordu” (Neret, 2006: 55).
Sanatginin Stoclet Villasinda gergeklestirdigi friz formundaki mozaikleri, ressam mimar isbirliginin giizel bir
sonucudur. Viyana {iniversitesi icin tip, felsefe, hukuk alanlarina 6zel duvar panolar1 da gerceklestiren Klimt’in
‘Beethoven Frizi’ adli ¢aligmasi mekana 6zgii tasarim ve uygulama 6rnegi olmasi agisindan énemlidir (Resim 1).

Resim 1. Gustav Klimt, Beethoven Frieze, 1902, Ayrilik¢ilar evi, Viyana, Avusturya (URL 1).

Beethoven Frizi 1902°de, Ayrilikeilarin biitiinciil bir sanat yaklagimi fikrinin sonucu olarak tiim sanat dallarina yer
verdikleri on dordiincii sergileri kapsaminda, Ayrilik¢ilar evinde gerceklestirildi. Max Klinger’in onuruna agilan
sergide, bu sanatciya ait Beethoven biistiiniin yer almasi ve Beethoven’in donemin kiilt figiirli olmas1 nedeniyle sergi
iinlii bestecinin kutlamasina doniistii ve agilista Dokuzuncu senfoni ¢alindi. Klimt bu sergi i¢in Beethoven Frizini
boyadi, “frizin sergiden daha uzun Omiirlii olmasin1i 6ngdrmedigi i¢in de sonradan temizlenebilecek hafif
malzemelerle dogrudan duvara uyguladi. Neyse ki bu yapit korundu, 1986°da yeniden goriise agilana kadar kapali
tutuldu” (Neret, 2006: 37). Insanlara kurtulusu sanatin ve sevginin getirecegini diisiinen Klimt ve Ayrilikcilar,
Beethoven’in dehasinda bu yoldaki 6zverinin yiiceltiligini buluyorlardi. Resimler, Klimt odasinin {i¢ duvarimin iist
yarisi boyunca friz formundan hareketle siis kusagi gibi devam ettirilmistir. Dokuzuncu Senfoniye dayanan {ig
duvarin konular1 ve isimleri sirasiyla; [k uzun duvar; Mutluluga Ozlem, sondaki duvar; Diisman Giigler, ikinci uzun
duvar ise; Neseye Ovgii’ diir. Klimt bu ¢alismasinda, geleneksel sanat anlayisinin disina ¢ikmis ve yiizeyi vurgulayan
tavriyla modernizmin isaretlerini vermistir. Bu yaklagimi o sirada anlagilamadigr igin tepki almistir. Ravenna
mozaikleri ve Misir sanatinin bicimlendirme yontemlerini iyi etiit etmis olan Klimt, dekoratif unsurlar iislubunun
onemli bir parcasi haline getirmis ve bu sentezin gorsel sonuglarin1 Beethoven Frizinde etkili bir bigimde ortaya
koymustur.

Paul Delvaux ile birlikte Belgika’nin en dnemli stirrealist ressamlarindan birisi olan Rene Magritte (1898-1967) duvar
resmi konusuna kayitsiz kalmayan sanatgilardandir. Resimsel tislubunun anonim bir dile yatkin olmas1 ve herkes
tarafindan taklit edilebilmesi onun ¢aligmalarini duvar resmine ve reklamciliga yaklastirir. Hatta Briiksel’de Knokke-
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Heist/ Le Zoute Casinosundan duvar resmi teklifi aldiginda (1953) “kendi resimlerinin renkli saydamlarini, aklindaki
resimleri olugturmak ve kompoze etmek i¢in duvara yansitmaktan ¢ekinmedi” (Meuris, 2007: 99). Sanat¢inin en
sevdigi temalar1 iceren ve 72 metreyi bulan sekiz resmi, kendi denetiminde, belirli bir biitiinliikk ve devamlilik
olusturacak sekilde oyun salonunun duvarlarina aktarildiktan sonra dekoratorler tarafindan boyandi. Caligmalarinin
diisiinsel ve kavramsal boyutu nedeniyle Magritte burada kendisiyle ¢elismedi ve alternatif bir yaklasim sergiledi.
Bu noktada, sanat eserinin reprodiiksiyonu konusunda “bir sanat eserini yeniden iiretmenin teknik olasiliginin
kitlelerin sanata karsi tutumunu degistirdigini sdyleyen Alman filozof Walter Benjamin ile hemfikirdi” (Meuris,
2007: 99). Sonugta bu duvar resmi, Magritte’in kavramsallagtirdigi resimsel yaklagimlarinin sonucuna dair anitsal
bir 6rnektir (Resim 2).

Resim 2. Rene Magritte, Knokke-Heist /
Le Zoute, Oyun salonu, 1953, 72 m. Briiksel, Belcika (URL 2).

Gergekdistiicliliglin  otomatizme doniik yaklagimmi disavurumcu ve lirik soyutlama yoOntemleriyle birlikte
harmanlayarak 6zgiin bir islup gelistiren Fransiz sanat¢i Andre Masson (1896-1987), Paris’teki Odeon Tiyatrosunun
tavaninda, 1965 yilinda, bu bilesimin 6zgiin bir sonucunu ortaya ¢ikarir. Daha 6nce de sahne dekorlar1 yapmig olan
sanate¢1, bu uygulamasinda tiyatro tarihine dair (trajedi ve komedi baglaminda) mitolojik kahramanlar: ele almistir.
(Resim 3).

© Lili‘le-blog-de-lili.over-

Resim 3. Andre Masson, Odeon Tiyatrosu tavani, 1965, Paris, Fransa (URL 3).
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Sanatci alt1 ayda bitirdigi bu ¢aligmasinda dncelikle, resmini tavanin egriligine ve Odeon’nun 18.ylizy1l mimarisine
uydurmak gibi iki temel soruna ¢6ziim aramistir. Sonugta Masson yaptig1 eskizde ve uygulamasinda tavanin konik
dairesel formu ve 18. yiizyll mimari unsurlarini, kendi sanatsal anlayisi ile etkili bir bigimde birlestirmis, ortaya
mekanin yapisiyla ¢elismeyen tam tersi onunla oOrtiigen etkileyici bir gorsel sonug ortaya ¢ikmigtir. Sanatginin
calismasimin basaris1 Fransiz basininda da yankisini bulmustur; “Ressami c¢aligmalarinin tazeliginden otiirii
selamlayan bir makalede, Le Monde esprili bir sekilde su yorumu yapti: Goriiniise bakilirsa, Kiiltlir Bakanlig1 ¢agdas
sanat1 kiiltiirel mirasimiza tagimak icin tavanlari segmistir” (URL 4).

2. Kamusal Alanda Sanat Olarak Duvar Resmi

Cagdas anlamda kamusal ya da 6zel alandaki duvar resmi uygulamalarinin, Meksika duvar resmi hareketinden
esinlendigi sdylenebilir. Yirminci yiizy1l baginda Meksika’da toprak, is ve egitim reformlarini i¢eren bir devrim
gercgeklesti ve bu devrimin yoneticileri geng sanatgilari duvar resmi konusunda desteklediler. Meksika tarihinden ve
devrim siirecinden sahneler birgok kamu binasinin i¢ ve dig ylizeyine boyandi. Bu ¢aligmalarda yer alan geng
sanateilar, “yazarlarin ve sanatcilarin devrimi desteklemek i¢in yeteneklerini kullanmalar1 gerektigine inanan Diego
Rivera (1866-1957), J.C. Orozco (1883-1949), David A. Siqueros (1896-1974) tarafindan yonetildi / yonlendirildi”
(Wrigley, 1997: 22). Bu calismalar politik mesaj icermelerine ragmen slogancilik tuzagina diigmeden sanatsal
derinligi yakalayabilmislerdir. Rivera 1930’lu yillarda Amerika’da bu sanatin Onciiliigiinii yapmistir. 1960 ve
70’lerin Amerika ve Avrupa’daki toplumsal temelli duvar resmi hareketleri, Sovyetler ve Cin’de devlet destekli
olarak gergeklestirilen propaganda nitelikli anitsal ¢alismalar da bu kaynaktan beslenmistir.

1970’11 yillarda insan - ¢evre etkilesimine dair sorunlarin ¢6ziimii i¢in diinyanin bir¢ok iilkesinde mimarlar, kent
planlamacilar1 ve sanatgilar birlikte hareket etmenin yollarini aramiglardir. Bu yollardan birisi, % 1 yasasinin
cikarilmasidir. Fransa’ da yirminci ylizyilin ilk yarisinda, diger Avrupa iilkeleri ve Amerika’da 1970’lerde
uygulanmaya baslanan “yasaya gore, devletge yaptirilacak biitiin binalarda duvar bezemesi ve heykel ¢aligmalari igin
gereken harcamalara kesin biitgenin yiizde 1’1 kadar bir fon ayrilmaktadir” (Kamu Yapilarinda, 1993). Bu oran
iilkelere gore % 1 ile 3 arasinda degisiklikler gostermistir. Diger yollar ise yerel yonetimlerin, sanat kurumlarinin
baslattiklar1 kamusal sanat projeleri ve sanat gruplarmin fon destegi de alarak gergeklestirdikleri uygulamalardir.
1960’larin ortalarindan itibaren 6zellikle Amerika’da duvar resmi ¢aligma gruplar1 olusturulmus, bu gruplar fon
bulma, duvar sanat¢ilarinin haklarini koruma ve onlara is alan1 saglama konusunda kamu ve 6zel kurumlar arasindaki
aracilik islevini yiiklenmiglerdir. Bunlardan birisi ve en 6nemlisi 1971°de Chicago Mural Group / Chicago Duvar
resmi Grubu olarak kurulup, 1972°de ad1 Chicago Public Art Group (CPAG) / Chicago Halk Sanat Grubu olarak
degistirilen ve etkinlikleri glinlimiize kadar devam eden ve kar amaci gilitmeyen bir kurulustur. Bu grubun
biinyesinde, 1992 yilinda Olivia Gude tarafindan Chicago’da bir tren alt gecidine uygulanan ¢aligma, (Resim 4) hem
kavramsal gercevesi hem de mekanin sosyal ve psikolojik konumunu gézetmesi nedeniyle 6nemlidir.

Resim 4. Olivia Gude, Nereden geldik, nereye gidiyoruz, 1992, Chicago, ABD (URL 5).
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Sanatg1 oradan gecenlerle goriismeler yapip fotograflarini ¢ekmis ve bunlari resim ve yazi olarak duvara aktarmistir.
Etnik koken ve ¢esitliligi vurgulayan bu ve buna benzer “duvar resimleri mesajlartyla iyimser olma egilimindedirler
ve ‘farkhiliklarimiz var ama iste sonucta hepimiz beraberiz’ demektedirler” (Drescher, 1998: 294). insanlarin
kardesligine dair evrensel tema, degisik irktan insan akiginin yogun oldugu bu mekanda anlamini bulmustur.Yapay
cevre olarak kentsel mekanla insanin etkilesiminin olumlu yonde gelistirilmesi, insan psikolojisi i¢in bilylik bir 6nem
tagimaktadir. Amerika’daki duvar resmi hareketlerinin etkisi Avrupa’ya da sigramis, benzer iceriklerle devam
etmistir. Ama Avrupa’da sanayilesme ve betonlagsmanin olumsuz etkisine karsi gorsel ¢oziim {iretimi, daha temel bir
sorun olarak &ne ¢ikmistir. Almanya, Ingiltere ve diger Avrupa iilkelerinde de gesitli duvar resmi calisma gruplar
olusturulmus ve yerel yonetimler de kamusal alanlarda sanat calismalar1 baglaminda duvar resmi uygulamalarina yer
vermisglerdir. Almanya’nin Miinih, Berlin, Bremen gibi kentlerinde, Isve¢’in Stockholm metrosunda tiim sanat
disiplinlerini igeren kamusal sanat uygulamalar1 kapsaminda pek ¢ok duvar resmi boyanmustir. Burada ele alinacak
olan c¢alisma 1970’lerde Almanya’nin Bremen kentinde baglatilan kamusal sanat projesinin devamliliginda
olusturulmus bir duvar resmi uygulamasidir (Resim 5). Calisma betonlagsmanin ezici etkisini hafifletmesinin yani sira
mimari dokunun sertligine karsit olarak olusturulan gorsel bir cevap olarak giiglii bir etkiye sahiptir. Sikisik bir
sokakta bulunan binanin sagir ve trkiitiicli cephesi, perspektif kullanimiyla derinlikli hale getirilmis, igerik ve
renklendirme olarak insani bir sicakliga kavusturulmustur.

Resim 5. Jub Monster & Jurgen Schmiedekampf, Kulenin 6niinde sakin ol,
1982, 10x10 m. Bremen-Mitte, Almanya (URL 6).

3. Mekana Déniik Gorsel Coziimler Baglaminda Giincel Duvar Resmi Ornekleri

Duvar resminin gilinlimiizdeki uygulama orneklerine baktigimizda gesitli iislup ya da yontemlerin kullanildigini
goriiyoruz. Bunlardan en ilgi ¢cekeni gz aldanimi ve yanilsamaya dayali ¢alismalardir. Yaygin olmasina ragmen
basarili 6rnekleri azdir. Perspektifin ustalikli kullanimini ve nesnelerin ikna edici bir etiidiinii gerektirir. “Bir sanatg1
sadece dekoratif olan1 degil ayn1 zamanda duyular {izerinde de oynayarak inanmaya ikna eden bir duvar resmi —
boyanan seyin sadece bir an icin gercek oldugu — ¢izebilir. Buna Fransizca bir tabir olan ve ‘Goziin Aptalligr’
anlamina gelen ‘trompe 1’oeil’ denir” (Wrigley, 1997: 59). Bu yontemin gegmisi Antik Yunan ve Roma’ya kadar
dayanir, Ronesans’ta da olgun drnekleri ortaya g¢ikar. Amerika’da Mount Carmel Hemsirelik Okulunun ytiziinci
yilina adanmis (Resim 6) daki ¢alisma bu tiiriin basarili 6rneklerindendir.
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Resim 6. Eric Grohe, Dedication / ithaf, 2004, 15.2x17.6 m. Ohio, ABD, foto: Richard F. Ebert 2014 (URL 7).

2004 yilinda Eric Grohe tarafindan gergeklestirilen bu calismada, sanat¢1 binanin sokaga bakan cephesini derinlikli
bir mimari mekan olarak inandirici bir bigimde resimlemis ve hemsirelik mesleginin degerlerini vurgulayan figiiratif
diizenlemelerle kompozisyonu gii¢clendirmistir. Resmin ortasinda yer alan kemerli ve derinlikli mekanin perspektifi,
Masaccio’nun Floransa’daki S.M. Novella kilisesindeki ‘Kutsal Uglii’ (1427) freskiyle biiyiik benzerlikler gosterir.
Bu tiir calismalarda derinlik etkisi belli bir noktadan bakildiginda ortaya ¢ikar. Bu bir handikap olmasina ragmen
mekanin mimari 6zelliklerini, algisal sorunlarini ve bakis agisini en ¢ok dikkate alan bu tiir uygulamalardir.

Giliniimiizde duvar resmi uygulamalar1 sokak sanat1 disiplini i¢inde yeni bir bigimde ele alinmaktadir. Eskiden uzun
zaman alan eskizlerin yerini hizla olusturulan dijital tasarimlar almis, fir¢a yerini sprey boya ve rulolara birakmis,
fotokopiler ve dijital ¢iktilarin dogrudan yiizeye marufle edilmesi (yapistirilmast), stencil (sablon) gibi yeni teknik
yontemler giindeme gelmistir. Graffitiye 6zgii boyama yontemleriyle uygulama siireci oldukca kisalmis, eskinin
graffiticileri yeni donemin muralistleri olmuslardir. Eskiden aylar alan bir binanin sagir duvarimin boyanmasi
yaklagik bir haftada tamamlanmakta ve bunun adina duvar resmi degil de mural denmekte (ayn1 anlamda olmalarina
ragmen) ve bunu yapan kisiler de kendilerine muralist demektedirler. Legal, illegal tartismalariyla birlikte sokak
sanatinin bir disiplini olarak gelisen bu duvar resmi olusumu, cagdas ve alternatif bir sanatsal yaklasim olarak ilgi
gormekte, yerel yonetimler ve diger 6zel kurumlarca desteklenmektedir.

Bu tiirden uygulamalar gergeklestiren sanatgilara verilebilecek ilk 6rnek Brezilyali Os Gemeos kardeslerdir. Os
Gemeos Portekizce ikizler anlamina gelir, asil isimleri, Gustavo ve Otavio Pandolfo’dur (d.1974). Brezilya ya da
Latin Amerika {ilkelerinde graffiti ve sokak sanati toplumsal celiskiler ve ekonomik dengesizlik gibi faktorler
nedeniyle protest ve elestirel bir bi¢imde gelismis ve en etkili ve samimi mecrasini bulmustur. Os Gemeos kardesler
sokakta ve devasa duvarlarda basladiklar seriivenlerini galerilere de tagimislar, yerlestirme ve resim gibi ¢ok farkli
sanatsal disiplinlerde liretim ve etkinlikte bulunmuslardir. Vancouer Bienali kapsaminda 2014 yilinda boyadiklar
silolar, mekanin fiziksel durumuna uygun olarak ortaya koyduklar1 gorsel ¢ozliim baglaminda etkileyici bir 6rnektir.
flki 2005-2007 yillar1 arasinda gerceklestirilen Vancouer Bienali (Kanada), kamusal alanda biiyiik sanatsal
caligmalari ve biitlinsel sanat1 destekleyen bir etkinlik olarak, Os Gemeos kardeslerin sanatsal amaglarina uygundu.
Onlar bu etkinlik araciligiyla resimlerini ii¢ boyutlu forma uydurma sansini yakalamiglardi;

Bu projenin ilk zorlugu fikrimize uyacak bir yer bulmakti. Daha 6nce yaptigimiz geleneksel iki boyutlu bir
duvar istemiyorduk...Giants adinda devam eden bir projemiz var...Onerilen Bienal’in heykel ile giiclii bir
bagi oldugundan, iki boyutlu ve ii¢ boyutlu diinyalar arasinda bir diyalog olusturarak resmin
doniistiiriilebilecegi bir yer bulmaya karar verdik (URL 8).
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Granville adasindaki bir ¢gimento sirketine ait 21 metre yiiksekliginde, 11 metre genisliginde alt1 adet dev siloyu bu
amagla boyayan kardesler, cevreyle etkilesim giicii yiiksek bir gorsel sonug ortaya koymuslardir. Burada silolarin her
bir pargasini bir figiir olarak yorumlamaislar, karikatiirle ya da ¢izgi roman estetigiyle bicak sirt1 bir konumda yer alan
figiiratif yaklagimlarini bu tehlikeden uzaklastirmasini bilmislerdir. Onlarinin basarisinin sirr1 da buradadir (Resim
7).

e WO R e T ;ﬁ
Resim 7. Os Gemeos, Giants (Devler), 2014, 21,3 x 11 m, Ocean cimento fabrikasi silolari, Vancouer,
Granville Adasi, Kanada (URL 9).

Son yillarda iilkemizde yerel yonetimlerin destegiyle mural festival ve etkinlikleri diizenlenmektedir. Bunlardan
ilkini Kadikoy belediyesi uluslararasi diizeyde baslatmis ve yedi, sekiz yildir neredeyse geleneksel hale getirmistir.
Izmir’de de 2018 yilindan bu yana baslatilan International Mural Workshop / Uluslararasi izmir Duvar Resimleri
Calistay1 her yil tekrarlanarak geleneksel olma yolunda ilerlemektedir. Bu etkinligin ilk yilindan (2018), binanin
fiziksel ve mimari unsurlarinin gozetildigi bir ¢alisma 6rnegi burada irdelenecektir. Calisma Celaset tarafindan
(Celaset, nick name/takma isimdir ve sokak sanatgilar1 da graffiticiler gibi, ¢esitli nedenlerle takma isim kullanma
gelenegini  siirdiirmektedirler), Alsancak’taki Sehnaz Apartmaninin iki cephesini kaplayacak bi¢imde
gerceklestirilmistir. Her iki cephenin sagir yiizey olmamasi, yani mimari yapi unsurlartyla boliinmiis olmasi, tasarim
stirecinde bu elemanlarin gézetilmesini gerektirmistir (Resim 8). Sanat¢1 burada kendi tislubunun temel motifi haline
getirdigi, kufi yazi stili cagrisimli tipografik harf diizenlemelerini, bina yiizeyinde hafif ¢ikinti olusturan geometrik
ylizeylere adapte etmistir. Cukurda kalan yiizeylerde ise siyah-beyaz sert geometrik yazi diizenlemelerine zitlik
olusturacak bicimde renkli, organik yaz1 karakterleri ve Keith Haring’i ¢agristiran piktogramik isaretler kullanarak
bir dengeye ulagsmistir. Biraz ¢aba ve dikkatle okunabilen kelimeler ise tasavvuf felsefesine doniik ruhani cagrisimlar
olusturmaktadir. Binanin bulundugu sokak algi mesafesi agisindan sorunlu olmasma ragmen sanat¢inin 6znel
yaklagimini koruyarak buldugu gorsel ¢6ziim, bu durumu ortadan kaldirmaktadir. Ciinkii calisma par¢cadan hareketle
biitiinii kavrama yolunda izleyiciyi yonlendirebilmektedir.

Gincel duvar resmi uygulamalar1 baglaminda son olarak duvar yiizeyinde dogal siirecler sonucunda olusan fiziki
durumlar ifade aracina doniistiiren iki sanatci ele alinacaktir. Bunlardan ilki duvar yilizeyindeki katmanlar1 oyarak,
kaziyarak etkili bir gorsel ¢oziime ulasan Whils (Alexandre Farto / Portekiz), ikincisi de yiizeyleri silerek
bicimlendiren ve elde ettigi malzemeyi pigment gibi kullanarak devasa yiizeyleri monokrom resimlere doniistiiren
Brezilya’dan Alexandre Orion’dur.
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Resim 8. Celaset / Gokhan Kahraman, ibre ibretten ibaret (Kufi), Sehnaz Apt. Mural izmir 2018 (URL 10).

Portekizli sanatg1 Alexandre Farto (1987) Whils takma adiyla ¢alisan graffiti kokenli bir sokak sanatgisidir. Onun
‘Scrating the Surface / Yiizeyi Kazimak’ projesi 2008’deki Can festivali basta olmak lizere 6nemli sanatsal
organizasyonlarda yer aldi ve biiyiik bir ilgi gordii. Eski ve yeni bina yiizeylerini matkap ve benzeri aletlerle oyarak
gerceklestirilen bu ¢alismalar, yilizeyin dogrudan kendisini bi¢cimlendirmeye dayali oldugu i¢in duvarla dogal bir
etkilesime girer, ylizeyle ¢celismeden biitiinleserek, etkili bir gorsellik ortaya koyarlar. Sanatg1 yiizeyleri kazirken elde
ettigi katmanlarin ¢agrisimlarini da ¢alismasinin igerigine dahil etmistir (Resim 9).

Resim 9. Alexandre Farto, John Mercer Langston’un portresi (1829-1897), Light-based art festival 2019, Cincinati-Ohio, USA
(URL 11).

Vhils, Portekiz'in bagkenti Lizbon'dan nehrin karsisindaki sanayilesmis bir banliyo olan Seixal'da biiyiidii ve
iilkenin 1980'lerde ve 1990'larda gecirdigi yogun kentsel gelisimin getirdigi doniisiimlerden derinden
etkilendi. Ozellikle sehir duvarlarinin gevrelerinde meydana gelen sosyal ve tarihi degisiklikleri 6ziimseme
bigiminden ilham aldi. Ozgiin yaratic1 ytkim ydntemlerini uygulayan Vhils, cagdas bir kentsel arkeolog gibi
maddi kiiltlirlimiiziin ylizey katmanlarin1 derinlemesine inceliyor, nesnelerin yiizeyselliginin 6tesinde yatan
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seyi ortaya ¢ikariyor, gériinmezi goriiniir kiliyor ve altina gomiilii atilmis boyutlara anlam ve giizelligi geri
kazandiriyor (URL 12).

Sao Paulo dogumlu Brezilya’li Alexandre Orion (1978), endiistriyel atiklari sanatsal medyuma doniistiirerek
olusturdugu sokak uygulamalar1 ve devasa muralleriyle taninmistir. Burada ele alacagimiz ‘Ossario / Mezarlik’
baslikl, graffiticilerin ¢alisma yontemini ¢agristiran performans nitelikli ¢alismasinda sanat¢i, Sao Paulo metro
tiinellerinde, duvarlara yapisan sagliga zararli kurumlari bezle silerek, binlerce kafatasindan olusan bir duvar resmi
ya da yeraltt mezarlig1 olusturdu. Calisma tamamen yiizeyin kendi fiziki kosullarindan olustugu i¢in varligini dogal
bir bigimde ortaya koymustur (Resim 10). “Orion kirliligi, goriiniiste zararsiz giinliik varolusu tasvir etmek igin
kullaniyor” (URL 13). Sanat¢1 ayrica silme isleminde kullandig1 bezlerde biriken kurumu yikayip kurutarak pigment
haline getirdi ve bir diger projesi olan ‘Art Less-Kirlilik” serisinde akrilik baz boya ile karistirarak diinyanin dort bir
yaninda devasa monokrom duvar resimleri boyadi.

ALEXANDREORION.COM

Resim 10. Alexandre Orion, Ossario / Mezarlik, 200 m, Fernando Viera de Mello Tiineli, Sao Paulo, Brezilya, (URL 14)
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Sanatin 6zerklesmesi ile baslayan ve modernizmle birlikte derinlesen sanatsal disiplinler arasindaki ayrigma, biitiinsel
bir sanatin yasama gecirilmesini zorlastirmigtir. Modernist vaatlerin de hayal kirikligiyla sonuglanmasi, sanatin
yeniden sorgulanmasini ve modern sonrasi olugumlari beraberinde getirmistir. Biitiinsel sanata yeniden ulasmanin
yollarinin arandig1 1960°larin ortalarindan itibaren duvar resmi de diger alternatif sanat hareketleriyle birlikte,
toplumcu bir igerikle, basta Amerika olmak iizere Avrupa ve diger diinya iilkelerinde yeniden giindeme gelmistir.
Ozellikle Amerika’da siyahlarin, gdgmenlerin ve kadinlarin haklarini savunmada énemli bir sanatsal arag olmus, bu
baglamda pek ¢ok duvar resmi grubu, dernek ve araci kurumlar ortaya ¢ikmus, bircok iilkede kentlerin yerel
yonetimlerinin destegiyle uygulamalar gerceklestirilmistir. Duvar resmi baglamindaki bu olusumlar, Cin ve
Sovyetler birligindeki propaganda niteligindeki anitsal calismalar ve Latin Amerika’daki uygulamalarin hepsi
Meksika duvar resmi hareketinden etkilenmis ve beslenmistir.

Duvar resminin mekéna sonradan eklemlenen bir sanatsal uygulamaya doniismiis olmasi, mekana doniik gorsel
¢oziim olusturmay1 6nemli bir hale gelmistir. Kamusal alami ilgilendiren bir sanat olarak duvar resmi projelerini
olustururken sanatg¢1, mimar, toplumbilimci, psikolog gibi uzmanlarin isgbirligi 6nemlidir. Bir duvar resmini mekanla
¢elismeden ve onunla uyumlu bir bigimde olusturmak icin kimi prensipler de olusmustur. Bunlar su sekilde
Ozetlenebilir; Konu se¢iminde 6ncelikle binanin fonksiyonu géz oniinde tutulmalidir. Tasarim binanin mimari
yapisina ve Uslup ozelliklerine (modern, klasik, art deco vb.) uygun renk ve bigim ¢dziimleri icermelidir. Ayrica
yapinin mimari unsurlart (duvarlar, bosluklar, siitunlar, pencereler vb.) tasarima dahil edilerek ¢6ziim
olusturulmalidir. Duvarda ilk géze carpan renk ve bi¢im olmasina ragmen duvar yine duvar olma niteliklerini
korumalidir. Bir de genellestirilemese de soyut formlarin duvar resmi i¢in uygun olmasi durumu s6z konusudur.
Genelde anonim bir gorsel dilin hakim oldugu duvar resminde bireysel iisluplar Andre Masson, Gustav Klimt
orneklerinde ve giincel kimi 6rneklerde goriildiigii gibi ancak tek basina gerceklestirilen calismalarda gecerlidir.

Yirminci ylizyilin basindan giiniimiize kadar, bu ¢alismada ele alinan sanatcilarin uygulamalarinin ortak 6zelligi, ele
aldiklart mekanin 6zelliklerini bircok yonden sorgulayarak, dyle ya da bdyle yalnizca bu mekana 6zgii gorsel ¢oziim
iiretmis olmalaridir. Bu da duvar resminin mimari mekan ve de kentsel mekan ile uyumlu bir iligkisi ve dogal bir
birliktelige sahip olmasi agisindan 6nemlidir. Asil 6nemlisi ise duvar resminin, insan dogasina aykir1 bigcimde gelisen
kentlesme ve betonlagsmanin yol ac¢tig1 yabancilasmanin kirilmasi ya da bir nebze hafifletilmesi i¢in sahip oldugu
yasamsal roldiir.
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ROMANTIZM TURLERI VE ULKELERE GORE AYRIMI

Types of Romanticism and Its Differentiation by Country

OZET

Ronesans, Romantizm, Empresyonizm, Gergekiistiiciiliik ve Soyut
Disavurumculuk gibi egilimler, modernizmin o6nemli doniim
noktalaridir. Rénesans’ta Aydinlanma diisiincesi ile birlikte, aklin
rasyonalitenin merkezde oldugu bir tavra kars1 6znellik, bireycilik,
icsel diinya gibi konular hemen her dénem 6nemini koruyarak
stirmiistiir. Kimi zaman belirgin kimi zaman da sinik olacak bir
sekilde karsimiza cikan bireysellik, tarihte ilk kez Romantik
donemde goriilmektedir. Diinyay:r bir biitiin olarak kavramak
isteyen Romantiklerin, smirlarin asilmasi ve biitiinliikli tek bir
sanat eseri yaratilmasi gibi konulari bulunmaktadir. Diinyanin bir
matematik problemi olmadigini, salt akilla kavranmasi miimkiin
olmayan bir siirii sirla ve gizemle dolu oldugunu savunuyorlardi.
Cesitliliklerine ragmen romantikler; hayat, ask, 6zgiirliik, umut,
seving gibi kimi degerleri paylagmaktadirlar. Ortak bir yeni tin
kavrayiglart vardir. Bu kavrayis, izlenimlerin alimlanmasindan
ziyade yaratici faaliyete vurgu yapmaktadir. Dolayisiyla bu akim
diinyay1 yansitan bir ayna degil, kendi 15181 yayan bir lamba
olarak degerlendirilmektedir. Romantizm ile birlikte kendi i¢
diinyasinin kesfine ¢ikan sanatci, diger donemlere nazaran daha ¢ok
birey olma mevzusuna agirlik vermistir. On romantizm, Kara
romantizm, Ulusal romantizm gibi dallar1 bulunan egilim, farkl
cografyalarda es zamanlarda degisiklikler gostererek dogsa da bu
egilim yakindan incelendiginde birey ve doga iligkisi goze
carpmaktadir. Buradan hareketle bu makalede Romantizm
ekseninde birey ve doga iliskisi ¢6ziimlenmis ve tarihsel siirecte
hemen her dénemde sinik bir sekilde devam eden bu egilim
incelenmistir. Ayrica bu baglam gergevesinde giincel sanatgilardan
ornekler verilerek doga ve birey iliskisi sorgulanmisg, giiniimiizde
Yeni Romantizmin nasil sekillendigi incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Romantizm, yeni romantizm, sanat, gorsel
sanatlar.

Ash ISIKSAL!

ABSTRACT

Trends such as Renaissance, Romanticism, Impressionism,
Surrealism and Abstract Impressionism are important milestones of
modernism. During the Renaissance, concepts such as subjectivity,
individualism, and inner world continued by preserving their
importance along with the Enlightenment thought in almost every
period against where reason and rationality was at the center.
Individuality which sometimes appeared prominent and sometimes
indistinct was seen first time in history during the Romantic era.
The Romantics, who wanted to grasp the world as a whole, had
issues such as transcending borders and creating a single work of
art. They argued that the world "is not a maths problem, but full of
mysteries that cannot be comprehended with the mere mind.
Despite their diversity, the romantics share certain values such as
life, love, freedom, hope, and joy. “They have a common
understanding of the new spirit. This understanding emphasizes
creative activity rather than the reception of impressions. Therefore,
this movement is not considered as a mirror reflecting the world,
but as a lamp that emits its own light. The artist who started to
discover his/her inner world with Romanticism focused more on the
issue of being an individual compared to other periods. Although
the tendency that incorporates branches such as Pre-romanticism,
Black romanticism and National romanticism had emerged by
showing changes simultaneously in different geographies, the
relationship between individual and nature stands out when
examined closely. From this point of view, the relationship between
individual and nature in the axis of Romanticism has been analyzed
and this tendency which continues indistinct in almost every period
in the historical process examined in this article. In addition, the
relationship between the nature and individual questioned by giving
examples from artists and how the new Romanticism is shaped
today has been examined within the framework of this context.

Keywords: Romanticism, new romanticism, art, visual arts.
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EXTENDED ABSTRACT

Romanticism appears as one of the important building blocks of modernism when we look at the history of art. The word
romantic, which is used to describe melancholic, dreamy, and nostalgic feelings, has been deemed appropriate to represent this
movement that started in the late 18th century. What characterizes the romantic point of view is the belief that the present is
alienated and devoid of human values. What is missing in the present is in a more or less distant past formerly. The main feature
of this past is its difference from the present. Therefore, in romanticism, the past is always idealized. Schlegel was the first person
who links romantic, the adjective, to the philosophical and literary movement in the 19th century. According to many theorists,
this tendency, which emphasizes the past, is not a phenomenon that ends. Against the rationalism that came with the
Enlightenment, Romanticism has defended subjectivity, internality, and individuality. In this sense, it is considered as the first
movement to criticize modernism. This movement, which puts subjectivity against universality in the foreground, is also
considered by theorists as one of the first post-modern attitudes.

Romanticism has a wide scope and also has developed and divided into genres in different ways in many countries. The reason
for this is that, after the French Revolution and Industrial Revolution, countries have turned to concepts such as freedom, equality,
and fraternity. This tendency, which has branches such as pre-romance, black romance, and national romance, emerged by
showing changes in different geographies at the same time. This tendency, which we encounter predominantly in Germany,
England, and France, is essentially based on the relationship between individual and nature. Before the debut date of romanticism,
all movements similar to it are called pre-romance because the use of the word dates back to the 1600s. National romanticism,
on the other hand, with the gradual appearance of the concept of nation-state after the French Revolution, represents the emotional
reflection of the individual due to the freedom as a result of the abolition of slavery, equality, fraternity, and constitutional
arrangements. Therefore, France is the birthplace of national romanticism where the revolution occurred. In England and
Germany, on the other hand, romanticism has been shaped in the axis of the individual-nature relationship. The artists, who were
interested in divinity and sublimity within nature, maintained to act with their instincts before the nature.

The world of calculation and the existence of rationality caused the break of the world’s spell. Romantics, who have resorted to
religious and mystical realities for the recovery of this, have addressed the subjects such as myth, black magic, alchemy,
astrology, dream, and fantasy in their efforts to make the world a magical place again. This caused the emergence of black
romanticism. In black romanticism, artists have dwelled on subjects such as body, death, and the devil.

The Romantics, who wanted to grasp the world as a whole, had issues such as transcending borders and creating a single work
of art. They argued that the world "is not a maths problem, but full of secrets and mysteries that cannot be comprehended with
the mere mind. Despite their diversity, the romantics share certain values such as life, love, freedom, hope, and joy. “They have
a common understanding of the new spirit. This understanding emphasizes creative activity rather than the reception of
impressions. Therefore, this movement is not considered as a mirror reflecting the world, but as a lamp that emits its own light.
When regarded as a criticism of the system, there are different types of romanticism in the political field as well. These genres
such as populist, utopian-humanist, libertarian and Marxist romanticism prove how Romanticism has spread on a large area in
the context of ideologies. On the other hand, since there are rebellion, melancholy, loneliness, and a revolutionary motto in its
essence, Romanticism appears indistinctly in different periods in the field of art. “It is possible to discover this loneliness and
melancholy from August Macke's “Promenade” to Edward Hopper's paintings. In brief, in this article, the phenomenon of
romanticism developing in different countries, its types, and its changing structure towards today are examined.
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GIRIS

Romantizm olgusunu kavrayabilmek i¢in Once kelimenin anlamina bakmak gerekmektedir. Romantik
sozciigiinlin sifat olarak kullanilmasi, ad olarak kullanilmasindan 6nce baglamistir. S6zciik uzunca bir siire,
Fransizca ve Italyanca “romenzesco” sdzciigiinden gelen “romanesk” ile karistirilmistir. Sézciik ilk ciktig
zamanlarda, eski sovalyelik romanlar1 ¢agini animsatan sey anlamini igeriyordu. Bu sifat basit bir anlam
kaymastyla eski romanlarin olagandisiligini ya da yikintilarda yasatmayi siirdiiren seyi tanimlamaya basladi.
“1654°te Giinliik’tinde Bath dolaylarinda “cok romantik bir yerden” s6z eden John Evelyn, s6zciigii bu anlamda
kullanmaktadir. 1666’da “diinyanin en romantik” satosunu betimleyen Samuel Pepys i¢in de ayni sey soz

konusudur. Romantik sifat1 bu ilk 6rneklerde goriildiigii gibi imgelem alaniyla ilgilidir” (Akt. Cloudon, 2006:
7).

Edebiyatcilar, filozoflar ve sairler, romantik sdzciigiinii birbirine yakin diisecek farkli anlamlarda kullanmigtir.
Ingiltere’de yazarlar, diis kurmay1 ve tanimlanamaz olan1 dile getirmek igin bu sdzciigii kullanirken, Almanya
ve Fransa’da ayni s6zciik, edebiyat sorunsalina girmeye baslamistir. Rousseau’dan, Letourneur’a kadar pek ¢ok
disiiniir kelimeyi kullandig1 i¢in, Sebastien Mercier, “Yeni Sozlikk Kullanma ya da Yeni Sozciikler Sozligii”
adl kitabinda romanesk ve romantik sdzciigii arasinda bir ayrim yapar. Romantik kelimesi, burada melankolik
ve nostaljik duygular1 betimlemek i¢in kullanilmistir. “Almanya, Fransa ve Iskandinav iilkelerinde romantik siir
soylemleri ve sozciligiin kullanimi, onun yerini daha da saglamlastirmistir. Kisaca hemen her yerde, yazinsal
anlamlarin yanisira, romantik sézciigii, romanesk, siirsel, diis¢ii, bireyci anlamini korumustur” (Cloudon, 2006:
8-9). Yine de “romantik sifatin1 XVIIIL. yiizyilda felsefi-edebi bir harekete, ilk baglayan kisi Schlegel’dir”
(Frust, 1996: 7).

Grimm Kardeslerin sozliigiinde de romantisch, kismen siir diinyasina ait, yavan gerceklige karsit olarak
tanimlanir. “Chateaubriand ve Musset’ye gore ise, yliregin kabarmasi ger¢egin tiziintii verici bosluguyla geligir.
Lukacs’1n ifadesiyle hayal kiriklig1 romantizmini niteleyen sey, ruhun gercgeklik karsisindaki uygunsuzlugudur.
Ruh, hayatin sunabilecegi tiim yazgilardan daha genis ve engindir” (Lukacs, 1963: 109).

Tanimlarin ¢oklugu bu olgunun ne kadar genis oldugunu gostermektedir. Romantizm, belli tarihlerde baglayip
biten bir akim gibi goriilse de farkl: tarihsel donemler igerisinde sinik bir sekilde devam etmistir ve etmektedir.
Bu nedenle Romantizmi bir akim olarak degerlendirmek yerine egilim olarak degerlendirmek pek ¢ok kuramciya
gore daha dogru bir yaklagimdir. Romantizm; sanattan, politikaya, bilingdigindan 6zgiirliige, asktan devrime vb
pek ¢ok alan ve kavramin igerisinde yer alir ,tipki fotografin kullanim alaninin genisligi gibi (6r. modadan
sanata, tiptan hukuka, teknolojiden, medyaya) Bu makalede de Romantizm olgusunun bdylesi genis bir alana
yayilmasi incelenecek, egilimin Modernizm igerisindeki yeri, iilkelere gore farklari ve tiirleri incelenerek “Yeni
Romantizm”e dogru giden yolun haritasi izlenmeye c¢alisilacaktir.

1. Romantizm Olgusuna Genel Bakis

Kelime anlamindan hareketle melankoli, ge¢mis zaman olgusu, nostalji, diis ve siirsellige vurgu yapan
Romantizm, pek ¢ok zitlig1 iginde barindiran bir olgudur. Bazi elestirmenler “onu olusturan ana unsurun g¢eliski
ve tutarsizlik oldugu goriisiindedir” (Schenk, 1969: XXII). Bu karsitliklar ve c¢atismalar kisaca soyle
tanimlanabilir; “devrimci ve kars1 devrimci, bireyci ve ortake¢i, kozmopolit ve milliyetci, gergekei ve hayalci,
gecmise doniik ve iitopyaci, asi ve melankolik, demokratik ve aristokratik, eylemci ve miitefekkir, cumhuriyet¢i
ve monarsist, kizil ve beyaz, mistik ve nefis diiskiini” gibi (Lowy, Sayre, 2016: 9).

Amerikali kurame1 Arthur O. Lovejoy’un da belirttigi tizere bu ¢elisik yapis1 nedeniyle Romantizm, kendi basina
bir anlam tagimayacak kadar ¢ok anlama denk gelmektedir ve boylece ortaya ¢ikan sey, evrensel oldugu kadar
parcali bir yapidir. Abrams’a gore, “gesitliliklerine ragmen romantikler; hayat, ask, 6zgiirliik, umut, seving gibi
kimi degerleri paylagsmaktadirlar. “Ortak bir yeni tin kavrayislar1 vardir. Bu kavrayis dissal izlenimlerin
alimlanmasindan ziyade yaratic1 faaliyete vurgu yapmaktadir. Kisaca Romantizm, “diinyay1 yansitan bir ayna
degil, kendi 151811 yayan bir lamba” (Abrams, 1971: 23) olarak tanimlanir.

Aciklik, rasyonalizm, bigim ve evrensel kurallarin egemen oldugu anlayisa karsi, kiiltiirel ve politik bir tepki
olarak da konumlanan Romantizm aslinda kimligin saf olumlanmasi olarak karsimiza ¢ikar ve higbir belirgin
yonelime baglanamaz. Diizenin ve degerin tek kaynagi benlik oldugundan, romantizm temelde anti-metafiziktir
(Peckham, 1961: 253).
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Bir bagka ac¢idan bakildiginda Rousseaucu romantizm, uygarlik i¢in gergek bir tehdit olarak tanimlanir, her tiirlii
baskiy1 ve denetimi reddeden bu ideoloji hayal giiciine yonelten bir 6zgiirligii savunur.

Kuramcilar farkli goriisler sunsa da ortak nokta; Isaiah Berlin’in de vurguladigi gibi romantizmin bir Karsi-
Aydinlanma tezahiirii olmasidir. “Aydinlanma felsefesinin ana ilkelerini—evrensellik, nesnellik, rasyonaliteyi
reddeden Hamann, Herder ve Burke’ten Bergson’a kadar uzanan romantik miiritleri sezgisel tinsel yetilere ve
toplumsal yasamin 6rgensel bicimlerine inanglarini ifade etmislerdir” (Berlin, 1981: 6-20). Marksist elestiride
yer alan romantik hareketteki ortak birlestirici 6ge ise modern burjuva diinyasina muhalefettir. Romantizmi bir
protesto hareketi olarak tanimlayan Fischer, onun kapitalist burjuva diinyasinin sert {islubuna kars1 tutkulu bir
protesto hareketi oldugunu vurgular. Kisaca romantizm kavrami kapitalizmden anarsist bir diizleme, oradan
Marksist sdyleme kadar uzanan biiyiik bir yapidir.

Bu nedenle Romantizm bir akimdan ziyade bir diinya goriisii (Weltanschauung) olarak tanimlanabilir. Bu
nedenle romantizm belli tarihler arasinda baslayip bitmez, bunun aksine ardindan gelen pek ¢ok akim ve
egilimin i¢inde, kendi 151g1n1 yayan bir lamba olarak varligini siirdiiriir. Kisaca farkli iilkelerde es zamanli dogan
ve On Romantizm Kara Romantizm, Ulusal Romantizm gibi farkli ayrimlari bulunan egilim, ussalliga kars1
imgelem giiciinii, diisii ve tutkuyu yiicelten bir anlayis ¢ergevesinde sekillenmistir.

1.1. Romantizm Modernite Iliskisi

Fenomenin kdklerine, dogusuna baktigimizda, romantizmi “1789 burjuva devriminin vaatleri karsisinda hayal
kirikligina ugrayan toplumun bir tepkisi olarak gérmek dar bir yaklasim olabilir. Oziinde bu fenomen, Fransiz
devriminden ¢ok 6nce baglamistir ve kapitalizmin yiikselisine cevap olarak goriilmektedir. Ayn1 sekilde pek ¢ok
kuramciya gore akimin sonlanmasit da s6z konusu degildir. XX. ylizyilda sanatsal hareketler ayni adla
adlandirilmasa da Gergekiistiiciiliik, Disavurumculuk gibi egilimlerde Romantizmin etkileri kendi déneminde
oldugu kadar etkili bir sekilde devam etmektedir. Kisaca bu bakis agis1 yaklasik XVIII. yiizyilda dogmus bir
daha da yok olmamistir. Buradan hareketle bakildiginda XVIIII. yiizyildaki ilk romantizm hala varligini
korumaktadir ¢linkii Max Milner’in de belirttigi gibi “sanayi kapitalizminin dogusuna ve gelisimine bagl
uygarlik krizi asla ¢éziimlenmis degildir” (Milner, 1973: 242).

Yeni bir tanimla incelendiginde romantizm modernitenin, yani modern kapitalist uygarligin, ge¢misteki (pre-
kapitalist, pre-modern) deger ve idealler adina elestirisini temsil eder. Ve Romantizm bagindan beri ikili bir
1sikla, “isyan yildizinin” ve “melankolinin kara giinesi’nin (Nerval) 1s181yla aydinlanmaktadir (Lowy, Sayre,
2016: 33). Modernite kavrami sanayi devriminin yarattigi uygarlik ve ekonominin gelismesi olarak
tamimlanabilir. Max Weber, modernitenin belli basli o6zelliklerini s0yle Ozetler; “hesap ruhu (Rec
hnenhaftigkeit), diinyanin biiyilisiiniin  bozulmasi (Entzauberung der Welt), aragsal rasyonalite
(Zweckrationalitat), biirokratik egemenlik ve sonucunda kapitalizmin ruhunun geniglemesi (Akt. Lowy, Sayre,
2016: 34).

Bu anlamda kapitalizm ¢ok yiizlii, karmasik bir biitiin olarak karsimiza ¢ikmaktadir. “Pazarin hegemonyasi,
iiretim araglarinin 6zel miilkiyeti, sermayenin genislemis yeniden iiretimi, 6zgiir emek, yogunlagsmis isbSliimii
ve bunlarin etrafinda uygarlik fenomenleri gelisir: rasyonellesme, biirokratiklesme, toplumsal yasamda ikincil
iligkilerin baskinligi, sehirlesme, sekiilerlesme ve seylesme” (Lowy, Sayre, 2016: 35). Modernite bu biitiinliikten
olusur. Romantik duyarlilik kapitalizmin yarattigi uygarlhiga karsi isyan1 temsil ettiginden de anti kapitalist ve
anti modernist olarak degerlendirilmektedir.

Ornegin Dickens’in Zor Giinler romanin sanayi ¢agmin ruhunu Thomas Gradgrind karakteri temsil eder. Bu
figiir, “bir cetveli ve terazisi olan, carpim tablosu daima cebinde bir adamdir ve insan dogasinin herhangi bir
parcasini tartmaya, 6lgmeye ve tutarini size dogru bicimde sdylemeye daima hazirdir. Gradgrind’e gore
evrendeki her sey bir rakam isidir, basit bir aritmetik hesaptir. Kisaca “Zor Giinler”in tiim o6rgiisii rakamlara
indirgenemeyen tutkulu inangtir. Romanda Dicken’s, modernitenin bireylerin maddi yagamindan giizellik, renk
ve hayal giicii gibi unsURLar1 nasil kovdugunu ve yagami yorucu ve tek tip bir rutine nasil indirgedigini ele alir.
Bu baglamada Dickens, sehrin sokaklarini birbirine benzetir. Ona gore; bu sokaklari dolduran insanlar da
birbirine benzer, hepsi aym saatte girip ¢ikar, ayni kaldirimda ayni1 adimlarla yiiriir vb. Bu insanlara gore her
giin, bir dncekinin ve bir sonrakinin aynisidir ve yine bu insanlara gére her yil bir dncekinin ve sonrakinin
aynisidir (Dickens, 2000: 32-49). Kisaca romantizm, modernitenin hesap ruhuna karsi bir tavir olarak kendini
gostermektedir ancak burada su detay da gozden kagmamalidir. Romantizm olgusunu savunanlar, moderniteye
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kars1 ¢ikarken ve isyan ederken, modern terimlerle tepkiler verir, diisiiniir yazar. Distan bir bakis agist
gelistirmek yerine, onu igeriden elestirir.

Romantik bakis a¢isini niteleyen sey, simdiki zamanin kimi insani degerlerden yoksun olduguna dair ac1 veren
melankolik inangtir. Simdiki zamanda eksik olan sey, vaktiyle az ya da ¢ok uzak bir gegmiste vardi. Bu ge¢gmisin
temel O6zelligi, simdiki zamandan farkidir. Dolayistyla ge¢gmis zaman daima ideallestirilir. Sozciigiin temel
kaynaklarindan biri orta ¢ag saray romanidir. “Giincel diinyanin 6tesinde diislenen bir gelecek zaman imgesi,
pre-kapitalist bir cagin anistirilmas1 kapsaminda yer alir. Kayip cennet 6zlemine, genellikle kaybedilen seyin
aranisi eslik eder (Lowy, Sayre, 2016: 39-40).

Rasyonalizme karsi ¢ikan Romantik hareket; yalnizca sanatgilar, edebiyatcilar ve felsefeciler tarafindan yaratici
hayal giicii mottosuyla olusturulmamistir. Siyasal alan da bu olgunun varlig1r gdzlemlenmektedir. Ornegin
Popiilist, titopik - hiimanist, liberter ve marksist romantizm adlari ile anilan bu tiirler, ideolojiler baglaminda da
karsimiza ¢ikmaktadir. Tiim bu alanlardaki esas vurgu, rasyonelligin sagladigi evrensellik yerine bireyselligin
on plana gectigi biitiinliik¢ii yapidir. Ornegin bu yap1 sanat alaninda, diinyay: bir biitiin olarak kavramak isteyen
Romantik sanatgilarin sinirlarin agilmasi ve biitiinliikli tek bir sanat eseri yaratma ¢abasina denk diismektedir.
Schlegel, diinyanin “bir matematik problemi olmadigini, salt akilla kavranmasi miimkiin olmayan bir siirii sirla
ve gizemle dolu oldugunu gosteriyordu. (Krausse, 2005: 57)

Bu noktada sanat eseri aklin bir tirtinii degil, artik i¢ sesin bir ifadesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kisaca
Romantizm, zamanin siirsellestirilmesi yoluyla yeni bir simdi kurma yaratimina girisir, bu baglamda modernizm
olgusuna karsi ¢ikan ilk egilim olma 6zelligini tasimaktadir. Bu anlamda da Romantizmin, modernizmin ardili
olan post-modern tutumlarin ilk sinyallerinin goriildiigii bir yapiya sahip oldugu goriilmektedir.

2. Romantizm Tiirleri ve Ulkelere gore Farklar

XVIII. yiizyilin sonu, XVIIII. yiizy1lin hemen baginda Friedrich Hegel, Friedrich Schelling, Friedrich Schlegel
ve Friedrich Holderlin, aralarinda belli yaklagim farklar1 olmakla birlikte, yeni bir kuramsal yaklasim
gelistirdiler. S6z konusu “yeni kuramsal yaklasim”, biiyiik 6l¢lide romantigin diisiinsel ¢ikis noktasini
olusturmaktadir. Hegel bu kuramsal yaklasimi sdyle dzetler; “I¢selin kendi icine cekildigi romantikte, “dis
diinyanin biitiin igerigi, kendi 6zgiiliigii ve tikelli§ine uygun olarak var-etme 6zgiirliigli” kazanir. Buna karsin,
“gonliin 6znel igselligi anlatinin 6zsel 6gesi” durumuna geldigi takdirde, gonliin “yavasa yavas alistig1 dis
gercekligin ve tinsel diinyanin belli i¢erigi” ayni rastlantisallik 6zelligini tasir. Bu ylizden, “romantik igsel(lik),
kendisini binlerce konumda, kosulda, iliskide, karisiklikta ve catigmada, doyumda, kisacasi her durumda
gosterir”; ¢iinkii, aranan sey, “nesnel, kendi basina ve kendisi i¢in gegerli olan bir igerik degil, romantik i¢selin
kendi 6znel bigimlendirimidir; gonliin disa-vurus ve algilayis bi¢cimidir.” (Akt. Kula, 2009: 142)

Onceki donemlerde romantizm olarak adlandirilmis olan seylere yakindan uzaktan benzeyen her sey n romantik
olarak adlandirildi. On romantik dénem ve hareketleri tanimlamak i¢in zamaninda farkl: terimler icat edilmistir.
Ornegin, “Almanya Sturm and Drang’i “Deha Ca@1” olarak adlandirildi; Ingiltere’de ise XVII. yiizyilda
“Duyarlilik Cag1” denildi. Onromantizm deyimi farkl1 terimlerle karsimiza ¢iksa da, kisaca utku kazanmis usa,
anlama giiciinii duyarliliktan iistiin tutan aniksalliga bir tepki olarak, imgelem giiciinii ve diisii yilicelten yeni bir
anlayis1 belirtmek i¢in kullanildi” (Frye, 1959: 15).

Ancak batinin yasadigi bunalim ve devrim, biitiin iilkelerde ayni anda patlak vermedi, ayni tarzda yasanmadi.
Her iilke kendi siyasal, toplumsal, tarihsel kosullarina ya da kendi 6zlemlerine gore degisik bigimlerde tepki
gosterdi. Dolaysiyla “Romantizm Devrim Fransa’si ile parcalanmis Almanya ya da Ingiltere’de ki gibi
birbirinden farkli iilkelerde ayni yankilara sahip olamazdi” (Claudon, 2006: 13). Romantizmin tarihsel
gergekliginde baglangiglar ve sonlar arasinda bir siireklilik s6z konusu olmadigindan, egilim homojen bir yapiya
sahip degildir. Bir¢ok romantizmin bulunmasina karsin, bunlarin hepsinin kendilerine 6zgii 6zellikleriyle ortak
bir ideolojik govdeye bagli olduklarini sdylemek gerekir. Kisaca tiim Romantizm tiirlerinde baskaldiri
merkezdedir.

Metafizik oldugu kadar toplumsal ve siyasal bir baskaldiridan s6z edilebilir. Romantizmin devrimle yakin bir
iligkisi vardir. Fransiz devrimi ve Sanayi devrimi, daha 6nceki yiizyillarin tamimadig1 6zgiinliikte bir olay haline
geldi. Otoriteye ve gelenege karsi ozgiirliik, bireycilik gibi kavramlar daha ¢ok 6n plana ¢ikmaya basladi.
“1848’e kadar 6zgiirliik kavrami sert tartismalara neden olsa da Fransa ornek alinarak asagi yukari her yerde
kolelik kaldirildi.
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Ulkelerin ydnetim bigimi degisti, ve bircok ulus sirayla anayasalarina kavustu, bagimsizliklarini degilse bile
milliyetlerinin taninmasi hakkini elde etti. Ulus kavrami, romantik ve devrimci bir mesele olarak, tartigmalarin
merkezine yerlesti” (Claudon, 2006:16).

Gorsel 1. Eugene Delacroix, Halka yol gosteren ozgiirliik, 1830, t.ii.y.b., 260 x 325 cm (URL 1).

Bu nedenle Ulusal Romantizmin dogusu Fransa’da gergeklesmistir. “Halka Onderlik Eden Ozgiirliik” resmi
(Gorsel 1) ile bilinen Romantik donemin 6nemli sanat¢ilarindan Delacroix, 6zglirliik ideasin1 Caspar Friedrich
David’in resimlerindeki (Almanya kanadi) gibi soyut bir kavram olarak resmetmemistir. “Bayrag elinde tutan
kadinin cisimlendirdigi “alegorik” bir figiirdiir, gayet somuttur ve hatta erotik c¢agrisimlarla ytklidir.
Delacroix’nin kendisi de devrim esnasinda ayaklanmacilarin safindaydi. Erkek kardesine yazdig1 bir mektupta,
“Devrim igin savasamiyorsam hi¢ olmazsa devrim i¢in resim yapmaliyim der” (Krausse, 2005: 61).

Ancak Almanya’da Romantizm daha ¢ok doga insan iliskisine dayanmaktaydi. Insanin dogadaki tanrisalligi
ancak kendi icinde buldugunu sdyleyen sanatcilar kendilerini diinyanin ruhunun bir pargast olarak
hissediyorlardi. “Doga sanat¢ilarin gdéziinde hem ruhun bir aynasi hem de siyasi agidan oldukga calkantili
Almanya’da insanin aczi karsisinda bir 6zgiirliik ve sonsuzluk simgesiydi” (Krausse, 2005: 57). Ozgiirliik¢ii
diistince sahiplerinin izlendigi baskici bir donem nedeniyle Almanya’da Romantizmin heyecan1 yerini hayal
kirikligina ve teslimiyet duygusuna birakti. “Alman Romantizminin ulusal degisim ve birlik hayalleri bosa
¢ikmis, politik katilim imkanlari hayli kisitlandigindan vatandaslar evlerine ¢ekilmislerdi. 1815—1848 arasindaki
bu donem giizel sanatlarda, mimaride ve zanaatta “Biedermeier” olarak adlandirilmistir” (Almancada zararsiz
vatandas) (Krausse, 2005: 59). Almanya’da, Fransa’daki gibi ulus devlet kavraminin aksine Romantizm, 6znel
duygu alemi, doga ve sezgi etrafinda sekillenmistir. Bu baglamda Caspar David Friedrich’in resimleri doga
karsisinda bireyin duygu durumunu ifade eder. Ornegin David’in engin doga karsisinda yalnmzlig1 gdgiisleyen
adami (Gérsel 2) Addisson’in “/mgelemin Hazlar:” yazisinda tam olarak karsiligini bulur.
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Gorsel 2. Caspar David Friedrich, Bulutlarin iizerinde yolculuk, 1818, t.ii.y.b., 98,4 x 74,8 cm (URL 2)

“Engin kirlarin, islenmemis biiyiik bir ¢6liin, birbiri lizerine y1gilmis belirsiz dag kitlelerinin, kayaliklarin ya da
derin ugurumlarin ya da ugsuz bucaksiz suyun goériiniimii; bunlarda bizi etkileyen ne nesnenin yeniligi ne de
glizelligidir; bizi etkileyen doganin olaganiistii yapitlarinda goriilen su sert ve kaba gorkemdir. Bir nesne
tarafindan yutulmay1 ya da kendi simirlant i¢inde kapatamayacagi bir seye sarilmayi sever imgelemimiz.
(Claudon, 2006: 9)

Ingiltere ayaginda ise Romantizm, yine doga-birey iliskisi icinde sekillenir. Romantizm sadece zamandan
ka¢maz, ayn1 zamanda mekandan da kacgar. Sanat¢1 yaptig1 manzara resimlerinde yikinti tutkusu ve gegcen zaman
duygusu arasinda melankolik diis¢ii bir atmosfer yaratir. Dolayisiyla bu yer, ka¢inilmaz olarak hem 1ssiz hem
de sakin bir yer olarak izleyicinin karsisina ¢ikar. Bu baglamda “Kar Firtinast” (Gorsel 3) resminde Turner
gecen zaman duygusu lizerine yogunlasir. Ve Turner dogadan aldig1 izlenimi olabildigince ger¢ekei bir bigimde
yansitma gibi bir kaygiya sahip degildir. “Kar Firtinas1” resminde riizgar ve tipi gibi doga olaylarin1 somut
bigimlerle anlatmak yerine onlar1 resmin diline terciime etmeyi yeglemistir. Sanat¢1 burada yansitmaktan ¢ok
yaratmak ile ilgilenir. Izleyici resmin igerigini somut bir motif yoluyla degil, resmin yapilis tarziyla kavrar.
Gergeklikle duygu diinyasi arasinda giderek biiyliyen ugurum sonunda sanatgilar: iki kampa bdler (Krausse,
2005: 62).
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Gorsel 3. William Turner, Kar firtinasi, 1842, t.ii.y.b., 91 x 122 cm (URL 3).

David’deki gibi, Turner’in resminde de viicut bulan tenha yer de Lamartine’in siirinde karsimiza olimi
beklemek igin bir giinliik siginak olarak karsimiza c¢ikar. Hugo’nun iki Siivari’si boyle bir yerde yitip gider,
Feischitz’lin korkung avi burada yapilir, Peygamer kusu burada 6ter ve Schumann’in “Yalniz Ci¢cekler”i burada
biter. Bu mekan doga gii¢lerinin karsisinda bir saman ¢opiinden bagka bir sey olmayan insanin yazgisi tizerine
diistinmeye cagirir bizi (Claudon, 2006: 16).

Dogay1 somiirme yoniindeki kapitalist ilke, onunla uyum iginde yasama yoniindeki romantik 6zlemle gelisir.
Ayrica toplumsal degerlerin ¢okiisii, tiim niteliksel insan1 baglarin ¢oziilmesi, hayatin tek tiplesmesi, insanlarin
kendi aralarindaki ve dogayla iliskilerinin tamamen yararci olmasi seklindeki modern toplumun tiim olumsuz
ozelliklerinin sezgisel olarak hissedenlerin ¢cogu romantiktir.

Gorsel 4. Henry Fuseli (Johan Heinrich Fiissli) , Kabus, 1781, t.ii.y.b., 101,6 x 127 cm (URL 4).

Burjuvazinin hesap diinyasi ve rasyonalitenin varligi, diinyanin bilyiisiiniin bozulmasina neden olmustur. Bu
anlamda romantikler bunun geri kazanimi i¢in dinsel, mistik gerceklere geri doniis yaptig1 gibi, diinyay1 yeniden
biiytili bir yer kilma ¢abalarinda mit, kara bliyii, simya, astroloji, efsane, diisiin ve fantastigin gizli kalmis
yonlerine bagvurURLar. Ozellikle mit; din, tarih, siir, dil, felsefe arasindaki biiyiilii kesisim noktasinda yer
aldigindan Romantikler i¢in 6nemli bir yere sahiptir. Fiissli (Gorsel 4), Blake, Max Klinger’den Max Ernst’e
kadar. (Lowy, Sayre, 2016: 52-53) Bu da Kara Romantizmin dogusunun nedenidir.
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Mario Praz’in Kara romantizm adim1 verdigi beden, 6liim ve seytan gibi ii¢ sdzciiglin 6zetledigi seyde ortaya
¢ikan bir yogunlasma sz konusudur. Oliim ve giizelligi de melankolide birlestiren bu tiiriin tanris1 seytandir.
Faust’tan, Poe’ya, Gogol’den Goya’ya kadar uzanan bu yolculukta; cinler, biiyiiciiler, hortlaklar, mezarlik
1s1klar1 ve vampirler, Kara romantizm baslig1 altinda iiretim yapan sanat¢ilara ilham kaynagi olmustur. Gizemin
ve efsunun oldugu kadar gece de onemli bir yer teskil eder romantiklerde. Novalis “ Geceye Ovgiiler’inde bunu
sOyle ifade eder: “Her zaman sabah olmak zorunda mi? Hi¢ mi sona ermeyecek yer yiiziiniin hiikiimranlig1?
Ugursuz bir ¢aba m1 sondiirecek daima gecenin tanrisal atilimini? (Gorsel 4) (Novalis, 2019: 52).

SONUC

Romantizmin 1800 — 1850’li yillar arasinda yasadigini diisiinmek yetersiz olacaktir. Gergekte ise bu akim,
sanildiginin aksine oldukc¢a uzun siiren bir yapiya sahiptir, bu nedenle bir akimdan ziyade egilim olarak
goriilmesi daha dogru olacaktir. Romantizm, XVII. yiizyilda olusmaya baslamis, farkl: iilkelerde sanat tiirlerine
gore degisik tarzlarda ortaya ¢ikarak hala devam ettigi varsayilmaktadir. Oziinde bir baskaldiri, melankoli,
yalnizlik ve devrimci bir motto bulundugu i¢in farkli donemlerde sinik bir sekilde Romantizm karsimiza
cikmaktadir. “Bu yalnizlig1 ve melankoliyi Auguste Macke’nin Gezintiye Cikanlarindan, Edward Hopper’in
resimlerine kadar kesfetmek miimkiindiir. Varolusgulugun temel bir 6gesi, kendi varolusu i¢ine gomilmiis
bireyin kaygist ve baskalarininkine benzemeyen 6limii” romatizmin iyi bir 6zeti seklindedir (Lowy, Sayre,
2016: 67).

Thomas Caryle, “Zamamin Imleri” metninde, romantiklerin diinyanin mekaniklesmesi karsisindaki kaygi ve
rahatsizhigini soyle ozetler: “Iginde yasadigimiz ¢agi tek bir sifatla nitelememiz istense, bu ¢ag1 kahramanligin
ya da sofulugun, felsefenin ya da ahlakin ¢ag1 olarak degil, 6ncelikle mekaniklik ¢agi olarak adlandiririz. Bu
cag i¢ ve dig tim anlamlariyla mekaniklik ¢agidir. Her devlet 6zgiir insanlara mekanik bir ¢arklar sistemi
muamelesi yapar” (Caryle, 1888: 230).

Sistem elestirisi olarak incelendiginde siyasal alanda da romantizmin farkli tiirleri bulunmaktadir. Popiilist,
titopik-hiimanist, liberter ve marksist romantizm gibi ayrilan bu tiirler, ideolojiler baglaminda da romantizmin
ne kadar genis bir yelpazeye yayildigini kanitlamaktadir. Sanat alaninda ise kendi dénemi i¢inde tiirlere ayrilan
romantizm avangard harekette de karsimiza yeni bir soluk ile ¢ikmaktadir. XX. yiizyilin tiim avangard
hareketleri i¢inde gergekiistiiciiliilk kuskusuz ki diinyay1 yeniden biiyiilleme yoniindeki romantik 6zlemi en iist
diizeyde ifade etmis akimdir. Andre Breton etrafinda toplanmis gercekiistiicii grup, toplumsal ahlaki ve siyasal
yerlesik diizene yonelik bir baskaldiri i¢indeydi. Breton “ilk gercekiistiicii manifestoda hayal giiciinden kaynakli
her seyi “uygarlik havasi altinda ilerleme bahanesiyle” ortadan kaldiran tavri teshir eder ve bu kisir kiiltiirel
ufuk karsisinda, diisiin mutlaka erkine olan inancini ileri siirer" (Breton, 1967: 19).

Imgeyi aklin ve bilincin baskic1 boyundurugundan kurtarmak ve izleyiciye alisilagelmisin 6tesinde bir gorselle
sarsmak isteyen Giorgio de Chirico ve Andre Masson gibi sanatcilardan olusan gergekdistiicii grup ayni zamanda
Romantik gelenege (Novalis, Armin, Kara Romantizm vb) de bagliliklarini dile getirmislerdir. (Antmen, 2008:
137)

Sadece Gergekiistiiciililk akim1 degil Avangard hareketin basli basina bir baskaldir1 icerisinde olmasi, ardindan
gelen 68 kusaginin 6zgiir ruh hali, cagdas kitle kiiltliriiniin olugsmasi, sanatta doga kavraminin zaman iginde
ekolojik baglamlara yerlesmesi Romantizmin bir uzantis1 olarak goriilebilir. Ozellikle ekoloji, toplumsal
hareketler arasinda ekonomik ve teknolojik ilerlemeyi sorgulamasiyla, insan ile doga arasindaki kayip uyumu
restore etmeye yoOnelik tavriyla moderniteye ydnelik romantik elestiriyi ileri gotiirmiis bir hareket olarak
degerlendirilir. Giinlimiiz sanati1 da ekolojik dengelerin bozuldugu bir doga elestirisi getirdiginden romantik
baglama yerlesebilir. Kisaca Romantizm farkli iilkelerde farkli kosullarda gelisse de devamliligin1 koruyan ve
gilinlimiizde de varlig1 hissedilen bir egilimdir.
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KARAKTER TASARIMINDA BiCIMSEL YAKLASIMLAR

Formal Approaches in Character Design

OZET
Sinemanin dogusu, ardindan da canlandirma film sektoriiniin
olusmasi beraberinde pek ¢ok karakter tasariminin ortaya ¢ikmasini
saglanustir. Miki Fare, Ordek Donald, Kedi Felix, Betty Boop,
Palyaco Koko ve Bugs Bunny gibi birgok karakter tasarimi
canlandirma sinemasinin ilk donemlerinde iretilmistir. Daha
onceleri sadece ¢izgi roman ve maskot tasarimi olarak reklamlarda
goriilen kurgusal karakterler, yeni hareketli halleri ile biiyiik ilgi
uyandirmig Ozellikle ¢ocuk izleyicileri fazlasiyla etkilemistir. Bu
ilgi yalnizca iiretildikleri Amerika Birlesik Devletleri ile sinirh
kalmamis, Miki Fare gibi figiirler tim diinyada oldukga popiiler ve
en bilindik karakterlere doniigsmiistiir.
Diger yandan seksenli yillarda kisisel bilgisayar ve oyun
konsollarinin yayginlasmasi, video oyun sektoriiniin gelismesini
saglayarak karakter tasarimina duyulan ihtiyacin bagka alanlarda da
artmasina neden olmustur. Ilk donemlerinde basit ve yalin
grafiklere sahip video oyunlari, son yillarda gercekeilik ve 6zel
efektler konusunda 6nemli mesafeler kaydetmistir. Bununla birlikte
yeni bin yil sonrasinda gii¢lii islem becerilerine sahip tasinabilir
cihazlarim yayginlagsmasi, oynanabilirlik anlamimda dokunmatik
ekranlarin da devreye girmesi mobil video oyun pazarinmn
olugmasina olanak saglamigtir. Goriildiigli iizere giiniimiizde
karakter tasarimi, sadece ¢izgi film ve sinema benzeri sinirli alanlar
degil bir¢ok sektorii ilgilendiren dnemli bir konu haline gelmistir.
Bu nedenle calisma kapsaminda, karakter tasarimi konusunda
dikkat edilmesi gereken hususlar kuramsal ¢ergevede ele alinmaya
calisilmis, literatiir taramasi yapilarak betimsel analiz yontemi
vasitasiyla uzman gorislerinin  aktarilmasi  amaglanmistir.
Boylelikle konuyla ilgili akademisyen ve paydaslara Tiirk¢e bir
kaynak olusturulmasi hedeflenmistir.

Anahtar Kelimeler: Karakter tasarimi, canlandirma, video oyun.

Sadi KARASAHINOGLU'!

ABSTRACT
The birth of cinema and the subsequent formation of the animation
film industry led to the emergence of many character designs. Many
character designs, such as Mickey Mouse, Donald the Duck, Felix
the Cat, Betty Boop, Koko the Clown, and Bugs Bunny, were
produced in the early stages of animation. Fictional characters,
which were previously seen only in advertisements as comic books
and mascot designs, aroused great interest with their new animated
forms, especially the child viewers. This interest was not limited to
the United States of America, where they were produced, figures
such as Mickey Mouse have turned into very popular and familiar
characters all over the world.
On the other hand, the widespread use of personal computers and
game consoles in the eighties led to the development of the video
game industry, causing the need for character design to increase in
other areas. Video games with simple and plain graphics in their
early periods have made significant progress in realism and special
effects in recent years. However, after the new millennium, the
widespread use of portable devices with powerful processing skills
and the introduction of touch screens in terms of playability have
enabled the mobile video game market to form. As can be seen,
character design has become an important issue that concerns not
only limited areas such as cartoons and movies, but also many
sectors.
For this reason, within the scope of the study, the issues that need
to be considered in character design were tried to be dealt with in a
theoretical framework, and it was aimed to convey expert opinions
through the descriptive analysis method through literature review.
Thus, it was aimed to create a Turkish resource for academicians
and stakeholders on the subject.

Keywords: Character design, animation, video game.
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EXTENDED ABSTRACT

Character design has become a very important issue in recent years and has turned into a phenomenon that concerns many
industries. The subject that concerned especially the animation field in the early periods covers many sectors today. Video-
mobile games, movies, TV series and advertising can be cited as examples to these areas. In addition, it is seen that these sectors
are constantly developing and regularly receiving investments all over the world. For this reason, there is a great need for
qualified personnel to work in the mentioned business lines today.

On the other hand, character and concept design courses have been introduced into the curriculum of schools recently; young
people graduated from the design and animation departments can start working in the aforementioned fields. Also in recent times
thanks to the original content and character designs produced in Turkey made significant progress in mobile gaming and video-
animation sector is also observed that at the moment. It is observed that a period has begun, in particular, where foreign investors
have bought Turkish gaming companies, established partnerships or provided investment support. Similarly, after the
establishment of TRT Cocuk and other thematic children’s channels, the Turkish animation industry has gained momentum, and
many successful character designs such as Pepee, Keloglan, Rafadan Tayfa, Niloya and Kral Sakir have been produced. In this
sense, in such an environment where global competition and market shares are increasing, character designs with original and
successful forms are a necessity. For all these reasons listed, the research subject emerges as a very important phenomenon and
constitutes the general framework of the study.

During the research, it was observed that the historical background on character design was transferred to visual and written
sources and it was observed that the basic principles were established. As cited from these sources, it can be said that successful
character designs actually have some formulas. Traces of these formulas can be seen in many character designs that have already
been popular. First of all, a good story structure with a background and distinctive personality traits help the character to develop
during the design phase and afterwards. Then, it is also important to choose a primary shape (square, circle or triangle) suitable
for the character’s structure within the frame of shape language. Because these primary shapes play an important role in
conveying connotations such as stubbornness, wisdom, softness, sweetness, swiftness and malice that the character wants to
reflect. Subsequently, the shadows of the prepared designs should be controlled and made clear with striking features. After that,
a simple color palette should be created with auxiliary colors by choosing a dominant color. At the last stage, an attractive pose
of the character with a certain effect line and a little extravagant element should be prepared and presented with costumes and
accessories that will strengthen the difference. When all these propositions are applied, more successful character designs can
be expected.

To sum up, it can be said that character design increases its importance day by day, and the need for it is expanding thanks to the
developing different sectors. Depending on the progress in recent years and it recorded a sectoral basis in Turkey thanks to the
investments made in recent years increased the demand for qualified personnel is also observed. For this reason, it is thought
that both the private sector and the academic community should give importance to the subject, which has such a wide framework.
Adding the relevant courses to the curriculum, especially in fine arts and design faculties, may contribute positively to meeting
the sectoral needs in the future. As a result, character design constitutes an important issue with many stakeholders, and it is
thought that similar studies on this subject in the future can help to create original and successful productions.

AKADEMIK SANAT TASARIM VE BiLiM DERGISi / 25



akademi
sana

Number/Say1 13, 2021

GIRIS

Karakter tasarimi, son yillarda ¢ok 6nemli bir konu haline gelmis, bir¢cok sektorii ilgilendiren bir olguya
dontigmiistiir. 20. yiizyilin baslarinda 6zellikle ¢izgi-film animasyon (canlandirma) alanim ilgilendiren konu,
glinimiizde pek ¢ok sektorii kapsamaktadir. Video-mobil oyun, sinema, dizi film ve reklamcilik bu alanlara
ornek olarak gosterilebilir. Ayrica bu sektdrlerin tiim diinyada siirekli olarak gelistigi ve diizenli olarak yatirim
aldig1 goriilmektedir. Bu sebeple giiniimiizde bahsi gegen is kollarinda ¢alisacak kalifiye personellere biiyiik
ihtiya¢ duyulmaktadir.

Diger yandan son zamanlarda okullarin miifredatlarina karakter ve konsept tasarimi dersleri girmekte; tasarim
ve canlandirma boliimlerinden mezun gengler, bahsi gegen alanlarda calismaya baslayabilmektedir. Ayrica son
donemlerde Tiirkiye’de fiiretilen 6zgiin igerikler ve karakter tasarimlari sayesinde video-mobil oyun ve
canlandirma sektorlerinde onemli ilerlemeler kaydedildigi de gdzlemlenmektedir. Ozellikle yabanci
yatirimeilarin Tiirk oyun sirketlerini satin aldigi, ortakliklar kurdugu veya yatirim destegi sagladigi bir doneme
girildigi gorilmektedir. Ayni sekilde TRT Cocuk ve diger tematik ¢ocuk kanallarinin kurulmasindan sonra Tiirk
canlandirma sektorii de ivme kazanmis Pepee, Keloglan, Rafadan Tayfa, Niloya ve Kral Sakir gibi begeni
toplamis pek ¢ok karakter tasarimi iiretilmistir. Bu manada kiiresel rekabet ve pazar paylarinin arttigi boylesi
bir ortamda, 6zgiin ve basarili bigimlere sahip karakter tasarimlari bir gereklilik arz etmektedir. Siralanan tiim
bu nedenlerden dolay1 arastirma konusu olduk¢a 6nemli bir olgu olarak karsimiza ¢ikmakta ve ¢alismanin genel
gercevesini olusturmaktadir.

Calismada karakter tasariminin kisaca tarihsel siirecine deginilmis, 6ne ¢ikan karakterlerden bahsedilmis,
tasarim siirecinde dikkat edilmesi gereken hususlarin kuramsal ¢er¢evede aktarilmasi ve konunun muhataplarina
Tirkge bir kaynak olusturulmasi amaglanmistir. Bununla birlikte arastirma kapsaminda literatiir taramasi
yapilarak betimsel analiz yontemi vasitasiyla uzmanlarin ortaya koydugu tasarim yaklagimlarinin siralanmasi
ve analiz edilmesi hedeflenmistir.

1. Karakter Tasariminin Kisa Tarihi

“Karakter tasarim1” terimi esas olarak canlandirma filmler, ¢izgi romanlar ve izleyicilerin tanimlamasi gereken
bir veya daha fazla kurgulanmis karakterin bulundugu oyunlar baglaminda kullanilmaktadir. Siire¢, karakterin
fiziksel goriinimini belirlemeye ek olarak onun konusma kaliplarini, viicut dilini, eylemlerini vb.
bigimlendirmeyi de igerebilmektedir. Sifirdan iiretilen karakter tasarimlari, bu baglamda iiretim siirecinin
onemli bir parcasini olusturmakta ve nihayetinde {riinlin piyasada basarili olup olmayacagini
belirleyebilmektedir.

Karakter tasarimcilari, ¢gogu figiiratif gdsterime adanmis ¢esitli teknikler kullanmakta, {ic boyutlu canlandirmada
karakterler maketler, durus modelleri ve hareket izleme gibi li¢ boyutlu yontemler kullanilarak tasarlanmaktadir.
Son yillarda internetin yiikseligiyle bu alana olan ilginin artmasi karakter tasariminin tanimini, film, ¢izgi roman
ve oyun disinda karakter odakli tasarimlar1 da igerecek sekilde genisletmistir. Onceleri ¢izgi roman ve basili
reklam benzeri trlinlerde kullanilan karakter tasarimlari, sinemanin kesfi ardindan canlandirma filmlerin ortaya
¢ikisindan sonra ayri bir konuma oturmustur. Donemin ilk canlandirma sirketleri arasinda 6zgiin karakterler
yaratma ve ¢esitli teknikler gelistirme konusunda biiyiik bir yaris ortami olusmustur.

[1k canlandirma sanatgilari, gazete ¢izgi romanlar1 ve karikatiir dergilerinde ¢alisan kisilerden olusmaktadir. Bu
nedenle ¢izilen ve canlandirilan karakterler oldukga sert formlara sahipti (Barrier, 1999:19). Winsor McCay,
Frank Moser, Emile Cohl, Earl Hurd gibi ¢izerler bu kategori i¢erisinde degerlendirilebilir. Diger yandan, 6ncii
canlandirma sanatgilari ¢ok geng¢ degillerdi. Emile Cohl, Yeni Evliler (The Newlyweds) ¢izgi filmlerini
yaptiginda ellili yaslarinda, Winsor McCay, ilk canlandirmasini yaptiginda ise kirkli yaslarinin basindaydi
(Barrier, 1999:16). Fakat bu ustalar, ardil geng kusaklara yeni bir sektoriin kapilarini agarak hem canlandirma
hem de karakter tasarimi konusunda ilham kaynagi olmuslardir. Bu donemde 6zellikle New York’da pek c¢ok
canlandirma stiidyosu kurulmus, biiyiik film sirketlerine yonelik c¢aligmalar yiriitilmiistiir. Max Fleischer
stiidyosunun Betty Boop, Palyaco Koko ve Yardimcisi Fitz gibi karakterleri de bu donemlerde tretilmistir (Bkz.
Gorsel la-b).
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Gorsel 1. a) Max Fleischer stildyosunun Betty Boop karakterinin goriintiisii, (URL 1).
b) Max Fleischer stiidyosunun Palyaco Koko ve Yamdimcisi Fitz karakterlerinin goriintiisii, (Barrier, 1999:32).

Canlandirma sinemasinin ilk yillarinda hizli {iretimi saglayabilmek icin c¢esitli sadelestirme yontemleri
denenmis, insan bi¢iminde (Antromorfik) pek ¢ok hayvan karakteri bu donemde {iiretilmistir. Bu karakterlerden
birisi olan Kedi Felix, 1919 yilinda canlandirma sinemasinin sessiz film olarak adlandirilan donemlerinde Pat
Sullivan ve Otto Messmer tarafindan yaratilmistir (Bkz. Gorsel 2a). Beyaz gozleri, siyah viicudu ve dev bir
siritisiyla insansi bir kara kedi, sinema tarihinin en taninmis ¢izgi film karakterlerinden birine doniismiistiir.
Unlii kedi karakteri zaman igerisinde bir¢ok degisim gostererek giiniimiizdeki halini almistir. Karakter 2019
senesinde 100. yas giiniinii kutlamis ve bunun anisina pek ¢ok hatira {iriin piyasaya siirilmiistiir (Bkz. Gorsel
2b).

(b)

Gorsel 2. a) Pat Sullivan ve Otto Messmer’in canlandirma stiidyosunun goriintiisii, (Barrier, 1999:32).

b) Kedi Felix karakterinin 100. yas giinii amisina ¢ikarilan giimiis para goriintiisii, (URL 2).

Canlandirma tarihinin belki de en onemli simgelerinden birisi olan Miki Fare karakteri 1928’de yaratildiktan
sonra inanilmaz bir begeni ve popiilerlik kazanmis, o tarihlerde Disney canlandirma stiidyosuna, ¢ocuklar
tarafindan tebrik ve begeni ifadeleri iceren binlerce mektup gonderilmistir. Boylesi bir popiilerlige sahip figiir,
zaman igerisinde pek ¢ok firma tarafindan reklam kampanyalarinda kullanilmistir. Walt Disney’in Steamboat
Willie yapiminda ses ve goriintiiyii es zamanli bir sekilde birlestirme 1srari, film miizigi eklenmis sessiz bir ¢izgi
film yerine ger¢ek bir sesli ¢izgi film olarak aninda fark edilmis ve sonrasinda da basarili bir sekilde karsiligini
almistir (Barrier, 1999:55). Donemine gdre ses ve miizigin es zamanlilig1 agisindan devrimsel bir 6zellige sahip
olan filmin, Miki ve Mini Fare karakterlerinin basarisinin 6niinii agctig1 da sdylenebilir.

Walt Disney belki canlandirmayi bir ortam olarak icat etmemistir, ancak onu tanimladigi ifade edilebilir. Disney,
¢izgi film lretiminin gidisatin1 6nemli 6l¢lide degistiren fikir ve teknikleri ile milkemmellestirmistir (Maltin,
1980:29). Miki ve Mini Fare karakterleri giinlimiize kadar olan siirecte ¢esitli degisimlere ugramis ancak asil
yuvarlak formlari, belirgin golge hatlar1 ve temel renk paletleri korunmustur (Bkz. Gorsel 3a). Disney karakter
tasarimlarinin bagarisinda akilda kalici formlarin ve belirgin golgelerin etkisi agik¢a goriilmektedir. Ornegin,
Ordek Donald, Ordek Daisy, Goofy ve Pluto benzeri karakterler golgelerinden bile kolaylikla
anlagilabilmektedir (Bkz. Gorsel 3b).
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Gorsel 3. a) Miki ve Mini Fare’nin zaman icerisindeki degisim goriintiisii, (URL 3).
b) Disney karakter tasarimlarinin belirgin golge goriintiileri, (URL 4).

Diger yandan Disney’in bir siire sonra rakiplerinin ortaya ¢ikmasi canlandirma sinema tarihinin gelisimi
agisindan 6nemli bir déniim noktasi olarak degerlendirilebilir. Terrytoons, Walter Lantz, Warner Bros, UPA
gibi yapim sirketleri iirettikleri farkli anlayistaki canlandirmalar ile Disney’in canlandirma sinemasinin tek
hakimi olmasini engellemeye calismislardir (Gokgearslan, 2008:111). Amerikan canlandirma sine masinin altin
¢ag1 olarak adlandirilan 1928-1960 yillar1 arasindaki bu donemde, efsanevi sayilabilecek bir¢ok karakter
tasarimi iretilmistir. Bu siiregte ortaya ¢ikan bir diger onemli karakter ise 1930’larin sonlarinda Leon
Schlesinger Prodiiksiyon (daha sonra Warner Bros) tarafindan yaratilan ve ilk olarak Mel Blanc tarafindan
seslendirilen canlandirma karakteri olan Bugs Bunny’dir. Karakterin giintimiizdeki hatlarinin olusturulmasinda
Tex Avery gibi bir¢ok ¢izerin katkis1 bulunmaktadir (Bkz. Gérsel 4a). Unlii tavsan karakterinin zaman icerisinde
bazi degisikliklere ugradig: goriilmektedir (Bkz. Gorsel 4b). Merry Melodies ve sonrasinda Looney Tunes kisa
canlandirma serilerinin igerisinde siklikla yer alan tavsan karakterine; Domuz Porky, Elmer Fudd, Yosemite
Sam, Ordek Daffy ve Tazmanya Canavari gibi Warner Bros canlandirma stiidyolarina ait pek ¢ok iinlii karakter
eslik etmistir. Warner Bros canlandirma stiidyolar1 yarattigi1 karakterler ile halkin istedigi bir mizah anlayisini
bularak, Disney’i geride birakmis, Disney’in Fare Evi’nden (House of Mouse) daha popiiler hale gelmistir.
Bugiin bile, Bugs Bunny ve arkadaslari, Miki Fare ile karsi karsiya geldikleri neredeyse her anketi
kazanmaktadir (URL 5).

Gorsel 4. a) Amerikali canlandirma sanatgis1 Tex Avery’nin Bugs Bunny ¢izim eskizleri goriintiisii, (URL 6).
b) Bugs Bunny karakterinin zaman icerisindeki degisim goriintiisii, (URL 7).

Bahsi gecen donemdeki canlandirma stiidyolar1 arasindaki rekabet ortami bir makale ¢aligmasina
sigdirilamayacak kadar ¢ok karakter tasarimi tiretilmesine neden olmustur. Ancak bu karakterlerin en dnemlileri
arasinda Walter Lantz’in Agagkakan Woody’si, Terrytoons’un Heckle & Jeckle ve Giiglii Fare’si, Ub Iwerks’in
Kurbaga Flip’i ve UPA’nin Bay Magoo’su sayilabilir. Ayrica bu donemde ¢izgi roman ya da bant
karikatiirlerdeki iinlii karakterlerin de canlandirma filmleri hazirlanarak izleyicilere sunulmustur. Ornegin, Elzie
Crisler Segar tarafindan yaratilan Temel Reis, Jerry Siegel ve Joe Shuster ile birlikte ¢izilen Siipermen
karakterlerinin ilk kisa ¢izgi filmleri de altin ¢ag olarak adlandirilan bu dénemde gerceklestirilmistir (Bkz.
Gorsel 5 a-b).
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Gorsel 5. a) Temel Reis ve Betty Boob karakterlerinin birlikte yer aldig1 canlandirma goriintiisii, (URL 8).
b) Siipermen karakterinin yer aldigi ilk canlandirma filminin goriintiisii, (URL 9).

Bununla birlikte, karakter tasarimlarinin ¢1g gibi biiyiidiigii bu donem ve sonrasinda ¢izgi roman yayinciliginda
da 6nemli gelismeler yasanmis hem Amerika kitas1t hem de Avrupa kitasinda efsanevi mertebeye erismis ¢izgi
roman karakterleri yaratilmistir. Avrupa kitasindan Hergé’nin Tenten’i, René Goscinny tarafindan yazilan
Albert Uderzo tarafindan c¢izilen Asteriks, Amerika kitasindan Stan Lee, Steve Ditko tarafindan yaratilan
Oriimcek Adam, Bob Cane ve Billy Finger’in ortak iiretimi olan Batman karakterleri bunlara 6rnek gosterilebilir
(Bkz. Gorsel 6a-b). Bu karakterler daha sonrasinda sinema sektoriiniin de 6nemli pargasi haline gelmis pek ¢ok
¢izgi roman uyarlamasi film yapilmistir. Ayrica Freddy Krueger, Maske, Roger Rabbit, Makas Eller (Edward
Scissorhands), Kaptan Jack Sparrow benzeri kurgusal figiirler de karakter yaratim siireglerinden sonra sinema
yapitlarinda yerlerini almiglardir.

Gorsel 6. a) Tenten ¢izgi roman karakterinin goriintiisii, (URL 10).

b) Oriimcek Adam karakterinin ilk cizgi romanlarindaki goriintiisii, (URL 11).

Diger yandan, karakter tasarimina ihtiya¢ duyulan Onemli alanlardan bir tanesini de oyun sektorii
olusturmaktadir. Oyun salonlarinda deneyimlenen ilk oyunlar, seksenli yillarin sonuna dogru kisisel
bilgisayarlar ve oyun konsollarinin yayginlagmasi ile insanlarin evlerinde oynayabilecegi zengin bir igerige
donligmiistiir. Basit grafiklere sahip Pong, Tetris, Siiper Mario ve benzeri oyunlarla baslayan siire¢, son yillarda
gergekeiligin en st seviyeye ¢iktig1 Tomb Raider, Red Dead Redemption 2 ve Grand Theft Auto V gibi oyunlara
evrilmistir. Bu oyunlarin igerisinde oldukga popiiler hale gelmis Mario, Sonic ve Lara Croft benzeri karakterler
yaratilmis ve ilerleyen yillarda eklenen yeni elemanlarla adeta bir oyun evreni olusturulmustur (Bkz. Gérsel 7a-
b). Ayrica 2010 sonrasinda dokunmatik 6zellikli taginabilir cihazlarin yayginlasmasi ile birlikte mobil oyun
pazan gelismeye baglamis, karakter tasarimina ihtiya¢ duyulan yeni bir sektdriin olusmasina neden olmustur.
Angry Birds, Cut the Rope: Om Nom, Subway Surfers ve Clash of Clans benzeri mobil oyunlarda énemli ve
oldukca basarili oyun karakterleri yaratilmistir. Hatta Angry Birds, Warcraft ve Konusan Tom gibi bazi oyunlar
o kadar popiiler hale gelmistir ki uzun metrajli sinema filmleri ve ¢izgi film serileri iiretilmistir. 2020 senesine
bakildiginda oyun pazarinin yasanan salginin da etkisiyle %9,3 biiyliyerek 159 milyar dolar seviyelerine geldigi
belirtilmektedir (URL 12). Bununla birlikte Tiirk oyun sektorii son yillarda adini kiiresel pazarda duyurmaya ve
hatta rekor denebilecek basarilara imza atmaya baslamistir. Peak Games ve Rollic Games ABD’li oyun sirketi
Zynga tarafindan 1,8 milyar dolar ve 168 milyon dolar ile satin alinmis, 2020 yilinda oyun sektdriinde
gerceklesen hisse satisi islemleri de yaklasik 2 milyar dolarlik hacim yaratmigtir. Tiim bu gelismeler, oyun
sektoriinii en fazla yatirim alan sektér konumuna tagimistir (URL 13).
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(b)

Gorsel 7. a) Siiper Mario oyun evrenindeki karakterlerinin goriintiisii, (URL 14).
b) Shadow of the Tomb Raider oyunundaki ana karakterlerin goriintiisii, (URL 15).

2. Karakter Tasariminda Bi¢imsel Yaklasimlar

Yukarida tarihsel gelisimine kisaca deginilmeye calisilan karakter tasariminda belirli kuramsal yaklasimlar
ortaya ¢ikmis; ilk baslarda deneme yanilma yontemi ile yapilan isler, ilerleyen yillarda tamamen profesyonel
bir altyapiya dontismiistiir. Bu siireglerin sonunda pek c¢ok kitap ve benzeri yayin ¢alismasinin yaninda son
yillarda da egitici video igerikleri iiretilmeye baslanmistir. Bu yayinlardaki temel noktalar arastirmanin bu
boliimiinde siralanarak aktarilmaya calisilmistir.

Birgok ¢izer ve tasarimeci, karakter tasarimina gecilmeden Once tasarlanacak karakterin giiclii bir hikayeye sahip
olmasi gerektigini belirtmektedir. Unlii ¢izer ve karakter tasarimcis1 Ross Tran da paylastigi YouTube egitim
videolarinda bu konuya deginmekte ve basarili karakter tasarimi ipuglarinda Oykii 0gesini birinci siraya
yerlestirmektedir (Bkz. Gorsel 8a). Hikdye, iyi bir karakter tasariminin onemli bir pargasidir. Cizime
baslamadan 6nce her bir karakterin arka hikayesini ve kisilik Ozelliklerini gelistirmek i¢in zaman ve ¢aba
harcamak, daha gii¢lii ve daha kapsamli bir karakter tasarimina sahip olunmasini saglamaktadir. Karakter
tasarimcisi olarak akilda tutulmasi gereken sey, karakterlerin her zaman hikayeye hizmet ettikleridir (Tillman,
2011:5). Ornek verilecek olursa Japon Capcom firmasinin piyasaya siirmiis oldugu Sokak Déviisciisii (Street
Figther) video oyun serisindeki tiim karakterlerin kendine has Oykiileri bulunmakta, kisilik 6zellikleri ile
karakterler daha gii¢lii hale getirilmektedir. S0yle ki hikdyeye gore Blanka karakteri, Jimmy adinda bir ¢ocukken
Amazon yagmur ormanlarinda meydana gelen bir ucak kazasinda kaybolmus, kazadan sonra elektrikli yilan
baliklarina maruz kalarak elektrik giliciine sahip olmustur. Bunun sonucunda mutasyona ugrayarak goriiniisii
degismistir (Bkz. Gorsel 8b).

)
A

Gorsel 8. a) Cizer Ross Tran’in karakter tasarim ipuclari videosundan ekran goriintiisii, (URL 16).
b) Blanka karakterinin Sokak Déviisciisii I oyunundaki goriintiisii, (URL 17).

Hikaye yapis1 oturtulduktan sonraki ¢izim asamasinda kare, daire ve liggen gibi sekillerin kullanilmas1 karakter
tasariminda yaygin olarak kullanilan yontemlerden birini olusturmaktadir. Sekil dili (shape language) olarak
adlandirilan bu yontemde kare formlar: istikrar, giiven ve inat; daire formlar: arkadas canlisi, yumusak, sicak ve
mutlu; iiggen formlar: keskinlik, tehlike ve hiz gibi ¢agrisimlarda bulunabilmektedir (Bkz. Gorsel 9a). Basitce
soylemek gerekirse, sekil dili anlami iletmek i¢in sekilleri kullanmaktadir. Farkl: sekiller i¢cimizde farkli tepkiler
yaratarak baz1 duygu veya anlamlarla gordiigiimiiz seyleri iliskilendirmemize neden olmaktadir (Bishop,
2019:2). Birincil sekilleri kullanmak, gercekten giiclii karakterler olusturulmasina yardimci olabilmekte,
karakterinize ekstra anlamlar katabilmektedir. Bir kare gercekten gii¢lii ve sabit, bir cember arkadasca olma
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egiliminde ve bir iiggen kararli olabilmektedir. U¢gen formlar ayn1 zamanda dengesiz, tehlikeli ve dinamik de
goriinebilmektedir. Bu nedenle hem kahramanlar hem de kétiiler i¢in genellikle iiggen sekiller kullanilmaktadir
(Leeuwe, 2019:38). Gorsel 9a’daki ornekte goriildiigii tizere kare formlar, Bimo, Carl Fredricksen, Oyunbozan
Ralph ve Profesdr Utonium benzeri sert, bilge karakterlerde; daire formlari, Miki Fare, Winnie the Pooh, Curby
ve Kopek Jake gibi sevimli yumusak karakterlerde kullanilmaktadir. Uggen sekiller ise Batman ve Sonic gibi
iyi karakterlerin yan1 sira Bill Cipher ve Maleficent gibi kotii karakterlerde de tercih edilebilmektedir. Gorsel
9b’deki 6rnek calismada ise, birincil sekillerden her biri kullanilarak bir tasarim yapilmis, oran-oranti ve pozlar
ayni olmasina ragmen ortaya ¢ikan karakter hissinin nasil degistigi acikca goriilmektedir.

Gorsel 9. a) BaM karakter tasarim ipuclar: videosundaki sekil dili boéliimiiniin ekran goriintiileri, (URL 18).
b) Birincil sekiller kullanilarak denemeler yapilan karakter tasarimi goriintiisii, (Bishop, 2019:6).

Bir diger 6nemli konuyu ise karakter tasarimlarinda dzgiin golgelerin olusturulmasidir. Unii cok yaygin olarak
kabul edilen karakter tasarimlarinin sadece golgelerine bakildiginda bile anlagilabildikleri goriilmektedir (Bkz.
Gorsel 10a). Bu nedenle karakter tasarimi yapilirken ¢izimlerin tamamen siyaha c¢evrilerek etkilerinin kontrol
edilmesi, ¢izer ve canlandirma sanat¢ilarinin birgogu tarafindan tavsiye edilmektedir. Amerikali {inli
canlandirma sanatgist Preston Blair de 0ykiiyii iki boyutta tanimlamak ve anlatmak i¢in golgelerin ¢ok degerli
oldugunu belirtmektedir (1994:178). Karakterleri golge yoluyla incelemek hem ¢izginin hem de seklin analizini
gelistirebilmektedir. Bu nedenle, kurgusal bir karakterin iiretiminde hayati bir tasarim arac1 olmasinin yani sira,
gorsel yap1 ¢oziimiine yardimcei olmak i¢in de kullanilabilmektedir (Sloan, 2015:30). Bununla birlikte karakter
tasarimlart yapilirken olusturulan pozlar ilgi ¢ekici olmali ve robot ya da cansiz mankenleri cagristiracak
duruslardan uzak durulmas: gerekmektedir (Bkz. Gorsel 10b). Onden bir goriiniim gizerken bile simetriden
kacinilmali, simetri kullanimi1 karakter tasarimlarini oyuncak bebekler gibi ¢ok sert gosterebilmektedir. O

ylizden basit bir etki ¢izgisi kullanmak karakter tasariminda biiyliik bir fark yaratabilmektedir (Leeuwe,
2019:18).

(b)

Gérsel 10. a) Cosmo, Temel Reis ve insan Finn karakterlerinin golge goriintiileri, (URL 18).
b) Diiz ve etki cizgisi kullanilarak yapilan karakter tasarimlarinin goriintiisii, (Leeuwe, 2019:18).

Karakter tasariminin genel hatlar1 oturtulduktan sonra dikkat edilmesi gereken bir diger hususu ise renk paleti
olusturmaktadir. Basarili karakter tasarimlarinin olduk¢a sade ve akilda kalici renk paletlerinin oldugu
bilinmektedir. Bu nedenle palet yaratilirken bir renk hiyerarsisi belirlenmeli baskin bir renk segilerek diger
renkler onu destekleyecek sekilde kullanilmalidir. Ornegin Siinger Bob karakteri basarili bir renk paletinin en
ozgiin yaratimlarindan birini temsil etmektedir (Gorsel 11a). Iyi tasarlanmis bir renk paleti sadece dikddrtgen
sekillerde bile karakterlerin anlasilmasina olanak saglayabilmektedir. Gorsel 11b’deki 6rnekte goriildigii lizere
Sirinler ¢izgi filminin basarili bir renk paleti bulunmakta ve her bir karakter kolaylikla tahmin edilebilmektedir.
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Diger yandan renklerin de bir dili var olmakta, karakter tasariminda tam bir kesinlik igermese de sari: nese ve
mutluluk, kirmizi: tehlike ve seksilik, yesil ise giivenlik gibi kavramlar1 ¢agristirabilmektedir. Ayrica karakter
tasarimlar1 yapilirken, ¢alismanin konsepti, kapsadigi zaman ve mekanin ruhuna uygun renk kombinasyonlari
denenerek iclerinden en uygun olani secilmeye g¢alisilmalidir (Bkz. Gorsel 11c). Karakterlerin renk semasi,
izleyicilere bagdastirma konusunda yardimci olabilmektedir. Geleneksel olarak siyah ve koyu renkler, kotiilerle
veya kotl karakterlerle iliskilendirilirken agik renkler, iyi karakterlerle iliskilendirilmektedir. Kirmizi, sar1 ve
mavi gibi gliclii renkler geleneksel olarak ¢izgi romanlardaki kahraman karakterleri i¢in kullanilmaktadir. O
nedenle karakter tasarimina uygun renk paletinin kullanildigindan emin olunmalidir (URL 19).
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COLOR HiERARCHY

(a) (b) ()

Gorsel 11. a) Siinger Bob karakterinin renk paleti goriintiisii, (URL 18).
b) Sirinler ¢izgi filmindeki karakterlerin diktérgen seklinde renk paleti goriintiisii, (URL 18).
c¢) BioShock Infinite oyunundaki Elizabeth karakterinin renk paleti denemeleri goriintiisii, (Murdoch, 2013:51).

Karakter tasariminda bir baska konuyu ise abarti (exaggeration), biizilme ve esneme (squash and stretch)
etkeninin kullanilmasi olusturmaktadir. Abart1 6gesinin gerekli goriilen yerlerde kullanilmasi, karakterlerin
basarisini ve akilda kaliciliginm arttirabilmektedir. Frank Thomas ve Ollie Johnston ‘Hayat yanilsamasi Disney
canlandirmasi’ (The illusion of life Disney animation) kitabinda aktardig: iizere, Walt Disney abart1 etkeninin
inandiricilign pekistirdigini diiglinmekte, canlandirma sanatgilarina ¢izimlere abarti ekleme konusunda biiyiik
bir bask1 yapabilmektedir (1995:67). Belki de bu baski Disney karakterlerinin basarisindaki etmenlerden birini
olusturmaktadir.

Abart1 6gesinin en giizel kullanim 6rneklerinden birisini Simpson Ailesi’nin olusturdugu sdylenebilir. Kocaman
gbbegi, iki tel sag1 bulunan kel kafasi ile baba karakteri Homer Simpson; asiri kabarik saci, ince viicut yapisi ile
anne karakteri Marge Simpson ve yuvarlak gozleri, keskin sa¢ hatlar1 ile diger ¢ocuk karakterlerinde abarti
Ogesinin oldukga basarili sekilde kullanildigi ifade edilebilir (Bkz. Gorsel 12a). Biiziilme ve esneme ise gdzlem
temelli, bazi nesnelerin hareket halinde oldugunda sekillerini digerlerinden daha fazla degistirmesine dayanan
bir tasarim ilkesidir. Hareket halindeyken sert bir nesnenin formu tutarli kalirken, elastik bir nesnenin formu
hareket veya basinca aninda reaksiyon gosterebilmektedir. Aslinda oldukga faydali olan bu canlandirma teknigi,
iki boyutlu karakterlere daha akici bir goriinlim vermek i¢in tasarim anlaminda etkili olabilmektedir (Tulp,
2019:84). Gorsel 12b’deki 6rnek karakter tasariminda goriildiigii tizere farkli pozlar esnasinda viicudun bir kismi1
esneyerek diger kismin biiziilmesini saglayabilmektedir.
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(a) (b)

Gorsel 12. a) Simpson Ailesi’nin karakter tasarim goriintiisii, (URL 20).
b) Biiziilme ve esneme ilkesi kullanilan karakter tasarim goriintiisii, (Tulp, 2019:90).

Son olarak dikkat edilmesi gereken dgelerden biri olarak kostiim tasarimlarindan bahsedilebilir. Ilgi ¢ekici
kostiimler karakterlerin daha belirgin olmalarina olanak saglayarak onlara giig, bilgelik, cocuksuluk, kadinsilik,
erkeksilik ve benzeri etkiler katabilmektedir. Ornegin Sailor Moon ve Avatar ¢izgi filmlerindeki karakterlerin
hepsinin kendine 6zgii kostiimleri ve pozlar1 bulunmakta, asil ¢izim ve golge hallerinde bile karakterler arasinda
ayrim kolaylikla yapilabilmektedir (Bkz. Gorsel 13a-b). Kusano’ya gore kostiim, tasarimina bagli olarak bir
yenilik haline gelebilmekte ve karakteri ¢ok ¢ekici bir hale getirebilmektedir. Bu nedenle ¢gok énemli bir teknik
olarak goriilebilmektedir (2003:56). Mattesi de kostlimlerin, ¢izilen karakteri bagka bir seviyeye tasiyabildigini;
sekiller, renkler, dokular ve desenler ile tasarimcilar i¢in yeni fikirler, segimler ve deneyimler diinyasina yol
acabildigini ifade etmektedir (2008:95).

nickelodeon

e A

AVATAR _

(@)

Gorsel 13. a) Sailor Moon karakterlerin kostiim ve poz goriintiisii, (URL 21).
b) Avatar the Last Airbender karakterlerin kostiim ve poz goriintiisii, (URL 22).
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SONUC

Arastirma sirasinda, karakter tasarimi konusunda olusan tarihsel birikimin gorsel ve yazili kaynaklara aktarildigi
goriilmiis ve temel ilkelerin olusturuldugu gézlemlenmistir. Bu kaynaklardan aktarildig: {izere basarili karakter
tasarimlarinin aslinda bazi formiillerinin oldugu sdylenebilir. Zaten popiiler olmus pek ¢cok karakter tasariminda
bu formiillerden izler goriilebilmektedir. Oncelikle alt yapisi olan iyi bir dykii yapisi ve belirgin kisilik
ozellikleri, karakterin tasarim asamasi ve sonrasinda karakterin gelistirilmesine yardimci olmaktadir. Ardindan
sekil dili ¢cergevesinde karakterin yapisina uygun bir birincil seklin (kare, daire veya tiggen) secilmesi de dnem
arz etmektedir. Ciinkli bu birincil sekiller karakterin yansitmak istedigi inat¢ilik, bilgelik, yumusaklik,
sevimlilik, hizlilik ve kotiiciilliik benzeri ¢agrisimlar1 aktarmada 6nemli bir rol oynamaktadir. Akabinde
hazirlanan tasarimlarin golgeleri kontrol edilerek carpici 6zellikler ile belirgin hale getirilmelidir. Bunun
sonrasinda ise hakim bir renk secilerek yardimci renkler ile birlikte yalin bir renk paleti olusturulmalidir. En
son asamada karakterin belirli bir etki ¢izgisine sahip biraz da abart1 6gesi eklenmis ¢ekici bir pozu hazirlanarak,
farklilig1 giliglendirecek kostiim ve aksesuarlar ile sunulmalidir. Tiim bu 6nermeler uygulandiginda daha basaril
karakter tasarimlarinin ortaya ¢ikmasi beklenebilir.

Ozetlenecek olursa karakter tasariminin her gecen giin onemini arttirdigi, gelisen farkli sektorler sayesinde
kendisine duyulan ihtiyacin genisledigi sOylenebilir. Son yillarda Tiirkiye’de sektérel bazda ilerleme
kaydedildigi ve buna bagli olarak kalifiye eleman talebinin son dénemlerde yapilan yatirimlar sayesinde arttigi
da gozlemlenmektedir. Bu nedenle boylesi genis bir ¢er¢eveye sahip konuya hem 6zel sektor hem de akademik
cevrenin 6nem vermesi gerektigi diisiiniilmektedir. Ozellikle giizel sanatlar ve tasarim fakiiltelerinde konuyla
ilgili derslerin miifredatlara eklenmesi gelecek donemlerde sektorel ihtiyaglarin karsilanmasinda olumlu yonde
katki da saglayabilecektir. Sonug¢ olarak karakter tasarimi bir¢ok paydasi olan 6nemli bir konuyu olusturmakta
ve bu konu iizerine gelecek donemde yapilacak benzer calismalarin, 6zgiin ve basarili iiretimlerin ortaya
ctkmasina yardimci olabilecegi diisiiniilmektedir.
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UC BOYUTLU YAZICILARIN DOGAL HAYATIN SURDURULEBILIRLIGI
ALANINDA KULLANIMI

The Use of Three-Dimensional Printers in The Field of Sustainability of Natural Life

OZET

Ik kez 1970°li yillarin basinda kesfedilen ii¢ boyutlu yazici
teknolojileri baslangigta sadece plastik prototipler iiretmekteyken
giiniimiizde ise plastigin yani sira metal, cam, beton ve seramik gibi
pek ¢cok malzemeyle iiretim yapabilmektedirler. Seramik malzeme
cok genis kullanim ve iiretim alanma sahiptir. Oyle ki bu alanlar
geleneksel iretimden endiistriyel tasarim iriinlerine, saglik
sektoriinden savunma ve uzay sanayiine varacak kadar genis bir
yelpazededir. Seramik iretiminde kullanim alanlarini iyice
genisleten ve yerini her gegen giin daha da saglamlastiran {i¢
boyutlu yazicilar seramik alani dahil kullanildiklari tiim alanlarda
devrim niteliginde yenilikler yapilabilmesini de saglamaktadirlar.
Yiizyillar boyunca dogayr sinirsiz bir kaynak olarak goren
insanoglu dogal kaynaklar1 hoyrat¢a kullanarak ¢evresel birtakim
sorunlarin ortaya ¢ikmasma sebep olmustur. Ozellikle sanayi
devriminden sonra hizla gelisen teknolojinin disiincesizce
kullanimi dogal kaynaklarin hizla tikenmesinde ve doganin
kirlenmesine sebep olmustur. Giinliimiizde dogal kaynaklarmn hizla
tilkkenmesi ve buna ek olarak insan niifusundaki hizli artis dogal
kaynaklarin siirdiiriilebilirligi agisindan yeni ¢dziim arayisimi da
zorunlu hale getirmistir. Ug boyutlu yazic1 teknolojileri 6zellikle
son zamanlarda siirdiiriilebilir yagsam alaninda da aktif rol
oynamaktadir. Son yillarda diinyanin dort bir yaninda gelistirilen
projelerle  topraksiz tarim, mercan resiflerinin  yeniden
canlandirilmasi, eko-siirdiiriilebilir konut gibi dogal yagamin
stirdiiriilebilirligini arttiracak projelerle dogaya yiiksek oranda katki
saglayan {i¢ boyutlu yazicilar bu alanlarda da kullanimlarini giderek
yayginlagmaktadirlar.

Anahtar Kelimeler: Dogal yasam, Siirdiiriilebilirlik, seramik, ¢
boyutlu yazici, teknoloji
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ABSTRACT

Three-dimensional printer technologies, which were first
discovered in the early 1970s, initially produced only plastic
prototypes, but today they can produce many materials such as
metal, glass, concrete and ceramics as well as plastic. Ceramic
materials have very wide usage and production area. These areas
are in a wide range from traditional production to industrial design
products, from the health sector to the defense and space industry.
Three-dimensional printers, which expand their usage areas in
ceramic production and strengthen their place day by day, also
enable revolutionary innovations in all areas where they are used,
including the ceramic field. For centuries, human beings, who
regarded nature as an unlimited resource, have caused some
environmental problems by using natural resources rudely. The
thoughtless use of technology, which developed rapidly especially
after the industrial revolution, caused the rapid depletion of natural
resources and pollution of nature. Today, the rapid depletion of
natural resources and the rapid increase in the human population
have made it necessary to seek new solutions for the sustainability
of natural resources. Three-dimensional printer technologies have
been playing an active role in sustainable living, especially recently.
In recent years, Three-dimensional printers, which contribute to
nature with projects that will increase the sustainability of natural
life such as soilless agriculture, revitalization of coral reefs, and
eco-sustainable housing, are becoming increasingly common in
these areas.

Keywords: Natural life, sustainability, ceramics, three dimensional
printer, technology.
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EXTENDED ABSTRACT

Every new demand of the human being who has been modernizing day by day on the history page has brought the rapid and
continuous development of technology. The unlimited needs and demands of human beings have led to the thoughtless use of
technology, which developed rapidly especially after the industrial revolution. In addition to the increasing consumption rate
with the developing technology, the rapid increase in the world population has caused the limited natural resources to rapidly
decrease and become polluted. The increase in industrialization brought along urbanization, developments in technology and
economy disrupted the balance between resources and needs, and the desire for social development began to become a threat to
the future of humanity. The rapidly increasing environmental problems have led humanity to think and act together for a common
solution. This solution, on the one hand, provides social development and prosperity, on the other hand, it is to be able to use its
natural resources in a way that is sufficient for the existing human population and future generations. The concept of sustainability
emerges at this point. The concept of sustainability is generally; It is used to mean to continue, to maintain, to support, to provide.
The main feature of this concept is that it concerns the future of humanity and includes the protection of the resources of the area
where it is used. In this context, the sustainability of natural life; It can be defined as an approach that attaches importance to
protecting the ecological balance and human health while enabling social development, and aims to leave a livable natural
environment to future generations by ensuring the rational management of natural resources (Tiras, 2012: 60-66).

As in every field, using the developing technology for good or bad is always a choice in the hands of humanity. Three-
dimensional printer technologies, which were developed in the early 1970s to produce plastic prototypes, are actively used today
in many areas such as medicine, space industry, defense industry, art and design, and architecture. Three-dimensional printers
have shown a very rapid technological development in parallel with the increase in their usage areas. Today, Three-dimensional
printers can produce with materials such as metal, glass, concrete, ceramics as well as plastic materials.

It is an exciting development that Three-dimensional printer technologies have recently begun to take an active role in projects
in the field of nature sustainability. Developed regarding the sustainability of the natural life around the world; Three-dimensional
printers, which are increasingly used in projects such as soilless agriculture, revitalization of coral reefs, eco-sustainable houses,
contribute to the nature at a high rate.

Three-dimensional printers save time and manpower in the production phase of new generation projects related to the
sustainability of natural life, as well as working by using renewable energy sources such as wind and solar energy. Other reasons
for the preference of three-dimensional printers in production are that materials obtained directly from nature, recyclable or
compatible with nature can be used as building materials. Thus, while Three-dimensional printer technologies provide cost
savings in projects, they allow the construction of units compatible with nature.

Although there are some research teams that prefer to use materials such as concrete and metal as mortar material in projects in
the field of sustainability of natural life, ecologists think that such materials may cause various damages to the natural areas they
are in over time. For this reason, clay material is generally preferred as a mortar material in these types of projects. The main
reasons for this are that this soil-based material adapts to nature and does not pollute the environment in which it is built. Apart
from that, this material provides sustainability in production as it is easily accessible. It is affordable and recyclable. It can be
easily enriched with some natural additives and made suitable for the structure of the projects to be used.

In this study, the usage areas of Three-dimensional printers using soil and clay materials in projects related to sustainability of
nature and the economical use of world resources and the advantages they provide in these areas are discussed.
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GIRIS

Stirdiiriilebilirlik kavrami; kokeni itibari ile Latince “Sustinere” kelimesinden gelmektedir. Bu kavram; devam

ettirmek, siirdiirmek, desteklemek, saglamak, anlamlarinda kullanilmaktadir. Pek ¢ok farkli alanda kullanilan

stirdiiriilebilirlik kavraminin temel 6zelligi, insanligin gelecegini konu edinmesi ve kullanildig1 alanin kaynaklarinin

korunmasini igeriyor olmasidir. Siirdiiriilebilirlik kavrami gergekte yiyecek, saglik, egitim ve barinma gibi insan
refahinin en 6nemli unsurlarini i¢ine alan bir kavramdir.

Sanayi devriminden sonra seri tiretim alanindaki teknolojik gelismeler ve hizli niifus artigi tiretim miktarinda da artisa
sebebiyet vermis ve dolayistyla bu durum kaynaklarin tiiketimini de arttirmistir. Insan artan tiiketim ve iiretim
ihtiyacini karsilamak icin sinirsiz bir kaynak olarak gordiigii dogay umursamazca kullanmistir. Insanin ihtiyaclarinin
sonsuzlugu, taleplerinde sonsuzlugunu gerektirmis, ortaya c¢ikan yeni talepler teknolojinin gelisimini devam
ettirmesini saglamistir (Tiras, 2012: 58-59-66).

Cagimizda hala gelismekte olan teknoloji; 21.yy. insanin aliskanliklar ve yagam bigimleri ile ilgili 6nemli degisimler
yaratmustir. Ug boyutlu yazicilar, bilgisayar destekli tasarim programlari, robot kollar gibi pek ¢ok teknolojinin
giinliik hayatta aktif olarak kullanilmas1 bu etkilesimine kanit olarak gosterilebilir (Kayalioglu, Hakan, 2020: 1533).
Stirekli gelisen fikirler ve projelerle paralel olarak ii¢ boyutlu yazici teknolojileri de hizla gelismis ve kullanim
alanlar yayginlagmistir.

Her alanda oldugu gibi teknoloji alaninin da kotiiye kullanilmasi sonucunda dogal kaynaklarin hizla tiikendigi ve
kirlendigi gozlemlenmektedir. Ancak tii¢ boyutlu yazic1 teknolojilerinin son zamanlarda dogal yasamin
stirdiiriilebilirligi alaninda kullaniminin artmasi oldukca heyecan verici bir gelismedir.

Giinlimiizde dogal yasamin siirdiiriilebilirligi ile ilgili projeler gerek cesitli iiniversitelere bagli gerekse bagimsiz
arastirma ve tasarim ekiplerinin yani sira bagimsiz tasarimcilar tarafindan da yiiriitiillmekte ve gelistirilmeye devam
etmektedir.

Bu projelerde har¢ malzemesi olarak genellikle kil malzeme tercih edilmektedir. Bunun temel sebebi beton ve metal
gibi malzemelerin zaman i¢inde bulunduklar1 dogal alanlara ¢esitli zararlar verebilecegi diisiincesidir. Diger bazi
sebepler ise toprak temelli bu malzemeye kolay ulasilabilmesi ve boylece iiretimde siirdiiriilebilirlik saglanmasi,
malzemenin dogal bazi katki maddeleriyle kolayca zenginlestirilerek kullanilacak projelerin yapisina uygun hale
getirilebilmesi, uygun fiyath ve geri doniistiiriilebilir olmasidir.

1. Eko-Siirdiiriilebilir Mimari Projelerde U¢ Boyutlu Yazicilarin Kullanim ve Sagladig Avantajlar

Dogal yasamin siirdiiriilebilirligi ve diinya kaynaklarimn tasarruflu kullanimu ile ilgili projeler incelendiginde Italyan
tasarim ekibi olan WASP’1in — World’s Advanced Saving Project (Diinyanin Gelismis Tasarruf Projesi) bu kapsamda
gelistirdigi eko-siirdiiriilebilir konut projelerinin 6n plana ¢iktigi goriilebilir (URL 7: 1). Diinya kaynaklarinin mevcut
diinya niifusuna yetecek kadar ¢ok olmadigi diisiincesinden yola ¢ikan WASP'm bu projedeki oncelikli amaci hem
yazicilarin kuruldugu ¢evredeki malzemeleri kullanarak hem de riizgér ve giines enerjisi gibi dogal ve yenilenebilir
enerji kaynaklarindan yararlanilarak {i¢ boyutlu yazicilar yardimiyla yagam alanlari inga etmektir. (URL 12: 4-5-6).

Eko-Siirdiirtilebilir konut projelerinde temel insa malzemesi olarak konutun insaa edilecegi bdlgeden aldiklart
topragin i¢ine bir miktar saman, kum, kire¢ yada bazi dogal atiklar ekleyerek insa ettikleri yapilarin diisiik maliyetli
ve insa edildikleri gevreye uyumlu yapilar olmasini hedeflemis olan WASP (URL 8: 7-10-11) bu hedeflerine paralel
olarak insaa harcinin igine bolge sartlarina uyum saglayarak yetisebilecek tohumlar da katarak mimari alaninda
yenilikgi bir yaklagim gelistirmistir (URL 7: 4).

Ekim 2018’de piyasaya siiriilen ve ekibin {i¢ boyutlu yazici ile tiretilmis ilk mimari konut modeli olan Gaia, WASP
ekibinin kendi tasarimi olan Crane WASP adindaki ii¢ boyutlu yazici ile iiretilmistir (URL 2 : 5). Diinyanin ilk
modiiler ve ¢ok seviyeli ii¢ boyutlu yazicist olan Crane WASP, tekil ve daha kapsamli mimari isleri birlikte inga
etmek igin 6zel olarak tasarlanmis bir yazicidir (URL 3: 2).

Gaia, neredeyse sifir ¢evresel etkiye sahip, hem enerji hem de i¢ mekan saglig1 agisindan yiiksek performansh bir
konut modiiliidiir. Ug boyutlu yazicilarla birkag hafta gibi kisa bir siirede basilan yap1, baskida kullanilan malzemeler
ve 0zel duvar yapisi sayesinde hem kisin hem de yazin i¢ mekandaki hava sicakligini 1lik ve konforlu bir sicaklik
araliginda tuttugundan, Isitma veya sogutma islemleri i¢in enerji kullanmaya gerek duyulmamakta boylece enerji
kaynaklarinin tiiketiminde tasarruf saglanmasina katki saglamaktadir.
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Gaia'nin ingaasinda ekibin tiretim i¢in 6zel olarak hazirladigi bir karigim kullanilmistir. Bu karigimin igeriginde %
25 (% 30 kil,% 40 silt' ve% 30 kum) oraninda sahadan alinan toprak % 40 saman dogranmis piringten elde edilen
bitkisel lifler, % 10 hidrolik kire¢ ve % 25 piring kabugu bulunmaktadir. Elde edilen har¢ islenebilir duruma gelip
homojen bir hal alana kadar 1slak tava degirmeninde karistirilir.

Ug boyutlu yazici teknolojilerinin kisa siirede grift yapilar iiretebilmesi, bu tip yenilik¢i yapilarin geleneksel ingaat
sistemleriyle {iiretilebilmesini imkansiz kilmaktadir. Bu agidan incelendiginde ii¢ boyutlu yazicilar yeni bir ingaat
pratigini de miimkiin kilmaktadir. Yapinin {i¢ boyutlu yaziciyla basilan duvarlariin kalinlig1 40 cm olup toplam 30
metrekare duvar alani igin iiretim siiresi 10 glin olarak hesaplanmigtir. Tiim bu 6zellikleriyle Gaia diisiik maliyetli
yeni bir eko-siirdiiriilebilir konut modeli olarak karsimiza ¢ikmaktadir (URL 1) (Resim 1).

Resim 1. 2018°de piyasaya siiriilen ilk ii¢ boyutlu mimari konut modeli olan Gaia, (URL 15).

2012 yilindan bu yana ¢omlek¢i esek arisindan ilham alarak, en kisa siirede ve miimkiin olan en siirdiiriilebilir sekilde
ii¢c boyutlu yazicilarla basilan konutlar yaratan WASP’1n bir diger eko-siirdiiriilebilir konut projesi ise TECLA adini
verdikleri yerel araziden alinan tamamen yeniden kullanilabilir, geri doniistiiriilebilir malzemeler kullanilarak
olusturulan yeni bir dairesel konut modelidir. Tamamen yerel topraktan elde edilen, karbon-nétr ve her tiirlii iklime
uyarlanabilen yeni bir dairesel konut modeli olan TECLA adin1 Technology and Clay (Teknoloji ve Kil) 'den
almaktadir. Proje, yerel hammaddelerin degerinin dijital tasarimla giiclendirildigi binalar ve yeni yerlesim alanlar1
i¢in benzersiz bir bakis acisini temsil etmektedir. Projenin ¢ift kubbeli tasarim1 ayni zamanda hem ¢at1 hem de dis
cephe kaplamasi rollerini iistlenerek konutu her yonden yiiksek performansli hale getirmektedir. Tiim bunlarin yani
sira bu proje ti¢ boyutlu yazici teknolojilerinin ingaat siireglerini optimize ederek enerji ve insan kaynaklarini en aza
indirerek yeni yasam alanlar1 insa edilebileceginin gostergesi niteligindedir (URL 3) (Resim 2-3).

1 Silt, kumdan kiigiik kilden biiyiik taneli malzemeye verilen isimdir. Genelde 0,002 milimetre ile 0,1 milimetre arasindaki aliiminyum
silikatlardan olusur (URL 27).
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Resim 3. italyan tasarim ekibi WASP’1n gelistirdigi iic boyutlu yazici ile iiretilen TECLA ev prototipi ve duvar yapisi, (URL 17).

Ug boyutlu yazici teknolojisinin insan giicii, enerji ve zaman acisindan sundugu avantajlar cimento gibi eski
geleneksel ve kirletici malzemeler kullanildiginda 6ncekinden daha hizli bir kiiresel kirlenmeye yol agabilir. Tiim bu
tehlikelerin farkinda olan WASP’1n devrim niteligindeki yenilikler saglayabilecek bir bagka projesi ise kilin kururken
kiictilmesini engellemek amaciyla yazilabilir karisima bazi yabani bitki tohumlarinin eklenmesi tizerine kuruludur.
Tohumlarin kilin igindeki nemi emerek biiyiimesi ve biiyliyen koklerin tamamen dogal gomiilii bir tiir "zirh" haline
gelerek kendi iginde siirdiirebilir bir habitat olusturmasi amaglanmaktadir. Boylece kilin kuruyarak kiiglilmesi
sorununa kullanish bir ¢oziim sunulurken kokler sayesinde pekisecek olan malzemenin de daha kalici bir sekilde
sabitlenecegi ve boylece degismeden tamamen kurumasina olanak saglanacagi diistintilmektedir. Mimari, botanik ve
ti¢ boyutlu baski uzmanlarindan olusan ekip bu konuyla alakali aragtirmalarini siirdiirmektedir (URL 7) (Resim 4).
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Resim 4. italyan tasarim ekibi WASP’1n yesil ev projesi kapsaminda gelistirdigi ve Di+LAB tarafindan yapilan ilk denemeler,
(URL 18).

2. Mercan Resiflerinin Korunmasi ve Restorasyonu Alaninda U¢ Boyutlu Yazicilarin Kullanimi

Dogal yasamin siirdiiriilebilirligi alanindaki bir diger énemli proje ise mercan resiflerini korumak ve yeniden
canlandirmak amaciyla ¢esitli arastirma gruplar tarafindan yiiriitiilen projelerdir. Mercan resifleriyle ilgili caligmalar
yapan ekiplerin bazilar1 beton malzeme kullanarak ii¢ boyutlu yaziciyla iiretilmis formlar elde ederken baz1 ekipler
ise gemi gibi metal malzemeleri direk deniz tabanina batirarak dogal yasamin gelismesine katki saglamaya
caligmaktadir. Fakat arastirmacilar bu tip malzemelerin uzun vadede deniz tabanina zarar verebilecegini veya suyun
kimyasini degistirebilecegini diisiinmektedir. Bu sebeple bazi aragtirma ekipleri ¢cevresel etkiyi en aza indirebilmek
icin bask1 malzemesi olarak kil tercih etmektedir (URL 5).

Bu ekiplerden biri Hong Kong Universitesi'ndeki (HKU) bilim insanlarindan olusan arastirma ekibidir. Bu ekip Hoi
Ha Wan Deniz Parki'ndaki bir mercan resifini onarmak amagli uyguladiklari proje kapsaminda; resiflerde yeniden
mercan yetismesini tesvik etmek icin ozel olarak dizayn edilmis kompleks yapilara sahip 128 altigen kil karo
tasarlamis ve ii¢ boyutlu yazicida yazdirmistir. Yazdirdiklari karolar1 korfezin etrafindaki ii¢ bolgeye yerlestiren ekip,
bu 6zel tasarim pismis toprak karolari kullanarak kumlu deniz tabanina tutunamayan mercanlar igin sert bir temel
olugturmay1 ve boylece hayatta kalma sanslarini artirmay1 amaglamistir (Resim 5-6).

Zaman i¢inde gelisebilecek ¢cokmeleri onlemek icin altigen formda ve toplam alt1 ayakli olacak sekilde tasarlanan bu
karolarin her biri 65 cm capinda ve 20 kg agirligindadir. 1125 °C sicaklikta pisirilen karolar mercanlarin yiizeye
baglanmasini kolaylastirmak i¢in 6zel bir tasarima sahiptir. Koérfezdeki en yaygin {i¢ farkli mercan tiiriinden alinan
ornekler deniz tabanina yerlestirilen bu karolar iizerine konuslandirilmistir. Bu siiregte aragtirmacilar yapay resifleri
dogal gostermeyi basarmis ve boylece diger deniz canlilarinin da yasayip gelisebilecegi bir habitat yaratabilmislerdir.
Kullanilan karo desenlerinden en uygun olanimi belirlemek i¢in arastirmacilar veri toplayip kontroller yapmaya
devam etmektedirler (URL 6).
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Resim 5. Hong Kong Universitesi'nden (HKU) bilim insanlarindan olusan arastirma ekibinin. Hoi Ha Wan Deniz Parki'ndaki
bir mercan resifini onarmak icin gelistirdikleri altigen seramik karolar, (URL 19).

Resim 6. Hoi Ha Wan Deniz Parki'ndaki bir mercan resifini onarmak i¢in gelistirilen altigen seramik karolarin kirfez
tabanina yerlestirilisi, (URL 20).

Son yillarda ii¢ boyutlu yazicilar yosun biiyiimesini tesvik etmek ve denizlerdeki dogal yasami korumak amaciyla
yaygin bi¢gimde kullanilmaktadir. Bu yazicilar1 kullanarak mercan resiflerine katki saglamayi amaglayan bir diger
kurulus ise Ohio merkezli bir kurulus olan SECORE International’dir (URL 11 : 2). Mercan resiflerinin korunmasi
ve restorasyonu alaninda 6nde gelen bir kurulus olan SECORE International (SExual COral REproduction- Eseyli
Mercan Uremesi), ii¢ boyutlu yazicilar alaninda 6nemli bir arastirma ekibi olan Emerging Objects (Gelisen Objeler)
ile is birligi yaparak seramik malzemeyle iiretilmis mercan tohumlama tiniteleri olusturmustur. Mercan larvalarina
habitat olugturmak amaciyla gerceklestirdikleri ortak proje kapsaminda iirettikleri tasarimin temel amaci; iiretilen
seramik formlarin resife manuel olarak tutturulmasi ve lizerine yapay tohumlama yapilmasi yerine, mercanlarin form
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tizerinde dogal yollarla kendiliginden yerlesebilmelerini saglamaktir. Mercanlarin tutunabilecekleri bir zemin
yaratilip bu sayede resiflerin kendilerini restore etmelerini saglayacak ortamin olusturulmasi amaglanmaktadir.
Mercan larvalariin yerlesmeleri i¢in oldukga cazip olan bu tohumlama tiniteleri vahsi yasamdaki mercanlarin diigiik
olan hayatta kalma oranlarin1 artirmaktadir.

Bu proje kapsaminda Emerging Objects (Gelisen Objeler), California Bilimler Akademisi, Autodesk Vakfi ve
SECORE bilim adamlariyla birlikte, alt1 farklt modelde tohumlama {initesi prototipi tasarlamis ve daha sonra Boston
Ceramics (Boston Seramik) ile ortaklik kurarak Guam, Curagao, Avustralya, Barbados, Meksika gibi diinyanin ¢esitli

yerlerinde test edilen toplam 3.600 adet, ii¢c boyutlu yaziciyla basilmig seramik tohumlama {initesi iiretmislerdir
(Resim 7-8-9-10).

Seramik malzemeye uygun ii¢ boyutlu baski teknikleriyle tiretilen tohumlama tiniteleri iizerinde yapilan gozlemler
sonucunda, bu iinitelerinin yosun gibi rakip organizmalarin biiyiimesini engellerken mercanlarin yerlesmesi i¢in
uygun dokulardan olustugu sonucuna varilmigtir. Tohumlama tiniteleri bu 6zelliklerinin yani sira deniz tabanindaki
yariklara ve deliklere tutunarak resife baglanmay1 saglayan bir forma sahip olacak sekilde tasarlanmistir. Bu
Ozellikler tnitelerin bir yandan deniz tabanina kolayca tutunmalarimi saglarken diger yandan ise mercanlar
yirticilardan korumaktadir. Tim bu yenilikler mercan resifi restorasyonundaki sorunlara ¢6ziim getirilmek amaciyla
atilmis 6nemli adimlardir (URL 4).

Resim 7. Emerging Objects tarafindan tasarlanip iiretilmis mercan tohumlama iinitesi prototipi, (URL 21).
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Resim 8. Emerging Objects tarafindan tasarlamp iiretilmis farkli modellerdeki mercan tohumlama iinitesi prototipleri, (URL
22).

Resim 9. Emerging Objects tarafindan tasarlamip iiretilmis farkli modellerdeki mercan tohumlama iinitelerinin okyanus
tabanina yerlestirilmesi, (URL 23).
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Resim 10. Mercan tohumlama iinitelerinin okyanus tabanindaki goriintiisii, (URL 24).

3.Topraksiz Tarim Alaminda U¢ Boyutlu Yazicilar Kullamlarak Uretilen Tasarimlar

Uc boyutlu yazici teknolojileri mimaride ve doga dostu projelerde kullanilmaya devam ederken yeni nesil
tasarimlarla da ekolojiye dolayli yoldan katki saglamaktadir. Hem yenilik¢i hem doga dostu bu tasarimlardan bir
tanesi ise topraksiz tarim ile evde bitki yetistirebilmek i¢in bir alternatif yontem saglayan hidroponik
saksilardir. Kelime anlami olarak hidroponik; besin ¢6zeltisi igerisinde desteksiz olarak bitki yetistiriciligi anlamina
gelmektedir (Bahgecilik-hidroponik sistemler, 2008 : 3).

2018 yilinda endiistriyel tasarimcit Eran Zarhi ve eko-girisimci Elad Burko’nun girisimleri ve tasarim
siiregleri sonucunda ilk 6rnekleri ortaya ¢ikan hidroponik saksilar malzeme, form ve tasarim ag¢isindan
gelistirilerek giiniimiizdeki halini almislardir. Uriiniin gelisim asamasinda formu olusturmak igin
parametrik? tasarim kullanilmistir. Bu ilk parametrik tasarimdan yola cikilarak birkag prototip olusturularak gesitli
tohum ve bitkilerle test edilmistir. Algoritma® ve tasarim testlerden elde edilen veriler dogrultusunda bitkilerin
gelisimine uygun hale gelistirilmistir. Tasarim gliniimiizde tamamen ya da kismen ti¢ boyutlu yazicilar kullanilarak
iretilebilmektedir.

Ekibin seramik malzemeyle iiretilmis tevaplanter adinm verdikleri bu hidroponik saks1 6zel tasarimi sayesinde bitki
tohumlarmin esit ve yeterli oranda sulanmasini saglayarak topraksiz tarim igin elverisli ortam olugturmaktadir.
Dekoratif bir vazo goriinlimlii bu yeni nesil seramik saksilar i¢ kisimlarindaki bosluk sayesinde dis yiizeyde yetisecek
bitkiler i¢in bir su deposu gorevi de gérmektedir. Bitkiler veya bitki tohumlar su ihtiyaglarimi tasarimin i¢ ylizeyinde
bulunan sudan karsilarken tasarimin yiizeyinde yer alan yuva benzeri girintiler ve yiizey dokusu koklerin dis yiizeye
tutunmasini saglamaktadir (URL 9) (Resim 11-12).

Evde topraksiz tarim yapilabilmesine olanak saglamasinin yani sira estetik goriiniimleriyle de dikkat ¢eken bu
hidroponik seramik saksilar; yiizeylerinde keten, chia, karabugday, su teresi gibi yenilebilir bitki tohumlarinin
filizlenebilmesi i¢in ¢ok elverislidirler. Bu tip tohumlarin saks1 yiizeyinde bir iki hafta kadar kisa bir siire i¢inde
biiyliylip filizlendigi gozlemlenmistir. Ayrica, ormanlarda veya su kaynaklarina yakin alanlarda dogal olarak
biiyliyebilen begonyalar, orkideler, egrelti otlari, et¢il bitkiler, yosunlar gibi bitkilerin de bu yeni nesil saksilarin
ylizeyine dogal ortamlarindaymis gibi tutunduklar1 ve hayatta kaldiklari tespit edilmistir (URL 10).

2 Parametrik terimi, matematikten (parametrik denklem) kaynaklanir ve bir denklemin veya sistemin nihai sonucunu degistirmek veya
degistirmek i¢in diizenlenebilen belirli parametrelerin veya degiskenlerin kullanimina atifta bulunur (URL 13).

3 Orta Cagda ondalik say1 sistemine gore son zamanlarda ise iyi tanimlanmig kurallarin ve islemlerin adim adim uygulanmasiyla bir sorunun
giderilmesi veya bir sonuca en hizli bigimde ulagilmasi islemi (URL 14).
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Topraksiz tarim alaninda biiyiik avantajlar saglayan bu yeni nesil hidroponik seramik saksilarin farkli yorumlart
iilkemizde de pek ¢ok farkli tasarimei tarafindan tiretilmektedir (Resim 13).

Resim 11. Eran Zarhi ve Elad Burko’nun tarafindan tasarlanan hidroponik seramik saksi,
(URL 25).

Resim 12. Eran Zarhi ve Elad Burko’nun tarafindan tasarlanan hidroponik seramik saksi, (URL 26).
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Resim 13. Fatih Aslan tarafindan tasarlanip iiretilen kare prizma formlu hidroponik seramik saksi érnegi,
(Fatih Aslan).
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SONUC

Dogdugu andan itibaren ¢evreyle dogrudan etkilesim ig¢inde olan insan gelisen teknolojinin yardimiyla refah
seviyesini yiikseltmek i¢in dogay1 kullanmis ve yasadig1 cevreyi degistirmistir. Ozellikle sanayi devrimi ile birlikte
insanoglunun doga ile olan iligkisinde negatif yonde bir artig goriilmektedir. Gelisen teknolojinin flitursuz kullanimi1
dogal kaynaklarin hizla tilkenmesine ve tiim canlilarin gelecegini tehdit edecek boyutta ¢evresel bozulmalara yol
agcmistir. Oysaki insan refahinin devamliligi, ¢evrenin ve dogal kaynaklarinda devamliligiyla dogrudan baglantilidir.

Dogal kaynaklarin siirli oldugu ve tiikenebilecegi gercegi karsisinda ¢evrenin korunmasi ve bu durumun siireklilik
arz etmesi kacinilmaz olmaktadir. Bu baglamda gelistirilebilecek ¢oziim onerileri dogal kaynaklarin tasarruflu
kullanilarak, gelecek nesillere de aktarilmasinin saglanmasi olarak 6zetlenebilir. Bu durum ancak toplumlarin
tilketim toplumu olmaktan siyrilarak ¢evre dostu, bilingli tiikketim yapan, dogaya saygili toplumlara déniismesiyle
miimkiindiir (Tiras, 2012: 57-65).

Gelisen teknolojinin iyi yonde kullanimi dogal kaynaklarin, mevcut niifusun ve gelecek kusaklarin ihtiyaglarini
gozeterek, dogru ve tasarruflu tiiketilmesini saglayacaktir. Bu noktada ii¢ boyutlu yazici teknolojileri doganin
stirdiiriilebilirligi alaninda sagladiklar1 avantajlarla 6n plana ¢ikmaktadir. Bu avantajlar; riizgar ve giines enerjisi gibi
sirdiiriilebilir enerjiler kullanarak c¢alisabilmeleri, sarf malzemesi olarak dogadan alinan malzemelerin
kullanilmasina olanak tanimalari, zaman, insan giicli ve maliyet agisindan tasarruf saglamalar1 olarak siralanabilir.

Doganin siirdiiriilebilirligi alaninda ii¢ boyutlu yazicilarla hayata gegirilen tasarim ve projelerde beton, metal, plastik
gibi dogaya uzun vadede zarar verebilecek malzemeler yerine kil malzemenin kullanimi tercih edilmektedir. Sarf
malzemesi olarak kilin tercih edilesinin sebepleri; dogada bolca bulunabilmesi, geri doniistiiriilebilir olmasi, dogal
atiklar veya dogal katki maddeleri ile kolayca zenginlestirilebilmesi ve boylece kullanilacaklar1 projelerin yapisina
uygun hale gelebilmesi, kullanildiklar1 alanin dogal yapisinda herhangi bir bozulmaya sebebiyet vermemesi seklinde
siralanabilir. Ayrica kil, ii¢ boyutlu yazici teknolojileriyle birlikte kullanildiginda plastik yapisi sayesinde karmagik
formlarin iiretimini kolaylastirabilir. Tiim bu ozellikleri diistiniildiigiinde kil malzeme doganin siirdiiriilebilirligi
alaninda yerini giinden giine saglamlastirmaya devam edecektir.

Sagladigi tiim bu avantajlar sebebiyle ii¢c boyutlu yazici teknolojilerinin doganin siirdiiriilebilirligi alaninda kullanimi
iilkemizde de tesvik edilmeli ve yayginlastirilmalidir. Kisa vadede 6zellikle topraksiz tarim alaninda yeni tasarimlar
gelistirilmek {izerine arastirmalar yapilip {iriin ¢esitliligi arttirilabilir. Topraksiz tarim alaninda yapilacak yenilikler
ozellikle sehir hayati iginde dogadan uzak kalmig bireylere organik ve saglikli ¢dziimler sunacaktir. Uzun vade de
ise; yurt diginda oldugu gibi tilkemizde de hem doganin siirdiiriilebilirligi hem de toplumdaki refahinin artig1 amaciyla
yeni fikir ve projeler iiretebilecek tasarim ekipleri olusturulmalidir. Olusturulan bu ekipler hali hazirda bu alanda
calismalar yapmakta olan yurt disi temelli arastirma ekipleri ile is birligi yaparak biiylik ¢apli ortak projeler
gelistirilmelidir.

Bunun yamn sira iilkemizin geleneksel kerpic evlerinden ilham alinarak {i¢ boyutlu yazici teknolojisiyle yeni mimari
projeler gelistirilmeli ve uygulanmalidir. Boylece yeni teknoloji ile geleneksel insa sistemleri ortak bir noktada
birlestirilerek, yerel malzemeyle diisiik maliyetli yapilar insa edilebilir.

Dogal kaynaklar ve teknolojinin gliciiniin birlestirilerek olusturulan bu yeni nesil projelerin tanitimlar1 dogru sekilde
yapilmali ve bu projeler maddi agidan toplum tarafindan ulasilabilir olmalidir. Béylece uzun vadede siirdiiriilebilirlik
kavrami, yasam bigimi olarak toplumumuza benimsetilebilir. Doganin siirdiiriilebilirligini yasam bigimi olarak
benimsemis toplumlarda mevcut niifusun ve gelecek nesillerin hayat kalitelerinde biiylik bir yiikselis olacagi
ongoriilebilir bir sonugtur.

Temel amaci doganin siirdiiriilebilirligi olan tiim bu uygulamalarda yenilenebilir kaynaklarin kullanim seviyesinin,
kaynaklarin yeniden olusum seviyesini asmamasina dikkat edilmelidir.
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PANDEMI SURECI: SERAMIK SANATINA YANSIMALARI UZERINE BiR

DEGERLENDIRME
The Pandemic Process: an Evaluation of Its Reflections to The Ceramic Art

OZET

Sanatgilar her donemde yasadiklar1 toplumdan ve toplumsal
olaylardan etkilenmislerdir. Iklimsel felaketler, ekonomik
stkintilar, inan¢ ve diisiince sistemindeki farkliliklar nedeniyle
meydana gelen catigmalar gibi bircok toplumsal olay, sanatin
hemen her alaninda yanki bulmustur. Tiim Diinya’y1 etkisi altina
alan ve kendisi ile miicadelenin halen devam ettigi korona viriisii,
sanat¢ilar tarafindan farkli malzemelerle yorumlanmistir. Bu
arastirmada sanat tarihinde salgin hastaliklarin yarattig1 etkilerin
genel olarak degerlendirilmesi ve Kovid-19 viriisiiniin neden
oldugu Pandemi siirecinin 6zellikle seramik eserlerde nasil karsilik
buldugunun incelenmesi amaglanmstir. Ote yandan etkileri uzun
yillar siirecek olan pandeminin sanatsal alanda meydana getirdigi
farkli pratiklerin ve yaklasimlarin degerlendirilmesi 6nemli
goriillmiistiir. S6z konusu viriisin sanat alanindaki en belirgin
etkilerinden biri, eser sergileme bigimlerinde ortaya g¢ikan yeni
yaklagimlardir. Bununla birlikte sanat¢1 ve izleyicinin arasina giren
mesafe, sanal mecrada kapanmaya calisilmaktadir. Arastirma
kapsaminda sanat tarihinde salgin hastaliklarin sanatgilarin
eserlerine nasil yansidigi, toplumlari nasil etkiledigi, benzer sekilde
Kovid-19 adli viriisiin neden oldugu pandeminin dzellikle seramik
sanatindaki yansimalar1 ulusal ve uluslararasi sanat¢ilarin eserleri
iizerinden ele alinmistir. Yapilan incelemelerde ozellikle iginde
bulundugumuz zor siiregte birgok olgunun sanal mecra iizerinden
ifade buldugu goriilmiistiir. Dijital platformlarm siklikla tercih
edilir hale geldigi ve sergileme pratiklerinin degisim i¢ine girdigi
gozlemlenmistir. Diger yandan pandemi ile birlikte birgok
sanat¢inin eserinde ilgili siirecte daha belirgin hale gelen yasam ve
Olim olgularmin siklikla ele alindigi, bazi sanat¢ilarm ise
pandeminin simgesi haline gelen maske, eldiven, viriis vb. 6geleri
metaforik olarak yapitlarinda kullandig1 goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Epidemi, pandemi, Kkovid-19, sanat
tarihi,seramik-sanati.
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Avrtists have been influenced by the society and social events in
every period. Many social events such as climatic disasters,
economic troubles, conflicts caused by differences in belief and
thought systems have echoed in almost every field of art. The
corona virus, which affects the whole world and continues to
struggle, has been interpreted by artists with different materials. In
this research, it is aimed to evaluate the effects of epidemic diseases
in the history of art and to examine how the Pandemic process
caused by the Covid-19 virus, especially in ceramic works. On the
other hand, it was considered important to evaluate the different
practices and approaches brought about by the pandemic, whose
effects will continue for many years, in the artistic field. However,
the distance between the artist and the audience is tried to be closed
in the virtual medium. Within the scope of the research, how
epidemics in the history of art reflected on the works of artists, how
they affected societies, and similarly, the reflections of the
pandemic caused by the virus named Covid-19, especially in
ceramic art, were discussed through the works of national and
international artists. In the examinations made, it was seen that
many cases found expression through virtual media, especially in
the difficult process we are in. It has been observed that digital
platforms have become frequently preferred and exhibition
practices have changed. On the other hand, with the pandemic, the
life and death phenomena that became more evident in the relevant
process in the works of many artists are frequently discussed, and
some artists have masks, gloves, viruses, etc., which have become
the symbols of the pandemic. It was seen that artists used the
elements metaphorically in their works.
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EXTENDED ABSTRACT

Artists have undoubtedly been influenced by the society they live in and social events in every period. When the history of art is
examined, it draws attention that the mentioned phenomena constitute a source of inspiration in the works of many artists. For
example, many social events such as climatic disasters, economic troubles, conflicts caused by differences in belief and thought
systems have echoed in almost every field of art. Epidemics are also a very serious problem that arises due to different reasons
from time to time, which can affect all humanity and result in great losses if no precautions are taken. It is known to cause
economic and political depressions as well as population losses. So much so that some empires completely lost their power as a
result of the epidemic. Epidemics, which showed their effects in almost every field, undoubtedly showed themselves in the field
of art. The chaotic situation caused by pandemics throughout history has also deeply affected artists. When the history of art is
examined, it is noteworthy that the negativities caused by the epidemics are expressed especially in the art of painting. The
corona virus, which has influenced the whole world and the struggle against it is still continuing, has been handled by artists
with different materials. In this research, it is aimed to evaluate the effects of epidemic diseases in the history of art and to
examine how the Pandemic process caused by the Covid-19 virus, especially in ceramic works. The relevant research is important
in terms of evaluating the different practices and approaches created by the pandemic, whose effects will continue for many
years, in the artistic field. The most obvious effect of the said virus in the field of art is undoubtedly the new approaches that
have emerged in the forms of exhibition. However, the distance between the artist and the audience is tried to be closed in the
virtual medium. Within the scope of the research, how epidemic diseases reflected on the works of artists in the history of art,
how they affected societies, and the reflections of the Pandemic caused by the virus named Kovid-19, especially in ceramic art,
were examined through the works of national and international artists. In the examinations made, it was seen that many cases
found expression through virtual media, especially in the difficult process we are in. It has been observed that digital platforms
have become frequently preferred and exhibition practices have changed. Although it is aimed to eliminate some negativities
with the virtual bridge between the work and the viewer, the fact that the physical reality disappears and the effect of the work
on the viewer cannot be realized to the desired extent cannot be ignored. On the other hand, with the pandemic, the life and death
phenomena, which have become more evident in the work of many artists in the relevant process, are frequently discussed, and
some artists have masks, gloves, viruses, etc., which have become the symbols of the pandemic. It was seen that he used the
elements metaphorically in his works. It is seen that the artists’ work realistically with the objects related to the general epidemic.
On the other hand, different colour, form and dimensional interpretations draw attention within the framework of the message
they want to convey through the work. As a result, it seems inevitable for ceramic artists, whose working practice is limited
within the framework of the measures, that emotional states such as pain, fear, obscurity, gratitude, which have become more
evident during the pandemic process, are frequently discussed in their works, they try to raise awareness on the basis of the
aforementioned concepts and they will focus on it for a long time. At the same time, it is thought that art works will continue to
be brought together with the audience in the virtual environment until it becomes normal again.
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GIRIS

Salgin hastaliklar, tiim insanlig1 etkisi altina alan, tedbir alinmadiginda ise biiyiik kayiplarla sonuglanan ciddi
bir problemdir. Niifus kayiplarinin yani sira ekonomik ve siyasal ¢okiintiilere de neden oldugu bilinmektedir.
Oyle ki bazi1 imparatorluklar salgin hastalik neticesinde giiclerini tamamen yitirmislerdir. Etkisini her alanda
gosteren salginlar kuskusuz sanat alaninda da kendini gostermistir. Pandemilerin neden oldugu kaotik durum
sanat¢ilar1 da derinden etkilemistir. Sanat tarihi incelendiginde salginlarin neden oldugu olumsuzluklarin
ozellikle resim sanatinda ifade buldugu dikkat cekmektedir. Onemli ressamlardan Avusturyali Egon Schiele’nin
bir donemin korkung salginlarindan biri olan Ispanyol Gribine atfen gergeklestirdigi son eseri “The Family”
isimli yapit1 bu duruma 6rnek gosterilebilir (Resim1). Trajik olan ise; sanki eserinde ka¢inilmaz sonu tahmin
edercesine bekleyiste olan kendisinin ve 6 aylik hamile esinin 3 giin arayla s6z konusu salgindan hayatlarini
kaybetmesidir. Arastirmanin izleyen boliimiinde pandeminin tanimi gergeklestirilerek sanat tarihinde salgin
hastaliklar ve i¢cinde bulunulan pandemi siirecinin seramik sanat¢ilarinin eserlerinde nasil yorumlandig: ele

alinmistir. Giindelik yasam pratiginin yeniden sekillendigi siirecte, sanat mecrasinda yasanan degisimlerin
izlenmesi Onem teskil etmektedir.

ST i

Resim 1. Egon Schiele, “the family”, yagliboya tablo, 152.5

et T e Wl

cm X 162.5 cm. 1918, Belvedere miizesi, Viyana, (URL 1).

1.Pandemi Terimi

Terim olarak incelendiginde T.C. Saglik Bakanlig1 tarafindan, bir hastalik ya da enfeksiyon unsurunun iilkelerde,
kitalarda ve hatta tiim diinyay1 kapsayacak sekilde genis bir alana yayilim sergilemesi seklinde tanimlanmaktadir
(URL 2). Ilgili terimin, etimolojik olarak Eski Yunanca' dan gelmekte oldugu, tiim anlammi tasiyan mav (pan) ile
insanlar manasma gelen dfjuog (demos) kelimelerinden tiiretildigi bilinmektedir. Diinya Saghk Orgiiti (WHO)
tarafindan yapilan tanimlamaya gore ise; Pandemi, insan topluluklarinin daha 6nce maruz kalmadigi bir hastalik
olmasi durumunda, hastaliga sebep olan etmenin insanlara bulagmasi ve tehlikeli bir hastaliga yol agmasi ile hastalik
unsurunun kisiler arasinda kolay ve siirekli sekilde yayilmasi halinde baglamis sayilmaktadir. Bir hastaligin yahut
tibbi bir durumun pandemi olarak nitelendirilmesi, yalnizca insanlar arasinda yayilmasi ve ¢ok fazla sayida kisinin
6liimiine neden olmasina degil, aym zamanda bulasici olmasina da bagldir (URL 3). S6z konusu hastaligin yapict
herhangi bir mikroorganizmayla insan viicuduna girerek yerlesmesi ve ¢ogalmasina "bulagsma (infeksiyon)" ve netice
itibariyle ortaya ¢ikan hastaliga da "bulasic1 hastalik "(infeksiyon hastalign)" denilmektedir. Ge¢misten giliniimiize
insanlarin yakalandigi bulasici hastaliklarin kdkeni incelendiginde cografi, iklimsel, sosyo-ekonomik kosullar,
toplumlarin kiiltiir diizeyi ve hijyen aligkanliklar ile ilgisinin bulundugu anlagilmaktadir. Bazen de farkli nedenlerden
kaynaklanan bulasic1 hastaliklar salginlara yol agarak toplum sagligini1 da ciddi sekilde tehlikeye sokmaktadir (akt.
Pesen ve Ozgelik, 2021:229).

Tiirk Dil Kurumu Bilim Kurulu Uyeleri’nden Prof. Dr. Hayati Develi, “Giindemdeki Baz1 Tip Terimleri ile Tlgili
Degerlendirme Yazisinda; “Pandemi” teriminin tam olarak salgin sozciiglini karsilamadigini, salginin (epidemi)
siirlart belirli bir alanda enfeksiyonun yayilmasini ifade ettigini belirtmektedir. Develi, salginin iilkeler arasinda
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yayilmasi ve birden fazla {ilkeyi etkisi altina almas1 durumunda pandemi sayilabilecegi, i¢inde bulunulan durumun
ornegin genel salgin olarak nitelendirilebilecegi goriisiindedir (URL 4).

2.Sanat Tarihinde Salginlar

Tarih boyunca meydana gelen salginlar incelendiginde temelinde farkli nedenlerin oldugu gézlenmistir. Genellikle
savaglar, niifus artiglari, deprem, sel, firtina gibi dogal afetler, iklim anormallikleri, kitlik, yoksullugun neden
oldugu birtakim olumsuz durumlar ve cevre kirliligi salginlarin olusmasina kaynaklik edebilmektedir. Ornek
vermek gerekirse, tarih boyunca Afrika’da siiregelen yoksulluk ve 6liimlerin kolera, ebola, aids ve tiiberkiiloz
nedeniyle daha da arttigi, Asya’nin gecekondu bdlgelerinde HIV, Kuzey Amerika’nin varoglarinda ise
hantaviriisiin yayildig1 goriilmektedir (Parildar, 2020:20).

Basbug, Ozden ve Ozmat’1n “Salgin ve Kent” isimli yaymindan; salgin hastaliklarin ve toplu 6liimlerin ortaya
ctkmasindaki en 6nemli nedenlerden birinin tarim toplumlarinin gelisimi oldugu, yerlesik diizene gegen
insanoglunun baglangicta temiz su bulmada birtakim zorluklar yasadigi, hayvanlardan hastalik kapildig1 ve
iletisimin giinden giine artmasi ile farkli bolgelere yine insan aracilig ile yayildigr bilgisini aktarmaktadir
(Bagbug, 2020:2287).

Sanatgi; ilgi kurdugu nesneleri algilayan, yorumlayan ve bu yolla onlar1 tam olarak kavrayabilen kisilerdir.
Kavradiklarini ise yaratici giiclinii kullanmak vasitasiyla ¢izgi, boya, li¢ boyutlu nesne, ses yahut sézciiklerle
ifade etme yetenegine sahip bireylerdir (Diiz, 2010:3). Sanat¢ilarin yapaitlari, yagsadiklar1 doneme 1s1k tutan,
iginde toplumsal bir ¢atismay1 veya uyumu barindirir niteliktedir. Tipki yazili bir belgenin herhangi bir olaya
iliskin olusturdugu kayit gibi, toplum tarafindan kabul gorsiin ya da gbormesin; sanat eserleri de belge
mahiyetindedir. Sanat¢i, i¢ diinyasinin disa vurumu olan eserleriyle izleyiciyi zaman zaman hos duygulara
stiriikledigi gibi ayn1 zamanda birtakim gergeklerle de yiiz ylize getirmektedir.

Sanatcinin iiretiminde temelde yer alan gerceklik ise; genellikle kendi psikolojik durumunun disa yansimasi
halidir. Sanatci, eserlerinde her ne kadar toplumsal olaylardan etkilenerek yola koyulmus olsa da eserleriyle
arasinda kurdugu iliski, kendi i¢ diinyasindan kaynaklanmaktadir. Bilindigi tizere modern sanatla birlikte bir¢ok
sanatg1 kendisini farkli bigimde ifade etmeye baslamistir. S6z konusu ifade bigimleri ise, izleyiciyi diisiinmeye,
sorgulamaya iterek farkli tekniklerin uygulanmasina neden olmustur (Tanriverdi, 2019:103).

Insanlik tarihinde derin izler birakan salgin hastaliklar, sanat tarihinde farkli donemlerde sanatcilar tarafindan
ele alinmistir. Sanatgilarin yapitlarina konu olan salgin hastaliklar ve neticesinde 6liim gibi insanligin karsisinda
caresiz kaldig1 birtakim olumsuz olaylar, iginde bulundugu toplum tarafindan bir gizem olarak kabul edilerek
s0z konusu olaylarin gerceklesmemesi i¢in ¢aba harcanmistir. Sanat¢inin zihninde ve esin diinyasinda derin
yaralar ac¢an salgin hastaliklar, sanatcilar tarafindan yeniden yorumlanarak sanatsal bi¢imler halinde gelecek
nesillere aktarilmistir. Sanat tarihindeki betimlemeler incelendiginde o&zellikle ilgili hastaligin yarattigi
caresizlik ve korkunun farkli ifade bigimleri ile aktarilmaya calisildig1 izlenmektedir (Yabalak, 2020:485).
Bulasici hastaliklar insanlarin yalnizca fiziksel sagligini etkilemekle kalmayip diger yandan enfekte olsun ya da
olmasin tiim toplumun psikolojik sagligini ve refahini da etkilemektedir (Askin vd. 2019:307).
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Resim 2. Pieter Bruegel, “triumph of death” (6liimiin zaferi), (1562), Prado miizesi, Madrid, (URL 5).

Hollandali Ronesans Ressami Pieter Bruegel eserlerinde insani ve toplumsal celiskileri tarihsel unsurlar ¢ergevesinde
ortiilii bir sekilde ele almaktadir. Bruegel, 1562°de gerceklestirdigi “Oliimiin Zaferi” isimli tablosunda (Resim 2) ise,
veba salginlarinin ve ayrica o donemki savaslarin beraberinde getirdigi vahseti gézler 6niine sermektedir (Batur Cay,
2017:51). Tlgili eserde insanlar ve hayvanlar dahil olmak iizere sosyal statiiye bakilmaksizin tiim canlilarin §1diigii
tasvir edilmektedir (URL 6).

Resim 3. Edward Munch, “self-portrait after spanish influenza” (ispanyol gribinin ardindan oto-porte), yaghboya
tablo, (1919), ulusal galeri, Oslo, (URL 7).

Norvegli Ekspresyonist Ressam Edward Munch, o donemin en biiyiik felaketlerinden biri olan Ispanyol gribine
yakalanmistir. Bu donemde birgok eser gerceklestirmistir. Ilerleyen zamanlarda bu hastaligi atlatan ressam, 1919
senesinde yapmis oldugu oto-portrede ise 6liim olgusuna olan yakinligini resmetmistir (Resim 3). Eserinde solgun
yiizlii sekilde ifadelendirilen Munch, koltugunda sabahlig1 ile oturmus bir vaziyette kendini tasvir etmistir (URL 8).
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Resim 4. Paulus Fiirst, “doctor Schanebel von Rom”, graviir, (1656)

U

ingiliz miizesi (british museum), (URL 9).

Resim 4’te Paulus Fiirst’iin 1656 yilinda yaptig1 bir graviir izlenmektedir. Eserinde 17 nci yy. da Fransa ve italya’da
salgin hastaliklara kars1 giyilen koruyucu bir kostiim betimlenmektedir. S6z konusu eser, yaklagmakta olan 6liim
olgusunu ¢agristirmasi bakimindan o dénemde insanlari biiylik bir dehsete diigtirmiistiir (URL 10).

Resnm 5. Arnold Bocklm, “plague”, tablo (1898)
Isvicre sanat miizesi (Kunstmuseum), (URL 11).

Resim 5°te izlenmekte olan Sembolist Ressam Arnold Bocklin’e ait eser, sanat tarihgilerine gore 1800’li yillarm
sonunda Hindistan’mm Mumbai sehrinde kendini gosteren veba salginindan esinlenerek gergeklestirilmistir. Salgin
teriminin gdsterge islerinden biri olan yapitta sanatg¢i1, 6liim olgusunu kisisellestirmek suretiyle Orta Cag kasabasinda
ucan kanath bir yaratiga bindirmektedir (URL 12). Eserde ucan yaratigin yiizindeki karanlik ifade, elinde tuttugu
oraga benzer nesne, arkasinda olusan toz bulutu ve gectigi yerde insanlarin can verir haldeki tasviri veba salgininin
neden oldugu dehseti gozler oniine sermektedir. Oreklendirilen tiim eserlerde s6z konusu dénemde yasanan salgin
hastaliklarin yarattig1 olumsuzluklar izlenmektedir.
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3. Pandemi ve Seramik Sanati

Bilindigi iizere iilkemiz de dahil olmak iizere neredeyse tiim Diinya Ulkeleri bir yili agkin siiredir pandemi ile
miicadele halindedir. Diinya Saglik Orgiitii’niin Cin Ulke Ofisi, 31 Aralik 2019°da Cin’de yer alan Hubei eyaleti
Vuhan sehrinde, nedeni o zaman bilinmeyen zatiirre vakalarini bildirmistir. Daha sonra 5 Ocak 2020’de ise, daha
once insanlarda tespit edilmemis yeni tipte bir koronaviriis tamimi yapilmgtir. Ik olarak 2019-nCoV seklinde
ifadelendirilen s6z konusu hastalik, daha sonra Kovid-19 olarak tanimlanmuistir. Cin’de ortaya ¢ikmasinin ardindan,
tic ay gibi kisa bir siire i¢inde ise tliim diinyayi etkisi altina aldig1 goriilmiistiir (akt. Budak ve Korkmaz, 2020:66).

Pandemi ile insanlar, vaka sayis1 ve 6liim oranlarindaki ¢arpict artisin yam sira kendilerini korumanin ve hastaligin
yayilmasini 6nlemenin yollar1 hakkinda sik sik bilgi dalgalanmasina maruz kalmislardir. Bireylerin fiziksel sagligini
tehdit etmesinin yaninda, korku, {iziintii ve depresyon gibi bir dizi psikolojik sorunu da tetiklemistir (akt. Mor Dirlik
vd. 2021:432). Yiiksek enfeksiyon ve 6liim oranlarindan otiirii insanlar ve devletler s6z konusu virisle ilgili kaygi
duymaya baslamislardir (akt. Hangerlioglu vd. 2021:100).

Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi, Kiiltiir Politikalar1 Caligmalar1 Direktdrii Ozlem Ece, icinde bulundugumuz bu siirecin
birgok belirsizlik barindirdigini ve en yaygin 6zelliklerinden biri insanlar1 kamusal alanda bir araya getirmek olan
kiiltiir-sanat diinyasim1 da derinden sarstigini ifade etmektedir. Tiyatrodan sinemaya, miizelerden yayinevlerine,
sanat¢ilardan tasarimcilara kiiltiir-sanatin iiretimine ve yayginlagsmasina katki saglayan pek ¢ok kisi ve kurumun
faaliyetlerini uzun bir siire ertelemek veya iptal etmek zorunda kaldiklarin1 séylemektedir. Ece, yaratici sektorlerde
bulunan kurumlarin, izleyici ve ziyaretgileriyle kesintisiz bir etkilesim saglayabilmeleri i¢in dijital platformlarda
yaratici yontemler gelistirirken normallesme ile birlikte etkinliklerini devam ettirebilecekleri yeni kosullarin ve
diizenlemelerin de {izerinde galigmaya basladiklarini s6zlerine eklemektedir (Ece, 2020:883).

Kovid-19 pandemi siireciyle birlikte giindeme gelen sosyal izolasyon, 6zellikle egitim ve is diinyasinda uzaktan
erisim sistemini son derece hizlandirmis ve neredeyse insanlarin tamaminin uzaktan erisime alismast ve adapte
olmasint miimkiin kilmistir. Kamuda ve 6zel sektdrde c¢evrimici toplantilar, konferanslar, sdylesiler ve benzeri
aktiviteler mekandan bagimsiz sekilde yapilmaya baslamistir. Bdylelikle yeni bir yasam ve ¢alisma sistemi de hizla
hayatimiza girmistir (Hotar vd. 2020:217).

Pandemi siiresince siiphesiz sanat ifade pratiklerinde de degisimler olmustur. Dijital sanat daha 6nceki donemde var
olmasiyla birlikte, ilgili siirecte daha yaygin hale gelmistir. Sanatin dijital hale gelmesi ile sanat, sanatg1, sanat eseri,
izleyici kavramlarindaki anlamin degismesi ile sanat eserinin sergilendigi ve ayn1 zamanda korundugu ortamlarin
farklilastig1 ifade edilmektedir. Sanatg1 tarafindan iiretilen eser, kitle iletisim araglari ile ayni anda birg¢ok izleyiciye
ulagsmaktadir. Boylelikle izleyici de s6z konusu sanat deneyiminin bir pargast olma durumuna gelmektedir. Modern
donemde pasif olan izleyici, artik sanatsal {iretimin bir pargasi olarak sanati bulundugu mekan igerisinde
deneyimlemektedir (Basar, 2021:58).

Pandemi siirecinde konusunu dogrudan iginde bulundugumuz siirecten alan sanat sergileri dikkat ¢ekmektedir.
Seramik Sanati, Egitimi ve Degisimi Dernegi’nin “Belirsiz Zamanlar ve Sonras1” isimli ¢evrimi¢i seramik sergisi
2020 yilinda baslayan, insanlik tarihinin unutmayacagi séz konusu siirece vurgu yapar niteliktedir. Tiim Diinya’y1
cepegevre kusatan pandemi, yasamin her alaninda bir¢ok kisitlama ve beraberinde yoksunlugu getirmistir.
Hedeflerin, algilarin, yaklagimlarin ve gelecege iliskin beklentilerin degisime ugradigi bu siireg, sanat tarihinde
kaotik dénemlerde oldugu gibi yine sanatgilari derinden etkilemistir (URL 13). S6z konusu durumun sanatgilarin
calismalarinda hayat buldugu sergide yer alan ¢aligmalar arasinda Zehra Cobanli’nin “Coronavirus-Vaccine” adli
yapiti (Resim 6) dikkat ¢cekmektedir. Maske imgesinin 6n plana ¢iktig1 eserde Cobanli, renkli astar kullanmistir. Elle
sekillendirdigi yapitinda siralt1 dekor teknigini tercih eden sanatgi, calismasina yerlestirdigi enjektor ile séz konusu
stirece vurgu yapmaktadir.
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Resim 6. Zehra Cobanli, corona vaccine (korona asisi), elle sekillendirme,
renklendirilmis astar, siralty, seffaf sir, 25 x 35 cm. 2020, (URL 14).

So6z konusu sergiler arasinda farkli disiplinlerden sanatgilarin bir araya geldigi “Maske/Cagrisimlar” sergisi ise
izleyicilere yeni sorular yoneltip farkli cagrisimlara yol agma amacim tasimaktadir. Ozellikle pandemiyle birlikte
maskenin yasantimizin odagi haline geldigi, konusmalarin, bulusmalarin hatta vedalarin maskeli oldugu vurgusu
yapilmaktadir. Eski caglarda insanoglunun kendisini korumasi ve gizlemesi i¢in maskelerin ardina saklanmasi
durumu, giiniimiizde davranigsal bir hal almistir. Kavramsal boyutuyla sanatg¢ilar i¢in son derece 6nemli hale gelen
maske, sergi ¢ercevesinde sanatgilarin tizerinde calistig1 6nemli bir nesne konumundadir. Sergide yer alan eserlerden
Feleksan Onar’in cam malzeme ile gergeklestirdigi calismasi Resim 7°de goriildiigii gibidir. Onar, ¢aligmasinda
tiiketim toplumu haline geldigimiz 21. yilizyilin ekonomisi ger¢evesinde tek kullanimlik maskelerin pandemi ile
hayatimizin merkezine oturdugu goriisiindedir. Sanatci, dnceleri ulasilmasi zor olan ayn1 zamanda hayat ve 6liim
arasindaki ince ¢izgiyi belirleyen maskenin ertesi giin sokaklarda yere atilisinin insanoglunun ne kadar kisa bir
hafizaya sahip oldugunu hatirlattigini belirtmektedir. Onar, camdan sekillendirdigi s6z konusu maskeleri ile bugiine
nasil gelindigi, doga i¢inde insanoglunun yeri ve sahiplenilmesi gereken dengeler gibi konular1 sorgulamaktadir
(URL 15).

Resim 7. Feleksan Onar, getmeppe, cam yerlestirme, her birim: 15 x 6 x 5 cm. (URL 16).

Adi gecen siiregten etkilenerek eser veren seramik sanatcilardan Buket Acartiirk (Resim 8), 3 Mart 2021°de agilisini
gergeklestirdigi “Kan-Ter” isimli 8. kigisel sergisi ile salgin doneminin kahramanlar1 olan saglik emekg¢ilerinin
miicadelesini selamlamigtir (URL 17).
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Resim 8. Buket Acartiirk, “kan ter” isimli sergisinden eseri ile birlikte, 2021, (Buket Acartiirk kisisel arsivi).

Akademisyen Sanatc1; sergisi ile ilgili roportajinda; pandemi doneminde saglik ¢alisanlarinin hastane, acil veya
yogun bakim servislerinde hayat kurtarabilmek icin canlart pahasina yogun c¢aba verdigini, 6rnegin sadece 3 saatlik
bir mesai sonucunda tulum, maske, eldiven ve ¢izmelerinden su gibi ter aktigina sahitlik ettiklerini belirtmektedir.
Akan bu ter Acartiirk’e gore, onlarin 6zverili ¢abalarinin 6zii, 6zeti ve ayn1 zamanda s6ziin de bittigi yerdir. Bu duygu
ve diistincelerle onlara destek olmak niyetiyle sekillenen KAN-TER basglikli sergi, kan ter i¢inde biiyiik bir 6zveriyle
calisan ve bu miicadelede hayatim kaybeden saglik emekgilerine bir saygi durusudur. Ote yandan sergisinin, hala
miicadelelerini siirdiiren saglik emekgilerinin yasadiklar1 biiyiik zorluklara yonelik farkindalik olusmast icin de bir
katki ve moral destek ¢abasi oldugunu sozlerine eklemektedir (URL 18).

B
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Resim 9. Buket Acartiirk, “kan ter”, porselen, enstalasyon, 22x13.5x3 ¢m. 21,5x12x1,5 cm.ve 20x11,5x1 c¢m. 2021,
(Buket Acartiirk kisisel arsivi).

Sanatci, sergi kapsaminda 166 adet porselen eldiven yapmustir. Recetesini kendisinin olusturdugu 3 farkli porselen
blinye kullanan Acartiirk, sdz konusu biinyenin 151k gecirgenligi ile eserleri ve izleyici arasindaki etkilesimi
gliclendirmeyi amaclamistir. Firin i¢i rejimi kontrol altinda tutarak eldivenleri birbirine yapistiran sanatci, ayni
zamanda malzemenin deformasyon oranina kontrollii olarak sekillendirme siirecinde miidahale etmistir (Resim 9,
10, 11, 12). Enstalasyonun her bir parcasinin 1240-1280°C araliginda pisirimi gerceklestirmistir (Buket Acartiirk ile
gorlisme, 15.03.2021).
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Resim 10. Buket Acartiirk, “kan ter”, porselen, enstalasyon, 22x13.5x3 cm. 21,5x12x1,5 cm.ve 20x11,5x1 cm. 2021, (Buket
Acartiirk kisisel arsivi).

Resim 11. Buket Acartiirk, “kan ter”, porselen, enstalasyon, 22x13.5x3 cm. 21,5x12x1,5 cm.ve 20x11,5x1 cm. 2021, (Buket
Acartiirk kisisel arsivi).
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Resim 12. Buket Acartiirk, “kan ter”, porselen, enstalasyon, 22x13.5x3 cm. 21,5x12x1,5 cm.ve 20x11,5x1 cm. 2021, (Buket
Acartiirk kisisel arsivi).

Pandemi temasina eserlerinde yer veren diger bir sanat¢i Firdevs Miijde Gokbel’dir (Resim 13). Eserlerinde “6lim”
temasini daha once de ele alan sanat¢i i¢in Kovid-19 isimli viriisiin yol agtig1 pandemi son derece sarsicidir. S6z
konusu genel salginin diinyanin dort bir yaninda neden oldugu kaotik durumla birlikte, ailesinden de s6z konusu
hastaliga yakalanan bireylerin olusu, sanatciyr konu ile alakali ¢alismalara yonlendirmistir. Anadolu Ajansi’na
verdigi roportajinda ailesinden 6zellikle babasinin bu durumu ¢ok agir atlatmasinin kendisine ilgili konuda bir seyler
yapmas1 gerektigini hissettirdigini belirtmistir. Ulkemizin de i¢inde bulundugu bu zor dénem nedeniyle zaten bir
stiredir iizerinde diisiindiigii ilgili projenin bdylelikle daha da hiz kazandigini s6zlerine eklemistir.

7
[ 7

iy - B -

Resim 13. Firdevs Miijde Gokbel, “medikal maske serisi” sekillendirme asamasi, 2021, (URL 19).

Bu kapsamda porselen maskeler yapmay1 diisiindiigiinii dile getiren sanat¢i, "Kovid-19 basladiginda uygun fiyatla
koruyuculugu yiiksek kaliteli bir maskeye ulasmanin giigliigii nedeniyle porselen maskelerine bazi eklemeler
yaptigin1 belirtmistir. [lk maskesini (Resim 14, 15) 2020 yilinin May1s ayinda gergeklestiren Firdevs Miijde Gokbel,
maskenin kopca kisminda 22 ayar altin dekor kullandigmi, s6z konusu eserinin pahali fiyatlandirmalarla haksiz
kazang saglamaya c¢alisan firmalara bir génderme oldugunun altini ¢izmistir (Resim 16, 17, 18, 19). Altin degerinde
istelik de kolaylikla ulagilamayan maskeler...
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Resim 14-15. Firdevs Miijde Gokbel, “medikal maske serisi-sagliktan otesi hi¢”, porselen, altin dekor, 1250°C, 2020,
(Firdevs Miijde Gokbel kisisel arsivi).

“Maskelerim, ticari olarak bu sekilde davranilmamasi gerektigi ve toplumsal birlik saglanmasi hususunda sanatg1
olarak bir ¢abaydi." seklinde agiklayan sanat¢i, mevcut maskelerin koruyuculugunun tartigildigi giinlerde salgin
doneminde gerceklestirilen diigilinlere atfen elestirel bir yaklagimla iglemeli maskeler de hazirladigini aktarmistir.

Resim 16-17. Firdevs Miijde Gokbel, “medikal maske serisi-no.4”, porselen, altin dekor, 1250°C, 2021, ( Firdevs Miijde
Gokbel Kisisel arsivi).

Eserlerinin bu siirecte genellikle cevrimici sekilde gergeklestirilen ulusal ve uluslararasi sergilerde yer aldigini
aktaran Firdevs Miijde Gokbel, bu siirecin sonunda agacagi Medikal Maske Serisinden olusacak sergisiyle kimi
ailelerin yliziinde maalesef bir hiiziin belirecegini, kimilerinde ise umutlarin yeniden filizlenecegini belirtmistir (URL

20).
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Resim 18-19. Firdevs Miijde Gokbel, “medikal maske serisi-no.6”, porselen, altin dekor, 1250°C 2021, (Firdevs Miijde
Gokbel Kkisisel arsivi).

Pensilvanyali sanat¢1 Peter Olson, 2020'nin viral gergekligini seramik vazolar iizerinde yansitmaktadir. Peter
Olson’un ¢alismalarinda ona ilham veren seyler, eski tibbi metinler, 6liim, hastalik ve tiim ihtisamiyla ¢iiriiyen hayat
gibi olgulardir. Mimari yapilarin ve hareketli sokak sahnelerinin fotografcisi olarak basarili bir kariyere sahip olan
Olson, ¢ektigi fotograflart seramik kaplara aktarmis ve onlara foto-seramika adini vererek biiytileyici bir melez sanat
formu ortaya koymustur. Icinde bulunulan siirecten etkilenen Olson, Kovid-19 goriintiileriyle bezenmis son serisi
(Resim 20) ile ilgili olarak elinde bulunan pandemiye iliskin fotograflar1 vazo formlar {izerine aktardigini ifade
etmektedir. {1k bakista insanlarin, uzak mesafeden ¢alismalarim giizel birer vazo olarak degerlendirebilecegini, ancak
yakindan bakildiginda iginde bulundugumuz zorlu siirece dair tasvirlerle karsilasacagini séylemektedir (URL 21).

Resim 20. Peter Olson, covid jar # 1 (kovid kavanoz # 1) (11 x 9 ing), covid urn # 2 (kovid kap # 2) (19 x 6 ing),
vaccine bowl (as1 kisesi) (13 ing). torna ile sekillendirme, porselen karisimi biinye, orijinal fotograflar ve demir oksit
¢ikartmalari, 2020 (URL 22).

Wavier Monsalvatje’nin Kovid-19’a iligkin ¢alismalar1, seramik malzeme ile yapilmis olmasina ragmen illiistrasyon
alanina daha yakindir. Sanatginin ¢aligmasinda asla eksik olmayan sey, seramik sanatinda ¢ok yaygin olan siralti
veya siriistii gibi geleneksel bezeme tekniklerinin ¢ok 6tesine gegerek bir anlatiy1 ifade etme yolu olarak kullanilmasi
paradoksuna dayanmasidir. Eserlerinde kiyamet sonrasi bir gelecege, bilimin koétiiye kullamimina veya niifus
kontroliine atifta bulunmasi ise yaygindir. Kiiresel salginla ilgili yeni seramik serisinde ise ironik bir durum
bulunmaktadir (Resim 21, 22, 23). S6z konusu ironi, sanatginin imgeleri, izleyiciyi Sovyetlerin kullandig1
propaganda afiglerine geri gotiirebilecek yaymaca (ligit) bildirileri bi¢iminde yazili mesajlarla baglantili olarak
kullanmasinda yatmaktadir. Tavsiyenin bu sekilde yazilmasi rahatsiz edici goriintiilerle birlestirildiginde ironi olarak
ortaya ¢ikabilir. Daha dnceki dizilerde, insanlarin maskeli ve anti-radyasyon giysili oldugu, niikleer kiyamet sonrasi
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filmlerden tiiretilmis gibi goriinen bu goriintiiler, bugiinlerde neredeyse normal olan iiziicii bir gerg¢eklik haline
gelmistir (URL 23).

Resim 21. Wavier Monsalvatje, haz oidos sordos a los bulos, kovid 19 serisi, seramik tabak,
siyah pigment ile siralti, 2,5 x 26,5 o cm. 2020, (URL 24).
Resim 22. Wavier Monsalvatje, atencién estado de alarma, kovid 19 serisi, seramik tabak,
siyah pigment ile siralti, 2,5 x 31 6 cm. 2020, (URL 25).

Resim 23. Wavier Monsalvatje, quédate en casa, kovid 19 serisi, seramik tabak,
siyah pigment ile siralti, 2,5 x 26,5 o cm. 2020, (URL 26).

Lee Cartledge, pandemi siirecinde i¢inde bulunulan durumdan etkilenen ve eser veren sanatcilardan bir digeridir
(Resim 24). Bu siirecin bir¢ok sanat disiplininde karsilik buldugunu belirten sanatci, kil malzeme ile Kovid-19
viriisiinii ele almigtir. Kuzey Yorkshire'da bir ¢gomlekei olan Lee Cartledge, Kovid-19 viriisii seklinde vazolar yapmak
i¢in uzun bir karantina donemi gecirdigini soylemektedir. Sanat¢1, 2020 Subat ayinda haberlerde Kovid-19 viriistiniin
seklini gordiikten sonra fikrin ortaya ¢iktigini, kilden yapilmak i¢in resmen yalvaran bu kanli viriisiin muhtesem
goriintlisiini sekillendirmeye basladigini belirtmektedir. Sinirli sayida iiretim gerceklestiren Cartledge’in eserlerine
ozellikle doktor ve hemsire gibi saglik calisanlari ile yakinlarini séz konusu hastaliktan kaybeden insanlar ilgi
gosterdigini belirtmektedir (URL 27).
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Resim 24. Lee Cartledge, “virus vase series” (viriis vazo serisi), 2021, (URL 28).

Virlislin simgesel ta¢ uzantilarin1 ve dairesel yapisini vazolarina yansitan sanatci, sirda mavi ve tonlarini tercih
etmektedir (Resim 25).

Resim 25. Lee Cartledge, “virus vase series” (viriis vazo serisi), 2021, (URL 29).

Hadrian Mendoza, Kovid-19 salgmimi eserlerine tasiyan sanatcilardandir (Resim 26). Seramik heykellerinde
sekillendirdigi kiiciiciik bir pargacik olan viriisiin i¢inde barindirdig1 korku, aci, kayip ve kederi yansitmaktadir.

k]

i A

Resim 26. Hadrian Mendoza, (URL 30).
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Sanatc¢i Mendoza igin viriisler, uzun zamandir tehlike ve ayn1 zamanda bigimsel giizelligin biiyiileyici bir kesisimini
temsil etmektedir. Hadrian Mendoza igin viriis aslinda yeni bir tema degildir. 2016’dan bu yana viriis formlart {izerine
arastirma yapmakta ve onlar1 birer sanat eserine doniistiirmektedir. I¢i bos kiire bicimindeki formlari; iginde tehdit
barindiran bununla birlikte denge arz eden yapilardir (Resim 27).

Resim 27. Hadrian Mendoza, “virus sculpture” (viriis heykeli), 2016, (URL 31).

Mart ay1 baslarinda, Mendoza’nin ailesi Arlington, Virjinya’daki evlerinde izole edildiginde daha 6nce de iizerinde
calistig1 viriis fikrinin yeniden aklina geldigini ifade etmektedir. Oniinde bir sundurmasi bulunan derme catma
atolyesinde korona viriisiin heykelsi bir versiyonunu tasarlamistir. Eseri, salginin neden oldugu bir¢ok duyguyu
barindirmasindan 6te ayn1 zamanda viriisiin gerg¢ekei bir yorumudur. Sanatciya gore elde ettigi sonug ise; en giincel
haliyle sanattir. Giincel olaylarin bir yansimasi ve bizleri etkileyen seyleri kontrol altina alma ve kontrol etme
cabasidir. Ozellikle koleksiyonerlerin eserlerine ilgi gosterdigini ancak pandemi nedeniyle heniiz viriis formlarmin
cekiciligini arttiran sirlama ve pisirim islemlerini gergeklestiremedigini belirtmektedir (Resim 28). Sanatgi,
kisitlamalar ortadan kalktiginda 6zellikle agik mavi tonlari i¢cinde barindiran kirmizi bir renk elde edebilmek icin
odunlu firin yakacagini sdylemektedir (URL 32).

Resim 28. Hadrian Mendoza, “covid-19 virus”(kovid-19 viriisii), 2020. (URL 33)
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SONUC

Aragtirmanin temelini tegkil eden salginlar, sanatgilar tarafindan eserlerinde yer verilen temalardan biri olmustur.
Tiim Diinya’da halen etkisini siirdiiren Kovid-19 viriisiiniin neden oldugu pandemi, insan kayiplarinin yaninda maddi
ve manevi ¢Okiintiilere de neden olmustur. Giindelik yasam bi¢iminin tamamiyla degistigi giiniimiizde olusan kaotik
ortam, sanatgilar i¢cin son derece sarsici bir durum teskil etmektedir. Virlisiin sanat alanindaki en belirgin etkisi
sliphesiz eser sergileme bicimlerinde ortaya c¢ikan yeni yaklagimlardir. Seramik Sanati, Egitimi ve Degisimi
Dernegi’nin “Belirsiz Zamanlar ve Sonras1” isimli ¢evrimici seramik sergisinde goriildiigii izere s6z konusu siirecte
cogu sanat sergisinin sergileme bicimi ve izleyiciyle bulusma pratigi degisiklige ugramistir. Yakindan izlenen
sergiler yerini sanal mecralara birakmistir. Sanat¢i ve izleyicinin arasina giren bu mesafe ise dijital yolla kapatilimaya
calisilmaktadir. Arastirma kapsaminda sanat tarihinde salgin hastaliklarin sanatgilarin eserlerine nasil yansidigi,
toplumlar1 nasil etkiledigi, benzer sekilde Kovid-19 adli viriisiin neden oldugu pandeminin ozellikle seramik
sanatindaki yansimalari, ulusal ve uluslararasi sanatcilarin eserleri iizerinden incelenmistir. Ortak duygularin
yasandigt bu donemde sanat¢ilar; acisini, korkusunu, minnet duygusunu ve farkindalik cabasini eserlerine
tasimaktadirlar. Ozellikle Wavier Monsalvatje’nin ¢alismalarinda aci, korku, kayg1 ve iirperti gibi duygular baskin
sekilde izlenmektedir. Arastirmada yer verilen diger eserlerde form ve bezeme olarak izlenen maske, eldiven ve viriis
ile olusturulmaya calisilan farkindalik ve saglik calisanlarina beslenen minnet duygusu gozlenmektedir. Yapilan
arastirmada, eser ile izleyici arasindaki sanal koprii ile birtakim olumsuzluklarin bertaraf edilmesine gayret edildigi
goriilmektedir. Pandemi ile birlikte bircok sanat¢inin eserinde ilgili siirecte daha belirgin hale gelen yasam ve 6liim
olgularinin siklikla ele alindigi, bazi sanatgilarin ise pandeminin simgesi haline gelen maske, eldiven, viriis ve benzeri
Ogeleri metaforik olarak yapitlarinda kullandig1 gézlenmektedir. Bigimsel olarak sanatcilarin ele aldiklari genel
salgina iligkin nesneleri gercekci sekilde calistiklar1 goriilmektedir. Ote yandan eser iizerinden vermek istedikleri
mesaj cer¢evesinde farkli renk, bicim ve boyutsal yorumlari da dikkat ¢ekmektedir. Sonug itibariyle tedbirler
cercevesinde calisma pratigi sinirlanan seramik sanatg¢ilart i¢in s6z konusu pandemi siirecinde artan aci, korku,
bilinmezlik, minnet gibi duygu durumlarinin eserlerinin temasini teskil ettigi, adi gecen kavramlar temelinde
farkindalik yaratmaya calistiklar1 ve {izerine uzun bir siire daha odaklanilacagi kacinilmaz goriinmektedir. Ayni
zamanda tekrar normallesene kadar sanat eserlerinin izleyicisi ile sanal ortamda bir araya getirilmesine devam
edilecegi diisliniilmektedir.
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SANAT ESERINE DAYALI SANAL GERCEKLIK UYGULAMALARINDA

SANATCININ DUS DUNYASINA YOLCULUK VAADI
The Promise of Journey to The Dream World of The Artist in
Virtual Reality Applications Based on Artwork

OZET

Klasik yontemlerle tiretilmis biricik sanat eserlerinin en belirgin
6zelligi mekanda sabit olmasidir. Sanat eserleri bulundugu mekanla
bir 6zdeslesmeye girer, mekanm anlamini kendi anlamina katar ve
bdylece yeni baglamlar edinir. Dijital yontemlerle birlikte sanat
eserleri, ayn1 anda her yerde varlik gosterebilecekleri sonsuz bir
uzama yayilmustir. Belli siurlart olan mekansal bir atmosferden
sinirsiz uzama gegis ile birlikte mekansal anlam bozulmaya
baglamistir. Diger yandan sanat eserlerinin referans alindig1 sanal
gerceklik (Virtual Reality/VR) tabanli uygulamalar ile eserler, yeni
baglamlara yerlesebilir. Clinkii VR, algisal olarak mekanda olma
hissine en yakin ¢agrigimlart veren sistemlerdir. Klasik yontemlerle
iretilmis mekanda sabit olan eserler, VR sistemleri ile kendi
baglamlarindan alinip yeni yerleskelere dogru yola ¢ikmaktadir.
Ancak sanat eserlerinin yeni baglamlara yerlesmesi her zaman
orijinal eserin niteligini yansitmamakta hatta onu bolip
pargalayarak oldugundan farkli bir bigime doniistiirmektedir. Sanat
eserlerinin sanal mekanlar i¢in yeniden iiretimleri, yeni alimlama
bicimlerini de getirmektedir. Daha genis kitleye ulagsmak adma
bilinen sanatgilarin iinlii eserleri referans olarak kullanilmakta ve
yeni  caligmalara  dair  alimlayiciya  ¢esitli  vaatlerde
bulunulmaktadir. Ornegin, kurgusu farkli da olsa mantig1 birbirine
benzer caligmalar olan sanat eserlerinden ve sanatgilardan referans
alinarak yaratilan “Dreams of Dali”, “The Dreams of Henri
Rousseau”, “Claude Monet - The Water Lily Obsession” adli VR
uygulamalari, referans alindiklar1 sanat¢ilarin diis diinyasina
yolculuk olarak sunulmaktadir. Calismada bu 6rnekler iizerinden
VR sistemleri ile eserlerin yeni ortamlara yerlestirilmesi ve
alimlayiciya yonelik sanat¢inin diis diinyasina yolculuk yapilacag:
sOylemi betimsel nitelik agisindan incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Sanal gerceklik, sanal gerceklik sanati,
daldirma, manipiilasyon, yapibozum.
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ABSTRACT

The most distinctive feature of the unique artworks produced by
classical methods is that they are fixed in the space. Artworks
identify with the space they are in, add the meaning of the space to
its own meaning and acquire new contexts. With digital methods,
artworks are spread over an infinite space where they can be
ubiquitous at the same time. With the transition from a spatial
atmosphere with certain boundaries to unlimited space, the spatial
meaning has begun to deteriorate. With virtual reality-based
applications where artworks are referenced, works can be placed in
new contexts. Because VR give the closest connotations to the
sense of being in the place perceptually. Artworks that are fixed in
the space, produced by classical methods, are taken from their own
contexts with VR and are on their way to new campuses. However,
the placement of artworks in new contexts does not always reflect
the quality of the original work, and even divides it into a different
form. The reproductions of artworks for virtual spaces also bring
new forms of reception. To reach more viewers, famous works of
known artists are used as references and various promises are made
to the wiever regarding new works. For example, VR applications
such as “Dreams of Dali”, “The Dreams of Henri Rousseau”,
“Claude Monet - The Water Lily Obsession”, which are created
with reference to works of art and artists whose logic is similar even
though their fiction is different, are the dreams of the artists they
are referenced. presented as a journey to the world. In the study,
through these examples, the placement of works in new
environments with VR systems and the discourse that the artist will
travel to the dream world of the wiever will be examined in terms
of descriptive quality.

Keywords: Virtual reality, virtual reality art, immersion,
manipulation, deconstruction
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EXTENDED ABSTRACT

The most distinctive feature of the unique artworks produced by classical methods is that they are fixed in the space. Even if
they are moved from one place to another, since they cannot be seen in more than one place at the same time, their stability
feature is not lost and the element of uniqueness is not deteriorated. Artworks identify with the space they are in and add the
meaning of the space to its own meaning and thus acquire new contexts.

With digital methods, works of art are spread over an infinite space where they can be ubiquitous at the same time. The spatial
meaning has gone towards deterioration and loss of aura, as this entity is intangible rather than concrete, can be found
everywhere, and has passed from a spatial atmosphere with certain boundaries to unlimited space. Although works of art are
special in their own right, they have been idealized with the space in which they are located for centuries. There are differences
in the reception of the artwork between exhibiting in a curatorial order in a gallery or a museum and being in an artist's workshop
or in any private area. When the field disappears and turns into space, the change of the idealized is inevitable.

Virtual reality systems, which is a digital technology, have a wide variety of creative applications related to art. Especially in
exhibition, new perspectives have been brought to curatorial approaches. Virtual reality systems can both maintain the attitude
of the works made with conventional methods in the spatial environment and ensure their dissemination in the virtual space.
Moreover, works of art themselves can be transformed into a space in three dimensions. Thus, works of art can be placed in new
contexts with virtual reality-based applications where works of art are referenced. Virtual reality is the systems that give the
closest connotations to the sense of being in the place perceptually. Artifacts that are fixed in the space, produced by classical
methods, are taken from their own contexts with virtual reality systems and are on their way to new campuses. However, the
placement of works of art in new contexts does not always reflect the quality of the original work, and even divides it into a
different form than it is.

The reproductions of artworks for virtual spaces also bring new forms of reception. In order to reach a wider audience, famous
works of known artists are used as references and various promises are made to the wiever regarding new works. For example,
virtual reality applications such as “Dreams of Dali”, “The Dreams of Henri Rousseau”, “Claude Monet - The Water Lily
Obsession”, which are similar works even though the fiction is different, are presented as a journey to the dream world of the
artists they are referenced. In the study, through these examples, the placement of works in new environments with virtual reality
systems that expand the limits of creativity and the discourse that the artist will travel to the dream world of the wiever will be
examined in terms of descriptive quality.
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GIRIS
Sanatin bir¢ok alanla entegre isleyen ¢ok disiplinli bir yapis1 vardir. Sanat iiretiminde daha genis ifade bigimleri ve
paylasim, sunum ortamlar1 edinmek i¢in olabilecek tiim araclardan yararlanilmaktadir. Diger yandan farkli disiplinler

de genis kitlelere ulasmak, daha yaratici uygulamalar yapmak, nitelik kazanmak gibi birgok sebeple sanat eserlerini
araci olarak kullanmaktadir.

Teknoloji ve sanat arasindaki bir nevi danisikli baglanti, her iki alan i¢in de hem islevsel hem ¢ikarlara dayali hem
de yarar amaglhdir. Postmodern déonemde 6zellikle dijital yontemler ile sanat yiizyillardir siiregelen gergevelerinden
cikmistir, ifade olanaklarmi genisletmistir, ag’larla oOriilii bir dolagim sistemine girmistir. Dijital yontemlerden
yararlanan bagka bircok alan da sanatin yaratici 6zelligini ¢alismalarinda kullanarak daha genis kitlelere erismeye
cabalamistir.

Herkes Mona Lisa’nin ve Michelangelo’nun Davud’un neye benzedigini biliyor — ya da biliyor muyuz
gergekten? Bunlar o kadar ¢ok yerde karsimiza ¢ikiyor ki, Paris’e ya da Floransa’ya gitmemis olsak da, onlart
tantyormusuz gibi geliyor bize. Ikisinin de bir siirii kopyas1 var — kisa sortun iistiinde Davud ya da bryikl1
Madonna gibi. Sanat roprodiiksiyonlart her yerde ve her seyde (Freeland, 2008: 166).

Bu noktada dolasimda olan, her yerde goriilen yine orijinal estetigi ve aurasiyla varlik bulan sanatin kendisinin mi
yoksa manasimin mi yok oldugu, metalagmis bir goriintii mii oldugu diisiincesi ag’larin tizerine dogru savrulmalidir.
Bu karmasik ve sonsuz sistemin igerisinde estetik mananin var olup olmadig1, varsa nasil goriiniir olacagi, ortaya
cikacagi belki de alanda salinan sanat ya da nesne iiretimlerin {izerine gonderilmesi gereken birtakim sorular 1g1ginda
coziimler ve nitelikler, sisteme uygun bir bicimde yeniden kazandirilabilir.

Sanal gerceklik sistemleri, kullanildig1 alanin hedef kitlesine yaratici yollarla ulagmak i¢in sanatin ilham verici
dogasindan yararlanmaktadir. Ama sanatta da yaraticiligin belli ¢er¢evelerden arindirilip 6zgiirlesebilecegi alanlara
erismek icin sanal gergeklik uygulamalar1 kullanilmaktadir. Sinirsiz bir uzamda, ¢ogalan araglarla artan
yapabilirlikler, sanatta varilamamis noktalara deginebilme olanagini vermektedir. Diger yandan sinirsizligin
handikaplarini da agik etmektedir. Dogada var olan ikililik, sanatta da gecerlidir ve her sey zitt1 ile vardir. Gergek ile
sanalin birlikteligi bu ikililige uyumlanir fakat simirsizlik da simirlilikla var olur. Bu anlamda sanatin asir
Ozgilirlestigini ifade etmek, aslinda diger yandan sinirlara hapsolduguna da géonderme yapar. Tek bir mekanda var
olabilen fiziksel sanat eserlerinin dijital olarak siirsiz alana erismeleri ile birlikte c¢oksesliligi ve anlami
sinirlanmigtir. Bunun en 6nemli sebebi; arafta gibi kaldiklar1 ve herhangi bir baglamdan yoksun olan sanal alanla
mekan atmosferinin yitirilmesi ve dijital teknolojiler ile yapilan degisikliklerin eserin orijinal anlamini yerinden
etmesidir. Nitelikli yerlestirmeler ve orijinal estetigine zarar vermeden gerceklestirilen ¢alismalar haricinde genel
olarak kaginilmaz olan orijinal auranin yitirilmesidir. Sanat eserinin yeni araglar ve uygulamalarla yeniden iiretimi
aslinda genel olarak bir yapibozum siirecine isaret eder. Bu esnada yapiy1 bozan ve tekrar inga edenlerin estetik algisi,
sanat gozii onem tasimaktadir. Orijinal eserin yaraticisinin estetigine ve disavurum algisina, yontemine ulagamayan
hatta tamamen sanattan kopuk uygulamalarin ortaya ¢ikabilecegi gibi orijinalini asan, onun sanatsal kimligini
¢ogaltan ¢aligmalar da yapilabilir. Bununla birlikte asir1 veri yiikii ve hizla akan sistemde goriiniir olmak adina sarf
edilen gabalar maksadi asan noktalara gdtiirebilmektedir. Ornegin; giiniimiizde yasamayan sanatgilarin sanat eserleri
ile sanatgilarin zihinlerine, diislerine dogru bir yolculugun ihtimali sdylemi ile alimlayiciya vaatlerde bulunulan
calismalar vardir. Ancak bu ihtimal, aslinda sanat¢inin somut disavurumlarindan alinan referans ile kurgulanan bir
yolculuk olmaktan 6teye gidemez. Béylece yeniden yaratimi yapan(lar)in bilgisi, becerisi, yorumu ile sinirlanir, ¢ok
sesliligi golgeye diistiriir.

Calismada “The Dreams of Henri Rousseau”, “Dreams of Dali”, “Claude Monet - The Water Lily Obsession” adli
sanal gerceklik uygulamalar1 araciligi ile alimlayiciy1 sanatgilara ve eserlere dair farkli bir agidan kesfe davet eden
yaKlagimlar iizerinden betimsel nitelik incelemesi yapilacaktir.

1. Sanal Gergeklik ve Sanat iliskisi

Sanal gerceklik teknolojisi, dijitallesmenin hem Oncesinde var olan hem de onun bir uzantisi olan ¢ok boyutlu
sistemlerdir. Insanin gercek ile ugrasi, onu daha farkli gerceklikleri, alternatif bigimleri, olasiliklar1 aramaya
yoneltmistir. Sonunda da insan, dijital yontemler ile gercekligi istedigi gibi egip biikerek, yenilerini yaratarak
kurgulayabilecegi sistemlere erismistir. “Insan doganin igindeyken bir ‘karsi-doga’ yaratmustir. Calismasi yoluyla
yeni bir gerceklik tiirii hem duygusal hem de {ist duygusal olan bir gerceklik ortaya ¢ikarmigtir” (Fischer, 2021: 48).
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Sanatin da dogusundan itibaren gergekten referans aldigi, gercekle derin bir temasa girdigi ve kendi gergekligini
ortaya koydugu soylenebilir. Gergek kavrami, “ideal, kosullu ya da potansiyel olana karsit olarak fiili, somut, olgusal
ve zihinden bagimsiz olarak var olan i¢in kullanilan bir sifat. Bir durum, bir nesne veya nitelik olarak var olan, varligi
inkar edilemeyen, olgu durumunda olan anlamlarina gelir” (Flew, 2005: 224-225). Sanallik ise “sanma” eylemini
akla getirir ve TDK sozliigiinde “gergekte yeri olmayip zihinde tasarlanan, mevhum, farazi, tahmini” seklinde
aciklanir. Buradan hareketle sanatin gercekten referans alan ama zihinde tasarlanan bir olgu olarak aslinda daima
sanal ve gercegi kendi igerisinde kaynastiran bir yapt oldugu ifade edilebilir. Ciinkii sanat, gercegin sanrisal bir
boyutunu tiretir.

Sozliik anlamlarindan hareketle gercegin deneyimledigimiz bigimiyle hep sanal oldugunu agiklayan Castells, gercek
sanallig1 iireten sistemi; “Gergekligin kendisinin (insanlarin maddi/sembolik varliginin) tiimiiyle yakalandigi
tamamen sanal bir goriintii ortamina, goriintiilerin yalnizca deneyimlerin iletildigi ekran iizerinde kalmadigi, ama
bizzat deneyim haline geldigi bir farz etme diinyasina yedirildigi bir sistem” olarak tanimlar. Her tiirden mesajin ayni
multimedia icerisine kapatilarak ge¢mis, bugiin ve gelecek olarak insanligin tecriibesinin tamaminin bu yeni iletisim
ortamina yedirilebilecegini vurgular (Castells, 2008: 497-498). Boylece yeni kiiltiirli, “kurgunun, kurmaya duyulan
inang oldugu gercek sanallik kiiltiirii” olarak acgiklar (Castells, 2008: 501).

Dijital teknoloji ile birlikte gergek ve sanallig1 bir araya getiren sanal gerceklik sistemleri ortaya ¢ikmistir. Sanal
gerceklik, “gercek olmayan ama gercek olarak deneyimlenen gergektir” (Erdogan ve Alemdar, 2010: 323), “fizik
gercekligin simiilasyon deneyimine yaklagsmamizi saglayan bir aragtir” (Sherman and Craig, 2003: 10). Dolayisiyla
sanal gerceklik, “sanma” eylemini tetikleyerek algida “-mig gibi” bir etki yaratir. Fiziksel gergeklikten yalitarak,
duygulara kurgusal sanalin gergek oldugu inancimi iletir. Sanal gergekligin “en 6nemli ti¢ 6zelligi ise kavramsal
imgelem, daldirma ve etkilesimdir” (Lv, 2019: 3). Bu noktada sanatin da yaraticisinin kavramsal imgeleminin
yansimalari, disavurumlar ile izleyicisini kendi kurgusal gergekligine daldirdigi ve onunla bir etkilesime girdigi
konusunda sanat ve sanal ger¢ekligin eslestigi sdylenebilir.

Sanat, sanal gerceklik ortaminda cesitli bicimlerde kullanilmaktadir. Ornegin; fiziksel eserler modellenmis ya da
kamera ile ¢ekilmis iic boyutlu sanal alana ii¢ boyutlu sekilde aktarilabilir, eserler bu alanlara uygun yeni arag
gereclerle tekrar yaratilabilir ya da farkli eserler tiretilebilir. Sergi, miize gibi alanlar olusturulabilir. Sanat eserinin
kendisi i¢inde gezilebilen bir alana doniistiiriilebilir. Multimedyanin kullanilabildigi sanal ger¢eklik uygulamalarinda
secenekler ve kombinasyonlar oldukg¢a fazladir. Ama belki de en 6nemlisi Steffen ve digerlerinin (2019: 689-690).
belirttigine gore; “fiziksel gergeklikte bagli oldugumuz fiziksel yasalara uymayan deneyimler olusturma
yetenegidir”. Ciinkil agiklamaya gore geleneksel doga yasalarina uyulmasi gerekmedigi icin gegmiste var olan ya da
heniiz gerceklesmemis fiziksel ortamlarin rekreasyonlarii sunarak mekéansal ve zamansal sigrama
gergeklestirilebilir, ugma, su altinda nefes alma, telekinezi ile nesneleri kontrol etme veya bagkalari gibi deneyimler
yaratilabilir. Buradan hareketle sanal gercekligin sanat i¢in sinirlar1 kaldiran, hayal giicii ve yaraticiligl genisleten
hem yaraticisim1 hem izleyicisini alternatif gercekliklere, farkli boyutlara tagiyan bir araci oldugu soylenebilir.

Sanal gergekligin fiziksel gerceklikte oldugundan daha kolay hatta onun daha 6tesinde denemelere, yapbozlara
olanak saglamasi, sanatta {iretim siirecinde tasarilar1 daha hizli gerceklestirebilme ve koleksiyonlar olusturabilme,
hizli degisiklikler yapabilme gibi kolayliklar1 getirir. Diger yandan sanal gergeklik igerisinde eserler, bulundugu
fiziksel baglamindan koparilarak zamansiz mekénsiz bir uzama yerlesir. Sanal gerceklik igerisinde yaratilan ve
fiziksel bir temsili olmayan eserlerin metaforik anlamda arafta yol aldiklar diisiiniilebilir. Fiziksel eserden referans
almarak sanal gergeklikte farkli bir bicimde yeniden {iretilen eserler ise yapibozumdan gecerek daha dogrusu
pargalanip tekrar {iretilerek sunulur. Dolayisiyla her ne sekilde olursa olsun bir deformasyondan s6z edilebilir. “Sanat
unsuru uyandirdigi estetik tepki agisindan tanimlanir” (Bolla, 2012: 23) ve sanatsal agidan kimi zaman
deformasyonlar da ayr1 bir estetik olarak algilanabildigi i¢in burada ortaya ¢ikan deformasyon ile olusan yeni yap1
ve formun sanatsal olup olmadig1 6nem tasir. “Her ¢agda, sanatsal bigimlerin yapilandirilma yontemleri —benzetme,
metafor veya kavramlarin figiirlerle ¢oziimlenmesi kiliginda- zamanin bilimin veya kiiltiiriiniin gergegi nasil
gordiiklerini yansitir” (Eco, 2016: 83). Boylece aslinda yasanilan donemdeki goriis alan1 ve algi gercevesinde
kalindig agiktir.
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2. Sanal Gergeklik ve Sanat Manipiilasyonu

Sanal gerceklik, duyularin manipiilasyonuna dayalidir. Sanat; tasarisini sunarken, yaratimini sergilerken izleyicisinin
algisini manipiilatif yollarla etkilemeye calisir. Insan algis1, bilisi dis uyaranlara bagh olarak degiskendir ve bunlar
cesitli provokatif yontemlerle yonlendirilebilir. Algiya sanrisal uyarimlar gonderen sanal gerceklik, sanatin “-mis
gibi” edimini “hiper”lestirebilecek 6zelliklere sahiptir. Sanat, deneyimleyici, alimlayici ya da izleyici hedef ne olursa
olsun sunulanla biitiinlesmesi, onu icsellestirmesi ve bdylece her i¢sellesme ile yeniden anlam bulup tekrar tekrar
bilingte yaratilmasiyla sonsuzluk kazanilabilir. Goethe’nin agiklamasi ile; “Bir malzeme, hakiki bir sanatkarin
calismasi sayesinde igsel, sonsuz bir deger kazanir, oysa mekanik bir is¢i tarafindan en kiymetli metale bile verilen
bicim, en iyi is¢ilikle bile icinde biraz anlamsizlik ve 6nemsizlik tasir, bu ise ancak, yeni oldugu siirece sevindiricidir.
(...) mekanik sanatkarin (...) bininci eseri, ilk eseri gibidir ve sonunda bin kere daha var olur” (Aykag, 2010: 107).
Ironik olarak tiiketim kiiltiiriinii etkilemenin en onemli yolu, tiiketildikce cogalan bir yap: insa etmektir ve bu
yontemle siirdiiriilebilirlik i¢in daha saglam bir zemin olusturulur. Sanat, tiikketildikge, alimlayicr ile bulustukca kendi
anlamini onlarin anlamina katarak daha ¢ok katman edinir ve bu nedenle bitmeye, tiikenmeye karsi dogal bir cogalma
mekanizmasina sahiptir.

Dijital ortamin agir1 veri y18ini, deneyimlemeyi, alimlamay1 yok ederek yalnizca akigkan goriintiiler olusturmaktadir.
Ancak sanal gerceklikte tam tersi olarak icerisine dalma eylemi ile deneyimleme ve alimlama tekrar kazanilmistir.
Zaman ve mekanin 6nemini yitirdigi, aranilana kolay erisilebilmesi, yasamin neredeyse tiim kodlarinin bu yeni
iletisim ortamlarina akmasi1 gibi evrim yaratan 6zellikler, ayn1 zamanda 6ne ¢ikmak, goriiniir olmak, fark edilmek
konularinda daha ¢ok emek ve yaratici ¢aligma gerektirmistir. Disiplinlerarasi kolektif ¢alismalara yonelim artmig ve
hizlanmigtir. Ancak bu noktada sanat {iretimi ya da sanat iiriinii olarak sunulanlar da takip edilemeyecek kadar
cogalmigtir. Gere’ye (2017: 120-136) gore sanat fikrini genigletmek, tanimin1 yenilemek ve geleneksel kategorilerin
otesinde diisiinmek gerekmektedir. Resim, heykel, ¢izim, basimcilik, fotograf, film, tiyatro, miizik, dans, siir gibi
bircok alan arasindaki ayrimlar bulaniklagmistir. Sanatin gelecegi artik kalici bagyapitlarin yaratilmasiyla degil,
alternatif medya stratejilerinin tanimlanmasiyla, multimedya formlarindaki bir dizi iletisimsel jestlerle yatmaktadir.
Dijital ortamin yapisi ve sanatin edindigi yeni islevlerle birlikte alimlayiciya ulasmak i¢in algida segicilik yaratacak
sOylemler ilgi gormeye baslamistir. Boylece sanat, kullandigi ya da araci olarak kullanildig1 alanlarda manipiilasyonu
esas alan yaklagimlarla doldurulmaya calisilmistir. Bu noktada sanat alanini genisletmek, yaraticiligin artacagi ve
sinirlarindan arinacagi araglart ve yontemleri kullanmak, her ne kadar zengin olusumlara olanak tanisa da diger
yandan yapibozumdan bigimbozumuna giden yollar1 da agmakta, estetigin kimliginin yoniinii degistirmekte,
cogaltmakta ve kimi zaman yok etmektedir. Benjamin’in dedigi gibi “bi¢im yapita 6zgii diisliniimiin nesnel ifadesidir.
Yani bigim, sanat yapitinin 6ziinii olusturur. (...) Sanat yapiti bi¢imi sayesinde canli bir diigiiniim merkezi haline
gelir. Bu diisiiniim alaninda, sanatta, araliksiz yeni diisiiniim merkezleri olusur” (Dellaloglu, 2010: 123-124). Bu
nedenle estetik bicim bozuma ugradiginda sanatin diisiiniimii, 6zii bozuma ugrar ve ‘“sanat nesnesi” yerine salt
“nesne” olur.

Agilan yeni alanlarla birlikte zenginlesen yaratim olanaklari ve zorlasan goriiniirliigiin algiy1 hedef haline getirmesi
ile duyular1 etki altina almak, inandirmak, illizyon yaratmak i¢in sanal gerceklik uygulamalari uygun ortami
saglanmustir. Insan algisinin aktif bir zihinsel siirecin sonucu oldugunu ve zihnin gesitli duyusal kaynaklardan ipuglar
alarak bunlari tutarli bir i¢ diinya modeli olusturmak adina hafiza ve ¢agrisim kullanarak sentezledigini ifade eden
Yadin’e (2018: 863) gore “sanal gerceklik, algiy1 yanlis duyusal isaretlerle manipiile etmenin psikoteknolojik bir
yoludur”.

...algt slirecinin, 6zellikle gorsel alginin, hatir1 sayilir miktarda bilingsiz zihinsel tahminde bulunmay1 veya
“algisal doldurma” icerdigi yaygin olarak kabul edilir: eksik duyusal uyaranlara dayali diinyanin i¢ mekansal
modelinin siirdiiriilmesi. Bu sistemi manipiile etmek, ger¢ek duyusal ipuglarini simiile edilmis ipuglariyla,
hatta kaba olanlarla degistirme ve yapay bir algi modeli ve baska bir yerde var olma 6znel hissini yaratmasi ve
stirdiirmesi i¢in zihni kandirma meselesidir. Sanal gerceklik teknolojisi tam olarak bunu yapiyor. Vurgulamak
gerekirse, sanal gergekligin etkili olmasi i¢in fiziksel gerceklikten ayirt edilemez olmasi gerekmez; yeteri kadar
duyusal ipucu saglandiginda gerisini insan zihni halledecektir. (Yadin, 2018: 864).

Kurgulanan alana dalma eylemi, dalan kisinin fiziksel gergekligini askiya alan ve daldigi ortamin gergekligiyle
sarmalanan bir deneyim alanmi olusturur. Bu noktada daldirilan kisinin algilar istenildigi gibi manipiile edilebilir.
“Sanal gergeklik lehindeki argiiman, katilimcinin gordiigii seyin icine gomiildiigii argiimanidur. (...) I¢ine-gémiilme,
kendini birakmanin bir fonksiyonu degildir sadece. Insanlarin beklentileri ile izleme arasindaki miicadelenin bir
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isaretidir aym1 zamanda” (Burnett, 2018: 115). Sanatsal yaklagimlar ¢ercevesinde yapilmasinin énemi ise sanatin
aurasi, ¢oksesliligi, ¢esitli amaclara uyarlanabilir esnekligi gibi 6zellikleridir. Insanlarin beklentileri, ¢okseslilik ile
asilmaya, aura ile etki altina alinmaya ve sanal gerceklik icerisinde kendilerini birakmalari saglanmaya
calisilmaktadir.

3. Sanal Gerg¢eklik ile Sanat Eserine Dalma Eylemi

Fiziksel ve sanal arasindaki birtakim sinirlarin erimesi, yeni ifade olanaklari, yeni sanatsal eylemleri ortaya
cikarmistir. Sanat yaraticisinin disavurumu olan ve izleyici karsisindaki diisiinsel estetik unsur olmanin 6tesine
geemis izleyicisini -gercek anlamda- kendi i¢ine gomiilmeye davet etmeye baslamistir. Bu anlamda salt deneyim ile
estetik deneyim arasindaki ¢izgiler de bulaniklasmaya dogru gitmistir. Ciinkii davet esnasinda ¢esitli propagandalara
dayali sdylemler ile izleyiciyi etkilemek, katilimci bir kimlik edinmesini saglamak ve bu dalma eylemine dahil olmas1
icin yapilan ¢aligmalar daha ¢cok 6ne ¢ikmistir.

Sanat dig1 arglimanlarin sanatin kendisinden daha 6n plana ¢ikmasi, sanatin sunmayacagi ve sunamayacagi vaatleri
de beraberinde getirmistir. izleyicinin sanattan beklentisi kosullandirilmistir. Olusumunu bir sanat¢idan, onun
yasamindan, sanatsal kimliginden, iiretimlerinden alan sanal gerceklik c¢alismalar1 ortaya ¢ikmustir. Ornegin;
“Dreams of Dali”, “The Dreams of Henri Rousseau”, “Claude Monet - The Water Lily Obsession” adli sanal
gercgeklik calismalarinin kaynagi; sanat tarihinde yer etmis, Diinyada bilinen sanatgilar ve onlarin eserleridir.

Resim 1. Dreams of Dali Sanal Gergeklik Calismasi, (URL 1).

Dali’nin “Archaeological Reminiscence of Millet’s “Angelus” adli siirrealist eseri, “Dreams of Dali” adiyla sanal
gergeklik ortaminda canlandirlmistir. Calismada eser, ii¢ boyutlu bir uzama déniistiiriilmiistiir. “Sanatin iginde ve
Otesinde Seyahat: Sanal Gergeklikte Dali'nin Diisleri” seklinde bashiklandirilan agiklama metni sdyledir: “Bu
karsilasmada kendinizi daha 6nce hi¢ olmadig1 gibi siirrealist ustanin diinyasina birakin, kulelere ¢ikin, kulelerden
uzak diyarlara bakin ve her kosede siirprizleri kesfedin. Hayati boyunca yeni teknolojilerin 6ncii benimseyeni olarak
bilinen Dali'nin 1935 yilina ait resmi i¢in yapilan bu ilham verici saygiy1 alkislayacagini hayal ediyoruz” (URL 1).

“Dreams of Dali” ¢aligmasi, eserin uzama doniistiiriildiigii, deneyimleyicinin eserin igerisinde gezme sansi elde ettigi
bir ¢alismadir. Ancak iki boyutlu eser li¢ boyutlu bir forma ¢evrildiginde; biitiinligiin dagilmasi, pargalarin ayrilmasi
ve dolayisiyla orijinal kompozisyon degismesi olasidir. Bu ¢alismada da orijinal eserin atmosferi, renk tonlar1 ve
imgelerine sadik kalinmigtir ama {i¢ boyutlu hale getirebilmek adina eklemeler de yapilmigtir. Eklemeler ve {ig
boyutlu hale getirmek i¢in tamamlanan imgeler ile birlikte eser boliinmiis, parcalanmis ve yeniden insa edilmistir.
Icine girilebilen kule gibi nesneler, zeminin dokusu, gokyiizii, orada bulunan insan figiirleri, alam1 gergek bir diinya
olarak algilatirken; gerceklik, stirreal bir kimlikle yansitilmistir. Zihin yansimas1 oldugu hissini pekistirmek adina
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sanat¢inin sesi dig ses olarak deneyime eklenmistir. Boylece deneyimleyiciye zihin yansimasinin canlandigi alternatif
bir diinya atmosferine dahil oldugu duygusu algilatilmaya calisilmistir.

Resim 2. The Dreams of Henri Rousseau Sanal Gergeklik Calismasi, (URL 2).

Paris'teki Jardin des Plantes serasinda 6gleden sonrasina denk gelen bir zaman diliminde gegen “The Dreams of Henri
Rousseau” sanal gergeklik deneyimi, bahgelerin kapanmasi ve ziyaretcinin geride kalmasi ile baslar. Henri
Rousseau'nun hayaleti, deneyimleyiciye musallat olur. Deneyimleyici aniden Rousseau'nun hayal ettigi karakterler,
hayvanlar ve bitkilerle dolu bir riiyaya diiser. Ressamin hayalleriyle hayat bulan tropik bir serada biiyiilii bir gece
vaat edilir. Bilindigi gibi Paris'ten hi¢ ayrilmayan Rousseau, ilhamini sehrin botanik bahgelerinden almistir. Sanatci,
egzotik ormanlardan neredeyse psikedelik vizyonlariyla yaptigi resimleri ile sanat diinyasin1 heyecanlandirmistir
(URL 2).

Henri Rousseau ve eserleri lizerinden isleyen sanal gerceklik calismasinda; deneyimleyici, gercek ortam ile riiya
atmosferi arasinda gidip gelen bir siire¢ yasar. Deneyimleyici bulundugu fiziksel ortamdan bagka bir fiziksel ortama
1sinlanir ve orada sanat¢inin eserleri ile yaratilan bir kompozisyonu olan bir gesit rityaya diiser. Riiyadaki atmosfer
ile orijinal eserler karsilastirilacak olursa; aslina uygun aktarildigi/yansitildigi sdylenebilir. iki boyutlu eserler ii¢
boyutlu bir atmosfere doniistiiriiliirken sanatsal agidan bdliinme ve pargalanmanin engellenmesi, sanal diinyanin
gergek diinya ile i¢ ice gegen bir sekilde sunulmasindan dolay1 olabilir. Sanatginin eserlerine ¢ok fazla tamamlama
ve ekleme yapilmamis, orijinal eserlerdeki imgeler, figiirler hareket ettirilerek, renk ve 11k ile oynanarak gergeklik
katlanmaya calisilmisgtir.

Resim 3. Claude Monet - The Water Lily Obsession Sanal Gerg¢eklik Calismasi (URL 3 ve URL 4).

“Claude Monet - The Water Lily Obsession” adl1 sanal gerceklik calismasi, deneyimleyiciyi Giverny'ye gotiiriir ve
onu Monet'nin ¢aligmalarinin tam kalbinde bir renk climbiisiine sokar. (URL 3). 1883'te ilk olarak Fransiz kasabasi
Giverny'de bir ev kiralayan sanatci, miilkii ve bitisigindeki araziyi satin aldiktan sonra, oradaki kii¢iik bir goleti

AKADEMIK SANAT TASARIM VE BiLiM DERGISi / 75



a k a dSEIamn lia' Number/Say1 13, 2021

niliiferli bir su bahgesine doniistiirmiistiir. 1899'dan 1926'ya kadar niliifer temasi ile 250'den fazla sahne ¢izmistir ve
bunu saplanti olarak adlandirmigtir. Monet ve eski dostu devlet adami George Clemenceau arasindaki diyalog
araciligryla, bu derin diisiinceye dayali gerceklestirilen sanal gerceklik deneyimi; Monet'in bahgesinde baslayan, yol
boyunca devam eden, sanatginin atolyesinde durup, sergi salonlarinda biten duyusal bir yolculuga davet etmektedir.
Deneyimde Niliifer resimlerine dalarak zamam ve mekanm kesfetmek i¢in doganin siirekli yenilenmesi, yeniden
yasanir. (URL 5) Monet'in 15181n etkileri iizerine arastirmalari, duyumlarini ifade etme arzusu, formlari seyreltmesine
ve diinyanin gercekei bir temsilinden giderek uzaklagmasina neden olur. Bu calismada siiriikleyici ve duyusal bir
deneyim yasanir (URL 3).

Claude Monet’nin belgeseli olarak nitelendirilebilecek calismada; sanatcinin yasamina odaklanan bir ¢erceve
cizilmistir. Diger iki calismadan farkli olarak deneyimleyiciyi dogrudan sanat¢inin diis diinyasina davet
etmemektedir. Ancak sanat¢inin yagamindaki 6ne ¢ikan noktalara dogru bir yolculuga ¢ikarip ilham kaynaklarini
sunarak sanatginin zihnine dogru dolayl bir yolculuk vaadine gotiirmektedir. Sanatginin atélyesine konuk olmak,
ilham aldig1 ortami deneyimlemek, eserlerini sergi salonlarinda gérmek sanat¢i hakkinda bilgi edinmek adina 6nemli
olabilir. Ancak sanatsal agidan degerlendirildiginde; daha ¢ok sinemaya yaklasan bir hikaye anlaticiliginin
kullanildigr agiktir. Diger yandan her ne kadar zengin kaynaklardan yararlanilirsa yararlanilsin, kurgusal olmaktan
Oteye gecemeyecegi i¢in yalnizca bir ihtimali gostermekle sinirlanir. Agiktir ki sanat¢inin eserleri karsisinda her
alimlayicida ve her anda degisen ¢ok sesli tasavvurlar, boyle uygulamalarin deneyimlenmelerinde kilitlenir, cilizlagir.

Sanatgilar ve onlarin eserlerinden yola ¢ikilarak kurgulanan bu ii¢ 6rnekte en dikkat ¢eken ortaklik, sanatcilarin
diislerine, zihinlerine, yasamlarina dogru yolculuk vaadini i¢eren gagridir. Diger bir ortaklik ise iki boyutlu eserlerin
ic boyutlu bigime ¢evrilmesi adina yapilan tamamlamalardir. Ancak birileri tarafindan kendi algilari, yetenekleri ve
bilgileri ile kurgulanan bu g¢aligmalar; sanat¢ilarin diislerine, zihinlerine ya da yasamlarina yolculuk olarak
degerlendirilemez. Ciinkii ¢caligmay1 gergeklestiren kisilerin siizgeci ile otaya ¢ikarilmistir ve sanat ¢ok seslidir, her
izleyicide farkli anlamlar bulur. Bu nedenle kendi anlamina yaklasilmadiginda ya da kendi anlamindan
farklilastiginda izleyicide bocalama ya da tepkisel bir tutum gézlemlenebilir. Ug boyutlu ¢aligmalar, bir eseri duvar
gibi iki boyutlu bir zeminde izlemekten farkli olarak deneyimleyenin gevresini kusatir, dis uyaranlardan kopararak
algilarini yalnizca kendisinde toplar. Diger yandan eserin kendisinin dniine gegebilecek elementleri de acik eder. Bu
noktada sanal gerceklik kapsaminda bir deneyim mi yasatildig1 yoksa bu ortama uyarlanan sanatin yeni bir estetik
kimlikle yaratilan sanatsal deneyim mi oldugu sorgulanmalidir. Hegel’in ifadesi ile; “Bize kendilerini nasil
sunuyorlarsa 0yle olan dogal nesneleri biiyiik bir sadakatle ve yetkin bir bicimde yeniden iiretme yetisi olan dykiinme,
sanatin temel amacini olusturmakta ve bu aslina bagl kalarak yeniden iiretme (reproduzieren) edimi iyi bir bigimde
basarildigi zaman da bizlere tam bir doyum vermektedir”. (Bozkurt, 2011: 174) Bir ilhamin Gtesine gegmek,
Oykiinerek yeni bir sanatsal yaratim yapmak ile yeni teknolojiler baglaminda bir ¢aligma iiretmek arasinda fark vardir.
Bu nedenle de manipiilasyona dayali sunum sdylemlerinin gercek manasinin ne oldugu ve amaci, galismalarin
degerlendirilme sekli i¢in dnemlidir.

(13

Teknik iiretimler ve estetik arasinda su sekilde degerlendirmeler yapilabilir: “...estetik yapit, bir yapitlar agi
olusturarak, yani benzersiz, parildayan gerceklikler olusturarak, ayni zamanda hem insana 6zgli hem dogal bir
evrenin anahtar noktalarini olusturarak evreni tomurcuklandirir, onun yagamini uzatir” (Lenoir, 2005: 146). “Teknik
nesne, kendine uygun bir ortam buldugunda, o ortama &6zgii bir figiire doniistiiglinde, yani diinyay1 tamamlayip onu
ifade ettiginde giizeldir. (...) kendi basina ve belirli bir evrene génderme yapmaksizin giizel degildir” ((Lenoir, 2005:
148). Boylece estetigin bir ortamda olsun olmasin, belli bir gerceklige baglansin baglanmasin kendi basina var
olabilecegi sOylenebilir. Diger estetikler ile baska oriintiiler yaratabilecegi ve bdylece yeni anlamlar yaratabilecek
anlamimi cogaltabilecek giice sahip oldugu vurgulanabilir. Oysa kendi bagina bir anlam ifade etmeyen teknik
nesnelerin ne sekilde bulundugu 6nemli olmakla birlikte yer aldigi ortamda edindigi islevler ve goriiniimlerle
giizellesebilecegi ama anlam agisindan yine de sanrisal boyutu asamayacag ifade edilebilir.
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SONUC

Gergegin hayatta buldugu karsilik, teknolojik yontemlerle yeniden ve ¢ok boyutlu olarak degistirilip
doniistiiriilmekte, yenileri icat edilmektedir. Bunlara sanatsal bakis acilar1 ve yorumlamalarla anlam kazandirilmaya,
cokseslilige ulagilmaya c¢aligilmaktadir. Sanal gerceklik ve sanat arasinda belirgin bir unsur olan gergeklik, farkli
oriintiilerle yapay olarak yeniden yaratilmaktadir.

Siirsiz soyutlama ve disavurum olanagina kavusan sanat, disiplinlerarasi yapilarla yaraticiligin sinirlarini asmaya
cabalamaktadir. Yeni teknolojilerin ilgi ¢cekme, kendisini tanitma ihtiyact ve tiikketim kiiltiiriiniin arzu yaratma amaci,
sanat1 gii¢clii bir arac1 olarak se¢melerini saglamistir. Bu noktada goriiniir olmak, miimkiin oldugunca genis bir kitleye
seslenmek gibi amaglara yonelik eylemlerde manipiilatif propagandalara dayali sdylemler 6ne ¢ikmaktadir.
Soéylemler, calismalarin kendisinden ilgisiz olabilir, bagimsiz kalabilir, calismay1 asan iddialar1 icerebilir. Ancak
daha da dikkat gekilmesi gereken; araci olarak kullandig1 sanati, sanat olmaktan ¢ikarabilir. Ag¢ik yapit olarak sanat
eserleri, farkli okumalara sahiptir. Diger teknolojik iiretimler gibi sanal gerceklik calismalar1 herhangi bir eseri
kaynak edinmiyorsa yalnizca kendi g¢ercevesinden degerlendirilebilir ve bu nedenle dogrudan bakis acilariyla
yorumlanabilir, kabul gérme potansiyelleri daha ¢ok olabilir. Ancak sanat eserlerini referans aliyorsa; orijinal eserler
ile karsilagtirilacagi i¢in onun yapisini bozup bozmadigi, eger bozduysa yeniden yapimin da sanatsal olup olmadigi,
orijinal eserin sanatsalligina yaklasip yaklagsmadigi, estetik unsurlar1 sorgulanir. Bu anlamda degerlendirilen {i¢
calisma da her ne kadar ilk bakista orijinal eserlerin goriintiisiine yaklasiyor goriilse de par¢alama, bozma, ekleme ve
yerinden etme sebebiyle tad: ve estetik bicimi ayni1 degildir. Kompozisyonlar, perspektifler, érgiiler bozulmustur. Ug
boyutluluk adina her yone bakilmasi saglanmis, goriis agisi sinirlarindan arinmistir. Orijinal eserin birebir aynisi
olmasa da dalma eylemi gerceklesmistir. Ancak diger yandan caligsmay1 yapanlarin kaliplar ile ger¢eklesmesi ve
deneyimleyici algisinin orijinal eserdeki ¢ok seslilik 6gesi ile gatigmasi karsiliginda agik yapit olma o6zelligi
yitirilmistir. Bu nedenle aslinda sanatgilarin diislerine, zihinlerine yolculuk yapildigi temasi yanlistir, yapilan
yolculuk sanal gerceklik calismasini iireten ve yine birer izleyici olan teknik ekibin sanatgilar ve eserlerine dair
zihinlerine yansiyan diislerin, tasavvurlarin disavurumudur. Orijinal eserler ve sanatcilar, hikdye anlaticiligl
baglaminda teknik ekip tarafindan bir yolcuga ¢ikarilmigtir. Alimlayici deneyimleyiciye doniiserek okyanus asiriliga
varan alimlama duygusundan arindirilmis, manipiilatif yontemlerle yavan bir su birikintisine daldirilmistir.
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YAZI OKUNABILIRLIGINE ETKi EDEN
FAKTORLERIN INCELENMESI

Examining Factors Affecting Text Readability

OZET

Yazi, iletisimin en 6nemli birimlerinden biridir. Yaz1 ile yapilacak
iletisimin saglanabilmesi i¢in yazinin okunmasi gerekir. Yazi
yazmaktaki amag, kolay ve siirekli okuma elde etmektir. Pek ¢ok
etken okunabilirligi etkiler ve hepsi Dbirbirine baghdir.
Okunabilirlik, okuma kolaylig1 ve iletisim i¢in kullanilan mesajin
algilanmasini saglamalidir. Yazi karakterlerinin formlari, dizilig
ozellikleri ve tasarimin genel durumu, Kisiden kisiye degisebilen
g6z ile ilgili bozukluklar okunabilirlik ile baglantihidir. Harf,
sembol, rakam, noktalama isaretleri vb. birlesimleriyle olusan
kelime, paragraf, kiiciik harf govde yiiksekligi (x-yiiksekligi), satir
uzunlugu, espaslar, yazi karakterleri arasindaki yeterli kontrast ve
uygulanabilen temel birtakim degiskenler okunabilirligi
yonlendiren etkenlerdir. Etkin bir iletisim iki boyutlu yiizeyde, bu
sayede anlagilabilir sekilde saglanmig olur.  Tipografik
okunabilirlik, yaziy1 okunabilir kilan ve tipografinin dogasinda
bulunan nitelik ve vasiflar1 temsil eder. Cogu zaman
algilanabilirlikle karigtirilmis ve grafik tasarimcilar tarafindan
ihmal edilmistir. Okunabilirlik, bilgi aktarmayir amaglayan,
tipografi i¢in de 6nemli bir gereksinimdir. Teknoloji ile birlikte
iletisim teknikleri ve yontemleri de degisir. Bir zamanlar esas
olarak kagit lizerinde olan okunabilirlik artik televizyon, bilgisayar
ve lazer grafiklerini de igeren tiim medyay1 kapsamaktadir. Hizla
degisen iletisim ortaminda grafik tasarimcilar, tipografik
okunabilirligin dogasini stirekli olarak yeniden
degerlendirmelidirler. Yazi en az ¢aba ve zorlukla okunmalidir.
Hangi font kullanilacagi, puntonun kararlastirilmasi, harf, satir
veya paragraf espaslarinin ne kadar olacagina dair kesin kurallar
yoktur. Bu kurallar karsilikli yargilara ve tasarimin uygunluguna
dayanir. Bu ¢alismada yazi ile yapilan iletisimi etkileyen etkenler
iizerinde durulmustur.

Anahtar Kelimeler: Yazi ,tipografi, okunabilirlik

Reyhan KESGIN!

ABSTRACT

Writing is one of the most important forms of communication.
In order to be able to exchange with text, the text must be
sufficient. The purpose of writing is old, easy and continuous
reading. A lot of things creatability and things close to each
other. Readability should ensure the perception of the message
used for reading and communication. Typeface form,
arrangement features and general state of the design are related
to readability issues related to the same people. Letters, symbols,
numbers, punctuation, etc. with join builds, lowercase frame (x-
height), along the line, spacing, typeface are driven by the
readability of basic tutorials that are adequate and applicable. An
effective communication is provided on a two-dimensional
surface in this way in an intelligible way. Tip legibility can make
it readable and represents the inherent qualities and qualities of
typography. Often confused with perceptibility and created by
graphic designers. Readability, conveying information, is an
important thing for typography. With technology, approaches
and orientations also change. A primarily paper legibility now
times the laser in all media, including television, computer and
graphics. Speed-chasing visual designers must constantly
recreate the nature of readability. The goodness of writing is
why, when and where is local and realistic. The text should be
read with the least effort and pressure. There are no exact rules
for which font, size to be decided, letter, line or paragraph
spacing. These rules are based on the principles and the merits
of the design. In this study, the plans to be made in writing are
emphasized.

Keywords: Type, typography, legibility

1. ORCID: 0000-0002-1542- 4290

Bu ¢alisma, Yiiksek Lisans Tezinden Tiiretilmigstir.

Makale Gelis Tarihi: 08.06.2021

Makale Kabul Tarihi: 16.08.2021

1. Ogretim Gérevlisi, Istanbul Rumeli Universitesi, reyhan kesgin@rumeli.edu.tr

AKADEMIK SANAT TASARIM VE BILIM DERGISI / 79



akademi
S a n a Number/Say1 13, 2021

EXTENDED ABSTRACT

Typography, which first emerged in the 1450s, has undergone many changes until today, has developed in parallel with the
development of the culture that has shaped and shaped itself, and therefore technology, is undoubtedly one of the most powerful
tools of communication.

The history of this visual language, which can convey ideas and concepts to the masses in the most comfortable and direct way,
should be handled chronologically in the context of social events, architectural development and art history. The first period is the
time period before Typography. This period of time, starting with the pictures and signs drawn on the cave walls, which is the
beginning of visual communication, lasted until the invention of the movable printing letter by Johannes Gutenberg. It is a period
of technological innovations parallel to the Industrial Revolution and the emergence of new typographic forms in the 19th century.
With the technological developments brought by the Industrial Revolution, art and function were separated from each other. Some
of the artists, who sought ways to reunite function with aesthetics, returned to handicrafts in accordance with the medieval
understanding with a traditional attitude, while others opposed tradition and sought ways to combine aesthetics and function. In the
first two decades of the 20th century, as a result of the turmoil caused by the radical changes in social, political, cultural and
economic life and the wars in Europe, a series of art movements emerged that opposed the tradition and social order that completely
changed the art and design environment. Poets, writers and artists, who have different philosophies and principles from each other,
expressed these art movements, which they created by establishing close communication among themselves, through graphic design
and typography. Thus, the needs created by aesthetics, functionality and communication and technical progress have shaped the
typographic design of the 20th century.

Writing, one of the basic elements of communication, is the last form formed after the changes in the symbols and signs used in
primitive societies over time. These forms can express an emotion, an idea and a life thanks to their strong meanings. Sometimes a
word can be used for millions of pictures, sometimes a picture can be used for millions of words. While painting leaves its mark
with the intensity of emotion it gives to the viewer, writing is effective both with its meaning and its presentation style.

When typefaces were first invented, all fonts were latin designs. Romans was one style of writing and italics is another like serif
and sans serif and they do not have font families. Serif fonts are very easy to follow. The reader is more accustomed to serif letters,
but a script without a serif is as legible as a serif, as long as the letter and word spacing are neat. In fact, the legibility of the serif-
free writing is even higher, especially on dark backgrounds. It is appropriate to use quotation marks (without serifs) in the title text
and quotation marks (with serifs) in the text. If the font is poorly chosen, it can deflect the desired message. If the character selection
is used incorrectly in the text, it will cause poor readability for the reader, and therefore the message will not be understood.

Lowercase text is easier to read. When we read, we read as a word, and the shape of a word is the factor that affects our recognition
and reading speed. All caps is suitable for short bursts of text, such as headings, or for emphasizing single words, but not for
ensuring readability across all text. Lines should be evenly spaced and spaced far enough to make the text easy to read. Narrow line
spacing causes ascending and descending letters in a block of text to appear 'squashed’, affecting readability and making type less
appealing to the eye.

Color increases emphasis in text. The color value used in the background is an important factor in the reading of the text. Light text
on a dark background creates contrast. Dark colored texts should be preferred on light colored backgrounds.

The graphic designer has to know and use the typography language well. The information to be conveyed in typographic elements
should be analyzed and prioritized. Chapters, subsections, logical stylistic changes, symbols and colors contribute to clarity and
save time for the reader. Beauty and aesthetics are not the raw material of typography, but a by-product. The main product is clear
communication
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GIRIS
Insanlar hayat igerisinde devamlilig1 saglayabilmek icin iletisim kurmak zorundadirlar. Bu iletisim s6z ya da yaz ile
gercgeklesir.

Ote yandan yazi da, sozel olarak kurulan iletisimin simgelere, isaretlere déniistiiriilmiis halidir. Grafiksel agidan yazi
tipografi basligi altinda ele alinmakta, bir tasarim ogesine doniismekte, bireyler ve toplumlar arasi gorsel iletisimi
saglamaktadir.

Tramvayda seyahat ederken, televizyon seyrederken, kitap okurken veya internet’te gezinirken tipografi her zaman
karsimiza ¢ikmaktadir. Genellikle grafik tasarim {iriinlerinin birgogunda yaziya yer verilmektedir. Bir fikri, bir
diisiinceyi ya da bir mesaji, karsi tarafa iletmek i¢in tasarlanan tipografilerde, yazinin énemi ortaya ¢ikmaktadir.

Kullanilan her yazi karakterinin kendine 6zgii bir kimligi vardir. Tasarimda hangi yaz tipinin kullanilacagina karar
vermek, tasarlama eyleminin en 6nemli ve gerekli siireglerinden biridir. Bir projenin tiim basar1 veya basarisizligi bu
karara gore sekillenebilir.

Tasarimda kullanilan metin, yine tasarimcinin se¢imi ile farkli gévde boyutlar1 (punto), renk se¢imi (armoni, kontrast
vb.), hiyerarsik diizenlemeler, bosluk/doluluk gibi ilkeler goz 6niinde bulundurularak tipografik agidan ele alinir. Bu
olgularin dis ¢gevreden algilanmasi, kullanilan ya da ele alinan tasarim ilkelerinin giiciine ve basarisina bagli olarak
degisim gosterir.

Ornegin; okunabilir metin olusturmaya yardimci olmak icin baz1 yonergeler belirlemek miimkiindiir, ancak en énemli
sey, aralarinda milkemmel dengeyi saglamaktir.

Bu baglamda aragtirmanin amaci; iletisimi engeleyen etkenler lizerinde durulmasidir. Tipografide okunabilirligin ve
algilanabilirligin dogru bir sekilde saglanmasi i¢in gerekenler detayli bir sekilde ele alinmaktadir.

1. Tipografinin Tanum ve Temelleri
1.1. Tipografi Nedir?

Tipografi, bir bakima kelimelerin yazili bir evrimidir ve dolayisiyla binlerce yillik bir gorsel iletisim tarihine de
sahiptir. Harfleri ya da metinleri gorsel agidan okunakli net ve ¢ekici hale getiren bir tasarim olgusudur. Tipografi,
belirli duygular ortaya ¢ikarmay1 ve belirli mesajlart iletmeyi amaglayan yazi karakterini, goriiniimiinii ve yapisini
icerir. Kisacasi tipografi, tasarimda metne hayat veren en 6nemli unsurdur.

1.2. Tipografinin Temelleri
1.2.1. Harf Nedir?

Harfler, yaz1 yazmak i¢in kullanilan simgelerdir ve alfabeyi olustururlar. Harfler, yazinin en temel &gesi olmakla
birlikte, rakam, noktalama, isaretleri ya da bagka semboller ile birlikte kullanilarak yaziy1 meydana getirmektedirler.

1.2.2. Harf Formlarinin Boliimleri

Uzun yillardir harflerin gesitli kisimlarini tanimlayan terimler olugmustur. Tipograflar ve tasarimcilar tarafindan
gelistirilen terminoloji, alfabenin karmasik yapisini ve gorsel uyumunu daha iyi yorumlamay1 saglamistir. Formlari
olusturan temel elemanlar asagida verilmistir;

X-Yiiksekligi (X-height): X-yiiksekligi, bir yazi tipindeki taban ¢izgisi ile kii¢iik harf satirinin {istii arasindaki mesafeyi
ifade etmektedir. Kiiglik harflerde bu mesafe, x harfinin tavan ¢izgisi bu durum i¢in esas alinmaktadir. Biiyiik harflerde
ise bu ¢izgi, tist satir ¢izgisidir.

Taban Cizgisi (Baseline): Biiyiik harflerin taban kisimlarimin oturdugu hayali ¢izgi.
Ust Satir Cizgisi (Capline): Biiyiik harflerin tavan kisimlarmin temasta bulundugu hayali ¢izgi.
Ust Uzant1 (Ascender): Kiigiik harflerin orta ¢izginin iist kismindan uzanan béliimleri.

Alt Uzant1 (Descender) : Kiigiik harflerin alt satir ¢izgilerinden asagiya uzanan boliimleri.
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Ust Uzanti (Ascender)

X- Yiiksekligi (x-height)

Taban Cizgisi (Baseline)

Alt Uzanti (Descender)

Sekil 1. Yukar uzantilar, X-Yiiksekligi, taban ¢izgisi, alt
uzanti

2. Tipografi Terimleri
2.1. Serifli (Tirnakly) / Sans Serif ( Tirnaksiz)

Temel yaz1 karakterleri “Serifli (Tirnakl)” ve “Sans Serif (Tirnaksiz)” olarak iki ana kategori igerisinde
siniflandirtlirmaktadir. “Serifli” yazi karakterlerinin vurgu sonlarinda, vurguyla kesisen kiigiik ¢izgileri vardir ancak
“Serifsiz” yazi karakterinde bunlar bulunmamaktadir. Cogu kez giicliikle fark edilen bu ¢izgiler, karakterleri
tanimamiza yardimci olurlar ve sayfa lizerinde géziimiizii gezdirerek okumamizi kolaylastirirlar. Bu nedenle, tirnakl
yazi karakterlerini okumak serifsiz yazi karakterlerini okumaktan daha kolaydir (Ambrose ve Harris, 2012: 46).

Serif
Sans Seri

Sekil 2. Serif / sans serif

2.2. Karakter Kutusu

Eski yazi tipi olan metal yazida oldugu gibi dijital ortamda yazilan yazinin da karakter kutusu vardir. Metal yazi
karakterinin kutusu geleneksel olarak dizildikleri zaman harflerin birbirlerine ge¢mesini engellerdi. Dijital yazi
karakterlerini ¢evreleyen goriinmez kutular i¢inde bu durum gegerlidir. Harfler arasindaki mesafe, metin blokuna daha
dengeli bir goriiniim kazandirmak igin arttirilabilir.
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Sekil 3. Karakter kutusu

2.3. Harf Arahg (Espas)

Harf aralig1 (espas), karakterler arasindaki bosluk diizenidir ve bu diizen igerisinde boslugun azaltilmasi ya da
arttirllmasi seklinde okunakliliga etki etmektedir. Bu diizenleme, tiim karakterleri esit araliklarla yerlestirsede bazi
birlikteliklerde birbirine degen ya da ¢ok ayrik duran karakterler olabilmektedir. Boyle durumlarda iki karakter arasi
boslugu diizenleyip okunakli bir hale getirmede harf aralig1 (espas), harfin ya da karakterin kapladig alan, bosluk
degeri vb. Etkiler goz 6niinde bulundurularak dogru yapilmalidir. Harf aralig1 (espas) asagidaki gibi dort ana tanimla
gosterilir.

Sikigik harf aralig1 bosluk diizeninde harfler birbirine deger.

dar

Condensed (Daraltilmig) yazi karakteri veya harfler, sikigik espas kelimeleri ile daha dar olarak goziikiir.

normal

Varsayilan yazi diizeninde, karakterler arasinda belli miktarda bosluk vardir ancak bu ¢ogunlukla genis olarak
gozimiize yansir.

genis

Harfler arasi mevcut bosluk degerlerinin daha da artirilmasi, karakterler arasinda ¢ok genis bosluklarin olugsmasina
neden olmaktadir. Bu degerler ¢ogunlukla basliklarda kullanilir (Ambrose ve Harris, 2012: 46).

2.4. Satir Arah@

Satir aralig1 miktari, yazinin satirlar1 arasindaki bosluk yerine bir taban ¢izgisinden diger taban ¢izgisine olan
mesafeyi temsil eder.
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Sekil 4. Satir aralhigi

3. Okunabilirlik

Okunabilirlik kavrami tipografik tasarimin yer aldig1 yazi karakterlerinde, sdzciiklerde, yonlendirme elemanlarinda
aranan bir niteliktir. Sayfada bulunan tipografik elemanlar dogru kullanildiklarinda kolay okumaya daima katkida
bulunurlar.

Cesitli yaz1 karakterleri, yan yana geldiklerindeki 6zellikler ve tasarim agisindan tipografik olarak okunabilirligi
arttiran veya azaltan etkenlerdir.

Okunabilirlik, kitap tasarimda, dergilerde, gazetelerde, otoyol veya caddelerde kullanilan yonlendirme
elemanlarinda, neon 1siklarinda, yaz1 karakterleri ayni olsa bile farkli tekniklerle uygulanmak durumundadir. Bu
nedenle bir seyin okunabilirligini saglamak i¢in okunma amacinin bilinmesi sarttir. Bilgi aktarmay1 amaglayan
metinlerde en 6nemli gereksinim, okunabilirliktir. Bununla birlikte okunabilirlik, basili malzemenin ana gerekliligi
olmayabilir. Tasarimci, yazinin okunabilir olmasindan ¢ok dikkat c¢ekici olmasimi Ongdriirse, okunabilirlik bu
durumda dikkat ¢ekicilikten ve vurgulamadan daha sonra gelir. Her sayida aynen tekrarlanan dergi ve gazete
basliklarinin, goriildiikleri anda okunabilmeleri, 6zgiin ve fark edilir olmalarindan ¢ok daha 6nemsizdir.

Okunabilir tipografi, bilgi iletisiminin gorsel aracidir. Fakat bazen tasarimcilar ifade amaglart dogrultusunda
geleneksel okunaklilik dl¢iitlerine uymazlar. Yaraticiliklari, meraklari ile yazilarla oynayarak, yeni anlamlar vererek
ve tipografik iletisim standartlarin1 degistirerek tipografiye deneysel yaklasirlar. Yenilik¢i tipografi her zaman yeni
sorular ortaya koyar, eski olan kurallara meydan okur, okunabilirlik ve iglevsellik gibi kavramlar1 yeniden ele alir
(Yesilyurt, 2007: 1).

Tipografik tercihlerde “Okunabilirlik” acisindan dikkat edilmesi gereken unsurlar:

1. Yazinin fazla daraltilmis (condensed) olmasi, harflerin birlesmesine, i¢ bosluklarinin zayiflamasina neden
olur. Fazla genisletilmesi (extended) ise her bakista okunan sozciik sayisini disiirecek ve okuma siiresini
uzatacaktir.

2. Tasarimda uzun satirlar zorluk yaratabilir. Satirlarin ¢ok kisa olmasi durumunda gbz hareketi sik¢a yarida
kalir; cok uzun olmast durumunda ise, goziin alt satir bagina gegmesi ve dogru tarama yapmasi zorlasir. Gz
satir atlar ya da ayni satir1 tekrar okur. Uzun bir satir, okumadaki siirekliligi engeller.

Satirlar arasindaki beyaz bosluk, kelimeler arasindaki bosluktan fazla olmalidir.

4. Satirlar arasi boslugun asir1 olmasi metnin leke etkisini, kontrastligini azaltir ve daha yumusak goriintimlii
yapar.

5. Yazi ve goriintiiyii gosteren bosluktur. Fazla bosluk rahat algilama saglar. Az bosluk ise karisiklik ve karmasa
yaratir, gii¢ algilamaya sebep olur.

6. Yazi alanmin ¢ok yakiinda olan goriintii 6geleri, hem yazinin hem de goriintii 6gelerinin algilanmasim
zorlagtirir. Okuyucunun dikkatini dagitir. Yazi ve resim alanlar ile kenar bosluklar1 6nceden saptanmalidir.
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7. Resimlerin, metni ikiye bolmesi zorunluysa, tiimceyi degil, paragrafi bolmesi tercih edilmelidir. Basiti

karmasik hale sokmak hi¢ de zor degildir. Bunlarm ¢ok sayida 6rnegini gormek miimkiindiir. Onemli olan

karmasgig1 basitlestirmektir. Yalin, anlasilir bir tasarimin begeni sanst daha yiiksektir.

Tasarim programlarinda da uygulanabilen birtakim 6zellikler okunabilirligi kolaylagtirir; Bunlar yazi karakteri se¢imi,
karakterin puntosu, kiiciik harf govde yiiksekligi (x yiiksekligi), satir uzunlugu, satirlar, kelimeler, harfler arasindaki
espas ve yazi ile zemin arasindaki yeterli kontrast olarak sayfanin genel diizenidir.

Yaz1 Ol¢iisiiniin hangi boyutta olacagina, satir aralarinda birakilacak boslugun veya satirlarin ne uzunlukta
birakilacagina kesin hiikiimlerde bulunmak miimkiin degildir.

3.1. Espas

3.1.1. Harf Aras1 Espas

Harfler kendi baglarina birer grafik elemandir. Harflerin arasinda farkli 6l¢iitlerde bosluk birakmaya espaslama denir.
Her harfin kendine 6zgii formu ve gorsel agirhigi vardir (Istek, 2004).

Harfler yan yana kullanildiklar1 zaman kelimeleri, kelimeler satirlar1 ve satirlar da paragraflar ve yaziyr olusturur.
Harfler kelimeleri olusturmak {izere yan yana getirilirken aralarinda olusacak bosluk iyi ayarlanmalidir ve bu
okunabilirlik i¢in ¢gok dnemli bir etkiye sahiptir.

Espaslamay1 yaparken dlgiiniin ne olacagi hakkinda belirlenmis kurallar yoktur. Harfler arasinda birbirlerine degecek
kadar sikigik espas, okumay1 zorlastirir. Harfler arasinda birakilan ¢ok genis espaslar da sézcliglin biitliinliiglinii
bozdugundan okuma gii¢lesir (Yesilyurt, 2007: 4).

AAIL
HAIL

Sekil 5. Harf espas1 (URL 4)
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Cok sikisik harf espasi ve sikisik kelime espasinin okunabilirlige etkileri 34 pt Sofia Pro

Cizim 1. Cok sikisik harf espasi
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Yazi, okumak igin yazilir.
Bu nedenle, herseyden
once yazi okunmalidir.
Dahasi, rahat ve kolay
okunmalidir. Ne sekilde
kullanilirsa kullanilsin,
yazi oncelikle ilk iglevi
olan okunabilirligin
yaninda dogru
okunabilirligi de
saglamalidir. Yazinin
evrim tarihine
baktigimizda,

bazi yazi ¢esitlerinin
salt okunabilirligi
saglamak amaciyla
olustugunu goruruz.

Normal harf espasi ve normal kelime espasinin okunabilirlige etkileri 32 pt Sofia Pro

Cizim 2. Normal harf espasi
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Kelime aralarinda olusan bosluklara kelime arasi espas denir. Harf arasi espas ve kelime arasi espas birbirlerine
paraleldir. Kelimeler arasindaki bosluk gerektiginden az birakilirsa kelimelerin, gorsel olarak birlesmelerine neden
olur. Bu durumda kelimelerin taninmasi zorlastigi gibi okunabilirlikleri de azalir.

Kelimenin bitiinliglinin bozulmasinin okunabilirlige etkisi

- pt Century

Cizim 3. Kelime biitiinliigiiniin bozulmasi
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3.1.3. Satir Arasi Espas

Satir arasi espas genisledikce metindeki gorsel yogunluk azalir. Bir metne bakarak, onun ilgi ¢ekici mi yoksa
gormezden gelinen bir metin mi olduguna g6z karar verir. Satir araligi ile ilgili en 6nemli sey, goziin bir sonraki
satirm baslangicim kolayca bulmasina yardimer olmasidir. Ornegin, satirlar birbirlerine ¢ok yakinsa, bu durum
okunabilirligi azaltir. Iki satir aras1 boglugun fazla verilmesi okuyucu ayni satir icin tekrara diisiirebilir.

3.1.4. Paragraf Arasi Espas

Yazi, en biiyiik yapisal birimi olan paragraflardan meydana gelir. Paragraflar metinde, yazinin anlaminin daha rahat
okunabilmesi ve algilanabilmesinde kullanilirlar. Tasarimcilarin iizerine diisen 6nemli gorevlerden biri de, igerigi
netlestirmek ve okuyucu tarafin metin ile konuyu kavrayisinm arttirmaktir.

Iki paragrafin birbirinden ayrilmasi igin, ikinci paragrafin ilk kelimesi, soldan bloklanan bir yazida biraz icerden
baslatilir ve iki paragraf arasinda iki satir araligi kadar bir bosluk birakilir. Bu boslugun birakilmasi i¢in kesin bir 6l¢ii
s0z konusu degildir. Gorsel olarak iki paragrafin birbirinden ayrilmasi yeterlidir.

PARAGRAF ARASI ESPASI KULLANILMAZSA PARAGRAF ARASI ESPASI

Tipografi bir tasarimi vezir de edebilir, rezil de... Bir tasanmc Tipografi bir tasanm vezir de edebilir, rezil de... Bir tasanma
olarak, yazitipleri konusunda tarihcesi de dahil olmak iizere - her "lar_alrjl yai't'ple” dk°”“5”r}da_;‘?”gcis‘l_d:,,dah“l °V"§k Lakos fr_‘er
seyi bilmek zorundasimz. Tarihin belirli donemlerinde tipografi ve SEYL OISR Z0ruNdasintz: ariin aInEIoNeMictinge nPogra Ly
tasanm yaklagimlarinin basarili olmasinin bir nedeni var: Bunlar ‘asarim.yaklsimiannin baggnlt olmasinin Dir:fiedefi var: Guntar

% 2 e X s 32 S A diinya dlceginde etki yaratabilmistir.Bu donemlerde iretilen projelere
diinya 6lceginde etki yaratabilmistir.Bu donemlerde Uretilen projelere ¢, 4ace g6z atmakla yetinmeyin.Onlar icsellestirin, sevin ve

sadece goz atmakla yetinmeyin.Onlan i¢sellestirin, sevin ve kesfetmeye calisin.

kesfetmeye calisin. Font tercihleri,yazi uygulamalan, sayfa diizeni, Font tercihleri,yazi uygulamalari, sayfa diizeni,

renk ve konseptlerinden ilham alin.Dadacilik, Bauhaus, Konstriiktivizm, renk ve konseptlerinden ilham alin.Dadacilik, Bauhaus, Konstriiktivizm,
Art Nouveau, Art Deco ve diger sanat akimlarimin tipografik ve Art Nouveau, Art Deco ve diger sanat akimlaninin tipografik ve
tasarima dayali yaklasimlari,tasarimcilart hemen her giin tasarima dayali yaklasimlan,tasanmcilari hemen her gin
etkilemektedir.Bunun yam sira, yazitipitasannmcilarim tammak da etkilemektedir.

yerinde bir diisiincedir. Frederick Goudyve Giambattista Bodoni’den, Bunun yam sira, yaz tipi tasarimcilarini tammak da yerinde
Zuzana Licko ve Alejandro Paul’akadar bir¢ok tasanmci, yazitipi bir diistincedir. Frederick Goudyve Giambattista Bodoni’den,
tasarimina 6nemli katkilaryapmistir, bir bélimii de yapmay Zuzana Licko ve Alejandro Paul’akadar bir¢ok tasanimai, yazitipi

tasanimina onemli katkilaryapmistir, bir bolimi de yapmay:

halen siirdiirmektedir. Ayrica,yazitipi tasanmacilan da tipografi
tarihinden ilham alir. Ornegin;Zuzana Licko’nun yazitipi

“Mrs. Eaves”, “Baskerville”denesinlenmistir. Alejandro Paul ise
Hermann Zapf ile Ed Benguiat’intasanmlarina hayranlik duydugunu

halen sirdirmektedir. Ayrica,yazitipi tasanimcilan da tipografi
tarihinden ilham alir. Ornegin;Zuzana Licko’nun yazitipi

“Mrs. Eaves”, “Baskerville”denesinlenmistir. Alejandro Paul ise
Hermann Zapf ile Ed Benguiat’intasarimlarina hayrantik duydugunu

dile getirmektedir. Yeni bir tasarim calismasina baglamadan once; dile getirmektedir. Yeni bir tasarim calismasina baslamadan once;
bir ara verin, eski kitabimzin tozunu alin ve tarihin icine dogru bir ara verin, eski kitabimzin tozunu alin ve tarihin icine dogru
(geriye) adimlar atin. Neredenilham alacagimzi dnceden asla (geriye) adimlar atin. Nereden ilham alacagimzi 6nceden asla
bilemezsiniz bilemezsiniz .

Sekil 6. Paragraf arasi espas

3.1. Harf, Boyut ve Yazi1 Karakterinin Saptanmasi

Giindelik alanda kullandigimiz yazilarda ya da sanatsal alandaki kullanimda yazinin iglevlerinin tam olarak yerine
getirebilmesi i¢in okunabilirlige yardimei olacak diger karakter se¢imlerinin de yapilmas1 gerekir.

Yazi kullaniminda okuma bigimine ve kullanim yerine gore yazi blytkligi belirlenir. Bir gazete ilanindaki harf
biiyiikliikleri ile metindekiler nasil aym olmayacaksa, bir afisteki yaziyla pankarttaki yaz1 da biiyiikliik olarak ayni
olmayacaktir.

Yaz1 karakterlerinin se¢imi ¢ok Onemlidir. Bu secim, yazinin kullanim yerlerine gore de degismektedir. Bilgi
aktarmay1 amaclayan tipografide kullanilan yazi okunakli olmalidir. Genellikle ¢ok ince ve zayif yazilarla ¢ok kalin
yazilar uzaktan okumak igin pek uygun degillerdir. Bazi harflerin temel formlari, et kalinlig1 altinda ayirici farklarimin
gizlenmesi bakimindan rahat¢a okunamamaktadir.

Yazi karakter segimi kullanim yerlerine gére dogru saptanmalidir. insaat firmasina ince veya el yazis1 fontu uygun
diismeyecegi gibi, bir oyuncak firmasina sivri, kdseli form igeren veya kaba fontlar uygun degildir.

AKADEMIK SANAT TASARIM VE BILIM DERGIS1/ 89



akademi
S a n a Number/Say1 13, 2021

3.2. Yazimin ve Yazi Alaninin Oranlari

Yaziin biiyiikliigli yaninda yazi alaninin biiyiikliigii de cok dnemlidir. Bu oranlar her grafik olguda, kendine 6zgii
belirli disiplinlere baglidirlar. Estetik olgular i¢in yiizyillardir benimsenmis kurallar vardir.

Genellikle yaz1 yazilacak alan 6nceden tasarlanmali ve yazilacak yazi bu olgiiler icine yerlestirilmelidir. Boyle bir
durumda baz1 noktalara da dikkat etmek gereklidir.

1- Yazida carpicilik mi, yoksa bunun tamamen tersi bir etki mi amaglanmaktadir? Bu sorunun cevabi
genellikle metnin igerisinde bulunur.

2- Okuyucu ile yazi arasindaki uzaklik belirtilmelidir. Bu noktada yalnizca harflerin boyu degil, yazi olacak
alana olan oranlar1 da énemlidir.

3- Genel olarak yaz1 ve yazilan alan dengeli bir oranda olmalidir. Fazla biiyiik yazilar, var olduklar1 alanlar
da bogarlar. Kiiciik yazilar ise alan tarafindan yutulurlar. Genel bir kural olarak yazi, olabildigi kadar degil, amacinin
gerektirdigi kadar giiglii olmalidir.

4-iki satirhk yazilarda, yazimin kenar boyunlugunun, satir araligindan daima daha fazla olmasina dikkat
edilmelidir. Yoksa, yazinin birligi kaybolur ve daginik bir etki yapar.

3.3. Harf ve Zemin

En iyi okunabilirlik 6zelliklerini beyaz zemin iizerine yazilmis siyah yazi saglar. Insanlar geleneksel olan uzun
metinlerde, genellikle beyaz zeminin {izerine siyah yazi yazmayi tercih ederler. Siyah zemin iizerine yazilan beyaz
yazi estetik ve gorsel olarak giicliidiir. Fakat uygun olmayan yazi karakterinin kullanimi da okunabilirligi
azaltabilmektedir.

Siyah zemin iizerine kullanilan medium ve semibold serifsiz yaz1 karakterlerinin etkileri, serifli karakterlerin
etkilerinden daha yalin ve saglam yapidadir. Dolayisiyla okunabilirlik bu karakterlerde daha fazla saglanir.

Uygun bir yazi puntosunun sec¢imi yapildiktan sonra, yazi ve zemin rengi i¢in okunabilirligi azaltmayacak, ayni
zamanda gorsel olarak da kayba ugratmayacak uyumlar tespit edilmelidir ve kullanilmalidir. Siyah, beyaz ve diger
renkler arasindaki uyumlar yazi ve zemin igin de siklikla kullanilmaktadir. Okunabilirligin en iyi sekilde
saglanabilmesi i¢in, harf ve zemin arasindaki ton farkina baglidir ve bu oran en az % 70 olmalidir. Eger zemin 100
tinite giiciinde yansimaya sahipse, harfinki 30 {inite giiciinden fazla olmamalidir (Kesgin, 2017: 88).

3.4. Form ve Karsiform

Tipografik elemanlar kdgit tizerine basilt hale getirildiklerinde, 15181 tutar, aktif hale getirir ve diizenler. Basili deger,
ayn1 zamanda formun biitiintinii belirleyen karsit degerini de yaratir. Basili olmayan alanlar tasarlanamayan bosluklar
degildir, aksine basili degerin énemli bir elemanidir. Harflerde bulunan bi¢im ve karsi bi¢im iliskileri, tek tek
sozclkler i¢cinde de mevcuttur.

Kelimeleri olusturmak i¢in harfleri bir araya getirmek, harflerin i¢ kisimlarinin ve harf espaslarinin beyazhigi ile ilgili
bir oyuna dayanir. Kelimeleri olusturan harfler sikigik espaslardan olusturulduklari zaman yogun bir lekeye doniisiirler
ve ayni zamanda harf formlarinin i¢erisinde kalan beyaz boslugun etkisini de gii¢lendirmis olurlar. Cok fazla birakilan
satir araligi agir karsit form olarak beyaz bir gerit etkisi olusturdugundan climle yapisinin okunabilirligini engellemis
olur. Tasarimci, tipografik elemanlarn cevresinde, yeteri kadar beyaz bosluk birakmaya dikkat etmelidir.
Okuyucunun bakisi ve ilgisi basili olmayan beyaz bosluklarda daha iyi yakalanir (Yesilyurt, 2007: 9).

3.5. Kontrast

Kontrast olusturmak metin i¢in olduk¢a dnemlidir. Gorsel olarak zit veya farkli 6gelerin yan yana getirilmesi ile
olusturulmaktadir. Kontrast heyecan vericidir. Go6zii ¢eker, dikkat yaratir, odak noktalari olusturur ve gorsel
hiyerarsinin kurulmasina yardimci olur. Kontrastli 6geler dogrudan yan yana getirildiklerinde en iyi sonucu verirler.
Ciinkii yakinlik, kontrast1 vurgular.

Iki zit deger, kontrast kurallarina uygun olarak birlestirildikleri zaman bu iki degerin de etkisi artar. Kontrast olmayan
degerler bir arada kullanildiginda ise tasarim monoton bir sonug¢ alir. Yazi karakterinin estetik yapisi ve
okunabilirliginin kolay olmasi; dairesel - diiz, kalin - ince, genis - dar, hareketli - duragan, simetrik - asimetrik, biyiik
harf - kiigiik harf gibi bir dizi kontrastliga baglhdir.
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Kontrast olan degerlerin bir arada kullamilmasinda dikkat edilecek en Onemli nokta, yaratilan biitiinligiin
bozulmamasidir. Kontrastlar birbirleri ile uyum igerisindeyken ayni zamanda bir biitlinliik olusturmalidirlar. Eger
koyu ve asir1 agik, kiiciik ve asir1 biiyiik gibi siddetli kontrastlar kullanilirsa, yan yana gelen elemanlardan birisi
fazlasiyla 6n planda olur. Bu da iki eleman arasindaki dengeyi bozar. Zit elemanlarin iligkisi gorsel tasarima canlilik
kazandirir.

4. Harf Boyutunun Okuma ve Algillamaya Etkisi

Okunabilirlik aragtirmalarinda 20-25 cm’lik standart okuma uzakliginda bulunan yazinin en okunakli 6l¢iisiiniin 9-
12 punto arasinda degistigi goriilmektedir. Puntolar arasindaki bu degiskenlik harfin x-yiiksekliginin her yazi
karakterinde farklt olmasindan kaynaklanmaktadir. Cesitli yazi karakterleri, ayni puntolarda yan yana

kullanildiklarinda farkli puntolardaymis gibi algilanabilirler.

X-yiiksekligi yazi karakterlerinin punto 6lgiisii degildir. Kisa x-yiiksekligine sahip karakterler, uzun ve alt iist
uzantilara sahipken; uzun X-yiiksekligine sahip yazi karakterleri ise kisa alt ve iist uzamtilara sahiptir. Kisa x-
yiiksekligine sahip yazi karakterleri ile yazilan uzun metinlerde satirlar arasi espas daha agik, uzun x-yiiksekligine
sahip yaz1 karakterleri ile yazilan uzun metinlerde ise satirlar arasi espas, optik olarak daha sikisikmis gibi goriiniir.

Buyuk
harf gizgisi

Kuguk
harf gizgisi ==

Ust uzanti

< X" yuksekligi

Satir gizgisi e .
- Alt uzanti

Sekil 7. X-Yiiksekligi (URL 3)

X- yiiksekligi arttikga harflerin kapladiklar alanlar genisler. Ayni zamanda satirda kapladig alan genisledigi igin
satira sigan harf sayisinda da azalma olur.
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SONUC

Elde edilen ve tasarlanan 6rneklerden ¢ikan sonuca gore; tipografik elemanlarin dogru ve disiplinli kullanilmasi
okunabilirligin saglanmasinda oldukga etkilidir.

Metin olusturmanin amaci, kolay ve siirekli bir okuma saglamaktir. Pek ¢ok faktor okunabilirligi etkiler ve hepsi
birbirine baglidir. Bu faktdrlerden bazilari, diizenli tasarim, harflerin vuruslarindaki kalinlik ve kontrasttir.

Olusturulan metnin uzun veya kisa olusu da okunabilirlige etki eden unsurlardir. Kisa metinler genellikle her tiir yazi
karakteriyle rahatlikla okunabilirler. Bu tiir yazilar otoyol kenarlarinda aragla gegilirken bile kolayca okunurlar. Uzun
metinlerde ise okunabilirligi saglamak icin Satir ve kelime espaslari daha belirgin olmalidir. Dar satir espaslari
okunabilirligi azaltir.

Harfler, kelimeler ve satirlar da orantili bir sekilde ayirilmalidir. Yiiksek derecede okunabilirlik, govde, satir araligi
ve siitun genisligi arasinda dogru bir iliski ile elde edilir. Bu nedenle sola ve iki yana yaslanmis hizalama yaziy1 daha
okunabilir yapmaktadir. Okunabilirligi saglayan tiim bu araglarin son kurali olarak da yazi karakterlerinin se¢imi
oldukc¢a 6nemlidir. Se¢im ise kullanim alanina gére degismektedir.

Yazinin kullanimi ve islevi ne olursa olsun diger tasarim elemanlar ile biitiinliik halinde olmali ve bir arada
gelistirilmelidir. Hangi tasarim ve iiretim teknigi kullanilirsa kullanilsin tipografinin kurallarini iyi bilmek gerekir.
Kurallar iyi bilen bir grafik tasarimci, tasarim siireci igerisinde hedefe ulasmak i¢in bu kurallar1 daha iyi bozabilir,
degistirebilir, oynayabilir ve onlara yeni anlamlar verebilir.

Sonug olarak, bir yazi “Mesaj” kaygisi giider. Tipografik mesaj; gorseldir. Tipografik unsurlar, okunduklari ve sozle
yorumlandiklari sirada izlenmekte, gorsel olarak algilanmakta, duyulmakta ve isitsel olarak yorumlanabilmektedirler.
Cok yonlii yapiya sahip bir dinamik iletisim araci olan tipografide okunabilirlik ve algilanabilirlik, iletisimi dogru
saglamak agisindan ¢ok 6dnemlidir.
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SINEMADA MODERN BIiREY iMGELERIi VE SORUNLARI
Modern Individual Images and Problems in Cinema

OZET

Caglar boyunca sinema, insanla iliskili olmustur. Sinema, kentsel
uygarlikla gelismistir. Paris’te ilk yiiksek sosyeteye hizmet veren
sinema salonlari, daha sonra her kesime ve cografyaya yayilmustir.
Modern hayat deneyimleri ile beslenen sinema, seyirciye aslinda
doénemin sosyo-kiiltiirel yapisindan da kesitler sunmaktadir. Bu
yeni gergeklik karsisinda uyumsuz birey imgesi aslinda yeni
diinyaya kars1 olan korkunun diga vurumudur. 20. Yizyilda II.
Diinya savagimin sonunda yasanan travmalar, i¢ hesaplagmalar ve
sehirlerdeki ekonomik buhranlar sinemay: da etkilemistir. 1980
sonrasi ise kiiresellesen diinya diizeni yeni bir orta simif kavramini
ortaya ¢ikarmistir. Beyaz Yakalilar olarak adlandirilan bu orta simif
acimasiz, rekabet¢i ve hazci olusuyla yoOnetmenlerin ilgisini
cekmisgtir. Her seyi tiiketen ve hizli yasayan bu kesim gerek gercek
hayatta gerek filmlerdeki sonu hazin olmustur. Madde kullanimi ve
yogun alkol kullanimi da eklenince ¢ogu filmdeki beyaz yakali
karakter filmin sonunda ya intihar etmis ya da tamamen dibe
vurmugtur. Giiniimiizde ise toplum kavraminin degismesi, her seyin
sanal olarak nerdeyse halledilmesi (Enformasyon Toplumu)
yonetmenlerin giliniimiiz bireyini ¢ok farkli noktalardan ele
almasina sebep olmustur. Modern bireydeki yalnizlik temasi ¢ok
farkli sekillerde filmlerde de islenmistir. Ozellikle bu donem
filmlerimde teknoloji, sosyal medya, birey ii¢cgeninde olaylar
gelismektedir. Caligmada kronolojik siralama ile donem doénem
birey, mekan ve sinema iligkisi irdelenmistir. Bu baglamda
makalede gegmisten giiniimiize modern birey imgesinin sorunlari
ornek filmlerle ele almarak ve sine-sosyolojik baglamda
incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Birey, sinema, modernite, toplum
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ABSTRACT

Throughout the ages, cinema has been associated with people.
Cinema has developed with urban civilization. The first movie
theaters serving high society in Paris later spread to every segment
and geography. Feeding with modern life experiences, cinema
actually offers the audience sections from the socio-cultural
structure of the period.. The image of the incompatible individual
in the face of this new reality is actually an expression of fear
towards the new world. In the 20th Century Il. The traumas at the
end of the World War, internal reckoning and economic depression
in the cities also affected the cinema. After 1980, the globalized
world order has revealed a new concept of middle class. This
middle class, called the White Collar, drew the attention of directors
with its brutal, competitive and hedonistic nature. This segment,
who consumes everything and lives fast, has been sad in both real
life and movies. With the addition of substance use and heavy
alcohol use, the white-collar characters in most movies either
committed suicide or completely hit the bottom at the end of the
movie. Today, the change in the concept of society and the fact that
everything is almost settled virtually (Information Society) has
caused directors to deal with today's individual from very different
points. The theme of loneliness in the modern individual has been
depicted in many different ways in movies. Especially during this
period, events develop in my films in the triangle of technology,
social media and individuals. In the study, the relationship between
individual, place and cinema was examined in chronological order.
In this context, the problems of the modern individual image from
the past to the present will be discussed with sample films and will
be examined in a cinematic-sociological context.
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EXTENDED ABSTRACT

Cinema is nourished by the life of every human being. Ages and changes are also presented to us by cinema, places and their
change. For the cinema, a drink with a soul rather than a decoration is as follows. Great capitals in post-World War | films make
the audience feel the gloom of the war. Even if he doesn't give it directly to us, he shows us through a silhouette of a building, a
shadow, or the expression of the character in the movie. In the movies of this period, capitals in new dates break down the crises
of people after industrialization. These characters, alienated from the authoritative audience, have often been the main characters
of the film. Il. War traumas after World War 1l did not affect cinema either. The economic crises that increased after the Second
World War did not affect the cities either. Thereupon, American film noir (noir) emerged. The venues in these films are dark,
and the male and female characters are villains. In addition, while towns were glorified in the films of this period, big cities were
depicted as centers of attraction in the bad city. If the characters who leave their rural life and small town get caught in this
attraction, they will definitely be punished in the movies. The time of this was the end of death. A new middle class emerges in
the world that has become globalized after 1980 and is fully dominated by the capitalist order. The prisons of this new middle
class are plazas, high-rise buildings, and claustrophobic homes. As we get closer to today, we encounter non-communicative,
anti-social and alienated characters both in society and in the cinema. These characters are often isolated individuals living in
their rooms or homes. Because of this lack of communication and alienation in the movies, the character either commits suicide
or lives in a depressed way. Rather than in the cities where the characters live, their rooms have become prison for the individual.
This loneliness is a global problem. Not limited to European and American cinema, the individual is depicted in a similar way
in cinema in most geographies. Nowadays, this alienation problem is no longer the only threat to the individual. We now face a
digital age in which almost everything is possible. Of course, it cannot be denied that it has positive benefits, but technology is
used from social manipulation to the point where it will harm the individual. We live in a period in which individuals are only
exhibited and expression is replaced by only (face).

In this age where self-display is actually valid, social media meets this need. Individuals no longer have to enter real crowds. At
home, at work, in a room where she lives, she can socialize, engage in political discussions, and even meet her sexual needs. For
this, many different social media platforms and sites have been established. There may be a protest by not going out in any way
or even video flirting with someone you do not know. The cost of freedom, which seems unlimited in this digital age, is heavy
for the individual. Today's individual is a product of the information society. By not going out, not playing an active role outdoors,
she is almost trapped in a virtual world. Most of the time, we also experience this situation. With any technology tool that comes
on the Internet, we can do any of our jobs. In addition to taking the freedom of the individual, today's technologies also have the
ability to manipulate. We see verbal fights and insults of people of different views and races on my digital media platforms.
When these situations are manipulated, they often cause loss of life and property. In today's cinema, the situations I mentioned
above, especially the individual's relationship with social media, are the subject of movies. These films, which depict the
consequences of social media use sometimes on family, sometimes on politics and sexuality, are a reflection of the world we
live in. Cinema is always intertwined with human life. In the past or today, the problematic of the individual has also been the
problematic of the cinema. Even after this century, the individual and the cinema will confront the audience with another
problematic. No matter how different the venues and cities are in the next centuries, cinema will continue to relate to the
individual and understand the individual's inner world. In this research, in the light of the information given above, the
relationship of the individual with the place where he lives and the age in which he lives in a limited way from the past to the
present is examined in cinema. Since the subject is wide, examples are handled with certain films.
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GIRIS

Sinema, insanligin kentlere yerlesmesiyle birlikte ortaya ¢ikmistir. Bu kentsel yeni diinyada basta tiyatro, opera
olmak iizere sinema da kiiltiirel yasantiya dahil olmustur. Sinema bu yeni hayat tarzindaki bireyin deneyimlerini
izleyiciye aktarmistir. Kentsel bir kesif olan sinema Lyon’nun banliydsiinde dogmus, ilk adimlarini Paris’te atmistir.
Bir iki yil iginde ¢ogu baskente ulagmistir (Marie, 2014: 73). Herkesin birbirini tanidig1 kirsaldan anonim sehir
hayatina geg¢is birey i¢in zor bir siire¢ olmustur. Modern hayatin acimasizlig1 altinda ezilen birey de sinema ile farkl
bir diinyaya adim atmistir. Walter Benjamin bu durumu soyle ifade etmistir: “Bir zamanlar icki evlerimizin,
odalarimizin, tren istasyonlariin ve fabrikalarin arasina hapsolmus gibiydik. Daha sonra sinema geldi ve zindan

olugma bu diinyay1 saniyenin onda biri uzunlugundaki zaman parc¢aciklarinin dinamitiyle paramparca etti; simdi bu
diinyanin genis bir alana dagilmis yikintilar1 arasinda seriivenli yolculuklara ¢ikmaktayiz...” (Oztiirk, 2014: 12).

Kent mekaninin degisen yapisi 1920°li yillarda sinemaya girmeye baglamistir. Biiyiik baskentlerdeki yasanti
izleyiciye cogu zaman kasvetli, kalabalik ve olumsuz bir sekilde sunulmaktaydi. Alfred Doblin’nin “Berlin
Alexander Platz” romanindan uyarlanilarak c¢ekilen film bu temaya ilk 6rnek olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Berlin’deki yasantinin siyasi ve toplumsal olgularin bireylerin hayatina nasil etki ettigi filmde anlatilmaktadir. Berlin
de bir tramvayda iiniformal1 bir adam bilet kontrolii yapmak ister. Herkes biletlerini itiraz etmeden gorevliye gosterir.
Sadece bir yolcu duruma karsi ¢ikar. Tramvaydaki herkes sug islemis gibi bilet gostermeyen adama bakmaktadir.
Yolcu da kendini bu bakiglar altinda suglu hissetmistir. Basit gibi goziiken olay aslinda Alman toplumunun
yansimasidir (Doblin, 1989: 52).

Berlin’den sonra gesitli bagkentler de elestirel bir dille izleyiciye sunulmustur. Londra’nin sanayilesen ve pek de
aydmlik olmayan yiizlinii Chaplin’nin filmlerinde gorebiliriz. Chaplin filmlerinde mekan olarak Londra’y:
kullanmigstir. Ciinkii Sanayi Devrimi’nin baskenti Londra’dir. “Modern Times (Modern Zamanlar,1936)” adli
filminde canlandirdigi “Sarlo” karakteri yasadigi yer ile uyumsuzdur. Sarlo, i¢in is makinalar korkutucudur ve adeta
bir canavar1 andirmaktadir. Sosyolog David Harvey’e gore “Modern Zamanlar” filmi elestiri niteligi tasimaktadir.
Modern kentteki sanayi alanlarina, dev endiistri makinelerine karsi bir durus s6z konusudur (Harvey, 1997: 67).

Sanayilesme sonrasi sinema, bagkentlerdeki bireyin yasantisini elestirel dille izleyiciye aktarma temasindadir. Fakat
insanlig1 bilyiik bir yikima ugratan 1. Ve II. Diinya Savaslar1 sonunda sinema ve modern birey iliskisi daha farkli bir
bigimde ela almmustir. Ozellikle I1. Diinya Savasi1 sonunda yasanan sosyo-kiiltiirel karmasa sinemay1 da etkilemistir.
Degisen gii¢c dengeleri, sehirlerdeki yasantiy1 tekinsiz kilmigtir. Tekinsiz bu yerler karsimiza “Kara Kent” kavramini
cikarmaktadir. Ozellikle 1940’11 1950°1i Amerikan filmleri bu konseptte ¢ekilmistir. Film noir olarak anilan bu tiir,
kent ortaminda yasanan siddet ve gerilimli iligkiler lizerine kurulmustur. Siradan insanlarin yasadig1 duygusal ve
fiziksel vahset gangsterler ile izleyiciye sunulmustur. Izleyiciyi tedirgin eden atmosfer, aslinda savas sonrasi
travmaya ugramig toplumun psikolojisinden kesitler tagimaktadir. Savas sonras1 geri donen askerlerin, geride
biraktiklari esleri veya sevgililerin onlar aldattigina dair korku filmlere noir kadini olarak islenmistir. Belki de kotii
yola diismiis noir kadini, geri dénen askerlerin geride biraktiklari sevgililerinin kendilerini aldatmakla mesgul
olduklarina dair korkularina bir yanitti. (Blue Dahlia (1946) dogrudan bu korkulari isler) (Kolker, 1999: 43).

Amerikan sinemasinda “Kara Kent” kavraminda savas sonrasi Amerikan sehirlerine elestiri vardir. Ikinci Diinya
Savas1 sonrasi vizyona giren “/t’s a Wonderful Life (Sahane Hayat)” adl1 filmde kirsal ve modern Amerikan sehirleri
ikilemi yer almaktadir. Filmdeki George adli ana karakter Amerikan tasrasin1 simgelemektedir. George, geleneksel
degerleri tasiyan bir karakterdir. George yasadigi mekan igin gerektiginde fedakarlik da yapabilen bir kisidir.
Yasadig1 Bellford Falls adli kasaba modern Amerikan sehirlerine gore daha naif bir alan olarak sunulmustur. Filmde
George eger var olmasaydi yasadigi tasranin Pottersville adli sehre doniismesi ihtimali izleyiciye gosterilmistir
(Krutnik, 2014: 121). Pottersville aslinda déonemin biiyiik Amerikan sehirlerini temsil etmektedir. Sokaklari cezbedici
olmasina ragmen sug ile doludur. 1950 yilinda vizyona giren “Dead on Arrival (Varista Oliim)” filmi de kirsal ve
modern yasam arasindaki celiskiyi ele almistir. Yasadig1 kasabadan biiyiik sehre giden Bigelow burada modern
Amerikan sehrinin cazibesine kapilmis ve uyusturucuya alismistir. Bigelow’un sonu da modern sehre elestiri
niteliginde olmustur. Yiiksek doz uyusturucu alarak Bigelow yasadigi sehrin sokaklarinda kosarak Slmiistiir. Kara
filmler giivenli mekanlarin artik yok oldugu filmlerdir. Ev mekam bile karanlik, gizem doludur. Filmlerdeki giivenli
ve huzurlu kirsal mekanlar aslinda gergek Amerikan tasrasindan ziyade idealize edilmis yerlerdir. Filmlerde islenen
giivenli tagra imgesi aslinda toplu kontrol ve gézetim toplumuna verilen bir mesajdir. Rousseau’ya gore her zaman
kamunun gozii kii¢iik sehirlerden yanadir. Giivenlik giigleri herkesi kolay olarak gbzetleyebilmekte ve herkes her
zaman kamunun gozii 6niindedir (Rousseau, 1978: 414).
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Kara Kent filmleri, 1960 sonrasi Amerikan sinemasinda degismeye baslamistir. Bunun yerine daha kanli ve bol
efektli filmlere yonelmistir. Vietnam savasi sonras1 Amerikan halki akil sagligini yitirmek tizereydi. Geri donen
aklin1 kacirmis askerler, ceset torbasiyla ailesine teslim edilen asker cesetleri filmlerden ¢ok farkliyd: (Odell ve
Blanc, 2011: 113). Bu yeni tarz kanli filmler, bir biitiin olarak toplumdaki kin ve nefret duygusunun digsa vurumudur.

1. Yeni Orta Simf Krizleri ve Sinema

1980 sonrasi diinyada yayginlasan kiiresellesme hareketleri yeni bir sinift da ortaya ¢ikarmistir. Yeni kapitalist diizen
“Beyaz Yakalilar” adli sinifi dogurmustur. Beyaz yakalilar geng, rekabetci ve kiiresel sehirlerde yasayan ¢ogu 6zel
sektor galiganidir. New York, beyaz yakalilarin merkezi olmustur. Daha sonra bu sinif ¢ogu baskente yayilmistir.
“Yuppie” de olarak adlandirilan bu beyaz yakalilar sehirde yeni bir yagsam tarzini da beraberinde getirmislerdir.
Yiiksek binalarda yasayan ve calisan Yuppieler hizli, cok kiiltiirlii, hazci bir yasam tarzi yaratmislardir. Seksen
sonras1 kiiresel sehirlerinde yapay bir iyimserlik gormekteyiz. Yeni orta sinif olarak adlandirilan beyaz yakalilar
toplumun diger yiiziinii (yoksul kesim, gettolar) maskeleyen de bir islev gérmiislerdir. Fakat Yuppie’lerin bu yasam
tarzi icinde derin bir celigki barindirmaktadir. Hazc1 yasam tarzi ve rekabet zamanla beyaz yakalilar1 derin bir buhrana
stiriiklemis ve keyif verici maddelere siiriiklenmesine sebep olmuslardir. Yonetmenler Yuppie’leri filmlerinde sik sik
ele almiglardir. Beyaz yakalilarin hirslar1 genelde filmlerin sonunda her seylerini kaybetmeleri ya da intihar etmeleri
ile sonlanmistir. 1987 yapimi Wall Street’de geng bir borsacinin hirs, kariyer ve hizli sehir yasantisi tiggenindeki
hayati ele alinmistir. 2013 yilinda vizyona giren The Wolf Of Wall Street (Para Avcisi) adl1 filmde hirslarinin kurbani
olan bir beyaz yakali CEO’nun hayatindan kesitler izleyiciye sunulmustur. Uyusturucu, tiiketim kiiltiirii New York
ile 6zdeslestirilmistir. “99 Francs (99 Frank)” adli filmde (2007) reklam sektoriinde ¢alisan bir beyaz yakalinin
asama asama intihara nasil siiriikklendigi izleyiciye aktarilmistir.

Her ¢agin kendine 6zgii yapisi vardir 21. Yiizyil tiikketim ve cazibe merkezlerinin ¢agidir. 21. Yiizyil diger ¢aglardan
farkli olarak bireysel duygu durumlarinin bozuldugu adeta bir anksiyete ¢agidir. Byung Chul Hang*a gore:
Depresyon, dikkat eksikligi, sinirda kisilik bozuklugu, tilkenmislik sendromu 21.yiizyilin patolojik manzarasini tayin
etmektedir. Ayrica giinimiiz toplumu Foucault’nun bahsettigi hastaneler, hapishaneler, fabrikalardan olusan bir
disiplin toplumu da degildir. Bunun yerini finans merkezleri, gokdelenler, fitness merkezleri almistir. 21. Yiizyil
toplumu itaatkar 6zne degil, performans 6znesidir. Disiplin toplumu yerini performans toplumu almistir (Chul Han,
2019: 7-17). Bu yiizden giiniimiizdeki birey (yabancilagma, klostrofobi, tiiketim ¢ilginlig1, yonetmenlerce de daha
genis ele alinmistir.

Gilinliimiiz sinemasinda yabancilagsma konusu, estetik ve felsefi kaygi duyan dncii yonetmenler i¢in son derece 6nemli
bir yer tutar. Yalmzlik, yabancilagsma, merdiimgrizlik veya mizontropi adi ne olursa olsun kalabaliklardan kagan
bireyin 6zgiir alan1 ya bir apartman dairesi ya da antideprasan ilaglar olmustur. A ya da anti ile baslayan kelimeler
bu ruh halini en dogru 6zetleyen ifade araglaridir: Asosyal, antidepresan, aseksiiel ve antipati... Yalnizlik gesit ¢esit
durumlarla betimlenebilir. Ornegin daha giisiiz bireyin bir seylere bagh yasama ihtiyacinin getirdigi yoksunluk,
kapitalist diizenin dayattig1 iletisimsizlik, toplumdan tiksinme hali gibi tek bir tiirde agiklanamayacak anlatimlart
gormek miimkiindiir. Ornegin Jean-Luc Godard), Hayati Yasamak (Vivre sa Vie Vivre sa Vie/1962) filminde,
varolussal sorunlari olan bir kadinin (Anna Karina'nin canlandirdigi Nana'nin) "hayatin1 yasamak" i¢in verdigi ¢abay1
konu alir. Erkek diinyasinin eril tahiikkiim igerisinde eriyip giden hayaller ve hayat {izerine varolussal diyaloglarin
cevreledigi film aslinda yalniz olan ¢aresiz Nana'y1 anlatir. Hayatin1 yagsamak i¢in 6zgiirliigiinii de kaybeden bir yitik
karakterdir.

Daima Lilja, seneler sonra benzer bir hikaye ile 6zgiirlik ve erkek diinyasinda hayatini idame ettirmeye ¢alisan
Lilja'nin trajedik hikayesini perdeye tasir. (lilja 4-ever -Lukas Moodysson /2002). Lilja karakterinin saflig1 ve iyiligini
temsilen film sekanslarinda melek kanatlar1 ile azizeligin sembolize edildigini gorebiliriz. Yansimalarda olsun,
basucundaki melek resmiyle paralel kanat bigimindeki Lilja'nin kollar1 olsun agik sekilde kurban edilmis, diigsmiis bir
azizenin modern yorumlamasini hissederiz. Godard ve Antonioni dncil yonetmenler olmak {izere kadin karakterlerin
disiislerini, yabancilasmasini kameraya ustaca alan isimlerdir ve giiniimiiz sinemasinda da ilham alinan 6nemli

! Byung Chul Han (Seul dogumlu) Almanya’da Universitat der Kiinste Berlin’de Felsefe ve Kiiltiirel Caligmalar Profesériidiir. Felsefe araglarini
bugiinii diistinmek i¢in kullanmaktadir. Yorgunluk Toplumu, Seffaflik Toplumu gibi kitaplari bulunmaktadir.
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degerlerdir. Ozgiirliik/seks koleligi, genglik ve saflik/yashilik ve bilgelik, siyah ve beyaz gibi zitliklarla yalmzlik
sembolize edilmistir.

Michael Haneke'nin Yedinci Kita (Der siebente Kontinent/1989) filmi de giiniimiiz bireyinin yasantis1 hakkinda
onemli bir 6rnek olarak arz eder. Hayatin monotonlugu, tiikketerek tiiketmek, alegorik olarak akvaryumdaki baliklarla,
ev halkinin tekdiizeliginin resmedilmesi kapitalist diizenin dayattig1 yalmizlig1 gézler oniine serer. Aile halkinin tek
kurtulusu, sembolik olarak, akvaryumu kirmaktir. Havasiz kalmak, 6lmek pahasina da olsa tekrar tekrar goriintiiler
sunan komiin hayattan kopmakla gercek 6zgiirliige kavusmak miimkiindiir. Karakterler arasi iletisimsizlik, buzlu
camdaki kadinla net goriintli igerisinde kadraja alman koca figiirlerinde gozlemlenebilir. Ayn1 odada, yakin
olmalarina ragmen aralarinda asilamaz bir mesafe vardir (filmin sonunda akvaryumu kirmalar1 da bu sinirlart asma,
kurtulma cabasini yansitir). Kapital diizenin tiiketerek mutlu olma mottosuna agir elestiri getiren Yedinci Kita,
akvaryum icerisindeki baliklar gibi, araba yikama sahnesinde hareketsizce oturan aile {iyeleri gibi ¢arpici sahnelerde
karsimiza ¢ikmaktadir. Iletisimsiz, hayatin neden oldugu bunalim, gercek bir hikAyeden yola ¢ikarken, intihar/cinayet
ile son bulan sonu ile izleyiciyi de soke eden bir finalle son bulmustur. Haneke, Kent Uclemesi (Der Siebente
Kontinent (The Seventh Continent) — 7989 Benny’s Video -1992 71 Fragmente einer Chronologie des Zufalls (71
Fragments of a Chronology of Chance) — 1994) filmlerinde modern yalnizligi1 ¢ok basarili bir dille yansitmustir.

Evin i¢inde yabancilasma oldugu diger orneklere baktigimizda, yakin akrabalarin ve farkli tarzinin neden oldugu
yabancilagsmay1; Yasujirdo Ozu'nun 1953 yapimi Tokyo Story'sinde, ¢ocuk ve ebeveyn arasindaki iletisimsizligin
anlatildig1 goziikmektedir. Mutluluk (Happiness/1998), Kevin Hakkinda Konusmaliyiz (We Need to Talk About
Kevin/2011), Yasamaya Deger (Le hérisson/2009) ve Siyah Kugu (Black Swan/2010); sorunlu anne ve baba
tiplemelerinin oldugu Miirekkep Balig1 ve Balina (The Squid and the Whale/2005), Amerikan Giizeli (American
Beauty/1999) ve Hayalet Diinya (Ghost World/2001) filmlerinde gérmek miimkiindiir. Bu filmler genelinde intihar
denemelerinin yaygin oldugu kolayca goriilebilir. Bu filmlerde, normal, 6rnek goriinen ailenin aslinda nasil i¢ten
clriidiigiinii gérmek miimkiindiir. Sapkinliklar, bilincaltinda yasananlar, aile i¢i yalnizlik, anlagilamama,
iletisimsizlik, bu filmlerin ortak genel 6zelligidir.

Roman Polanski apartman liglemesindeki, Tiksinti (Repulsion/1965), Rosemary'nin Bebegi (Rosemary's Baby/1968)
ve Kiraci (Le locataire/1976) filmlerinde de aykiri komsulari, ev sahibelerini gézlemleriz. Bu tiir filmlerde ev, 6nemli
bir yalnmzlik merkezi konumundadir. Kiraci filmi, ressam Edvard Hopper'in tablolarindan firlamig gibi duran
gortintiileri ile farkli bir sinematik doyum yasatan kiilt bir yapimdir. Yeni tasindigi apartman dairesinde kendinden
once kalan kiracinin intihar ettigini 6grenen Trelkovsky (Roman Polanski ) karakterinin doniisiimiinii izleriz. Filmde,
garip apartman sakinleri ve mahalle esnafinin gizliden gizliye Trelkovsky 'nin alter-egosunu ortaya g¢ikmaya
zorlamasi anlatilmaktadir. Rosemary'nin Bebegi filminde de benzer, garip komsular yer alirken Tiksinti filmi ana
karakterin farklilig1 agisindan diger iki filmden ayrilmaktadir.

Yalnizligi, toplumdan bireye indirgedigimizde karakterler ya bir tiir kayitsizlik, eylemsizlik icerisinde ya da eylem,
isyan halinde karakterize edilir. Uyuyan Adam (Un homme qui dort/1974) Georges Perec'in 1967 tarihli romanindan
1974 tarihli Bernard Queysanne, Georges Perec yonetmenligi ile sinemaya uyarlanan bir eserdir. Hayata kayitsiz bir
Ogrencinin i¢ sesiyle insanlara yabancilasmanin dehset verici boyutlar aktarilir. Filmde, Rene Magritte'in tinlii resmi
Not to Be Reproduced (1937) defalarca sergilenir. Kirik ayna; i¢ sesle kendini ve insanlar1 elestiren karakter, Sartre'in
Bulant: romanindan da izler tagir.

Benzer bir dykiiyii Christopher Nolan' 1998 tarihli ilk filmi Takip'te (Following) goriiriiriiz. Bu tiir filmlerde, ana
karakter sistem karsit1 olarak karsimiza ¢ikar. Topluma ayak uydurmaz, uyumsuz ve bagimsizdir. Suga yatkin bir
karakter genelde kilit bir noktadadir. Ornegin, Takip'te hirsizliga giren bir karakter merkezde yer almigtir. Krzysztof
Kieslowski'nin Oldiirme Uzerine Kisa Bir Film (1988) ve Kopegi Isiran Adam (Man Bites Dog-Benoit Poelvoorde,
Rémy Belvaux, André Bonzel/1992) filmlerinde etik olarak sorunlu karakterler, 6ldiirme edinimini beyaz perdeye
tagir. Toplum icindeki yalmizlik toplumun normlarina, ahlak ve yasalara uyamayan aykiri, anarsist, yikict
karakterlerin oldugu diger filmlere, Taksi Soférii 5 (Taxi Driver/1976), Geceyarisi Kovboyu (Midnight
Cowboy/1969), Ciplak (Naked/1993), Herkese Karst Tek Basina (Seul contre tous/1998), Amerikan Sapigi (American
Psycho/2000), Sorun Yaratan Adam (Den brysomme mannen/2006), drnek gosterilebilir. Alegorik olarak, kutsal

2 Martin Scorsese'in b,r diger filmi Komediler Krali'nda (The King of Comedy/1982) tipki Taksi S6forii filminde oldugu gibi Robert De
Nirobagrolde yer almigtir. De Niro, bu iki filminde canlandirdigi uyumsuz karakteri ile Joker (2019) filminde referans olur.
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kitaplardaki hikayelere ortiik olarak gondermede bulunana karakterler, kent igerisinde hapis kalmistir. Hapsedilme
halin ise, yiizlerine vuran, korkuluk, jaluzi gélgelerinde gormekteyiz.

Pasif yalnizlig1 anlatan yapimlarda ise ana karakter eyleme ge¢mez ve izleyici durumundadir. Karakterler, ya izleyici
ya da gezgin olarak resmedilir. Ornegin, Alfred Hitchcock'un Arka Pencere (Rear Window/1954), Yan Pencere
(Medianeras/2011) ve Mary ve Max (2009) kalabaliklardan kopuk, {ist liste yan yana siralanan betonarmedeki izleyici
durumundaki karakterleri 6n plana alir. Arka Pencere filmi, ustaca Edvard Hopper'in resimlerini beyazperdeye
tasimustir. Izleyici (ana karakter ve seyirci), bir cinayete sahit olur ve kare kare biitiin dairede olanlari izler durumda
voyorist bir kamera dili ile olaylar anlatilmistir.

Wim Wenders, Paris , Teksas (1984) gezgin, yersiz yurtsuz karakteri merkeze alir. Hong Kong Ekspresi (Chung
Hing sam 1am/1994), Bos Ev (Bin-Jip) gibi Uzak Dogu filmlerinde ise baskalarinin evine konuslanan aidiyetsiz
karakterler dikkat ¢ceker. Avrupa cografyasina baktigimizda ise Almanya'da gecen, Ali: Korku Ruhu Kemirir (Angst
essen Seele auf/1974) filmi ise farkli cografyadaki kiiltiir farkliliklarini anlatir.

Teknolojinin neden oldugu yalnizlasma, donemin popiiler iletisim aletleri ile ilintilidir. Oliver Stone'un Talk Radio
(1988) ve Jim Jarmusch'un Diinyada Bir Gece (Night on Earth /1991) filminde gece galisanlar (taksi soforii ve
yolcular) ve onlarla iletisim halinde olan yalniz insanlar ise yabancilasmanin bir diger halidir. Yeni teknoloji iiriinleri
ile Sanal Hayatlar (Disconnect/2012), Truman Show The Truman Show/1998) ve Ask (Her/2013) filmleri de internet,
televizyona bagimli kopusu, sistemin, biirokrasinin sebep oldugu kopus, Kopma Detachment/2011), Ben X (2007)
zorbalig1 anlatir.

Elveda Las Vegas (Leaving Las Vegas/1995) Oslo, 31. August (2011) ve Prozac Toplumu (Prozac Nation/2001)
uyusturucu veya maddeler ile topluma ve kendine yabancilasan insanlar1 gozler oniine siiren filmlerdir.

Woody Allen, sehir filmleri 6nce Amerika sonra Avrupa anlatilirken Kirazin Tad:r (Ta'm e guilass/1997), Berlin
Uzerindeki Gokyiizii (Der Himmel iiber Berlin), (Korliik Blindness/2008), Swiss Army Man (2016), Bir Konusabilse,
(Lost in Translation/2003), Cast Away, Anayurt Oteli (Omer Kavur ,1987), Tutunacak Bir Dal (Der Wald vor lauter
Béumen/2003) gibi filmler diinya sinemasinin g¢esitli cografyalarinda cesitli yalmizlik tiirlerinin sinematik
ornekleridir.

2. Giiniimiiz Sinemasi'nda Sosyal Medya Temasi

Giinlimiiz postmodern ¢agda var olabilmek i¢in “sergilenmis” olmamiz gerekmektedir. Var olmak adina nesne ya da
birey asil degerini yitirmektedir. Gosterilmeyen her sey kendi icinde adeta yok olmaya mahkiim kilinmigtir. Her sey
gdriiniir olma adina bir nevi “teshire” zorlanmaktadir. Sadece ¢ekilip fotograf olarak basilan bir portre fotografimizin
artik pek de bir degeri bulunmamaktadir. Bu teshir caginda, fotograf sosyal medya (Facebook, Instigram v.b) i¢in
sergilenen bir imgedir. Insan yiiziindeki veya bedenindeki kusurlar cesitli programlar ile yok edilerek dijital ortama
sunulmaktadir. Ifade, his veya aura bu dijital platformlarda ¢ok da bir anlam ifade etmemektedir. Yaslanma gibi
dogal bir siire¢ de photosop ya da makyaj teknikleri ile kapatilarak izleyiciye sunulmaktadir. Bunun sebebinin
giliniimiiz ¢aginda her seyin adeta bir reklam nesnesi haline de gelmesidir. Baudillard’a gore sergilenen her sey de
teshir etmenin bir sinir1 yoktur. Her sey derhal tiiketilmeye agik bir haldedir. Kapitalist ekonomide her sey
sergilenmeye mecburdur. Sergilenen her sey Ozgiirligiinii feda etmektedir (Baudrillard, 1992: 71). Her imgenin
sergilenmeye zorlanmasi onun somiiriilmesine sebep olmaktadir.

Bunlardan bir tanesi de beden mahremiyetinin yeni medya ve sosyal medya platformlarinda paylagilmasidir.
Kapitalizmin her seyi meta olarak sergilemesi toplumun pornografiklesmesini en u¢ noktalara gotiirmiistiir (Chul
Han, 2020: 41). 2015 yilinda yayimlanan “Hot Girls Wanted” adli belgesel yaygimlasan Amerikan porno
endiistrisindeki 18-19 yasindaki genclerin nasil kurban haline geldiklerini gdstermektedir. Tiiketim toplumunun
sosyal medyada bedeni metalastirmasina bir diger 6rnek 2016 yilinda Curt Wiser yapimi “Cam Girl (Kamera Kiz1)
adli filmdir. Alice adli1 geng bir kiz, canli yayin yapan bir sitede kamera karsisinda soyunarak para kazanmaktadir.
Takipgileri sadece onu bu sosyal platformda tanimakta ve begeni butonuyla iletisime ge¢mektedirler. Fakat daha
sonra bu sitedeki hesabinin ¢alinmasiyla ¢ikan siire¢ filmin konusunu olusturmaktadir. Filmde Alice’nin soyundugu
canli yayin platformu Enformasyon toplumunun bir {iriiniidiir. Her seyin (cinsellik, yemek, is) online olarak elde
edildigi enformasyon toplumunda resim ve imge yigilmasi vardir. Alice de diger kizlar gibi bir sayidan, begeniden
ve i¢i bosg bir imgeden ibarettir.
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Alice, sosyal medyada takipgilerin istegi ve yolladiklar1 jeton sayisina gore striptiz yapmaktadir. Fakat filmde
Alice’den istenenler izleyiciyi dehsete diisiirmektedir. Alice’nin bir takipcisi Alice’nin bogazini canli yayinda
kesmesini istemistir. Bunun karsiliginda Alice’ye istedigi {ist siralara ¢ikmasi i¢in jeton yardimi da yapmustir.
Bastirilmis cinsellik ve siddetin dijital ortamda ne hale geldigi bu filmde karsimiza ¢ikmaktadir. Alice sahte bir bogaz
kesme Show'uyla takipgisinin istegini yapmistir. Seyirciler bu sahte kurgudan biiyiik bir haz alip Alice’yi {ist
noktalara tagimistir. Dijital platformun ne derece tehlikeli olabilecegi bu filmde porno sektorii iizerinden
elestirilmistir. Bu durum i¢in sosyolog Chul Han, kendini 1siklandiran her sey kendini sémiiriiye teslim eder demistir.
Kisinin kendini 1s1klandirarak (ticari bir mal gibi) sunmasi dijital diinyanin yeni mahkimu olmasidir (Chul Han,
2020: 70).

2018 yapimu Searching (Kayip Araniyor) adl1 filmde yonetmen (Aneesh Chaganty) filmi geleneksel bir film setinde
¢ekmek yerine sosyal medya platformlari (Facebook, Twitter, Whatsapp...) lizerinden ¢ekmistir. Filmin ana karakteri
olan baba, kendi kiz1 dahil herkesle sosyal medya platformlartyla iletisime ge¢cmektedir. Kizi kayboldugunda ise
sanal yollarla arastirma yapar. Kizinin sosyal medya hesaplari, bilgisayarlar iizerinden detektiflik yapan baba en son
kizin1 bulmaktadir. Searching, siradan bir konusu olmasina ragmen sosyal medya ve dijital ¢agin hayatimiza ne
derece etki ettigini adeta yiiziimiize vurmaktadir. Filmde geleneksel karsi karsiya oturup konusan baba ile kizi
gorememekteyiz. Siirekli sanal ortamda ilerleyen bir baba kiz iligkisi kendimizi de sorgulamamiza neden olmaktadir.
Ayni evde yasayan bireylerin yemek vakti geldiginde ya da bir sey lazim oldugunda Whatsapp ve benzeri programdan
yazigarak iletisime ge¢cmeleri hem sahsi hem de g¢evresel olarak gozlemlerimden birisidir. Filmdeki ana karakter
baba gibi, ¢ogu zaman oturdugumuz yerden sadece bir bilgisayar ve telefon araciligi ile yliz yiize kimse ile
goriigmeyerek her igsimizi halledebiliriz.

Polonyali yonetmen Jan Komasa’nin 2020 yilt yapimi1 The Hater (Nefret Agr) adli filmi sosyal medyanin ne derece
korkutucu boyutlara ulastigini izleyiciye sunmaktadir. Hukuk 6grencisi olan Tomasz Giemza, tasradan fakir bir
aileden gelmis zeki bir genctir. Hukuk 6devinde intihal yaptig1 icin okuldan atilan Tomasz’in para kazanmasi
gerekmektedir. Ona burs veren aile de bu durumu 6grenince Tomasz’a adeta diisman olmuslardir. Tomasz, ona burs
veren ailenin kiz1 Gabi’ye de asiktir. Hayatinda yasadigi basarisizliklar ve Gabi’nin de ona sirt cevirmesi Tomasz’in
zekasini artik kotiiye kullanmasina sebep olur. Para kazanmak icin girdigi sirkette stajyer olarak baglayan Tomasz,
sosyal medyada dnce sirkete rakip birisini sosyal medyada ling ettirerek yiikselmeye baslar. Rakip kisinin tirlinlerini
sahte hesaplar ve fotograflarla (Hindistan’dan satin aldigi hasta el fotograflar1) kétiilesmistir. Tomasz’in sosyal
medyay1 aktif olarak kullanmasi sirket miidiresi kadinin da dikkatini ¢eker ve Tomasz’dan siyasi manipiilasyon
yapmasini ister.

Gabi’nin de ailesinin yeni belediye baskanina hayran olmasi Tomasz i¢in bir intikam firsat1 olmustur. Yeni belediye
baskaninin miilteci haklar1 veya LGTB bireyleri hakkinda 6zgiirliik sdylemlerini karsit gruplara kiskirtici sekilde
internette sahte hesaplarla aktarmistir. Tomasz hem iki farkli siyasi grup i¢in troll hesaplar acarak bireyleri birbirine
disiirmiistiir. Daha sonra hizin1 alamayan Tomasz, online oyunda antisosyal kisilik bozuklugu olan bir kisi ile
iletisime gegerek bu yeni belediye baskani adayina suikast yapmasi konusunda ikna etmistir. Fakat filmin sonunda
igler tam anlamiyla ¢igirindan ¢ikmis, Tomasz’in oyunda tanistigi geng belediye baskanina suikast yapmakla
kalmamis, komple binay1 silahla taramistir. Filmin sonunda Tomasz’da saldirgan ile bogusurken yaralanmis,
Gabi’nin ailesi de onu kahraman sanmistir. Filmde, sosyal medyada atilan basit bir yazinin nerelere varabilecegi
insanlar1 ne derece kiskirtabilecegi korkung sekilde bizlere aktarilmaktadir. Tomasz’in niyeti herhangi bir sekilde bir
ideolojiyi savunmak degildi. Aksine iki farkli goriisii birbirine diisiiriip, kisisel intikamini almaktir.

Gunlmiiz post-truth ¢agi olarak gegcmektedir. Bu ¢agda her sey manipiile edilmeye hazirdir. Nesneler, kisiler sanal
bir diinyada seffaf bir sekilde teshir edilmektedir. Kigisellestirmis arama motorlari, yalin ve izole bir diinyay1
gdziimiize sermektedir. Kamusal bir alana veya insana bu dijital diinya ihtiyac duymamaktadir. Sadece bizim
istedigimiz imgelerden olusan bir diinyada her seyden soyut bir sekilde de yasayabiliriz. Giiniimiiz sosyal medya
diinyasi ve yeni iletisim teknolojileri iizerine ¢ekilen filmlerin sayist her gegen giin artmaktadir. Jeff Orlowski’nin
yonettigi Social Dilemma (Sosyal Ikilem) adli belgesel (2020) biiyiik sirketler tarafindan yapilan internet
manipiilasyonlarini, sosyal medya ve internet bagimhisi giiniimiiz insanini apacik bize sunmaktadir. internet
zorbaliginin bireyi intihara kadar gétiirdiigiinii izleyiciye sunan Ben X (Nic Balthazar, 2007), bir hacker tarafindan
istediklerini yapmazsa 6zel resimlerini sosyal medyaya yaymakla tehdit edilen bir geng kizin durumunu konu alan
Cyberbull (Ben Chanan, 2015) adli film bize modern yasamda bireyin dijital diinya ile savasini anlatmaktadir.
Modern diinyada birey artik korunakli degildir. Bu yiizden filmlerde yeni medyaya karsi birey genelde kurban
roliindedir.
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SONUC

Konu ile ilgili detayli arastirma yapildiginda giliniimiiz sinemasinda modern birey ile ilgili pek c¢ok film
bulunmaktadir. Bu filmler de karakterler ve konular birbirinden farkli olsa da ortak nokta tiiketim toplumundaki
modern bireyin hayatindan bir kadrajdir. Kimi zaman uyumsuz, saldirgan, ice kapanik olan bu karakterler aslinda
modern bireyin karanlik yiiziidiir. Sinema aslinda bize bu gercekligi aktarmaktadir. Gegmisten giiniimiize dogru
baktigimizda 1980 sonras1 sinemada modern bireye daha ¢cok vurgu yapildigini gérmekteyiz. 1980 yil1 ve sonrasinda
tim Diinyay1 etkileyecek olaylar meydana gelmistir. II. Diinya Savasi’nin bitmesi, savas sonrasi yasanan sosyo-
kiiltiirel degismeler tiim degerlerin yeniden sorgulanmasina sebep olmustur. Siyasi iktidarlar, birey ve yasadiklar
mekanlar iizerine politikalarini artik medya iizerinden de daha fazla duyurmaya baslamislardir.1980’ler sonrast
sanatta video ve fotograf teknolojilerinin 6nem kazanmasiyla yonetmenler, belgeleme bicimi olarak bu araclardan da
yararlanmistir.  1920’lerdeki sinemada, sehir mekéni daha dis mekan olarak kullanilmistir. Fakat glinlimiiz
sinemasinda apartman dairelerine, odalarina odaklanilarak bireyin ig¢sel diinyasi, catigmalari ele alinmistir.
Enformasyon toplumunun da bizleri odalara hapsetmesi, her seyi sanal bir sekilde yapabilmemiz sehir ve mekéan
kavramini degistirmistir.

Tek mekan filmi gibi, glinimiiz bireyi kiiciik bir odada sadece internet ile caligabilir, sosyallesebilir, aligveris
yapabilir. Giiniimiiz toplumu aslinda 6zgiirliik ve verimlilik vaat ederken aslinda bu kavramlardan oldukg¢a uzaktir.
Her birey dijital teknolojilerle gozetim altindadir. Telefonlarimizdaki konum ayarlari, giivenlik kameralar1 ve bunun
gibi teknolojiler faydali oldugu kadar olumsuz da etkiye sahiptir. Giiven toplumu yerine ortaya ¢ikan kontrol toplumu
bireyleri ¢ikmaza siiriiklemektedir. Sosyal medya bize sinirsiz bir 6zgiirliik vaat etse bile insan1 ¢ogu zaman bir odaya
hapsetmekten ¢ok da ileri gidememektedir. Uzakdogu toplumlarinda ¢ok bilgisayar ve dijital cihazlarda vakit gegirip
6len genglerin haberlerini sikca duymaktayiz. Akilli telefon kullanicilar igin ayr1 yapilan yaya yollan distopik gibi
goziikse de giiniimiiz teknolojilerinin kontrolsiiz kullaniminin bir sonucudur. Bunun sonucunda bireyler kendinden
uzaklagsmakta, narsist kisilik bozukluguna diismekte ve ileri safhada agir depresyona girebilmektedir. Ciinkii birey
dijital diinyada siirekli begeni (like) kiiltiirii vardir. Daha zay1f, daha giizel, daha gen¢ olma cabasi narsizme bireyi
itmektedir. Sadece kendine odaklanan birey toplumdan kopmaktadir. Bir fotografa “/ike” alma ugruna hayatini
tehlikeye atanlar, hatta 6lenler, sayisiz estetik operasyon gegirenler bu duruma 6rnektir. Bu durum bir siire sonra
ruhsal ¢okiise, depresyona da yol agacaktir. Ciinkii yogun bir gozetim altinda olma insan dogasma aykirt bir
durumdur. Modern bireyin igsel diinyasindaki gerilimler, bastirilmis duygular, heyecanlar1 ancak sinematografik
kadrajlar ile izleyiciye aktarilmaktadir. Bunun sonucunda yukarida belirttigimiz durumlarla ilgili pek c¢ok film
yapilmis, bunlarin bazilar1 da makalede de belirtilmistir. Sinemada bireyin sorunsali ¢aglar boyunca degisim gdsterse
de her zaman bireylerin i¢ diinyasini, sakli yonlerini izleyicilere aktarmistir.

AKADEMIK SANAT TASARIM VE BiLiM DERGISi / 101



akademi
S a n a Number/Sayi 13, 2021

KAYNAKCA

Baudrillard, J. (1992). Caresiz Stratejiler (¢ev. Oguz Adanir), Istanbul, Bogazici Yayinlar1.
Chul Han, B. (2020). Seffaflik Toplumu (¢ev. Haluk Bariscan), Istanbul, Metis Yaymcilik.
Chul Han, B. (2019). Yorgunluk Toplumu (¢ev. Samet Yalgin), istanbul, Acilim Kitap.
Doblin, A. (1989). Berlin Aleksander Meydan: (¢ev. Ahmet Arpad), Istanbul, Alan Yaynlar:.
Harvey, D. (1997). Postmodernligin Durumu (¢ev. Sungur Savran), Istanbul, Metis Yayinlar1.
Kolker, P.R. (1999). Yalnizlik Sinemas: (¢ev. Ertan Y1lmaz), Ankara, Oteki Yayinlari.

Krutnik, F. (2014). Kentte Sinema Sinemada Kent (¢ev. Hakan Sahin), Hazirlayanlar: Nurgay Tiirkoglu, Mehmet Oztiirk, Goksel Aymaz,
Istanbul, Bales Yayinlari.

Odell, C. ve Michelle, B. (2011). Korku Sinemast (cev. Ali Toprak), Istanbul, Kalkedon Yaynlar1.
Oztiirk, M. (2014). Sine-Masal Kentler, Istanbul, Dogu Kitapevi.
Rousseau, J.J. (1978). Konusmalar ve Yazilar (Cilt 1), Miinih.

AKADEMIK SANAT TASARIM VE BiLiM DERGISi / 102



