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SUNUS

Dergimizin 2021 yili 4. sayisinda “Yazili, Sozlii ve Elektronik Ortamda
Kahramanlik” baghikli 6zel sayimizi siz okurlarimizla paylasmaktan kivang
duymaktayiz. Kahramanin yazili, sozlii ve elektronik kiltiir ortamindaki izlerini
aramay1 hedefledigimiz bu sayida karsit kahramandan diismana, kaostan kozmosa,
destandan atasoziine ve sinemaya giden yolda Koroglu'na, Deli Dumrul’a, Battal
Gazi’ye, Bamsi Beyrek’e, Atin Oglu Atalamii Bahadir’a ve Mergen’e eslik ettik.

Kahraman geleneksel anlatilarda kurgudaki alelade bir karakter degil, anlatinin
bagkarakteridir. Okuyucuyla ya da dinleyiciyle bulusan anlati, bu bagkarakterin
sergiizestidir. Geleneksel anlatilarda kahramana yiiklenen bu teknik anlam daha da
ileri gider, sistematik bir yapiya biirlintir ve 6zellikleri gelenek tarafindan belirlenen
bir kahraman kalib1 ortaya ¢ikar. Geleneksel anlatida kahraman, belirli 6zellikleriyle
idealize edilerek metnin 6tesine tasar; kutsanir, 6rnek gosterilir ve edebi bir karakter
olmanin Gtesinde sosyal bir tipe, bir fikrin semboliine ve milli birlikteligi vurgulayan
bir ideale doniistir. Kahraman, kurgusal bedeninden siyrilir; soyutlanir ve bir fikir
haline gelir. Toplum tarafindan benimsenmesi gerektigi diistintilen bir fikir...

Geleneksel anlati, kahramanin hikayesidir. Bu nedenle, onun disindaki tiim
karakterler kahramanin hikayesini anlatabilmek igin faydalanilan araglar haline
doniigiir. Fakat kahraman da anlatilmak istenen hikayenin bir araci oldugunun
farkinda degildir. Aslinda kahraman ve digerleri eski liderlik fikrinden yeni aydinlik
fikirlere, eski inanglardan yeni inanislara, var olmanin kanh 6rneklerinden daha az
siddet iceren kanunlara tarihsel gecis hareketlerinin kurgusal yansimalaridir. Mwindo,
Odysseus, Gilgamis, Rama, Herkiil, Beowulf, Siegfried ve Oguz Kagan kahraman
ozelliklerine sahip olduklar1 i¢in kahraman degildirler; onlar temsil ettikleri degerler
nedeniyle kahramandirlar; 6nemli olaylarin dramatik tecellisi olduklar1 igin
kahramandirlar.

Bu nedenle, kahramani anlamak 6nemlidir. Toplumun bireyden beklentisinin ne
oldugunu tespit etmek i¢in; baglangictan giinimiize kadar ideal bir toplum hayati
tasavvurunun izlerini ve tarihi seyrini takip edebilmek i¢in; farkli toplumlarin diinya
gorislerinin ¢atismasinin temellerine inerek anlamli cevaplar bulabilmek i¢in;
hamasetin sundugu fantezi diinyasindan siyriip gergeklerle yiizlesebilmek igin;
“Oteki’nin hikayesinin de anlamli oldugu, silahlarin degil fikirlerin ¢atistigi, giiglii
olanin giiclii olabilmek i¢in dogaya ve insana zarar vermedigi; yenilikle, gelismeyle ve
ortak yasayabilme idealiyle bezenmis bir yolun da oldugunu ¢ok ge¢ kalmadan
anlamak icin kahramani anlamak 6nemlidir.

Dr. Ogr. Uyesi Mustafa DUMAN
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Oz
Kiltiir aragtirmalarinda tarihsel siiregteki etkilesim, degisim ve doéniisiimlerin olusturdugu
farkli etkinlik ve islevlerin dikkate sunulmasi hedeflerden biridir. Sézlii kiiltiir Girinlerinin Gretildigi
zamana bagli olmak yaninda bilingten bilince taginarak varligin stirdiirdiigii bir yapidan soz etmek
miimkiindir. Toplumun ve onu olusturan bireylerin zihinsel akis halindeki veya yasanan zamanda
trettigi/tiretilen kaltiir unsurlariyla iligkisi, doneme iligskin sartlarin etkisiyle de bi¢imlenir. Dénemi
etki altina alan “zamanin ruhu” kavrami, geleneksel bilginin toplum i¢indeki dolasimini saglayan
anlatict tipleri de etkiler. Bu baglamda halk anlatilarini 6nceki nesillerden alip kendi zamaninda
yagatan ve gelecege aktarilmasinda 6nemli bir islev tistlenmis olan anlatici tiplerin de, zamanin
ruhunun etkisinde kaldigini sdylemek miimkiindiir. Buna bagl olarak anlaticilarin anlatilar
tizerinden yansittig1 farkli kodlamalar, metinlerin degisimi-dontisimi ve katmanlagsmasi yaninda
kahraman tiplerin degisimi-doniisiim{i ve katmanlagsmasini beraberinde getirmistir. Bu noktada
zamanin ruhu ve anlaticinin tasarimu iligkiselligi temel alinarak kahraman ve 6zelliklerini farkli bir
zemin Uzerinden degerlendirmek imkani dogar. Kahraman Koéroglu ve anlatilar1 da, bu baglamdaki
olgusal durumun en agik verilerine sahiptir. Bu sebeple makalede, zamanin ruhunun degisimine
bagh olarak anlaticinin zihinsel kodlamalarinin degisiminden tasarimlanan Koéroglu'nun, anlati
kahramani olarak katmanlagan yapisi ve ozellikleri ele alinmig ve degerlendirilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Zamanimn Ruhu, Tasarim, Katmanlagan Kahraman, Kéroglu.

Abstract

The aim of the study is considered the different activities and functions created by the
interaction, changes and transformations in the historical process in cultural studies. It is possible to
talk about a structure in which oral cultural products continue to exist by being transferred from
consciousness to consciousness, as well as being dependent on the time they were produced. The
relationship of the society and the individuals that make it up with the cultural elements that are in
the mental flow or that are produced in the living time are also shaped by the influence of the
conditions of the period. The concept of "spirit of time", which influenced the period, also affects the
types of narrators who ensure the circulation of traditional knowledge within the society. In this
context, it is possible to say that the narrator types, who took folk narratives from previous generations
and kept them alive in their own time and played an important role in transferring them to the future,
were also influenced by the spirit of the time. Depending on this, the different codings that the
narrators reflect through the narratives have brought along the change-transformation and
stratification of the hero types as well as the change-transformation and stratification of the texts. At
this point, it is possible to evaluate the hero and his features on a different basis, based on the spirit of
the time and the relationality of the narrator's design. Kahraman Kéroglu and his narratives also have
the clearest data on the factual situation in this context. For this reason, in this article, the stratified
structure and features of Koroglu as a narrative hero, which is designed from the change of the
narrator's mental coding depending on the change in the spirit of time, are discussed and evaluated.

Keywords: Spirit of time, design, ayared hero, Koroglu
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Giris

Toplum ve kiltiir aragtirmalarinin temel hedeflerinden biri, bu alanlara iligkin
bilgi, olay ve olgu nitelikli unsurlarin, tarihsel siirecte cesitli etkilesim ve degisim-
dontigiimlerin tesiriyle olusturduklar: farkl etkinlik ve islev boyutlarinin dikkatlere
sunulmasi olmustur. Gerek toplum ve kiiltlir olarak adlandirdigimiz iist yapilarin
gerekse onlarin tesekkiiliinii saglayan alt birim yapilarinin analitik degerlendirmeleri,
biitiinciil ve dengeli sonuglara ulagmak kadar, bu alanlar1 anlamak ve kavramak
agisindan da 6nemli kabul edilir. Bu yoniiyle 6zellikle kiiltiir aragtirmalar1 alaninda,
kronolojik zamana bagl olarak an icinde iretilen, yasanan ve bazilarinin o dénem
insanlariyla birlikte varolus alanindan ¢ekildigi, bazilarmin da bilingten bilince
taginarak bir sekilde varligini siirdiirdiigii kiltiirel {retimler ve davramislar
biitinligiinde varligini siirdiiren bir yapidan séz etmek miimkiin olur. Giiniimiiz
halkbilimi ¢aligmalarinda da halkbilgisinin, bilgi/metin (text) ve onu kendi yapisinda
goriinlir kilan doku/sézeldoku (texture) kadar sosyal ve kiiltiirel baglam (context)
boyutlariyla birlikte onlarin zihinsel olanin sanat formu halinde aktarim
biitinligiinde ele alinarak degerlendirilmesi bu anlayistan kaynaklanmaktadir. Diger
taraftan toplumun ve onu olusturan bireylerin zihinsel akis halindeki veya yasanan
zamanda {rettigi/tiretilen kiltir unsurlariyla iligkisi, doéneme iligkin sartlarin
etkisiyle de bi¢imlenir. Bagka bir deyisle toplumsal ya da bireysel bilince, hatta
kitlesel davranislara kadar yayilabilen ve dénemi etki altina alan hissetme, diistinme,
davranma tarzi anlaminda kullanilan “zamanin ruhu” (zeitgeist) kavrami, sofistike
bilgi ve diistince ireticileri kadar geleneksel bilginin toplum icindeki dolagimin
saglayan anlatic1 tipleri de tabii olarak etkiler. Dolayisiyla genel olarak halkbilgisini
Ozel olarak halk anlatilarimi Onceki nesillerden alip kendi zamaninda yagatan ve
gelecege aktarilmasinda 6nemli bir islev Ustlenmis olan anlatici tiplerin de, bir
yonilyle zamanin ruhuna teslim olarak “cagmin tutsagl” oldugunu séylemek
miimkiin olur. Buna bagl olarak zamanin ruhundan anlaticinin tasarimina uzanan
ve anlaticilarin anlatilar @izerinden yansittig1 farkli kodlamalar, metinlerin degisimi-
doniistimii ve katmanlagmasi yaninda kahraman tiplerin degisimi-dontisimi ve
katmanlagmasini beraberinde getirmistir. Bu noktada zamanin ruhu ve anlaticinin
tasarim iliskiselligi temel alinarak kahraman ve Ozelliklerini farkli bir zemin
tizerinden degerlendirmek imkéani dogar. Kanaatimizce kahraman Koroglu ve
anlatilar1 da, bu baglamdaki olgusal durumun en agik verilerine sahiptir. Bu sebeple
makalede, zamanin ruhunun degisimine bagli olarak anlaticinin zihinsel
kodlamalarinin degisimi ile kutsal gii¢ alani ve doga icindeki yasantinin degisken
zorunluluklari uzlagmasindan tasarimlanan Koéroglu'nun, anlati kahramani olarak
katmanlagan yapisimi  ve Ozelliklerini ortaya koymak ve temellendirmek

amaclanmistir.
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Uzmanlasan Anlatici ve Tasarimlanan Kahraman:

Insanin nesnel alemle ilgili ilk merak ve bilme ihtiyacini kargilamak f{izere
evrensel sorular sorarak kendi alg1 ve tecriibesi déhilinde cevaplar bulmasi ve kendi
tanimladig1 evrende kavradigi nesnelerin imgeleriyle tasarimlar Gretip bir evren
modeli olusturmast (Arslan, 2005, s. 65), bilgiyi iireten yahut tasiyan baglaminda
bilge insan1 ortaya ¢ikarir. Bu siire¢ ayn1 zamanda kiltiirel boyutta bir uzmanlagsmay:
beraberinde getirir. Uzmanlasma, diisiinsel ilerlemenin 6n kosuludur ve kavramlarin,
tekniklerin etkileyici oranda rafine edilmesini temsil eder. Bilginin ve bilgenin
gittikce uzmanlagsmasinin kiiltiirel etkisi ise derin ve ilging boyutlar ortaya koyar.
Kiltir tarihi iginde farkli bilge tipler halinde goriinen uzmanlasan insan, yeni ve
farkli bir kimlik kazanmuis olur.

Sozli kiltiir ortaminin anlatict tipleri de bu uzman ve bilge goriiniimlerden
biridir. Onlar, sozlii kiiltiir ortaminin tiplestirmeye dayali anlatim tarzi yoluyla, bir
bakima insanin psiko-sosyal diinyasini bir ayristirma ve bunlar1 en ileri derecede bir
tip etrafinda birlestirme ve yogunlastirma gayretiyle (Cobanoglu, 2003, s. 99)
tasarimladiklari kahraman modellerinin merkezde oldugu anlatilari kurgular, aktarir
ve yayarlar. Boylece uzmanlagan tipler, ayni zamanda tefekkiir sisteminin olugmasi
ve devamlilig1 noktasinda hem insa edici hem de iletici/aktarici bir kimlik kazanirlar.
Bazen tarihsel siire¢ igindeki bazi dilimlerde toplumsal ya da bireysel bilince ve
uygulamalara sirayet eden zamanin ruhuna kars: direngen tavir sergilemis olsalar da,
degisim-doniistimiin geleneksel olanda da ortaya cikan olgusalligi ¢ergevesinde
mitik, epik, mistik, romantik, sehirli-modern 6zellikli kiiltiirel tiretim ortamlarinda
“eszamanlt” ve/veya “artzamanli” bi¢cimde (Ekici, 2005, s. 225-235) uzman anlatic
roliyle varliklarini devam ettirirler. Bu baglamda uzmanlasan anlatici, kurgulanan
anlatilarin ve tasarimlanan kahramanlarin bitin toplumsal ve kultiirel sistem
boyunca dolasmasini saglayarak grup iyelerine kim olduklarini hatirlatan ve onlari
birbirine baglayan (Sanders, 2010, s. 14-15) bir islevi yerine getirmis olurlar. Insanin
evren karsisindaki yoneliminin bir disavurumu olan anlatilarinin ve kahramanlarinin
dokusunda tarih, gercek, kahramanlik, din, felsefe, ahlak, sevgi, estetik anlay1s, temel
siyaset gibi bilgiye ve disiinceye iliskin her seyi yakalar ve iletirler. Anlaticinin
tasarimladigi kahraman, retorik stratejiler, edebi mecazlar ve bazen degisken
anlamlar biitiinliiglinde ortaya ¢ikan sdyleme/metne dahil olur.

Bu kiiltiirel {iretim ve aktarim siirecinde uzmanlagan anlatici, gelenek ve icinde
yasadig1 zamana iligkin farkli etkenlerin ruhu ile kendi ruhu arasinda bir uyum-
uyumsuzluk yasar. Bu duyusal iliski onun tasarimlarina da yon verir. Anlatict bir
anlamda tez-antitez catigmasini kurar ve bazen sentez yoluyla biitiinliik ve dengeyi
yakalamis olur. Bagka Dbir deyisle anlaticnin zihinsel kodlamalarinin
bi¢cimlenmesinde onun iginde yasadigi toplumsal ve sosyal cevre, siyasi, dini ve
kiiltiirel etkenler 6nemlidir. Anlaticinin bu dis etkenlerle olan iliski boyutu, onun
birbiriyle kesisen ve her zaman baskin olmayan farkli kimlik katmanlarini olusturur.
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Dis etkenler ayrica hedef kitleye bagh olarak kurgulanan anlatinin ve tasarimlanan
kahramanin temel renklerini de bigimlendirir. Dolayisiyla kahraman tasarimi,
distinmeyi, liretmeyi, aktarmayi etkileyen ve degisken olan zamanin ruhu ile uzman
anlaticinin  degisen-doniisen zihinsel kodlamalarindan zuhur eden tasarimlarim
yansitan katmanlagsmig bir simge olarak ortaya ¢cikmig olur. Son tahlilde uzmanlagsan
anlatici kendi anlatisinin “temel insa unsurlarini olustururken ayni zamanda kendi
kahramaninin evrenini de yaratir ve kahraman, anlaticisinin kendine bictigi metin
yapisinin/formun sinirlar1 ¢ergevesinde kahraman” (Lucaks, 2003, s. 40) olarak
karsimiza cikar.

Degisen-Doniisen Anlatici ve Katmanlasan Kahraman:

Tirk sozli gelenegi i¢inde ilk anlaticilar, “kam, saman, baksi, oyun, bogi”
(Kopriild, 1986, s. 49) gibi adlarla bilinen bilge sahsiyetlerdir. Bu sahsiyetler 6zel bir
sekilde diizenlenmis ritiiel nitelikli sunumlar vasitasiyla diger bazi faaliyetler yaninda
mitolojik, dini, sihri inanmalarla ilgili anlatilar1 da icra ederler. Tiirk toplumunun
diisiince tretimiyle iligkili ilk tipini olusturan bu anlaticilar, mitik-totemistik bir
bilince sahiptirler ve bu bilin¢ diizeyini bi¢imlendiren zamanin ruhu, dogatistii giic
yahut glclerin her seyi belirledigi bir goriiniim sunar. Bu goriiniimde evren
bitiinltikliic bir yapr olarak ele alimir ve evrende algilanabilen her seyin
antropomorfik olduguna inanilir. Hayat ve canlilik her yerde ve her seyde mevcuttur.
Evren bu sayede kavranir, sekil ve anlam kazanir. Olusturulan ortak zemin,
diisiinmenin ve bilmenin temel dayanag: olur. Erisilen bilgi ve diislince sistemi bir
model olarak alinir ve kutsalla iliskide uzmanlagan anlaticilar tarafindan icra edilen
anlatilarda (mit) tasvir edilir. Anlaticilar kozmolojik icerikli anlatilar olan mitlerde,
bilginin iiretimi ve aktarimi disinda, insanla tabiat ve tabiatiistii gililer arasinda
aracilik ve yorumculuk islevini de yerine getirmektedirler. Dolayisiyla mitik dénemin
ruhuyla zihinsel/igsel olarak olusturulan diiglince ve tasarimlar sistemi, insan
hayatina ve tabiata iliskin uygulamalarla somut bilgiye déniistiiriiliirken, bu sosyal ve
kiiltiirel boyutlu baglamsal zamanin ruhu, kendi uzman anlaticisini bicimlendirmis
olur. Ancak kdltiirel baglamda bu anlatici tipin etkinlik alani, sadece kendi zamaniyla
siirlt degildir. “Yasanmis ge¢misin ilerleyen tarihsel siire¢ i¢indeki zamanlara
uzanan ruhu sebebiyle mevcudiyet kazanan varlik” (Koktiirk, 2015) anlaminda
degisip-doniismekle birlikte siireklilik de kazanmis olurlar.  Arastiricilarin da
belirttigi tizere mitik dénem anlaticilari, asil gorevleri mitik-dini inangla ilgili olan,
fakat “sihirbazlik, rakkaslik, musikisinaslik, hekimlik, sairlik” gorevlerini de yerine
getiren ve mitik zamana uygun olarak kaliplasan gokytizii ve yeryliziindeki varliklara
yonelik unsur ve motiflerin epik dénem anlatilarina taginmasini da iistlenen (Ekici,
2004, s. 45) bir isleve sahiptirler. Anlaticilar, “kendi sanatlarinin 6grenimi sirasinda
senaryo gibi bir metne bagli olmaksizin konuyu, meshur ve birbiri ardina gelen
parcalari ve olaylari, geleneksel ortak noktalar: hatirinda tutarlar. Anlatinin gidisinde
dinleyicilerin karakterlerine uygun olarak, ara sira ona yeni ayrintilar ekleyip, hatta
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boliimler koyarak icra edilen metni yeniden kurarlar.” (Jirmunskiy, 2003, s. 268-
269). Dolayisiyla bu tespitler iizerinden bakildiginda, bir yandan zamanin ruhunun
degismesine bagli olarak degisen-déniisen anlaticidan séz ederken, diger yandan
bizim onlar1 tanimamiza imkan veren ve kiiltlir tarihindeki siireklilige isaret eden
olgusal bir boyutu da yakalamis oluruz. Bu olgusal sistem bize, tabii olarak
anlaticilarin  tasarimladigy ve farkli zamanlara iliskin kodlamalar1 biinyesinde
toplayan kahramanin da, giincellenip katmanlagarak kiltlir tarihi i¢inde kazandig:
stirekliligi gosterir.

Sozlu kiltiir tarihi icindeki stirekliligi bakimindan katmanlagan kahraman
olgusunun en belirgin modellerinden biri Koroglu’dur. Kahraman Koéroglunun
farkll zaman ve kiltiir ¢evrelerine gore ortaya ¢ikan goriintimlerindeki farkliliklar,
cesitli arastirmalarda ele alinmis ve degerlendirilmistir (Boratav, 1984; Bayat, 2003;
Karriyev, 2007). Ancak bu galigmalarda genellikle metin merkezli bir yol izlenmesi,
sadece metinlerin ve kahraman Kéroglu tipinin karsilagtirmasina dayanmasi, sonugta
elde edilen verilerin de sinirli kalmasina yol agmis goriinmektedir. Oysa yukarida da
belirtildigi tizere, kiiltlr tarihi incelemelerinde zamanin ruhu ve anlaticinin tasarimi
iligkiselligi temel alinarak yapilacak c¢aligmalarin daha biitiinciil bir olgusallig:
kavramak ve anlamak bakimindan énemli ve gerekli oldugu da diisiintilmelidir. Bu
baglamda Koéroglu'nun mitik, epik, mistik, romantik ve hatta modern zamanlara
iligkin ruhun, tasarim ve kiltiir ¢evrelerindeki farkli gériiniimlerini anlayabilmek
icin basgvuru sisteminin belirlenmesi 6nem kazanmaktadir. Bagvuru sisteminin,
“anlatic1 ve onun sosyal-kiiltlirel baglami” merkezli oldugu bir yaklagim {izerinden
bakildiginda, kahraman Koéroglu'nun bir yandan “tarihi/zamansal” katmanlarin,
diger yandan “zamansal olanin siirlarini agan Tirk kiltiirel ve zihinsel varliginin
blitinciil ifadesi, aym1 zamanda bir grubun kimligini dayandirdigi gecmisin
kurgulanma bicimi olarak, kiiltiirel bellegin orgiitlenme bicimlerinden birini”
(Arslan, 2015, s. 103) olusturdugunu gérmek miimkiin olur. Ciinki “sozli gelenekte
stirekli yenilenme” olgusu ve anlaticilarin yerel olaylar1 kahramana atfetmesi (Ekici,
2004, s. 90), ayn1 zamanda donemi etkisi altina alan “zamanin ruhu” ile “anlaticinin
tasarimi” iligkisinin bir sonucudur. Baska bir deyisle bu siirekli yenilenme ve degisme
ayni zamanda, siireklilik arz eden zihinsel varolusun kodlamalarini, zamansal olan
cercevesinde gilincelleyerek yansitmanin da ifadesidir. Bu da, sozlii kiiltiir ortaminda
retilen-aktarilan bilginin temel islevlerinden biridir. Dolayisiyla yiizyillar
igerisindeki kiiltlirel degismeler ve anlaticilarin yerel tercihleriyle sekillenen (Oguz,
2000, s. 48) kahraman Ko6roglu, farkli tarihsel zamanlara ait anlatic1 tasarimlarinin
ortak tipolojisi olma yaninda Tirk kiiltiirel belleginin temel kodlarini yansitan ve
aktaran islevleriyle 6nemli bir hatirlama figiirli ve anlam alani hiiviyeti de kazanmig
olur.

Arastiricilarca tespit edilen bazi bilgiler 1s181nda, zamanin ruhu ve anlaticinin
tasarimi  baglaminda giincellenen ve katmanlagsan kahraman Koéroglunu
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bi¢imlendiren ilk psikososyal zeminin, kozmolojik-mitolojik biling dénemine iligkin
oldugu soylenebilir. Bu bilin¢ diizeyinin hakim oldugu toplumlarda kiiltiir, biyolojik
zorunluluga bagli olan hayatin disiinsel igerige tasinmasiyla olusmaz. Her seyi
belirleyen dogatistii giiclerdir. Dogaiistii gii¢ tasariminin kiiltiire etkisi, arag-gereg
veya Urln iretiminde de gorilir. Kutsal gilic/giicler ile doga icindeki yagantinin
zorunluluklar1 uyumu ve uzlagmasi, kiiltiir ve -tabiatiyla kahraman- yaratiminin da
ilk kaynagidir (Cassirer, 2005, s. 294-298). Bdyle bir zamanin ruhuyla kaos-kozmos
ikileminde bigimlenen algi, diislinme ve davranis tarzinin etkisiyle tasarimlar ortaya
koyan uzman anlaticnin imgeleri, kahraman Koroglu'nda “karanlik-aydinlik”
anlamlarini iceren yansimalarla kargimiza ¢ikar. Ozellikle Dogu versiyonu seklinde
adlandirilan anlatilarda “kahramanin olaganiistii dogumu” kismindaki “mezarda
dogma”, “vahsi bir hayvan tarafindan beslenme”, “Kirat'in karanlikta gelisip
olagantistl 6zellikler kazanmas1” gibi motifler, kozmolojik-mitolojik biling dénemini
hatirlatmaktadir. Kahraman “kendi iradesi ve giicii sayesinde degil, olaganiistii gii¢
ya da giiclerin kendisine verdigi oOzellikler” (Cassirer, 2005, s. 297) Ol¢iisiinde
kahramandir. Ayni sekilde “kahramanin olaganiistii bir ata ve silahlara sahip olmast,
olaganiistli ozelliklere sahip bir esle evlenmesi, yaralarin yildiz goriince iyilesmesi,
devler, don degistiren cadilar ve periler” ayni biling durumuyla ilgilidir. Bu baglamda
irrasyonel unsurlarin rasyonel unsurlarla aykiriik olugturmadigi, karmagik ve
birbirini tamamlayan iliskilerin bicimlendirdigi kozmolojik-mitolojik zamann ruhu,
once bireyin ve toplumun bilincine, sonra uzman anlaticillarin tasarimlarina ve
nihayet kendi evrenindeki kahramanin yaratimina uzanmis olur. Kéroglu gibi sozli
kiltir ortaminin diger kahramanlarinda da goriilen rasyonel- irrasyonel uyumu son
tahlilde ayni olgusal durumun sonucudur. Tasarimlanan kahramanlar “ilahilik”
Ozelligi tagir. Bu ozellik onu hem “kendi arzu-eylem alaninda” hem de “nesneler
alaninda sevk ve idare eder” (Cassirer, 2005, s. 296-297). BOylece tasarimlanan
kahraman tipolojisinde kutsalla iliski baglaminda “mistik” bir boyut da ortaya ¢ikmuis
olur. Bu boyut sonraki dénemlerde de yeni inanglar temelinde biitiinleserek bazi
kaliplagmis unsurlarla kendini gosterir.

Kozmolojik-mitolojik biling déneminden sonra ortaya c¢ikan ve bu biling
doneminin etkilerini de belirli gercevede tasiyan psikososyal zemin, epik biling
donemini ve epik zaman ruhunu beraberinde getirir. Aile, soy yapilanmalar1 ve
normlar1 yaninda at, demir basta olmak {izere genis otlaklarda hayvancilik-avcilik
merkezli hayat tarzinin bigimlendirdigi “Bozkir Kiltlirdt”, epik biling durumunun da
kaynagi olur. Bu baglamda “yayginlik/diizenlilik, hareketlilige dayali yasay1s, sosyal-
hukuki yapilanmalar ve bunlara bagli sevk-idare kabiliyeti, emretme-itaat” davranis
bi¢imi, insandan ¢evreye yayilan bir dinamizmi ve diinya goriisiinii ortaya ¢ikarir
(Kafesoglu, 1994, s. 210-211). “Kahramanlik ¢ag1” (heroic age) seklinde adlandirilan
epik zamanin ruhu, bilge ve uzman anlatic1 tasarimlarina “aile, soy, boy gibi kiiltiirel
stireklilik veya benzerliklere sahip topluluklarin {istiinde onlar1 ortak bir kader, tasa,
seving, kivang, ilkd, ilke ve yasa etrafinda birlestiren uluslagsmanin kahramani”
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(Cobanoglu, 2003, s.16) bicimlendirmeleriyle tesir eder. Baska bir deyisle zamanin
ruhu ve anlaticinin tasarimiyla, genelde toplumun 6zelde bireyin nispeten irrasyonel
olanin bagimliligindan siyrilip rasyonel alanda kendi bagina ayakta durmaya
basladigy ve kahramanlik cagimnin gii¢lii erdemlerini ete kemige biirlinmiis olarak
“epik kahraman” modelinde ortaya koydugu yeni bir boyut ortaya ¢ikar. “Ustte mavi
gok altta kara yer” arasindaki diinyevi alanda yasanan varolus miicadelesinin makro
goriiniimdeki kodlamalariyla tasarimlanan epik kahraman, kurucu ve kurtaric
ozellikleriyle toplumsal denge ve butinligiin mikro gériiniimii olarak sunulur.
Arastiricilarin da ifade ettigi iizere, idealize edilerek topluma model olarak sunulan
epik kahraman (alp/alperen), “toplumsal yapinin istendik degerleriyle” oralmis,
cesur, yigit, dis tehdit ve tehlikelere karsi koyan ve basarilar kazanan bir tiptir. Aym
zamanda hak-adalet, liyakat degerleri iizerinden i¢inde bulundugu ve merkez aldig
toplumun “kaderine bagliligiyla” da Ornek teskil eder (Kaplan, 1992, s. 11-20;
Cobanoglu, 2003, s. 98-100).

Bu baglamda dikkate alindiginda Kéroglu'nun ikinci ve en giiglii katmani, epik
kahraman o6zellikleridir demek miimkiindir. Kahraman Koroglu ve etrafinda
sekillenen anlatinin ister dig ister i¢, kotd, zalim, adaletsiz dismana kars
miicadelenin birlik ve biitlinliik 6ykiisiine dayanmasi epik kahramanligin en belirgin
gostergeleridir. Koéroglu, Kirat, Camlibel, Kirk Yigit ana unsurlarinin bitiinligiinde
miicadele-kahramanlik ana temasina bagli olarak ortaya ¢ikan kurucu ve kurtaric
kahraman tipolojisi, kahraman Koroglu'nun biitiin anlatmalarina hakim bir 6zellik
olmasi (Kaplan, 1985, s. 101) epik zamanin ruhuna uygun 6zelliklerdir. Orta Asya es-
metinlerine iliskin anlatmalarda “han” unvaniyla tanimlanan Kéroglu, dis tehditlere
kars1 kazandigi zaferlerle epik zamanin ruhuna uygun olarak bir “ulusal onur”
timsali olur. Onun, anlaticinin sosyal-kiltiirel baglamina gore secilmis zafer Sykiileri,
ayni zamanda diinyevi alanda toplumun uluslagma siirecindeki bir ¢ikis ve baglangi¢
Oykiisii olarak, grup kimliginin ifade edilmesindeki temel anlam alanimi da
diizenleyen hatirlamanin temel figlirii haline gelir ki, bunun en agik drneklerinden
biri Tirkmenistan sahasinda goriiliir. Kahraman Koéroglu ve anlatilarinin
Tirkmenler arasindaki 6nemi, devlet bagkani tarafindan su sozlerle ortaya konulur:
“Goroglu Destani bizim dilimizin, adetimizin, insanlik karakterimizin; vatana, il-
halka, ar-namusa vefaliligimizin tekrarlanamayacak kamil eseri olmakla siiregelen,
mukaddes tarihimizi kendi diinyasmna sindiren esi bulunmaz bir destandir”
(Nurmemmet, 1996, s. V). Bu ifadelerin ortaya ¢ikmasina zemin olusturan duygu ve
biling, destanla kurulan iliski baglaminda dogrudan Tiirkmen kimliginin
temellendirildigi bir anlam alanina isaret etmektedir (Arslan, 2015, s. 106). Diger
taraftan epik zamanmn ruhundan anlaticinin tasarimina uzanan ve Koroglu
tiplestirmesi tizerinden sunulan olgusal yapi, genel anlamda Tiirk destan geleneginde
gorillen zaman, mekan ve tematik Oriintii boyutlarinda da kendini gosterir.
Koéroglu'nun Arapreyhan, Bezirgan veya Kiziroglu Mustafa gibi kars1 kahramanlarla
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birebir yaptigi miicadeleler, “Kirk Binler” gibi biiylik ordulara kars1 yigitleriyle
birlikte kazandig1 zaferler, hak ve adalet araysi, iyi ve dogru olanin kazanmasi, epik
zamanin ruhuna uygun bir algiya isaret eder. Diinyevi ve merkezi olanin
biitinligiine ve epik zamanin ruhuna uygun olarak, merkezi yapi ile ¢evresel yapi
arasindaki miicadelede “sisteme dahil olmak/olmamak” ve anlaticinin tasarimu ile
sekillenen dinleyiciyi 6zgiir, mutlu kilacak olan “sunulan gercek”, epik kahraman
tipolojisi lizerinden Koéroglu'nu da ortaya ¢ikarmis olur. Muhtemelen kahraman
Kéroglu'nun sonraki donemlerde toplumun, hatta komsu toplumlarin kiiltiirel
hayatinda giincellenerek yasatilmasi da, epik zamanin bu algisiyla iligkili olmalidir.
Dogu es-metinlerinde “Han Koroglu”, Bat1 es-metinlerinde “yerel yoneticilere/zulme
bagkaldiran Kéroglu”, “inanilan-sunulan gergek” algisinin bir sonucu olarak es ve
benzer metinlerde siireklilik kazanmigtir.

Epik donem sonrasi toplumun vyerlesik hayata gecisi ve yazi kiltiri ile
bi¢imlenen yeni hayat tarzi, zamanin ruhuna uygun olarak sosyal ve kiiltiirel hayatta
oldugu gibi anlatici ve tasarimlanan kahramanda da yeni bir boyutun ortaya
¢ikmasina yol agar. Arastiricilarin da belirttigi gibi, toplumsal hayatin gelisme seyri
icinde degisen-doniisen sosyal ve kiiltiirel hayatin, anlatim gelenegini de etkiledigi ve
mitolojiden destana, destandan kahramanlik hikéyesine, kahramanlik hikayesinden
konusu sevda ve din olan hikayelere uzanan bir ¢izgiden s6z etmek mumkiindiir
(Boratav, 1983, s. 65-70; Oguz, 2000, s. 53). Bu degisim-doniisim siirecinde, 6zellikle
Tiirklerin Islamiyet’i kabulii yeni bir bilgi ve bagvuru alani olusturmus, Islamiyet’ten
onceki inanglar, kiiltiirel yapilar ve edebi birikimlerle biitiinlegerek kokli, fakat ayni
zamanda karmagik bir toplumsal sistem ortaya ¢ikmustir.

Bu yeni zamanin ruhu, yerlesik hayat, yazi ve teknolojiyle “insan bilincinin
yapisini degistirmis” (Ong, 1999, s. 97), farkli yerel cografyalardaki anlaticinin
tasarimindan kahramanin bi¢imlenmesine uzanan vyeni bir gincellemeyi de
kahraman Koroglu oOzelinde beraberinde getirmistir. Bati es-metinlerine iligkin
metinlerden hareket edildiginde kahramanin yerel yoéneticilere, feodallere kars: veya
mezhep c¢atigmalart merkezli bir isyanin lideri (Karriyev, 1968; Boratav, 1983;
Mollov, 2003) 6zellikleriyle tavsif edilmesi, farkli yerel cografyalardaki anlaticinin,
icinde yasadigi sosyal ve ¢evre sartlarinin belirledigi zamanin ruhundan
kaynaklanmistir. Aragtiricilarin da ifade ettigi tizere, yasanan degisim-doniistimlere
ve anlaticilarin yerel tercihlerine bagl olarak “her cografya kendi ihtiyaglarina gore
bir Kéroglu yaratmistir” (Oguz, 2000, s. 48). Bir yandan yerlesik hayata gecisle
birlikte cift¢iligin ve milk edinmenin, sehirlerde ticaret yapilanmalarinin ortaya
cikardigi sosyal smiflarin, koylii-kentli ayrigmasinin problemleri ve ydneten-
yonetilen iligkisi, diger taraftan komsu toplumlarla etkilesimin getirdigi “yabanci
modeller” (Reichl, 2002, s. 343), zaman ve yere gore degisimlerin temel sebeplerini
olustururlar. Uzman anlaticilarin birden fazla dil bilmeleri, bu karsilikli etkilesimin
gostergesi kabul edilir. Karl Reichl, “Tiirk Boylarinin Destanlar1” adiyla Tirkgeye
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cevrilen eserinde, Koroglu baglamindaki degisim ve yayilma boyutunu érnekleriyle
ortaya koyar. Ona gore, “her etnik grup ve her dil grubu, bu destan dairesinin i¢ine
kendi geleneginin 6zelliklerini” katmistir. Birden ¢ok dil bilen anlaticilar, destanin -
tabiatiyla kahramanin- ¢esitli dillerde ve kiiltiirlerde bulunmasina, destanin glincellik
kazanmasina ve dil smurlarimi asarak farkli cografyalara yayilmasina katki
saglamiglardir (Reichl, 2002, s. 344-360). Kanaatimizce Koroglu'nun sosyal
statlistindeki bu degisim ve yayllmanin temel sebeplerinden biri, yeni zamanin
ruhuyla ortaya ¢ikan ve “sisteme dahil olmamak” baglaminda tasarimlanan, yerel
cografyalardaki sosyal adaletsizlik, esitsizlik ve zuliim karsisinda dinleyiciyi 6zgiir,
mutlu kilacak olan “sunulan gercek” algisiyla iligkilidir. Yukarida ifade edildigi gibi,
tarkli sosyal cevrelerdeki gergek ve algilarin kendi kahramanina eklemlenmesidir. Bir
yandan yerel yoneticilerin ve toprak sahiplerinin suglu olarak goérdiigii, fakat halkin
sahiplenerek “kahraman, savunucu, 6¢ alici, adalet savaggist” gibi kabul ettigi “sosyal
haydut ve halk kahramani” (Hobsbawm, 1990, s. 11-12), tasarimiyla giincellenen
Koéroglu, diger yandan elinde saziyla deyisler sdyleyen ve adeta sozlii kiiltiir
ortaminin degisen-doniigsen anlaticisinin “4gik” kimligiyle anlatiya dahil oldugu ve
anlati kahramaniyla biitiinlestigi bir tasarimin gostergesi olmustur. Ayni sekilde bazi
es-metinlerde goriilen (Arslan, 1997, s. 290) Kéroglu'nun riiya yoluyla “kirklar” ve
“Hz. Ali” ile bulugmasi, onlardan kahramanliga yonelik dua, destek ve bilgiler almasi,
zihinsel akig halindeki mistik kodlamalarin yani sira anlaticinin i¢inde bulundugu
sosyal cevre ve sartlara bagli olarak bicimlenen tasarimlarin sonucudur. Bunlara
anlatici/yazicinin - sundugu ve Koroglu'nu Celali Isyanlari gibi tarihi olaylarla
iligkilendiren veya ahlaki ve yigitlik bakimindan “dejenere bir tip” (Kaplan, 1985, s.
103) olarak gosteren ya da sozlil gelenekte bi¢imlenmis olan anlatilar1 kendi ideolojik
maksatlarina gore degistirerek tahrip eden (Arslan, 1998, s. 70-71) Ornekleri de
ekleyebiliriz. Bu baglamda epik donem sonrasi ortaya ¢ikan yeni ve karmagik
zamanin farkli sosyal gevrelere tesir eden ruhu, anlaticilarin tasarim ve yazicilarin
insa faaliyetleriyle kahraman Koroglu 6zelinde karmasik ve yeni katmanlasmalara yol
acmustir demek miimkiin gériinmektedir.

Sonug

Sozli killtiir ortaminin anlati gelenegi, tarihsel siire¢ i¢inde dikkate alindiginda
bize, farkli zaman dilimlerinde hissetme, diisiinme, davranma ve iiretme bakimindan
insanlari etki altina alan “zamanin ruhu” ile anlatilar1 bigimlendiren ve sunan anlatic
arasinda bir iligkinin varligini gosterir. Bu iliski icinde anlatici ve tasarimlari,
tarihsel-toplumsal sartlar ve déahil olunan sosyal ortamla anlam ve olgusal 6zellik
kazanir. Zamana hakim olan alg1 ve digiince boyutu degisip-donistitk¢e anlaticinin
tasarimina yon veren deger ve istekler de degisir-doniisiir ve bu durum sézIi kiltir
Uretimini ve sunumunu da degistirir-doniistiiriir. Toplumun tarihsel siirecte
kazandig1 kendine haslik ve siireklilik icinde koklesen ve katmanlagsan anlam ve
degerler sistemi, bireysel ve toplumsal kimlik olusumu yaninda, uzman anlaticilarin
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tasarimladigr kahraman tipolojisine de yansir. Farkli dénem ve cografyalara iligkin
pek ¢ok ozellik, basta Kéroglu olmak iizere toplumun ve hatta komsu toplumlarin
kiltir diinyasmna ait kahramanlarda ortaya ¢ikar. Koéroglunun mitolojik
donemlerden modern zamanlara kadar cesitli Ozellikleri tasiyor olmasi, onun
katmanlagan ve her donemde giincellenerek degisen-dontisen karmagik yapisiyla
ilgilidir. Bu sebeple sozlii gelenege iliskin irlinlerin degerlendirilmesinde, {iretilen
metnin hangi sosyal ¢evreye, hangi basvuru diisiince ve anlam degerlerine iliskin
oldugunu sorgulamak ve sonugcta sozlii kiiltliriin katmanlagma 6zelligi ¢ergevesinde
biitiincill bir yaklagimin dikkate alinmasi gerektigi gériilmektedir.
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Oz

Dede Korkut Kitabrndaki anlatmalar {izerine gliniimiize kadar olduk¢a 6nemli
¢aligmalar yapilmistir. Bu ¢aligmalarin biiytik bir ¢ogunlugu anlatmalarin yapisal analizi
tzerine kurgulanmig; anlatmalarda vurgulanan toplumsal birlik ve bitlinligiin saglanist
farkli kahramanlarin maceralar ile ¢oziimlenmistir. Calismalarin bir kismi ise 6zellikle
Dede Korkut anlatmalarindaki kahraman tiplerine yogunlasmistir. Dede Korkut'un
yigitlerinin korkusuz, adaletli, cesur, akilli ve zeki gibi bir dizi olumlu sifatla anilan Tiirk
destanlarinda karsilagtigimiz alp tipi kahraman tipolojisine uyum sagladigi tespit
edilmistir. Gintimiize kadar elde edilen on ii¢ anlatma i¢inde yalnizca Duha Koca Oglu
Deli Dumrul anlatmasinda kahraman tipinin farklibik gosterdigi ortaya konulmugstur.
Bireysel bir olaymn ele alindigi anlatmanin farkliik arz eden igerik ve yapi 6zellikleri
tizerinde durulmustur. Bu makalede; Deli Dumrul’un kahraman tipolojisi ¢6ztimlenmeye
calisgtlmigtir. Calismada Oncelikle Dede Korkut anlatmalarindaki alp tipinin 6zellikleri
verilmis, daha sonra Duha Koca Oglu Deli Dumrul anlatmasini farkli kilan 6zellikler
belirlenmis, Deli Dumrul'un geleneksel kahraman tipolojisinden ayrilan ydnleri
tartigtlarak Deli Dumrul’'un anti-kahraman olarak kabul edilip edilemeyecegi
tartigtlmistir. Calismanin sonunda kahraman tipoloji ¢dziimlemesi bakimindan Deli
Dumrul'un Dede Korkut anlatmalar: icerisindeki varligi islevsel olarak ¢6ziimlenmeye
calisilmugtir.

Anahtar Kelimeler: Kahraman, Anti-kahraman, Dede Korkut, Deli Dumrul

Abstract

To date, quite important studies have been conducted on narratives in The Book of
Dede Korkut. The vast majority of these studies are about the structural analysis of
narratives; the provision of social unity and integrity emphasized in the narratives is solved
through the adventures of different heroes. Some of the studies are focused on the types of
heroes, especially in the narratives of Dede Korkut. It has been established that the heroes of
Dede Korkut are fearless, fair, brave, intelligent who adapted to the "alp” (traditional
Turkish hero) typology that appears in Turkish epics with a number of positive adjectives.
Among the thirteen narratives obtained so far, only Duha Koca Oglu Deli Dumrul differs
from the hero type in his narrative. they have focused on the content and structural features
of the narrative, in which an individual event is discussed. In this article; Deli Dumrul's
hero typology has been tried to be solved. Firstly, the characteristics of the alp type in the
Dede Korkut narratives, were given then the different properties of the narrative of Duha
Koca Deli Dumrul were focused and different aspects of the typology of Deli Dumrul from
alp type were discussed and whether he can be considered as an anti-hero were evaluated.
At the end of the study, in terms of analyzing the hero typology of Deli Dumrul, why he was
in Dede Korkut's narratives was tried to be analyzed.

Keywords: Hero, Anti-Hero, Dede Korkut, Deli Dumrul.
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Giris
Tirk s6zli edebiyatinda geleneksel kahraman tipinin belirginlestigi
anlatmalardan bir kismi, kahramanlik anlatmalari olarak da bilinen destanlardir.
Destanlar, en genel tanimiyla bireysel menfaat ve basarillardan ziyade toplumsal
birlik ve biitlinligii 6nemseyen kahramanin, kendi canini hige sayarak toplumunu
koruma veya toplumunun ¢ikarlar1 ve refahi icin miicadele etmesini konu alan
anlatmalardir.” Mehmet Kaplan bu anlatmalarda yer alan kahraman tipini “alp tipi”
olarak adlandirmistir ve Tiirk destanlarinda alp tipinin temel 6zelliklerini belirlerken

Oguz Kagan Destani ve Dede Korkut Kitabi'ndaki kahraman tiplerinden hareket
etmistir (Kaplan, 2004, s. 5; Kaplan, 2002, s. 11-20).

Tirk destanlarinda toplumun yasam sartlarina bagli olarak ideal insan tipini
temsil eden alp tipi, Dede Korkut anlatmalar1 6zelinde Kazan Bey, Bogag, Uruz,
Bamsi Beyreg, Kan Turali, Basat, Yigenek ve Segrek gibi kahramanlarla varligim
devam ettirmistir. Oguz Kagan’da cihan héakimi olma ideolojisi, Dede Korkut
Kitabr’'ndaki alplar tarafindan Oguz yurdunun refahi ve giivenligini, Oguz Beylerinin
birlik-biitiinltigiinii  ve ailenin  birligini saglama ve korunma seklinde
strdirilmiistiir. Mehmet Kaplan, Oguz Tiirklerine ait olan bu iki destan arasindaki
farkliligin, toplumun i¢inde bulundugu dini, i¢timai ve sosyal sartlarin degisimine
baglamis ve eski Tiirk dininin etkisi altinda Oguz Kagan’da alpligin cihangirlik ile
birlestirildigini; Islamiyet’i tam anlamiyla benimsememis Dede Korkut Oguzlarinin
ise kendi fiziki kuvvetlerine bagli bir alplik anlayisina sahip oldugunu ileri stirmiistiir
(Kaplan, 2002, s. 11-20). Mehmet Kaplan’i bu fikre gétiiren en 6nemli anlatmalardan
biri Duha Koca Oglu Deli Dumrul Boyu’dur. Kaplan, Dede Korkut anlatmalarinda
alpligin 6nemli bir degeri oldugunu séylerken, Oguz Beyleri icin alpligin “mustakil,
sadece kendi kendisi igin bir gaye ve deger tasidigina” dikkat ¢cekmis ve bu duruma
tekrar Deli Dumrul’u érneklemistir (Kaplan, 2002, s. 15-16). Yine Kaplan, gogebe
toplumlarda kendi kuvvetine inanan alp tipinin, tabiatiistii kuvvetlere inanmadigini,
bu durumun yerlesik medeniyete sahip olanlarla arasindaki en énemli fark oldugunu
belirtmistir. Dinin kahraman tipinde meydana getirdigi degisim sonucunda “maddi
kuvvetin yerini manevi kuvvet, ferdi iradenin yerini ilahi irade” almis ve alp tipi de
yerini veli tipine birakmistir. Dede Korkut anlatmalar: i¢inde bu iki tipin gegisi veya
birlestirildigi o6rnekleri bulmanin miimkiin oldugunu o6ne siiren Kaplan, Deli
Dumrul’'un kahraman ozelliklerine dikkat ¢ekmistir (Kaplan, 2002, s. 19). Kaplan
alp tipini tanimlarken kavramin sinirlarini belirleme ve agiklama mecburiyetinde
birakan Deli Dumrul anlatmasi; Ettore Rossi, Pertev Naili Boratav ve Orhan Saik
Gokyay gibi Dede Korkut anlatmalari hakkinda ©nemli c¢aligmalar yapan
arastirmacilar tarafindan da farkli nitelikleriyle degerlendirilmistir (Rossi, 1999, s.

! Destan hakkinda gelismis bir tanim i¢in bk. Ekici, 2002, s. 18.
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211; Boratav, 1951, s. 64-65; Gokyay, 2007, s. 887). Yapilan ¢alismalarda Dede Korkut
anlatmalar icerisinde Duha Koca Oglu Deli Dumrul anlatmasinin farklilik arz eden
igerik ve yap1 6zellikleri {izerinde durulmustur.

Bu makale, oncelikle Deli Dumrul’'un kahraman tipolojisini ¢6ztimlemeyi
hedeflemektedir. Bu nedenle calismada 6ncelikle Dede Korkut anlatmalarindaki alp
tipinin ozellikleri verilmis, daha sonra Duha Koca Oglu Deli Dumrul anlatmasinin
diger anlatmalardan farkliligi tzerinde durulmus, Deli Dumrul'un geleneksel
kahraman tipolojisinden ayrilan ydnleri tartisilarak Deli Dumrul’un anti-kahraman
olarak kabul edilip edilemeyecegi tartisgilmigtir. Bu kisimda ¢alismanin kavramsal
cercevesini olusturmak icin, anti-kahramanin tanimi ve Ozellikleri {zerinde
durulmugtur. Caligmanin sonunda kahraman tipoloji ¢6zlimlemesi bakimindan; Deli
Dumrul'un Dede Korkut anlatmalari icerisindeki varligi iglevsel olarak
¢oziimlenmeye calisiimigtir.

Mehmet Kaplan, 6zellikle de Islamiyet’in kabuliinden énce cihangirlik ideolojisi
ile birlesen alplik diisiincesinin Dede Korkut Kitabi’nda Islamiyet’i kabul etmekle
birlikte, tam olarak 6ziimsenmemis bir toplum anlayisinda degisime girerek dini
mahiyetini yitirdigini ve daha ziyade insanin fiziki kuvvetine dayali bir anlayisa
déniigtiigiinii ifade etmistir. Islamiyet’in kabuliinii esas alan bu yaklagima gore,
Islamiyet’in tam olarak yerlesmesi ve Tiirklerin tam olarak Anadolu’ya hakimiyet
kurmasiyla birlikte din ve kahramanligin yeniden birleserek yeni bir kahraman
tipinin [alperen/gazi tipi] ortaya ¢ikmasi s6z konusu olmustur (Kaplan, 2002, s. 20).

Ozkul Cobanoglu, “Tiirk Diinyasi Epik Destan Gelenegi” adli eserinde
Islamiyet’in kabuliinii esas alarak yapilan tasniflerden ziyade, Tiirk epik destan
gelenegini bitinctl olarak degerlendirmeyi ve bu tipi “alperen tipi” olarak
adlandirmay1 tercih etmigstir. Destan kahramanlarinin degismez tip ozellikleri
oldugunu vurgulayan Cobanoglu, alperen tipinin temel 6zelliginin “ben merkezci”
olmama ve toplumun c¢ikarlar: i¢in kendini feda etme oldugunu ifade etmistir
(Cobanoglu, 2003, s. 99-104).

Oguz Kagan Destanr’'ndan itibaren gelisimini gézlemleyebildigimiz alp tipinin
temel ozellikleri Mehmet Kaplan'n ve Ozkul Cobanoglu'nun konu hakkindaki
gorislerinden yola ¢ikilarak Mehmet Emin Bars tarafindan su sekilde belirlenmistir:

1. Alp tipinin kahramanligi olaganiistii bicimde dogumundan itibaren baslar.
O Tanrisal giigler tarafindan belirli kabiliyet ve giiclerle donatilmistir. Kisa
siirede biiyiime, siit yerine et, ekmek, sarap isteme, besikteyken konusma,
gelecekte yapacaklari ile ilgili haber verme gibi olaganiistii niteliklere sahip
olarak dogar.
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2. Alp tipinde toplum menfaatleri ve inanilan diinya goriisiiniin idealleri icin
varligim feda etme duygusu bulunur. Kahramanin sadece cesur olmasi
yetmez, bu cesaret halkin faydasina yonelik kullanilmalidir. Alp halkinin
mutlulugundan baska bir sey diisiinmemelidir.

3. Alp tipinde kahramanlar cesaret ve giic bakimindan kendilerine denk
diismanlarla miicadele ederler. Diismanlar da birer kahraman dzelligi
tasirlar; ancak bunlarda olumsuz nitelikler goriilmektedir. Diismanin giiglii
ve cesur olmasi alp tipini daha degerli kilmakta, halk nazarinda degerini
daha da arttirmaktadir.

4. Alp tipi belirli bir yasayis tarzimin mahsuliidiir. Alp tipi avcilik ve
hayvancilikla geginen bir toplumun bireyidir. O yaman bir akincidir. Siirii,
av ve akin bu toplumun ideal tipini karakterize eder. Alp tipinde cihangirlik
ihtirast bulunur. Yendigi kavimlerin kendisine itaat etmelerini ister. Bu
toplumdaki insanlara da kuvvetleri él¢iistinde deger verilir. Yetisen ogulun da
babas1 gibi kahraman olmasi istenir. Cocuk kuvvetini ispat etmeden isim
verilmez. Cocuklar kiiciik yaslardan itibaren bu tipe uygun olarak yetistirilir.
Olmek ya da dldiirmek bu toplulugun en 6nemli meselesidir.

5. Kendine giivenme ve cesaret alp tipinin en bariz ozelliklerinden biridir.
Carpismalarda diismanla tek basina kalsa dahi kendine giiveni eksilmez.
Kendi kuvveti ile diismani yener. (Bars, 2014, s. 348-349).

Bu gorislerden yola ¢ikarak, alp tipi kahraman tipolojisinin toplumsal yasama
ve kabul edilen inanglara bagl olarak bir degisim gecirdigini s6ylemek miimkiindiir.
Oguz Kagan 6zelinde Tanr tarafindan olaganiistii giic ve yeteneklerle donatilmis alp
tipinin zaman icerisinde degisim gecirmekle birlikte Tirk destanlarinda ve Dede
Korkut Kitabr'ndaki anlatmalarda tespit ettigimiz gilicli, cesur, iradeli, adaletli, zeki,
kendine glivenen ve toplumun birligi ve biitiinliigl i¢in fedakarhik gosterebilen
kahramanlar tarafindan stirdiralmistiir.

Dede Korkut Kitabrnin mevcut niishalar1 dikkate alindiginda on ¢ anlatma
igerisinde anlatmada baskisi konumunda olan ve alplik vasiflarindan uzak tek bir
kahraman? oldugu goriiliir. Bu kahraman, Dresden niishasinin besinci boyu olan
Duha Koca Oglu Deli Dumrul anlatmasindaki Deli Dumrul’dur.

Bireysel bir konunun ele alindig1 anlatmada, Deli Dumrul, kuru® bir ¢ay tizerine
kurdugu kopri ile fiziki yapisimin Gstlinligiini kullanarak kendi toplumuna eziyet
eden bir zorba konumundadir. Deli Dumrul’un anlatmanin baglangicindaki amaci

? Kahraman kelimesi, bahadir ve yigit anlaminda oldugu gibi buradaki kullanimi anlatmanin
bagkisisi anlamindadir.
3 “Kuru” kelimesinin farkl anlamlari i¢in bk. Zahidoglu, 2000, s. 87-91.
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kendisinin ne kadar giiglii, cesur bir yigit oldugunu gostermek, bahadirligiyla adinin
anilmasini saglamaktir. Yakin bir kdyde bir yigidin 6lmesi @izerine, o yigidin canini
alanin Azrail oldugunu &grenir ve Azrail’i tanimayan Deli Dumrul bagka yigitlerin
canini almamasi icin ona haddini bildirmek ister ve Allah’a dua ederek Azrail’i
karsisina ¢ikarmasini dileyerek ona meydan okur. Deli Dumrul’un sozleri hosuna
gitmeyen Allah, Azrail’e Deli Dumrul’a goriinmesi ve onu korkutmas: icin emir
verir. Azrail ile kargilasan Deli Dumrul onun heybetinden tedirgin olur. Azrail'in
kimligini aciklamasi sonucunda ona saldiran ve kilig savuran Deli Dumrul, Azrail’in
kus olup pencereden ugmasi neticesinde yigitleri yaninda kiigiitk duruma diger.
Ancak bu durumu giilerek ve Azrail'i dar pencereden kagiracak kadar korkuttugunu
sOyleyerek, distiigi bu durumdan kurtulmaya calisir. Azrail’in pesine doganiyla
diisen Deli Dumrul, bu sefer Azrail'in korkutmasi neticesinde {irken atindan yere
diiser. Azrail’in @istiine ¢okmesi {izerine ondan aman diler ve tiim bu yaptiklarinin
sebebinin igtigi sarap oldugunu, sarhosluk etkisi altinda yaptigini sdyler. Azrail’'in her
seyin sebebinin Allah’in emri oldugunu sdylemesi tizerine, Azrail’e aradan
gekilmesini, alacaksa Allah’in onun canini almasini séyleyen Deli Dumrul’un s6zleri
Allah’in blytikligiini ve kadirligini kabul etmesi bakimindan Allah’in hosuna gider
ve canina karsilik can bulmasi karsiliginda affedilecegi bildirilir. Babasi1 ve annesine
durumunu anlatip can istegi karsiliksiz kalinca vedalagmak ve 6liimii ardindan esi ve
iki oglunun akibeti icin esi ile goriisen Deli Dumrul’a esi canini verecegini soyler.
Ancak Deli Dumrul bu duruma istemez ve alacaksa Allah’in ikisinin canini birlikte
almasini diler. Allah, eslerin gosterdigi fedakarlik ve baglilik karsisinda canlarini
bagislar, onlara 140 yil omiir verir; ancak canlarmin karsiiginda ogullar1 igin
fedakarlik gostermeyen anne ve babanin canmi alir. Anlatmanin sonunda Deli
Dumrul degisir, Allah’in birligini ve kudretini kabul eden, Allah i¢in insanlara hayir
isleyen bir kisiye doniisiir (Gokyay, 2007, s. 111-119).

Dede Korkut anlatmalar1 tizerinde calisan arastirmacilar, anlatmanin
muhtevasindan yola c¢ikarak anlatmanin diger anlatmalardan farkli nitelikte
oldugunu tespit etmistir. Ettore Rossi, Deli Dumrul anlatmasinin arkaik karakterler
tasidigini, bu nedenle sozlii gelenekte ortaya ¢ikisinin 13. yiizyilldan ¢ok daha eskiye
dayandigini ileri siirmiistiir (Rossi, 1999, s. 211). Orhan $aik Gokyay da benzer
sekilde mitolojik karakter tagiyan Deli Dumrul anlatmasinin, Tepegdz anlatmasiyla
birlikte anlatmalar icerisinde ayr1 bir grup olusturdugunu ifade etmistir (Gokyay,
2007, s. 887). M. E. Meeker, anlatmanin Basat'in Tepegdz'i 6ldiirdiigli anlatmayla
birlikte Oguz kahramanlik kimliginin mitleri olarak goriilebilecegini kaydetmistir.
Igerik ozellikleri bakimindan Deli Dumrul anlatmasinin Dede Korkut Kitabr'ndaki
anlatmalar igerisinde toplum i¢in miicadelenin olmadig tek anlatma oldugunu ifade
etmis ve Dumrul’un insanlara zulmederken Tanrrnin giicii karsisinda teslimiyet
gosterdigine  deginmistir  (Meeker, 1992, s. 400-401). Anlatmanin diger
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anlatmalardan farklilig1 arastirmacilari, anlatmanin kaynag: ve ortaya ¢iktig1 zaman
hakkinda fikir ileri stirmelerine yol agmistir.*

Duha Koca Oglu Deli Dumrul Boyu’nu, diger anlatmalar icerisinde farkli kilan
ozelliklerden bir kismi, onun Vatikan niishasinda yer almayisiyla yakindan iligkilidir.
Yapilan ¢aligmalarda anlatmanin Vatikan niishasinda olmayisi, miistensihin bilingli
bir tercihi olarak kabul edilmektedir. Vatikan miistensihinin aile birligine vermis
oldugu 6nem nedeniyle anne ve babanin ogullar i¢in canlarini vermeyisi, diger
anlatmalarda Deli Dumrul’un admin yer almamasi nedeniyle anlatmalar arasindaki
baglantinin kurulamayisi, kismen de Islami agidan uygun olmayan kimi unsurlari
icermesi Vatikan niishasinda yer almamasina sebep olarak goriilmiistiir (Pehlivan,
2015, s. 483, 486). Bu sebeplere Giirol Pehlivan’in ifadesiyle Vatikan miistensihinin
“Kazan taraftarligi”ni da eklemek gerekmektedir. Vatikan niishasinin adi Hikayet-i
Oguzname-i Kazan Beg ve Gayrr’dir. Duha Koca Oglu Deli Dumrul Boyu’'nda Kazan
Bey ve Uruz ile iligkili hi¢cbir nokta bulunmamaktadir (Rossi, 1999, s. 196; Gokyay,
2007, s. 645, 866; Pehlivan, 2015, s. 481). Tum bunlar anlatmanin, Vatikan
niishasinda yer almayisinin sebepleri olabilir. Ancak Duha Koca Oglu Deli Dumrul
Boyu'nu diger anlatmalar arasinda farkli kilan ozellikler bunlarla sinirli degildir.
Anlatma yapisal olarak analiz edildiginde, Deli Dumrul anlatmasinin, kahramanin
ailesinin tanitimi, olaganiisti dogumu, egitimi, ad almas: gibi geleneksel kahraman
kalib1 agisindan 6nemli epizotlara sahip olmadig goriiliir. Giirol Pehlivan anlatmada
“Baslangic durumu: képri”, “Dontistiiriicti 6ge: kutsala miidahale”, “Eylemler
Dizisi”, “Dengeleyici/Diizenleyici Oge: Deli Dumrul'un Nedameti” ve “Bitis Durumu:
Yenilenme” seklinde bir yapisal analiz gerceklestirmistir. Pehlivan, anlatmada
donistiriici 6genin “kutsala miidahale” ve Dengeleyici/Diizenleyici 6genin ise “Deli
Dumrul'un nedameti” olmasi bakimindan farklihk gostermesine ragmen, bu
farkliligin anlatmanin kigisel olgunlagma tecriibesi olarak okunmasi halinde
anlasilabilecegini ileri siirer (Pehlivan, 2015, s. 108-117, 186). Deli Dumrul anlatmasi,
insanin ilahi irade ile bir sinav1 gibidir. Anlatmanin baginda, Azrail’e meydan okuyan
Deli Dumrul, bir nevi ilahi iradeye kars: gelmistir. Anlatmada, diinya hayatinda fiziki
glicii ile korkusuz ve zalim Deli Dumrul’a, mutlak irade karsisinda acizligi
gosterilmistir.

Anlatma kahraman tipleri agisindan da oldukea farklidir. Anlatmada Allah ve
Azrail gibi Islami unsurlar yer almaktadir. Allah, Islam dininin tanri anlayisini
aksettirir sekilde her seyin sebebi olan, kadirdir. O ne isterse o olur. Anlatmada,
Islami inancin bir diger goriintiisii Azrail'dir. Azrail, Allah’in vadesi yeten kullarinin
canmni almakla gorevli melektir. Deli Dumrul’'un Allah’t kabul etmekle birlikte,

* Anlatmanin kaynagi hakkinda aragtirmacilarin ileri stirdiigii goriisler igin bk. Gokyay, 2007, s.
734-735, 742-743, 850; Boratav, 1951, s. 64-65.
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Azrail’i tanimamasi nedeniyle ona karsi koyabilecegi diislincesi igindedir (Pehlivan,
2015, s. 109). Bu durum Deli Dumrul’un Islami inancini tam olarak tiim kaideleriyle
bilen ve uygulayan bir Miisliman kimliginden ¢ikarir. Anlatmada “Allah” tefekkiird,
iletisime agik ve daha realist bir kavram olarak karsimiza cikar (Gokyay, 2007, s.
887).

Dede Korkut anlatmalarinda yer alan fedakéar anne tipi (Ekici, 1999, s. 127), bu
anlatmada yer almadig: gibi, bu anlatmada anne tipi diinyaya bagli, canini oglu i¢in
veremeyen bir olumsuz bir niteliktedir (Pehlivan, 2015, s. 301). Bu anlamda Deli
Dumrul’'un babasi da farklilik arz etmektedir. Soyunun devam etmesi i¢in bir ogul
isteyen Oguz beylerinin yaninda, ihtiyar olmasina karsin yetismis oglu i¢in canim
veremeyen bir babadir.

Dede Korkut anlatmalarinin bir biitiiniin parcalari gseklinde diistiniilmesine yol
agan, Oguz yigitlerinin adlariin diger anlatmalarda olmasi durumu bu anlatma i¢in
gegerli degildir. Diger Oguz beylerinin anlatmada yeri olmadig: gibi, Deli Dumrul’un
ve babasi Duha Koca’nin adlari bagka anlatmalarda da yer almamaktadir (Gokyay,
2007, s. 645, 866). Ayrica Deli Dumrul anlatmasi, Dede Korkut Kitabi'nda arasoz
kullanilmayan tek anlatmadir (Pehlivan, 2015, s. 198).

Calismamizda daha once verdigimiz alp tipi kahramanlarin 6zellikleri dikkate
alindiginda, Deli Dumrul’un bu niteliklere sahip olmadig: goriilmektedir. Anlatmada
Deli Dumrul’un ailesinin tanitimi, olaganiistii dogumu, ad almas: gibi anlatmanin
merkezinde yer alan kahramanin, dogustan getirdigi kahramanlik o6zellikleri yer
almamaktadir. Deli Dumrul, epitetlerle fiziki giicii ile 6n plana ¢ikarilmis kuvvetli bir
Oguz yigididir. Anlatmada onun i¢in kullanilan epitetler “deli” ve “ademiler evreni”
seklindedir. Kuru ¢ayin tistiine kdprii kurmasi ve bu kdpriiden gecene de gecmeyene
de yaptig1 eziyet “deli” diye anilmasina yol agmustir; “ademiler evreni” epitetiyle Deli
Dumrul’un fiziki yapis1 ve giicli vurgulanmigtir (Pehlivan, 2015, s. 198). Ancak onda
toplumun menfaatleri icin gliciinii kullanma egilimi gorillmez. Aksine Deli Dumrul
kuvveti ile insanlara bir nevi zorbalik yapar ve toplumun huzurunu ve refahini bozar.
Anlatmada toplumsal bir sorun goéze ¢arpmaz. Toplumsal acidan tek sorun Deli
Dumrul’'un kuvvetinden cesaret buldugu zorbaligidir. Anlatmanin basinda bireysel
ideallere sahip Deli Dumrul, giicii ve kuvveti ile herkese galip gelmeyi amaglar ve bu
sekilde anilmak ister. Allah inancina sahip olmakla birlikte, Azrail'in kim oldugunu
bilmeyen Deli Dumrul, bir yigidin canini alanin Azrail oldugunu 6grenince, bir daha
yigitlerin canini almasin diye ona meydan okur. Bu durum, toplumsal bir sorunu
ortadan kaldirmak amacindan ¢ok, kuvveti ile nam salmak isteyen Deli Dumrul’un
kendi iktidarinin sarsimasini Onleme ve kendinden giicli birinin olmadigim
kanitlama cabasi gibi okunabilir. Bu nedenle ahmakca cesurluk gostererek Azrail’e
meydan okuyan Deli Dumrul, vyigitleri yaninda kiiglik duruma diismiis ve
nihayetinde ilahi kudret kargisinda aciz kalmis ve o6limi kabullenmistir. O, alp
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tipinin miicadeleci tavrina sahip degildir. Tiim bu farkliliklar Deli Dumrul’u alp
tipinden ayristirdigi gibi, anti-kahraman olarak kabul edilip edilemeyecegi
diisiincesini ortaya ¢ikarmaktadir. Ancak bu konuya ge¢meden once, burada
oncelikle anti-kahramanin  Ozelliklerinin ne oldugu {zerinde durmamiz
gerekmektedir.

Anti-kahraman terimi ilk olarak 1714 yilinda kullanilmis olsa da; anti-
kahramanin varlig: ilk olarak Dostovesky'nin “Yeraltindan Notlar” (1864) eserinde
belirginlesir. Bat1 edebiyat geleneginde kahraman tipi gibi, anti-kahramanin kdkeni
de Antik Yunan edebiyatina kadar iner. Orta Cag’da kahraman sovalyeleri yeren
alayci anti-kahramanlar gogalmustir. 16. yiizyilda pikareks roman geleneginde anti-
kahraman o6rnekleri tespit edilmekle birlikte, 17. yiizyilda yazilan Don Kisot (1605)
bu gelenegin en meshur 6rnegidir. 18. ve 19. yiizyillarda gelisen ve degisen anti-
kahramanlar 20. ylizyildan itibaren Avrupa’nin gecirmis oldugu sosyal, kiiltiirel ve
siyasal degisimlere paralel olarak cesitlenmis ve zenginlesmistir. Ozellikle II. Diinya
Savasi sonrasinda edebiyatta yaygin bir anti-kahraman kullanimi vardir (Kadiroglu,
2014, s. 4-10; Yasar, 2020, s. 23-27).

Edebiyat terimleri sozliklerine bakildiginda; “Geleneksel ~kahramanlik
niteliklerinden (cesaret, idealizm ve metanet gibi) yoksun, ¢ogu zaman acikli, komik,
hatta antisosyal bir figiir olan bir kahraman tiir(i.” (Beckson & Ganz, 1995, s. 15);
“kahramanca niteliklerden agik¢a yoksun bir kahraman ya da kayda deger bir figiir.”
(URL1); “zihin ve ruhun asaleti, eylem ya da amag ile yonelinmis bir yasam ya da
tutum ve benzerleri gibi kahraman yapan niteliklerden yoksun bir kahraman.”
(URL2); “Kahraman olmayan ya da geleneksel bir kahramanin antitezi olan bir
kahraman. Geleneksel kahraman gosterisli, gliclii, cesur, becerikli veya yakisikli olsa
da anti-kahraman beceriksiz, sanssiz, sakar, aptal, cirkin veya palyago olabilir.”
(URL3); “Modern bir romanda ya da oyunda, karakteri ciddi bir edebi eserin
geleneksel kahramani ya da kahramani ile iliskilendirdigimizden ¢ok farkli olan
baskisi. Buytiklik, haysiyet, gii¢ veya kahramanlik gostermek yerine, anti kahraman
kiigiik, alcakgoniilli, pasif, etkisiz veya sahtekardir.” (Abrams, 1999, s. 11); “Bir
oyunda veya romanda nitelikleri sergileyen ana karakter, genellikle ‘kahramanca’
olarak kabul edilenlerin tam tersi. Anti-kahraman korkak, zayif, beceriksiz ya da
sadece sanssiz olabilir.” (Quinn, 2006, s. 28-29) seklinde birbirine yakin ifadelerle
tanimlanan anti-kahraman, daha ziyade anlatmada bagkisi olmakla birlikte
geleneksel kahraman tipinin sahip olmasi beklenen temel niteliklerden yoksun bir tip
olarak tanimlanmustir.

Anti-kahraman1  tanimlamak i¢in  Oncelikle kahramanin niteliklerinin
bilinmesini sart kosan bu ve benzer tanimlar, konu hakkinda yapilan inceleme
caligmalarinda da sturdirilmustir. Turk fikra tipleri icerisinde 6zel bir yeri olan
Nasrettin Hoca’nin bir anti-kahraman olarak degerlendirilip
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degerlendirilemeyecegini tartisan Evrim Olcer Oziinel makalesinde anti-kahraman;
“Kahraman kargiti, eski moda kahraman anlayisina ait ataklik, giig, cesaret ve
beceriklilik gibi ozellikler gosterebilen, kahramanin anti tezidir... Anti-kahraman
yolculugunda basarisiz olmaya kaderlidir.” seklinde aciklamistir (Olger Oziinel, 2008,
s. 26).

II. Diinya Savasi sonrast donemde Ingiliz tiyatrosunda anti-kahramanin
ozelliklerini inceleyen Murat Kadiroglu, “Anti-kahramanin yiiksek ahlaki degerleri
olmayabilir ve mitoloji, hikdye ve destanlarin geleneksel ana karakterinin tersine
bayag1 ozelliklere sahip olabilir. Yiirekli biri olmaktan uzak korkagin teki de olabilir.
Bunun sonucunda bir kurtarici veya lider olarak onurlandirilamayabilir. S6zde cesur
davranislariyla bir savag madalyasi hak ettigini iddia edebilir; lakin aslinda bunu hak
etmemektedir veya acik bir sekilde bunu bagaramaz.” seklinde bir degerlendirme
yapmistir (Kadiroglu, 2014, s. 5).

Anti-kahramani, olumsuz diisman tipi kahramanla Ortiistiigiinii ifade eden
Mehmet Emin Bars, kavrami “Anti-kahraman ¢ogu kez bir kahramanin ruhsal ve
zihinsel asaletinden yoksundur. Hayat1 ve davranislar1 anlik nedenler ve eylemlerle
yonlendirilir.” seklindeki agiklamigtir (Bars, 2015, s. 268).

Eaton, “Rough Heros in New Hollywood” adli makalesinde, “Anti-kahraman,
onu geleneksel kahramandan daha ‘insan’ yapan kirilganliklar ve ahlaki karmagiklikla
belirlenmis bir kahramandir. Anti-kahraman tipik olarak mahk{imiyet, cesaret,
fiziksel cesaret veya zekd gibi geleneksel kahramanca niteliklerden yoksundur ve
genellikle kibir, kiskanglik, tembellik vb. gibi zayif yonleriyle yoldan ¢ikar. Bu
kusurlara ragmen, anti-kahramanin yanlis yoénlendirilmis ve bazen yanlis anlagilmis
olsa da oziinde iyi oldugu ortaya ¢ikar.” seklinde gorislerini ifade etmis ve bu
kahramanin sempati duyulacak kadar kabul edilebilir oldugunu ileri siirmistiir
(Eaton, 2016, s. 515-516).

Bir bagka kaynakta anti-kahramanin 6zellikleri; ne tamamen iyi ne de tamamen
kotii olan; bireylere, topluma ya da kendine keder ¢ektirme kaderi olan; ge¢misteki
olaylar veya kaderi tarafindan yonlendirilen; takintili; hikayenin sonunda 6lmesi
gerekmemekle birlikte belirsiz bir sona sahip olan; kendine kars: bile bir kanunsuz
gibi davranabilen; kendi kurallarina ve degerlerine gore hareket eden; hayatinda
trajedi barindiran; trajik bir kusura sahip ya da sahip olmayan; gergek kimliginden
yoksun; kimi zaman hayal kirikligina ugrayan; giiglii ideallerden yoksun; tepkisel;
eylemsiz; kaderle degil, mevcut kosullari ile savasan tipler olarak belirlenmistir
(Smith, 2013, . 13).

Ergin Yasar tarafindan hazirlanan tez ¢alismasinda daha ziyade Antik Yunan
mit, tragedya ve modern kahramanlari {izerinden konvansiyonel kahramanin
Ozellikleri belirlenmis ve bu kahraman tipi ile anti-kahraman arasindaki farklilik
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tablolastirilmigtir. Bu tabloya gore; geleneksel kahramanin tipik ozelliklerine karsin
anti-kahramanin nitelikleri ele alinmigtir (Yasar, 2020, s. 32).

Konvansiyonel Kahraman

Anti Kahraman

Idealist

Realist

Baris yanlist

Asi

Kotiilerle micadele eder. Mucizelerle
karsilagir.

Pasif veya sistemin parcasi haline
gelmigtir.

Problemlerle yiizlesir.

Problemden kagar ya da basit yolu
seger.

Iyi niyetli duygularla diirtiilenir.

Genellikle temel duygularla
diirtiilenir.

Genellikle yakigikli veya giizeldir.

Genellikle sira dis1 bir gériintime
sahiptir.

Aski karsiliklidir ve kazanmak i¢in
miicadele eder.

Karsiliksiz ask yasar ya da kaybeder.

Olagantistii yetenekleri vardir.

Siradandir.

Geleneksel ahlaki degerlere sahiptir.

Kendisine 6zgli ahlaki kurallara
sahiptir.

Yasalara baglidir.

Cogu zaman sugludur. Bireysel
anarsisttir. Hedefine giden yolda her
sey mubahtir.

Karar verir, uygular ve olaylarin
seyrini degistirir.

[radesi disinda bir seye itilebilir.
Hakkinda karar verilendir.

Tipik bir sovalye ve beyaz ath
prenstir.

Hor goériilendir.

[radelidir.

[radesiz ve savruktur.

Hedefinde basarilidir ya da hedefi
ugruna Oliir.

Bagsarisizdir, hedefsizdir veya
kaybetmeye mahkumdur.

Yasam amacini kesfetmek, sorunlarin
istesinden gelmek ve kaderinin
pesinden gitmek ister.

Kisisel ¢ikarlarina gore hareket etme
ve dis diinyaya kars1 kendisini koruma
egilimindedir.

Yasadiklarindan ders ¢ikarir ve
degisir.

Degismez.

Karmasa i¢inde dahi olsa kararsiz
degildir.

Kararsiz ve gizemlidir. Cogu zaman
anlagilmaz ve 6ngoriilemez olabilir.

Toplumun bir par¢as: ya da lideridir.

Toplum tarafindan &tekilestirilmis ve
dislanmugstir.

Toplumu 6nemser.

Toplumu degil kendini 6nemser.
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Geleneksel kahramanin tiim idealist Ozelliklerine karsin, genis bir zaman
diliminde degisim gdstermis anti-kahramanlarin niteliklerinin eglestirilmesi, yani bu
anlamda toplumun geleneksel kahraman algisinin belirli oldugu bir zaman diliminde
es-zamanli  ortaya ¢ikan  anti-kahramanlarin = Ozelliklerinin  verilemeyisi
karsilastirmay: problemli hale getirmektedir. Bununla birlikte geleneksel kahramanin
“yasadiklarindan ders cikarir ve degisir” bir Ozellige sahipken, anti-karamanin
degismeyen kisilik 6zelligine sahip olusuna dair tespit oldukg¢a dikkat ¢ekicidir.

Edebiyat terimleri sozliiklerinde oldugu gibi konu hakkinda yapilan inceleme
¢alismalarinda da anti-kahramani tanimlamak icin, 6ncelikle kahraman tipinin
niteliklerinden yola ¢ikilmis ve bu niteliklere sahip olmamakla birlikte anlatmalarin
merkezinde yer alan baskisi (ana karakter/kahraman) “anti-kahraman” olarak
tanimlanmaya ¢alismigtir.” Klasik ddnemden modern edebiyat eserlerine kahraman
tipolojisinin degismesi, anti-kahramanin kahraman tipolojisine uymayan o6zelliklere
sahip degisken ve bagimli bir yapiya sahip olmasi, anti-kahramanin tanimlanmasini
zorlagtirmistir (Turan Tilbe, 2019, s. 150-152). Ayrica anlatmalarda kahramanlik
niteliklerinden yoksun olusu sebebiyle siklikla anlatmalarda kahramanin karsisinda
yer alan olumsuz tip (antagonist/karsit kahraman) ile karigtinlmistir. (Kadiroglu,
2014, s. 16). Oyle ki kaba kahramanlik i¢in de benzer bir durum s6z konusudur.
Opysaki kaba kahraman da olumsuz kahraman tiplerinden biridir ve tam olarak anti-
kahramani karsilamaz (Eaton, 2016, s. 516). Bu durumda anti-kahramanlarin,
olumsuz niteliklerden daha ¢ok, toplumun deger yargilari ile uyumsuz “marjinal
bireyler” olabilecegi ortaya atilmigtir (Bayrak Akyildiz, 2014, s. 18). Anti-
kahramanlar ortaya ¢iktiklar1 donemde kahramanlik algisinin karsit nitelikleriyle
donatilirken, aslinda onlar “hiyerarsilerin tartisildig ve degerlerin gercekten yeniden
gozden gecirildigi biliyiik bir toplumsal karisiklik dénemlerinde sarsimaz gibi
goriinen degerlere itiraz edebilme” 6zelliklerine sahiptir (Culea & Sucui, 2017, s. 53).
Bu anlamda anti-kahramanlarin toplumda doniistiiriicii bir islevi vardir. Bu islev su
sekilde agiklanmigtir:

> Anti-kahramanin bagka ¢alismalarda da benzer ya da yakin ifadelerle tanimlandig gériliir: “Anti-
kahraman, romanm aligilmis merkezi karakterine karsit bir kurgu unsuru olarak geleneksel
kahraman tipine ve onun seckin yonlerine uzaktir. Anti-kahraman ne giiglii bir kisilikle ne belli
degerleri temsil etmesiyle ne vakar1 ve bilgisiyle dne ¢ikar; sinik, bagarisiz, diinya gercekliginden
uzak, toplum yasantistyla uyumsuz bir gériiniim gizer.” (Ozdemir, 2018, s. 498); “Anti-kahraman
ise; idealizm, soyluluk, yiicelik, fedakarlik gibi ozelliklerden uzaktadir. Bunlarin yerine gaddar,
acimasiz, alayci, toplumsal degerleri kiicimseyicidir. Ancak bu 6zellikler anti kahramanin her
zaman salt kot bir karakter oldugunu géstermez. O, kotii karakterin 6zelliklerine sahipken
konvansiyonel kahramanin diirtiileriyle de hareket edebilir fakat onun yontemi farklidir.” (Yagsar,
2020, 5. 31)
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Toplumu ya da tek tek bireyleri yapmus olduklar: secimlerden ve yasadiklar:
hayattan en fazla kuskuya diisiiren sey, imkdni varken bu secimleri
yapmayan ve bu hayati yasamayan bireylerdir. Anti kahramanlar bu yiizden
herhangi bir manifesto olmaksizin yahut agikga sosyal elestiri yapmaksizin da
doniistiiriicti bir giice sahiptirler. Kiyisinda kaldiklar: toplumun bireylerini
kuskuya diisiirerek basarirlar bunu.” (Bayrak Akyildiz, 2014, s. 27).

Toplumlarin degisim ve gelisim asamalarina bagli olarak her toplumun
kahraman tipolojisinin farklilastigi gbéz Oniine alinarak, anti-kahramanlarin da
toplumun i¢inde bulundugu sosyal, iktisadi ve siyasi sartlar altinda bireysel
ozelliklere sahip oldugu ve onlarin “eylemde bulundugu ve s6z séyledigi zaman
dilimine bagl olarak kimliginin” degerlendirilmesi gerekmektedir (Kadiroglu, 2014,
s. 32-33; Yasar, 2020, s. 31-32). Bu a¢idan bakildiginda geleneksel kahraman tipinin
yer aldig1 destan donemi eserlerinde anti-kahramani belirlemek bir nebze daha kolay
hale gelmektedir. Ancak bu durumda karsimiza ¢ikan bir baska sorun geleneksel
kahraman tipinin yaygin oldugu devirlerde kimi eserlerde anti-kahramanin yer alma
sebebinin ve anti-kahramanin islevinin tespiti olmaktadir. Ancak bu ¢aligmadaki
temel sorunumuz Dede Korkut anlatmalari igerisinde Deli Dumrul'un anti-
kahraman olarak kabul edilip edilemeyecegidir.

Anti-kahraman hakkinda tiim bu verilen bilgilerden yol g¢ikilarak Deli
Dumrul’'un tipolojisini degerlendirdigimizde; Deli Dumrul anlatmanin bagindan
itibaren yukarida deginmis oldugumuz ¢ok sayida sebepten otiirii anti-kahraman
kategorisine girmektedir. Geleneksel kahraman kalibina 6zgii ailesinin tanitimi,
dogumu, ad almasi, egitimi gibi 6nemli epizotlardan yoksun olarak, anlatmada
karsimiza ¢ikan Deli Dumrul, fiziki dstinligiiyle kendi toplumundaki insanlara
zulmeden bir zorbadir. Yaptig1 delilik aslinda onun kendi kuvvetine olan inancindan
kaynaklanir. Gegenin de ge¢meyenin de doviildigi kuru caymn {stiindeki koprd,
aslinda Deli Dumrul’un kurdugu kendi iktidarinin bir gostergesi gibi yorumlanabilir.
Bu iktidar mantiksizlik ve adaletsizlik tizerine kurulmustur. Bu anlamda iktidar
sahibi Deli Dumrul’dan bagkasi toplumun {izerinde irkiitiicii olamaz. Anlatmada bir
yigidin hastalik sonucu canini alan Azrail’i bilmeyen Deli Dumrul’un ilahi kudretin
temsilcisine meydan okumasi, kahramanin ilk miicadelesidir ve bu miicadele Deli
Dumrul’u acizlestirmekte, akilsizlastirmakta ve onun Mislimanligina zarar
vermektedir. Azrail ile kargilagmalarinda “diiyman™ elinden kagiran ve yine atini
zapt edemeyip attan diisen Deli Dumrul, artik kirk yigidinin ve toplumunun
goziinde beceriksiz, aciz ve zayiftir. Azrail'in gogsline ¢okmesi iizerine, tim bu
davraniglarinin sarhosluktan kaynaklandigini sdylemesi, bir anlamda bahane arayist,
onun acizligini percinler. Ancak anlatmanin basindan beri Allah’in varligina birligine
inanan ve bu kisimda dile getirerek alacaksa canini Allah’in almasini sdyleyen ve
Allah’tan aman dileyen Deli Dumrul, (yaratilmis) insana 6zgii fiziki giiciin, ilahi
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kudret kargisinda zayifliginin temsilidir. Oliimii kabullenmistir. Ancak Allah’in
canina kargilik can bulmas: sartiyla 6liimden kurtulabilir. Canina karsilik can bulma
arayisl, Deli Dumrul’'un ikinci miicadelesidir. Bu miicadelede, Deli Dumrul ona
canini verebilecek yasli anne ve babasina gider. Ancak Deli Dumrul’un zayiflig1, baba
ve annesinin onun i¢in can vermeyisiyle yiikselir. Dede Korkut Kitabi’'ndaki
anlatmalarda bulunan ogul kiymeti, bu anlatmada s6z konusu degildir. O artik
acmacak durumda, olimiin esiginde, babasi ve annesi i¢in dahi kiymetsiz
niteliktedir. {lahi agidan caresizligi ve zayifligi onaylanan Deli Dumrul, artik diinyevi
acidan da yalniz, caresiz, zayif ve eylemsizdir. Bu durum anti-kahramanlarin
“kaderlerini ¢izen disaridan herhangi bir miidahaleye kars: bir harekette bulunmaz
ve buna kars1 miicadele etmez. Edebiyatta, anti-kahraman o6ncelikle etki eden degil
kurban gibi diinya tarafindan baski altindaki biri olarak ortaya ¢ikar” 6zellikleriyle de
uyumludur (Kadiroglu, 2014, s. 23). Artik alp tipinin 6liimii kabullenemeyen
miicadeleci ruhunu kaybeden Deli Dumrul, bu hali son bir kez esi ile vedalasma,
helallesme ve ona vasiyetini iletme durumunda da siirdiiriir. Esine ¢ok kiymet veren
ve ondan bir can talebinde bulunmayan Deli Dumrul, esine kendisinden sonra bagka
biri ile evlenmesini ve ¢ocuklarini 6ksliz koymamasini vasiyet eder. Bu durum Deli
Dumrul’un egine olan sevgisi ve ailesinin gelecegine dair kaygilarinin bir gostergesi
olarak okunabilecegi gibi, Deli Dumrul’'un geleneksel kahraman kalibina uymayan
bir bagka aykir1 ozelligi olarak da yorumlanabilir. Kanaatimizce alp tipinin 6limi
kabullenemeyecegi gibi oOlimiinden sonra dahi olsa esini bir bagkasiyla
paylasamayacagini ve hatta kendi ¢ocuklarina bagkasinin babalik yapmasini
kabullenemeyecegini ifade etmek ¢ok iddiali olamaz. Deli Dumrul’u bu kisma kadar
anti-kahraman niteliklerinden ayiran tek bir 6zellik bulunmamaktadir. Ancak esi ile
Deli Dumrul arasindaki lirik soylamada acikca tespit edilebilen esler arasindaki
baglilik ve sevgi, esinin Deli Dumrul igin canini feda edecegini sdylemesi, Deli
Dumrul’un alacaksa ikisinin canini birden almasi icin Allah’a dua etmesine neden
olur. Bu noktada 6limii kabullenmis Deli Dumrul’u harekete gegiren durum, esinin
fedakar tavri olarak yorumlanabilir. Esi, duydugu sevgi ve derin baglilikla Deli
Dumrul’a vasiyetini yerine getirecegini sdyleseydi ve onun i¢in canini vermeyi teklif
etmeseydi acaba Deli Dumrul yine Allah’a ikisinin canini birlikte almasi i¢in dua
eder miydi sorusu bir muamma olarak karsimizda durmaktadir. Bu agidan Deli
Dumrul’'un eginin tavri ile eylemde bulunmasi, onu anti-kahramandan ayirmaz.
Ciinkii bagkalarinin iradesi altina girebilen anti-kahramanlar, yonlendirilebilir bir
pasifliktedir. Ancak duasinda Allah’in varligini, birligini kabul ettigini yineleyen ve
onun i¢in hayir yapacagini dile getiren Deli Dumrul, bagislanmistir. Allah her ikisine
de yluz kirk yil omir vererek bir anlamda miikafatlandirmigtir. Allah’in Deli
Dumrul’u bagislamasi ve esi ile gegirecegi uzun bir 6mir ile mikafatlandirmasi, iki
sebepten kaynaklanabilir. Bunlardan ilki, ¢iftler arasinda duyulan sevgi ve bagllik;
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ikincisi ise, Deli Dumrul’un ilahi kudretin biiyiikliigiinii kabul ederek, bundan
sonrasinda yapacagi her isi onun icin yapacagini bildirmesidir.

Olaganiistii bir deneyim sonucunda degisen Deli Dumrul anlatmasini, Joseph
Campbell''n  kahramanin erginlenme yolculugu seklinde degerlendirmek
mimkiindir. “Bir kahraman olagan diinyadan cikip dogaiistii tuhafliklar bolgesine
dogru ilerler: burada masals1 giiglerle karsilasilir ve kesin bir zafer kazanilir:
kahraman bu gizemli maceradan benzerleri iizerinde Gstiinliik saglayan bir giicle geri
doner.” (Campbell, 2013, s. 42). Bu durumda Deli Dumrul, Azrail’e meydan okuma
esnasinda bir yolcuga ¢ikmis ve bu yolculuk esnasinda miicadele ettigi diiyman, ilahi
kudretin giicii karsisinda Deli Dumrul’a acizligini hatirlatmis, her seyin Allah’in
takdiri ile gerceklestigi imanina ulasmistir. Nitekim anlatmanmn sonunda Deli
Dumrul’'un Allah’a duasi da verilmek istenen mesajin dogrudan kahraman agzindan
aktarildigr bir kissmdir. Bu soylamada; Allah’in yiiceligi, biiytkligi vurgulanmus,
cahillerin Allah1 gokte aramasi elestirilmis, Allah’in miiminlerin kalbinde oldugu,
daim oldugu, azamet ve kudret sahibi oldugu ve her isin onun rizasi i¢in yapilmasi
gerektigi ifade edilmistir (Gokyay, 2007, s. 118). Campbell'a gore kahramanin
erginlenme yolunda ¢iktig1 bu tehlikeli yolculuk, aslinda bir kesiften ziyade yeniden
kesif cabasini ifade etmektedir. Yolculuk sonunda elde edilen tanrisal giigler, ki biz
buna bilgi de eklemek istiyoruz, aslinda en bagindan beri kahramanin kalbindedir.
Bu agidan “kahraman, hepimizin icinde sakli duran, yalnizca bilinmeyi ve yasama
katilmay1 bekleyen tanrisal yaratici ve kurtarici imgenin simgesidir.” (Campbell,
2013, s. 50-51). Deli Dumrul’un degisimi de bu anlamda erginlenme yolculugu olarak
yorumlanabilir. Ancak kahraman tipolojisi ¢6ziimlenmeye ¢aligilirken, anlatmanin
sonuna kadar anti-kahraman 6zelligini koruyan Deli Dumrul’'un anlatmanin
sonunda gecirdigi degisimin onun anti-kahraman tipolojisinden ayirip ayirmadigini
tartismak gerekmektedir.

Olaganiistii tecriitbe sonucunda kahramanin degisimini konu edinen, bu
anlamda da Deli Dumrul’'un degisimine paralellik arz eden Aziz Paul hakkindaki
geleneksel Hiristiyan anlatmas: konuyu karsilastirmali olarak incelememiz agisindan
fayda saglayacaktir. Anlatmaya gore; Paul, Hiristiyanlarin yeminli diigmanidir. Bir
seyahat esnasinda ilahi bir vahiy yasar ve Mesih'in sesine eslik eden parlak 1g1k
tarafindan gegici olarak kor edilir. Bu deneyim Paul'u doniistiiriir ve Aziz Paul o
glinden sonra Mesih'in en 6nde gelen elgisi ve Hristiyanligin en eski ve en etkili
ilahiyatcilarindan biri olur. Aziz Paul'un aktif olarak bir doéniisim pesinde
olmamakla birlikte, yasadig1 olaganiistii deneyimdeki pasifligi, anti-kahramanin tipik
bir 6rnegi olmasini saglamistir. Anlatmanin sonunda Aziz Paul, ge¢mis glinahlarinin
bagislanmas: ile hayirsever bir ¢agrinin bariscil bir kucaklamasiyla diizeltmeye
egilimli, degismis bir adamdir. Aziz Paul prototipik anti-kahramanin bir 6rnegi
olarak kabul edilir (Fitch, 2005, s. 3, 12).
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Aziz Paul’'un yasadig: ilahi tecriibe ile degisimi, Deli Dumrul’'un degisimiyle
oldukea paraleldir. Deli Dumrul’un degisimi, Aziz Paul’da oldugu gibi, olaganiistii
bir tecriibe ile ilahi kudretin etkisiyle gerceklesmis, kahramanin kendi iradesi disinda
olan pasif degisim olarak yorumlanabilir. Yani bu degisim, kahramanin kendi
motivasyonu ve iradesi ile gerceklestirmis oldugu bir eylemden farklidir. Anlatmanin
basindan itibaren Allah’in varlig1 ve birligine fikrine sahip olmasina ragmen bireysel
tavrini korur. Yasadig: olaganiistii tecriibe ise onun ilahi kudret karsisinda acizligini
ortaya koydugu gibi, her seyin sebebi olan Allah oldugu gibi, her seyin de Allah icin
yapilabilecegi fikrine eristirir. Anlatmanin sonunda o, arttk olumlu bir tipe
doniigmils; esinin kocasi, ogullarinin babasi olmus, sorumluluklarini {istlenmis ve
insanlara hayir eden bir kimlik kazanmustir. Yeniden aile birligine kavugsan ve toplum
iginde kendi yerini belirleyen Deli Dumrul, baslangici itibariyle topluma eziyet eden,
bireysel idealleri olan bir tip iken toplumu i¢in hizmet eden ve bu anlamda toplumsal
birlik ve biitlinliiglin saglanmasinda etkin olan bir kahramana doniigmustiir.

Deli Dumrul’'un bu degisimi dikkate alindiginda, ilahi kudretin alanina yaptig
miidahale sonucunda, ilahi kudretin giicii ile stnanan ve acizligi ve zayiflig1 hem ilahi
kudret hem de toplum nezdinde ortaya konan Deli Dumrul, aslinda Dede Korkut
anlatmalar1 i¢inde Tanrrmin varligini ve birligini, her seyin onun iradesi ile
gergeklestigini bildiren, bu anlamda Orhan $aik Gokyay'in da ifade ettigi tizere
[slamiyet’i kabul etmekle birlikte, tam olarak seri kaidelere tabi olmayan Oguz
beylerinin (Gokyay, 2007, s. 987-988) i¢inde bir 6nctidiir. Bir anti-kahraman olarak
onun yasadigi bu kot tecritbe ve onun sonunda elde ettigi kutsal bilgi, Oguz
toplumu i¢in bir degisimin habercisidir. Anlatmanin baginda deliligi ile nam salan
Dumrul, Isa Kocakaplan’in deyimiyle “Bilge Dumrul”a déniismiistiir (Kocakaplan,
2004, s. 20).

Deli Dumrul, bir anti-kahraman olarak, eski Tiirk dinine gére Tanrilik veyahut
yari-Tanriik vasiflariyla kutsanmig alplik anlayigina aykiri bir kahramandir. O,
anlatmada kahramanin anti-tezi olarak yaratimistir. Anti-kahramanm toplumun
yasadig1 kriz ortamlarinda tipik bir temsilci olusu (Turan Tilbe, 2019, s. 156) ve bu
anlamda agik “bir manifesto olmaksizin yahut agik¢a sosyal elestiri yapmaksizin da
dontgstirict bir giice sahip” olusu (Bayrak Akyildiz, 2014, s. 27) ile yakindan
ilgilidir. Nitekim Mehmet Kaplanm Dede Korkut'taki alp tipinin degisimi
hakkindaki ifadeleri (Kaplan, 2002, s. 19) hatirlandiginda, o delilikten (kendi
kuvvetine ve ¢ikarlarina dayali deforme olmus bir alplik anlayisindan) velilige giden
bir yolculugun belki de ilk temsilcisidir.
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Sonug¢

Dede Korkut anlatmalar: icerisinde pek ¢ok acidan farkli 6zellikleriyle dikkat
ceken bireysel bir konunun ele alindigit Duha Koca Oglu Deli Dumrul anlatmasi,
kahraman tipoloji bakimindan alp tipine uymayan bir kahramanin olaganiistii
tecriibesini konu edinmektedir. Baglangici itibaren anlatmada fiziki kuvveti ile 6n
plana ¢ikan Deli Dumrul, kuvveti ile anilan bir kahraman olmay1 hedeflemektedir. O;
toplumun birligini, biitlinligiini ve refahini saglamak gibi alp tipinin ideallerine
sahip bir kahraman degildir. Oguz toplumunun Islamiyet’i kabul etmekle birlikte,
tam olarak seri kaideye uymayan yasam sartlari ve diinya goriisiiniin yaninda, Deli
Dumrul ilahi kudret ile sinanmis ve bunun sonunda ilahi irade karsisinda acizligi,
zayifligt ve yalmizhigr ortaya konulmustur. Anlatma boyunca anti-kahramana has
vasiflariyla karsimiza ¢ikan Deli Dumrul, sonucunda ilahi kudretin biytikligiint, her
seyin onun izni ve emri ile gerceklestigini ve yine her isin onun i¢in yapilmasi
gerektigi fikrine ermis ve degisim gerceklestirmis ve Allah'in affiyla
mikafatlandirilmistir. Yeniden aile birligine kavusan ve toplum icinde kendi yerini
belirleyen Deli Dumrul, baslangici itibariyle topluma eziyet eden, bireysel idealleri
olan bir tip iken toplumu i¢in hizmet eden ve bu anlamda toplumsal birlik ve
bltinligiin saglanmasinda etkin olan bir kahramana déntismistiir. Deli Dumrul’un
olumlu bir degisim gegirmesi, bu anlamda erginlenme yolculugu olarak
yorumlanabilir. Ancak, anlatmanin bagindan sonuna kadar anti-kahraman 6zellikleri
gosteren Deli Dumrul’'un degisimini; ilahi iradenin temsilci Azrail ile girdigi ilk
miicadelede ve sonrasinda canina can bulmak igin girdigi diinyevi miicadelede
basarisiz olmast sonucunda o6limii kabullenmis aciz hali ile degerlendirmek
gerekmektedir. Deli Dumrul’'un degisimi, olaganiistii bir tecriibe ile ilahi kudretin
etkisiyle gerceklesmis, kahramanin kendi iradesi diginda olan pasif degisim olarak
yorumlanabilir. Yani bu degisim, kahramanin kendi motivasyonu ve iradesi ile
gerceklestirmis oldugu bir eylemden farklidir. Yani bu degisim, Deli Dumrul’u anti-
karamandan ayiran bir 6zellik olarak degerlendirilmesine yol agmaz. Bu noktada alp
tipi kahraman tipinin yaygin olarak yer aldigi Dede Korkut anlatmalar: i¢inde bir
anti-kahraman olarak Deli Dumrul’'un varligi ve degisiminin, Tirk destanlarinda
[slamiyet’in kabulii ve yerlesik toplum diizenine gegilmesinin ardindan gergeklesen
kahraman tipinin degisimiyle iligkili olabilecegi degerlendirilmelidir. Anti-
kahramanlarin toplumun kriz anlarinda yiikselen varlig1 ve toplumu déniistiiriicii bir
isleve sahip olusu diisiintildiigiinde, Deli Dumrul, delilikten (kendi kuvvetine ve
cikarlarina dayali deforme olmus bir alplik anlayigindan) velilige giden bir
yolculugun belki de ilk temsilcisidir.

Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi
Yazili, Sozlii ve Elektronik Ortamda Kahramanlik
Cilt/Volume: 5, Say1/Issue: 3, Kasim/November 2021, s/p. 14-32



Deli Dumrul Anti-Kahraman Olabilir Mi? | 31

Kaynaklar
Abrams, M. H. (1999). A glossary of literary terms/ seventh edition. Heinle & Heinle.

Bars, M. E. (2014). Alp Tipi Kavrami Cercevesinde Manas. Tarih Okulu Dergisi, 7
(XVII), 345-357.

Bars, M. E. (2015). Battal Gazi destanr’'nda diigman kahraman tipi. Akademik Sosyal
Arastirmalar Dergisi, 3, (12), 264-277.

Bayrak Akyildiz, H. (2014). Eylemsizlik ve anti kahramanlarin doéniistiriici giicli
uzerine. Humanatas, 4, 17-29.

Beckson, K. & Ganz, A. (1995). Anti-hero. literary terms a dictionary. The Noonday
Press.

Boratav, P. N. (1951). Notes sur ‘Azrail’ dans le folklore turc. Oriens, 15(4)(1), 58-79.

Culea, M. & Suciu, A. I. (2017). Between Grand Dreams And Big Failure. The Anti-
Hero in English Literature and Culture. Interstudia (Revista Centrului
Interdisciplinar de Studiu al Formelor Discursive Contemporane Interstud), 21,
50-60.

Gobanoglu, O. (2003). Tiirk diinyast epik destan gelenegi. Ak¢ag Yayinlar.

Eaton, A.W. (2010). Rough heroes of the new hollywood. Revue Internationale de
Philosophie, 64, (254)(4), The Philosophy Of Motion Pictures, 511-524.

Ekici, M. (1999). Dede Korkut kitabi'nda kadin tipleri. Uluslararas: Dede Korkut Bilgi
Soleni. 1, 123-138.

Ekici, M. (2002). Destan Arastirma ve Incelemelerinde Kullanilan Bazi Terimler
Hakkinda-II. Milli Folklor Dergisi, S. 54, 11-18.

Fitch, J. IIT (2005). Archetypes on screen: odysseus, st. Paul, Christ and the American
cinematic hero and anti-hero. Journal of Religion & Film, 9(1), 1-15.
https://digitalcommons.unomaha.edu/jrf/vol9/iss1/1

Gokyay, O. §. (2007). Dedem Korkudun kitabi kitab-1 dedem Korkut éla lisan-1 taife-
i Oguzan. Kabalc1 Yaymevi.

URL2- http://dictionary.reference.com/browse/antihero E.T. 20.09.2021

URL3- http://web.cn.edu/kwheeler/lit_terms_A.html#antihero_anchor E.T.
20.09.2021

URLI1- http://www.merriam-webster.com/dictionary/antihero. E.T. 20.09.2021

Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi
Yazili, Sozlii ve Elektronik Ortamda Kahramanlik
Cilt/Volume: 5, Say1/Issue: 3, Kasim/November 2021, s/p. 14-33



Gonca KUZAY DEMIR | 32

Campell, J. (2013). Kahramanin Sonsuz Yolculugu. (Cev. Hatice Mukaddes lgiin)
Kabala Yayinlar.

Kadiroglu, M. (2014). Savas sonrast (1950-1960) Ingiliz tiyatrosunda anti-kahraman.
[Yayimlanmamis Doktora Tezi] Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Kaplan, M. (2002). Tiirk destani’nda alp tipi. Tiirk edebiyat: iizerinde arastirmalar 1.
Dergah Yaynlari. ss. 11-20.

Kaplan, M. (2004). Tiirk edebiyati iizerinde arastirmalar 3 tip tahlilleri. Dergah
Yayinlar:.

Kocakaplan, I. (2004). Dede Korkut'un delileri. Milli Folklor, 16 (64), 18-24.

Meeker, M. E. (1992). The Dede Korkut ethic. international journal of middle east
studies , 24(3), 395-417.

Olger Oziinel, E. (2008), “Hoca Nasrettin, kahraman mi1 anti-kahraman mu, hilebaz
my, bilge mi?”, Milli Folklor, 78, 22-27.

Ozdemir, A. N. (2018). Tersine bir bildungsroman: tante rosa. Trakya Universitesi
Sosyal Bilimler Dergisi, 20 (2), 497-507.

Pehlivan, G. (2015). Dede Korkut Kitabi'nda yapi, ideoloji ve yaratim dresden ve
vatikan niishalarinin mukayeseli bir incelemesi. Otiiken Negriyat.

Quinn, E. (2006). A dictionary of literary and thematic terms, New York: Facts On
File.

Rossi, E. (1999). Dede Korkut Kitabi iizerine arastirma. (Cev. Mahmut Sakiroglu) .
Erdem, 12(34), 183-276.

Smith, D. G. (2013). “ommon traits of an antihero, http://www.davidglensmith.
com/wcjc/1302/slides/slides07- Antiheros.pdf. E.T. 20.09.2021

Turan Tilbe, B. (2019). Antik kahramandan anti kahramana: kahraman kavraminin
kokeni ve gelisimi. Cesm-i Cihan: Tarih Kiiltiir ve Sanat Arastirmalar: E -
Dergisi, 6(1), 142-158.

Yagar, E. (2020). Ikinci diinya savasi sonrasi alman dilinde yazilan tiyatro
oyunlarinda anti kahraman. [Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi] Istanbul
Aydin Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii.

Zahidoglu, V. (2000). Kitab-1 Dede Korkut'un metni {izerine. Atatiirk Universitesi.
Tiirkiyat Arastirmalar: Dergisi, 15, 79-93.

Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi
Yazili, Sozlii ve Elektronik Ortamda Kahramanlik
Cilt/Volume: 5, Say1/Issue: 3, Kasim/November 2021, s/p. 14-32



Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi
Journal of Academic Language and Literature
YAZILI, SOZLU VE ELEKTRONIK ORTAMDA KAHRAMANLIK

2017 : . .
e . (Cilt/Volume: 5, Sayi/Issue: 3, Kastm/November 2021)

Nagihan BAYSAL Battal Gazi Destan’nda Kahraman ve
Dr. Ogr. Uyesi, Ege Universitesi Kozmos ili§kisi Uzerine Bir Inceleme

nagehanbaysal@hotmail.com
An Examination on the Relationship of the Hero and the
Cosmos in the Battal Gazi Epic

https://orcid.org/0000-0002-5272-5922

Arastirma Makalesi/Research Article
Gelis Tarihi/Received: 15.10.2021
Kabul Tarihi/Accepted: 03.11.2021
Yayim Tarihi/Published: 30.11.2021

Atif/Citation
BAYSAL, N. (2021). Battal Gazi Destan’'nda Kahraman ve Kozmos {liskisi Uzerine Bir Inceleme.
Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi, 5(3), 33-50. https://doi.org/10.34083/akaded.1010156

BAYSAL, N. (2021). An Examination on the Relationship of the Hero and the Cosmos in the Battal
Gazi Epic. Journal of Academic Language and Literature, 5(3), 33-50.
https://doi.org/10.34083/akaded.1010156

SCREENED BY

+ iThenticate:

Bu makale iThenticate programiyla taranmuistir.
This article was checked by iThenticate.


mailto:nagehanbaysal@hotmail.com
https://doi.org/10.34083/akaded.1010156
https://doi.org/10.34083/akaded.1010156

Nagihan BAYSAL | 34

(077

Insanoglu varhgmin ilk giiniinden bugiine dek kendini ve gevresini 6zel hissetmek,
kendine Ozel alan yaratmak ve doga tzerinde hakimiyet elde edebilmek igin yaratici
glicle arasinda bir yakinlik ve bag kurmak istemistir. Diizenli ve refah icerisindeki
hayatin yaratici giiciin litfuyla miimkiin oldugu inanmasi, ilkel ddnemlerden giintimiize
kadar gelmistir. Bu inanma sonucunda insanoglunun kutsanma ihtiyaci ortaya ¢ikmustir.
Bu ihtiya¢ nedeniyle kendine kutsal bir alan yaratma ¢abasinda olan insanin meydana
getirdigi ben ve Oteki kavramlari sosyal ve edebi hayat icerisine yerlesmis ve bitiin
yasam bu kavramlarin iizerine insa edilmistir. Makalede ilk olarak ben ve o6teki
kavramlarindan hareketle dogan kaos ve kozmos olgusu agiklanmus, Tirk kiltiiriinde ve
inang sisteminde bu kavramlarin birlikte isleyisine deginilmistir. Sonraki boliimde Tiirk
kiiltiirinde kahraman kavramu ile bu kavramin yarattig1 algi ve kahraman ile kozmos
arasindaki bag ortaya konmustur. Makalenin ana inceleme kisminda ise Battal Gazi
Destan1 6rnekleminde, bu anlatmada yer alan olaylar iizerinden kahramanin kozmosun
yaratilmasindaki roli ve yeri tizerinde durulmustur.

Anahtar Kelimeler: Ben, Oteki, Kahraman, Inanmalar.

Abstract

Since the first day of its existence, human beings have wanted to establish a closeness and
bond with the creative power in order to feel special, to create a special space for themselves and to
gain dominance over nature. The belief that an orderly and prosperous life is possible by the grace of
creative power has survived from primitive times to the present day. As a result of this belief, the
need of human beings to be blessed has emerged. Due to this need, the concepts of self and other,
created by the person who is trying to create a sacred space for himself, are embedded in social and
literary life, and the whole life is built on these concepts. In the article, firstly, the phenomenon of
chaos and cosmos arising from the concepts of self and the other is explained, and the working of
these concepts together in Turkish culture and belief system is mentioned. In the next section, the
concept of hero in Turkish culture and the perception created by this concept and the connection
between the hero and the cosmos are revealed. In the main analysis part of the article, in the
example of Battal Gazi Epic, the role and place of the hero in the creation of the cosmos through the
events in this narrative are emphasized.

Keywords: Self, Other, Hero, Beliefs.
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Giris
Yasanilan diinyanin anlamlandirilmasi, iizerinde var olan canlilarin ve
nesnelerin kisaca varligin bilincine varmakla miimkiin hale gelmistir. Bu baglamda
kendi fiziki varligi ve yasam alani {izerinden yasadigi diinyay: algilamaya caligan
insanoglu, bu siire icerisinde ¢esitli sinirlamalar ve tanimlamalar yapma
zorunlulugunu hissetmistir. Siiphesiz yapilan bu smirlama ve tanimlamalarin ilki

kendi hakkindakiler ve kendisiyle ilgili olanlar olmustur ve insanoglu bu smnir ve
tanimlar sayesinde yasadig1 diinyada egemen gii¢ haline gelebilmistir.

Insanin diinya diizeninde pasiften aktif konuma gegmesini ve yasadig1 toprak
lizerinde egemen gii¢ haline gelmesini saglayan ilk farkindaligi, birey olarak diger
insanlardan farkli oldugunu anlamasi olmustur. Sonrasinda insan, bireysel olarak
edindigi bu farkindalig1 yasadig: topluma uyarlamis ve toplumlararas: farkliliklar
algilar hale gelmistir. Bu baglamda insan, kendinin ve yasadigi toplumun var
olusunu ve yasayis sistemini kavradiginda, diger bireylerin ve toplumlarin var olus
ve yasayis sistemlerini de anlamlandirmakta ve bunun sonucu olarak da ben/éteki
veya biz/onlar gibi smirlar barindiran tanimlar1 yapmaktadir (Cobanoglu, 2003, s.
28; Kose, 2020, s. 72). Temel kabul edilebilecek bu tanimlama sonrasinda insan, bene
ait olan her seyi dtekine ait olanlardan iistiin kabul etmis; biitiin olumlu ve iyi olgu
ve olaylar1 kendine mal etmis; kotii ve olumsuz olanlar1 da kendinden olmayanlarla
iligkilendirmistir. Bu ayristirmalar sayesinde kendine bir egemenlik alani yaratmis ve
onu ilk yaratilan mekanla ve zamanla bir tutmustur. Bir bakima kutsal alanla
egemenlik alanini birlestiren insan dogrudan kendine dinsel bir misyon yiikleyerek
doga tizerinde elde ettigi iktidar: teolojik bir zemine oturtmugtur (Agamben, 2020, s.
105-106). Bu baglamda bene ait olan her sey ayni zamanda kutsal ve tanrisallikla
ilgili; otekine ait olan her sey de kutsal-dis1 ve tanrisalliktan uzak kabul edilmistir.
Biraz daha derine inmek gerekirse benin egemenligi esasinda kutsalin egemenligidir
demek yanlis olmayacaktir.

Ben/Oteki tanimlamasinin kapsamu icinde olan diger kavramlar da diizen ve
diizensizlik kavramlaridir. Yukarida belirttigimiz bilgiler 1s181nda agik¢a gorulityor ki
diizen ben ile diizensizlik de éteki ile ilgilidir. Benin kendisini étekinden ayirarak,
ondan maddi ve manevi anlamda istin olduguna inanmasi, asli gorevinin
diizensizligi diizene ¢evirmek oldugu algisini yaratmistir (Agamben, 2020, s. 107).
Dolayisiyla ben kendini ilahi bir konuma getirmekte ve ilk olarak kaostan kozmosa
gecis zamaninda bir bagka ifade ile diinyanin yaratilig anindaki tanrinin roliine
girmektedir. Insan, diizensizligi diizene evirerek kutsal alan1 yaratmakta ve bu alanin
hakim giicti haline gelip bir nevi tanrinin halifesi olma gorevini tstlenmektedir. Bu
bakimdan diizenin hakim oldugu her alan kutsal kabul edilmektedir.

Toplumlarin diizen ve diizensizlikle ilgili kabullerinin kokenleri mitik
anlatmalara dayanmaktadir. Diinyanin yaratilisina dair anlatmalarda kaos, diinyanin
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yaratibigindan Onceki sonsuz bosluk, karmasa ve bicimsizliktir; kozmos ise
yaratiligtan sonraki mekén ve zamana dair her seydir (Rzasoy, 2012, s. 170). Felsefe
Sozliiglinde ise kaos, “denetlenmeyen, anlasiimayan, kestirilemeyen durum” seklinde
tanimlanirken; kozmos, “diizenlilik, evren, varhigin biitiinsel birligi” seklinde
tanimlanmaktadir (Hangeroglu, 1993, s. 98; Gugli vd., 2003, s. 796). Bu kabul ve
tanimlardan yola c¢ikarak kaos ve kozmosun birbirine zit kavramlar oldugunu
sOyleyebiliriz. Ayni zamanda bu iki zit kavramin birbirleriyle ayrilmaz bir iliskisi
oldugu ve birinin miimkiin olabilmesi i¢in digerinin varligina ihtiya¢ duyuldugu da
tanimlamalardan acik¢a anlasiimaktadir. Dolayisiyla kaos ve kozmosun iligkisinde
bir déngii durumu s6z konusudur. Bu déngii, var olan kozmosun herhangi bir
sebeple kaosa evrilmesi veyahut var olan kaosun i¢inden kozmosun dogusu seklinde
olabilmektedir.

Eski Tirk inang sisteminde ben ve dteki ayriminin kokeni diger toplumlarda
oldugu gibi yaratilis anlatmalarina dayanmaktadir. Diinyanin yaratilisi esnasinda
kendini Tanrr'ya denk géren Kisinin, Tanrrdan ayri olarak kendisine de diinya
kurmak istemesi ve agzina kendisi i¢in toprak almasi (Inan, 2006, s. 14), daha agik
bir ifade ile Tanrr’ya ihanet etmesiyle ben ve dteki kavramlari yaratilmig olur.
Buradan anlasilacag: lizere ben ve dteki kavramlari eski Tirk inang sisteminde
dogrudan kutsallik ve kutsal-digilik kavramlariyla baglantiidir. Oteki olmak ayni
zamanda tanridan uzakta, kaosun icerisinde, korkulan ve diisman olmak anlamina
gelmektedir ve tehlikeli bir durumdur. Ben olmak ise; tanrisal giigle birlikte olmak,
bir bagka ifade ile tanrinin inayetine erismis olmak, diizenli ve sistemli bir hayat
icerisinde yasamayi ifade etmektedir. Boyle bir durumda ben ayni zamanda tanrinin
kurallarinin yeryiiziindeki uygulayicisi ve koruyucusu konumundadir.

Inceleme konumuz olan Battal Gazi Destani Islamiyet dénemine ait bir destan
oldugundan destanin meydana getirildigi doneme ait inan¢ sistemi ile eski Turk
inang sistemi arasinda gesitli farkliliklar s6z konusudur. Bu durum da ben ve dteki
kavramlarinin Islami etkiye gore yeniden tanimlanmas: gerekliligini dogurmaktadir.
Islami goriiste Allah diinyay1 yaratmadan dnce higbir sey yoktur ve Allah her seyi
yaratma kudretine sahip tek varliktir (Baysal, 2020, s. 128). Her ne kadar yaratiliga
dair anlatmalar ve inanmalar iki inang sisteminde ayri olsa da ben ve dtekine dair
kabulii meydana getiren alg1 benzerdir. Eski Tiirk inang sisteminde bu kavramlarin
ana kokenini Tanri ve Erlik/Kisi olustururken; Islami goriiste ben ve dteki
kavramlarinin temelini Allah ve Seytan diialitesi olusturmaktadir. Erlik’in Tanriya
bas kaldirmasi sonucu meydana gelen ikilikle, Seytan’in Allah’a isyani sonucu
meydana gelen durum aynidir. Dolayisiyla her iki yapida da bu kavramlar dogrudan
kutsallik ve tanrisallik ile kutsal-disilik ve tanrisalliktan uzak olmakla ilgilidir. Bu
baglamda insanin diinya {izerinde bir diizen i¢inde var olabilmesi i¢in her iki inang
sisteminde de ana sart tanrisal giicle iletisim halinde olmak, kutsal olmaktir. Eliade
bu durumu; “kendini diinyanin merkezine esitlemek” seklinde ifade etmektedir
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(Eliade, 2017, s. 31-35). Bu inanma ve kabullerden hareketle insanin diizen igin
dinsel insan olma zorunlulugu dogmustur. Ciinki diizen ancak tanrisal bir destek ya
da litufla meydana gelebilen bir durumdur.

Biz bu makalemizde Battal Gazi Destani igerisinde yer alan olay ve olgular
tizerinden, Turk kiltiriinde kahraman ile kozmos arasindaki iligkiyi, kahramanin
ait oldugu toplumda hayatin anlamh birligini meydana getirmedeki rolin,
meydana getirilmis olan diizenin strdirilebilirligi konularmi ele alacagz.
Amacimiz bir kahraman tipi olarak Battal Gazi'yi tahlil etmek degil, kahraman ile
kozmos ve kutsal arasindaki iligkiyi Battal Gazi Destan1 6rneginde ortaya koymaktir.
Bu baglamda destanin olay akisini vermek yerine yalnizca bu iliskiyi ortaya koyan
olaylara ve durumlara gondermeler yapilacaktir.

1. Kozmos ve Kahraman

Toplumlarin kiiltiirel yapilari, o topluma ait her unsura 6zgiin bir deger katmis
ve her unsur i¢in kendine has bir kimlik meydana getirmistir. Bu durum her toplum
tizerinde kavramlarin farkli algillanmasina ve tamimlanmasina yol agmustir.
Kahraman ve kahramanhk kavramlar1 da yine toplumdan topluma farkli sekilde
tanimlanan ve igerik bakimindan farkliliklar gésteren kavramlardir.

Eski Tirk diistince sisteminde ve diinya algisinda atli-gogebe hayatin getirileri
ve ihtiyaglar1 dogrultusunda bir medeniyet sekli gelistirilmistir. Yaganilan hayatin ve
sartlarin geregi olarak Tiurkler kendi hayat felsefelerini ve ideal insan tiplerini
meydana getirmis ve edebi yaratimlarina da bu tavri ve sistemi yansitmiglardir
(Kaplan, 2014, s. 12-13). Bu baglamda Tiirklerin yigitlik ve kahramanlik
kavramlarina dair algilarini ve bu dogrultuda meydana getirdikleri tanimlarini kendi
sosyo-kiiltiirel hayatlar1 ve ihtiyaclar: etkilemistir.

Tiirk destanlarini inceledigimizde burada anlatilan kahramanlar iizerinden ath-
gocebe bir hayat yasayan Tiirklerin ihtiya¢ duyduklar: ideal kahraman tipinin, sahip
olmas: gereken baglica Ozelliklerin savasgilik, yigitlik, cesurluk ve kuvvetlilik
oldugunu goérmekteyiz (Cobanoglu, 2018 s. 110; Bars, 2014, s. 347). Halk
anlatmalarini toplumun sahip oldugu geleneksel yapidan beslenen edebi yaratmalar
olarak kabul ettigimizde ve destanlari da konu bakimindan “bir kahramanlik
konusunun, sonuglar: itibariyle bir milletin tamamini igine alacak” (Ekici, 2002, s. 18)
sekilde tanimladigimizda destanda anlatilan kahraman tipinin kiltiirel sistemde
toplumun idealize ettigi ve Ozleyiste bulundugu insan tipi oldugunu sdylemek
mumkiindir (Kaplan, 2014, s. 58). Bu tanimlamalar ve aciklamalar iizerinden
sOyleyebiliriz ki, Tirk diinya algisinda kahramanin gorevi icinde yasadigi topluma
onciilik etmek, bu toplumu var olan ve olma ihtimali olan butiin tehlikelerden
korumak ve diizeni, dirligi saglamaktir.
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Diizen saglayicillik ve tehlikeleri bertaraf etme goérevi kahramani Tirk
kiiltiiriinde inang sisteminin de bir par¢asi haline getirmis ve ona kutsal mekan
olarak kabul edilen iizerinde yasanilan topragin ve ait oldugu milletin dolayisiyla
iman edilen Tanrinin buyruklariin koruyucusu ve yasaticisi konumuna getirmistir.
Bu dogrultuda kahraman mitik donemlerden bugiline kadar kozmosun
koruyucusudur. Mitik anlatmalarda tanrilarin istlendigi bu rol, destanlarda
kahramanlara verilmistir. Mitlerdeki tanrilarin birbiriyle olan miicadelesi,
destanlarda kahraman ve diigman miucadelesine evrilmistir (Dumezil, 1996, s. 60-
79’dan; Diizgiin, 2012, s. 15). Dolayisiyla koruyuculuk mitik dénemlerde
makrokozmik bir koruyuculukken; ilerleyen donemlerde mikrokozmik bir
koruyuculuk halini almigtir (Campbell, 2013, s. 49). Ancak her iki durumda da
kahramanin kutsal ile olan iliskisi ve diizen saglayiciliktaki bagi varligini
korumustur. Bu bakis acisiyla her bir kahraman 6ziinde dinsel bir karakter haline
gelmis ve zaferleri kutsanmistir.

v

Uzerinde yaganilan topragin bir bagka ifade ile “vatanin kutsalligi” inanmasinin
kokii diinyanin yaratilis aninda ilk yaratilan topragin kutsalligina inanilmasina
dayanmaktadir. Butiin kaoslarin ilki olarak gorillen yaratilistan onceki kaos
Tanrinin diinyay: yaratmak istemesiyle sona ermis ve var olan mevcut diizensizlik
ve bigimsizlik yaratilan ilk toprakla yerini diizene bir bagka ifade ile kozmosa
devretmistir (Baysal, 2020, s. 41-62; s. 149-160). Bu baglamda Tanr ile diizen
arasindaki bagin varligi inanmasi ve diisiincesi diinya kiltlirlerinin tamamina
yerlesmis bu bagin koruyucular1 kimi zaman toplum liderleri kimi zamansa din
onderleri olmuglardir. Dolayisiyla diinya tizerinde kurulan biitiin diizenler Tanrinin
diizeni olarak kabul edilmis ve kutsanmustir. Bu nedenle toplum diizenini koruyan
kisiler de kimlikleri ne olursa olsun kahraman kabul edilmis ve kimi zaman acik¢a
kimi zaman da alt anlamda Tanrinin yeryiiziindeki eli olarak gortlmislerdir.

Tirk kiltiirinde diizenin saglayicist olan lider kahramanlar akinlarin,
seferlerini Gok Tanr’min adina yapip, zaferlerini O’na adarken; Islamiyet’in
kabultiyle savaglar ve zaferler Allah’a adanmaya baglanmistir. Ancak yine de sunu
belirtmekte fayda vardur, Islamiyet’in kabuliinden 6nce milli kimlik daha baskinken;
[slamiyet’'in kabuliinden sonra bu denge degismis dini kimlik daha énemli hale
gelmis kahramanlar daha ¢ok dini yonden drnek teskil edecek kisilere evrilmistir. Bu
durum siiphesiz halk anlatmalarina da yansimis bu anlatmalarda yer alan
kahramanlar milli kimliklerinden ziyade dini kimlikleriyle savasan ve zaferler
kazanan, “gazi” adiyla anilan kimseler haline gelmislerdir.

Gerek Islamiyet’ten dnceki déneme gerekse Islamiyet’in kabuliinden sonraki
doneme ait halk anlatmalarinda 6zellikle destanlarda gizilen kahraman alp tipine
(Kaplan, 2014, s. 11-27) de gazi tipine (Kaplan, 2014, s. 107-114) de uysa her iki tip
kahramanin da yaptig1 eylem kozmosu saglamak ve saglanan kozmosu korumaktir
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(Eliade, 2016, s. 191). Bu baglamda kahraman, anladigimiz anlamda dini bir
karaktere sahip olmasa da kozmosu yani yaratilan ilk kutsal zamanin ve mekénin
taklidi ya da yeniden yaratilmisi olan zamani ve mekéni korumasi veyahut da
kendine ait olmayan ve bu nedenle kaosta kabul ettigi topraklari savasarak alip
oraya kozmosu getirmesi ile dinsel bir giic ve kimlik edinir. Bu durum giris
boliiminde soz ettigimiz ben ile kutsallik arasindaki iligkinin bir Ornegi
niteligindedir. Bu nedenle kahraman her zaman tanrisal bir giice sahiptir ve ona ait
olan her sey olaganiistiiliik ve kutsiyet tasimaktadir.

Tirk diinya goriistine gore diinya {izerinde var olan ilk diizenin (kozmos)
sahibi Islamiyet'ten énce Ulgen; Islamiyet'ten sonra da Allah’tir. Dolayistyla diizen
ve yaraticinin litfunun birbirinden ayri distinilmesi imkénsizdir. Ancak her iki
inang sisteminde de Ulgen ya da Allah aktif olarak diinya hayatinda rol
oynamamakta, yerylziine elciler gondererek diizenin siirdiiriilebilirligini
saglamaktadirlar. Bu baglamda yaratici giic tarafindan gonderilen biitiin elgiler
kozmosu saglamak ve korumaktan sorumlu olduklar igin kahramanlik gorevini
tstlenmektedirler. Geleneksel Tiirk diinya goriisiine yerlesen bu inanma, Tirk
destanlarinda da kendini gostermektedir. Bu bakis acisiyla Islami dénem
destanlarindan biri olan Battal Gazi Destan’inda kozmos ve kahraman iligkisini
inceleyelim.

2. Battal Gazi Destan’nda Kozmosun Yaratiminda Kahraman

Diinya kiltiirlerinin tamaminda karsilastigimiz kurulu ilk diizenin tanrinin
diizeni oldugu inanmas1 sonucunda, diizen ve kutsal kavramlarinin birbiriyle iliskili
kabul edilmis ve diinya tizerinde diizen kuran kimselerin, tanri ile bag: olduguna ve
onlarin kurduklar1 dizenin de ilk diizenin bir tekrar1 ve taklidi oldugu
benimsenmistir. Bu bakis agisiyla diinya kiiltiirlerinde ve Tirk kiltiiriinde diizen
kuruculuk gérevini iistlenen kahramanlari, tanrinin bu diinyadaki elcileri ve elleri
olarak kabul etmek ve yaptiklari miicadeleleri ve kazandiklar1 zaferleri kutsalin
kendini yeniden meydana getirmesi ve kozmosun yaratim siireci olarak okumak
gerekmektedir.

Tirk diinya gorisiinde liderin ya da kahramanin istlendigi rol yasadig
topluma ve iman ettigi tanrrya hizmet etmektir. Sosyal hayatta liderlerine boyle bir
gorev ve sorumluluk yiikleyen Tirklerin destanlarinda da bu durumun yansimasini
gormekteyiz. Islamiyet’in kabuliinden sonraki déneme ait olan Battal Gazi
Destan’nda destan kahramani olan Battal Gazi hem toplumun birligini ve
biitiinltigiinii koruma hem de kendisine Allah tarafindan verilen Rum diyarim
[slamlastirma goreviyle yiikiimliidiir.

Tirklerin Anadolu’ya yerlestikten sonra meydana getirdikleri destanlarin ilki
Battal Gazi Destanr’dir (Demir & Erdem, 2006, s. 109). Destanin konusunu
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Misliman ve Hiristiyanlarin savaglari olusturmaktadir. Battal Gazi liderligindeki
Misliman ordusu her seferinden Bizans kayserinin liderlik ettigi Hiristiyan
ordusunu maglubiyete ugratmaktadir. Destanin ana kahramani olan Battal, Islam
ugruna savaglar yapan ve zaferler kazanan bir kahramandir (Koksal, 2014).

Islami donemde Tiirklerin kaos ve kozmosa ve dolayisiyla kutsala olan bakist,
[slamiyet’ten 6nceki donemle farkliliklar gostermektedir. Battal Gazi Destani’'nin
meydana getirildigi ddnemde sdziinii ettigimiz kavramlara dair tanimlamalar Islami
distinceyi merkeze alarak yeniden yapilmis ve dolayisiyla gesitli farklilhiklar ortaya
cikmistir. Ancak temelde kahramanin kutsalla iliskili oldugu kabulii bu dénemde de
ayni sekilde varligini stirdirmistiir. Bu dogrultuda Battal Gazinin dogumundan
itibaren yasanilan siire¢ olagantstiiliikler igeren, kahramanin Allah tarafindan
secildigine ve gonderildigine, Battal Gazinin yeryliziinde Allah’in ilmini ve dinini
yaymak igin gérevlendirildigine dair olan inanmalar Islamiyet éncesi dénemlere ait
destanlarla aynidir. Allah’t kozmosun kaynagi olarak kabul ettigimizde, O’nun
yerytiziine kendini 0gretmesi ve emirlerini yaymas: igin gonderdigi herhangi bir
varlik ve dolayisiyla kahraman kozmosun bir parcasi haline gelmektedir. Bu
dogrultuda Battal Gazi Destani’'nda ana kahraman Battal Gazi’nin varligi esasinda
kozmosun meydana gelmesi demektir. Bu bakis acisiyla destanda Battal Gazi'nin
dogumundan 6liimiine kadar olan siiregte kozmosun nasil meydana getirildigini ve
bu siliregte Battal Gazi’nin bu siirecte iistlendigi rolii agiklayalim.

2.1. Miijdelenen Dogum

Kozmosun yaratilabilmesi i¢in ilk sart kutsalin tezahiir etmesidir. Kutsalliktan
uzak bir alanda kozmostan s6z etmek imkansizdir ve bu durum da ancak tanrinin
eliyle agilabilmektedir. Diinya kiltiirlerinin tamaminda ilk kozmosun gergeklesmesi
tanrinin bunu arzu etmesiyle miimkiin olmustur.

Battal Gazi Destanr’'nda da kozmosun yaratiminin ilk adimi ve kutsalin kendini
gostermesi olarak okunabilecek durum Battal Gazinin dogumunun Hz.
Muhammed’e miijjdelenmesidir. Hz. Muhammed’in ashaplarindan olan
Abdiilvahap’in Rum diyarimni anlatmas: ve Muhammed’in bu diyara meyletmesiyle
Cebrail Allah’tan haber getirir ve Rum’un Hz. Muhammed’in @immetine nasip
olacagini ve Cafer adinda bir yigidin o diyar1 Misliimanlara yurt edecegini bildirir.
Destanda dort halife doneminden Battal Gazi'ye gelene kadar Battal Gazinin
soyundan ve bu soyun Allah’in sevgili kulu olusundan da bahsedilmektedir (Koksal,
2014, s. 13-16). Bu dogrultuda Battal Gazi dogumu Allah tarafindan Hz.
Muhammed’e bildirilen O’nun yeryiiziinde kendini temsil etmesi i¢in yarattig
kullardan biridir. Bagka bir ifade ile Battal Gazi Allah’in yeryiiziindeki
tezahtirlerinden biridir, dolayisiyla bir hiyerofanidir. Bu bakimdan Battal Gazi'ye
tanri tarafindan verilmis olan gii¢ esasinda dolayli olarak onun ait oldugu topluma
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da verilmigtir. Bu dogrultuda Battal Gazi'nin dogumu toplum adina kozmosun
ingas1 ve strdiiriilebilirligi demektir ve destanda bu inga Hz. Peygamber’in Rum’a
meyli ve Allah’m bu meyli geri cevirmemesiyle baglamaktadir. Ciinkii Islam dinine
gore bir seyin var olmasinin tek kosulu Allah’in onu var etmek istemesidir.

Destanda Battal Gazi'nin dogacag1 babasi Hiiseyin Gazi'ye de olaganiistii bir
sekilde bildirilmigstir. Hiiseyin Gazi avdayken bir at goriir ve bu at1 kendisi igin
tutmak ister. Onu bir magaraya kadar kovalar. Magaraya girip at1 tutmaya hamle
yaptig1 anda gaipten gelen bir ses atin onun i¢in olmadigini Cafer adinda bir yigit
i¢in oldugunu séyler. Hiiseyin Gazi atin yularini tutup iizerindeki pusatlara bakar ve
hepsinin farkli farkli peygamberlere ait esyalar oldugunu goriir. Cafer’in kim
oldugunu merak ederek uykuya dalan Hiiseyin Gazi'ye riiyasinda Cafer’in kendi
oglu oldugu, Rum’u Miisliman edecegi bildirilir (Koksal, 2014, s. 17). Battal
Gazi'nin ululugu ve kutsallig1 daha o dogmadan onun i¢in hazirlanan at ve gegmis
peygamberlerin yasamlarinda kullandig1 esyalarin da ona ayrilmas: ve onun igin
saklanmasiyla gozler 6niine serilmektedir. Peygamberle ait esyalar onlarin kutsallig
ile sarilmis dolayisiyla kutsanmustir. Yukarida da belirttigimiz iizere kozmosun
yaratimi icin kutsal olanin ortaya cikisina ihtiya¢ duyulmaktadir. Anlatma Islami
doneme ait oldugu i¢in de kutsal olanlar Islam dininin kabuliine gore tezahiir
etmektedir.

2.2. Hiiner Gosterme ve Ilahi Giiglerle Donanma

Tirk kiiltiiriinde toplumun birligini ve biitiinliigiinii saglamak kahramanin
gorevleri arasindadir. Bu sebeple kahraman toplumun diger {iyelerinden daha iistiin
bir kisi olarak goriilmekte ve kendisine kutsallik atfedilmektedir.

Tirk destanlarina baktigimizda kahramanlarin  dogumlarindan  6nceki
donemlerden itibaren kutsal simgelerle donatildigini gormekteyiz (Kose, 2021, s. 74-
75). Bu sayede kahraman girdigi miicadelelerde tanrinin destegiyle sarilmis olacak
ve bu destekle miicadelelerden zaferle ayrilacaktir. Cafer ii¢ yagindayken akranlarina
kiyasla on yasindaki bir ¢ocuk gibi gozitkmektedir. On {igline geldiginde ise boyu
yirmi argin ve tefsir ilmine, hadislere hdkim ve dahi at binme ve silahgorlitkte
atasinin hinerlerine sahiptir (Koksal, 2014, s. 18, 21). Anlatmada agik¢a Cafer’in
normal bir insan 6zelliklerine sahip olmadigi, yasitlarindan {istiin konumda oldugu,
yalnizca yigitlikte degil 4limlikte de kendisine es olabilecek kimsenin bulunmadig
ifade edilmektedir.

Destanda Cafer ve annesinin, babas1 Hiiseyin Gazi’nin 6liimiinden sonra gok
zorluk ¢ektigi, hi¢cbir malinin olmadig1 anlatilmaktadir. Buna sinirlenen Cafer
donemin yoneticisi Emir Omer’in kargisina dikilip atasinin mansibini almak
istedigini séyler. Emir Omer de mansib1 almak icin ilk 6nce bir hiiner gOstermesini,
atasinin katili Mihrayil’i 6ldiirmesi gerektigini sdyler. Emir’in sozleri lizerine Cafer
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yola koyulur ve bir manastirin 6niine gelir. Manastirin ruhbani Cafer’i kargilar ve
gece Hiiseyin Gazi'yi rityasinda gordiigiinii, kanini temizlemek icin gelecegini, ona
nasihatler eyle, dedigini sdyler. Aslinda Miisliiman olan ruhbanla sabaha kadar dua
edip namaz kilan Cafer sabah ruhbanin yanindan ayrilir ve yola ¢ikar, yoldayken
Allah’a dua eder ve izin ver Rum diyarmmi Miisliiman yapayim der. Cafer Mihrayil’i
oldiirtip, kestigi diisman baglarini yanina alarak Malatya’ya doner, Emir Omer’e
sunar. Ancak o donemde babasinin gérevini yapan Abdisselam Cafer’in hile ile
Mihrayil’i 6ldiirdéigiinti aksinin miimkiin olmadigini séyler. Bunun tizerine Cafer
Mihrayil'in intikamini almaya gelen askerlerin iizerine kendi savagmaya gider ve bu
miicadele sonunda Cafer galip gelir (Koksal, 2014, s. 22-36). Tirkler i¢in
kahramanligin iki ana gostergesi bulunmaktadir. Bunlardan biri “bas kesip kan
dokmek”, digeri de “aglar1 doyurmak, ¢iplaklar1 giydirmek™tir (Duymaz, 2001, s. 27).
Kahraman ancak bu 0&zellikleri yerine getirdiginde bireysel olusum stirecini
tamamlamis olarak kabul edilmektedir. Kahramanin kozmosu yaratma siirecinde
bireysel anlamda kendi beden, zihin ve ruh birliginde de kozmosun meydana
getirilmesi gerekmektedir. Toplumun lideri olacak olan kahraman kendi i¢inde de
birligi ve biitinligh saglamalidir (Ekici, 2001, s. 53). Bu baglamda Cafer kazandig1
bu zaferle bir kahraman olarak agmasi gereken esigi atlamis ve kahramanlik vasfini
hakkettigini kendisine, toplumuna ve tanriya ispat etmigtir.

Destanda Cafer’in Mihrayil'in intikamini almak i¢in gelenler karsisinda
kazandig1 zaferden sonra Emir Omer’in adamlarindan olan Abdulvahap herkesi bir
araya toplar ve elindeki bohgay1 uzatip séz ister. Abdulvahap’in uzattifi bohga
Cebrail tarafindan Hz. Muhammed’e iletilen bir emanettir. Cebrail bu emanetin
verilecegi kisinin vasiflarini séylemis, bu kisinin Rum’u Miisliman yurdu yapacagini
bildirmistir. Abdulvahap bu kisinin Cafer oldugunu, sayilan biitiin vasiflarin onda
bulundugunu séyler. Sézlinti bitiren Abdulvahap elinde Hz. Muhammed tarafindan
yazilmis olan mektubu Emir Omer’e uzatir ve mektubu acip okuduklarinda;
Malatya’da Cafer adinda bir yigidin dogacag: ve bu kisinin tim Rum’u Miisliiman
yapacagl miijdelenir. Abdulvahap aslinda Hz. Muhammed doneminde yasamis bir
kimsedir. Hz. Muhammed’in arzusuyla Cafer’in zamanina kadar yagayabilmistir.
Mektup Hz. Muhammed’in Cafer’e iletilmek tizere Abdulvahap’in agzina tiikiirdigii
bilgisiyle bitmektedir. Sonrasinda Abdulvahap Cafer’i ¢agirip agzini agtirmakta,
tikirik Abdulvahap’in agzindan ¢ikip Cafer’in agzina girmektedir. Cafer o andan
itibaren yetmis iki dil konusmakta, on iki ilmi bilir hale gelmektedir (Koksal, 2014, s.
37-38). Bir topluma kahraman ya da lider olan kisilerin diger insanlardan istiin
Ozelliklerde olduguna inanmak o kisiye uyma, ona itaat etme durumlarinda
gereklidir. Tiirkler kahramanlarimin ya da liderlerinin tanrinin yerytiziindeki eli ya
da elgisi olduklarina inandiklarindan onlara bir takim olaganiistii 6zellikler
atfederler ve kendilerinden farkli bir konuma getiriler. Islamiyet &ncesi Tiirk
destanlarinda bu 6zellikler eski inang sistemi kaynakli daha ziyade dogaya ve dogada
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bulunan canhlara ait Ozelliklerken (Kaplan, 2014b, s. 18; Kose, 2021, s. 75);
[slamiyet’in kabuliinden sonra Hz. Muhammed ve diger peygamberlerin ya da din
ulularmin vasiflarini almadir. Kahramana bu sekilde dogaya ya da din 6nderlerine
dair vasiflarin verilmesi, onun tanrisal ve kutsal olan bir giicle ¢evrelendigini
gostermek icindir. Her iki durumda da kahraman kozmosun bagladig ilk
olusumdur. Onun genislemesi ve hareketiyle kendinde olan kozmos daha da
bliyiiyecek ve bitiin toplumu kapsayacaktir. Destanin bu kismunda dikkati ceken
husus da Hz. Muhammed’in tiikiiriigiiniin Cafer’in agzina girmesiyle O’nun yetmis
iki dil konusup, on iki ilmi bilmesidir. Hz. Muhammed Miisliimanlar i¢in diinyada
Allah’tan sonraki en ulu varliktir. Dolayisiyla Islam dinine gore bir kisinin ya da bir
esyanin ondan daha kutsal olma ihtimali yoktur. Bu baglamda O’na ait herhangi bir
unsurun bir kisiyle temas etmesi, veyahut iizerinde bulunmas: o kisiyi de Hz.
Muhammed’in 6zellikleriyle saracak ve ona kutsallik verecektir. Bununla birlikte
destanda Hz. Muhammed’le Cafer’e gonderilen emanetin herhangi bir egya degil de
tiikliriik olmasi durumu da tesadiifi degildir. Su, Tiirk inang sisteminde yaratim ve
kutsanmanin ilksel kaynagidir, bununla birlikte Islam dinine gore ise tiikiiriigiin
kerameti peygambere ait olmasindan gelmektedir. Peygamberin sahip oldugu
manevi gl¢ tikiiriik aracihgiyla Cafer’e aktarimaktadir (Baysal, 2020,
Kumartaghoglu, 2018, s. 91-96). Cafer’in kendini ispat i¢in girdigi miicadeleden
sonra kutsal suyla temas etmesi ve sonrasinda olaganiistii 6zelliklerle donanmast,
kahramanliga gecis ritiielini tamamladiginin, farkli bir insan olarak yeniden
yaratildiginin bir gostergesidir. Girdigi miicadeleden galip ayrilmasi ve Peygamberin
tikiirtigiiyle yeniden yaratilmis olan Cafer ferdilikten ¢ikip, toplumun yararina isler
yapacak duruma gelmektedir. Esas tlkiisinii gerceklestirmesi i¢in kahramanin
kendini ispatlamasi sarttir (Jung, 2005, s. 46-54). Cafer’in hayat: da dogumundan
bugiine kadar kaotik bir siirecten ge¢mektedir. Ancak yigitligini ispatlamak igin
girdigi miicadeleden sonra Hz. Muhammed’in emanetinin kendine teslim edilmesi
artik onun bireysel biitiinliiglini tamamladigini goéstermektedir. Topluma ancak
kendi bireysel biitinliigiint saglamis olan bir kahraman fayda saglayacaktir.

Destanda miicadele tamamlaninca Cafer ve digerleri haberi ve hediyeleri
vermek igin Halife'nin yanina gitmektedirler, yedi giin orada kaldiktan sonra
sekizinci giin Cafer’e babasinin makami, Hz. Hiiseyin’in imamlik nisani, Muhammet
Hanefi’nin kilici, Leniide Han’in giirzii, Hz. Ali'nin sancag verilmektedir (Koksal,
2014, s. 38). Cafer’e kutsallik tasiyan hediyelerinin verilmesi igin yedi giin
beklenmesi yedi sayisinin yaratimla olan iliskisindendir. Yedi sayisi gerek Islam
dininde gerekse diger inang sistemlerinde tanrisalligin, kutsalligin, yaratimin ve
bilgeligin sembolii olarak kabul edilmektedir (Schimmel, 2011, s. 140-168). Bu
baglamda Islam dininin kutsal kabul ettigi esyalarin Cafer’e Halife’nin yani Islam
dininin din o6nderinin yaninda yedi giin kaldiktan sonra verilmesi diinyanin
yaratiligina gonderme yapmaktadir ve kahramanin artik tam anlamiyla yeniden
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yaratilmast ve yeni bir kimlik kazanmasiyla ilgilidir. Cafer artik kutsanmistir ve
[slam’m ulular1 arasinda yer alma niteligi kazanmig, islam ugrunda can alip, can
vermeye hazir bir kahramandur.

2.3. Ulkii Yolunda Miicadeleler ve Kazanilan Zafer

Tiirk destanlarinda kahraman yigitligini ispat ettikten sonra destana konu olan
ana gayeyi hayata gecirmek i¢in micadele etmeye baslamaktadir. Battal Gazi
Destani’'nda destan kahramani olan Cafer’in ana gayesi Rum diyarini Miisliiman
yapmaktir. Dolayisiyla Cafer din ugruna savagma, gaza yapma ve zafer kazanma
amaciyla glidillenmistir. Anlatmanin ana temasinda kaos ve kozmos catigmasini
Miislimanlik ve Hiristiyanlik miicadelesi olusturmaktadir.

Giris bolimiinde de bahsettigimiz {izere, insanin kendi ile ilgili olan her seyi
ayni zamanda tanr1 ve kutsalla ilgili kabul etmesi, yaptig1 her eylemi de 6ziinde
tanriya ve kutsala baglamasina yol agmaktadir. Bu bakis acisiyla kozmos her zaman
benin konusu dahilindeki olay ve olgulara; kaos da dtekiyle ilgili olay ve olgulara
isaret etmektedir. Bu baglamda destan kahramani olan Cafer’in Miisliman bir
kahraman olmasi, O’na verilen gérevin dini yaymak olmasi, diisman1 da dogrudan
din diigmani haline getirmektedir. Dolayisiyla Battal Gazi Destanr’nda kozmos
Mislimanhk ve Mislimanlarin yasadigi cografyayken; Hiristiyanhk ve
Hiristiyanlarin yasadigi cografya kaostur. Kahraman Cafer de kaotik topraklara
kozmosu gotiirmekle gorevli veyahut o topraklarin kozmosa evrilmesini saglayan
kutlu kisidir.

Battal Gazi, anlatmada hayatta kaldigi siirece Islam’t yaymak icin seferler
diizenleyen ve zaferler kazanan bir kahramandir. Bu sebeple biz destanda yer alan
her savasa ya da miicadeleye deginmek yerine, birka¢ 6rnekle kahramanin kozmosun
yaratilmas: ve stirdiiriilmesindeki yerini ortaya koymaya ¢alisacagiz.

Destanin genelinde yer alan savas ve miicadelelerde Battal Gazi aman dileyen ve
[slam’a ge¢mek isteyen hi¢c kimseyi 6ldiirmemekte, onlari kabul edip yaninda yer
vermektedir (Koksal, 2014). Anlatmada kaos ve kozmos arasindaki ¢atigmanin din ve
dinsizlik olgular: tizerinden yiriitiilmektedir. Dolayisiyla tehlikeli olan herhangi bir
insan degil kafir insandir ve bu nedenle bu kafirligin ortadan kaldirilmas: ana sorunu
¢ozmekte, diizensizlik ve kaos ortadan kalkmaktadir. Bir baska ifade ile Misliman
olmak destanin iizerine kuruldugu kaos kozmos ¢atigmasini sonlandirmak icin tek
yoldur. Battal Gazi'nin miicadelesi Allah yolunda yapilan bir miicadele oldugundan,
Allah’a iman eden kimselerin o6ldiiriilmesi baska bir kaosun baslamasina sebep
olacaktir. Battal Gazi'nin vermis oldugu miicadele dinsel bir miicadeleyken; iman
eden birinin 6ldirilmesi miicadeleye nefsi karigtirmig olacak ve kahraman yolundan
sap1p yeni bir kaosa yol acacaktir.
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Destanda Battal Gazi’nin miicadelesi esnasinda kafir olanlardan biri Isa
peygamberin 6liyti dirilttigini ve insanlarin ona o sebeple iman ettigini, Battal’a da
oliyt diriltirse ona inanip, Misliiman olacaklarini sdyler. Bunun iizerine Allah’a
yalvarir ve Ilyas peygamberdeki diriltme duasinin kendisine 6gretilmesi i¢in Battal
[lyas Peygamberin makaminda kirk giin orug tutar ve kirkinci giiniin sonunda dilegi
kabul olur. Kirk giin sonra kafirlerin yanina gidip diriltilmesini istedikleri 6liyl
getirmelerini soyler. Olii gelince Battal Gazi ilyas Peygamberin duasini okur, O duay1
tamamladiginda topragin altindan sehitler ve diriltilsin diye getirilen kiz ile yigit bir
delikanl dirilir (Koksal, 2014, s. 103-106). Battal Gazi dogumundan itibaren Islam
dininin kutsallariyla kusatilmig ve kutsanmis, kutlu bir kahramandir. Kutsal olana
hizmet etmesi sebebiyle destan boyunca bir takim dinsel biiyiisel hareketlerde
bulunmasi olagan bir durumdur. Anlatmada yaratilmaya ¢alisilan diizen dinsel insan
olmayla ilgilidir. Daha Onceden peygamberin gosterdigi kerametlerin yeniden
bekleniyor olmasi esasinda o peygamberlerin de varliklar1 ve kerametleriyle kaosu
kozmosa ¢evirdiklerine bir kanit ve o anin bir taklididir. Battal Gazi oliyl
dirilttiginde Hz. Isa’ya nasil iman edildiyse ve Hiristiyan olunduysa ayni gekilde
kendisine de inanilip, Miisliman olunacagini ummasi bundandur.

Destanda birbirinden farkli zamanlarda Battal Gazi ¢esitli sebeplerle yurdundan
ayrilmak durumunda kalmistir. Kendisinin ait oldugu topraklardan her ayrilisinda
geride biraktig yurttaslar: bitylik sikintilar yagamis ve neredeyse toplumsal bitiinlitk
bozulacak hale gelmistir (Koksal, 2014, s. 158-162, 191, 223-225, 349-351).
Kozmosun meydana getirilmesinde ve siirdiriilebilmesindeki tek etken kutsaldir.
Kutsalin yok olmasi, kutsalligini yitirmesi halinde kozmos dogrudan kaosa
evrilebilen bir yapiya sahiptir. Bu iki kavram kendi iglerinde bir doéngiyl
barindirmaktadirlar. Kaosun i¢inden kozmos yaratilabildigi gibi; kozmosun yok
olusu da kaosa ait herhangi bir unsurun belirmesiyle miimkin olmaktadir. Bu
sebeple anlatmadaki ana kutsal olan varlik Battal Gazi oldugundan onun mekan:
olan sehrinden uzaklagsmas sehri tehlikeye agik bir hale getirmektedir. Bu durum da
toplumun birligini dagitmakta ve kozmosu ortadan kaldirip kaosu meydana
getirmektedir.

Battal Gazi destan boyunca diismanlar: tarafindan pek ¢ok defa oldiiriilmeye
calisilsa da Olmez. Kimi zaman atildig1 atesten (Koksal, 2014, s. 168), kimi zaman
zindandan (Koksal, 2014, s. 132-133), kimi zaman ona yedirilen zehirden (Koksal,
2014, s. 175-177); kimi zamansa biiyliden (Koksal, 2014, s. 266) kurtulur. Dinsel bir
insan olmak biitiin olas1 tehlikelere karsi giivende olmak anlamina gelmektedir.
Anlatmada kahraman birden farkli sekilde kandirilmaya, yok edilmeye oldiiriilmeye
calisilsa da Allah’in liitfuna erismis olmak ve Allah tarafindan yeryiiziinde bir gorev
ugruna bulunuyor olmak Battalt yasadig biitiin zorluklardan kimi zaman bir dua
kimi zaman da kurtaric1 veya yardimci bir insan vasitasiyla kurtarmaktadir. Kendi
bireysel varligiyla dinsel insan olarak kozmosu simgeleyen kahraman i¢in kozmosun
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yoklugu ancak Allah’t ve dini unutmakla miimkiin olabilir. Bu durumun disinda
kalan olaylarin tamaminda Allah’in desteginin Battal Gazi ile oldugu anlatmanin
neredeyse her noktasinda vurgulanmaktadir.

Battal Gazi dara diistiigii her anda Islam’in kutsal kabul ettigi bir kimse ya da
hayvan ona yardima gelmekte ve O’nu bu dar durumdan kurtarip, refaha
ulastirmaktadir. Destanda Battal'in kacirdig kizlar1 devin elinden kurtarabilmesi i¢in
bir denizi ge¢mesi gerekmektedir ancak denizi gecebilecek bir gemi yoktur. Battal
Gazi bunun {izerine Allah’a yalvarir ve Allah O’na yardim etsin diye Yunus
Peygamber’i kurk giin karninda tutan balig1 gonderir (Koksal, 2014, s. 216). Baska bir
bolimde bir adaya Olsiin diye birakilan Battal'in duasi {izerine yardimina Hizir
yetismekte ve gelecek olan miicadelesinde kullanmasi i¢in ona ii¢ ok vermektedir
(Koksal, 2014, s. 262-263). Battal Gazi'nin her miiskiiliinii asmadaki yolu dua ve
dindir. Anlatma boyunca dua ile ¢6ziilmeyen hicbir problem yoktur. Bu baglamda
anlatma bize yasanilan kaostan kurtulmanin tek yolunun dua ve Allah’a siginmak
oldugunu gostermektedir. Tanriya yakin olmak, O’nun inayetine erismek belalardan
korunmak ve diizen i¢inde yasamak anlamina gelmektedir.

Tirk destanlarinda kahramanin miicadele ettigi varliklar arasinda olaganiistii
varliklar ve cadilar da bulunmaktadir (Diizgiin, 2012, s. 35). Battal Gazi Destanr’'nda
da kahraman seytanla, devlerle, cazilarla ve ejderha ile miicadele etmektedir (Koksal,
2014, s. 217, 246, 263-264, 266, 307-308, 285-286, 328, 347-348). Devler, cadilar ve
ejderhalar mitik ddnem anlatmalarinda toplumun birligine ve biitiinliigiine diigman
olan varliklar olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Diizglin, 2012, s. 35). Kahramanin
gliclinil ve olagantstiilligiini tazelemesi, yeniden yaratilmasi, kutsanmasi i¢in bu tip
mitik ve dogaiistii diigmanlarla miicadele etmesi gerekmektedir. Ozellikle diinyanin
yaratilisiyla ve kaosla dogrudan ilgisi olan ejderhayla miicadele kahramanin
dinyanin yaratiligindaki ilk kutsal zamana ve mekéna ulasmasini saglamaktadir
(Baysal, 2021, s. 216-218). Bu baglamda dogatistii varliklarla miicadele Battal
Gazi'nin kutsalligin1 ve bireysel manada i¢inde yasadigi kozmosun kudretini ve
Gstinligiind ifade etmektedir.

Battal Gazi Destaninda Battal Gazinin karsisina ¢ikan digmanlarin en
zorlularindan biri Lain Babek’tir. Peygamber oldugunu sdyleyen, bedenini kilig
kesmeyen, ok saplanmayan Babek seytan tarafindan korunan bir diigmandir ve Battal
Gazi ile uzun bir miicadele donemi yasamaktadirlar (Koksal, 2014, s. 314-341).
Miislimanlikta biitiin kétiiliiklerin kaynag seytandir. Dolayisiyla Islam dinine gére
seytan kaosun da kaynagimi olusturmaktadir. Burada bir diialite durumu soz
konusudur. Allah ve seytan arasindaki zitlik ve sembolize ettikleri kozmos ve kaos
olgular1 Battal Gazi ve Babek’e indirgenmis ve bu miicadele yine Allah’in sagladig:
diizenin, yani kozmosun iistiinliigi ile sonuglanmugtir.
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Destan Battal Gazi'nin d6limiiyle son bulmaktadir (Koksal, 2014, s. 357-358).
Burada Battal Gazi'nin 6liimii miicadeleleri esnasinda yoklugunun ortaya ¢ikardig:
korkuyu ve tehlikeyi ortaya c¢ikarmamaktadir. Cilinkii Battal destanin sonunda
tlkiistinii yerine getirmis ve Allah’a borcunu 6demistir. Bu nedenle Battal Gazi'nin
olimii kaosu isaret etmemektedir. Aksine bu 6liim kozmosun yaratiminin
tamamlandiginin vurgusudur. Destana konu olan Rum’un Misliiman olmas: {ilkiisii
yerine gelmistir. Rum diyar1 Hiristiyanliktan Miislimanliga gecerek aslinda bir esik
atlamis ve kaostan kozmosa ge¢mistir.

Sonug¢

[nsanin yaratildig1 giinden itibaren kendini 6zel ve giivende hissetme arzusu,
tanrisal glicle arasindaki bagi iyi tutma ve koruma gerekliligini dogurmustur. Bu
iliskinin iyiligi sayesinde doga karsisinda gii¢ elde eden insan, kendine bir yasam ve
egemenlik alani olusturmus, bu alani tanridan aldigini iddia ettigi destekle kutsal
alan olarak ilan etmis ve yasam alanini diinyanin merkezi haline getirmistir.
Kurdugu diizeni ve kendini kutsayan insan, yeryiiziinde ilk diizenin kurucusu olan
tanrinin  halifeligi ve kurulan diizenin strdiiriilebilirligini saglama gorevini
Ustlenmigtir.

Kiiltiirlerin olusum siirecinde toplumlarin i¢cinde bulunduklar: inang sistemleri
de etkilidir. Kendini yeryiiziinde tanrinin temsilcisi olarak géren toplum liderleri
ayni zamanda dinsel anlamda da gli¢ tastyicisidirlar. Bu baglamda yeryiiziinde
kurduklar1 diizen yalnizca maddi bir énem tasimamakta ayni zamanda manevi
anlamda da tanriya olan baglhliklarinin bir simgesi olmaktadir. Tiirk kiiltiiriinde
kaganlarin halklarina ve tanriya kendilerini bor¢lu hissetmeleri bu durumun en
glzel drnegidir.

Tirk milletine liderlik etmis kaganlar, Tirk Kkiltiriinde alp olarak
isimlendirdigimiz kahramanlar diinya tizerinde diizeni saglamak ve korumakla
yiikld olarak kabul edilen kimselerdir. Onlara bu gorev tanri tarafindan verilmistir.
Tirk kiiltiiriinde kahramanlar tanrinin diizeninin koruyucularidir. Bu durum onlar1
gerek [slamiyet'in kabuliinden &nce gerekse sonraki donemde manevi giiglerle
sarmig ve onlara kutsallik kazandirmigtir. Bu baglamda kahramanin kurdugu diizen,
ilk kurulan diizenin bagka bir ifade ile kozmosun ve dolayisiyla ilk kutsal zamanin ve
mekanin bir 6rnegini teskil etmektedir.

Sosyokiiltiirel yasantida sahip olunan inanma ve kabuller toplumlarin edebi
yaratmalarina da yansimig, bu edebi yaratmalar kiiltiiri meydana getiren insana,
topluma ve diizene dair idealize edilmis diisiince sisteminin sonraki kusaklara
aktarimini saglamistir. Battal Gazi Destani da Tirk kiltirinin idealize edilmis
kahraman ve diizen yapisini en net sekilde ortaya koyan edebi yaratmalardan biridir.
Destan kahramani Battal Gazi Allah tarafindan gérevlendirilmis, Hz. Peygamber’in
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rizasin1 almig, Islam’in kutsallariyla donatilmis bir kahramandir. Bu bakimdan
varligi Islami gercevede kutsalin ve dolayisiyla kozmosun simgesidir.

Dogumundan 6limiine kadar gegirdigi stiregte Allah’in emrini yerine getirmek
icin miicadele eden Battal Gazi'nin her hareketi kutsali yani Islam dinini yaymaktir.
Anlatma kaos kozmos c¢atismasini dogrudan bu cerceve iizerine kurmugstur.
Mislimanlhigin olmadigi her yer kaos halindedir ve Miisliiman olmayan herkes kaos
yaratan diigmandir.

Battal Gazi anlatma boyunca verdigi miicadelelerden galip ayrilarak, Allah’a
kars1 gorevini yerine getirmis ve Rum’u Miisliimanlara yurt yapmustir. Bu baglamda
[slam dinine gére Rum diyarinda kozmos yaratilmis, yeni ve kutsal bir diizen
kurulmustur.

Sonug olarak, yalnizca Islamiyet'in kabuliinden sonraki kahraman algisinda
degil; Tirk kiltirinin en eski donemlerinden itibaren kahraman tanrinin ve
kutsalin koruyucusu; kozmosun yaraticist ve yasgaticisidir. Tark kiltiiriine ait bu
kabul ve kahraman etrafinda olusturulan bu dinsel sistemin yansimalari edebi
yaratmalarda da kendini gostermektedir.
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Oz
Insanoglunun en biiyilkk meraki olan éliimden sonraki hayat, birgok din ve kiiltiirde
benzer motiflerle tasvir edilmistir. Dini metinler diginda, insan ruhunun gidecegi yer ve
diinyadaki davraniglarina gére olim sonrasi yagayacaklarinin belirlenmesi tizerine tarih
boyunca bir¢ok edebi eser kaleme almmistir. Calismada insanin hangi dine ya da hangi
kiiltiirel daireye mensup olursa olsun {irettigi ve inandig1 seyin ortakligi vurgulanmis, flahi
Komedya ile Altay Destani Maaday Kara karsilagtirilmistir. Dante’nin flahi Komedya’st
bugiine kadar bircok farkl eserle karsilastirilarak incelenmistir. flahi Komedya'da te diinyaya
olan yolculugunun ilk seyahati olan Cehennem, dokuz kattan olusmakta ve bu Kkatlar
giinahlara gore siralanmaktadir. Altay Destan1 Maaday Kara ise 6liimle savagan ve onu yenen
kahraman Koglidey Mergen’in oOlimii yenmesi i¢in cehenneme yaptigi yolculugu
anlatmaktadir. Bu yolculukta goriilmektedir ki cehennem dokuz kathdir ve katlar giinahlara
gore siralanmaktadir. Bu ¢alisgmanin amaci iki eserin &te diinyayla ilgili motiflerini tespit
ederek insanlhigin ortak algisinda bulunan cehennem kavramini incelemektir. Her iki eser de
kahramanini cehennemde yolculuga ¢ikarir ve insanligin ortak cehennem ve giinah algisini
ortaya koyar. Farkli inanglara ve donemlere ait olmalarina ragmen insanligin 6teki yasamla
ilgili sorularinin cevaplarini vermesi bakimindan benzer olan bu eserler, ait oldugu topluma
hayat1 nasil yagamasi gerektigini 6glitleyen yol gosterici nitelikte tiriinlerdir.

Anahtar Kelimeler: Maaday Kara, Dante, {lahi Komedya, Cehennem, Cehenneme
yolculuk.

Abstract

Llife after death, which is the biggest curiosity of humankind, has been figured by similar motifs
in many religions and cultures. Many literary works have been written about the place where the
human soul will go and the determination of what the human will live according to behaviours
on earth after-life, not only religious texts. Divine Comedy, the most famous one without a doubt
in these works, has been compared and analyzed with many different works and has been
emphasized the common points on what humans believed and produced regardless of which
religion or what cultural circle a human belongs to. Hell, Dante’s first journey to the afterworld,
consisted of nine layers, and these layers lined up according to the sins. Altai Epic Maaday Kara,
another work we analyzed, is about the journey to hell to defeat the death, of the protagonist
Kagiidey Mergen’s battles with death and his victory. In this journey, it has been seen that hell
consisted of nine layers and these layers lined up according to the sins. The aim of this study is to
examine the concept of hell, which is in the common perception of humanity by determining the
motifs of both works about the afterlife. Both works take their hero on a journey through hell and
reveal humanity's common perception of hell and sin. Although they belong to different beliefs
and periods, these works, which are similar in terms of giving answers to humanity's questions
about the next life, are guiding products that advise the society they belong to how to live life.

Keywords: Maaday Kara, Dante, Divine Comedy, Inferno, Journey to Hell.
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Giris
Oliim, insanoglunun bu diinyadaki yasam siiresinin sona ermesidir. Insan
varolusundan itibaren 6lim tizerine ¢ok disiinmiis ve bu konuda farkli unsurlara
inanmigtir. Yasamak i¢in 6liimiin bir sona eris olmadigini kabullenen ilkel insan
olimden sonraki hayati kendi kiiltiirine uygun bic¢imlerde olusturmus ve buna
inanmay1 se¢mistir. Tarihin ilk donemlerinden itibaren bir¢ok mitolojide karsimiza
¢ikan Olimden sonraki hayat inancinda, cennet ve cehennem kavramlari
bulunmaktadir. Bu kavramlardan biri olan cehennem, insanin diinyada yaptiklarinin
bedelini 6deyecegi yer olarak tasavvur edilir. Cehennem, insan igin her zaman

korkulan ve merak edilen bir mekédn olmustur. Bu mekan ¢ogu kiltiirde -aym
cennetin gokylziinde olmasi gibi- yeraltinda tasvir edilmistir.

Edebiyatta da iizerinde durulan konulardan biri olan cehennem, &liimden
kacan, 6liimii kisilestirip onu yenmek isteyen, onunla savasan Tirklerin destanlarina
sikca konu olmustur. Tirk destan kahramanlari O6limi yenmeyi basarip
cehennemden sevdiklerini kurtarmis ve sonsuzluga erigmislerdir. Cehennem ve
bulundugu yer olan yeralt1 iizerine 6zellikle Sibirya/ Altay destanlarinda birbirine
benzer bir¢ok tasvir ve motif bulunmaktadir. Diger yandan Orta Cag Avrupa’sinda
kilisenin halka dayattig1 asil diinyanin 6liim sonrasinda olacag1 ve bu sebeple bu
diinyada sadece kiliseye bagli kalmak gerektigi diislincesini yikmak isteyen Dante’nin
eseri Ilahi Komedya 6limden sonraki hayati Cehennem, Araf ve Cennet olarak
ayirmakta ve cehennemi gesitli tasvirlerle anlatmaktadir.

Tarih iginde birbirlerinden farkli dénemlerde ve cografyalarda var olmus, farkli
kiltir dairelerinde farkli inang sistemleriyle yogrulmus Altay Tiirk destani Maaday
Kara ve yapay bir destan olan [lahi Komedya, kahramanin yolculugu noktasinda
kendi kiiltiir unsurlarina ait olan cehennem motif ve tasvirlerini ortaya koymaktadir.

Metin merkezli kuramlardan olan Gelisme kuramina gére insan ruhu her yerde
bir ve aynidir. Glinimiizde farkli toplumlar benzer hatta ayni halk bilgisi iiriinlerini
tretebilirler (Ekici, 2007, s.101). Benzer sorgulamalar, benzer problemler benzer
sonuglara ve benzer driinlerin yaratimma yol agar. Biz de gelisme kuramu
baglaminda kahramanin cehenneme yolculugunu Altay destan1 Maaday Kara ve
Dante’nin [lahi Komedya adli eseri iizerinden inceleyecegiz.

1. Altay Destan1 Maaday Kara

Tirk destanlarinda kahramanin eylemlerini belirleyen ana unsurlarin baginda
onun vasiflar1 ve destanin konusuyla birlikte anlatildig1 cografi ve kiiltiirel ortam
(Dilek, 2010, s.46) gelir. Sibirya Tirk topluluklarindan olan Altay Tiirklerinin en
onemli Ozelligi diger Tirk boylarina goére daha kapali bir yagam siirmeleri ve bu
kapali yasam icinde geleneklerine ve inang sistemlerine siki sikiya bagl olmalaridir
(Ugurcan, 2016, s.5). Birgok mitolojik unsurun yer aldigi Altay Tiirklerinin
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destanlar1 sonsuz yasama erigme istegi iizerine kurgulanmustir. Bu destanlarin
kahramanlari 6liimii yenip sonsuzluga erismek i¢in bir yolculuga ¢ikar ve yolculugun
sonunda istegine ulagir.

Altay Tirklerinin evren tasarimini, samanin dogay: algilama bi¢imini en giizel
anlatan destanlardan biri Maaday Kara Destanr’dir. Maaday Kara tizerine Tirkiye’de
ilk ¢aligmay1 yapan Emine Giirsoy-Naskali destanin konusunu “Insanligin hayatta
kalma miicadelesini, yeryiiziindeki yasami siirdiirme azmini anlatir.” (2015, s.7)
seklinde ifade eder.

Maaday Kara Destanr’nin ne zaman ortaya ¢iktig1 bilinmemekle birlikte M.O 1.
yiizyillin ortalarindan itibaren yaratiminin basladigi ve M.S 6. yiizyilda tesekkiiliiniin
tamamlandig1 distiniilmektedir. Destan, bugiin Rusya Federasyonu i¢inde yer alan
Gorno-Altay Ozerk Cumhuriyeti’nde yasayan Altay Tirklerinden derlenmistir. Bu
nedenle Altayca olup icinde bircok Mogolca kelime barindirmaktadir (Bekki, 2007,
s.40-41). Destan, Sazon Saymovi¢ Surazakov tarafindan 1964 yilinda Aleksey
Grigorevi¢ Kalkin'in anlatmalarindan derlenmis, 1973 yilinda ise kitap haline
getirilmistir. Emine Giirsoy Naskali’den sonra ise destan hakkinda bir¢ok makale ve
tez ¢aligmasi yapilmus, destan bircok yonden incelenmistir. Bu incelemelerden biri de
Selahattin Bekki’nin 2001 yilinda yapmis oldugu doktora tezidir.

Maaday Kara destani, bir samanin 6liimle girdigi miicadeleyi anlatmaktadir.
Destan kahramani Kogiidey Mergen, bir samandir ve halkinin iyiligi i¢cin 6limiin
efendisi Erlik Han ile miicadeleye girer. Bu miicadele igin cehenneme yolculuk
yapmasi ve 6liimii kesin olarak yenmesi gerekmektedir. Destanin sonunda Erlik ile
miicadelesini kazanan Kogtidey Mergen oliimsiizlige ulasarak goge yiikselir ve yildiz
olur. Maaday Kara destani, hem ayrintili cehennem tasviri hem de Erlik Han’in
oldiirildiigi nadir destanlardan biri olmas: sebebiyle olduk¢a 6nemlidir. Bu destan
ayni zamanda Animizm, Samanizm ve Lamaizm gibi inan¢ ve diigiince sistemlerini
benimsemis olan Tirklerin diinyay: algilayis bigimlerini ortaya koymaktadir.

Destanda inceleyecegimiz yeralti tasvirlerinin Lamaizm etkisiyle olustugu
goriilmektedir (Naskali, 2015, s.12). Potapov’a gore Altay Tirklerinin inang
sisteminde sevap-giinah gibi kavramlarin bulunmamasi ve bunlara bagli olarak
cennet-cechennem kavramlar1 yerine sadece bir 6te diinya olmasindan dolay:
destandaki cehennem tasvirinin Lamaizm etkisiyle olustugunu sdylemek
mimkiindiir (Potapov, 2012, s.56). Destanda yer alan cehennem veya bir diger
ifadeyle yeralt1 diinyas: tasvirinin Tark kiltir kodlarmna ait ortak bir yapi
sergiledigini sdylemek de mimkiindiir. Bununla ilgili olarak Roux, Tiirklerde
cehennem inanciyla ilgili olarak 3,7 veya 9 kathi bir yeralti mekani oldugunu ve
insanlarin bunu “baska diinya” olarak isimlendirdiklerini (Roux, 1999, s.170)
bildirmektedir.
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Maaday Kara destaninda cehennem dokuz kattir. Destan kahramani Kogtidey
Mergen, kendisine ve halkina zorluklar ¢ikaran Erlik Han’i yenmek igin kotiligiin
kaynag1 olan yeraltina inmektedir. Kéglidey Mergen’in yeraltina inisi Erlik Han’in
kizin1 rityasinda gormesiyle baglar ve riiyadan uyandiginda kendini “ay 15181
girmeyen, gilines 15181 olmayan” yeraltinda bulur. Kogiidey Mergen yeraltina
indiginde Erlik Han’in ilkesi olan bu yerde pek ¢ok insanin bulundugunu ve
insanlarin burada, yeryliziinde yaptiklar1 kotiilikleri birebir yasadigini goriir. 9
kattan olusan bu yerde, insanlar yaptiklar1 kotiiliiklere gore simiflandirilmigtir.
Koégiidey Mergen’e yeralt1 yolculugunda kartala dontismiis olan at1 eslik eder ve daha
sonra onu bu yerden ¢ikarir.

“Cadip amirap, uykutay
berdi.

Uykutap tura, tiijenip ¢atsa
Erlik biydin erke kizi

El¢ci bolup kelgen emtir.”

*

“Omin sonunda Kogiidey-Mergen

Kok bozorin teskeri

Eertep,

Erlik Biyge bar keler dep,

Eles edip ciirtip iydi,

Cer altina tiije berdi.

Ay alista, kiin alista

berdi.

Emdi bolzo barip catti.” (Naskali, 2015, 5.236).

Her ne kadar Kogiidey Mergen’in yeraltina indiginde gordigii mekandan
cennet veya cehennem olarak sz edilmiyor olsa da, insanlarin yasamlarinda
yaptiklarina gore cezalandirilmalar1 veya miikafatlandirilmalar: agik¢a hesap verilen
bir 6te diinya (Ugurcan, 2016, s.275) izlenimi vermektedir. Ancak burada iyi ve
kotiiniin cennet ve cehennem gibi mekénsal olarak ayrimlari bulunmamaktadir.
Tyiler ve kotiiler yeraltinda bir arada bulunurlar. Bu mekanda giinahkarlar isledikleri
suclara gore farkli cezalara carptirtlirlarken, iyi insanlar onlarin yaninda
miikafatlandirilmaktadirlar. Destanin &te diinya tasvirinde, insanin yeryiiziinde
yasayls bigiminin yeraltindaki karsiligi anlatilmakta ve hayattayken hangi
davraniglarin  yapilmamas1 gerektigi, nasil bir yasam siiriilmesi gerektigi
vurgulanmaktadir.
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2. ilahi Komedya

Hem Ortacag’in son ozani, hem de modern zamanlarin ilk ozani olarak
adlandirilan Dante Alighieri (1265-1321), siir disinda “Edebiyat Kurami1” ve “Ahlak
Felsefesi” ile ugragsmasi bakimindan giintimiizde William Shakespeare ve Goethe ile
birlikte Bat1 Avrupa edebiyatinin en biiyiik ii¢ dehasindan biri (Korkmaz, 2001, s.70)
olarak kabul edilir.

Dénemin Italya’sinda iilkeyi yonetenlerin degismesi sonucu siirgiine yollanan
Dante, Italya’nin hemen hemen her bolgesini ziyaret etmistir. Bu ziyaretleri sirasinda
halkin sefaleti, siyasi ¢atismalar, bask, siddet ve aggozliilitkten dogan yozlasmadan
etkilenmis ve bunlar iizerine diisinmeye baglamistir. Insanlarin iginde bulunduklar:
durumlarin nedenlerini ve bu durumlardan kurtulmanin yollarini goéstermeyi
kendisine amag edinir ve bu ama¢ ugruna bircok eseri kaleme alir (Oncel, 1997, 5.37).
Bu eserlerinden en 6nemlilerinden bir ise diinyaca taninmig olan ve onu s6hrete
kavusturan Ilahi Komedya’dir.

Ilahi Komedya, yazildig1 tarihten giiniimiize kadar evrensel edebiyatin en énemli
eserlerinden biri olmustur. Dante kendi doneminin sorunlarini, Ortacag diisiince
yapisini, bilimin, felsefenin, astronominin, siyasetin ve dinin i¢ ice ge¢mis oldugu
Italyan cografyasini eserinde anlatmigtir. “Ahlaki bir kaynak¢a” niteligi tasiyan bu
eser alegorik ve tinsel agidan bir¢ok kez incelenmistir (Balaci, 1969, 5.165).

llahi Komedya sirasiyla Cehennem, Araf ve Cennet olmak iizere ii¢ boliimden
olugsmaktadir. Eserin kahramani ise yazari olan Dante’dir. Dante, bu ilahi yolculuga
ciktigi zaman Cahit Sitki Taranci’min siirinde de gectigi gibi 35 yasindadir. Eser
Dante’nin bir gece uykusundan uyanarak ve kendini gizemli bir ormanda bulmasiyla
baslar. Bu ormanin ilerisinde ise bir nehir bulunmaktadir. Dante nehri gegince
Cehennem kapisina ulagir.

Dante’ye Cehennem’de Vergilius eslik etmektedir. Cehennem, 34 kanto, 4720
dizeden olugmugtur. 1308 yilinda tamamlandig1 diisiiniilen bu béliimde Dante, 112
Gnlii ile karsilasir. Cehennem Kudis’iin altinda Luciferin (seytan) diiserken
meydana getirdigi derin bir ¢ukurdur. Koni seklinde asagiya dogru indik¢e daralan
dokuz daireden meydana gelmistir (Temel, 2016, s.103). Bu dokuz dairede
glinahkarlar, diinyada isledikleri giinahlara gore siralanmistir. Dante Cehennem’i
gectikten sonra Araf ve Cennet’e dogru yolculuguna devam etmektedir.

3. ilahi Komedya ve Maaday Kara’da Kahramanin Cehenneme Yolculugu

Halk anlatilarindaki kahramanin maceras: diinyanin yillik hareketleri olarak
tanimlanan monomite benzer sekilde ayrilma- erginlenme- doniis bi¢imindedir
(Saltik Ozkan, 2009, s. 27). Ele aldigimiz iki eserde de kahraman yolculuga ¢ikar
ancak bu iki kahramanin ¢iktig1 yolculuk yeralt: diinyasinadir.
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Tirk destanlarinin genellikle kahramanin adi ile anildigini bilmekteyiz. Ancak
Maaday Kara destaninda asil kahramanimiz Maaday Kara’nin oglu Koglidey
Mergen’dir. Kogiidey Mergen, annesi ve babasinin canini alan 6limi temelli yenmek
igin uykusundan uyanir uyanmaz kendini yeraltina yolculuk yaparken bulur.
Yolculukta ona eslik eden ve onu yer altindan ¢ikaran, yine tiim destanda yaninda
olan atidir. At1 don degistirerek yeraltina kartal olarak girmektedir. Destandaki
cehennem tasvirleriyle diinyada yapilmamas: gereken gilinahlar siralanmistir. Bunun
yani sira destan bir samanin evren tasarimini ortaya koymakta ve yildizlarin
olusumunu anlatmaktadir.

[lahi Komedya yapay bir destandir. Destanin yazari Dante ayni zamanda
destanin asil kahramanidir. Dante’nin yolculugu yedi giin siirmektedir. Once
Cehennem daha sonra Araf ve Cennet’e yolculuk yapar. Cehennem’e yolculugu
sirasinda ona Roma Imparatorlugunun destani olan Aeneis’i yazan Vergilius eslik
etmektedir. Dante eserinde diinyada ve ahirette mutlu olmanin nasil mimkin
olacagini okuyucusuna gostermeyi amaclamistir. Dante’nin Cehennem’i gittikge
daralan dokuz kattan olusmaktadir.

ki eserdeki ilk ortakhik kahramanlarin ritya durumunda bu yolculuklara
¢ikmasidir. Kahramanin diinyadan ayrilmas: bir uykuyla baslar. Nietzsche uyku ve
riya ile ilgili olarak “uykumuzda ve diislerimizde insanligin biitiin diistincelerinden
geceriz. Riya bizi insan kiltiriiniin erken devirlerine goétliriir ve onu daha iyi
anlamamiza yardimc olur” (Campbell, 2017, 5.351) seklinde agiklama yapmaktadur.
Insanin bilingaltinin Girtindi olan rityalar tiim korkularin ve bastirilmis duygularin
yansidigi mekandir. Campbell, rityalarin kisisellestirilmis mitler oldugunu, mitlerin
ise kisisellikten ¢cikarilmis rityalar oldugunu vurgulamaktadir. Rityada bigimler kigisel
sorunlarla farklilagirken mitlerde var olan sorunlar ve ¢6zlimler biitlin insanlik icin
gecerlidir (Campbell 2017, 5.25). Oliim sonrasinda insani bekleyen Cehennem, tiim
insanligin sorunu ve oranin nasil bir yer oldugunu bilme arzusu da yine insanligin
ortak bir arzudur. Bu sebepledir ki cehenneme olan yolculuk ritya durumunda
baglamaktadir.

Ikinci ortaklik ise Cehennem’in dokuz katli olmasidir. Tiirk kiiltiiriinde dokuz
sayist kutsal sayilardan biridir. Pek ¢ok destanda ve ritiielde karsimiza ¢ikan dokuz
sayist Tiirk boylar1 arasinda dokuz gék ve dokuz yer inancindan kaynaklanmaktadir.
Ornegin evrenle birlikte dokuz dalli bir agacin her dalinin altinda yaratilan birer
kisinin de dokuz oymagm atalari oldugu, diinyadaki biitiin insanlarin bu dokuz
oymaktan ¢ogaldig1 inanci Altay Tiirklerinin Yaratilig Destani’'nda (Ogel, 1995, 5.453)
gecmektedir. Dante ise eserini yazarken Hristiyanligin etkisinde kalmigtir. Dokuz
sayisinin Hristiyanlik i¢in de kutsal bir sayr oldugu bilinmektedir (Yasar, 2009,
s.1937).
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Her iki eserde de dokuz kata ayrilan Cehennem ’de farkli giinahlar: temsil eden
varliklar bulunmaktadir. Maaday Kara destaninda giinahkéarlar hem insan hem de
cesitli glinahlar1 temsil eden hayvanlardir. Kégiidey Mergen yeraltina Erlik Han
arama giderken yolda dokuz katman ile kargilar.

Bu dokuz katmanin birinci basamaginda Kogiidey Mergen “toynaklarinin
ucundan agaca asili durana at” ile kargilagir. Bu at yeryliziinde pek ¢ok insamni
tepmistir. Ikinci olarak “iki boynuzuna elli kilo agirliginda demir asilmis olan
boga”(Naskali, 1999, s.243) ile karsilasir, bu boga pek c¢ok insana boynuzuyla
vurmustur. Uglincii olarak “agzina demir disli kiskag baglanan bir kopek” goriir, bu
kopek pek ¢ok insani isirmigtir. Yoluna devam eden Kogiidey Mergen dordiincii
olarak “Gsiiyen ve doymayan bir kadin ve bir erkek” gériir. Bu kisiler yerytiziinde
kendi mali ile yetinmeyip, baskalarinin mallarina géz koyan kisilerdir. Kogiidey
Mergen besinci olarak “Oniindeki yemege ulagsmaya calisan gobeginden bagli bir
adam”(Naskali, 1999, s.244) goriir. Bu adam zamaninda bindigi at1 doyurmamais, onu
hep bir yere baglamistir. Daha sonra altinci olarak karsilagilan “kuru bir kiitligiin
Gstiinde kamgiyla kiitiige vuran adam” goriir. Bu adam yeryiiziinde atina kostura
kostura binen birisidir. Yedinci olarak “dilinden asilmis olan bir kadin” goriir. Bu
kadin laf tagiyan, iftiracidir. Sekizinci olarak “kulagindan asilmis bir adam” gériir. Bu
adam da gizlice evleri dinleyen kisidir. Dokuzuncu ve son olarak, “gézkapaklarindan
cengellenmis adam” gorir, bu adam da insanlar gizlice gozetleyen kisidir (Naskali,
1999, 5.245). Kogilidey Mergen bunca cezali kisi arasinda gordiigii, tizerlerine aldiklari
koyun postunu giizel bir sekilde paylasan, hatta birbirlerini diisiinen insanlarin
yeryuiziinde hig birbiriyle kavga etmemis kisiler oldugunu 6grenir (Naskali, 1999,
5.247).

Dante’nin Cehenneminde de her giinahin farkli bir cezasi bulunmaktadir. Bu
duruma Dante “kisasa kisas” anlamina gelen contrapasso adini vermektedir.
Cehennem’in ilk halkasini olusturan Limbus’tur. Limbus’ta Isa’dan énce yasamis,
Hristiyan olamadig1 igin vaftiz edilememis ve iyi insanlar bulunmaktadir. Burasi ne
6dul ne de ceza vardir. Bu insanlar diinyada ahlaki olarak iyi bir yagam stirmisler
ancak vaftiz olamadiklari i¢in bunun miikafatlandirmasim alamamiglardir.

Ikinci halkadan sonra asagiya dogru daralarak inen bu cehennemin asil
boliimleri olan ceza ve azabin oldugu bolimler gelmektedir. Ikinci halkada
diskiinler bulunmaktadir. Uciincii halkada aggozliler, dérdiincii halkada hem
cimriler hem de savurganlar bulunmaktadir. Besinci halkada 6fke kontrolii olmayan
ruhlar bulunmaktadir (Dante, 1999, s.19).

Besinci daireden sonra en agir cezalara carptirilan ve asla affedilmeyecek
ruhlarin oldugu “Dite Sehri” gelmektedir. Altinci halkada sapkinlar, yedincisinde
saldirganlar ve Tanrr’ya kotii s6z soyleyenler, sekizinci halkada kadin tellallari, din
somiiriiciileri, riigvet yiyenler, hileciler, hirsizlar, ikiyiizliler, boliiciiler, simyacilar ve
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kalpazanlar iskence goriirken, dokuzuncu ve son halkada akrabalarina, vatanlarina,
konuklarina ve kendilerine iyilik edenlere ihanet eden giinahkarlar bulunmaktadir.
Bu halkanin en dip kisminda ise Lucifer yar1 beline kadar buza gdmiilmiis bir halde
hem giinahlarinin bedelini 6demekte hem de kendisine uyup giinah isleyen ruhlara
iskence etmektedir (Dante, 1999, s. 20).

Her iki Cehennem’deki giinahkarlarin diinyada isledikleri giinahlarin bazilan
ortak bazilariysa farklidir. Dante’nin cehenneminde katlarda bulunan bazi isimler
tarihsel kisiliklerdir. Maaday Kara’nin Cehennem’inde ise gilinahlar genellikle
hayvanlarin hareketleriyle temsil edilmistir. Bunun yam sira insanlara da yer
verilmistir. Her iki eserdeki ortak ve farkli glinahlar su sekildedir:

Kat flahi Komedya Maaday Kara

Vaftiz edilmemis ve
1. Kat Hristiyan olmayan At ( ihanet/hainlik)
erdemli ruhlar

2. Kat Sehvet Boga (6tke)

3. Kat Aggozliluk Kopek (siddet)

4. Kat Hirs Insan (aggozliiliik)

o xa one | e b
6. Kat Sapkinlik Iiirzl:f:;;lﬁ Sn

7. Kat Siddet Dilinden asims kadin
5 Kat S
9. Kat Hainlik G0z kapaklarindan

asilmig adam (sapkinlik)

Tabloda goriildigh gibi her iki eserdeki ortak giinahlar: 6fke, siddet, a¢gozliliik,
sapkinlik ve hainliktir. {lahi Komedya’da bu ortakliklar disinda sahtekarlik, hirs ve
sehvet bulunmaktadir. Maaday Kara’da farkli olan giinahlar ise tecessiis ve
dedikodudur. iki eserdeki son ortak nokta her iki kahramanin da Cehennem
yolculuklarini bitirdiklerinde goge dogru yiikselmeleridir. Dante, Cehennem’den
sonra Arafa oradan da Cennet’e yiikselir. Cennet gezegenlerin ve yildizlarin oldugu
bir mekandir. Kogiidey Mergen ise Cehennem yolculugu sonunda 6limi yenmis ve
goge yiikselerek gokteki yildizlardan biri olmugtur.
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Sonug

Birbirinden bagimsiz iki farkh cografya, iki farkli donem, iki ayr1 inang ve kiiltiir
cevresinde yaratilmis olan ilahi Komedya ve Maaday Kara destanlar1 birbirine benzer
cehennem motifleri icermektedir. Kahramanin cehenneme yolculugunu anlatan her iki
eserde de bulunan bu ortak motifler ashnda benzer sorgulamalarin benzer cevaplarla
karsilandiginin ve bu sebeple de farkhi cografyalarda benzer irtinlerin yaratildigimin
gostergesidir.

Ote diinya inanig1, insanin varolussal sorgulamalarinin iiriiniidiir. Oliimden sonraki
hayatin bilinmezligi hemen hemen her kiiltiirde bir sekilde aciklanmaya ¢alisilmus, gesitli
inanglar gelistirilmigtir denilebilir. Maaday Kara destaninda kahraman Kogiidey
Mergen’in Cehennem’e yolculugu ve giinahlar1 siralamasi, bilinmezligi agiklama ve
topluma hangi hareketlerin yanlis oldugunu gésterme amaciyladir. Maaday Kara destany,
Altay Turkleri icin giinah kabul edilen ihanet, 6fke, siddet, acimasizlik, dedikodu,
tecessiis ve sapkinligin cehennemdeki kargiliklarini bize gostermekte ve bu sekilde hem
cehennemle ilgili sorgulamalar1 cevaplamakta hem de Altay Tiirk inancini sézlii kiiltiirde
yasatmaktadur.

Bambagka bir tarihe ve cografyaya baktigimizda ise Semavi dinlerin tarih sahnesine
¢tkmasi ve dliimden sonraki hayatla ilgili ayetlerin olmasi dinsel insan i¢in yeterli gibi
goriilebilir. Ancak Dante’nin déneminde kilisenin halk {izerindeki baskisi ve halkin
yagadig1 kaos ozellikle sanat¢ilart 6liimden sonraki hayati diigiinmeye itmistir. Dante de
halkina 6teki diinyaya yaptig1 yolculukla yol gostermektedir. Dante’nin cehenneminde
glinahlar Maaday Kara’daki giinahlarla benzer olarak 9 katman seklinde siralanmig ve bu
glinahlar1 isleyen giinahkérlarin cezalar yine Maaday Kara ile benzer sekilde verilmistir.
Dante’'nin cehennemindeki giinahlar ihanet, 6fke, siddet, sahtekéarlik sehvet, aggozliliik
ve hirstir.

Her iki destan da kahramanini cehennemde yolculuga ¢ikararak, insanligin ortak
cehennem ve giinah algisin1 ortaya koymaktadir. Farkli inanglara ve donemlere ait
olmalarina ragmen insanligin, oteki yasamla ilgili sorularmnin cevaplarmi vermesi
bakimindan benzer olan bu eserler ait oldugu topluma hayati nasil yasamasi gerektigini
ogutleyen yol gosterici nitelikte driinlerdir. Benzer davranig bigimlerinin farkl
cografyalarda giinah olarak kabul edilmesi ve benzer sekillerde cezalarinin olmasi, yine
bu cezalardan sonra goge yiikselmenin gerceklesmesi gibi ortak motifler de insan
ruhunun hangi dénemde ya da cografyada olursa olsun aslinda bir oldugunun
gostergesidir.
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Oz
Tarihi 13. yiizylla dayanan Hz. Ali cenknameleri Tirk halk edebiyatinin 6nemli
kaynaklarindan biridir. Tiirk edebiyatina Arap ve Fars edebiyatindan ge¢mistir. Ozellikle Iranhlar
tarafindan yazilan Hz. Ali hakkindaki hikdyeler zamanla yayginlasmis ve epeyce begenilmistir.
Cenknéme ve benzeri eserler Hayber Kalesi'nin fethinden sonra yazilmaya baslanmis ve bir gelenek
halinde ylizyillarca devam etmistir. Tirklerin cenkndme yazma gelenegine katkilari oldukga

fazladir. Hatta cenknamelere gosterilen ilgi biiylik Ol¢lide Tiirklerin cenkndme geleneginde
ilerlemesiyle artmistir.

598-661 yillar1 arasinda 63 sene yasayan ve Islam'in temsilcisi ve tebligcisi olan Hz. Ali, hem
Sifler hem de Siinniler tarafindan saygi ve hiirmetle anilan bir halife olmustur. Bu itibarla biitiin
cenknamelerde Hz. Ali'nin kahramanlik, cesaret, diiriistliik ve mertlik gibi vasiflar1 6én plana
¢ikarilarak islenmistir. Anadolu fethedildikten sonra bu sehirlerde gelismeye baglayan cenkname
geleneginde konu edilen Hz. Ali, sadece Alevi-Bektasi ediplerce yiiceltilmemis, Siinniler tarafindan
da aym sekilde biiyiik bir kahraman olarak kabul gérmiistiir. Hz. Alinin dig goriiniisii itibariyle
gevresindeki insanlar1 kendisine hayran biraktigi, 6zellikle de ejderha gibi olaganiistii varliklarla
miicadelesinin anlatildigi hikayelerdeki heybetli tasviri ile halk muhayyilesinde bir kahraman
olarak yasadig1 goriilmektedir. Bu nedenle makalede halife ve Alevi-Bektasi inancinin imami olan
Hz. Alinin tarihi kimlikten mitolojik kimlige doniisiimii ile gostermis oldugu olaganiistii
kahramanliklar, yazildigi dénemlerin sosyal ve kiiltiirel anlayisini hissettiren metinler olan
cenknamelerden faydalanilarak ¢6zlimlenmis ve Hz. Alinin bir kahraman olarak ge¢irdigi
dontistime dikkat ¢ekilmistir.

Anahtar Kelimeler: Hz. Alj, halife, cenkname, kahraman, mitik dontisiim

Abstract

Hz. Ali cenkndmes, whose history dates back to the 13th century, are one of the important
sources of Turkish folk literature. They have passed from Arabic and Persian literature to Turkish
literature. The stories written about Hz. Ali by Iranians became widespread over time and were highly
appreciated. The cenkndmes and similar works began to be written after the conquest of the Khyber
Castle and traditionally continued for centuries. The contribution of the Turks to the tradition of the
cenkndme writing is considerably high. In fact, the interest shown to the cenkndmes largely increased
with the improvement of Turks in the cenkndme tradition.

Hz. Ali, a representative and preacher of Islam, who lived 63 years between the years of 598-661
became a caliph remembered with respect and tribute by both Shiites and Sunnis. In this respect, all
the cenkndames were narrated bringing to the fore Hz. Ali’s qualities such as heroism, courage, honesty
and bravery. Hz. Ali, who is the subject in the cenkndme tradition that started to develop in these
cities after the conquest of Anatolia, was not only glorified by Alevi-Bektashi scholars, but also
regarded as a great hero by Sunnis. It is seen that Hz. Ali fascinated the people around him with his
appearance, and he lived as a hero in the public imagination, especially with his imposing depiction in
the stories about his struggle with extraordinary creatures such as dragons. Therefore, in this article
The extraordinary heroism Hz. Ali, who is the imam of the Alevi-Bektashi faith and the caliph, with
his transformation from historical identity to mythological identity wasanalyzed by making use of
cenkndmes, which are texts that make one feel the social and cultural understanding of the periods in
which they were written. Attention was drawn to Hz. Ali's transformation as a hero.

Keywords: Hz. Ali, caliph, cenkname, hero, mythic transformation
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Giris

Anlatilarda insanogluna anlam kazandiran atalar, kiiltiirel birer kahramandirlar
ve Ozlerinde yaratildig1 toplumun hayat anlayisina dair ipuglar1 bulunur. Diinya var
oldugundan bu yana her kiiltiriin mutlaka 6zenilesi bir kahramani olmustur. Zira,
toplum nazarinda kahraman zaten 6zenilecek biitiin meziyetlere sahip olarak var
olmustur. Otto Rank, bir toplumun kahraman vyaratma ihtiyacini, yasamin
belirsizliklerine boyun egmek zorunda kalmis insan evladinin, ebeveyni tarafindan
ihmal edildigine inanan kiiclik bir ¢ocugun "kendine yeni bir bakim veren" bulma
hayallerine benzetir (Rank, 2016'dan aktaran Aktas, 2019, s. 73). Oyleyse bir toplum
kahramanini nasil bulacaktir ya da kahraman, kahraman oldugunu nasil anlayacak
ve etrafa belli edecektir ya da aslinda siradan bir kimse nasil olacak da bir kahramana
doniisecektir? Bitin bu sorularin cevabini toplum, kolektif bir bicimde biling¢disi
sembolleri ile anlatilarinda vermistir. Kahramanlar ozelikle de dogustan sahip
olduklar1 sira disiliklar1 ve yetenekleri ile toplum nezdinde ¢ok 6nemli bir etkiye
sahiptirler. Bu sebeple ¢ogu zaman kutsal olanla iligkilendirilirler. Kiiltiirler, kutsal
olan ile iktidar iligkisine bagli olarak kahramanlar1 pek ¢ok kez yeniden iiretmistir.
Yasadigi donemin siyasi, sosyal, kiiltiirel Ozelliklerine ve durumuna bagli olarak
tiretilen kahramanlar, kimi zaman gergek hayatta var oldugu bilinen yani tarihi bir
gercekligi bulunan karakterler iken kimi zaman da halkin muhayyilesinde olusmus
ancak toplumun iginde bulundugu kiltiirel kodlar ile ters diigmemis karakterlerdir.
Dolayisiyla mitlerin de vazgegilmez unsurlarindan biri olan kahramanlar her zaman
dikkati iizerlerinde toplamay1 bagarmiglardir. Evrim Olger Oziinel, "Halk
Muhayyilesi'nde Bir Kahraman Olarak Ahmet Yesevinin Olaganiistii Iktidar
Yolculugu" baglikli makalesinde kahramanlarin kendi iktidarlarini tanrisal olan
lizerinde mesrulagtirdiklarina dikkat c¢ekmektedir (Olcer Oziinel, 2016, s. 16).
Boylelikle kahraman ayni zamanda tanrinin da destegi ile hdkimiyetini kabul ettirmis
olmaktadir. Mitoloji tizerine o6nemli c¢aligmalar1 bulunan Joseph Campbellin,
Tirkgeye Kahramanmm Sonsuz Yolculugu adi ile gevrilen ¢aligmasindaki "... bir
kahraman olagan diinyadan ¢ikip tuhafliklar bdlgesine dogru ilerler, burada masals:
glgclerle karsilasir ve kesin bir zafer kazanilir. Kahraman bu gizemli maceradan
benzerleri tizerinde ustiinliik saglayan bir giicle geri doner." (Campbell, 2013, s. 42)
ifadeleri bu makalenin asil konusu olan cenknameler ve Hz. Ali baglaminda ¢ok
rahat okunabilir. Zira Campbell'in da belirttigi gibi, bir kahraman olan Hz. Ali pek
gok hikayede bilmedigi yerlere cenk igin gider, burada insan, hayvan ve ¢ok daha
farkl gizemli giiglerle miicadeleye girisir, bu miicadeleden farkl: bir iistiinliik ile galip
ayrilir. Hz. Ali'nin cenknamelerdeki her gorevi ¢ok zorlu ve insaniistii bir caba
gerektiren miicadelelerdir. Zafer ile sonuglanan her gorevin ardindan Hz. Ali, halk
muhayyilesinde bir kat daha deger gérmeye baslamis, her seferinde kendisine
duyulan sevgi ve saygi artarak devam etmistir. Nitekim, Hz. Ali ile ilgili hikayeler bu
sekilde dilden dile, ydreden yoreye hatta {ilkeden iilkeye yayilmis ve tarihi kimlik giin
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gectikce yerini mitik bir kahramana birakmustir. Bu degisim ve doniisiimiin elbette
sadece cenknamelerle sinirli kalmadigi, pek ¢ok efsaneye, menkabeye ve destana da
konu oldugu sdylenebilir.

Genelde edebiyat literatiiriinde 6zelde ise halkbiliminde kahraman olgusunu
inceleyen pek ¢ok ¢aligma bulunmaktadir. Bat1 kaynakli kahramanlar iizerine olan bu
caligmalara karsin Tirk edebiyatindaki tipler baglaminda kahraman {izerine yapilan
caligmalarin baginda Mehmet Kaplan'in Tiirk Edebiyati Uzerinde Arastirmalar-3 Tip
Tahlilleri (2001) adli calismasi gelmektedir. Cenknamelerin Tirk edebiyatinda
goriilmeye baglandig1 donemler olan 13. yiizyil, Anadolu'da savaslarin yasandig: bir
devirdir. Islamiyet'ten énceki bir donemde var olan alp tipi, Islamiyet'in dogas
geregi iman ve cihat esasi ile birleserek gazi tipine doniismistiir.

Kahramanlar1 incelerken en temel noktalardan biri hangi siyasi, sosyal ve
kiltiirel kosullarda kahramanlarin dogdugu meselesidir. Kahramanin hangi
toplumda dogdugu sorusu bu konu goz ardi edilmeden aragtirilmalidir. Bu sebeple
cenknamelerin yazilma gerekgeleri ayn1 zamanda kahramanin dogus hikayesi ile ilgili
ipuglar1 da verecektir. Cenknémeler 13. yiizyildan itibaren Anadolu Tirk sahasinda
donemin toplum yapisina, hayat tarzina ve diinya goriigiine uygun kiltiir kaynag:
niteligindeki eserler arasindadir. "Karizmatik lider" ve "6rnek insan" tiplerinin
islenmesi ile halk muhayyilesindeki ideal insan tipinin karsilandig1 eserler olmasi
bakimindan toplumda karsiik bulmuslardir. Islami anlayisla islenen cenkname
konular1 toplumun ortak kiiltiiriinii yansitmaktadir. Cenknameler terciime, adapte
ve telif gibi yollarla Tiirk edebiyatina kazandirilan eserlerdir (Cetin, 1997, s. XXX).
Bu bakimdan cenknédmelerin Tirkgenin edebi bir dil hiiviyeti kazanmasinda da
onemli bir katkis1 olmustur. Cenknamelerde Hayber Kalesi Gazas: hikéyesinde
oldugu gibi tarihsel olaylar (Cetin, 1997, s. 61-62) islenmesi yaninda tarihi
muhtevanin kesin ve dogru olarak belirlenmedigini ifade etmekte fayda vardir.
Kopruld, Tiirk Edebiyat Tarihi adli eserinde "13. yiizyilda ozanlarin medeni
sehirlerde oldugu kadar koylilerin toplandiklari yerlerde, asiret reislerinin
obalarinda, uglardaki gaziler arasinda da Anadolu Tirklerinin o sirada hala
yasamakta olduklar1 "Destani" ve "Kahramanéine" hayatin anlaticilari, icracilar
olduklarindan” bahsetmektedir. Kopriild, "biitiin halk siniflarina dagilmis olan bu
"destani edebiyat'in gormiis oldugu ragbet, sairleri ve ozanlar1 mevzularini Islam ve
[ran ananelerinden alan birtakim "kahramanlik hikayeleri" daha viicuda getirmeyi
mecbur ettigine deginerek, bu tiir eserlerin 13. yiizyildan sonraki yiizyillara biisbiitiin
inkisaf etmis" oldugunu ve "en ziyade Islam ananesinin tesiri ile "Ebu Miislim"in,
"Hamza"nin ve "Ali"nin gahsiyetleri etrafinda viicuda geldigini" belirtmistir (Kopriild,
1980, s. 252-253). Dogu'nun Hikdye Kurami adli ¢alisgmasinda Hz. Ali cenknameleri
i¢in "direnis" ve "dirilis bayrag1" tanimi yapan Necip Tosun'un da belirttigi gibi, Hz.
Ali cenknameleri, 13. yiizyildan itibaren Islam'la birlikte yeniden sekillenen Anadolu
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insanina ideal insan, 6rnek kahraman karakteri aktarmay: hedefleyen, Tiirk anlati
geleneginin en 6nemli klasiklerinden biridir (Tosun, 2014, s. 237).

13. yiizyilda goriilen sosyal ve siyasi gelismeler, 6zellikle Islam'in Anadolu'da
yayginlagmasi ve fetihlerle yeni topraklarin kazanilmasi neticesinde halk arasinda
heyecan, kahramanlik ve hamaset duygularimi karsilayacak anlatilarin varligina
ihtiya¢ duyulmustur. Bu sebeple pek ¢ok cenkndme kaleme alinmistir. Bunlarin belli
basli olanlar1 halk tarafindan kolaylikla kabul gérmiistiir. Hz. Ali'nin cenklerini konu
edinen bu eserlerin en 6nemlilerinden biri Ibni Hiisam tarafindan 14. yiizyilda
kaleme alinan Hdvername'dir. Tiirk Edebiyatinda Hz. Ali Cenkndmeleri adl
calismasinda Ismet Cetin'in Dbelirttigine gore; Haverndme/Haveran-ndme, 15.
yiizyilldan itibaren Farsca ve manzum olarak kaleme alinmis, daha sonra Tiirkceye
terciime edilmistir (Cetin, 1997, s. 53). Osmanli'nin ilk yillarinda yazilan Dursun
Fakih'in Cumhurname adli eseri Tiirk edebiyatinin ilk ve en onemli cenknédme
Orneklerindendir. Fakih'in kaleme aldigi cenknamelerin Osmanli ordusunda
okundugu ve bodylece askerlerin maneviyatin1 giliclendirdigi bilinmektedir. Dursun
Fakih tarafindan kaleme alinan Sandik Hikdyesi (Gazavat-1 Bahr-1 Umman) 14.
yiizyillin baslarinda ve Bursa'nin fethinden 6nce Osman Gazi'nin kaympederi Seyh
Edebali'ye ithafen yazilan ilk Tiirk cenknamelerinden biridir. Bu bakimdan Bursa'nin
alinisi  sirasinda  Osmanli  ordusunda okunmakta oldugu agiktir. Jean-Louis
Mattei'nin de belirttigi gibi, Kesikbas Hikdyesinin muellifi olan Kirdeci Ali de ilk
Tiirk cenknamecileri arasinda yer almistir. O da 14. yiizyilda yagamis Mevlevi tarikati
mensuplarindan bir sahsiyettir. Bagka bir cenkname yazar1 da Maazoglu Hasan'dir.
Selasil Kalesi ve Cemadil Kalesi adli iki ayr1 destani vardir (Mattei, 2004, s. 13).
Meddah Yusuf, Seyyad Isa diger cenkname yazarlarindandir (Tosun, 2014, s. 242).
Halkin teveccithil yan1 sira ordunun da hamaset duygularinin kéritklenmesine, gaza
ve fetih Oncesi kahramanlik ve cesaret gibi yogun duygularin yasanmasina vesile
olmasi nedeniyle o6zellikle yazilan cenkndmeler mevcuttur. Bu g¢ercevede
cenknédmeler tam da bu ihtiyac1 karsilayacak nitelikteki muhtevasi ile halk nazarinda
6nemli bir yere sahip olmugstur. Hem s6zlii hem de yazili kiltiirde pek ¢ok hikaye,
anlaticilarin ve yazicilarin repertuarina girmistir. Onceleri sozlii olarak anlatilan daha
sonra ise yaziya gecirilen cenknameler, Anadolu'nun sadece sehirlerinde degil kirsal
kesimlerinde de hatir1 sayilir bir dinleyici kitlesi edinmistir.

Tarihi olaylar ile kurgunun harmanlandigi cenknameler kahramanlik
hikayelerinin giizel Orneklerini teskil etmektedir. Hal boyleyken vyazilan
cenknédmelerde de artis olmus hatta islenen konularda da gergek olaylar ile halkin
beklentisi olan muhayyel kahramanlik anlatilar1 birbiri icine girmistir. Bu sebeple Hz.
Ali gergek ve tarihi kisiliginin yan1 sira insaniistii 6zellikler kazanmis, olaganiisti
gliclere sahip olmus, Ahmet Yasar Ocak'in ifadesiyle "yar1 teolojik yar1 mitolojik"
kimlik kazanmigtir (Ocak, 2014, s. XVI). Hz. Muhammed'in amcasinin oglu, damadi,
ayni zamanda dordiinci halife olan Hz. Ali, cenkndmelerdeki kurgusal yapida mitik
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bir evrilme ile olaganiisti bir kimlige doénistirilmistir. Siphesiz ki, bu
dontistirmede halkin Hz. Ali'ye olan nazari, sevgisi ve saygisi ¢ok etkili olmustur.
Oyle ki, halk muhayyilesi kendisine insaniistii giicler atfetmis, bir insanin
basaramayacagi giic gérevlerden muzaffer bir sekilde ¢ikmasini saglamistir. Hatta
Hz. Ali, siradan insanlarin bagaramayacagi isleri bagsarmasindan kaynakli bircok
benzetmeye ve yakistirmaya mazhar olmus, pek ¢ok anlatida stiin vasiflarla yer
almigtir. Nitekim Hz. Muhammed tarafindan "Allah'in Arslani” lakabiyla 6viilen Hz.
Ali, minyatiir yahut halk resimlerinde de bir arslan olarak canlandirilmistir. Hz. Alj,
eldeki bazi cenknamelerde betimlenen tasvirlerinde hem cenknamelerin viicut
buldugu hem de okuyucusunun yasadigi cografyalar gz 6ntinde bulundurulursa
karsilagilmasi miimkiin olmayan fantastik yaratiklardan olan ejderhalar1 6ldiirmek
gibi olaganiistii kimligin yiiklemis oldugu en zor gorevlerin iistesinden basariyla
gelmistir. Hz. Ali, bu cenknamelerde biitiin bu insaniistii meziyetlerinin yani sira
insani vasiflar1 ile olduk¢a cesur, comert ve ayni zamanda bagislayict bir sahsiyet
olarak amilmigtir. S6z konusu eserler tarihsel, teolojik ve mitolojik boyutlariyla
incelenmeye muhta¢ goriinmektedir. Boylece Islam tarihini ve edebiyatini derinden
etkileyen bir Hz. Ali olgusu bir nebze de olsa cenknameler araciligiyla irdelenmis
olacaktir. Hz. Ali'nin s6z konusu karakter 6zellikleri ve tiirlii kahramanlik meziyetleri
efsane, menkibe, destan gibi anlatilara konu olmustur; ancak bu ¢aligmada siirlilik
ve butinlik agisindan sadece cenknamelerden hareketle Hz. Ali'nin mitik doniisiim
hikayesine odaklanilmistir. Bu baglamda makalede Hz. Ali'nin halife oldugu yani
gercek tarihi hayatindan cenknamelerdeki olaganiistii 6zellikleri ve karizmast ile yar
kutsal diinyevi bir kahramana dontigimi arketipik bir kahramanin déniigiimiiniin
izleri stiriilerek incelenecektir.

Tarihsel Kimlikten Mitolojik Kimlige Gegis

Okuma-yazma bilmeyen, kiltiirel anlamda halk hikayeleri ya da destanlar ile
beslenen toplumun cesitli kesimleri i¢in, kahraman ideal savasciy1 temsil eder. Bu
kahraman, savagciliginin yani sira adaletsizliklere ve zulme karsi miicadele eden
kigidir. Boylesine bir kahramanin anlatildigi 6nemli ve degerli eserlerin basinda
cenknédmeler gelmektedir. Hz. Ali, ¢esitli Misliman toplumlarca ¢ok fazla ilgi
gormis, teolojik ve mitolojik inanglarda yer almis hatta "kiilt" haline gelmistir. Bu
baglamda Hz. Ali, teolojik ve mitolojik kimlik kazanarak Tirk edebiyatinda
miistesna bir yer edinmistir. Hz. Ali'nin degisik Islam mezhep ve tarikatlarinda konu
olan '"yar1 teolojik yari mitolojik" kimligi ozellikle cenknamelerde kendini
gostermektedir. Hz. Ali, hem Kur'dn-i Kerim'de, hem de Hz. Muhammed'in
hadislerinde hatta bizzat kendisi sadece Allah'tan mesaj almanin Gtesinde, diger
mi'minlerden higbir farkinin bulunmadigini belirtmistir. Ancak Hz. Ali'nin
mitolojik kimlik kazanarak diger halifelerden farkli bir karakter ve algi olusmasi
sonucunda boyle bir nitelik ile 6ne plana ¢ikmasinin nedenlerini tek boyutta
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agiklamaya caligmak yetersiz olacaktir. Bu noktada Ocak, Islam'n ilk déneminde
yasamis, Peygamber'in amcast Ebt Talib'in oglu olan, yani soyu sopu apagik ortada
biri olup, sonra da Peygamber'in ilk ii¢ halifesinin arkasindan bes-alti yil bilfiil
halifelik yapmis bulunan herkes gibi bir insanin "Allah'in velisi ve Peygember'in
vasisi" olarak algillanmasi veya "tanrilik" mevkiine yiikseltilmesine dikkat edilmesi
gerektigine vurgu yapmaktadir (Ocak, 2014, s. XV).

Hz. Ali'nin bahsedildigi gibi tarihsel kisiligi herkesce bilinmesine ragmen halk
mubhayyilesindeki algisinin ve ayricalikli konumunun nasil olustugu ve bu alginin
cenknamelerdeki izleri bu caligmanin asd konusunu olusturmaktadir. Hz. Ali'nin
bilinen tarihsel kisiliginin teolojik ve mitolojik bir kimlige evrilmesini aciklayabilmek
igin donemin siyasal ve sosyal olaylarinin da bilinmesi 6nemlidir. Ocak'in bahsetmis
oldugu bu karmagsik olgu, belli bir tarihsel siire¢ i¢inde siyasal, sosyolojik, teolojik ve
mitolojik faktdriin etkisiyle olusmustur. Ocak'in da belirttigi gibi bu siireci baglatan
Hz. Ali ve Muaviye arasindaki hilafet miicadelesi ve akabinde zuhur eden olaylardur.
Bu olaylar bir yandan Islam toplumunu artik bir daha déniilmemek iizere ikiye hatta
Hariciler ile {ice bolerken diger yandan da Hz. Ali'nin tarihsel kisiligini yavas yavas
insantistli bir mahiyete donistiiren degisimi baslatmistir. Ocak, bu degisimin cografi
mekanmin, Hz. Ali'nin bizzat yasadigi, émriinin biiytik bir kismini gegirdigi
Arabistan topraklari degil de, eski Mezopotamya topraklarinin olusuna dikkat
cekmektedir (Ocak, 2014, s. XVI). Hz. Ali'nin halifelikten mitolojik kahramana
evrilmesini ve mitik olaylarin Hz. Ali'ye uyarlanmasini kolaylastirarak halk arasinda
hizlica kabul gormesini saglayan 6nemli etmenler mevcuttur. Oncellikle Hz. Ali
cenknémeleri bahsi gecen evrilmeyi halk arasinda yaygin bir héle donistiiren pek
mithim eserlerdir. Hz. Ali'nin Peygamberin amcasinin oglu ve damad: olmas:
hasebiyle Hz. Muhammed'e en yakin ve Islam' ilk kabul eden kisilerden olmasi, Hz.
Muhammed'in mucizelerine taniklik etmesi, savaslarda gdstermis oldugu dstiin
basari, cesaret ve kahramanlik ile meghur olusu, halifelik ddneminde yagamis oldugu
olaylar neticesinde magdur olarak kabul gormesi ve sehit edilmesi kendisini halk
muhayyilesinde iist mertebeye tasimis, olaganiistii bir kisilige biirtindiirmiis ve
blyiik bir sevgiye mazhar olmasini saglamustir. Ocak, Hz. Ali'nin bu 6zellikleri ile
eski Ortadogu mitolojik kahramanlarinin karakterleri arasinda bir 6rtiisme oldugunu
iddia etmektedir (Ocak, 2014, s. XVII). S6z konusu mitolojik mirasin tek basina "Hz.
Ali olgusu'nu ortaya c¢ikardigini soylemek, ozellikle onun "Allah'in velisi ve
Peygamber'in vasisi" olmasi gibi ¢ok 6nemli ve temel niteliginin sadece bir kismim
anlamak demek olacaktir. Oysa onun asil karakterini olusturan bu iki sifat daha farkl
bir boyuta, onun Misliimanlarin gercek "imam"1 olma 6zelligine dikkatimizi geker.
Bu batini boyut, Yeni Eflatuncu ve Gnostik etkilerle yogrularak yaratimuistir.
Imamiyye'de ve ozellikle Isma'ililiyye inanglarinda Hz. Ali'nin kazandig1 statiiyi
anlamak ancak bu sayede miimkiin olabilir (Ocak, 2014, s. XVII).
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[k Sii imam, Ali bin Ebu Talip'e ve onun karisi, Peygamber Hz. Muhammed'in
de kiz1 olan Hz. Fatma'ya dayandirilir. On iki imama Siiler ile Ismaililerin ortak
miraslari olan Imame Siiligin en bilyiik destekgisi imam Cafer-i Sadik'in 148/765'te
6lmesiyle, Ismaililer Imamci Siilerden kopmugtur. Bunlar Sadik'in en biiyiik oglu
[smail'in ki, Ismaililik adi buradan gelmektedir, ve onun oglu Muhammed bin
Ismail'in imamlik iddialarini kabul etmiglerdir (Defteri, 2014, s. 53-54). Bahsi gegen
kesim, merkezi Imamc1 6gretiyi benimsemis ve korumustur. Ismailileri ve On Iki
Imamecilar1 6teki Sii cemaatlerden ayiran bu égreti, Ismaili inancinda énemli bir yer
tutmayr slirdirmiistir. Bu nedenle ilk Ismaililer, Hz. Muhammed'in, kuzeni ve
damadi Hz. Ali'yi halefi olarak atadigini ve bu atamanin, yani nass-'mn, ilahi emir
lizerine gergeklestirildigini savunmuslardir (Defteri, 2014, s. 54). Hz. Ali'nin
bdylesine bir inanma ile olagantistiiliik kazanmaya basladig1 sdylenebilir. Gortldagi
gibi Ismaililer halifelige getirildigi andan itibaren Hz. Ali'ye insaniistii 6zellikler
atfetmis ve onu tanrilastirmaya varacak kadar nitelikler ile kabul etmiglerdir.
Defteri'nin aktardig1 bilgilere gore, Ismaililer de, oteki Siiler gibi, Veda Hacal igin
Mekke'ye giden Hz. Muhammed'in Medine'ye doniis yolunda, Gadir Hum'da ve 18
Zihicce 10/16 Mart 632 tarihinde bu atamay: ilan ettigi inancindadirlar. Stnni
Miisliiman gogunluksa, bu olay1 kabul etmekle birlikte, atama fikrini reddetmistir.
Yine de, Ismaililer'e ve o6teki Siilere gore bu atama, Hz. Aliyi, Islam immetinin
onderi ve ruhani kilavuzu, yani imami sifatiyla, Hz. Muhammed'in halefi kildi. Bu
cercevede Hz. Ali, Hz. Muhammed'in vasi'si yani mirascis1 kabul edildi (Defteri,
2014, s. 57). Hz. Muhammed'den sonra bu ruhani gérevi "gizli hakikat ilmi"ne sahip
tek kisi olan Hz. Ali'den bagkast yerine getiremezdi. Inanisa gére Hz. Muhammed'in
ruhani hakikatlere iliskin gizli bilgisi, Hz. Ali'ye miras kalmistir ve bu da Hz. Ali'yi
Islam'in gercek mesajini aktaracak tek kisi kilmistir. Hz. Ali, bu gorevi yerine
getirmek icin Allah'in emriyle se¢ilmistir. Bu da Hz. Alinin Allah tarafindan
yonlendirildigi ve hatasiz, glinahsiz yani masum oldugu seklinde yorumlanmig; bu
nedenle Hz. Alinin de tipki Hz. Muhammed gibi hem yanligsiz bir bilgiye sahip
oldugu, hem de yanilmaz bir 6gretmen oldugu kabul edilmistir (Defteri, 2014, s. 57).
Fatimiler ve Nizariler ile Hz. Ali'ye karsi artarak devam eden sevgi, ilerleyen
zamanlarda yerini onun ilahi bir varlik oldugu diisiincesine kadar ulagsmistir. Hatta
Hz. Ali, artik ulu rehber ve insanhigin kurtaricisi olarak betimlenmeye baslamuistir.
Defteri'ye gbre bunun sebebi Hz. Alinin yalnizca imam ve vasi degil, ayrica
kiyametin ka'im'i olmasidir. Béylece tarihsel bir kisilik olan Hz. Ali, Defteri'nin
belirttigi gibi, kiyamet bayragini zamanmnin sonuna tagiyacak kurtarici efendi,
sonsuza kadar var olacak imam-ka'im olarak artik tarih Otesi ya da neredeyse
mitolojik bir figlir haline gelmistir (Defteri, 2014, s. 72). Gencal Senyaylanin da
belirttigi gibi Hz. Ali 6zellikle Sii menakip literatiiriinde ve Siinni kaynaklarda pek
cok acidan peygamberleri bile imrendirecek tiirden iistiin meziyet ve keramet sahibi
bir insan hatta insaniistii bir varlik olarak takdim edilmistir (Senyayla, 2021, s. 33).

Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi
Yazili, Sozlii ve Elektronik Ortamda Kahramanlik
Cilt/Volume: 5, Say1/Issue: 3, Kasim/November 2021, s/p. 62-84



Tugge ERDAL | 70

Tarihsel kisilikten mitolojik kimlige dogru evrilme siirecinin bir tezahiirii olarak
cenknameler karsimiza ¢ikmaktadir. Zira cenknamelerdeki Hz. Ali, olaganiistii
ozellikleri ve insaniistii nitelikleri ile dinleyici ya da okuyucuyla mitolojik bir figiiriin
yansimast olarak bulusmaktadir. Hz. Ali'nin mitik déniisimiiniin halife unvani ile
tarihsel arka plandan kahraman ve savag¢i unvani ile cenknamelere kadar uzanan
uzun bir siireci kapsadigr goriilebilir. Unliisoy'a gore, Hz. Ali cenknidmelerinde Hz.
Peygamber olaylarin merkezinde yer almasina ragmen genellikle Hz. Ali aktif bir
bi¢cimde bagkahraman olarak rol alir ve anlatilar genellikle onun etrafinda sekillenir
(Unlisoy, 2020, s. 240-241).

Hz. Ali'nin bagli bulundugu toplum nazarinda ve vefatindan sonraki yillarda
dahi degerini hi¢ yitirmedigi gibi, hakkinda bir¢ok anlatilarin oldugu ¢ok genis bir
kiilliyattan bahsedilebilir. Anadolu'dan derlenen pek ¢ok Hz. Ali anlatmasinda onun
yar1 tanri, kutsal bir kimlige sahip oldugu goriilebilir. Kahramanin kutsal olanla
iligkisi kahraman daha dogmadan evvel kendini belli eder. Baska bir ifadeyle
kahraman namzedi heniiz dogum asamasindayken ozel bir insan oldugunun
emarelerini gosterir. Nitekim Hz. Ali'nin bu sekilde kahraman, 6zel biri, insaniistii
glgclere sahip bir varlik olacagina dair isaretler, dogumuyla hatta anne karnindayken
baslamaktadir. Bununla ilgili pek ¢ok rivayet kaynaklarda yer almaktadir.
Anlatilardaki her kahraman gibi Hz. Alinin dogumu da 6zeldir ve kerametlerle
doludur. Islam'in en énemli kutsal yapisi olan, ayni zamanda Allah'in evi olarak
inanilan Kabe'de Hz. Ali'nin ilk ve son dogan kisi oldugu séylenmektedir. Fuzuli,
Hadikatii's-Sii'edd adli eserinde, Semseddin Sivéasi de Mendkib-1 Cehdr Ydr-1 Giizin
adli eserinde naklettikleri bir menkibeye gore, Fatima bt. Esed Kéabe'yi tavaf ederken
dogum sancist baslayinca, Allah'tan dogumunun kolayligini nasip etmesi i¢in dua
eder ve bir anda Kabe'nin duvari agilir ve annesi Fatima igeri girer. Ardindan duvar
kapanur, iceri girmek isteyen diger kisileri engeller. Aradan dort giin geger ve duvar
yeniden acilir. Fatma kucaginda bir erkek bebekle, Hz. Ali ile digar1 ¢ikar. (Fuzuli,
1987, s.181; Semseddin Sivasi, 2000, s. 231-232; Aktas, 2016, s. 82). Yani Hz. Ali bir
kahraman olarak diinyanin, evrenin tam ortasindan vyerylzine tecelli eder,
kerametleriyle dogar.

Bir bagka rivayete gore de, Hz. Ali'nin annesi Fatima bint Esed, hamileligi
sirasinda karnindaki bebegin ayaga kalkmasinda zorluk yarattigini fakat bir tek
kuzeni Hz. Muhammed'i gérdigii zaman ayaga kolayca kalkabildigini belirtir.
Boylece kahramanin gelecegine dair isaret heniiz dogmadan gelmigtir. Ustelik heniiz
peygamberlik vasfina ulasmamis Hz. Muhammed'in roliine dair de bir haberdir bu
(Aktas, 2016, s. 84). Menkibelerde Hz. Ali'nin dogum 6ncesindeki mucizevi olaylarin
anlatildig1 pek ¢ok rivayet yer almaktadir (bkz. Unliisoy, 2020, 5.266-273; Senyayla,
2021, s. 34).
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Alevi-Bektasi geleneginde yedi ulu ozandan biri olan Yemini, Hz. Ali'nin yagami
ve menkibelerini konu ettigi Faziletname'de Hz. Ali dogdugunda onu ziyarete gelen
kuzeni Hz. Muhammed tarafindan kulagina ezan okundugunu, Hz. Muhammed'in
dilini Hz. Alinin agzina soktugunu anlatir. Tikirigi emdikten sonra Hz.
Muhammed, Hz. Ali'nin goébek bagini keserek kundaga sarar ve annesine geri verir
(Yemini, 2000). Aktas, bu anlatiyi bir ¢esit erginlenme ritiieli olarak
yorumlamaktadir. Bilgi aktarimi olarak da nitelendirilebilecek bu ritiiel Hz. Ali'nin
Hz. Muhammed araciligiyla ilahi bilgiye ulasmasinin ve bilgi aktariminin bir simgesi
olarak degerlendirilebilir (Aktas, 2016, s. 84). Nitekim, Islam bilgini Tirmizi, Hz.
Muhammed'in su sozlerini aktarmaktadir: "Ben ilim sehriyim; Ali ise kapisidir. Kim
ilim isterse kapidan girmelidir" (Tirmizi, 2018, s. 201). Yukarida da bahsedilen Hz.
Muhammed'den sonraki "gizli hakikat ilmi"ne sahip tek kisinin Hz. Ali olmas1 bu
rivayete baglanmaktadir.

Goruldigi gibi heniiz dogumundan 6nce ve hemen dogumunun akabinde Hz.
Alinin 06zel bir kisi olacaginin isaretleri anlatilarla verilmistir. Hz. Ali'nin
tanrisallastirilmasi1 meselesi birgok anlatida veya uygulamalarda goériilmektedir. Peki,
zaten [slam inancinda hatta daha énceki devirlerdeki Gok Tanri inanci ile "Tanri
tektir" bakimindan benzerlik gdsteren doktrinine karsin Hz. Ali hangi ihtiyaca
mahsuben tanrilastirilmistir? En 6nemli soru ise "Neden Hz. Ali?" Bu sorularin
cevabr Hz. Ali'nin Hz. Muhammed ile olan yakinligina bagli olarak da aciklanabilir.
Hem Peygamber'in en sevdigi amcanin oglu olmasi sebebiyle kanindan olmasi hem
de kizi Hz. Fatma ile evlenmesi neticesinde soyunu devam ettirecek kisi olmasi
baglaminda Hz. Ali'ye bir kutsallik atfedilir. Kutsiyet, dogal ve siradan olmayani
niteleyen kutsallik dini ve mitolojik kahraman tasavvuru i¢in vazgecilmezdir;
topluma birliktelik duygusunu vermektedir. Aktas'a gore, Aleviler i¢cin son derece
kapsamli ve énemli bir inang figiirii olan Hz. Ali, Islam'in altin ¢aginda, Allah'm
goriindiigl ve onu bir aract olarak kullandig: figiirdiir, ancak tek o6zelligi tabii ki
bununla sinirli degildir. Aleviler igin Ali, tarihi Hz. Ali figliriine benzerlik gosterir
ama ayni zamanda bundan 6te olan (transandantal) bir tanrisallik anlamini da igerir
(Aktas, 2019, s. 80). Sii felsefecisi Seriati, "Hz. Ali'nin gizemlestirilmesinde, ytizyillar
boyunca insanlarin tanri ve tanrigalar yaratma ihtiyacinin tatmin edilmesi yatar."
demistir (Seriati, 2002'den aktaran Irat, 2006, s. 162). Irene Melikoff ise "Bektasi-
Aleviler'de Ali'nin Tanrilastirilmast” bashkli makalesinde iki nefesten Ornekler
vererek birinci nefeste yeri, gogii, gokyiizli tahtin1 yaratan (yeri, gogi, ars-i kiirsit)
Hz. Ali'nin yaratici-Tanr1 olarak ortaya ¢iktigindan bahsederken ikinci nefesten
hareketle Hz. Ali'nin yildirimin, gok glriltisiinin, atmosferin tanrisi, yagmur
yagdiran tanri yani eski Turklerin Gok-tanri's;, Gok-Tengri oldugunu
yorumlamaktadir (Melikoff, 2014, s. 79). Mehmet Eroz de, Tiirkiye'de Alevilik-
Bektasilik adli calismasinda Bay Ulgen ve Erlik Kan't Alevilikteki Allah ve Hz.
Muhammed'in mevkiine benzeterek, Hz. Ali'nin de Tengere Kayra Kan oldugunu
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belirtmigtir. Erdz'e gore, bu {iglii anlayis Islamiyet'in Tiirkler arasinda yayilmasinda
etkili olmus ve Islami bir ¢at1 altinda devam ettirilmistir (Erdz, 2014, s. 414-415). Bu
baglamda onun insan gekli altinda nasil tanri, yani tanrilagmis insan olacagini
anlamak o6nemlidir. Melikoff'a gore, biiyiik tanrilar mesafeli ve eylemsizdirler, bu
ozellikle acimasiz, insanlarin felaketlerine ilgisiz olan yaratici-tanri icin gegerlidir.
Iste bu nedenle biiyiik tanrilar yerlerini insanlara ve gercek yasama daha yakin olan
kiicik tanrlara birakirlar (Melikoff, 2014, s. 79-80). Hz. Ali'nin tanrisallastirilmasi
meselesi cenkndmelerde onun olaganiistd Ozellikleri ile anlatilmasina sebep
olmustur. Tiirklerin Hz. Ali'si adli eserinde Sadullah Giilten'in de belirttigi gibi Hz.
Ali, Hz. Muhammed'in nuruyla birlikte Allah'in kendi nurundan yaratildig: icin
Allah'tan sonraki sirada gelir. Dolayisiyla o, diger kullardan ayrilir ve onlar gibi
siradan bir kul olarak kabul edilmez (Gulten, 2020, s. 116). Hz. Ali'nin
tanrisallagtirilmast meselesine bir diger 6rnek ise Tiirkler arasinda Hz. Alj ile ilgili
fikri bir ayrigma yaratan ve 15. ylizyilin ikinci yarisinda Tiirkge serh edilen Hutbeti'l
Beydn adli eserdir. Hz. Ali, 70 maddenin her birinde "ben" kelimesi ile baglayan bu
hutbeyi Muaviye'ye kars1 Gstiinliigiinii géstermek igin irat etmistir. Giilten, hutbede
"Hz. Ali'nin agzindan kendisi i¢in sdylenen bu sozleri onu yar1 Tanri, hatta Tanri'nin
yeryiliziine hultil eden bi¢imi olarak Tanri konumuna soktuguna” isaret etmektedir
(Giilten, 2020, s. 120). Hz. Ali'ye tanrisal 6zellikler atfeden bir baska hadise ise mirac
ve kirklar bahsindeki konumudur. Mirac esnasinda Hz. Muhammed'in kargisina
¢ikan aslanin ve Allah''n huzurunda iken aradaki perdenin kalkmasi neticesinde
orada Hz. Ali'nin oldugu anlasilir. Bu yilizden Mirag, Peygamber'in "Ali Sirrina"
ermesi olarak kabul edilir (Gulten, 2020, s. 122-123; Melikof, 2011, s. 47; Yildirim,
2020, s. 321). Kirklar meclisine katilan Hz. Muhammed'in burada Hz. Ali ile
karsilasmasi (Gtilten, 2020, s. 120-122; Yildirim, 2020, s. 328) da Hz. Muhammed ile
Hz. Ali'yi denk tutan bagka bir drnektir. Seriat Hz. Muhammed'de kalirken hakikat
ve diizen Hz. Ali'de kalir (Aktas, 2019, s. 86). Seriat simgedir, hakikat ise
simgelenendir (Eliade, 2015). Yani Kirklar meclisi mitosu bizlere Hz. Ali'nin
simgelenen yani manaya sahip olan anlamina gelebilecegini gosterir. Hz. Alj,
Kirklarin bast olarak tanrisalligi simgeler ve Hz. Muhammed'den farkli bir yerdedir
(Aktas, 2019, s. 86). Hz. Alinin Buyruklarda aslan donuna girerek Mirac'a giden Hz.
Muhammed'in yoluna ¢iktig1 anlatilmaktadir. Giilten'e gore, Hz. Ali'nin aslan
donunda goriilmesi hem kendisinin aslana benzetilmesinden hem de aslanin
Tiirklerde giiciin sembolii olarak kabul edilmesinden ileri gelir. Aslanin naras1 da Hz.
Ali'nin heybetini tamamlayan unsurlarin baginda gelir (Giilten, 2020, s. 139).

Yiizyillardir anlatilan bu rivayetler cenknamelere de yansimus, hatta Hz. Ali
hakkindaki Islami inanmalar adeta cenknimelere sinmistir. Kan Kal'a's: Cengi'nde
"..slrette arslana benzer, sirette kaplana benzer ve dahi kumral sakalli ve yassi
yagirli, kara sacly, ela gozlii ve sdylenecek gok giirler gibi heybetlii... (Toprak, 2016, s.
89, 90, 92, 132) ciimleleri ile betimlenmektedir. Bu tasvirde 6zellikle suretinin arslana
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benzetiliyor olmasi hatta bazi cenknidmelerde Hz. Ali'nin arslan suretinde biri
olusundan bahsedilmesinde don degistirme motifinin izleri goriliir. Nitekim Hz.
Alinin arslan sifatim1 goérdiikten sonra iistiine onun narasini duyanlar o kadar
korkuya kapilirlar ki gégiin yikildigini hatta kiyametin koptugunu zannederler. Kan
Kal'asi Cenginde ve Havernidme Cenginde onun narasi gok giirlemesi gibiydi. O
naradan bin bes yiiz/on yedi bin dort yiiz/yirmi dort bin kafirin 6di patladi. Canlari
cehenneme gitti. Yerler ve gokler salland1 (Toprak, 2016, s. 105, 135, 144, 209, 211).
Oyle ki, Kan Kal'ast Cengi'nde oldugu gibi nereden nara atarsa atsin Medine'den Hz.
Muhammed sesini duyar (Toprak, 2016, s. 136).

Hz. Ali'nin aslan olarak goriilmesi ve Kirklar Meclisi gibi motiflerin dogrudan
Tirk kiltiriine ait oldugunu vurgulayan Giilten, buradan hareketle Tirklerin eski
inanglar1 arasinda bulunan Goék Tann ile baglanti kurmaktadir. M. Fuat Kopriild,
Arap seyyah Ebu Dilefin aktardig bilgilerden hareketle Gok Tanr1 inanciyla Hz. Ali
arasinda siki bir baglantinin oldugunu Hz. Ali'nin G6k Tanri'nin yerini aldigim
belirtir (Kopriilii, 2005, s. 87-88, 142). irene Melikoff ise Gok Tanri inanciyla birlikte
yer alan, tabiat kiiltleri arasindaki giines, ay ve yildirrmin tanrisalliginin Hz. Ali'de
goriildigiinii iddia eder (Melikoff, 2009, s. 59). Ozetle verilmeye cahigilan bu
anlatilardan hareketle Hz. Ali'nin tanrisal bazi 6zellikler tasimasini Tark kiltiiriine
baglayan Giilten, Hz. Ali'nin hem Go6k Tanr ve onunla ilgili inan¢larin igine dahil
edildigini hem de saman geleneklerine adapte edildigini ileri siirer (Gilten, 2020, s.
137). Hz. Ali'nin olaganiistii gliglere sahip oldugunu gésteren en 6nemli emarelerden
biri de "Nadi Ali" duasidir. Hz. Muhammed'in "Nadi Ali" duasini (Yildirim, 2020, s.
351) okumasi ile Hz. Muhammed'i distiigi kuyudan kurtarmak icin uzun bir yolu
cok kisa bir siirede kateden Hz. Ali i¢in Hutbeti'l Beydn'daki pek ¢ok s6z de onun
tanrisal 6zelliklere sahip olduguna isaret etmektedir (Giilten, 2020, s. 68). Gorildiigi
tzere Hz. Ali'ye atfedilen tanrisal ozelliklerin cenkndmelerde "yari tarihi yari
mitolojik bir kahraman" olarak tezahtri hi¢ de beklenmeyen bir durum degildir.
Birgok anlati Hz. Ali'ye mitolojik ozellikler nispet ederken cenknamelerin de
bunlardan etkilenmemis olmasi miimkiin degildir. Neticede halk muhayyilesinin bir
yansimast olan bu eserler, icinde halkin inang ve fikir diinyasimi da barindiran
6nemli vesikalar niteligindedir. Hayber Kalesi Cengi'nin anlatildig1 hikayede Hz. Ali,
Hz. Muhammed'den aldig icazet iizerine kaleye tek basina ilerler. Hayberlilerin
kahramani Mehrab ile kargilagir. Mehrab'a indirdigi kilig darbesi ile bagindan az
disine kadar zirhiyla birlikte viicudunu ikiye yarar. Ayni sekilde at1 da ikiye ayrilir.
Hz. Ali, Zilfikar1 6yle bir kudret ile sallamustir ki, kili¢ yerin dibindeki yedinci kata
kadar ulasir. Allah'in emri ile Cebrail, kilic1 zapt eder. Savas esnasinda kalkani diisen
Hz. Ali, kale kapisindaki bir kapiy1 yerinden s6kerek kalkan olarak kullanir. Kalenin
kapisini tutup salladiginda kapi, duvariyla birlikte yerinden sallanir. Kaledekiler
kiyamet koptu sanir (Toprak, 2016, s. 51). Savasc1 her kahramanda oldugu gibi Hz.
Ali'nin insanistii bir giice sahip olmasinda ve digmanlari tarafindan korku ile
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anilmasindaki en 6nemli etken ati Diildiil ve kilici Ziilfikar'dir. Hz. Ali'nin hem ati
hem de kilic1 siradan yardimcilar degildir. Sadece var olma nedenleri olan gorevleri
yerine getirmekle yetinmezler. Atin ve kilicin birer adi olmasi zaten her ikisini
kisilestirmek suretiyle 6zel kilan unsurlardir. Diildiil herhangi bir at olmadig: gibi
Zilfikar da herhangi bir kili¢c degildir. Her ikisi de Hz. Ali'ye olaganiistiilikler ve
kutsiyet saglayan bagat yardimcilardir. Hz. Ali pek ¢ok zor durumdan hem atinin
hem de kilicinin marifetiyle kahramanca kurtulmasini bilmigtir.  Biitiin
cenkndmelerde Dildiltn ve Zilfikar'in ¢ok 6nemli rolleri vardir. Hz. Ali'nin en
biiylik yardimcilar1 ve savas arkadaglari olmuglardir. Hz. Ali'ye olaganiistiiliik
kazandiran Diildiil ve Ziilfikar da olagantistii 6zelliklere sahiptir. Hz. Ali'nin ifadesi
ile Zilfikar ve Dilddl, Allah'in ona birer bahsisidir. Hz. Ali yaninda, bir anlamda
onun ayrilmaz pargast olan kilici Ziilfikar ve at1 Diildil tiim anlatilarin en 6nemli
yardimc1 kahramanlaridir. Hayber Kal'as: Cengi'nde kendisini, kilic1 Zilfikar' ve ati
Dildil't Hayber Kalesi'nin on iki beyinden biri olan Anter'e s6yle tanitir:

Ben Sah-1 Merdan, Merd-i Meydan ve Sir-i Yezdan Ali'yim. Bu Ziilfikar'dir. Bu
kilica uza dersem uzanir bes yiiz kulag. Eger ejderha ol desem ejder olur. Ve eger
ates ol desem ates olur cihani yakar. Bu ata Diildiil derler. Kirk giinliik yolu bir
giinde alir. Kirk giin yem yeme desem yemez. Su icmez, kuvveti gitmez.
Segirtmekten yorulmaz ve usanmaz. Sahibini koyup gitmez. Ben ¢agirdigimda
bulunur her nereye gerekse varir. Benden gayri kisi, iistiine binemez. Ve ben o
kisiyim ki Tanri bana "Aslamim” demistir (Toprak, 2014, s. 46-47).

Halkin hayalindeki Zilfikar, Hz. Ali agzindan aktarilmaktadir. Bazi
cenknidmelerde Hz. Alinin kahramanhginin Zilfikar sayesinde gergeklestigi
vurgulanir. Hz. Ali'nin Kan Kal'asi Cengi'nde de Zilfikar1 suya ¢alan Hz. Ali'nin
éniinde yol peyda olur (Toprak, 2016, s. 109). Imam Ali'nin Magrib Ejderhas: ile
Yapti$1 Gazd adli cenknidmede, bir vilayette goriilen ejderhaya karsi kimse ne
yapacagini bilemez bir haldeyken, Cebrail gelerek Hz. Muhammed'den Hz. Ali'yi
ejderhay1 dldirmesi i¢in gondermesini ister. Allah'in Hz. Peygamber'e hitaben "Ben
ona verdigim iki nesneyi hicbir peygambere vermedim. Biri Ali aslanimdir. Ikinci
olarak da Ziilfikar kilig verdim. O, hi¢ kimsede yoktur. $imdi o Ziilfikar1 aslanim
Ali eline alsin. Gidip aslanim Ali, o vilayeti ejderhadan kurtarsin” dedigini aktarir
(Toprak 2016: 376). Ziilfikar, sihri kudrete de sahip olup kot olan sihri (kara biiyii)
bertaraf eder. Bu yonii ile samanlarin tahta kili¢ ile kotiiliiklere kars1 savagmasina
benzer (Cetin, 1997, s. 427). Berber Kal'as: Cengi'nde de sihri bertaraf eden Hz. Ali,
bunu Zilfikar'n yardimi ile yapar. Sahir caztinun yagdirdigi yagmur, Hz. Ali'nin
Zilfikar't eline alip sallayarak cazu ile atin1 yakmasi sonunda kesilir (Toprak, 2016, s.
182-183). Sekli yapist hakkinda Kan Kal'ast Cengi'nde "..bir kilic1 var iki gatal,
(Toprak, 2016, s. 92) Haverndme'de ..Zilfikar't yerinden bile kimildatamadi..."
(Toprak, 2016, s. 209). ifadeleri gegmektedir. Dildil de Zilfikar gibi Hz. Ali'nin en
biiyiik yardimcisidir ve siradan bir ata gore olaganiistii yeteneklere sahiptir. Kirk
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ginliik yolu bir giinde alir. Gozlerinde simsekler cakar. Ayrica kirk giin yemeyip
igcmese bile giiciinli kaybetmez. Kogsmaktan yorulmaz ve usanmaz. Sahibini birakip
gitmez. Hz. Ali ¢agirdii zaman hemen yanina gelir. Her nereye gitmesi gerekirse
gider ve Hz. Ali'den bagkasini sirtina almaz (Toprak, 2016, s. 199). Dahasi on glinliik
mesafeden bile Hz. Ali'nin sesini duyup yanina gelecek kadar olaganiistii 6zellikleri
vardir. Sigrama kabiliyeti de oldukea fazladir. Oyle bir sigrar ki otuz arsindan daha
ileri gider. Hatta denizde, karada yiirir gibi yiiriiyerek keramet gosterir (Toprak,
2016, s. 48, 83, 85). Yine savaglarda Hz. Ali'ye yardim ederek enselerinden 1sirdig:
diismanlarin kafasin1 koparir (Toprak, 2016, s. 200). Dildil, Mukatil Cenginde
Tanri'nin bir armagani olarak telakki edilir (Cetin, 1997, s. 417). Cetin'in tespit ettigi
gibi Tanr tarafindan goénderilen Dildil, bize Secere-i Terakime'de Cengiz ve
Gokege'nin gokten inen atlar1 ile Saha Tiirklerine atin giinesten geldigi inanglarimi
hatirlatmaktadir. Ayni motif Saltukname'de gecen Ankabilin Hizir tarafindan
getirilmesi geklinde goriilmektedir (Cetin, 1997, s. 418). Dildil Tirk edebiyatina
Ozellikle masal ve efsanelere muhayyel bir varlik, olaganiistii niteliklere sahip bir
yardimci unsur olarak girmistir. Onun ayaklar1 dort karis, gok kusag gibi zarif, ylizii
simgek gibidir. Hem Dildil'in hem de Zilfikar'in olagantstii 6zelliklere sahip
olmas1 onlarin sahibi olan Hz. Ali'yi de olaganiistii 6zellikte kilmaktadir. Bagka bir
deyisle Hz. Ali'nin mitik kahramanlig1 atindan ve kilicindan bellidir. Sadullah
Giilten'e gore, Hz. Ali'yle ilgili inan¢larin temelinde Hurdfilik ve Siilikten 6te, eski
Tiirk inanglarinin etkisi agik bir sekilde tespit edilebilir (Giilten, 2020, s. 116). Her ne
kadar cenknime gelenegi Iran etkisi ile Anadolu'da inkisaf etmigse de eski Tiirk
inanc¢ sistemi ile alakali olarak Anadolu'nun motifleri ile bezenerek Tirk anlati
gelenegine uyarlanmuslardir. Bu sekliyle Hz. Ali'nin Alevi gelenegi icindeki yeri ile
cenknédmelerdeki yeri birbirinden farklilik gostermemis, aksine kolaylikla halk
nezdinde kabul gérmiistir.

Cenknamelerde en fazla Hz. Ali'ye ait keramet motifi gériilmektedir. Hastalar1
iyilestirme, gaipten ve gelecekten haber verme, ruhun bedeni terk etmesi, mekan
asma, goge ylkselme, Tanriyla konusma, tabiat kuvvetlerini yonlendirme, ateste
yanmama, yenilmis hayvanlar1 kemiklerinden diriltme, dag: eritme, hayvan gekline
girme ve sihir Hz. Ali ile ilgili metinlerde sik sik karsilasilan keramet 6rnekleridir
(Cetin, 1997, s. 375-396).

1. Hastalar1 lyilestirme Motifi: Umman Cengi'nde Yusuf Cinni'nin ayagi Hz. Ali
tarafindan tedavi edilir (Cetin, 1997, s. 15, 375). Hayber Kalesi Cengi'nde Hz. Ali
yaralanan Alkame'nin bagina tikirigini stirer ve Allah'in izniyle yara iyilesir
(Toprak, 2016, s. 71).

2. Ateste Yanmama: Hz. Ali Kahkaha Cengi'nde neftzenlerin kendisini yakmak
istemeleri Gizerine Tanr1'ya yalvarir ve ateste yanmaz (Cetin, 1997, s. 7, 375).
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3. Havada U¢ma: Hz. Ali Ummadn ve Cenddil cenklerinde; birisinde mancinik ile
birisinde de kalkan ile havada u¢gmaktadir (Cetin, 1997, s. 15, 29, 376).

4. Gaipten Ses Gelmesi: Hz. Ali, Kahkaha Cenginde dua edip duasina karsilik
almistir (Cetin, 1997, s. 7, 377). Haverdn Cenginde de, "Nagah bir avaz geldi ki yine
avaz geldi ki ... nagah kulagina bir hos avaz geldi ki ... dort yanindan Ali {izerine
hamle ittiler. Amma kimesne goériinmez..." (Cetin, 1997, s. 378) ifadelerinde de
gaipten ses gelmesi anlatilmaktadur.

5. Doganin Sekil Degistirmesi: Hz. Ali Tanri'min yardimi ve Hz. Muhammed'in
mugcizesi sayesinde keramet gostererek yerlerin derilmesi, dagin erimesi gibi olaylarin
meydana gelmesini saglamaktadir. Haverdn Cengi'nde Kubbe-i Miknatis't hamur gibi
eriten Hz. Ali, Miizelzil ve Rum Cengi'nde yerin derilmesini saglar (Cetin, 1997, s.
378).

6. Dua Okuma ve Sihir Bozma: Hz. Ali ismi-i azam duasini okur ve Kan Kal'ast
Cenginde Kan Suyu'nun taslar1 koprii olur. Cenknamelerde pek ¢ok sihir yapma
olayr goriliir. Hz. Ali kotl niyetle yapilan bu tiir sihirlerle miicadele etmektedir.
Cetin'e gore sihir, cenknamelerde yeni maceralarin yaganmasini saglayarak hikayeye
canlilk kazandirir, monotonlugu giderir. Yeni olagantstiliikler kesfederek
okuyucunun sonsuz bir hayal diinyasina seyahatini saglar (Cetin, 1997, s. 388). Hz.
Ali tarafindan okunan dualar genellikle daha 6nceden yapilmis olan bir sihri bozma
amaciyla yapilmaktadir. Kan Kal'asi Cenginde Hz. Alimin Kan Suyu Koprisi
lizerinde bulunan sihirli ejderha, sihirli kedi, sihirli arslan ile miicadelesi buna
ornektir. Ummdn Cenginde Sanduk Tanr1 Hz. Ali ile savasa girer, onun iizerine
atesler yagdirir, ancak Hz. Ali'nin ism-i azam duasini okumasi ile Istihrac Divi'nin
sihri bozulur ve Sanduk Tanri yok olur (Cetin, 1997, s. 387). Sihrin bozulmasi ya
gokten gelen bir avaz ile efsun yapilmak suretiyle, ya ismi-i azam duasi okumak ya da
Zilfikar sayesinde olur (Cetin, 1997, s. 389). Aremrem ve Berber Cenginde gokten
gelen bir avaz ile sihrin bozulmasi anlatilir (Cetin, 1997, s. 389). Kan Kal'as:
Cengi'nde Kan Suyu'nun {izerinde peyda olan sihirli ejderha ile arslanlar: ismi-i azam
duas1 ve Zilfikarla ortadan kaldiran Hz. Ali, Ummdn Cengi ile Berber Kal'as:
Cengi'nde karsilastigr sihirleri ism-i azam duasi okumak suretiyle ortadan kaldirir
(Cetin, 1997, s. 389). Berber Kal'ast Cengi'nde Ziimiir'in anasinin yaptig1 bir bagka
sihir de Ziilfikar sayesinde bozulur. Hz. Ali, Ziilfikar ile cazu ile atin1 yakip kiil eder
(Toprak, 2016, s. 182).

7. Mekan Asma: Aremrem Cenginde Hz. Ali, Zeyd'in kendini gagirdigin1 duyar
(Cetin, 1997, s. 379). Mikdad Cengi'nde de Hz. Ali, Mikdad ile sozlesir ve Mikdad'in
kendisini ¢agirmasi iizerine onun yardimina gider (Cetin, 1997, s. 379). Kesikbas
Cenginde ise Dev'i dldiiren Ali, Tanri'dan hacet diler ve kendini kuyunun agzinda
bulur.
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8. Hayvanlar1 Kontrol Altina Alma: Berber Kalesi Cenginde Hz. Ali, Sah
Meran'a emrederek o yianlarin Misliman olmalarimi1 ve bagka yere gitmelerini
saglayarak hayvanlar1 kontrol altina almistir (Toprak, 2016, s. 168).

Hz. Ali cenknameleri Islamiyet'ten 6énce "alp” tipi cevresinde tesekkiil eden
destanlar ile dini unsurlar ile techiz edilmis maddi kuvvetin arka plana atilip
maneviyatin 6n plana ¢ikarildig: "veli" tipinden de bazi unsurlar biinyesinde tagiyan
"gazi" tipi cevresinde tegekkiil eden dini destanlardir (Cetin, 1997, s. XXX). Iste biitiin
sebeplerden 6tlirit Mislimanligin yayilmasi icin miicadele veren kahramanlar Tiirk
insaninda karsiik bulmus ve etkisi biiyilk olmustur. Cetin'e gore, velilerin izhar
ettikleri harikulade olaylar, keramet kavramu ile karsilanir ki Hz. Ali, sahip oldugu
ilahi giic, Tanri'nin bahgsettigi Ozellikler ve gosterdigi kerametlerden dolayr veli
sayllmaktadir (Cetin, 1997, s. 172). Hz. Ali, cenknamelerde oncelikle Hz.
Muhammed'e kogsulsuz bagli, kusursuz, milkemmel bir insan, esi benzeri
bulunmayan ve ¢ok yetenekli bir savasc1 ve tistiin manevi giiclerle donatilmis bir veli
olarak gizilir. Olaganiistiilikler ve abartilar Tosun'a goére, Tanrimin yardimi ile
geldigi i¢in yumusatilir ve inandirici kilinir (Tosun, 2014, s. 241). Cenknameler tarihi
ve bilinen bir kisilik etrafinda olugmasina karsin tarihi ve biyografik gerceklerle
baglantis1 olmayan ve fantastik unsurlarin 6n planda oldugu rivayetlerden
miitesekkildir. Tosun'a gére Hz. Ali de bu hikayelerde, tarihi sahsiyetinden biiyiik
oranda kopartilarak daha ¢ok olaganiistiiliikklerle donatilmig; onun Islam
diismanlarma karsi yaptigi seferler o6ne ¢ikariirken masals1 unsurlar, devler,
ejderhalar, riiyalar, olaganiistii durumlar anlatilarda yer almustir. Kuskusuz abartils,
esrarli anlatim, olaganiistiliikkler onun destan olmasinin bir 6zelligidir. Bir dini ve
tarihi gercegi temsil etmedikleri i¢in kurmacanin 6zgirliikleri hikdyelere yansimigtir
(Tosun, 2014, s. 239). Hz. Ali cenknameleri tek bir kahramanin macerasinin
anlatilmasi ile Campbellin monomitine uygun diigmektedir. Cenknamelerde Hz.
Ali'nin macerasi ile bir kahramanin yolculugunu anlatirlar. Kahramanin yolculugu
baglaminda konuyu degerlendiren Tosun da, "kahramanin éniinde agilmas: gereken
glgclikler, yenilmesi gereken imkansizliklar ve bitmez tiikenmez bir seriiven vardir.
Hz. Ali sikisan, yardima muhta¢ insanlarin imdadina kosan, kendi giicleriyle kars
koyamadiklar1 devler ve ejderhalar i¢in ondan yardim istenen, biitiin bunlar1 yenmek
icin de hem dini hem de biyolojik giicii olan karakter olarak ¢izilir" demektedir
(Tosun, 2014, s. 240). Ejderhalarla, devlerle, cadilarla ve diger bilinmeyen giiclerle
savasan Hz. Ali'nin etkili narasi da tim diismanlarina korku salmaya yeter. Hatta
narast ile koca bir orduyu yenebilir, savas: bile bitirebilir. Oyle ki sadece Ali ismini
duyan diigmanin icine korku salmasi sebebiyle aslana ya da ejderhaya benzetilen Hz.
Ali, Haverndme Cengi'nin girisinde su sézlerle anlatilir:

Bu  hikdye, Allah'm aslanmi Emiru'l-Miiminin Hazret-i Ali'nin yeryiiziiniin
derinliklerine inerek tilsimli satoyu yikip Ifrit Devi dldiirmesini; magaraya girip
yeraltindan deniz kenarina ulasmasiny; baliga binerek denizleri gecip devler ile
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savasmasiny; ellerinden cevahir sandigini alip geri donmesini; Billur Azam
dagina ¢ikmasini ve daha bircok acayip ve enteresan olaylar: anlatiyor (Toprak,
2014, s. 193).

Olaganiistiiliik, biiyli, zaman ve mekan atlamalari gibi &geler Hz. Ali
cenknémelerini fantastik tlire yaklagtirir. Biiyi, tilsimli kdpriiler, canavarlar, devler,
ejderhalar, ifritler, cazilar ve sihirler hikayelerde yer alir. Bu baglamda Kan Kal'as:
Cengi'nde gecen Kan suyu tasviri fantastik 6gelerle doludur:

... Kan Suyu dedikleri bir azim su var. Giirlemesi, ¢aglamasi yok. Yarisi kizil
kana benzer, yarisi kara katrana. Hi¢ kenari goriinmez... Imam Ali o suyu gordii,
gonlii dehgset doldu. Yiiz kulag kemendini suya saldi. Kement dibine degmedi.
Zira suyun kenari béyle olunca orta yeri kim bilir nasil olurdu... Eger bir kimse o
sudan gegip kopriiye ugrasa o canavarlarin her biri ayri bir ses ile bagirirlardi. Ta
Kan Kalesi'nden o sesi isitirlerdi. Zira suyun ondan baska yerinden asla gegmeye
gare yoktu. Eger gemi ile istersen o suyun iginde kandan canavarlar var idi. Yiiz
kula¢ uzunlugundaydi. Hi¢ gemi gecemez yutardi. Katrandan dahi canavarlar
var idi (Toprak, 2014, s. 108-109).

Halk muhayyilesinin kurguladig: kale ve ¢evresi 6yle bir yerdir ki sadece
dinleyeni veya okuyani bile tirkiitmeye yetecek kadar tekinsiz bir mekan olarak tasvir
edilmistir. Benzer tasvirler cenknamelerde siirekli sahnede olan miicerret veya
mubhayyel varliklar icin de gecerlidir. Bu tiir varliklarin gectigi sahneler halkin
mubhayyilesinin iz diigiimlerini yansitmaktadir. Seytan, Kan Kal'as: Cengi'nde de bir
pir seklinde Hz. Ali'nin 6niine ¢ikip onun Kan Kalesine gitmesini engellemeye ¢alisir
(Toprak, 2016, s. 102). Ummdn Cenginde de Hz. Ali'yi engellemeye caligan Seytan,
onu kandirarak Magrik'a gonderir (Cetin, 1997, s. 399). Bu orneklerden baska
Miizelzil, Hayber, Huneyn ve diger cenklerde de goriilen seytan iblis ve ifrit ismi ile
de anilmaktadir (Toprak, 2016, s. 54). Cetin'e gore, cenknamelerde gecen seytan,
kotiligiin sembolii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu yoni ile eski Tiirk inanglarinda
kara tos isimli ruhlara, 6zellikle Erlik'e benzer (Cetin, 1997, s. 400). Bahaeddin Ogel,
Tiirk Mitolojisi I adli eserinde Tiirk efsanelerinde ve masallarinda gecen ejderha
motifinin Cin mitolojisinden geldigine dair bilgiler aktarmaktadir (Ogel, 1971, s.
317). Ejderha cenknamelerde korkutucu bir varlik olarak tasavvur edilmektedir.
Miizelzil Cengi'nde ejderhanin korkutuculugu anlatilmaktadir (Cetin, 1997, s. 408).
Ejderha Cengi'nde ayrintilariyla anlatilan ejderha, yedi basli, her baginda otuz iki dis
olan, giinde elli deve yiyen ve agzindan atesler sagan bir varliktir (Cetin, 1997, s. 408).
Ejderha, Huneyn Cengi'nde bir yilan seklinde belirir. Ancak o da Ejderha Cengi'nde
oldugu gibi giigliidiir. Onu da kilig kesmez, karnin: develer doyurur, agzindan ategler
sagar. Ancak bir farki vardir ki, Miislimanlara korku salan ejderha Hz. Ali ile
karsilasinca Musliman oldugunu agiklar (Cetin 1997: 409). Yine farkli canlilardan
olan devler de cenkndmelerde siklikla karsilagilan 6nemli figiirlerdendir. Huneyn
Cengi'nde iyi olan devler; Miizelzil Cengi'nde, Haverdn Hikdyesinde kot olarak
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anlatilmaktadir (Cetin, 1997, s. 411; 412, 413). Bu ornekleri hemen hemen biitiin
cenknédmelerde gérmek miimkiindiir. Zira zaten bir kahramanin kahramanlig bu
orneklerde gorildugi gibi sinanarak tescillenmektedir. Miimtaz Sarigicek, Modern
Kahramanin Mitolojik Yolculugu adli ¢alismasinda kahramanin yola ¢ikmasindan
yolculugunu bitirmesine kadarki siireci su sekilde 6zetlemektedir:

Kahraman, yolculuk boyunca kapilarini ejderhalarin, devlerin tuttugu yer alti
magaralarindan, cetrefilli yollardan, engin denizlerden, asilmaz daglardan, balta
girmemis ormanlardan geger. O, bu zorluklari zekasi, sagduyusu ve olaganiistii
giiclerin yardimiyla asar; ele gecirdigi biiyiilii nesne ile ayni tehlikeli yollardan
gecerek iilkesine doner ve onunla huzursuzlugu giderir; yani kaos'u diizene cevirir
(Sarigicek, 2013, s. 43).

Carl Gustav Jung'in (2005) belirledigi arketiplerinden biri "kahraman"
arketipidir. Mitolojik yolculugun asil kahramani olan bu arketipsel figiir, kaderin
sectigi kisidir. Dogumunun 6ncesinden baglayan bir dizi olaganiistiiliiklerle diger
insanlardan ayrilan kahraman, yola ¢ikis-erginlenme-doniis eksenli reel yolculugu
boyunca ruhsal olarak da dogum-o6liim-yeniden dirilis maceras: yasar. Yolculugunu
tamamlayan kahraman ab-1 hayati bulmus, iki diinyanin sirrina ermis, kendiligini
tamamlamis insandir (Saricigek, 2013, s. 30). Sarigicek'in yukarida bahsetmis oldugu
kahramanin macerasinin ¢oziimlemesi cenknameler baglaminda Hz. Ali s6z konusu
oldugunda hi¢ de yadirganmayacak bir ¢6ziimleme niteligindedir. Hz. Ali de
yukaridaki kahraman dizgesine bagli olarak benzer olaylar yasar ve benzer bir sekilde
macera son bulur. Bu hemen her cenkname icin gegerli bir kural 6zelligindedir.
Joseph Campbell, ad1 gegen eserinde su bulgulara ulasmustir:

Kahramanin mitolojik macerasimin standart yolu gegis ayinlerinde sunulan
Sformiiliin  biiyiitiilmiis halidir: ayrilma-erginlenme-doniis: buna monomitin
cekirdek birimi denebilir.

Bir kahraman olagan diinyadan dogaiistii tuhafliklarin bélgesine dogru ilerler:
burada masalsi giiclerle karsilasir ve kesin bir zafer kazamilir: kahraman bu
gizemli maceradan benzerleri iizerinde iistiinlik saglayan bir giicle doner
(Campbell, 2013, s. 42).

Campbell'in bu ifadeleri Hz. Ali cenknameleri arasinda ozellikle Kan Kal'as: Cengi,
Havername ve Ejderha Cengi hikéayelerini akillara getirmektedir. Hz. Alinmin de bu
hikayelerde bir sekilde tuhafliklarin bulundugu diyarlara yolu diiser ve orada tiirlii tiirlia
olagantistii ve garip hatta tekinsiz kale gibi ortamlar ve ejderha, ifrit, dev gibi olaganiistii
varliklarla miicadeleye girisir. Elbette Hz. Ali, bu miicadeleden bir kahraman olarak
kendisinden beklenilen zaferi elde etmis olarak evine déner. Mitolojideki bu yolculuk
hikayeleri, somut bir eylem gibi goriinse de aslinda yolculugun bireyin i¢ diinyasina,
bilinaltinin  derinliklerine yaptigi ruhsal bir eylem olarak sembolik bir anlam
tagimaktadir. Bagka bir deyisle, bu yolculuk bireyin kendini tanima, bilme, asama
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kaydetme siireci anlamina gelir. Ciinkii mitolojik kahraman bu yolculuktan mutlaka bir
kisilik gelisimi ile donmekte; yani asama kaydetmekte, yolculuk boyunca edindikleri
tecriibelerle bir kisilik insas1 gerceklestirmekte veya erginlenmektedir. Joseph Campbell,
incelemeler sonucunda bu yolculuklarm belirli bir sistematikte isledigi kanaatine
ulagmistir. Bu yolculuk Yola ¢ikis-erginlenme ve doniis olmak tizere sistematik ii¢ evre ve
onlarin  asamalarindan  olugmaktadir.  Campbell, "Erginlenme" evresindeki
"Tanrlagtirma" baghgr altinda "mitolojik yolculugun bu agamasii kahramanm
tanrilagma/tanrilastirma eylemi olarak yorumlar. Bu eylem, esas itibariyle, bir arinma,
"Fenafillah"a veya "Nirvana'ya ulagsma diisiincesidir. Arinan kahraman tanr ile 6zdestir
(Campbell, 2013, s. 170-197). Bu asama cenknamelerde c¢ok net bir bigimde
goriilmemektedir. Zira Hz. Ali'nin olagantstli yetenekleri, insaniistii meziyetleri hatta bir
insanin {istesinden gelemeyecegi miicadelelerden istiin bir zaferle gikmasi durumu
yumusatilarak Allah'in inayeti ve Hz. Muhammed'in sefaatiyle birlesmek suretiyle
keramet gostermesi biciminde verilmektedir. Hatta, Hz. Alj, dara diistiiglinde Allah'a dua
ederek ondan yardim talep etmektedir. Ancak bahsedildigi gibi cenkname digindaki
rivayetlerde Hz. Alinin 6zellikle Sii inancindan itibaren Alevi-Bektasi inancinda ve
geleneginde tanrilastinldiginin pek gok 6rnegi yer almaktadir. Cenknameler baglaminda
da degerlendirilebilecek bir yaklasim ile Campbelln ifadeleri okunabilir. Ona gore,
efsane gergek bir tarihsel kisi iizerine olsa bile, zafer dolu eylemler yasam merkezi degil,
diis benzeri tasvirlerle aktarilir; ¢iinkii konu diinyada s6yle $6yle yapilmas: degildir; konu
diinyada sunun bunun yapilmasindan &nce, hepimizin bilmedigi ve diislerinde ziyaret
ettigi labirentin i¢inde bu bagka, daha 6nemli, temel seyin gerceklesmesi gerektigidir
(Campbell, 2013, s. 41). Aktagin da belirttigi gibi "bireysel ya da kolektif siireclerde,
kahraman, kimligine kavusmak i¢in tehlikelere atilarak diislemlerimizdeki ideal ebeveyn
gibi bizlere yasamin pervasizca buyurdugu acilarla nasil basa ¢ikilacagini 6gretir” (Aktas,
2019, s. 88). Bu kahramanin adi farkli zaman ve cografyalarda ne olursa olsun, insan
olma yolunda yagsamla basa ¢ikmayr hem &grenirler hem de Ggretirler. Necip Tosun,
cenknémeler i¢in "direnis ve dirilis bayrag1" (Tosun, 2014, s. 237) tabirini kullanmas: ile
Aktasn, Ali yasam dirtiisiiniin 6liim dirtiisii karsisinda var olusunun bir anlatisidir
(Aktas, 2019, s. 79) ifadeleri benzer izdiigiimleri olan ciimlelerdir. Calismada Hz. Ali'nin
birbiriyle baglantili, tarihi ve mitolojik olmak iizere iki anlatisindan bahsetmek Hz.
Ali'nin anlamii kavrayabilmemiz agisindan olduk¢a onemliydi. Bu sebeple ¢alisma
halife Hz. Ali ve kahraman Hz. Ali baglaminda degerlendirildi. Bu cergeveden
bakildiginda Hz. Ali i¢in Tosun'un ve Aktagin ifadeleri daha bir anlamli hale
gelmektedir. Clinkii her iki yazar da baglaminda iki yasam tek hayat {zerinde
durmaktadir. Yani zulme direnis gosteren ve Islam'm dirilisi icin miicadele veren Hz. Ali
ile hayatinda siirekli zulmiin karsisinda mazlumun yaninda olmus, hayati savas
meydanlarinda ve gesitli fikri ayriliklarda stirekli yasam ile 6liim arasinda gidip gelmis bir
Hz. Ali ie ayn1 zamanda mazlumun umudu olmus, pes etmeden miicadelenin simgesi
olmus kahraman bir Hz. Ali goriilmektedir.
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Sonug

Yizyllar boyunca devam eden cenkname yazma geleneginde halkin hayalleri,
beklentileri, umutlar1 ve distinceleri dile getirilmistir. Tlrk cenkname yazicilarinin
beslendigi asil memba Arap ve Fars kaynaklaridir. Evvela bu dillerde yazilmis olan
cenknameler Tiirkgeye terciime edilmis ve orijinal Tiirk cenkndme gelenegi daha sonraki
yiuzylllarda olusmustur. Tilrk edebiyatinin gelisip zenginlesmesinde biiyiikk bir payr
bulunan cenknameler esas itibariyle diinyanmn hemen her kiiltiirinde var olan destan
gelenegi icinde incelenmesi gereken eserlerdir. Bu eserler, sozlii edebiyatin yaziya aktarilan
ilk 6rnekleri olma ozelligine sahiptir. Gerek yazihi kiiltiir gerekse sozlii kiiltiir yaratim ve
aktarim ortamlarinda masal, destan formati icerisinde bir yandan dini ve ahlaki degerleri
diger yandan da askeri alanda moral ve motivasyon diisiincesini vermeyi amaglayan
cenknamelerde Miisliimanlarin her isi sadece Allah rizasi i¢in yapmasi ve nefsi arzularma
asla yenik diismemesi verilmek istenen 6nemli mesajlardandir. Cenknamelerin asil bagat
ozelligi Islam formatinda idealize edilmis kahraman, yigit, dini ve ahlaki degerlere sahip
kimselerin yasamlarinin hikayelere konu edilerek aktarilmasidir. Hikayelerin hem s6zlii
hem de yazih kiiltiir ortaminda yaratimi ve aktarmmimnin 6nemli sebeplerinden biri de
[slamiyetin yayllma dénemlerini islemesi ve agulikh olarak ilk donem Miisliimanlarmn
[slam't yaymak, insanlara kabul ettirmek icin yaptiklari ugraglar, tebligler ve savaglarm
anlatim ile Islam'in yayginlasmasina vesile olmaktir. Cenknamelerin Tiirk halk: tarafindan
sevilmesinin arkasinda 6ncelikle Hz. Ali'ye ve onun kahramanliklarna duyulan sevgi ve
sempati yer almaktadir. Bunun yani sira, Hz. Ali, Islam peygamberi Hz. Muhammed'in en
sevdigi amcasinin oglu, damadi ve Gstelik Hz. Muhammed'e peygamberlik verildigi zaman
ona ilk inananlardandir. Bu sebeple de yasarken cennetle miijdelenen on Miisliiman'dan
biridir. Birgok savasta ve miicadelede Hz. Muhammed'i korumak ve Islam't yaymak adina
her zaman en 6n safta yer almus, hatta sancaktar olmus, canii hi¢ ¢ekinmeden ortaya
koymus bir savascidir. Biitiin bu algi sebebiyle Anadolu'da Hz. Ali'ye biiyiik bir sevgi ve
saygl duyulmus ve bunun bir tezahiirli olarak da Hz. Ali Cenknameleri saray, koy, sehir,
kahvehane, kéy odalari, ev, tekke ve dergah, ordu karargahlari gibi belli mekanlarda
okuyucu tarafindan okunan ve dinlenen kitaplar arasinda yer almustir. Tosun, bu sevginin
ve sahiplenmenin cenkndmelerdeki Hz. Alimin Tirklegtirilmesine kadar vardinldigma
isaret etmektedir (Tosun, 2014, s. 238). Hz. Alinin dogumu esnasinda anlatilanlar, $ii
inanci, Ismaililikin Hurufilige kadar uzanan goriisleri, Alevi-Bektasi inanci icinde yer alan
ozellikle Mirac ve Kirklar meclisi anlatilari, bir gomlekten ¢ikan bir beden iki bas anlatist
gibi rivayetler bir biitiin halinde degerlendirildiginde Hz. Alinin tanrisallagtirildigs “yari
teolojik yar1 mitolojik" bir 6zellik kazandigr soylenebilir. Bu ozelliklerin cenknédmelerde
daha da fantastik unsurlarla bilestigi ve Hz. Ali'ye olaganiistiiliikler izafe edildigi goriilebilir.
Bagka bir ifade ile Hz. Ali hakkindaki Alevi-Bektasi, $ii ya da Stinni goriislerin, inanglarin
ve rivayetlerin halk muhayyilesindeki tezahiiriinii, izdlisimiinii efsane ve menkabe gibi
anlatilarin yan sira cenknamelerde de gérmek miimkiindiir.
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Kahramanin kiiltiirel kodlart dogdugu toplumdan ayr1 diisiintilemez. Bir toplumun
kiiltiirel kodu ne ise igcinden ¢ikan kahramanin da odur. Hz. Ali'nin savas alanlarinda
gostermis oldugu yigitlik, mertlik ve kahramanhklar1 pek cok efsanede, menkibede yer
almaktadir. S6z konusu yaratimlarda Hz. Ali'ye izafe edilen daha pek ¢ok hasletlerle
karsilagilabilinir (ayrt. bkz. Atalan, 2012). Bu cercevede Hz. Alinin kahramanlg,
Ozellikle Anadolu cografyasinda yazilmuis ya da anlatilmis hikayelerdeki izdiisiimiidiir.
Bagka bir ifade ile cenknédmedeki hadiseler ve yakistirmalar Anadolu insaninin kahramana
ya da ozelde Hz. Ali'ye izafe etmis oldugu bilingaltnin bir yansimasidir. Ozellikle
Haverndme adli hikdyede Hz. Alimin devler, ifritler ve ejderhalarla nasil savastig basarili bir
dil ve Gslupla anlatimaktadir. Hz. Ali, cenknédmelerde oldukga cesur, comert ve ayni
zamanda bagslayic1 bir sahsiyet olarak amilir. Bunun en giizel 6rnegi Hayber Kalesi
Hikdyesinde gegmektedir. Hz. Ali, savas meydanindaki miicadele sirasinda yliziine tiikiiren
kafiri affeder ve kafir Hz. Ali'nin bu yiice davranisindan etkilenerek Miisliman olur. Hz.
Ali, insanlar1 din-i miibine davet i¢in her tiirlii gayreti, sabr1 gosterir ve yaptig1 savaglar
sadece [slam'in yayilmast i¢in yapar. Tarihi kisiliginde oldugu gibi cenknamedeki Hz. Al de
kuvvetli ve gaddar olanlara kars1 zayiflarin ve ezilenlerin koruyucusudur. Nitekim Hikdyet-i
Kus'ta ejderhadan zuliim géren kusu himayesine alir. Cenknamelerde putperest, ejderha,
biiyiicii, dev, sihirbaz ve esrarengiz sandik gibi unsurlarin zalim ve gaddar oluglar1 sebebiyle
Hz. Ali'nin bitiin davranslari ve onlara karst verdigi kahramanca miicadeleler yiiceltilir.
Cenknamelerde yer alan bu tiirden fantastik unsurlar, olaganiistiiliikkler hi¢ yadirganmadan
kabul goriir ve insani hali ile Hz. Ali, bu fantastik diinyanin iginde olaganiistii 6zellikler ve
meziyetlerle donatilarak yerini alir. Hz. Alinin bu cenknédmelerde 6ne ¢ikan en 6nemli
vasfi, onun biitiin kétiliiklerle hi¢ korkmadan ve ¢ekinmeden en 6nde miicadele eden bir
kahraman olusudur. Hikdyet-i Kus'un Nurullah Hoca varyantinda Hz. Ali, ejderhanin
yuttugu kuslar1 onun karnindan ¢ikarmak suretiyle mucize gostermektedir Hz. Peygamber
cenknamelerin pek ¢ogunda bir insandan yahut bir melek olan Cebrailden birtakim
mesajlar alir ve halledilmesi gereken biitiin meselelerde Hz. Ali'yi gérevlendirir. Mesela
Hayber Kalesi Cenginde goziinden hasta olmasina ragmen Cebrail araciligryla Allah'in emri
Hz. Muhammed'e iletilir ve Peygamber'in tedavisi ile iyilesen Hz. Alj, savasta neredeyse tek
bagma biiyiik yarar gosterir (Toprak, 2016, s. 45). Hz. Ali de onun sefaati ve duastyla her
tlrlii zulmii ve kotiliigh her nerede olursa olsun kahramanca bertaraf eder. Hz. Ali zuhur
etmis olan Islam dininin diigmanlariyla daima miicadele eder. Cenknameler
degerlendirildiginde goriilecektir ki Hz. Ali, cenknamelerde olunmasi istenen {istiin
meziyetli bir kahramanin ve imanh bir Miisliiman'in adeta temsilidir. En nihayetinde tarihi
olaylardan ilham alinmig olsa dahi cenknameler, sozlii kiltiiriin yazilhi kiiltiirde de
karsiiginmi bulmug kurmaca irtinleridir. Bu bakimdan kurmaca (taklit), mit ve bunlan
aktarma teknikleri arasinda siki baglar bulunmaktadir. Insanlar kendi mitlerini ve
toplumlarinin miisterek degerlerini bilingdisiyla da olsa belli bir formiille aktarmaktadir.
Cenknamelerdeki kahramanin maceras: biitiinliiklii bir bakis acisi ile incelendiginde s6z
konusu formiil kendini belli edecektir. Kahraman, sozlii ve yazili anlatilarda en nemli ve
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biitin olay orgiisiiniin merkezindeki kisidir. Anlati boyunca kahramanmin bagindan
gecenleri, onun fiziksel ve ruhsal diinyasina ait tasvirleri, olay evrenindeki diger kisiler ve
varliklarla olan iliskilerini okur ya da dinleriz. Elbette ki kahramanin yaratildig: tiire gore
bu yolculugun sekli, anlatigi, evreleri ya da uzunlugu farklilik gosterebilir, ancak kahraman
anlati devam ettigi siire boyunca daima bir yolculuk halinde kalacaktir. Hz. Ali ile ilgili
olarak cenknamelere dahi konu olmadan 6nceki menkibe veya gesitli rivayetlerle birlikte
gelen kabuller, onun tarihi gergekligi ve kisiligi sozlii gelenekte anlatila anlatila halk
muhayyilesinde efsanevi bir kimlik kazanmis ve mitik bir déniistim baglaminda ortaya
hem teolojik hem de mitolojik bir Hz. Ali ¢ikmustir.
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Oz
Temel olarak toplumsal hiyerarside kadinlik ve erkeklik rol ve sorumluluklar: ile buna
baglh konular iizerine bina edilen toplumsal cinsiyet ¢aligmalari, 21. yilizylldan sonra 6nemi
giderek artan, 6zellikle de son yillarda popiiler hale gelen bir disiplindir. Her ne kadar ¢aligma
nesnesi olarak erkegin adi da zikredilse, toplumsal cinsiyet ¢caligmalar1 daha ¢ok kadin odakli
cabiymalart kapsamaktadir. Gerek tlkemizde, gerekse diinyada kadimin toplumsal
nosyonunun tarihsel siireg igerisinde degisime ugramasi, beraberinde kadin erkek
esitliginin/esitsizliginin daha ¢ok giindeme gelmesini / tartigilmasim getirmistir. Bu da,
toplumsal cinsiyet calismalarini beslemekle birlikte feminizm vb. gibi iddiali ve bir o kadar da
taraftar bulan akimlarin dogmasina vesile olmustur. Bilhassa i hayatina atilarak aile

ekonomisinde kadinin da s6z sahibi olmasi, okuryazar oraminda kadinin lehine gelisen
ylikselis s6z konusu durumun dogmasini kolaylastiran etmenler arasinda sayilabilir.

Bu makalede, yukarida kisaca deginilen toplumsal cinsiyet ¢aligmalar1 baglaminda Ttirk
masal kiilliyat: icinde onemli bir yeri olan Keloglan masallarinin kadin kahramanlar
incelenmistir. Makalede incelenen masallar, Naki Tezel'in “Tiirk Masallar1” isimli eserinden
almmustir. Kitaptaki 12 Keloglan masalinda yer alan biitiin kadin kahramanlar, “cinsiyet
rolleri”, “iktidar-kadin iliskisi” ve “hegemonik s6ylem baglaminda kadinlar” alt basliklarinda
degerlendirilmistir. Inceleme neticesinde kadinlarin gercek hayattaki genel statii ve
degerleriyle, Keloglan masallarindaki statii ve degerlerinin paralellik arz ettigi ortaya ¢ikmugtur.

Anahtar s6zciikler: Kadin, Keloglan masallari, Toplumsal cinsiyet.
Abstract

Gender studies which are basically built on the roles and responsibilities of femininity and
masculinity in the social hierarchy and related issues is a discipline that has become increasingly
important after the 21st century, especially in recent years. Although the name of the man is
mentioned as the object of study, gender studies mostly cover women-oriented studies. Both in
our country and the world, the change in the social notion of women in the historicalprocess has
brought the equality of men and women to be brought to the agenda/discussed more. This, in
turn, fosters gender studies as well as feminism etc. it has been instrumental in the emerge of
assertive and equally popular movements. Particulary, the fact that women have a say in the
family economy by entering the business life and the increase in the literacy rate in favor of
women can be counted among the factors that facilitate the emergence of this situation.

In this article, the female protagonists of Keloglan tales which have an important place in
the Turkish fairy tale corpus are examined in the context of gender studies briefly mentioned
above. The tales, examined in the are taken from Naki Tezel’s “Tiirk Masallar:”. All the heroines
in the 12 Keloglan tales in the book were evaluated under the sub-titles of “gender roles”, “power-
women relationship” and “women in the context of hegemonic discourse”. As a result of the
examination, it has been revealed that the general status and values of women in real life and

values in Keloglan tales are parallel.

Keywords: Woman, Keloglan tales, Gender.
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Giris: Toplumsal/lastirilmis Cinsiyet Kavrami

Cinsiyet olgusu izerine yapilan ¢alismalar, cinsiyetin biyolojik ve toplumsal
olmak iizere iki farkli acidan ele alinabilecegini ortaya koymustur. Biyolojik cinsiyet,
insanin cinsel organina goére belirlenir ve insani kadin veya erkek olarak
tanimlamamizi saglar. 20. ylizyilin son ¢eyregiyle birlikte bilim diinyasinda kullanimi
artan “toplumsal cinsiyet” kavrami ise, ilk olarak 1968 yilinda Robert Stoller
tarafindan kullanilmigtir!. Stoller, “Sex and Gender” isimli kitabinda toplumsal
cinsiyetin kadin ve erkek yasami tizerine kurgulandigini bildirmistir (Gorgiin Baran,
2012, s.140’tan aktaran Akkas, 2019, 5.100). “Sex” terimi, anatomi ve fizyoloji temelli
cinsiyetin biyolojik yoniine, “gender”, ise kiiltiirel kaliplarla 6riili toplumsal yéniine
vurgu yapmaktadir. “Genel bir bakis agisiyla tanimlamak gerekirse cinsiyet, biyolojik
anlamda kadin ve erkek arasindaki farkliliklar iken, toplumsal cinsiyet, sosyal ve
kiiltiirel degerlerle cinsiyete dair kimliklerdir. Cinsiyet kavrami, biyolojiyle alakali bir
kavram oldugundan sabit ve deismezdir; toplumsal cinsiyet kavrami ise kiiltiire bagh
olarak ele alindigindan toplumlara gore degisiklik gosterebilir” (Akkas, 2019, 5.100).

Cinsiyetin algilanis1 noktasinda, toplumsal cinsiyet ile birlikte normatif bir
biyolojik cinsiyet algisinin 6niine gecildigi zannedilirken, bu kez de normatif bir
kiiltiirel algiya doniis gerceklesmistir (Tung, 2020, s.6). Toplumsallagtirilmis, yani
toplumsal hale getirilmis cinsiyet ile aslinda, disaridan bir miidahale ile
sekillendirilmis, zaman igerisinde de kendi kalip yargilarini, kabullerini ve retlerini
olusturmus cinsiyet algis1 anlagilmalidir. Temelinde biyolojik cinsiyet algisinin
kendisini yogun bir bi¢imde hissettirdigi bu normatif toplumsallagtirilmis cinsiyet,
bireyin sosyalizasyon? siirecinde de olduk¢a islevseldir. Insanin dogumundan
Sliimiine degin biitlin se¢imleri de buna gore belirlenir. Erkegin ve kadinin cinsiyet
rolleri ve bu rollere gore nasil davranmalar1 gerektigi de s6z konusu sosyalizasyon
stirecinin 6nemli 6grenme ciktilaridir. Mesela bir erkegin pembe renkli kiyafetler
giy/e/memesi, kizlarin temizlik, yemek yapmak vb. &devleri eksiksiz yerine

! Kadinlarla ilgili akademik caligmalar, bilhassa feminist hareketin etkisiyle birlikte son yillarda
artmigstir. Bu artisla birlikte sosyal bilimlerin farkli alanlarinda “cinsiyet sosyolojisi” (the sociology
of gender), “cinsiyet caliymalar’” (gender studies), “kadin ¢alismalar1” (women’s studies),
“feminist ¢aligmalar” (feminist studies) ve “kadin folkloru” (women’s folklore) gibi alt disiplinler
olusmus ve bu disiplinler igerisinde kaynak paylasimyi, iktidar mekanizmalar1 ve emegin yapilanist
gibi hususlar cesitli perspektiflerden incelenmistir (Tung, 2021, s.12).

2 Sosyalizasyon teriminin toplumsal cinsiyet rollerinin benimsenmesi noktasinda da 6nemli islevleri
vardir. Erkeklerin sosyalizasyon siireglerini toplumsal cinsiyet {izerinden sekiz baglikta analiz
eden Heiliger ve Engelfried’in ikinci baghkta dile getirdikleri, konumuzla ilgisi bakimindan
Snemlidir. “... Ikinci nokta, emegin toplumsal dagilimina vurgu yaparak kadinlara dogum
araciligiyla verilen yeniden iiretim gorevine isaret edip, erkeklerin bu durumdan sistematik olarak
faydalandigini belirtir. Bu agidan toplumsal sahada ev icine hapsedilen ve ¢ocuk dogurmakla gorevli
olan kadmlarin, bu siireglere katk: saglamaktan kaginan erkekler tarafindan kullamildiklar:
anlagilir” (Onur & Koyuncu, 2004’ten aktaran Tung, 2020, 5.256).
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getirmeleri gerektigi gibi kalip yargilar/bilgiler, bireylere erken yaslarindan itibaren
verilir.

Toplumsallagtirilmis  cinsiyet, sosyal yapmin diger toplumsal ve politik
bi¢imlerine bagl olarak ortaya ¢ikar ve sonrasinda bizzat kendisi aile, is, sinif, kolelik
ve somiirgecilik seklinde Orneklendirilebilecek olan bu formlari yeniden iretir.
Dolayisiyla toplumsallagtirilmis cinsiyetin belirli bir toplumsal ve siyasal baglamda
olustugu ve varligini devam ettirebilmek icin de s6z konusu baglama muhtag oldugu
sOylenebilir (Butler & Wedd, 2011°den aktaran Kiran, 2017, s.3).

Kadinin ve erkegin neler yapabilecegine, nasil davranacagina iliskin yukarida
bahsi gecen kalip yargilarin temelinde ataerkil toplum yapis1 yatmaktadir. Ataerkillik,
(patriarka) toplum i¢indeki iktidar odaklarimin erkek egemenligine gore kurgulandig:
sistemin adidir. Bu sistem i¢inde iktidar1 elinde bulunduran erkek egemen zihniyet,
kadina ¢ok kiiciik ve dar bir iktidar alani tanimlar. Bu alanin da koruyucusu ve
gozciisi olarak kendini goriir. Ataerkil toplumlarda kadinlarin toplumsal cinsiyet
rolleri genellikle erkekler tarafindan belirlenir ve kadinlarin hi¢bir zaman erkekler
kadar hakk: yoktur. Ataerkil sistemde erkek giicii, iktidari, kiiltiirii ve kamusal alam
temsil ederken kadinlar zayiflig1, bedeni ve 6zel alani temsil ederler (Akkasg, 2019,
s.111).

Yukarida kisaca tanimlanan ataerkil yapi, bilhassa da sozli kiiltiir ortaminda
tretilip tiiketilen kiltiirel Grtinleri dogrudan etkileme potansiyeline sahiptir. Pek cok
gelenek, gorenek, adet, tére vb. sosyal normlar ve bunlara bagh ortaya g¢ikan
ritiiellere goz atildiginda erkegin dominantligini ve kadinin pasifligini gorebilmek
mimkiindir. Kiltirin 6nemli verimlerinden edebiyat da s6z konusu durumun
izlenebilecegi alanlardan biridir. Toplumun kolektif driinleri olarak da
degerlendirilebilecek anonim halk edebiyati mahsulleri, i¢inden ¢iktig1 toplumun
biitiin yanlarinin izlenebilecegi tiirlerdir. Anonim halk edebiyatinin anlatma esasina
dayali tiirlerinden olan masallar da ataerkil sistemin izlerinin stirtilebilecegi tiirlerden

biridir.
Masallar ve Keloglan Masallar:

Masal, anlatma esasina dayali tlirler icinde mitlerle birlikte en kompleks yapili
ve diger tiirlerle en ¢ok etkilesim halinde olan tiirdiir. Ayrica, sadece Tiirk halkbilimi
caligmalar tarihine degil, diinya halkbilimi ¢aligmalar1 tarihine de bakildiginda,
masalin ilk calisilan tiirler arasinda oldugu da goriilmektedir. Bugiine kadar
masallarla ilgili pek ¢ok tanim yapilmigtir. Bu tanimlar: burada alt alta vermek yerine
Ignacz Kunosun masallarla ilgili yaptigi su degerlendirmeyi vererek iizerine
distinmek yeterli olacaktir. Kunos masallari, “Her milletin dyine-i devrani” olarak
degerlendirir ve “Bu ayineye bakacak olursak hem eskilerin ibadetlerini hem de kadim
vakitlerimizin ahlakini da gormiis oluruz” (1925, s.131) demektedir. Bu baglamda
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masallar, ge¢misin diisiince sistemini, etik kurallarini, deger yargilarini, ait olduklar:
toplumun gelenek goreneklerini, hayata bakis agilarini, olaylar: algilama bigimlerini,
ait olduklar1 toplumlar1 ve o topraklarin insanlarinin 6zelliklerini anlatir (Gedik,
2020, s.363; Boyraz, 2002, s.2).

Masal, sosyal kosullarin ve kiiltiirel kabullerin degisimini izleme agisindan da
ilgingtir.  Ayni  masal icinde birka¢ devrin yasamasi, eskiye yeninin
degiskenliklerinin eklenmesi, kadiyla modern belediyenin, telgrafin bir aradalig:
gibi tutarsizliklar; masalin degisen, demek ki yasayan bir varlik oldugunu
kanitlar. Bazen de tarihin farkli kesitlerindeki deger yargilar: birbirinin icinde
donenir. Bu deger yargilarmin da tezat olduklari noktaya kadar izlenip
arastirtlmadiging, bu nedenle de catismadiginag, yeni kiiltiiriin degerlerinin ilksel
olana boliik por¢iik yamalarla biitiinliik, tutarhilik kaygis: tasimadan eklendigine
sahit oluruz (Sezer, 2014, s.16).

Masallarin daha ¢ok ¢ocuklar icin anlatilan bir tiir oldugu bilgisi yaygin ancak
eksik bir bilgidir. Zira masallar, ilk olarak yetiskin erkekler tarafindan akranlar1 ve
hemcinsleri i¢in tertip edilmistir. Zaman i¢inde erkeklerin ilgisi bagka alanlara
kayinca masalci, yerini masal anasina birakmis ve masalin dinleyici kitlesi de
¢ocuklar lehine donmiistiir (Jan, 1997, s.88).

Keloglan masallari, Tirk masal killiyati icinde en popiler ve bilindik
masallardandir. Bagkahraman Keloglan merkezinde sekillenen bu masallarda
mesajlar, genellikle bagkahraman Keloglan tizerinden verilir. Keloglan tipi, aligilmig
kahraman modelinin digindadir. Keloglan, dogumlar1 bile olagantistii sekillerde
gerceklesen destan kahramanlarindan farkli olarak yoksulluk icinde biylimiis
siradan bir koylii ¢ocugudur. Anlatilarda onun nasil dogdugu anlatilmadigr gibi
gercek adi bile bilinmez (Harmanci, 2010, s.12). Biitiin bu siradan ve basitligine
ragmen Keloglan® hep “en”lerle miicadele eder ve zorluklar1 agarak amacina ulagir.
Amacina ulasirken kullandig1 giic cogu zaman bilek giicti degil, zeka glictidiir.

Keloglan masallar1 halk kiiltiirline dair pek ¢ok veri icermektedir. Bu verilere
yakindan bakildiginda kiiltiire ve kiiltiirii olusturan alt yapiya dair dnemli ¢iktilara
ulasilabilir. Bu baglamda asagida, Naki Tezel'in Tiirk Masallar: (Tezel, 2013) isimli
eserinde yer alan 12 Keloglan masali incelenmistir. Tezel'in eserinde toplamda 54
masal* vardir ve son 12 masalin baskahramani Keloglan’dur.

1. Keloglan ile Thtiyar
2. Keloglan Yemen’de

? Keloglan fenomenolojisinin ¢esitli kiltir ortamlarina nasil yansidig: ve islendigi hakkinda detayl
bilgi iin bkz. Ozdemir, 2021.

* Tezel, eserinin 6nsdziinde yaymladigi 54 masali 1933-1954 yillari arasinda bagta Istanbul ve
Ankara olmak {izere yurdun cesitli bolgelerinden biiylik bir sabir ve titizlikle derledigi ylizlerce
masalin icinden sectigini ifade etmektedir (Tezel, 2013, 5.22).
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Keloglan’in Ali Cengiz Oyunu
Oduncu Keloglan

Keloglan Hindistan Yolunda
Keloglan’in Kose’ye Masali
Keloglan Oliiyt: Diriltiyor
Tembel Keloglan

Dev ile Keloglan

10. Keloglan Yedi Kat Yerin Altinda
11. Keloglan’in Tokmag:

12. Hamamaci ile Keloglan

0PN W

Asagidaki degerlendirme ve tahlillerde masallara génderme yaparken masalin
ad1 yerine yukarida yer alan numaralar tercih edilmistir.

Cinsiyet Rolleri

Cinsiyet rolleri, hem erkek hem de kadinlar icin genellikle akrabalik iligkileri
baglaminda atanir. Kadinlarin cinsiyet rolleri anne, nine, es, sevgili, nisanl, hala,
teyze, yenge, elti, kuzen, evlat, dul, gelin, baci/kiz kardes, gériimce, kaynana ve {ivey
anne gseklinde siralanabilir. Incelenen Keloglan masallarinda kadin, kayda deger bir
rol olarak yalnizca anne roliinde aktif bir bicimde karsimiza ¢ikmaktadir. Anneligin
disindaki rollerde —so6z gelimi es, dul kadin, evlat vs- sadece roliin ad1 vardir ancak
role dair herhangi bir somut veri bulunmamaktadur.

Annelik, geleneksel kiiltiirde kadindan ulagmasi beklenen yegane hedeftir.
Ataerkil sistemde kutsallik atfedilen, kadinin séziiniin gegerli olmasi i¢in biirlinmesi
gereken en 6nemli rol de anneliktir. Evlen/e/meyen ve evlenmesine ragmen anne
olamayan kadinlarin ugradigi kiltiirel baskinin altinda yatan en 6nemli sebep de
toplumun kadina bictigi bu kutsal rolden ilgili kadinlarin uzaklasmasidir. Ayrica
kadinin annelik 6ncesinde “femme fatale” (6liimcil kadin tipi”) 6zelligi gosterirken,
annelikle birlikte bu ozelliginden azat olmasi da erkek egemen zihniyetin kadim
annelige yonlendirmesindeki bir baska 6nemli sebeptir. Erkek, kadina verdigi bu
kutsal rol karsiliginda, genel sablonda kadinin iizerindeki otoritesini saglamlagtirir.

Incelenen 12 masalin 8’inde (1, 2, 3, 4, 5, 8, 11, 12) Keloglan’in annesi masallarin
basindan sonuna kadar oglunun yanindadir. Hicbir masalda gercek adinin ne
olduguna dair bir bilgi verilmemistir. Annenin yer aldig1 hi¢bir masalda Keloglan’in
babasi masalda zikredilmemistir. Bu veri, annenin roliinii tam oynayabilmesi i¢in
babanin varliginin tehdit olabilecegi seklinde yorumlanabilir. Dinleyici/okuyucu
zihninde standart/basit/ihtiyar ama oglu icin her seyi yapabilecek bir anne tipi
olusturmak adina Keloglan’in annesi icin sik sik “kadincagiz” ifadesi kullanilmustir.
“-~cagiz” kigtltme eki burada oldukga islevseldir. Kadinin yaghligi, kimsesizligi,
fakirligi ve miitevaziligi ilgili ekte gizlidir.
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Keloglan masallarinda anne figiirii dogruyu, erdemi, tecritbeyi ve iyiligi temsil
etmektedir. 1. masalda, Keloglan’in basina gelen musibetlerin sebebini ¢6zen, 2.
masalda Yemen kralimin kizini nasil kagirmasi gerektigini en ince detayina kadar
anlatan, 3. masalda ise sirf oglunun gonlii olsun diye padisahin kizini vasifsiz ogluna
isteyecek kadar cesur bir profil sergileyen isimsiz bir kahramandir. Annenin,
masallarin basinda ¢ogu zaman “... bir kadincagizin Keloglan adinda bir oglu
varmis” seklindeki giris betimlemesinde Keloglan’dan bile 6nce roliine bagh adi
zikredilir. Okuyucu/dinleyici, eger annesi olmazsa Keloglan’in basina ¢ok daha fazla
belalarin gelecegini ve bu belalardan Keloglan’m kurtulma sansinin diisiik oldugunu
hisseder. Bu bakimdan ona karsi icten ice derin bir saygi duyar. Zira, Keloglan’in
anasidan bagka siginacagi kimse de yoktur.

Keloglan masallarinda Keloglan’in annesinden bagka anneler de vardir ancak
hi¢biri Keloglan’in annesi kadar giiclii ve aktif degildir. 3. masalda, Ali Cengiz’in tek
kiz ¢cocugunun annesi olan kadin, Keloglan’in Ali Cengiz’den ka¢ip kurtulmasina
yardim ederek bir nevi onun canini kurtarir. Kendi esinin isine gomak sokan kadinin
bu tavrinin altinda muhtemelen esinden gordiigii kotli muamelenin diginda annelik
icgiidiisti etkili olmugtur. 9. masalda ise Keloglan, 40 ¢cocuklu bir ailenin son ferdidir.
Bu veriye dikkatle bakildiginda 40 ¢ocugun tek bir anneden dogmas: dikkat ¢ekicidir.
Diger bir deyisle Keloglan’in 39 kardesi vardir ve annesi Keloglan disinda 39 ¢ocugun
daha annesidir. Masalda, annenin Keloglan’in hayatina dogrudan dokunamamasi,
onu yonlendirememesi ve Keloglan devin eline diiserken annenin yardimac
kahraman olarak sahneye ¢ik/a/mamasi, sorumluluk yogunlugundan kaynaklaniyor
olmalidir. Keloglan haricindeki 39 ¢ocugun varligi, anneyi masalda pasifize etmistir.

Iktidar-Kadin iliskisi

Cemal Bali Akal’a gore iktidar, iki boyutlu bir kavramdir. Bunlarin birincisi
yasalar ve bu yasalarin uygulanmasina iligkinken; ikinci boyut “cinsel hakimiyet’le
ilgilidir. Iktidar, bu iki kavramdan bagimsiz distinillemez (2003, s.20). Akal, bu
durumun sebebini siyasi iktidar iliskisinin once kadin erkek iligkisinde ortaya
¢itkmasina baglar. “Siyasi iktidar iliskisini yasa/uygulama iliskisi seklinde ele
aldigimizda kadin/erkek iliskisini de tim toplumlari kapsayan bir “Erkek
Yasa’si/Yasasi'nin  uygulandigi  kadinlar iliskisi olarak dzetleyebiliriz” (Koyuncu
Giigbilmez, 2005, s.25) diyerek aslinda, gliniimiizde iktidarin cinsiyetinin de erkek
oldugunu; kadin hakimiyetinde gibi goriinen iktidar merkezlerinin de temelde erkek
egemenligi altinda oldugunu ifade etmektedir.

Keloglan masallari, ataerkil sistem iginde kurgulanmis ve o sistemin diinya
goriisiinlin ¢iktilarinin okunabildigi halk anlatilaridir. Biitiin Keloglan masallarinda
iktidar odaklariin neredeyse tamamyi, eril egemenlik altindadir. Genel anlamda, disil
tahakkiimiin yer aldig1 hi¢cbir masal yoktur. Bu durumun ortaya ¢ikmasindaki ana

Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi
Yazili, Sozlii ve Elektronik Ortamda Kahramanlik
Cilt/Volume: 5, Say1/Issue: 3, Kasim/November 2021, s/p. 85-98



Ugur BASARAN | 92

sebep, ataerkilligin toplumun geneli iizerindeki etki giiciidiir. Halk, muktedirlik ve
gii¢ potansiyeli gérdiigii kurumlari zihninde erillestirmistir. Oyle ki iktidar kurumu,
“baba” olarak telakki edilir (Koyuncu Gii¢bilmez, 2005, 5.23).

Incelenen 12 Keloglan masalinda, muktedirlik baglaminda, kahramanlarin
mesleklerine, islevlerine ve manevi agirliklarina bakildiginda kadin kahramanlarin
erkek kahramanlar karsisinda zayif, hafif ve ezik kaldigi goriilmektedir. Biitiin
masallarda en giicli iktidar odag: olarak karsimiza c¢ikan devlet yoneticisi, —yani
padisah- erkektir. 2. masalda padisahin yerini Yemen Kral alir ki o da bir erkektir.

Kadinlar, hi¢bir Keloglan masalinda yoneticilik gorevine yiikselememislerdir.
Genellikle evde bekleyen, temizlik ve ¢ocuk bakmakla gdrevli insanlar olarak
karsimiza ¢ikarlar. Bu noktada masallarda kadinlarin neredeyse yegine yagam
alanlar1 olan “ev’lere yakindan bakmakta fayda vardir. Masallarda evler, kadinin
birincil ve neredeyse tek yasam alanidir. Bu da beraberinde kadinlarin kendilerine ev
i¢i hiyerarside —en azindan goriiniirde- bir iktidar alani olusturmalarini getirir.
Kadini ev iginde etken kilan ataerkil séylem, kadinlar arasindaki iliskileri de
yapilandirmaktadir (Olger Oziinel, 2006, s.53-54). Incelenen masallarda es ve anne
rollerinde karsimiza ¢ikan tim kadinlar, bir evin -yani dort duvarin- i¢indedir. Bu
kadinlarin evden ¢ikmalarina izin verilmez. Izinsiz ¢ikanlar hor goriiliir ve ayiplanir.
Oyle ki disaridan o eve gelecek kadin da evdeki standart kurallara uymak zorundadir.
Ancak béylece “Oteki’likten ¢ikip “bizimki” olabilir. Bir kadmin “bizimki” olmast,
masallarda cok énemli bir esiktir (Olger Oziinel, 2006, s.54).

1. masalda yemek getirmekle gorevli kisiler “peri kizlari”dir. Ayni masalda
Keloglan’a “Evde ¢ocuguma bakayim da geleyim” diyen hilekdr kadin, her ne kadar
cocuk bakmay: bir aldatma yontemi olarak kullansa da ev-cocuk iligkisi icinde
olmasi, onun iktidar alaninin sighgini gostermektedir. 2. masalda alinip satilan bir
meta olarak karsimiza c¢ikan kadinlar, cariye roliindedir. Ayni masalda Yemen’e
seyahat edilen geminin temizlik¢ileri de kizdir. Burada kizlarin “glizel” sifatim
tasimalari, masaldaki erkek iktidarina ait zihniyetin de doyurulmasi anlamina gelir.
3. masalda Keloglan’in annesi, oglunu evlendirmek ister. Annenin buradaki temel
amaci, oglunun murivveti ve mutlulugundan ziyade, ev islerinde kendine yardimci
olacak bir kadina kavugmaktir. Goriildiigii {izere, henliz ortada bile olmayan
miistakbel gelinin evdeki rolii ve iktidar paylasiminda payina diisen oran bellidir. 5.
masalda Keloglan Hindistan’a seyahate ¢ikarken annesi ve esi evde onu bekler. Her
iki kadin da masalda ev hanimidir ve Keloglan icin vardir. Ayni sekilde 4 numarali
masalin kadin kahramanlari olarak karsimiza ¢ikan Ali Cengiz’in esi de ev hanimidur.
S6z konusu kahramanlarin spesifik bir meslekleri yoktur. 10. masalda Keloglan yerin
yedi kat altindaki devi ararken karsisina “Ui¢ gilizel kiz” ¢ikar. Bu kizlarin da
masaldaki islevi Keloglan’a yardim etmekten ibarettir. “Giizel” sifatin1 tagimalari da
yine kurgunun erilligini gostermesi bakimindan onemlidir. 12. masalda, Keloglan’in
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miicadele ettigi hamamcinin karisinin tek gorevi, yemek yapmaktir. Hamameci ne
zaman ve hangi tiirden bir yemek istese, isimsiz karist hi¢ itiraz etmeden gorevini
yerini getirir. Buna benzer durum, 7. masalda karsgimiza ¢ikmaktadir. Bu masalda
Keloglan’in karisi, sahneye sadece yemek yapmak ve evi temizlemek i¢in ¢ikar. Esinin
biitiin isteklerini “peki” diyerek yerine getirir. Ayni1 masalin sonunda ise Oliiyl
diriltme oyunu oynayan Keloglan’in bu ugrasi, kéyliistiniin esinin 6limiine neden
olur. Masaldaki en dikkat ¢ekici noktalardan biri de budur. Zira bir kadin, iki erkegin
kendi arasindaki miicadele ytiziinden —deyim yerindeyse- yok yere canindan olur.

Keloglan masallarinda kendine iktidar alami1 bulabilen tek kadin Keloglan’in
annesidir. Kadinin yash ve bagkahraman Keloglan’1 diinyaya getiren kisi olmasi, ¢cok
s1g da olsa ona bazi iktidar sahalarinin kapilarini agmistir. Ornegin 1. masalda
Keloglan, annesine altin yumurtlayan bir tavuk hediye etmektedir. Her ne kadar
masalin devaminda tavuk, Keloglan’in hatasi sonucu elden kagsa da, ekonomik
anlamda aileyi ihya edecek bir varligin anneye teslim edilmesi anlamlidir. 2. masalda,
Keloglan’in i¢inde bulundugu ¢ikmaz karsisinda annesi, bilge bir tip olarak ortaya
gikarak ogluna yapmasi gerekenleri anlatir ve onu darbogazdan ¢ikarir. 3. masalda,
Keloglan’m anasindan bagka kimsesi olmadigi o6zellikle vurgulanmistir. Buradan
hareketle, Keloglan i¢in annesinin ne kadar degerli ve 6nemli oldugu anlagilmaktadir.
8. masalda Keloglant eve almamakla tehdit edebilmesi, annenin ev merkezli
otoritesinin en 6nemli delillerindendir. 11. masalda ise Keloglan’in iletisime gectigi
tek aile bireyi annesidir. Bu veri de géstermektedir ki anne aslinda aileyi de temsil
etmektedir.

Hegemonik Séylem Baglaminda Kadinlar

Insanoglu, herhangi bir konu hakkindaki goriislerini ifade ederken veya bir
olay1 anlatirken kimi zaman agiktan, kimi zamansa ortiilii bir sekilde sahip oldugu
duygu ve diistince diinyasiyla alakali ipuglar1 vermektedir®. Bu ipuglarinin analiz
edilmesinde “séylem analizi” teknigi olduke¢a islevseldir. Séylem ¢6ziimlemeleri,
imgesel evrenden farkli olarak simgesel diizeni bigimlendiren gii¢ iliskilerini,
degerleri, distnceleri, kimlik tanimlamalar1 gibi toplumsal olgularin dilsel
kurgulamalar yoluyla yansimalarini ortaya koymay: amaglar. Bu baglamda dilbilimle
oldugu kadar gostergebilimle de iligkili olan sdylem analizi, yorumlayici ve
agiklayicidir (Giinay, 2013, 5.79 ve Sozen, 1999, s.147°den aktaran; Celik, 2021, s.112).

“Hegemonya” ile iktidar arasinda paralel bir iligki vardir. Zira her iki kavram da
dogrudan gii¢ ve tahakkiimii cagristirir. Calismanin “Iktidar-Kadin liskisi” alt
bashginda bahsedildigi tizere tipki iktidar gibi hegemonya da aslinda eril bir

> Bu ciimledeki “agiktan” ve “Ortiilii” nitelemeleri, Mihail Bahtin’in séylem analizlerinde ortaya
koydugu “basit” ve “karmagik” soylem tirleri icinde degerlendirilebilir. Konu hakkinda detayli
bilgi i¢in bkz. Bahtin, 2016.
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karakterde karsimiza ¢ikmaktadir. Halk anlatilarinin anonim anlaticilar: ¢ogu zaman,
anlatinin merkezinde olusan hegemonya alaninin sahipleridir®. Konuya Keloglan
masallar1 6zelinden bakildiginda masallar1 anlatan “bilinmeyen, gizemli” kisinin eril
bir dil kullandigi ve dinleyici Kkitlesi tizerinde hegemonya kurma arzusu
hissedilmektedir. Burada anlatici her seye hakim olan sinifi temsil etmektedir.
Dinleyici ise anlaticinin ahléki ve kiiltiirel degerlerini, genel olarak ideolojisini ve
buna bagli birtakim 6n kabulleri 6ziimseyecek olan sinifi temsil eder (Somuncu,
2015, s.61’den aktaran; Giingdr, 2016, 5.109).

Incelenen 12 Keloglan masalinin tamaminda eril hegemonik séylem kendini
yogun bir sekilde hissettirmektedir. Ornegin, 1. masalin girig formelinde yer alan
agagidaki ifadeler, masali anlaticisinin kuvvetle muhtemel erkek oldugunu, kullandig:
dil ve Gisluptan agik¢a ortaya koymaktadir”.

... Dediler aptal, gitme burda kal. Bana bir kiz alip nikdh ettiler. A¢tim bir
duvak, baktim bir kabak. Adamdan azma, disleri kazma. Ensesi telli, kurbaga
belli. Saglamdir binasi, saglikla oturmasi. Olur elbet bir ¢ocuk anasi... (Tezel,
2013, 5.455).

Yukaridaki tekerleme, goriici usulii bir evlilikte erkek tarafinin duygu ve
diisiince diinyasini gostermektedir. Buna gore erkek, evlendigi kadini asir1 ¢irkin
bulmasina ragmen kadinin dogurganlik ozelliginde herhangi bir sorun olmadig: icin
kabul etmis durumdadir. Dikkat edildiginde iistten bakan ve asagilayici bir iislup
kullanildig1 goriilmektedir.

Keloglan masallarinda hegemonik séylemin gozlemlenebildigi baska bir alan da
evliliklerdir. Evliliklerin tamaminda erkegin isteyip aldi§;; bu esnada kadinin
herhangi bir s6z hakkinin olmadig1 goriilmektedir. 2. masalda Keloglan, padisahi i¢in
Yemen Kralr'nin kizini kagirir. Masalin sonunda padisah kizla evlenir ve Keloglan
odillendirir. Olaylar cereyan ederken Yemen Kralr'nin kiz1 hi¢ konugmaz. Hayatinda
daha 6nce hi¢ géormedigi padisahla kacirilarak evlenmek zorunda kalir. Masalda kiza
s6z hakki taninmamigtir. 3. masalda ise padisah, Keloglan’a 6diil olarak kizim
verecegini soyler. Masalin sonunda Keloglan, padisahin kizini alir. Kizin rizasinin
olup olmadig1 masalin hegemonik séylemi iginde 6nemli degildir. Ayn1 durum 12.
masalda da vardir. Bu masalda da padisah, ortanca kizini, kizinin gériisiinii almadan
Keloglan’a verir.

¢ Halk anlatmalariin anlat1 ve anlatici merkezli degisim ve dontisiim dinamikleri hakkinda detayli
bilgi i¢in bkz. Ekici, 2005.

7 Oysa ki masallar, “Masal anas1” olarak adlandirilan anlaticilar tarafindan anlatibr. Masal
analarinin Gi¢iin tizerinde masal bilmesi, masallar1 butlinliiklii bir yapida ve akici bir sekilde
anlatmasi beklenir (Onal, 2011, s.69’dan aktaran; Erken, 2018, 5.165). Masal anlaticilarinin kimligi
hakkinda detayl bilgi i¢in bkz. Ergun, 2014.
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Keloglan masallarindaki hegemonik sdylem kimi zaman da kadin kahramanlar
icin tezyif edici ifadelerde kendini gostermektedir. Ornegin 9. masalda dev, karisini
uyandirmak i¢in “Uyan kar1!” diye hitap etmektedir. S6z konusu ifadedeki emir kipi
ve “kar1” sdzcligiiniin geleneksel killtiirdeki anlam alanlar1 diigiiniildiiglinde, dev de
olsa bir kadinin erkek géziindeki manevi agirlig1 ortaya ¢ikmaktadir. 12. masalda ise,
evlilik dis1 iliskiye girme potansiyeli oldugu diisliniilen kadinlara karsi, erkek
zihninin nasil bir bakis agis1 gelistirdigine dair énemli bir veri bulunmaktadir. lgili
masalda Keloglan, hamama kiz kiliginda girer ve hamamci bunu fark eder. Bu durum
masalda su ifadelerle yer alir:

Annesi razi olunca giyinmis, kusanmus, bir kiz gibi siislenerek hamama gitmis, kapiy
¢almis. Hamamci kapiyr aginca, Keloglan sesini incelterek:

-Seninle biraz gizli konusmak istiyorum. Sizin eve gidelim de konusalim” demis.
Hamamci bunu evveld fena bir kadin zannetmis; bir av buldum iimidiyle sevinmeye
baslamis (Tezel, 2013, s.523). Hamamcinin kadin kiligina girmis Keloglant “koti
kadin” olarak diisiinmesinin sebebi onu para karsilig1 cinsel iligkiye giren bir hayat
kadini zannetmesidir. “K6ti” olarak niteledigi bir kadin1 ayni zamanda “av” olarak
degerlendirmesi ise, hamamcinin esine ihanet ederek kadinla cinsel iliskiye girmeyi
hayal ettiginin gostergesidir. Goriilldiigli tizere burada bir tezat bulunmaktadir. Zira
hamameci, kadin zannettigi kisiye hem “fena” der hem de onunla birlikte olmak ister.
Bu durum ayni zamanda, geleneksel kiiltiirde “tabu” olarak degerlendirilen
cinselligin de kadinlar tizerinden kurgulandigini; yaptirnmlarin ve genellemelerin de
yine kadinlara uygulandigini gosteren énemli bir drnektir®.

Sonug¢

Masallar, halkin anlatma ve dinleme ihtiyacin1 gideren bir tiir olarak, diger
anlatma esasina dayali tiirler icinde en islevsel olanlardan biridir. Bir toplumun deger
yargilari, diinya goriisti, refleksleri ve toplumsal cinsiyet algis1 masallar {izerinden
kusaktan kusaga aktarilabilir. Bu baglamda masallar ayni zamanda bir kiltiir
aktaricisidir.

Masallarin yukarida hiilasa izah edilen yonleri dikkate alinarak Keloglan
masallarinin kadin kahramanlari incelenmistir. Buna gore genel hatlariyla su
bulgulara ulagilmistir:

e Hicbir kadin kahraman kendi gercek adiyla masalda yer alamamustir. Buna
Keloglan’in annesi de dahildir.

8 Farkli masallardaki “kéti” ve “iffetsiz” olarak nitelendirilen kadin kahramanlar hakkinda detayl
bilgi i¢in bkz. Sen, 2008, 5.132-138.
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Kadin kahramanlar masallarda genellikle is¢i, temizlikgi, kdle ve ev hanimi
olarak yer almistir. Buna bagl olarak da kadinlarin masallardaki agirlig
hissedilmemektedir.

Keloglan’in annesi, biitiin kadin kahramanlar i¢cinde en ¢ok deger goren
kahramandir. Masalin baginda Keloglan’la birlikte ilk sahneye ¢ikan kisi
olmasinin yani sira yash kadinlarin giivenilirligi de, onu pek ¢ok masalda
hami pozisyonuna ytikseltmistir.

Biitiin Keloglan masallarinda eril bir hegemonik dil/tislup hakimdir. Bu da
beraberinde kaynaklarin paylasimi, iktidar mekanizmalar1 ve emeklerin
yapilanisi noktalarinda kadinlarin aleyhine bir tablonun ortaya ¢ikmasini
getirmistir.

Keloglan tipi fenomen bir tiptir. Keloglan lakapli, adi me¢hul bu kahraman
adina anlatilan masallarin gercek hayatta yasamis kafasinda sa¢ olmayan bir
delikanlinin basindan gegen olaylardan ibaret oldugunu diisiinmek yanls
olacaktir. Keloglan aslinda bir olgunun adidir. Onun basindan ge¢mis gibi
anlatilan masallar aslinda Ahmet’in, Mehmet’in, hepimizin bagindan ge¢mis
/ ge¢mesi muhtemel olaylardan ibarettir.

Keloglan masallarinda yer alan kadinlar, gercek hayattaki kadinlarin bir nevi
izdistiimidir. Halk, kadmlar1 toplum icinde nasil goriiyor ve
konumlandiriyorsa, Keloglan masallarinda da o sekilde resmetmistir. Bu
baglamda, Keloglan masallarindaki hakim ataerkil yapi ve beraberinde
getirdigi hegemonik sdylemin giinliik hayatta da karsilig1 oldugu c¢ikarimi
yapilabilir.
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Oz
Destanlar, eski ve kokli uygarliklarin bagimsizliklarini kurma miicadeleleri
doneminde ortaya ¢ikan kahramanlk konulu anlatilardir. Destan ¢agini yasayan
uluslarin gosterdigi hayatta kalma gayreti, yasadiklari ¢agdaki en oOnemli ozelligin
kahramanlik olmasini zorunlu kilar. Bu noktada destan kahramanlarinda cesaret, alplik
ve glic aranan temel niteliklerdir. Erkegin fiziksel giiciine ihtiya¢ duyulan bu kahramanlik
¢aglarinda, destanlarda kadinlarin da destan kahramani olacak nitelikte kahramanlik ve
cesaret gosterdikleri Ornekler bulunmaktadir. Bir kadinin tarihin eski ¢aglarindan
itibaren bir orduyu yoénetecek, ulusunu kurtaracak kadar kahramanlk gosterebilmesi
toplumsal yasama dair fikir vermesi bakimindan son derece kiymetlidir. Gelenegin ve
kiiltiirin aktariminda ortaya ciktiklar1 ¢ag itibariyle olduk¢a Onemli bir yeri olan
destanlar, kadin kahramanlarin var olus mucadelesi agisindan da okunmalidir. Kadinlik
ve erkeklik bilgisinin bir destan metninde iglenisi toplumsal kimliklerin olugmasi ve
strdiirilmesi bakimindan ipuglar1 tagimaktadir. Bu noktada calismanin amaci, Tirk
diinyasi destancilik geleneginin dnemli eserleri basta olmak iizere, destanlardaki kadin
kahramanlarin kadin kimligi ile esere nasil yansitildiklari, hangi konumlarda olduklari,
merkezi kahraman veya erkek kahramana yardimci rollerde oluslart bakimindan
degerlendirilmeleridir.

Anahtar Kelimeler: Kadin, kahraman, destan
Abstract

Epics are narratives about heroism that arose during the period of the struggle of
ancient and well-established civilizations to establish their independence. The striving for
survival shown by the nations living in the epic era obliges the most important feature in the
era in which they live to be heroism. At this point, courage, bravery and strength are the
main qualities sought in the heroes of the epic. In these heroic times where the physical
strength of a man is needed, there are also examples in epics where women show heroism
and courage to become epic heroes. The fact that a woman has been able to show enough
heroism to lead an army and save her nation since the ancient times of history is extremely
valuable in terms of giving an idea of social life. Epics, which have a very important place in
the transfer of tradition and culture as of the era when they appeared, should also be read in
terms of the struggle for the existence of female protagonists. The processing of the
knowledge of femininity and masculinity in the text of an epic carries clues in terms of the
formation and maintenance of social identities. At this point, the aim of the study is to
evaluate the female protagonists in epics, especially in important works of the Turkic world
epic tradition, in terms of how they are reflected in the work with their female identity, what
positions they are in, and whether they are in the central hero or male hero supporting roles.

Keywords: Woman, hero, epic
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Giris

Her insan iginde herkesi tasir; bu yiizden igerde aranip bulunabilir.
Joseph Campbell

Halk anlatilari, olusturduklar1 kahramanlar tizerinden toplumsal bir model
olusturmak adina sosyal, ruhsal, egitim ve ahlak gibi alanlarda kiiltiir aktarimi saglar.
Bir yandan mevcut dogrular iletirken bir yandan da olmasi gereken/beklenenleri
dinleyiciye iletir. Tlrk halk anlatilarinda kadinlarin bir kahraman olarak var olusu,
toplumsal yapinin esere yansimast agisindan analiz edilmesi gereken bir noktadir.

Toplumsal kimliklerin ingasi, toplumsal yap:i icerisinde var olan giiglerin
etkinligi tizerinden gerceklesir. Toplumlarin hakim olan cinsiyetin egemenligine gore
sekillenmesi halk anlatilarinin 6zneleri olan kahramanlarin da bu bilgiye gore
olugsmasini saglar. Genel anlamda toplumun bireylerden beklentileri; kimliklerin
olusmasini, bicimlendirilerek ideal olarak belirlenene yaklagsmasini destekleme
yoniindedir. Kadina ve erkege ait sosyal roller, kadin ve erkegin sosyal yap: i¢inde
konumlanigi, cinsiyet ile ilgili algilar halk anlatilar igerisinde hakim olan otoritenin
sekillendirdigi tipler yaratmaktadir. Bu noktada metinlerin satir aras1 okumalarini iyi
yapmak, eserlerde kisilerin konumlanig: tizerinden degerlendirmelerde bulunmak s6z
konusu kiiltiirii anlayabilmek adina olduk¢a 6nemli ipuglar1 barindirir.

Uluslarin kahramanlik ¢agi denilen dénemlerinde olusmaya baglayan, kiltiir
verimlerinin sozlii olarak aktarildigi bir gelenege sahip bir toplumun genelde
mitolojik motiflerle siisledigi kahramanlik konulu anlatilara destan adi verilir. Ttrk
boylar1 arasinda ‘destanct’ genel adiyla anilan sanat¢ilar tarafindan kahramanlik
temal1 olaylar Tiirk destancilik gelenegi dahilinde bir edebi eser haline doniistiiriiliir.
Bir destanci tarafindan olugturulup aktarilan destan, ait oldugu toplulugun ortak
hayat goriislerini iceren, topluluk tarafindan benimsenip sahiplenilen, bu nedenle de
yiizyillar boyu gelenek icinde yasamaya devam eden eserlerdir. Uluslarin tarih 6ncesi
donemlerinde olusmaya baslayan bu epik metinler, bir gelenek déhilinde iiretilmeye
devam etmis; yakin donemlerde olusan destanlar da bir yandan mitolojik motiflerle
beslenmis bir yandan da kendi donemini yansitmaya devam etmistir. Dolayisiyla bir
toplulugun yasami, kiiltiir ve geleneklerini yansitan destanlarda kadin ve erkek
kimliklerine dair de bir¢ok verinin izleri siiriilebilir. Merkezi kahramanin, yardimei
kahramanlarin ve diger destan kisilerinin cinsiyetleri, cinsiyet konusunda toplumun
kabul ettigi dogrularin metin iginde nasil ele alindigina dair 6rnekler, destanlarda
karsilagilan kadin ve erkek kahramanlarin metin igindeki islevleri, toplumun kadin
ve erkekten beklentileriyle ilgili yonlendirmeler destanlarda bazen agik bazen ortiik
bir dille aktarilmaktadir.

Tirk boylarmin atli-gégebe kiiltiir dairesinde yer almalari ataerkil yapinin
gliclenmesine sebep olmustur. Clinkii giinlitk yasam pratikleri erkegin giiciinii 6n
plana ¢ikarmis, bu durum da destana konu olacak kisilerin erkek olmasina sebep
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olmustur. Her ne kadar merkezi kahramani kadin olan destanlar bulunsa da erkegin
merkezde oldugu Orneklere bakarak oranin az oldugu rahathkla séylenebilir.
Toplumun yasama bi¢cimi destan kahramaninin kadin veya erkek olusunun
belirlenmesinde etkendir. Savas¢i bir toplum yapisi i¢inde; onca giicld, yigit erkek
kahraman arasindan savasei, alp kadinlarin da ¢ikmasi dahasi bu kadinlarin baz
destanlarda bagkahraman olmas: kadinlarin toplum i¢indeki konumunu goérmek
acisindan olduke¢a 6nemlidir.

Calismanin Amag, Kapsam ve Yontemi

Bu makale Tiirk destanlarinda, bir destan kahramam olarak yer alan kadin
kahramanlarin tipoloji harici bir yaklasimla sadece birincil veya ikincil rolde
oluslarindan hareketle destan diinyasindaki yerini belirleyip bir degerlendirme
yapmak amaciyla yazilmistir. Kadin konusuyla ilgili yapilan ¢aligmalar agirlikli olarak
kadin tiplerini belirlemeye yo6neliktir. Bu makalede ise, kadin kahramanlar merkezi
kahraman veya yardimc: rolde oluslari agisindan inceleneceklerdir. Makalede tiim
Tiirk destanlarina yonelik bir arastirma yapilmasi miimkiin olamayacag i¢in en ¢ok
bilinen, énemli ve galigmadaki 6rnekleme uygun veri iceren (merkezi kahramanin
kadin olugu gibi) metinler arasindan secim yapilarak kapsam belirlenmistir.

Sosyal bilimler alanindaki temel aragtirma yontemlerinden biri olan nitel
arastirma yontemi “gdzlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama
tekniklerinin kullanildig, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gercekgi ve biitiinciil
bir bi¢imde ortaya konmasina ydnelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma” olarak
tanimlanmaktadir (Yildinnm & Simsek, 2011, s. 39). Arastirilmasi hedeflenen olgu
hakkinda bilgi iceren yazili materyallerin analizini kapsayan ‘dokiiman incelemesi’
nitel veri toplama tekniklerinden birisidir. Nitel aragtirmalarda direkt olarak gézlem
ve goriisme tekniklerinin olanakli olmadigi durumlarda bazen de arastirmanin
gecerliligini artirmak amaciyla yazili ve gorsel malzemeler arastirmaya déhil
edilebildigi bir tekniktir (Yildirim & Simgek, 2011, s. 187). Makalede mevcut yazili
destan metinlerinden yararlanilarak tahlil yapilacag: i¢in nitel arastirma yontemi,
dokiiman analizi teknigi kullanilmigtir.

Kadin Kahramanlar, Kahraman Kadinlar

“Kahraman, yerel ve kisisel tarihsel sinirlamalarla ¢atisarak onlar1 agmis ve genel
gecerligi olan, olagan insani bigimlere ulagmis kadin ya da erkektir” (Campbell, 2010,
s. 30). Bu tip catigmalar neticesinde ortaya ¢iktigindan yeteneklidir. Toplumun
yeniden dogdugu tiikkenmez kaynaktan geldiginden miikemmellesmis, belirsiz,
evrensel insan olarak yeniden dogmustur. Doniismiis olarak geri dénmek ve
yenilenmis yasamdan aldigi dersi Ogretmek kahramanin diger bir gorevidir
(Campbell, 2010, s.31). Campbell'in taniminda bir kahramanin dogusundaki asil
vurgunun gatisma iizerine kurulmasi dikkat gekicidir. Bir kadin veya erkegin bir eser
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kahramani olmasi onun sadece giiclii, yenilmez, soylu vs. olmasina bagh degildir.
Kisinin eski benligi ile yasadig1 macera neticesinde donustiigii yeni benligi arasinda
bir ahenk kuruldugu noktada gerceklik ortaya cikacaktir. Bu da salt savas, fiziksel
glic, miicadele ile degil genel insani melekeleri tagimasi, diigiinmesi, doniisimi
benimsemesi ile miimkiin olacaktir. Dolayisiyla s6zii edilen adimlarin
gerceklesmesindeki son asama deneyimin aktarimasidir ki kahraman oOncelikle
kendisi topluma Ornek olusturacak sekilde davranarak ogreticilik vasfini da
tamamlamis olur. Bu noktada s6z konusu kahramanin kadin veya erkek olusundaki
ana yap1 degismez; her ikisinden de beklenen temel 6zellikler aynidir. Ancak cinsiyet
noktasinda toplumun genel yargilar1 elbette anlatilanlarin sekillenmesinde etkili
olacaktir.

Otto Rank, “Kahramanin Dogus Miti” (2018) adli eserinde ¢ok Onemli bir
noktaya deginmektedir. Mitleri kurgulayan kahramanin kendisi degildir. Bir
kahramanin olaganiistii hayat hikayesi ve ¢ocukluk devri; onu yaratan insanlarin
kendi ¢ocukluklarinin bilinci tarafindan kurulur. “Bu yaraticilara gore halk aklinin
belirsiz fikri nihai olarak takip edilmelidir. Kahramana kendi ¢ocukluk anilarim
yiikleyerek bir bakima kendilerini kahramanla 6zdeslestirirler. Kendi kisiliklerinde
benzer kahramanlar oldugunu iddia ederler. Bu yiizden romansin asil kahramani
egodur; ego kendi kahramanligini ancak ¢ocukluk giinlerinde bulabilir. Bu yiizden
ona egoyu kahraman yapan 6zellikleri vererek kahramana kendi isyanini yiiklemek
zorundadir” (Rank, 2018, s. 96). Bir epik eser kahramaninin ortaya ¢ikisinda da tipk
bu sekilde onu yaratan kisi ve anonimlesme siirecine dahil olup metni yeniden
yaratan Kisilerin egolar1 ve biling disinda kendini aktarma ihtiyaglarinin da rol
oldugu rahatlikla séylenebilir. Bu agidan bakacak olursak &zellikle merkezi kahraman
olan kadimnlarin ardinda da onu yaratana ait bir ego ve bilin¢dist vardir. Belki bir
kadin anlatici kendi yerine koydugu bir kadin kahramana halkini diigmandan
kurtartip devlet kurduracak, belki ideal es ve anne tipi bir kadinda mevcut gelenegin
pekismesine katk: saglayacaktir.

Graber’e goére, gecmiste kadin egemenliginin yasandigi toplumlarin arka
planinda erkek tarafindan kadinin baskilanmasina ve ezilmesine karsi bir tepki
yatmaktadir. Ama egemenlik uzun siire kadinda kalmamus; iktidar, bu egemenlik
delisi kadinin elinden gii¢lii bir erkek tarafindan kurtarici bir sevisel birlesme ile
alinmug, kadin kahraman yeniden kadinliga kavugmus, tstlendigi erkek idealinin
ezici yiikiinden kurtarilip anne roliindeki ilk dogasina buyur edilmistir (Graber,
1998, s. 25). Boylece zaten 6diing verilmis olan kahramanlik ve egemenlik gergek
sahibi olan erkegi yeniden buldugu i¢in kadinin gecici kahramanligi, bunu
yapabildigini gosterebilmis olmasinin avuntusuyla alisilmisin disinda bir hikaye
olarak anlatilmaya devam etmistir.
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Kahramanlik kavrami ve bir edebi eserin kahramani olan kisiler tizerine s6z
soylemek i¢in mutlaka o kiltiiriin taninmasi gerektigine vurgu yapan Aca, (2000, s.
12) Turk kiltiirine ait kahramanlik destanlarinin ve alplik kavraminin, mutlaka
Tirk toplumunun inang ve diisiince kaliplari tizerine kurulmasinin gerekliligini
vurgulamustir. Tiirk kahramanlik destanlarda gegen olaylar ve bu olaylarda rol alan
kahramanlarin Tirk toplumunun tarihi ile disiintis ve inanis sistemlerinden kopuk
bir sekilde ortaya ¢ikmamaktadir; aksini diistinmek destani meydana getiren toplum,
cevre ve sartlar1 g6z ardi etmek anlamina gelmektedir. Tirk ulusunun ge¢misteki
kagan, devlet ve Tanri telakkileri, dogrudan onun tarafindan meydana getirilen
destan metinlerine de yansitilarak (Aga, 2000, s. 9) islenmis; destanlarda toplumun
inanig ve diisiiniis yapis: kahramanlar sayesinde kusaklar boyu aktarilmistir.

Destanlardaki kadin kahramanlar sadece erkek yerine kadin cinsiyetinde bir
kisinin 6ne ¢ikmasi tizerine kurulmamus, toplumdaki mevcut kadin anlayigina dair
bir 6rneklemin olusturulmasina sebep olmustur. Bu 6rneklem {izerinden de gesitli
alternatiflerle metinler zenginlestirilmistir. Bu sayede bazen baskahraman bazen
yardimci kahraman bazen de daha az 6n planda olan herhangi bir destan kisisi olarak
kadinlar destanlar i¢inde var olmuslardir.

Tirk edebiyatindaki kadin kahramanlar: ii¢ grupta inceleyen Mehmet Kaplan’a
gore:

Yasadigimiz medeniyet devrelerine gore Tiirk Edebiyatinda kadin umumiyetle ii¢
sekilde degerlendirilmistir: “I)Islamiyet’ten once ve gocebelik devrinde o, bu
devrin ideal erkek tipi olan Alp tipine yaklasir. Erkek gibi o da ata biner, ok atar,
kili¢ kullanir ve icabinda diismanla kahramanca carpisir. 2)Yerlesik medeniyete
ve Islami kiiltiir cevresine dahil olduktan sonra kadin, erkek gibi ve erkekten
daha fazla pasif bir karakter arz eder. Toprak ve din, insanlar: kendilerinden
iistiin tabiat veya tabiatiistii kuvvetlere baglar. Bu devirde kadinin kahramanca
vasiflarini kaybederek bir haz ve ask mevzuu oldugu goriiliir. 3)Bat: medeniyeti
tesiri altina girdikten sonra kadimin ilkin edebiyatta, sonra hayatta beseri haklar:
miidafaa edilir ve tamamziyla erkekle esit bir seviyeye getirilir (Kaplan, 2004, s.
39).

Destan kahramani olan kadinlar birinci gruba dahil olurlar. Alp tipi erkege
yakin oOzellikler gosteren, ata binip savas aletlerini kullanabilen cesur ve savasci
kadinlardir. Eski Tiirklerde kadinlarin ‘amazon’ oldugunu belirten Ziya Gokalp,
Turk kadinlarinin da Turk erkekleri kadar clindilik (asker, stivari), silahsorlik ve
kahramanlik konusunda usta olduklarindan s6z etmektedir (Gokalp, 1976, s. 159).
Amazon savagcilarin erkeksiz kadinlar olarak efsanelestikleri, Orta Asya’dan
Anadolu’ya gelen Iskit kadin savagcilar olduklar;; daha rahat ok atabilmek igin
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gogislerini kestikleri, tipki erkekler gibi savasip giyindikleri bilinmektedir (Dogiis,
2015, s. 135-136). !

Tirk destanlarinda yer alan kahramanlara bakis da bu ¢erceveden ele
alinmaldir. Kahramanlarin cinsiyetleri #izerinden bir tahlil yapilirken kadin
kahramanlarin Tirk destanlarindaki yeri iki ana baslik altinda toplanmasi uygun
goriilmiistiir. Tlkinde merkezi kahramani kadin olan Tiirk diinyasi destanlarindan
ornekler tercih edilmis; ikinci baghkta ise destanlarda etkili olan yardimei roldeki
baska bir deyisle ikincil roldeki kadin kahramanlarin bulundugu destanlardan
ornekler alinmigtir.

Merkezi Kahramani Kadin Olan Destanlar

“Cok az insan tarihi gergekle ilgilenir... insanlar gercekle ilgili ‘edebi yaratma’y1
tercih eder... Homer’in eserlerinin okunmasinin sebebi tarihi dogrulugu gérmek
degildir.” Homer hikayelerinin tarihi bir temele dayanmadigi tam olarak
anlagildiginda bile insanlar onun eserlerini okumaya devam edeceklerdir (Raglan,
2006, 5.90). Destanlarda anlatilan yasam birebir gercegi yansitmasa dahi insanlar
destanlar1 dinleyip benimsemeyi siirdiiriirler.

! “Eski Yunan ve Roma tarihgileri, Anadolu’da yasamis kadin savasgilardan Amazon adiyla
bahsederler ki bunlar Yunanlilar1 dehsete dustirmustir. Firdevsi, Sehname’sinde kadin
askerlerden soz eder. Semerkant’taki (Pencikent) kazilar ve duvar resimlerinde, Amazonlarin
doviisleri ve iki agzi keskin bir kili¢ tasiyan kadin figiirleri bulunmustur. Amazonlar hakkinda en
net gorilg, Orta Asya orijinli, Ural-Altay kékenli bir toplum olmalaridir. Bu tarihsel gergeklige
uygun o6nemli bir 6zellik de kurgan kiiltiiri ve ath kavimler medeniyetini temsil etmeleridir.
Unlii tarih¢i Herodot, Amazonlari, bir Asya kavmi olan ve Anadolu’da hiikiim siiren {skit kadin
savascilari ile irtibatlandirir. Herodot, Iskitlerin iilkesinde bulunan bircok Amazon hikayesinden
bahsetmektedir. Ona gore Amazon savasgilarinin olaganiistli maceralarinin gegtigi esas bolge,
Anadolu’nun Karadeniz sahilleriydi. Antik¢agin meshur cografyacisi Strabon da Amazonlarin
bugiin Samsun’un Terme ilgesi civarinda yasadiklarindan bahsetmektedir. Herodot’un verdigi
bilgiye gore Karadeniz sahillerindeki bu kadin savascilara Iskitler, erkek dldiirenler anlaminda bir
ad vermislerdir. Savag¢i kadinlar, erkeksiz kadinlar olarak efsanelere konu olan Amazonlar’in,
Orta Asya’dan Anadolu’ya gelen Kimmer ve Iskit kadin savagcilari oldugu diisiiniilmektedir.
Nitekim atli kavim Iskitli gécebe kadinlar asker olarak yetistirilir, sik sik ava ¢ikar ve her savasta
erkekleriyle birlikte ¢arpisirlardi. Tore geregi, savasta {¢ diisman erkek oldiirmedikge
evlenemezlerdi. Boylece bayanlar da erkekler gibi ayni miicadelenin igerisinde yer aliyorlardi
Hayat tarzlar1 geregi bu gen¢ kadinlar ata binip ok atmak, erkeklerle savagmak, silah kullanma
ustaligy, tipki erkekler gibi giyinip, onlarla birlikte veya erkekler olmadan ava gider ve savasirlar.
Erkekler baskina giderken topraklarini koruma gorevi Amazon kadinlarinin sorumlulugundaydi.
Terminolojik olarak Amazon kelimesi, memesiz, tek memeli olarak tanimlanmaktadir. Bu da at
tizerinde rahat ok atabilmeleri i¢in bir gogiislerini kesmeleri veya daglayarak biiyiimelerine engel
olmak istemelerinden kaynaklanmalidir. Amazon kelimesinin Farsca, savagcilar anlamina gelen
hamazan kelimesinden tiiredigi de séylenir.” (Bk. Dogiis, 2015.)
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Kahramanlarin sahip oldugu o6zellikler icinden geldikleri toplumun ortak
degerleri etrafinda olusur. Onlar toplumun bir kahramandan bekledigi ana
Ozelliklere sahip olmanin yani sira her biri kendine has niteliklerle de donanmus;
toplumdaki degisimlere duyarli olarak sekillenmislerdir. Destanlarin kahraman
kadrosu incelendiginde her zaman kadin kahramanlara yer verildigi, az sayida
destanda kadinlarin merkezde oldugu goriilse de ¢ogu destan metninde bagkahraman
olan erkegin yaninda ona yol gosteren, destek olan, bazen 6giit verip sakinlestiren
gesitli rollerde kadinlarin varligina rastlanmaktadir.

Tirk destanlarinda merkezi kahramanin ortaya ¢ikis ve gelismesinde
Meletinskiy’'nin 6zellikle Sibirya Tiirk-Mogol halklarmin destanlarindan edindigi
verilerden yola ¢ikarak hazirladig: ana maddelerden birinde arkaik Yakut ve Sibirya
Tirk - Mogol destanlarinda karsilagilan merkezi kahraman tipinin kiiltiirel/medeni
kahraman tipi oldugu belirtilmektedir. Bu kdiltiirel kahraman tipinin fonksiyonu
destanin varyantlagmasi ve aktarimina bagli olarak degisiklik gosterebilir (Diizgiin,
2012, s. 10).

Jung, insanlarda kolektif dis suuru meydana getirenin atalardan ge¢me imajlar
blitiinti oldugunu belirterek, erkeklerin kolektif bilingaltindaki disil yanini ‘anima’,
kadinlarin bilingaltindaki erkil yani ise ‘animus’ olarak adlandirir. Kadindaki cesaret
ve saldirganligin temelini de bu yapiyla agiklar ve kadina miras kalan erkegin kolektif
imajina, yasami boyunca erkeklerle olan iliskilerinden kaynaklanan deneyimine ve
icindeki gizli erkeksi kokene baglar. Kadimin ozellikle ilk karsilastig1 baba, agabey
tipinin bilingaltindaki kolektif imajla ve c¢evre sartlariyla birlesince savascilik ve
saldirganlik vasiflarini gliclendirdigini kabul eder. Bu da kadina kahramanlik vasfin
kazandiran temel ozelliktir (Hanga, 2012, s. 500). Bu noktada her kadinin icinde
erkeksi bir yon bir miicadele ruhunun var olmasinin sebebi olan animus, kadindan
gerektiginde tipki bir erkek gibi savasip yurt kurtaran bir bagkahraman yaratmustir.

Gogebe toplum yapist iginde, bu kosullara uygun olarak savasci ozelliklerle
donatilmis kadin destan kahramanlari, benzer yapidaki diger destan 6rneklerindeki
gibi oldukea etkindirler. Kirgizlarin Canil Mirza, Uygurlarin Noziligiim, Bagkurtlarin
Zaya Tiilek ile Su Suluv, Hakaslarin Altin Arig ve Altin Ciis destanlarinda merkezi
kahramanlar hep kadindir (Cobanoglu, 2001, s. 134). Tiirk diinyas: destancilik
gelenegi i¢inde kadin kahramanlarin merkezi kahraman oldugu érneklerin varlig,
kadina toplum icindeki bakisin yansimasi agisindan uzun uzun iizerinde durulmasi
gereken bir konudur; ¢linkii daha 6nce de s6z edildigi tizere toplumun yasamadigy,
bilmedigi, yabancisi oldugu bir methum edebi eserlerde kendine yer bulamaz. Hele ki
sOzli gelenekte var olan eserler icinde bilinmeyen, benimsenmeyen bir konunun
yiizyillar boyunca yasamasi kolay olmayacaktir. Bu agidan bakildiginda ister birincil
ister ikincil rolde olsun kadin kahramanlarin varligi, bu durumun Tiirk toplumu i¢in
yadirganmayan bir olgu oldugunun gostergesidir.

Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi
Yazili, Sozlii ve Elektronik Ortamda Kahramanlik
Cilt/Volume: 5, Say1/Issue: 3, Kasim/November 2021, s/p. 99-115



Kadin Kahramanlarin izinde Tiirk Destanlar1 | 107

Hakas destan dairesine ait Ak Cibek Arng, Altin Arng ve Ay Huucin adli ¢
destandaki merkezi kadin kahramanlar tizerine yapilan ¢alismada, arkaik destanlarin
mitik Ozellikler tasiyan birincil kadin kahramanlarmin, Tirk inang sisteminin
etkilere agik olmadigr ve anaerkil bir yapinin etkilerinden s6z edebilecek zamanlarin
triind oldugu ifade edilmistir (Kogak & Colak, 2018, s.10). Hakas gelenegindeki bu
kadin kahramanlar, tamamen ataerkil bir yapiya biiriinmeden olusturulmus
kahramanlardir. Kadin kahramanin koruyuculugu, halk ya da soy tehlikede
oldugunda ortaya ¢ikmasi, ikincil kahramanin miicadelelerinde bir yardimei olmas:
da Umay kiltiine baglanarak agiklanmistir. Bu ii¢ destanda da diizeni kurmaya,
kaosu ortadan kaldirmaya ¢alisan kadin kahramanlarin yanlarinda ikincil olan erkek
bir kahraman bulunmakta ve kadin kahramanlarin macerasi onlar etrafinda
sekillenmektedir. Olaganiistii dogum hikayeleri olan bu destan kahramanlarindan Ay
Huucin, gokteki yedi tanrinin en kii¢iigliniin inayetiyle at bir ciftten dogarken, Ak
Cibek Arg ve Altin Ang bir kayadan diinyaya gelirler. Yanlarindaki erkek
kahramanlarin (Ak Cibek Arig'in yaninda Kanli Kilig, Altin Arig’in yaninda Cibetey
Han, Ay Huucinin yaninda Han Mirgen bulunur) da yardimiyla yurtlarindaki
diizeni ve birligi saglayan kadin kahramanlarin kendileri evlenmemistir. Halklar1 i¢in
var olduklari olagan ustii dogumlariyla da desteklenen kadinlarin misyonu alplik
oldugundan soyun devami admna ¢ocuk dogurmak gibi bir gayeleri olmadig gibi
kendilerine talip olup evlenmek isteyen erkekleri de dldiirmiislerdir.

Karakalpak folklorunun 6nemli eserlerinden olan Kirk Kiz destani, merkez
kahraman olan Giilayim adli kadinin liderligindeki savase1 kizlar ekibinin zaferlerini
anlatan kahramanlik destanlarindandir. Zengin bir ailenin giizel kiz1 olan Giilayim
bu ozellikleri icin degil; yurdu icin miicadele eden, ideal bir halk kahramamni
oldugundan halki tarafindan sevilmektedir (Uygur, 1997, s. 30-46). Yanindaki
kizlarla birlikte dis diigsmanlara karsi savasan vatansever bir kadinin halkinin
bagimsizlik miicadelesine katkis1 gz 6niine serilir.

Tirkmen Koroglu kollarindan birisi olan Harmandeli anlatmasinda,
bagkahraman olan Harmandeli savas¢t kadin tiplerin 6nde gelen temsilcilerindendir.
Erkek ¢ocuk sahibi olamayan babasi Arslan Bey, on ikinci esinden olan bu kiz1 erkek
gibi biiyiitiir. On dort yasina gelince evlendirilmek istenen kahramanimiz, kendisiyle
evlenmek isteyen erkege bahsilikta ve giireste kendisini yenme sart1 kogar. Ug yilda
i¢ yuz bahsiyr ve yigidi maglup eden Harmandeli, son olarak Kéroglu ile atigir ve
giiresir. Her ikisinde de Koroglunu maglup eder (Sahin, 2012, s. 568). Evlenme
sartinin yerine gelmesi i¢in hem sozel olarak hem de fiziksel olarak erkeklere meydan
okuyan kadin kahramanimiz tim rakipleri maglup etmis, anlatmaya gére sonunda
Koroglu'na goniillii olarak maglup olmustur ki bu da giiciiniin ve yeteneginin
rakipsiz oldugunu gostermektedir.
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Kirgiz folklorunun simge eserlerinden olan Cangil Mirza destan: da yine bir
kadin kahraman merkezinde kurulmustur. Kirgiz-Kalmuk savaslarinin merkezinde
yer alan Cangil karakteri emrinde kirk yigidi olan, aticilikla ve doviiste kimsenin
istiine varamadig on alt1 yasinda bir kizdir. Cangil ¢ok giizel, nazik bir kizdir. Ancak
onun fiziki giizelligi destanda geri plana itilmis; kabilesinin huzuru, rahati icin
ugragan savaset kimligi, on plana cikarilmistir (Kose, 2001, s. 67-70). Kirgiz
destanlarinda kadin kahramanin bagkahraman oldugu Orneklerde kadin
kahramanlarin cihan hakimiyeti fikrinde olmadiklarini tespit eden Aksoy’a gore;
erkek diga doniik yasarken toplumsal yapinin kadina sundugu hakimiyet alaninin i¢
alan olmasi, kadin kahramanin miicadelesindeki asil amacin kendini, ailesini ve
toplumunu koruma seklinde gelismesine sebep olmustur (Aksoy, 2020, s. 406).
Cilinkii destanlar kurmaca degil, gercek hayattan beslenen ve toplumsal yapiy
yansitan eserlerdir; gerceklikte yasanmayan, goriilmeyen bir olay destanda da
karsiligini bulamayacaktir.

ikincil Kahramanlar1 Kadin Olan Destanlar

Bu baslik altinda epik metinlerde etkili olan, aktif bir destan kahramani olarak is
goren kadinlar ele alinacaktir. Merkezde bulunan bir bagkahraman degilse de yine
savasel, cogunlugu alp tipi 6zelliklerle bezenmis; bunun yani sira kadinsi 6zelliklerini
de koruyarak sadik, iffetli, giizel, fedakar, bircogu anne konumunda kadinlar
destanlar i¢inde ciddi bir alan kaplamaktadir.

Topraga bagli yasamaya baglamis toplumlarin destanlarindaki kahraman
kadrolarinda yer alan kadinlar, kahramanlik vasiflarini tamamen yitirmis olmasalar
da gogebe toplum yapisinin yansimas: niteligindeki onceki dénem destanlarinin
kadinlarina gore daha silik bir kimlik tasirlar. Erkek egemen toplumun tipik pasif
kadin tipi Oguz Kagan’da da, Dede Korkut Destanlari’nda da hatta Altin Ang,
Maaday Kaara gibi kamlik dinine mensup gocebe ya da yar1 gocebe topluluklarin
destanlarinda da karsimiza ¢ikmaktadir. Bu silik kimligin olusup esere girmesinde
temel neden erkek egemen toplum yapisidir (Cobanoglu, 2001, s.135).

Bu eserlerden Oncelikle Oguz Kagan Destani {zerinde durmak gerekirse
destanin Islamiyet etkisindeki farsca niishasi olan ve Resideddin Oguznamesi olarak
bilinen metninde kadin, diger pek ¢ok destanda da oldugu gibi, 6ncelikle “anne”
kimligiyle gosterilir. Burada kadin, birkag istisna disinda, Dede Korkut’taki kadar
olumlu ozellikler tasimamaktadir (Aga, 2007, s.76-92). Oguzname’nin kaleme
alindig1 donemde kadin; yeni din, yeni kiiltiirel ortam ve yeni yasam sartlarinin da
etkisiyle artik basli bagina bir “sorun” olarak algilanmaya baslandig: ifade edilmistir.
[slam ideolojisine gore yeniden kurgulanan “Resideddin Oguznimesi’nde kadini
olumlarken “erkege itaat” ve “Islam’i benimseme” él¢iitleri isletilmis, erkegine itaat
eden ve yeni dini benimseyen kadinlar “kutlu” kisiler olarak goriilmiistiir. Erkegine
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itaat etmeyen ve yeni dini benimsemeyen kadinlar ise, “arabozucu”, “iffetsiz”,
“yalanct” ve “hileci” kisiler olarak nitelendirilmistir (Aga, 2007, s. 87). Mitolojik
donem etkisindeki Oguz Kagan Destaninda ise Oguz Kagan’in annesi Ay Kagan'in
oglunu diinyaya getirdikten sonra tekrar adi anilmamus; egleri olan iki kadin da kiilt
ozellikleri vurgulanarak Oguz’a ogullarini verip geri planda kalmiglardir. Gok ve yeri
temsil eden bu eslerle evlenme Oguz Kagan'in onlar vasitasiyla Tanri kutunu
kazanmasina ve bunun sonucunda iilkeyi yonetmek, yeni fetihler yaparak Tanr
nizamini, yani téreyi yaymak i¢in harekete ge¢cmesine vesile olmustur (A¢a, 2000, s.
11). Yani mitolojik olan destanda da kadin 6n planda degildir ancak Tanr1 kutu ile
donatildiklari i¢in olumsuz bir 6zellige sahip degillerdir. Sadik, giizel, kutlu ve degerli
olduklar1 tasvir edilme sekillerinden de rahatlikla anlasilabilmektedir.

Destanlardaki kadinlar, kahramanlar1 doguran anneler olarak ve yine
kahramanlarin egleri olarak yer alirlar. iffetli olmay: da igeren sadakat ve fedakarlik
Ozelliklerine sahip olan kadinlar iyi kadmlardir; c¢linkii sadakat ve fedakarlik
kadindan beklenen temel nitelikler olarak goziikiir. Buna karsin ihanet; ikiytizliliik,
yalancilik ve korkaklikla birleserek kadinlara en ¢ok atfedilen kétii 6zellik olmustur
(Ttarkone, 1995, s. 169). Genel olarak kadinlarla ilgili olumsuz 6zellikler veya
olumsuz kadin tiplerin tanimlanmasinda Dede Korkut Kitabr’nin énséziinde yer alan
kadin tipler akla gelir. A¢gézlii, dedikoducu, beceriksiz olarak tarif edilebilecek tig
olumsuz kadin 6rneginin yaninda misafiri agirlayip karnini doyurdugu icin iyi olarak
tarif edilen bir kadin tipi de “ev hayati” kriterine goére tasnif edilmislerdir. Ancak
Mehmet Kaplan, bu 6ns6z kisminin gogebe Tiirklere ait olmadig kanaatindedir. Bu
kadin tiplerin tespit edilmesinde degisen toplumsal ve ahlaki kogullar geregi,
medeniyetin de degistigi; yerlesik bir medeniyetin olusmaya baglamasiyla birlikte
yerlesikligin getirdigi toprak {irtinlerinin esere dahil olmasi ve bunlarin kullanim ve
tasarrufuna gére kadinin degerlendirilmesi s6z konusu olmugtur (Kaplan, 2004, s.
50). Ciinkii Dede Korkut hikéayelerinde kadinda aranan en Onemli nitelik
kahramanlik ikinci olarak da anneliktir. Bu sebeplerden dolay1r Dede Korkut’taki
kadinlar 6rneklenirken 6ns6zdeki kadin tipler izerinde durulmamastir.

Dede Korkut Hikayelerinde 6ne ¢ikan kadin kahramanlar, savascilikta erkeklere
kafa tutan bir yapiya biirtinmiis; Kan Turali ve Bamsi Beyrek kendilerine es olarak
sececekleri kadinlarda bir erkekten beklenebilecek oranda alplik o&zellikler
aramiglardir. Kam Piire’nin Oglu Bams: Beyrek boyunda, Beyrek evlenme istegini
babasina bildirirken: “Baba bana bir kiz aliver ki ben yerimden kalkmadan o
kalkmali, ben kara ko¢ atima binmeden o binmeli, ben hasmima varmadan o bana
bas getirmeli, boyle kiz aliver baba bana dedi” (Ergin, 2011, s. 64). Bunun {zerine
babas1 oglunun Bani Cigek’i tarif ettigini anlayip soyler ve evlilik girisimi boylece
baslamis olur. Benzer sekilde Kangli Koca Oglu Kan Turali boyunda, Kan Tural
kendisini evlendirmek isteyen babasina tipki Bamsi Beyrek gibi “ben yerimden
kalkmadan o kalkmis olmali, ben kara ko¢ atima binmeden o binmis olmali, ben
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kanli kafir eline varmadan o varmig bana bag getirmis olmali” (Ergin, 2011, s. 124)
diyerek evlenmek istedigi kadinin 6zelliklerini tarif eder. Her iki kahramanin babasi
da ogullarinin bir es degil bir erkek arkadasta bulunacak 6zellikler siraladiklarini
belirtirler. Erkek kahramanlarin segtikleri kadinlardaki bu savasct ozellikler o
donemin toplum yapist i¢indeki es se¢me kriterlerini, bir kadinda hangi 6zelligin
bulunmasinin daha kiymetli oldugunu belirtmesi agisindan son derece dnemlidir.
Ustelik Kan Turali, sozlerinin devaminda bu istegini pekistirip “cici bici bir Tiirkmen
kiz1” (Ergin, 2011, s.124) istemedigini, eger dyle kiz alirsa onunla evlenip soyunu
siirdiirecegini ama esas istedigi kizin yigitlik gosterecek nitelikte alp tipi bir kiz
olmasmni tercih ettigini belirtir. Nitekim her iki kahramanin tarifine uygun es
adaylar1 Oguzlar arasinda mevcuttur. Bams1 Beyrek zaten besik kertme yavuklu
oldugu Bami Cigek ile Kan Turali ise Selcen Hatun ile evlenirler. Her iki kadin
kahraman da yigitlikte, mertlikte, gii¢ ve teknikte erkeklerle karsilasacak kadar yeterli
ve hiinerli; diismanin istiine varacak kadar korkusuzdurlar. Erkek kahramanlarimiz
bir sinavdan gegerek onlarla evlenmeye hak kazanmuis olurlar. Bir yandan hikayenin
temelini olugturan micadelenin ateslenme sebebi olan Selcen Hatun ve Bani Cigek
gibi alp tipi kadin 6rnekleri varken bir yandan da Dirse Han Oglu Boga¢ Han
hikayesinde anne roliindeki kadinin ad1 hikayede belirtilmez. ‘Dirse Han’in hanimr’
adryla anilan kahramanimiz oglunu kurtarma macerasiyla yine alp tipi bir kadin
oldugunu gosterir. Dede Korkut'ta yer alan kadinlar arasinda bu sekilde ikinci planda
kalan kadinlar da ideal bir destan kahramaninin olumlu niteliklerini tagimaktadir.
Diiriist, sadik, ahlakli, akills, yapici, ¢6zlim {ireten, 6giit verecek donanimda, erkege
yardimci, gerektiginde sakinlestirici rollerde anne, es, sevgili, kiz kardes, akraba vs.
pek ¢ok kadin bazen ismi ile anilmasa da etkili oldugu sezdirilerek hikayelerde
kendilerine yer bulmustur.

Ozellikle destanlarda kiz kardes ya da anne konumundaki kadinlarin Kuzey ve
Uzak Dogu halklarinin destanlarinda da kahramani bir kahraman gibi yetistiren, ok
atmayl, yay tutmayi 6greten kisiler seklinde islendigi goriiliir. Hatta bazi durumlarda
kadin kahramanlarin kardesinin ya da esinin yerine savasip intikam aldigina da
rastlanir (Ibrayev, 1998, s. 72). Destanlarin kahraman kadrolarinda cesitli rollerde
kadinlarin agirlikli olarak olumlu bir ¢erceve icinde esere dahil edildikleri goriiliir.
Yapilan tipoloji tiirii ¢aligmalarda kadin tipler incelenirken olumlu veya olumsuz bir
gorevde oluslar1 da mutlaka degerlendirilir. Kahramanin arkasinda ona destek veren,
akally, iyi niyetli, kahramanin erginleme siirecinde onun yaninda duran, kahramanin
Oniine gegmeden ona rehberlik eden karakter sahibi kadinlar hemen her anlatida
kendine yer bulur.

Hem Anadolu hem Tiirk diinyas: sahasindaki en o6nemli eserlerden olan
Koroglu destaninda yer alan kadinlar da ikincil roldeki kadinlardir. Metin Ekici,
caligmasinda Koroglu anlatmalarindaki kadinlar1 ‘Kéroglu ve keleslerinin evlenmeyi
diigindtigii veya kendileri Koroglu veya kelesleri ile evlenmeyi diisiinen kadinlar’,
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‘Koroglu ve keleslerine yardimer olan kadinlar’ ve ‘Koroglu ve keleslerine kotiilitk
yapan kadinlar’ olarak {i¢ ana grupta incelemistir. (Ekici, 1999, s. 11). Nigar Hanim
gibi sadik bir es, Miimine Hanim gibi pasif rolde bir anne, Telli Nigar Hanim gibi alp
tipi kadin kahramanlar, Ddnd Hanim gibi evlenecegi erkegi simnavdan geciren ve
amazon tipi kadin olarak da adlandirilabilen savasgci, alp tipi kadinlar Kéroglu
anlatmalarinin ¢esitli kollarinda yer almaktadir.

Tirk destancilik geleneginin en O6nemli destanlarindan biri olan Manas
destaninda Manas'in karisi olan Kanikey bozkir kiiltiirliniin ortaya ¢ikardig: ideal
kadin tipini 6rnekler. Sadakati, giizelligi, misafirperverligi, iyi bir ag¢1 ve doktor olusu
ve kiiltlirel degerleri en st diizeyde tagimasi gibi nedenlerle ideal kadin olarak
verilen Kanikey; gerektiginde son derece acimasiz davranabilen giiclii bir karakterdir
(Cobanoglu, 2001, s. 134). Manas gibi diinyanin en hacimli destani olan bir eserde
elbette onlarca 6nemli kadin kahraman mevcuttur ancak ideal bir es 6rnegi olan
Kanikey’'in ayri degerlendirilmesi dogru olacaktir. Kanikey karakterinin ne kadar
gliclii oldugu heniiz nisanliyken Manas’t otagina almayip kars1 gelmesiyle anlasilir.
Miicadeleci ruhu, yeri geldiginde aktif savasa katilmasi, kocasinin canini kurtarmasi
gibi artirilabilecek bir¢ok ornekte Kanikey alplik 6zelligi gosteren 6nemli kadin
kahramanlardan birisidir.

Sonug

Kadin, her zaman kahramandir. Hangi eserde, hangi sekilde ele alindigi zamana,
topluma, mekana gore elbette degisir ancak kadinin yaratilistan gelen &zellikler onun
ihtiyaca gore sekil alabilecegini gosterir. Gerektiginde savasgr bir amazon,
gerektiginde aile diizeniyle meggul bir anne olabilir.

Kadin kahramanlar, bazen rakipleri bazen yakinlar1 olan erkeklerle karsilastirilip
kadinlarin giigte ve savas tekniginde erkege ne kadar yaklasabildigi bilgisi izerinden
degerlendirilmektedir. Erkekle kiyaslanarak bir konuma oturtulan kadin
kahramanlar i¢in alplik, ondan beklenen diger tiim vasiflar yaninda arti bir niteliktir.
Akalls, ahlakly, bilge, sadik, becerikli, diiriist, yapici, yol gosterici, makul olmasi yani
sira bir de alp olusu kadini zirveye ¢ikarmaktadir. Tirk kiltiiriinde kadinlarin
savaglara katilldigi, yoneticilik yaptigi, toplumsal yap: icinde dnemli bir yere sahip
olduguna dair hem yazili hem sozIii tarihte ¢ok sayida 6rnek bulunmaktadir. Ancak
bu durum kadin konusundaki ¢alismalarin sadece kadinin bu konumlara ¢ikabildigi
noktasinin tekrarlanmasina dikkati ¢ekmektedir. Kisinin ‘kadin olmasina ragmen’ tist
bir pozisyonda bulunmasi her zaman bu durumun biraz sasirtici, takdir edici, dikkat
cekici, kayda deger ve hayranlik uyandirici algilanmasina sebep olmustur. Ciinkii
toplum yapisinin ataerkine gore sekillenmesi kadinin yapi icindeki ‘erkege yaragir’
konumunun biraz efsanevi bulunmasini beraberinde getirir.
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Kadin kahramanlarin destanlardaki ele alinist ¢ok uzun ve detayli ¢aligmalar
gerektirir. Her destanda, kadinlarin hangi konumda ele alindiklari, olumlu ve
olumsuz &zellikleri, kadindan beklenen dahas: kadina yakastirilan 6zelliklerin tespiti
sonucunda bir degerlendirme yaparak bir indeks olusturulmasi onerilebilir. Genel
anlamda tipoloji ¢aligmalarinin yapildigi alanda, toplumsal cinsiyet, psikolojik ve
sosyolojik yaklasimlar {izerinde de durulmalidir. Ciinkii kadin dinamigi
erkeginkinden farklihk gdstermektedir. Bir epik metinde bir kadin kahramanin erkek
yerine baga gecip hitkiim slirmesi basit bir yer degistirme degildir. Kadinin ydnetici,
hiikiimdar, yurt kuran kisi olmasi -olabilmesi- o toplumla ilgili ipuglar1 igerir. Genel
anlamda bir kahramana dair nitelikler siralanirken kahramanin erkek olduguna dair
stiphe gotiirmez bir tavir i¢cinde olundugundan eger kahraman kadinsa bu kalip yarg:
karilir, dinleyici veya okurda bu degisiklikle ilgili bir merak uyanir.

Tirk destanlarinda kadinin merkezi kahraman oldugu orneklerde yigitlikte,
alplikta erkeklerden asagi kalmayan kadin kahramanlarin ordu kurmak, emrinde
asker bulundurmak, ata binmek, ok atmak, kili¢ kullanmak gibi konularda da bir
erkek kadar iyi olduklar1 6zellikle belirtilmistir. Bazi kadin kahramanlar kadin olma
ozelliklerinden tamamen vazge¢mis, kendini bir {ilkitye adamis bunun sonucunda da
evlenmemis, anne olmamglardir. Ustelik kendileriyle evlenmek isteyen talipleriyle
savasip onlar1 6ldiirmiislerdir. Kadinin talibi olan erkek ile miicadelesi, genelde kadin
yenilirse evlilige raz1 gelmesine yonelik bir denge icerir. Kendinden giiclii olan erkek
karsisinda evlilige razi olup onun hiikmii altina girecek, lakin kadin galip gelirse
kendinden zayif bir erkekle aile kuramayacagi icin miicadele erkegin o6liimiiyle
sonuglandirilacaktir. Bazi durumlarda kizi almak icin erkegin bir hayvan veya
olaganiistii bir canavarla miicadelesinin 6rnekleri de goriilir. Erkegin sinavinda
rakip ne kadar giicli sitnav ne kadar zor ise evlenilecek kiz o kadar kiymetli kabul
edilir. Merkezi kahraman olan kadinlarin hikéayelerinde genel egilim kadinin hig
evlenmemesi {izerine kurulmustur. Ciinki evlilik ve beraberinde gelecek olan annelik
kadiin kimlik degistirmesine sebep olacaktir. Bu yilizden kadin aslinda bir yoniiyle
erkeklestirilmektedir. Turk destanlarinda merkezi kahramanmi kadin olan
destanlarimiz icerik, hacim, gelenek acisindan diger metinlerden hi¢ ayrilmayacak
nitelikte olsa da kadinin bagkahraman olmasi olaganiistii bir durum olarak goriiliir.
Destanin bas kadin kahramani, cinsiyetinden yeni kadin kimliginden vazge¢me
noktasinda erkekten farklilagmustir.

Kadinlarin destan tiirii icindeki konumu degerlendirilirken Tiirk kilttri, Tirk
inang sistemleri, ait oldugu boy, destanin zamani, toplum yapist ve en nihayetinde
baglam merkezli olarak destanci ve dinleyici kitle diigiiniilerek yorum yapilmalidir.
S6z gelimi gocebe toplum yapisi icinde savaser bagskahraman olabilen kadinlar
yerlesik yapiya gecildiginde kahramanlk ozelliklerini kismen yitirmis, korunmasi
gereken nazl bir giizele doniismiistiir. Incelenen eserlerdeki birincil veya ikincil
roldeki kadinlarin ana ortak o6zelliklerinden birisi de giizellikleridir. Geng, giizel,
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sadik, iffetli olmalar1 yani sira {istiine bir de gii¢lii ve savas¢i olmalar: aslinda alt
metinde toplumun kadindan beklentilerini bildirir.

Merkezi kahraman olmayan ikincil roldeki destan kadinlar1 ve destanlarda yer
alan diger kadin karakterler yardima rollerde, kismen pasif ama her zaman varlig
goriiniir olan destan kisileridir. Bu kadinlarin bir kismi kendi isimleri ile degil de bir
erkegin karisi, kizi, annesi olarak anilir. Anne, es, kiz cocuk, kiz kardes olmanin yani
sira dad, cariye, disman tiplerden birisi de olabilirler. Yardimcr rollerdeki kadinlar
da genelde kilavuz 6zelliklerinde olup erkek kahramanin yaninda yer alirlar. Bazi
durumlarda kadinlar sahte erkek roliine girip kendi kimliklerinden vazge¢mek
zorunda kalmiglar; ancak bu sekilde var olup kahramanlik maceralarim
tamamlamay1 bagarabilmislerdir.

Kadinin destandaki yolculugu gercegin yansimasi olabilecegi gibi yaraticinin
hayali de olabilir. Ayrica destanci kadin oldugu i¢in kadin bir bagkahraman yaratmais
olabilir. Eger gocebelik donemi devam etse ve yerlesik diizene gecilmeseydi; toplum
yapist ve giinliik yasam degismeyecegi icin bagkahramani kadin olan destanlarin
sayica fazla olmasi beklenebilirdi. Ister gercegin kendisi ister kisilerin hayali olsun
Tirk destancilik gelenegi icinde kadin kahramanlarin varligi ve konumlanisi, kadinin
sosyal olarak var olabildiginin gostergesi olarak degerlendirilmelidir.
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Oz
Anlatmaya dayali edebi eserlerin énemli bir pargas: olan kahraman, tahkiyeyi sekillendiren
unsurlarin baginda gelir. Kahraman, destanlarda merkezi bir rol oynar. Dogumu, ad almasy, silah ve
binit sahibi olmasi, miicadelesi ve nihayetinde de o6liimii olaganiistiililkler taswr. Kahramanin
etrafinda sekillenen bu safhalar ayni zamanda yaratildigi ve mensubu oldugu toplumun insan,
diinya, yasam ve miicadele anlayisini yansitir. Bir anlamda kahramani ¢oziimlemek demek, sadece
yaratmanin yapisal ¢oziimlemesini yapmak degil; ayn: zamanda yaratildigi toplumun kiltirel
kodlarini tanimlamak anlamina gelir. Bu baglamda ele alindiginda destanlar ve kahramanlari; bu
caligma Ozelinde de bilhassa kadin kahramanlar, mensubu olduklar1 toplumun kadin algisini ve
kadina kars: bakis acilarina dair de 6nemli veriler sunar. Bu verilerin degerlendirilmesi toplumlarin
degisim ve doniisiim siireglerinin daha yakindan tanmmasina olanak saglar. Bunun yaninda da

destan gibi kahramanin idealize edildigi metinlerin toplum-insan olgegindeki yansimalarini
gostermesi bakimindan 6nemlidir.

Temel amacimizin Uygur toplumunun drettigi destanlardaki kadin kahramanlarin
destanlardaki rollerini tespit etmek oldugu ¢aliymamizda toplumsal cinsiyet ¢iktis1 yapilmamigtir.
Bu ¢aligmada ilk olarak Uygur destan geleneginden bahsedilecek, ardindan da inceleme konusu
olarak belirledigimiz destanlardaki kadin kahramanlar metinlerdeki eylem alanlarina gére tasnif
edilmigtir. Bununla birlikte kadin kahramanlarin destanlar igindeki eylemleri ve ait olduklar
toplumdaki konumlar1 ¢alismada incelenmis, sonug¢ bolimiinde de elde edilen veriler 1s18inda
degerlendirmelerde bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Uygur, destan, kahraman, kadin, eylem alanu.

Abstract

The hero, who is an important part of literary works based on narrative, is one of the elements
that shape the narrative. The hero plays a central role in epics. His birth, taking a name, possession of
a gun and a horse, his struggle and ultimately his death are extraordinary. These phases, which are
shaped around the hero, also reflect the understanding of humans, the world, life and the struggle of
the society to which he was created and belonged. In a sense, analyzing the hero is not just a structural
analysis of creation; it also means defining the cultural codes of the society in which it was created. In
this context, epics and their heroes; In this study, especially the heroines provide important data on the
perception of women and their perspectives towards women in the society they belong to. Evaluation of
these data allows the change and transformation processes of societies to be better known. In addition,
it is important in terms of showing the reflections of the texts in which the hero is idealized, such as the
epic, on the scale of society-human.

In our study, where our main aim was to determine the roles of the heroines in the epics
produced by the Uyghur society, no gender output was made. In this study, firstly, the Uyghur epic
tradition was mentioned, and then the heroines in the epics that we determined as the subject of study
were classified according to the action areas in the texts. In addition, the actions of the heroines in
epics and their positions in the society they belong to were examined in the study, and in the
conclusion part, evaluations were made in light of the data obtained.

Keywords: Uyghur, epic, hero, woman, field of action.
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Giris

Tirk diinyas: destancilik geleneginin igerisinde Uygur destancilik gelenegi ve
Uygur destanlari, nicelik ve nitelik bakimindan dikkat ¢ekici bir yere sahiptir; ¢iinkii
gliniimiizde hald belirli okullara bagli usta anlaticilar, destan anlatma gelenegini
devam ettirmektedir. Dolayisiyla Uygur destanlart Gzerine yapilan/yapilacak
caligmalar Uygurlarin insan, toplumsal diizen, diinya goriisii gibi hususlarda énemli
veriler sunmaktadir. Bu baglamda biz de bu ¢alismada, Uygur destanlarindaki kadin
tiplerini ele aldik. Calismanmn kapsamini, Tirkiye Turkgesine aktarilmis,
bagkahramani kadin olan ve bagkahramani erkek olan toplam 14 Uygur destan:
olusturmaktadir. Inceledigimiz destan metinlerinde, aktarmayr yapan bilim
insanlarinin imlasina sadik kalinmistir. S6z konusu tiplerin belirlenmesi adina Uygur
destanlarinda yer alan kadin karakterler, tipolojik oOzellikleri ve destanlarda
sergiledikleri tavirlarryla dikkate alinarak bir tasnife tabi tutulmustur. Bu tasnifte
Uygur destanlarindaki olumlu kadin tipler: “es ve anne, sevgili, alp kadin, peri”
olumsuz kadin tipler ise: “diigman kadin, cariye hizmetkar, kocakari, zalim kadin
akraba, cadi kadin, falc1 kadin” olarak adlandirilmigtir. Yapilan tasnifin ardindan
kadin karakterlerin tipolojisi biitiinciil olarak incelenmistir. Bu ¢alisma ile en genel
anlamda “kahramanlik anlatilar1” olarak tanimlanan destan tiiriine dair: “Destan
kahramanlar1 kimlerdir? Kahraman erkek olmak zorunda midir? Kahramanin
savagsmast bir zorunluluk mudur?” gibi sorulara cevap aramak hedeflenmistir.
Boylece gerek halk bilimi alanindaki aragtirmalara gerekse farkli disiplinlerde “kadin
tipleri”, “halk anlatilarinda kadinin roli” gibi konularda arastirma yapan bilim
insanlarina veri saglamak amacglanmistir. Bu c¢alismada, Tiirk diinyas: destancilik
gelenegi icerisinde, sahip oldugu destanlarin nitelik ve niceligi bakimindan 6nemli
bir yeri olan Uygur destanlarindaki olumlu ve olumsuz kadin karakterler
incelenmigtir. Kahramanlik anlatmalar1 olarak tanimlanan destanlarin, kadin
karakterler penceresinden okunmasini ama¢ edinen ¢alismada, kadin karakterlerin
destanda gosterdikleri tavirlara bakilarak hangi tipin temsilcisi olduklar1 ortaya

konulmustur.

Giintimiizde agirhikli olarak Cin Halk Cumbhuriyeti igerisinde otonom bir
konumda yasayan Uygur halkinin, destanlari soy bilinci olusturma ve kiiltiirel
birikimlerini nesiller aras1 aktarmada islevsel bir sekilde kullandigini goriilmektedir.
Bu islevleri belirlemek ve kadin bagkahramanli destanlari yapisal olarak ele almak,
bir taraftan da destan tiirii 6zelinde kadin karakterlerin 6nemine igaret ederken diger
taraftan toplumsal yapi ile destan arasindaki siki iligkiyi gOstermesi agisindan
olduk¢a o6nemlidir. Bu nedenle galismamizda, Uygur destanlar1 6zelinde kadin
karakterleri inceleyerek, mevcut literatiire katki saglamay1 hedefledik. Buna bagh
olarak ¢aligmamizda incelenen destanlar sunlardir; “Kizil Giilim, Hurilika
Hemrecan, Boz Yigit, Abdurrahman Hoca, Goéroglu, Seyitnogi, Sah Adilhan, Boz
Korpes Karakéz Ayim, Garip ile Senem, Sehzade Nizamettin ve Melike Rena, Tahir
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ile Zithre, Yusuf ile Ziileyha, Cin Tomiir Batur, Nazugum”. Bu anlatmalardaki kadin
kahramanlarin ortaya koyduklari eylemler Uygur toplumunun kadin algisim
gostermesi bakimindan da dikkate degerdir; ancak bunun igin 6ncelikle Uygurlarin
destancilik gelenegine deginmenin yerinde olacag kanaatindeyiz.

1. Uygur Tiirklerinde Destan ve Destancilik Gelenegi

Uygur Tirklerinde “destan” kavramui klasik destan tanimindan farklilik gosterir.
Anadolu'da kahramanlik konulu ve olaganiistii motiflerle yiiklii “epope” kavramini
karsilayan anlatilar icin “destan”, ask konulu anlatilar i¢in “halk hikayesi” terimleri
kullanilmasina kargin Uygurlar arasinda bu iki tiir birbirinden ayr1 goriilmez.

Alimcan  Inayet kahramanlik  konularini  esas alan  epopelere
“destan/kahramanlik destani”, halk hikayesi tiiriindeki anlatilara da “halk destaru”
diyerek bu karigikligi dnlemeye caligir (Inayet, 2014, s. 2-3). Bu durum Uygur
Tirklerinin destanlarinin tasnif edilmesini de zorlagtirir. Bazi Uygur bilim insanlar
tasnif yaparken destan ve halk hikayesini hatta kimi zaman efsaneyi de bu gruba
dahil ederek donemlere ayirir, bazilar ise konular1 esas alarak bir tasnif yapar'. Bu
tasniflerden biri Mehmet Zunun ve Abdukerim Rahman'a aittir:

A. Kadim Uygur Halk Destanlari: Oguz Kagan, Dede Korkut, Alper Tonga,
Ferhat-Sirin

B. Orta Cagda ya da Islamiyet'ten Sonra Yaratilan Halk Destanlar: Lieyli-
Mecnun, Yislip-Zileyha, Gerip-Senem, Tahir-Zohra, Kemersah, Horlika-Hemracan,
Senuber

C. Yakin Cag Tarihinde Yaratilan Halk Destanlari: Nozugum (1826), Giilemhan
(1820-1825), Seyit Nogi (1911-1914), Abdurrahman Hoca (18.yy-19yy.)” (Inayet,
2014, s. 24-25).

Bu tasnif vyiizyillar Once vyazili edebiyata gecen destanlarin varliginin
korundugunu ortaya koymakla beraber Uygurlarin 18-19. yiizyilda verdikleri
miicadelelerin, yasadiklar1 olaylarin etkisiyle héla sozlii gelenekte destan yaratmaya
devam ettiklerinin bir gostergesidir. Dolayisiyla Uygur destanlari ve destancilik
gelenegi giiniimiizde de varligini koruyan bir yapi gésterir. Alimcan Inayet,
Mehemmetcan Sadik, Osman Ismail ve Abdukerim Rahman'in yaptig1 diger tasnifleri
tek tek vererek kendisi de Uygur Halk Egiz Icadiyati adli eserden hareketle yeni bir
tasnif ortaya koyar. Kahramanlik destanlari ile tarihi destanlari, kahramanlik olgusu
etrafinda toplandiklar1 i¢in bir arada ele alarak “kahramanlik destanlar1” olarak
degerlendirir. Diger gruba “ask destanlar1” ve hem ask hem kahramanligin yer aldig
gruba “agk ve kahramanlik destanlar1” der (Inayet, 2014, s. 25-21). Bu tasnifini de

1 Bu konuda bk. Yildiz Ata, 2015; Mehmet, 2010; 1nayet, 2004; Varol, 2017; Derdigok, 2019.
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Tirk Kiltird adl: dergide yayinlanan ve “Azerbaycan Destanlari Hakkinda” bagligini
tastyan bir makaleye dayandirir. Ardindan bazi destanlarin tamamiyla sadece
kahramanin bagindan gegenleri ifade ettigini belirtir. Bu sebeple aski ve kahramanlig
temel almadan olusan destan/ hikayeleri “serglizest destanlar1” olarak degerlendirir:

A. Kahramanlik Destan/Hikayeleri: Emir Goroglu, Yusuf Ahmet, Cin Tomiir
Batur, Nozugum, Seyit Noci, Abdurrahman Hoca.

B. Ask Destan Hikayeleri: Yusuf ile Ziileyha, Leyla ile Mecnun, Kamersah ile
Semsi Canan, Garip ile Senem, Tahir ile Zithre, Senuber, Sehzade Ferruh ve Melike
Giilruh, $ehzade Nizamettin ve Melike Rena, $ehzade Behram ve Melike Dilriz, Boz
Korpes Karakdz Ayim, Kakkuk ile Zeynep.

C. Ask ve Kahramanlik Destan/Hikayeleri: Sehzade Ferhad ve Sirin, Hurilika ile
Hemracan, Giilendem, Boz Yigit, Kizil Giiltim.

D. Sergiizest Destan Hikayeleri: Sah Adilhan, Hoca Behi ve Onun Oglu, Sultan
Cimcime ” (Inayet, 2014, s. 24-27).

Ancak degerlendirmeye tabi tutulan on sekiz destan metni ve ¢esitlenmeleri goz
oniine alindiginda soyle bir tasnif yapmak miimkiindiir:

1. Kahramanlik Konulu Destanlar: Abdurrahman Hoca, Batur Destanlar1 (Cin
Tomiir Batur), Géroglu, Nozugum, Seyit Nogi

2. Ask Konulu Destanlar: Boz Yigit, Boz Korpes- Karakéz Ayim, Garip ile
Senem, Hurilika- Hemracan, Kamersah ve Semsi Canan, Kizil Giilliim, Senuber, Sah
Adilhan, $ehzade Behram ve Melike Dilriz, $ehzade Nizamettin ve Melike Rena,
Tahir ile Ziihre, Yusuf- Ziileyha.

3. Ask ve Kahramanlik Konulu Destanlar: Giillendam.

Kahramanlik destanlar1 konusunda ayni goriige sahip olunsa da agk destanlari
icerisine Alimcan Inayet'in ask ve kahramanlik konular: igerisinde yer verdigi Boz
Yigit, Hurilika-Hemracan ve Kizil Gilim adli destanlar1 tarafimizdan déhil edildi.
Kizil Gillim destan: ¢obanlik yapan Biilbiil'iin, Kizilgtil'e olan aski ve miicadelelerini
isler. Biilbiil ve Kizilgiil birlikte biytirler ve asik olurlar. Zalim bey Isa'nin elinde esir
olan sevgili Kizilgiil'i kurtarmak ve ona kavugabilmek icin verilen caba alegorik bir
sekilde destanda verilir. Hurilika- Hemracan destaninda kahraman Hemracan'in,
babasinin rityasinda gordiigii kusa (sembolik olarak) asik olmasi tizerine onu bulmak
i¢in ¢iktig1 yolculukta Hurilika'y1 gorerek asik olmasi esastir. Ayrica kahramanin
macerasinda zorda kaldigi zamanlarda kendi akli ve giicti ile degil Hurilika'nin ve
Hizir'in yardimui ile zafere ulastig1 goriliir. Benzer sekilde Boz Yigit de riiyasinda {ig
kez gordiigii Sahipcamal adli sah kizini bulmak igin yola diiser ve ona kavusmak icin
cesitli miicadeleler verir. Ancak sonunda kahramanin hayati sevgili ugrunda
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sonlanir. Dolayisiyla destanlarin siniflandirmasinda zikredilen {i¢ metnin agk konulu
destanlar icinde ele alinmasi daha uygun olacaktir.

Ayrica Alimcan Inayet dérdiincii baslikta agki ve kahramanligi temel almadan
kahramanin biyografisi {izerine kuruldugunu belirttigi sergiizest destanlar: ele alir.
Ancak burada siniflandirmaya koydugu Sah Adilhan Destani daha ¢ok Islamiyet
sonras1 olusmus bir Tiirk destan1 muhtevasina sahiptir. Kahramanin biyografisinden
¢ok Hakk'a ylice bir sevgi ile bagh olan bir kahramanin, ondan gelen zorluklar
karsisinda yine agkla ona yoneldigi goriliir. Dolayisiyla Sah Adilhan destani diinyevi
ask yerine ilahi agki esas alan bir destandir ve agk konulu destanlar iginde
degerlendirilmelidir.

2. Uygur Destanlarinda Kadin Tipler

Bu béliimde Uygur Destanlarindaki kadin tipleri "Alp Kadin", "Ideal Es ve
Anne" baglaminda degerlendirilecektir. Bu degerlendirmede s6z konusu tiplerin
destanlarda sergiledikleri eylemler hareket noktasini olusturacaktir. Ancak buna
gegsmeden Once “kadin ve kahraman” algisina genel olarak deginmenin yerinde
olacagl kanaatindeyiz. Kahraman ve yigit kavramlarmin agirlikli olarak erkekler
tizerinden degerlendirildigi ve oOzellikle destanlarda kahramanlik algisinin erkege
izafe edildigi bir vak’adir (Fedakér, 2016, s. 15). Yine konu iizerinde yapilan kimi
arastirmalarda da bilhassa destanlardaki kadinlarin daha pasifize ve edilgen bir tavra
sahip olduklari, bunun da ¢ogunlukla destanlarin yaratildiklar: toplumlarin kadina
bakis acisinin bir yansimasit oldugu seklinde degerlendirmelerde bulunulmus ayrica
yerlesik hayata gecis ve din degistirmekle birlikte kadinin kahramanlktan edilgen
agikliga uzanan bir ¢izgiye gectigine yonelik tespitler ortaya konulmustur (Kaplan,
2004, s. 39; Sahin, 2011, s. 563-564).

S6z konusu bu durum galisma alanimiz olarak belirledigimiz Uygur sahasi
destan anlatmalar i¢in de gegerlidir. Kahramanlik konulu destanlar icerisinde kadin
tipler ne denli miicadeleci ve yigit bir ruha sahipse, ask destanlarinda o kadar geri
planda duran, as181n kendisine ulagmasini bekleyen mahzun sevgili tipindedirler.

Bozkir yasantisinda var olan kahramanlar kendilerini ispatlayan, hareketliligi
distur edinen, miicadeleyi ve cesareti temel alan karakterlerdir. Dolayisiyla fiziki
glici esas alirlar. Cilinkii gocebelikteki zor hayat sartlari insani, doga ve diigman
karsisinda gelistirmeye, yetistirmeye zorlar. Bu nedenle Tirk kiiltiir hayatinin
gerekleri ve gercekleri dogrultusunda erkegin yaninda kadinin da egemen oldugu bir
yap1 s6z konusudur. En eski Tiirk téresinde, inanis ve anlayislarinda kadin en yiiksek
mevkidedir. Orhun yazitlarinda gegen “Tiirk halki yok olmasin diye, halk olsun diye,
babam f{lteris Hakani (ve) annem ilbilge Hatunu gogiin tepesinden tutup (daha)
yiiksege kaldirmislar muhakkak ki” (Tekin, 2010, s. 27) ifadeleri bu durumu kanitlar
vaziyettedir.
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Kadin en eski toplumlardan itibaren egitici ve yonlendirici olmasiyla en &zel
konumdadir. Kadinlar, Tirk kiiltiir ve inang hayatinda soyut kiymetlerin ete kemige
biirinmiis halidir. Bu sebeple erkegin de onu kuvvet ve akil kaynag: olarak kabul
gormesi, her konuda kadina danismas: olagan bir durumdur. Kadin, kocasini ve
cocugunu koruyucu, onlarin hayatlar1 hakkinda karar verici, egitici ve destekleyici
bir otorite olup Ozelde ailede genelde yurtta aklin ve sagduyunun simgesi
konumundadir. Burada caligmamizin kapsam ve smirhiliklarini da géz 6niinde
bulundurarak su soruyu sormak yerinde olacaktir; peki kadin Uygur destanlarinda
daha ¢ok hangi kimligiyle karsimiza ¢ikar?

2.1. Alp Kadin

Esasen konu itibariyle “Tiirk toplumunun diinya {izerinde varolusu, var olma
miicadelesi, diinyay1 algilamasi, devlet ve imparatorluk kurma miicadeleleri, bu
miicadeleler iginde benimsedikleri inan¢ ve din yapilar1’” (Ekici, 2006, s. 89) m
anlatan destanlarda kadin edilgen bir yapidan ziyade etken olarak ve “alp” kimligiyle
karsimiza g¢ikmaktadir. Uygur sahasi destan anlatmalarinda bilhassa konusunun
savag ve kahramanlik oldugu destan anlatmalarinda durumun bdyle oldugu
anlagilmaktadir. Kadinin kocasina sadakati gdgebeler icin biiyllk 6énem arz eder.
Aklin simgesi ve tehlikeyi sezen olan kadin gerektiginde erkegini uyarir ve onun
tehlikelerden korunmasini saglar (Kaplan, 1996, s. 10-15). Onunla savasa girip kili¢
kullanan, diigmana gbzdag1 veren, at binen, ok ve yay kullanan, avci ve akinci bir
karaktere biiriinen kadin tipleri olaylarin merkezinde yer alir. Tim bu giiglii
Ozellikler arkaik donemlerdeki soylu savagci kadin tipinin destan déneminde de
miicadeleci ruha sahip olmasini saglamistir. Bu ddnemde kadin tipi aktif halde olup
karsisina ¢ikanlari gii¢ ve akil yoniinden sinayarak ve genellikle zafere ulagarak kendi
kaderini kendi tayin etme giicline sahiptir. Buna ek olarak Pinar Fedakar tarafindan
kaleme alinan Tiirk Boylarinin Destanlarinda Kadin Baskahramanlar isimli ¢aligmada
konu ile ilgili olarak tespit edilen bilgileri burada vermenin yerinde olacag:
kanaatindeyiz; Fedakar burada savas¢i kadin kahraman tipinin en temel amacinin
yurdunu diigmandan ve diisman saldirisindan korumak oldugunun altini ¢izerken
bu davranmigin temel sebebinin ise; kahramanin soylu bir aileden gelmesine
dolayisiyla yurt kavraminin savasci kadin tip icin kutsalligina vurgu yapar (Fedakar,
2016, s. 52-53). Inceledigimiz Uygur destanlari i¢in de durum béyledir. Bu boliimde
inceledigimiz destanlardan yola ¢ikarak konuyu daha somut bir hale getirmek
istiyoruz.

Calismamizda inceleme konusu olarak belirledigimiz Cin Témiir anlatmasinda
kahramanin agabeyinin ava gittigi bir giin Mahtumsula ile evlenmek isteyen Sehzade
Ozmuh ile ordusu karinca gibi yaklagir. Bunu géren Mahtumsula, agabeyine haber
vermesi icin av kusunu serbest birakir. Ozmuh kendisini kabul etmesini ister.
Ardindan Mahtumsula'y1r goriip bayilacak gibi olur. Mahtumsula yalniz bir kizin
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karsisina bunca asker ile gelmenin namertlik oldugunu séyleyip boyun egmeden
birkaginin kellesini ugurarak tek bagina diigman askerleri ile savasmaya baglar
(Inayet, 2004, s. 161).

Mahtumsula, kendisini isteyen bir sehzade dahi olsa yaptiklarini uygunsuz
buldugunu yigitce dile getirir. Diismana boyun egmeyen bir kadin tipi olarak tek
bagina alplik vasfini yiiklenir, savasa girisir. Ancak sonunda diisman, kahramani ele
gecirir. Mahtumsula, zorla diismanla evlense ve aradan yillar gegse de boyun
egmeden miicadelesine devam eder. Planlar yaparak diigman yurdundan kurtulmaya
caligir.

Sancu padisahinin iki u¢an ati vardir. Mahtumsula bir giin padisaha nehir
boyuna gitmek istedigini belirtir. Padisah artik iki ¢ocugu oldugu i¢in ge¢misi
unutup kendilerine baglandiginmi diistinerek izin verir. Mahtumsula, padisahin ugan
atina binerek kirk cariye ve kirk muhafizla beraber ili Nehri civarina varir. Burada
bliyiik bir ziyafet vererek onlari sarhos eder. Bu firsati degerlendirip ugan ata biner
ve hi¢bir canlinin gegemedigi nehrin kars: tarafina gecer. Bunu fark eden muhafizlar
geri gelmesi igin yal- varirlar. Mahtumsula ¢ocuklarini getirirlerse yanlarina
gececegini soyler. Cocuklar saraydan getirtilir. Onlarin hasretine dayanamayip geri
donecegi diislincesi ile dnce biiyiik oglu Akar, ardindan kii¢iik oglu Coker (Batar)1
nehre salarlar. Ancak ¢ocuklar sularin icinde kaybolur. Cocuklarmi kaybeden
Mahtumsula geride bir nesil birakmayip bu yirtici kuglar yurdundan ayrilir. Evlat
acist icini yaksa da esirlife dayanamayacagi i¢cin ucan ata atlayip diigman
topraklarindan uzaklagir (Inayet, 2004, s. 163-164).

Mahtumsulanin ucan ata binerek kimsenin gecemedigi nehri ge¢mesi kadin
tipinin gerceklestirdigi olaganiistii bir durumdur. Ancak daha 6nemlisi bir anne
olarak evlatlarinin dlimiine géz yummasidir. Mahtumsula, sehzade olmasina karsin
bir diigman soyunu devam ettirmek istemedigi icin evlatlarinin 6lmesini ister. Bu
durum anne tipi ile Ortiigmese de sosyal ve dini agidan disiinildiigiinde destan
metinleri i¢in kabul goriir bir durumdur. Mahtumsula’nin savase ruhu ile esirlige
boyun egmemesi ve yillar sonra bile olsa diisman elinden kurtulmasi ideal kadin
tipinden beklenen asil davranigtir.

Inceledigimiz Batur Destanlari’ndan; Cinar'da kadin tipi bir aganin kizidir.
Koytin agasi ¢ocuklar1 biiyiiylince disaridan biriyle evlendirirse geyiz ve diigiin
masraflar1 olacagindan korkar. Bu sebeple c¢ocuklarini birbiriyle evlendirmeyi
disiiniir. Anne ve babast bu hesabi yaparken ¢ocuk konusmalari duyup ahlaksiz
hareketlerinden, rezilliklerinden utanir ve mutfaktan bir oklava alir. Avluya ¢ikar ve
onu yere diker. Aglayarak bu oklavadan ¢abuk biiylimesini ister. Oklava, kizin
soziinii dinleyerek yiikselir ve goge ulagir. Burada ii¢ erkek kardes ile tanigir. Ug
kardes her giin ava ¢ikar, kiz ise evde kalarak yemek pisirip diger isleri yapar. Bir giin
ti¢ erkek kardes ava gittiginde ates soner. Kendisine ates bulmak isteyen kiz bir
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cadinin evine gidip koz alir. Cadi ertesi giin kizin evine gelerek kanini emer
(Mehmet, 2011, s. 207-210).

Bu kadin tipi Tirk toresine ve kiiltiir yapisina uygun olmayan davranislara kars
tepkisini koyabilen ve kaderini belirlemede 6zgiir davranabilen bir kahramandir. Yer
ile gok arasinda olaganiistii bir sekilde gecis saglayabilmesi ve cansiz varliklara
hareket olagani saglamasi kahramanda gsaman Ozelliklerinin goriilldigiini
distindirir. Kahraman ¢iktigi yeni diinyada edindigi kardeslere bagli ve itaatkér
sekilde yasar.

Olaylarin merkezinde olmasina ve olagantstiliikkler gostermesine ragmen
kendisine musallat olan cadiya bas egerek pasif bir konumda yer alir. Bu husus
kahramanin alp kadin tipi vasiflarini blinyesinde tam olarak tasimadigini gosterir.
Masal Mekdmnda Kadin Olmak isimli calismasinda Evrim Olger Oziinel
masallardaki cadi tipini anlatirken cadilarin genellikle orta yash kimselerden
oldugunu ve olumsuzluk algisinin bunlar iizerinden inga edildigini vurgular (Olger
Oziinel, 2017, s.70-73). Mustafa Duman ise Tiirk Halk Anlatmalarinda Olumsuz
Tipler isimli ¢alismasinda bu tipin anlatmalarda yer almasini kahramanin sadece
fiziki glice degil ayn1 zamanda biiyii giiciine de ihtiya¢ duymasinin bir neticesi olarak
anlatmada yer aldigini belirtir (Duman, 2020, s. 297). Bu baglamda su tespiti yapmak
yerinde olacaktir; destandaki aligilageldik kadin tipinin yaninda cadi tipinin de
varlig1 bize Uygur anlatilarinda tiirlerin tam olarak birbirinden ayrilmamis olmasinin
ve destanlar igerisinde masallara 6zgli durumlarin yer almasimin bir neticesi
oldugunu gostermesi bakimindan da ayrica 6nemlidir.

Dort Karig Kumag'ta kadin, albastiyr 6ldiiren kocasinin kemiklerini eteginden
dort karig g6k renkli parca yirtip icine koyar. Albastinin magarasindan koz alip evini
birakir ve obaya go¢ eder. Kadin obaya gidince kocasinin 6limiinti ve basindan
gecenleri anlatir. Getirdigi kozleri her aileye dagitir. Kabiledaslar: ona saygi gosterir.
Yurt ehli, gen¢ adamin 6liim ve kan bedeli ile kadinin yurda sdnmez koz getirmesini
takdir etmek i¢in gen¢ adama biiyiik bir defin téreni yapar (Mehmet, 2011, s. 198-
200).

Bu destandaki kadin tipi evinde yemegini pisiren, pasif bir kadin olsa da
albastiy1 oldiiren bir erkegim esi olmasi ve obaya ates getiren kisi olmasi sebebiyle
saygt duyulan ve takdir edilen soylu kisi konumuna vyiikselir. Kadin bu
davranislariyla tip ozelliklerini tasimasa da albastinin magarasina giderek kutsal
atese-koze ulasmasi onun gosterdigi bir yigitlik olarak algilanabilir.

Sim Tomiir Baturda Mehtimsile bir giin padisaha ii¢ ¢ocuklar1 olmasina
ragmen simdiye kadar yurdun ulusunu-ufagini géstermedigini sdyler. Padisah derhal
tim yurda ziyafet verir. Padisah ziyafette sarhos olunca Mehtimsile duman géz yorga
ata binip nehri asar. Uyanip durumu géren padisah derhal pesine diiser ve bu isten
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vazgecmesini sdyler. —Mehtimsile ii¢ ¢ocugunu alip gelmesini, onlar1 goriirse
vazgecebilecegini soyler. Padisah ii¢ cocugunu da alip nehre gider. Mehtimsile,
padisahtan ¢ocuklar1 nehre birakmasini onlar1 yakalamak i¢in donebilecegini
soyleyince padigsah ¢ocuklar1 nehre birakir ama Mehtimsile donmez. Mehtimsile'den
padisaha kalacak #i¢ ¢ocuk da ortadan kaybolunca Mehtimsile padisaha asla
donemeyecegini soyleyip yurduna dogru yola koyulur (Mehmet, 2011, 5.192-197).

Mehtimsile diisman tarafindan kacirilan ve zorla evlendirilen bir kadindir.
Ancak yillarca pes etmeyip planlar kurarak onceki cesitlenmelerdeki gibi olaganiistii
bir ata binerek kagar. Bu yigit kadin ¢ocuklarinin nehre atilmasini ve soyun
kurumasini ister.

Nozugum'un destaninda kahraman diigman elinde iken namusunu korumak
i¢in diigman: 6ldiiriir ve kacarak bir magaraya siginir. “Nazigim kendi namusunu
korumak i¢in vahsi Solan'in bogazina hanger sapladiktan sonra kagarak sonunda iste
bu magaraya siginmis.” (Inayet, 2005, s. 377). Sigindig1 magarada ise diigmanlara
kars1 hanger ve kiligla miicadele verir. “Aki Nazigim magaraya giren askerin gogsiine
hanger vurmus. Asker o anda yikilmis ve elindeki kilic1 diigmiis. Digerleri magaranin
igine girmeye cesaret edememisler. Nozugum Olen askerin kilicin alip askerlere
saldirinca hepsi geri kagmuglar.” (Inayet, 2005, s. 377). Erkek giiciine karsin tek
basina savasan kahraman diigmani korkutmay: basarir. Béylelikle ideal kadin tipi
Nozugum hem namusunu korumak hem de diiymana esir olmamak icin verdigi
miicadelede alp kadin tipinin 6zelliklerini biinyesinde tasidigini gosterir ve Nazigim,
Uygur halkinin mubhayyilesinde ¢esitli sekillerde idealize edilmis ve onunla ilgili
efsaneler yaratilmigtir (Inayet & Oger, 2009, s. 1192)

Uygur destan diinyasindaki alp tipi kadin gortldigi tizere “idealize” edilmis bir
tiptir ve “fedakarlik”, “cesaret”, “kahramanlik” ve “zekasiyla olumsuzluklar: bertaraf
etme” eylem alanlariyla anlatinin igerisinde yer alir. Bilhassa kahramanlik konulu
destanlarda kadinlar, etken ve 6n planda kimlikleriyle anlatiy1 zenginlestirir.

2.2. ideal Es ve Anne

Toplumsal yapr igerisinde ¢ok 6nemli bir yer edinen kadmn, aile kurumunun
temelini olusturur. Uygur sahasi destan anlatmalarinda kadin; ideal e ve anne olarak
soylu bir kokten gelir ve hayatini namus olgusu etrafinda sekillendirir. Tiirk
destanlarindan kadin tipleri evin kaderinin simgecisi, ailenin daim ve saglam olmasi igin
direniscisi ve iffetin koruyucusudur. ideal es tipindeki kadinlar esi sinirlendiginde onu
siikiinete ulagtiran yahut kedere gomiildiigiinde sorunlarmna ¢oziim bulan zeki
kadinlardir. Ayrica yiiklendikleri misyonla kahramanin yolculugunda ona destek olan en
onemli tiplerdendir (Fedakar & Aksoy, 2019, s.110). Ataerkil toplum diizenin etkisi ile
kadinin toplum igerisindeki etkinlik alaninda 6nemli bir azalma goriilmiis kendilerini
konumladiklar: yer erkege gére olmustur. Erkek ile kurduklar: akrabalik iligkileri (anne,
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es, kardes, hala, teyze, yenge vs.) kadinlarin toplumsal kimlik kazanmalarinda etkilidir.
Bu durum da milletlerin kiiltiirel yansimalarinin en net sekli olan destanlara aksetmistir
(Solmaz, 2020, s. 49).

Bu baglamda halk agzinda kullanilan “yuvay: disi kus yapar” sozii de destanlarda
anne ve es tipinin yiiklendigi bir fonksiyondur. Dede Korkut bu kadinlar1 “evin dayag:
(diregi)” olarak tanimlar. Bani Cicek ve Bamsi Beyrek arasindaki iliski bu durumun en
goze carpan Ornegidir. Dede Korkut'ta gecen “Ozan, eviin tayag oldur ki, yazidan
yabandan eve bir udlu konuk gelse, er adam evde olmasa, ol an1 yediiriir, igiiriir, agirlar
azizler gonderir. Ol, Ayse, Fatma soyudur. Hanum, anin bebekleri bitsiin” (Gokyay, 1973,
s. 3) derken toplumda istenilen ve beklenilen kadin tipini gozler 6niine serer. Kadin, ideal
kahraman ilkilerini gerceklestirmek i¢in yola ¢iktiginda onu kaygiya koymadan
hayatinin ve yurdunun dirligini idame ettirebilecek gii¢te olmalidir.

Abdurrahman Han Destani'nin Abdurrahman Han Hoca ¢esitlenmesinde anne ve
es figlirinden s6z edilir ancak destanda etkin bir fonksiyon tstlenmezler. Anne tipi
sezgileri kuvvetli bir kadindir. Burada da {i¢ giin gozlerini kirpmadan minarenin
tepesinde evlatlarinin savastan donmesini bekler. 1ki oglunun elbiselerini ters giyip
tekbirlerle yaklagtigini gordigiinde kiiciik oglunun sehit oldugunu anlar. Onun
feryadindan yer yarilip, daglar eriyecek hale gelir. Validenin agit esnasinda soyledigi
“Aziz, hoca ananizi, yavrumy/.../ Bitmez derde koydunuz, yavrum” (Inayet, 2004, s. 111)
sozleriyle kendisini “aziz, hoca” olarak gostermesi onun bilgili ve ylice bir kadin
oldugunu diisiindiiriir. Yine Abdurrahman Hoca’nin cenaze merasiminden sonra annesi
yas tutup agitlar yakar. Her iki cesitlenmede evladinin 6liimii ardindan yas tutan
glinlimiiz diinyasinda kargilasilabilecek pasif bir anne tipi kendini gosterir.

Goroglu Destaninda da iki ideal kadin tipine rastlanir. Bunlarn ilki Géroglunun
annesi Zulper Ayim, ikincisi ise evlendigi ilk kadin ve ideal es tipi olaganiistli kadin Aga
Yunus Peri'dir. Burada ele almacak olan kisi ideal anne Zulper Ayim'dir. Zulper Ayim
ergenlik cagina gelmesine ragmen yanma erkek sinek bile yaklasamamistir. Namus
kavrami bu destanda Zulper Ayim'in kisiliginde tecelli eder (Inayet, 2002, 5.206-215)

Zulper Ayim bir giin has bahgesinde saglarini tararken oradan Dildil'i ile gecen
Hz. Ali onu goriir. Bu kizdan ¢ocugu olmasini diler ve Zulper Ayim o anda hamile kalir.
Aynada ylziindeki izleri géren Zulper Aymm saskinlikla annesinin yanma gider ve
aglasirlar. Zulper Ayim bu durumun padisah kardesine bir hakaret olacagim diisiindiigii
icin seccadesini serip Allah'a, rezil olmaktansa canini almasi icin dua eder. Duasi kabul
olur. Azrail Aleyhisselam gelip canini alir (Mehmet, 2011, s. 19).

Zulper Ayim' begenen ve ondan ¢ocugu olmasini isteyen kisi ilahi soylu Hz. Ali'dir.
Bu durum hiikiimdar soydan gelen Zulper Aymm'a ayrica kutluluk kazandirir ve
kahraman birlesme olmadan olaganiistii bir dogum gerceklestirir. Birlesme olmadan
hamile kalma Hz. Meryem'in, Hz. Isa'y1 dogurmas: ile benzerlik arz eder. A. Inayet,
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Goroglu'ndaki bu mucizevi dogumun, Hz. Meryem'in dogumunun Tirkler tizerinde etki
yaratmasi ile olusup olusmadiginin muallakta oldugunu belirtir (Inayet, 2002, s. 216)
Ancak Allah'm, “ ...ve namusunu gerektigi gibi koruyan Meryem' de an. Biz ona
ruhumuzdan tfledik, hem onu hem oglunu ciimle alem i¢in ibret yaptik” (Enbiya/ 91.
ayet) dedigi ayet, Hz. Meryem ile ergenlik ¢agina gelmis olmasina ragmen yanmna erkek
sinegin bile yaklasmamis oldugu Zulper Ayim'n iffet yoniinden bir olduklar1 ve anne-
cocuk iligkilerinin benzer oldugunu gosterir. Anne temiz ve lekesiz bir bakire olarak
dogum yapar, soylu bir ¢ocuk dogurur. Buna ragmen ideal kadin Zulper Ayim
namusunu koruyamadigini diigiinerek, ailesine s6z getirmemek adina 6liimii goze alur.

Seyit No¢i Destanimin Pehlivan Seyit anlatmasinda kahramanin annesinin adi
Giilnisa Peri olarak verilir. “on dort giinlikk ay gibi, kalem kasli, simbil sagli, gozleri
oban yildiz1 gibi bir hanim ... Giilnisa Peri” (Inayet, 2004, s. 27) seklindeki ciimleler ideal
anne tipinin giizelligini ortaya koyar. Anne sadece giizelligi degil esas itibariyle oglunu
egitme tarzi ile dikkat ceker. Giilnisa Peri ideal anne tipi olarak idealize edilmis, suurluy,
milliyetci bir kisiliktir ve oglunu da bilingli bir sekilde yetistirmeye yurdu refaha
ulagtirmaya ugrasir.

Destanda Giilnisa Peri, Seyite goz bebegi gibi bakip milli suur ile bityiimesi ve
bilingli olmast i¢in masallar anlatir, siirler okur. Oglunu pehlivan kilmak ister.
Kahramana halkin bagsina gelenleri, Manqu istilasini, verilen miicadeleleri, Yakup Han ve
Sadir Pehlivan gibi yigitlerin kahramanliklar1 anlatilarak onun kigiikliikten itibaren
idealize edilen bir tip olmasini saglarlar. Ayn1 zamanda kahraman ergenlik ¢agina gelip
glice kavustugunda ona istilacilara karsi miicadeleye gitmesini sdyleyip ata bindirir,
mertlere has elbise, kalpak giydirir, kendi elleriyle savasa hazirlar. Destan metni iginde
yer alan “Mertlik yeri meydandir iyi bil./ Biitiin halk birden zengin olursa eger, herkes
gibi senin de oémriin uzar./ Oliirsen sehit olursun, kalirsan gazi, atlan yigidim atlan./
Mertligini géreyim hakli savasta! Yigit isen canindan geg, yirticilari yok et ilimden, halki
kurtar zulimden, 131k gorsiin ilimdeki ¢ilekes” (Inayet, 2004, s. 38-42) sozleri ideal anne
tipinin bilingli fikir diinyasini verir.

Sah Adilhan Destaninda ideal es tipi Melike; esinin derdini dindiren, hatast
kargisinda su¢lamayan ve olanlara riza gosteren biri olmasinin yaninda namus timsali
soylu bir kadin olarak kendini gosterir. Padisah Adilhan, Hak rizas1 i¢in verdigi hanhigini
kalenderler elinden alamaz ve dldiiriilmek istenir. Bu sebeple gonlii elemle dolan saha,
Melike “Ey padisah-1 dlem, gonliiniizii izmeyin kalenderlerin adeti boyledir. Onlar
kapiya geldiginde bir ekmek verseydiniz yeterdi. Akilli adam onlara fazla acimaz.
Bunlarin hepsi sizin iyi niyetinizden oldu. Artik is isten gecti. Son pismanhk kendine
diigman derler. Kismet boyleymis” (Inayet, 2013, s. 80-90) diyerek onu teskin eder ve
derdine ortak olur. Kalenderler tarafindan &ldiiriilmek istenen Adilhan'n énce esine
danigip akabinde hazirlik yaparak yola ¢ikmasi da esinin fikirlerine verdigi 6nemi
gosterir. Yurttan esi ve ogullariyla ¢cikan Adilhan yolda karsilastig: bir tiiccarin, karisinin
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hamile oldugunu séyleyerek Melike'den yardim istemesi sonucu karisini tiiccarla
gonderir. Ancak bu hileli bir oyundur. Tiiccar giizel yiizlii melikeyi kacirir ve ona sahip
olmak ister.

Melike abdesti olmadigini séyleyip kendisini temizlemek icin bir kase su ister.
Abdest alip secdeye basini koyar. Derdini anlatip kurtarmasi icin Allah'a yakarmaya
baglar. O sirada Tiiccar Behmen'in gozleri uykuya varir. Riyasinda gokten altin bir taht
tizerinde Hz. Peygamber, yaninda dért imam, Hz. Fatma ve Ziihre ile binlerce melek
gelir. Onlar Resuliillah'a selam verir ve Hz. Fatma bu haram yiyen tiiccarin cehenneme
atilmasini emreder. Cehennemi duyan Behmen tovbe etmeye baslayimca melekler yiiziine
tokat vurur. Yzl kapkara olur. Peygamber efendimiz ona bakarak iimmetinin helalini
hileyle ele gegirip kotii gozle baktigini, bir daha ona el uzatmamasini ve sahibine teslim
etmesini aksi halde kendisini iimmetine dahil etmeyecegini ve lanetleyecegini séyler.
Tiiccar peygamberin yanina yaklaginca peygamber onun yizlini sivazlar. Yizii yeniden
aydinlanir. Herkes bir anda kaybolur. Giinahkéar tiiccar uyanarak hemen melikenin
yanma gider ve af diler. Melike’ye ayr bir ¢adir hazirlatir. Onu bagkalarinin gérmesini
engeller (Inayet, 2013, s. 75-110). Ideal es tipi Melike, diisman elinde ve esinden
uzaktayken bile namusunu koruyan, iffetine soz getirmeyen bir kadindir. Onun
peygamber ve ilahi sahislar tarafindan korunmasi, yardim gérmesi de soylu ve kutlu bir
kadin oldugunun gostergesidir.

Ideal es ve anne olarak Uygur destan diinyasinda yer alan kadin, anlatmada genel
olarak, kriz aninda fedakarlik gésterme, vefa duygusuna sahip olma ve kivrak zeka ile
diigmana kars1 koyma gibi eylemleri ortaya koymaktadir. Béylece de kahraman bu tipin
eylemleri sayesinde tehlikeleri ya atlatmakta ya da olas1 tehlikeleri bertaraf etmektedir.

Sonug

Destanlar yaratildiklar1 toplumlarin olaylar karsisindaki ortak hayat goriislerini,
inanglarini, milli suurlarini, estetik zevklerini, tilkiilerini ve manevi diinyalarini 6ncelikle
sozlii ardindan yazili kiiltiirde yansitan edebi irinlerdir. Uluslagmanin temellerinden
sayllan ve ge¢misle gelecegin kopriisii olan destan metinleri bilhassa uzun yillar baski ve
boyunduruk altinda yagayan milletlerin i¢ dinamiklerini harekete gecirmistir. Tiirk
boylar1 icerisinde varlik gésteren Uygur Tiirkleri de yiizyillar sliren esaret ddneminde
hislerini, miicadelelerini ve inanglarin1 bu yaratmalara yansitmuglardir. Uygur Tiirkleri
atalarindan aldiklar1 ve yasadiklarini yansittiklar1 bu destanlart milli bilingle koruyup
gelecek nesillere aktararak yasatmaya devam etmislerdir.

Uygur Tirklerinde “destan” kavramu klasik destan tamimindan farkhilik gosterir.
Anadolu'da kahramanlik konulu ve olaganiistii motiflerle yiiklii “epope” kavramim
kargilayan anlatilar icin “destan”, agk konulu anlatilar icin “halk hikayesi” terimleri
kullanllmasma karsin Uygurlar arasinda bu iki tiir birbirinden ayri goriilmez. Tiirk
destancilik geleneginde kadinlarin da aktif bir sekilde miicadelenin iginde yer aldigini ve
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tipki erkek kahramanlar gibi hiiner sergilediklerini sdyleyebiliriz. Erkek ve kadin arasinda
yaratilistan gelen bir biyolojik farklilik vardir. Kadin ve erkek fitrat olarak da birbirinden
farkhidir. Ama eski Tiirk toplumlarinda ozellikle atl gogebe kiiltiirtin etkili oldugu
donemlerde kadin, erkekle yonetim ve hukuk agisindan esit statiide yer almigtir. Topraga
bagl olarak yerlesik hayata ge¢cmis toplum yapisinin yansitildigr destanlarda ise kadin
daha pasif olarak karsimiza cikmakla beraber o kahramanlik vasiflarini tamamen
kaybetmis bir hiiviyette degildir.

Calismamizda inceledigimiz; Cin Tomiir Batur Destani, Cinar, Dért Karig Kumas
ve Nozugum destanlarindaki kadin kahramanlar, Alp tipi kadina 6rnek olusturmuslardur.
Her ne kadar kahramanla ile ilgili alginin erkege izafe edilse de s6z konusu anlatmalarda
kadin kahramanlar karsimiza cikar. Bu anlatmalarda da kadin kahramanlar “idealize”
edilmis tiplerdir ve fedakdrlik, cesaret, kahramanlik ve zekdsiyla olumsuzluklar bertaraf
etme eylem alanlariyla anlatinin icerisinde yer alir. Bilhassa kahramanlik konulu
destanlarda kadinlar, etken ve 6n planda olan kimlikleriyle anlatiyr zenginlestirir. Bu tip
icerisinde yer alan kadinlarin ideal es ve anne tipine gore daha gen¢ olduklar
anlagilmaktadir. Bu da bize anlat igerisindeki kahramanligin gosterilmesi igin fizik olarak
da ¢esitli veriler sunar. Miicadelenin 6n planda oldugu bu destanlar icin fiziki gliclin 6ne
¢ikarilmasi yine anlatimn mantig1 i¢inde anlagilabilir bir durumdur. Alp tipi kadinda
goriilen bir diger 6nemli husus da bu tipin saman 6zelligi gostermesidir. Bu tip, yer ile
gok arasinda olaganiistii bir sekilde gecis saglayabilmekte ve cansiz varliklara hareket
imkam saglamaktadir; bu da kahramanda saman ozelliklerinin gorildigiini
distindirir.

Abdurrahman Han Destani, Goroglu Destani, Seyit Nogi Destani ve Sah Adilhan
Destani'nda ise gordiigiimiiz kadinlar Ideal es ve anne tipinin 6rnegidirler. Bu anlatmalar
konu itibariyle ask-kahramanlik kategorisine dahil olup, buradaki kadinlar genel olarak
kriz aninda fedakdrlik gosterme, vefa ve kivrak zekd ile diismana karsi koyma gibi
eylemleri ortaya koymaktadir. Kahraman da bu tipin eylemleri sayesinde karsilastig
tehlikeleri ya atlatir ya da olas: tehlikelere kars: hazirlik yapar. Alp tipine nazaran daha
yagl olarak karsimiza ¢ikan bu tipte ise kadin, daha edilgen bir yapidadir. Karar alma
mekanizmasinda 6ncii degildir. Yine bu tipin erkege gore konumlandigini gérmekteyiz.
Bunun da sebebinin anlatmanmn konusunun oldugunu diisiinmekteyiz. Yani konunun
agk-kahramanlik oldugu anlatmalarda kadin ideal es ve anne olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Bu da kadinin destandaki konumunu esasen konunun belirledigini bize
sunmaktadur.
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Oz
Tiirk Diinyas: ad: verilen biiyiik cografyada basta Oguz Tiirkleri olmak tizere Kipgak ve
Karluk gruplarinda ve bu Tirk gruplariyla siyasi ve kiltiirel iligkide bulunmus komsu
milletlerin anlat1 geleneklerinde goriilen ve bu denli genis bir cografyaya yayilan tek destan
Koéroglu’dur. Tirk lehgelerinde kor kisinin oglu anlamina gelen Kéroglu ya da mezarin oglu
anlamindaki Goroglu kelimeleriyle adlandirilan bir kahramanin etrafinda tesekkiil eden
Koroglu Destani’'nda, etrafinda topladigi Delileriyle/Kelesleriyle birlikte Camlibel’de bir diizen

kuran Kéroglu'nun, hem kendisinin hem de Delilerinin Camlibel disindaki diinyaya seferleri
anlatilmaktadr.

Bu inceleme Anadolu ve Iran Tiirkleri anlatmalar1 temelinde s6z konusu destanin bir
kahramani olan Mustafa Bey’le sinirlandirilmigtir. Destanin Anadolu varyantlarinda bazen
Koéroglu'nun “hismi1”; bazense “hasmi” olarak gegen ve sadece Kiziroglu namiyla anilan
Mustafa Bey, Iran Tiirkleri anlatmalarinda Kiziroglu nami diginda Kahire Pasast Misiroglu ya
da Teke Turkmenli namiyla anilmakta ve Anadolu’da oldugu gibi bu bolgedeki anlatmalarda
da Mustafa Bey, Kéroglu'nun bazen “hismi” bazen de “hasm1” durumundadur.

Bu baglamda incelemede Koroglu Destani’nin gesitli kollarinda Kiziroglu ve Misiroglu
namlariyla anilan Mustafa Bey’in, hem adindaki hem roliindeki hem de hitkiim siirdiig
bolgedeki karmasa, séz konusu destanin Anadolu ve Iran metinleri Srnekleminde ele
alinacaktir.

Anahtar Kelimeler: Kéroglu Destani, fran Turkleri, Mustafa Bey, Hasim, Hisim

Abstract

Koroghlu is the only epic story that is widely known among Kipchaks and Karluks,
especially the Oghuz Turks, and the neighbouring nations who had political and cultural
relations with these Turkic groups in the great geography called the Turkic World Koroghlu Epic,
which is formed around a hero named Koroghlu, which means "the son of a blind person” or
"Goroglu"” meaning “the son of the tomb”, Koroghlu, who established an order in Camlibel with
his warriors fights the enemies outside of Camlibel.

This study is limited to an analysis on Mustafa Bey, a hero of the epic in question, based on
the Anatolian and Iranian Turks variants. In the Anatolian variants of the epic story, Mustafa
Bey, who is sometimes referred to as Kiziroghlu and sometimes as Koroghlu's "kin" and
sometimes "his enemy”, is also referred to as "Cairo Pasa Misiroghlu” or "Teke Turkmenli” in
Iranian Turks variants other than Kiziroghlu. As in Anatolian variants of the story, Mustafa Bey
is sometimes the "kin" and sometimes the "enemy" of Koroghlu in the variants among Iranian
Turks.

In this study, the confusion about Mustafa Bey, known as Kiziroghlu and Misiroghlu in
various branches of the Koroghlu Epic, both in his name, in his role, and the region he ruled in
the epic story, is examined in the sample of the Anatolian and Iranian texts of the epic in
question.

Keywords: Koroghlu Epic, Iranian Turks, Mustafa Bey, Foe, Kin
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Sadece Oguz, Kipcak ve Karluk grubu Tiirk boylar1 arasinda degil ayni1 zamanda
bu boylarla siyasi ve kiiltiirel iliskide bulunan diger milletlerin sozlii kiiltiiriinde de
yer alan Koroglu Destani, Tiirk Diinyas’'nin en yaygin anlatmasidir. flgili destanin
ana kahramani; Bati anlatmalarinda “kér kisinin oglu” anlamina gelen Koroglu
(Karadavut, 2002, s. 85; Ekici 2004, s. 107), Dogu anlatmalarinda ise “mezarda
dogmasindan dolay1” Goroglu adiyla anilmaktadir (Arslan, 1997, s. 9; $ahin, 2011, s.
224-231; Kirbasoglu, 2000, s. 26). Destani olusturan kollarin ¢ogunda; etrafinda
topladigi Delileriyle/Kelesleriyle birlikte Camlibel’de bir diizen kuran Koéroglu'nun
hem bu diizeni korumak hem de dis diinyadaki diizensizlige diizen tesis etmek icin
Camlibel disina yaptig1 seferler anlatilir.

Ik olarak 1830-1841 vyillarinda Rusya’nin Iran Biiyiikelgiligi'nde gesitli
gorevlerde bulunan Alexander Chodzko tarafindan [ran’da derletilen ve 1842°de,
Londra’da Specimen of the Popular Poetry of Persia, as Found in the Adventures and
Improvisations of Kurroglou, the Bandit-Minstrel of Northern Persia, and in the Songs
of the People Inhabiting the Shores of the Caspian Sea; Orally Collected and Translated,
with Philological and Historical Notes adiyla yayimlanan ¢aligmayla bilim diinyasina
tanitilan Koroglu Destani ile ilgili bircok iilkede derleme ve inceleme ¢aligmalar
yapimustir. Chodzko’nun yayimladigi ¢aligmada ilgili destanin 13 kolunun metni
vardir (Chodzko, 1842, s. 17-344). Chodzko’nun bu yayminin Paris’te bulunan el
yazmasi niishasina dayanilarak yapilan Tiirkge galigma ise Bakii’de 1997 ve 2005
yillarinda Koroglu (Paris Niishesi) adiyla yayimlanmigtir (Abbasli, 2005).
Kéroglu'nun Iran Tirkleri kollar: tizerine yapilan bir diger yayin ise “Kéroglu'nun
Tebriz Varyant1” olan ve literatiire “Tiflis Niishas1” adiyla gecen niishadir. Elnara
Tofikkizi1 tarafindan 2005’te, Baki’'de Koroglu adiyla yayimlanan s6z konusu niishada
Koéroglu Destanrnin 28 kolu bulunmaktadir (Tofikkizi, 2005). Bir diger metin negri
de Tahran’da yasayan hukuk¢u Ali Kemali tarafindan Save, Hemedan, Kazvin,
Horasan, Siraz vd. bolgelerden derlenen/derletilen ve Ali Samil tarafindan 2009°da,
Baki’de Koroglu Dastani (Eli Kamali Arhivindeki Variantlar) adiyla yayimlanan
kitaptir ve ilgili calismada Koroglu Destanr’'nin 17 kolu yer almaktadir ($amil, 2009).
Bir diger caliyma, Ali Kafkasyali'ya aittir. Kafkasyali; ilkini 2007°de, ikincisini ise
2009’da, Erzurum’da yayimladig1 fran Tiirk Agsiklari ve Milli Kimlik adli galismasinin
sonunda, Kaskay bolgesinden Agik Muratkulu Ibrahimi ve Pervin Behmeni’den
derledigi “Koroglu ve Ayvaz Hikayesi” adl1 kolu yayimlanmistir (Kafkasyali, 2009, s.
243-273). Bu destanin Iran Tiirkleri anlatmalariyla ilgili bir diger calisma ise Ali
Nasiri tarafindan hazirlanan ve 2009 (HS 1388)’da, Tebriz’de Kéroglu Der [ran Zemin
adryla yayimlanmigtir ve bu caligmada Iran’in 19 sehrinden derlenen 24 kol yer
almaktadir (Nasiri, 1388/2009).
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Yukarida adi verilen g¢aligmalarin tamami metin nesridir ve bu ¢aligmalarda
[ran’n farkli illerinde yagayan Tiirk asiklardan bazen ayni bazense farkli kollarin
metinleri bulunmaktadir. S6z konusu destanin, Iran Tiirkleri anlatmalar1 {izerine
yapilan inceleme caligmalar: ise az sayidadir. Bunlardan biri, Faruk Giin tarafindan
hazirlanan “Hemedanli Asik Heyder ve Hikdye Repertuvari Uzerine Bir Inceleme”
yitksek lisans ¢aligmasidir ve bu calismada ilgili destan, igerik ve islev yoniiyle
incelenmigtir (Giin, 2016). Bir diger ¢alisma Fazil Ozdamar tarafindan hazirlanan
Kéroglunun Iran Tiirkleri Anlatmalari Uzerine Bir Inceleme adli doktora tezi
caligmasidir ve bu ¢alismada ise Iran’dan derlenmis 11 Kéroglu kolu yapisal olarak
incelenmigtir (Ozdamar, 2019). Bunlarin disinda Iran’da derlenmis ve hem Tiirkiye
hem Azerbaycan hem de Iran’da yayimlanmis belli kollar ve bu kollar iizerine
yapilan inceleme ¢aligmalar1 da vardir.!

Koéroglu Destani hakkinda Tiirkiye’de 1931’de Pertev Naili Boratav’in
hazirladig (ikinci bask: 1984) “Koroglu” adli ¢aligmadan (Boratav, 1984) baslayarak
M. Mete Tagliova’nin 2016’daki “Kéroglu Oltu Kolu (inceleme-Metinler)” adli
caligmasina kadar (Tasliova, 2016) bir¢ok derleme ve inceleme ¢alismasi yapilmigtir.?
Ancak yapilan bu ¢aligmalardan sadece incelemede kullanilacak metinleri barindiran
caligmalar tizerinde durulacaktir.’ Bu ¢aligmalardan ilki, Behget Mahir’in anlattig1 ve
1973’te, Ankara’da Mehmet Kaplan, Mehmet Akalin ve Muhan Bali tarafindan
nesredilen ve i¢inde 15 kolu barindiran Kéroglu Destan: adli kitaptir (Mahir, 1973).
Bir diger calisma ise Ekver Enveri, Ibrahim Ozkaya ve Kemal Alin tarafindan
2011’de, Kars'ta Agiklik Gelenegi ve Murat Cobanoglu (Hayati, Sanati ve Siirleri)
adiyla yayimlanmugtir ve ilgili caligmada s6z konusu destanin Cobanoglu tarafindan
anlatilan “Kiziroglu Mustafa Bey” adli kesiti bulunmaktadir (Enveri vd., 2011, s. 48-
50). Bir diger calisma da Timur Yilmaz'in derledigi Asiklardan Halk Hikdyeleri I adl
calisgmada bulunan “Kiziroglu Kolu” seklinde adlandirilan metindir (Yilmaz, 2011, s.
145-160). Mustafa Bey kesitinin metin nesirlerinden bir digeri ise Sedat Bahadir'in
“Koroglu'nun Artvin Iline Bagh Savsat Rivayeti ve Ardanug Yansimalar” adli
incelemesidir. S6z konusu incelemede “Kéroglu’nun Savsat (Giilizar'in Kagirilmasi)
Rivayeti” adli metin bulunmaktadir (Bahadir, 2017, s. 173-181).

Hem bu ¢aligmalardaki metinlerde hem de giiniimiizde Iran ve Anadolu’da
derlenmis Koroglu Destan1 metinlerinde karsimiza ¢ikan kahramanlardan biri
Mustafa Bey'dir.* Koroglunun Anadolu anlatmalarimin bazilarinda Koéroglu'nun

I Kéroglu'nun Iran Tiirkleri anlatmalari iizerine yapilan galismalar igin bk. (Barazandeh Tiirk,
2017, s. 403-408; Ozdamar, 2017, s. 409-432).

2 Koroglu bibliyografyasi i¢in bk. (Aga, 2014, s. 539-584).

* Koroglunun Anadolu varyantlar1 hakkinda yapilan ¢aligmalar ve bunlarin degerlendirmesi igin
bk. (Yakicy, 2017, s. 99-112; Giiltekin, 2017, s. 113-128; Duymaz, 2017, s. 129-150).

* Mustafa Bey’in Kiziroglu namiyla anildig1 kollarin Tirkiye ve Azerbaycan’daki kollarinda,
kahramani tarihi kimligi bakimindan ele alan inceleme igin bk. (1smay110va, 2017, s. 77-86).
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yoldasi, arkadasi, dostu, kisacast “hismu”; bazilarinda da Koéroglu'nun diigmani ve
rakibi, bagka bir ifadeyle “hasmi” olarak gegen ve sadece Kiziroglu namiyla anilan
Mustafa Bey, iran Tiirkleri anlatmalarinin bazilarinda Kiziroglu, bazilarinda Kahire
Pagas1 Misiroglu, bazilarinda ise Teke Tiirkmenli namlariyla anilmaktadir. {ran’daki
anlatmalarda da Mustafa Bey, Kéroglu'nun bazen hismi bazen de hasmi ya da rakibi
durumundadir.

Kéroglu Destan’nin Anadolu ve Iran’daki ¢esitli kollarinda Kiziroglu/Misiroglu
namiyla anilan Mustafa Bey ile ilgili bu karmasa; onun namindaki ve hitkiim
stirdiigii bolgedeki “isim ve mekdn karmasasi” ve dost veya diisman olarak
sunumunda ise “rol karmasasi” olarak karsimiza ¢ikar. Bu sebeple incelemede
Mustafa Bey'in soz konusu karmasasi, bu iki bolgedeki metinler 6rnekleminde
benzerlik ve karsitliklari temelinde tasnif edilecek ve bu karmagaya sebep olan
faktorlerin neler oldugu sorgulanip bunlarin anlatiya nasil déhil edildigi ele
alinacaktir.

Bu baglamda incelemede ilk olarak “Bir Kahraman Adindaki ve Hitkiim
Stirdiigli Bolgedeki Karmaga” bashigi altinda Mustafa Bey’'in hem dogdugu ve hiikiim
surdigli bolgedeki hem de ismindeki karmasa ele alinacak; ardindan aym
kahramanin roliindeki farkliliklar, “Bir Kahraman Roliindeki Karmaga” baghgimni
olusturan “Hasim Olan veya Hasimdan Hisima Doniisen Mustafa Bey” ve “Hisim
Olan Mustafa Bey” alt bagliklar1 altinda incelenecektir. Son olarak incelemeye déhil
edilen 17 kolda gegen Mustafa Bey'in aldigi namlar, hitkiim siirdiigii yerler ile
hasimlik ve hisimlik rolleri, bir tabloda gosterildikten sonra onun hangi durumlarda
hasim, hangi durumlarda hisim oldugu ya da hasimliktan hisimliga gecisindeki
dontstiiriicti unsurlarin neler oldugu ve bazi kollarda Koroglu'nu yenebilecek sekilde
kurgulanmis olan Mustafa Bey’in Koroglu Destani’'na nasil eklemlenmis olabilecegi
hakkindaki degerlendirmemiz sunulacaktir.

Koéroglu Destani’nin giiniimiizde dahi Tirk Dinyasr'nin ortak degeri olarak
varligini devam ettirmesinin belki de en Onemli nedeni destanin bulundugu
cografyaya adaptasyonunun gerceklestirilmesidir. Sozli kiltiriin  devamlilig
agisindan 6nemli olan bu adaptasyon siirecini ve destanda yer alan bir kahramanin
kargilastirmali olarak tasnif ve tahlil edildigi bu incelemede; bir anlatmada yer alan
bir kahramanin tarihi ve cografi farklilik ile anlaticinin tesiriyle nasil degisip
donitstiigl hakkindaki gériislerimiz ortaya konacaktr.

1. Bir Kahramanin Adindaki ve Hiikiim Siirdiigii Bolgedeki Karmasa

Incelemeye dahil ettigimiz 17 kolda gecen ve Anadolu anlatmalarinin
tamaminda Kiziroglu; Iran Tiurkleri anlatmalarinda ise bazen Kiziroglu, bazen de
Misiroglu namiyla anilan Mustafa Bey’in namindaki farklilik gibi yasadigi ya da
hiikiim siirdiigii yer de anlatilara gore farklilik arz etmektedir.
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Koroglu Destanr’nda Mustafa Bey’in gectigi ilk metinler, Alexander Chodzko
tarafindan yayimlanan caligmanin dokuzuncu ve on birinci metinleridir ve soz
konusu c¢alismada bolim adlari, “Meeting I, I vd.” seklinde verilmistir. Kéroglu
Destanr’'ndaki bu bagliklandirma, Azerbaycan ve Iran Tiirkleri arasinda meclis ya da
sefer adiyla hala yapilmaktadir. Chodzko’nun ¢aligmasinin dokuzuncu metninde
“Mustapha-beg, the son of Gariz” seklinde (Chodzko, 1842, s. 218) gecen bu ifadeden
Mustafa Bey’in naminin giiniimiizde Anadolu ve Iran’in bazi metinlerinde oldugu
gibi “Kiziroglu” adina yakin olabilecegi soylenebilir. S6z konusu ¢aligmanin on
birinci metninde ise bu kahraman sadece Mustafa Bey adiyla gegmekte ve adinin
6niinde herhangi sifat kullanilmamaktadir (Chodzko, 1842, s. 281-306). Ayn1 metnin
Paris’te bulunan el yazma ntishasinin Tiirk¢e yayimi olan Koroglu (Paris Niishesi)
adli galismada ilgili kolda bulunan siirlerde kahramanin adi1 “Kiziroglu Mustafa Bey”
olarak gecmektedir (Abbasli, 2005, s. 177).

Kéroglu Destan’min  “Tiflis Niishasi’nin  {i¢ meclisinde/kolunda gegen
kahraman, dordiincii ve yirmi ikinci meclislerinde namsiz bir sekilde, sadece Mustafa
Bey adiyla, gegerken on yedinci mecliste Kiziroglu Mustafa Bey namiyla anilmaktadir
(Tofikkizi, 2005, s. 79-92; 524-552; 359-395).

Destanda Mustafa Bey’in gectigi diger metinler ise Behget Mahir’in anlattig
“Bagdat Kolu”, “Bolu Beyi” ve “Kiziroglu Mustafa Bey-Afganistan-Giircistan” adli
kollardir ve bu metinlerde Anadolu’da, Ak¢adag Yaylalarinda bir ¢6l beyi olarak
tanitilan ve Kiziroglu namiyla anilan Mustafa Bey, “Bagdat Kolu”nda Kéroglu’na
yardim eden bir hisimken (Mahir, 1973, s. 278-408) “Bolu Beyi” kolunda ise
Kéroglu'nun hasmi olan Lala'nin kardesidir. Ilgili kolda Lala’nin kizi Déne
Hanim’in, Kdroglu'nun bir Delisi olan Esebali tarafindan kagirilmas: tizerine Lala,
kardesi Kiziroglu'ndan yardim ister ve Kiziroglu, bu sebeple Kéroglu’yla miicadele
eder (Mahir, 1973, s. 499-582). Bir diger anlati olan “Kiziroglu Mustafa Bey-
Afganistan-Giircistan” kolunda ise Giircistan Pagas’na esir digen Kiziroglu'na
yardim eden Kéroglu olacaktir (Mahir, 1973, s. 409-498).

Agik Murat Cobanoglu tarafindan anlatilan ve bir destan metninden ziyade bu
metni olusturan bir kesit niteligi tagiyan “Kiziroglu Mustafa Bey” anlatmasinda
Kiziroglu namiyla anilan Mustafa Bey, Kars’in Kiziroglu koytindendir ve adini, bekgi
anlamimna gelen (TDK Sozlik, 2021) “kizir” namh bir adamin oglu oldugu icin
Kiziroglu namini almistir. Kars'tan ayrilip Bolu yakinlarinda bir ciftlik kurarak
buraya yerlesen Mustafa Bey de soz konusu kesitte turna teli sebebiyle Kéroglu ile
miicadeleye girisir (Enveri vd., 2011, s. 48-50).

Karsli Agik Ali Riza Ezgi'den derlenen “Kiziroglu Kolu” adli metinde de
Koéroglu'nun ¢emgirak taglarini ¢almak i¢in yurduna gittigi Mustafa Bey, Kiziroglu
namiyla anilmaktadir. Ancak Mustafa Bey’in yasadig: yerle ilgili metinde herhangi
bir bilgi verilmemistir (Yilmaz, 2011, s. 147).

Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi
Yazili, Sozlii ve Elektronik Ortamda Kahramanlik
Cilt/Volume: 5, Say1/Issue: 3, Kasim/November 2021, s/p. 132-169



Fazil OZDAMAR | 138

Elif Balblil'iin Savsatli Slileyman Simgsek’ten derledigi “Kéroglu'nun Savsat
Rivayeti’nde de Kiziroglu namiyla anilan Mustafa Bey, Kéroglu'nun Giilizar Hanim”1
kagirmasinin ardindan Hasan Pasa tarafindan Koroglu'nu vyakalamasi icin
gorevlendirilir (Bahadir, 2017, s. 169-171).

Son olarak bir anlati metni olmasa da Baki Yasa Altinok’'un Kirsehir'den
derleyip yayimladigi bir kosmada da Mustafa Bey, Kiziroglu namiyla anilmaktadir®
(Altinok, 2008, s. 219).

Goruldiigii tizere Anadolu anlatmalarimin tamaminda Mustafa Bey’in nami
Kiziroglu olarak gegmektedir. Anadolu disinda Iran’in Bati Azerbaycan eyaletinde
yer alan ve Tiirkiye’ye sinir bir sehir olan Hoy'da, Hoylu Asik Aslan Talibi’den
derlenen bir kesitte de Mustafa Bey, Kiziroglu namiyla anilmaktadir. Erzurum ve
Kars’a mensup anlaticilardan derlenen metinler ile Hoy’a mensup anlaticinin metni
arasindaki bu benzerlik, giintimiizde karayolu olarak da devam eden ve Tebriz’den
Erzurum ve Trabzon’a kadar uzanan ticaret yoluyla ilgilidir ki Hoy, bu ticaret
yolunun kesistigi noktada kurulmus ve tamamina yakini Tiirklerden olusan bir
sehirdir (Yazici, 1998, s. 258).

Mustafa Bey’in gectigi bir diger kol olan ve Iran’m Acepsir sehrinde, Acepsirli
Agik Celil Dévletyari’den derlenen “Koroglu ile Bolu Beyi Kolu”nda ise adi gegen
kahramanla ilgili ilk kez karsilastigimiz bir bilgi mevcuttur ve bu kolda Mustafa Bey,
Kahire Pagasi olarak gecmekte ve Misiroglu namiyla anilmaktadir. Ilgili kolda
Camlibel’deki bir s6lende Koroglu'nun dévdigii Deli Mehter, ondan intikam almak
icin Kirath kagirarak bu ati, Kéroglu'nun diismani olarak addettigi Misiroglu
Mustafa Bey’e gotiiriir (Ozdamar, 2019, s. 334-335). Bu kisimda anlatici, Mustafa Bey
hakkinda arasozle ilgili su bilgileri verir:

... Mistafa Han, indi [simdi] gedib Misir’de bir dene [tane], bir payitaht: [baskenti]
vardi. Hardadi [nerededir] Mistafa Han'tn dustlar, o dovre [cevre] payitahti? Ki
Misir’in Gahire’di. Indi de payitahdi [baskentti]. Ele [6yle] onda Mistafa Han getdi
o yani payitaht eyledi. Oziiniin [kendi] golunun guvvetiynen orda eylesibdi.
Dogguz yiiz basinda atdi [ath] vardi. O dovreden mugayyed olur, var dovresinde.
Her neme ne olsa Mistafa Han orda éOziine suturban [deveci] ve dust gerar verir

> Anadolu sahasinda derlenen ve Pertev Naili Boratav ile Halil Vedat Firath tarafindan negredilen
“Izahli Halk Siiri Antolojisi’nde yayimlanan bir siirde Mustafa Bey’in nami Kiziroglu seklindedir
(Bekki, 2012, s. 202-214).

¢ Incelemede semantik bir yol izledigimiz igin Koéroglu'nun Iran Tiirkleri anlatmalari
(Azerbaycan’da yayimlananlar dahil) desifre edilirken T.C. resmi alfabesi kullanilmistir. Ayrica
incelemedeki tim metinlerde gegen ve Tirkiye Tiirkgesinde anlagilmasi gii¢ olabilecek bazi
kelime, kelime grubu ve ifadelerin dilimizdeki anlami koseli ayrag isareti [xxx] i¢inde verilmis ve
bu anlami veren kisimlarin yazi boyutu kiigaltalmistir.
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bilesin [kendisine]. O dovrede eylesibdi. Dévreden muvazibet eyliyib [korurdu]. ...
(Acepsirli Asik Celil Dovletyari anlatimi: Arsivimizden)

Incelemeye dahil ettigimiz tiim anlatilarda oldugu gibi yukaridaki metnin bu
kisminda da goriildiigii izere soylu bir aileye mensup olan Mustafa Bey’in biiytik bir
orduyla yerlestigi Kahire’de hitkiim siirdigii gegmektedir.

Belki de inceledigimiz metinler arasinda Mustafa Bey’le ilgili en dikkat ¢ekici
karmasa, Iran’in Kum, Kazvin, Save ve Hemedan sehirlerinde derlenen metinlerde
karsimiza ¢ikmaktadir ve bu kollarda Mustafa Bey, Kéroglu'nun dayisidir.

Bunlarin ilki Kumlu Agik Ali Ramazani (Giines) tarafindan anlatilan
“Koroglu'nun Turna Teli (Tokat) Kolu” adli koldur. Metinde ogullugu Ayvaz'in,
turna teli getirmek igin gittigi Tokat sehrinde Hasan Paga’ya esir diistiiglinii 6grenen
Koéroglu, yardima gelmesi icin yazdirdigi mektubu, bir Delisiyle Teke Tiirkmen’e,
dayis1 Mustafa Bey’e, gonderir (Ozdamar, 2019, s. 269-271).

. Heber verek Koroglu'dan. Dayist var. Mustafa Bey, Ag Dere’de, Teke
Tiirkmen’de ¢oh gogag [kogak], vurucu ve mege [birka¢] min [bin] gosun
[ordusu] vardir.

Kéroglu, mirza [katip] istedi. Dedi:
-Name [mektup] yazim. Dayim Mustafa Bey komek [yardima] gele.
Gorek, nece [nasil] name yazir?:

Hesen Pasa tutub Eyvaz valini,
Yazaram, Tiirkmen’den dayilar gelsin.
Eyvaz’siz neylerem diinya malini?
Yazaram, Tiirkmen’den dayilar gelsin.

Hesen Pasa iistiimiize yegindir [zorludur],

Eyvaz dagi [dahi] iireyimde diigiindiir [dugtimdiir],
Koroglu’yam, dayr imdad giiniimdiir,

Yazaram, Tiirkmen’den dayilar gelsin.

Nameni mirza yazdi, verdi Delilerin birine. Adi Tar: Tanimaz. Ildirim [yildirim]
kimin [gibi] yol geder. Dedi:

-Nameni ver, dil cevab: [cevap olarak] deyirsen. Goriisiimiiz [bulusma yerimiz]
Istambul Gedigi.

Tart Tanimaz diisiib yola. Her yerde éziin yetirdi Ag Dere’ye. ... (Kumlu Agsik
Ali Ramazani anlatimi: Arsivimizden).

Mgili kolun bir diger varyanti ise “Koroglu Dastani (Eli Kamali Arhivindeki
Variantlar)” adli ¢aligmada ge¢cmektedir. Tahran’da yasayan hukukcu Ali Kemali’nin
Kazvinli Agik Eliekber Kurbani’den derlettigi ve Bakii’de yayimlanan bu galigmanin
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“Bu, Eyvazin durna seferinin dastaniyd: ki, erz eledim” baslikli metinde de Mustafa
Han, Koroglu'nun dayisidir.

... Namede [mektupta] de bunu yazir:

Hesen Pasa tutup Eyvazbalini,

Yaziram Tiirkmen’nen dayiler gelsin.
Neynirem [neylerim] Eyvazsiz diinya malini?
Yaziram Tiirkmen’nen dayiler gelsin.

Hesen Paga iistiimiize yegindi [zorludur],
Eyvaz dag tiregimde diigiindi [dugtimdiir],
-Deseler ki, ruzi-meser [ruz-i mahser] bugiindi,
Yaziram Tiirkmen’nen dayiler gelsin.

Dediler:

-Koroglu, éziin de bir vaht gellen, gederen.
Dedi:

-Oziim.

Yomuslarin [yumusaklari] at désiine désiirrem,
Ucalarun [uzaklar] o ciir, o ciir [o sekilde] asurram,
Torpagini torba ile dasirram,

Yaziram, Tiirkmen’nen dayiler gelsin.

Eynime giyerem etlezden [atlastan] tene,

Ceynerem [¢ignerim] puladi piinkiirrem [delerim] gene,
Oziim gerhek¢iyem diiserem dne,

Yaziram Tiirkmen’nen dayiler gelsin.

Bu sézleri demahda verdi nameni [mektubu]. Yumug Ehmed yetirdi [gotiirdi]
oztinii Tiirkmensehra’ya. ... (Samil, 2009, s. 209-210).

Ali Kemali’nin derlettigi; fakat kim tarafindan yazildigi, kimin derledigi ya da
kimden derlendigi hakkinda s6z konusu yazmalarda bilgi verilmeyen; ancak dil
hususiyetleri sebebiyle Save’de yasayan bir asiktan derlendigi iddia edilen (Samil,
2009, s. 19) “Eyvaz’in Durna Getirmeye Getmesi” adl1 kol da yukaridaki kollarin bir
diger varyantidir ve bu kolda da Mustafa Bey, Kéroglu'nun dayisi olarak gegcmektedir
(Samil, 2009, s. 316-363). Ilgili kolda Mustafa Bey su sekilde nakledilmektedir.

. -Sen gedginen Teke Tiirkman’a, Gecer Mustafa Beg vardu, Korogli'nin
dayusidu. Bir kagaz [kagit] yazaram, aparur [gotirir] beleygii [sizin igin].
Gos Korogli name yazur Gecer Mustafa Beg'e:
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Hesen Pagsa tutup Eyvazbaluni,

Yaz, Teke Tiirkman’nan dayilar gele.

Eyvez’siz neyniirem [ne yaparim] diinya malini?
Yaz, Teke Tiirkman’nan dayilar gele.

Amma Hesen’e sifarif eyledi [buyurdu]:
-Hesencan, sene gurban, dil cevabi deyer Gos Korogli, -derdi- dahi menim
bundan yaman giiniim heg olmaz.

Gosunumi [ordumu] ucalardan [yiikseklerden] asuram,
Torpaguni torbaanan dasuram,

Basi bele [boyle] serkerdenin [komutanin] diistirem,
Yaz, Teke Tiirkman’nan dayilar gelsin.

Hesen Paga iistiimiize yegendi,

Eyvaz dag: cigerimde digiindii,

-Korogh deer: imdad giini bu giindii,

Yaz, Teke Tiirkman’nan dayilar gele. ... (Samil, 2009, s. 332).

Yukaridaki kolun bir diger varyanti ise Hemedanli Asik Heyder’in anlattigi
“Koroglu Nigar Hanim Hikayesi’dir. Kol, Koroglunun Nigar Hanim’i Tuka
sehrinden Camlibel’e getirmesi kolunun yani sira diger mubhitlerde “Turna Teli” kolu
olarak anlatilan kol ile de birlestirilmistir (Giin, 2016, s. 695-741). Bu kolda da Teke
Tirkmenli olan Mustafa Bey, Kéroglu'nun dayisidir.

... Hele bir hefteden men kagiz yaziram. Erz dayim var Mustafa Beg, bes yiiz
serkerdinin [komutanin] reisidi. Hele men ona taze [yeni] kagiz yaziram. ...
Evvel dayim Mustafa Beg’i, duyum Reyhan Ereb’i cagirin. ...

Teke Tiikman’nan oglanlar gelsi

Kilic [kili¢] vursu, fetheylesi

Koéroglu’nin serkerdeni helas eylesi [kurtarsin]

Bizimle gelen inni [simdi] gelsi. ... (Giin, 2016, s. 695; 719).

[lgili metinlerin devaminda Mustafa Bey/Han ile atinin 6zelliklerini de igeren ve
giristigi miicadelede Kéroglu'nu yenen Mustafa Bey’'in bu 6zellikleri, sonraki baglik
altinda yeniden degerlendirilecek ve s6z konusu metnin ilgili kismi o baglik altinda
verilecektir.

2. Hasim M1, Hisim M1? Bir Kahraman Roliindeki Karmasa

Anadolu anlatmalarinda Kiziroglu, Iran anlatmalarinda ise hem Kiziroglu hem
de Misiroglu namiyla anilan Mustafa Bey, Kéroglu'na bagli bir Deli olmasa da bazi
anlatmalarda yalnizca hisim, bazilarinda ise hasimlikla basladigi rolde, ya

Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi
Yazili, Sozlii ve Elektronik Ortamda Kahramanlik
Cilt/Volume: 5, Say1/Issue: 3, Kasim/November 2021, s/p. 132-169



Fazil OZDAMAR | 142

Koéroglu'nun akrabalarinin telkini ya da Kéroglu'nun adalet ve diiriistligii karsisinda
hisimliga biiriinerek onunla dost veya kardes oldugunu ve ona bagliligini dile getiren
bir kahramandr.

Her iki bolgeden derlenen kollarda Mustafa Bey ile Koéroglu arasindaki iliski,
anlatinin baginda hasimlik ile hisimlik kavramlari icerisine déhil edilemez goriinse de
anlatinin sonunda belirginlesir ve hisimliga biirtiniir.

Bu sebeple Anadolu ve Iran’da derlenen Koroglu Destani’'nin 17 kolunda gegen
Mustafa Bey’in roli, ilgili kisitmlardaki rollerine bagl olarak iki grupta incelenmistir.
Mlgili kollar, birbirlerinin varyantlari ya da kollardaki hasim-hisim iliskisinin
benzerlikleri baglaminda kurgusal olarak siralanmus ve ilgili kollarda gecen Mustafa
Bey’in, hangi sartlar altinda hisim, hangi sartlarda ise hasimliktan hisimliga
doniistiigli ve bu rollere sebep olan faktorler agagida ele alinmugtir.

2. 1. Hasim Olan veya Hasimdan Hisima Doniisen Mustafa Bey

Anadolu ve Iran’da derlenen Kéroglu kollarinda Mustafa Bey’in Kéroglu'na ilk
olarak hasim oldugu, kolun devaminda ise hisimliga doniistiigii anlatilar, iki grupta
degerlendirilebilir. Bunlarin ilki Kéroglu’nun akrabalarinin telkiniyle ya da onlardan
birinin eylemiyle, diger grupta ise kolun basinda yine hasim olarak karsimiza ¢ikan
Mustafa Bey’in Kéroglu'nun eyleminden etkilenmesiyle hisimliga doniismesidir.

[k grupta degerlendirecegimiz kol, Behget Mahir’in anlattigr “Bagdat Kolu”dur.
flgili kolda Mustafa Bey, Kiziroglu namiyla anlatiyr olusturan bir kesitin iginde
gecmektedir. Anlatida; Bagdat'ta Sah Abbas’in ordusuyla savasan ve zor duruma
diisen Koéroglu'nun durumunu, yanina gelen bir dervisten 6grenip Koéroglunun
distiigti durumdan faydalanmak isteyen Mustafa Bey, Camlibel’i yagmalamaya gider.
Camlibel’e gelen orduyu fark eden Telli Nigar, Kiziroglu'nun ordusunu karsilayip
vurugmaya baslar ve Mustafa Bey’in karsisina ¢ikarak onun dost olarak mi, diigman
olarak m1 Camlibel’e geldigini ve diigmanlik icin gelmesi durumunda bu eylemin
yiiziine siiriilecek bir “leke” oldugunu sdyleyerek Mustafa Bey’i diisiincesinden
caydirir. Girigtigi eylemin bu agamasma kadar hasim roliinde karsimiza ¢ikan
Mustafa Bey, Telli Nigir'in telkininden etkilenir ve kolun devaminda Sah Abbas’la
savasan Koroglu'nun yardimina gelerek onun yaninda savagir (Mahir, 1973, s. 278-
408).

... “Su yamimda duran dervise iyi bakin, ki Koroglu, Bagdat iizerinde Seyhoglu
Sah Abbas ordularimin pengesinde sikilmis. Bu dervis gelirken Kéroglu'nun yedi
yiiz elli atlis1 agir yarali, geri kalan da dort yandan gcember icindeymis. Ama ne
kaldi, ne kalmadi bilmiyor. Oyle ya, ne bilsin! Simdi ne diyorsunuz, bu herifin
hakkini bugiin almaya gidelim mi, yoksa miistahak deyip de yerimizde oturalim
m1?” diye atlisina bu cevabi séyledigi gibi, meger Kiziroglu Mustafa Bey’in dokuz
yiiz dokuz atlimin iginde bir takim leke var idi. ... Kiziroglu’na dediler ki “Evet,
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vilayette Koroglu soyleniyor. ... Emir ver bize de gidelim Cardakli Camlibel’i
dagitalim, haramiler Koroglu'nun varligini gostermeden biz getirelim, neyi var
ise, Koroglu’nun derife atlisini oldiirelim, varligini alip gelelim. ... “Ulan -dedi-
soylenmiye de, Koroglu soylene. Varm at binin, Camlibel’i yikmaga gidelim!” ...
Telli Nigar yaklagir yaklasmaz “Hey, -dedi- delikanl bildiginden geri kalma,
eglen, eglen, kili¢ kilica gelmeden sana bir iki soziim var. Agizuimdan ¢ikan cevabi
iyi dinle! -dedi-. Cevabimi sana séyledikten sonra geri kalma! Bu meydanda ya
sen oliirstin, ya ben.” ... Kiziroglu’'na karsilik, dilden yara ne vurmus:

Buraya gelen kogak degil lekedir

Bir leke de namus olmaz, vicdan olmaz, ar olmaz

Namus olsa vicdan olsa ar olsa

Gelip Camlibel’den intikam almaz

“Kizim hi¢ korkma! Attmin ayaklar: kirllaydi, kiligli kalkanli senin karsina
gelmiyeydim! Aha o ii¢ soziin dlene kadar beni oyar, tiiketir. Ben de burda ikrar
ediyorum, yukarda Cenab-1 Allah gériiciidiir, eger ben kalbimden dogrudan
dogruya demiyorsam, Allah beni kahretsin, Kéroglu’nun imdadina kavusmazsam
kisim, benim adima Kiziroglu Mustafa Bey demesinler, ahan gidiyorum.” ...
Kogaklar, Kiziroglu'nun bu séziine karsihk, dort taraftan nara vurup kilig
sallayarak, kan ddkerek, meydani alan Kiziroglu kogaklar, Koéroglu'nun
yaralisindan birer birer terkisine alarak, gine kili¢c vura vura, o giinsii giin aksam
oluncaya kadar Koroglu'nun barhanasini ve yaralisini bir dag bogrii, selimete
¢tkardilar. ... (Mahir, 1973, s. 334-338; 346).

Kolda anlatinin ilk bélimiinde hasim olarak karsimiza ¢ikan bu kahraman, son
eylemiyle hisim 6zelligi kazanir. Anlatida Kiziroglu'nun yapmak istedigi “hainlik”,
hem kendisinin halk arasinda 6viilmeyip Koéroglu'nun 6viilmesi karsisinda duydugu
kiskangliga hem de cevresindeki kisilere baglanmaktadir. Neticede korumasiz kalan
Camlibel’e saldirmay1 ve bir kadinla savasmayi kendisine ar kabul eden Mustafa
Bey’in son eylemi ile yaratici/anlatici, onu hainlik kategorisinden cikarir.

Mustafa Bey’in hasimliktan hisimliga donistiighi diger gruptaki metinler ise
Mustafa Bey’in Kéroglu'nun yaptigr bir eylemden etkilenmesiyle gerceklesmektedir.
Bunlardan ilki, Alexander Chodzko tarafindan yayimlanan galigmanin on birinci
metnidir. Metinde Ayvaz’la ettigi kavgada yenilen Demircioglu'nun Kéroglu'ndan
intikam almak i¢in, yanmna gittigi Mustafa Bey’den yardim istemesi; ikna ettigi
Mustafa Bey’le birlikte Camlibel’e gelmesi; esinin yaninda Mustafa Bey’i 6ven bir siir
okuyan Koéroglu'nu gormeleri ile Mustafa Bey’in Kéroglu’yla savagmak yerine onunla
dost oldugunu ac¢iklamasi anlatilmaktadir (Chodzko, 1842, s. 281-306). Hgili metnin
basinda Kéroglu'nun dogrudan hasmi olarak bize sunulan Mustafa Bey, Demircioglu
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ile geldigi Camlibel’de Kéroglu tarafindan &viilen bir kahramandir. Kéroglu'nun, esi
Nigéar’a Halep’ten Perizad Hanim’1 getirirken esir diistiigii Hasan Paga’dan kendisini
kurtaran Mustafa Bey’i 6vmesi {lizerine Mustafa Bey de Camlibel’e geldigindeki
disiincesinden vazgecerek onunla dostlugunu ve kardesligini ilan eder (s. 286-288).
Metindeki ilgili siir, diger metinlerde birgok kez tekrarlanacagi {izere ayni
betimlemelerden olugsmaktadir.

... Like a man, like a true a warrior, he [... Bir adam gibi, gercek bir savase1
came and fought gibi, geldi ve savagt

Mustapha-beg is of noble blood Bir beydir Mustafa Bey

Under the blows of his sword te rocks Kilicinin darbesiyle kayalar yarilir
cleave Bir beyin ogludur Mustafa Bey]

Mustapha-beg is the son of a noble
father (Chodzko, 1842, s. 287).

Ayni metnin elyazmasi olan Paris Niishasi’'nda s6z konusu siirin tiim dortliikleri
verilmistir. {lgili destanda Mustafa Bey’in Camlibel’e gelisinden sonraki olaylar su
sekilde nakledilir:

... Mustafa Bey dedi:

-Goy [birak], gorek! Nigar Hanim’in yaninda meni terfileyecek [ovecek], yohsa
pisleyecek [kotiileyecek]?

Koroglu sazi gotiiriib [alip] dedi:

Merdliginan geldi, ke¢di,
Bir bey oglu Mustafa Bey.
Hoékmii daglar deldi, kegdi.
Bir bey oglu Mustafa Bey.

Mustafa Bey, Demir¢ioglu’ya dedi:

-Képekoglu, Koroglu’ya gilinc ¢eksen, sesperle [giirzle] beynini dagidaram. Mene
Sultan Murad hodkarin [padisahin] gizinin yaminda terif deyen kisini 6ldiirmek
algaghgdi. Hambal hamballigiynan arvad yaninda 6ziinii 6yiib [6vip] terifleyir,
g0r Koroglu nece comerddi ki, 6z [kendi] halalca arvadi Nigar Hanim’in yaninda
meni terifleyir. Men Koroglu’nun getrine [katline] razilig vermerem.

Koroglu sazi sinesine basib soziinii bele [boyle] davam etdirdi:

Girh min igidleri sanl,
Zireh [zirh] geyim, demir donlu,
As-piloviu, gozii ganli,
Giziroglu Mustafa Bey.

Bir atadan bes olaydi,
Bahadur yoldas olayds,
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O mene gardas olayd,
Bir bey oglu Mustafa Bey.

Hay deyende haya yeter,

Gati peykan [temren] yaya yeter,
Koroglu’nu gaye teper,

Bir bey oglu Mustafa Bey.

Koroglu séziinii gurtaran kimi [tamamlayinca] Mustafa Bey, Demirgioglu’ya
dedi:

-Gilincini boynundan hemayil ele [¢ikar]!

Mustafa Bey, 6zii de gilincini boynundan hemayil edib dedi:

-Men bele kisiye gulagi sirgalr [kipeli] gulam [koleyim]! ... (Abbasli, 2005, s.
177-178).

Kéroglu'yla Mustafa Bey’in hasim oldugu bir diger metin ise Karsli Agik Ali
Riza Ezgi’den derlenen “Kiziroglu Kolu” adiyla adlandirilan koldur. Kolda ogullugu
Ayvaz1 evlendirmek isteyen ve bu amagla bir kiza talip olan Koéroglu, beklemedigi
bir sorunla kargilagir. Kizin babasi kizinin evlenmesine izin vermek i¢in
Kéroglu'ndan Kiziroglu'nda bulunan ¢emgirak tagini ve Bagdat’taki turnalardan iki
telek getirmesini ister. Destanin bircok kolunda goriildiigii tizere bu kolda da
Koéroglu, kizi babasinin rizasiyla almak icin bu istegi yerine getirmenin yollarini arar.
Ancak Kiziroglu Mustafa Bey’in yigitligini bilen ve onunla miicadele etmekten
gekinen Koroglu, amcasi Kése Kenan’in yonlendirmesiyle bir dervis kiyafetiyle gittigi
Mustafa Bey’in evine konak olur. Amaci bu taglar1 ve turna teleklerini Mustafa
Bey’den calmaktir. ilkinde bu eylemi gergeklestiremeyen Koéroglu, ikincisinde
Mustafa Bey’'in evinden ¢aldigi taglar1 alip kagar. Kisa siire sonra Mustafa Bey'e
yakalanan ve giiciiyle de hilesiyle de onu yenemeyen Koroglu, miicadelenin
sonucunda yenilmis bir pehlivan olarak Camlibel’e déner (Yilmaz, 2011, s. 145-160).

. Koroglu epey yol almisti ki Kiziroglu Mustafa Bey kilictmi kalkanin
kusanarak at tizerine siivari oldu. O kosturdu, 6biirii kosturdu. Kirat kostu, Ala
Paca At arkasindan devam ediyor. ... Kiziroglu Mustafa yaklasmisti. Koroglu,
Ala Paca Atin nefesini kulaklarinin dibinde, ensesinde hissediyordu. Kir at,
Cimlicayir’a ayagimi bastiginda Kiziroglu Mustafa, Kéroglu’nun oniinii kesti, “Ey
namert oglu namert!” dedi, “Ben senin yigit oldugunu, kahraman oldugunu,
zalimin zulmiine karsi geldigini bilirdim, ama senin bir hirsiz oldugunu
bilmiyordum. Sana yaziklar olsun! ... Kéroglu, seni oldiirecegim, bunun ¢aresi
yoktur. Be namert adam, bana deseydin ki ¢emg¢irak taslari bana lazimdir,
gelinime hediye edecegim, ben sana onlari hediye ederdim. Neden benim evimden
hirsizlayarak cemgirak taslarin gotiirdiin?
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-Kiziroglu Mustafa Bey, Allah’t seversin, beni oldiirme! Ama yigit adam
oldugunu bilirim, yalniz, ben élsem de senin gibi mert adamin kilicimin altinda
dleyim.

-Bana bak Koéroglu, bu kiyafet, bu ¢al ¢camur, git kalede siitiine diisene séyle,
askerlerine, siitiine diisen Keleslerine soyle; siitiiniin hiikmii neyse ona gore
hareket et! Haydi, Allaha ismarladik. ... (Yilmaz, 2011, s. 157-158).

Kolda dikkati ¢eken ilk husus, Mustafa Bey'in Kéroglu'nu serbest birakmasinda
karsimiza ¢ikar. Anlatinin kurgusu ve devamlilifi geregi donistiiricii bir 6genin
olmast sarttir ve bu donistiiriiciiliik, Mustafa Bey’in Kéroglu'nu serbest birakmasiyla
saglanir. Ayrica bu serbest birakmada Kéroglu'nun yasanan olayr Camlibel’de nasil
aktaracagi konusunda Mustafa Bey’'in meraki da etkilidir. Neticede Camlibel’e dénen
Koroglu, hem esine hem de Keleslerine Mustafa Bey'le giristikleri miicadelesini
anlatirken Mustafa Bey’i 6ver. Kéroglu'nun pesinden Camlibel’e gelen ve olaya sahit
olan Mustafa Bey de Koroglunun hirsizlik eylemiyle perginlenen hasimhigim
Kéroglu'nun son eylemiyle hisimliga dontistiirecektir.

Kiymetli dostlar, hicbir yigit iki karissnin yamnda baska bir yigidi
methedemez. Iste Koroglu'nun yigitlik timsali kahramanhg, yigitlik destanlari,
hamasi destanlar: su séziin igerisindedir:

Bir hisimla geldi gecti peh peh peh

Kiziroglu Mustafa Bey hey hey hey

Hismi dagi deldi gecti

Agam kim, Pasam kim, Ayvaz kim,

Nigar kim, Hanim kim, canim kim kim kim
Kiziroglu Mustafa Bey bir beyin oglu, zor beyin oglu

Vay ben ona es olaydim peh peh peh

Anadan on bes olaydim hey hey hey

Keske onla gardas olaydim

Agam kim, Pasam kim, Nigar kim,

Ayvaz kim, Hanim kim, camim kim kim kim
Kiziroglu Mustafa Bey bir beyin oglu, zor beyin oglu

“Hele bana bak Kéroglu!” dedi Kdose Kenan, “Yazik ki sen Deli Yusufun oglusun.
Bu Kiziroglu Mustafa kimdir, Kiziroglu Mustafa seni bu hale salacak adam
muyds ki sen kalkmus iki zenne ehlinin yaninda, iki hayat yoldasinin yaninda onu
methedirsen?” “Emmi, analar ne yigit dogurmus!” dedi Koroglu, “Bir tek Kéroglu
degil, analar ne yigit dogurmus!” Bakalim ki ne diyor:

Hay edende haya teper peh peh peh
Huy edende huya teper hey hey hey
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Kéroglu’nu suya teper

Agam kim, Pasam kim, Nigar kim,

Ayvaz kim, Hanim kim, camim kim kim kim
Kiziroglu Mustafa Bey bir beyin oglu, zor beyin oglu

O anda Kiziroglu Mustafa Bey, keleslerin arasindan bir kara, bir sahmar yilam
gibi siiziilerek geldi, Kéroglu’nun éniine kilig koydu, diz ¢oktii. “Kéroglu, bundan
sonra sen benim kardesim, ben senin kardesinim,” dedi, “Bundan sonra benim
can yoldasimsin, can kardesimsin. Ant olsun Allah’in birligine ki senin dostun
benim dostumdur, senin diismanin benim diismanimdir, senin namusun, serefin,
benim namusum, serefimdir. Eger ki gelip burada sen kendini tarifleseydin,
kendini methetseydin, o zaman bu kadar askerinin, bu kadar Kelesinin icerisinde
seni yine bu meydanda, yemin ediyorum, dizin dizin siiriindiirecektim. Ama gel
gor ki iki zenne ehli hayat yoldasinin yaninda higbir yigit baska bir yigidi tarif
edemez, methedemez. Sen yigitligini gosterdin. Bundan sonra sen benim
kardesimsin ve benim ¢emgirak taslarim da séz veriyorum ki senin oglun Ayvaz'a
diigiin hediyem olsun. Sana dort tane de turna teli getirmisim, o da gelinime tag
yapusin.” ... (Yilmaz, 2011, s. 159-160).

Kolda Koéroglu, yanindakilerin kabul etmemelerine ragmen Mustafa Bey’in
kendisinden daha giiglii bir yigit oldugunu kesin bir sekilde kabul edip onu &ver.
Mustafa Bey’in oviildigiinii duyanlar, sadece Nigar Hanim ve Kelesler degildir. Bu
sozleri duyan Mustafa Bey de bu sebeple Koroglu'na kardesligini ilan eder ve hasim
olarak baslayan rol, Kéroglu'nun bu sézleriyle hisimliga doniigir.

Ayni durum yine Mahirin “Bolu Beyi” anlatmasinin ilk kisminda da
gecmektedir. Anlatida, Kéroglu'nu yakalayip Istanbul’a getiren kisinin Lala’nin kizi
Déne Hamim’la evlendirilecegini 6grenen Bolu Beyi'nin hile ile yakaladig
Kéroglu'nu Istanbul’a getirmesi; Kéroglu'nun, Bolu Beyi’ne yenilecegine inanmayan
Done Hanim’in durumu ifsa etmesi ve Koroglu'nu kurtarmaya gelen Esebali’nin
Doéne Hanim’la birbirine dsik olmasi anlatilmaktadir. Kalan kisminda Déne Hanim’
yanina alan Esebalinin Koéroglu'yla birlikte Camlibel’e donmesi; kizinin Kéroglu
tarafindan kagirildigini 6grenen Lala’nin, kardesi Kiziroglu Mustafa Bey’den yardim
istemesi ve Kiziroglu ile Kéroglu'nun miicadelesi anlatilir. Bu anlatida da ilk olarak
Kéroglu'nun hasmi olarak karsimiza ¢ikan Kiziroglu, miicadele ettigi Koroglu'nu
ilkinde elinden kacirir ve onun pesinden Camlibel’e gelir. Bu esnada Koroglu, esi
Han Nigar’a Kiziroglu'nun yigitligini anlatmaktadir. Bu duruma sahit olan Kiziroglu,
Koroglu'yla girismek istedigi miicadeleden vazgeger (Mahir, 1973, s. 499-582).
Koroglu, rakibini Nigar’a su sozlerle anlatmaktadir:

... Bu taraftan Koéroglu'nun hicbir seyden haberi yok, ne bilsin! Amma isin
hakikatini séylerdi her vakit Kéroglu. Kéroglu ise, aldi sazi bagrina. Bakalim, ki
Nigar'in o “Kiziroglu’nu ne ahvalatta oldunuz?” demesine karsihik Kiziroglu’nun
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ahvalatindan karisina ne bildirmis. “Eglen Nigdr, simdi senin sordugun
Kiziroglu’ndan haber vereyim sana.” deyip:

Bir at1 var Alapaga

Mecal vermez Kirat kaga

Az kaldi kanimi ige

Nigar kim? Kiziroglu Mustafa Bey
O da bir bey oglu Mustafa Bey

Hay edenden haya teper

Huy edenden huya teper
Kéroglu’nu suya teper

Nigar kim? Kiziroglu Mustafa Bey
O da bir bey oglu Mustafa Bey

Giyinmistir demir donu
Memlekette vardir iinii

Hicbir kogak tutmaz onu

Nigar kim? Kiziroglu Mustafa Bey
O da bir bey oglu Mustafa Bey

Kéroglu'nun asla yiizii kizarmadan basina gegeni naklediyordu. Kadin derhal
Kéroglu’nun bu sézlerine karsilik “Sus, sus!” dedi. “Niye kari, beni soyletiyorsun,
simdi de sus nigin diyorsun?”. “Amma yigitmissin, -dedi- Koroglu, Kiziroglu’ nun
yiiziinii de mi ciramadin?”. “E, giiciim yetti mi, ki cirayim, -dedi-, hakikati
benden soruyorsun, ben de hakikati soyliiyorum.” dedi. “Demek seni suya da mi
bast12”. “Evet!”. “Yahu, hi¢ mi giiciin yetmedi?”. “E, yetmedi kari, ne yapayim.
Eger sudan ¢ikarmasayds, kellemi govdemden ayirmisti. Ben nihayet yikilmadim
dedim, ayagim kaydi dedim; kolumdan tutup derhal beni sudan ¢ikardi.”. “Yeter,
yeter —dedi- utan, utan! Bari keleslerinin icinde soyleme bunu.” deyip, kadin
Kéroglunun yamndan kizarak kalkti. Kiziroglu Mustafa Bey cadirin arkasinda,
Kéroglu ile Nigarin bu konusmasina karsilik Kiziroglu, asla, hakikat utand:.
“Ulan, demek ki bu herifin kalbi de diyormus sade dili degil. Ben simdi ne
diyeyim daha buna. Bir insan esinin yaminda, ki kendini kiiciiltiir ve beni
yiikseltirse, kocaklar yaninda ne olur, daha baska hakikat bu herif benden yigit
imis.” ... (Mabhir, 1973, s. 577-578).

Ayni durum ilgili kolun bir diger varyanti olan ve giiniimiizde Iran sinirlarinda
yer alan Hoy’da, Hoylu Agik Aslan Talibi’den derlenen bir destan parcaciginda da
gecmektedir. Talibinin Hoy’daki bir sohbet esnasinda sadece Kiziroglu Mustafa Bey
kesitini naklettigi ve yaslilig1 sebebiyle metnin tamamini anlatmadigini sdyledigi bu
metinde de Mustafa Bey, Kiziroglu namiyla anilmakta ve Koéroglu'nu 6ldiirmek icin
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gittigi Camlibel’de, Koroglu'nun bir bagka kahramani (Kiziroglu'nu) 6vdiugini
gormesi anlatilmaktadir.

Indi icaze versez [izin verseniz], eziz dostlar saligina; men Asig Aslan, yetmis
sinninde [yasinda] goca [ihtiyar] kisi, sizin hidmetize erz eyliyim. Taa hos olun.
Namerd gelib merdin gapisina ki istiyir éldiire. Gorek merd ne deyip? Mert de
zebani, ehlagi [ahlaki], giftariynan [s6zlyle] onu éziine [kendisine] dust
eyliyicek.

Gelin, terifin eyliyim [6veyim]
Bir bey ogludu Mustafa Bey.
Canimi gurban eyliyim

Gog ogland: Mustafa Bey.

He¢ oglan isi deyil ha, namuslarimin [eslerinin] yaninda diismani terifleye!
Kérogli namusunun yamnda diismani terifliyir [over]:

Belinde var eyri gilinct

Bileginde var, ner [erkek deve] indici [deri bileklik]
Kérogl’ni atdan salici

Gog oglandi Mustafa Bey.

Korogli'ni atdan salici

Bir bey ogli Mustafa Bey.

Bir ati var Ala parca

Goymaz diisman geddin [boy] a¢a
Sesperinin [girziisiniin] ucu haga [gatal]
Gog ogland: Mustafa Bey.

Niyar dedi:

-Ay Kéroglu bir bele [boyle] diismani terifleme, bir bele diismani az terifleginen!
Gétiiriib ey dust-i ezizim adam namerd olmaz, adam gerek diismanin ki
Oztinnen artihdi. Onun heggin zay eylemez.

-Niyar'im gulag as [dinle]! Goy dalisin [devamini] da deyim [diyeyim].

Teref de durub ¢cadirin dalinda [arkasinda] gulag asir [dinler]. Ki hazirlesib gege
munu [bunu] éldiire.

Sir [aslan] kimi [gibi] yollarda yatan

On devin bendini ¢atan

Kéroglu’ni ¢aya atan

Gog oglandi Mustafa Bey. ... (Hoylu Asik Aslan Talibi anlatimi: Argivimizden).

Mustafa Bey’i hasimliktan hisimliga doniistiiren anlatilardan bir digeri de
“Koroglu'nun Savsat (Gilizar'in Kagirilmasi) Rivayeti” adiyla yayimlanan kolda
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gecmektedir. Artvin’in Savsat ilcesinde derlenen metinde evlathig Isa Ali’nin agik
oldugu Giilizar Hanim’in, hasmi olan Hasan Pasa’yla nisanli oldugu ve kisa siire
icinde evlendirilecegini 6grenen Koéroglu, Sogiitliibag’a gidip Giilizar Hanim’1 kagirir.
Hasan Paga, Kéroglu'nu yakalamas: i¢in ilk gonderdigi Kiirtoglu'nun basarisizlig
sonrasinda Kiziroglu Mustafa Bey’i, Kéroglu'nu yakalamak icin gonderir. Mustafa
Bey, Koéroglu'nu yakaladigi derede yener; Koroglunun aman dilemesiyle onu
bagislayan Mustafa Bey, dondiiglinde Hasan Pasa tarafindan tekrar gorevlendirilir.
Camlibel’e geldiginde Koéroglunun Gilizar Hanim’la degil de Nigar Hanim’la
yatigini géren Mustafa Bey, Koéroglu'nun Giilizar Hanim’t evlathigi Isa Ali igin
kacirdigini 6grenince onunla miicadele etmez ve dostlugunu ilan eder (Bahadir,
2017, s. 173-181). Bu kisimda Koroglu'nun esi Nigar’a, Mustafa Bey’i nasil 6vdagi su
sekilde nakledilmektedir:

... Kiziroglu Mustafa Bey, “Demek bir ¢iragimin mutlulugunu bile diisiiniiyor,
ona gétiirmek icin ¢abaliyor, savasiyorsun. Ben seni gotiirmekten vazgectim. Ben
sana kardes olacagim.” der ve Kéroglu'nun pesine diiser. Giderler Koroglu'nun
evine. Nigar Hanmim diyor ki, “Kéroglu bu adam ne kadarda heybetli senden bile.
Magallah o ne bicim adam, ati desen gene Oyle. Sen bunu nasil yendin nasil
getirdin.” Bu, séylenenleri Kiziroglu Mustafa Bey de kapida dinliyor. Dinliyor ki
“Beni Nigar’a nasil anlatacak beni nasil 6vecek.” Basliyor Kéroglu mani
diizmeye,

Us olaydim, bes olaydim,
Ben ona kardes olaydim,

Bir ati var Alapaga,

Mecal vermez kir at gege.

Kim kim Nigar can,

Kiziroglu Mustafa Bey,

Bir beyin oglu Zor Bey’in oglu.

Hay eden de haya tepen,

Huy edende huya tepen
Kéroglu’nu gotiiriir kuyuya teper,
Kim kim Hanim can,

Kiziroglu Mustafa Bey

Bir beyin oglu Zor Bey’in oglu

Bunu duyan Mustafa Bey dayanamadi, Koroglu'na, “Helal olsun Kéroglu beni
karina bile ¢ok giizel ovdiin, gel biz kan kardesi olalim, bilegimizi keselim; sen de
bana kardes ol, ben de sana.” Beraber kanlarini icip kardes olurlar ve de bu kissa
da burada biter. (Bahadir, 2017, s. 180-181).
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Mustafa Bey’in hasimliktan hisimliga déniisiinii anlatan diger anlati da Asik
Murat Cobanoglu tarafindan nakledilen bir destan kesitinde yer almaktadir. Bazi
arastirmacilar tarafindan Koéroglu'nun kollar: i¢ine dahil edilse de yap1 bakimindan
destanlagma katmanlari olusmamis ve bu sebeple Behget Mahir, Asik Aslan Talibi,
Agik Celil Dévletyari ve bir sonraki bashkta goriilecek olan Kumlu Asik Ali
Ramazani’nin anlatmalarinda ve Chodzko'nun yayimladig: kollarda da goriilecegi
lizere herhangi bir kola eklemlenmis olarak karsimiza ¢ikan Mustafa Bey ile Kéroglu
arasindaki miicadele, tek bir anlat1 kesitinden olugmaktadir.

Gobanoglu'nun, babasi Agik Giilistan’dan 6grendigini iddia ettigi anlati
kesitinin olay orgiisii su sekildedir. Bek¢i anlamina gelen “kizir” naml bir adamin
oglu oldugu i¢in Kiziroglu namiyla anilan Mustafa Bey, Bolu yakinlarinda bir ciftlik
kurarak buraya vyerlesir ve iftliginde dillere destan glizellikteki turnalar
yetistirmektedir. Ote yandan oglu Ayvaz’i evlendirmek isteyen Koéroglu ise diigiin
igin turna telegi aramaktadir ve aradigi bu telegi, Mustafa Bey'in iftligindeki
turnalarda bulur. Mustafa Bey’in giftlikte olmadig: bir giin, misafir oldugu ciftlikteki
turnalar1 yakalayip bunlarin teleklerini yolarak Camlibel’e dogru yola ¢ikan Koroglu,
durumu Ogrenip pesine distiglinii gordigth Mustafa Bey tarafindan yakalanarak
giristikleri miicadelede yenilir. Bu miicadelede yenilgisini kabul eden Koroglu,
Camlibel’e gelir. Halini gorenlerin sorusu tizerine Koroglu, Kiziroglu ile yasadiklarini
ve onun kahramanliklarini su misralarla anlatir (Enveri vd., 2011, s. 48-50).

... Koroglu’nun hanimi Nigdr Hanim, ileriye dogru atilip sorar: “Bu ne hdldir
Kéroglu, sana ne oldu?” Koroglu doniip Ayvaz’a sazini getirmesini séyler. Sazini
getirirler. Kéroglu alir sazi eline ve hanimina tiirkiiyle cevap verir:

Bir fend ile geldi gecti,
Kiziroglu Mustafa Bey.
Hismi dag deldi gecti,
Kiziroglu Mustafa Bey.

Hammi kabullenmez ve “Senden daha yigit diinyada kim vardir?” der. Koroglu
cevap verir.

Vay ben ona es olaydim!
Anadan on bes olaydim,
Keske o’nla kardes olaydim,
Kiziroglu Mustafa Bey.

Kéroglu’nun yenilgisini kabullenemeyen hanimu, bir tiirlii merakini gizleyemez ve
tekrar sorar: “Peki sen Kirat'a ¢ok giivenirdin. Kagip kurtulamadin mi?” der.
Kéroglu sazina ses katar.
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Bir ati var Alapaga,
Mecel vermez Kirat kaga.
Az kald: ortamdan bige,
Kiziroglu Mustafa Bey.

Nigdr Hanim, yine sorar: “Onu bir tarif et, nasil bir adamdi?”

Haykird: ¢ikt: megeden,
Giin tutuldu temagadan.
Korkusu yok bey, pasadan,
Kiziroglu Mustafa Bey.

Hay edende haya teper,
Huy edende huya teper,
Kéroglu’yu suya teper,

Kiziroglu Mustafa Bey.

Kéroglu tiirkiiyii bitirir bitirmez, yigitlerin arasinda duran Kiziroglu ortaya ¢ikip
Kéroglunun yanina gelir. Onu kucaklayip oper ve “Sen gercek yigitsin. Hig kimse
hamminin yaminda baskasini methetmez. Sen ki béyle mert konustun, ben
simdiden sonra seninle beraber olmak isterim.” der. Koroglu memnuniyetle kabul
eder. Dost ve arkadas olurlar. (Enveri vd., 2011, s. 49-51).

Ayni durum, giiniimiizde Iran’da yer alan Acepsir'de, Acepsirli Asik Celil
Dévletyari’den derlenen “Koéroglu ile Bolu Beyi Kolu” anlatmasinin bir kesitinde de
gecmektedir. Anlatida Misiroglu namiyla anilan Kahire Pasasi Mustafa Bey, soz
konusu anlatinin iki yerinde ge¢mektedir. Anlatida ilk olarak; Camlibel’deki bir
solende Ayvaz’a tokat attig1 icin Koroglu tarafindan doviilerek Camlibel’den siiriilen
Deli Mehter’in, Kirat1 kagirarak Misiroglu Mustafa Bey’e gotiirmesi; kendisine
getirilen Kirati, Koroglu'na geri vermek isteyen Mustafa Bey’in, Deli Mehter’in
Kéroglu'nun kendisi disinda baska hi¢ kimseyi yigit olarak goérmedigi telkiniyle
Kéroglu'na hasim olmasi anlatilir. Deli Mehter’in telkininin dogrulugunun ispat igin
Deli Mehter ve Kiratla birlikte Camlibel’e gelen Mustafa Bey, burada Koroglu
tarafindan 6viildiigiini goriince onu kardes ilan eder (Ozdamar, 2019, s. 239). Ilgili
kolda K6roglu, Mustafa Bey’i su sekilde 6vmektedir:

... Koroglu, éziinnen mertderi [mertleri] terif eylir [6viiyor].

Deyim [diyeyim] sene Nigar Hanim,
Misiroglu Mistafa Han.

Sene gurban sirin canim,

Misiroglu Mistafa Han.
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-Aga Koroglu! Misiroglu Mistafa Han, sennen gavi [bliytik] pehlevandi?
-Peh [evet], hanim.

-Ah, onun ati, Girat’inan eyliyemmez, getsin?

-Hanmim, bir gulag as [dinle]!:

Bir ati var Alapaga,

Goymaz Girat geddin [boyunu, ara] aga,
Ozii benzer kelin goga [erkek mandaya],
Misiroglu Mistafa Han.

Nigar dedi:

-Aga Koéroglu! Mistafa Han’in gavi pehlevanligin hardan [nereden] bileh
[bilelim]?

-Nazenin bilmirsen? Bes, ele [0yle] de hanim, senin Zengibar yddinnan ¢ihib
ha? Nazenin be yadinnan ¢ihib Zengibar’in Korpii'de.

Hay verende, haya basan,
Huy diyende, huya basan,
Kéroglu’nu ¢aya basan,
Misiroglu Mistafa Han.

Ele soz mimin agzinnan gutulanda [s6zini bitirdiginde] gapini dévdii. Gapin
dovende Koroglu gordii; “Bu kimdi?”

Dedi:

-Kimsen?

Dedi:

-As [ag] gapini Koroglu, menem!

“Menem” diyende oglan, Kiroglu bahdi; “Beh, beh, beh, beh, beh. Diisman
esidib mimin at1, Delileri, dustlari gedib basinnan.” Gelib Nigar'm yamnda
oldiirsiin muini. “Hudaye asmiyim [agmayayim] gapini? Olmaz ahi. Koroglu
diye diismana gapr asmiyam sene.”

Yerinnen galhdi. Gapini aganda, gordii Mistafa Han. Ele polada giyinib vallahi
gozler gizil g1zil vurur.

Dedi:

-Mistafa Han, diizdii [dogrudur] savasmisdih. Seni éziime diisman bilerdim;
amma bu ciir [sekilde] namerd bilmezdim. Esidesen menim atim elimnen
gedib. Gelib sen meni bu ciir hefiheften [hemen] dldiiresen?

Mistafa Han dedi:
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-Koroglu! Narahat [rahatsiz] olma! Men seni oldiirmeye gelmemisem. Eyles,
gorek! ... (Acepsirli Asik Celil Dovletyari anlatimi: Arsivimizden).

Agik Celil Dovletyari’nin anlattigi bu kolda, Kéroglu’nun ve Kirat'in, daha énce
Misiroglu Mustafa Bey ve Alapaga At karsisinda yenildigi bilgisi dinleyicilere ge¢mis
zamanin hikédyesiyle anlatilir ve Kéroglu, Mustafa Beyle miicadelesini esi Nigér
Hanim’a anlatirken iki kahraman arasindaki miicadelenin, bu kolun olay oérgiisiine
dahil olmayip sadece Mustafa Bey ile Koroglu arasinda muhtemel yeni bir
miicadelenin 6niine gegilmesinde etkili olmustur ki Koéroglu da anlatida daha 6nce
“Zengibar Cay1”’nda kaybettigi bu miicadeleye tekrar girismekten ¢ekinir (Ozdamar,
2019, s. 340). Dolayisiyla Kéroglu’nun &nceki yenilgisi, Behget Mahir, Agik Ali Riza
Ezgi, Asik Aslan Talibi, Savsath Siileyman Simgek ve Agsik Murat Cobanoglu
anlatmalari ile Chodzko’nun yayimladig1 varyantlarda oldugu gibi s6z konusu kolda
girisilen bir miicadelede degil daha 6nceki bir miicadelenin hatirlanmas: seklinde
karsimiza ¢ikar. Bu durum, Kirath kagiran Deli Mehter’'in, onu Mustafa Bey'e
gotlirme sebebi ile anlatiya sokulurken iki kahramanin miicadelesi, Mustafa Bey’in
Kirat't Kéroglu'na geri vermek i¢in Camlibel’e geldigi esnada Koroglu'nun agzindan
dinleyicilere nakledilir.

Bu kisma kadar inceledigimiz tiim metinlerde Koéroglunun Mustafa Bey
hakkindaki disiincesi aynidir ve onun yigitligini, etrafindakilere, hatta esi Nigar’a
dahi anlatir. Rakibiyle giristigi miicadelede kaybettigi Mustafa Bey’i kendisinden
gliclii bir kisi olarak géren Kéroglu, bazen saygi duymasi bazen de ¢ekinmesi hatta
korkmasi sebebiyle Mustafa Bey’le yeni bir miicadeleye girmekten kacinir. Mustafa
Bey acisindan ise durum farkli bir ydnde cereyan eder. Bu metinlerde dikkati ¢eken
husus, hasimlikla baslayan iliskinin Kéroglu’nun ya da onun akrabalarinin yaptig1 bir
eylemle son bulmasi ve Koéroglu'nun mertligini géren Mustafa Bey’in hasimlig
stirdiirmemesi seklinde goriiliir. Ancak asagida verdigimiz bir siirde bu bakis acist
diginda farkli bir durum vardir ve siirde Mustafa Bey’i dogrudan hasim olarak géren
Kéroglu, ona meydan okumaktadir:

Benden selam olsun Kiziroglu’na
Gelsin konusalim seyran yerinde
Ogiit versem 6giidiimii almiyor
Ciksin dogiiselim meydan yerinde

Hay edende haya gider dediler
Huy edende huya gider dediler
Kéroglu’nu caya kiyar dediler

Yigit belli olur meydan yerinde

Koroglu der burda kavga kuralim
Gel, dur; su meydana seni gorelim
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Kelleler keselim, govde yaralim
Kir At al kan olsun meydan yerinde (Altinok, 2008, s. 219).

Incelemede kullandigimiz higbir metinde yer almayan bu meydan okumanin
varligini, ilgili kogmanin yaraticisi ya da aktaricisi tarafindan séz konusu
micadelenin degistirilip donustiiriilmesi seklinde yorumluyoruz.

2. 2. Hisim Olan Mustafa Bey

Bu baslik altinda ele aldigimiz metinlerin ilgili kisimlarinda Mustafa Bey sadece
hisim olarak kargimiza cikar. Onceki baglik altinda inceledigimiz iizere Mustafa
Bey’in hasimliktan hisimliga déniismesi bu kisimda sz konusu degildir.

Mustafa Bey’in dogrudan hisim olarak gectigi ilk metin, Alexander Chodzko
tarafindan yayimlanan c¢alismanin dokuzuncu metnidir. S6z konusu metin,
Kéroglu'nun Iran Tiirkleri anlatmalarinda “Kéroglu’nun Bagdat Seferi, Kéroglu'nun
Turna Teli Seferi veya Koroglunun Tokat Seferi” adlariyla anilan metnin bir
varyantidir. Metinde Koroglu'nun konugu olan Mustafa Bey’in sofrada turna eti
eksikligini ifsasiyla Ayvaz ve birkag¢ Delinin Tokat’a gitmesi, orada Tokat Pasasi
Hasan Pasa’ya esir diismeleri ile Ayvaz’'in, Hasan Paga’nin vezirinin yardimiyla
Kéroglu'na bir mektup gondermesi ve Koéroglunun Delileri ve Mustafa Bey'le
birlikte Tokat’a gidip Delileri kurtarmasi anlatilmaktadir (Chodzko, 1842, s. 218-
259). Ilgili metinde Koroglu'na bagli olmasa da onun bir dostu olarak kargimiza
¢ikan Mustafa Bey, misafir oldugu Kéroglu'nun sofradaki eksikligin ifsasindan sonra
(s. 218) Koéroglu'nun yanindan ayrilir (s. 220) ve Ayvaz ve Delilerinin yakalandigini
ogrendikten sonra da 3000 askeriyle Kéroglu'nun yardimina gelerek (s. 230) Ayvaz
kurtardiktan sonra Koéroglu'yla birlikte Tokatn yagmalar (s. 259). S6z konusu
metinde Mustafa Bey ile Koéroglu arasinda miicadele yoktur ve Mustafa Bey,
Kéroglu'nun miskiiliinde ona yardim eden bir hisim roliindedir.

Ayni kolun bir diger varyanti, “Koéroglu'nun Tiflis Nshasi’nin dérdiincti
meclisinde bulunur. Bu kolda da Mustafa Bey, Kéroglu’na hisim olarak karsimiza
¢ikar. Destanin basinda Ko6roglu'na misafir olan Mustafa Bey’in Koéroglunun
sofrasindaki turna eti eksikligini ifsas1 iizerine Koroglu, turna eti getirmeleri icin
Ayvaz, Demircioglu, Glyiimciioglu ve Belli Ahmed’i Kazli Gol/Bayezid’e gonderir.
Delilerin burada Hasan Pasa’ya esir diistigiinii Delilerinin gonderdigi mektupla
Ogrenen Koroglu, bu durumu Mustafa Bey’e bildirir. Mustafa Bey de askerleriyle
gelerek Delilerin kurtarilmasinda Kéroglu'na yardim eder (Tofikkizi, 2005, s. 79-92).

... Pes, Koroglu ayaga durub [kalkip], dedi:

Bol1 Beg dutub Eyvez balini,
Deyin, Tekelii’den ellerim gelstin.
Eyvez’siz neylerem diinya malini?
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Deyin, Tekelii’den beglerim gelsiin.

Mustaga Beg bunu esidiib erz eyledi.
-Gurbanmin olum, meger Mustafa Beg ve iyidler [yigitler] 0liib ki, sen Tekelii
elin [ilini] medede ¢agirirsan? ... (Tofikkizi, 2005, s. 83).

Yine Tiflis Nishas'nin on yedinci meclisinde de Kéroglunun hismi olarak
karsimiza ¢ikan Mustafa Bey, Koéroglu ile onun diigmani olan Bolu Beyi'ni
baristirmak i¢in araci roliindedir. Yardimini istemek igin yanina gelen Bolu Beyi'nin
Koroglu’'na yaptiklarindan pisman oldugunu ve onunla barigmak istedigini 6grenen
Mustafa Bey, beraberindeki askerleriyle Camlibel’e dogru revan olur. Oncesinde de
Camlibel’e yaptiklar1 ziyareti ve bu ziyaretin sebebini yazdigi bir mektupla
Koéroglu'na bildirir (Tofikkizi, 2005, s. 359-395).

... Mustafa Beg bir kagizi yazub bir nefer gaside [ulaga] verib gonderdi Celali
Koroglunun hidmedine, bu mazmunla ki, ‘Ey Celali Koroglu, biil [bil, tani] ve
agah ol ki, Boli Beg Serdar 6z emellelerinden pesiman olub bendelih tovki
[muthiir] boynunda ister seniin hidmetiive gelsiin ve meni oziine sefi eyleyiib
[arac1 eyleyip] senin hidmetiive getiiriir.” ... (Tofikkizi, 2005, s. 359).

Kolda Mustafa Bey’'in bir diger 6zelligi de Bolu Beyi'nin diigsiincesinde ortaya
¢ikar. Ona gore Koroglu, Mustafa Bey’in hatirina kendisini affedecek ya da onun
korumasi altindayken Kéroglu kendisine zarar veremeyecektir. Kéroglu'nun Mustafa
Bey’den ¢ekindigi, Mustafa Bey'in Korogluna hasim oldugu kollarda daha
belirgindir. Bu kisimda Mustafa Bey’in hisimligi ele alindigindan, sadece onun bir
araci roliinde Koéroglu'na getirdigi bir kahramana yardimci olmasiyla irdelenmistir.

Bu kisimda tzerinde durulmasi gereken bir diger husus da destanin yapisi
geregi bir kahramanin, kendisinden “aman dileyene” yardim etme mecburiyeti
oldugudur. Bu mecburiyet geregi de Mustafa Bey, Bolu Beyi’ni korumas: altina alarak
Camlibel’e getirir.

Tiflis Niishasrnin yirmi ikinci meclisinde de Mustafa Bey, Koéroglu'na hisim
rolindedir. Kolda, Ko6rogluma darilip Camlibel’den ayrilan ve Van’a, Nazar
Celali’'nin yanina giden Ayvaz’in kendisine kiisiip Camlibel'i terk ettigini 6grenen
Koéroglu, durumu ulaklarla gonderdigi mektubuyla dostlarina bildirir. Mektup
gonderilenlerden birisi de kolda Kiziroglu namiyla anilan Mustafa Bey’dir.
Kéroglunun mektubunu okuyup durumu o&grenen Mustafa Bey, askerleriyle
Camlibel’e gelir. Oncesinde Ayvaz’i getirmek icin Van gehrine kendi askerleriyle
gitmek istese de Kéroglu'nun kabul etmemesi lizerine Kéroglu'nun davet ettigi diger
dostlariyla birlikte Van’a giderler ve Nazar Celali’yle yapilan savasi kazarak Ayvaz'
Cambibel’e getirirler (Tofikkizi, 2005, s. 524-552).

... Ciin evvelimci [ilk] gasid [ulak] yetisdi Gaziroglu Mustafa Beg’iin yanina, Celali
Koroglunun namesin [namesini] verdi Mustafa Beg’e. Mustafa Beg nameni agub,
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gordi Koroglu yazub: “Ey Mustafa Beg, biil [bil] ve heberdar ol! Eyvez bali menden
gehr eyliyub, Camblibel’den haric olub [¢iku]. Hergah [eger] seniin yanuva gelmis
olsa, benim namem [mektubum] sene yetisen vahta onun koylin alub menim
yanuma getiir ve hergah seniin yanuva gelmemis olsa, gene 6ziin tecili-temamilen
[ertelemeden] tmene yetiir [yamma gel], ta Eyvez’iin baresinde [hususunda] bir tedbir
eyleyek.”

Ciin Mustafa Beg Koroglu’nun namesiniin mezmunundan [igeriginden] miittele
oldu [haberdar oldu], heman saat [ayni anda] iki yiiz atlusin gétiiriib geldi Celali
Koroglu’'nun yanina.

... Emma Celali Koroglu yiizin dutub [déniip] Mustafa Beg’e ve Reyhan Ereb’e,
dedi:

-Gerek gedek Van seherine, Nezer Celali’niin davasina [savasina]!
Mustafa Beg erz eyledi:

-Gurbanun olum, seniin getmagun heg zerur [zaruri] degiil. Sen eyles 6z yeriinde.
Men bir gedri [miktar] iyidlerden gotiiriib gederem Nezer Celali’niin davasina.
Insallah, ona bir gusmal [ihtar] veriim ki, temam [biitin] dastanlarda deyilsiin.

... Emma bir terefden Reyhan Ereb ve bir terefden Mustafa Beg ac gurt kimin
diisdiler o leskeriin [askerin] riizigarina. Her terefden kiistelerden [cesetlerden]
piisteler [tepeler] tertip veriirdiler. ... (Tofikkizi, 2005, s. 532; 538; 550).

Mustafa Bey’in Koroglu'nun hismi olarak karsimiza ¢ikan bir diger kol da
Behget Mahir tarafindan anlatilan “Kiziroglu Mustafa Bey-Afganistan-Giircistan”
koludur. Anlati, bir dervisin verdigi resimde suretini goriip asik oldugu Giircistan
padisahinin kizi Suna Sah’la evlenmek igin sefere ¢ikan Mustafa Bey ve askerlerinin
Giircistan’da esir olmasi ile baglar. Mustafa Bey’i esir alan Giircistan padisahi,
Koéroglu ile Kiziroglu'nun dostlugunu bildigi icin Mustafa Bey’i 6ldiiremez. Durumu
ogrenen Koroglu, Delileriyle birlikte Mustafa Bey’i ve askerlerini kurtarir ve
sonrasinda tutsak ettigi Suna Sah’t Mustafa Bey’e gotiiriir (Mahir, 1973, s. 409-498).

... Ko¢ Koroglu, kusluk vakti idi. Kenanli Kése’nin odasina geldi. ... “Emi [amcal,
dillere destan olmus bir cevap isittim. Amma ash var yok bilmiyorum. Kiziroglu
Mustafa Bey son dar-1 hugver lilag] ile, hilelik ile yer alti zindanlarinda tutsak
olmus, bekliyor.” ... O zaman Kog¢ Kéroglu, Han Ayvaz’i sesleyip, “Oglum Ayvaz,
imlahor [seyis] baslarina benden selam gotiir! Kirat'mi iyi timar etsin, terkiyi
[eyerin arka bélimiini] baglasin Kiratima, takim vursun. Yol goriiktii Dagistan’a.
Hele bakalim, ki en evvel bir Dagistan’t ziyaret edeyim, sevgilimi. Ondan sonra
geceyim de Kiziroglu’nun haline bakayim.” ... (Mahir, 1973, s. 423-424).

Acepsirli Agik Celil Dévletyarinin “Kéroglu ile Bolu Beyi Kolu” anlatmasinin
ilk kisminda hasim olan Mustafa Bey’in Kéroglu'nun eylemiyle hisima dontistiigini
belirtmistik. Ayni anlatinin devamindaki kesitte ise Mustafa Bey, dogrudan hisim
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olarak karsimiza ¢ikar ve Bolu Beyine esir diisen Koroglunu kurtarmak icin
Istanbul’a gider (Ozdamar, 2019, s. 239). Hatta Istanbul’da uzun siiredir kuyuda
hapsedilen Koéroglu, esi Nigar ve Delileri gibi Mustafa Bey’in de gelmemesi
durumunda kuyudan ¢ikmayacagini soyler:

... Gog atlansa ézii meydan,

Ona gurban bu gerib can,

Misiroglu Mistafa Han,

Gelmez, ¢thmam bu zindannan.
Cithmaram teh [yalniz] bu zindannan

-Aga Kéroglu, beye [gercekten de] cereyan bir ciir [sekilde] oldu, Mistafa Han
da geldi? (Acepsirli Agik Celil Dévletyari anlatimi: Arsivimizden).

Genel olarak degerlendirmek gerekirse ister hasimliktan hisimliga doéniissiin
isterse dogrudan hisim olsun bu kisma kadar verilen tiim destan metinlerinde dikkati
¢eken husus, Kéroglu'nun Mustafa Bey hakkindaki diisiincesinin belirginligidir. Bu
metinlerde Koéroglu, Mustafa Bey'in yigitligini kabul eder ve onunla ¢atigmaktan
kaginir. Ancak Mustafa Bey’in Koroglu hakkindaki diistincesi iki sekilde karsimiza
¢ikar. {lkinde bazen kendi diisiincesiyle bazen de yanindakilerin yonlendirmesiyle ilk
olarak Koéroglu'na hasim olarak karsimiza ¢ikan Mustafa Bey’'in yine de Koéroglu'na
sundugu bir sans vardir ve bu sans, Koroglu tarafindan iyi degerlendirilir. Genel
olarak bircok kolda Mustafa Bey’in ¢esitli sebeplerden 6tiirtt Koroglu'na giittiigh
hasimlik iligkisi, bazen Koéroglu'nun ailesindeki bir kahramandan bazense
Koéroglu'nun bizzat kendisinden etkilenilerek hisimliga déniismiistiir. Digerlerinde
ise Mustafa Bey ile Koroglu arasinda bir arkadas veya dostluk temelli bir hisimlik
vardir.

Ancak bazi kollarda ayr1 bir durum vardir ve bu metinlerde Mustafa Bey,
dogrudan Koéroglu'nun akrabasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlardan ilki Kumlu
Asik Ali Ramazaninin “Koroglunun Turna Teli (Tokat) Kolu” anlatmasinda geger.
Kolda turna telegi getirmek icin Tokat’a giden Ayvaz ve Delilerin burada Pasa’ya esir
dismeleri ve mektup yazarak Koroglu'ndan yardim talep etmeleri iizerine aldig:
mektupla Delilerinin baginin dertte oldugunu 6grenen Koroglu'nun, diger Delileriyle
birlikte Tokat’a giderken dayist Mustafa Bey’den yardim istemesi ve Tokat’a giderek
Delilerini kurtarmas: anlatilmaktadir. Anlatida Koroglunun Teke Tiirkmen’de
yasayan dayisi olarak gecen Mustafa Bey, soylu bir aileye mensuptur.
Anadolu’dakilerin aksine Koroglu'nun Iran Tirkleri anlatmalarinda Kéroglu'nun
annesi, soylu bir aileye mensuptur. S6z konusu bolgeden derlenen ve Kéroglunun
ortaya ¢ikis kolu olan Mehter Ali Destani’'nda Kéroglu'nun annesinin Tebrizli Polat
Pehlivan’mn kardesi oldugu; Ramazani’nin anlattigi bu kolda ise Koéroglunun
dayilarinin Teke Tirkmenli oldugu ve dayilarindan birisinin Mustafa Bey adim
tasidig1 gecmektedir (Ozdamar, 2019, s. 270).
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... Yetisdi [ulast1] Istambul dervazasina [kapisina]. Seslendi:

-Dervazani agin!

Bir kim [kimse] gulag asmadi. Heber verdiler Kise Sefer’e. Bir biyiig gosun
[ordu] gelib dervaza dalind: [arkasinda]. Kdse Sefer gelene Mustafa Bey hirslendi
[sinirlendi]. Bir nere [nara] ¢ekdi. Sesperi [giirzii] ile vurdu dervazaya. Ele bil
seher [sehir] titredi. Kéroglu, nereden [naradan] bildi dayisidir. Sazi alib sinesine
bele [boyle] deyir:

Geldi, hiyalimdan gegd,
Bir bey oglu Mustafa Bey.
Sesperi, polad: ge¢di,

Bir go¢ oglu Mustafa Bey.

Bir anadan kds [keske] olaydig,
Birbirine bas olaydig,

Gene bir gardas olaydig,

Bir bey oglu Mustafa Bey.

Gosunu yaninda durar,

Diismanlara gilinc vurar,

Etles geyib, Dorat miner,

Bir ner [erkek deve] oglu Mustafa Bey.

Delileri demir donli,

Cidasimin [mizraginin] bags: ganli,
Ag otagl, elvan hunli,

Bir bey oglu Mustafa Bey.

Hay deyende haya basd,
Hoy deyende hoya basdi,
Kéroglu’nu ¢aya basds,

Bir go¢ oglu Mustafa Bey.

Kéroglu ohuyan yerde Kise Sefer’e hali eyledi [isaret etti] ki; “Dervazani agin!
Mustafa Bey’dir, gelsin iceri.” Gelib dervazami agdilar. Gosun [ordu] girdi
Istambul’a. ... (Kumlu Asik Ali Ramazani anlatimr: Arsivimizden).

Ayni kolun bir diger varyanti olan Ali Kemali'nin derlettigi varyantta da
Koéroglu'nun dayis1 Mustafa Han olarak ge¢mektedir (Samil, 2009, s. 235-236). Kolda
Mustafa Han’in gelisi su sekilde verilmistir.

... Ele bu séhbetdeyidi, aga, Mustafahan bir cida [mizrak] vurdu. Hub, seslendi
cidamn basinda sesper [giirz] ki, bildi Mustafahan gelip. Koroglu burda indi
[simdi] gorek ne deyer?:
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Hay deyende haya basar,
Mustafahan, cavan oglan.

Huy deyende huya basar,
Moustafahan, geseng [giizel] oglan.

Dagild: celaly seniy,

Ag iizde [ytiziinde] gosa [¢itf] hal [ben] seniy,
Diinyada ay, ¢oh var seniy,

Mustafahan, cavan oglan.

Tiirkmennen sen yola diisdiiy,
Baziibend idiy gola diisdiiy,
Ordek kimi gole diisdiiy,
Mustafahan, geseng oglan.

Togat’in dovriinii [gevresini] alin,
Seerine [sehrine] govgalar salin,
Tacirlerin bacin [haracini] alin,
Mustafahan, geseng oglan.

Aga, Koroglu sesi gelip nehreye [naraya]. Deliler dort terefden seeri aldilar araya.
... (Samil, 2009, s. 235-236).

Bu kolun bir diger varyanti olan ve Ali Kemali'nin derlettigi “Eyvaz’in Durna
Getirmeye Getmesi” adli kolda “Gecer” sifatiyla gecen Mustafa Bey’in epitetleri
biiyiik oranda aynidir ($Samil, 2009, s. 350).

... Alubdur Gos Korogli Gecer Mustafa Beg’i cevanligindan terif eliye [6ve]:

Geldi heyalumnan getdi,

Cavan oglan Mustafa Beg.
Bagrum basun deldi getdi,
Cavan oglan Mustafa Beg.

Gos Korogl elbette, dayim [daima] Mustafa Beg’in terifin elerdi. Bir dene
delilerden geldi gapunu asdu. Gecer Mustafa Beg gosunuunan [ordusuyla] varid
oldu [girdi] Istambul sehrine:

Cidasunun basu ganlu,

Ag otahli, elvan honlu,

Cevanlihda adli-sanl,

Cavan oglan Mustafa Beg.

Hay deyende haya basar,
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Hoy deyende gogden asar,
Korogl'nu ¢aya basar,
Cavan oglan Mustafa Beg. (Samil, 2009, s. 350).

Hemedanli Agik Heyder’in anlattigi “Koroglu Nigar Hanim Hikayesi” adli kolun
“Nigar Hanim’in Camlibel’e Getirilmesi” ve “T'urna Teli” adli iki kolun birlestirilmis
hali oldugunu ve Mustafa Bey’'in Koroglu'nun dayisi oldugunu belirtmistik. Kolda,
turna eti getirmek igin Istanbul’a giden ve orada esir diisen Ayvaz, Demircioglu
Hasan ve Ahmet adli Delilerini kurtarmak isteyen Kéroglu, dayis1 Mustafa Bey’den
yardim ister. Mustafa Bey de askerleriyle birlikte Istanbul’a, Kéroglu'na yardima
gider.

... Bu yannan [yandan] Kéroglu kagaz gondermisti, dayiss Mustafa Beg her ne
gad [kadar] cemiyetin [cemaatin] var [varsa] getir, Reyhan Ereb ki Eyvez’in
dayisidi, ona da yazmistila her ne gad leskerin [askerin] var getir. Bular ¢attila
[vardilar] sehrin kinarinna. ... O yannanna Ereb’inen erz olsun Mustafa Beg
dayisi gatti. ...

Men getirmisem Eyvez’in meger [nasil] verim [vereyim] bada [riizgara]
Elden nijat verdim [kurtardim], ¢atmad: [cemaatin] dada [feryada]
Senidin, menidin, dayim Mustafa Bey’di yetisti dada

Daha men bu gasasi [kisasi] ayru giine koymaram. ... (Giin 2016: 736-738).

Kiziroglu ve Misiroglu veya Han ve Bey sifatlarinda degisiklik olsa da
Koéroglu'nun Mustafa Bey ile miicadelesini naklederken ya da onun destanda gectigi
kesitte okudugu ve onun epitetlerinin nakledildigi siirler, Anadolu ve Iran’daki
Koéroglu Destanr’nin ilgili varyantlarindakilerle biiyiik oranda benzer ya da aynidur.
Bagka bir ifadeyle hasim da hisim da akraba da veya Kiziroglu da Misiroglu da olsa;
nami, kimligi ve rolii kim/ne olursa olsun Mustafa Bey, hem Anadolu hem de Iran
Tirkleri arasinda derlenen metinlerde biiyiik oOl¢iide aym 6zellikleriyle
epitetlendirilmistir.

Degerlendirme ve Sonug

Hem Anadolu hem de Iran’da derlenen Kéroglu Destani kollarinda bazen bekgi
anlamina gelen “kizir” namli bir adamin oglu oldugu i¢in Kiziroglu, bazense Kahire
Pasas1 oldugu i¢in Misiroglu namlariyla anilan Mustafa Bey, kimi zaman Anadolu’da
Ake¢adag Yaylalarinda bir ¢6l beyi, kimi zaman Kars'in Kiziroglu kdyiinden veya
Bolu’da mesktn olan bir bey, kimi zaman Misirin Kahire sehrinin pasasi, kimi
zamansa Ak Dereli, Teke Tiirkmenli veya Tiirkmensahrali soylu bir ailenin mensubu
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Onun hitkiim stirdigii yer ve namindaki bu karmaga, roli disinda aidiyetinde
de goriiliir. Bazi anlatmalarda Kéroglu'nun hasmi olarak ortaya ¢ikip hisimliga
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doniisen Mustafa Bey, bazen Koroglu'nun diigman: olan ve anlatilarin birinde Lala
adiyla gegen bir kisinin kardesi ya da yine diisman olan bir Paga’nin komutani iken
bazi anlatmalarda bir sehrin pasasi, bazilarinda ise Koroglu'nun dayisi olarak
karsimiza cikmaktadir.

Mustafa Bey’in hem dogdugu veya hikiim stirdiigli bolgedeki hem ismindeki
hem de roliindeki farkliliklari, incelemeye dahil ettigimiz 17 kol drnekleminde su
sekilde siniflandirabiliriz.

Hasim
Olan veya | Dogrudan
Kiziroglu | Misiroglu Mustafa Hasimdan Hisim
Mustafa Mustafa Bey/Han Hisima Olan
Bey Bey Dontisen Mustafa
Mustafa Bey
Bey
Bagdat Kolu
(Behget Mabhir) X X
Bolu Beyi
(Behget Mahir) X X
Kiziroglu
Mustafa Bey-
Afganistan- X X
Gilircistan
= (Behget Mabhir)
3 Kiziroglu
a MustafaABey
Z, (Karsh Agik X X
< Murat
Cobanoglu)
Kiziroglu Kolu
(Karsh Asik Ali X X
Riza Ezgi)
Kéroglu'nun
Savsat Rivayeti
(Stleyman X X
Simsek)
Kiziroglu
Mustafa Bey
Z | (Hoylu Agik X X
g Aslan Talibi)
Kéroglu ile
Bolu Beyi Kolu X X X
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X X
X X
X X
X X
X X
X X
X X
X X
X X
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Bu smiflandirmadan yola ¢ikarak Anadolu anlatmalarinin altisinda da Kiziroglu
namiyla amilan Mustafa Bey, bunlarin besinde ilk olarak hasim roliindeyken sonrasindaki
donistiiriicti 6gelerle hisim roliine biiriiniir. Bir kolda ise dogrudan Kéroglunun
hismudur.

fran’da derlenen kollarda ise Mustafa Bey'in hem isminde hem hiikiim siirdiigii
bolgede hem de roliinde Anadolu metinlerindeki gibi birlikteligin olmadig: goriiliir. S6z
konusu bolgeden derlenen metinlerin {igiinde Kiziroglu, birinde Misiroglu namiyla
amlan Mustafa Bey, kalan alti kolda ise sadece Mustafa Bey veya Mustafa Han
(bunlardan birinde Gecer Mustafa Beg) adiyla geger. Bu kollarm {i¢linde ilk olarak hasim
olarak sunulan Mustafa Bey, yine doniistiiriicii 6gelerle hisimliga dontistirken biri ortak
olmak tizere kalan diger kollarda ise dogrudan hisim olarak nakledilir.

Bu baglamda s6z konusu kollarda farkli isim, nam ve rollerde karsimiza ¢ikan
Mustafa Bey’in s6z konusu metinlerdeki karmasas: ve farkliliklarin sebeplerini su sekilde
aciklayabiliriz.

Incelemede ele alinan metinlerde goriildigi lizere Koroglu ile Mustafa Bey’in
miicadelesinin nakledildigi tek bir kesit vardir. Bu kesit de Kéroglu Destanrnin gesitli
kollarinda; bazen ilgili kolun i¢inde ayni zamanda, bazen de ge¢mis zamanda yasandig
iddia edilen bir doviigme ile ilgili kissmdir. Hem bu anlati kesitinde hem de s6z konusu
destanin diger kollarinda Mustafa Bey’in hem naminda hem hiikiim siirdiigii bolgelerde
hem de roliindeki farkliik ve karmaganin temel sebeplerini, Mustafa Bey adli bu
kahramanin Kéroglu Destanrna sonradan eklemlenmis olmasina ve yaratici/anlaticinin
destana yaptig1 miidahaleye bagliyoruz.

Tirk destancilik gelenegi i¢inde destanlasma katmanlarimi tamamlamamis veya
yaratildig1 bolgenin digina ¢ikip yayginlasamamus bir bagka destan kahramani oldugunu
diisiindliglimiiz Mustafa Bey’in ve atimin birkag 6zelligi, iki destani da bilen anlaticilar
tarafindan Koroglu Destanr’nin belli bagl kollarina eklemlenmis hatta iki kahraman,
cesitli sebeplerle karsi karsiya getirilmis ve bu sebeple ortaya ¢ikan miicadele, bazen bir
kolun kesiti olarak bazen de ayr1 bir kol takdimiyle anlatilmistir. Namu, rolii ve kimligi
ne/kim olursa olsun Kéroglu ile Mustafa Bey arasindaki miicadelenin nakledildigi anlati
veya kesiti, bilyilk oranda ayni maceray1 icermekte ve Mustafa Bey ayni epitetlerle
sunulmaktadir. Mustafa Bey’in daha oncesindeki destanlagma asamasindaki metninden
kaldigim1 diigiindiglimiiz bu epitetlerin  degismemesi; fakat Koéroglu Destanina
eklemlenirken kargilastig1 farklilik ve karmagayu ise ilgili kollarin anlaticilarimin farkl dsik
muhitlerine mensup olmasiyla ilgili oldugu diistincesindeyiz. Mustafa Bey’deki degisimin
Anadolu metinlerinde minimum diizeyde olmasina kargilik iran metinlerinde biiyiik
oranda degisip doniigmesi, baska bir ifadeyle hasim veya hisim olmasi ya da dogrudan
Koéroglunun bir akrabasi olarak sunulmasmi bu eklemlenme ile ilgili oldugu
diisiincesindeyiz.
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Yine Mustafa Bey ile Koroglu arasindaki durum ve onunla miicadelesi
ornekleminde diisiiniildiigiinde Mustafa Bey’in, destanda yenilmez olarak kurgulanan
Koroglu'na galebe ¢almasimi ve ayrica bu miicadelenin Koéroglu tarafindan esi Nigar
Hanim’a nakledilirken kendisini yerip bagka bir kahramani (Mustafa Bey’i) 6vmesini de
destan kurgusu baglaminda mantiksiz olarak goriiyoruz. Cilinkii Kéroglu Destani’'min ilk
kolu olan ve Anadolu anlatmalarinda “Kéroglu'nun Zuhuru”, iran anlatmalarinda ise
“Mehter Ali Destan1” olarak adlandirilan kollarda, olaganiistii giiclerle donatilan ve bu
sayede yenilmez bir savasgiya doniisen Koroglunun; Mustafa Bey karsisinda yenilmesi,
bu destan dairesi baglaminda sonuglanmamis bir miicadeleden ibarettir. Clinkii destanda
ana kahramanin yenilmesi diisiinillemez. Anlatinin bir bdliimiinde miicadeleyi kaybeden
bir kahraman, anlatinin devaminda veya sonunda daha 6nce yenildigi kahramanla ikinci
kez yaptigi miicadeleyi kazanir, bagka bir ifadeyle “révangi alir”. Kéroglu Destani
ornekleminde bu révangi alan Koéroglu ya da Delilerinden birisi olmaktadir. Ancak
herhangi bir anlatida Kéroglu ile Mustafa Bey’in ikinci kez yaptiklari bir miicadele
yoktur (Ozdamar, 2019, s. 340). Sadece Kirgehir'de derlenen bir kosmada Kéroglu'nun
Mustafa Bey’e meydan okumas:i goriilse de ilgili siirde bu miicadelenin yapilip
yapilmadigi, dolayisiyla da miicadelenin sonucu verilmemistir. Bu sonug, ancak bu
miicadelenin révansinin nakledildigi yeni kollarin tespitiyle miimkiin olacaktir.

Ozellikleri bakimindan Kéroglu'ndan daha giiglii ve yenilmez olarak kurgulanan ve
anlatildig1 kollarda Koroglunun o6niine gegen Mustafa Bey'in Kéroglu'nu yenmesi,
yukarida temellendirmeye ¢alistigimiz {izere Kéroglu Destani’'nin bazi kollarina sonradan
eklemlenen bir katman olmasi disinda yaratici ve anlaticimin destana yaptigi bir
miidahalesi ile de ilgilidir. Ayni destandaki benzer bir miidahale, Kéroglunun 6z
oglunun olmayacag: diisiincesiyle Teke Tiirkmen’den Ayvazi getirerek kendisine ogul
yaptiktan sonraki bir kolda; Iran Tiirklerinde “Kéroglu’'nun Derbent Seferi”, Anadolu’da
ise “Koéroglu'nun Oglu Hasan Bey Kolu” vd. adlarla gecen kollarda da kargimiza ¢ikar ve
bu kollarda Kéroglu'nun Hasan adinda bir oglu dogar. Bu kol diginda destanin bir¢ok
anlatmasinda Hasan Bey bir daha gériilmezken ogulluk olan Ayvaz, Camlibel’e geldikten
sonraki stireci anlatan tiim kollarda destanin degismez parcasi olarak sunulur. Bu sebeple
Hasan Bey gibi Mustafa Bey de destana eklemlenen bir katman olarak bazi kollarda
gesitli isim ve rollerde varligini stirdiirmiistiir.

Bu kisimda bilhassa belirtmemiz gereken hususlardan biri de Kdroglu'nun sahip
oldugu narasidir. Yine yukarida adi verilen ilk kolda Kéroglunun bir bulaktan igtigi
kopiik neticesinde kazandig1 bu yetenek onu yenilmez yapmis ve onun bu dzelligi, bircok
miicadeleyi kazanmasinda etkili olmustur. Ancak inceledigimiz metinlerin higbirinde
Kéroglu, Mustafa Bey'le yaptigi miicadelede bu yetenegini kullanmaz. Anadolu ve iran
anlatmalarmin higbirinde yenilmeyen ve bu yenilmezligindeki temel faktérlerden biri
olan narasini Mustafa Bey ile miicadelesinde kullanmayan Koroglu, kanimizca
anlaticinin miidahalesine maruz kalmgtir.
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Bu iddialar temelinde genel olarak belirtmek gerekirse Kiziroglu naminm
kullanildigr metinlerin Erzurum, Artvin, Kars ile Tirkiye’ye cografi olarak yakin olan
Hoy ve Tebriz’e bagli d4sik muhitlerinde nakledilmesi, bu bolgedeki dsiklik geleneklerinin
yakinligina ve etkilesimine de &rnektir. Incelemedeki diger metinler olan Acepsir
metninde Misiroglu namiyla, Kum, Kazvin, Save ve Hemedan metinlerinde ise sadece
Mustafa Bey veya Han olarak yapilan bu adlandirma, bize Tiirkiye ve yakininda olan
bolgelerden uzaklagildik¢a kahramanmn namin yitirdigini gostermektedir. Ayni durum
Mustafa Bey'in roliinde de goriiliir. Anadolu ve Tirkiye'ye yakin olan iki sehirde
derlenen metinlerde hasimlikla baglayip hisimliga doniismesi seklinde sunulan Mustafa
Bey'in rolii, Iran’in diger sehirlerindeki metinlerde yine bu uzaklagmayla farklilasir ki bu
metinlerde Mustafa Bey, bazen dogrudan hisim bazense Koroglunun dayisi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Uzaklagildikca degisen isim ve rollerin sebebi, kanaatimizce
Mustafa Bey’in ana kahraman oldugunu iddia ettigimiz metnin Dogu Anadolu ile Tebriz
arasindaki bir destan muhitinde tasnif edilmesinden ve yaratildig1 yerden uzaklasildik¢a
degisip doniismesinden kaynaklanmaktadir.

Bu sebeplerledir ki biz ¢esitli kollarda gecen Koroglu ile Mustafa Bey miicadelesinin,
Koéroglu Destanr'na sonradan eklemlendigini hatta Mustafa Bey adli kahramanin, ana
kahramani kendisi olan baska bir destana ait olabilecegi fikrimizi yineliyoruz. Bu
miicadelenin Kéroglu Destanr'na eklemlenmesini ise at1 ile birlikte Kéroglu ve Kirat'tan
daha giiglii kurgulanmus bir destan kahramani olan Mustafa Bey’in kendi destan dairesi
icerisinde giristigi ve kazandigi bir miicadelenin, anlaticilar tarafindan Koéroglu
Destanr'na eklemlenmesi veya miidahalesi olarak yorumluyoruz.
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Oz

Halk bilgisi tirtinlerinin dogdugu ve aktarildig: kiltiir ortamlar: incelendiginde ti¢
kiiltir ortamindan s6z etmek mimkiindiir. Bu kiltir ortamlar1 birincil sozli kiiltiir
ortami, yazili kiiltiir ortam1 ve ikincil sézli kiiltir ortamidir. Halk bilgisi triinlerinin
degisime agik yapisi, onlarin bu kiltiir ortamlari arasinda gecis yapmalarina olanak
saglamus; birincil s6zli kiiltiir ortaminda dogan bir yaratmanin, ikincil/ elektronik sézlii
kiiltiir ortaminda aktarilmasinin 6nii agilmistir. Teknolojinin gelismesi, bilgi aktariminda
medyanin ortaya c¢ikmasi ve etkin bir bicimde kullaniir hale gelmesi, kiiltiiriin

aktarimindaki araglar: da etkilemistir.

Sozli kiiltir ortaminda yaratildig: distiniilen ve giiniimiize yazili olarak gelmis olan
Dede Korkut anlatmalar1 Tark kiltiirti i¢in olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir. Dede
Korkut anlatmalar1 pek ¢ok ¢agdas edebi tiire, tiyatroya, sinemaya, genel anlamiyla giizel
sanatlarin diger alanlarina da kaynak olmustur.

Senarist olarak tanidigimiz Burak Aksak, Dede Korkut anlatmalarini kendine has
tislubuyla senaryolastirmig ve izleyicilere sunmustur. Aksak, 2017 yilinda Dede Korkut
anlatmalarindan “Salur Kazan’in Evinin Yagmalanmas1”, “Kam Piire oglu Bams: Beyrek”
ve “Duha Koca oglu Deli Dumrul” anlatmalarini “Salur Kazan: Zoraki Kahraman”,
“Bamst Beyrek” ve “Deli Dumrul” adlariyla sinemaya uyarlamistir. Dede Korkut
anlatmalarini sinemaya uyarlarken mizahi bir Gslupla metinleri yeniden yazmus, yeniden

yazim siirecinde absiirt parodiden yararlanmuistir.

Caliymamizda bazi arastirmacilarin halk hikayesi, bazi aragtirmacilarin ise destan
ozelligi gosterdigini belirttikleri Bams: Beyrek anlatmasi odak noktamiz olacaktir. “Bamst
Beyrek” sinema filminde kahramanin doniisimii anlati metniyle kargilastirilarak
metinlerarasi iligkiler baglaminda metin merkezli yaklasimla degerlendirilecektir. Ayrica
senaristin metne dahil ettigi mizahi unsurlar parodi ve anakronizm gercevesinde ele
alinacaktir.

Anahtar Kelimeler: Dede Korkut, Bamsi Beyrek, metinlerarasilik, anakronizm,
parodi.

Abstract

When the cultural environments in which folklore creations are created and
transferred are examined, it is possible to talk about three cultural environments. These
cultural environments are the primary oral cultural environment, the written cultural
environment, and the secondary oral cultural environment. The fact that folklore creations
are transferable enabled them to carry between these cultural environments. The way has
been cleared for a creation created in the primary oral cultural environment to be
transferred into the secondary/electronic oral cultural environment. The development of
technology, the emergence of the media in information transfer and its effective use have
also affected the tools in the transfer of culture.
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Dede Korkut narratives, which are thought to have been created in the oral cultural
environment and have come to the present in written form, have a very important place for
Turkish culture. Dede Korkut narratives have also been used as a source for many
contemporary literary genres, theatre, cinema, and other branches of fine arts in general.

Burak Aksak, who is known as a screenwriter, scripted Dede Korkut narratives with
his unique style and presented them to the audience. In 2017, Burak Aksak recounted the
Dede Korkut narratives; “Salur Kazan’in Evinin Yagmalanmas:", "Kam Piire oglu Bamsi
Beyrek” and "Duha Koca oglu Deli Dumrul” in "Salur Kazan: Zoraki Kahraman", "Bamsi
Beyrek” and "Deli Dumrul” adapted it into a movie. He rewrote the texts with a humorous
style while adapting Dede Korkut narratives for the cinema, and used absurd parody in the

rewriting process.

In our study, our focus will be on the story of Bams: Beyrek, which some researchers
view as a minstrel-poets story and some researchers mention it as an epic. The
transformation of the hero in the movie "Bamsi Beyrek" will be compared with the narrative
text and evaluated with a text-centered approach in the context of intertextual relations. In
addition, the humorous elements that the screenwriter included in the text will be discussed
within the framework of parody and anachronism.

Keywords: Dede Korkut, Bams: Beyrek, intertextuality, anachronism, parody.

Giris

Halk bilgisi tirtinlerinin aktarimindaki kiltiir ortamlari incelendiginde ti¢ kiltiir
ortami karsimiza ¢ikmaktadir. Bu kiltiir ortamlarindan ilki “Birincil Sézla Kiltir
Ortam1”dir. Birincil S6zli Kiltiir Ortamy; mit, destan, efsane, masal gibi sozli kiltiir
yaratmalarinin sifahi yolla aktarildig1 ve heniiz yazinin bilinmedigi donemi ifade
etmektedir. Daha sonra yazinin bulunmasi ve matbaa sayesinde “Yazili Kiltiir
Ortam1” dogmus, yazi sozlii kiltiir ortamini beslemeye baglamis, bir sanat olarak
sozlii hitabetin kurallarini belirlemistir (Ong, 2014, s. 22). Ayrica sozli kiiltiir
ortaminda dretilen {riinler, yazinin icadiyla kayit altina alinarak yazili kiltir
ortamina gegisi saglanmigtir. Ahmet Ozgiir Giiveg, yazinin sozii kayit altina almasi
bakimindan sézlii kiiltiir ortamina katki sagladigini ve boylelikle sozli gelenegin
sonunu getirmedigini; aksine devamliigini sagladigini belirtmistir (2020, s. 46).
Kialtir ortamlar1 arasindaki gegis, bir 6nceki kiltiir ortaminin bitisi seklinde
degerlendirilmemeli, aksine yazinin icadiyla halk bilgisi yaratmalarinin gelecek
nesillere aktariminin hiz kazandig gézden kagirilmamalidir.

Sozli ve yazili kiltiir ortamlarindan sonra, gesitli teknolojik gelismelere bagh
olarak iigiincii bir kiiltiir ortam1 dogmustur. Bu kiiltiir ortam1 “Elektronik ¢ag ‘ikincil
sozli kiiltir’ ¢agidir; varligy yazi ve matbaa teknolojilerine dayanan telefon, radyo ve
televizyona 6zgii sozlii kiiltiiriin ¢agidir” (Ong, 2014, s. 15). i¢inde bulundugumuz
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elektronik cag ile hentiz yazinin bilinmedigi birincil sozlii killtiir ¢agy ve yazili kiltiir

cagini birbirinden bagimsiz olarak degerlendirmek yanlistir. Sozli kiltir,

kendisinden sonra ortaya c¢ikmis yazili kiltiire ve elektronik ¢aga kaynaklik

etmektedir. Elektronik ¢agin kazamimlarindan biri olan sinema, kaynaklarindan
birini s6zli kiltiir ortaminda iretilen yaratimlara dayandirmaktadar.

Sinemaya kaynaklik eden s6zlii anlatmalar: degerlendirirken, onlarin yapisini da
ele almak gerekmektedir. Sozlii anlatmalarin degismeden aktarilmasi neredeyse
imkénsizdir. Halk bilgisi diriinlerinin degismeden aktarilmasi, onun ¢agin gerisinde
kalmasina yol agacak, ¢ag1 yakalayamayan iriinler aktarilmayacak, dolayisiyla da
unutulmaya yiiz tutacaktir. Kubilay Aktulum “Folklor ve Metinlerarasiik” adh
caligmasinda kiiltiirel yaratmalarin giincellenmeleriyle ilgili sunlari ifade etmistir:

Bir ulusun kiiltiiriiniin temel unsurlarini canli tutmanmn yolu onlarin siirekli
olarak baska donemlerde giincellenmelerine baghidir. En etkili giincellenme yolu
ise baska yapitlarda yeniden kullanima sokulmalari, bir baska deyisle
sdylemlerarasi/ metinlerarasi bir siirece katilmalaridir (2013, s. 9).

Soylemleraras/ metinlerarasi siirece dahil edilen her metin giincellenirken
cesitli  degisimler goriilmektedir. Cinkii metinlerarast bakis araciligiyla
geleneksellesen kiiltiirel unsurlar dontistiiriilerek yeniden yaratilir (Aktulum, 2013, s.
15). Yeniden yaratim siirecindeki degisimlerin hem olumlu hem de olumsuz
yanlarinin olabilecegi dikkatlerden kag¢irilmamasi gereken bir husustur. Bu konuda
Metin Ekici, degismenin iki sekilde gerceklestigine, toplum tarafindan benimsenen
ve Kkiiltiirel unsurlarla catigmayan degismenin olumlu karsilanarak “gelisme”,
benimsenmeyen ve kiltliirel wunsurlarla c¢atigan  degismelerinse  olumsuz
degerlendirilerek “bozulma” olarak adlandirildigina dikkat ¢ekmektedir (2016, s. 20).
Bu hususta séylemlerarasi/ metinleraras: siirece dahil edilen metinlerdeki degisimin
olumlu ya da olumsuz olmasinin tespiti Halk Bilimi disiplini i¢in olduk¢a 6nemlidir.
Boylelikle halk bilgisi iiriinlerinde degisimin olglitii tespit edilebilecek, kiiltiirel
yaratmalarin aktariminda ¢esitli sorunlarin ortaya ¢ikmasi 6nlenebilecektir.

Makalemizin malzemesini olusturan ve Tirk koltirinin en 6nemli
eserlerinden olan Dede Korkut anlatmalari, gliniimiize kadar pek ¢ok &ykii, roman,
tiyatro eseri gibi farkli yaratmalara kaynaklik etmistir. Bu durum Dede Korkut
anlatmalariyla ilgili metinlerarasi pek ¢ok iliski kurabilecegimizi gdstermektedir.!
Burak Aksak, 2017 yilinda Dede Korkut anlatmalarindan “Salur Kazan’in Evinin

» o«

Yagmalanmas1”, “Kam Piire oglu Bamsi Beyrek” ve “Duha Koca oglu Deli Dumrul”

» <

anlatmalarini “Salur Kazan: Zoraki Kahraman”, “Bamst Beyrek” ve “Deli Dumrul”

! Bu anlamda yapilan 6ncii ¢alismalardan biri Metin Ekici’nin yiiksek lisans tezi olarak hazirladig:
ve 1995 yilinda yayimladig1 “Dede Korkut Hikéyeleri Tesiri ile Tesekkiil Eden Halk Hikéyeleri”
adli galismasidar.
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adlariyla sinemaya uyarlamistir. Inceleme konusu olarak Bamsi Beyrek filminin
secilmesinde Dede Korkut anlatmalar igerisinde tiirsel bakimdan gegisli yapist etkili
olmustur. Bu yapiy1 Evrim Olger Oziinel, “Bahari Getiren Kahraman: Bamsi Beyrek”
adli makalesinde bugiine kadar yapilan caligmalarda bazi arastirmacilarin Bamsi
Beyrek anlatmasini destandan halk hikayesine gecis donemi eseri olarak, bazi
arastirmacilarin ise masalla karigtk halk hikayesi olarak degerlendirdiklerini
belirtmigtir (2015, s. 35). Ornegin Veysel Sahin ve Aysuda Sahin Bamsi Beyrek
anlatmasinin halk hikayesi 6zelligi gosterdigini vurgulamislardir (2019, s. 105). Sozi
edilen tiirsel cesitlilikle birlikte anlatma, diger Dede Korkut anlatmalarindan
ayrilmaktadir.

Folklor merkezli sinema ¢alismalarinda ti¢ yaklasim Onerilmektedir. Bunlar;
goriintii, ses ve metin merkezli yaklasimlardir. Ahmet Ozgiir Giiveng ¢alismanin
hedefleri ve kapsami dogrultusunda bu yaklasgimlardan birinin kullanilabilecegini
belirtmis; metin merkezli yaklasimda en 6nemli 6l¢iitiin senarist olduguna vurgu
yapmugstir (2020, 67, 69). Makalemizde birincil sozlii kiiltiir ve yazili kiiltiir ortaminda
pek ¢ok varyanti bulunan Bamsi Beyrek anlatmasmin?® ikincil kiiltiir ortamina
taginmasi ve bu sirada gecirdigi doniistimleri metin merkezli olarak ele almay: tercih
ettik. Benzer bir bicimde bu ¢alismada inceleme konusu edilen anlatmanin, bagka bir
ifadeyle birincil sozlil kiiltiir ortaminda yaratilip yazili kiiltiir ortaminda aktarimi
devam eden bir edebi eserin sinemaya postmodern bir sekilde aktarimi “parodi”
ekseninde degerlendirilecektir. Kisacasi edebi metnin alt metin/ ana metin olarak
bicimsel ve anlamsal déniisiimlerden de yararlanarak kurdugu metinleraras: iliskiler
degisen mizah anlayisi cercevesinde incelenecektir. “Metinlerarast yontem bir folklor
baglaminda geleneksel unsurlarin daha ¢ok kurgusal baglamda donistiiriilerek
yeniden kullanima sokulmasinmi saglayan bir ara¢ olarak karsimizda durmaktadir”
(Aktulum, 2013, s. 18). Sinemada metin merkezli bir calisma yapabilmek igin
senaryoya odaklanmak gerekmektedir. Bu sebeple s6z konusu yeniden yaratim
stirecini belirlemek igin &ncelikle hem alt metin olarak Kam Piire Bey Oglu Bamsi
Beyrek anlatmasinin hem de Burak Aksak’in senaryo metnini olusturdugu sinema
filminin olay Orgileri kargilagtirilacaktir. Alt metin olarak Dede Korkut
anlatmalarinin Dresden niishast kullanilmistir. Bu ¢alismada geleneksel bir
anlatmanin postmodern bakis agisiyla farkli bir kiiltiir ortaminda yeniden yaratimi
metin merkezli bakis acisiyla degerlendirilecektir.

2 Ayrintili bilgi igin bk. Mehmet Alptekin. (2016). Bamsi Beyrek Destani Uzerinde Kargilagtirmalt
Bir Aragtirma (Inceleme-Metin). Ankara: Ankara: Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisit
Tiirk Dili ve Edebiyat: Anabilim Dali, Tiirk Halk Edebiyat: Bilim Dali, Yayimlanmamis Doktora
Tezi.
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1. Sinema ve Anlatma iligkisi

Sinema ve halk bilgisi yaratmalar1 arasinda gii¢lii bir iligki bulunmaktadir. Nebi
Ozdemir “Medya Kiiltiir ve Edebiyat” adli caligmasinda, sinemanin farkli alanlarla
siki bir baglantis1 olmasini sinema degerlendirmelerindeki dikkat cekici ortak bir
nokta olarak belirtmistir (2012, s. 217). Genel anlamiyla medyanin, farkli bi¢im,
icerik ve anlamlarla da olsa gelenegi canlandirici nitelige sahip oldugunu vurgulayan
Ozdemir’e gore, “medya, geleneklerin, ozellikle de sozlii kiiltiir geleneklerinin
dogurganligini siirdiirebilmeleri icin elverisli ortamlar sunmusgtur” (2012, s. 188).
Ahmet Ozgiir Giiveng, “Folklor ve Sinema” adli ¢alismasinda sinemanin malzeme
olarak sozlii gelenege yonelmesini, 20. yiizyiin ilk g¢eyreginde kurulan film
sirketlerinin  halkin  dikkatini ¢ekecek filmler iiretmeyi hedeflemeleriyle
agiklamaktadir (2020, s. 11). Siileyman Fidan da “ Agiklik Gelenegi ve Medya
Endistrisi” adli ¢aligmasinda sinemanin gelenekten beslendigini, bagimsiz bir
caligma alani olarak sinemanin sozlii kiltirle yakindan iligkili oldugunu
vurgulamistir (2017, s. 123). Ayrica Fidan, son dénem Tirk sinemasinda izleyicinin
dikkatini gekmek igin kiiltiirel bellekte var olan degerlere yonelme yoluna gidildigini
belirtmistir (2017, s. 134). Goruldigi tizere sinema ve halk bilimi disiplinleri
arasinda kargilikli bir kazanim iligkisinin oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu
baglamda sinema sanati, halk bilgisi {irinlerinin en zenginlerinden biri olan Dede
Korkut anlatmalarindan yararlanmig; bu anlatmalarla metinlerarasi bir iligki
kurmustur. Dede Korkut anlatmalar1 bazen dogrudan yansitma, bazen déniistiirim
ve yeniden yaratim gibi yollarla yeniden kiltiirel aktarima katilmistir. Son
zamanlarda ise farkli yazim teknikleriyle karsimiza ¢ikmaktadir.

Giiveng, halk anlatilarindan hareketle yapilan filmlerde senaryolagtirma
stirecinde baz1 yontemlerin kullanildigini belirtmistir. Bu yontemler, “1. Uyarlama (a.
Aslina yakin uyarlamalar, b. Yoruma dayali uyarlamalar), 2. Esinlenme”dir (s. 295).
Aslina yakin uyarlamalar, alt metne en yakin sekilde senaryolastirma siirecini isaret
etmektedir.

Uyarlama metnin alt metne benzerligini belirlemek icin anlati sisteminin temel
unsurlarina bakilmas: gerekir. Olay orgiisii, sahis kadrosu, zaman, mekin ve
motif bu baglamda goz oniinde bulundurulacak anlati dgeleridir. Bilhassa olay
orgiisii ve sahis kadrosunun iizerinde durulmalidir. Ciinkii olaylara yon veren,
olaylarin baslamasinda onemli bir rolii olan ¢atisma ve ¢atismalar bagslatan
sahis kadrosudur (Giiveng, 2020, s. 297).

Yoruma dayali uyarlamalar ise, alt metnin olay orgilisiine sadik kalinmadig
durumlar isaret etmektedir. Alt metinle senaryo metni arasindaki iligki aslina yakin
uyarlamalara gore daha zayiftir. Esinlenmede ise, alt metin net bir bicimde senaryo
metninde gorilmemekte, sadece fikir olarak alt metinden vyararlanildig
izleyiciye/okuyucuya sezdirilmektedir.
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Manfred Jahn, anlat: tiirlerinden bahsederken “anlati™y1 “yazili/basili” ve “icra
edilen” olarak ikiye ayirmistir. Yazili/basili anlatilarin alt bagliklarinda roman, kisa
oyki, anlatisal siir ve senaryo bulunmaktadir. Senaryo alt baslig icinde de oyun
senaryosu, film senaryosu ve opera senaryosu bulunmaktadir (2015, s. 49). Bu
sebeple metinde senaryo metninden bahsederken de anlati terimi kullanilacaktir.

Sinema sanati hem halk bilgisi iiriinlerinden malzeme olarak yararlanmis hem
de Halk Bilimi disiplinine kiiltlir tagiyicist ve aktaricisi olarak katki saglamustir.
Giiveng, “Yazinsal ve sozel kiiltlirii barindirmasi sebebiyle zaten bir kiltiir tastyicis
ve aktaricisi konumunda olan sinema, gercekei filmlerle birlikte Ozellikle maddi
kiltiriin de tasiyicist ve aktaricisi islevine sahip olur. Konusu ne olursa olsun belge
tirindeki filmler disginda kalan kurmaca vyapimlar da gercek¢i oOgeler
barindirdiklarindan  birer belge niteligindedirler” (2020, s. 14) seklindeki
agiklamalariyla bu kargilikls iligkiyi agiklamigtir. Giiveng ayni zamanda sinemanin bir
kiltir aktaricisi olmasinin yaninda, kiltiire dair farkindalik olusturan ve kiltiiri
giindemde tutan bir sanat dali” (2020, s. 17) olduguna da vurgu yapmustir. Sinema
ayni zamanda “... zamanin tanig, kiltiiriin aktaricis1 ve hatirlaticisy, gercegin veya
hayalin canlandiricisidir” (Giiveng, 2020, s. 62). Bu acidan bakildiginda sinema ve
halk bilimi arasindaki iliski belirgin bir bi¢imde ortaya ¢ikmaktadir. Yukarida s6zii
edilen yontemlerin kullanilmasiyla halk anlatilari senaryo metni haline dontigmiistiir.
Calismamizda malzeme olarak degerlendirecegimiz Bamsi Beyrek filminin hem
kurgusal hem de kahraman bakimindan déntisiimiinde hangi yontemin
kullanildigini belirlemek i¢in alt metin olan Kam Piire Bey Oglu Bams:1 Beyrek
anlatmasinin ve Bamsi Beyrek senaryo metninin olay Orgiilerindeki farkliliklar:
belirtmek gerekmektedir.

2. Anlat1 Metninin ve Senaryo Metninin Olay Orgiisii

Calismamizin bu bdlimiinde alt metin olan Kam Piire Bey Oglu Bams: Beyrek
anlatmasi ile senaryo metninin olay Orgileri farkliliklari tzerinde durularak
kargilagtirilmigtir. Alt metninin olay o6rgiisii (AO1), senaryo metninin olay orgiisii
(SO1) olarak belirtilmistir. Kargilagtirma yapildiktan sonra alt metin ve senaryo
metni arasindaki benzerlikler ve farkliliklar belirlenmistir.

AO1. Kam Gan oglu Han Bahadir, I¢ Oguz ve Tag Oguz beylerine biiyiik bir
ziyafet verir.

SO1. Film ziyafet sahnesiyle baglar.

Alt metin ve senaryo metni aynidir.

AQ2. Pay Biire Bey, Kara Gone oglu Kara Budak, Kazan oglu Uruz, Kazilik
Koca oglu Bey Yigenek gibi genglere bakarak aglamaya baglar. Neden agladig:
sorulunca, oglu olmadig: i¢in agladigini soyler.

Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi
Yazili, Sozlii ve Elektronik Ortamda Kahramanlik
Cilt/Volume: 5, Say1/Issue: 3, Kasim/November 2021, s/p. 170-198



Geleneksel Anlatmadan Parodiye Kahramanin Doniisiimii ve Kurgunun Yeniden Yaratimu:
“Bams1 Beyrek” Filmi Ornegi | 177
SO2. Senaryo metnine Bahadir Han’m havadan sudan konusmasi
eklenmigtir. Ornegin; Bayindir Han: “Valla aslinda bu hanlik hig yapilacak is degil
ha. Maag1 maas degil, elektrigi yok. Su sofray1 kurabilmek icin tam bir hafta at
tstiinde kostum. Elim belim tutmuyor Allah canimi alsin. Hepi topu da
avladigimiz iki tane geyik ha. Yok ya yok ben birakacagim bu isi. Bak
goreceksiniz 6ntimiizdeki se¢imlerde ben aday da olmayacagim. Birakacagim bu
isi” demistir. Sonrasinda anlati metninde oldugu gibi, Pay Biire Bey aglamaya
baslar. Bayindir Han Pay Biire Bey’in aglamasina sinirlenir ve “Niye agliyorsun
oyuncag: elinden alinmis bebe gibi?” diye sorar. Oglu olmadig: i¢in agladigin
soyler. Tup bebek deneyip denemediklerini sorar. Bu soru anakronik® bir unsur
olarak senaryo metninde karsimiza ¢ikmaktadir. Daha sonra kendi oglundan
sikayet eder.

Alt metin ve senaryo metni benzerdir. Senaryo metninde eklemeler s6z
konusudur. Bayindir Han’in han gérevinden yorulmas: ve birakmak istemesi
mizahi bir unsur olarak metinde islenmistir. Mizah ayni zamanda anakronik
unsurlarla da 6rialmistiir.

AQ3. Beyler Pay Biire Bey’in oglunun olmasi i¢in dua ederler.

SO3. Pay Biire Bey oglunun olmas: i¢in dncelikle Dede Korkut’a gider.
Bunu zamanda geriye donme teknigi olan flashback ile goriiriiz. Pay Biire Bey ve
hanimi ¢ocuklari olmadigy i¢in Dede Korkut'un okuyup {iflemesini isterler.
Ancak cevap oldukea farklidir: “Arkadas ben Dede Korkut'um bugiine bugiin.
Ben ne anlarim okuyup iflemekten? Ben kopuz ¢alarim, destan sdylerim, soy
soylarim, boy boylarim... Bazen de gelirsiniz ¢ocugunuza ad koyarim” der.
Burada Dede Korkut'un kutsal kisiligi yok sayilmistir. Daha sonra Beyler Pay
Biire’nin oglunun olmasi i¢in dua ederler.

Olay orglisiniin bu noktasinda beylerin dua etmesi ve bunun sonucunda
Bamsi Beyrek’in diinyaya gelmesi benzerdir. Ancak bu noktadaki temel fark Dede
Korkut'un kutsal kisiligine bakis acisidur.

AO4. Pay Bican adli bey de kizi olsun diye dua ister, onun icin de dua
ederler. Pay Bican kizi olursa Pay Biire’nin oglu ile besik kertme olacagini vaat
eder.

SO4. Pay Bican beyin oglu vardir; ancak bir de kizi olsun diye dua ister.
Ancak bu istegi bir beyden beklenmeyecek sekilde gerceklesmistir. Bayindir
Han’a “hadi be, hadi be, hadi be” seklinde ¢ocuksu bir tavirla israr eder. Kara
Giine borcu oldugu icin dua ister. Pay Bican obasinin kentsel donistime
girecegini séyler ve hemen bitmesi icin dua ister. Bu kadar istek karsisinda

? Anakronik, Tiirkge Sozliik’te “gag1 ge¢mis, ¢aga uymaz, eskimis” ve “tarihlendirmede yanilg:
iginde bulunan” (2005, s. 95) olarak tanimlanmustir. Bizim “anakronik” teriminden kast ettigimiz
sozlikte bulunan ikinci anlami kargilamaktadr.
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Bayindir Han 6fkelenir. Tam bu sirada Pay Bican kizi olursa Pay Biire Bey’in
ogluyla besik kertmesi olacaginin miijdesini verir. Ancak Bayindir Han’dan “bize
ne?” seklinde bir cevap gelir.

Anlati metninde kisa bir bicimde yer alan bu agama, senaryo metninde
uzatilmistir. Anakronik unsurlar géze ¢carpmaktadur.

AO5. Bir miiddet sonra Pay Biire’nin oglu, Pay Bican’in kizi olur.

SO5. Hem Pay Biire, hem Pay Bican eve geldiklerinde esleriyle konusurlar.
Pay Biire esinin hamile oldugu miijdesini kendi verir; dokuz ay on giin sonra
¢ocuklari olacagini soyler. Pay Biire’nin hanimi “Bir avug bey oturup dua etti diye
¢ocuk mu olurmus?” diyerek inanmaz. Pay Bican’in hanimi da “keske bana da
danigsaydin” diye veryansin eder. Gegis olur. Pay Biire’nin oglu, Pay Bican'in kiz1
olur. Pay Biire’nin oglunun dogumunda ebe ve hemsire ile Pay Biire arasinda
yasananlar mizahi unsurla 6riilmistiir. Pay Biire ogluna ad koymas: i¢in Dede
Korkut'u ¢agirmalarini emreder; ancak c¢evreden itiraz gelir: “Erkek ¢ocugu
biiytiyiip de kahramanlik yapana kadar ad1 konmaz bilmez misin?” diye sorarlar.
Pay Biire Bey: “Bilirim canim bilmez miyim ya, ben siz biliyor musunuz bir
deneyeyim dedim” der.

Anlati metninde kisa bigimde yer alan bu asama senaryo metninde
uzatilmistir. Senaryo metninde ise gecis sahnesinde balonlarin iizerinde yazan “9
ay 10 giin” ifadesiyle zaman ge¢mistir. Bir nceki asamada yer alan dua motifi
irdelenmis ve esler tarafindan mantiksiz bulunmustur. Hemgsire ve obanin
etrafindaki taraftarlar da giinimiize ait unsurlardir. Ayrica Pay Biire Bey'in ad
alma gelenegine uzak olmasi mizahi unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

AQG6. Pay Biire Bezirganlarini ogluna benzersiz hediyeler almak tizere Rum
iline gonderir. Bezirganlar bir boz aygr, bir ak kirisli kat1 yay, bir de alt1 kanath
glirz alirlar.

SO6. Pay Biire Bezirganlarini oglunun babyshower: icin benzersiz hediyeler
almak {izere Rum iline gonderir. Bezirganlar yolda tartisirlar. Bu sirada Bani
Cigek dogar ve Dede Korkut adin1 “Giil Bahar” koymak ister. Ancak Pay Bican’in
wsrariyla adi “Bani Cigek” olur.

Baby-shower giintimiize ait bir unsurdur. Senaryo metninde giildiirit amagh
kullanilmistir. Bezirganlarin tartismalari da ayni amaci tasimaktadir.

AQ7. On bes sene gecer. Cocuk delikanli olur. Av i¢in babasinin tavlasina
gelir.

SO7. Yirmi yil geger. Cocuk delikanli olur. Delikanlinin hentiz adim
alamamis olmasi babasi tarafindan dile getirilir. Dirse Han Oglu Boga¢ Han’in ad
almasindan bahsedilir. Ancak Bamsi Beyrek “insan neden bogayla giiresir ki?” der
ve durumu mantiksiz bulur. Ad alabilmek i¢in ebe ananin ¢uvallarini ve kendisini
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tasir, yemegini yapar. Yalanct Oglu Yaltacuk delikanlinin yaninda en yakin
arkadas: olarak karsimiza ¢ikar.

Anlati metninde ve senaryo metninde gegen zaman farkhidir. Bunda
ginimiizde 15 yasin delikanh olarak degil; ¢ocuk olarak degerlendirilmesi
etkilidir. Bams1 Beyrek glinlimiiz diisiince yapisiyla duruma yaklasarak bogayla
bogusmanin anlamsiz  oldugunu dile getirmektedir. Onun zihnindeki
kahramanlik insanlara yardim etmekten ge¢cmektedir. Bu sebeple ebe anaya
yardim eder, yemegini yapar. Ancak Pay Biire, “tarihte nerede goriilmiis er
kismimin yemek yaptig1” diyerek geleneksel kahraman kalibina uymadigini dile
getirmistir. Anlati metninde Yalanci Oglu Yaltacuk bu asamada karsimiza
¢ikmamaktadir. Muhtemelen Bamsi BeyreKin yasadigi ihanetin daha iyi
anlatilmasi i¢in senaryoda bu agamada karsimiza ¢ikmustir.

AQO7. Rum ilinden donen Bezirganlara Sokli Melik’in askerleri saldirir ve
mallarini yagmalar.

SO7. Rum ilinden donen Bezirganlara $okli Melik’in askerleri saldirir, ii¢
Bezirgdndan sadece biri yigitlik gosterir. Diger ikisi korkup kagar.

Anlati metni ile senaryo metni arasindaki tek fark, anlati metninde iki,
senaryo metninde ise ii¢ Bezirganin yer almasidir.

AQS8. Bezirganlardan biri Oguz’a kagarak tavlada gordigii yigitten yardim
ister.

SO8. Bezirganlardan ikisi Bams1 Beyrek’ten yardim ister. Bamst Beyrek ad
almak i¢in bu firsat1 degerlendirmek ister ve kafirlerin karsisina dikilir; ancak bir
yandan da korkmaktadir. Bezirganlara “neden bu kadar kalabalik olduklarinm
soylemediniz?” der. Arkalarinda kocaman bir ordu oldugu yalanini soyler.

Anlati metninde Bamsi Beyrek biiyitk bir cesaret érnegi sergiler ve bu
asamadan sonra kahraman olarak anilir. Ancak senaryo metninde cesareti kadar
korkularryla da var olan biri kargimiza ¢ikmaktadir. Senaryo metnindeki Bamsi
Beyrek gercek insana daha yakindur.

AO9. Yigit, kafirleri yakalar ve mali kurtarir. Bu mallarin kendisine
getirildigini 6grenir. Bezirganlar kendilerini kurtaran yigidin o oldugunu anlarlar
ve Pay Biire Bey’e soylerler.

SO9. Bu asamada “bu sahneler kan, siddet ve vahset icerdiginden dolay:
¢ocuklarin olumsuz etkilenmemesi i¢in ¢ikarilmistir. Hatta nasilsa ¢ikarmak
zorunda kaliriz diye yonetmen tarafindan c¢ekilmemigtir (RTUK’ten ceza yeriz
filan diye bir alakasi yok yani)” uyarisi ¢ikmaktadir. Ancak daha sonra yigidin
kafirleri yakaladigt ve mali kurtardigi gosterilir. Bu mallarin kendisine
getirildigini 6grenir. Kurnazlik yaparak babasinin yanina bezirganlardan daha
once varir. Bezirganlar zil calarak Pay Biire’nin ¢adirma gelirler ve oglunun
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yigitligini anlatirlar.
Senaryo metninde Radyo Televizyon Ust Kurulu igin bir uyar
bulunmaktadir. Ayrica zili calarak cadira girerler. Bu iki unsur metinde

anakronik unsurlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Hem anlati metninde hem
senaryo metninde Bamsi Beyrek kahramanlik yapmaktadr.

A010. Cocuk bas kesip kan doktiigii icin Dede Korkut ona “Bams: Beyrek”
adin1 verir.

SO10. Dede Korkut ad verirken kucagina alir ve ad vermek igin biraz biiyiik
oldugunu soyler. Bamsi Beyrek adini verir. Pay Biire’nin hanimi ve Bams: Beyrek
adin1 begenmez.

Anlati metninde de senaryo metninde de kahramanliktan sonra ad konur.
Ancak senaryo metninde bu ad glniimiz sartlarinda degerlendirilir ve
begenilmez.

AO11. Kutlamak i¢in av diizenlenir.
SO11. Bams: Beyrek ve Yalanci Oglu Yaltacuk kutlama i¢in ava ¢ikarlar.
Anlati metninde Yalanc: Oglu Yaltacuk yer almamaktadur.

AO12. Bams1 Beyrek avda bir geyigi yakalamak i¢in yavuklusunun otagina
gelir.

SO12. Bamsi Beyrek ve Bani Cigek ayni geyigi vurmak i¢in hedef alirlar.
Arada farklilik bulunmamaktadir.

AQ13. Pay Bican Bey’in kiz1 Bani Cigek kendisini 6nce Bani Cigek’in dadis
olarak tanitir ve Bamsi Beyrek’le ok atar, at kosturur, giires tutar. Ugiinde de kizi
yener.

SO13. Pay Bican Bey’in kizi Bani Cigek kendisini 6nce Ban: Cigek’in dadist
olarak tanitir, Yalanci Oglu Yaltacuk ona sevdalanir. Ban: Cicek ve Bamsi Beyrek
ok atar, at kogturur, giires tutar. Ugiinde de kizi yener. Ancak bu asamada ses
efektlerinden yararlanilir. Ornegin Bamsi Beyrek’in okunun daha ileriye gitmesi
ses efektiyle izleyiciye anlatilmigtir.

Yalanci Oglu Yaltacuk’un Bani Cicek’e 4gik olmasi temel farkliliktir.
AOQO14. Kizin Bani Cigek oldugunu anlayinca yiiziik takar ve nisanlanir.

SO14. Kizin Bani Cigek oldugunu anlayinca evlilik teklifi etmeye ¢aligir,
balik tutar ve ylizigii baligin agzina yerlestirir. Ancak bu balig1 ve yiiziigti Bani
Cigek’in dadisi yer. Yalanci Oglu Yaltacuk onu vazgecirmeye calisir. Yine de
Bams1 Beyrek Bani Cigek’e evlenme teklifi eder. Otlardan Bani Cicek’e bileklik

yapar.
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Bani Cigek’in dadis1 araciligryla mizah unsuru eklenmistir. Ayrica Yalanci
Oglu Yaltacuk’un onu evlilikten vazgegirmeye ¢aligmast anlati metninde olmayan
bir unsurdur. Anlat1 metni ve senaryo metni arasindaki farklardan biri de yiiziik
degil; otlardan yapilmis bileklikle nisanlanmalaridir.

AOQO15. Avdan doniince Bamsi Beyrek Bami Cicek’le evlenmek istedigini
babasina soyler. Ancak Bani Cicek’in Delii Karcar adinda kardesi vardir. Kiz
kardesiyle evlenmek isteyenleri oldiriir. Ne yapmalar: gerektigini beylere
danigirlar.

SO15. Bamsi Beyrek evlenmek istegini babasina agiklar. Babasi, annesi ve
Dede Korkut Pay Bican Bey’e gider ve kizi isterler.

Anlati metni ile senaryo metninde bu asamada farklilik ortaya ¢ikmaktadir.
Senaryo metninde Pay Bican kizini1 Bamsi Beyrek’e verir; ancak bir de Deli
Karcar’dan da istemeleri gerektigini sGyler.

AO16. Beyler Delii Kargar’a Dede Korkut'u géndermeye karar verirler.

SO16. Senaryo metninde de Deli Karcarin yanina Dede Korkut'un
gitmesine karar verilir.

AQO17. Dede Korkut kagma kovalamaca olursa diye iki atla kiz istemeye
gider.

SO17. Bu kisim yoktur.

AOQ18. Dede Korkut kizi ister. Delii Kargar sinirlenir, onun pesine diiser ve
yakalar. Tam kilig ¢ektigi sirada Dede Korkut'un duasiyla eli havada kalur.

SO18. Bu kisim aynidir. Ancak Dede Korkut kerametinin farkinda degildir
ve Delii Kargar’'in eli tas oldugunda o da sasirir.

AO19. Delii Kargar Dede Korkut’a yalvarir ve kardesini vermeye razi olur.
Dede Korkut dua eder ve kolu iyilesir.

SO19. Bu kisim aynidir.

AQO20. Deli Karcar kardesi i¢in disi deve gérmemis bin erkek deve, hi¢
kisrakla ciftlesmemis bin aygir, koyun gérmemis bin kog, bin kuyruksuz kulaksiz
kopek ve bin pire ister.

SO20. Bu istekler aynidir.

AQO21. Dede Korkut bin at, bin deve, bin kog, bin kdpek ve pireleri alir ve
Delii Kargar’a gotiiriir.

SO21. Dede Korkut bin at, bin deve, bin kog, bin képek ve pireleri alir ve
Delii Karcar’a gotiiriir. Dede Korkut Deli Karcar’in yanina gidince “bu kadar kisa
stirede nasil topladiniz bu kadar hayvani?” diye sorar. Dede Korkut da “yesilde
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cektik, montajla ¢cogalttik” der. Burada kurgu 6n plana ¢ikarilmigtir.

AQ22. Mallari teslim ederken Delii Karcar’i soyar ve pireleri topladig ahira
sokar. Delu Kargar pirelerin saldirisi kargisinda Dede Korkut'tan medet diler,
onun sozil lizerine suya atlar ve kurtulur.

SO22. Deli Kargar “siz benden daha delisiniz” diyerek kiz kardesini
verecekken pireleri sorar. Pirelerin oldugu yere Deli Kar¢ar’i sokar. Deli Kargar
kurtulmak i¢in Dede Korkut’a yalvarir.

AQO23. Digiin hazirhigina baglanir. Beyrek okunu atti, distiigii yere gelin
otagi kuruldu.

SO23. Aym sekilde ilerler. Pay Biire Bey, gelin otaginin kuruldugu yer i¢in
“ileride ¢ok degerlenecek bu ¢adir, 6nii acik” degerlendirmesini yapar.

Tam bu noktada senaryo metninde ekleme yapilmistir. Pay Biire Bey,
Bezirganlara evlilik hediyesi i¢in gidin degerli hediyeler bulun diye emir verir.

Banm1 Cicek Bamsi Beyrek’e kiirk alir. “Degistirme kartini sorar” Bamst
Beyrek, “hayvanlarin kiirk i¢in katledilmesine karst oldugunu agiklar. Ama Bani
Cigek onun imitasyon oldugunu séyler. Bams: Beyrek hediyeyi hi¢ begenmez.

AO24. Gerdege girilecegi gece Bayburt hisarinin beyi yedi yiiz kéfirle
gelerek Beyrek’i ve otuz dokuz yigidini tutsak eder.

SO24. Bams! Beyrek Yalanci Oglu Yaltacuk ile bekarliga veda partisi avina
¢ikacagini soyler. Bani Cicek Once sinirlenir, sonra Yalanci Oglu Yaltacuk
tiziilmesin diye kabul eder. Ava ¢iktiklarinda Yalanci Oglu Yaltacuk’a ak kirisli
yayini, kirkiint verir. S6kli Melik’in askerleri Bamsi Beyrek’i kagiracakken
Yalanct Oglu Yaltacuk Bamsi Beyrek’i bicaklar, yayla ve kiirkiin kendisine
yetmeyecegini Bani Cicek’i de istedigini soyler ve kiirkle beraber kagar. O
kagarken Bamsi Beyrek “sa¢in dokiilsiin Yaltacuk” diyerek beddua eder.

Tamamen farklidir

AQ25. Aradan on alt1 yil geger. BeyreK’in 6li ya da diri olduguna dair haber
gelmez.

SO25. Aradan yillar gecer Bamsi Beyrek’ten haber gelmez.

AQO26. Delii Kargar Bayindir Han’a bagvurur. Bams1 BeyreK’in diri oldugu
haberini getirene hediyeler, 6lim haberini getirene de kiz kardesini verecegini
soyler.

SO26. Delii Kargar Bayindir Han’a bagvurmadan 6nce kardesi Bani Cigek’le
konugur. Deli Kar¢ar insanlarin kendisini anlamadigini kurdun kusun anladigini
ama yalmizhigin zor oldugunu séyler. Insanlarin ona da deli demesini istemedigini
soyler. Bani Cicek’i vazgegirmeye ¢alisir. Ancak Bani Cicek vazgecmez, yolun
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basinda oturmaya devam eder. Bu yoldan ya 6liisiintin ya dirisinin gelecegini
soyler.

AQ27. Yalanci oglu Yaltacuk Beyrek’in gomlegini kana bulayarak Beyrek’in
6lim haberini getirir.

SO27. Aynidur.

AQO28. Bami Cigekle kiiciik dugiinlini yapar, bitylik diigliniine miihlet
koyar.

SO28. Bu madde sinema filminde yer almamaktadir.

AQ29. Pay Biire Bey oglu Bamsi Beyrek’i aramalar1 igin bezirganlarini
gonderir.

SO29. Bezirganlar ellerinde hediyelerle gelir. Bezirganlara Bamsi’dan haber
getirin diye emir verir.

Bezirganlar anlatmada bash basina mizah unsuru olarak kullanilmislardir.
AO30. iki bezirgin Bayburt’ta Beyrek’i bulur ve olani biteni anlatirlar.

SO30. Bams: Beyreki zindanda unutmuslardir. Emlake¢: kaleyi gezdirir ve
Sokli Melik’'in tasindigi haberini vermistir. Kisin kaleyi 1sitmak zor oldugu icin
tasinmus ve Bamsi Beyrek’i zindanda unutmuglardir. Emlakg¢i onu serbest birakr.

Anlati metninde olaylarin ¢6ziillmesini bezirganlar saglarken senaryo
metninde tamamen farklidir. Ciinkii beceriksiz olarak tasvir edilmis ve onlardan
mizahi unsur olarak yararlanilmustir.

AO31. Bams! Beyrek kendisine asik olan Bayburt Beyi'nin kizindan yardim
ederse onu helalligine alacag1 s6ziinii vererek kurtulur ve Oguz’a gelir.

SO31. Bu kisim yoktur.

AOQ32. Yaltacuk’un gececegi yolda suikast hazirlayan babasinin ¢obanlari ile
karsilagir.

SO32. Aynidir.

AQO33. Atin1 bir ozanin kopuzuyla degistirip evlerine ugrar. Kendisini
tanitmaz. Kiz kardeslerinden biri onu neredeyse taniyacak gibi olur.

SO33. Ozan kiligina girer; ancak evine ugramaz. Kiz kardesleri ise senaryo
boyunca hi¢ gozitkmez.

AQ34. Eski bir deve ¢uvalini boynuna gegirerek deli ozan kiliginda diigiine
gider.

SO34. Senaryo metninde dogrudan diigiine gider.
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AQ35. Duglinde Yalanci oglu Yaltacuk, Budak, Uruz, Yigenek ve Sir
Semseddin ok atar. Beyrek (Deli ozan)Yalanci oglu Yaltacuk disindakileri 6ver.
Bunun tizerine Yaltacuk kizarak yayini ¢ekmesini soyler.

SO35. Senaryo metninde de aynidur.

AQ36. Deli ozan Yaltacuk’un yayi ¢ekince yay iki parga olur. Yay ile ok
atarak giiveyinin yliziiglinii pargalar.

SO36. Senaryo metninde bu durum farklidir, Bamsi Beyrek hedefe nisan alir

ve tam doksandan vurur.

AQ37. Kazan Bey Deli ozana o giinkii beyligini verir ve hareketlerinde
serbest birakir. Deli ozan diigiin yemeklerini déker, calgicilari dover. Kadinlarin
otagina gelir, gelini oynatmak ister. Kisirca Yengeyi ve Bogazca Fatma’y: gelin
diye oynattirsa da deli ozan aldanmaz. Sonunda Bani Cigek oyuna kalkar.

SO37. Senaryo metninde de aynidir. Ancak kadinlarin otaginda gelinden
once sadece bir kadin “ben gelinim” diyerek oynar. Kisirca Yenge ve Bogazca
Fatma isimleri gegmemektedir.

AO38. Deli ozan kimligini Ban: Cigek’e verdigi yliziik sayesinde agik eder.

SO38. Deli ozan kimligini Bani Cicek’e verdigi otlardan yapilmis bileklik
sayesinde agiklar.

AQO39. Yaltacuk kacarak Tana sazina gider.

SO39. Yalanci oglu Yaltacuk kagar; ancak sazliga gitmez. Cobanlarin
kapattig1 yola gelir.

AO40. Bams: Beyrek sazligi atese verir, Yaltacuk yalvarir. Beyrek de
bagslar.

SO40. Bamsi Beyrek Yalanci Oglu Yaltacuk’u yakalar ve cezasimi Deli

Karcar'in vermesini isteyerek ona gotiirir.

AO41. Bamsi Beyrek’in annesi ve babasi sevinir. Babasinin aglamaktan kor
olan gozleri BeyreKk’in serce parmaginin kani ile agilir.

SO41. Senaryo metninde aynidir. Ancak Bams:1 Beyrek serce parmagindan
kan alirken Kara Giine elestirel bir tavirla bu hareketin sagma oldugunu séyler.

AQO42. Beyrek Bayburt Hisari’'nda tutsak otuz dokuz yigidi ve iki bezirgan
i¢in Bayburt Hisarina gider.

SO42. Bamsi Beyrek senaryoda otuz dokuz yigit yer almamaktadir. Sadece
Bamsi Beyrek tutsak edilmistir.
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Anlati metni ve senaryo metni farklidur.

AO43. Kazan Bey, $6kli Melik’i; Deli Tundar, Kara Tekiir'di, Budak, Kara
Aeslan Melik’i 6ldirir, yedi kafir beyini kiligtan gegirir.

SO43. Senaryo metninde bulunmamaktadir.
Anlati metni ve senaryo metni farklidur.

AQO44. Hisar alirlar, kiliseyi yikip cami yaparlar.
SO44. Senaryo metninde bulunmamaktadir.
Anlati metni ve senaryo metni farklidir.

AO45. Bayindir Han’a degerli hediyeler ayirirlar.
SO45. Senaryo metninde bulunmamaktadir.
Anlati metni ve senaryo metni farklidur.

AO046. Beyrek Melik’in kizini alip geri doner.

SO46. Senaryo metninde $6kli Melik’in kizi yoktur. Senaryo metninde
bulunmamaktadir.

Anlati metni ve senaryo metni farklidir.
AO47. Kirk giin kirk gece toy olur. Dede Korkut dua eder. (Ergin, 2016).
SO47. Senaryo metninde de toy sahnesi yer almaktadir.

Anlati metni burada sona erer; ancak senaryo devam etmektedir. Mizahi
unsurlar devam eder.

SO48. Bezirganlar gelirler, Bams: Beyrek’i bulamadiklarini séylerler. Bu
sirada Bams1 Beyrek obadan ¢ikar ve kucaginda ¢ocugu vardir. Bezirganlardan
biri sinir krizi gegirir ve bayilir.

Goruldiglt tizere Bamsi Beyrek’in geri dontisit ve kimligini agiklamasina
kadarki boliimler anlati metninde ve senaryo metninde biiyiik 6l¢lide benzerlik
gostermektedir. Ancak kimligini acikladiktan sonra senaryo metninde Bamsi Beyrek
Bayburt Hisarr’'na geri ddnmez, Bani Cigek’le evlenir. Ayrica senaryo metnine Bamsi
Beyrek ve Bami Cigek’in ¢ocuklariin oldugu sahne de eklenmigtir. Anlati metni
Dede Korkut anlatmalarinin ortak 6zelligi olarak sayillan Dede Korkut'un duasiyla
biterken senaryo metninde bu dua kismi bulunmamaktadir. Bu durum anlati
metninin bi¢cimsel olarak donligmesine de 6rnek sayilmaktadir.

Eunkyung Oh, “Oguz Tiirkleri ve Ozbeklerin Kahramanlik Destanlar1 Arasinda
Metinlerarasilik: Bamsi Beyrek ve Alpamis Destanlar1 Uzerine Bir Karsilagtirma” adli
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calismasinda Bamsi Beyrek anlatmasindaki olay akigini Dogu’da yaygin olan
kahramanlik destaninin olay gelistirme modelini takip ettigini belirtmistir. Bu olay
gelistirme modeli su gekildedir; “1. Soyluluk, 2. Olaganiistii dogum, 3. Ustiin yetenek,
4. Aclik, 5. Kurtarma, 6. Kriz, 7. Ustesinden gelme ve zafer” (Oh, 2021, s. 428).
Eunkyung Oh, Tiirk kahramanlarin aghk ve kurtarma asamasini genellikle
atladiklarin1 ancak; kahramanligi kanitlama agamasi bir¢ok kez tekrarladiklarini
vurgulamistir (Oh, 2021, s. 428). Senaryo metninde de anlati metninde oldugu gibi
yukaridaki olay gelistirme modelinin kullanildigini séylemek miimkiindir.

3. Anlat1 Metninde ve Senaryo Metninde Zaman

Anlati metni ve sinema filmi metni zaman bakimindan karsilagtirildiginda
kiigik farkliliklar goziikmektedir. Anlatmada zaman sirasiyla Bamsi Beyrek’in
dogumu, 15 yasinda ad almasi, evlilik toreni, esir diismesi, esarette gegen on alt1 yil,
yurduna geri dénmesi, toy olarak ilerlemektedir. Sinema filminde de bu siralamaya
uyulmustur. Ancak Bamsi Beyrek’in dogumu sinema filminde balonlarla gésterilmis
ve “9 ay 10 giin sonra” seklinde belirtilmistir. Bir bagka farklilik da sinema filminde
Bamsi Beyrek 20 yasinda ad almistir. Burada temel farklilik, giintimiizde 15 yasin
delikanlilik ¢ag olarak gorilmemesidir. Bamsi Beyrek anlatmada ad aldiktan sonra
evlenir. Ancak 15 yasindaki bir ¢ocugun evlenmesi giiniimiiz kosullarinda dogru
kabul edilmemektedir. Bu sebeple senarist kahramanin dogumundan 20 yil sonra ad
almasini uygun bulmustur.

4. Anlat1 Metninde ve Senaryo Metninde Mekan

Anlatmada pek ¢ok mekan adlariyla birlikte yer almaktadir. Bu mekanlar;
Istanbul (Rum ili), Evniik Kalesi, Dana Sazi, Giircistan, Ala Dag, Kara Derbent,
Parasarin Bayburt Hisari, Bayindir Han’in otagi, Pay Pire Beyin obasi, Banu
Cigek’in kirmizi obasi, Bamsi Beyrek’in alaca golgeligi, Deli Karcar'in obasidir.

Senaryo metninde bu mekanlarin bir kismina yer verilmistir. Ornegin Rum Ilj,
Bayindir Han’'in otagi, Evniuk Kalesi, Pay Piire Bey’in obasi, Deli Kargar'in obasi
sinema filminde de yer alan mekanlardr.

5. Anlati1 Metninde ve Senaryo Metninde Sahis Kadrosu

Mehmet Alptekin, “Bamsi Beyrek Destani Uzerinde Kargilagtirmali Bir
Arastirma (Inceleme-Metin) adli doktora tezinde Bamsi Beyrek anlatmasinin
varyantlarindaki sahis kadrosunun degisik isimlerle karsimiza ¢iksa bile tistlendikleri
gorevin ayni oldugunu vurgulamustir (2016, s. 43). Ancak anlatma ve senaryo
metinlerinin sahis kadrolarinda bazi degisiklikler bulunmaktadir.

Anlatmada yer alan sahislar: Bamsi Beyrek, Banu Cigek, Pay Piire Bey, Pay Piire
Bey’in Bezirginlar1 ve Dede Korkut, Deli Karcar, Pay Bican Bey, Yalanc1 Oglu
Yaltacuk, Banu Cicek’in dadisi, Sokli Melik, $6kli Melik’in kizi, Bams: Beyrek’in yedi
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kiz kardesi, Bamsi Beyrek’in otuz dokuz yigididir. Anlatma metninde norm karakter

olarak kargimiza ¢ikan tekfurun kizi (Alptekin, 2016, s. 51), kahramanin kiz kardesi

(Alptekin, 2016, s. 59) senaryo metninde bulunmamaktadir. Emlak¢: gibi yeni norm

karakterler de senaryo metnine dahil edilmistir. Senaryo metninde ise; $okli

Melik’in/ tekfurun kizinin yer almamasi Bamsi Beyrek’in kimligini agiklamasindan

sonra Bayburt Hisar’'na geri ddonmemesi sebep olmustur. Boylece senaryo metninde
Bams1 Beyrek’in birden ¢ok kahramanlig goriilmemektedir.

Anlati metni ve senaryo metninde sahis kadrosunun ele alinis sekli farklidur.
Ornegin Deli Karcar anlatmada kart karakter olarak kargimiza ¢ikmaktadir
(Alptekin, 2016, s. 65). Senaryo metninde Deli Kargar tek boyutlu olarak ele
alinmamig, tip degistiren karakter olarak kargimiza cikmustir. Tip degistiren
karakterler, “baglamsal ihtiyaclar neticesinde ortaya cikar ve bu ihtiyaglar yapisal
degisiklikleri beraberinde getirir. Anlatici, halihazirda anlatmasina dahil ettigi bir
karakteri, onun tipini degistirerek anlatmanin sonuna kadar kullanir” (Duman, 2020,
s. 346). Burak Aksak da Deli Karcar't olumsuz bir tipten olumlu bir tipe
dontstirerek filmin sonuna kadar kullanmistir. Bir bagka deyisle, Deli Karcar
senaryo metninde kart karakterden norm karaktere dontigmustir.

6. Anlat1 Metninde ve Senaryo Metninde Kahraman
6.1. Geleneksel Kahraman Olarak Bams1 Beyrek

Anlatmalarin yapisal benzerligi pek ¢ok aragtirmanin konusu olmus, yapisal
benzerliklerle ilgili ¢aligmalar daha ¢ok olay Orgiisii ve kahraman {izerinde
yogunlasmistir. Yapisal benzerlikle ilgili caliimalardan en ¢ok bilinen Joseph
Campbell'in “The Hero with A Thousand Faces” adli ¢aligmasi Tiirkgeye
“Kahramanin Sonsuz Yolculugu” olarak ¢evrilmistir. Campbell bu ¢aligmasinda halk
anlatilarinda yer alan kahramanlarin macerasini, “monomyth (tekmit)” olarak
adlandirmis ve bunu grafik olarak; diinyanin yillik hareketine benzetmistir. Ayrica
kahramanin macerasini erginlenme ritiiellerinde yer alan ayrilma-erginlenme-donis
seklindeki yapinin taklidi olarak degerlendirmistir.

Joseph Campbell'in bu teorisini Tuba Saltik Ozkan Kam Piire Bey Oglu Bamsi
Beyrek anlatmasina uygulamistir. Saltik Ozkan, caligmasinda Bamsi Beyrek’in
ayrilma/yola ¢ikis evresinin Bamsi Beyrek’in ad almasi sonucunda kutlamak igin ava
gitmeleriyle bagladigini vurgulamigtir (Salttk Ozkan, 2009, s. 28). Campbell
calismasinda kahramani harekete geciren ve bir mucize gibi ortaya c¢ikan bir
“haberci’nin oldugunu, bu habercinin kahramanin yola ¢ikis siirecinde etkili
oldugunu belirtmistir (Campbell, 2013, s. 65). Buradan hareketle Saltik Ozkan’a gére,
Bamsi BeyreK’in av sirasinda karsisina ¢ikan geyik de “haberci” roliint tstlenmistir
(Saltik Ozkan, 2009, s. 28). Beyrek geyigin pesine diiser ve “Beyrek’in yagsamindaki
kavramlar, idealler degismeye baslamistir. Artik ‘karsi cins’ kavrami duygusal bir
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anlam kazanacaktir. O, yigitlik yapmus, erkeklerin toplumuna dahil olmustur” (Saltik
Ozkan, 2009, s. 29). Senaryo metninde de geyik, bir haberci olarak kargimiza
¢ikmakta, Bamsi Beyrek Bani Cicek’le bu sayede tanigmaktadir.

Campbell, kahramanin yolculugunda ilk olarak kendisini koruyacak dogaiistii
bir yardimciyla karsilasacagini vurgulamistir (Campbell, 2013, s. 83-84). Carl Gustav
Jung “Dort Arketip” adli caligmasinda bu yardimciyi yash bir adam ya da bir hayvan
olarak tasvir etmistir; “Yagh adam akillilik, bilgelik ve idrakin yan:i sira, ahlaki
Ozelliklere de sahiptir, hatta insanin ahlakini siar ve armaganlarini verip vermemesi
bu smava baghdir” (2012, s. 94). Bams1 Beyrek’in dogaiistii yardimcisi Dede
Korkut’tur. Dede Korkut'un bilge bir ihtiyar olarak karsimiza ¢ikmasi Carl Gustav
Jung'u dogrular niteliktedir. Dede Korkut, Bamsi Beyrek ile Bami Cicek’in
evlenebilmesi i¢in Banm1 Cicek’in agabeyi Delli Karcar’dan kizi istemistir ve isteme
sirasinda dogaiistii gliclerinden yararlanmigtir. Senaryo metninde de Dede Korkut,
ilahi yardimc1 konumundadir. Ancak her firsatta onun ilahi gilicleri sorgulanmakta,
yer yer alay edilmektedir. Dede Korkut, dogaiistii bir eylemde bulunurken kendisinin
bile sasirmasi, onun senaryo metninde mizahi unsur olarak yer almasinin
kanitlarindan biridir.

Anlatida Bani Cigek'le evlenmeye hak kazanan Bamsi Beyrek’in maceras
evlilikle sona erebilecekken kafirlerin saldirisina ugrar ve kagirtir. Bu durum
maceranin sona ermedigine ve kahramanin donistimiini/ sonsuz yolculugunu
tamamlamadiginin gostergesidir. Bams1 Beyrek’in gegmesi gereken ve erginlenmesini
tamamladig1 son sinav “esaret durumu”dur.

Joseph Campbell'in “balinanin karni” olarak nitelendirdigi “biytilii esikten
gecisin bir yeniden dogum alanina gegme oldugu fikri, diinyanin her yerinde rahim
imgesi olan balina karniyla simgelenmistir. Kahraman, esigin giiciinil ele gegirmek ya
da onunla uzlagmak yerine bilinmeyenin i¢inde kaybolur ve 6lmiig gibi gériiniir”
(2012, s. 107) seklinde acikladigi agsama, Bams: Beyrek’in $6kli Melik tarafindan
kagirildig1 ve on alt1 yil boyunca esir tutuldugu zamana karsilik gelmektedir. Bu 16
yilda Bamsi BeyreK’in annesi, babasi, kardegleri ve Bani Cicek onun o6ldagini
distinerek yas tutmuglardir. Bu asamada Yalanci Oglu Yaltacuk’un hilesi Bamsi
Beyrek’in simgesel 6liimiine kanit niteligindedir. Bams1 Beyrek hisarda kaldig siire
zarfinda erginlenmesini tamamlamistir. Bezirganla haberlesmesi ise doniise ¢agri
olarak degerlendirilmektedir. Bams1 Beyrek burada ¢oban kiligina biiriniir ve bu
durum yeniden dogumu simgelemektedir. Tuba Saltik Ozkan, sozii edilen
caligmasinda “bu metinde aksiyonu saglayan eylemlerin aslinda hi¢ de tesadifi
olmadigi, dairesel bir ¢izgide siiren bu maceranin kahraman: erginledigi
gorilmistiir” (Salttk Ozkan, 2009, s. 33) sonucuna ulagsmistir.

Senaryo metninde de kahraman, anlati metnine paralel olarak kafirlerin
saldirisina ugrar ve $6kli Melik onu yillarca esir tutar. Senaryoda, anlati metninden
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farkli olarak Bamsi Beyrek bezirginlarla haberlesmez ve dontigse ¢agri bu sekilde

gerceklesmez. Senaryo metninde bezirgénlar beceriksizdir ve mizahi unsur olarak

kullanilmiglardir. Bamsi1 Beyrek’in doniistinii $6kli Melik’in hisarin1 satmaya gelen

emlake1 saglar. S6kli Melik’in Bams1 Beyrek’i unutmasi, Sokli Melik’in 1sitmas1 zor

oldugu icin hisardan taginmasi, emlak¢inin yeni miigsterilere hisar1 gezdirmesi

senaryo metnindeki mizahi unsurlardir. Emlak¢inin hisar gezdirmesi, hisarin 1isinma
probleminden dolay: $6kli Melik’in taginmasi, metindeki anakronik unsurlardir.

Anlati metni ile senaryo metni arasindaki farklar: daha da agik gosterebilmek ve
kahramanin 6zelliklerini ve doniisiimiinii belirleyebilmek icin glintimiize kadar
yapilan kahraman kaliplar1 incelemelerinden yararlanmak yerinde olacaktir. Bunun
igin Oncelikle Lord Raglan’in “geleneksel kahraman kalibi’ndan hareketle Bamsi
Beyrek’in hem anlati metninde hem de senaryo metninde bu kaliba uyup uymadig:
tartigilacaktir.

Lord Raglan’in Bati merkezli anlatmalarda tespit ettigi ve 22 madde halinde
verdigi geleneksel kahraman kalibim1 pek ¢ok aragtirmact Tirk destan
kahramanlarina uygulamistir. Yapilan bu ¢aligmalarda bilim insanlar1 Lord Raglan’in
“Geleneksel Kahraman Kalibi”’nin Bati merkezli anlatmalar igin gegerli oldugu; ancak
Tirk geleneksel kahraman kalibina tamamen uymadig1 konusunda fikirlerini beyan
etmislerdir. Ornegin M. Ocal Oguz “Lord Raglan’in Geleneksel Kahraman Kalib1 ve
Boga¢ Han” adli makalesinde Tiirk Geleneksel Kahraman kalibini ortaya koymanin
Onemi lizerinde durmus ve Boga¢ Han iizerinden degerlendirmelerde bulunarak, 2,
4, 6, 7, 9, 11 ve 13. maddelerin benzer maddeler oldugunu, 14. maddeden sonra
hi¢bir maddenin Lord Raglan’in geleneksel kahraman kalibina uymadigini
belirtmistir (Oguz, 1998, s. 117). Kam Piire Bey Oglu Bams1 Beyrek anlatmasinda da
benzer bir durum tespit edilmis olup, 13. maddeden sonra hi¢bir madde ile anlatma
paralellik gostermemektedir. Adi gecen anlatma, Lord Raglan’in geleneksel
kahraman kalibindaki 2., 4., 7., 9., 11 ve 12. maddelere uymaktadir. Senaryo metni de
anlatma metniyle paralel olarak bu maddelere uymaktadir. 22 maddeden yalnizca 6
maddenin benzerlik gostermesi olduk¢a diisiik bir orandir ve bizden O6nceki
arastirmacilarin da vurguladigi gibi, Lord Raglan’in Bati merkezli olusturdugu
kahraman kalibinin Tirk anlatilarinda kullanilamayacaginin en biiytik kanitidir. Bu
sebeple Tirk anlatmalarinda kullanilabilecek bir kahraman kalibinin tespiti zaruri
olmustur.

Ulkii Kara Diizgiin “Tiirk Destanlarinda Merkezi Kahraman Tipinin Tipolojisi”
adli makalesinde Tiirk anlatmalarina uygulanabilecek genel bir tipoloji olusturmus;
ancak her Tirk destaninin bu Olgilitlerin  tamamina uyum saglamasinin
beklenemeyecegini, destanlarin tesekkiil ettigi tarihi, siyasi, ekonomik sartlara ve
konulara gore olgiitlerin degisebilecegini vurgulamigtir (2012, s. 10). Ulkii Kara
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Diizglin’in Tirk destanlarinda belirledigi merkezi kahraman tipinin 6zellikleri
(2012, s. 11), anlatmada ve sinema filmindeki Bamsi Beyrek’in 6zellikleri soyledir:

1. Kahramanin dogumu dnceden miijdelenir. (Cocuksuzluk Motifi)

Anlatma ve senaryo metninde g¢ocuksuzluk motifi bulunmaktadir. Ancak
senaryo metninde Pay Biire Bey esine hamile oldugu mijdesini verir. Bu durum
senaryoda mizahi bir unsur olarak kullanilmstir.

2. Kahraman olaganiistii sartlarda dogar. (Bu dogum ilahi bir olusum
sonucunda vuku bulur).

Hem anlatmada hem de senaryo metninde Bamsi Beyrek olaganiistii bir
bi¢cimde dogar. Oguz Beylerinin duas: sonucunda Bay Biire Bey’in esi hamile kalir.
Ancak senaryo metninde Biire Bey’in esi bu durumla dalga gecer, beylerin duasiyla
hamile kalinmayacagini soyler.

3. Kahraman, Tann katindan gonderilmistir ve genellikle soylu bir aileye
mensuptur.

Anlatmada ve senaryo metninde kahraman soylu bir aileye mensuptur.

4. Kahraman genellikle tek ¢ocuktur (Bazen en biiylik ya da en kii¢iik ¢ocuk
olarak da ortaya ¢ikabilmektedir).

Bamsi1 Beyrek anlatmada tek gocuk degildir. Yedi kiz kardesi vardir. Ancak
onun tek erkek c¢ocuk oldugunu sdylemek miimkiindiir. Senaryo metninde ise
kahraman tek ¢ocuktur. Anlatma ile senaryo metni uymamaktadir.

5. Kahramanin ¢ocuklugu olagan disidir ve kisa siirede biyiir (Destanda
kahramanin ¢ocuklugu {izerinde uzun uzadiya durulmaz).

Hem anlatmada hem de senaryo metninde kahraman ¢ok kisa siirede biiyiir ve
¢ocuklugundan bahsedilmez.

6. Kahraman ¢ocukluk doéneminden ¢iktigini olagantstii bir kahramanlik
gostererek ispat eder.

Hem anlatmada hem senaryo metninde kahraman bezirganlari mallariyla
birlikte kafirlerin elinden kurtarir.

7. Kahraman, kahramanligini ispat ettikten sonra ad alir. Kahramana verilen ad
kutsallik arz eder ve kutlu biri tarafindan verilir.

Kahramanligini ispat ederek “Bams1” adin1 alir. Bu adi ona Dede Korkut yani
anlatmada karsimiza c¢ikan kutlu kisi verir. Senaryo metninde bu adi hem Bams:
Beyrek hem de annesi begenmez, Dede Korkut'tan degistirmesini isterler. Dede
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Korkut'un ad verirken 20 yasinda delikanli Beyrek’i kucagina almasi da mizahi bir
unsur olarak senaryo metninde yer almistir.

8. Kahramanin fiziki giicli yaradilistan itibaren olaganiistiidiir ve zaman zaman
yirtici hayvanlarla mukayese edilerek tasvir edilir.

itibaren olaganiistli bir giiciniin olduguna deginilmemistir. Senaryo metninde ise
postmodern bir kahraman olarak karsimiza ¢ikar. Cesaretinin yani sira korkulariyla
da siradan bir insan gibidir.

9. Kahraman kargimiza yari tanri, ilk ata veya ilk insan olarak cikabilir.
Hem anlatmada hem senaryo metninde bu durum karsimiza ¢itkmamaktadir.
10. Tiirk destanlarinda avcilik 6nemli bir meziyettir.

Bamsi Beyrek anlatmasinda ve senaryo metninde ava ¢ikmak, kutlamanin yani
sira maceraya atilma yolunda ilk adim olarak da karsimiza ¢ikmaktadir.

11.Kahraman daima ilahi gii¢ler tarafindan korunur (Yardimci eren tipi/
aksakal tipi)

Anlatmada ve senaryo metninde Dede Korkut, 6zellikle Ban1 Cigeki agabeyi
Deli Kar¢ar’dan isterken yardimci olmustur. Ancak anlatmada ilahi bir kisilik olarak
karsimiza ¢ikarken senaryo metninde bu ilahi Kisilige stipheli yaklasilmigtir.

12.Kahramanin en 6nemli yardimcisi olaganiistii 6zellikleri olan atidir.

Pay Biire Bey oglu dogdugunda Bezirganlarini Rum iline génderir ve ogluna bir
at, bir yay ve bir gilirz almalarini emreder. Bamsi Beyrek hisardan kurtuldugunda at:
onu beklemektedir. Ayrica Bams: Beyrek atina, “at dimezem sana kartas direm
kartasumdan yig” (Ergin, 2016, s. 136) diyerek atinin 6nemini gostermistir. Bu
Ozellikleriyle anlatmada olaganiisti at kahramanin yardimcist olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Ancak senaryo metninde 6n planda degildir.

13.Kahraman bir ilkiiyli gergeklestirmek, yigitligi ispatlamak veya intikam
almak i¢in maceraya atilir.

Kahramanin maceraya atilis1 kendi istegiyle degildir; Bayburt hisarmin beyi yedi
yiiz kafirle gelerek Beyrek’i ve otuz dokuz yigidini tutsak eder. Senaryo metninde
Bamsi Beyrek’in otuz dokuz yigidi yoktur. Onu Yalanci Oglu Yaltacuk yani en yakin
dostu tuzaga distrir.

14. Maceraya atilan kahraman yurdundan uzaklasir.

Hem anlatmada hem senaryo metninde bulunmaktadir.
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15.Kahraman miicadelesinin biiyiikk bir boélimiinde veya en tehlikeli
durumlarda genellikle yalnizdir.

Anlatmada Beyrek tutsaklik yillarinda yalnizdir; ancak onu Bayburt hisarinin
beyi $6kli Melik’in kiz1 ziyaret etmektedir. Senaryo metninde yoktur.

16.Kahraman cesurdur. Kendisi ile denk gii¢ ve yaratilista olmayanlarla
savagmaz.

Anlatmada Bamsi Beyrek ¢esitli miicadeleleriyle cesaretini kanitlamigtir.
Senaryo metninde Bamsi Beyrek'in cesur oldugu sdylenemez. Savasci bir karakter
degildir.

17.Kahraman kendisine diigman olan varliklarla hatta gerektiginde babasi ile de
miicadele eder.

Anlatmada ve senaryo metninde Bamsi Beyrek Yalanci Oglu Yaltacuk ile zekice
miicadele eder.

18.Macerada bir¢ok zorlukla karsilasiir. a.Olaganiisti varliklar (devler,
canavarlar, cadilar vb. b.Kétii akrabalar ve yakinlar (Kardes, es, arkadag vb.) c.Ulkeyi
kot yoneten liderler d.Sihir, entrika, hile (Kahraman uykuya dalinca entrika ile
karsilagir)

Bams: Beyrek anlatmada Yalanci Oglu Yaltacuk tarafindan hileyle (kanh
gomlek) bertaraf edilmeye calisilir. Bu durum sinema filminde daha giicli sekilde
vurgulanmistir. Yalanct Oglu Yaltacuk sinema filminde daha erken karsimiza ¢ikar,
Bamsi Beyrek’le olan yakin arkadashigi daha iyi anlatilmistir. Bamsi Beyrek’in
karsilastig1 en biiyiik zorluk ihanettir.

19.Kahraman miicadelesi esnasinda yeralt1 ve {istiine seyahatler yapar ve nadir
de olsa bazi1 destanlarda 6liip dirilir.

Anlatmada 6liip dirilme motifi farkhi sekilde kullanilmigstir. Bayburt hisarinda
esirken Yalancioglu Yaltacuk, Bamsi Beyrek’in 6ldigini séyler ve kanli gomlegi
kanit olarak sunar. Bamsi Beyrek’in annesi, babasi, kardesleri ve Bani Cicek yas
tutmaya baglar. Anlatmada bu 6liip dirilme motifi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Senaryo metninde kanli gdmlegin yerini kanli kiirk almigtir.

20.Kahramana yardim eden olagan kisiler vardir.

Anlatmada Bams:1 Beyrek’e yardim eden kisiler vardir. Bezirganlar ve Bayburt
Hisar Bey’inin kiz1 yardimar kisilerdendir. Bamsi Beyrek’in olaganiistii yardimcilar
da bulunmaktadir. Dede Korkut ve ati olaganiistii yardimcilarindandir. Senaryo
metninde emlak¢1 ve bezirganlar yardimcilaridir. Ancak bu yardimcilar mizahi
unsurlarla ériilmistiir. Dede Korkut olaganiistii yardimcidir. Fakat ele alinis bigimi
anlatma metninden farklidir.
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21.Kahraman macerasi esnasinda evlenecegi kiz ile tanigur.

Kahraman ad aldiktan sonra kutlamak icin Oguz Beyleri ile ava ¢ikar. Avda
gordigii geyigin pesinden gider ve besik kertmesi olan Banmi Cicek’i goriir.
Anlatmada bu ana kadar birbirlerini tanimadiklar bilinmektedir. Kisacas1 kahraman
macerasi esnasinda evlenecegi kiz ile tanigir. Senaryo metninde de benzerdir.

22.Kahraman maceradan doner.

Anlatmada ve senaryo metninde Bams: Beyrek maceradan doner ve Bani Cigek
ile evlenir.

23.Kahraman oliir.
Anlatmada ve senaryo metninde yer almamaktadir.

24.Kahramanin 6liimiinden sonra tlkiileri, soyundan gelenler tarafindan devam
ettirilir.

Anlatmada ve senaryo metninde yer almamaktadir.

Kam Piire Bey Oglu Bamsi Beyrek anlatmasinda merkezi kahraman tipi olarak
Bamsi Beyrek, Ulkii Kara Diizgiin'in kahraman tipolojisi bakimindan
degerlendirildiginde Tiirk anlatmalarindaki kahraman tipine uymaktadir. Kara
Diizglin’in Dbelirledigi 24 maddeden 181 anlatma metnindeki Bamsi Beyrek’e
uymaktadir. Yalnizca 6 madde Bamsi Beyrek anlatmasinda karsilik bulamamustir.
Senaryo metninde ise, 17 madde Tiirk kahraman kalibina uymaktadir. Hem anlatma
metnine hem de senaryo metnine baktigimizda Bams: Beyrek’in Tiirk kahraman
tipolojisine uydugunu séylemek miimkiindiir. Ancak bu noktada, anlatma metni ile
senaryo metni arasinda temel bir farkliik mevcuttur. Erkeklik imgesi anlatmada ve
senaryo metninde farkli ele almmustir®. Cevdet Avci, Dede Korkut anlatmalarinda
erkekligin sinirlarinin keskin olarak ¢izildigini ve erkegin hiiner ve erdem gibi
becerilerle kendini ispat ederek ¢esitli asamalar1 gectigini belirtmistir (2020, s.
130). Buradan hareketle Bamsi Beyrek anlatma metninde gozii kara bir yigit olarak
tasvir edilirken, senaryo metninde korkular1 da olan siradan bir insan gibidir.

6.2. Postmodern Kahraman Olarak Bams1 Beyrek

Sinema iizerine yapilan ¢aligmalarda ii¢ anlati bi¢iminden s6z edilmektedir. Bu
anlatilar; geleneksel, modern ve postmodern anlatilardir. Geleneksel anlatilarda 6yki
dogrusal bir gelisme icinde anlatilmakta, izleyici verilmek istenen mesaj1 kolaylikla
almakta ve filmin kahramaniyla 6zdeslesmektedir (Erdemir, 2009, s. 25). Modernist
anlatida oykil egrisel bir gelisme i¢inde anlatilmakta, izleyici tarafindan metin daha
zor anlagilmaktadirlar (Erdemir, 2009, s. 25-26). Postmodernist anlatilar ise;

* Dede Korkut anlatmalarinda erkekligin ele alinis1 hakkinda bk. Cevdet Avci. (2020).
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“bir yandan geleneksel anlati bi¢ciminin, diger yandan da modernist
anlati biciminin O6zelliklerini tagirlar. Bunun igin de, karmasik bir yapiya
sahiptirler. Postmodern metinlerin bir 0zelligi, bu metinlerin, bagka
metinlerden (geleneksel ya da modernist) alintilar yaparak ya da o metinlere
gondermede bulunarak yazilmasindan kaynaklanir” (Erdemir, 2009, s. 26).

Hakan Celikten de postmodern sanat anlayisiyla birlikte, yiiksek kiiltiir ve
poptler kiltiir arasindaki hiyerarsinin ortadan kalktigini, postmodernistlerin
gelenege yoneldiklerini ve gelenegi kullanma sekillerinin dikkat ¢ekici oldugunu
vurgulamis ve su degerlendirmeyi yapmigtr:

“bliytik anlatilarin yikimi, bozma, kurguya vurgu, oyunsal yaklagim tarzi,
kuralsizlik vb. gelenek iginde aligilmis olan {drin yapisinda, ciddi
degisikliklere gidilmesine sebep olmus, bu da geleneksel bir driinin
mubhafazasi, yagatilarak korunmasi noktasinda yeni donemde zerinde
distiniilmesi gereken hususlar oldugunu gostermektedir” (2018, s. 113).

Ayrica Bamsi Beyrek filmi iizerinde degerlendirme yapan Celikten, yénetmenin
geleneksel metni mevcut baglamindan ¢ikarip kendi kurgusunu olusturarak onu
postmodern anlayisa uygun bir #riin haline getirdigini de belirtmektedir (2018, s.
116-117).

Postmodernist anlati, hi¢bir seyin yeni olmadigi goriisiinii savunduklar: igin,
kendilerinden 6nceki anlatilar1 goz ardi etmemis, bu anlatilarin konularini, gahis
kadrolarmmi kullanmistir. “Bunu yaparken de postmodern sanatin pastis, parodi,
ironi, ¢ift kodlama, sizofreni gibi kavramlardan yararlanmistir” (Erdemir, 2009, s.
26). Ayrica sozlind ettigimiz diistincelerinden hareketle “eski metinlerin yeniden ele
alinarak donustiiriilmesi parodi adi verilen teknigi 6ne ¢ikarir’lar (Giiveng, 2019, s.
362-363).

Burak Aksak’in senaryo metni postmodern bir anlati olarak karsimiza
cikmaktadir. Dede Korkut Hikayelerini dontstiirirken parodi tekniginden
yararlanmigtir. Parodi Tiirk¢e Sozliik’te “ciddi sayilan bir eserin bir béliimi veya
bltlinini alaya alarak, bicimini bozmadan ona bambagka bir 6zellik vererek bicimle
6z arasindaki bu ayriliktan giiliing etki yaratan bir oyun tird” (2005, s.1578) olarak
tanimlanmigtir. Kubilay Aktulum, parodiyi “bir metni bagka bir amagla kullanmalk,
ona yeni bir anlam yiiklemek” (2007, s.117) seklinde tanimlar ve ekler “bir yapiti
degistirip yeni bir yapit olustururken aranan sey daha c¢ok destan tiiriyle (aym
bi¢cimde soylu ya da, yalin bir bicimde, ciddi olarak kabul edilen bir tiir ile) alay
etmektir” (2007, s. 117).

Parodiden yararlanilarak olusturulan postmodern anlatiyla birlikte, kahramanin
sunumunda farkliliklar belirmistir. “Epigin gelismesi, kahramanin ¢esitli bicimlerde
yetenegini sergilemesiyle siirdiiriiliir” (Greene, 1998, s. 130). Postmodern anlatida ise
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“giigll, sert, savasel, girisimci, babaerkil gibi niteliklerle 6zdeslestirilen kahraman

tipi, yerini daha ¢ok kaos icinde yasayan, zayif, sizofrenik ve giivensiz karakterlere

birakmistir” (Erdemir, 2009, s. 31). Postmodern kahramanlar, geleneksel

kahramanlarin aksine bizden biri gibidir. Olagantistii 6zellikleri yoktur ve olduke¢a

siradandir. “Geleneksel sinemada giiclii erkek imgesi, postmodern sinemada bir

anlamda yok olmus, kahramanlar daha esnek ve yumusak olmaya baglamistir”
(Erdemir, 2009, s. 36).

Dede Korkut anlatmalar1 epik karakterli anlatmalardir. Dede Korkut
anlatmalarindaki kahramanlar da geleneksel kahramanlardir. Burak Aksak’in Bamsi
Beyrek filmiyle epik karakterli bir anlatma mizahi bir anlatmaya dontigmistir.
Bamsi Beyrek Filmi’nde mizah ¢ogu zaman uyumsuzlukla kargilanmistir. Giilin Ogiit
Eker “Insan Kiiltiir Mizah” adli ¢aligmasinda uyumsuzluk kuraminin temelini
Aristo’nun attigini belirtir ve “insanlarin belli bir beklenti i¢indeyken beklenmedik
bagska bir sonugla kargilagmanin giilme eylemini ortaya cikardigi distincesi
olugturmaktadir” (2014, s. 137) seklinde agiklamaktadir. Ogiit Eker bu kuramla ilgili
olarak “akil, beklenmedik/ mantiksiz/ uyumsuz/ aykiri olarak algiladigi siirpriz
sonuca gilmeyle tepki verir” (2014, s. 138) agiklamasini yapmustir. Uyumsuzluk
teorisi, senaryo metninde diyaloglarda kendisini gdstermektedir.

Sonug

Bams1 Beyrek anlatmas: sézli kiiltiir ortaminda dogmus, yazilh kiiltiir ortami
sayesinde glintimiize ulagmigtir. Gelisen teknolojiyle birlikte yeni bir aktarim ortami
olarak “sinema” dogmustur. Sinemanin kaynaklarindan birini halk bilgisi iirtinleri
olusturmaktadir. Boylelikle sinema ve halk bilimi arasinda karsilikli bir aligveris
baslamigstir. Sinema kaynak olarak halk bilgisinin yaratmalarindan yararlanirken,
halk bilgisi de yeni bir aktarma ve yayillma ortami bulmustur. Bu anlamda Dede
Korkut anlatmalarindan biri olan Kam Piire Bey Oglu Bamsi Beyrek metninin
senaryolastirilarak sinema filmi olarak sunulmasi, onun pek ¢ok insanla bulusmasini
saglamustir. Boylelikle genelde Tiirk kiltirii, 6zelde ise Dede Korkut anlatmalar
daha genis kitlelere ulagmustir.

Kam Piire Bey Oglu Bamsi Beyrek anlatmasinin senaryolastirilmasi, yoruma
dayali uyarlama olarak dikkat ¢cekmektedir. Olay orgiisii, alt metniyle birebir uyum
saglamamaktadir. Ozellikle Bamsi Beyrek’in kimliginin agiga ¢ikmasindan sonraki
bolim senaryoda yer almamaktadir. Ancak yine de anlati metni ile senaryo metni
arasindaki metinlerarasi iligkinin esinlenme boyutunda olmadig: asikardir.

Anlatma metni ve senaryo metninin olay Orglileri karsilastirildiginda,
senaryodaki olay orgiisiiniin anlat1 metniyle biiyiik 6l¢lide paralellik gosterdigi tespit
edilmistir. Uyarlama sirasinda senaryo metni i¢in anlatmanin uzatildigini ve mizahi
unsurlarin eklendigini séylemek miimkiindiir. Anlatma metni ve senaryo metni
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zaman ve mekan bakimindan karsilastirildiginda da, zamansal ogelerin ufak
degisikliklerle korundugu, mekansal dgelere senaryo metninde daha az yer verildigi
tespit edilmistir.

Anlatma metni ve senaryo metni sahis kadrosu bakimindan karsilagtirildiginda
Sokli Melik’in kizi, otuz dokuz yigit ve yedi kiz kardes gibi sahislarin senaryoda yer
almadigy; Pay Biire Bey ve Pay Bican Bey'in hanimlarina senaryoda daha ¢ok yer
verildigi saptanmustir. Sahis kadrosu incelendiginde dikkat ¢ekici bir husus daha
bulunmaktadir. Hem anlati metninde hem de senaryo metninde bulunmasina
ragmen, farkli 6zellikleriyle ele alinan sahislar mevcuttur. Ornegin Deli Kargar anlati
metninde kaba saba, duygusuz, vahsi biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Oysa senaryo
metninde yasadiklari, deli olarak anilma sebebi ve i¢ diinyas: kardesi Bani Cigek ile
konusmas: sirasinda verilmistir. Deli Karcar senaryo metninde tek boyutlu olarak ele
alinmamus, tip degistiren karakter olarak karsimiza ¢ikmigtr.

Deli Kargar'in yani sira Dede Korkut’'un senaryo metninde sunulusu da anlati
metnindeki sunulusundan oldukga farklidir. Anlati metnindeki ilahi kisilik, yerini
mizahi bir kisilige birakmustir. Olagantstii giiglerinin farkinda bile olmayan Dede
Korkut, gosterdigi hiinerleri saskinlikla kargilamistir. Bu baglamda senaryo metninde
Dede Korkut da postmodern bir kahraman olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bamsi Beyrek, anlatmada cesur, korkusuz bir yigit olarak idealize edilmis sekilde
karsimiza ¢ikarken senaryo metninde siradan bir insan gibi korkulari, ¢cekinceleri ve
beceriksizlikleri olan bir kahramandir. Anlatmadaki erkeklik imgesi ile sinema
filmindeki erkeklik imgesi birbirinden olduk¢a farklidir. Bamsi Beyrek senaryoda
geleneksel kahramandan postmodern kahramana donismdistiir. Senaryo metninde
Bams: Beyrek, postmodern anlayiga uygun olarak kahramanligi sorgulanabilir héle
getirilmistir. Kahramanin doéniisimii mizahi unsurlarla gerceklesmis, metinleraras:
iligki parodi yoluyla kurulmustur. Bu durum “postmodern sinemada kahraman
olarak karsimiza c¢ikarilan tipler gercekten kahraman midir?” sorusunu beraberinde
getirmektedir. Ciink{; “...postmodern kahramanlarin hi¢ de 06zenilecek
kahramanlar, daha dogrusu karakterler ya da bireyler olmadiklar1 gorilmektedir.
Klasik filmlerde izleyiciler rahatlikla kahramanlarla 6zdeglesirken, postmodern
filmlerde postmodern kahramanlarin 6zellikleri nedeniyle bu miimkiin
olamamaktadir” (Erdemir, 2009, s. 35). Acgik¢a goriilmektedir ki postmodern
kahramanlar alisilageldik kahraman kalibinin olduk¢a disinda kalmaktadir. Sonug
olarak, Bams1 Beyrek filminde geleneksel kahramanin giilii, korkusuz, savasc1 ve
kendinden emin hali, yerini zayifliklar1 ve korkulari bulunan bir kahramana
birakmustir. Burak Aksak’in Dede Korkut anlatmalarindan uyarladigi senaryo metni
alt metne biiylik dl¢lide sadik kalmasi bakimindan bagarili olmakla birlikte, aym
zamanda postmodern bir kahraman yaratma bakimindan da oldukga bagarilidir.
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(077

Atasozleri bir toplumun ge¢misten giintimiize gozlemleriyle hayata dair her olgu ve
kavrama dair goriislerini iceren kisa ve etkin sozlii kiltiir triinleridir. Atasozlerinde
yasamun evreleri, degerler, etik unsurlar basta olmak tzere bircok kavram yer alir ve
atasOzleri, toplumlarin bunlara yonelik gortslerinin yapisini ortaya koyar. Tirk
kiltirinde 6nemli kavramlardan biri yigitliktir ve yigitlikle ilgili digiinceler ve ifadeler
Tirk Diinyas: atasozlerinde genis yere sahiptir. Biz bu makalede Tirk kiltiri igin
6nemli kavramlardan biri olan kahramanlik kavramini Azerbaycan Tirklerinin atasozleri
ornekleminde inceledik. Makalede ilk olarak atasozii tiiriiniin icerik 6zellikleri ve kavram
kategorileri hakkinda kisa bilgi verdik. Devaminda Azerbaycan Tirklerinin atasozleriyle
ilgili kisa bilgi verip Azerbaycan Tirklerine ait atasozlerinden hareketle “yigit
(kahraman)” kavraminin 6zelliklerini ele alip inceledik. Bu incelemede “yigit” ifadesini
iceren belli sayida atasoziinii igerik analiziyle ele aldik. Atasozlerini yigit ve savasgiligi,
yigit ve sahip olmasi gereken ozellikler, yigit ve aile, yigit ve nam, yigit ve at basliklariyla
inceledik. Sonug olarak Azerbaycan Tirklerinin atasézlerinde “yigit” kavraminin
ozelliklerini ve kahraman kalibini belirledik.

Anahtar Kelimeler: Atasozi, yigit, kahraman, Azerbaycan Tiirkleri

Abstract

Proverbs are short and effective oral culture products that contain the observations of a society
from past to present and its views on every phenomenon and concept of life. In proverbs, there are
many concepts, especially the stages of life, values, ethical concepts, and the proverbs about these
concepts reveal the structure of the views of the societies on these concepts. In Turkish culture, one of
the important concepts is valiantness and thoughts and statements about valiantness have wide
place in the proverbs of Turkic World. In this article, we examined the concept of heroism, which is
one of the important concepts for Turkish culture, in the sample of proverbs of Azerbaijani Turks.
In the article, we first gave brief information about the content features and concept categories of
the proverb genre. Afterwards, we gave brief information about the proverbs of Azerbaijani Turks
and examined the characteristics of the concept of "valiant (hero)” based on proverbs belonging to
Azerbaijani Turks. In this examination we discussed the proverbs that includes “yigit” word, with
content analysis. We examined the proverbs with valiant and combativeness, valiant and the
qualities of valiant, valiant and family, valiant and reputation, valiant and horse titles. As a result,
we determined the characteristics of the concept of "valiant” and the hero pattern in the proverbs of
Azerbaijani Turks.

Keywords: Proverb, valiant, hero, Azerbaijan Turks
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Giris

Diinya tzerinde yasayan tim topluluklar tarihlerini, kiiltiirlerini, felsefelerini,
duygu ve diisiincelerini, dil varliklarini, tecriibelerini ve tecriibelerinin sonuglarinda
olusturduklar1 gortslerini sozlii killtiir Griinlerine yansitmuglardir. Atasozleri de
toplumlarin ge¢misten giiniimiize yargilarini ve 6giitlerini iceren etkili bir bigimde
Ozetlenmis verimleri olarak bu yansitmanin bir pargasi olmuslardir.

Atasozleri hayata dair her seyi icerir. Atasdziiniin yaraticilari, icracilart ve
aktaricilar1 hayatin icinde yer alan tim olgularla ilgili duygu ve distincelerini, dil
araciligiyla ve sz sanatlarindan faydalanarak kisa, acik ve hizli bir sekilde ifade
ederler. Atasozlerinde dogum, yasam, 6liim, iyi, kotii, dogru, yanlis gibi bircok temel
ve yan kavram kategorisine dair yargilar yer almaktadir. Belli bir kavram etrafindaki
atasozleri bir araya getirildiginde o atasozlerini sahiplenen toplulugun, o kavram
etrafindaki diisiincelerinin yapisal nitelikleri ortaya ¢ikacaktir.

Bu ozellik Tirk kiltiriinde ve Tirk Diinyas: atasozlerinde de gecmisten
giniimiize gozlemlenebilmektedir. Ttrk Diinyas’nda ortak veya ayri ayri her bir boy
tarafindan kullanilan atasézleri, bu atasozlerinin metinlerinde ve igeriklerinde yer
alan kavramlara yonelik disiince diinyalarin1 géstermektedir. Tiirk Diinyasrnin bir
bolgesinden secilen belli miktarda atas6zii, hem Tiirk Diinyas: i¢in ortak hem de o
bolgeye 6zel bir kavram kategorisinin 6zelliklerini sergileyerek, soz konusu kavrama
dair yapiy1 ortaya koyabilir.

Bu diigiinceden hareketle biz bu makalede Tiirk Diinyas: atasozleri tizerine bir
orneklem cercevesinde, Azerbaycan sahasindan derlenip yaziya gecirilmis atasozii
metinlerindeki bir kavram iizerine yogunlastik. Bu makalede Azerbaycan Tiirklerinin
“yigit” ifadesi igeren atasozlerini inceledik ve kahraman kavraminin kalibini ortaya
koyduk. Makalede ilk olarak atasozlerinin icerik ozellikleriyle ilgili bilgi verdik.
Ardindan  atasozlerinde kahraman/yigit mefhumuna deginip Azerbaycan
atasozleriyle ilgili kisa bir bilgiye yer verdik. Calismamizda Azerbaycan Tirklerinin
atasozleri Uzerine yapilan calismalarda yer alan ve “yigit” kelimesini iceren
atasozlerini inceleme malzemesi olarak belirledik ve sonug olarak bu atasézlerinden
hareketle Azerbaycan Tiirklerinde yigitlik diisiincesinin yapisal niteliklerini ortaya
koyduk.

1. Atasézlerinin Genel Ozellikleri ve Atas6zlerinde Kavramlar

Bir¢ok halk bilgisi iriintinde oldugu gibi atasézlerinin séyleyeni, metni,
dinleyeni, bunlarin olusturdugu baglamu, yapi ile icerik 6zellikleri ve islev 6zellikleri
vardir. Konugmasinda veya bir halk bilgisi tiiriiniin icrasinda konusmaci veya icraci
atasozlerinin yapi ve igerik dzelliklerinden faydalanarak mesajini iletir ve vurgulamak
istedigi mefthum, 6giit veya yargiy1 belirtir. Biz bu noktada metin merkezli bir icerik
analizi yapacagimiz i¢in atasézlerinin daha ¢ok igerik 6zelliklerine deginecegiz.
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Wolfgang Mieder, atasézii tiriini kisaca “halk arasinda gecerli olan agik
gerceklerin, 0zli, geleneksel ifadeleri” olarak tanimlar. Mieder, atasozleriyle ilgili
bilgi verirken onlarin halkin bilgeligi, dogrulari, ahlaki ve geleneksel goriislerini
mecazi bir sekilde, sabit yapilarla ve ezberlenebilir bir bicimde igeren, nesilden nesle
sozlii olarak aktarilan, kisa ve insanlar tarafindan bilinen ciimleler oldugunu belirtir
(1996, s. 1253). Mieder’in bu taniminda icerik ozelliklerinin halkin bilgeligi ve
geleneksel gorisleri ifadesinde vurgulandigini gérmek miimkindir. Linda S. Watts
da “Atasozlerinin icerigi genellikle hem aninda etki etme hem de hafiza yoluyla
akilda tutulmasi icin dinleyiciye yonelik 6zlii bir sekilde ifade edilen geleneksel
Ogretilerden olusur” (2007, s. 318) diyerek atasozlerinin igeriginin halk tarafindan
gecmisten giinlimiize yaratilan, icra edilen ve aktarilan birer bilgi ve diinya goriisii
kaynag1 oldugunu belirtir.

Atasézlerindeki yargilar ve methumlara dair goriisler “tecriibe”yle ve “gozlem”le
baglantiidir. Omer Asim Aksoy’'un “Atalarimizin uzun denemelere dayanan
yargilarini genel kural, bilgece diigiince veya 6giit olarak diisturlagtiran ve kaliplagmis
sekilleri bulunan 6z sozler” (2018, s. 37) veya Azad Nebiyeviin “Atalar sozii ve
meseller halkin tarihi siireclerinde denemelerden ve tecriibelerden elde ettigi hayat
gozlemlerinin ebedi, estetik ifadesidir” (2009, s. 264) tanimlarinda bunu gérmek
miimkiindiir. Atasozlerindeki ifadeler ve dislinceler gozlem ve tecriibeyle
olusturulmus, ge¢misin izlerini tastyan, bir yandan da giinlimiize ve yarina agiklama
getirmeye calisan yaklagimlardir. Atasozlerindeki bir kavrama dair olumlu ya da
olumsuz goriisler gozleme ve tecriibelere dayanarak olusturulmus geleneksel
yaklasimlardir ve dogrudan toplumun yasayisiyla ve sozli kaltir triinlerine dair
anlayisiyla olusturulmustur.

Ozkul Cobanoglu, atasdzlerinin hacim olarak kisa fakat icerik olarak zengin
olma ozelligini Azerbaycan Tiirklerine ait “Atalars6ziiniin her biri bir destandir.”
ifadesiyle belirtir ve ona gore atasozleri “atalarimizin iki kelimeyle uzun bir destan
hacminde bilgi ve tecriibe aktardigi”, “sekilce kiigilk, manaca derin”, “kiiltiirel
kodlarin adeta sifreleridir” (2004, s. 7).

Diinyadaki tiim kiltiirlerde ve Tirk kiltiiriinde atasozleri hayata dair her seyle
ilgili olusturulmustur, boylelikle hayata dair her seyi igerir. Atasézlerinin bu “konu”,
“igerik” ve “tema” genisligi onlarin siniflandirmalarina da yansimistir. Mieder,
atasozlerinin genel olarak iceriklerine gore siniflandirildigini ve yasayla ilgili, tibbi,
havayla ilgili atasozleri oldugu gibi beden, ask, is, dostluk veya 6liim gibi konularda
da atasozleri oldugunu belirtmistir (1996, s. 1254). Celal Beydili atasoézlerini
“felsefenin sade ve 6ncil baglangic1” olarak kabul ederek atasézlerinin “hayatta olup
bitenlerden farkli yonleriyle ve estetik degerle” bahsettigini ifade eder (2004, s. 6).
Azad Nebiyev de atasozlerini siniflandirirken emek, vatan, dostluk, saadet, ahlak-
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terbiye, zuliim, adalet gibi konulara deginir ve igerik ozelliklerine gére bir
siiflandirmaya gider (2009, s. 267).

Atasozlerine yonelik cesitli caligmalarda atasézlerinin “caligkanlik, nankérliik,
Ozveri, sabir, tembellik, yiireklilik, zulim vb.” (Yurtbasi, 1996) veya “vatan-gurbet,
dogru-yalan, giizel-¢irkin, mert-namert” (Abdulla, 2001, s. 215-230) gibi kavram
kategorileri ve kavramsal karsitliklarla simiflandirildigini da gérmekteyiz.

Atasozlerinin siniflandirilmasinda veya igerik diinyasinda bu sekilde evrensel
erdemler, degerler ve temalara yonelik genel kategoriler mevcuttur. Bunun yaninda
Aksoy'un “Her ulusun atasozleri, kendi varhiginin ve benliginin aynasidir.
Atasézlerinde bir ulusun diisiinceleri, yasayislari, inaniglari, gelenekleri goriiliir. Her
atasozii, kendi ulusunun damgasini tagir” (2018, s. 27) ifadelerinden hareketle
atasozlerinin her milletin kendisine ait goriislerini igerdigini soylemek miimkiindiir.
“Adeta sikistirilmis bir dosya gibi ardinda pek ¢ok tecriibeyi yansitan ve toplumu
olusturan bireylerin katkisi neticesinde kiiltiirel bellekte yiizlerce yil aktarilan”
(Solmaz, 2019 s. 391) ve “iginden ¢iktigi toplumu biitiiniiyle yansitan dirtinler”
(Basaran, 2013, s. 770) atasozlerindeki kavramlar uluslararasidir, evrenseldir; bir
milletin bunlara dair kendisine ait kabul edip ifade ettikleri ise o milletin o unsura
dair goriislerini gosterir. Atasozlerinde ¢ogunlukla vurgulanan temalar ve bu
temalara dair atasozlerinin bir araya geldiginde gosterdigi 6zellikler bir milletin o
temayr nasil tanimladigini, ona dair meselesini, dogru ve yanllariyla ilgili
diistincelerini yansitir.

2. Tiirk Atasozlerinde Bir Kavram Olarak “Yigitlik (Kahramanlk)”

Atasozlerinde icerik ve kavram meselesini Turk atasézleri 6zelinde
degerlendirdigimizde ortaya belli bir yap: ¢ikacaktir. Tiirk atasdzlerinin tarihi ve
cografi derinligini Orhun Abideleri, Uygur atasozleri, Divan-ii Ligat-it Tirk,
Kutadgu Bilig, Atabeti’l Hakayilk ve Dede Korkut Kitab: gibi Tirk kiltiiriiniin
Onemli eserleri araciligiyla gozlemlemek mimkindir (Oy, 1972, s. 117-165). Tarihi
stirecinde hareketli ve ava ¢ikip akinlar yapan bir millet olan Tiirkler igin “yigitlik”
6nemli bir kavram haline gelmistir ve bunu ge¢misten giiniimiize bir¢ok Tirk
atasoziinde gérmek miimkindir (Oy, 1972, s. 18). Bununla baglantili bir sekilde “at”
da Tiirk atasézlerinde gok sik yer almustir ¢iinkii “Tiirk ulusunun meydana getirdigi
her hareketindeki birlikteligi’nde “yigitlik kavrami atsiz disiiniilemeyecek kadar”
birliktedir (Cobanoglu, 2004, s. 37). Nebiyev’in siniflandirmasinda “vatan, dostluk ve
sadakat hakkinda atasézlerinde vatani ugruna canini feda eden kahramanlarin hig
unutulmadigr hakkinda” goériiglerin  bulundugunu ifade etmesinde yigitlik,
kahramanlik kavramlarinin Tirk atasozleri i¢in ne kadar 6nemli oldugunu gérmek
mumkindir (2009, s. 269).
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Kahramanlik, Tirk Diinyas: atasozlerinde “yigit” ifadesi basta olmak {izere
bircok kelime ve ifadeyle yogun bir sekilde vurgulanmistir. Bu durum Tirk
milletinin ge¢misten giinlimiize yasadig1 cografyalar ve tarihi siirecleriyle dogrudan
baglantilidir. Bununla birlikte yigitlik, Tirk kiltiirdi icin Oguz Kagan’da 6rneginin
goriilebilecegi bir “ideal insan tipi” (Kaplan, 1996, s. 27) i¢in 6nemli bir 6zelliktir.
“Ath gocebe medeniyetinin ideal insan tipi”, “Kus kanadi ile, Tiirk at1 ile” soziinde
gorecegimiz tizere (Kaplan, 1996, s. 13, 27) yigitlik 6zellikleri sergiler. Tiirk destan

gelenegi de “olmasi gereken ideal tip” icermektedir (Fedakar, 2016, s. 8).

Yigitlik iizerine soylenen atasozleri aslinda “Yigit kimdir?” sorusunun cevabin
verir. “Yigit kimdir? Yigit nasil davranir? Yigit olanin &zellikleri nelerdir?” gibi
sorular atasdzlerinde cevap bulur. Bu cevaplar atasdziiniin tiir 6zelligi olarak kisa bir
yapida, yigit olmanin bir veya birden fazla cephesini yansitir ve bu atasozleri bir
araya getirildiginde Tirk Diinyasi'nda veya bir Tirk boyunda yigitlik kavraminin
Ozelliklerini ortaya koyar. Bu &zellikler de gegmisten giintimiize Tirk kiltiiriiniin
yigitlik iizerine goriislerini gosterir. Bu o6zellikler elbette ki cografyaya, zamana ve
yasam bicimlerine gore degisiklikler gosterecektir veya giincel anlamda farkli veya
tartisilabilir goriinecektir. Bu noktada ortak Tiirk kiltiriintin zihinsel arkeolojisini,
belli bir Tiirk boyunun atasézlerinden hareketle tartismak adina yigitlik gibi 6nemli
bir methumu ele almak o6nem arz etmektedir. “Yigit kimdir?” sorusunun
cevaplarinin tartisilmasi dogru ve yanlsla ilgili algilamalara dair tartigma ortamu
yaratacaktir.

Burada Azerbaycan Tirklerinin atasozleriyle ilgili 6zelliklere ve yigitlik konulu
atasozlerini incelemeye gecmeden 6nce “kahraman” kavrami tizerinde kisaca durmak
yerinde olacaktir. Cinkdi kahramanlik, Tirk Diinyas: atasozlerinde “yigit” ifadesi
basta olmak {izere bir¢ok ifadeyle yogun bir sekilde vurgulanmustir. Tiirkge sozliikte
“kahraman” ifadesi “savagta veya tehlikeli bir durumda yararlihik gosteren (kimse),
alp, yigit; bir olayda 6nemli yeri olan kimse; roman, hikéye, tiyatro vb. edebiyat
tiirlerinde en 6nemli kisi” olarak tanimlanmaktadir. “Yigit” kelimesi de “giiglii ve
yurekli, alp, kahraman, mert; gozii pek, distincelerini acgik¢a sdylemekten
cekinmeyen (kimse), mert; delikanli, gen¢ erkek” anlamlariyla agiklanmaktadir
(Glncel Tiirkge Sozliik). Destan geleneginde veya giinliik dilde “kahraman” ve “yigit”
ifadeleri “cesaret, savas, kendini kurban etme seviyesinde fedakarlik, dlimii goze
alma cesareti, karsilik beklemeden bagkalar1 icin kendini feda etme, galibiyet”
icermektedir (Fedakér, 2016, s. 13, 15). Halk anlatilarinda kahraman kotilikle
miicadele etmek, bireyler ve ulusu yikici giiglerden kurtarmak veya tehlikelerden
uzaklastirmak, bunu yaparken uygun davranis ozellikleri sergilemek gibi ozellikleri
tagimaktadir (El-Shamy, 2011, s. 651-652).

Kahraman, belli bash 6zellikler sergiler. Onun 6zellikleri arasinda cesur olmak,
savagmak, savasta galip gelmek ve bunu milleti icin yapmak gibi unsurlar vardir.
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Kahraman kendisini feda eden, fiziksel gilice sahip fakat bunun yaninda cesitli
erdemlerle donanmuis ideal insan tipini igaret etmektedir.

Bu noktada yukaridaki verilerden hareketle yigit ifadesinin kahraman anlamina
geldigini gormekteyiz. Azerbaycan Tirkgesinde atasozlerinde “igid, iyid” seklinde
karsilanan bu ifade atasézleri lizerine calismalarda genelde “mert-namert” baglig
altinda goriilmektedir ve kahramanla ilgili atasozleri yigit (igid/iyid) kelimesiyle
kurulmaktadir. Biz de bu galigmada “yigit” kelimesini iceren atasozlerini ele aldik.

3. Azerbaycan Tiirk Atasdzlerinin Genel Ozellikleri

Azerbaycan Tirklerine ait atasozleri oOzellik bakimindan Tiirk Diinyas:
atasozlerinin genel Ozelliklerini yansitmaktadir. Azerbaycan Tirklerine ait
atasozlerinin derlenmesi, yaziya gegirilmesi, atasozlerine dair incelemeler ve genel
ozelliklerine dair kisa bir bilgi vermeyi uygun buluyoruz.

Azerbaycan Turklerinin atasozlerine dair ¢alismalarin 16. yiizyillin sonlarinda
basladigi ve bu dénemle ilgili olarak Abbaskulu Maragayinin “Emsali Tiirkane”
caligmasinin Onemi ifade edilmektedir (Aliyev, 2014, s. 105). Bununla birlikte
Azerbaycan Tirklerinin atasdzlerine yonelik ¢alismalarin 19. ylizyilin sonlarinda
ozellikle “Ekingi” gazetesi, “SMOMPK” mecmuasi ve “milli matbuat” siirecindeki
isimlerin ¢abalariyla arttign goriilmektedir. Atasozlerine yonelik olarak M.
Kamerlinski, Abdiilkasim Hiiseynzade ve Hanefi Zeynalli gibi isimler basta olmak
lizere bircok aragtirmacinin derleme ve inceleme ¢aligmalarini anmak mimkindir.
20. ylizyihin baglarinda yayinlanan “Molla Nasreddin”, “Mektep” ve benzeri dergilerle
bu galismada da yer verdigimiz birgok arastirma Azerbaycan Tirk atasozleriyle ilgili
cok sayida metin ve inceleme saglamaktadir (Aliyev, 2014, s. 105; Beydili, 2004, s. 12;
Nebiyev, 2009, s. 267-269).

Azerbaycan Tiirklerinin atasézlerine yonelik caligmalar belli bir oranda veri
saglamaktadir. Caligmalarin bir kism1 metin merkezli ve inceleme icermeyip metin
negrinden ibarettir. Bu calismalardaki atasdzleri metinlerinin incelenmesi bize
Azerbaycan Tirklerinin atasozleri iizerinden aktardigi diinya goriisiini ve
meselelerini yansitacaktir.

Bu baglamda Pasa Efendiyev, “Azerbaycan atalar sozii ve mesellerinin mevzu
dairesi ¢ok genistir” diyerek genel bir bilgi vermekle birlikte Azerbaycan Tiirk
atasozlerinin Azerbaycan Tirklerinin hayatinin tiim y6nlerini aksettirdigini belirtir
(1992, s. 116-118). Azad Nebiyev'in yukarida belirttigimiz tasnifi de Azerbaycan
Tirklerinin atasézlerinden hareketle yapilmistir ve atasozlerinde hangi methumlarin
6n plana c¢iktigina isaret etmektedir (2009, s. 268-274). Ash Biiyiikokutan Toret de
Azerbaycan Tirklerinin atasozlerine yonelik yaptigi ¢alisjmasinda Azerbaycan
Tirklerinin atasozlerinde “vatan sevgisi, gurbet acis1 ve ana vatana duyulan hasret”
gibi degerlerin 6n plana ¢iktigini, “aile kavrami”nin 6nemli oldugunu, “akilli ve
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verildigini ve “anne baba hakki, iyilik, diristlik, namus, dayanisma, caligkanlik,
ahlak” gibi temalarin 6n plana ¢iktigini belirtmektedir (2017, s. 203-205, 207).

Azerbaycan Tirklerinin atasozlerinde 6ne ¢ikan kavramlardan biri de “yigit”
kavramidir. Bu kavram Tiirk Diinyas: genelinde ve Azerbaycan Tirkleri 6zelinde
atasozleri lzerinden incelendiginde ortaya ¢ok yonlii incelenebilecek bir yap:
cikmaktadir. Azerbaycan Tirklerinin atasozlerinde kahraman “yigit” ifadesiyle
kargilanir ve “yigit” soziiyle kimin veya neyin ifade edildigi farkl: farkli atasozleri bir
araya getirildiginde goriilmektedir.

3.1. Azerbaycan Tiirk Atasozlerinde Yigit Kavrami

Makalenin bu kismu igin Tiirkiye ve Azerbaycan’da yaymlanmig eserleri taradik
ve Azerbaycan Tirkeesiyle “igid/iyid” ifadesini igeren atasézlerini tespit ettik. Bu
tespit sonucu ¢ok sayida atasdziine ulastik ve bu atasozlerinden es metinleri de
hesaba katarak belli sayida atasoziinii incelememize aldik. Incelememizde
atasozlerinin aktariminda 29 harfli Tiirkiye Cumhuriyeti resmi alfabesini kullandik.
“Igid/iyit” kelimesini Tiirkiye Tirkcesi “yigit” soziiyle verdik ve atasozlerindeki
aciklanmasi gereken kelimeleri ilgili kelimenin yaninda koseli parantezle belirttik.
Atasozlerini temin ettigimiz kaynaklarin her biri igin kaynaklar kisminda, ilgili
kaynagin sonuna bir kisaltma belirttik ve inceleme kisminda atasézlerinin kaynagini,
kisaltma ve sayfa numarasi olarak verdik. Bir drnek olarak Behlil Abdulla’nin
galismasindan aldigimiz “Vuran yigit, dayisina bakmaz.” atasozii igin (ASHE, s. 220)
kullanimini gésterebiliriz.

Bu kisimda Azerbaycan Tirklerine ait “yigit” temali atasézlerini yigit ve
savascilig, yigit ve sahip olmasi gereken 6zellikler, yigit ve aile, yigit ve nam ve yigit
ve at alt bagliklariyla inceledik. Her bir alt bashigi da kendi i¢inde alt bagliklara
ayirdik ve bu kisimda yigitligin 6zelliklerini belirledik. Bu alt bagliklar: olugtururken
icerik ozelliklerinden hareket ettik ve siniflandirmamizi, inceleme malzemesi olarak

belirledigimiz atasozlerinin sagladig1 veriden hareketle olusturduk.
3.1.1. Azerbaycan Tiirk Atasozlerinde Yigit ve Savasciligi

Azerbaycan Tirklerinin atasozlerinde “yigit” methumuyla ilgili atasozlerinde 6n
plana c¢ikan oOzelliklerin baginda kahramanin “savasgilik” niteligi gelmektedir.
Azerbaycan Tirklerine gore bir yigit/kahraman kendisini doviiste, fiziki giiciiyle
gosterir ve savas konusunda “bir muallim” gibi uzmandir. Atasézlerine gore
kahraman savagsiz ve yarasiz olmaz, alacagi bir yaraya yine kahramanca katlanir, her
zaman meydanda ve atiktir, kendisini er meydaninda gosterir ve bir yere yaptigi
doludizgin, dértnala saldirisindan geri donmez.

Yigit doviisde belli olar, ne ki barigda (AFA10, s. 298).
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Yigit doviigde meellim [muallim, 6gretmen] olar (AS2, s. 99).
Yigit doviigde me’lum [malum, belli] olar (AAD, s. 198)

Yigit govgasiz [kavgasiz] olmaz (AS1, s. 133).

Yigidin basi galda [belada] gerek (AAD, s. 198).

Yigit giicliynen, nesil giciynen [delisiyle] taninar (AFA13, s. 309).
Yigit canli, kabab [kebap] ganli (AAD, s. 197).

Yigit meydanda biliner (AS3, s. 226).

Yigit meydanda me’lum [malum, belli] olar (AAD, s. 198)

Yigit 1lgarindan [dortnala, doludizgin saldirisindan] dénmez, deve ovsarindan
[yularindan] (AS2, 100).

Yigit yarasiz olmaz (AAD, s. 198)

Yigit yarasiz 6lmez (AS1,s. 133)

Yigit yarasina yigit gatlanar (AS1, s. 133)

Yigit ya ter altda, ya yer altda (AS2, s. 100)

Azerbaycan Tirklerinin atasozlerinde kahramanin en belirgin 6zelligi onun
“cesur” olmasidir. Atasozlerinde kahramanin savagciliginin, fiziki glicliniin ve
dayanikliliginin hemen devaminda cesaret 6zelligi goriilmektedir. Azerbaycan Tiirk
atasozlerine gore kahraman yiirekli, her zorluga katlanabilen, oliimii cesurca

kargilayan, kahramanlik icin gerekli niteliklere haiz ve kalbinde cesaret bulunan biri
olmalidir.

Yigitlik bilekle deyil, tirekledir [yiirekledir] (AS1, s. 133)

Yigit odur atdan diislib atlana, yigit odur her ezaba gatlana (ASI, s. 133)
Yigit gerek olimii de yigit garsilasin (AS2, s. 100)

Yigit iregi [yliregi] haca [¢atal] olar (AS2, s. 100)

Yigidin yigit olsun, kol [¢aly, kii¢lik agaclik] dibi evim olsun. (AAD, 198)

Kahraman savasta cesaret gosterip fiziki miicadeleye girisir ve bunu da elbette ki
diismana karsi yapar. Azerbaycan Tiirklerinin atasozlerinde yigit olan kisinin
dismanla karsilagmasi “egilmemek” tizerine kurulmaktadir. Atasdzlerine gore
yigit/kahraman diiymana hazirliksiz yakalanmayan ve boyun egmeyen biridir. Agagla
benzesim kurularak olusturulan atasoziinde de goriilecegi iizere boyun egmek,
maglup olmak, “egilmek” kahraman i¢in 6lim sebebidir. Bunun yaninda kahraman
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olan kisi ele gecirdigi diismani 6ldiirmez, o sadece savasta dldiriir. Savas durumu
bittigi takdirde kahraman diisman dahi olsa 6ldiirme eylemini gergeklestirmez.

Yigit ogul diigmene basilmaz (AFA1, s. 309).

Yigit ogul diigmene eyilmez (AFA5, s. 73).

Agag eyildi, sind1 [kirildi], yigit eyildi, 6ldii (AFAL, s. 309)
Yigit basdigin kesmez (AS1, s. 133).

Atasézlerinde kahramanin bir diger 6nemli araci da silahidir. Azerbaycan Tiirk
atasozlerinde kahramanin silahiyla ilgili olarak “kilig, silah, hanger” ifadelerini
gormekteyiz. Bu araglar da kahramanin savagciligini belirtir ve bazi karsithk
iligkilerinde kullanilir. Yigit kavramiyla birlikte “bir 6gretmenin kalemi” de bazen bir
kahramanin kilic1 kadar faydali olup zafer kazanabilir. Bununla birlikte kahraman
her zaman i¢in silahini kullanir.

Yigidin gilinci [kilic1], miellimin [6gretmenin] gelemi [kalemi] (AFA3, s. 496).
Yigidin yigitten neyi artig [fazla] olar? Yarag: [silah1] (AFA18, s. 73).
Yigidin hengeri [hangeri] gininda galmaz (AAD, s. 198).

Azerbaycan Tirk atasozlerinde savasggilik kavraminda degerlendirebilecegimiz
son Ozellik de yigit olan kisinin diger kahramanlarla iligkisine dair yarg: icerir. Buna
gore yigit, bagka yigitlere hor gézle bakmaz, onlarla ilgili iyi diisliniir ve bagska
yigitlere sirtin1 yaslar, onun arkasinda ve yaninda bagka kahramanlar durur, ayrica
diger yigitlere de koruma saglar.

Yigit yigide hor bahmaz (AFA3, s. 496).
Yigit arkasinda yigit gizlener (AS2, s. 99).

3.1.2. Azerbaycan Tiirk Atasozlerinde Yigit ve Sahip Olmasi Gereken
Ozellikler

Azerbaycan Tiirk atasozlerinde yigit savasgiligiyla 6n plana ¢ikar ve bu kavram
altinda dovis, fiziki gilic, cesaret, silah, disman ve diger kahramanlara yaklasim
Ozellikleri vardir. Bunun yaninda yigit olan kisinin sahip olmasi gereken birtakim
ozellikler de vardir. Bunlarin baginda geng ve dinamik olmak, ihtiyatli olmak ve
mertlik/diriistlitk gelmektedir.

Azerbaycan Tirklerinin atasozlerinde yigit; geng ve dinamiktir, savas alani
disinda da atik, hareketli, ¢alisan, bilgi sahibi olan, ¢evresindekileri koruyan bir
karaktere sahiptir. Kahraman kendisini ¢ocukluktan belli eder, her zaman geng kalir,
dinamikligini korur, hareket hélindedir ve 6limi ya hi¢ ¢aligmamaktan ya da ¢ok
calismaktan olur.
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Yigidin covheri usaglugda [¢ocuklukta] belli olur (AS3, s. 227).

Yigit odu [odur] ki apardigini [gotiirdiigiindi, aldigini, kaptigini] getisin (AFAS,
s. 76).

Yigit ona deyerler ne gocala [yaslana] ne gariya [yaslana] (AS2, s. 100).
Yigidin eli isde gerek (AAD, s. 198).

Yigit yahs1 [iyi,] sahlar [korur], yahsi arvad [iyi es], yahst at [iyi at]. (AAD, s.
198).

Yigide ti¢ nesne hiinerdiir: “A¢up ohumag, iiziip ke¢mek, atub urmag” (AS3, s.
227)

Yigidi hamir [hamur], das: [tag1] mamir [yosun] 6ldiirer (AFA13, s. 309)

Yigidi geyret oldiriir, deveyi serban [siirliniin basinda, develeri ¢eken Kkisi]
(AS3,5.227).

Atasozlerinde yigit savagcl, cesur ve etkin olmasimin yaninda kontrolsiiz
degildir. Azerbaycan Tirklerinin atasdzlerinde bir yigidin sahip olmasi gereken
ozelliklerin basinda “ihtiyathi olmak” gelmektedir. Kahraman herhangi bir konuda
gelecegi diisiinerek hareket eder ve bazi seyleri sakinir, korur. Her zaman i¢in hem
kendisini geri planda tutar hem de giivenlik amaciyla kontrolcii bir tutumdadir. Yigit
kisi karsisina ¢ikan firsatlar1 kagirmaz, nerede ne zaman kahramanlik gosterecegini
bilir, evini korur ve gerekirse taktik geregi gizlenmeyi veya kagmay bilir.

Yigidin yigitten neyi artigtir [fazladir]? Ehtiyati! (ASI, s. 133).
Ehtiyat yigidin yaragigidir [siis, ziynet, giizellik]. (ASHE, s. 222).
Yigidin bag1 dalda [geride, arkada] gerek. (AS1, s. 133)

Yigitligin de yeri var (ASI, s. 133).

Yigit min [bin] yasar, frset [firsat] bir diigser (AS1, s. 133).

Yigidin gapis1 bagli [kapali] gerek (AS3, s. 227).

Yigitlik ondur, dogguzu géze gorinmemek, biri gagmag (AS3, s. 227).

Azerbaycan Turk atasozlerinde kahramanin bir diger 6nemli O6zelligi de
“mertlik/diirtistlik”tiir.  Azerbaycan Tirklerinin atasézlerinde “mert-namert”
kargitligr ayr1 bir grup olusturmaktadir ve bazi kaynaklarda “yigit” ifadesini iceren
atasozleri bu baglik altinda verilmistir (Beydili, 2004, ss. 181-182; Abdulla, 2001, s.
220). Azerbaycan Tiirk atasozlerine gore kahraman verdigi sozii yerine getiren,
soziine glivenilir olmali, basta devletini korumak iizere yalandan uzak durmali ve
devlet islerinde yalana yer vermemeli, makam pesinde olmamali, insanin arkasindan
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degil, yliziine konusmali, soziinden dénmemeli, bilgi sahibi olmali fakat ol¢iili
konusmalidir. Mert kelimesinin anlam karsiliklarindan birinin yigit oldugunu da
distniirsek mertlik bir kahramanin en 6nemli nitelikleri arasindadir.

Yigidin sag1 solu olmaz (AFA3, s. 295).

Yigidi ilan [yilan] 6ldiirer, dovleti [devleti] yalan (AFA13, s. 309).

Yigit sozii tize [yiize] deyer [der] (AAD, s. 198).

Yigidin (merdin) menzili bir olar, namerdin menzili olmaz (AAD, s. 198).
Yigit sesine gii¢ vermez (AAD, s. 198).

Yigit ilgarindan [verdigi soziinden] donmez, deve ovsarindan [yularindan]
(AAD, 5.198).

Coh bilib az danigmag [konusmak] yigitlik lengeridi [agirhigidir] (AS3, s. 74).
Yigidin fersizi megam [makam] gozler (AS3, s. 227).
3.1.3. Azerbaycan Tiirk Atasozlerinde Yigit ve Aile

Azerbaycan Tiirklerinin yigit/kahraman temali atasozlerinde aile, soy, es, baba,
day:1 gibi kavramlarla birlikte de anilmaktadir. Bu atasézlerinde yigidin soyu, ailesiyle
iyi iligkileri ve ailesine faydalar: dile getirilmektedir. Kahraman bir birey olarak sahip
olmas: gereken niteliklerin yaninda ailesiyle birlikteligi ve iliskilerinde de bazi
ozellikler sergilemektedir. Yigit olan kisi halktan gelen, soyuna ¢eken, ailesiyle uyum
hélinde, ailesiyle birlikte dost ve diismani ayiran bir kisidir ve onun ailesiyle zithg
yigitlik icin olumsuz bir 6zelliktir.

Yigit soy ile, gozel huy ile (AFA3, s. 496).

Giz gozel gerek, oglan yigit (AFA5, s. 78).

Yigit er elden [halktan] geler, ogul belden (KFBTS3, s. 365).

Gog yigitten gog torer [tiirer] (ASHE, s. 229).

Yigit olur cavan [geng] eyler atan1 [babasini] (AS1, s. 133).

Vuran yigit, dayisina bahmaz (AAD, s. 220).

Yigidin ahmag gilicini dayisinda sinar (AAD, s. 198).

Yigit gerek agasinin gullugunda dosta dost, diigmene amac ola (AS3, s. 226).

Azerbaycan Tirklerinin atasoziinde yigitle birlikte es kavrami da goriilmektedir.
Daha 6nceki kisimlarda gordiigimiiz tizere “egilmek”, ozellikle de diismana boyun
egmek bir yigit i¢cin 6liimden bile zor bir eylemken, es, bir yigit igin egilme sebebi
olabilir. Es, yigit i¢in en 6nemli kisidir, onun igin veya ona boyun eger. Bu egilme
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yigide uygun bir esle ilgili de distnilebilir. Yigit kisiye uymayan bir es onun
egilmesine sebep olabilir.

Yigidi derd eymez, arvat eyer (AFA4, s. 308).
Yigidi ar eymez, yar eyer (AFA4, s. 308).
3.1.4. Azerbaycan Tiirk Atasozlerinde Yigit ve Nam

Azerbaycan Turk atasozlerinde kahramanlar namlariyla taninirlar; kahramanin
lakabi, ismi, nami ve taninmasi onun Oonemli nitelikleri arasindadir. Kahraman da bu
ismi ve birtakim nitelemeleri becerilerine ve basarilarina gore alir. Yigit olan kisinin
nami ve iini hem yasadigi donemde hem de 6ldiikten sonra nesilden nesle yayilir ve
bu yayillmanin olumlu bir sekilde olmasi gerekmektedir. Ciinkii kahramanin koti
tinlenmesi, onun i¢in dlmekle esdegerdir.

Yigit legebile [lakabiyla] taninar (ASI, s. 133).

Yigide hiinerine [yetenegine, becerisine gore] ad vererler (AAD, s. 198).
Merd yigitler siifre [sofra] agar, ad alar (AS1, s. 181).

Her yigit 6z adiyla taninar (AAD, s. 187).

Yigit oler, adi galar, mithennetin [namerdin, diigmanin] neyi galar? (ASI, s.
133).

Yigit 6ler, iinli galar, okiiz 6ler, gonii [derisi] galar (AAD, s. 198).
Yigidin adi ¢thinca cani ¢ihar (AS1, s. 133).
3.1.5. Azerbaycan Tiirk Atasozlerinde Yigit ve At

Tiirk Diinyas: halk bilgisi tiriinlerinde kahraman kavrami her zaman en yakin
yardimcist olan atiyla birlikte anilmistir. Bu durum ozellikle Tirkistan
cografyasindaki yagantida ge¢misten giiniimiize karsilik bulmaktadir ve bu ozellik
Azerbaycan Tirklerinin atasozlerine de yansimigtir. Atasézlerinde iyi bir
kahramanin dengi ve yol arkadas:1 iyi bir attir. Kahramanin ati da kendisi gibi
ihtiyatli ve dikkatli olmali, kahramanin yanina yakismali, ona yardimei olmalidur.

Yahs! yigit dali [arkayi, geriyi] gozler, yahs1 at gabag: [6ni, ileriyi] (AFAL, s.
314).

Yahs yigit arhani [arkayi], yahs1 at gavagi gorer (AFAS, s. 55).
Yahst at yigidin yoldasidi (AFA3, s. 500).
At etnen, yigit donnan (AFA3, s. 470)

Coban itini, yigit atini, ahmah kisi [adam] arvadini [karisini] terifleyer [&ver].
(AFAG, s. 66).
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Sonug

Atasozleri bir milletin hayattaki tiim olgu ve kavramlara dair goriislerini kisa bir
bi¢imde aktaran halk bilgisi trilinleridir. Atasozlerinde bir milletin ge¢misten
gliniimiize yasayisina dair tiim unsurlar yer alir, bunun yaninda belli bash
kavramlara dair tarihe ve cografyaya yayilmis yargilar, uyarilar, nasihatler ve
tanimlamalar da yer alir. Tim bunlar bir milletin herhangi bir kavrama dair
dogrularini, yanlislarini, gozlemlerini, mevcut olanlar1 ve olmasi gerekenlere dair
distincelerini gosterir. Bir kavrama dair atasdzleri, o kavrama dair diislincelerin
yapisini ortaya koyar ve gesitli ozellikleri ifade eder.

Tirk kiltiiri 6zelinde de bu durum benzer sekildedir. Tirk Diinyas:
atasozlerinde Tirk boylarinin genis Tiirk Diinyas: cografyasinda ve tarihi derinlikte
yasadiklar1 hayatin oOzelliklerini ve Tirk boylarinin deger yargilarini gormek
miimkiindir.

Tirk tarihinde gerek gilindelik yasamda gerek savasta gerekse de bunlarin
yansimalarini tagtyan sozlii kiltiir driinlerinde “kahraman” o6nemli bir birey,
“kahramanlik” da o6nemli bir kavram olmustur. Bu kavramlar i¢i bos ve
“olusturulmug/yapay” birer Ovgli malzemesi olmaktan ¢ok Tiirk boylarinin
gegmisten giiniimiize zamanda ve hareket ettikleri genis cografi mekanda yasadiklar
hayatla baglantii olmustur. Bu baglamda kahraman ve kahramanlk kavramlarina
dair atasozleri farkli Tiirk boylarinda siklikla gérillmiigtir.

Bu ¢aligmada 6rneklem olarak ele aldigimiz Azerbaycan Tiirkgesi atasozlerinde
de kahraman kavrami “yigit” ifadesiyle etraflica tarif edilmigtir. Azerbaycan
Tirkcesinde “yigit” ifadesi ve kavrami etrafinda gekillenen atasdzleri bir araya
getirildiginde ortaya belli bir yap1 ¢ikmaktadir ve belli bash 6zellikler 6n plandadar.
Nasil ki Tiirk destanlarinda Tiirk Diinyas’'nin kahramaninin biyografisi, savaslar1 ve
zaferleri anlatiliyorsa Azerbaycan Turklerinin atasozlerinde de kahramanin
Ozellikleri siralanmaktadir. Ayrica destanlarda kahramanlarin maceralarinda belli
bagl: 6zellikleri ve sifatlart da verilmektedir. Destanlar bu sifatlar1 maceranin icinde
verirken atasozleri bu sifatlar1 6zetleyerek aktarir. Destan, kahramanin hikayesini
anlatirken atasozleri kahramanin ozelliklerini &zetleyerek siralar ve kahramanin
niteliklerini tanimlar.

Azerbaycan Tiirklerinin atasézlerinde kahramanin 6ne ¢ikan 6zelligi onun
“savagcl” tarafidir. Kahraman fiziki giicinii akillica kullanabilen, cesur ve boyun
egmeyen bir kisidir. Bununla birlikte kahraman, kontrolsiiz bir saldirganlikla degil;
dikkatle ve ihtiyatla hareket eder. Kahraman fiziki giicii, cesareti ve silahiyla birlikte
bilgisini de kullanir. Kahraman hareketli, etkin, ¢evresine karsi korumaci, boyun
egmeyen, baska kahramanlara, savascilara karst saygili ve en onemlisi de mert bir
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kisidir. Son olarak kahramanin 6nemli unsurlar1 arasinda aile, isim ve at kavramlari
da gortlmektedir.

Azerbaycan Tirklerinin atasdzlerinde “yigit” kavraminda Tirk Diinyas: destan
kahramani ve bu kahramanin atli gégebe veya yerlesik hayatta ortak ideal 6zellikleri
ortaya konulmaktadir. Atasozlerindeki kahraman kavrami destan kahramanina yakin
durmaktadir ve bu kahraman da bozkir yasaminin 6zelliklerini tagimaktadir. Tiirk
Diinyast'nin “at sirtinda ok bagta olmak {izere silah kusanip savasan” kahraman
kalib1 ve bu kahramanin sahip olmasi gereken diiriistliik gibi ozellikler bir tiir ideal
birey portresi ortaya koyar. Kahraman; 6rnek gosterilen bir birey olmalidir ve bu
niteligiyle topluma kelime, ctimle ve ifade yollariyla “6rnek gésteren” atasozlerinin
konusu olmustur. Azerbaycan Tiirklerinin atasdzlerindeki kahraman kalibi, hayata
kars1 ve diismana karst miicadele eden, bununla birlikte kendisi ve gevresi i¢in ¢esitli
olumlu nitelikleri tistlenmis bir bireyi isaret etmektedir.
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Oz

Destan metninin en belirgin 6zelligi, toplumun biitiin olumlu deger yargilarini
tastyan, bir “rol model” niteliginde algilanabilecek olumlu bir bas kahraman i¢ermesidir.
Kahramanlik olgusunun ge¢miste hemen hemen her toplumda erkekle 6zdeslesmesinden
dolay1 destan kahramanlarinin ¢ogu erkek kahramanlardan olussa da pek ¢ok kiiltiirde
sinirlt sayida kadin destan kahramani da yer almaktadir. Ister erkek ister kadin olsun
kahraman, toplumunun inanci, yasama bi¢imi ve olumlu kabul edilebilecek biitiin deger

yargilar ile biitiinlesmistir. O iyi, glglii, sadik, adaletlidir. Onu tanimlayan her sifat,
destani dinleyeni ve okuyani etkileme amacina hizmet eder.

Bu sifatlarin etkileme diizeyi toplumun deger yargilari ile baglantili oldugu olgiide
artmaktadir. Kahraman soylu, zengin bir aileden olabilecegi gibi, fakir, fakat 6nemsenen
bir koke de sahip olabilir. Mitlerde tanrisal koklerle baglantili olan kahramanlarin varhig
s6z konusuyken destanlarda da benzer sekilde kutsal bir hayvanin soyundan gelen
kahramanlar vardir. Bu ise kahramani insaniistii 6zelliklerle donatmanin bir yolu olarak
degerlendirilebilir.

Atin Oglu Atalamii Bahadir adli Dolgan destaninda kahraman bir atin ogludur.
Kahramanin kokiiniin bir insandan degil, bir attan gelmis olmasi Dolgan inang sistemi ile
baglantilidir. Dolgan inang sisteminde goére, Tanri/ Tanrilarin yeryiizii igin yarattiklar: ilk
canli attir. Bu attan at- insan, ondan da insan yaratilmistir.

Bu makalede Dolganlar, Dolgan destan anlaticihigi ve Dolganlar arasindan farkli
tarihlerde derlenmis Atin Oglu Atalamii Bahadir adli destanin belirleyici 6zellikleri ve
kahramanin mitolojik motiflerle nasil giiglendirildigi ele alinacaktir.

Anahtar Kelimeler: at, destan, dolgan, kahraman

Abstract

The most distinctive feature of an epic text is that it contains a positive protagonist
who can be perceived as a "role model” and carries all the positive value judgments of
society.

Since the phenomenon of heroism has been identified with men in the past in almost
every society, most epic heroes are male heroes, but many cultures also have a limited
number of female heroes. The hero, whether male or female, is integrated with the beliefs,
lifestyle and all value judgments of his society that can be considered positive. He is good,
strong, loyal, fair. Each adjective that describes it serves the purpose of influencing the
listener and reader of the epic.

To the extent that the level of influence of these adjectives is associated with the value
judgments of society, the degree of their influence also increases. The hero can be from a
noble wealthy family or have a poor but important background. The hero, whose myths are
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associated with divine roots, in the epics can also be raised by wild animals. This is
perceived as the source of the hero's superhuman qualities.

In the Dolgan epic of “Son of Horse: Atalamiya Hero”, the hero is the son of a horse.
The fact that the root of the hero comes from a horse and not from a person is related to the
Dolgan belief system. According to the Dolgan belief system, this is the first living horse that
God / Gods created for the earth. From this horse a horse- man was created, and from him a
man.

This article will consider the defining features of the Dolgan epic, the Dolgan epic
narrative and the epic “Son of Horse: Atalamiya Hero”, compiled at different times among
the Dolgans, and it will be mentioned that the hero is strengthened by mythological motives
and his influence is increasing.

Keywords: epic, dolgan, hero, horse

Giris
Dolganlar ve Yasam Alanlar:

Tirk Diinyasinin az incelenmis topluluklarindan biri de Dolganlardir.
Gilintimiizde ¢ogunlugu Yakutistan topraklarinda yasayan Dolganlar, belirgin bir
sekilde Saha/Yakut Tirkleri ile kaynagmakta ve Saha Tirk etnosu/ kiiltiirli i¢inde
erimektedirler.

Tarihi siiregte Dolganlarla ilgili ilk bilgiler Alesandr Fedorovi¢ Middendorfun
(1815- 1894) “Sibirya’'nin Kuzeyine ve Dogusuna Seyahat”' ve Pavel Ilyic
Tretyakov’'un (1804- 1860) “Turuhan Bolgesi, Onun Dogasi ve Halki”? adli
calismalarinda yer almaktadir.  Turuhan boélgesindeki Dolganlari inceleyen
Tretyakov bazi istatistiki verilerin yani sira toplumun ge¢misi ile ilgili yargilarda da
bulunur:

“Yakutlarla ayn1 dilde konusan Dolganlar onlardan biitiin gelenekleri, hatta
giyim bi¢imini almislardir, kendilerini Tagal olarak adlandirirlar... Siphesiz, eski
zamanlarda bu halk savasciyds; biz bu yargiya onlarin savascilariin kiiciik demir
halkalardan yapilmis, “kuyak” denilen zirhlar giymelerinden anliyoruz” (Tretyakov,
1871, s. 192).

Tretyakov’dan bir siire sonra aymi cografyayr inceleyen Middendorf da
Tretyakov ile aynm1 gorisleri paylasmis ve Dolganlarin savagciliginin bir kaniti olarak

! Middendorf, A. F. Putesestvie na sever i vostok Sibiri, gast II, Peterburg, 1878
2 Tretyakov, P. L., Turuhanskiy kray, ego priroda i jiteli. Zapiski Russkogo Geograficeskogo Obsgestva
za 1869 g., c. 11, Petersburg, 1871.
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onlarda dokuz farkli ok tiiriniin olmasini kanit olarak gdstermistir (Middendorf,
1878, s. 697).

Tretyakov ve Middendrof, Dolganlarin pek ¢ok gelenegi Saha Tiirklerinden
aldigini belirtseler de aragtirmalarinda gerek geleneklere gerekse sozlii kiltir
tirlinlerine yer vermemislerdir.

Dolganlarin kabile yapisini inceleyen Andrey Aleksandrovi¢ Popov, Dolgan
teriminin Ruslar tarafindan sisteme sokuldugunu belirtmektedir (Popov, 1934, s.
133).

Dolgan etnik yapisi i¢inde yer alan diger boylar, kendilerini tanimlamak icin
“dongotlar”, “karantolar” vb. kendi boy adlarini kullanmaktadirlar. Ayrica Boris
Osipovi¢ Dolgih (1904- 1971), Dolganlarin “tia” terimi ile kendilerini ve onlara
komsu Evenk topluluklarini tanimladiginm belirtmistir (Dolgih, 1963, s. 104- 105).

Bazi aragtirmacilar “tia” teriminin bir halki tanimlamaktan ¢ok halkin yasadig
yeri tanimlamakta kullanildigini, ayni terimin Saha Tirklerinde de bulundugunu
belirtmislerdir (Soktoyev vd., 2000, s. 13).

Gilintimiizde daha dar bir bolgede, Taymir yarimadasinda yer alan on kadar
koyde yasamlarimi strdiiren Dolganlar, bu bolge disinda Yakutistan’da, ozellikle
Saaskilaah ve Uriin Haya yerlesim birimlerinde de yagamlarini siirdiirmekte olup,
“... 2010 niifus sayimina gore niifuslar1 7890 kisidir” (Hayirsever, 2019, s. 126).

Popov, Dolganlarin giinimiizde yasadiklar1 topraklara gelis tarihlerinin kesin
olarak tespit edilemedigini, kiiltiirel seviye olarak Saha Tiirklerinden daha alt
seviyede olduklarini, metal isleme bilgisine sahip olmadiklarmi belirtmektedir
(Popov, 1937, s. 21). Ayrica Popov’a gore, Dolgan anlati metinlerinde mege gibi
gliney bitkisinin, aslan ve yilan gibi giiney hayvanlarinin yer almasindan dolay1
onlarin da giiney kokenli olabilecegi tezini ileri stirer (Popov, 1937, s. 7).

Dolganlar Destanlari ile Tlgili {lk Calismalar

Dolgan sozli kiltir Griinleri bugline kadar yeterli derecede incelenmemistir.
Arastirmact  Prokopiy Eliseyevi¢ Efremov (1933-1992), ilk Dolgan destan
derlemesinin 1902 yili Ocak aymnda Pyotr Evgenyevi¢ Ostrovskih (1870- 1940)
tarafindan yapildigini belirtmektedir. “Ereydeek- Buruydaak Er Zogotok” adli
destanin sadece baslangi¢ boliimiinii igeren bu kayit giiniimiize kadar yayinlanmamis
olup Petersburg Bilimler Akademisi Arsivinde korunmaktadir (Efremov & Aleseyev,
2000, s. 18).

Yayinlanmamis, metin derlemesi disginda Dolgan destanlar1 ile ilgili olarak
literatiirde yer alan ilk bilimsel ¢aligma, Andrey Aleksandrovi¢ Popovun 1937
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yilinda yaymladigi “Dolganskiy Folklor” adli ¢aligmadir. Bu ¢alismada masal, efsane,
sarki metinlerinin yani sira ti¢ destan metni de yer almistir.’> Adi gecen ¢alismada
destan metinlerinin Rusgaya gevirileri yer almis, Dolganca metin 6rneklerine yer
verilmemistir. Popov tarafindan yapilan ¢eviri Rus sair Elena Mihaylovna Tager
(1895- 1964) tarafindan redakte edilmistir.

Calismanin Onséz’inde redaktor Sergeyev, Andrey Aleksandrovig Popov'un bu
alanda tek uzman oldugunu, kayitlar1 1930 ve 1931 yillarindaki alan aragtirmasinda
kaydettigini belirtmistir (Sergeyev, 1937, s. 5)

Popovidan daha sonra 1964, 1968 ve 1986 yillarinda Taymir bolgesinde
arastirmac1 Prokopiy Eliseyevi¢ Efremov calismis, o da bazi metinleri derlemistir.
1984 yilinda Efremov “Dolganskoe Olonho” adli ¢alismasini yaymlamustir. Bu yayin
sadece derleme metinleri degil, ayn: zamanda Dolganlarda anlaticinin dnemine ve
Dolgan destaninin 6zelliklerini incelemeye yonelik ayrintili ilk bilimsel inceleme
olarak kayitlara gecmistir.

Arastirmaci Efremov, ¢alismasinin birinci bolimde “Dolgan Anlaticilar” (3- 15),
ikinci bolimde “Dolgan Olonholarinda Konu- Kompozisyon Yapisi. Kahraman
Tipleri” (32- 68), t¢lincii bolimde “Sanatsal- Tasvir Araglar1’” (69- 79) iizerinde
durmus, bu béliimlerden sonra yer alan “Ekler” béliimiinde destan metinlerine yer
vermistir (80- 116).

Popov ve Efremov’un yayimnlariin ortak unsuru, her iki aragtirmacinin da “Atin
Oglu Atalamii Bahadir” adli destan metnine yer vermis olmalaridir. Popovun
caligmasinda 188- 207 sayfalar1 arasinda yer alan bu destan metni, Efremov’un 2000
yilinda yayinlanan ¢aligmasinda 18- 31 nolu sayfalar arasinda yer almaktadir.

Dolgan Destanlarinin Temel Ozellikleri

Saha Tiirkleri tarafindan sadece destani tanimlamakta kullanilan olonho terimi,
Dolganlarda daha yaygin olup her tiirlii anlat1 igin kullanilmaktadir. Ornegin masal
igin “atu olongko”, destan i¢in “iriyalyak olongko” (sarkili olonho) (Efremov vd.,
2000: 16) terimleri kullanilmaktadir. Bunun disinda eger destan anlatimi miizikal
bolimler icermiyor, anlatim daha ¢ok konugma tarzinda gergeklestiriliyorsa bu tiir
destanlara “satu olongko” (yaya, atsiz destan) denilmektedir (Efremov & Alekseyev,
2000, s. 29).

Efremov, Dolganlarin destancilik gelenegi ile ilgili olarak gsunlari ifade eder:

3 “Otvajniy Okuolay” (s. 173- 187), “Sin Losadi Atalomi- Bogatir” (s. 188- 207) ve son olarak “Brat i
Sestra” (s. 208- 240).
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Masal, efsane ve hikayeleri her Dolgan anlatabilirken, destani/olonhoyu ancak
iyi ruhlarin sectikleri yetenekli insanlar anlatabilir. Yetenekli destan anlaticilariy/
olonhosutlar kendi toplumlarindan saygi goriir, ... onlarin avin seyrine etki
edebildikleri, hastalik ve hayattaki zorluklar sirasinda yardimci olabildikleri
kabul edilmektedir. Gegmiste olonhosutlar soziin biiyiilii ruhuna sahip olduklar:
icin olduk¢a onemli bir toplumsal islevi yerine getirmisler, bu yiizden de olonho
icrasinda ozel kurallara uymuglardir. (Efremov & Alekseyev, 2000, s. 16).

Popov ¢aligmasinda destanlarin uzun, yer yer uyakli oldugunu, anlatimlarda
sarki ve nesir boliimleri birbirini takip ettigini, bas kahramanin veya diger bir
kahramanin konusma boliimlerinin genellikle siir olarak icra edildigini
belirtmektedir (Popov, 1937, s. 14). Popov, ayrica, salgin hastalik zamaninda geceleri
“iyi destanlar”in anlatildigini, bu destanlarin sonunun mutlu bittigini ifade eder.
Bunun yani sira, baharda kazlarin gocii sirasinda destan anlatimi yasaktir; ¢iinki
kazlarin destanlar1 bagka yerlere gotiirdiigiine inanilir; ayni zamanda yaban geyigi avi
oncesinde de geyikler destanlardaki kahramanlardan korkup kagmasin diye destan
anlatilmaz (Popov, 1937, s. 16).

Gerek Popov gerekse Efremov, Dolgan destanlarinin Dolganlarin birlikte
yasadiklar1 cografyadaki komsu halklardan etkilenmis olduklarin belirtmektedirler.

Dolgan olonhosu Kuzeydeki Saha Tiirklerinin, Evenklerin miizikal folklorunu,
Saha Tiirklerinin kahramanlik destaninin temel elementlerini biinyesine almgtir,
fakat yine de diger halklardan icerik, kompozisyon, kahramanlarm karakteri
agisindan farklilasmus 6zgiin bir tiirdiir (Efremov & Alekseyev, 2000, s. 30).

Dolgan destanlarinda yaygin olan ana motif bag kahramanin kendine uygun bir
es arayist ve bu esi elde etme ¢abasidir. Dolgan olonholarinin igerigi temelde
kahramanin evlenmesi {izerine kuruludur. Kendi hayatin1 kurmak isteyen Orta
diinyanin bahadir1 es aramak igin yola ¢ikar. O ¢esitli engelleri asar, koti abaasilarla
savasir (Efremov & Alekseyev, 2000, s. 30).

Dolganlarda Destan Anlaticisi

Diger Sibirya topluluklarinda oldugu gibi, Dolganlarda da anlaticilarin
kutsallikla baglantis1 vardir. “Uzman anlaticilar iyi ruh ve tanrilarin segtigi kisilerdir.
Eskiden iyi ilah, insanlar sikilmasin diye (ayn) samana destan anlatma yetenegi
vermistir. Yetenekli anlaticilar kendi ekollerini yaratir, onlarin konular: gen¢ kusak
tarafindan kullamilir” (Popov, 1937, s. 14).

Dolgan destanlar1 hava karardiktan sonra anlatilir. Anlaticilar baglarini biyiik
bir esarpla orterlermis (Popov, 1937, s. 15). Cogunlukla destan birkag gece boyunca
anlatilir, 6l¢listi ne olursa olsun sonuna kadar dinlenmelidir, aksi takdirde anlaticinin
omri kisalir. Eger birkag gece siirecek bir anlatim ise destan pargalara ayrilir. Fakat
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bu durumda da her parga sonuna kadar anlatilmalidir. Dinleyiciler ara sira anlaticiy1
anladiklarini gostermek i¢in onay sozciikleri soyler, anlatictyr dikkatle dinlerler. Eger
anlatim sirasinda dinleyicilerden biri uyursa anlatic1 gérmese de bunun farkina varir
ve anlatim 6nceki gibi akmaz. Anlatici kelime se¢mede zorlanmaya baslar, Dolganlar
buna “Onun dili uyuyan oldugunu bilir” derler (Popov, 1937, s. 15).

Dolganlar 6zellikle destan anlaticisinin séze hakim olduguna, anlaticinin sozle
kendi gevresini etkilemekle kalmayip yakinlarda yer alan insana diigman giicleri de
etki altina alabilecegine inanmaktadirlar. Popov’un alan ¢alismas: sirasinda kaydettigi
veri bunun kanit1 niteligindedir.

Popov’un derledigi bir efsaneye gore:

Eskiden bir anlatictya Rus hastaligi (gicek) gelmis ve soyle demis. Bana
yiyebilecegim insanlari goster”. “Tamam”, diye cevap vermis anlatici. Bundan
sonra destan anlatmaya baglamis, anlatirken yer alti diinyasina geldiginde eliyle
isaret ederek c¢icek hastaligini 6biir diinyaya gondermis. Anlatici anlatirken
biiyiik bir yol belirmis. Bu yolda pek ¢ok kisi varmus. Cicek hastaligi o yola gitmis.
Uzun bir zaman sonra geri donmiis. Anlatici gicek hastaliginin ¢ok zayifladigini
gormiis. Oradaki insanlarin hepsi golgeymis. O zamandan sonra ¢icek hastalig
insanlara bir daha goriinmeyecegine séz vermis. Eskiden iinlii anlatici bu sekilde
insanlarini hastaliktan kurtarmis* (Popov, 1937, s. 15).

Anlatic1 bazi durumlarda da samanin yardimcisi niteligini kazanir. Bazen saman
bir hastaligin nedenini, hangi kotli ruhtan geldigini anlayamadigi bir durumla
kargilastiginda anlaticidan yardim ister. Baska bir efsaneye gore; hava karardiktan
sonra saman anlaticiy1 ¢agirir, anlaticinin destan anlatmasini ister. Bu sirada saman
hastanin yakinina bir yere saklanir. “Anlatici, kahraman ile kotit ruhun savasinin
aktarildigi ve olumlu kahramanin yenilmeye basladigi boliime geldigi sirada hastadan
onu yiyen kotii ruh ¢ikar ve anlatict artik giliclinii kaybetmeye baslayan olumlu
kahramana yardim edebilir. Iste saman da bu an1 beklemektedir, kotii ruhun nasil bir
ruh oldugunu goéren saman bu durumu nasil ¢ozecegini 6grenir ve ona gore etmeye
baglar” (Popov, 1937, s. 16).

Anlaticinin inang sistemi ile bu derecede yogun bir bag icerisinde olmasinin
elbette olumsuz yonleri de bulunmaktadir. Hastaliklarda samana yardim eden, kotii
ruhun hastadan ¢ikarilmasinda etkin olan anlatici siklikla kéth ruhlarin saldirisina da
ugrar, bazen anlaticilar nedensiz, uzun stireli hastaliklara maruz kalirlar. Bu tir
anlaticilardan bir kismi bazi hastaliklar gecirdikten sonra destan anlatimin
birakirlar. Popov bu tiir anlaticilarin bundan sonra sadece masal anlattiklarini
belirtmis ve alanda derleme yaptigit dénemde Ivan Kojevnikov adli Dolgan

* Popov, bu hikayeyi, Filpp Bolakov adli bir Dolgandan derlemistir.
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anlaticinin biitlin 1srarlara ragmen kendisine destan anlatmadigindan bahsetmistir
(Popov, 1937, s.17).

Saha Tiirkleri ve Dolganlar Destanlarinda Bas Kahraman “Atin Oglu”

Gerek Saha Turk kiltiriinde gerekse Dolgan kiiltiiriinde atin dnemli bir yer
tuttugu bilinmektedir. Saha Tirkleri {izerine ge¢miste en kapsamli incelemelerden
birini yapmis olan Polonyali siirgiin Vatslav Leopolod Serosevskiy, Saha Tiirklerinin
tanrilarin ilk olarak ati yarattiklarini, bu attan yari at- yari insan bir canli, bu
canlidan da insanin yaratilmis olduklarina inandiklarini belirtmektedir (Serosevskiy,
1993, s. 253).

Yine atin Saha Tirkleri arasinda kutsala yakin bir varlik olarak algilanmasinin
bir bagka 6rnegi N. A. Alekseyev tarafindan verilmistir:

Saha Tiirkleri atlarin goksel kékeni oldugunu diisiinmektedirler. Onlar atlar:
oldiirerek kurban ederler veya canli birakarak kutsal hayvanlar (itik) yiice
ilahlara adarlar. Uriing Ayn Toyon’a en iti ati sunarlar. Bu atin yanmasi
sirasinda ¢ikan duman dosdogru goge yiikselirse bu atin ruhunun ilahlara
ulastigini kabul ederler. Karsit durumda ise bu atin ruhunun insanlari
cezalandiracagini, felaketler gonderecegini diisiintirler (Alekseyev, 2008, s. 83).

Serosevskiy tarafindan verilen bu mit, Saha Tirklerinde atin kutsal bir varlik
olarak algilanmasini agiklar niteliktedir. Bu mitin veya onun varyantlarinin Dolgan
toplumundan derlenmesi hakkinda kesin bir bilgiye sahip olmasak da Dolgan inang
sisteminin Saha Tirklerinden alinmigs olmasindan dolayr benzer bir inanmanin
Dolganlar arasinda oldugu ileri siiriilebilir. Zira pek ¢ok kiiltiir unsurunu, birlikte
yasadiklar1 Saha Tiirklerinden alan Dolganlarin sozlii kiltlir triinlerinde Saha
Tiirkleri ile ortak konu ve motifler de yer almaktadir.

Ornegin bas kahramanin “atin oglu” oldugu destan metni her iki toplumda da
yer almaktadir. Dolgan destan1 “Atin Oglu Atalamii Bahadir” (Dolgancada “At Uola
Atalamii Bukatur”), Taymur Dogu Sibirya Ulusal Bolgesinde (giiniimiizde
Krasnoyarsk) yasayan P. Aksenov adli anlaticidan 1931 yilinda derlenmigtir. Yakut
destan1 “Atin Oglu Bahadir Duray” Yakutistan Cumhuriyeti Megin- Kangalas bolgesi
Taragay yerlesiminde yasayan anlatici 1. I. Burnagev- Tong Suorun’dan 1939 yilinda
derlenmistir® (Koryakina & Lvova, 2019, s. 139).

Her iki destan metnini kargilagtiran Antonina Fedorovna Koryakina ve Sahaya
Danilovna Lvova, Yakut destaninin 165 boéliimden olustugunu, fakat destanin

5 Bu metin ancak 2013 yilinda yaymlanmigtir. Bkz. Sin Losadi Bogatir Duray: Olonho” (1.
Burnagev’in sozlerinden G. U. Ergis tarafindan kaydedilmistir), Yakutsk, 2013, 376 sayfa. Bu
metne ulasamadigimiz i¢in sadece Koryakina’nin tespitlerini vermekle yetindik.
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Dolgan versiyonunun 53 béliimden olustugunu belirtmektedir (Koryakina & Lvova,
2019, s. 141).

Koryakina'nin tespitlerine gore, Dolgan destaninda bahadir Atalamii’nin
ayrintili bir tasviri yer almazken Yakut destaninda kahraman pek ¢ok epitetin ve
karsilagtirmanin  kullanilmasiyla anlatilmaktadir. Her iki kahramanin temel
benzerligi ayu (insan) kabilesinden olmalar1 ve abaasi (yer alt1 diinyasinin sakinleri)
ile savagmalar1 ve evlenecekleri kadini alt diinya bahadirindan almalaridir. Her iki
kahraman da insan goriiniimine sahip olup, oOlgillemez bir gilic ve biiylicii
ozellikleriyle donatilmiglardir (Koryakina & Lvova, 2019, s. 141).

Yakut destanindan farkli olarak Dolgan destaninda kahramanmn alt diinya
bahadir1 ile savagt olduk¢a kisa ve detaylar verilmeden anlatilmustir. Yakut
destaninda kahraman, ancak ikinci aymn sonunda Duray diismanini yener, Dolgan
destaninda kahraman Atalamii ise otuz yil boyunca diigmaniyla savasir (Koryakina &
Lvova, 2019, s. 142).

Atin Oglu Atalamii Bahadir Destaninda Atin Temel Ozellikleri

Efremov tarafindan yaymlanan “Atin Oglu Atalamii Bahadir” adl: destan metni
1964 yilinda Taymir Ulusal Bolgesi Ust- Avam yerlesimindeki 78 yasindaki anlatici
Ivan Aleksandrovi¢ Eryomin- Siiiitiik’ten (1886- 1966) derlenmistir. Metin gevirisi ve
kopyas: Yakutsk sehrine aynmi yil Efremov tarafindan getirilmistir. Suiitiik’iin
repertuvarinda 12 destan oldugu belirtilmis ve bu destanlardan alt1 tanesi 1964, 1968
yillarinda kayda alinmistir (Alekseyeva, 2000, s. 29).

Bu destan metni disinda bas kahramanin atin veya herhangi bir hayvanin oglu
olmas: motifine diger Dolgan destanlarinda rastlanmamaktadir. Diger destan
metinlerinde at bir kurtarici olarak yer almaktadir. Ornegin Dolganlardan derlenen
“Erkek Kardes ve Kiz Kardes” destan metninde at, kahramanlar1 gii¢ durumdan
kurtaran bir kurtarici roliindedir. “U¢ Kiz Kardes” destaninda ise konusma vyetisi
gosteren at, kahramanin danigmani niteliginde anlatimda yer alir (Efremov &
Alekseyev, 2000, s. 16- 17).

Dolgan destanlarinda ve inang sisteminde atin bu derecede 6nemli olmasina
karsin halkin giindelik yasaminda, cografi nedenlerden 6tiirii ata rastlanmamaktadir.
Popov, Dolganlarin giindelik yagsamu ile destanlarin farkli oldugunu belirtmektedir.
Ona gore; “Destanlar farklidir, destanlarda geyikler zikredilmez- destanlarda tasvir
edilen ¢ogunlukla yerlesik yasam bicimidir... Destanlarda ev hayvanlari olarak
Dolgan giindelik yasaminda yer almayan at ve ineklerin olmasi ilgingtir...
Cogunlukla inek ve at gérmemis anlaticilar bu hayvanlar1 geyikler gibi catalli
boynuzlu olarak tasvir ederler (Popov, 1937, s. 21).
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Atin Oglu Atalamii Bahadir Destaninda Mitolojik Motifler

Aragtirmaci Agafya Eremeyevna Zaharova, bu iki destan metninin de ortak bir
arkaik motif igerdigini belirtmektedir. Ona goére bu ortak motif, tanrilardan birinin
kizinin isledigi bir su¢ nedeniyle Ust diinyada kovulmasidir. Ust diinyadan kovulan
bu kiz, insan diinyasina at formunda gelecek ve Duray ve Atalamii adli bahadirlan
doguracaktir (Zaharova, 2013, s. 185). Zaharova bu yargiy1 Saha Tirklerinin “Atin
Oglu Bahadir Duray” destan metninden hareketle ileri stirmektedir, oysa elimizdeki
Dolgan destan metninde bu yargiy: giigclendirecek bir veri yer almamaktadir.

Metinde at, at- insan ve insan gegisi olduk¢a hizl bir sekilde verilmistir. Bu
geciste yari at yari insan varligin 6zelliklerinden hicbir sekilde bahsedilmemektedir.

Ogel, yar1 insan yar1 at seklinde yaratigin efsanelerde yansimasindan
bahsederken “Geri Tunguz kavimlerinde, boyle bir diisiincenin bulunmasi, gok ilgi
cekicidir. Bu Kentaur anlayisy, her tiirli dig tesirden uzak, Kuzey- dogu Sibirya’ya ait
idi...” (Ogel, 1995, s. 211) seklinde bir agiklama vermektedir. Burada Ogel’in tespiti
oldukga 6nemlidir. Sibirya topluluklarinda Yunan mitolojisindeki yar1 insan- yar1 at
bir toplumun varligindan bahsedilmemekte, bu varlik kahramanin kékenindeki bir
gecis formu olarak ifade edilmektedir.

Her iki destanda yer alan diger bir ortak motif ise olaganiistii bir sekilde hamile
kalmadir. Dolgan destaninda at bir ot yer ve bu ottan hamile kalir. Bu motifin
benzerini Saha Tiirklerine ait bazi anlatilarda gérmek miimkiindiir. Ornegin Ivan
Aleksandrovi¢ Hudyakov tarafindan kaydedilmis Bert-Hara adli destanin
Verhoyansk varyantinda kahramanin 6limiiyle dul kalan esi kahramanin mezarinda
yetisen U¢ otu yer ve hamile kalir. Bir siire sonra iki oglan ve bir kiz cocugu dogurur
(Zaharova, 2013, s. 185-186). Gerek esinin Oliimiinden sonra gerekse esi olmadan
hamile kalma motifi bir sekilde dogacak olan kahramani veya bireyi tanrilarla
iligkilendirmeye imkan veren olduk¢a yaygin bir motiftir. Ozellikle Saha Tiirklerinin
saman efsanelerinde sgamanin dogumu da benzer bir sekilde anlatilmaktadir. Ornegin
Ksenofontov tarafindan derlenen efsanelerde kadinlar, iist diinyadan varliklarla iligki
sonucunda dogurduklar1 ¢ocuk ileride giiglii bir saman olur (Ksenofontov, 1977, s.
104- 105).

Inceledigimiz destan metninde yer alan mitolojik motiflerden biri de yedi turna
motifidir. Bu motif diger kiiltiirlerde de oldukea yaygin olarak bilinmektedir. Turna
donundaki kizlar orta diinyaya geldiklerinde giizel bir kiza doniisiir. Masallarda ve
farkli anlatilarda kahraman bu kizlardan birinin kanatlarini saklayarak onun tekrar
eski haline donmesine engel olur ve bu kizla evlenir. Bu motifin varyanti 1890 yilinda
Verhoyansk bélgesinde politik siirgiin politik siirgiin Ivan Aleksandrovi¢ Hudyakov
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(1842- 1876) tarafindan kaydedilen “Ugiigey Udiigiiyen ve Kusagan Hocugur” biiyii
masalinda da yer almaktadir (Hudyakov, 1890, s. 74- 80).

Farkli kiiltiir ortamlarinda da olduk¢a yaygin olan ve sevilen bu motif, Dede
Korkut Kitabi'nda “Basat’'in Tepegézii Oldiirmesi” (Ergin, 2018, s. 206- 215) boyunda
olumsuz bir igleve biirinmektedir.

Burada ana unsur, ister olumlu isterse olumsuz ozellikler tasisin insan istii giig
ve Ozellige sahip bir karakter yaratmak i¢in anlatilarda mitolojik unsurlarin
kullanilmasidir. Sibirya destanlarinda turnaya déniisen kizlarin yerini Islami donem
cizgileri ile biitlinlesen Dede Korkut’ta peri kizi alir.

Atalamii Bahadir destaninda yer alan yildiz kizlar ise kahramanm aklini ve
cesaretini gostermesine olanak saglayan motiflerdir. Kahraman yolculugunda ilk
olarak Labaz Yildizi'nin ¢ kizi ile karsilagir. Rusca ceviride “labaz” olarak verilen bu
yildizin ads, orijinal metinde “arakas” olarak yer almaktadir. Biiyiik ay1 takim yildizi
Dolganlar tarafindan “arakas sulus” olarak tanimlanmakta ve onun {i¢ kizinin saman
olduguna inanilmaktadir (Efremov & Alekseyev, 2000, s. 409). Anlatida bu kizlarin
beddua ettikleri kisileri mamutlara oldirdikleri belirtilmektedir. Kahraman akl
sayesinde bu miicadeleden sag cikar.

Destan metnindeki diger yildiz kiimesi ise metinde “iirgel” olarak tanimlanan
“lilker” yildiz kiimesidir. Urgel’in ii¢ kiz1 da kahramanin yolundan cevirmek igin
¢aba harcasalar da bagarili olamazlar.

Dolganlardan derlenmis bu destan metni Saha Tiirklerinin “Atin Oglu bahadir
Duray” metni kadar hacimli ve detayl1 bir anlatim i¢germemektedir. Bu durumda bile
blinyesinde belirgin derecede mitolojik motif iceren bu destan metninin oldukea eski
bir konuyu islemis oldugu belirtilmektedir (Zaharova, 2013, s. 186).

Sonug

Ginlimuzde Saha Cumhuriyeti topraklarinda varliklarini stirdiiren Dolganlar
/Dolgan Tiirkleri, basta Saha Tirkleri olmak tizere yakin cevrelerindeki diger
topluluklardan etkilenmis bir toplumdur. Daha ¢ok hayvan vyetistiriciligi ile
ugrastiklar icin sehir ortamlarindan uzakta, kirsal bdlgelerde yasamay: benimseyen
Dolgan Turkleri glniimiize kadar eskiye ait pek ¢ok gelenegi ve anlatiyr
koruyabilmislerdir. Giiniimiize ulasabilmis az sayidaki anlatida Dolganlarin ge¢mis
inan¢ dinyasinin izlerini ve onlarin insan Gsti Ozellikler ile donanmig
kahramanlarini bulmak miimkindir. Onlar i¢in destan kahramani insanin miicadele
edemeyecegi farkli diinyadan varliklarla miicadele etme yetenegine sahip olmasi
gereken kahramandir. Bu miicadeleye girecek kahramanin siradan insandan ayrilan
Ozellikleri olmalidir. Dolgan anlatilarinda kahramani tanimlayan insanistii temel
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6zellik onun tanrilar tarafindan yeryliziine génderilmis bir hayvan atadan koklerini
almis olmasidir.

Dolganlarin kahramani Atalamii Bahadir, kokenini ve soy baslangicini bir attan
almig olmasi nedeniyle diinya destanlari arasinda farkli bir konum almaktadir.
Dolgan destanlari, Saha Tiirk destanlari gibi, kahramanin kokeninin ayrintili
tasvirini vermese de biz, Atalamii Bahadir'in kokenindeki atin siradan bir hayvan
olmadigini, iist diinyadan orta diinyaya gonderilmis farkli bir at oldugunu
gormekteyiz. Bu agidan Dolgan anlatilar1 kendi i¢ yapilarinda bir taraftan inangla
biitiinlesmis, diger taraftan mantiksal bir temeli olan anlatilardir. Kahramanin atas
bir at olabilmesi, inangla baglantilidir, fakat bu atin siradan bir at olmayip kutsal
glgcleri olan, insanin olmadig: st diinyadan koékenini alan bir varlik olmas: ise
mantiksal bir temel olusturmaktadir.

Destan ¢alismalarinda kiiciik halklarin destanlarinin incelenmesi, giinimiiz
deger yargilarin gelismesine ve farkli bakis agilarinin ortaya konulmasina yardimci
olacaktir. Dolgan anlatilari, temelde kisa, s6z sanatlari agisindan ¢ok islenmemis
olsalar da toplumlarin ge¢mise ait inanclarini yansitmalari agisindan zengin
metinlerdir.

Burada incelemeye aldigimiz “Atin Oglu Atalamii Bahadir” destani, Dolgan
Tirklerinin sozIi kiiltiir zenginliginin gliniimiize ulagabilmis degerli bir 6rnegidir.
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Atin Oglu Atalamii Bahadir Destaninin Ozeti®

Orta diinyada kimden ve nerede dogdugunu bilmeyen yalmiz bir at yasar. Bu at,
insanlara ait barinak kalintilari bulur ve burada kendine bir yasam kurmak ister.
Barinak kalintilarindan sekiz pencereli bir ev yapar. Sonra bir kulagini topraga
yapistirir, bir kulagini havaya kaldirir ve ilahlardan yalnizligini gidermelerini ister.

Dokuz giin sonra avluya ¢ikar, dokuz bogumlu bir ot goriir. Bu otu yersem 6liir
miiyiim yoksa insan mu olurum diye diisiinmeden otu yer ve uykuya dalar.
Uyandiginda karmimin sismesinden rahatsiz olur. Artik dayanilmaz acilar da ceker.
Daha sonra bir ¢ocuk dogurur, ¢ocuk kisa zamanda biiyiir ve annesine neden kendisi
gibi olmadigini sorar.

Annesi yeryiiziine ilahlarin bir at gonderdigini, bu atin bir kadinla evlendigini, bu
kadimn iki tay dogurdugunu ve kendisinin bu taylardan biri oldugunu anlatir.

Bir siire sonra ¢ocuk, yabancilarin yanina gitmek ister ve annesinden kendine ad
vermesini ister. Annesi ona “Atin Oglu Atalamii Bahadir” adini verir ve gitmesi
gereken yolu gésterir. Yolun devamini yash bir disi atin ona séyleyecegini belirtir.

At, daha sonra oglana sirtindan bir parca deri verir, bu deriye “Uzun kuyruklu
dizginlenmemis atim” denildiginde deri ata doniistir. Oglan bu at iizerinde sehre varir.
Sehirde atim baglar, annesi gibi yash bir at goriir, ona kim oldugunu séyler ve béylece
bu yash atin teyzesi oldugunu égrenir. Teyzesine ii¢ gogiin yukarisindaki evde yasayan
kizla evlenmek istedigi anlatir oglan.

O zaman yash at, ¢ocuga yoldaki tehlikeleri anlatir ve ona destek olmak icin celik
bir kilica doniisiir.

Cocuk yolda karsilastigi tehlikeli durumlardan kurtulur. Yorulan oglan bir yerde
yatip dinlenirken goliin yanina inen yedi turna giysilerini ¢ikarip giizel kizlara doniisiir
ve golde yikanmaya bagslarlar. Oglan bu turnalardan birinin elbisesini alir. Gélden
¢tkan kiz elbisesini arar, bulamayinca arkadaslarinin yardimiyla turnaya déniismeden
goge yiikselir.

Atalamii bahadir yoluna devam eder, bir sehre varir. Bu sehirdeki bir yash kadin
gencin geldigini goriince bunu ii¢ kizina haber verir. Ug kiz genci misafir etmek ister,
fakat Atalamii bahadir onlarla ilgilenmeyince beddua ederler. Onlar Labaz yildizinin
kizlaridir. Lanetledikleri insanlar mamutlar tarafindan oldiiriiliir, fakat mamutlar
Atalamii bahadiri yenemezler.

¢ Ozet igin Efremov, P. E. & Alekseyev, N. A. (2000), Folklor Dolgan, Novosibirsk adli ¢alismadaki
destan metin kullanilmistir
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Yoluna devam eden kahraman daha sonra Urgel Yildizi'min kizlarimn iilkesine
vanir, onlara yolu sorar. Onu aldatmak isteyen yash kiz yanls yolu gosterir. Bir sekilde
kizlara dogru yolu séyleten kahraman yoluna devam eder. Daha sonra abaasi samanin
izlerini takip eder. Ileride bir kuliibe, kuliibenin yaminda kizaga kosulmus ii¢ at goriir.

Kuliibeye varinca atin kokusuz bir kiitiik olmasini soyler, kendisi de gelimsiz bir
insan goriiniimiine biiriiniir. Evin icinde ocagin basindaki adam etkisiz hale getirip
onun goriiniimiine biiriiniir. Bu sirada evdeki ii¢ adam kizaga binip giderler. Bu eve
abaasi saman gelir.

Abaasi saman bu evdeki giizel kizi almak ister, kiz keder icindedir.

Kahraman kendi goriintimiine geri doner ve samanla savasir. Samani alt eden
kahraman bu kizla evlenir. Daha sonra kiza cebine sigacak kadar mal almasini séyler.
Yola ¢ikarlar. Déniis yolunda Labaz Yildizi’'min kizlarimin iilkesine gelirler, kizlar
erkege altin yiiziik, kiza altin tarak hediye ederler.

Yola devam eden gengler Ulger Yildizi’mn kizlarinin yanina vanir, onlar da gence
demir yay, kiza altin cerceveli ayna hediye ederler. Gengler evlerine gelir ve uzun zaman
yasarlar.
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YAYIN iLKELERIi, YAZIM KURALLARI VE ETiK KURALLAR
Amag

Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi [Journal of Academic Language and Literature] 2017
yilindan itibaren yayinlanmaya baglamis ve yilda ii¢ say1 olmak tizere (Nisan, Agustos ve
Aralik) yayimlanan ticretsiz “Uluslararasi Hakemli Dergi”dir. Akademik Dil ve Edebiyat
Dergisi’nin amaci, Ttirk Dili ve Edebiyat: konusunda akademik nitelikte hazirlanmis 6zgiin
makale, eviri ve kitap tanitimina/tenkidine yer vermektir.

The Journal of Academic Language and Literature is an International Refereed Journal
published in 2017 and without cost or payment published three times a year (April, August
and December). The aim of Journal of Academic Language and Literature is to include
original articles, translation and book promotion / criticism in Turkish Language and
Literature.

Kapsam

Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi, Ttirk Dili ve Edebiyati alaninda 6zgiin akademik ¢alisma,
ceviri ve kitap tanitimina yer veren ve Tiirkge, Ingilizce ve Rusca dillerinde yayin yapan
uluslararasi hakemli bir dergidir. Bu baglamda Eski Tiirk Edebiyati, Yeni Tiirk Edebiyat,
Halk Edebiyati, Tiirk Dili, Tiirk-Islim Edebiyati, Gagdas Tiirk Lehgeleri, Dilbilim,
Karsilagtirmali Edebiyat” alanlarinda hazirlanmis nitelikli akademik ¢alisma, ¢eviri ve kitap
tanitimlar1 -hakem stiregleri tamamlandiginda- Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi’nde
yayimlanmaktadir.

Journal of Academic Language and Literature is an international peer-reviewed journal in
Turkish, English and Russian, which includes original academic work, translation and
book promotion in the field of Turkish Language and Literature. In this context, the
publication of the qualified academic work, translation and book introductions prepared
in the fields of Old Turkish Literature, New Turkish Literature, Folk Literature, Turkish
Language, Turkish-Islamic Literature, Contemporary Turkish Dialects, Linguistics,
Comparative Literature Tiirk is published in our journal.

Yayin Esaslar1

Dergiye gonderilen makaleler daha 6nce herhangi bir yerde yayimlanmamis ve yayimina
karar verilmemis olmaldir.

Gonderilen yazilar resim, sekil, harita vb. ekleri de dahil olmak tizere 10,000 sozcugi’
asmamalidir. Makalelerde Tiirkge ve Ingilizce 6z (200-250 kelime arasinda) ile anahtar
kelimeler (5-7 kelime) bulunmalidir.
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ADED'in yaz1 dili Tiirkgedir. Bununla birlikte her sayida yayimlanan makalelerin Ggte
birini asmayacak bir oranda Ingilizce ve Rus¢a makaleler yayimlanabilir.

Dergiye yayimlanmak tizere gonderilen yazilar amag, kapsam, icerik, ydontem ve yazim
kurallarina uygunluk agilarindan yayin kurulunca incelenir. Uygun bulunan yazilar
bilimsel yetkinlikleri agisindan degerlendirilmek {izere alaninda uzman iki hakeme
gonderilir. Hakem raporlarinin olumlu olmasi durumunda calisma yayimlanir;
hakemlerden birinin olumsuz rapor vermesi durumunda yazi Gg¢lnci bir hakeme
gonderilir.  Uglincti’  hakemin  raporu  dogrultusunda  yazinin  yayimlanip
yayimlanmamasina karar verilir. Yayimlanma karar1 alinan ¢alisma, yayin sirasina alinir.
Hakem raporlar gizlidir. Yazar(lar)a ¢aligmalariyla ilgili donem icerisinde cevap verilir.

Yazarlar, yayin kurulu ve hakemlerin raporlarini dikkate almak zorundadirlar. Yayimlanan
yazilarin bilimsel ve yasal agidan sorumlulugu yazarina aittir. Yayin kurulu génderilen
yaziyr yayimlayip yayimlamamakta serbesttir. Gonderilen yazilar yayimlansin veya
yayimlanmasin iadde edilmez. Yazarlarin yayimlanan yazilari yayin kurulu karan
dogrultusunda yayindan kaldirilabilir. Yayimlanan yazilar yayin kurulu karari diginda geri
cekilemez. Yazarlara telif ticreti 6denmez.

Yayimlanmis yazilarin her tirld hakki ADED'e aittir. Dergide yayimlanmig yazilardan
kaynak gosterilmeden alint1 yapilamaz.

Asagida belirtilen yazim kurallar1 ve formata goére hazirlanan yazinin derginin ana
sayfasinda bulunan tiyelik butonundan, sisteme tiye olunduktan sonra, “Word” formatinda
gonderilmesi gerekmektedir.

Dergiye gonderilecek yazilar A4 boyutlarinda beyaz kagida iist, alt, sag ve sol taraflardan 4
cm bosluk birakilarak satir aralig: tek, dnce ve sonra 6 nk, iki yana dayali, satir sonu
tirelemesiz ve 11 punto “Minion Pro” yazi karakteri kullanilarak yazilmalidir. Bununla
birlikte, gonderilen tablo, sekil, resim, grafik ve benzerlerinin derginin sayfa boyutlar
digina tasmamasi ve daha kolay kullanilmalar: icin 12x17 cm'lik alan1 agmamasi gerekir.
Bu nedenle tablo, sekil, resim, grafik vb. unsurlarda daha kii¢iik punto ve tek aralik
kullanilabilir. Dipnot ve kaynakea gosteriminde APA atif sistemi kullanilmalidir.

Dergiye gonderilen yazilar intihal yazilim ile taranarak intihal icermedigi teyit edilir.

Makale adi Tiirkge ve Ingilizce olarak yazilmaly; yazarlarin adlari, soyadlari, akademik
unvanlari, ¢alistiklart kurum ve ORCID bilgileri belirtilmelidir. Ayrica yazarlarin iletisim
bilgileri (e-posta adresleri) tam olarak verilmelidir.

ADED, yazarlardan makale degerlendirme ve yayin siireci i¢in herhangi bir ticret talep
etmemektedir.
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Yayim ve Yazim Kurallar:

1. Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi, uluslararas: hakemli bir dergi olup yilda dorder aylik
stireler iginde ti¢ say1 (Nisan-Agustos-Aralik) olarak yayimlanir.

2. Yazar tarafindan yazinin Akademik Dil ve Edebiyat Dergisine gonderilmesi, yayimi i¢in
basvuru olarak kabul edilir. Dergide yayimlanan yazilar igin telif icreti ddenmez.

3. Akademik Dil ve Edebiyat Dergisinde yayimlanan yazilarin icerikleriyle ilgili her ttirli
yasal sorumluluk yazar(lar)ina aittir.

4. Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi, gonderilen yazilarda diizeltme yapmak, yazilar
yayimlamak ya da yayimlamamak hakkina héizdir.

5. Yayim dili Ttrkiye Tiirkgesi olmakla birlikte, gerekli ve uygun goriildiigti durumlarda
diger Tiirk Lehgeleri, ingilizce ve Rusga yazilara da yer verilebilir.

6. Yazinin baginda en az 150 kelimeden olusan Tiirkge ve Ingilizce Ozet, 3-5 kelimeden
olusan Anahtar Kelime/Keywords ile Tiirkge ve Ingilizce Baslik bulunmalidur.

7. Yaziyr inceleyecek hakemlere daha rahat hareket imkani saglamasi icin
yazinin baghginin altinda yazar adi, unvani, gérev yaptigi kurum ve kendisine ulagila-
bilecek e-posta adresi gibi bilgilere yer verilmemelidir. Bu bilgiler, yazilar hakem
stirecinden gegtikten sonra, yaziya editor tarafindan eklenecektir.

8. Yazi, http://dergipark.gov.tr/akaded adresinden e-posta adresi ve parolayla girilen
kisisel sayfadan gonderilmelidir. Makale sisteme eklendikten sonra, ayni sayfadan hakem
stireci takip edilebilir. Bu agsamadan sonra, diizeltmelerin yapilmasi i¢in, bitin
hakemlerden raporlarin gelmesi beklenmelidir. Hakemlerin  diizeltme istemesi
durumunda istenen dizeltmeler yazar tarafindan yapildiktan sonra yazinin son héli
kullanici panelinden yeniden yiiklenmelidir.

9. Dergiye gonderilen yazilarin daha Once bagka bir yerde yayimlanmamis olmasi
gerekmektedir. Basili kitap ya da elektronik ortamda yayimlanmamis sempozyum
bildirileri, bu durumun belirtilmesi sartiyla yayimlanabilir.

Sayfa Diizeni

1. Yazilar, mutlaka asagida belirtilen formatta gonderilmelidir. Sisteme bu formatta
girilmeyen yazilar degerlendirmeye alinmayacaktir.

2. Yazilar, Microsoft Word programinda yazilmali ve sayfa yapilar asagidaki gibi
diizenlenmelidir:
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Kagit Boyutu A4 Dikey

Ust Kenar Bogluk 2,5 cm

Alt Kenar Bosluk 1,5 cm

Sol Kenar Bosluk 2,5 cm

Sag Kenar Bosluk 1,5 cm

Yazi Tipi Times News Roman
Yaz1 Tipi Stili Normal

Boyutu (normal metin) 10,5

Boyutu (dipnot metni) 9

Tablo-Grafik 10

Paragraf Aralig Once 6 nk, sonra 6 nk
Satir Araligy Tek (1)

3. Ozel yazi tipi (font) kullanilmig yazilarda, kullanilan yazi tipi de yaziyla birlikte
gonderilmelidir.

4. Yazilarda sayfa numarasi, tist bilgi ve alt bilgi gibi ayrintilar olmamalidir.

5. Makale igerisindeki bagliklarin her bir kelimesinin sadece ilk harfleri bitylik yazilmali,
bagka hi¢bir bigimlendirmeye yer verilmemelidir.

6. Imla ve noktalama agisindan, makalenin ya da konunun zorunlu kildig1 6zel durumlar
disinda, Tiirk Dil Kurumunun imla Kilavuzu esas alinmalidir.

7. Makalede atif sistemi olarak APA kullanilmali ve yazar adi-soyad: kisaltilmadan agik
yazilmalidir. Makalenin sonunda mutlaka kaynakc¢a bulunmalidir.

8. Kaynak Gosterme: Metin icinde yapilan gondermeler parantez icinde soyadi, tarih ve
gerektiginde sayfa olarak belirtilmelidir: (Isen 1996); (Aksoyak 2015: 356). Yazarin ayni yil
yayimlanmis birden fazla eserine gonderme yapimissa (Levend 2000a, Levend
2000b);birden fazla kaynaga gonderme yapilmigsa (Tarlan 1972, Celebioglu 1985, Unver
1987) seklinde belirtilmelidir. Birden fazla yazarl yaymlarda metin iginde sadece ilk yazar
ad1 yazilmali ve “vd.” kisaltmasi kullanilmalidir: (Isen vd. 2005).

Dipnotlar sadece agiklamalar i¢in kullanilmali ve sayfa altinda verilmelidir. Herhangi bir
internet adresinden yapilan gondermelerde bu adresler kaynaklar arasinda verilmeli ve
mutlaka erigim tarihi belirtilmelidir:

Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi
Yazili, Sozlii ve Elektronik Ortamda Kahramanlik
Cilt/Volume: 5, Sayi/Issue: 3, Kasim/November 2021, , s/p. 231-245



Yaymn flkeleri, Yazim Kurallari ve Etik Kurallar | 235

http://www.turkedebiyatiisimlersozlugu.com/index.php?sayfa=detay&detay=943 [Erisim
Tarihi: 15.11.2017]

9. Kaynakga: Kaynaklar, makalenin sonunda ve alfabetik sirayla verilmelidir. Bir yazara ait
birden fazla yayin oldugu takdirde yayinlar, tarih sirasina gore yazilmaly; bir yazara ait ayni
yil yayimlanmig yayinlar (2013a,2013b) seklinde gosterilmelidir.

Telif Kitaplar: Yazarin Soyadi, Adi(Tarih). Eser Adi. Yayin Yeri: Yayinevi.
Isen, Mustafa (2002). Tezkireden Biyografiye. Istanbul: Kap1 Yay.

Hazirlanan ve Cevrilen Kitaplar: Yazarin Soyadi, Adi (Tarih). Eser Adi. hzl./cev. Yayin
Yeri: Yaymevi

Yayina Hazirlanan, Hazirlayan veya Editorii Olan Bir Kitapta Yayimlanmis Makaleler:
Yazarin Soyadi, Adi(Tarih). “Makalenin Bashig1”. Eser Adu. yay. hzl. / hzl. /ed. Yayin Yeri:
Yayinevi. Sayfa aralig1.

Yildiz, Ayse (2017). “Tazarru‘-name Orneginden Hareketle Klasik Klasik Tiirk Nesrinde
Murassa Seciyi Yeniden Distinmek.” Sivrihisarlt Sinan Pasa ve Nesir Edebiyati. Ahmet
Kartal ve Zafer Koylu. Eskisehir: Sivrihisar Belediyesi Yayinlari. 293-308.

Ansiklopedi Maddeleri: Yazarin Soyadi, Adi (Tarih). “Maddenin Bashg1”. Ansiklopedi
Adh. Cilt no. Yayin Yeri: Yayinevi: Sayfa aralig1.

Ipekten, Haluk(1991). “Azmi-zide Mustafa Haleti”. Islam Ansiklopedisi. C.4. Istanbul:
Tirkiye Diyanet Vakfi Yay. 348-349.

Dergide Yayimlanmis Makaleler: Yazarin Soyadi, Adi (Tarih). “Makalenin Baglig1”.
Derginin Adi. Cilt no (Say1 no): Sayfa aralig.

BABACAN, Israfil (2019). Sergiizestnimeden Hatirata Gegis Eseri: Mihnet-Kesan.
Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi, 3 (1), 1-13.

Tezler: Yazarin Soyadi, Adi1 (Tarih). Tez Bagligi. Tez Tipi. Universitenin Bulundugu
Sehir: Universite ad1.

Yalginkaya, Mehmet Akif (2017). Kinalizade Ali Efendi Miinseat. Doktora Tezi. Ankara:
Gazi Universitesi.

Yazmalar: Yazar. Eser Adi. Kiitiiphane, Koleksiyon. Katolog Numarast. yaprag.

Asim. Zeyl-i Ziibdetii’l-Es‘ar. Millet Kiitiiphanesi. A. Emiri Efendi. No. 1326. vr. 45a.

Web Ortaminda Yayimlanmis Dergiden ve Web Sitesinden Yapilan Alintilar:

Keser, Askin. “Meslek Se¢imi ve Se¢imi Etkileyen Faktorler”. www.yazimkilavuzu/isguc_
org-isyasami portali.htm [erisim tarihi: 18.11.2017].
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Etik Kurallar

Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi (ADED) de uygulanan yayin stiregleri, bilginin tarafsiz,
saygin bir sekilde gelisimine ve dagitimina temel teskil etmektedir. Bu dogrultuda
uygulanan siirecler, yazarlarin ve vyazarlari destekleyen kurumlarin ¢alismalarinin
kalitesine dogrudan yansimaktadir. Hakemli ¢caligmalar bilimsel yontemi somutlagtiran ve
destekleyen ¢alismalardir. Bu noktada siirecin biitiin paydaslarinin (yazarlar, okurlar,
arastirmacilar, yayinci, hakemler ve editorler) etik ilkelere yonelik standartlara uymasi
onem tasimaktadir. ADED, yayin etigi kapsaminda tim paydaslardan asagidaki etik
sorumluluklar: tasimasini beklemektedir.

Asagida yer alan etik gorev ve sorumluluklar, agik erisim olarak Committee on Publication
Ethics (COPE) tarafindan yayinlanan rehberler ve politikalara dayanmaktadir.

Hakemli dergide bir makalenin yayimlanmasi uyumlu ve saygi duyulan bilgi aginin
gelismesinde gerekli bir temel yap: tasidir. Bu, yazarlarin ve onlari destekleyen
enstitiilerinin ¢aligmalarinin  kalitesinin dogrudan yansimasidir. Hakemli makaleler
bilimsel metotlar1 destekler ve sekillendirir. Bu yiizden beklenen etik davranislarin
standartlarinda anlasmaya varmak yayimlama ile ilgili tiim taraflar, yazar, dergi editord,
hakem ve yayimec kuruluglar i¢in 6nemlidir:

1. Yazarlarin Etik Sorumluluklar:
Dergiye gonderilen yazilar icin telif hakki: talep edilemez.
Yazar(lar)in gonderdikleri ¢calismalarin 6zgiin olmasi beklenmektedir.

Kaynakea listesi eksiksiz olmali ve alint1 yapilan kaynaklar mutlaka belirtilmelidir.

Yayin icin gonderilmis ¢aligmalarini gecikme veya diger bir nedenle dergiden ¢ekmek
isteyenlerin bir yazi ile bagvurmalar1 gerekir.

Dergiye gonderilen bilimsel yazilarda, ICMIE (International Committee of Medical Journal
Editors) tavsiyeleri ile COPE (Committee on Publication Ethics)’un Editor ve Yazarlar icin
Uluslararas: Standartlar: dikkate alinmalidir.

Yazar(lar)in potansiyel ¢ikar catigmalar: belirtilmelidir.

Yazar(lar)dan degerlendirme siiregleri gercevesinde makalelerine iligkin ham veri talep
edilebilir, boyle bir durumda yazar(lar) beklenen veri ve bilgileri yayin kurulu ve bilim
kuruluna sunmaya hazir olmalidir.

Yazar(lar)in yaymnlanmis, erken goriiniim veya degerlendirme asamasindaki ¢aligmasiyla
ilgili bir yanlis ya da hatay1 fark etmesi durumunda, dergi editoriinii veya yayinciy
bilgilendirme, diizeltme veya geri gekme islemlerinde editorle isbirligi yapma yiikiimlalagi
bulunmaktadir.
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Degerlendirme siireci baslamig bir caligmanin yazar sorumluluklarinin degistirilmesi
(Yazar ekleme, yazar sirast degistirme, yazar ¢ikartma gibi) teklif edilemez.

Yayin kurulu, ADED i¢in génderilmis yazilarda makale sahiplerinin bu kosullara uymay:
kabul ettiklerini varsayar.

Yazarlarin ADED’e gonderdikleri galismalar, bilimsel aragtirma ve yayin etigine aykiri
olmamalidur.

“Yiiksekogretim Kurulu Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi’nde yer alan Madde
8'e gore bilim aragtirma ve yayin etigine aykiri eylemler sunlardir:

a) Intihal: Bagkalarinin fikirlerini, metotlarini, verilerini, uygulamalarini, yazilarini,
sekillerini veya eserlerini sahiplerine bilimsel kurallara uygun bicimde atif yapmadan
kismen veya tamamen kendi eseriymis gibi sunmak,

b) Sahtecilik: Arastirmaya dayanmayan veriler iretmek, sunulan veya yayinlanan eseri
gercek olmayan verilere dayandirarak diizenlemek veya degistirmek, bunlar rapor etmek
veya yayimlamak, yapilmamis bir arastirmayi yapilmis gibi gostermek,

c) Carpitma: Arastirma kayitlar1 ve elde edilen verileri tahrif etmek, arastirmada
kullanilmayan yontem, cihaz ve materyalleri kullanmilmis gibi géstermek, arastirma
hipotezine uygun olmayan verileri degerlendirmeye almamak, ilgili teori veya varsayimlara
uydurmak icin veriler ve/veya sonuglarla oynamak, destek alinan kisi ve kuruluslarin
¢ikarlar1 dogrultusunda arastirma sonugclarini tahrif etmek veya sekillendirmek,

¢) Tekrar Yayim: Bir arastirmanin ayni sonuglarini iceren birden fazla eseri dogentlik
siavi degerlendirmelerinde ve akademik terfilerde ayr1 eserler olarak sunmak,

d) Dilimleme: Bir arastirmanin sonuglarini arastirmanin biitiinliigiinii bozacak sekilde,
uygun olmayan bi¢cimde pargalara ayirarak ve birbirine atif yapmadan ¢ok sayida yayin
yaparak dogentlik sinavi degerlendirmelerinde ve akademik terfilerde ayr1 eserler olarak
sunmak,

e) Haksiz Yazarlik: Aktif katkis1 olmayan kisileri yazarlar arasina dahil etmek, aktif katkis:
olan Kkisileri yazarlar arasina dahil etmemek, yazar siralamasini gerekgesiz ve uygun
olmayan bir bicimde degistirmek, aktif katkisi olanlarin isimlerini yayim sirasinda veya
sonraki baskilarda eserden ¢ikarmak, aktif katkis1 olmadig1 halde niifizunu kullanarak
ismini yazarlar arasina dahil ettirmek,

f) Diger Etik Thlali Tiirleri: Destek alinarak yiiriitiilen arastirmalarin yayinlarinda destek
veren kisi, kurum veya kuruluslar ile onlarin aragtirmadaki katkilarini a¢ik bir bicimde
belirtmemek, insan ve hayvanlar {izerinde yapilan arastirmalarda etik kurallara uymamak,
yayinlarinda hasta haklarina saygi gostermemek, hakem olarak incelemek {izere
gorevlendirildigi bir eserde yer alan bilgileri yayinlanmadan 6nce bagkalariyla paylasmak,
bilimsel aragtirma i¢in saglanan veya ayrilan kaynaklari, mekanlari, imkanlar: ve cihazlari
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ama¢ dist kullanmak, tamamen dayanaksiz, yersiz ve kasith etik ihlali suglamasinda
bulunmak.

2. Editorlerin Etik Gorev ve Sorumluluklar:

ADED editor ve alan editdrleri, agik erisim olarak Committee on Publication Ethics
(COPE) tarafindan yayinlanan "COPE Code of Conduct and Best Practice Guidelines for
Journal Editors" ve "COPE Best Practice Guidelines for Journal Editors" rehberleri
temelinde asagidaki etik gorev ve sorumluluklara sahip olmalidir:

Genel Gorev ve Sorumluluklar

Editorler, ADED'de yayinlanan her yayindan sorumludur. Bu sorumluluk baglaminda
editorler, agsagidaki rol ve yiikiimliilikleri tagimaktadir:

Okurlarin ve yazarlarin bilgi ihtiyaglarini karsilamaya y6nelik ¢aba sarf etme,

Stirekli olarak derginin gelisimini saglama,

Dergide yayimlanan ¢aligmalarin kalitesini gelistirmeye yonelik siiregleri yiiritme,
Diistince ozgurligiint destekleme,

Akademik agidan biitiinliigi saglanma,

Fikri miilkiyet haklar ve etik standartlardan taviz vermeden is siire¢lerini devam ettirme,

Diizeltme, agiklama gerektiren konularda yayin acisindan agiklik ve seffaflik gosterme.

Okur Ile Iliskiler

Editorler tim okur, arastirmact ve uygulayicilarin ihtiya¢ duyduklar: bilgi, beceri ve
deneyim beklentilerini dikkate alarak karar vermelidir. Yayimlanan ¢alismalarin okurlara,
arastirmacilara, uygulayicilara bilimsel katki saglamasina ve ozgiin nitelikte olmasina
dikkat etmelidir. Ayrica editorler okurlardan, arastirmacilardan ve uygulayicilardan gelen
geri bildirimleri dikkate almak, onlara agiklayici ve bilgilendirici geri bildirim vermekle
yukimladir.

Yazar Ile Iliskiler

Editorlerin yazarlara karsi gérev ve sorumluluklar: asagidaki sekildedir:

Editorler, ¢aligmalarin 6nemi, 6zgiin degeri, gecerliligi, anlatimin agiklig1 ve derginin amag
ve hedeflerine dayanarak olumlu ya da olumsuz karar vermelidir.

Yayin kapsamina uygun olan ¢aligmalari ciddi problemi olmadigi siirece 6n degerlendirme
agamasina almalidir.
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Editorler, ¢aligma ile ilgili ciddi bir sorun olmadik¢a, olumlu yondeki hakem onerilerini
g6z ard1 etmemelidir.

Yeni editorler, ¢galismalara yonelik olarak onceki editér(ler) tarafindan verilen kararlar
ciddi bir sorun olmadik¢a degistirmemelidir.

"Kér Hakemlik ve Degerlendirme Siireci” mutlaka yayimlanmali ve editorler, tanimlanan
stireglerde yasanabilecek sapmalarin 6niine ge¢melidir.

Editorler yazarlar tarafindan kendilerinden beklenecek her konuyu ayrintili olarak igeren
bir "Yazar Rehberi" yayimlamalidir. Bu rehberler belirli zaman araliklarinda
giincellenmelidir.

Yazarlara agiklayici ve bilgilendirici sekilde bildirim ve doniis saglanmalidir.

Hakem Ile Iliskiler
Editorlerin hakemlere kars: gorev ve sorumluluklar: asagidaki sekildedir:

Editorlerin dergiye gonderdikleri kendi yazilari, editoryal gruptan olmamak kaydiyla iki
bagimsiz hakem tarafindan degerlendirilir.

Hakemleri ¢aligmanin konusuna uygun olarak belirlemelidir.

Hakemlerin degerlendirme asamasinda ihtiya¢ duyacaklar: bilgi ve rehberleri saglamakla
yukiimlidir.

Yazarlar ve hakemler arasinda ¢ikar ¢atismasi olup olmadigini gézetmek durumundadir.
Kor hakemlik baglaminda hakemlerin kimlik bilgilerini gizli tutmalidir.

Hakemleri tarafsiz, bilimsel ve nesnel bir dille galismay1 degerlendirmeleri icin tesvik
etmelidir.

Hakemleri zamaninda doniis ve performans gibi dl¢titlerle degerlendirmelidir.
Hakemlerin performansini arttirict uygulama ve politikalar belirlemelidir.

Hakem havuzunun dinamik sekilde giincellenmesi konusunda gerekli adimlar1 atmalidir.
Nezaketsiz ve bilimsel olmayan degerlendirmeleri engellemelidir.

Hakem havuzunun genis bir yelpazeden olusmast i¢in adimlar atmalidir.

Yayin Kurulu Ile Tliskiler

Editorler, tim yaymn kurulu iiyelerinin siiregleri yayin politikalar1 ve yonergelere uygun
ilerletmesini  saglamalidir. Yayin kurulu dyelerini yayin politikalar1 hakkinda
bilgilendirmeli ve gelismelerden haberdar etmelidir. Yeni yayin kurulu dyelerini yayin
politikalar: konusunda egitmeli, ihtiya¢ duyduklar: bilgileri saglamalidir.
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Ayrica editérler;

Yayin kurulu dyelerinin, ¢aligmalar1 tarafsiz ve bagimsiz olarak degerlendirmelerini
saglamalidir.

Yeni yayin kurulu tyelerini, katki saglayabilir ve uygun nitelikte belirlemelidir.

Yaymn kurulu dyelerinin uzmanhk alanina uygun c¢aligmalari degerlendirme icin
gondermelidir.

Yayin kurulu ile diizenli olarak etkilesim icerisinde olmalidir.

Yayin kurulu ile yayin politikalarinin ve derginin gelisimi i¢in belirli araliklarla toplantilar
diizenlemelidir.

Dergi Sahibi ve Yayinci Ile Iliskiler

Editorler ve yayinci arasindaki iliski editoryal bagimsizlik ilkesine dayanmaktadir.
Editorler ile yayinci arasinda yapilan yazili sézlesme geregi, editorlerin alacag: tim kararlar
yayinci ve dergi sahibinden bagimsizdir.

Editoryal ve Kor Hakemlik Siiregleri

Editorler; dergi yayin politikalarinda yer alan "Koér Hakemlik ve Degerlendirme Stireci”
politikalarini uygulamakla yiikiimliidiir. Bu baglamda editérler her ¢aligmanin adil, tarafsiz
ve zamaninda degerlendirme siirecinin tamamlanmasini saglar.

Kalite Giivencesi

Editorler; dergide yayimlanan her makalenin dergi yayin politikalar1 ve uluslararasi
standartlara uygun olarak yayimlanmasindan sorumludur.

Kisisel Verilerin Korunmasi

Editorler; degerlendirilen calismalarda yer alan deneklere veya gorsellere iliskin kisisel
verilerin korunmasini saglamakla yikiimlidiir. Calismalarda kullanilan bireylerin agik
rizasi, belgeli olmadig: stirece galigmay1 reddetmekle gorevlidir. Ayrica editorler; yazar,
hakem ve okurlarin bireysel verilerini korumaktan sorumludur.

Etik Kurul, Insan ve Hayvan Haklart

Editorler; degerlendirilen ¢alismalarda insan ve hayvan haklarinin  korunmasini
saglamakla yiukimlidir. Caligmalarda kullanilan deneklere iliskin etik kurul onayi,
deneysel arastirmalara iliskin izinlerin olmadigi durumlarda caligmayr reddetmekle
sorumludur.

Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi
Yazili, Sozlii ve Elektronik Ortamda Kahramanlik
Cilt/Volume: 5, Sayi/Issue: 3, Kasim/November 2021, , s/p. 231-245



Yaymn flkeleri, Yazim Kurallari ve Etik Kurallar | 241

Olast Suistimal ve Gérevi Kotiiye Kullanmaya Karst Onlem

Editorler; olast suistimal ve gorevi kotiiye kullanma islemlerine karsi dnlem almakla
yukiimlidir. Bu duruma yonelik sikayetlerin belirlenmesi ve degerlendirilmesi konusunda
titiz ve nesnel bir sorusturma yapmanin yani sira, konuyla ilgili bulgularin paylasilmasi da
editoriin sorumluluklari arasinda yer almaktadir.

Akademik Yayin Biitiinliigiinii Saglama

Editorler galigmalarda yer alan hata, tutarsizlik ya da yanhs yonlendirme igeren yargilarin
hizl bir sekilde diizeltilmesini saglamalidir.

Fikri Miilkiyet Haklarinin Korunmasi

Editorler; yayinlanan tim makalelerin fikri mulkiyet hakkini korumakla, olasi ihlallerde
derginin ve yazar(lar)in haklarini savunmakla yitkiimlidir. Ayrica editorler yayinlanan
tim makalelerdeki iceriklerin bagka yayinlarin fikri milkiyet haklarini ihlal etmemesi
adina gerekli 6nlemleri almakla ytikiimladdr.

Yapicilik ve Tartismaya A¢iklik

Editorler;

Dergide yayimlanan eserlere iliskin ikna edici elestirileri dikkate almali ve bu elestirilere
yonelik yapici bir tutum sergilemelidir.

Elestirilen ¢alismalarin yazar(lar)ina cevap hakki tanimalidir.

Olumsuz sonuglar iceren ¢alismalari gz ardi etmemeli ya da diglamamalidir.

Sikdyetler

Editorler; yazar, hakem veya okurlardan gelen sikéyetleri dikkatle inceleyerek aydinlatic
ve agiklayici bir sekilde yanit vermekle yiikiimludir.

Politik ve Ticari Kaygilar

Dergi sahibi, yayimnci ve diger hicbir politik ve ticari unsur, editérlerin bagimsiz karar
almalarini etkilemez.

Cikar Catismalari

Editorler; yazar(lar), hakemler ve diger editdrler arasindaki ¢ikar catigmalarini géz 6niinde
bulundurarak, ¢caligmalarin yayin stirecinin bagimsiz ve tarafsiz bir sekilde tamamlamasini
garanti eder.
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3. Hakemlerin Etik Sorumluluklar:

Tim ¢ahgmalarin "Kor Hakemlik" ile degerlendirilmesi yayin kalitesini dogrudan
etkilemektedir. Bu siire¢ yaymin nesnel ve bagimsiz degerlendirilmesi ile giiven saglar.
ADED degerlendirme siireci ¢ift tarafli kor hakemlik ilkesiyle yirttiiliir. Hakemler yazarlar
ile dogrudan iletisime gecemez, degerlendirme ve yorumlar dergi yonetim sistemi
araciligiyla iletilir. Bu stirecte degerlendirme formlar: ve tam metinler tizerindeki hakem
yorumlar: editdr araciligiyla yazar(lar)a iletilir. Belirtilen stire¢ dahilinde hakemlerin
degerlendirmelerinden gegen yazilar, ayrica intihél tespitinde kullanilan 6zel bir program
araciligiyla taranarak yazilarin daha 6nce yayimlanip yayimlanmadigina ve intihal icerip
icermedigine dair tespite tabi tutulur.

Bu baglamda ADED i¢in ¢alisgma degerlendiren hakemlerin asagidaki etik sorumluluklara
sahip olmasi beklenmektedir:

Dergiye gonderilen yazilar en az iki hakemin degerlendirmesinden geger.

Iki hakemden biri olumsuz kanaat belirttigi takdirde yazi {igiincii bir hakeme ya da son
karar1 vermesi i¢in editére yonlendirilir.

Degerlendirmeler tarafsiz olmalidur.
Hakemlik yapanlar mutlaka goriis bildirdikleri konunun uzmani olmak zorundadur.

Hakemler arastirmayla, yazarlarla ve/veya arastirmaya fon saglayicilar ile ¢ikar ¢atismasi
igerisinde olmamalidur.

Hakemler ilgili, yayimlanmis ancak atifta bulunulmamais eserleri belirtmelidirler.
Kontrol edilmis makéleler gizli tutulmalidir.

Gizlilik ilkesi geregi inceledikleri calismalari degerlendirme siirecinden sonra imha
etmelidir. Inceledikleri calismalarin sadece nihai siiriimlerini ancak yayimlandiktan sonra
kullanabilir.

Degerlendirmeyi nesnel bir sekilde sadece ¢alismanin igerigi ile ilgili olarak yapmalidur.
Milliyet, cinsiyet, dini inanglar, siyasal inanglar ve ticari kaygilarin degerlendirmeye etki
etmesine izin vermemelidir.

Hakemler degerlendirmeyi yapici ve nazik bir dille yapmalidir. Diigmanlik, iftira ve hakaret
iceren agagilayici kisisel yorumlar yapmamalidur.

Yazar(lar)in herhangi bir kotiiye kullanimlar1 durumunda (6rn, intihal ya da benzer etik
dis1 faaliyetler) ilgili editorii hemen bilgilendirmelidirler.

Hakemler degerlendirilen makale sahibinin tébi oldugu etik kurallara bagli olmak ve bu
kurallart titizlikle uygulamak durumundadir.
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Degerlendirmeyi kabul ettikleri ¢alismayi zamaninda ve yukaridaki etik sorumluluklarda
gerceklestirmelidir.

4. Yayimncinin Etik Sorumluluklar:

Dergi Yoénetim Kurulu, agagidaki etik sorumluluklarin bilinciyle hareket etmektedir:
ADED herhangi bir sekilde yazarlardan ficret talep etmemektedir.

Editorler, ADED'e gonderilen ¢alismalarin tiim stire¢lerinden sorumludur. Bu cergevede
ekonomik ya da politik kazanglar goz 6niine alinmaksizin karar verici kisiler editorlerdir.

Bagimsiz editor karar1 olusturulmasini taahhiit eder.

ADED, yayimlanmis her makalenin miilkiyet ve telif hakkini korur ve yayimlanmis her
kopyanin kaydini saklama yiikiimliigtinii istlenir.

Bununla birlikte veri tabanini internet izerinden erisime agik tutar.

Editorlere iligkin her tiirli bilimsel suistimal, atif ¢eteciligi ve intihélle ilgili 6nlemleri alma
sorumluluguna sahiptir.

5. Intihal Tespit Politikas1

Intihal tespitinde kullanilan iThenticate programi aracihigiyla makalelerin daha énce
yayimlanmamis oldugu ve intihal icermedigi teyit edilir.

6. Etik Olmayan Bir Durumla Karsilasildiginda

ADED’de yayimlanan bir makalede 6nemli bir hata ya da yanlighk fark ettiginizde ya da
yukarida bahsedilen etik sorumluluklar disinda etik olmayan bir davranis veya icerikle
karsilasirsaniz liitfen adeddergi@gmail.com adresine e-posta yoluyla bildiriniz. Sikayetler
gelismemiz i¢in firsat saglayacagindan sikayetleri memnuniyetle karsilariz, hizli ve yapici
bir sekilde geri dontis yapmay: amaglariz.

7. Etik Kurul Onay1

TR Dizin Dergi Degerlendirme Kriterleri 2020 yili i¢in giincellenmistir. Giincel kriterler
icinde etik kurul izni gerektiren c¢alismalar icin “Etik Kurul Onayr” belgesi de
istenmektedir. Bu sebeple;

1. “Sosyal bilimler dahil olmak tizere tiim bilim dallarinda yapilan arastirmalar i¢in ve etik
kurul karar1 gerektiren klinik ve deneysel insan ve hayvanlar tizerindeki ¢alismalar icin
ayrt ayrt etik kurul onayr alinmis olmali, bu onay makalede belirtilmeli ve
belgelendirilmelidir”.

2. “Etik kurul izni gerektiren ¢alismalarda, izinle ilgili bilgiler (kurul ads, tarih ve say1 no)
yontem bolimiinde ve ayrica makale ilk/son sayfasinda yer verilmelidir. Olgu
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sunumlarinda, bilgilendirilmis goniillii olur/onay formunun imzalatildigina dair bilgiye
makalede yer verilmesi gereklidir”.

TR dizin tarafindan yapilan agiklamada asagidaki kategoride yer alan ¢alismalar Etik Kurul
onay1 gerektiren makaleler olarak belirlenmistir:

e Anket, milakat, odak grup calismasi, gozlem, deney ve gortigme teknikleri kullanilarak
katilimcilardan veri toplanmasini gerektiren nitel ya da nicel yaklasimlarla yiiriitiilen
her tirli arastirmalar,

e Insan ve hayvanlarin (materyal/veriler dahil) deneysel ya da diger bilimsel amaglarla
kullanilmasi,

e Insanlar iizerinde yapilan klinik arastirmalar,

e Hayvanlar {izerinde yapilan arastirmalar,

e Kisisel verilerin korunmasi kanunu geregince retrospektif ¢aligmalar,

Ayrica;

e Olgu sunumlarinda “Aydimlatilmis onam formu”nun alindiginin belirtilmesi,

e Bagkalarina ait dl¢ek, anket ve fotograflarin kullanimi i¢in sahiplerinden izin alinmasi
ve belirtilmesi,

e Kullanilan fikir ve sanat eserleri i¢in telif haklar1 diizenlemelerine uyuldugunun
belirtilmesi gerekmektedir.

Bununla birlikte;

Dergiler “Yayin Etigi”, “Aragtirma Etigi” ve “Yasal/Ozel izin belgesi alinmasi” ile ilgili
kurallara uydugunu uluslararas: standartlara atif yaparak, hem web sayfasinda hem de
basili dergide her biri icin ayr1 baghik agarak belirtmelidir.

Dergilerde yayin etigine uygunluk konusu sadece yazarlarin sorumluluguna birakilmamals,
dergi yayin etigi konusunda izlenecek yol agik olarak tanimlanmig olmalidir.

Dergilerde yayimlanacak makalelerde etik kurul izini ve/veya yasal/0zel izin alinmasinin
gerekip gerekmedigi makalede belirtilmis olmalidir.

Eger bu izinlerin alinmasi gerekli ise, izinin hangi kurumdan, hangi tarihte ve hangi karar
veya sayl numarasi ile alindig1 acik¢a sunulmalidir.

Calisma insan ve hayvan deneklerinin kullanimini gerektiriyor ise ¢aliymanin uluslararasi
deklerasyon, kilavuz ve benzerlerine uygun gerceklestirildigi beyan edilmelidir.

Agik Erisim-CC Lisans
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Akademik Dil ve Edebiyat Dergisinde yaymlanan makaleler agik erisime sahip
olup Creative Commons Atif-GayriTicari-AyniLisanslaPaylas 4.0 Uluslararasi Lisansi ile
lisanslanmugtir.

Creative Commons Attribution License 4.0, yaymcilik faaliyetleri igerisinde bilimsel
makalelerin kamuya ait kullanim sart ve kogullarini resmilegtirir.

Yazar paylagmakta serbesttir - materyali herhangi bir ortamda veya formatta kopyalayip
yeniden dagitabilir. Lisans veren, yazarin lisans kosullarini asagidaki sartlar altinda izledigi
stirece bu ozgiirlikleri iptal edemez:

BY-NC-SA
Atf - Uygun sekilde dergideki igerige referans saglanmali ve degisiklik yapilip
yapilmayacagini belirtmelisiniz. Bu kosullarda kullanim yapabilmektedir.

Bu materyal ticari amagla kullanilamaz. Okur, kullanic1 ve yazar(lar) makaleleri mevcut
lisans ile paylasmalidir. Linsansla ilgili ayrintili bilgi i¢in tiklayiniz.
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