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Editorden;

Aydin Sanat’in on lglinci sayisini yayimhyoruz. Alt yili geride biraktigimiz yayin hayatimizin son
sayisi olan bu sayida da zengin igerigimizi koruyarak toplam dokuz makaleye yer veriyoruz.

On lglincl saylya, Turkiye’deki deneysel fotograf kavramini olusturan uygulamalarin saptanmasi
ve sanatcl calismalarinin betimlenmesini iceren Gékhan Birinci'ye ait “Tiirkiye’de Deneysel
Fotografin Tarihsel Siireci” baslikli makale ile baslyoruz. ikinci makale ise, “Sergileme Kavrami
ve Tasarimi Uzerine: iki ve Ug Boyutlu Sergilemenin Karsilastinimasi” baslikli, degisen sergileme
anlayisinin mesaj ve ziyaretgi odakl gelisiminin karsilasirmali olarak incelendigi Cansin ilayda
Cetin’e ait bir makale. Aydin Sanat’in bu sayisindaki lglinci makale ise Seda Aktas’a ait
“Dénemine Ayriksi Bir Yonetmen: Alp Zeki Heper ve ‘Auteur Kuram’ Cercevesinde Eserleri”
isimli makale. Bu makalede Heper’in eserleri arasindan ulasabildigimiz iki kisa filmi secilerek, bu
filmler, betimsel analiz ve icerik analizi yontemleri kullanilarak ¢oziimlenmeye calisiliyor.

Dordiinci sirada ise diiz 6rme teknolojisinin ayakkabi tGretim kapasitesi hakkinda bilgi verilerek,
tasarim olanaklari érnekleri tizerinden “Diiz Orme Teknolojisinde Spor Ayakkabi Uretim ve
Tasarim Olanaklar” baslikli, Nigar Demirtay tarafindan yazilan makale yer aliyor. Aydin Sanat
Dergisinin besinci makalesi olarak, tiyatronun 1990 sonrasi ingiliz Tiyatrosu’ndaki hareketlilikler
ve Ozellikle de Suratina Tiyatro’nun (In-Yer-Face) ortaya cikisi Gzerine “Suratina Tiyatro’da (In-Yer-
Face) Bir iletisim Sekli: Golge ve Katarsis” baslikli Ezel Caglayan’in makalesi yerini aliyor. Altinci
makale olarak Turkiye’de yasayan ve fotografcilik yapan Avusturya asilli Othmar Pferschy’nin
Tirk fotografina etkilerini konu alan “Othmar Pferschy’nin Tiirk Fotografina Etkileri” bashkli
Isik Sezer’e ait makale bulunuyor. Yedinci makale olarak, linolyum baski sanatinda faydalanilan
malzemeler ve uygulanan teknikleri konu alan “Ozgiin Baski Resim ve Linolyum” baslkli Merve
Nemlioglu’na ait makale yer aliyor.

Sekizinci olarak ise “Sanat Tarihine Gegmis Sira Disi Ug Evlilik ve Bazi Cikarimlar” baslikli
makalede yazar Zafer Kalfa sanatci evliliklerinin sanat tarihi ¢calismalari icin ne derece 6nemli
bir detay oldugunu anlamamiz icin li¢ carpici 6rnekten bahsediyor. Aydin Sanat’in bu yilina ait
ilk sayisindaki son makale ise Cemal Gencer Giirkan’in “internet ile Gelisen ve Degisen Radyo
Kiiltiirii: Spotify incelemesi” adli makale, gelisen ve degisen radyo kiiltiiriiniin Spotify mizik
platformundaki yansimalari dokiiman analizi ydontemiyle incelemektedir.

Aydin Sanat’in onceki sayilarinda oldugu gibi bu sayisinda da 6zveriyle calisan yayin kurulu
Uyelerimize tesekklr eder, kaliteli yazilariyla dergimize katkida bulunan tim yazarlarimiza,
hakemlik gorevlerini ylriten ve Aydin Sanat’in niteligine katkida bulunan tim hakemlerimize
sukranlarimi sunarim.

Prof. M. Resat BASAR

Editor






Arastirma Makalesi

o8 [ ’ o [ o8 .
Tiirkiye’de Deneysel Fotografin Tarihsel Siireci:
Gokhan BIRINCI?
0z
Turkiye'ye fotografin girisi Osmanli’nin son dénemlerinde baglamis ve Cumhuriyet’in ilk yillarindan
glnimiize kadar sirmustir. Baslangicta bir belge, kimlik ya da iletisim araci olarak kullanilan fotograf,
zamanla kendine yeni anlatim alanlari yaratmis ve ginliimuzde yeni gorintl Gretim bicimleri ile
sorgulama olanaklari sunmaktadir. Bulunusu ilan edildikten sonra yasamimizin her alanina giren
fotograf, kendini temsil edebilecek birgok yaklasimin bir pargasi olmus analog fotograftan dijital
fotografa ve yeni medya sanatina kadar birgok mecraya ilham kaynagi olusturmustur. Deneysel
fotograf kavrami bu temsil yaklasimlarindan birini olusturmaktadir. Bu ¢alismanin amaci, Turkiye'de
bir tiir olarak deneysellik kavramini analog fotograf baglaminda irdelemektir. Bu anlamda Tirkiye’'deki

deneysel fotograf kavramini olusturan uygulamalarin saptanmasi ve sanat¢l c¢alismalarinin
betimlenmesi bu ¢alismanin temelini olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Fotografi, Deneysel Fotograf, Karanlk Oda Uygulamalari, Kamerasiz
Teknikler, Alternatif Fotograf

A Historical Process of Experimental Photography in Turkey

Abstract

Photography was first introduced during the last stages of the Ottoman Empire. This introduction
has been continuing through the first years of Turkish Republic, and today still continues. The
photography that started off as a document, as an identifier and as a tool of communication now
offers opportunities in questioning with new forms of creating images. It also creates a new way of
expression. Photography that has slithered its way into every part of our lives since the day it was
invented, now became a part of every rapprochement that could represent itself while it becomes
an inspiration for various fields such as analog photography, digital photography, and new media art.
The notion of experimental photography forms one of those representative approaches. The aim of
this study is to examine the notion of experimental photography as an approach within the context
of analog photography. In that sense, detecting the works that comprise the notion of experimental
photography in Turkey and describing these works, forms the basis of this study.

Keywords: Turkish Photography, Experimental Photography, Dark Room Practice, Cameraless
Techniques, Alternative Photography

! Gelis Tarihi: 28.02.2021 — Kabul Tarihi: 11.05.2021

2 Dog. .Dr., Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Fotograf Bélimii, gokhan.birinci@deu.edu.tr
Orcid No: 000.0002. 7156-6795

DOI: 10.17932/I1AU.SANAT.2015.015/sanat_v07i13001

Aydin Sanat Yil 7 Sayi 13 - Haziran 2021 (1 - 18) 1



Tiirkiye'de Deneysel Fotografin Tarihsel Siireci

Girig

Turkiye'de  fotografin  baslangict  Osmanh
imparatorlugu’nun son yillari olan 1. Abdiilhamit
donemi Abdullah Freres, Sebah&Joaillier, Febis
Efendi, Asil Samanci, Giilmez Biraderler gibi saray
fotografcilari olarak adlandirilan gayrimislim
kisilerin galismalariyla baslamis, Cumhuriyet’in
ilanindan sonra ise belli bir azinhgin elinde olan
fotografcilik asker kokenli Ali Sami, Servili Ahmed
Emin ve basinda galisan Etem Tem, Cemal Isiksel
ve Esat Nedim Tengizman gibi fotografcilarin
¢abalari ile devam etmistir.

Osmanl’nin  son donemlerinin  yani sira
Cumhuriyet’in ilk yillarinda fotograf genellikle
resmi evrak islemlerinde ve dlke tanitimi igin
kullanilmistir. Fotografin bir sanat dali olma
niteliginin disinda o6zellikle basin fotografcilig
anlayisinin agirlikh olarak kabul gorildigi bu
donem ginlik, ekonomik, sosyal ve siyasal
yasama taniklik eden, degisen kent ve toplum
yapisini yansitan birer belge niteligindedir.

Turkiye’de deneysel fotograf kavrami 1940°h
yillarda akademik calismalarin bir sonucu olarak
baslamis 1980’li yillarda ise bir yandan Universite
programlari diger yandan fotograf dernekleri,
atolyeler ve amator fotografcilarin calismalari ile
hiz kazanmistir. Bu dénemde Tiirk fotografinda
kurgusal ya da deneysel fotograf uygulamalarina
gecis sireci fotografin salt bir goérintli sanat
olmaktan c¢ok kavramsal ve deneysel bir arag
olarak kesfedilmesini saglamistir. 1980 ve sonrasi
yogun vyasanan fotografik yaklasimlar sadece
deneysel ve kurgu fotograf anlayisini degil, ayni
zamanda belgesel fotografin konu ve gorsel dilini
de degistirmistir.

Teknik, optik ve kimyasal ¢ozelti olanaklarinin
kesfedilmesi bir yandan deneysel fotograf
uygulamalarinin sinirlarini genisletirken diger
yandan bu teknikler fotografgilara yeni anlatim
olanaklari saglamistir. Karanlik oda uygulamalari,
kamerasiz teknikler, fotograf baski sonrasi
uygulanan yontemler, pinhole, duyarli film
ve kartlar Uzerindeki mudahaleler, fotografik
malzemenin kendisini bu slirece dahil eden
calismalar bu yeni anlatilarin olusturulmasinda
onemli bir yer tutmaktadir.

2

Bu calismanin amaci, Tirkiye’de deneysel
fotografin tarihsel gelisim slirecini saptamak ve
sanatci ¢alismalarini bu baglamda incelemektir.
Ancak, yapilan arastirmanin ¢ok kapsamli olmasi
nedeniyle sadece analog kultird olusturan
geleneksel yontemler ve sanatgl ¢alismalari
irdelenmis, bilgisayar destekli sayisal uygulamalar
konu disinda tutulmustur.

Turkiye’de Deneysel Fotografin Baglangici

Turkiye’de  deneysel fotografin  baslangici
tam olarak saptanmasa da bu konuda
degerlendirecegimizbazidrneklerbulunmaktadir.
Bunlardan biri Rahmizade Bahaaddin’in 1896-
1909 yillari arasinda Girit'in sosyal ve dogal
glzelliklerini bir Japon resim gelenegi olan
su bazh boyalar kullanarak sonradan elle
renklendirdigi panoramik kartpostallar digeri ise
Zeki Faik izer ve Baha Gelenbevi’nin solarizasyon
teknigi ile gerceklestirdigi portre calismalaridir.

Sinasi Barutgu’nun Almanya’dan gelip
1932 yilinda Gazi Egitim Enstitliisi’'nde vyazi,
grafik sanatlar ve fotograf Ogretmeni olarak
calismasiyla, Gilizel Sanatlar Akademisi’'nde
fotograf konusundaki ilk ¢alisma, 1940l
yillarda Zeki Faik izer'in Fransa’da &grendigi
fotograf bilgilerini aktarmak (izere fotograf
hocasi olarak atanmasiyla basladi (Ozendes,
2014:13). Bir yandan izer’in diger yandan baha
Gelenbevi’'nin c¢alismalari Tirkiye’de fotograf
sanatinin yayginlasmasinin yani sira deneysel
fotograf uygulamalarinin aktariimasi icin 6nemli
bir adimdir.

Zeki Faik izer, Fransa’da almis oldugu fotograf
egitimi sonrasi gerceklestirmis oldugu artistik
rotus ve renklendirme c¢alismalari yani sira
Turkiye’de ilk solarizasyon (Sekil 1) teknigini
uygulayan fotograf¢ci olmustur (Ak, 2004:15).
Sabattier ile es anlamh olarak adlandirilan
solarizasyon, gelistirme sirecinde duyar katin
kisa sureli olarak 1si8a maruz birakilmasi ve
daha sonra gelistirme islemine devam edilmesi
yontemidir.

1920°li yillarda basta Almanya olmak Uzere
Avrupa’nin diger Ulkelerinde de gorilen avangart
yaklagimlar fotograf sanati (zerinde yeni



Sekil 1. Zeki Faik izer
Solarizasyon, 1939

arayislarin dogmasina neden olmustur. Basta
Christian Chad olmak izere Man Ray ve Moholy
Nagy’in fotogram ve solarizasyon teknikleri ile
gerceklestirmis olduklari soyutlamalar deneysel
fotografin ilk o6rnekleri olarak gortlmustir.
Bu anlamda Turkiye’de yeni yeni baslayan bu
avangart denemelerin ilk uygulayicilarindan olan
izer, “1937'de solarizasyonum var. Milli Egitim
Bakanhgl Guzel Sanatlar Dergisi’'nde, orda da
bir portre var. Ondan evvel yoktu. Daha 6nceki
yillarda 1936°da Amerikali bir fotografci ile
tanistim. Simdi heykeltiras olarak taninir (Man
Ray). Sonra Macar bir fotograf¢i vardi. Onlar
solarizasyonun Avrupa’daki oncileri idi.” (Ak,
2001:233) sozleri ile bu teknige olan ilgisinin
nasil bagladigini anlatmaktadir.

Yine bu donem kusagl fotografcilarindan biri
olan Baha Gelenbevi, belgesel fotograf disinda
ozellikle 1916-1940 arasi Avrupa’da gorilen ve
yayginlasan deneysel fotograf yaklasimini kendi
¢alismalarinda da uygulamistir. Bu anlayisi 1963
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Sekil 2. Baha Gelenbevi
Solarizasyon, 1945

ve 1964 yillarinda istanbul’da agmis oldugu
‘Fotografi Enformel’ ve Fotograf ve Otesi’ adli
sergiler ile strdiiren Gelenbevi, fotografin isikla
olan iliskisine mitolojik bir renk katmistir (Ak,
1990:32).

Baha Gelenbevi’'nin 1945 yilinda solarizasyon
teknigini  kullanarak gercgeklestirdigi portre
fotografi (Sekil 2) ve Sinasi Barutgu’nun 1950
yiinda Amerikalilarin  Turkiye’de dizenlemis
oldugu Marshall fotograf yarismasinda birincilik,
ikincilik ve Gguncllik aldigr 6dilli fotomontajh
calismalari deneysel fotograf uygulamalarina
yonelik 6nemli bir adim olarak gosterilebilir.

1920 vyihindan 1950°li  yillarin  ortalarina
dogru Avrupa’da baslayan deneysel fotograf
hareketi bircok yeni uygulamalarin dogmasina
neden olmustur. Alman avangart fotografgl
Otto Steinert’in basini ¢ektigi “Foto-forum”
toplulugu bu alandaki en 6nemli temsilcilerden
biridir. Steinert, uzun pozlama olusturmak igin

3
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Sekil 3. Toman Madra, Luminogam
Diapozitif, 1964

kamerasini sokak lambalarina ve araba farlarina
tutarak “luminogram” teknigini yaratmistr.

Teoman Madra luminogram teknigini Tlrkiye’'de
uygulayan ilk fotograf¢idir. Luminografi, kimi
zaman bir nesnenin Uzerine yansitilan 1s1gin
fotograf kagidina yonlendirilerek  kamera
kullanmadan kimi zamanda wuzun pozlama
yoluyla fotograf makinasi ile olusturulan soyut
bir gorinti Gretme yontemidir. Sanatginin 1965
sonrasl yapmis oldugu calismalar, Steinert, Heinz
Hajek Halke ve Roger Humbert gibi sanatgilarin
basini ¢ektigi ve ‘isikla ¢cizme’ olarak adlandirilan
luminografi teknigi temsil etmektedir. Madra’nin
baslangicta analog olarak basladigl serileri
ginidmizde dijital teknolojilerle stirdirmektedir.
Sanatgl, karanlik bir ortamda dia pozitif filmler
Uzerinde 1518In hareketini soyut sekil ve formlar
olusturmus ve bunu caz muizigi esliginde bir
gosteriye donlstlirmustir. Madra, fotografcilig
gercekligi temsil etme yerine karanlk odada
ortaya c¢ikarma ve ayni zamanda Oznel ve
deneysel bir sanat bicimi olarak gormustur (Sekil
3).

Tirkiye’de 1970 sonrasi Deneysel Fotografin
Seriiveni

1970’li yillarda Tirk fotografinda deneysellik
kavrami karanlik oda denemeleri ile kendini
hissettirmeye  baslamistir.  Giiler  Ertan’in
onciligliinde baslayan foto-grafik uygulamalar
en ¢ok kullanilan  yontemlerin  basinda
gelmektedir. “1970’li yillar, deneysel karanlik
oda calismalarinin 6n plana ¢iktigl yillardir.

4
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Sekil 4. Turhan Doyran, Photo-Grapies
Tramli solarizasyon, 1974

Bunlar: sulzegrafi, solarizasyon, rolyef, tonlarina
ayirma, renkli tonlarina ayirma, kolaj vb. olarak
siralanabilir. 1980’lerde ise, gorsel problemleri
deneysel bir mantikla ¢ozerek, dil zenginligine
ulasilmasi  ve  “tasarim  sentezi”  gorisi
benimsenmistir” (Ertan, 2014:24). Bu yaklasimla
1970’li yilarda estetik secenek olarak yaratici
fotografik yaklasim igine giren birgok fotografci
calismalarinda bu teknikleri tercih etmislerdir.
Bu teknikleri kullanan sanatgilarin basinda
Guler Ertan, Barbaros Girsel, Turhan Doyran,
Sahin Kaygun, Gllnur S6zmen, Ciineyt Aydin
gelmektedir.

Matbaaci bir aileden gelen Turhan Doyran, ¢ok
yonli bir sanatcidir. Fotograf ile grafik unsurlari
galismalarina yansitan Doyran’in  en bliylk
ozelligi gerceklestirdigi 6zel grafik diizenlemeleri,
fotografik bulus ve yaratislar mantigi ile yaklastig
fotograflarin ‘tram’lanmasidir (Ak, 2001:296).

Calismalarinda bir matbaa filmi olan tire film
(yuksek kontrast) kullanan Doyran, sonuglara
varmak icin bazen ondan fazla islem uygulayarak
donustlirdigl negatif veya pozitif gorintilere
solarizasyon  teknigi  uygulamistir.  Doyran
calismalarinda birgok teknigi birlikte kullanarak
0zglin bir anlatim yaklasimi sergilemis ve
Tirkiye’de deneysel fotografin gelisiminde
onemli katki yapmistir (Sekil 4).

Guler Ertan’in Siyah-Beyaz bir negatiften ayri ayri
negatif ve pozitif olarak elde ettigi gorintileri
duyarh renkli kart Uzerinde uyguladigl renk



filtre secimleri sonrasi tonlara ayirma teknigi ile
yapmis oldugu calismalarinda deneysel fotograf
anlayisina yeni olanaklar sunmustur (Sekil 5).

1980’lerden itibaren Tirkiye'de fotograf temelli
islerle  fotograf, geleneksel yontemlerden
ayrilmaya baslamistir. Sahin Kaygun’un resmi ve
fotografi birlestiren isleri, glinimizde ise Ahmet
Oner Gezgin, Ahmet Elhan, Nazif Topcuoglu,
Orhan Cem Cetin gibi isimler fotografta ve
sanatta yeni alternatif arayislar icerisinde olan,
anlam bulmaktansa anlam kurgulamak pesinde
olan isimlerdir (Eser, 2010:23). Bu anlamda
tam bir siyah-beyaz dengesine ulagmak igin
sertlestirme  teknigini  kullanarak deneysel
calismalar yapan sanatcilarin basinda Sahin
Kaygun gelmektedir. Sanatgl, fotografcilik
hayatinin ilk yillarinda orijinal siyah-beyaz negatif
film goruntileri ylksek kontrast bir film ve kirmizi
1siga duyarsiz olarak adlandirilan ortokromatik
filmleri (tire film) kontak yoluyla negatif ya da
pozitif tonlara donistilirerek ara tonlari ortadan

LT LT
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Sekil 5. Guler Ertan, 1977
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Sekil 6. Sahin Kaygun, Tire film, Sertlestirme,
1970

kaldirmistir (Sekil 6). Bu teknik ile yapilan foto
grafik calismalar ile ilgili olarak “Ortaya ¢ikan ¢ok
detayli ya da figlrlerin bliylk zeminler icerisinde
yorumlandigi kompozisyonlarda bu calisma ile
oldukga basarili yapitlar verilebilecegi” (Ertan,
1977) vurgulanmaktadir.

Sahin  Kaygun polaroid filmler Uzerinde
renklendirme yontemi kullanarak yapmis oldugu
calismalarinda ise deneysel fotograf anlayigini
daha da ileri tasimistir. Kaygun’un sergiledigi
isler, figlrleri zorlayarak vyalinlastirmanin, az
sozcikle cok sey anlatma tutkusunun, dznelligin
sonsuz renk denizinde ylizen anlam yukld
carpici kitlelerin, firtinasi agag¢ soéken bir ig
yasam sentezinin zihinse yansimalaridir. Bize
eski kiltirlerden mesaj getiren estetik objelere
zaman Otesi bir yasam ve devinim katma
cizgisi Uzerinde 6zglin bir 6yki anlatilmaktadir
(Ak,1990: 30).

1970-1990 vyillari arasi geleneksel yontemler
(karanlik oda teknikleri, kolaj vb.) kullanarak
fotografik malzeme Uzerinde deneysel fotograf
arayisl icinde yer alan birgok fotografci, fotografi
gorsel bir iletisim araci kavramindan cikarip
yeni bir tasarim ve anlam yaratma aracina
yoneltmislerdir. Bu amagla 44 fotograf¢inin
katilimi ile gergeklestirilen ‘Turk Fotografinda
Yeni Yaklasimlar’ sergisi 6nemli bir adim olarak
gosterilebilir. Fotograf tarihinin ilk sayfalarina
baktigimizda, deneysel davranislarin Grlnleri
ile karsilagiriz. Cok negatifli baskilar, kamera

5



Tiirkiye'de Deneysel Fotografin Tarihsel Siireci

kullanmadan saptanan goruntiler (photogram),
solarizasyonlar, nesnelerin deformasyonlari gibi
deneysel ¢alismalar daha o gilinlerden baslamis
ve glinimiize kadar gelmistir (Ozyurt, 1988:2).

1980 ve sonrasinda geleneksel belgesel fotograf
anlayisinin - hikim surdigi ve fotografik
midahalelerin fotografin geleneksel dokusunu
bozacagini dusiinen fotografcilarin daha yogun
oldugu bu dénemde yapmis olduklari yeni
fotografik denemelerle fotograf sanatina farkli
bakis agisi kazandiran ¢ok sayida fotografci vardir.

Bunlarin basinda geleneksel fotograf olanaklari
ile imgeleri kesfeden ve yeniden anlamlandiran
Ahmet Oner Gezgin, Sahin Kaygun, Giiler Ertan,
Orhan Cem Cetin, Ahmet Selim Sabuncu, Reha
Akcakaya, Adnan Atag, Tahir Un, Tugrul Cakar,
Adnan Veli Kuvanhk, Ugur Okgu, Ali Riza Akalin,
ibrahim Goéger, Kadir Aktay, Barbara-Zafer Baran,
Murat Yusuf Sen gelmektedir.

Turkiye’de deneysel fotografi tanimlayan ve
ayni zamanda en o6nemli temsilcilerinden biri
olan Gezgin'in belirttigi gibi (https:/www.

Sekil 7. Ahmet Oner Gezgin, Mavi, 1983

L}

Sekil 8. Ahmet Selim Sabuncu, igne Deligi, 1977

ahmetonergezgin.com.tr/cumhuriyetten-
ginimize-fotografi-1923-1995) genel tanimi
icinde fotografi cok boyutlu nesnel gergekligin iki
boyuta indirgenmis gorsel bir yeniden sunumu
olduguna gore 1980’den glinlimiize kadar gecen
on bes yillik slreg icinde gerek kuram gerekse
uygulamali alanda gézlenen canhligin sirikledigi

deneysellik, Ulkemiz kosullarinda iki farkli
dizlemde gergeklesmistir: Birinci dlzlemde
fotografi, nesnel gorlintlinin nesnelligini

asarak, aracin tim teknik, estetik, sementik
ve pragmatik olanaklarini kullanir. Bu diizlem
soyut disavurumcu (abstrakte expresyonizm)
dizlemidir. Bu anlatim boyutunda fotografik
gostergelerin  disinsel platformda yeniden
bicimlendirilmesi ydniine gidildigi gbzlenir. ikinci
diizlem ise, nesnel gergekligin asildigI konsepte
dayali kavramsal dizlemdir. Burada amag
fotografiye ulasmak degil, onu yaratma eylemi
icinde arag olarak kullanmaktir.

Ahmet Oner Gezgin, bu yaklasimi ile geleneksel
disavurum araglarinin safligina buyuk deger
veren, fotografiyi teknolojik bir slirecin Grini
oldugu icin degersiz bulan modernist dislinceye
karsi yeni bir agihmi 1980°li yillarda tartisma
ortamina agmistir.

Gahismalarinda deneysel fotograf uygulamalarina
agirlik veren Gezgin, fotografi diger disiplinler
ile bag kurarak teknik, estetik, anlam gibi
bilesenlerle bir araya getirmeyi amag edinmistir.
Gezgin, 1983 yilinda ‘Mavi’ isimli ¢alismasinda;
doga-insan iliskisini dis vya da bilingalt



dusincelerin gercek yasamla yizlestirmek icin
gerceklestirmistir. Karanlik olandan aydinhk
sonsuzluga gecis slrecinde insanoglunun kendi
eliyle yarathgl olumsuz duslinceden siyrilma
ve yliz ylze gelme istegi ¢alismanin ana temel
duslncesini olusturmaktadir (Sekil 7).

Pinhole (igne deligi) teknigi ile glindeme gelen
sanatcilarin  basinda Ahmet Selim Sabuncu
gelmektedir. Sanatgi, 1980 yilindan beri
sirdirdtglc  fotograf serliveninde fotograf
kagitlarini elle boyama ve pinhole gibi teknikler
kullanmistir. Sabuncu, 1987 yilinda Is Sanat
Galerisi’ndeTiirkiye'de pinhole sergisidiizenleyen
ilk kisidir. ilan Wollf’'un calismalarindan esinlenen
sanatgl, gerceklestirmis oldugu bu sergide sadece
Turkiye’den degil Avrupa’nin bircok Ulkesinden
bilinen ve taniklik ettigimiz mekanlari yeniden
yorumlamis ve bu yapilara farkh bakis agilari
sunmustur (Sekil 8).

Fotografin olanaklarini kesfeden ve bunu
yaratici bir disavurum araci olarak kullanan
Adnan Veli Kuvanlik, 1990’li yillarda karanlk
oda cahismalari ile Urettigi deneysel calismalar
yani sira fotografik slirecin farkli asamalari
olan kazima, boyama, fotomontaj gibi teknik
denemeler gerceklestirmistir. 1992 yilinda Sahin
Kaygun’dan etkilenerek gerceklestirdigi ‘Polaroid
Denemeler’ serisinde polaroid film Gzerinde
goriintiiniin gelisim asamasina miidahale ederek
olusturmustur.

Fotograf  olanaklarinin sunmus oldugu
yontemlerden vyararlanarak  fotografi  bir
disavurum araci olarak kullanan Kuvanlik,

G6khan BIRINCI

basit bir fotografik gorlntiyld alir, zihninde
olgunlastirir; karanlik oda ya da sanal ortamda
tasarlayarak, simgesel anlatimlar ve titiz bir
grafik dizenleme icinde, disavurumcu bir tavirla
kendi duslerini ve kaygilarini anlatma aracina
getirir (Acar, 2013:63).

1995-96 yillari arasinda istanbul’da ’Scanograph’
teknigi ile yapmis oldugu ‘Momement (Hareket)’
isimli fotograf sergisi ile deneysel fotograf
yaklasimina farkh bir bakis getiren Ugur Okgu,
hiz, degisim gibi kavramlara fotografik anlam
kazandirmistir. Okgu kendi deyimi ile ‘Ardisik
Isikgiz’ olarak adlandirdig serisinde 35 mm filmin
standart boyutlarini degistirerek soyutlamalar
yapmistir (Sekil 9). Atay’a gére “Bu soyutlamalar
ylzyihmizin basindan sonuna, diger bir ifade ile
avangarttan postmoderne elestiri kavrami hakiki
anlamda bireysel ve kristlize haliyle tasiyan bir
sanat anlayisi ise Abstrakt Expresyonizm’dir. S6z
konusu pankromatik, cibacrome baskigortntdler,
zaman kavramina adanmis soyut niteliklerinden
Otlrlu abstrakt expresyonist tanimlanmasinin
kapsaminda rahatga yer alabilirler” (http://x-hall.
ada.net.tr/TR,2066/movement-sergisi-uzerine.
html. 05.02.2021).

Ali Riza Akalin, fotokolaj ve fotogravir gibi
geleneksel teknikleri  kullanarak deneysel
fotograf  calismalari  yapan  sanatcilardan
biridir. Sanatg¢l fotografin icadindan beri sire
gelen fotograf-resim iliskisinden vyararlanarak
calismalar Uretmistir. Foto gravir etkisi yaratan
fotograf denemelerinde Akalin, fotograf icindeki
objelerin kontorlerini (dis hatlarini) kazima

Sekil 9. Ugur Okcu, Momement, Scanograph, 1991
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yontemi uygulayarak gerceklestirmistir. Son
dénem renkli baski fotograflarinda vazelin
sivama teknigi kullanarak resimsi fotograflar elde
etmis ve bu galismalari daha sonra bir albime
donlstirmustar.

1990’li yillarda Tirkiye'de ilk kizilotesi film
calismalari ile sergi gerceklestiren kisi Reha
Akcakaya’dir. Sanatgi, ‘Disler Ulkesi’ bashg
altinda gergeklestirmis oldugu serinde siirsellik,
dis, terk edilmislik gibi kavramlari bu filmin
kendine 06zgli duyarliklari ile aktarmistir.
Akcakaya, kizilotesi filmin en 6nemli 6zelligi olan
ton farkhhgini ortadan kaldirarak dissel kent ve
doga calismalari gergeklestirmistir (Sekil 10).
Sanatgl, bu ¢alismalarini 1995 yilinda ‘Gériinmez
Isikta Yolculuk’ adh kitabinda toplamistir.

Reha Akgakaya, insan gozlinlin duyarlilik sinirlari
disinda kalanisinlarialgilayan bir malzemeyle 15181
yeni bir degerlendirme yontemini denemektedir
(Ak, 1991:41). GUnumuzde ise Ugur Kavas bu
yontemi ‘Goriinmeyen Isikta Ankara’ adli fotograf
albiminde gercgeklestirmistir. Kavas, kizilotesi
isinlari kaydeden fotograf makinasi ile cekilmis
kizilotesi fotograflari bu albliimde toplamistr.

Fotografa basladigi ilk yillarda fotografi diinyayi
kesfetmenin bir araci olarak goéren Tahir Un,
ilerleyen zaman icinde bu anlayisi gelistirerek
fotografi bir anlatim araci olarak yorumlamistir.
Deneyselfotograf, belgeselprojelervevideosanat
ile ilgilenen Un, polaroid filmler iizerinde irettigi
denemelerin yani sira boyayla renklendirdigi
foto-montaj ¢alismalarini  kavramsallastirmis
ve 0Ozglin eserler ortaya koymustur. 1998
yilinda Istanbul ve Ankara’da a¢mis oldugu

‘Duglenmis Manzaralar’ isimli sergisi ile doga
ve manzara fotografina renk ve efekt fitreleri
kullanarak miuidahaleler etmis ve dislerde
yepyeni bir manzara algisi yaratmistir. Tahir Un,
1992 ‘istanbul’da ‘Polaroid Degisiklik Anlarr’,
1995 yilinda ise ispanya’da 3. Fotonoviembre
Bienali, ‘Yuzler ve Dusler’ sergilerine polaroid
ile gerceklestirmis oldugu calismalarinda karisik
teknik uygulamasiyla katilmistir. Sanatgl, polaroid
filmler ile gerceklestirmis oldugu serilerinde
hikaye, dis, teknik ve 6zglin bakis gibi kavramlari
on plana ¢ikarmakta ve bu kiiglk ylzeye biyik
anlatilar sigdirmistir.

Tahir Un’lin polaroid kameranin sinirlarini asan ve
polaroid filmler tizerinde diger medya unsurlarini
birlestirme arzulari, Robert Raushenberg’in
basini c¢ektigi agartilmis polaroid serilerini
animsatmaktadir.

Barbara ve Zafer Baran’in 1999 yilindan bu yana
gerceklestirmis oldugu ortak c¢alismalarinda
yasam ve dogadaki siradan nesneleri bir
deneysel uygulama yontemi olan fotogram
teknigini kullanarak basit ve minimal imgeler
olusturmuslardir. Sanatgilar, 2019’da diizenlenen
ve Tirkiye'deki deneysel fotografin izlerinin
yer aldigi ve kiratorligiini Sena Cakirkaya’nin
yaptigl ‘Lens’19 Gorilen Seyler’de bu galismalari
sergilemislerdir

Sanatgilar, kamerasiz tekniklerle Urettikleri

fotogram galismalarini dijital olarak biylk boyuta
tasirken glnlik yasam icinde gizli kalan siradan
olan imgeleri soyutlastiriimis bir Gretim ve ayni
zamanda zaman kavrami (izerinden doganin
kirliganhigini ve yok edilmesini elestirmislerdir

Sekil 11. Barbara-Zafer Baran, Yaban otlari, 2002



Sanatcilarin ‘Yaban Otlar’ (Sekil 11) adh serisi
insanin dogaya olan midahalesi ve onu kontrol
etme ¢abasina isaret etmekte ve bizlere James
Welling’in ‘Cicekler’ (Flowers, 2006) serisini
animsatmaktadir.

Baslangigta siyah beyaz filmlerle karanlik oda
uygulamalari lzerinden deneysel c¢alismalar
Ureten Adnan Atag, daha sonra renkli fotografa
yonelmis ve bu alanda yeni arayislara yénelmistir.
Atag, insan bedeni ve doga (zerinden
gerceklestirdigi calismalarinda boya, kimyasal
madde, filtreler, kontak baskilar, tonlarina
ayirma ve rolyef gibi yontemler kullanmistir.
Atac, Giller Ertan’dan esinlenerek olusturdugu
¢alismalarinda renkli negatif filmleri kontak yolu
ile pozitif siyah beyaz filme donistiirmis ve daha
sonra bu filmleri cakistirarak foto-grafik izler
taslyan soyut goriintiler elde etmistir.

1996 vyilinda hayatini yurt disinda sirdiirme
istegi dogrultusunda Londra’ya giden Kadir
Aktay, Siyah-beyaz ve Dia Pozitif filmler Gizerinde
agartma ve boyama teknigi kullanarak kendi
dis aleminin bir yansimasi olarak tanimladigi
‘Past Time Dreams’, ve ‘Geg¢mis Zamanin Disleri’
adl fotograf serisinde akip giden zaman iginde
insanin korkularina vurgu yapmaktadir. Akar,
neyin diis neyin gercek oldugu bilinmeyen bu
serisinde hikayelerini olusturan kahramanlarin
ge¢mis zaman i¢cinde konusan bireylere
donustirmektedir.

Sekil 12. Orhan Cem Cetin, Derin Kadar ince
Arsivsel Pigment baski, 2020
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Turkiye’de 2000 sonrasi deneysel fotograf

1990’ wyillarin  sonlarina dogru teknolojik
gelismelerin bir sonucu olarak ortaya c¢ikan
dijitallesme ve bununla birlikte yazilim
programlarin hizli gelisimi sanatcilara bircok
olanaklar saglamistir. Dijital teknolojide hizh
gecis yasandigl glinimiizde sanatgilar, sadece
bu teknolojiyi kullanmakla yetinmeyip rettikleri
¢alismalari internet ortamina tasimislardir.

Ancak dijital teknolojinin sunmus oldugu
olanaklara karsin analog teknolojiyi
galismalarinda kullanan sanatgilarin  sayisi

oldukga fazladir. Bu sanatgilar analog teknolojiyi
sadece dijital sanata kars! bir tavir olarak degil
ayni zamanda anlam Uretmenin bir yontemi
olarak degerlendirmislerdir.

Farkhhklarin  bir zenginlik oldugunu bilen
deneysel bakis, vyaratict duslincenin tim
imkanlarini, yasadigimiz zamanin bize verdigi
imkan ve teknikler ile kullanmak ister. Teknikler
birer aractir. Sonsuz kalmak tek tercihidir.
Gelenekselden de beslenen, ama hep O6tesini
isteyen bir istekle hareket edecektir (Balki,
2012:100). Bu anlamda fotograf serileri,

geleneksel bir yontem olan glines baski teknigi,
kolajve polaroidtransfergibiteknik uygulamalarla
Turk fotografinda deneysel baglamda calismalar
Ureten ve bunun yani sira deneysel fotografi
kavramsallastiran ender fotografgilardan biri
de Orhan Cem Cetin’dir. Cetin, fotografa yeni
basladigi yillarda ilgi duydugu fotografin olusum

Sekil 13. Tugrul Cakar, Cam Evin
Kadinlari, Elle renklendirme, 2001
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asamasindaki gelisimleri kesfetmek igin yapmig
oldugu denemelere bir donis yaparcasina
2014 yilinda ‘Gumis Gezegen’, 2018 ‘Sahne
Arkasl’ ve 2019 yilinda ‘Derin Kadar ince’ isimli
deneysel seriler gerceklestirmistir. Cetin, ‘GUms
Gezegen’ adh c¢alismasinda 6znel ve gizemli
olarak nitelendirilen ve adini teknik sirecin
baslangici olan gliimis taneciklerinden alan bir
calisma yapmistir. Sanatgi, bu seride kimyasal
elementler, firga, boya su vb. bircok unsuru bir
arada kullanarak hayali ya da zihindeki unsurlari
bazen tesadif deneyimlere birakarak yeniden
kesfetmek adina gergeklestirmistir.

Sanatginin 2020 yilinda gergeklestirmis oldugu
‘Derin kadar ince’ adli serisinin kiiratorlGgiini
Eda Yigit'in yapmistir. Sanatgl, ‘irade’, ‘kader’
ve ‘tesadlf’ kavramlarini analog fotograf, kagit
ve boyanin dokusu ile bulusturmaktadir. Cetin
bu serisinde, ¢ boyutlu nesneleri presleme
yontemini kullanarak sezgisel biling akisi ile
kagida iz birakarak aktarmaktadir (Sekil 12).

Orhan Cem Cetin’in fotograflarindaki deneysellik
kavrami; ister bigcimden kaynaklanan haz ve
duyumsal bir etkilenme isterse anlam ¢ikarma
ya da sorgulama sekliyle olsun izleyiciyi her
zaman sasirtmistir. Cetin’in deneysel fotografa
kavramsal ve ¢agdas yaklasimi “belki de gilincel
sanatin bugilin en oOnemli “estetik” olarak
tanimlayabileyecegimiz roli izleyiciye boyle bir
etkinlik ve katilim imkani yiklemesi, izleyiciyi
sanatin asil yaratici haline sokmasi. Bu durumda
glincel sanat sonsuz sekilde bir “meydan okuma”,
“bir imtihan oluyor” (Erzen, 2014:9) séylemi ile
Ozetlenebilir.

Cakar’in 2001 yilinda Ankara’da agmis oldugu
‘Cam Evlerin Kadinlar’’ (Sekil 13) ve ‘Fotogram’
¢alismalarindan olusan her iki serginin ortak
noktasi elle renklendirme yontemi kullanmasidir.
Siyah-beyaz olarak hazirlanan fotograflar cay,
kusburnu, ispanak vb. gibi bitkilerin kaynatiimasi
sonucu elde edilen boya ile renklendirilmistir.

Cakar, bu serisinde insanin iginde yasadigl
ya da oyle varsaydigi gergeklik yok edilmis,
sahtelestirilmis ve bulaniklastirilmistir. Sanatgl,
gercek ile sahtenin Ozdeslestirildigi ve mutlak
gercek disihgin  gercekligin  kendisi olarak
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sunuldugunu gostermistir. Tugral Cakar yine bu
seride ayristirilan ‘Cam Evi Kadinlar’'na 6z ve
kimlik kazandirma islevini dis yoluyla yansitmaya
calismistir (Birinci, 2002:166-173).

Cakar, 2002 yilinda Ahmet Selim Sabuncu’nun
igne deligi fotograflarini gorerek basladigl bu
serivene 2011 yilinda Ahmet Selim Sabuncu,
Nadir Ede ile ‘igne Deliginden istanbul’ adli bir
sergi gerceklestirmistir. Sabuncu, eski fotograf
tekniklerinden biri olan igne deligi (pinhole)
ile yapmis oldugu calismalarinda “Benim igne
deligi fotograflarim, glinimizde yasanan
gorintu kirliligine bir karsi koyma olarak da
degerlendirilebilir” (Cakar, 2013:73) demektedir.

AliArifErsen, Devlet Glizel Sanatlar Akademisi’nde
resim ve gravir atblyesinden mezun olduktan
sonra bircok calisma gerceklestirmistir. 2007
yilinda ‘Masallar’ adli serisinde Ali Arif Ersen bir
ressam olarak da fotografla bulusuyor, kaziyarak,
silerek, perdahlayarak, boyayarak fotograflariyla
sanki «konusuyor», onlari degistiriyor, resimle
fotograf arasinda baska bir dinyayr ya da bu
diinyadan bir bakigi tuhaf bir melankoli, sebepsiz
bir kara duygu, kirilabilir bir masumiyet icerisinde
bizlere sunuyor (Calikoglu, 2007:4).

Mikrofotograf bir butlintin belirli kesimlerine
odaklanarak, nesnelerini o kadar soyutlarlar ki,
kendi duinyalarini yaratirlar. Baslangicta bir grafik
sanatcisi olan Carl Striiwe, 1935’te ilk kez dikkat
ceken mikrofotograflarla deneyler yapmistir.
‘Mikroskobik  Formlar’”  (1926-1959) adl
calismalariyla mikrofotografiye dayali benzersiz
bir sanat formu vyaratan Striwe zamaninin
avangart fotografcilari arasinda yer almistir.

1960’li yillarda ortaya ¢ikan ve bilim ve teknolojiyi
sanat ile bulusturma dislincesi Manfred Kage’in
mikroskop ile yaptigi ¢calismalara yansimaktadir.
1960’larda sanatsal avangart ile birlikte ‘bilim
sanati’ teriminiyaratan Kage, kimya, mikrobiyoloji
ve gorsel sanat disiplinlerini kapsayan soyut
fotograflar tretmistir.

Irmak Soldamli Turkiye'de mikroskop
kullanarak disiplinler arasi soyut ¢alismalar
gerceklestirmektedir. Soldamli, Sitoteknolog
olarak cahsir; hicre diizeyinde mikroskopla
tarama konusunda uzmandir. 2000 yilindan bu
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Sekil 14. H. Irmak Soldamli, 2019

yana mikroskop fotograflari ile ilgilenmekte
olan Soydamli (2011:5), “Mikroskoptaki disler
diinyasi ve doganin essiz yapilanmasi iki farkl
dizlemde birbirlerini tamamlayan, ortak
noktalari oldukca fazla olan, gercekgi bir o kadar
da estetik gorintiler sunar” (Sekil 14).

Soldamli, 2019 yilinda Bursa Fotofest’e ‘Mikro
Galaxy’ adli calismasi ile katilmistir. Sanatgl,
“Dogada var olan bazi organik ve inorganik
nesnelerin  mikroskop goéruntileri, nesnel
ozelliklerinden uzaklasilarak ¢ok anlamh bir

yaplya, bir sanat nesnesine donusturulir.
Mikroskoptan  goérilen  gercek  molekiller
yildizlarin kendisi olmamasina ragmen

galaksideki parlayan, kayan yildizlari ve kristal
yapilar gezegenleri temsil etmektedir. Boylece
gokadalara ve mikro evrene c¢iplak gozle
ulasmanin imkansizlig fotografla ortadan kalkar”
(Soldamli, 2021) sozleri ile doga ve evrene olan
ilgi ve merakini fotografik imgelere dokmektedir.
Soldamli’'nin ¢alismalarinda bir yandan Manfred
Kage diger yandan Carl Striwe’nin izlerini
gormek mimkundur.

Sanatgi ilgen Arzik, 2018 ve 2020 yilinda Bozlu
Art Project’te soyut disavurumcu ve gercekusti
bir anlayisi dile getirdigi ve siyah-beyaz fotogram
teknigi ile bulusturdugu ‘Gergek Hikayeler’ ‘Hala
Hayattayim’ isimli ¢alismasinda dijital kiltarin
olanaklarini reddedip geleneksel ydntemlerin
sunmus oldugu imgelere yogunlasmaktadir.
Sanatcl, bu calismalarinda 19. yuzyil baslangic
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yillarinda Avrupa’da ortaya c¢ikan yeni anlayisin
bir uygulama yontemi olan fotogram teknigini
kullanmaktadir.  Arzik, kendi dislerinden
hareketle gerceklestirmis oldugu soyut foto-
grafik calismalarinda ressamlik deneyimleri ile
birlestirerek alternatif bir Uslup yaratmaktadir.

Sanatgi bu seride, dis ve gercek arasinda
kurguladigi doga imgeleri ile bir yandan
bilingaltina gondermede bulunurken diger

yandan ise anlam yaratarak izleyici ile arasinda
bag kurmaya calismaktadir. Arzik, 2020 yilinda
kiiratérligini Ozlem inay Erdem’in yaptigl ‘Hala
Hayattayim’ adli projede oto portre gelenegini
1920’li yillarda deneysel bir yaklasim olan
fotogram teknigi ile yorumlamistir. Sanatgi, bu
calisma icin iki malzeme kullanmustir. ilki siyah
beyaz fotograf kagidi digeri ise dere suyudur.
Sanatc¢l karanlik oda da duyarli kagit lzerinde
kendi bedenini soyutlamis ve daha sonra baskiyi
Kurbagah dere suyunda iki giin bekleterek bu
slrece dahil etmistir. Sanatgl, kendi oto portresi
Uzerinden gercgeklestirmis oldugu bu fotogram
calismasi ile bizlere bir yandan Amerikali sanatgi
Mathew Brandt’in ‘Lakes and Reservoiors’ diger
yandan ise Catherine Yass’in, damage / burn /
canal (2005) isimli calismalarina bir gdnderme
yapmaktadir.

2000 sonrasi dijital kaltirin yogun olarak
yasandigl donemlerde siklikla rastlanan ve
bilinen ancak yeni anlatilarla alternatif baski
teknikleri kullanarak fotografik imgeler Ureten
fotografcilar bulunmaktadir.

2008 yilinda Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakultesi Fotograf Bolimi’nden mezun olan
Aydin Berk Bilgin bir yandan deneysel fotograf
¢alismalarina devam ederken diger yandan
cesitli Universitelerde dersler vermeye devam
etmektedir. Bilgin, 2019 yilinda ‘Metamorfoz’,
2020 yilinda ise ‘Elim Sende’ isimli deneysel
fotograf alaninda gercgeklestirmis oldugu serilerle
kiratorlGgini Kamil Firat'in  yaptigi Bursa
Fotofest’e katilmistir. 2017 yilinda ise World
Wide Pinhole Photography Day’de ‘Outside
Room’ ve 2020 yilinda Galeri X-ist, ‘Guin izi’ isimli
igne deligi (pinhole) calismalari bulunmaktadir.

Aydin Berk Bilgin c¢alismalarinda fotografin
icadi sonrasi bilinen o eski geleneksel fotograf
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Sekil 15. Aydin Berk Bilgin, 2020

vizyonu glnlimuize tasimakta ve yeniden
yorumlamaktadir. Ancak Bilgin analog olarak
olusturdugu deneysel fotograf gelenegi sadece
bir teknigin aktarimi degil ayni zamanda insani,
dogayi sorgulayan bir yaklasimin sonucudur.
Sanat¢i 2020 yilinda gergeklestirmis oldugu ‘Akis’
isimli serisini karanhk oda kimyasallari kullanarak
gerceklestirmistir. Bilgin’e gore “fotograf kagidina
imgeyi sabitleyen kimyasallarin figiirlere tesiri
ile cevrelerindeki bosluga tesiri arasindaki fark,
dis diinyadaki gevresel etkilerin kendi imge ve
kimligimize tesirine paralellik gosterir” (https://
www.aydinberkbilgin.com/akis, 02.02.2021).

Belgikali grafik ve fotograf sanatgisi Pierre
Cordier’in patentini aldigi ve kimyagram adini
verdigi uygulamayi ¢calismalarinda deneyimleyen
Bilgin, lokal olarak uyguladigi rastlantisal kimyasal
miidahaleler sonucunda figirler keskinligini
kaybetmislerdir. Bilgin’in antropomorfik sekillerle
olusturdugu karakterler (Sekil 15) 1937 yilinda
Bauhaus ustasi Laszlo Moholy-Nagy tarafindan
kurulan ve New Bauhaus olarak nitelendirilen
Chicago Tasarim Enstitiisii’'nde fotograf egitmeni
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Henry Holmes Smith’in 1960 sonrasi yapmis
oldugu galismalari animsatmaktadir.

Kerimcan Goren, fotograf malzemeleri ve
disiplinler arasi uygulama bigimleri (zerinde
¢alisan bir sanatgidir. Goren c¢alismalarinda
fotografin ontolojisine dair siiregelen endiselerini
arastirmaktadir. Sanatgl, 2017 vyilinda ‘Korku
Dalgalar’ (Waves of Fear) adli son calismasinda
ikinci el moda goriintilerini beton kaidelerle
birlestirmistir. Goéren, teknolojik gelismelerin
bir sonucu olarak Kodak kagit fabrikasinin
kapanmasina karsi bir tepki olarak bu seriyi
gerceklestirmistir.  Kodak’in  eskiden sahip
oldugu lne ve firmaya dayanan ticari endUstriye
gonderme niteligi tasiyan bu birlesik heykeller,
tarihte bir donemi anarken, sanatginin da artan
kayip hissiyatinin da bir gostergesidir (Sekil 16).
Buluntu fotograflari  glnimiz  kavramsal
fotografin ana malzemelerinden birini temsil
etmektedir. Bazen tesadif olarak karsimiza
¢itkan buluntu fotograflar bir sanat objesi
olarak kullanilmaktadir. Bu anlamda buluntu
fotograflari ile bellek olusturan ve kavramsal
fotografin hizmetine sunan genc¢ sanatgilardan
biri de Cevahir Akbas olmustur.

GunUmuz Tirk fotografinda deneysel fotograf
uygulamalarini basariyla sirdiren bir baska
yaklasimda bireysel c¢alisan atolyelerdir. Bu
atélyelerin basinda istanbul’da Kerim Suner’in
Studyo 1851, Ankara’da Serdar Bilici ve Oguz
Karakiitiik’iin Ka gelistirme atélyesi, istanbul’da
Murat Sariyer ve izmir’de Artlens Gérsel Kiiltir
ve Fotograf Atélyesi gelmektedir.

Kerim Suner, bilgisayar miihendisligi kariyerinin
yani sira istanbul’daki stiidyosunda tarihi fotograf
slirecleri Gzerinde calismalarini sirdiirmektedir.

Kerim Suner, dijital fotografin yapayhgi
karsisinda geleneksel yontemlerle denemeler
gerceklestirmenin 6nemini vurgulayan ¢alismalar
yapmistir. Sanatgi, 2017 yilinda izmir Mahall
Bomonti galerisinde a¢mis oldugu ‘Zamansiz
Portreler’ serisinde islak levha (wet collodion)
teknigini kullanmistir. Suner, cam veya siyah
kaplamali metal levhalari giimis banyosunda
bekleterek 1s18a duyarli hale getirmis ve bu
levhalara vernik stirerek uzun yillar bozulmadan
saklanmasini saglamistir.



Sekil 16. Kerimcan Goren, 2017

Sanatgl bu serisinde, 19. ylzyilldan glinimize
tasinan fotograf cekim ve banyo teknigine
sadik kalarak cam, metal levhalarla olusturdugu
portreler gerceklestirmistir. Nadar’in ilk portre
fotograflarina vurgu yapan bu calismalar Gisele
Freund’un belirttigi gibi; (aktaran: Sule Demirkol,
2016:41) “Nadar’in pesine distiugi ozellik, yuzin
dis gizelligi degildi; bundan ziyade kisiyi temsil
eden ifadeyi bulup ¢ikarmaya ugrasiyordu”
dedigi bakiglara vurgu yapmaktadir.

Turk fotografinda akademik olarak Zeki Faik
izer ve Sinasi Barutcu ile baslayan ve Giler
Ertan, Ahmet Oner Gezgin ile ileriye tasinan
deneysel fotograf kavrami glinimizde Murat
Yusuf Sen, Gokhan Birinci, Blllent Erutku, Sirin
Gazialem, Gilseren Haylamaz, Burcu Bocekler
ile stirdUrilmektedir.

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Fotograf Bolimi’'nde akademik calismalarini
sirdiren Murat Yusuf Sen, yasami boyunca
deneysel fotograf alaninda birgok uygulamalar
gerceklestirmistir.  Bu ¢alismalarin  basinda
2014 yilinda kullandigi ‘Islak Kent’te 1slak levha
(wet collodion) ve 2018 Yilinda gergeklestirmis
oldugu ‘Fading Away’de camera obscura teknigi
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gelmektedir. Sen ‘Islak Kent’ serisi ile kendi
deyimiyle dinya metropoli olma arzusuyla
sekillendirilen istanbul’un hizli dénisim ve
degisimini 19. ylizyildan kalma yavas bir fotograf
Uretim teknigini kullanarak elestiriyor (Erisim,
https//muratyusufsen.com.tr). Her iki seride
tarihsel yontemleri basarili bir sekilde uygulayan
Sen, kusurlu gibi gorliinen yipranmis serilerinde;
izleyiciye sadece bu teknikleri hatirlatmakta
kalmayip ayni zamanda kimya ile sekillenen
ve akip giden zamanin bir sehir UGzerindeki
etkilerini tartismaya agmakta ve kusurlu olanin
duyarli fotografik ylzeyin degil carpik kentlesme
olgusuna bir gondermedir (Sekil 17).

Yildiz Teknik Universitesi, Sanat ve Tasarim
Fakilltesi, Sanat Bolimu, Fotograf ve Video
Ana Sanat Dal’'nda c¢alismalarini  sirdiren
Burcu Bocekler, istanbul’daki Roma ve Bizans
doénemine ait kalintilari Sprochet Rocket teknigi
kullanarak  ¢ekmistir. ~ Sanatgl,  ‘Panoramik
izler’ adli seride panaromik fotograf teknigini
cyanotype ile bulusturarak iki farkli yontemi bir
arada kullanmistr.

‘Istanbul Mavisi’ adli calismasi ile 2017 yilinda
‘Foto istanbul’ ve 2019 yilinda Bursa Fotofest’
e katilmistir. istanbul’'un park ve bahcelerinde
fotograflanan bu seri, mavi ton (cyanotype)
teknigi ile yogun nifus yogunlugu iginde
betonlasan bir kentin her seye ragmen dogaya
direnme cabalarina karsi duyulan bir hayranhgin
sonucu olarak Anne Atkins’in ¢alismalarina sadik

Sekil 17. Murat Yusuf Sen, Islak Kent,2014
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Sekil 19. Gulseren Haylamaz, Cyanotype, 2020

kalinarak gerceklestirilmistir. 2020 Yilinda Bursa
Fotofest'te gerceklestirdigi ‘Bir Kutu Buluntu
Cam Negatifin izinde’ adli Cyanotype (Mavi ton)
calismasinda ise fotograflari kavramsallagtirarak
bir yandan ge¢mise yonelik hatirlatmalar yapmis
diger yandan glinimiize uyarlayarak zaman
kavrami lizerinden gondermelerde bulunmustur.
(Sekil 18).

14

Ege Universitesi Bergama Meslek Yiiksek
Okulu’nda 19.ylzyilin bir glines baski teknigi olan
Cyanotype ile galismalarini stirdiiren baska bir
akademisyen ise Gllseren Haylamaz'dir. Sanatgl,
2020 vyilinda ‘Cyanotpe ile Simerbank’tan
Kesitler’ ve 2021 yilinda agmis oldugu ‘Mavi
Yansimalar’ adh sergilerdeki ¢alismalari ile iki
farkli disiplin olan fotograf ve tekstil sanatini
bulusturmaktadir. Haylamaz yoreye ait Bergama
Parsomeni Uzerine mavi baski ile sadece bir
teknigi degil ayni zamanda geg¢mise ait izleri de
hatirlatan ¢alismalar gerceklestirmistir.

Sanatgl, Stimerbank Bergama iplik ve Dokuma
Fabrikasi’'nda ¢ekmis oldugu fotograflar ile
tekstil tekniklerini geleneksel bir yontem olan
cyanoytpe ile bulusturarak zaman kavramina
vurgu yapmaktadir. Haylamaz, disiplinler arasi bir
yaklasimla uyguladigi cyanotype calismalarinda
katman olusturmus ve ylzeyi yine fabrikada
Uretilen iplik ile birlestirerek bag kurmus ve
boylece izleyiciyi teknik konudan uzaklastirarak
kavramsal bir bakis sunmustur. (Sekil 19).

Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Fotograf Bolimi’nde bir yandan akademik diger
yandan sanatsal Uretimlerini slrdiren Bilent
Erutku, deneysel fotografin gelisimine onemli
katkilarda bulunmustur.

Erutku, erken dénem fotograf uygulamalarindan
biri olan Gum bikromat teknigine yeni bir bakis
acisi sunmus ve yagl boya ya da benzeri boya
yerine zerdegaldan elde edilen pigmentlerin
kullanimini 6neren bir ¢alisma gerceklestirmistir
(Erutku, 2019:109). Erutku, calismasinda gum
bikromat teknigine bir yandan yeni bir oneri
sunarken diger yandan uygulamada kullandig
gorsellere de kavramsal yaklasmaktadir. Erutku,
zerdecal bitkisinden elde etmis oldugu pigmet
boyayi c¢ocuklugunda anilarda kalmis olan
aga¢ imgesi ile Ozdeslestirerek duygusal bir
bag kurmustur. Birbirinden farkh tekniklerle
gerceklestirmis oldugu serilerinde agag¢ imgesi
kullanan Erutku, zaman, hizin, bellek gibi
kavramlari sorgulamis ve bizlere sadece gum
bikromat baski teknigine degil ayni zamanda
bir agacin en gekici yoninin sekil, doku ve renk
kombinasyonlari iginde katisiksiz bir giizellik
oldugunu hatirlatmistir. (Sekil 20).



Sekil 20. Bilent Erutku, Gum bikromat, 2020

izmir Dokuz Eylil Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiltesi Fotograf Bolumi’'nde uzun siliren
akademik yasantisini deneysel fotograf alaninda
yarattigd calismalariyla  slirdiiren  Gokhan
Birinci, 2019 yilinda izmir'de izmir Biyiiksehir
Belediyesi  Akdeniz  Akademisi tarafindan
diizenlenen uluslararasi lyi  tasarim/Good
design_4 Dongl isimli programa bir glines baski
teknigi olan ‘Limen print’ ile katilmistir. Sanatgl,

Sekil 21. Gékhan birinci, Liimen Print,ilfospeed
Siyah- Beyaz Kagit, 18x24 cm
Pozlama suresi: 60 dakika
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calismalarinda kamerasiz  fotografciligin  bir
uygulama yontemi olan limen baski yontemini
kullanmugtir. Siyah-beyaz ve renkli fotograf kagit
Uzerine taze gicek ve bitkilerin konularak glineste
pozlanmasi ile olusmakta olan bu yontemi
Turkiye’de ilk uygulayan kisidir.

iklim degisimi, nifus artisi, dogayl tiiketen
betonlasma giderek azalan ve vyok olan
biyolojik ¢esitlilik dogayl ve yasadigimiz kenti
etkilemektedir. Buna paralel olarak dijital
gelismeler analog fotograf goriintl Uretim
bicimlerinin varligini yok etmektedir. Sanatgi, bu
calismada, izmir kenti icin 6nemli bir yere sahip
olan kiltir park alaninin biyolojik c¢esitliligini
glines baski yontemi kullanarak fotograf sanati
ile bulusturmustur.

Bu teknikte secilen bitki nesnesi bir kompozisyon
olusturacak sekilde fotograf kagidi Uzerine
yerlestirilir. Sonra kagit izerine cam konularak
glineste en az bir saat pozlama yapilir. Glineste
pozlama yapildiktan sonra kagit otuz saniye kadar
suda yikanir ve saptama banyosunda on dakika

Sekil 22. Gokhan Birinci, Limen Print, Fujicolor
Renkli Kagit, 18x24 cm,
Pozlama siresi: 45 dakika
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bekletilir. En son asama ise en az on dakika akan
su altinda fotograf kagidinin yikanma sirecidir.
Bltlin bu islemler hafif ya da tungsten isik
altinda gerceklestiriimelidir. Ortaya ¢ikan sireg
kagit cinsi, mevsim, pozlama ve ginin degisik
zamanlarina gore farkhlik gostermektedir. (Sekil
21-22).

Sonug

Avrupa’da ortaya ¢ikan ve iki Diinya Savasi (1914-
45) wyillar arasinda yogun yasanan deneysel
fotograf kavramina Turk fotografinin baslangic
yillarinda ¢ok rastlanmamistir. Bunun en énemli
nedenleri arasinda; yeterli ekipman ve bilgi
birikiminin bulunmamasidir. Ancak yurt disinda
O0grenimini tamamlayip yurda dondikten sonra
Avrupa’daki deneysel fotograf vyaklasimlari
aktarmada Zeki Faik izer ve Sinasi Barutgu énemli
katkilarda bulunmuslardir.

1980’li yillarda Giler Ertan ve Ahmet Oner
Gezgin fotograf sanatina deneysel ve kavramsal
icerikle yaklasmayi Oneren cahsmalar
gerceklestirmiglerdir.  Calismalarinda  analog
teknolojinin sunmus oldugu geleneksel fotograf
tekniklerini kullanan fotografcilar; karanlik oda
uygulamalari (fotogram, solarizasyon, rolyef,
sertlestirme, (st Uste negatif bindirme vb.)
siyah-beyaz, renkli, diapozitif ve tire (matbaa
film) film ve kagit tabani Gzerinde kazima ve elle
renklendirme, polaroid transfer ve igne deligi
(pinhole) gibi uygulamalarla deneysellik alanini
genisletmislerdir.

Turkiye’de 2000’li yillara kadar alternatif baski
teknikleri olarak adlandirilan; Cyanotype, Gum
bichromat, Wet Collodion, Salt Print, Anthotype,
Limen Print, vb. gibi tekniklere yer verilmemistir.

2000 sonrasi Tirk fotografinda ise, erken dénem
Cyanotype, Gum bichromat, Wet Collodion, Salt
Print, Anthotype gibi fotograf uygulamalarini
bir oyun baglamindan koparip deneysel alan
yaratan ve bu disinceyle fotograf yaklasimlari
sunan ve bu alanda Uretimler gergeklestiren
glinimiiz ¢agdas fotografcilarin gegcmis donem
uygulamalarindan kopma yerine daha siki bir bag
kurduklari gérialmustar.
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Turkiye'de fotograf tirlerinden biri olan deneysel

fotograf olgusunda bilgi ve deneyimlerin
artirlmasi  konusunda Universite, fotograf
dernekleri ve atolyelerin desteklenmesinin
yani sira sanat galerilerin, kiratorlerin ve

koleksiyoncularin bu konuda geng¢ kusaklari
daha cesaretlendirmeli ve tesvik etmeleri
gerekmektedir.
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Arastirma Makalesi

Sergileme Kavrami ve Tasarimi Uzerine: 2 Boyutlu ve 3
Boyutlu Sergilemenin Karsilastiriimasi:

Dr. Ogr. Uyesi Cansin ilayda CETiN2

Oz

Sergileme, baslangicindan bu yana nesneleri sergilemek icin kullaniimistir. Sergi tasarimi, sunumun ve
cagdas gorsel iletisim tasariminin bir kombinasyonudur. Sergileme konseptinin gelismesiyle disiplinler
arasi birliktelik artmis ve ¢ok katmanli iletisim kurmak i¢in mekanin kendisi tasarima dahil edilmistir.
Artik sadece nesneler sergilenmekle kalmamis, serginin kendisi bir sanat eseri haline gelmistir. Bu
degisim, sanatin ne oldugunu ve tasarimin ne oldugunu sorgulamaniza neden olmaktadir. Ozellikle son
donem calismalarinda sergi tasarimi bilingli olarak kurgulanmaktadir. Calismada, degisen sergileme
anlayisinin mesaj ve ziyaretci odakh gelisimi karsilastirmali olarak incelenmis; etkilesim yonteminin
bilgi edinimi strecindeki verimliligi, kullanici deneyimi géz oniinde bulundurularak sorgulanmis;
devaminda ise fotograf ve metal/cam calismalarindan 6rnekler tzerinden sergileme tasariminda
deneyim ve etkilesimin nasil 6zglin sonuglar dogurabilecegi ortaya konulmaya c¢alisiimistir. Sonug
béliminde ise bu sunumdaki ortak ve farkli yonler saptanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sergileme, Sergileme Tasarimi, Heykel, Fotograf, Tasarim

On The Concept and Design of the Exhibition: A
Comparison of 2-Dimensional and 3-Dimensional
Exhibition
Abstract

The display has been used to display objects since its inception. The exhibition design is a combination
of presentation and contemporary visual communication design. With the development of the
exhibition concept, interdisciplinary unity has increased and the space itself has been included in
the design to establish multi-layered communication. Not only are the objects displayed anymore,
but the exhibition itself has become a work of art. This change caused to question what art and
design are. Recently, the exhibition design is deliberately designed. In the study, the message and
visitor-oriented development of the changing exhibition approach was analyzed comparatively. The
efficiency of the interaction in the acquisition of information was questioned by considering the user
experience. Then, it exemplified how experience and interaction can create original results in the
design through the examples of photography and metal/glass works. In conclusion, common and
different aspects in this presentation are determined.

Keywords: Exhibition, Exhibition Design, Sculpture, Photography, Design
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Girig

Sergi tasarimi 17. yizyildaki merak odasindan
glinimdize, cesitli form ve yontemlerin etkisiyle
degismistir. Oncesinde sadece nesneleri korumak
ve teshir etmek amaciyla kullanilsa da artik sanat
ve tasarim alaninda bagimsiz bir alan haline
gelmistir. Sanayi Devrimi’nin etkisiyle saraylardan
eserler ve objeler ¢ikarilarak mize ve galerilerde
sergilenmeye baslanmistir. 1851 Londra’daki
Dinya Fuari’ndan itibaren fuarcilk anlayisi ile
sergi tasarimi kavrami evrensel bir konu haline
gelmisti. 1970’lerde SEGD’nin  (Society for
Environmental Graphic Design) kurulmasiyla,
sergi tasarimi cevresel grafik tasarimin bir dali
olarak konumlandirildi.  Sergi tasarimcilari,
mekani tasarlamak igin gerektiginde mimarlar,
ic mimarlar ve endistriyel tasarimcilarla birlikte
¢alismaktadir. Sergi tasarimi kalici ve gegici
olmak Uzere iki ana kategoriye ayrilabilir. Bu iki
kategori arasindaki fark genellikle miizelerde ve
sanat galerilerinde kullanilir. Ayni zamanda ticari,
fuar ve sosyokiiltiirel olarak ikiye ayrilabilir. Bu
mekanlar tasarlanirken hedef kitleye ve yapinin
icerigine gore kurulus amaci belirlenmelidir.

Bir sergi alani tasarlarken, uygulanacak tasarimin
yapinin igerigine gore tasarlanmasi 6nemlidir.
Tasarim tek basina distnilmemeli, mekanla
birlikte planlanmal ve hazirlanmaldir. Bu
durumda serginin tasarimcisi ile is birligi yapmak
onemlidir.

Sergileme Kavrami

Sergi, Tlirk Dil Kurumu tarafindan verilen tanima
gore; “Halkin gezip gbrmesi, tanimasi igin uygun
bicimde yerlestirilmis Grlnlerin, sanat eserlerinin
timudur” (TDK, 2011). Sergileme mekanlarinin
temel islevi; izleyicilerin gbrmesi, se¢mesi icin
sunulmus eserlerin timda ve bu yapitlarin serildigi
yer olarak “uygun yere koyma” anlaminda mekan
ve nesne ile iliskidir. Galerilerde sergilemelerin
eser-mekan-izleyici arasinda pek c¢ok unsuru
icerdigi duslintlduglinde; “galeri tasarimlarinda
ilk belirleyiciolan, mekan ve isleviliskisini daha da
genisleterek, buna nesne-nesne, mekan-nesne
ve insan-nesne iliskilerinin dahil edilmesidir.”
(Atagok, 2002, s. 56.)
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Kendi bagina bir eylem ve tavir olan sergileme,
yapisl, varolusu ve durusu ile bash basina bir
sunumdur. Sanatgl, paylasmak ve anlatmak
istediklerini, belli sunum nesneleriyle ortaya
koyar. Higbir sanatgi, yalnizca kendisi igin bir sey
Uretmez; aksine, calismasinin baskalaritarafindan
gorilmesini, okunmasini, dinlenmesini, en etkili
sekilde algilanmasini amaglar. Bunun igin de
sanatcinin yapitinin baskalarina iletilmesi gerekir.
Bu iletme de, sergileme araciligiyla gerceklesir.

Sunum ya da sunusun, sanatin temel hareketi
oldugu asikardir. Sergileme bir amacg¢ ise;
sunulan nesne aragtir. Bu baglamda sanat ve
sanat nesnesinin sunulmak {zere olusturuldugu
soylenebilir.  Sergileme eyleminde, sunan
kisi (sanat¢l), sunulan nesne (sanat eseri) ve
de sunulan (izleyici) vardir. Bu l¢ asamadan
biri olmadan sergileme disinilemez, sanat
olusturulamaz.  Sunumun  sekillenmesinde
blyuk rol oynayan eser, en iyi sekilde sunulan
kisiye aktarilmalidir ki, bu ¢ kademeli iletisim,
amacina ve sonucuna ulasabilsin. Sanatginin
durusu, duslinceleri ve sanatsal tutumu da
sunum ve tasarim olarak nitelendirilebilir. Bu
durus ve sunum, en belirgin olarak sanatginin
calismalarinda kendini gosterir (Morkog, 2013).

Nesneleri ya da isleri gosteren, sunan, paylasima
ve yoruma agan sergilemenin ne igin yapildigini,
ya da bir fuarin neden kuruldugunu, neden bir
televizyon reklami ya da reklam ilani dururken,
bir stand ve Uzerinde bir¢ok eserle birlikte
sergileme vyapildigini; Velarde “sergilenecek
bir seyin ve anlatilacak bir hikayenin olmasi”
seklinde ifade etmektedir (Velarde, 1988, s.49).
Dernie (2006, s.6) ise; sergileme yapmanin
insanin dogasinda olan bir etkinlik oldugunu
belirterek, her bireyin evinin aslinda bir
sergileme alani oldugunu ve insanlarin kendileri,
yasamlari, ihtiyaclari hakkinda bilgi vermek
icin nesneleri sergilediklerini ifade etmektedir.
insanoglunun ne zaman ve ne amagla iletisim
kurmaya basladigi hakkinda birgok arastirma
yapilmistir. Lorenc, Skolnick ve Berger (2007, s.8)
insanin sahip oldugu nesneleri ve bulunduklar
cevreyi, icgudusel sergileme hissini gidermek,
saygl gostermek, aydinlatmak, kutlamak,
yasanmisliklarini  gostermek, satis yapmak



gibi durumlar igin bir ara¢ olarak kullanmig
olabileceklerini belirtmislerdir.

Allwood ve Montgomery (1989, s.13)
sergilemenin neden tercih edildigi ile ilgili belli
basli sebepler sunmuslardir. Bunlar; izleyici
basina disen maliyetin disiik olmasi, hedef
kitlenin Griine olan tepkisini 6lgmenin mimkin
olmasi, izleyiciyle birebir iletisime gecilebilmesi
ve sergilenen c¢alismalarla ilgili detayh bilgi
verilebilmesi, sergileme tasariminin aliciya
gonderilen katalog vb. gibi tanitim 6gelerinden
daha etkili olmasidir. Kisaca sergileme igin;
bir Grina, fikri ya da teknigi genis bir kitleye
tanitmak, sunmak ya da satmak icin uygun yerler
oldugu soylenebilir (Demir, 2009).

Sergilemenin kavram olarak bir iletisim oldugu
belirtildikten sonra, sanatta ve sanat eserindeki
onemi daha net gorulebilmektedir. Glinimizde
yapitlarin sergilendigi mekanlar duslnulince,
galeritasarimlarindaki gesitlilik, mekan, izleyici ve
sergilenen nesne etkilesiminde acik, cok katmanli
iliskilerin gelismesine katki saglamaktadir.

i¢ Mekénda Sergileme Tasarimi

insanoglunun cevresiyle iletisim kurmasi sonucu
ortaya c¢ikan ve ginimizde birgok farkh tiirde
karsilastigimiz sergileme tasarimi, izleyiciyle
en hizli iletisim kuran tasarim alanlarindan
birdir. Sergileme tasarimi gesitleri, birbirlerine
¢ok benzer olsa da, kendi aralarinda da
zaman icerisinde daha da ayrisarak farklilik
gostermeye devam etmektedir. Bu durum,
sergileme tasariminin artik bircok yeni ortamda
kullandigina isaret edebilmektedir. Son otuz yil
icerisinde hizla gelisen teknoloji, diger alanlarda
oldugu gibi sergileme kapsaminda da devrim
yaratacak olctde etkili olmustur. Geleneksel
anlamda  olusturulan  sergileme mantgi,
teknolojide gelinen son nokta sayesinde “bilgiyi”
farkli bir boyutta, sanat yapitinin farkini ortaya
koyma cabalariyla gerceklesmeye baslamistir.
Bu baglamda alisilagelmis sergileme kavraminin
tasimis oldugu estetik tim degerler yeniden
yorumlanir hale gelmistir. Dahasi, modern
donemde, kendisinin farkina varan ve aydinlanan
sanatgilar, glinden gline, standardin disina ¢ikan
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¢agdas sunumlarin da etkisiyle, sergilemelerde
basmakalip anlayislari reddedip kendi durusunu
ortaya koymaya baslamistir. Bunu en belirgin
bicimde, calismalarina ve sunus bigimlerine
yansitmaktadirlar (Colak, 2011).

Yapitin izlenmesinde ve algillanmasinda sanat
eserine odakli bir yaklasimi beraberinde getiren
sergileme tasarimi, zaman igerisinde eserlerin
ve sergileme mekanlarinin degisimi ile paralel
olarak gelismistir. Degisim ne olursa olsun, dikkat
edilmesi gereken noktalarin temeli aynidir. Etkili
ve dogru bir sergilemede esas nokta sergileme
tasariminin dogru kurgulanmasidir. Sergileme
tasarimi igin yapilan hazirliklar, kurgu, konsept,
tasarim, sunus asamalarinda bir¢ok deneme ve
entelektiel calisma gerektirmektedir. Anlasilabilir
ve etkili sergileme tasarimi olusturmak igin iki
temel calisma g6z onlinde bulundurulur (Nezih,
2001). Bunlar bilgi aktarimina ve sergi tasarimina
iliskin cahsmalardir.

Bilgi Aktarimina iliskin Calismalar

Bilgi Gretme, ikna etme ve etkileme, 6gretici
iletisim kurma, birlestirme ve esglidiim saglama
gibi durumlar iletisimin 6nemli fonksiyonlarindan
bir kagidir (Tutar, 2003, 5.120). “Bilgi ve Egitim
Odakh Sergilemeler” temelinde ¢alismalardan
cok calismalara yonelik bilgiler Gzerine yogunlasir.
Hedef ziyaretcilere ¢alismalari yorumlatirken bir
yandan da bilgilendirmektir. Egitim agisindan
da o6nemli olan bu sergilemeler, belirli bir
sistem ve program dahilinde tasarlandiginda
ziyaretgi ilgisini cekebilmektedir. Ayrica galeriler
icin de onemli olan bu sergilemelerde hedef
kitleye yonelik galismalar ve sunumlar yapmak
daha kolaydir; c¢lnki bilgi c¢ogaltilabilen ve
yorumlanabilen bir kavramdir. Cagdas sanat
miuzeleri de mesaj verme kaygisi icerisinde
toplumun estetik duygularini yansitan sergiler
diizenlemektedir. Bu tlr sergilerde genellikle
serginin vermek istedigi mesaj dolayl olarak ifade
edilerek anlasilmasi zor ¢alismalar sergilenir. Bu
nedenle, galeriler icin, sanat eserlerinin vermek
istedigi mesajin anlasilabilirligini arthrmak ve
bunun icin bazi uygulamalar kullanmak oldukga
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dnemlidir. Ornegin; sergilenen calismalarla
ilgili yalnizca fiyat ve malzeme bilgileri ile
sinirl kalmayan, islevlerine, geldikleri ortama,
yapilis veya varolus nedenlerine iliskin izleyici
tarafindan anlasilabilecek agiklamalar hazirlamak
bunlardan bazilaridir. Sunulan nesneleri tek
basina degil ayni zamanda yaratilan konsepti
ve atmosfer algisini da degerlendirmek, bu
degerlendirmelerde anlami ve algiyi destekleyici
¢izim, sketch, fotograf, harita, dijital gorlintd,
ses, gibi destekleyici elemanlar sunmak da
cagdas teknikler arasindadir. Atagok’in belirttigi
Uzere; izleyicinin dikkatini ¢ekmek, izleyicinin
dikkatini tutmak, verdigi mesaji ya da yorumu
iletebilmek etkili ve dogru diizenlemeyle kurulan
sergilemeler ile gerceklesir (Atagok, 1999, s.145).

Sergi Tasarimina iliskin Calismalar

Calismalarin sergilendigi mekanlar; izleyicinin
yapitla iletisim kurdugu, duygusal anlam
yukledigi yerlerdir. Bu nedenle, sergilemede
yapit-mekan iliskisi olduk¢a 6nemlidir. Sanatgi ve
¢alismalar hakkindaki izlenimlerimiz bir galeriye
girdigimiz ilk anda olustugundan, olusturulmak
istenen atmosfer etkili bir bicimde yaratilamazsa
calismalar ne kadar iyi olursa olsun, sénik
duruma dusebilirler.

Venedik’te  bulunan  Giudecca 795 Art
Gallery’sinin sahibi ve kiratéri olan Rosalba
Giorcelli’'nin ifadeleriyle; bir sergi olduk¢a 6zgiin
olmalidir. Sergilemede; alisilagelmis, bilinenin
disina ¢ikmak gerekmektedir. Bunu yaparken
c¢alismalarin  sunus bicimi anlasilir olmahdir.
islerin konulacagi yeri, mekani degerlendirmek
ilk asamada vyapilmasi gereken Onemli
noktalardan biridir. Mekanin kimligine uygun ona
deger katacak ¢ozimlerin timind goz onlnde
bulundurmak gerekmektedir.

Bunlara ek olarak, sergileme tasarimi yaparken
tipki bir i¢ mimarin yaptigl gibi, nesnelerin
korunmasina yonelik vitrin, kaide, dolap, raf, aski
sistemleri gibi sergileme mobilyalari da uygun bir
bicimde tasarlanmalidir. Bu tasarimlar yapilirken,
tasarim 6geleri olan renk, doku, denge, cizgi ve
yonlendirme gibi 6gelerin eserlere uygun olup
olmadigl géz 6ninde bulundurulmalidir. Genel
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atmosfer disinda, sergilemelerde konseptle,
konsepti anlamlandiracak metinlerle, destek
malzeme, sergi sistemleri elemanlari, aydinlatma
ve mekan diizenlemelerine dair distntlmesi
gereken bazi kurallar vardir. Bunlar galerilerin
ihtiyaclari ve sergileme alaninda vyapilan
calismalarla dogru orantili olarak gelismektedir.
Sergi tasarimi  ve dlzenleme yontemleri;
gecici  kurulan sergilerin  degistirilmesi ve
izlenmesi gereken vyollar (lizerine ¢alisiimasini
gerektirmektedir (https://issuu.com/xxi_dergi/
docs/xxi_ekim13).

Sergileme tasarimlarina iki boyulu ve ¢ boyutlu
galismalardan 6rnek vermek Uzere fotograf ve
heykel sunumlari bu bdélimin alt basliklarinda
incelenecektir.

Etkilesim Faktorii

Canan Cetinkanat, iletisimi; “kaynak ve hedef
arasindadavranigdegisikligiolusturmakamaciyla,
bilgi, tutum, duygu ve becerilerin anlamlarinin
ortak kilinmasi, paylasiimasi icin gerceklestirilen
etkilesim sireci (Cetinkanat, 1996: 223)” olarak
tanimlamaktadir. Etkilegim, alicinin cevabina gére
mesajin kaynagini degistirebilecegi ve birbiriyle
yeni mesajlar olusturabilecegiikiyonli biriletisim
slrecidir. Vania Marins, sergileme konusunu,
“etkilesimsellik kullanimi ile 6grenmeyi etkin
bir bicimde saglayan ve ziyaretcilere deneyimler
kazandiran uygulamalar” olarak tanimhyor (akt:
Erkan, 2014). Ote yandan ayni tanima farkli
bir perspektiften bakilarak, bu uygulamalarin
teknik uzantilarindan ziyade manuel uzantisini
sorgulamak mimkinddr. Cagdas mizecilik ve
sergi pratigi Uzerine ¢agdas tartismalarda siklikla
bahsedilen yéntemlerden biri olan duygusallik,
bir etkilesim boyutu olarak aciklanabilir mi?
Ayrica 6grenme slrecinde etkilesimli mesajlar
diizeyinde etkinligi gozlemlenebilir mi? Analizde,
bu tlr yontemler 6rnek gosterim arastirmasi
yoluyla da dahil edilecektir. Glnlimizde,
kastedilen anlamiyla katilimli bir sergileme
stratejisi yurtten sergileme kavraminin, bilgiyi
mekansal anlatilara dokerek, ziyaretcide g
boyutlu dizlemde takip edilip kesfedilmesi
gereken ayrintilar haline getirdigi; yani yasamsal



boyuttasundugusoylenebilir. Etkilesimlisergilerin
ziyaretgiler ve 6grenme Uzerindeki etkisi de bu
sistemlerin farkh duyulara hitap etmelerine ve
eglenceli bicimde kurgulanmalarina baghdir.
Sergi pedagojisi uzmani Greenhill etkilesimli
sergilerin egitim Uzerinde ki roliinii su sekilde
ifade etmistir: “Fiziksel katthm yorumcularin
gostergelerle iliskiye  girmelerine  neden
olur, sorular sorulmaya baslar ve iletisim
sirer gider. O anda gerceklesen deneyimle,
ziyaretginin tepkisine bagli olarak informal ve
yapilandiriimamis egitim gerceklesebilir” (1999,
akt: Boyraz, 2012: 31)

Fotografta Sunum

Sanatsal ifade Dbigimlerinin gelistirmesinde
onemli bir rol oynayan fotograf, hem kdiltir
paylasiminda 6nemli bir ara¢ hem de kdltirel
anlamda dretimin bir pargasidir. Fotografin
ortaya cikisini hazirlayan sebeplerin temelinde,
sanatc¢inin ifade bigcimini surekli gelistirme istegi
yatmaktadir. insanoglunun gelisen algi seviyesi
kadar, degisen toplumsal yasama ayak uydurma
cabasi, bu istegin kaynag olmustur (Cizgen,
1998, 5.15).

Onceleri bir kopyalama cihazi olarak gériilen
fotograf, sanat ve bilim diinyasindan gordugi ilgi
ile kisa zamanda glizel sanatlar alaninda kendine
onemli bir yer edinmistir. Bu sayede kendi 6zglin
dilini olusturmaya baglayan fotograf, oncelikle
modernist sanat déneminin temel 6gelerinden
olmustur. Paylasimi, diger sanat dallarina gore
daha kolay olan fotograf teknolojisi, sanatsal
Uretime vyaraticihk acgisindan genis bir alan
acmisti. Ayni zamanda fotograf, modernizm
ile ideolojilerin yayillmasini ve popiler imge
Uretiminin artmasini saglamistir (Timugin, 2002,
s.9).

Ozdemir (Ozdemir, 1996, s.3), fotograf sanatini
ve gelisimini kisaca su sekilde agiklamaktadir:
“..Fotograf hem bir faaliyet, hem bir kitle
iletisim araci, hem de kendine 6zgi kurallari
olan, toplumda ve sanat alaninda gegerliligini
koruyabilen bir sanat olarak, ¢agdas sanatlarin
icinde vyerini almistir. Sanatlarin birbirinden
bagimsiz olmadigi ve sanatin artik tek basina ele
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alinmamaya basladigi glinim{izde fotograf sanati
da diger sanatlarla birlikte kullanilmaktadir
¢lnkli fotograf, basli basina bir materyaldir.
Yani malzeme ve teknik olarak gesitli bicimlerde
kullanilabilme 6zelligine sahiptir. Ancak fotograf,
sadece mekanik ve teknik bir islem degil, onun
da 6tesinde diger sanat dallariyla bitiinlesmeye
en yatkin etkinliklerden birisidir. Butiin sanatlar
arasinda bir iliski vardir ve bu iliski, farkl sanat
alanlarinda kullanilan teknikler yoluyla her bir
sanat alaninin gelisimini, yaratilan eserleri ve
birbirleri arasindaki baglari etkiler.”

Her fotograf bir makine vasitasi ile yapilmasi
baglaminda nesnel gibi algillansa da sanatginin
bir yorumudur ve her fotograf sanatgisinin
teknigi, estetik yorumu ve dinya gorisi
anlaminda donanimi ile gesitlilik ve farklilik
gosteren bir secimdir. Fotografin konusu,
cekilis sekli, kompozisyonu, 1sik, renk vs. gibi
pek cok 6zelligi fotografci tarafindan bir segim
ile belirlenir. Fotograf ile beraber goérintiiniin
bir aygit aracilligiyla yeniden Uretimi ve
sunumu guvenilirlik bakimindan ona diger tim
gorintileme c¢esitlerinden farkli bir ayricalik
kazandirmistir.  Bu konuda fotografla ilgili
olarak ihsan Derman gorislerini su sekilde
ifade etmektedir; “Fotograf her ayrintisinin
ressam tarafindan olusturuldugunu bildigimiz
bir resimden ¢ok farkhdir ¢iinkii mekanik bir
slirecin sonucudur. Soyle ki, fotograf makinesinin
Ortlctst acilir acilmaz objektifin dnlindeki
gorintt kendiliginden film Uzerine kaydedilir.

iste fotografik gorintiinin bu inanilirhg,
insan  mudahalesine gerek olmadigindan
kaynaklanmaktadir” (http://fotografya.

fotografya.gen.tr/).

Bir elektronik sanat eseri olan fotografi, bilimsel
bir bakis acisiyla yorumlarken kendi kavramlari
ile sorgulamak gerekir. Teknolojik gelismeye bagl
olarak, fotograf sanatgisinin anlatim yetenekleri
de yeni boyutlar kazanmistir (Tekin, s.37). Bu
baglamda fotograf sunumunda dikkat edilmesi
gereken noktalari ele alacak olursak:

Fotograf sergilemelerinde 6ncelikli olarak hangi
ebatlarda sergilenecegine karar vermek gerekir.
Bir calisma ne kadar bulylk olursa genellikle
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etkisinin de o oranda buyuk olacag! distnalir.
Ancak sergilenen alanin genisligi bu konuda
onemli rol oynar. Mekan izleyiciye ‘goris
mesafesi’ sunabilmelidir. Etkili olmasi adina
blyiik bastirilan fotograflar belirli bir mesafeden
izlenemezse, aksine etkisini kaybedecektir.
Genellikle ¢cogu sanat eserleri 6ncelikle uzaktan
bakilarak algilanmali, daha sonra yaklasarak bazi
detayla incelenmelidir. Ancak fotograf igin bu
durum farklidir ¢link dijital ortamda olusturulan
calismalara yakindan bakmak, net olmayan bir
gorme algisi yaratacagindan c¢alismanin etkisini
azaltacaktir.

Bunun yani sira, dizilim bir diger 6nemli etkendir.
Her sergilemede oldugu gibi dil birligi olusturmak
esastir ve bunun icin birbirinin pesi sira dizilen
calismalari titizlikle belirlemek gerekmektedir.
Calismalar arasindaki renk benzerligi, doku, sekil
bu duruma karar verirken etkili olabilmektedir.
Bu hem izleyen icin gecis birligi saglar hem de
genel konseptin algilanmasinda yardimci olur.
Mekdnin sundugu olanaklar ne olursa olsun,
ona ayak uydurabilmenin 6nemli oldugunu
arastirmaci Rahmi M. Ko¢ Miizesi’'nden, kisisel
olarak deneyimlendigi bir sergiyle (Resim 1.)
orneklendirmektedir.

Bu sergilemede, dolasimi engelleyen ve uzaktan
izleme sansini kaybettiren sttunlar géz éniinde
bulundurularak  olglisi  kiguk  fotograflar
renk birligi icinde yan yana dizilmistir. Ayrica
mekanda algiy1 bozabilecek bazi kalorifer, yangin
tipleri icin konulmus olan dolaplar, nis vs.
gibi kaldirllamayan elemanlar bulunmaktadir.
Alg kirliligine yol acan bu durum, celenklerle
Onleri kapatilarak onlenmistir. Kisaca, dikkate
alinmayan bazi etkenler sergilemede g6z 6niinde
bulundurulmasi gerekmektedir.

Fotograf sanati icin, c¢erceve ve kullanilan
cam tipleri bir diger o6nemli faktorlerdir.
Fotograf cerceveyi isteyip istemedigine aslinda
kendisi karar verir. Fotografin parcasi olup
olmayacagl sonucunda sanatglya baghdir.
Ne var ki; minimalizmin 6n planda oldugu
glinliimizde eskisi gibi gorkemli cerceveler ya
da detaylandirmalar kullanilmamaktadir. Goz
kirliligi yaratmamak, fotografi sinirlandirmamak
ve c¢alismalarin  6nline geg¢memek adina,
eger tercih ediliyorsa, mimkin oldugunca
mekana ve fotograflara uyumlu olan gergeveler
kullanilmalidir. Agik¢a; sadelikle bir seyleri ifade
edebilmek daha degerli hale gelmistir. Parlak
camdan kaginmak yansimayi engelleyecegi gibi
paspartu gibi calismayi blyttmek icin kullanilan

Resim 1. Rahmi M. Ko¢ Miizesi- ilayda Cetin ‘24 Ayar- Mimari Fotograflar’ Sergisi
(Kisisel Arsiv, 2014)

24



Resim 2. Parme Sanat Galerisi- ilayda Cetin
‘Carsamba Pazari’ sergisi
(Kisisel Arsiv, 2012)

ve keskin farklar yaratan elemanlar fotograf
sunumunda tercih edilmemelidir; ¢linki fotograf
olusumu geregi oldugu gibi, mimkinse en
sade cerceveyle, calismanin 6niine gecmeyecek
sekilde sunulmalidir.

Bir baska o©nemli faktor ise aydinlatmadir.
Galerilerde aydinlatma olarak gin 15181
kullanmak vyerine, vyapay stk kaynaklar
kullanilmalidir. Tavandan yansitma yodntemiyle
kullanilan aydinlatma, 1s1gin fotograflar Gzerine
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yansimamasi saglamaktada ya da istenmeyen
istklarin olugmasini  engeller.  Dogrudan
fotografin Uzerine vyansitilan spot seklindeki
aydinlatmalardan  kaginilmalidir.  Fotograflari
asmak icin kullanilan aparatlar saglam ve kolay
asilir dzellige sahip olmaldir. izleyiciye kolaylik
saglamasi acgisindan galerilerde sergi yerinin
giris cikisi rahat olmalidir. Galerinin girisinden
cekilmis bu fotografta (Resim 2), dislinilen
dinlenme bolimi, 1siklandirma ve dolasima goére
yerlestirilen ikram alanlarini gézlemleyebiliriz.

Gegmiste, fotograf sanatinin  teknolojiye
diger sanat dallarina gore daha yakin bir
sanat olusunun ve bir makine vasitasi ile
uygulanmasinin, sanatginin emek faktoriini
diger sanat dallarina oranla azalthigl dusindlse
de, glinimizde, yayginlasan fotograf sanati
ve sergilemeleri bu durumun aksi oldugunu
goérmemizi saglamaktadir.

Ug Boyutlu Ogelerde Sunum

Uc boyutlu plastik yapisiyla heykel, sanatsal
sunum ifadesini, eylem ve kavram olarak en
iyi destekleyen alanlardan biridir. Tim sanat
alanlari gibi, heykel sanati da hem bicimsel hem

N

Resim 3. Serap Akarcali- Kuzey Yildizi Projesi- Kuzey Ankara, Turkiye

(Kisisel Arsiv, 2012)
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Resim 4. Serap Akarcali- Kuzey Yildizi Projesi- Kuzey Ankara, Tirkiye
(Kisisel Arsiv, 2012)

diusinsel olarak bir aktarim ve bir sunumdur.
Tarih  boyunca, ilk heykellerden, c¢agdas
heykellere kadar, heykelin dénemlere goére
degisiklik gosteren sunum bicimleri olmustur.
Heykel, icerik ve bicim olarak heykelin sunumlari
ve heykeltiraslarin tutumlari, sunumlarina yon
vermistir.

Heykelde sunum, bicim olarak heykelin yapisidir;
icerik olarak ise heykelin anlatimidir. Mekana
yerlestirilen heykelin, izleyiciye aktarim sekli ve
aktarim bigimi, heykelin bigimsel sunumudur.
Baska bir deyisle, heykelin iceriginin heykele yon
vermesiyle heykeltirasin olusturdugu bigim ve
yapl, heykelin somut degerleri, heykelin bigcimsel
sunumunu olusturur (Resim 3).

icerik olarak sunumu ise, heykelin anlatimi,
konusu ve amaci olarak, heykelin oradaki
durusunu ve amacini temsil eden sunumudur.
Heykelin anlatisi, konusu ve izleyiciye belirtiimek
istenendir (Oztiirk, 2011). Bu baglamda heykelin
sunumunda dikkat edilmesi gereken noktalari ele
alacak olursak: Oncelikle, heykeli her acisindan
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algilayabilmek olduk¢a 6nemlidir. Heykelin bigim
olarak ¢ boyutlu yapida olusu, genel kistas
olarak etrafinda dolanarak farkli anlamlar ve
farkh gorsel etkiler ¢ikarilmasi, heykeli izleyicinin
goziinde daha gercek ve daha etkili kilar.
Blyuk olcekte olan ve belirli bir temel Gzerine
oturtulmus, her agidan algilanabilen dis mekan
heykellerini bu duruma 6rnek olarak verebiliriz.

Bltun sanat eserlerinin oldugu gibi, heykellerin
korunmasi da kiltiire dayaldir. Ulkemizde acik
alanlarda yer alan heykellerin gogunlugu Atatirk
ve Tirk buyuklerini temsil eden anit heykellerdir.
Anit mantigi disinda yapilan sanatginin 6zgiin
heykelleri, diger bir deyimle c¢agdas heykel
sanati Ulkemizde heniliz ¢ok yayginlasmamistir.
Bu nedenle acik alanlara yerlestirilen heykeller
genellikle mekan, sosyal yapi ve fiziksel durumlari
gdéz onlinde bulundurularak yerlestirmelidir
(Resim 4).

(Kisisel Arsiv, 2014)Ayrica, Olcegi geregi ic mekan
heykellerinden daha biylik olan dis mekan
heykellerinin malzeme se¢iminde, stirekli degisen



Resim 5. Serap Akarcali- Kuzey Yildizi Projesi-
Kuzey Ankara, Tirkiye
(Kisisel Arsiv, 2012)

hava sartlarini ve insanlarin verebilecegi zararlari
g6z onlinde bulundurmak gerekmektedir. Burada
kaide kavrami ¢6zim olusturabilir. Ornegin
Serap Akarcal’nin Kuzey Yildizi ¢alismalarinda
(Resim 5) ¢im alaninin Gzerinde olmasi ve insan
dolasiminin ¢ok olacagl ongorildigi alanda,
sosyal konum da dusintlerek heykeli koruma
adina kaide (zerine vyerlestirilmistir. Cim
makinasinin ¢imi bicerken heykele verecegi zarar
bile dustnilmelidir. Ne yazik ki, ilkemizde pek
cok dis mekan heykellerine sprey, boya, sivri ya
da delici aletlerle zarar verildigi gérilmektedir.

Sanatgl, tasarim asamasinda heykeli her agidan
algilanabilecegi sekilde olusturur. Sergilenirken
de izleyiciler eserlerin etrafini 360 derece
algilayabilecek ve heracisindan yorumlayabilecek
duruma sahip olmalidirlar (Resim 6). Bunlarin
yani sira; aydinlatma sistemi heykeli 0©ne
cikaracak sekilde yapilmalidir. Ornegin, herhangi
gblge dismesi sorunu yasanmamasl igin
aydinlatma capraz olarak iki taraftan verilebilir.
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Resim 7. Cagdas Sanalar Merkezi, aviu
sergilemesi, Padova, italya
(Kisisel Arsiv, 2015)

Ayrica, eger kullaniliyorsa, kaideler goz hizasini
¢ok zorlamayacak yikseklikte olmalidir. Aksi
durumda izleyicinin algisi azalacaktr ve
amaglanan sergileme olusturulamayacaktir.

Dogal 1sikla aydinlanan bu mekanda butiin
calismalar her agidan gozlemlenebilmektedir.
(Resim 7). Olduk¢a ferah bir alan olmasinin
sagladigi avantajla buyik 6lgekteki calismalar da
rahathkla sunulmakta ve izlenmektedir. Kisaca,
sergilenen nesne ne olursa olsun dikkat edilmesi
gereken noktalar ortaktir. izleyicinin dikkatini
cekme, mekanda dinamizm yaratma bu sekilde
gerceklesecektir.
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Sonug

Bu calismada, gelismis ve gelismekte olan
sergileme kavrami gliniimuz sartlari baglaminda
ele alinmis, mimari prensiplere gore olmasi
gereken parametrelerin incelenmesi ile ¢alisma
kapsaminda  belirtilen  vyargilar, mekanlar
Gzerinden temellendirilerek daha somut bir
sekilde ortaya konulmustur. Bu kapsamda
olusturulan kisisel uygulamalarda; insanin
icinde bulundugu mekan ile olan iliskisi ve bu
iliski seklinin dogurdugu etkilesim ile sanatgi,
sanat eseri, izleyici Uglusinin sahip oldugu
gereksinimler irdelenmistir.

GUnUmuzde kullanimi her gegen gilin artan
teknoloji, gunlik yasami  kolaylagtirmanin
ve hizlandirmanin disinda toplumsal hayat
da etkileyerek, bireylerin yasam tarzlarini
degistirmeye baslamistir. Sanat tarihsel siirecte
de, degisim kavrami disiplinler arasi etkilesimle
ele alindigi gorullr. Ayni ve farkli olmayi var eden
bu kavram hig¢ bitmeyen bir dongi igerisindedir.
Bu disiplinler, donemsel farkliliklari verirken,
arastirmanin  temelini  olusturan sergileme
kavrami ile iligskilendirmemizi kolaylagtirmistir.
Sergilemenin de bir iletisim unsuru oldugunu
gdz onlnde bulundurursak; galerilerin, nesne
ve ziyaretgi arasinda bir bag kurmak amaciyla
kullanilan alanlar olusu teknolojinin sergileme
tasarimlari Uzerinde degisiklikler yaratmasina
neden oldugunu soyleyebiliriz. Sunum, teknoloji
ve iletisim kavramlari ¢ogunlukla birbirleriyle i¢
ice ge¢mis kavramlardir. Bu kavramlar glinlik
yasam icinde sadece tek basina etkili olabilirken,
Oziinde birbirlerinden beslenmektedirler. Bu
kavramlarinin  sergileme c¢ercevesinde ele
alindigi bu calismanin temelinde ise 0Ozellikle
sergileme ve tasarim ikilisinin ziyaretgci ile olan
iliskisi incelenmistir.
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Arastirma Makalesi

Donemine Ayriksi Bir Yonetmen: Alp Zeki Heper ve
‘Auteur Kuram’ Cercevesinde Eserleri:

Seda AKTAS?
0z

Sanat eserleri, Uretildikleri doénemin toplumsal, ekonomik, kiiltiirel sartlarindan bagimsiz
degerlendirilemez. Turk Sinemasi’nin kendine 6zgi yapim ve dagitim pratiklerinin hakim oldugu 1960-
75 yillariarasinda, Alp Zeki Heper, donemin bigimsel ve tematik unsurlarindan farkl bir Gretim yapmak
isteyen, yasamive eserleri, Tiirkiye sinema tarihinde ¢cok fazla konusulmayan yénetmenlerdendir. Kendi
ve eserleri hakkinda dénem igerisinde yayinlanmis roportajlari ve bir iki inceleme disinda neredeyse
hi¢c kaynak bulunmayisi nedeni ile gizemini glinimize kadar korumustur. Heper’in 6zellikle Soluk
Gecenin Ask Hikdyeleri (1966) adh eseri, sansir nedeni ile hig bir yerde yayinlanmamis, 6liminden
sonra yapilmak istenen gosterimi ise vasiyeti tizerine iptal edilmistir. Bu makalede, Heper’in kisaca
yasam oykusi ve Uretim yaptigl yillar icerisindeki, sansiir ve yapim pratikleri ile olan mucadelesi
aktarilmakta, Heper’in auteur kurami gergevesinde, eserleri ve yasami incelenmektedir. Calismada,
Heper’in eserleri arasindan ulasabildigimiz iki kisa filmi secilerek, bu filmler, betimsel analiz ve icerik
analizi kullanilarak ¢éziimlenmistir.

Anahtar Sozciikler: Alp Zeki Heper, Auteur, Sansiir, Yesilcam

A Director Distinctive to His Period: Alp Zeki Heper and

His Works within the Frame of Auteur Theory

Abstract

Artists, cannot be evaluated independently from the social and cultural conditions of the period in
which they live. In Turkey, between 1960-1970, where Yesilcam had its own unique production and
distribution techniques, Alp Zeki Heper tried to be a pioneer and wanted to make different films with
different themes and forms. He is one of the filmmakers who have kept the mystery to this day since
there is nearly no resource of his life and films without a few reviews and some published interviews.
Heper’s work “Love Stories of the Pale Night” was not screened anywhere and a screening in a festival
after his death was canceled upon his will. This article aims to convey the struggle of Heper against
censorship and production practices during the period and to witness his change through his life by
analyzing his films that we can watch.
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Girig

AlpZekiHeper, TirkSinematarihinedairkaynaklar
icerisinde, adina ¢ok sik rastlamadigimiz,
hakkinda  bircok  farkli  goriis  bulunan
yonetmenlerden biridir. Heper’in Gzerine en ¢ok
konusulan Soluk Gecenin Ask Hikdyeleri adli eseri
sansiir ve daha sonra kendi istegi lizerine izleyici
ile bulusamamistir. Calismada, Heper’i, eserleri
cercevesinde degerlendirmek ve bir yonetmen
olarak Heper’in filmlerinde tekrar ettigi tema
ve bicimsel formlari saptamak adina ilk olarak
‘auteur’ kuram hakkinda bir literatilir taramasina
yer verilmektedir. Heper’in kisa filmlerini
incelemeye gecilmeden dnce onu, donemin diger
yonetmenlerinden ayiran o6zellikleri saptamak
adina, dénemin Uretim kosulari ve Yesilcam’da
hakim olan anlati formuna bakilmistir. Heper’in
calisma kapsaminda incelenen, 1963 vyilinda
cektigi iki kisa filmi: Safak ve Bir Kadin, odaginda
kadinlarin bulundugu hikayelerdir. Heper’in anne
ve babasi ile olan iliskilerinden ve yasamindaki
anne figlrianden izler tasidigi gorilen anlatilarin
¢6zimlenmesi i¢in ¢alismanin diger bolimiinde,
Heper’in yasam oOykusiine kisaca yer verilmistir.
Calismanin son bolimiinde ise, bahsi gecen kisa
filmlerin, filmlerden gorseller esliginde, bigimsel
ve tematik analizleri yapilmaktadir.

Amag ve Yontem

Calisma kapsaminda incelenmek Uzere, Alp Zeki
Heper’in secilme nedeni, onun hakkinda var
olan literatlriin yetersiz olmasi ve bir yénetmen
icin en 6nemli veri olan eserlerinin bir¢oguna
ulasamamamiz dolayisi ile merak edilen bir
isim olmasidir. Calismanin amaci, 1960’'li 70’li
yillarin Yesilcam sistemi icerisinde, hem tema
hem de bi¢cim olarak farkh Gretimler yapmayi
deneyen Heper’in az bilinen dykusini aktarmak
ve bu baglamda literatlire katki saglamaktr.
Calismada auteur analiz kullanilma nedeni, bu
kuramin, ydnetmenlerin eserlerinin, yonetmenin
yasami, kisiligi ve kendileri hakkinda birgok
bilgiye erismemizi saglayacagini belirtmesi
ve eserler igerisinde tekrar eden temalar ve
benzerliklerin bulunmasi ile ydnetmen hakkinda
bilgi edinebilecek olmamizdir. Heper hakkinda
erisebildigimiz  bilgiler  kisith  oldugundan,
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eserlerinden hareketle ydnetmeni, anlamaya
¢aismamizdir. Calismada incelenmek (izere
Heper’'in ayni tarihte cekilmis iki kisa filmi
secilmistir. Bu filmlerin segilmesinin sebebi,
bu filmlerin, onun Yesilcgam Uretim pratikleri
disinda Urettigi ve kendine 6zgl tarzini yansittigi
filmler olmasidir. Ayrica filmlerin odaginda
bulunan ve ev i¢i hapsedilmis gorinen kadin
temasi Heper’in yasami ve annesi ile olan
iliskisine dair izler tasimaktadir. Bahsi gecen
iki kisa film, cerisinde birbirine benzer temalar
bulundurmasi agisindan birlikte analiz edilmistir.
Bu analiz esnasinda, g¢alisma evreni icerisinde
secilen Safak ve Bir Kadin adli iki 6érnek filmin
icerisinde yer alan gostergeler, yonetmenin
cekim tercihleri, anlatim dili baglamlarinda
incelenerek, beraberinde tematik analiz
sunulmaktadir. Boylelikle eserlerin betimsel bir
analizi yapiimakta ve Heper’in eserleri arasinda
var olan benzer temalar saptanmaktadir.

Auteur Kuram

Auteur kuram hakkinda, birbirine benzer
olsa da, farkliiklar gosteren tanimlamalar
bulunmaktadir. Bu tanimlari ve auteur kavramini
anlayabilmek icin kavramin tarihsel gelisimine
bakmak gerekmektedir. Sinema sanatinin gelisim
ve degisimi ile birlikte, sinemada film Uretme
bicimleri hakkinda elestiriler ve tartismalar
baslamistir. Ancak Fransiz Cahiers Du Cinema
dergisinde yayinlanan, dergininanayazarlarindan
olan Francois Truffaut’'un 1954 yilinda c¢ikan
dergide yer alan, “Une Certaine Tendance Du
Cinema Francais” (A Certain Tendency in French
Cinema) adli makalesi, yeni bir sinema anlayisinin
manifestosu sayllmaktadir. ‘Yaratici Yonetmen’
olarak  tanimlanan ‘auteur’ kavraminin
tartismalarina zemin hazirlayan bu yazi, ‘yeni
dalga’ akiminin dogusuna da onculik ermistir
(Akt: iri, 2011:65). Truffaut tarafindan bu kavram
dile getirilmeden 6nce, 1948 yilinda Alexandre
Astruc, Lavenir Du Cinema adh yazisinda; film
yénetmeninin yaraticihginin, yazarin yaratimina
benzer oldugunu ve bu nedenle edebi yapitlarda
oldugu gibi, ydnetmenin dlslince ve duygularinin
disavurumunun filmler yoluyla gerceklestigini
belirtmektedir. Ancak bu durumda, tanimlanan



“auteur ydnetmen”, senaryosunu da kendi
yazan kisi konumundadir (Kovacs, 2010:231).
‘Cahiers Du Cinema’ dergisinde bahsi gecen
kavramda ise, bu ayrim disinda, ‘Auteur’ ve
‘Metteur en scene’ ayrimi olarak, baska bir
belirleyiciden bahsedilmektedir. ‘Metteur en
scene’ (sahneleme ustasi) olarak tanimlanan
yonetmen, basarili bir sahne dizenleyicisidir.
Senaryo yazarinin yazdiklarini, basarili bigcimde
gorsellestirir. Auteur ise kendi dlsince ve
duygularini yani kisiligini filmlerinde yansitan
ve yarathgl 6zglin bicem ile film Ureten kisidir
(Buker ve Topgu, 2010: 277). ‘Cahiers Du Cinema’
icerisinde baslangicta ‘Auteur Politikalari’ olarak
yeralan kavram, Amerikali kuramcive elestirmen,
Andrew  Sarris’in  kavrami  belirli ilkelere
dayandirmasi ile kuram olarak tanimlanmaya
baslamistir. ‘Cahiers du Cinema’ tarzi yaraticilhk
kavraminin dayandigi nokta, yapitlarin tek tek
sanatsal degerlerinin  degerlendirilmesinden
¢ok, yapitlarda yinelenen ayirt edici nitelikler
ve kisisel Uslubun saptanmasidir (Kovacs,
2010:253). Andrew Sarris’in auteur politikasini
bir kurama donustirmeye kaynakhk eden
yazisinda; auteur yonetmenin Ug¢ Ozellige sahip
olmasi gerektigi belirtiimektedir; teknik yetenek,
kisisel Uslup ve i¢(sel) anlam (Butler, 2011: 41).
Sarris Ug¢ Ozelligin, i¢c ice gecmis daireler ile
aciklanabilecegini soyler, en distaki daire teknik
ve film dilini kullanma kabiliyeti, ikinci daire
kisisel stil ve filmlerdeki ortak estetik diizeyi ve en
son daire ise i¢sel anlam, yani ydonetmenin kisisel
dinya gorusiadir (Buker ve Topgu, 2010: 69).
‘Auteur olmanin sart olarak, filme yénetmenin
kisisel imzasini atmasini 6n goren bu tanimdan
yola ¢ikan ‘auteurist’ film elestirmenleri, ayni
yonetmenin filmlerinde var olan ortak temalari,
tekrarlanan ogeleri, benzerlik gosteren yonleri,
filmlerin temel karakteristik ozelliklerini ve
yonetmenin kisiliginin filmlere nasil yansidigini
bulmaya calismaktadirlar (a.g.e: 71). Andrew
Sarris ile Pauline Kael arasinda zaman zaman
bu konuda yazili fikir paylagimlari ve tartismalar
yasanmistir. Pauline Kael; sanat yapitindan ¢ok
sanatclya 6nem vermeyi elestirmekte ve tirsel
gelenekler disinda film Ureten yonetmenlerin,
kisilikleri ve malzemeleri arasinda bir gerilim
olmadigindan, onlarin filmlerinden igsel anlam
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ctkarmanin mantiksiz oldugunu belirtmektedir
Kael; belirli tiirsel film gelenekleri icinde galisan
yonetmenlerin, anlatigelenekleriicerisinde kendi
disavurumlarini saglamak amaciyla, ellerinde
hazir bulunan malzemeye farkhh anlamlar
yuklemesi gerektigini soylemekte ve ‘auteur
yonetmenin, Kkisiligi ile malzemesi arasinda
bulunan gerilimin i¢sel anlami olusturdugunu’
belirtmektedir (Ozden, 2004:131). ‘Auterist
yaklasim’,  ybnetmenin temel kaygilarini,
filmlerinde tekrarlayan genel motifleri, filmlerin
icerik ve bigimlerini, yonetmenin Kkisiliginin
yansimasi baglaminda ve diger yapitlariyla iliskisi
icinde degerlendirmektedir. Bu yaklagimda,
‘auteur’ olarak tanimlanan ydnetmenler, gesitli
sektorel kisitlamalarin  Ustesinden gelerek,
kendi disavurumlarini gergeklestirmektedirler.
Bu elestiri biciminde, yonetmenlerin Kkisiligi
baglamindayapitlariincelediginden, incelemenin
konusu tek bir ydnetmene ait yapitlardir
(Ozden:131). II. Diinya Savasi sonrasi Fransa’daki
sinema ortaminda ortaya cikan ‘auteur kuram’,
ideolojik elestiri yapan elestirmenler tarafindan;
filmleri sosyolojik ve ideolojik etmenlerin
uzaginda yonetmenlerin kisiliklerine bagh olarak
degerlendirmektedir. Bu baglamda, kuram,
filmlerin ideolojik islevlerinin gbz ardi edilmesine
sebep oldugu yoniinde elestirilse de, ‘auteur
kuram’ ginimuzde, filmleri degerlendirmede
onemini korumaktadir (a.g.e: 137). Sonug
olarak ‘auteur kuram’ ortaya c¢ikisindan bu
yana, degisim gecirmis ve ilk ‘auteur’ tanimi,
sektor icerisinde, kendilerini belirli bir Gslup ile
ifade edebilen ydonetmenler igin kullanilirken,
glinimizde popller anlatiya hic deginmeden,
bagimsiz tarzda film yapan ve kendi Gslubunu
yansitan yonetmenler icin de kullaniimaktadir.

D6énemin Genel Ozellikleri ve Sinema Sektérii

Tirk Sinemasinda donemlendirme yapilirken,
Nijat Ozon, Alim Serif Onaran, Metin Erksan gibi
bircok isim, 1950-1970 yillari arasindaki dénemi,
Sinemacilar Dénemi olarak adlandirmaktadirlar.
Turk Sinema Tarihi, Sikran Kuyucak Esen’in,
Tiirk Sinemasinin Kilometre Taslari (2002) adli
eserinde, altt doneme ayrilarak incelenmektedir.
Bunlar kitapta; 1914-1922 arasi ilk Dénem, 1922-
1939 arasi Tiyatrocular Dénemi, 1939-1950 arasi
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Gegis DoOnemi, 1950-1970 arasi Sinemacilar
Doénemi, 1970 sonrasi Karsitliklar Donemi ve 1980
sonrasi Darbe Donemi olarak adlandiriimaktadir.
Tiyatrocular Dénemi, tek bir yonetmen ve
dolayisiyla tek bir tarzda Uretilen filmler ile
gecmis ve zaman zaman kati elestiriler almis
bir donemdir. Ancak, Rekin Teksoy, Muhsin
Ertugrul’un Tirk sinemasina yaptigl katkilarin
gbz ardi edilmemesi gerektigini belirtmekte ve
donem igerisinde baska yonetmen yetismeyisinin
onun tekel olmasindan degil kultirel ortam
ve sermayenin cekimser tutumu dolayisiyla
oldugunu soéylemektedir. Uzun vyillar, tek bir
yonetmen ve belli bir tarz ile varligini stirdiiren
Turk sinemasi, Tirkiye ve diinyada yasanilan
gelismelerinde dolayli olarak etkilemesi ile yeni bir
doéneme girer. Gegis Dénemi olarak da adlandirilan
bu dénemin baslangici, 1939 yilinda Faruk Keng
tarafindan cekilen ‘Tas Pargasi’ adli film olarak
kabul edilmektedir. Halil Kami, yurtdisinda okuyan
ve Tirkiye'ye donen Faruk Keng ile calismis ve
bu ilk film, sinema dilindeki farklilik, amator
oyunculari kullanmasi nedeniyle olusan dogallik
ile Muhsin Ertugrul sinemasindan farkli ve basarili
bulunmustur. Gene bu dénem igerisinde yurirlige
giren, ‘1939 Filmlerin Kontroli Nizamnamesi’ ile
sinemacilar c¢ekilen filmlerin icerikleri konusunda
kisitlanmiglardir.  Ancak  dénem  igerisinde
gerceklesen ve Tiirk sinemasina katkisi olan diger
bir gelisme ise, Faruk Keng onciliigiinde kurulan
‘Yerli Film Yapanlar Cemiyeti'nin de katkilariyla,
yerli filmlerden alinan vergilerde indirim
uygulanmasi ve bu gelismenin, sinemayi karli bir is
durumuna getirerek, sinemanin sektor olmasinin
yolunun agilmasidir (Saydam, 2011:279). Daha
onceki donemde, 1932 vyilinda bir dernek
kurulmasi calismalari, Kemal Film sahipleri Kemal
ve Seden kardesler basta olmak Uzere, Ha-Ka
filmin sahibi Halil Kamil, Fahir ipek¢i ve dénemin
onde gelen ithalatgilari ve isletmecileri ile yapilmig
ancak dernek kisa sure icinde dagilmistir (Akgura,
1995: 132-134). Yurt disindakinin aksine, sermaye
gruplari ve destegi olmayan Tirk sinemasinda, Is
Bankas! yerli girisimi ve sanayiyi korumak adina
Ankara Sinema Isleri LTD.yi kurmus ve daha sonra
krize giren ipekcilerle ortaklik yapmislardir. Bu
girisim Turk sinemasinin sektorlesmesi yolunda
bir adimdir (Kocabasoglu, 2001: 153). 1937 yilinda
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FITAS kurulmustur. Sirket, ipekcilerden aldiklari
filmleri, sahibi olduklari Yeni Halk ve SiUmer
sinemasinda gosterime sokmaktadir. Bu donemde
seyircinin istek ve taleplerinin, yapimcilar tizerinde
etkili olmaya basladig1 goriilmektedir. Yapilan vergi
indirimi ve yeni yonetmenlerin ortaya cikisi ile
sinemanin karl bir is olabileceginin anlasilmasi,
yapim sirketlerinin sayisini arttirmis, para kazanma
amaci ile sirket kuran yapimcilar, kar elde etmek
icin seyircinin istegi dogrultusunda filmler Gretme
¢abasina girmislerdir. Kurulan yapim sirketleri, cok
uzun 6murli olmasa da, bu donem Tirk sinema
endUstrisinin  ve Yesilcam’in baslangici  olan
50°li yillara bir gegcis niteligi tasimis ve Yesilcam
icin uygun kosullari hazirlamistir. Bu dénemin
olumlu ve olumsuz gelismeleri asagidaki bicimde
siralanabilir:

Olumlu yénler: ilk dernegin kurulmasi, sinemasal
dilin olusmaya baslamasi, yeni sinemacilarin
ortaya cikisi, ilk film yarismasi, vergi indirimi
olarak siralanabilirken, olumsuz yonler ise,
sanslir tiztgu ve dublaj aliskanhgl olarak
siralanabilir. Sosyal ve politik alanda, 50’li yillar
tek partili yasamdan, ¢ok partili yasama gecis
ve var olan yeni politikalar dolayisiyla Tirk tarihi
acisindan da bir degisim slrecidir. Bu degisim
sireci ve 50’li yillarin ilk yarisinda gerceklesen
gelismeler dolayisiyla, Tirk sinemasi da olumlu
ve olumsuz gelismelere sahne olmustur. Turk
Sinema sektorli adina 6nemli bir gelisme olan
1948 yilinda g¢ikarilan yasa ile film yapiminin
karli bir is haline gelmesi, yeni yapimevleri ve
yapimcilar meydana c¢ikarmistir. Bu dénemde,
baska sektorlerden, sirf para kazanma amaci
ile sinema sektoriine girenler oldugu gibi,
daha once sektoriin icinde bulunan kisilerin de
yvapimcilik yapmaya basladigi gorilmektedir.
Demokrat Parti doneminde, karayollarinin
Ulke geneline yayilmasi, Anadolu sermayesinin
glclenmesi ve elektrigin yayginlasmasi sonucu
sinema filmlerinin koy ve kasabalardaki seyirci
ile bulusmasi mimkin olmustur. Bu gelismeler,
ayni zamanda, sinemanin ulastigl ve biyik sehir
Ozlemi g¢eken insanlarin yasadigi bu bolgelerde,
yapim sirketlerinin, hem sinemalardaki isleyisi
kontrol etmesini hem de bolgedeki izleyicinin
taleplerini bilmesi gerekliligini dogurmus ve



60’li yillarda sinemada tekel haline gelen ‘bélge
isletmeciligi’ sistemi ortaya c¢ikmistir. Para
kazanmak isteyen yapimcilarin, halkin isteklerini
oncelikli tutmasi sonucu, halk icin sinema,
glindelik yasamin bir parcasi haline gelmis ve
sinemaya gitmek bir aliskanhk halini almistir. Her
tirdenizleyici sinemaya cekme amaciyla, anlasilir
ve kolay tiketilir Grinler yapan yapimcilarin
filmleri, beyazperdeye yansimaktadir. Filmlerde
sinif farki ve siniflar arasi gecis gorilmez ve
herkes birbiri ile iyi iliskiler icerisindedir. 50’li
yillarda, icerisinde kdyden kente gb¢ olgusu yer
alan filmlere ilgi artmistir. Gecekondu halkinin
olusmasi, gecekondu kiltiri ve arabesk
tarzi yapimlara da ilgiyi arthrmistir. Koy tipi
melodramlar ve Muharrem Girses filmleri
donemin ilgi gorenleri arasindadir. D6nemin
iktidarinin, muhafazakar etkisiyle filmlerde
muhafazakar dgeler de yer almaya baslamistir.
Bu donemde yapimcilarin seyirci ¢ekme istegi
ile yildiz oyuncu kavrami ve yildiz olgusunun
yaratilmasi s6z konusudur. Tiketime ve likse
olanilginin, Glke politikalariyla da desteklenmesi,
yildiz tabir edilen oyuncularin yasam tarzlarinin
dergi ve magazinlerde yansitilmasi, onlar gibi
olmanin 6zendirilmesiyle perginlenmektedir.
1960’ yillar, Tirk Sinemasinin altin ¢agl olarak
adlandirilan ve Uretimin bir sekilde hizlandigi
yillardir. 1960 ve 1970 vyillari arasinda vyilda
300’e yakin film Uretilen Tirk Sinemasindaki
Uretimler ile ilgili, Giovanni Scognamillo, Agah
Ozgii¢’iin verdigi bilgilere dayanarak bir ¢izelge
hazirlamistir. Bu cizelgeye gore 1960- 69 yillari
arasinda acilan yapim sirketleri ve gekilen film
sayisi soyledir:

Bu ortamda Tirk sinemasinda, farkli gorisler
ve sinema yapma pratikleri ortaya c¢ikmis,
‘Sinematek’ gibi dernekler kurularak, devrimci
sinema akimi gibi akimlar var olmustur. Bu
donemde tartismaya baslanilan  sinema
kuramlari, genel olarak (¢ baslik altinda
toplanabilir; Devrimci Sinema, Milli Sinema
ve Ulusal Sinema (Esen, 2010:71-72). Neyi
anlatmak  gerektigi  konusunu  tartisan
sinemacilar, 1960’larin sosyal ortamina bagh
olarak ‘toplumsal gergekgei’ denilebilecek 6rnek
filmler Gretmislerdir. 1960 sonlarinda, ‘Yesilgam
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Tablo 1: 1960-69 VYillari Arasi Yapim Sirketleri ve
Yapim Sayilari

vil Yapim Sayisi Yeni Sirket
Sayisi
1960 85 15
1961 123 23
1962 131 20
1963 117 15
1964 181 22
1965 215 25
1966 241 30
1967 209 25
1968 177 18
1969 231 31

Kaynak: Baris Saydam, Giovanni Scognamillo’nun
Géziiyle Yesilcam, Kiire, 2011 istanbul 5;268

Sinemasl’ olarak tanimlanan filmler, nitelik
acisindan yetersiz bulunarak, devrimci, ilerici
bir sinemanin gerekliligi tartisilmistir. 1965
yilinda kurulan ve Alp Zeki Heper’inde cesitli
tartismalarina katildigi ‘Sinematek Dernegi’
yurt icinde vizyona giremeyen ve seyircinin
izleme olanagi bulamadigi filmlerin gosterimini
yaparak, bu filmler hakkinda fikir alisverisi
yapilmasini  saglayan ortamlar yaratmistir.
Dernek, Yesilcam’in Hollywood tarzi, izleyiciyi
uyusturan filmlerini elestirmistir. Dernek, ‘Yeni
Sinema’ adli yayinlarinda, Yesilcam’in evrensel
sinema degerlerine gore gelismesini talep eden
yazilari ile sinema konusundaki gorislerini
belirtmistir (Saydam:230). ‘Sinematek’ adeta
bir okul gorevi gorerek, diinya sinemasinin ticari
olmayan oOrnekleri ile Tlrkiye’deki sinemacilari
bulusturmus ve dretilen filmlere elestirel bir
gozle bakarak, Yesilcam sistematigi disinda bir
sinema dili gelismesi, daha elestirel iceriklerde
filmler Uretilmesi dislincesini kazandirmistir.
Bu yonleriile “Sinematek”, 1970'li yillarin ‘Geng
Sinemacilari’nin yetismesinde etkili olmustur
(Esen, 2010:129). Ancak farkli sinema yapma
pratikleri olsa da, Yesilcam’in altin ¢agi olarak
da adlandirilan ‘Sinemacilar Donemi’, Uretilen
filmler, sektorin kendi kendini ¢evirmek icin
parayaduyduguihtiyagnedeniile ortak 6zellikler
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tasiyan, belli kaliplara uyan, kolay anlasilan,
yildiz olgusunu kullanarak seyircide 6zdeslesme
duygusunu arttiran filmlerle  doludur.
Yesilcam’a bakildiginda, Tirkiye’de sinemanin
kendi pratikleriyle yapildigini degil, birtakim
faktorlere gore sekil aldigini gormekteyiz. Artan
yapimcl ve yapimevleri sonucunda ¢ogalan
film Uretimi ile, sektorde senaryo sikintisi
ortaya cikmistir. Bu donemde, Ismarlama
senaryolar kazanilacak parayi garantilemek icin
kullanilirken, daha 6nce tutulmus formillerin
uygulanmasi s6z konusu olmaktadir. Dénem
icerisinde yapim harcamalarinin kisitlanmasi
icin, bir film cekilirken ayni anda baska bir
filmin de ¢ekilmesi, iki, G¢ glinde tamamlanan
senaryo ve filmler ile ayni anda birden ¢ok
filmde oynayan vyildiz oyuncular oldugu
gorilmektedir. Bu donemde zengin kiz,
fakir oglan hasta kiz ya da hasta adam,
kavusamayan sevgililer gibi melodramlarda
kullanilan kalip tiplemeler oldukg¢a fazladir
(Saydam, 2011:296). Film sayisinin artmasi ile
film kalitesi ve filmlere gosterilen 6zen azalmis
ve filmlerin estetik yoni, sanatsal degeri goz
ardi edilmistir. Donemin filmleri, daha fazla
seyirci cekmek ve heniz evlerinde televizyon
olmayan aileyi, tim fertleriyle salonlara
cekmek icin, herkesin izleyebilecegi tarzda,
hem dramatik, hem komik 06gelerle bezeli
melodramlar olmustur (Kirel, 2005:124-125).
Baslangicindan bu yana dizenli ve denetimli
bicimde islemeyen Tiirk sinema sektoru, kisisel
cabalarla ilerleyen ve vyurt disindan farkl
dinamiklerle isleyen bir sistem olusturmustur.
Cekim araglari, platolar, ham film stoklari,
sektorlin  ihtiyacini  karsilayacak durumda
degildir ve yurt disindan getirilen malzemeler
dolayisiyla sektor, doévize endeksli konumdadir
(Kirag, 2008:176). Sektbre giren yapimcilar,
1958 devalliasyonu ve dolarin artmasi ile
film ithalatinda sikinti yasamislardir. Yerli film
talebinin artmasina karsin, talebi karsilayacak
imkan olmamistir. Ulkenin girdigi ekonomik
sikinti dolayisiyla, yapimcilar ve sinemacilar,
sektor disi finansman olmadigindan, kendi
kendilerini dondirecek yeni yollar bulmak
zorunda kamislardir (Tung, 2012:104). Kendi
Gretim kosullarini belirleyen ve dayatan bu
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film yapma gelenegi, Yesilcam’da bir sistem
halini almis ve sistemin kurallarina uymayanlari
disina atmistir. Yesilcam’da seyirci istegi odakh
film yapimi, Yesilcam’in kendi kendine yetecek
sermayesi olmayisi, kar etme zorunlulugunu
da olusturmustur. Bu kosullar altinda yapilan
filmler igin parayr veren kisiler, filmleri
tuketilen bir meta olarak gormektedirler. Film
yapimcilari, zaman igerisinde isletmecilerden
aldiklari  6n o6demeler ile is vyapar hale
gelmislerdir. Bu sistem ‘bolge isletmeciligi’ ve
‘bolge isletmecilerini’ dogurmustur. Filme para
yatiran yapimcinin, yaptigi isin karsihgini almasi,
ya da filmin tamamlanmasi, filmin ¢ekiminde
borglanilan  miktarin ~ 6denebilmesi igin,
yapilan filmin seyirci tarafindan begenilmesi
ve biletlerin satilmasi gerekliligi, Yesilgam’i
seyircilerin istedigi bicimde yonlendirilen ve
tutulan formiller Gzerinden ilerleyen bir hale
getirmistir. Senaryo vyazarlarinin, birden c¢ok
senaryoyu ayni anda yazmak zorunda kaldiklari
ve konu sikintisi nedeniyle, yabanci film ve
romanlardan uyarlamalara basvuruldugu, kimi
zaman da daha dnce ¢ekilen ve sevilen filmlerin
yeniden cekimlerinin yapildigi gorilmektedir.
Donemin o6nemli senaristleri arasinda; Safa
Onal, Biilent Oran ve Erdogan Tiinas sayilabilir.
Safa Onal yazdigi senaryo sayisi ile 2005 yilinda
Guiness Rekorlar Kitabinda yer almistir. (Kirel,
2005: 120). Bolge isletmeciligi ve kar amacgh
film yapiminin, Tirk sinemasina kazandirdig
Hollywood benzeri bir olgu ‘yildiz oyuncu’
kavramidir. Filmlerin yonetmenlerinden c¢ok,
oyunculari ile anildigi ve halkin begenisini
ilgisini toplayan, kendi ile 6zdeslestirebildigi
yildiz oyuncular ile seyirci toplayan bir sinema
anlayisi gorilmektedir. Seyircinin secimleri
dogrultusundaistekalanve tinlenenyildizlardan
bazilari, dizenlenen vyarismalar ile oyuncu
olmuslardir. Yildiz olgusu gelistikce, sinemanin
yan Urunleriolarak, sinemayildizlarinive onlarin
hayatlarini ele alan konular isleyen dergiler,
magazinler ortaya c¢ikmistir. Bu dénemin ilgi
goren yildiz oyunculari arasinda; Turkan Soray,
Belgin Doruk, Fatma Girik, Hllya Kogyigit, Ayhan
Isik, izzet Giinay, Goksel Arsoy, Tamer Yigit, Ediz
Hun, Sadri Ahsik, Muhterem Nur, Filiz Akin,
Esref Kolgak, Ekrem Bora vb. gibi oyuncular



bulunmaktadir (Saydam, a.g.e. 157). Boylesi
bir ortamda farkli tarzda film tGretmeye ¢alisan
Heper gibi yonetmenlerin fazla sansi olmadigi
gorilmektedir. Heper ilk filminde taninmamis
oyuncular ile ¢ahsarak dénemin kurallarinin
disina ¢ikmistir. 1939 yilinda ¢ikarilan ‘Sansir
Nizamnamesi’ dénem icerisinde gecerliligini
korumakta olmasina ragmen, 1960°h vyillar;
1961 Anayasasinin getirdigi 6zgirlik¢l ortam
sayesinde her alanda oldugu gibi sinemada
da, sinema dilinin gelistirilmesine ve Tirk
sinemasinin  nasil olmasi gerektigine dair
kuramsal ve pratik g¢alismalarin yapildigi bir
donem olmustur. 1960°h vyillarda, Yesilcam’a
0zgl film yapim sistemi disinda, farkli tarzlarda
film yapma arayislari ve denemeleri olsa da,
var olan sistem igerisinde sistemin kosullarina
uymayanlarin, sistem tarafindan disari atildigi
ya da varliklarini strdirseler de, genis halk
kitlelerine  ulasamadiklari  gorilmektedir.
Dénem icerisinde Liitfi 0. Akad’in cektigi Beyaz
Mendil, Atf Yilmaz'in Gelinin Muradi, Metin
Erksan’in cektigi Asik Veysel’in Hayati gibi
filmler, hem oyki dilleri hem de toplumsal
icerikli konulariyla da dikkat ¢eken yapimlardir
(Tung, 2012: 89-90). Bu ydonetmenler, anlatimi
kuvvetlendirmek icin, kamera kullaniminda
alan derinligi ve mizansenlerde farkhliklar
denenmis, tiyatro gosterisini andiran oyunculuk
ve dekorlardan gergcek mekanlarin kullanimina
gecilmistir Boylesi bir sistem icerisinde film
Uretmeye calisan Alp Zeki Heper’in yasadiklari,
sistemin kabul etmedigi ve sistemi kabul
etmeyen bir ydnetmenin ornegidir.

Alp Zeki Heper; Yasam Oykiisii ve Filmografisi:
ilk olarak, ‘Gergedan Dergisi’nin 1988 yili 14.
sayisinda yayinlanmis olan dosyada, Bayazoglu
tarafindan derlenen bilgiler, daha sonra
Bayazoglu’nun Uzun ince Yolcular adli, otuz yedi
kimsenin portresini yayinladigl kitabinda yer
almistir. ‘Gergedan’ dergisinde yer alan dosyada,
icerisinde, Ali Ozgentiirk, Enis Batur gibi
yazarlarinin goruslerinin bulundugu vyazilarin
yani sira, yénetmenin o yillarda kendisi ile
yapilmis roportajlari da yer almaktadir. Calisma
yapilirken, yonetmen hakkinda ¢ok kaynak
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olmamasi disindaki diger bir zorluk, yénetmenin
filmlerinin kopyalarini yakmis olmasi ve elinde
kalan son kopyay! kimseye gosterilmemesi sarti
ile Profesor Sami Sekeroglu’'na teslim etmis
olmasidir. Umit Bayazoglu’nun Heper hakkinda
bilgi almak igin ilk bagvurdugu kisi olan Dogan
Hizlan, onu Oktay Kurtbilike’ye yonlendirir ve
Kurtbiike’ye ulasamayan Bayazoglu, Agah Ozgiic
ile goriiserek Heper’in filmlerinin listesine ulasir.
Alp Zeki Heper, Paris'te ogrenci iken cektigi
Bir Kadin (1963) ve Viyana Kiltlir Bakanlgi
odilind kazandigi Safak (1963) adli kisa filmler
sonrasinda, Turkiye’ye donerek “Soluk Gecenin
Ask Hikayeleri” adli uzun metraj filmi ¢ekmistir.
1966 yilinda cekilen filmin oyunculari; Halil
Turkmen, Marliese Scneiderhan, Ayfer Feray ve
Mine Cezzar’dir. Diger filmleri; Fatma Girik ve
izzet Giinay ile cektigi, Dolmus Soférii (1967),
Clineyt Arkin, Piraye Uzun, Aliye Rona, Erol Tas
ve Hayati Hamzaoglu ile ¢ektigi Haydut- Eskiya
Halil (1968), Fikret Hakan ve Fatma Karanfil ile
cektigi, Kara Battal’in Acisi (1969) adl filmlerdir
(Bayazoglu, 2004: 14).

Yasam Ovykiisi:

Heper’in filmlerinin anlasilmasi ve auteur
kuram baglaminda  degerlendirilebilmesi
icin onun yasam oOykusine kisaca deginmek
gerekmektedir. Umit Bayazoglu’nu aralarinda;
Agah Ozgiic, Giovanni Scognamillo, Oktay
Turkbike, Cumhuriyetin arsivcisi Edip Sakarya,
Flsun Erbulak, Onat Kutlar, Lutfi Akad, Sami
Sekeroglu, Enis Batur, Selim ileri, Atilla Dorsay
gibi isimlerin  bulundugu gortsmelerinin
sonunda, Bayazoglu, Heper'in eski esi
Beysun Tarimer ile goriisme firsati bulmus ve
edindigi bilgileri birlestirerek kisaca Heper’in
yasam  OyklUsinU  aktarmistir.  Yonetmen
hakkinda, ailesinin de tercihi sebebi ile fazla
bilgiye ulasilamamasindan kaynakli, burada
aktarilan bilgiler, farkh kisilerin gorusleri ve
tanimlamalari dahilinde aktarilmaktadir. Bu
bilgiler dogrultusunda edinilen bilgiye gore,
Galatasaray Lisesinde okuyan Heper’in annesi
Atifet Hanim ile sorunlari vardir. Cevresindekiler
tarafindan, hirsh, otoriteci ve mudahaleci bir
kadin olarak tanimlanan annesi, Kizilay’da
memur olan esinin imkanlarini da zorlayarak,
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Anadolu Kulibiinde ev kiralamakta ve ailecek
yazlari orada kalmaktadirlar. Heper, vyazlari
kaldigi Anadolu KulUbliinden komsulari olan,
Adanali Tarimer ailesinin kizi Beysun Tarimer ile
1959 yilinda liseyi bitirir bitirmez evlenmistir.
Arkadaslari tarafindan her ikisi de cekingen
olarak tanimlansalar da, Alp Zeki Heper, lise
yillarinda tiyatroya ve sanata duydugu ilgiyi
‘Kral Ubl’ oyununu basarili bir temsille sahneye
koyarak  goOstermistir.  DOnem igerisinde
sinemaya olan ilgisi artan Heper, Galatasaray
da okudugu yillarda, 0grencisi oldugu
Ferruhzat Tura¢ tarafindan, ‘neseliyken bile
aniden sinirlenebilen bir yapiya sahip’ olarak
tarif edilmektedir (Bayazoglu, 1988:106-110).
Evlendikten sonra, esinin ailesinin de destegiyle
isvicre’ve giden Heper, bir hukuk okulunda
egitim almaya baslamis ancak bir sene sonra
Paris’e gecerek (nli sinema okulu IDHEC'te
sinema egitimi almistir. isvicre’de kaldigi siire
boyunca, resim yaparak hayatini kazandig esi
Beysun Tarimer tarafindan belirtilen Heper,
hukuk egitiminden vazgegmistir. Okul yillari ile
ilgili olarak, olduk¢a basarili ve gelecek vaat
eden bir 6grenci oldugu sdylenen Heper’in,
bu sirada cektigi iki kisa filmden birisi olan,
kadinin ezilmesi ve insanlarin cemiyetteki
rolind konu alan Safak adli kisa filmi, Viyana
Kultir Bakanhgl tarafindan o&dullendirilmistir
(Bayazoglu, 1988:106-110). Biylk beklentiler
ile Turkiye’ye donen Heper, kisa bir slire Litfl
0. Akad’in yaninda calismis ancak daha sonra
yollari ayrilmistir. ilk uzun metrajli filmi Soluk
Gecenin Ask Hikéyeleri adh filmdir. Paris’te,
‘Yeni Dalga’” akiminin etkili oldugu vyillarda
okuyan Heper’in filmi, bu akimdan izler tasiyan
ancak, sansiir nedeniile izleyici ile bulusamayan
bir yapimdir. Heper, filminin sansiir nedeni ile
gosterilememesinden sonra, Adana’ya gitmis
ancak iki yil Sonra tekrar istanbul’a dénmdistdir.
Haldun Dormen, Vedat Tiirkali, Yildiz ve Misfik
Kenter, Muhtar Kocatas gibi dnemli isimlerle
Prodiksiyon 13 adinda bir sirket kurma girisimi
olan Heper’in, bu girisimi yarim kalmistir. Bu
arada askerlik gorevini tamamlayan Heper,
Mehmet ve Anasi adinda bir senaryo yazmis,
ancak bu senaryo filme doénistlrilememistir.
Daha sonra c¢ektigi G¢ filminde de bekledigi
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basarlyi yakalayamamistir. Bunlar ve saglk
sorunlarindan dolayr ¢ocuklarindan birinin
vefat etmesi nedeni ile Heper Uretime ara
vermis, 6zel hayatinda ise esi ile ayrilmistir
(Bayazoglu, 2004:14-15). Donem igerisinde
kendisine rastlayan kimselerin aktardiklarina
gore Heper, eski gorislerinden tamamen
farkli bir tutum sergilemeye baslamis ve daha
muhafazakar bir hayat tarzini benimsemistir.
Filminin kopyasini emanet ettigi tek kisi olan
Sami Sekeroglu, Heper’i; ‘Saf ve utangag¢ bir
delikanli’ olarak tarif etmektedir. Heper’i, 1962-
1965 yillari arasi diizenlenen agik oturumlar
ile tanidigini belirten Sekeroglu, oturumlara
dizenli katilan Heper’in, ‘az ama dogru
konustugunu’ belirtmektedir. Filmi gbéren az
sayida kisinin bir kisminin filmden begeni ile
bahsetmesine karsin Onat Kutlar, Bayazoglu
ile yaptigi gorismede, Heper’in Yesilcam’in
kurallarina uymak igin aslinda ¢aba gosterdigini,
ancak bunu basaramadigini belirtmektedir. Tim
olanlarin da etkisiyle, Yenikdy'deki villasinin
onilinde, tim kitap resim ve filmlerini benzin
dokip yakarak tepkisini dile getiren Heper, 9
Ocak 1984’te habis melanom kanseri teshisi ile
yattigi Amerikan Hastanesi’nde vefat etmistir
(Bayazoglu,1988:106-110).

Filmleri, Sansiir ve Sinema Hakkindaki
Goriigleri:

Alp Zeki Heper, 1974 vyilinda ‘Yeni Ortam’
gazetesine verdigi roportajda, Soluk Gecenin
Ask Hikéyeleri filmini; ‘6zglrlikle baskiyi,
siddeti, iskenceyi karsi karsiya getirmeye
calistigl, anilarla ilgili anlatimi zor bir film’
olarak tarif etmektedir. Ozgirliigii, delice bir
sevgi olarak tanimlayan ve sevginin baskiyi,
iskenceyi yok etmesini diledigini soyleyen
Heper, Soluk Gecenin Ask Hikdyeleri'nin,
mistehcen bulunarak sansiire ugramasini
elestirmekte ve filmin bir ask filmi oldugunu,
‘askin hicbir zaman miustehcen olmadigini,
aska karsi olan tutumun mistehcen oldugunu’
belirtmektedir  (Heper, 1974). Bogazici
Universitesi’nin ~ Sinema  Kulibiniin ~ Yayin
organi olan, ‘Goriintl Dergisi’'nin 1966 tarihli
yazisinda, Heper filmini; delice ask (izerine bir
film olarak tanimlamaktadir. Sinemayi, ‘bir ask



ve dis, daha glizel yasamanin 6zlemi, gergegin
yikilip yeni bastan kurulusu’ olarak tanimlayan
yonetmen, ilk filmini ¢cekerken, kendi ¢cocukluk
anilarina degindigini belirtmekte ve insan
iliskilerindeki esrarengiz yonun ilgisini ¢ektigini
soylemektedir. Filmdeki gen¢ adamin, ‘delice
bir ask 06zlemi igerisinde iken, esyalarin,
cevresinin ve iliskilerinin onu kendi kendisini
yitirmeye ittigini’ soyleyen Heper, filmin
kendisi icin bir deney oldugunu belirtmektedir
(Heper, 1966). Heper, filmlerinin sansire
ugramasi hakkindaki gorislerini  bildirdigi
soylesisinde, ‘devlet sansirinin yaninda
aydin olarak tanimlanan kesimin de sansiri
ile karsilastigini’ soylemektedir. Sansirin
yasakladig! filmlerden, Danistay’a kadar giden
iki filmden birisinin kendi filmi oldugunu
belirten Heper, ‘sansiir talimnamesinin en agir
maddesinin, sanatclyl sanslirce onaylanmis
senaryoyu c¢ekmeye mahkim eden madde’
oldugunu belirtmektedir. ikinci filmi olan
Dolmus Soférii’'nde senaryo sayfasina vurulan
damgalar dolayisiyla, kendini ‘duvarlar iginde
hapis’ hisseden ve sinemay! 6zgirliik olarak
tanimlayan Heper, ‘senaryosunu kendi bile
¢ekmis olsa, ybnetmenin aradan gegen
zaman icerisinde ayni konuyu ayni sekilde
distinmesinin imkansiz oldugunu’ séylemekte
ve ‘bu madde ile sinemanin sinema olusunun
yasaklandigini, ne oyuncunun ne de yénetmenin
kisiliginin kalmadigini’ belirtmektedir (Heper,
1974). Sinemayl ‘toplumsal oldugu kadar
da kisisel bir olay’ olarak tanimlayan Heper,
‘sinemaya en agir zinciri vuranlarin onun gercek
esrarl ve siirsel yanini goremeyenler’ oldugunu
soylemektedir (Heper, 1966). Bu gorisleri
ile Heper, sinemanin ydnetmenin Kkisiligi ve
diinya gorisu ile iliskisini vurgulamakta ve bu
yonilyle hem auteur kuram tanimina hem de
sinemada yenilikleri denemeyi 6neren, siirsel
anlatima uygun olan deneysel bir sinema
gorusiine sahip oldugunu gdstermektedir.
‘Yeni Sinema Dergisi’'nin Mayis ay! sayisinda
ise; Heper, ‘sansiir olmasina ragmen iyi filmler
cekmenin  mimkin oldugunu ve sansir
nedeni ile kafalari betonlastiran, igrenc filmleri
cevirmeyi reddettigini’ belirtmektedir. ‘Sansur
kurulunun senaryolari okumaksizin kisiye gore
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islem uyguladigini’ séyleyen Heper, ‘belirli film
yapimcilari ile iliski kurmus olsaydi, sansur
talimnamesi hakkinda daha bilgili olacagini
ve filmlerinde bazi farkhliklar olabilecegini’
belirtmektedir. ‘Hem sansirii asmak, hem
evrensel, hem de ulusal, iyi sinema yapmak
arayisinda oldugunu’ sodyleyen yodnetmen,
‘dizen degismeden sansiriin degismemesi
hakkinda, demek ki Tirkiye’'de 6zgurlikten,
insanin kurtulusundan, astan, halktan yana
film yapamayacagiz’ demektedir (‘Sanslr
Agik Oturumu’, Yeni Sinema Dergisi, Mayis
1970). Fransa’da sinema egitimi alan Alp Zeki
Heper, Turk Sinemasini, ‘Batidan taklit, yalanci
bir ilkellik tasiyan, oli bir sinema’ olarak
tanimlamaktadir. Ulusal olmak ile yoresel
olmanin farkli oldugunu belirten yonetmen,
“kendi kultirimiazit  kendimiz  olusturmak
zorundayiz” demektedir. Dénem igerisinde,
sinemaylavesiyasetileilgiligérusleri de degisen
Heper, Ulusal ve Milli sinema tartismalarinda,
kendisini kabullenmeyen Ulusal Sinemacilarin
yaninda yer almayarak, Halit Refig’in Ulusal
Sinema Kavgasi adh kitabi ile aralarindaki
dislince ayriliklarinin su yiziine ciktigini ve
Batiyla Turk Toplumu arasindaki farkhliklarin,
Bati dismanhg gerektirmedigini tam aksine
yakinlagsmayi gerektirdigini belirtmistir. (Heper,
1974). Soluk Gecenin Ask Hikdyeleri adh filmi,
izleme olanagl bulan birka¢ kisiden biri olan
Enis Batur, Alp Zeki Heper’in ‘dogru seyleri
yanlis bir zamanda soyledigini’ belirtmekte ve
‘arada kalmis toplumlarin, inatgi arayislari ve
direnisleri, bu direnisci sonunda basarisiz olmus
olsa bile kabullenemediklerini’ belirtmektedir.
Batur, Heper’in ‘kabul edilmek istenmedigini
ve yasadigini kabul etmek istemeyenlerin onun
olimuanadefarketmediklerini’ soyler. Enis Batur,
Heper’in Sinematek’teki bir konusmasinda,
Tark Sinemasi ve yonetmenleri elestirerek;
‘Yine sanslrli savunmak zorunda kalacagim.
Kendi filmim yasaklandigi halde. Tirkiye’de film
yonetmeni, yapimcisi yok. Mesele yénetmen
meselesi, kim iyi film yapacak sansir olmasa?’
dedigini belirtmekte ve Heper’in daha sonralari
‘Oteki’ yakaya gecerek, bir sekilde onlarin icini
rahatlatigini, ¢lnkl boylece dogru soylese
bile artik hikmi olmadigini distndiklerini
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soylemektedir. (Batur, 2007:48). Yesilcam’in
sistemi disinda, kendi parasi ile filmini ¢cekecek
olan bu yénetmeni, ilk olarak oyuncu se¢mek
icin geldigi Turkiye Milli Talebe Birligine Bagh
Genglik Tiyatrosunda gordigini soyleyen
Ozgentiirk, sinemaya basladigi 1974 yili ve
sonrasinda Heper’i sinemacilarin yogun oldugu
sokaklarda dolasip kisisel sinema diinyasini
anlatan, tim Turk filmlerini izleyip yonetmenler
hakkinda  kimsenin dile getirmediklerini
sdyleyenbiriolaraktanimlamaktadir. Ozgentiirk,
Heper’in sinemaya basladigi yillarda, ‘kalin
duvarlara ¢arptigini ve bir yandan Yesgilcam’in
yaraticiliga prim vermeyen ortami, bir yandan
da solun sadece kitlesellesmeyi kabul goren,
zihinsel faaliyet gizgisi ile karsi karsiya kaldiginr’
belirtmektedir (Ozgentiirk, 1988:113-114).

Filmleri

Asagida kinyeleri ile birlikte verilen filmler,
Alp Zeki Heper’in ¢ektigi, ancak kopyalarinin
yanmasl sonucu bircoguna ulasilamayan
filmlerdir. Heper’in makalede de ayrintih
bicimde konusu gecen, Soluk Gecenin Ask
Hikéayeleri (1966) adli yapimi, kendi vasiyeti
Uzerine gosterilmemektedir. Dolmus Soférii
(1967) ve Kara Battal'in Acisi (1969) adli filmleri
ise, negatifleri yandigi icin izlenememektedir.
Eskiya Halil, Haydut (1968) adli filmin, yine
negatif kopyasi yandigl icin, glinimize 41
dakikalik bir kismi ulagmistir. Bu kisma internet
lizerinden ulasilabilmektedir. Makalede
incelenen, Safak ve Bir Kadin (1963) adl kisa
filmler ise, internet Gzerinde erisime acik olarak
izlenebilmektedir.

Soluk Gecenin Agsk Hikdyeleri (1966), Kiinye:
Yonetmen: Alp Zeki Heper, Senaryo: Alp Zeki
Heper, Yapimci: Alp Zeki Heper

Goriintli Yonetmeni: Mengi Yegin, Siire:76
dk., Tiir: Deneysel, Dram, Duygusal, Psikolojik,
Ozellikler: 35 mm, Siyah Beyaz, Ulke: Tiirkiye

Filminyonetmeni,senaryoyazariveyapimcisiAlp
Zeki Heper’dir. Yalnizca bu bilgilere bakildiginda
bile, Heper’in, Yesilgam’inyapimcilarin tekelinde
oldugu dénemde, kendi yapim sirketini kurmasi
ve salonlari doldurmanin 6n kosulu olan
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popiler oyuncularin filmde yer vermek yerine,
bazilari amatér olan, taninmamis oyuncular
tercih etmesi nedeniyle diger yapimlardan
ayrildigi  gorilmektedir. Heper, iyi iliskileri
olan yapimcilar, bolge isletmecileri ve salon
sahiplerinin kurmus olduklari trostler disinda
kalarak, yurt disindan yeni gelmis bir geng
olmasi dolayisiyla higbir baglantisi olmadan,
Yesilcam sistemi disinda bir film yapmistir. Bu
bilgilere bakildiginda, filmin ele aldigi sira disi
konu ve bicimsel farklilik yani sira, yalnizca bu
tercihleri ile bile Soluk Gecenin Ask Hikdyeleri,
bagimsiz bir yapit Ozelligi gostermektedir.
Filmin Oyunculari; Halil Tarkmen, Ayfer Feray,
Marliese Schneiderman, Mine Cezzar’dir. Film
icerisinde, Yesilcam ile iliskili olarak yer alan
tek kisi Goruntl Yonetmeni Mengl Yegin'dir.
Yesilcam’da, toplam yetmis dort filmin goérinta
yonetmenligini yapmis olan Mengi Yegin, belki
de Metin Erksan’in Sevmek Zamani’'nda oldugu
gibi, gorsel olarak, Uslup farki belirgin olan
yapitlardaki varligi nedeniyle Heper’in tercihi
olmustur. Film, sansir nedeniyle gosterim
olanagl bulamayinca bilylk bir hayal kiriklig
yasayan Heper, Soluk Gecenin Ask Hikdyeleri
filmini, Prof. Dr. Sami Sekeroglu’na, kimseye
gostermemesi kosulu ile teslim eder. Heper’in
istegi ve filmin bunun disindaki 35 mm’lik
kopyalarinin yakilmis olmasi dolayisiyla, calisma
kapsaminda filmi izlemek mimkin olmamistir.
Ancak film sinemaya ilgisi olanlar, dénemin ve
gliniimizde dahi bazi yonetmenlerin dilinde
dolanan ve olduk¢a merak edilen bir yapit
olmustur. Bu sebepler dolayisiyla, filmi izleyen
sayili kisilerden Enis Batur’un degerlendirmeleri
onemlidir.  Filmi izleyen Enis Batur’un
goziinden Soluk Gecenin Ask Hikdyeleri, ‘anlat
geleneklerinin disinda, dykilemenin geri planda
kaldigi, olabildigince bulanik bir evrende ve
libidinal tabakada gezinen bir kadin ve erkegin
istek kipleri tGzerine kurulmus bir film’ olarak
tanimlamakta ve filmin, asil ayriksihginin,
Heper’in  filmi,  ‘cocuklugunun  tehlikeli
koridorlarinda gezinerek, biling disi ve yasagin
ylz ylze ve i¢ ice gectigi, anne, kiz kardes ve
sevgilinin tek bir kadin figliriinde toplandigi bir
tabu ve totem iklimi’ olarak kurgulamasi oldugu
belirtiimektedir. Filmde yer alan yan motifleri;



‘terk, olim, kagis, uyku, gergek, sanri’ olarak
tanimlayan Batur, filmin, ‘Turk sinemasinda
¢ok az goriilen bir mekan diizenleme anlayisina
sahip oldugunu ve odalarin, vyataklarin,
banyonun birer oyuncu gibi kullanildiklarini’
belirtmektedir (Batur, 1988:116). Filmin
doruk noktasinin, Dolmabahge’nin nobetgili
ana kapisinin  karsisinda, trafigin  yogun
oldugu saatte gergeklesen sevisme sahnesi
oldugunu soyleyen Batur, filminde vyer
alan esyalar ve fetisler Uzerinden Heper’in
incelenmesi durumunda, kullanilan simgelerin
bu incelemeye olduk¢a faydali olacagini
belirtmektedir. Batur; ‘filmin bir ilk o6rnek
olmasa bile, ilk ©6rnegin tokezlemelerini
yasadigin’  belirtmektedir  (Batur,2007:51).
Soluk Gecenin Ask Hikdyeleri’'nde anlatmak
istediklerini Heper, ‘delice bir ask Uzerine bir
film yapmak, ask Gzerine efsanelerin yikilisini
ve gercegin yeni bastan kurulusunu anlatmak
istedigini’ belirterek aciklamaktadir. Sinemayi
‘bir diis ve ask’ olarak tanimlayan Heper, filmin
ana karakterinin, ‘delice bir ask 6zlemiigerisinde
zaman zaman bunalan ve cevresindeki esyalar,
kisiler, iliskiler dolayisiyla 6lime yaklasan bir
karakter’ oldugunu belirtmekte, ayrica bu
filmin kendi kisisel cocukluk anilarina dayanan
bir deneme oldugunu soéylemektedir. Heper,
‘onceden ne soyleyecegini bilmeden filme
basladigini, eger bilseydibu filmiyapmayacaginr’
da belirtmektedir (Papucis, 1996).

Dolmus Soférii (1967), Kiinye:

Yonetmen: Alp Zeki Heper, Senaryo: Alp Zeki
Heper, Yapimci: Alp Zeki Heper

Goriintii Yonetmeni: Mengl Yegin, Tir: Dram,
Duygusal, Ozellikler: 35 mm, Siyah Beyaz, Ulke:
Turkiye

Soluk Gecenin Ask Hikdyeleri'nin izleyiciyle
bulusamamasi Uzerine, (lkesinde aradigini
bulamayan Heper, Adana’ya kayinpederinin
ciftligine donerek Universite yillarinda yaptigi
gibi resim calismalarina devam eder. Ancak
bir sire sonra, sinema arzusu Ustiin gelen
Heper, tekrar istanbul’a dénerek ikinci filmi
olan Dolmus Sofori’'ni c¢eker. Senaryosunu
ve yonetmenligini gene kendi Ustlendigi film,
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Soluk Gecenin Ask Hikayelerinde oldugu
gibi, negatiflerinin yanmis olmasi dolayisiyla
ginimizde izlenememektedir. Bu film
izleyiciyle bulusmus olsa da, ilk filmi gibi sansir
engeli ile karsilasmis ve Uzerinde degisiklikler
yapilmistir. Bu konuyla ilgili Heper; ‘senaryo
sayfasina vurulan damgalar dolayisiyla kendini
duvarlar iginde hapis hissettigini’ belirtmistir.
Goruntl yonetmeni yine Mengi Yegin olan film,
Heper’in ilk filminden farkli olarak Yesilcam’a
biraz daha yakinlasmasini niteler bigimde,
doénemin populer oyuncularindan Fatma Girik
ve Izzet Giinay’in rol aldigi bir film olmustur.
Filmlerinin seyirciye ulasmasi igin, Yesilcgam
yapim sistemine yakinlasmay! deneyen Heper,
bu filmi, Ankarali bir yapimci vasitasi ile
sanslr kuruluna gonderdigini, ancak yanls bir
kisiyi se¢cmis oldugunu belirtmektedir. Daha
iyi iliskileri olan ydnetmen ve yapimcilarin,
sansiirden gecmesi adina, filmlerinin Uslup ve
temalari hakkinda onu uyarmis olsalardi daha
farkh olacagini belirten Heper, ‘filmin ¢ekimi
esnasinda senaryonun her sayfasina vurulan

damganin, disiinme vyeteneginin Uzerine
cekilmis setler’ gibi oldugunu belirtmektedir.
Yonetmen Heper, bir anlamda kendi

disavurumunu, bu engeller ylzinden filme
yansitamamistir (Heper, 1974).

Eskiya Halil, Haydut (1968), Kiinye:

Yonetmen: Alp Zeki Heper, Senaryo: Alp Zeki
Heper, Aydin Engin, Yapimci: Alp Zeki Heper,
Goriintii Yonetmeni: Cengiz Tacer, Sire: 41 dk.,
Tir: Dram, Duygusal, Macera, Ozellikler: 35 mm,
Sivah Beyaz, Ulke: Tiirkiye

Yonetmenligini ve yapimciligini yine kendisinin
Ustlendigi ve senaryosu da Heper’e ait olan
Eskiya Halil, Haydut adli filmde, dénemin
popller oyunculari yer almistir. Gorunti
yonetmenligini Heper’in iki filminden farkli
olarak Cengiz Tacer Ustlenmistir. Clneyt
Arkin, Piraye Uzun, Erol Tas, Aliye Rona, Hasan
Ceylan, Muijdat Gezen, Mimtaz Ener, Bahri
Ozkan, Ali Sen, Siiheyl Egriboz, Giinay Giiner,
Abdurrahman Palay, Gllen Kipcak, Riza Tuzln,
Erdogan Esenboga, Zafer Onen, Timugin
Caymaz gibi oyuncularin rol aldigi film, kisa
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filmleri disinda, glinimizde belirli bolimleri
eksik de olsa izleme olanagi bulabildigimiz tek
Alp Zeki Heper filmidir. Filmin orijinal suresi
yetmis bes dakika iken, filmin 42 dakikahk bir
bolimi izlenebilir durumdadir. Film igerik
olarak, Yesilcam populer anlati kaliplarina
uygun bir tema islese de, filmde, dénemin
Uretimlerinden farkli  bigim ve teknikler
kullanildigr dikkat ¢ekmektedir. Heper’in bu
filmi de sansiir kurulundan yapilan diizeltmeler
sonrasl c¢ekildiginden, metnin ash bozulmus
olmakta ve ayrica giinimize ulasan bolimi
eksik sekanslar icerdiginden, yonetmenin
asil iletisini anlamak zorlasmaktadir. Filmde,
koylulerin topraklarini zorla almak isteyen ve
babasinida 6ldiirmis olan agaya karsiayaklanan
Halil'i canlandiran Clneyt Arkin, basrolleri,
Piraye Uzun ve Erol Tas ile paylasmaktadir. Film,
Clineyt Arkinin ahsilageldik aksiyon, gatisma
sahnelerini farkh bir bigcimde sunmaktadir.
Filmin temasi bilindik olmasina karsin, filmde
diyalog kullanimi 6zellikle Clineyt Arkin’in rol
aldigi sahnelerde popiiler Yesilcam filmlerinden
oldukga farkhdir. Siirsel ve kisa diyaloglar
kullanmay! tercih eden yonetmen, insan
psikolojisini genelde gorintiler ile anlatmayi
tercih etmistir. Filmde dikkat ¢eken bigimsel
diger bir 6zellik ise cerceveleme ve kadrajlardaki
belirginliktir. Soluk Gecenin Ask Hikdyeleri’'nde
de mekanlari ve esyalari sanki birer insanmis
gibi film karakteri olarak kullandigi belirtilen
Heper’in, bu filminde de, mekanlar, filmin
iletisini gli¢clendiren sinematografik Ogeler
olarak kullanilmistir. Kullanilan gegitler ve
kapilar, film icerisinde sekanslarin ve sahnelerin
ilerlemesini haber verir bigimde yerlestirilmistir.
ikili ve daha kalabalik sahnelerde, verilmek
istenen duyguya gore yakin ya da oldukga uzak
cekimler yapilmistir. Filmin bazi sahnelerinde,
kullanilan dilin gercekgilikten uzak olmasi,
filmdeki karakterlerin, duygu ve diisiincelerinin
genelde gorsel 6geler ile disavurumu, izleyicide,
gerceklik  duygusunun olusmasina engel
olabilecegi gibi, belki de tim bu bicimsel ve
tematik ozellikler ydnetmenin kisisel ve bilingli
tercihleri sonucu olusmustur.
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Kara Battalin Acisi (1969), Kiinye:

Yonetmen: Alp Zeki Heper, Senaryo: Alp
Zeki Heper, Yapimci: Alp Zeki Heper Goériintii
Yonetmeni: Cengiz Batuhan, Tiir: Aksiyon, Dram,
Macera, Tarihi, Ozellikler: 35 mm, Siyah Beyaz,
Ulke: Turkiye

Diger filmlerinde de oldugu gibi, yonetmen
yapimci ve senarist Alp Zeki Heper’dir. Goriinti
yonetmeni olarak, Cengizhan Batuhan ile
calisan Heper, bu son filminde de Fikret
Hakan Fatma Karanfil, ismet Erten, Erdogan
Seren, Nezihe Giiler, Hayri Karakas, Kayhan
Yildizoglu gibi dénemin poptler oyunculari
ile calismistir. ilk Gi¢ filmi de sansiir engeliyle
karsilayan ve seyirciyle bulusan filmleri de ticari
basari kazanamayan Heper, 1974 yilinda ‘Yeni
Ortam Gazetesi’'nde yayinlanan soyleside, son
filmi olan Kara Battal'in Acisi’nda, ‘Bizansli
sanstrcileri inceledigini ve bu filmi despot bir
Bizans devletinde gecen bir ask filmi’ olarak
cektigini  belirtmektedir. ilk filmindekine
benzer tutkularin yer aldigini séyledigi filminin,
sanslr kurulu tarafindan, baska devletleri
kiigik dustrdigl gerekgesiyle yasaklandigini
ve aslinda, ‘Turk-islam kiiltiiriiniin guzelligini
yansitmaya c¢alisirken Tirk dismani olarak
adlandirildigini’ séyleyen Heper, ‘bunun kararini
zaman biraktigini ve filmin kopyasi ile kararin
kopyasinin elinde bulundugunu’ séyler (Heper,
1974). Ancak bu film de, Heper’in gecirdigi bir
rahatsizlik sonucu, tim filmlerinin negatiflerini
yakmasi nedeniyle ginimize ulasamamis
filmlerindendir.

Safak (1963) ve Bir Kadin (1963) Filmleri
Uzerinden Yénetmenin Sinema Dilinin
incelenmesi:

Yonetmenin ‘Eskiya Halil, Haydut’ filminden
glinimize ulasan bazi bolimler disinda, uzun
metrajli filmlerinin negatif ya da kopyalarina
ulasma imkani olmadigindan, Paris IDHC
sinema okulunda 6grenci iken cektigi iki kisa
film Uzerinden, onun uslubu ve sinema dili
konusunda bilgi sahibi olunmaya ¢alisiimistir.
Heper, 1963 yilinda ¢ektigi ‘Bir Kadin’ adl film



Gorsel 1. Bir Kadin (1963), Heper.

ile IDHEC, ‘Safak’ adli film ile ise hem IDHEC
hem de Avusturya Kiltiir Bakanhgi En lyi Film
Oduli’'nt almistir. Bu iki kisa film, 2006'da
17. Ankara Uluslararasi Film Festivali'nde
gosterilmistir. incelemede bu filmlerin tercih
edilmesinin nedeni, bu filmlerin, Paris’te bir
ogrenci olan Heper’in Yesilcam sistem ve anlat
kaliplarina uyma zorunlulugu olmadan cektigi
ve kendi Kkisiligini yansitabilecegi yapitlar
olmasidir.

Bir Kadin (1963), Kiinye:

Yonetmen: Alp Zeki Heper, Siure: 5 dk., Tir:

Deneysel, Kisa, Ozellikler :16 mm, Ulke: Tiirkiye

Kapali bir kapinin éniinde, kapinin agilmasini
bekleyen bir kadinin, arka plandan cekilen
goruntisiyle baslayan film, iceride kapali
kalinmis bir mekan izlenimi vermektedir.
Mekan olarak kullanilan ev, anlatida dnemli bir
yere sahiptir. Filmin iki karakterinden biri olan
kadinin, yine arkadan gosterilen baska bir kadin
siluetinin  tablosuna baktigini  gérmekteyiz.
Kadinin tabloya olan bakisi ve durusu onun
hayal kurdugu izlenimini uyandirmaktadir.
Film tek bir mekanda gectiginden, kadinin
evin bir odasindan bagka bir bolime gecer
gibi gorinen hareketi sonucunda aslinda
vardigl yer yine ayni odadir. Béyle dongusel
bir cizgi ile ilerleyen ve bu donguselligi, gerek
kurgudaki gerek mekdndaki bazi tekrarlar ile
vurgulayan Heper, bireyin iginden ¢ikamadigi
toplumsal kurallar ve uymak zorunda oldugu
rollere vurgu yapmaktadir. Kadinin bir perdenin
arkasindan geg¢mesi, hayatinda sona eren ve
yeni baslayan bir déneme isaret etmektedir.
Ergenlik doneminin biterek evlilik hayatinin
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Gorsel 2. Bir Kadin (1963), Heper.

baslamasi perdenin arkasindaki gelinlik ile
simgelenmektedir.

Evlilik sonrasi donemi niteleyen sekansta,
yuzGgline bakan kadinin agtigi pencereden
disariyi gérmesini engelleyen citlerin
gorilmesi, onun evin icerisinde hapis oldugu
hissini  kuvvetlendirmektedir. Tekrar tekrar
gosterilen pencerenin acgilma hareketi, bu hissi
pekistirmektedir. Kadinin evlendigi adamin
bulunduklari mekan ve zamana uymayan
gosterisli ancak egreti duran kiyafetler giydigi
gorilmektedir. Elinde bulunan sampanya
kadehi gibi gostergeler, onun liks ve gosteris
merakini belirtmektedir. Duygudan yoksun
goriinen ve kukla benzeri bir gorintiiye sahip
olan adam icin sanki tek o6nemli olan sey,
baskalarina nasil goziktugudir. Ayni mekan
icerisinde bulunan bu birbirinden farkli iki
insanin iletisimsizligi, masada oturduklari
sahnede vurgulanmaktadir. Adamin tekerlekli
sandalyede olusu gercekten fiziksel bir engele
sahip oldugu bigiminde yorumlanabilecegi gibi,
kadinin onu nasil gordGginiin bir yansimasi
olarak izleyiciye sunulmus olabilir. Heper’in
filmlerinde, bilincaltinin ¢esitli bicimlerde ve
cesitli gostergelerle iletilmesi, anlatilarinda,
hayal ve gercegin birbirinden ayrilmasini
glclestirmektedir. Mekan olarak yalin, sade,
icerisinde az nesne bulunan ve kullanilan isik ile
de tiyatro sahnesi benzeri bir mizansen sunan
Heper, filmde kullanilan her nesneyi, farkh bir
simge olarak bilingli bir sekilde kullanmaktadir.
Pencere disinda, yanip sonen 1sik ile gece
ve glndlziin gecisini, dolayisiyla zamanin
akisint ve ginlerin tekdizeligini hizh bir
bicimde yansitan Heper, karakterleri duragan
bir bicimde gorintilemektedir. Arka arkaya
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Gorsel 3. Safak (1963), Heper.

cekilen dialarin gosteriimesinden olusmus
gibi duran film, kadinin basladigl yer olan
kapinin 6ninde gorilmesi ile sonlanirken, var
olan donglsel durum vurgulanmakta ve bu
labirent benzeri, disariya ¢ikilamayan mekana
hapsolmus bireyin caresizligi aktariimaktadir.
Kameranin kaydirilmasi ile gosterilen duvarin
bir engel olarak goérildigi son sahnede,
kurallari yikamayan bireyi simgelenmektedir.

Safak (1963), Kiinye:
Yonetmen: Alp Zeki Heper, Siire: 7 dk., Tiir:
Deneysel, Kisa, Ozellikler: 35 mm, Ulke: Turkiye

‘Safak’ adli kisa filmde, diger kisa filmi ‘Bir
Kadin’da oldugu gibi, ayni mekanin igerisinde
bulunan bir giftin 6ykiisiini veren Heper, mekan
kullanimi ve mizansenler ile bireyin kurallar
ve toplumsal normlar arasinda sikismighgini
anlatmaktadir. Filmde kullanilan, cergeveler,
kapilar, duvar gibi eve ait nesneler, sinirlarin
ve ihlal edilen/edilemeyen cizgilerin metaforu
olarak kullaniimaktadir. Yzt duvari dénik bir
kadin figliriniin hareketsiz durusu ile baslayan
film, secen degil, secilen konumdaki kadinin,
yanina gelen adam ile olan iliskisini gdsterirken,
kadinin sanki icerisinde bulundugu mekandan
bagimsiz, farkli bir mekanda oldugu hissi,
oyuncunun bakis ve durusuyla desteklenerek
verilmektedir. Kadin yasamin simgesi olan agag
objesi 6nlinde durmaktadir. Donuk ve isteksiz
bicimde bu iliskiye razi gelen kadin sanki hayal
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Gérsel 4. Safak (1963), Heper.

ile gergek arasinda sikisip kalmistir. Arkasindan
gelen sahnede, elini duvara yaslamis erkegin
gorintusd, erkegin bu iliski Gzerinde egemen
oldugu iletisini vermektedir.

Bir sonraki planda, pencere ¢ergevesi igerisinde
adeta bir tablonun icerisindeki figlrler
gibi hareketsiz duran kadin ve erkegin dis
diinyaya acilan pencereden disari baktiklar
gorilmektedir. Pencere metaforu, dis diinyayi
ve pencereden bakan kisinin bakis agisini
gosteren bir simgedir. Heper’in diger kisa filmi
‘Bir Kadin’da da oldugu gibi disari bakan kisinin
diinyasi pencereden goriinen kadardir. Kadin
ve erkegin arkasinda, yine tablo benzeri bir
bicimde goriinen bir adam silueti kullanarak,
Heper, bu bireylerin, tamamen farklibakis acilari
ile gordikleri farkli diinyalar oldugu izlenimi
olusturmaktadir. Kadin ile girdigi iliski sonrasi,
ayni evin igerisinde, arka plandan yapilan ¢ekim
ile erkegin tek kolunun olmadigi gérilmektedir.
Burada girilen iliski sonrasi kaybedilen kol,
erkegin kadini elde etme adina kaybettigi 6nemli
bir seyler oldugunu simgelemekte ve ayni
zamanda ‘Bir Kadin’da oldugu gibi erkegin iligki
icerisindeki eksik konumunu vurgulamaktadir.
Filmdeki evin diger penceresinden goériinen
adamin, elleri kelepgeli bir bicimde goziikmesi
ve arka fondaki asker adimlarina benzer ses
kullanimi ile desteklenen anlatim, izleyiciye
bu kisinin mecazi ya da gergek anlamiyla suglu
oldugu iletisini vermektedir. Kelepge, yapmak
istediklerini belirli kurallar ve kisitlamalar



dolayisiyla yapamayan bireyin caresizligini
vurgulamak i¢in simgesel olarak kullaniimis
olabilecegi gibi, bu kisinin gercek anlamda
aranan birisi olabilecegini de gostermekte
olabilir. Burada Heper’in zaman ve mekan
kullaniminda bilingli olarak yaptigi tercihler
belirsizlik Uzerinedir. Belirsiz bir dénemde
gecen film, gercek ve dis arasinda gezinmekte
ve goriuntilerin, kisilerin zihninde olusan
tezahirler olabilecegini dlstndurtmektedir.
Daha sonraki planda gosterilen sahneler,
evin icerisindeki kadinin, disarida duran diger
adama baktigini goren evdeki erkegin zihninde
tezahir ediyor izlenimi uyandirmaktadir.
Kadinin, yakin plan ¢ekim ile diyalog olmadan
sozsliz bicimde aktarilan yalvarisi karsisinda,
zihninden gecenleri yapmaktan vazgecen
adamin gorilntUsline, olacaklarin habercisi
olarak firtina benzeri sesler eslik etmektedir.
Filmde ses ve miuzigin, olacaklarin habercisi
olarak kullanildigi gérilmektedir.

Diger filmi ‘Bir Kadin’da oldugu gibi, arkasi
kameraya donuk, yuzli gozikmeyen siluetler,
bu filmde de siklikla kullanilmaktadir. Duvara
yaslanmis olan evin disindaki erkegin,duvardan
stzllen kan ile yavasca yere yigilmasi ve bu
sirada evdeki erkegin yiziine yapilan kesmeler
ile kadin ve erkek arasinda yasanildigl ya da
yasanabilecegi muhtemel olan vyasak iligki
sonrasinda olacaklar simgelenmektedir.
Burada, kadina dokundugu goriilen elleri
kelepgeli adamin, duvardan slzilen kan
sonrasinda yerde vyatarken ki gorintisi,
evdeki adamin yapmayi tasarladigi, belki de
yalnizca zihninden gegenlerin disavurumu olan
bir sahnedir. Yiize yapilan kesmeler, izleyiciye
bunlarin karakterin zihnindekilerin yansimasi
olabilecegini gostermektedir. Sonrasinda gelen
planda, evin icerisinde anlatinin basladig
konuma donulmesi de, bu gérintilerin gercek
mi yoksa diis mi oldugu konusunda izleyicide
soru isaretleri yaratmaktadir. Kapidan eve giren
misafirin yarattig etki, yine mizigin kullanimi
ile desteklenmektedir. Anlati, ayni mekan
icerisinde bulunan Ug karakterin, birbirlerinden
bagimsizlarmis gibi farkli noktalara bakmasi ile
sona ermektedir. Anlati, ‘Bir Kadin’da oldugu
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gibi, art arda gelen dialarin sunumu gibi
ilerlemektedir. icerisi ve disarisi, kadin ve erkek,
iIstkk ve karanlik, yasam ve olim karsithklari,
kullanilan agag, kan, kapi, pencere, duvar gibi
sembollerle  desteklenerek sunulmaktadir.
Diger kisa filminde de bu tarz bir tslup kullanan
Heper, filmlerinde secilen oyuncular, segilen
yalin ve sade mekanlar, 151k ve mizansen
icindeki nesneler ile farkli bir sinema dili
olusturmaktadir. Karakterlerin sanki gergek
degil de, tiyatro sahnesinde yukaridan yonetilen
kuklalar olduklari diisiincesi uyandiran bu Uslup
icerisinde, sade bir anlatim olsa da kullanilan
sembolik dil dolayisiyla anlatilar ¢ok katmanli
ve izleyicinin yorumuna agiktir.

Sonug

Calismada, hakkinda ulasilabilen kaynak
sayisinin  kisith olmasi ve drettigi filmlerin
bircoguna ulasilamamasi nedeni ile Tirkiye
sinema tarihinde bahsi az gegen bir ydonetmen
olan Heper’in, sinema anlayisina dair bir
degerlendirme yapilmaktadir. Bunu yaparken
Heper’in filmleri ve yasam oOykisl arasinda
bir iliski kurulmaya calisiimis, 6zellikle cektigi
iki kisa filminin, Heper’in sinema anlayisini
daha serbest bicimde yansitmanin yani sira,
tema olarak da yasantisindan, anne ve babasi
ile olan iliskisinden izler tasiyan eserler
oldugu gorilmistir. Andrew Sarris’in, auteur
politikasini kurama dénistirmeye kaynaklik
eden yazisinda bahsi gegen unsurlara gore,
auteur yonetmenin (¢ Ozellige sahip olmasi
gerektigi belirtiimektedir; ‘teknik yetenek,
kisisel Uslup ve i¢c anlam’. ‘Cahiers Du Cinema’
tarzi auteur anlayisinda, ayni ydnetmenin
filmlerinde var olan ortak temalara, tekrarlanan
ogelere, benzerlik gosteren yonlere, filmlerin
temel karakteristik ©zelliklerine bakilarak,
yonetmenin kisiliginin filmlere nasil yansidig
bulunmaya ¢alisiimaktadir. Calismada, Alp Zeki
Heper’in incelenen 2 kisa filmi, ulasilabilen
bir uzun metraj filmi ve izleyenlerin ve kendi
aktardiklari dogrultusunda, diger filmlerinin bir
degerlendirmesi yapiimistir. Bunun sonucunda,
Heper’in filmlerinde birbirine benzeyen tematik
ve bicimsel 6zellikler bulundugu gorilmektedir.
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Heper’in sanslir ve baska sebepler ile
izleyici ile bulusamayan yapitlari arasinda,
izlenebilme olanagl bulunan iki kisa film ve
uzun metrajli filmlerinden Eskiya Halil'in bir
bolimiU Gzerinden yapilan degerlendirmede,
ybnetmenin, dénemin sinema anlayisindan
farkhi olarak, var olan kalplar disinda,
kendi kisisel Uslubunu olusturmaya cahlstig
gorilmektedir. Filmlerinde var olan, bicimsel
ve tematik benzerlikler belirgin oldugu gibi,
Heper’in, sinemayi i¢ dlinyasinin yansimasi
gibi gordugl ve disavurumunu filmleri ile
yansitmaya calistigi soylenebilir. Filmlerindeki
bicimsel ve tematik benzerliklere bakildiginda;
Heper’in  yapitlarinin, gerek Yesilcam’dan
bagimsiz, gerek Yesilcam sistemi icerisinde
cektikleri dahil, bicimsel olarak dénemin
diger vyapitlarindan farklihk  gosterdikleri
gorulmektedir. Fazla filmini izleme olanagi
bulamadigimizdan, izleme olanagi buldugumuz
filmleri Gzerinden yapilan incelemede, 6zellikle
cerceveleme ve kadrajlarda farkli bir Uslubu
oldugu gozlenen Heper, yalin ve sade bir
anlatim tercih etmekte, ancak filmlerdeki
duraganligi farkh bicimlerde kullandigi kamera
hareketleriyle dengelemektedir. Enis Batur,
Heper’in Soluk Gecenin Ask Hikdyeleri adh
filmi icin, ‘Turk sinemasinda ¢ok az gorulen bir
mekan dizenleme anlayisina sahip oldugunu’
soylemektedir(Batur, 1988:116). Sahnelemede,
kadraj icinde ikinci bir kadraj gibi, cerceveleme
biciminde de, kapi ve pencereleri siklkla
kullanan Heper, filmlerinde az sayida nesne ve
mekan kullanarak, tiyatro benzeri bir atmosfer
yaratmaktadir. Heper’in diger filmlerinde de
gorilen kapi metaforu, bir mekandan digerine
gecisi gosterdigi kadar, bir donemin bitisi ve
baska bir doneme baslayisi niteleyen, degisimi
simgeleyen bir obje konumundadir. Az sayida
nesneyi simgesel bicimde kullanan Heper’in
filmleri, sembolik anlatimlar icermekte ve
onun i¢ dlinyasini, biling ve bilingaltini simgeler
araciigiyla disa vurmaktadir. Karakterlerin
hareketli olmadigl ve sahnelerin sanki arka
arkaya gosterilen fotograf kareleri gibi
durdugu filmlerde, kameranin hareketli olmasi
nedeniyle  duraganlik  dengelenmektedir.
Tematik olarak benzerlikler gosteren kisa
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filmlerinde, bireyin sikismishgini, baski altindaki
yasamlari, yalnizhgini Heper, dis ve gerceklik
arasinda gezinen bir dil ile anlatmaktadir. iki
kisa filminde de bulunan kolu eksik ve tekerlekli
sandalyedeki erkek figirleri ile Heper’in,
iliski icerisinde erkegin daima eksik ya da
kusurlu oldugunu vurgularken, burada kendi
yasami icerisinde baskin olan anne ve daha
pasif olan baba figlirine génderme yapmis
olma ihtimali bulunmaktadir. Kadinin, evlilik
icerisindeki mutsuz ve eve hapsedilmis sunumu
ise yine Heper’in annesi ile olan iliskisine
gonderme yapmakta ve siirekli bulundugu
sosyal ortamdan daha farkli bir ortam arayisi
icerisinde olan Heper’in annesinin, evlilik ici
durumunu gostermektedir. Ancak Heper’in,
kendi yasaminda, annesinin tutumu dolayisiyla
rahatsiz oldugu ve annesinin liks ve gosteris
merakini elestirdigi bilinmektedir. Filmlerindeki
kadin figlrleri ise, annesinden bu yonleriyle
ayrilmaktadirlar. Filmicerisindeki kadin figurleri,
bastirilmaya calisilan, istek ve arzularindan
vazgecerek bir ev igerisinde yasamaya mecbur
kalan ve dis diinyaya 6zlemle bakan figirlerdir.
Heper’in filmlerindeki kadin ve erkekler, sistem
icerisinde hapsolmus gibidirler. Bireylerin
sikismishk duygusu ile ayni mekanda olmalarina
ragmen, kendi hayal dinyalarinda yasamalari
anlatilirken, bir arada bulunan bireylerin,
birbirlerinden bagimsiz hayatlar sirdikleri
gorilmektedir. Heper, yasam icerisindeki
arayisini, gerceklesemeyen arzu ve isteklerini,
otoriter bir anne ile yetismesinin yarattg

baskiyi, filmlerinde, mekanlar icerisinde
hapsolmus, kendilerini ifade edemeyen
karakterler ile  gostermektedir.  Ancak,

filmlerindeki kadin karakterler ile kurdugu iliski,
annesi ile olan iligskisinden farkhdir. Annesine
icten ice kizan Heper’in, aslinda annesine olan
baglihg belki de filmlerinde gorilmektedir.
Enis Batur tarafindan ‘biling disi ve yasagin
ylz ylze ve ig ice gectigi, anne, kiz kardes ve
sevgilinin tek bir kadin figlirlinde toplandigi bir
tabu ve totem iklimi’ (Batur, 1988:116) olarak
tanimlanan, Soluk Gece’nin Ask Hikdyeleri'nde,
kisa filmlerinde de oldugu gibi, kadin figliriine
bircok anlam vyikleyen Heper, yasamindan
ve c¢ocuklugundan izleri, filmleri araciligiyla



yansitmaktadir. Filmde yer alan yan motifleri;
‘terk, 6lum, kagis, uyku, gercek, sanrr’, olarak
tanimlayan Batur’un bahsettigi temalara
benzer temalar, Heper’in izleyebildigimiz
diger filmlerinde de bulunmaktadir. Heper,
“en sonunda yazan, yoneten, kurgulayan,
gorintileyen, oynayan, yapimci ve seyirci de
olabilirim. Yani tek basima da izlemek zorunda
kalabilirim filmlerimi” diyerek, sinemaya dair
arzusunu ve dis kirikhklarini ifade etmistir.
Bir yonetmen ve bir birey olarak kendini
ifade etme olanagi bulamayan ve i¢ dinyasini
yansittigl yapitlarini seyirci ile bulusturamayan
Heper’i, kendi doneminde ve sonrasinda farkh
insanlarin soyledikleri ile tanimaya calistik.
Bircok kisi, Heper’i, Tlrk sinemasinin bagimsiz
yonetmenlerinden Zeki Demirkubuz’un ilk filmi
olan C Blok adli calismasinin basinda filmin Alp
Zeki Heper’e ithaf edildigi yazisi ile tanimistir.
Zeki Demirkubuz, filmini Heper’e ithaf etmesi
hakkinda; ‘bunun sebebinin mazlumlara ilgi
duymasi degil, disuse ilgi duymasi oldugunu
sdylemekte ve gbz gore gore diislisii segmenin
kendisinde de ayni potansiyeli gordigu igin
onu heyecanlandirdiginl’ belirtmektedir
(Demirkubuz,2006). Bitiin bu degerlendirmeler
dogrultusunda, Heper’in, dénemin Uretim
kosullari disinda Uretimler yapma gayreti
icerisinde oldugu, ozellikle Soluk Gecenin Ask
Hikayeleri adli filminde, hem ele aldigl konu,
hem de anlatim dili ile, avangart/deneysel bir
film ¢ekmek istedigi gortulmektedir. Donemin
kosullari nedeni ile hem sanstr baskisi hem de
izleyicinin, aliskin oldugu kaliplar disinda olan
yapimlara ilgi gOstermiyor olmasi, Heper’in
ilk cektigi kisa filmlerdeki sinema dilini, uzun
metraj filmlerinde degistirmesine neden
olsa da, kendine has bigimsel 6zellikleri tim
filmlerinde gorilmektedir. Calismada, Heper,
bu baglamda, filmlerinde tekrarlayan bicimsel
ve tematik ozellikler nedeni ile auteur bir
yonetmen olarak tanimlanmaktadir.
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0z

Orme endiistrisi, makine kapasitelerinin arttiriimasiyla iretim yelpazesini genisletmis, farkli alanlara
alternatif Grlnler gelistirmeye baslamis ve bdylece tekstil Gretimi icerisindeki paydasini arttirmistir.
Ormenin esneklik, sekillendirme (fully fashion, integral érgii), ilmek diistirme (bind off) gibi var olan ve
gelistirilen tekniklerinin ayakkabiya uygulanmasiyla tasarim igin yeni bir Gretim alani olusturulmustur.
Orme teknolojisinin olanaklarini kullanarak, iretim yapmaya devam eden ayakkabi sektori,
inovatif tasarimlar gelistirmekte ve Ozellikle énemli spor markalari tarafindan ARGE calismalari
yaritilmektedir. Giysi Uretiminde oldugu gibi ayakkabi Gretiminde de sirdirilebilir teknikler
gelistiren diz 6rme teknolojisi, tasarim, gelecek, inovasyon gibi kavramlari konfeksiyonsuz tretim
ile birlestirerek ergonomi ve islevsellik Gzerinde énemli asamalar kaydetmistir. Makinelere eklenen
mekanizmalar ve aparatlar sayesinde hibrit olarak adlandirilan kumas tGretimleri tizerinde ¢alismalar
yapilmaya baslanmis, 6zellikle sporcuyu koruma altina alan ve performans arttirici ayakkabi tasarimlari
Uzerindeki ¢alismalar son yillarda hiz kazanmistir. Bu makalede diiz 6rme teknolojisinin ayakkabi
Uretim kapasitesi hakkinda bilgi verilerek, tasarim olanaklari 6rnekler tGzerinden anlatilacaktr.
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Sports Shoe Production and Design Possibilities in Flat Knitting Technology
Abstract

The knitting industry has expanded its production range by increasing machine capacities and started
to develop alternative products for the fields and thus has increased the denominator. Flexibility of
knitting, shaping (fully fashion, integral knitting), loop by applying existing and developed techniques
such as bind off to the shoe a new production area has been created for design. The shoe industry,
which continues to produce, develops innovative designs by using the possibilities of knitting
technology. R&D studies are carried out by especially important sports brands. Knitwear which
develops sustainable techniques in shoe production as well as in knitwear production by combining
concepts such as technology, design, future innovation without garment production has made
significant strides on ergonomics and functionality. Added to machines thanks to mechanisms and
apparatus, on fabric productions called hybrid studies have begun, especially protecting the athletes
and performance. Studies on enhancing shoe designs have gained momentum in recent years. In
this article by giving information about the shoe production capacity of flat knitting technology, the
design possibilities will be explained through examples.

Keywords: Technology, Design, Shoe, Knitting, Technique
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Giris

19. vyuzyilin ikinci yarisindan itibaren tenis,
golf, yelken, at yarisi gibi spor dallarina olan
egilimin artmasiyla esnek ve rahat yapisiyla
dérme popiilerlik kazanmaya baslamistir. ilk
defa triko kazaklar spor yaparken giyilmeye
baslanmis, 6rme giysiler eski kullanimlarinin
disinda yeni farkli alanlarda kendini sergileme
ve tanitma firsatt bulmustur. Bunda dénemin
aktris ve aktorler kadar teknolojinin de eski kaba
gorinimden uzak bir siluet olusturabilecek
kapasiteye ulagsmis olmasinin ayrica katkisi
oldugunu sdyleyebiliriz. Bu dénemde diinyada
kadin derneklerinin kurulmasi, kadinlarin farkli
ugraslarinin  olabilecegi lizerine toplumun
bilgilendirilmeye baslanmasi da 6rmenin
erkek spor giyiminden sonra kadin giyiminin
icerisindeki kullaniminin artmasini tetiklemistir.
Kadinlarin  aktif olarak spor aktivitelerinin
icerisinde yer almaya baslamasiyla kadin spor
giyiminde, ihtiyactan dogan tasarimlar ortaya
c¢ikmaya baslamistir. Bunun (izerine dénemin
Weldon gibi basilan dergilerinde kadinlar igin
orme giysiler nasil kombinlenmeli, hangi spor
dalinda nasil giyinilmesi gerektigi Uzerine
yazilar yer almaya baslamistir (Blackman,
2013). Boylece 6rmenin spor giysiler tzerindeki
kullaniminin temelleri de atilmistir. Bunda Jean
Patou, Coco Chanel, Otto Weiz gibi tasarimcilarin
orme alanina olan ilgileri ayrica dnemli bir yere
sahiptir. Ozellikle Jean Patou’nun tasarladig
tenis kiyafetleri ve mayolar dénemin modasini
yonlendirmekle birlikte, 6rme giyimin topluma
asllanmasinda etkin rol oynadigi gorilmektedir
(Fogg, 2014). Cunku giyim disinda i¢ giyim,
mayo, corap gibi genis Uretim vyelpazesine
sahip olan Orme endistrisinde, tasarimcilar
etkin rol almamis ve genellikle lretim atolye
ustalarinin kontroliinde gergeklestirilmistir. Bu
bakimdan teknolojinin olanaklarinin tasarimcilar
tarafindan kesfedilmeye baslanmasinin 6rmenin
gelecegi bakimindan olduk¢a 6nemli oldugunu
soyleyebiliriz. Tasarimcilarin yani sira Lacoste,
Polo, Marks&Spenser, GAP gibi markalar moda
olgusuicerisinerahat(casual) kavraminigetirerek,
spor giyimin glindelik hayatta giyilmesinde 6ncu
olmuslardir. Boylece O6rme giyim hazir giyim
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endustrisindeki Uretim paydasini genisletmis
ve markalar gelistirdikleri yeni 6rme yapilar ile
taninmaya baslamislardir. Yapida ve yilizeyde
yapilan arastirmalar, 6rme tekniginin farkl
alanlarda da arastirilmasinin 6nind a¢mistir.
Bugiinde ozellikle en fazla teknik arastirmalarin
ve inovasyon uygulamalarinin spor tasarimlar
Gzerinde yapildig gorilmektedir. Bu alanlardan
biri olan ayakkabi, 6rme yilzeylerin kullanimiyla
yeni bir siluet kazanirken ayni zamanda, inovatif
tasarimlar igin arastirilmamis ve kesfedilmemis
bir teknoloji olarak markalarin ARGE yatirimlari
yaptigi bir alan olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ozellikle son vyillarda diiz 6rme makinelerinde
teknik tekstil uygulamalarinin hiz kazanmasi,
orme teknolojisinin icin farkh alanlara hizmet
verebilecek bir sisteme sahip oldugunu
gostermektedir. Bu alanda yapilan arastirmalar
giyilebilir teknoloji, ayakkabi ve aktif spor
giysilerine entegre edilebilmesi bakimindan
oldukga 6nemlidir.

Diiz Orme Teknolojisindeki Gelismelere Genel
Bir Bakis

Atkil 6rme teknolojisi diiz 6rme teknolojisi
ve yuvarlak orme teknolojisi olarak ikiye
ayrilmaktadir. Dz 6rme teknolojisi, igne
diziliminden ve igne plakalarinin sekillerinden
dolayr bu sekilde adlandirlmistir.  Diz
ormecilik el 6rmeciliginin bir uzantisi olarak
gelistirilmis, makinelesme bakimindan en eski
teknolojidir. Buna ragmen diiz 6rme uzun slire
basit Urlnlerin Uretimine imkan saglayan bir
teknoloji olarak varhgini strdirmustar. 70’li
ve 80'li yillarda iplik teknolojisindeki yasanan
yenilikler triko endistrisinin yeniden giindeme
gelmesini saglamissa da makinelerde jakarh
desenler Uretmek oldukca zahmetli islemler
gerektirmekteydi. Bunun (izerine diinyadaki
lider makine Ureticileri tarafindan makinelerin
eskidigi ve diz orme teknolojisinin gincel
modanin isteklerini karsilamakta yetersiz kaldigi
Gzerine toplantilar gergeklestirilmistir. Bunun
Uzerine makine Ureticileri farkh gramajlarda
kumas Uretebilecekleri makine inceligi
Uzerine, renk kapasitesini arttirmak amaciyla
intarsia ve kesim isleminin distrdtgi kaliteyi
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arttirmak amaciyla integral 6rgi gibi yenilikler
sunabilecekleri  makineler  gelistirmislerdir.
80'li yillarda baslayan teknolojiyi yenilemek ve
degisen rekabet kosullarinda var olmak ¢abasiyla
yapilan ARGE galismalari hiz kazanmis, 6zellikle
insan yasaminda bilgisayar kontroliniin hakim
olmaya baslamasi 6rme endistrisinin yasadigi
tasarim problemlerine ¢6ziim getirilmesine katki
saglamistir.

Shima Seiki’nin 12.ITMA fuarinda sergiledigi SWG
adini verdigi makine diiz 6rme teknolojisinin
gelismesinde  bir  kilometre tasi  olarak
gosterilmektedir. Giysi Uretiminde kesim ve
dikim islemini ortadan kaldiran “Wholegarmet”
teknolojisi sifir atik ile sonuglanan Gretim
prosesi sayesinde gelecekte daha fazla ihtiyag
duyulacak bircok yeni teknik sunmustur.
Nitekim kaynaklarda 1995’te tanitilmasinin
ardindan diinya capinda yaklasik 3500 dikissiz
(Wholegarment) Uretim  yapan makine
satildigini dogrulamaktadir (Powel, 2005). Diiz
orme teknolojisi giyim sektoriine dikissiz giysi
Uretim ve tasarim olanaklari sunarak, dokuma
sektériiniin kumas, kesim ve dikim sistemine
dayali Uretim sistemine karsi énemli bir rakip
olmayi basarmistir.

Gelistirilen giysi Gretim makinesinin  (SWG)
temellerinin  70’li yillarda Shima Seiki’'nin
ilk otomatik 6rme ozelligine sahip aksesuar
Uretmek icin gelistirdigi makinelerine dayandigi
aciklanmaktadir  (Ltd., 2018). Dikissiz giysi
teknolojisinin dikissiz eldiven teknolojisinden
yola cikilarak gelistirildigini aktaran Masahiro
Shima “hammadde ile baslayan lretim siirecinin
her asamasinda tuketicilere en kaliteli Grinler
ve hizmetleri vermeyi géz 6niinde bulundurarak
saglam,  ekolojik,  Uretici  metodolojileri
duslinmenin 6nemli olduguna inaniyorum”
ifadesiyle sadece teknolojiyi degil, moda i¢inde
gelecekte neyin gergekten gereklioldugunu tespit
ettigini gérmekteyiz (Shima M. , 2018). Shima
Seiki daha sonra bes cesit farkli 6zelliklere sahip
dikissiz giysi makinesi Gretmistir. Shima Seiki’den
sonra Stoll'de “Knit and Wear” adiyla dikissiz
Uretim yapan makineler lretmeyi basarmistir.
Dikissiz Uretim yapmak ic¢in gelistirilen bu
makinelerde sadece giysi degil her tlrli 6rme
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esya Uretmek teknolojik agidan mumkdnddar.
Makineler Gizerinde yer alan i-Dscs gibi iplik ve
ilmek kontroll yapan 0Ozel gelistirilmis cihazlar
sayesinde aksesuar makinesine gerek kalmadan
eldiven, ¢corap gibi 6rme aksesuarlar Gretmek de
mimkindr.

Shima Seiki ve Stoll gelistirdikleri makinelerde
hem farkli Griinler Ureterek tasarimcilara
teknolojinin son durumunu tanitmayi
hedeflemisler, hem de Universitelere kurduklari
laboratuvarlar ile 6rme teknolojisinde Uretilen
Urin cesitliligini arttirmak istemislerdir. Stoll
Nottingham Trent Universitesine, Shima ise
Drexel Universitesine kendi laboratuvarlarini
kurmuslardir. Bu laboratuvarlarda aktif spor icin
yenigiysiler, giyilebilir teknoloji ve medikal alanda
onemli projeler gerceklestirmeyi basarmislardir.
Orme ayakkabi tiretimi de teknolojiye yeni bir
alan agmak icin yapilan arastirmalar sonucunda
ortaya ¢ikmistir.

Diiz Orme Makinelerinde Ayakkabi Uretim
Yontemleri

DUz oOrme teknolojisinde ayakkabi birgok
teknigin kalip lizerinde dogru programlanmasiyla
Uretilmektedir. DUz 6rme teknolojisinde
kullanilan bazi teknikler saya ve Istampa
Gzerinde uygulanarak dikise gerek kalmadan
ayakkabi yizleri Uretilmektedir.  Orgiiniin
sorunsuz ve kaliba uygun olarak Uretilmesi icin
once bazi hazirliklar yapilmaktadir. Bu asamada
tasarlanan ayakkabinin formu ilk 6nce kalip
olarak hazirlandiktan sonra, kalibin Uzerine
konuldugunda hatalari gormek amaciyla seffaf bir
sablon olusturulmaktadir. Daha sonra gikartilan
kaliba gore 6rme programinda modellendirme
yapiimaktadir. Asagida yer alan gorselde de
goruldugu gibi seffaf kaliplar daha sonra Uretilen
prototip Uzerine konularak érmeden veya ayar
bozukluklarindan kaynakli sorunlarin tespit
edilmesinde kullaniimaktadir.

Kagit Uzerinde c¢ikartilan ayakkabi yuziinin
istenilenformdadrmeteknigiylelretilebilmesiigin
ozel kaliplandirma yontemleri kullaniimaktadir.
Lu, Jiang ve Xi Yang ayakkabi Uzerine yazdig
makalede kullanilan iki farkli temel kaliplandirma



(https://www.sneakerfactory.net/
knit -shoe-construction/14.03.2021)

yontemi oldugunu anlatmaktadir. Kaynakta
ayakkabi ylzlerinin tamamen tekniklerin dogru
bir sekilde kullaniimasiyla elde edildiginden
bahsedilerek, bu yontemleri  ‘tamamen
sekillendirilmis’ ve ‘yari sekillendirilmis’ Gretim
yontemleri olarak tanimlamaktadir (Zhiwen
Lu, 2016). Tamamen sekillendirilmis ayakkabi
ylziinde higbir kesim ve dikim islemine gerek
kalmadan Uretim vyapilmaktadir. Tamamen
sekillendirilmis olarak tanimlanan yontem igin
kullanilan teknikler asagida yer alan gizimde
detayli olarak anlatilmaktadir.

Teknik ¢izim Uzerinde anlatildigi gibi giysi
Uretiminde genisleyen beden formunun elde
edilmesinde  kullanilan  transfer isleminin
ayakkabi seklinin olusturulmasinda da kullanildigi
gorilmektedir. Ayak formunun genisledigi
bélimlerde ise ilmek arttirma islemi uygulanarak

kalibin istenilen formda olusturulabilecegi
gorilmektedir.  Bunun  disinda  ayakkabi
Uretiminde ayak burnundan baslayan st

genisligin ve topugun bilek ile birlikte dontsiiniin
ergonomik olarak makine lzerinde 6rgi
sirasinda verilmesi gerekmektedir. Bu bakimdan
¢izim Uzerinde de gorildigi gibi bazi alanlar
Uzerinde lokal olarak o6rgli olusturulmaktadir.
Kismi Orgl (Flechage) olarak adlandirilan bu
teknik sayesinde 0orgl bolgesinde vyer alan
belirli igne grubu Uzerinde fazladan 6rgi siralari
olusturulmaktadir. Fakat kismi 6rgli alaninin 6rgi
pargasindan ayrilmamasi ve ylizeyin ortasinda
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Resim 2. Ayakkabi kalibi. .(https://
www.sneakerfactory.net/knit -shoe-
construction/14.03.2021)

delik olusturmamasi igin aski ilmegi ile birbirine
baglanmasi  gerekmektedir. Boylece kesim
islemine gerek kalmadan ayak formu ergonomiye
uygun olarak orgl teknikleriyle Uretilmektedir
(Ungér, 2019). Hatta bazi ayakkabilarda tasarima
bagh olarak bagciklarin ayakkabi yiziiniin
icerisinden gecirildigi bosluklar olusturularak
herhangi bir delik olusturma islemi de ortadan
kaldiriimaktadir.

Ayakkabi tGretiminde kullanilan temel kaliplardan
biri olan yari sekillendirme yontemi ise asagida
ver alan sekilde go6sterilmektedir. Tamamen
sekillendirilmis kaliplandirma yontemine gore
daha basit olan yari sekillendirilmis yontemde
kullanilan o6rgi teknikleri de ayak formunun
kesim isleminden sonra verilecegi icin oldukca
basittir.  Bu teknikte bagciklarin  bulundugu
Ust kisim ve bilegin bulundugu bolim kalip ile
birlikte Uretilmektedir. Daha sonra Onceden
hazirlanmis  kalip, ayakkabi yizld Gzerine
konularak kesilmektedir. Bu yontemde iplik israfi
daha fazla olmak ile birlikte Gretim sonucu ¢ikan
atik miktari da daha fazladir.
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Dikissiz bir sekilde Gretebilmek igin ayagin
ergonamisine uygun olarak hazilanmig
temel kalip alismasi

—_—

<

Baslangi¢ noktasi

fimek arttirma teknidi ile ayak
icin yeterli alanin yaratilmasi
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icin boydian boya = | M- Oretim siect
drillen ilmek sirasi | I sonrasinda at
para

Sekil 1. Ayakkabi yuziinin temel kalibi ve teknik
aciklamasi. (Tamamen sekillendirilmis ayakkabi
yuzl.) [Nigar Demirtay, (2019) Bilgisayar
destekli diiz 6rme teknolojisi ve tasarimindaki
gelismelerin giysi liretimine etkileri, Marmara
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii,
Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, s.228.]

Temel kaliplandirma yontemleri disinda Ozel
tasarimlar i¢in fakh ayakkabi kaliplari da
bulunmaktadir. Tasarima gore degiskenlik
gosteren kalip parcalarini tGretebilmek icin 6rme
programlarinda sifirdan yeni bir kalip olusturmak
mimkindir.  Ayakkabi Uzerine  yapilan
arastirmalarin devam etmesi Gzerine bu alanda
calisan tasarimcilar ve markalar inovatif ayakkabi
tasarimlari gerceklestirmisler ve o0zel kaliplar
Uretmislerdir. Bu alanda Nike ve Adidas’in yaptgi
ARGE c¢alismalari ve patentleri bulunmaktadir.
Nike 2014 vyilinda kosu icin Grettigi FlyKnit
serisini musteriden aldigl donisler sonrasinda
basketbol, futbol ve glinlik ayakkabilarinda da
kullanmaya baslamistir (2021).

Orme ayakkabi yiizlerinde kalibin makineden
kusursuz bir sekilde gikartilmasi kadar kullanilan
iplikte etkin rol oynamaktadir. Ayakkabi ylziinin
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Sekil 2. Yari sekillendirme ayakkabi Giretim
yontemi. (Zhiwen Lu, Gaoming Jiang, Honglian
Cong, Xi Yang, The development of the flat-
knitted shaped uppers based on ergonomics,
AUTEX Research Journal, Vol. 16,,2016,s.69.)

istenilen dayanikli ve tok bir yapiya sahip olmasi
icin 1sida eriyen iplik kullaniimaktadir. Sonug
olarak isil islemle birlikte ipligin eriyerek 6rgliyu
sertlestirmesive kaliba gore kalici bir form almasi
saglanmaktadir (lkenaka, 2015). Kullanilan iplik
ayakkabi yizinde tela gorevi gorerek, disardan
hicbir destek gerektirmeden 06rgli igerisinde
ormenin yumusak yapisina ¢ozim saglamaktadir.
Adidas’in PrimeKnit olarak adlandirdigi ayakkabi
serisinde kullandigi 1sida eriyen iplik, kalibin
kusursuz bir sekilde elde edilmesinde oldukga
onemli bir malzemedir. 2010 yilinda Almanya’nin
Frankfurt kentindeki ‘techtextil’ fuarinda, dikissiz
olarak Uretilmis bir eldivenden gordikten sonra
ayni teknolojiyi ayakkabiya uyarlanabilecegi
Uzerine yapilan ¢alismalar sonrasinda Uretilen
Adizero ayakkabilar tamamen dikissiz olarak
Uretilmistir. Adidas orilen ayakkabi kalibinin
deforme olmasini 6nleme ve gerekli direncin
ylzeye kazandirilmasinda isida eriyen iplikten
faydalandiklarini aktarmaktadir (2021). Adizero
isminin verildigi ayakkabilar hem kaliplandirma,
hem de icerik bakimindan spor ayakkabinin 6rme
teknigiyle kusursuz bir sekilde Uretilebilecegini
gostermektedir.

Adidas marka Adizero ayakkabilar dikissiz olarak
Uretilen eldivenlerin birgok Grlinlin Gretilmesine
ilham kaynagi oldugunu gostermektedir. Dikissiz
giysi teknolojinin ortaya c¢ikmasina ilham
kaynagi olan dikissiz eldivenlerin ayakkabilarin
gelistiriimesine de katki sagladigi gortilmektedir.
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Resim 3. Adidas’in dikissiz olarak trettigi ‘Adizero’ ayakkabisi. (https://www.themethodcase.com/
adidas-adizero-primeknit/,09.03.2021)

Orme Tekniginin Ayakkabi Tasarimina Sundugu
Gorsel ve islevsel Katkilar

Diz orme teknolojisinin  tasarim
ve maliyet bakimindan getirdigi avantajlarin
yaninda, Ozel yapi tasarimlari ile nefes alabilen
fonksiyonel drinlerin Uretimini desteklemesi
son yillarda miihendisler haricinde tasarimcilarin
da teknik uygulamalara olan ilgisini arttirmistir.
Ozellikle ayakkabilarda &rmenin  kullanimi
yapilan arastirmalarin hiz kazanmasini saglamis
ve teknigin olanaklari tasarimcilarin bu alana
olanilgisini de arttirmistir. Rekabet kosullari, yeni
olani glincelleme istegiyle fark ortaya koyma ve
lider konumda yer almak sadece gorsel olarak
iyi bir Grlin sunmanin o6tesinde Uriine katma
deger kazandirmanin gerekliligini hissettirmistir.
Boylece inovatif bir ayakkabi tasarimi igin
ilmek yapisi lizerine arastirma yapmak, daha
once ayakkabi Uretiminde kullanilmamis bir
malzemeyi veya ipligi makineler Uzerinde
denemek gibi bir¢ok laboratuvar arastirmasini
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da beraberinde getirmistir. Yapilan arastirmalar
sonucunda elde edilen veriler 6rme teknigine
olan glveni arttirmis, rahat, esnek, nefes alan
yapistyla farkli  malzemelerin  saglayamadigl
imkanlari sunabilecegini gostermistir. Bu amagla
gelistirilen 6rme ylzey oOrnekleri asagida yer
almaktadir.

Resim 4’te yer alan yiizey 6rneginde
ayakkabi kalibi icerisine sonradan eklenecek
destekleyici bir malzemenin dikise gerek
kalmadan kolayca yerlestirilebilmesi igin
boru seklinde o6rgii alanlarinin ilmek yapilari
kullanilarak Uretildigi gérilmektedir. Bu 6rnek
ayakkabi icin teknik olarak destek saglayan
yap! elemanlarinin gorsel olarak tasarima olan
etkisini de gostermektedir. Bagciklarin 6rme
kanallar igerisinden gecerek kaliba yerlestirilmesi
icin planlanmis 6rme kanal, ayak icin toparlayici
bir malzeme olarak bagciklarin birgok islev igin
kullanilabilecegini de gostermektedir. Boylece
hemyilizeye mukavemet kazandirilmasisaglanmis
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Resim 4. Guglendirilmis ve boyutlandiriimis 6rme ylzey. (Zhiwen Lu, Gaoming Jiang, Honglian Cong,
Xi Yang, The development of the flat-knitted shaped uppers based on ergonomics, AUTEX Research
Journal, Vol. 16, 2016, s.71.)
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Resim 5. Nefes alabilen 6rme ylizey 6rnegi. (Zhiwen Lu, Gaoming Jiang, Honglian Cong, Xi Yang, The
development of the flat-knitted shaped uppers based on ergonomics, AUTEX Research Journal, Vol.
16, 2016, s.71.)

hem de dikisin verecegi sertlik ergonomi
disiinilerek ortadan kaldirlmistir. Orme yiizeye
mukavemet kazandirmak icin gelistirilmis yapi
tasarimlarinin yani sira, spor yaparken ayagin
ter ve koku olusumunu 6nlemek igin tasarlanmis
ylzeylerde bulunmaktadir. Resim 5’te yer alan
yuzeyde belirli igneler Gzerinde transfer islemi
uygulanarak hava gecirgenliginin arttiriimasi
saglanmistir. Gelistirilen nefes alabilen yuzeyler
farkh ozelliklere sahip iplikler ile ordirilerek
yuzeyin  fonksiyonel katkilarini  daha da
yukseltmek mimkindir (Demirtay, 2019).
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Diz o6rme teknolojisinde, ayakkabi
icerisineyerlestirilentabanliklardatretilmektedir.
Stoll'in  teknik  tekstil arastirmalarinda
gelistirilmis oldugu cok kath o6rgl alanlarindan
olusan yizeylerin ayakkabiya entegre edildigi
diger bir 6rnek taban dolgu malzemeleridir.
Katmanl yapinin ylksekliginin ayak igin bir konfor
olusturabilecegi lizerine gelistirilen tabanliklar
Resim 3’te gosterilmektedir. Tabanliklar sporcu
icin Ustln koruma saglayarak aliskanliklarimizi ve
tercihlerimizi degistirebilecek nitelikte yenilikgi
Urlinler ortaya koyabilen bir teknolojiyi isaret



Resim 6. Stoll tarafindan gelistirilmis ergonomik
ayakkabi tabanliklari.
(https://patternshop.stoll.com/shop/
pattern/?p=5&o0=1, 4 Ocak 2019.)

etmektedir. Ayrica ayakkabi tasarimina yeni bir
yaklasim getiren Stoll, ayakkabi icin ergonominin
sadece kalibi Gretmekten ibaret olmadigini, dis
ylzey kadar i¢ ylzeylerinde iyi bir spor ayakkabi
tasarlamakta ©6nemli bir unsur oldugunu
gostermektedir.

Ergonomikveislevsellikbakimindan bir¢ok olanak
saglayarak spor Uriinlere katma deger kazandiran
orme teknolojisi, renk ve desenlendirme
bakimindan da tasarima segenekler sunmaktadir.
Giysiler Uzerinde desenlendirme yontemi olarak
stk¢a kullanilan jakarli ayakkabi yiizeylerinde de
kullanmak mimkindr.

Dliz orme teknolojisinin bireysel ve topluca
igne secim sistemi sayesinde karmasik, c¢ok
renkli desenleri ayakkabi ylzleri Gzerine
yerlestirmek  mimkindir. Bunun disinda
bilindik desenlendirme ydntemlerinin  yani
sira atki yatinmi (inlay) teknigini kullanarak
ayakkabi ylzeyleri Gizerinde desen elde etmek de
mimkiindr.
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Resim 7. Katmanli ayakkabi tabaninin detay go-
rantlsd. (https://patternshop.stoll.com/shop/
pattern/?p=5&o0=1, 4 Ocak 2019.)

Ayrica diz orme teknolojisinde bilgisayar
olanaklarinin gelismesi ve li¢ boyutlu tarayicilarin
orgl sistemine entegre edilmesiyle kisinin
ayak anatomisine uygun tasarimlarin yapilmasi
mimkindir. Adidas tasarimin kisilestirilmesi
sloganiyla ‘speedfactory’ adini verdigi
magazalariyla teknolojik olanaklari kullanarak
Uretime baslamistir. Bu magazalarinda Adidas,
misterinin ayagini G¢ boyutlu bir tarayicidan
gecirerek kisiye en uygun ayakkabi kalibini
Uretmektedir (2019). Gelistirilen yazihmlar,
teknolojinin hizli Gretim sistemiyle birlestirilmis
ve iyi bir spor ayakkabisinin ihtiya¢ duydugu
ergonomi, islevsellik ve tasarimi birlestirmeyi
basarmistir.

Sonug
Diz orme teknolojisinde ayakkabr Gretim
imkanlarinin arastirilmasiyla tasarim

olanaklarinin da genigledigi gorulmektedir.
Ormenin esneyerek eski formuna doénebilme
ozelligi, kavrayan vyapisiyla fit bir gorinti
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Resim 8. Jakar teknigi ile desenlendirilmis
ayakkabi ylizii. (Fotograf Cekimi, Tetas i¢ ve Dis
A.S. - Shima Seiki, istanbul, 5 Ocak 2019.)

sunmasi, ilmekli yapisindan dolayi hava
gecirgenligi ile viicut igin bir konfor olusturmasi
gibi  ozelliklerinin ~ farkli  6rgli  yapilariyla
desteklenmesiyle, teknigin tasarima katma
deger kazandirdigi goézlemlenmisti.  Bunun
disinda desenlendirme tekniklerinin ayakkabilar
Uzerinde de kullanilabiliyor olmasi teknigin
ayakkabr tasarimindaki glcini arttrmistr.
Bunun disinda tabanliklar (zerine vyapilan
calismalar ayakkabi tasariminda fonksiyonellik
ve islevsellik bakimindan farkh inovatif Grtinlerin
gelistirilmesi konusunda yeni fikirler vermistir.
Ayrica konfeksiyon isleminin ortadan kalkmasi ile
maliyette tasarruf saglanirken, iplik israfinin da
oniine gecilerek bircok markanin glindeminde
olan ¢evre problemlerine de yenilik¢i ¢ozlimler
getirilmektedir.
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Resim 9. Jakar teknigi ile desenlendirilmis
ayakkabi tasarimlari Fotograf Cekimi, Shima
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Sanat ve Edebiyat Makalesi

Suratina (In-Yer-Face) Tiyatro’da Bir iletisim Sekli: Golge
ve Katarsis®

Ezel CAGLAYAN?

0z

Ozellikle arkaik toplumlarda, terminolojide ruh ve gélge kavramlari ayni anlamda kullaniimaktadir.
Fakat insan, golgenin koétlcul 6zini bilingaltina iter ve reddeder goriinir, ¢ogunlukla golgeden
habersizmis gibi yasar. Ancak bu gizli benlik ortaya ¢ikmak icin uygun ortam ve kosullarin olusmasini
bekler. Tiyatronun 1990 sonrasi ingiliz Tiyatrosu’'ndaki hareketlilikler ve 6zellikle de Suratina (In-
Yer-Face) Tiyatro’nun ortaya cikisi ile seyircisi ile iletisim kurma bigimi degismeye baslar. Suratina
Tiyatro, izleyicisine bastiriimis durtiisel kodlarla ulasir ve benligin bu kesif slirecinde kiskirtan olur,
onu katarsise, golge ile personanin yapay himayesinden kurtararak ulastirir.

Anahtar Kelimeler: Gélge, Persona, In-Yer-Face Tiyatrosu, Katarsis

A Communication Format in In-Yer-Face Theatre: Shadow
and Catharsis

Abstract

Especially in archaic societies, the concepts of soul and shadow are used in the same manner in
terms of terminology. However, individuals push the sinister essence of the shadows towards their
subconscious and tend to look like denying it; mostly go on with their lives as if they are unware. In
the meantime, this secret sense of self waits for the proper conditions and suitable environment in
order to be able to Show up. Drama’s style of communicating with its audience started to change
thanks to the dynamism in the 90’s British Theatre and especially to the rise of In-Yer-Face Theatre.
In-Yer-Face Theatre reaches its audience with the repressed impulsive codes and be the agitator of
the sense carries its audience to catharsis with shadow by saving them from the artificial protection
of the persona.

Keywords: Shadow, Persona, In-Yer-Face Theatre, Catharsis
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Girig

ilkel insanda ruh kavramindan yola cikarak,
analitik  psikolojinin Carl Gustav
Jung’un, benligin karanlik tarafini tanimlamak
icin  kullandigi  ‘golge’ bircok
kiltirde ruh kelimesi yerine de kullanildigini
gormek mimkiindir. Ciinkl insan yagaminin 6z
anlamina gelen ruh, ilkel insan igin gevresinin ve
kendisinin bir yansimasidir. “llkel insanin géziinde
gblge, imge, vs. kékensel olarak bireyin kendini
olusturan seylerdir. Sézciigiin tiim anlamlarinda
onun bir pargasidir” (Levy-Bruhl, 2006:158).
ilkel insanin gélgeye yiikledigi bu giiclii anlama
karsin, Jung golgeyi baglamda,
benligin en karanlk ve bastirilmis tarafi olarak
tanimlar. Freud’un riyalarda ortaya c¢iktigini
savundugu benligin, golgeye denk distligiuni
soylemek mumkinddr. “Es bicimde kisinin bilingli
varliginin yaninda, giinahlarla dolu bu bilingalt
varligi da biling diizeyinde kabullenmesi gerekir.
Biliyoruz ki giinah olmadan pismanlik, pismanlik
olmadan da onu telafi edecek liituflar olmaz;
hatta giinahin ta kendisi olmasa diinyadan
kurtulus da séz konusu olamazdi. Biz israrla
bu kétiiciil tarafimizin neden var oldugunu ve
bu varhgin neden ézel bir amaci olabilecegini
reddediyoruz. Gélgemize iliskin
aslinda kendivarhigimizailiskin de derinlikli veriler
icerebilecegini athyoruz.” (Jung, Pyschology and
Alchemy, 1980:25). Bir fikrin karsiti olmaksizin
var olamayacagini savunan Jung’un vurgulamak
istedigi apacik golgeyi kabullenmeden, ruhun
karanlik yonlerini 6zimsemeden, gercek bir
bireysel aydinlanmanin yasanamayacagidir.

kurucusu

sozcluglindn,

kavramsal

ayrintilarin

Siklikla bu yok saydigimiz fakat bilincaltinda biling
dizeyine ¢ikmayi bekleyen, kisiligin belki de en
sirri ¢ozilmeye muhtag tarafinin, tiyatro igin
nasil hem bir materyal hem de amaca dénistig
bu ¢alismanin ana konusudur. Bilingaltinin gizemi
sonsuz gibi gorlnebilir ancak golgeye iliskin
ayrintilara erisme ve onu ¢éziimlemede Jung’un
tespitleri, bizi tiyatronun kisisel ve toplumsal
bilincalti ekseninde ulasabilecegi kodlari desifre
sansi tanir.
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Tiyatro Ahmlayicisinin Golgeyi Kesfi

Jung psikolojisine ait arketiplerin sadece biri
olan golge “icglidiisel ve ilkel taraftadir, glglii
ve tehlikelidir” (Ukray, 2015:87) “[...] bireyin
diisiik karakter 6zelliklerinin toplamidir” (Jung,
2013:135). “Karanhk yanimizdir; etik, estetik
ya da baska nedenlerden benimsemedigimiz
bilingli ilkelerimize karsit diye bastirdigimiz,
yaradilisimizda var olan ortak egilimdir”
(Giirol, 1991:73). Bu ylzden dis dinyayla ilgili
biling dlzeyinde kimligimizi tanimamiza ve
tanitmamiza yardimci olan, persona? tarafindan
bastirilir. Clinki goélge cogu kez nefret ve 6fke
gibi duygularla baskalar Gizerinden var ettigimiz,
ylzlesmek istemedigimiz duygu ve davranislari
kapsar. Kisi “gizli, gériiniiste zararsiz gélgesinin,
hayal bile edemeyecedi kadar tehlikeli 6zelliklere
sahip oldugu aklina gelmez” (Jung, 2013:132).
Bu tehlikeli, gizil ve persona tarafindan ustaca
bastirlmis  ‘ben’in, bilingdisi gldilenmeden
kurtulup, personanin sinirlarini daha saydam
hale getirerek, bir diger deyisle kisinin kendiyle
barismasinin ¢ikis noktasi oldugu agiktir. Ancak
persona ile butlinliyle 6zdeslesmenin tehlikeleri,
goblgenin neden olacagi tehlikelerden buayktir.
“Diinya, insanlari belirli bir davranisa zorlar
ve profesyonel insanlar bu beklentileri yerine
getirmek icin ¢aba harcarlar. Tehlikeli olan,
insanin personasiyla ézdeslesmesidir, 6rnegin
profesér ders kitabiyla, tenor sesiyle 6zdeslesir.
Bu da onlarin felaketi olur. Ciinkii o zaman insan
yalnizca kendi biyografisinde yasar. En basit
isi bile dogallikla yapamaz” (Jung, 2013:55).
Personanin ¢ok glicli oldugu glnimiz imaj
diinyasinda, goélgenin bilingaltinin derinliklerine
daha da itildigi ve bastirildigi bir tablo soz
konusudur. Bu reddedis beraberinde 06zden
uzaklagsmayi ve bilingaltina itilen tim duygu ve
davraniglarin, personanin himayesinde c¢evre
ile uyum icinde fakat kisinin kendi 6z benligiyle
celisen, baska davranis bigimleriyle ortaya
¢tkmasina zemin hazirlar. Kimi zaman suglama,

3 “Biling, bir tiir cevreye déniik algilama ve yénelme
organi gibidir” (Jung, Doért Arketip, 2013:76).
Persona kisinin biling dilzeyinde, dis diinyayla
uyumlu ve basit bir iliski kurabilmesi icin yarattigi
maskedir. Oz benligini bu sayede ustaca gizler.



kimi zaman da nefret biciminde kendini ortaya
koyan bu davranis sekli, dogalliktan uzakdr.

Bir sahne eserinin alimlayicisiyla kurdugu iliski,
icinde bulundugu sosyo kiltlirel yapilanmadan
dogrudan etkilenir. Bu nedenle elbette
tiyatronun da seyircisiyle iletisim bicimleri
kronolojik farkliliklar tasir.

Cogu insan golgesinin bilincinde olmadan yasar-.
Karanlik taraflarindan kagar ve bu koticil tarafi
kabullenmeyi reddetme egilimindedir. “Siradan
okur, karanlik yénler artik gériilmediginde,
gercekten de yok olduklarini sanabilir. Fakat
deneyimlerin de gésterdigi gibi, durum hi¢ de
oyle degildir. Gergekte, biling kendini kétiiliigiin
cazibesinden kurtarabilmis, onu mecburen
yasamak zorunda kalmamistir; karanhk ve
kétiiliik  buharlasip u¢mamistir ama  enerji
kaybindan 6tiirii bilingdisina dodgru ¢ekilmistir
ve bilincte her sey yolunda oldugu siirece
orada kalacaktir. Ama biling kritik ve kuskulu
durumlarda sarsildiginda, o zaman gdlgenin
yok olup gitmedigi, hic olmazsa komsusunda bir
yansima olarak yeniden ortaya ¢ikmak igin firsat
kolladigr anlasilir” (Jung, 2013:132). Performatif
hareketlerde ilk kipirtilarin yasanmaya basladigi
1960 sonrasinda, golgenin nasil gizemli bir ‘ben’
olmaktan c¢ikip somutlastigini  gozlemlemek
mimkin hale gelir. “1960°larda Carolee
Schneeman  sahne lizerinde  pornografik-
erotik gdsteriler yapiyor (Schneeman’in en
bilinen gésterisi, 1963 tarihli The Meat Joy’du),
Vito Acconci performanslarinda katihmcilara
mastiirbasyonunu izlettiriyor, Chris Burden canli
bir performansta (Shoot, 1971) bir arkadasina
kendisinikolundanvurduruyor, Marina Abramovig
seyirci karsisinda kendine eziyet ediyor (Thomas
Lips, 1975), Bob Flanagan elinde ¢ekic, penisine
¢civi cakiyordu (1989). Elbette bu performanslarin
‘kadin bedeni lizerindeki tahakkiimii kirmak’,
‘sanatsal dehanin mazosizmle olan badini
gistermek’ ve ‘seyirciyi réntgenci konumuna
diistirerek onda bir farkindahk uyandirmak’ gibi
seckin amaclari oldugunu belirtmeye gerek yok”
(Buglalilar, 2008:79-80). Fakat hepsinin ortak
paydasi, golge ekseninde, seyircide igrenme
uyandirarak, kendi kottcul tarafiyla ylizlesmesini
saglamaktir.  Performans sanatgisi  Marina
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Abramovi¢’in Rhythm performans serisi icinden
one cikan bir performansi vardir ki, makalenin
arastirma konusu baglaminda dikkate degerdir.
Rhythm-0’da, Marina Abramovi¢’in performans
boyunca yaninda duran masada bazi nesneler
bulunmaktadir. “Nesnelerin arasinda; tabanca,
balta, ¢atal, bir sise parfiim, zil, deri, tirnak, zincir,
igne, makas, kalem, kitap, cekic, testere, liziim,
zeytinyadi, gazete, kuzu kemigi vardir” (Ozinan,
2017:20). Abramovic¢ yazdigl notta, izleyicilerin
masada bulunan nesneler ile, kendisine istedigi
seyi yapabileceklerini belirtmistir. Basta makul
goriinen performansin sonuglari, tam da bahsi
gecen tehlikenin, golgenin kurbani olmustur.
“Baslangicta yumusak bir atmosferde ilerleyen
akis, sonradan gelismeye baslayan ve daha
fazlasini yapmak isteyen katilimcilarin siddet
arzusuyla birlikte sekil degistirir. ~Seyirciler
6nce ufak girisimlerde bulunur; ellerine giil
tutusturmak, tenine yazi yazmak, fotograf
cekmek, opmek, hareket ettirmek gibi. Daha
sonra ise kiyafetlerini yirtarlar, bogazinda kii¢iik
bir siyriga sebep olurlar ve hatta tabancanin
tetigine parmaklarini  yerlestirerek gégsiine
dayarlar”  (Ozinan,  2017:22).  Rhythm-0
performansi, golgenin, sadece birka¢ saat
icinde ‘persona’yi alt ederek, glidisel kotuligin
ortaya cikisina nasil hizmet ettigine kusursuz
bir 06rnektir. Fakat elbette bltin mesele
kotaluga salivermek, kotuligu o6zgir birakmak
gibi seytani bir amaca hizmet degildir. Bireyin
glnlik hayatinda belki de hi¢ karsilasma firsati
yakalayamadigindan reddettigi, oteledigi
karanlik tarafinin farkinda olarak, bu kottcul
duygulari baskalari Uzerinden var etme ¢abasi
yerine, bitin bu karanhk yonleri kabullenerek,
onlari biling diizeyinde kontrol altinda tutabilme,
yok saymak yerine onunla yasayabilmede, yol
gosterme islevine sahip olmasidir. Bastirilan
er ya da ge¢ su ylzine cikacaktir. Bazen
sevmedigimizi distindtgimiz bir insanin duygu
ve davranislarina nefret biciminde, bir yansima,
bir ayna olarak, bazen de yizlesmek zorunda
kaldigimiz bu ve benzeri performanslarin,
sahnelemelerin gercegi dirtlsel bicimde aciga
cikarmasi, kiskirtmasi ile. George Thomson,
insanin Ozii kitabinda devinim ve degisimin
ancak, seylerin 6ziinde var olan i¢ ¢elismelerin
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gelismesi ile  gerceklesecegini savunur
(Thomson, 1998). Bu karsitlik, kendi 6ziimiizde
var oldugunu reddettigimiz ve vyansithgimiz
‘ben’, var olusumuza ait bir antitez niteligindedir.
Buna bagh olarak sanatin yaratacagi devinim ve
degisim, ickin kotilGglimizin, yani ‘gélge’mizin
kabuli ile mimkin hale gelir.

In-Yer-Face (Suratina) Tiyatroda Katarsis ve
Golge iliskisi

Ozellikle Antonin Artaud’nun Vahset Tiyatrosu
ile tiyatroya iliskin yazdiklarinin ardindan, sahne
icin insanin yabanilliginin ve fantezi diinyasinin
kapilari aralanmisti. Alisilagelen sahne ve metin
aliskanhklarinin -~ dislandigr  reformist  sireci
takiben, hemteorik hem pratikagidan, glinimize
kadar gelecek olan postdramatik tiyatroya zemin
hazirladi. Fakat asil konu postdramatik tiyatronun
sinirlarini belirlemek ya da tanimlanmis ve hala
tanimlanmakta olani yeniden Uretmek degildir.
Bu gelismeler tiyatro metinlerini dramatik
metinlerden, sahne lzerinde yeniden yazilmaya
actk  postdramatik  metinlere  siriklemis,
Aristoteles’in tanimladigl tragedya dlgulerinden
¢ok uzaga tasimistir. Neredeyse butlinlyle
eylemsel hale donlisen tiyatro, performatif
olarak tanimlayabilecegimiz, metin 6yki ya da
kurgusuna kosulsuz bagh bir taklit olmaktan
cikip, performansa yakin, deneyime dayal bir
etkinlige dénismistir. Dram sanatindaki s6ziin
glclnin alasagl edilmesi, sahnede olup biten,
gerceklesen, bir ‘happening’e* doniismesi ve
tim bunlarin ana ekseninde izleyiciye yasatmayi
hedefledigi deneyimin bulunmasi izleyicisiyle,
seyirciyi oyuncu, oyuncuyu seyirci kadar katilmci
yapan bu vyapida goérinenin aksine sinirlari
ortadan kaldiran bir yakinlasma yaratmistir.
Bu degisim ve donlsimin bir sonucu olarak
ortaya ¢ikan suratina (in-yer-face) tiyatro, sadece
pratikteki saldirgan tavriyla degil icerikteki

4 Terim olarak ilk kez performans sanatgisi Allan
Kaprow’un “18 Happenings in 6 Parts” performansi
icin  kullandigl, Dadaizm ve slrrealizmden
etkilenmis, genel anlamda bir olus ya da olay
iceren, zaman ve mekan sinirlandirmasi olmaksizin
her vyerde gerceklestirilebilen teatral etkinlik,
performans.
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yogun provokatif dokunuslarla da, postdramatik
tiyatronun genel egiliminden daha gigcli ve
carpici bir iddiayla kendini ortaya koymustur. “In-
yer-face tiyatrosunda yazar seyirciye/okuyucuya
etik kurallar1 sorgulatir, tabulari yikarak yasak
olani ortaya c¢ikarir ve seyirciyi/okuyucuyu
ayip, korkung, giinah veya aci verici oldugu igin
ylizlesmekten kactigi veya hasiralti ettigi her
tirlii gizli kalmis duygu, distince ve arzuyla
ylizlestirmeye zorlar. Bu yiizden de seyirciyi
oturdugu yerde sarsacak, sok edecek konu ve
tekniklere ihtiyag¢ duyar. In-yer-face tiyatrosunun
ortak temalari arasinda cinayet, iskence, tecaviiz
gibi siddet iceren olaylar, pornografik cinsellik,
cinsel tacize ugrayan g¢ocuklar ve uyusturucu
bagimlhiigi basi ¢eker” (Zerenler, 2014:256).
Bircok agidan tepkisel ve kiskirtici bu tiyatro
bicimi, &zellikle ingiliz Tiyatrosu yazarlari ile
anilmaya baslamistir. “Tiyatronun yeni kimlik
arayisi baglaminda 1990°l yillarda ingiliz Sarah
Kane, Mark Ravenill ve [skog Anthony Neilson’in
temsil ettigi Suratina Tiyatro ile baslayan bu
seriiven, 2000’lerde bazi oyun yazarlarinin
postdramatik  estetigi  benimsemis oyunlar
ortaya koymasiyla devam etmistir. ingiltere’de
postdramatik tiyatronun éne ¢ikan ilk yazarlari
arasinda  Suratina  Tiyatro  yazarlarindan
bazilarini  gérmek mimkiindir” (Bozer ve
digerleri, 2016:18).

‘Postdramatic Theatre’ kitabinin yazari Alman
tiyatro arastirmacisi  Hans-Thies Lehmann
da, ayni kitabinda suratina tiyatronun Alman
Tiyatrosundaki etkisinden bahsederek, onu bir
ingiliz akim hareketi olarak tanimlar. Ozellikle
Sarah Kane’nin ‘4.48 Psychosis’ eserinden,
basarili bir postdramatik metin 6rnegi olarak
bahseder (Lehmann, 2006). “Sarah Kane’in 4:48
Psychosis ve Crave, Martin Crimp’in Attempts on
Her Life, Face to the Wall ve Fewer Emergencies
adli oyunlari postdramatik ingiliz Tiyatrosu’nun
énde gelen metinleri arasinda sayilabilir” (Bozer
ve digerleri, 2016:18). Bu metinlerin neredeyse

tamaminda anlamh ve kurgusal diyaloglar
bulmak olanaksizdir. Karakterler hikayenin
aktaricist  gorevinden ¢oktan siyrilmiglardir.

Yer ve zaman net degildir. Gerekli de degildir.
Onemli olan oyunun performatif niteligi,
ele aldigi konular ve onlari ele ahls bigimidir.



“Blasted oyunu bombalamalar, maruz kalinan
aclik, tecaviiz, bedensel ve ruhsal acilar yoluyla
savasin beraberinde getirdigi siddeti, acimasizligi
isler” (Bozer ve digerleri, 2016:19). “Sarah Kane
ve Mark Ravenhill’in doksanlarin ortalarinda
mansetlere ¢ikmalarindan ¢ok &6nce, Neilson
insan ruhunun karanhk yénlerini kesfediyordu.
ilk esasli oyunu Normal: The Diisseldorf Ripper,
Adgustos 1991°de  Edinburg’taki  Pleasance
Tiyatrosunda  sahnelenmeye  baslamasinin
ardindan, tartismali konusuyla basari yakaladi
[...]” (Sierz, 2009:92).

Oyunlar tiyatro cevrelerince basariy1 yakalamis
gorinse de, kendi serlveni iginde yakindan
incelemeye deger tepkilere ve elestirilere yol
acmistir. Bu sebeple sayisiz oyun sansiir engeline
takilmistir. Ancak asil Gizerinde durulmasi gereken
izleyicilerin dogrudan oyun esnasinda verdikleri

tepkilerdir.

Alex Sierz, Suratina Tiyatro Britanya’da In-
Yer-Face Tiyatrosu kitabinda, doksanli yillarin
basinda Royal Court’ta sahnelenen, Harold
Pinter'in  yonettigi Olenna’nin daha aclilis
sahnesinde izleyicilerin verdikleri tepkilere
dikkat ceker. Cinsel tacizden suclanan profesor,
kendini suglayan kadin 6grenciye tokat atar ve
Gzerine saldirir. Oyunun New York gosteriminde

erkek izleyiciler “Vur kaltaga” tezahiratlan
yapar. Sierz’in incelemesine gobre izleyici
gozlemci olmaktan ¢ikmis, sorunun pargasi

haline gelmistir (Sierz, 2009). Kitaptaki bir baska
ornek olan ve sahnelendikten sonra da ¢ok ses
getiren suratina tiyatro orneklerinden Blasted
icin bircok elestirmen sapik¢a, mide bulandirici
gibi yorumlar yapmis, izleyici yine salonu terk
ederek tepki gostermistir. Seyircinin bircok
oyunda, bircok kez salonu terk etmesine karsin
Olenna ornegindeki gibi oyuna dahil olmaktan
cekinmedigi anlar da yasanmistir (Sierz, 2009).

Aristoteles’in tanimladigl tragedyadan, suratina
tiyatroya ve elbette glinim{z tiyatrosuna kadar,
alimlayicisinin - kodlarini iyi okumak ve ona
ulasmada en etkin yontemi kesfedebilmekle
yukimli tiyatro seyircisi icin degismeyen tek sey
katarsisin daimi varhgidr.
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Katarsis kelime anlami ile ‘arinma’yi ifade
eder ancak sanat felsefesi baglaminda ilk kez
Aristoteles, Poetika eserinde katarsisin tanimini
“acima ve korku duygulariyla ruhu duygulardan
temizlemek” (Aristotales, 2017) bigiminde yapar
Aristoteles’in Poetika’da anlattigi gibi katarsise
ulasmadaki temel yontemi, seyircideki acima ve
korku duygularini harekete gegirmektir. Ve bunu
ancak tragedyayla saglamak mumkindir. Yani
katarsisin 6zline tragedyayi koyar ve tragedyanin
ana amacinin da katarsis oldugunu varsayar.
Ancak tragedyayi da ahlaki bakimdan agirbash,
basi, sonu ve belli bir uzunlugu bulunan, soylu
bir eylemin taklidi olarak tanimlar. “Tragedya
kahramanlari ahlaksiz olmadiklari gibi kétii
de dedildirler. Igine diistiikleri trajik durum
kéti kaderin bir oyunu, rastlantisal olarak ve
bilgisizlikten dogan bir yanilgi olarak ortaya
konur. Aristoteles icin tragedya ortalama
insandan daha iyi olan insanlarin taklididir.
Bu iyi insanlarin (karakterlerin) diistigi kéti
durumlari anlatmasi, hayatin en temel iki
ilkesini, rastlantiyi ve yargi hatasini (hamartia),
bunlarin yol agabilecedi kétii durumlari sergiler.
Karakterlerle 6zdeslik kurulmasini saglayarak etik
bakimdan iyilesmeyi ve arinmayi gergeklestirir.”
(Can, 2006:68) Bu ylizden “Mutluluktan yikima
gecen gercek kétiileri gdstermek de dogru
olmaz (bu tiir bir diizenleme, siradan yakinlik
duygulari uyandirir belki, ama acima ya da
korku uyandiramaz; ¢linkii acima, hak etmedigi
halde yikima ugrayan insana yénelir; korkuysa
benzer kisi icin duyumsanan seydir ve bu tlirden
bir olay, ne birini ne de ébliriinii dogurabilir).”
(Aristotales, 2017:44) Aristoteles icin “Acima,
layik olmadigi bir kétiiliige udgrayana karsi
duydudumuz aci verici bir duygudur. Ozellikle
bu kétiiliigiin bizi ve yakinlarimizi tehdit ettigini
bildigimiz zaman acima duyariz. Tehlikeli durum
bize ¢ok yakinlasir, i1stirap kendimizinmis gibi
goriiniirse, acima duygusu korkuya déndsiir.”
(Sener, 2017:46)

Aristoteles’in betimledigi bu korku ve acima
duygularinin kaynagi, Jung’un insanin iginde
hali hazirda var oldugunu var saydig kotilikten
cok uzaktir ve onun icin korku acimadan dogar.
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Suratina (In-Yer-Face) Tiyatro'da Bir lletisim Sekli: Sanat ve Edebiyat Gélge ve Katarsis

Oysa “Bizi en ¢ok kiigiik diisiiren seyler, bazen
bizi en fazla biyiileyen seyler olabilir. Sanki
kendimiz hakkinda daha ¢ok sey bilmek istiyor,
ama bunu 6grenmeye korkuyoruzdur. Suratina
tiyatro gizli sakli konularla ilgili oldugundan, hem
insan dogasinin temelinde olan hem de giinliik
davranislarimizin icinde en gizli sakli kalmis
noktalara dokunur. Gizli tutkularin ve canavarca
eylemlerin halkin gézii 6niinde sahnelenmesi bizi
hem iter hem ceker. izlemekten keyif aldiGimiz
seyin bize ashnda kim oldugumuza dair hos
karsilamayacagimiz bazi gergekleri gdstermesi
ihtimali de her zaman vardir.” (Sierz, 2009:24)
Suratina tiyatronun tim kurgusu, bu gizli ve
bastirilmis eylem ve duygularin énce kiskirtilp,
sonra ‘sok’ ile son bulmasi lzerine tasarlanir. Bu
katarsisin in-yer-face baglaminda giincellenmis
halidir. “Icinizdeki seytanlardan kurtulmak igin
kendinizi cehennem atesine atma diisiincesi
deneysel tiyatronun kékeninde yatar. Yunan
tiyatrosunun amaci da muhtemelen seyirciye
saldirmak degil, onu tedavi etmek, zamanin
gerekleriyle yiizlesmesi icin ona yardimci olmakt.
Bu da, tiyatronun faydaci bir rolii olduguna
isaret eder ve tiyatroyu bir gesit sok tedavisine
déndistiiriir.”(Sierz, 2009:25) Tiyatronun in-yer-
face icindeki bu islevi sayesinde, “Toplumda
belirlenmis ahlak normlari, iyi kétii karsithdi,
karakterin yikici icgiidiileri ve gdlgesiyle olan
iliskisi bir bireylesme ve tamamlanma ritiieline
dénlisecektir.” (Pelister, 2017:121)

Sonug

Aristoteles’in  katarsise dair yaptigi bitln
tanimlar, bir ideale hizmet edecek sekilde
tasarlanmistir. Tragedya taklittir, ahlakidir ve
karakterleri, rastlantisal olarak icine dustukleri
durum nedeniyle seyircide acima ve korku
uyandirir. Bu gerceklikten uzak bir seyirci-sahne
iliskisidir. Clinkt her ne kadar tiyatro sembolik
bir temsil araciligiyla gercege ulasmaya, gercegi
gorinidr kilmaya calissa da, sectigi yontem
seyircisiyle iliskisini belirler. Buradaki gblge benin
ozindeki kotilik ve kotlcullik rastlantisalliga ve
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bilgisizlige indirgenmis, insanda daima var olan
gercek karanlk duygu ve davranislari reddetmeye
yonelik bir egilimdir. Suratina tiyatroda seyircinin
ilgisini ayakta tutan sey bu olumsuz ve rahatsiz
edici duygularla kurulan ylzeysel bag degildir.
Aksine sahnede gergek kotiler ve onlara
maruz kalmis kurbanlarin, tabu kabul edilmis,
gormekten rahatsizlik duydugumuz, erdemli
olmaktan son derece uzak davranislariyla,
0zUnl reddetmeden, gblge baglaminda kurdugu
iletisimdir. Bu ylzden karakterler sosyal acidan
kabul edilebilir davranis kaliplarinin bilingli
sekilde disina g¢ikarlar. Bu da gergek ve temsil
arasindaki sinirin  bulaniklasmasina yol acar.
Tabu konular, ‘gélge’si ve kendisi ile, rastlantisal,
kaderci ya da karakterlerin bilgisizligi nedeniyle
kotalige  suriklendigi  olay  orgllerinden
cok, acik¢a bilingli sekilde ¢irkin ve rahatsiz
edici olarak tanimladiklari karakterler ve
davranislari lizerinden ylzlesen izleyici, ihtiyaci
olan 0Ozdeslesmeye ve sonucunda arinmaya
golge Uzerinden ulasir. Suratina (in-yer-face)
tiyatronun izleyicisiyle kurdugu iliskide acima
kurban tzerinden tanimlanir, korku ise acimadan
ya da talihsiz kurbanin igine distligli durumdan
kaynaklanmaz, yerini seyircinin kendisinden
korkusuna birakir.

In-yer-face  kiskirtict ve sansasyonel tavri
nedeniyle, izleyicisine bastirdigi dirtileri
yasama firsati taniyarak onlarla barisma sansi
tanimigtir. Soktan dogan, gercek ve igsel bir
arinmanin gerceklesmesi icin gereken asal
sartlari, hem igerigindeki tabu konularla, hem
bunlari agik¢a gésterme cesareti nedeniyle, hem
de kiglk, oyuncunun seyirci ile son derece yakin
mesafelerde temasa gecebildigi sahnelerde
oynanmasi sebebiyle saglar gorinmektedir.
izleyici olarak igrendigimiz sey seksin ya da
siddetin bir olgu olarak kendisi degil, gizli tutmay
yegledigimiz mevcut kotiligin zaten igimizde
bulunusundan duydugumuz utang, yani kendi 6z
benligimizdir. Suratina tiyatro araciligiyla onunla
uzlasmak, bize, kimligimizi tamamlamada ihtiyac
duydugumuz katarsisi getirecektir.
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Othmar Pferschy’nin Tiirk Fotografina Etkileri*

Isik SEZER?

0z

Makale kapsaminda, 1926-1966 yillari arasinda Tirkiye’de yasayan ve fotografcilik yapan Avusturya
asill Othmar Pferschy’nin Tiirk fotografina etkileri, 1935-1940 yillarinda T.C. Dahiliye Vekaleti Matbuat
Umum Mauadarluga (Basin Yayin Genel Mudurlugi) fotograf sorumlusu olarak calistigi déneme
ait fotograflardan Uretilen “Fotografla Tirkiye” albiimi ve kizi Astrit Von Shell tarafindan 2005 yili
Mayis ayinda istanbul Modern Sanat Miizesi'ne bagislanan fotograflarindan olusturulan segki ile
2006 yilinda agilan “Cumbhuriyetin Isiginda: Othmar Pferschy Fotograflar1” sergi albiimi incelenerek
belirlenmeye ¢alisiimistir.

Pferschy’nin devlet adina calistigl slrecte Urettigi gorseller, basta La Turquie Kemaliste dergisi
olmak Uzere cesitli brosir, afis ve el ilanlarinda kullanilarak genc¢ Tiirkiye Cumhuriyeti’'nin yurt disi
tanitiminda énemli bir rol Gstlenmistir. Yurt iginde ise Pferschy’nin fotograflari takvim, pullar, paralar,
kartpostallar, kitap vb. yayinlarla birlikte agilan gesitli sergilerle halka ulasarak, fotograf algisinin ve
kaltarinin sekillenmesinde etkin olmustur.

Anahtar Sozciikler: Othmar Pferschy, Fotodrafla Tiirkiye Albiimii, La Turquie Kemaliste, istanbul
Modern Sanat Miizesi, Turk Fotograf Tarihi
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2 Dokuz Eyltl Universitesi, Glzel Sanatlar Fakiiltesi, Fotograf Bolumu Ogretim Uyesi
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Othmar Pferschy’nin Tiirk Fotografina Etkileri

The Effects of Othmar Pferschy on Turkish Photography
Abstract

The scope of this article, who lived in Turkey between the years 1926-1966 and photography that
Austrian-born Othmar Pferschy’n the effects of photo Turkey, Ministry of Internal Mandate Matbuat
General Directorate in 1935-1940 years (Press Release DG) photograph responsible as produced
from photographs of the working period “ Photos Turkey “album and daughter Astrit Von by Shell in
May 2005 in Istanbul in 2006 with the selection created from photographs donated to the Museum
of Modern Art opened” Republic of the Light Within: Othmar Pferschy photos “were tried to be
determined by examining the exhibition album.

In the process of producing images that Pferschy’n work on behalf of the state, primarily in the
brochure Kemaliste la Turquie including various magazines, the young Republic of Turkey abroad
using the posters and flyers has played a significant role in the promotion. In the country, Pferschy’s
photographs are used as calendar, stamps, money, postcards, books, etc. By reaching the public with
various exhibitions opened with publications, it has been effective in shaping the perception and
culture of photography.

Keywords: Othmar Pferschy, Turkey Photos Album, La Turquie Kemaliste, Istanbul Modern Art
Museum, History of Turkish Photography
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Giris

Osmanli imparatorlugu’nda fotograf, icadi ile
es zamanli hayata gec¢mis, baska ulkelerden
istanbul’a gelip stiidyolarini acan yabanci asilli
fotografcilar, Ermenive Rum azinlklarin tekelinde
sekillenmistir. 1840’lardan itibaren dnce gezgin
fotografcilarin ugrak noktasi olan istanbul ve
Osmanli cografyasi, 1845 yilinda italyan asill
Carlo ve Giovanni Naya Kardesler tarafindan
Beyoglu'nda kurulan ilk fotograf stiidyosuna
ev sahipligi yapmistir (Oztuncay, 2015:72). ilk
yerli stiidyolar ise 1850°'de Vasilaki Kargopulo,
1857’de Pascal Sébah ve 1858’de Vigen Abdullah
tarafindan acilmistir. Bunlari Il. Abduilhamit
doneminde acilan Sébah & Joaillier, Phebs,
Andriyomenos ve Apollo fotografhaneleri
izlemistir. 1840-1900 yillari arasinda Pera’da
(Beyoglu-istanbul) otuzdan fazla iinlii fotograf
stidyosu faaliyet gostermistir (Cizgen, 1992:61).

Sultan 1l. Abdulhamid’in 33 vyilhk yodnetimi
suresince (1876-1909) bitin Osmanh
imparatorlugu topraklari, kent dokulari ve
mimari  zenginlikleri, arkeolojik ve dogal
kaynaklari, hastaneleri, fabrikalari yani sira
kilturel ozellikleri ile de fotograflanmistir. Saray
ahalisinden, devlet memurlarina, mesleklerden
azinhklarin giysilerine tim Osmanh topraklari
gorsel kayit altina alinmistir. Saraya bagh olarak
calisan Abdullah Biraderler (Kevork, Hovsep,
Vichen), Vasilaki Kagopoulo, Pascal Sebah, Bogos
Tarkulyan vd. tarafindan olusturulan Yildiz Sarayi
Fotograf AlbUmleri, diinyanin en 6nemli fotograf
koleksiyonlarininbasindagelmektedir.S6zliedilen
koleksiyon “islam Tarih Sanat ve Kiiltiir Arastirma
Merkezi’'ne bagh IRCICA Kitluphanesi'nde
yapilan ilk tespite gore, mikerrerler dahil 962
albimde toplanmis, 38599 kareden meydana
gelmistir. Fotografci ve fotografhane olarak ise
ilk tespitlere gore varilan adet 263’dir.” (Kocaisik
vd., 2015:504). Ayni dénemde Bati devletlerine
Osmanli imparatorlugu’nu tanitmak amaciyla
sergiler acilmis, dinya fuarlarina katilinmis
ve yabanci devlet baskanlarina o6zel fotograf
albimleri hazirlanarak sunulmustur. Bu sergiler;
Londra Dunya Fuari Sergisi (1851), Paris Dinya
Fuari Sergisi (1855), Londra Diinya Fuari Sergisi
(1862), istanbul Sergisi (1863), Paris Diinya Fuari
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Sergisi (1867), Viyana Dlinya Fuari Sergisi (1873),
Chicago Diinya Fuar Sergisi (1893) ve Paris
Dlnya Fuari Sergisi (1900)'dir (Pinguet, Gigord,
2012).

istanbul’dan sonra Osmanli imparatorlugu’nun
en dikkat ceken sehri izmir’in kozmopolit yapisi
fotografin kent genelinde benimsenmesinde
ve talep edilmesinde etkili olmustur. Levantine
Heritage Foundation’a bagh olarak Fabio Tito
ve forum dyelerinin 2010 yilinda yayinladiklari
arastirmaya gore 1860-1922 vyillari arasinda
izmir'de Levantenlere ait “62 fotograf
stidyosunun” (levantineheritage.com) faaliyet
gosterdigi tespit edilmistir. Hamza Ristem
(1872-1971), 1924 yilinda izmir'de fotograf
stiidyosu acan ilk Tirk olarak kayitlara gegmistir.
Giritli Bahaettin Rahmi Bediz (1875-1951)
istanbul’da stiidyo agan ilk Tirk olarak Resne
Fotograf Stlidyosunu 1909-1927 yillari arasinda
calistirmis, islerin koti gitmesi nedeniyle
devrederek izmir’e tasinmis ve Resne 1936 yilina
dek var olmustur (Ak, 2004). Farkh bir ifade
ile Osmanli déneminde fotografcilik yabanci
fotografcilarin  egemenliginde ve Saray’in
tekelinde gelismis ve halk tabanina yayilmasi
1900’lG yillarla baslamistir.

29 Ekim 1923 tarihinde kurulan Tirkiye
Cumhuriyeti, emperyalizme karsi verdigi savas,
devrimler ve uyguladigl kalkinma politikalari
ile dinya devletlerinin odak noktasi haline
gelmistir. Bu referanslar ¢ok sayida somiirge
devletin bagimsizliklarini kazanmalarinda ilham
kaynagi ve yol gostericisi olmustur. Cumhuriyetin
ilani sonrasinda Kemalist ilke ve devrimlerinin
gerceklestiriime  sireci, politik izlemelerin
otesinde pek cok uluslararasi National Geogrdfic,
Life, Time vb. dergilerin de foto-roportajlar ve
makalelerle glindemini olusturmustur. Geng
Turkiye Cumhuriyeti ise devrimleri, (lkenin
yenilenme ve kalkinma sirecini, sanayilesme
hizini taniim amaclh cesitli yayinlar hazirlayarak
uluslararasi dagiima sokmustur. T.C. Dabhiliye
Vekaleti Matbuat Umum Mduadarluga (Basin
Yayin Genel MudurlGgi)’ne 1933 yilinda atanan
Vedat Nedim Tor’'in (1897-1985) girisimleri
ile “La Turquie Kemaliste’den baska cesitli
kitap, brosiir, albiim, kartpostal ve takvim
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yayini gergeklestirilmistir. Bunlardan bazilari
sunlardir; Anathologie des Ecrivains Turcs, La
Turquie Contemporaine, L’instruction Publique
en Turquie Republicaine, La Turquie en voie
d’industrialisation, La Guerre de I'independence
Turquie, La Turquie en Chiffres, La Ferme modele
d’Orman, L’art Turc (Celal Esat Arseven), Politique
des Chemins de fer en Turquie republicaine,
Fotografla  Tiirkiye, Turkey The Beautiful
(N.Y.1939)” (Ak, 2001:226). Bu yayinlarin blylk
bir kisminda kullanilan fotograflar ise, 1935-40
yillari arasinda T.C. Dahiliye Vekaleti Matbuat
Umum MudurlGgiu fotografcisi olarak calisan
Othmar Pferschy’e aittir.

Othmar Pferschy’nin Yasami

Othmar Pferschy, 16 Ekim 1898’de Avusturya’nin
Graz kentinde dogmus, genglik vyillarinda
muhasebecilik yaparken tiyatro ile ilgilenmistir.
1923-25 yillarinda Avusturya’da Anton Popperl

stidyosunda ¢iraklik yaparak fotografciligi
ogrenmis, Almanya ve Avusturya’da farkl
stidyolarda calisarak kendini gelistirmistir.

9 Ekim 1926’da turistik bir gezi icin geldigi
istanbul’dan ¢ok etkilenerek, Foto Frangais’in
sahibi Jean Weinberg ile 9 Kasim 1926’dan
30 Haziran 1931’e kadar cahsmistir (Ozendes,
2006:5). 10 Temmuz 1931 tarihinde ise Beyoglu
Kuloglu Sokak 25/27 numarada ilk stiidyosunu
acmistir. 11 Haziran 1932 tarihinde TBMM, 2007
sayill “Tiirk Vatandaslara Tahsis Edilen Sanat ve
Hizmetler Hakkinda Kanun”?® adl bir yasayi kabul
etti. Bu kanun nedeniyle stliidyosunu kapatan
Pferschy, 1932 yilinda iskenderiye’ye tasinmak

3 “Madde 0001:Turkiye Cumhuriyeti  dahilinde
asagida gosterilen sanat ve hizmetler minhasiran
Turk vatandaslari tarafindan vyapilirr. Bu sanat ve
hizmetlerin Turk vatandasi olmayanlar tarafindan
yapilmasi  memnudur. A.Ayak saticiligi; calgicilik;
fotografcilik; berberlik; miuretteplik; simsarlik; elbise,
kasket ve kundura imalciligi; borsalarda mubayaacilik;
Devlet inhisarina tabi maddelerin saticiligi; seyyahlara
terciimanlk ve rehberlik; insaat, demir ve ahsap sanayi
iscilikleri, umumi nakliye vesaiti ile su ve tenvir ve teshin
ve muhabere islerinde daimi ve muvakkat iscilik; karada
tahmil ve tahliye isleri; soforliik ve muavinligi; alelimum
amelelik; her tlrli miesseselerle ticarethane, apartman;
han, otel ve sirketlerde bekgilik, kapicilik, odabasilik; otel,
han, hamam, kavehane, gazino, dansig ve barlarda kadin
ve erkek hizmetgilik (Garson ve servant); bar oyunculugu
ve sarkicihgl.B.Baytarlik ve kimyagerlik.”.(Ozendes, 2006:
8,9)
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icin hazirliklara basladigi sirada Matbuat Umum
Mudirligu  tarafindan  diizenlenen fotograf
yarismasini  kazaninca, 1935-1940 yillar
arasinda, Matbuat Umum MudirlGgu fotograf
sorumlusu gorevi ile galismistir. Il. Dlinya Savasl
nedeniyle Avusturya hikimeti tarafindan
askere alinan ve askeri fotografci olarak Norveg
cephesinde gorev yapan Pferschy, 09-Agustos
1941 - 30 Haziran 1945 yillarinda Berlin’de Alman
Propaganda Bakanligi'na bagli yayinevlerinden
birinde yénetici sef olarak ¢alismistir (Ozendes,
2006:18). 21 Temmuz 1947 yilinda istanbul’a
donen Pferschy, 1940 yilinda vefat eden Photo
Phebis’iin sahibi Bogos Tarkulyan’in esinden
Beyoglu'ndaki stidyosunu kiralayarak, kendi
fotografstlidyosuacti. 1947 yilinda Turk vatandasi
olmak Uzere basvuruda bulunmasina karsin, bir
sonug alamamistir. “1955 yilinda Ankara Harbiye
Orduevi karsisinda bulunan El Irak apartmanina
tasindi, burasini hem ev hem stiidyo olarak
1966 yilina kadar kulland” (Ozendes, 2006:23).
1969 yilinda iki meslektasi tarafindan Tirkiye
Vatandaslarina Tahsis Edilen Sanat ve Hizmetler
yasasl One sirilerek sikayet edildi ve Tirkiye'den
ayrilarak Almanya’ya yerlesti. 23 Nisan 1984
yilinda Almanya Miinih’te vefat etti.

La Turquie Kemaliste Dergisi

La Turquie Kemaliste, 1934 - 1948 yillari arasinda
49 sayl olarak yayinlanmistir. 1933 - 1938
arasinda siyasi bir icerikle ¢ikan dergi, 1938 -
1948 yillari arasinda Tirkiye'yi tanitma amagl bir
yayin gizgisine girdi. 1933 ve 1938 yillari arasinda
119.690 nisha dagilan (Glner, 2014:128)
derginin fotograflari Othmar Pferschy tarafindan
cekilmistir.

Geng Turkiye Cumhuriyeti ve devrimlerini
dinyaya tanitmak amaciyla 1933 yilinda
Dahiliye Vekaleti Matbuat Umum MudurlGgu
(Basin Yayin Genel MudurlGgi) calismalarina
basladl. Basta La Turquie Kemaliste dergisi
ve ¢ok sayida brosir, afis, vb. yayin yapmayi
planlayan Midir Vedat Nedim Tor’ln girisimleri
ile “.dahiliye Vekili Siikrii Kaya’nin imzasiyla
biitiin Valilere, Belediye Reis’lerine birer genelge
yolladik. Onda vilayetinizin, belediyenizin tarihi
sanat eserleri, arkeolojik servetleri, turistik
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Resim 1. Pferschy,Vilayetler
Evi, Ankara, Fotografla Tirkiye

glizellikleri Cumhuriyetin imar isleri hakkinda
“artistik” fotograflar géndermelerini bildirmistik.
Aradan uzun bir zaman ge¢meden Tiirkiye’nin
dért bucadindan zarf zarf fotograf yagmaya
basladi. Fakat aman Allah\'m ne fotograflar ne
fotografiar...birbirinden  gudubet  birbirinden
sakil, birbirinden zevksiz seyler..” (Ak, 2001:222)
olarak tanimladigi kosullarda 1934 vyilinda,
Basbakan ismet indnii tarafindan denetlenen La
Turquie Kemaliste ilk sayisi yayinlandi.

Tor, glizel fotograf arayisina devam etmektedir
ve bu amagla bir fotograf yarismasi diizenlenir.
Othmar Pfherschy imzasi ile bakanlga ulasan
fotograflar herkesin begenisini kazanir. Tor,
istanbul Valisi Muhittin Ustiindag sayesinde
Pfherschy’e ulasir ve Ankara’ya getirterek
Matbuat  Umum  Midarligli  fotografcilig
gorevini teklif eder. Pfherschy ise, Kiiclik Sanatlar
Kanunu nedeniyle stlidyosunu kapattgini ve
Kahire’ye go¢ etmek Uzere oldugunu belirterek
gorevi ret eder. Tor bu ani “beynimden vurulmusa
déndiim ve kendisine nazik bir hiddetle ben size
vize verdirtmem...siz basiniza devlet kusunun
kondugunun  farkinda  dedgilsiniz.  Koskoca
Kemalist Tiirkiye’nin uzman fotograf¢isi olmayi
ret ediyorsunuz. Ben 300 lira aliyorum. Size
600 lira verecedim. Daha ne istiyorsunuz” (Ak,
2001:223) diyerek Pfherschy’i ikna eder. Othmar
Pferschy ailesiyle birlikte Ankara’ya tasinarak 31
Mayis 1935 - 30 Haziran 1940 tarihleri arasinda
Dahiliye Vekaleti Matbuat Umum MudurlGga
fotograf sorumlusu olarak ¢alismaya baslar.
Bu sirecgte bitlin Tirkiye'yi dolasarak “1714
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Resim 2. Pferschy,Sihhat Enstitlisli, Ankara,
Fotografla Turkiye

negatif ve 1293 adet basili fotograf, yaklasik
16.000 kare fotograf cekmistir’ (Ozendes,
2006:30). Bu fotograflar dergi yayini beraberinde
kartpostallar, paralar, pullar, kitap ve takvimlerde
de kullanilmistir. D6nemi “Aslinda biitiin bu gérev
benim igin bliylik bir serefti...o zamanki Tiirkiye...
hepimizi kucaklayan, saran ve ileri iten bir hava...
altin yillardr onlar” (Ak, 2001:223-224) diye
tanimlayan Pferschy, 29 Subat 1936’da Ankara
Sergi Evi salonunda acilan Tiirkiye, Glizellik,
Tarih ve is Memleketi sergisine 500 fotografi ile
katilmistir. Fotografla Tiirkiye ve Turistik Tiirkiye
sergileri Biikres, Belgrad, Montreux ve Atina’da
acilmistir. Fotografla Tiirkiye (acikerisim.tbmm.
gov.tr) albimi 1936 yilinda Matbuat Umum
Mudarligu tarafindan basilmis, 1998'de yeni
baskisi yapilmistir. Fotografla istanbul Arkeoloji
Miizesi (istanbul YKB Galatasaray Galerisi 17
Mayis/ 10 Haziran 1967), Fotografla Topkapi
Sarayi Miizesi (istanbul YKB Galatasaray Galerisi
12- Haziran / 6 Temmuz 1968) (Ak, 2001:229)
son sergileri olmustur.

Othmar Pferschy, fotograflarinin degeri ve
Turk fotografina yaptigi katkilarin bilincindedir.
Kendisinisikayet eden ve tehdit mektubuyollayan
bir meslektasina cevaben yazdigi mektubunda
“...Dikkatle diisiiniip tasindiginiz takdirde, yogun
calismam ve ézel stilimle Tiirkiye’deki modern
manzara fotografciigini  benim  baslattigimi
goreceksiniz. Bu lilkedeki fotografcilik, siz fark
etmeseniz de benim etkim altinda...” (Ozendes,
2006:23,24) yazmaktadir.
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Resim 3. Pferschy, Sultan Ahmet Cami, istanbul

‘Fotografla Tiirkiye’ Albimii

1937 vyilinda Matbuat Umum MudurlGgi
tarafindan Almanya’da F. Bruckmann AG.
grafik isleri  sirketine bastirilan  alblim,
Othmar Pferschy’nin fotograflari ile vyeni
Turkiye'yi dlinyaya tanitmaktadir.  Osmanli
imparatorlugundan  Tiirkiye  Ciimhuriyetine
baslikli  taniibm metninde kiltirel, sosyal,
ekonomik ve politik bakimdan geng Cumhuriyetin
Osmanli imparatorlugu’ndan farklari Tiirkce,
Fransizca, ingilizce, Almanca olarak yazilmistir.
Tanitim metninin son paragrafinda “bu albémiin
vazifesi yeni Tiirkiye’nin fotografik vesikalarini
ortaya koymaktir. -Simdiye kadar Turkiye
hakkinda herhangi bir vesile ile surada burada
intisar eden fotografiler ekseriyet lizerine
Osmanli imparatorlugunun son devresine ait
olduklari igin buglinkii Tiirkiye Cumhuriyetine
karsi bir iftira mahiyetindedirler- Bu albém,
kigiik mikyas icinde, yeni Tiirkiye’nin yeni ¢ehresi
hakkinda bir fikir verebilir. Onda, eski ve tarihi
abideler ve eserler yaninda yeni Tiirkiye’nin
insa ve kalkinma cehdi, dinamik ilerleyisi
goriilmektedir” (Fotografla Tirkiye, acikerisim.
tbmm.gov.tr). izahat bashgi altinda “I. Bu eser alti
grupa ayrilmisdir, séyle ki: A=Ankara B = istanbul
C = sehir ve Manzaralar D = Arkeoloji ve Ar E =
Ekonomi ve insa F = Kiiltiir ve insan” (Fotografla
Turkiye,  acikerisim.tomm.gov.tr)  bolimleri
yazildiktan sonra, albimiin 6zellikle vidah sekilde
yapildigi ileride bu albimin yeni fotograflarla
gelistiriimek istendigi ve satin alan Kkisilerin
adres bilgilerini Matbuat Umum MudurlGgu
Ankara’ya bildirmeleri notu dislimdistir. Bu da
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Resim 4. Pferschy, Bogazici'nden Ortakéy Cami, istanbul,

bize alblime verilen deger ve beklenti hakkinda
onemli bir ipucudur.

Fotografla Tirkiye Albiminin; A= Ankara
béliminde, Geng Cumhuriyet’in yeniden insa
edilen Bagkenti Ankara, 27 fotografla tanitilmistir.
Hakimiyeti Milli Abidesi ile baslayan fotograflar,
Blylk Millet Meclisi, Milli Midafaa vekaleti
vb. devlet dairelerinin yani sira Hastane, Ziraat
Fakultesi, lise, stadyum, sergievi, miize ve genel
kent gorinimlerinden olusmaktadir. Devlet
tarafindan ilkeye davet edilen ve Ankara’nin
insasi icin gorevlendirilen “Alman Walter Gropius
ve Bauhaus ekoliine bagl mimarlar’ (Glner,
2014:172) ve Orta Avrupali mimarlar tarafindan
sekillendirilen Ankara’nin yeni mimari kimligine,
“modern mimari, iilkenin kendi Osmanli ve islami
gecmisinden kopmus, tam anlamiyla Batililasmis,
modern ve laik yeni bir ulus yaratmaya ydnelik
bu radikal programin hem gézle gériiliir bir
simgesi hem de etkili bir araci olarak ithal
edildi. Bu bakimdan, erken Cumhuriyet dénemi
Tiirkiye’sindeki mimariye, yiiksek modernist
bakis agisinin kelimenin tam anlamiyla “somut/
betonarme” (concrete) bir tezahiirii olarak
bakilabilir” (Bozdogan, 2000:18).

A Dbolimiinde yer alan mimari fotograflarda
mikemmel perspektif, 1sik gblge dengesi, mekan
cevre iliskisi dikkatlice ve estetize edilerek
kurgulanmistir. Fotograflar, genelde insandan
arindiriimis, mekanin tiim detaylari ile kendini
tanimladigl bir bakis acisi ile Gretilmistir. Bu
ozelliklerden dolayi Pferschy’nin, dénemin etkin
avangart sanat akimlari Konstriiktivizm (alt, Ust



Resim 5. Pferschy, Namrun Yaylasi, Toros
Fotografla Tlrkiye

Resim 7. Pferschy, Bergama Harabeleri,
Fotografla Tiirkiye

bakis acilar) ve Yeni Nesnellik (Homojen 1sik
kosullari, nesnenin dogrudan kadraji) gorinti
Uretim Ozelliklerini bilingli olarak kadrajina
yansittigini saptayabiliriz (Bakiniz Resim 1, 2).

B = stanbul bélimi 23 fotograftan
olusmaktadir. Genel istanbul manzaralarinin
yani sira Binbirdirek Sarnici, Ayasofya, Kiz Kulesi,
Suleymaniye, Mihrimah, Ristem Pasa Cami
gorintileri bulunmaktadir. Bu boélimde vyer
alan fotograflarda Pferschy’in 6zgiin fotograf
yorumlari/tarzi daha c¢ok ortaya c¢ikmaktadir.
Kompozisyonlarinda 6n plan arka plan dengesi,
on planda yer verilen nesnenin arka plani
vurgulayacak sekilde perspektifi / izleyenin bakis
acisini yonlendirmesi Pferschy’nin imzasi gibidir.
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Resim 6. Pferschy, Toroslarda Koy degirmeni,
Fotografla Turkiye

=]

Resim 8. Pferschy, Afrodit ve Efeb, istanbul
Arkeoloji Mizesi, Fotografla Turkiye

Sultan Ahmet Cami fotografinda 6n planda siluet
olarak kadraja alinan agaclar koyu siyah tonlari ve
gri golgelerin yumusak ton gegisleri arka planda
yer alan acik tonlarin vurgusunu arttrmistir
(Bakiniz Resim 3). Bogazici’'nden Ortakdy Cami,
fotografinda ise 6n planda kadraji t¢ bolime
ayiran ¢ipa formunun kesisim noktasina
yerlestirilen Ortakdoy Cami odak noktasi haline
gelmistir (Bakiniz Resim 4).

C =Sehirler ve Manzaralar bolim{ 22 fotograftan
olusmaktadir. Bursa, Kars, Agri, Pamukkale,
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Resim 9. Pferschy, Bir Demiryolu
Koprisi, Adana, Fotografla Turkiye

Toroslar, Mersin, Giresun vd. Tirkiye'nin
dort bir yanindan cekilen fotograflar Othmar
Pferschy’nin yolculuk cizelgesinin bir parcasi
olmanin 6tesinde c¢arpici kompozisyonlari ile de
dikkat ¢eker. Pferschy belirgin, 6n plana nesne
yerlestirip arka plan vurgusunu giglendirdigi
fotograf kompozisyonlarinin yani sira, Namrun
Yaylasi'ni gosteren fotografinda oldugu gibi
fotograf karesinin tam ortasina koyu bir siluet
olarak yash bir ¢cam agaci yerlestirebilir. Arka
planda uzanan ova ve daglarin sakin, genis
acikhginin  dinginligini bozarak kareye canlilk
katmis, fotografi ¢ dikey alana ayirarak
izleyicinin fotografa bakis alanini, goéziin tarama
bolgelerini ¢cogaltarak, zenginlestirmistir. Boylesi
bir kompozisyon kurgusu, gelismis bir sanat ve
estetik bilgi birikiminin sonucudur (Bakiniz Resim
5). Fotografin anlatim ve vurgu giiciniU arttiran
diger bir kompozisyon érnegi ise Toroslarda Koy
Degirmeni fotografinda karsimiza gikar. Kadrajin
sol alt kdsesinden sag Ust koseye uzanan alt aci
ile gekilmis su kanali ve dokilen sular, kadrajin
ortasinda yer alan karli dag ile zitlik olusturur.
Su kanali agag govdeleri ve arka planda uzanan
tarlalar gibi cok sayida gorsel objeye karsin
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Resim 10. Pferschy, Pamuk Kombinasi, Kayseri,
Fotografla Tlrkiye

gokyuzinin aciklig, fotografin dingin bir
atmosfere sahip olmasini saglamistir (Bakiniz
Resim 6).

D = Arkeolojive Arbolim{, 23 fotografla Arkeoloji
Mizesi ve eserleri, 6ren yerleri saptanmistir.
Mize i¢c mekanlarina ait gorsellerde net alan
derinligi vurgulanirken, oren yerlerinde Ust
bakis agisi ve genel plan kullaniimigtir. Genelde
kadrajin sol boéliminde biylik olgcekli nesne
tim detaylari ile yerlestirilirken bakis agisinin
yonlendigi sag tarafta genis aciklik veya ritim —
doku unsurlari kullanilarak garpici kareler elde
edilmistir (Bakiniz Resim 7, 8).

E=Ekonomiveinsa, 44 fotograflatemsil edilmistir.
Turkiye’'de yetisen tarim Urlnleri -titlin, zeytin,
hashas, karpuz, seftali, piring, findik, fistik,
narenciye- ve kurulan fabrikalar -Kiitahya ¢inicilik,
somikok fabrikalari, demiryolu fabrikalari,
cam pamuk ipekli fabrikalari, ¢ubuk baraji ve
yeni yapilan kopriler- gorintilenmistir. Tarim
Uriinleri dalinda ya da tarlada dogrudan bakis
acisi ile fotograflanirken, hayvancilik koyun ve
sigir stirlleriile fabrika binalari dis goriintslerinin
beraberinde ic mekan, lretim silireci ve (rilin
depolama asamalari da saptanmistir. Fabrika igi
ve makine ¢ekimlerinde Yeni Nesnellik Avangart
Sanat Akiminin* fotograf sanatindaki gorsel

4 Yeni Nesnellik (Die neue Sachlichkeit) 20. yuzyilin ilk
yarisinda, Almanya’da ortaya ¢ikan bir sanat akimidir.
Bu kavram ilk defa Almanya’nin Mannheim sehrinde
1925’teki bir sergide sanat tarihgisi Gustav Friedrich
Hartlaub tarafindan kullanilmistir. Bu sergide Max Be-



Resim 11. Pferschy, Genglik isbasina, Fotografla
Turkiye,

karsihgini insa eden Albert Renger-Patzsch’in,
binalarin / makinalarin cepheden keskin netlik,
ritim ve sonsuz perspektif vurgusu ile sekillenen

vizyonu  Pferschy  tarafindan  kusursuzca
tekrarlanmistir. Bu sayede makinelerin, celik
koprilerin  modernligi gen¢ Cumbhuriyetin

glclnin gostergesine donlsmuistir (Bakiniz
Resim 9, 10).

F = Kiltir ve insan bélimi 14 fotograftan
olusmaktadir. Gengligin glcinli vurgulayan
alti fotograf Konstriktivist® bakis acisi ile
yorumlanmigtir.  Konstriktivist  bakis agisini
fotograf sanatinda tasiyan heykeltiras, fotografci
ve grafik tasarimci Aleksander Mikhailovich
Rodchenko (1891-1956)'dur. Rodchenko
fotograflarinda alt bakis acisi ile cektigi, Shukhov
Kulesi (1929), Ust bakis acisi ile yorumladig
Merdivenler (1929) vb., diyagonal yerlestirmeleri
kullanarak fotografta perspektif algisini daha
etkili hale getirmistir. Geleneksel fotograf
vizyonuna eklenen bu bakis agilari ile fotografik
anlatim dili ve estetigini zenginlestirmistir. Ayni
yaklasimi Laszl6 Moholy-Nagy’'nin Ust bakis

ckmann, George Grosz ve Otto Dix gibi sanatgilar yer al-
maktaydi. Olaylar nesnel bir bakis agisi ile yansitilmistir.
Donemin sanatgl ve edebiyatgilari kisisel yargi ve deger-
lendirmelerden ¢ok sosyal gergekligi butiin ciplakligi ile
gozler 6niine sermeye ¢alismislardir (Demirel, 2017-36)
Sanat akimini fotograf sanatinda August Sander ve Albert
Renger-Patzsch temsil eder.

5 Konstriktvizm, 1914’te Rusya’da ortaya ¢ikmis bir sanat
akimi. Resim ve heykel alaninda konstriktivizm ¢ok daha
verimlidir. Unli konstriiktivistler arasinda Antoine Pevs-
ner, Naum Gabo, Kazimir Malevig, Laszl6 Moholy-Nagy,
Aleksander Mikhailovich Rodchenko adlari sayilabilir.
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Resim 12. Pferschy, Ankara’da Yapi Mektebi,
Fotografla Turkiye

acisi ile seri ¢ekimlerini yaptigi ‘Berlin Radio
Tower’ (1928) fotograflarinda da gérmekteyiz.
Othmar Pferschy’nin gencligin egitimini, spor
etkinliklerini gosteren fotograflarinda alt ve Ust
bakis agisinin beraberinde genel planlara da yer
verilmistir (Bakiniz Resim 11, 12).

31 Ocak, 14 Mayis 2006 yilinda istanbul Modern
Sanatlar Mizesinde acilan  ‘Cumhuriyetin
Isiginda: Othmar Pferschy Fotograflari’ Sergisi
ve albimi, Pfershy’nin Fotografla Tiirkiye
albimindeki sinirli segkinin yani sira agirhkh
olarak istanbul ve Anadolu manzaralarinin yer
aldigi bir retrospektiftir. Fotograflarin genel
olarak c¢ekim ozelliklerine bakildiginda klasik
kompozisyon kurallarinin, yatay dikey oranlari,
on plan arka plan gecisleri, leke dagilimi,
Istkk ve goblgenin anlami vurgulayici kullanimi,
sadelik, ritim, diyagoneller vb. grafik unsurlarin
yetkin kullanimi dikkat c¢eker. Balik Aglari
Sinop fotografinda oldugu gibi, kadraja alinan
nesnelerin kompozisyonda, yatayda kaylk ve
dikeyde direk, altin oran agilarina yerlestirilerek,
vurguyuartiranodak noktalarinadontstirilmesi,
koyudan agiga dogru giden ton gegisi ve salinan
balk aglari ile yaratilan hareketlilik sayesinde,
fotograf Ust diizey bir estetik kazanmistir (Bakiniz
Resim 13).

Kars Artvin Arasinda Bir Manzara, baslikli
fotografta ise agac¢ dallari ve golgeleri ile 6n
planda koyu bir cerceve yaratilarak, soldan sag
diyagonale uzanan gitlerin de etkisi ile perspektif
gucli sekilde vurgulanmistir (Bakiniz Resim 14).
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Resim 13. Pferschy, Balik aglari, Sinop,
Cumhuriyetin Isiginda: Othmar Pferschy
Fotograflar

Pfersch Vizyonunun Yansimalari

Turkiye Cumhuriyetinin  kurulusu ve ikinci
Diinya Savasl arasinda kalan dénemde fotograf,
agirlikh olarak basin alaninda gelismistir. Bu
donemin en o6nemli temsilcileri Esat Nedim
Tengizman (1897-1980), Ethem Tem (1901-
1971) ve Cemal Isiksel (1905 1989)dir (Kavas,
2008). Geng Tirkiye Cumhuriyeti'nde egitim
amaci ile yurt disina génderilen genglerden
fotografla ilgilenenler Sinasi Barutcu (1906-
1985) (fotogen.org.tr) ve Baha Gelenbevi
(1907-1984) gibi sanatgilar, Tiirk fotografinin
gelisimine yon vermislerdir. Turkiye’de fotografin
halk kitlelerine yayilmasinda etkili rol oynayan
kurumlardan biri de Halkevleridir. 1932-1951
yillari arasinda faaliyet gosteren Halkevlerinde
acilan sergiler, diizenlenen yarismalar ve kurslar,
fotograf kiltliriniin tabana yayillmasinda etkili
olmustur (halkevleri.org.tr). Cumhuriyetin ilk
yillarinda fotografgiligin gelisimi ve yayginlasmasi
devlet kurumlari ve basin araciligi ile olmustur.
Yurt geneline dagilan stiidyolar sayesinde, portre
fotografcihginin gelisimi hizlanmis ayni zamanda
ticari amacgh kartpostal basim ve satisina
bagl olarak tarihi, turistik ve genel manzara
fotografcihgl yayginlasmistir.

iki diinya savasi arasina sikisan bu dénemin,
makalemiz baglaminda Othmar Pferschy’in
fotograf sanatina etkileri ise 1950’li yillardan
sonra gorilmeye baslamistir. 22-31 Ekim 2015
yilinda diizenlenen 3. Uluslararasi izmir Fotograf
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Resim 14. Pferschy, Kars Artvin Arasinda Bir
Manzara, Cumhuriyetin Isiginda: Othmar
Pferschy Fotograflari

Gunleri acilis konusmasini yapan Sabit Kalfagil,
“Ben fotograf komposizyonunu 6grenciligim
déneminde Istanbul’da sahaflarda buldugum
Othmar Pferschy’e ait fotokartlardan 6grendim,”
demistir.  Sabit Kalfagil'in  fotograflarindaki
anlami  kuvvetlendiren etkili ritim, doku,
perspektif unsurlari, egitmenligi ve yazdig
kitaplar sayesinde, c¢ok sayida fotografciya
referans olmustur. Kalfagil'in aga¢ fotografi
(Bakiniz Resim 15) bu 6ziimsemenin bir sonucu
olarak bize Pferschy’nin  Namrun Yaylasi
fotografini gagrisirmaktadir. Pferschy’nin kent
fotograflarindaki 6n plana yerlestirilen obje ile
cogaltilan alan derinligi, Ara Giler’in istanbul
fotograflarinda  yeniden hayat  bulmustur
(Bakiniz Resim 16). Pferschy’nin Anadolu antik
kentlerine ait fotograflari Sami Glner, Semsi
Guner’in, ritim, doku zenginligi, perspektif
kaygisi Ibrahim Demirel’in vizyonlarinda yeniden
yorumlanmistir.  Manzara  fotografciligimizin
énemli isimlerinden  Sitki  Firat’in, [brahim
Zaman'in zengin tonlu Anadolu dogasina ait
fotograflarinda Pferschy’den izler bulabiliriz.

Sonug

Othmar Pferschy’nin 1935-40 yillari arasinda
gorevi geregi biitiin Tiirkiye’yi gezerek (irettigi
fotograflar dénemi baglaminda, geng Tirkiye
Cumhuriyeti’'nin basarilarini diinyaya tanitan
propaganda gorselleridir. Ayni zamanda Avrupa
ve Amerika kitasinda neredeyse yulzyillk bir
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Resim 15. Kalfagil, Agag, fotograf.net

gecmisi olan fotograf sanatinin, Tiirkiye’deki
diizeyinin de kanitlaridirlar. Giiniimiiz bakis agisi
ile degerlendirdigimizde ise 1935-40 ddnemi
Turkiye’sinde fotograf sanatinin kazandigi hizh
ivmenin gorsel verileridir.

Donem itibari ile fotograf sanatini yurt disi
egitim silrecinde 0Ogrenen, gelistiren geng
kusak temsilcilerinden Sinasi Barutcu’nun da
fotograf vizyonunda gordigimuiz gibi, Yeni
Nesnellik ve Konstriiktivizm Avant-garde sanat
akimlarinin etkileri  Pferschy’nin vizyonunda
acikea goriilmektedir. Farkli bir ifade ile Othmar
Pferschy’nin fotografciigi 1923-25 yillarinda
Avrupa’nin  farkli  sehirlerindeki stiidyolarda
calisarak 6grenmis olmasi, Tiirkiye’ye geldiginde,
kardesleri sinema sanatiile ilgiliolan Weinberg’in
yaninda c¢alismasi nedeniyle, Yeni Nesnellik
Avant-garde sanat akiminin cepheden, mekanin
/ nesnenin 6zne olarak yorumu, yalin, homojen
kadrajlari ve Konstriiktivizm Avant-garde sanat
akiminin alt ve st bakis acilarini, diyagonal
kompozisyonlarini, vizyonuna tasimistir.
Fotograflarinda siklikla kullandigl, ©6n plana
yerlestirdigi obje ile arka plan arasinda kurdugu
iliski, perspektifin etki alanini gliglendirmektedir.

Othmar Pferschy’e ait kaynaklarda ne tir
fotograf makinesi kullandigina dair bir agiklama
bulunmamaktadir. Fotograflarin gorinti
keskinligi ve ton zenginliginden hareketle biylk
format, en az 6x6 cm. veya 6x9 cm., fotograf
makinesi kullandigl sonucuna varabiliriz. Kizi
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Resim 16. Giiler, Salacak istanbul, 1968, bbc.com

Astrid von Shell tarafindan teslim edilen arsivde
“1714 negatif ve 1293 adet basili fotograf,
yaklasik 16.000 kare fotograf” bulundugu
belirtiimektedir. 1940°h yillarin Tirkiye'sinde
genellikle kuru levha yontemi ile sivanmis cam
negatif kullanildigl ve satis magazalari bilgisine
(Bolik, 2014:167) sahip oldugumuzdan 1714
adet negatifin, cam negatif oldugu tahmin
edilmektedir. Pferschy 1966 vyilina kadar
stidyosunu calistirmis oldugunu bilgisinden
hareketle, bu dénemde artik kiigclik format
fotograf makineleri ile 35mm. tabir edilen,
24x36 cm. negatif film kullanilmasi sonucu,
16.000 negatifin kaynaginin bir béliminin de
kiicik formath makine ve film oldugu yargisina
variimistir.

Pferschy’nin fotograflarinin yer aldig yayinlar
ozellikle yurt disinda dagitildigindan, yurt
icinde daha ¢ok kartpostal, takvim ve sergiler
aracihgi ile halka ulasmaktadir. Donemin sartlari
disunuldiginde bu vyol en etkili olanidir
ancak siirlidir. Ama yine de toplumsal gorsel
bellegin olusumunda 6nemli bir yeri oldugu
aciktir. 2000’li yillara kadar Othmar Pferschy
vizyonuna ait fotograflar genellikle sahaflarda ve
koleksiyonlardayeralsadaistanbul Modern Sanat
Miizesi’'nde 2006 vyilinda agilan ‘Cumbhuriyetin
Isiginda: Othmar Pferschy Fotograflar’ sergi ve
alblimu ile ginimuze ulasmis ve Tirk fotograf
tarihinin  6nemli bir donemini gin ylzine
cikartmistir.
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Arastirma Makalesi

Ozgiin Baski Resim ve Linolyum?

Merve NEMLIOGLU?

0Oz

Ozgiin baski resim bir kaliba oyularak veya kazinarak yapilan resmin kagit Gizerine aktariimasi isidir.
Baski resmin baslangici tam olarak bilinmese de ilk 6rneklerine 6. yy’ da Antik Cin’de rastlanmaktadir.
1400'lere gelindiginde ise Avrupa’da daha ¢ok dini konulari anlatmak i¢in kullaniimaya baslanmistir.
Baski resmin Anadolu’da ilk uygulamalari ise miihlrlerdir. Baski resmin zamanla gesitli malzemeler
kullanilarak ve degisik bicimlerde oyularak elde edilen kalplarla yliksek baski, cukur baski, diz
baski teknikleri olusmustur. Baska bir deyisle agac¢ baski, linol baski, gravir, litografi, serigrafi adini
verdigimiz teknikler bulunmus ve uygulanmistir. Linol, musamba olarak bilinen petrol artigi plastik
bir Griindir. Tamamen dogal bir malzemedir ve uzun yillar kullanilabilir. Ozgiin baski teknikleri
“sanatcilarin denemeler yaparak kendi gorsel anlatim dillerini gelistirmislerine ve bu denemeler
sonucunda kisiliklerinin resimlere yansimasinda kolaylik saglarken, teknigin yayilmasinda énemli bir
rol oynar” (Tarlakazan, 2016, s. 528).

Anahtar Kelimeler: Baski Resim, Linolyum Baski, Agag¢ Baski

Original Printmaking and Linoleum

Abstract

Original printmaking is the work of transferring the picture made on a mold by engraving or scratching
to a paper. Although the origin of the printmaking is not known exactly, the first examples are found
in Ancient China in the 6th century. By the 1400s, it started to be used mostly to explain religious
subjects in Europe. The first applications of printmaking in Anatolia are seals. Over time, relief print,
intaglio, other print techniques have been formed thanks to the molds obtained by using various
materials and carving the printed image. In other words, techniques that we call woodcut, linoleum
print, gravure, lithography and serigraphy have been found and applied. Linoleum, on the other hand,
is an oil residue plastic product. It is a completely natural material and can be used for many years.

Keywords: Printmaking, Linoleum Print, Woodcut
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Ozgiin Baski Resim ve Linolyum

Girig

Magara duvarlarindaki resimler, sanat kavrami
kapsaminda ele alinan bircok alanin oldugu
gibi baski resim sanatinin da baslangici olarak
kabul  edilmektedir. Magara  duvarlarina
cizilen bu yabansi baslangiglarin genellikle
baski resmin gerektirdigi temel prensiplerin
tamamini barindirdigi bilinmektedir. Baski resim
tekniklerinin temelinde ise kalip olarak kullanilan
bir el ve ylizey olarak kullanilan duvar ve boya
yer almaktadir. Cogaltma disiincesiyle zaman
icerisinde baski resim teknikleri ortaya cikmis
ve c¢esitlenmistir. Sanat¢l tarafindan cesitli
malzemelerin ve araglarin kullanimiyla dogrudan
ya da kaliplar yoluyla kagida veya benzer bir
malzeme Uzerine vyapilarak basilan resimler
“6zglin baski resim” olarak adlandiriimaktadir
(Asher, 2009: 7). Bu resimler belirli sayida
basilir, sanatgisi tarafindan imzalanir ve baski
bitiminde kalibi yok edilir. Bunun yani sira
resimler 6zglnliglinu vyararlanilan arag ve
yontemlerle olusturulan yaratma olayi esnasinda
kazanmaktadirlar (Atar, 1993: 93). Gunluk
yasamda sikhikla karsilastigimiz  fotograflar,
damgalar ve kaseler birer baski 6rnegidir.
Bu baskilarin ortak bir ozelligi ise her birinin
cogaltilabilir bir 6zellik tasimasidir. Turkiye’de ilk
kez 1972 yilinda Prof. Mustafa Aslier tarafindan
“baski resim” kelimesi kullaniimistir. Baski resim
sanati, sanatcilarin calismalarini biylik bitceler
ayirmadan ¢ogaltabilmeleri ve bunlari daha fazla
kisiyle paylasma olanagina sahip olmalari gibi
sebeplerle bliyik 6lgtide gelismistir. Diger plastik
sanatlara kiyasla baski resim sanati malzeme
bilgisi, teknik bilgi, yaraticilk ve deneysellik
acgisindan son derece zengin bir disiplindir.

Misir ve Babiller tarafindan agac lizerine oyulan
sekillere boya verilerek kalip olusturulmus ve
bu kaliplar muhir olarak kullaniimistir. Bunun
yani sira kagit bulunduktan sonra Cin’de tahta
kaliplar Gzerine su bazh boyalar kullaniimistir.
Daha sonra bu kaliplar kagit ve kumas lzerine
basiimistir (Akalan, 2000: 2). Kagit ve kumasa
basilan s6z konusu ilk baskilar tamamen yazidan
olusmaktadir. Bu baskilar ayni zamanda bir gesit
tanitim ve ¢ogaltma araci olarak da kullaniimistir.
Zamanla kullanim alani genisleyen bu baskilar,
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XV. yuzyildan itibaren resim sanatgilarinin sanat
niteliginde baski resimler yapmasi ile gelisimini
strdlrmustir.

Baski resimciler fazlalasan malzeme c¢esidi
sonucunda baskida farkli malzeme imkani elde
etmislerdir. Cogunlukla plastik tlrevleri ile
yapilan linol gesitlerinin, agacin tersine baskida
doku kalmadan diz bir yizey halini aldigi
gorilmektedir. Linol baski tekniginin okullarda
en ¢ok uygulanan teknik olmasinin sebebiise linol
baski resimde kalip olarak kullanilabilecek farkl
cesitlerde linol veya malzemelerin bulunmasi
ve kolay temin edilebilen ucuz araglar olmasidir.
Bunun yani sira s6z konusu teknigin onemli
avantajlarindan biri de baski islemi esnasinda
ylksek baski presine ihtiya¢ duyulmamasidir. Bu
noktada baski presinin yerine tahta kasiklarin
veya baski yapabilecek farkh araglarin aldig
gorilmektedir. Genellikle linol baski resimde
linolyum olarak adlandirilan bir malzeme
kullanilir (Gevgilili, Hasol, & Ozer, 1997: 1119).

Bu ¢alismada 6zglin baski resim ve linolyum baski
ele alinmaktadir. Calismanin kapsami Tirkiye'de
linolyum baski sanatidir. Calisma kapsaminda
diinya ve Tirkiye’deki tim sanatgilara deginmek
yerine aciklayici olmasi adina ihtiya¢ duyuldugu
Olclide sanatgl ve eserler ele alinmistir. Yapilan
incelemede bahsedilen sanatgilar, alaninda
ilklere imza atmis, 6nemli gelismeler saglamis,
hakkinda kaynaga ve eserlerine ulasilabilen
sanatcilardir.

Ozgiin Baski Kavrami

Sanatginin, sanatini ifade edebilmek icin
kullandigi teknikler arasinda 6zglin baski da
ver almaktadir. Ozgiin sézctigli, kendine has
ozelliklere sahip olan, digerlerinden farkh olan
seklinde ifade edilmektedir. Baski sozcligu ise
bir gériintiiniin ¢ogaltilmasi amaciyla kullanilan
teknik olarak tanimlanmaktadir. Bu nedenle
0zglin baski kavrami Gzerinde bir celiski ortaya
¢lkmaktadir. Burada 6zglinligln sanatginin
yaratim siireci Gizerindeki roliinden kaynaklandigi
belirtilmektedir. Ozgiin baski sanatgisi eserinin
tasarimindan, baski kalibinin olusturulmasina
ve baski islemine kadar butin islemleri bizzat
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Resim 1. Pieter Coeck “Manners and Customs of the Turks”

kendisi ylriutmektedir. Bahsi gegen islemlerde
sanat¢inin  dogasinda yer alan vyaraticilik,
onun en ozgilin isi Uretmesini saglar. Bu amag
dogrultusunda sanatgi deneyler ve arastirmalar
yapar. Sanatgi vermek istedigi etkiyi yakaladig
son ana geldiginde 6zgiin baski eseri cogaltiimaya
hazir hale gelmis demektir (Asher, 2009: 13).

ilk baski galismalarinin nasil basladigi konusunda
net bir bilgi bulunmamaktadir. Bunun yani sira
yontma tas doéneminde insanlik tarihinin ilk
dénem resimlerinin magara duvarlarinda yer
aldigl, insanlarin guinliik yasantilarini, duygularini
ve distncelerini aktardig eserlerin giin ylziine
ciktigl bilinmektedir. Oyma teknigiyle organik ve
inorganik gereglerden kalip olusturularak yazilar
ve sanat eserleri Uretildigi de bilinmektedir. Tarih
oncesi donemde baski resim teknigine magara
resimlerinde de rastlanmistir. Baski resmin ilk
ornekleri olarak ise magara duvarina oyulan
cizgilerin igini renklendirmek amaciyla sirtlen
toprak boyalar kabul edilmektedir (icmeli, 1987:
55).

Ulkemizdeki ilk eserlerin 1533 yilinda Osmanli
imparatorlugu’na misafir sanatgl olarak gelen
Flaman Ressam Pieter Coeck tarafindan yapilan
baski resimler oldugu bilinmektedir. Baski
faaliyetleri Pieter Coeck Istanbul'da kaldigi
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zamanda yedi farkli istanbul graviirii yapmasiyla
baslamistir. Bunun vyani sira Sultanahmet’te
Sultan Sdleyman’in 6nciligiinde séz konusu
vedi farkl graviire Pieter Coeck’un 6liminden
sonra 1553 yilinda basilan 6zel bir albiimde yer
verilmistir.

Malik Aksel, 1959 yilinda tas baski resimlerinin
istanbul Resim Heykel Miizesi’'nde sergilenmesine
oncilik etmistir. Boylece istanbul’da agilan ilk
“Halk Tas baski Sergisi’ Malik Aksel tarafindan
gerceklestirilmistir. Hoca Ali Riza tarafindan askeri
okular icin hazirlanan resim alblimlerinde yer
verilen tas baski resimleri araciligiyla Turk 6zgilin
baski resim sanatina ilk eserler kazandiriimistir.
Bu kapsamda sanatg¢l karakalem gizgileri ile
yizlerce resim ¢izmis ve kendine 6zgli pek ¢ok
eser ortaya cikarmistir. Bu ¢izgi eserlerinin bir
bolimu ise Askeri Ristiye 6grencilerine 6rnek
olmasi amaciyla tas baski teknigi kullanilarak
basilmis ve albiim olarak yayinlanmistir (Ozsezgin
& Aslier, 1989: 154).

Ote yandan 1932 yilinda istanbul’daki Akademi
ile paralel olarak Ankara’da Gazi Egitim Enstitlsu
Resim-is Bolimu’niin agiimistir. Bu bélimde linol
baski, agac baski ve monotipi baski tekniklerine
yonelik egitim verilmeye baslanmistir. Ancak
1960 vyilindan sonra pres alinmasiyla gravir
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Resim 2. Nevzat Akoral, “isimsiz”, linolyum baski

baskilara gecis yapilabilmistir (Tarlakazan, 2016:
530). Bu okuldan mezun olmus 6nemli sanatgilar
arasinda Sinasi Barutcu, Mustafa Aslier, Ferit Apa,
Miirside icmeli, Muammer Bakir, Adnan Turani,
Nevzat Akoral, Hayati Misman, Nevide Gokaydin
ve GoOren Bulut gibi isimler yer almaktadir
(Ozsezgin & Aslier, 1989: 161).

1946 yilinda Nevzat Akoral'in gocuk kitaplari
resimlemesiyle, resimle olan bagi baslamistir.
Bahsi gecen kitap resimlemelerini yaptigi ilk
otuz yillik dénemde ise baski resim tekniklerini
0grenmek amaciyla Amerika’'ya  gitmistir.
Amerika’da  0Ozellikle Van Gogh’un renk
kullaniminin etkisi altinda kalmistir. Bunun yani
sira egitimi boyunca (nli sanatgilarin eserlerini
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inceleyebilme olanagl yakalamistir. Bu durum
sanat hayati boyunca farkli Griinler vermesinde
blyuk bir rol oynamistir.

1958 vyilina gelindiginde Grafik Sanatlar
Bolimi’'nde egitmen olarak Almanya’daki
egitimini bitirip donls yapan Mustafa Aslier
gorevine baslamistir. Mustafa Aslier basariyr ve
yaraticilligi teknolojik yeniliklerle bagdastirmis
ve bu atdlyeye ilk presi kazandirmistir. BOylece
atolyede graviir calismalari baslatiimistir (Akalan,
2000: 135). Ayrica bu okuldan Ergin inan,
Mustafa Pilevneli, Balkan Naci islimyeli ve Fevzi
Karakog gibi Ginll sanatgilarin da mezun olduklari
bilinmektedir. S6z konusu t¢ okul 1950li yillarin
ortasina kadar olan dénemde aciimistir. Bu
okullardan mezun olan kusak, alt yapisi gliclenen
bir baski resim gelenegi olusturulmasinda
blylk bir rol oynamistir. Bu 6grencilerin biylk
bir kisminin uzmanhklarini yurt disi egitimi
ile pekistirdikleri bilinmektedir. Bu 6grenciler
uluslararasi  bienallere, karma ve bireysel
sergilere katilarak baski resmin sayginliginin ve
taniirhiginin artmasini saglamiglardir. Boylece
baski resim, sanatgilarin yan ugrasi olmaktan
ctkmis ve calismalarinin odak noktasi haline
gelmistir (Esmer, 2011: 22-23).

Linol Baski

Bu teknigin linol adi verilen malzeme oyma
araglariyla oyularak Ustte kalan bolimlerine
merdane ile boya verilerek kagida baski islemi
yapiimaktadir.  Linolyum Ingiltere’de 1860
yilinda icat edilen bir yer musambasi olarak
bilinmektedir (Turani, 1995: 84). Linol, dokulu
bir ylizeyinin olmamasi sebebiyle agactaki gibi
oyma yaparken budak yoniine dikkat etmeyi
gerektirmedigi belirtiimektedir. Agaca kiyasla cok
daha yumusak bir malzeme olan linol, agac gibi
damarl bir dokuya sahip olmamasi nedeniyle
malzemeden yararlanilarak dokusal etkiler elde
edilememektedir. Bu baski malzemesi okullarda
kolaylikla  bulunabilmesi ve  oyulabilmesi
sebebiyle siklikla tercih edilen bir yiksek baski
malzemesidir. S6z konusu baski teknigini ustaca
kullanan en Unlu kisi Matisse’dir. Matisse bu
teknigin gelismesine buylk katki saglamistir
(Karakas, 2006:347).



Resim 3. Mustafa Aslier, “Satran¢ Oyunu”,
linolyum baski

19. yizyila gelindiginde ise klasik sanat egitimi
terk edilmistir. Bu donemde bu egitim anlayisinin
yerine sanatin merkezinde 6grencinin olacagi
modern dlzeyde sanat egitim metotlarinin
gelistirilmesine yonelik calismalar hiz kazanmistir.
Bu ¢ercevede Horace Mann igerisinde ¢ocuklarin
kopya edecekleri gosterimlerin (illustrations)
yer aldigi 24 ¢izim dersinden meydana gelen bir
eser yayinlamistir (Armut, 2001: 98). Bunlarin
yani sira Franz Cizek de sanat egitiminin
gelistirilmesine yonelik olarak calismalar yiriten
arastirmacilardan biridir. Egitimci ve sanatgl
Franz Cizek ogrencilerini kopya etmekten uzak
tutmustur. Ayni zamanda 6grencileri kendi i¢
kanunlarini ya da dogal yonelimlerini tesvik
etmek icin calismistir. Franz Cizek merkeze
ogrenciyi alan yaklasimi ile gercek yaraticilik icin
¢ocuklarin 6zglr birakilmalarinin son derece
onemli oldugunu vurgulamistir. Ayrica ¢ocuklarin
yetiskinlerin  etkisinden uzak  tutulmasi
gerektiginin altini ¢izmistir (Dilmag, 2015: 211).

Bu dénemde linolyumun baski kalibi olarak farkli
alanlarda da tercih edilmeye baslanmistir. Ornek
verilecek olursa Almanya’da 1890 yilinda duvar
kdgidi basiminda linol tabakalarin kullaniimaya
baslandigi gosterilmektedir.

Linol baski ylizyilin son donemlerinde Viyana’da
blyuk oranda taninmistir. Bu bélgede s6z konusu
teknik kullanilarak yapilan en eski ¢calisma 6rnegi
ise 1900 yilinda Avusturyali sanatgl Otto Maria
Gutenegg’ un yapmis oldugu exlibris g¢alismasi
olarak bilinmektedir (Gilen, 1997: 15).
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Resim 4. Matisse, Geng, 1938, Linol Baski

Adelaide Perry, 1930'lu vyillarda Avustralya
Sidney’de linol baski tekniginin taninmasinda
blylk bir rol oynamistir. Sanatgl, linol baski
konusunda, Julias Ashton sanat okulunda ve daha
sonra 1933 yilinda Bridge Street’te yer alan kendi
sanat okulunda pek ¢ok 6grenciye ve sanatclya
linol baski alaninda egitim vermistir (Art Sets,
2020). Linol baski yapimi zamanla Avustralya’da
da popiller olmaya baslamistir. Boylece bu
teknik okullarda, sehir ici baski stiidyolarinda
ve Universitelerde kullanilmaya baslanmistir.
Horace Brodzky, 1911 vyilinda Amerika’dan
ingiltere’ye linol baski teknigini getirmis ve bu
teknigin sanatgilar tarafindan kullaniimasini
saglamistir. Ayrica 1920 yilinda Franz Cizek sanat
okulu o6grencilerinin Kingsbridge Endustriyel
Sanatlar Enstitlisi’nde agmis olduklari sergi, linol
baski tekniginin ingiltere’de taninmasinda biiyiik
bir role sahiptir (Karakas, 2006: 73).

1960’larda Marthe Armitage’in evinde linol
baski  teknigiyle duvar kagidi Uretimine
basladigi bilinmektedir. 1980 yillarinin ortasina
gelindiginde ise kizi Joanna Broadhurst’in da
yardimi ile glinimuzde hala o6zel siparis tasarim
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AWl entiy) =
Resim 5. Otto Maria Gutenegg, Exlibris, 1900,
Linol Baski

ve renklerle olusturdugu duvar kagidi resimleme
islemine devam ettigi bilinmektedir (Kaynak:
Arthipo, 2020).

GUnumuzde gesitlikitaplardalinol baskitekniginin
tanitldig gorilmektedir. Ayrica hobi amaciyla
ilgilenenler, amator sanatgilar ve 6grenciler icin
linol baski setlerinin satisi yapilmaktadir. Bu
teknik glinimiize kadar hizla gelisim gostererek
okullarda, Universitelerde, sanatci atélyelerinde
ve sanat kurs merkezlerinde, uygulamali ders
olarak gosterilmektir. Linol baski teknigi sanatsal

cogaltim disinda kitap, dergi, duvar kagidi
ve bardak gibi {Urlinlerin resimlenmesinde
de kullaniimaktadir. Linol baski teknigi ilk

zamanlarda sanatgilar tarafindan hak ettigi degeri
bulamamistir. Ancak glnimiizde uluslararasi
yarismalarda, bienallerde ve sergilerde kendine
yer bulmaktadir. Ayrica koleksiyonerler ve
mizeler tarafindan da satin alinarak muhafaza
edilmektedir. Bu cercevede linol baski teknigiyle
Uretim yapan diinya genelindeki amator ve
profesyonel sanatgilarin “Linocut Friends” bir
araya gelmekte ve bu sitede ¢alismalarinin yani
sira bilgilerini de birbirleriyle paylagsmaktadirlar.
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Sonug

Plastik sanatlarin her alaninin, icerisinde
olusan kosullarin bir tir yansimasi olarak
degerlendirilebilmesi mimkindir. Bu yansima
halinin icerisinde toplumsal, bireysel ve
teknolojik slireglerle birlikte karsilikl etkilesim
de vyer almaktadir. Sanatgilar hakkinda,
bugiliniin sanatsal dinamikleri cercevesinde bir
degerlendirmeyapildiginda, 6zgiin ifade bigimleri
sayesinde farkh alternatiflerin kullanildigi yeni
bir yapilanmaya ulasildig1 séylenebilir. Bu durum
ozellikle kavrama dayali dislinsel bir Uretim
slirecini de igerisinde barindirmaktadir.

Baski resim, belirli birtakim kahlplar sayesinde
duygu ve dislincelerin baska bir ylzeye
aktarilmasina ve birden fazla kopyanin elde
edilmesi fikrine dayanmaktadir. Sanat tarihi
incelendiginde vyazinin ve kagidin icadinin
ardindan ortaya ciktigi gorilmektedir. Baski
resim teknigi, Dogu’da gelismis, ticari iliskiler
sayesinde Bati'ya da yayilmistir. Kagidin icadi ile
birlikte ylizey problemi dnemli 6l¢lide ¢oziime
kavusturulmustur. Sonrasinda matbaanin kesfi,
baski resim olarak bilinen ¢ogaltma mantiginin
ortaya cikisina zemin hazirlamistir. Yazinin matbaa
ile basildigl donemlerde agag baskinin, resim ve
sisleme gibi alanlardan bagimsiz yeni bir alana
donustiglu gorilmektedir. Hem doguda hem
de batida ekipler halinde gergeklestirilen agag
oyma ve ¢izim kopyaciliginin bir meslek olarak
yapilmasi, cizimi yapan sanatcinin hinerlerinin
ortaya ¢lkmasina neden olmus, sanatginin
duygu ve disincelerinin ortaya koyulan esere
yansitilmasina zemin hazirlamistir.

Ozgiin baski resim sanati calismalarinda sanatgi,
resmin kalibini olusturmakta ve yaraticiligini
kullanarak 6zgtin bir baski resim elde etmektedir.
Daha sonra elde edilen bu resimden birden
fazla baski yapilmaktadir. Yapilan baskilar siraya
gore numaralandiriilmakta ve imzalanmaktadir.
Bir sanat yapitinin sirekli olarak yeniden
¢ogaltilabilmesi, bu yapitin biricik olma 6zelligini
ortadan kaldirmakla beraber “sanatin sadece bir
el becerisi olarak sinirlandirilmasi” sorunsalini
da ortadan kaldirmaya yonelmistir. Sanatta
yasanan degisim neticesinde biriciklik ve aura



Resim 6. Horace Brodzky, Sinirdigi, 1914

gibi  kavramlarin  gegerliliklerini  vyitirdikleri
soylenebilir. Teknige ve kullanilan malzemeye
gore geleneksel anlamda kullanilan bes tiir baski
tekniginin bulundugu gorilmektedir. Yiksek
baski teknikleri, diiz baski teknikleri, cukur
baski teknikleri, sablon baski teknikleri, resim
sanatgilari tarafindan bu tekniklerden yalnizca
biri tercih edilebilecegi gibi birden fazla teknigin
ayni ylizey alaninda kullanilmasi da mimkundur.

Baski resim, sanatgilara sinirsiz bir tasarim imkani
tanimaktadir. Her sanatgi olusturacagi kendi tarzi
ile diledigiteknikle calismalarini gerceklestirebilir.
Bu alanda sanatgilarin teknolojinin beraberinde
getirdigi yenilikleri de eserlerinde kullandiklari
gorilmektedir.  Ozellikle bilgisayarin  ortaya
¢ikisiyla birlikte yazilm programlari da bu alanda
kullanilmistir.

Linolyum baski sanatinda faydalanilan
malzemeler ve uygulanan teknikler, 6grencilere
oldukga zengin bir anlatim imkani tanimakta,
onlarin yaraticiliklarini onemli Olclide
gelistirmektedir.
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Olgu Sunumu

Sanat Tarihine Ge¢mis Sira Disi Ug Evlilik ve Bazi

Cikarimlar!

Zafer KALFA?

0z

Sanat tarihinde eserleri kadar 6zel hayatlari ve evlilikleriyle de yer edinmis isimler var. iliskileri de
en az eserleri kadar dikkat ¢ekmis olan bu isimlerin sira disi yasamlari hakkindaki tartismalar bugiin
de sirerken konuyu sanatin ve sanatc¢inin ontolojisi acisindan degerlendirmek faydali olabilir. Zira
ayni sanati icra etmis evli giftlerin 6zel hayatlarina egilmek romantizmin sinirlarini asiyor. Bu konu
aslinda hem estetik elestirinin dogasi hem de bireyin tarihsel konumlandirilisi agilarindan goéz ardi
edilemeyecek 6neme sahip. Ayni zamanda bdyle bir calisma, bir sanatgiyi, inis ¢ikislarla dolu yagamina
en yakindan taniklik eden diger insanin goziinden incelerken daha gergekgi ve giivenilir sonuglar elde
edilmesini saglayabilir. Oyle ki, merak edilen &zel hayata dair bilgilerin aktaricisi olan bu insanlarin
(eslerin) sahaya 6zgl bazi detaylar (sanatsal iretim, sanat piyasasi, sanatsal basari vb.) hakkindaki
kanaat veya tahminleri de yine alana has sorunlari az ¢ok tecriibe etmis olmalari nedeniyle dikkate
alinacak degere sahiptir.

Anahtar Kelimeler: Sanatgi, Evlilik, Kisisel Yasam, Sanat Tarihi

Three Uncommon Marriages and Some Outcomes

Abstract

One could see some artists who won a seat in art history along with artworks and his / her marriages,
too. It can be useful to make a remark in terms of ontology of art and artist as some debates have
been holding on the artists’ unusual relationships which their lives drawn attention as far as their
arts. Mentioning couples’ private life, which both of them performed same art, overcomes border of
romance, then. The matter has an undeniable significance in terms of natura of aesthetic criticism
and person’s positioning, too. Therewithal such a study could provide to achieve confidential and
realist conclusions while analyzing an artist with viewpoint other partner who testified closely his /
her a chequered career. In fact, opinions and predictions (on artistic production, art market, artistic
accomplishment) belonging to these people (husband or wife) who transmits informations about
wondering private life, have significant importance because they also experienced issues peculiar to
the field, in some degree.

Keywords: Artist, Wedding, Private Life, Art History
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Girig

Sanat tarihi yazimlari sirasinda distlen en biyuk
hatalardan bir tanesi, bu sahayi salt sanat eseri
tahliline, eser tahlilini de 6nceden belirlenmis
estetik ilke ve kistaslara bagimli kilmaktir. Bu
sirada eser sahibinin 6zel / duygusal hayatini
disarda tutmanin -nedense- daha bilimsel bir
davranis olacagl sanilmaktadir. Telafisi imkansiz
bir kusur degilse de bu yaygin tutum, sanat
tarihini, salt lojiktik bir beceri olarak kabul
etme vyanilgisina yol agar ve esasa ulasmayi
zorlastirir ya da geciktirir. Oyle ki, sanat tarihi,
ancak sanatginin bireysel / mahrem diinyasi
ogrenildiginde  cevaplanabilecek pek ¢ok
‘neden?’ sorusuyla doludur. Sahsa 6zel konulari
bir tarafa birakarak sanat tarihini salt eserler
Gzerinden usgu bir yontem ile okuyacak olsak
dahi bu eserlerin birer fabrika Griini olmadiklari
gercegi er ya da gec karsimiza gikacak ve bizi,
sanat¢inin ruhsal durumunu etkileyen 6zel
anilar / olaylar hakkinda bilgi edinmeye mecbur
edecektir. Elbette efsane lretme / uydurma
zaafi nedeniyle Uzeri ortlilmis bircok gergegin
asla oOgrenilemedigi ya da yasanmis olay ve
hadiselerin abartilarak aktarildigi durumlarda
yanlis c¢ikarimlara varilmasi da yiksek bir
olasiliktir ama olagan kosullarda, sanatin tarihi
ayni zamanda sanatcinin yani insanin tarihidir.

Sanatgli evlilikleri, bu anlamda o6nemli bir
arastirma konusu gibi gorlinmektedir. Zira bu
sayede, bir eseri yalnizca galeride gormeye
mecbur olan izleyiciye daha gergekgi, daha genis
bir yorum menzili yaratmak; ona, karsisinda
durdugu eserin / eserlerin bir bakima 6zgecmisini
sunmak miimkin hale gelebilir.

Bu konuda ele alinabilecek ¢ok fazla ornek
vardir kuskusuz. Fakat hepsi hakkinda tatmin
edici bilgiler edinmek pek olasi degil. Bazilari,
ardinda higbir iz birakmadan yasanip sona
ermis, bazilari (Georgia O’ Keeffe ile Alfred
Stieglitz 6rneginde oldugu gibi) gerceklik payi
cok az olan sdéylencelere gémiilmiislerdir. Ote
yandan elimizde, sanatgi evliliklerinin sanat
tarihi galismalari igin ne derece 6nemli bir detay
oldugunu anlamamiz igin yeterli gelebilecek
U¢ carpict ornek bulunmaktadir. Bu isimleri
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(ciftleri) tartisirken yasadiklari doneme damga
vuran estetik Gsluplarini yok saymak ne derece
imkéansiz ise firtinali 6zel hayatlarini konu disinda
tutmak da bir o kadar zordur.

1. Diego Rivera - Frida Kahlo

1886 yilinda dogan Diego Rivera, henliz 6grencilik
yillarinda siyasal protesto eylemlerine katilmaya
baslar. Sanat egitimi aldigi okuldan bu neden
ile uzaklastirihnca Paris’e giderek donemin
taninmis  ressamlariyla arkadashk kurmayi
dener. Ardindan (lkesine geri donmek isterse
de mevcut siyasi otorite ile catisma yasamaktan
cekindigi icin Avrupa seyahatini uzatmaya karar
verip italya’ya gecer. Orada, kilise duvarlarinda
gordigu resimlere hayran kalir; kamu binalarinin
duvarlarina yapilmis resimlerin ideoloji yayma
acisindan etkili bir arag olabilecegini anlar. Siyasi
yonetimin degismesiyle Ulkesine geri ddnen
Rivera, hem yeni bir sanat tir( hem de politik
propaganda manasina gelen duvar resimlerine
baslar. ilk eserlerini 1922’de Mexico Hazrlk
Okulu’'nda (Escuela Preparatoria) yapar. O
tarihten sonraki c¢alismalarinin temposu hizla
gelisir (Devrimler ve Kaltir Tarihi, 1975:197).

Sanatginin sOhretini artiran yalnizca yapitlari
degildir; 0zel hayati da ayni derecede c¢ok
konusulmustur. Capkin, zevk diskiini ve acikca
arsiz bir adam olan Rivera’nin tarihe gegen iliskisi
ise 1929 yilinda baslar. Frida Kahlo isimli geng ve
kominist bir sanat 6grencisiyle, aralarinda yirmi
bir yas fark olmasini hi¢ umursamayip ayni yilin
Agustos ayinda® evlenir. Evlilik, sanat kamuoyu
kadar politik cevrelerin de ilgisini c¢cekmistir.
Zira bu, hem ressam hem de kominizm
yanlisi iki insanin evliligi olacaktir. Ne var ki o
yil Rivera, Komdinist Parti‘den ihra¢ edilir. Bu
kararin alinmasinda sanatginin, Stalin karsit
gorisleri kadar 6zel hayatindaki sinir tanimaz
davranislari da etkili olmustur zira Kahlo ile
evlendiginde baska kadinlarla iliskisinin devam
ettigi bazi parti Uyelerince 6grenilmis ve hig
hos karsilanmamistir. Sanatgi, esini de yanina
alarak Birlesik Devletler’e gider. 1931 yilinda San
Francisco’daki Stock Exchange binasina 4000

3 Bazi kaynaklar 21, bazilari da 11 Agustos
yazmaktadir.



dolar karsiliginda yaptigi resim (The Allegory
of California) ¢ok begenilince Rivera, ABD'de
anti-komunist duslincenin henliz yerlesmemis
olmasindan da faydalanarak (lkenin en zengin
kurum ve kuruluglariyla rahatga irtibata gecer.
1932 yilinin Haziran ayinda, Detroit Endustrisi
ile kurumun i¢ duvarlarina yapilacak resimler
icin el sikisir. Rivera’ya 6demesi, kapitalist
patron Henry Ford’'un oglu Edsel Ford’dan
alinan 6denek ile yapilmistir.* Meksika Komunist
Partisi’nin zaten gozden ¢ikardigi ressam bir kere
daha hedef tahtasina yerlestirilir, doneklikle
suglanir. Diger taraftan, bir yilin sonunda ortaya
¢ikan eser, sanatcinin sOhretini bir kat daha
artirir.  Cesitli eyaletlerden c¢agrilan Rivera’ya
en yuksek teklif ise Rockefeller ailesinden gelir.
Sanatgl, 1933 yilinda New York’taki Rockefeller
Center’in duvarini devralir.> Resimde, kapitalizm
(cehennem) ile kominizm (cennet) arasinda
kalmis insanlik betimlenmektedir. Hanedanin
geng ve sanatsever patronu Nelson, bu kadarini
anlayisla karsilar ama birkac hafta sonra, New
York World Telegram gazetesinde® c¢ikan bir
haber Rockefeller siilalesini dehsete diisiiriince
sanatclya ihtar cekilmesine karar verilir (akt.
Marnham,2000: 251). Rivera, resmin orta yerine
Sovyet Devrimi’'nin lideri Vladimir Lenin’in
portresini de eklemistir. Komiinizme inanan
sanatglya gore Lenin bir kahramandir ama
kapitalist patron, tam tersini distinmektedir
(Litwin,2005:7). Nelson Rockefeller, portrenin
silinmesi istegini 4 Mayis'ta yazdigi nazik
mektupla’ sanatgiya iletse de Rivera pek orali
olmaz. Olayin hanedan acisindan daha utang
verici olan vyani, karsihkli mektuplarin 10
Mayis’ta, New York Times’ta teshir edilmesidir.?
Sanatclya, o gline kadarki emeginin karsiligi

4 https://www.moma.org/interactives/
exhibitions/2011/rivera/mobile/chronology.html
>S5S0z konusu ¢alismaigin ilk akla gelen isimler Henri
Matisse ve Pablo Picasso olmustur ama sohretin
zaten zirvesinde olan her iki sanatgi da teklifi geri
cevirmistir.

® 24 Nisan tarihli sayl.

7 http://xroads.virginia.edu/~MA04/hess/
RockRivera/correspondence.html

8 Muhtemelen bu isin ardinda, kendini komiinist
cevrelere yeniden kabul ettirmek isteyen Rivera
vardi. Bu sayede hem Rockefeller ailesi kiiglik
diismiis olacak hem de Diego, baskilara boyun
egmeyen kominist imajini yeniden elde edecekti.
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olarak parasi 6denir ve calismanin {zerine
ortalur. Ne var ki olay, Rivera’ya hem oldukca
yuksek bir meblag® kazandirmis hem de onu
bir kahramana donustirmustiir. Meksika’daki
yeni hikiimet, ayni eseri Mexico City’deki Glizel
Sanatlar Akademisi’nin duvarina yapmasi icin
sanatclya teklifte bulunur. Rivera, Man at the
Crossroads’t 1934 yilinin sonuna dogru kendi
Ulkesinde tamamlar.

Diego Rivera, sanatin dinyayi
degistirebilecegine inanirdi. Amagladigl
bicimde basariya ulasamadi, resimleri
yeni bir kominist cennet ¢agi da agmadi
ama Rivera, Meksika halkina kendilerini
kanl somdrgeciligin ve siyasi baskinin
koleleri olarak degil de kahraman olarak
gormelerini saglayan bir bakis sundu.
Efsane yaraticisi Rivera, Ulkesine siddetle
ihtiyaci olan bir sey verdi: ulusal kimlik
Gzerine moral vyikseltici bir hikaye
(Lunday, 2013:213).
*

Henliz on sekiz yasinda gegirdigi trafik kazasi
vicudunda agir hasar biraktigl icin Frida ise
strekligdzetim altinda yasamak zorundadir. Buna
ragmen siyasi orglitlenmeye katilmaktan kendini
alamamis, arkadaslarinin etkisinde kalarak
Gen¢ Komiinistler Orgiiti'ne Uye olmustur
(Marnham, 2000: 222). Hem saghk sorunlari
hem de radikal egilimlere sahip arkadas cevresi
nedeniyle ailesi, ozellikle de babasi tedirginlik
icindedir. Kendisinden vyirmi bir yas buydk,
Ustelik de zampara bir adamla evlenmesine izin
verilmesinin nedeni, yiksek olasilikla Rivera’nin
ona goz kulak olacaginin umulmasidir (Lunday,
2013: 280). Ne var ki Rivera, GnQ gittikce artan
bir sanatc¢idir ve etrafini saran hayran kitlesini
eglendirmek ona daha cazip gelmektedir.
Kahlo’nun gicl ise saglik sorunlariyla bas etmeye
ancak yetmektedir. Kocasinin ilgisini cekebilmek
icin Meksika devrimcileri gibi giyinmekte, duvar
resimleri sirasinda ona yardim etmekte hatta
onun capkinhklarina géz yummaktadir. Clnki
en biyldk hayali Rivera’dan bir cocuk sahibi
olabilmektir. Halbuki saghgr buna asla izin
° Duvar igin 21.000 dolara anlasiimist. iptal

edilmesinin ardindan sanatglya 14.000 dolar
odendi.

87



Sanat Tarihine Gecmis Sira Disi Uc Evlilik ve Bazi Cikarimlar

Resim 1. Diego Rivera ve Frida Kahlo, 1933, foto:
Martin Munkacsi

vermeyecektir. Hekimler, yillar dnceki kazanin
kalict bazi hasarlara yol aghgini, bu yizden
cocugun yiksek ihtimalle sakat dogacagini
soyleseler de Frida hamile kalir ama sakat bir
cocuk dogurmasini istemeyen Rivera onu kiirtaj
icin ikna eder.®®

Anne olamayacagini anlayan Kahlo, icindeki
yaraticl yetiyi ara verdigi resim c¢alismalarina
yeniden baslayarak tatmin etmeyi dener. 1936
senesinde katildigi uluslararasi bir sergideki
eseri oldukca begenilmisse de fiziki glcini
bliyik oranda kaybetmesi nedeniyle sanatsal
Uretiminin sekteye ugramasina mani olamaz.
Kahlo artik kendini kot hissetmekte, degersiz
gormekte ve neticede kocasini asiri derecede
kiskanmaktadir. Rivera hi¢c de vyakisikli bir
erkek degildir dogrusu; Kahlo’'nun babasi dahi
kizinin bu adamda ne buldugunu anlamamis,
evliliklerini “bir glivercin ile filin birlikteligi”

10 Raquel Tibol'un kitabindan 6grenildigi kadariyla Kahlo,
anne olabilmek igin birkag kere daha hamile kalmay:i de-
ner. 1932 ve 1934 yillarindaki denemeler de ne yazik ki
olumsuz sonuglanir.
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olarak yorumlamistir (Morrison, 2003:35).
Fakat o, yaptigi duvar resimleri sayesinde
UnlG Paris cevrelerine kadar yayllmis, zengin
ve bircok kadinin yakinlasabilmek istedigi bir
ressamdir. Rivera, kimligini bir ayricalik olarak
sunmasinin yaninda devrimci tarafini da daima
6n planda tutan bir adamdir. Bu konuda gercege
dayanmayan beyanatlar vermekten de ¢ekinmez.
Emiliano Zapata ile birlikte savastigini, savasta
insan eti yemek zorunda kaldigini, Meksika
devlet baskanlarindan birine suikast plani
hazirladigini  hayranlariyla paylastigi pek ¢ok
aksam yemeginde anlatir (Lunday, 2013:208).
Basarili, taninmis ve zengin bir ressam olmasina
ragmen dikkat c¢ekme g¢abasindan bir turli
vazgecememistir. Bu takintisinin  muhtemel
nedeni, kadinlari etkileyecek diger vasiflardan
yoksun olmasidir.

Kahlo’nun kiskanghgi da bosuna degildir; Rivera,
onunla evlenmeden evvel sayisiz iliskiye girmis
hatta bunlardan birinde, Angelina Beloff adinda
Rus bir kadini hamile birakmistir. Beloff ile
mecburen evlendigi bilinen Rivera, cocugun 1917
yilinda o6lmesinden sonra ise karisindan hizla
uzaklasmaya, icine kapanmaya baslar. Beloff ve
Rivera, 1921’de bosanirlar (Lopez, 2017). 1922
yilinda, Guadalupe Marin ile evlenen Rivera’nin
bu evlilikten de iki kiz ¢ocugu dogmustur. ilk
zamanlarda, kocasinin kagcamaklar yasamasina
sessiz kalan (hatta bundan hoslanan) Kahlo’daki
kaygi ve kiskanglik, annelik yetisinden mahrum
kalmasi ve dahasi, bu yetiyi baska kadinlara
kaptirmis oldugunu 6grenmesiyle giinden giine
artar. Yine de onu gileden ¢ikartan olay, kocasi
ve kiz kardesi Cristina arasinda yasandig iddia
edilen iliski olur. Kahlo mahvolmustur ama
bundan boyle iliskileri yeni kosullara baglanir:
ikisi de kimi isterse onunla ask yasamakta ézgiir
olacaktir (Lunday, 2013: 281). Nihayetinde
karsilikh  hosgoriu kaybolur, evlilikte catlaklar
baslar.

Yasak iliskiler arasinda en sarsici olani kuskusuz
Kahlo'nun sosyalist fikir adami Leon Trotsky
(Trogki) ile olan cinsel iliskisidir. Lunday’e
gore Trogki, “Rivera’nin hayranlik duydugu
devrimcilerden biri oldugu icin 6zel bir segim,
son derece etkili bir intikamdir” (2013:281).



Kagak yasadigi sirada, karisiyla birlikte Rusya’dan
kacip Turkiye Uzerinden Meksika’ya gelen ve
burada Rivera - Kahlo ¢iftinin misafiri olan
Trocki, carpik iliskinin ortaya ¢ikmasi sonucunda
hayli zor durumda kalmistir. Kahlo ile bir daha
gorismemeye karar verir. Ne var ki Kahlo artik
raydan cikmistir. 1938 yilindaki New York sergisi
sirasinda, fotograflarini cekmeye gelen Nickolas
Muray ile bir baska gizli ask yasar.! Muray, o
glnlerde kocasindan ayri yasayan Kahlo ile
evlenmek ister ama Kahlo, yalnizca bir gizli ask
macerasindanyanadir. Bu fikriNew York’tan sonra
Paris’teki sergisinin de basarili gegmesi sonucu
degisir; elde ettigi gelire glivenerek Diego’dan
bosanmaya karar vermistir. Beklemekten yorulan
Muray ise artik baska bir kadinla birliktedir.

Rivera’dan resmi olarak ayrilmistir. Trogki’nin
pismanligi onunla yeniden vyakinlagsmasini
imkansiz hale getirmektedir. Muray da hayatina
baska bir kadinla devam ettigine gore Frida’nin
resim yapmak disinda bir secenegi yoktur. Del
Carmen’deki evine kapanan Kahlo, derin bir
bunalimda ama sanatsal anlamda en Uretken
donemindedir simdi. Hasta ve yalniz haliyle
kendini defalarca resmeder. iki Frida, Saclari
Kesilmis Otoportre, Riiya (Yatak) gibi yapitlarinda
kendine odaklanma hali gayet 6n plandadir. Aci
icindeki varhgini gorulir kilma ihtiyaci icindedir.
Sanki bir yardim eli beklemektedir. Lunday’a gore
ise bu slrecte daha c¢ok Uretmesinin nedeni,
ekonomik olarak Rivera’ya bagimh kalmak
istemeyisidir (2013, s.281). Fakat birbirlerine
ihtiyaclari da vardir. 1940 yilinin Aralik ayinda
yeniden evlenirler (Litwin, 2005: 92).

Ote vyandan Kahlo’nun kocasina giiveni
kalmamistir, onu artik kocasi olarak dahi
gormemektedir (Sahin, 2018: 58). Eski bir
dostunun deyimiyle Rivera, onun “yaslanacagi,
saglam bir dayanak” olarak anlamlidir sadece
(akt. Lunday, 2013:282). Rivera ise cinsel
iliskiye girdigi kadinlarin higbirinde gergek aski
bulamamis olacak ki kendini eninde sonunda
Kahlo’ya teslim eder. Biri gercekten ¢ok hasta

1 Muray ve Kahlo aslinda 1931 yilinda tanismislar-
dir. Fakat o dénemde Kahlo ile Rivera’nin iliskisi yo-
lunda ilerlemektedir.
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ve bakima muhtactir. Digeri ise c¢evresindeki
hayran kalabaligina ragmen sefkate gereksinim
duymaktadir.’2 ikisinin de birbirlerinden baska
siginacak limani yoktur (Resim 1).

1943’te Education Ministry’s School of Painting
and Sculpture (La Esmeralda)’da ders vermeye
baslayan Frida’nin saglik durumu bir kere daha
kotulesince dersler sanatginin evine tasinir. Cok
fazla resim yapamadigl icin karma sergilere
katilmakla yetindigi bu sire icerisinde Agacin
Umudu, Umutsuz, Kiigiik Geyik resimlerini yapar.
1946 yilinda kendini, viicuduna dokuz adet ok
saplanmis bir ceylan olarak resmeder. Her okun
farkli anlamlari olduguna dair cesitli rivayetler
bulunsa da esas olan Frida’nin gergekten ¢ok aci
cektigi ve bunu ifadeye mecbur oldugudur.

Frida’nin sanatsal basarisi artarken fiziksel
glcl de azalmaktadir. 1950 yilina gelindiginde
bedeni, yikilmak tizere olan bir iskele gibidir.
Aylar boyunca korselere muhta¢ yasar. Bu
sirenin  blaytk kismini da yatarak gecirmis
ama resim yapmaya ara vermemistir. Yatakta
Urettigi resimler, slrrealist akim dahilinde ele
alinan basyapitlar olsalar da Carlos Fuentes’e
gore Kahlo, bir sirrealist degil dogaya asik
bir panteisttir (akt. Sahin, 2018:102). Dogaya
tapan ya da gercgekistlcli olsun, Kahlo’nun
resimlerindeki kisisellik onu, déneminin ve
Ulkesinin diger sol gorlsli ressamlarindan da
acikga ayirir. Esi dahil bltin toplumcu-gercekgi
ressamlar, halki ve halkin yasantisini resmetmeyi
gorev olarak benimsemisken onlarla ayni
ideolojiyi paylasan Kahlo’nun resimlerinde sahsi
yasam oykilsi vardir.

Ayri kaldiklari dénemde Rivera’da ise o©nceki
resimlerinde pek de rastlanilmayan bir ruh hali
ile karsilasilir. Ozellikle 1940 tarihli calismasi The
Hands of Dr. Moore, gerek muhtevasi gerekse
bicimsel dili bakimindan Diego Rivera icin aykiri
denilebilecek bir resimdir. Cogunlukla duvar
boyutlarinda ¢alismis olan ressamin 45x55 c¢cm
gibi kiiclik boyutlari tercih etmesi sasirticidir ama
resmin bir siparis oldugu®® bilgisi en azindan boyut

12 Kahlo’nun onu, oyuncaklarla dolu bir kivette
kendi elleriyle yikadigi bilinmektedir.

13 Resim karsiliginda Rivera, 650 dolar para almistir.
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Resim 2. Eren-Bedri Rahmi Eylboglu, Kalamis'ta.

tercihi konusunu aydinhiga kavusturmaktadir.'
Asil dikkat cekici olan, resmin, daha ziyade
Frida’da rastlanilan gercekistiicii bir havaya
sahip olmasidir: Bir kadin viicudunu animsatan
agacin sag bacagl hekim (Dr. Clarence Moore)
tarafindan nester ile kesilmektedir. Diger bacak
ise diz Ustline kadar -kadin cinsel organi seklini
alan- topraga batmistir. Rivera’nin, yalnizca bir
bucuk metre uzakta oturan modelinin ylziline
degil ellerine odaklanmasi ve bunun sahsa 6zel
bir portre siparisi olmasina ragmen -altina not
disilmese kime ait oldugu fark edilemeyecek- iki
el ile yetinmesi sahiden ilgingtir. Boyle bir resmi
sanatcinin, ayrildigi karisini diisinerek mi yoksa
o glinlerin moda akimi olan gergekisticuligin
etkisiyle mi yaptigi tam olarak bilinemiyorsa da o
agacin, defalarca ameliyat olmak zorunda kalan
Frida’yi akla getirmemesi neredeyse olanaksizdir.
Asil tevafuk, on Ug¢ yil sonra ortaya cikacaktr.
1953 yilinda Frida’nin agri kesiciler olmadan
uyumas! dahi imkansizdir. Mikrop kapmis
olan sag bacagl kesilir. O giine kadar defalarca
cerrahi midahaleye maruz kalan bedeni simdi

14 Rivera’nin kiglik boyutlu resimlere gegisinin
bir diger nedeni de ikinci Diinya Savag’’nin
baslamasiyla birlikte kamusal alan siparislerinin
azalmasidir.

920

bir de uzuvdan yoksundur. Buna ragmen Frida,
kendini soyutlamaktan yana degildir; 2 Temmuz
1954’te politik bir toplantiya katilabilmek icin
kocaslyla birlikte evden cikar. Fakat bunun tekrari
olmayacaktir. Yorgun bedeni 13 Temmuz 1954'te
iflas eder. Olmeden ®nce giinligiine yazmis
oldugu not sudur: “Umarim neseli bir gidis olur
ve asla geri donmem” (akt. Morrison, 2003:93).

2. Bedri Rahmi - Eren Eyiiboglu

Eren (Ernestine Letoni), 1907’nin Subat ayinda
Romanya’da dogmus, sanat egitimine de bu
Ulkede baslamis ama dénemin modasina uyarak
calismalarina Paris'te devam etmistir. Bedri
ise -0 tarihte Trabzon’un ilcesi olan- Gorele’de
dinyaya gelmis, ilkokulun ardinda déneminin
en iyi okulu kabul edilen Trabzon Lisesi’'ne
kayit yaptirmistir. Hayalinde edebiyat fakiltesi
vardir ama lisedeki bir 6gretmenine olan 6fkesi
nedeniyle okuldan ayrilabilmek igin 6niine gelen
ilk firsah degerlendirip istanbul’da akademi
sinavlarina girer. 1929 yilinda basladig Devlet
Guzel Sanatlar Akademisi’nden mezun olmayi
beklemeden, 1931 yilinin sonunda agabeyinin
bursunu paylasarak Fransa’nin Lyon sehrine
gider. incelemelerde bulunmak igin 1932
sonbaharinda Paris’e gectiginde Andre Lhote’nin
atolyesini ziyaret eder ve orada Eren ile karsilasir.
Ayni yil Paris’te ikamet eden Cemal Tollu’nun
anlatimiyla, Bedri ve Eren birbirlerini ilk goriste
sevmislerdir. Eren iyi bir 6grencidir ama artik
sanattan baska bir kaygisi daha vardir (akt. Erol,
1984:32).

Bedri, Lyon’a doner dénmez Eren’e bir mektup
yazar.'> Mektubu karsiliksiz kalmaz:

1 Nisan 1932
Bedri!

Ruhumu oksayan mektubunuzu aldim. Lyon’a
ne zaman dénmlis olabileceginizi hesaplyor ve
mektubunuzu sabirsizlikla bekliyorum {(...)

1> Bedri Rahmi’'nin Eren’e vyolladigi ilk mektup
bulunamamistir. 1932-33 yillarindaki mektuplar
Ernestine, Tiirkce bilmedigi icin Fransizca yazilmistir.



4 Nisan 1932

Ernestine,

Odamda yapayalnizim. Pastel kutusunu bana
6diing veren bir arkadasin pastelleriyle bir
seyler yapmaya c¢alistim. Yalnizim. Disarida
yagmur yadiyor... Ve ben, belki de yirminci
kere mektubunuzu okuyorum. Hatta size,
mektubunuzu okuya okuya ezberledim diyebilirim
(...). (Ask Mektuplari, 2006:12-15).

Bedri Rahmi yurda dondikten sonra
mektuplasmalar, samimiyeti her seferinde biraz
daha artan bir dil ile'® istanbul-Paris arasinda da
devam eder. Eren, sevgilisinin ailesi ile tanismak
icin istanbul’a gelir ama ilk gérisme soguk bir
havada gerceklesir. istenmedigi hissine kapilip
geri doner. Ailelerden destek alamayacaklarini
anlayan Bedri ise para kazandiracak isler
aramaktadir. Birka¢ denemesi basarisiz olur.
Eren, 1934 senesinde istanbul’a tekrar geldiginde
Bedri’'nin kiglk resimlerini bavula doldurup
Biikreg’e tasir ve orada sergiler. Fakat resimlerin
hicbiri satilmaz (Erol, 1984:44-45). Yine de iki
asik birbirlerinden vazgegcmezler ve 1936 yilinin
Nisan ayinda, bir Persembe glini birlikteliklerine
resmiyet kazandirirlar (Ernestine, Eren adini da o
zaman almistir). Eminoni Belediyesi’'ndeki nikah
icin Eren, Fransizca bir davetiye bastirmistir ama
bu cagri hicbir yere gonderilmez, ellerinde bir
ani olarak kalir ¢inkl nikaha Eren’in ailesinden
kimse katilmayacaktir. Cemal Resit (Eyuboglu)
Bedri’nin, ressam Fikret Adil ise Eren’in tanig
olurlar. Eren o gilinli sdyle anlatir: “Ne toren, ne
cicek, ne yemek, ne pasta, hicbir sey...” (1976’dan
akt. Erol, 1984:47).

1939 yilinda ¢iftin ilk ve tek ¢ocugu Mehmet
dogar. Mayis 1940’ta ise Bedri Rahmi, astegmen
olarak askerlige baslar. Hafta sonu izinlerinde
firsat  buldukca istanbula déner, Killiik
Kahvesi'nde veya Akademi’de sanatci dostlariyla
bulusur. 1941 sonlarinda askerlik biter. Yeniden
birlikte resim yapmaya baslayan Eren ve Bedri,
1943 yilinda Ankara’da, ismet indéni’niin de
tesrifiyle bir sergi acarlar. Tirk resim sanatina,
kari koca olarak damga vurmalari arttk an

6 Zamanla birbirlerine memisim, bucisim ya da
kiigiigiim diye hitap etmeye baslarlar.
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meselesidir. Fakat kisa siire icerisinde Eren’in
sanatsal verimliliginde dusls gozlenir. Bedri
Rahmi, Turk resim sanatina akla hayale gelmedik
yenilikler katmak icin debelenirken Eren,
kosesine ¢ekilmektedir.

*

Bedri Rahmi Eyiiboglu gercek bir edebiyat
asigidir. Bu tutku, kiiciikken annesinden dinledigi
Yunus Emre ve Pir Sultan Abdal siirleriyle igine
yerlesmistir. Henlz ilkokul yillarinda, Trabzon’da
buldugu bitlin romanlari okumus, aile ve
cevresinden aldigl kokll ve zengin sanat ruhuyla
yetismistir (akt. Celik, 1996:10). Anilarindan
ogrenildigi kadariyla da Victor Hugo ve Jean
Moliere’i, resim yapmaya baslamadan ¢ok 6nce
babasi sayesinde tanimistir (Eyliboglu, 1986:19).
Siir yazma tutkusu onu ayni zamanda bohem ve
¢apkin bir delikanliya dontstirmdstir ki Eren’in
Paris’i terk etme karari almasinda Bedri’'nin
ona vyolladigi mektuplardaki bastan c¢ikarici
ctimlelerin payi oldugu muhakkaktir:

(...) Benim seker ¢cocugum. Seni uslu kollarimla
simsiki sarar 10.000 kere 6perim

B. Rahmi -21 Eyliil 1933 (Ask Mektuplari,
1999:168).

Ote yandan Bedri, elestirel zekdsi da gelismis
bir sanatgl olma yolunda ilerlemektedir. iki farkli
yonini dengeli sekilde harmanlamayi basarinca,
akademide Leopold Levy’nin  yardimciligi
gorevine getirilir. Daha sonraki ¢calismalariyla hem
akademi ortamina hem de Tiirk sanat diinyasina
g6z ardi edilemeyecek katkilar sunmayi basaran
sanatcl, duru bir dil ile kaleme aldigi kose
yazilari'’ sayesinde de resim sanatini Tiirk halkina
sevdiren insan olur. Eren de son derece yetenekli
ve bilgilidir ama yaraticiliktan uzak eserleriyle
kocasinin gerisinde kalir. Bedri Rahmi’nin
Anadolu kiltirine dair desenleri kullanarak
yaptig resimler donemin pek ¢ok ressami gibi
onu da etkiler ve Eren, yoresel kiyafetleriyle
koyla kizlarini, kdy kahvehanelerini, ot tasiyan
kadinlari resmetmekle yetinir. Sectigi konular
kadar firga Gslubu da bir ressam olarak esinden
etkilendigini agikga gosterir. 1945 tarihli Bursa

17 Ulkii Dergisi, Milliyet Sanat Dergisi, Cumhuriyet
Gazetesi.
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Kozan Han resminde, Tiirk resmine Bedri Rahmi
Eylboglu’nun armagani olan pek cok pentiirel
unsuru gormek mimkindlr 6rnegin. Paris
yillarinda tecribe ettigi kibizmin yansimalari,
onu -bir ressam olarak- kocasindan ayiran tek
ozelligidir. Surekli yenilik pesinde kosan, farkli
malzemeleri deneyimleyen, tuvalde oldugu
kadar duvarda da basarili bir ressam ve egitimci
olan esinin yaninda Eren’in roli zamanla degisir;
yavas yavas bir ev hanimina; esinin yardimcisina
donltsmektedir. Bir sanatgl olarak geri planda
kalmasi bu andan itibaren kaginilmazdir.

Eren Eyliboglu bu durumdan rahatsiz degildir. O,
anavatanini terk edip Turkiye’'ye yerlesmekten,
Tirk ismi almaktan asla gocunmadigl gibi
kocasiyla mesleki bir rekabet icerisine de girmez.
Kocasinin séhretinden pay kapmak gibi bir hirsi
yoktur. Sorun su ki, bir kadin ve bir es olarak
fedakarliginin  karsihigini  alabildiginden emin
degildir. Bedri’'nin ona karsi aski eskimis, azalmis
gibidir. Bu suphelerinin beyhude olmadigini
Bedri Rahmi’nin tuhaf bir telas icerisinde oradan
oraya kosturmaya basladigl 1946 yilinda anlar.
Sonradan o6grenilir ki Bedri, 6lim dosegindeki
bir gen¢ kizin ilag masraflarini karsilayabilmek
icin resimlerine misteri aramaktadir.’® isin ilging
yani; Bedri Rahmi’deki heyecan, yalnizca hasta
bir 6grenci icin girisilen hayirseverligin hayli
Otesindedir.

S6z konusu genc¢ kiz, 1913 yilinda Kayseri'de
dogmus Ermeni asilhi  bir heykel 6grencisi
olan Mari Gerekmezyan’dir. Bedri Rahmi
onunla 1941'de, askerden izne geldiginde
tanismis, vatani gorevinin ardindan istanbul’a
geri dondlglinde gizlice gorismeye devam
etmistir. Eren hanim, kuskulanmaya basladigi ilk
zamanlarda sukd{netini korumussa da Mari’nin
hastaligl stirecinde Bedri Rahmi’nin davranislari
degisince igini korku kaplamistir.

8 Sanatginin  torunu  Rahmi
anlattiklarina gére Bedri Rahmi, vyagh boya
eserlerinin  ¢ogunu  Mari'nin ilag masrafini
karsilayabilmek icin o donemde satmistir. Bu
neden ile ginimize kalan ve aile koleksiyonunda
tutulan eserler ekseriyetle guaj c¢alismalardan
olusmaktadir. Torun Rahmi Eylboglu, bu gercgegi
aciklarken dedesine sitem etmekten de ¢ekinmez
(21 Eylul 2019 tarihli Oda Tv soylesisi).

Eylboglu’nun
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Birkag ay stiren tedavi olumlu sonug vermez, Mari
Ollr, Bedri Rahmi de hayata kiiser. Arkadaslarinin
atolyelerinde ya da meyhanelerde sabahlar. Bu
slireci Eren, kaygili ve sabirli bir bekleyisle gecirir.
Bedri Rahmi nihayet kendini toparlayip evine
donmiisse de 1949’da (Mari’'nin vefatindan g
yil sonra), istanbul Biyik Kuliip’teki ickili bir
toplantida Karadut siirini'® okurken kendinden
gecer. “Kadinim, kisragim, karimsin...” dizelerine
sirageldiginde gbzyaslarinidahafazlatutamamasi
Eren’i degil Mari'yi andigl stphesini dogurur.
Kalbi ¢ok kirilan Eren Hanim, bir sireligine
istanbul’dan ayrilmaya karar verir. Paris'ten
yolladigi 4 Ocak 1950 tarihli mektuptaki satirlari,
aldatildiginin farkinda olan bir kadinin, yuvasini
yikimdan koruyabilmek ugruna bu dehset verici
gercegi sinesinde nasil ezebildigini gosterir: “
O gece sanki boégrime kizgin bir Gth yapismis
gibi olmustum... Allah, sana resim yapma sevinci
versin ve bizim yanimizda yasamaktan mutluluk
duymani saglasin.” Suuruna tokat gibi tesir eden
bu mektuptan sonra Bedri Rahmi, ailesini mutlu
edebilmek igin elinden geleni yapmaya karar
verir.

Turgut Cansever’in mimarhgiyla 1958 yilinda
Kalamis’ta inga edilip ayni zamanda ciftin sanat
atolyesi olarak tasarlanan konutta Eren ve Bedri,
1975 yilina kadar ogullariyla birlikte yasarlar
(Resim 2). 20 Eylul'de Bedri Rahmi hayatini
kaybeder. Cenazeden sonra Eren, oglu Mehmet'i
karsisina alir ve icinden asla sdkiip atamadigi aci
gercegi ona da aciklar: “Babani ugurladik. Ama
ona ¢ok kirginim. Buna katlandiysam bil ki senin
hayatinin kararmamasi icindir!”

3. Jackson Pollock - Lenore (Lee) Krasner

1942 yilinin Ocak ayindaki American and French
Paintings sergisinde yirmi sekiz sanatglya ait
yapitlar sergilenirken Lenore (Lee) Krasner
ve Jackson Pollock isimleri ilk kez bu serginin
katalogunda yan yana yazilmistir. Lee’nin inadi
ve meraki sayesinde baslayan iliski, kisa stirede
Jackson Pollock’un tim hayatini degistirecektir.

Arkadaslik, kisa siire icinde mesleki paylasimlari
da kapsayacak sekilde gelisir. Manhattan’da

19 Karadut siiri ilk kez Varlik dergisinin Agustos 1946
tarihli 313. sayisinda yayinlanmisti.



Resim 3. Jackson Pollock ve Lee Krasner, East
Hampton’da, 1949, foto: Martha Holmes

genis bir c¢evreye sahip olan Krasner, 1943
yilinda Pollock’'u, New York’un en Unlii sanat
taciri olan Peggy Guggenheim ile tanistirir.
Guggenheim, danismanlarindan da onay alinca
gen¢ ressama bir sans tanimaya karar verir ve
onunla sézlesme imzalar. Fakat bir slire sonra
basina bela aldigini fark eder; Pollock ¢ok sik
sarhos olup memnuniyetsiz davranislariyla
cevresini sikkmakta, strekli sorun gikartmaktadir.
Yine de Guggenhemin, sozlesmeyi feshetmez.
Yillar sonra bu kararini su sozler ile aciklar: “Bu
kosullarda sdylenebilecek sey, Pollock’un berbat
durumda olduguydu. Bununla birlikte, -sikayetgi
oldugumda Krasner’in de isaret ettigi gibi- bir de
melek yani vardi” (Guggenheim, 1980: 73).

Boylece ressamin ilk kisisel sergisi Kasim
1943’te Art of This Century’de acilir. Galerinin
danismanlarindan olan James J. Sweeney, sergi
metnine Pollock’'un “volkanik” bir yetenegi
oldugunu yazmistir; “yakici, 6ngorilemez ve
zapt edilemez” (akt. O’Connor, 1967:30). Fakat
sergi kapanana dek hicbir resim satilmaz; ta ki
Clement Greenberg isimli otuz dort yasinda bir
elestirmen, Notion dergisinde sergi hakkinda
ovgi dolu bir yazi yayinlayana kadar. Bu yazidan
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sonra Museum of Modern Art, sanatginin She
Wolf isimli eserini satin alir. Pollock, simdi New
York'un gézbebegi olmustur.

Bununla birlikte Pollock’un ciddi bir alkol sorunu
vardir. Kaldi ki dengesizdir; sarhos oldugu pek
¢ok zaman arkadaslariyla kavga etmektedir. O
kadar ki Greenwich Village’deki barlar sokaginda
adi ¢ctkmis, bazi mekanlara girisi yasaklanmistir.
Krasner onu bu ¢evreden koparmaya karar verir.
1945 yilinin Ekim ayinda evlenip Manhattan’in
100 mil dogusunda, sessiz, ormanlik bir kasabaya
yerlesirler (Resim 3).

Krasner, East Hampton’daki evi satin alabilmek
icin Guggenheim’den borg istemistir.
Guggenheim borca karsiik vyeni bir sergi
beklemektedir. Jackson’in bu neden ile bir an
once calismaya baslamasi gerekiyorsa da evin
odalari ¢ok kigiiktir. ilk yil verimsiz geger.
Bahgedeki ahiri atolye olarak kullanmaya karar
verdikten sonra Pollock’'un resimlerinde gozle
gorulur farklar olusur. Nihayet 1947 yilinda bir
sabah, atélyesindeki odun sobasini yakar, biraz
isindiktan sonra tuval bezini yere serer ve boya
kutularina daldirdigi fircasini dogrudan beze
sirmek yerine bel mesafesinden sallamaya
baslar. Sonra yere serili tuvalin etrafinda, bir
saman biyliclsu gibi dans edercesine gezinerek
boyayl akitmay! sirdirir. Parsons Gallery’de
sergilendiklerinde saskinlk yaratan bu resimler
sanatclyl ilgi odagi yapar. Cathedral isimli tablosu
hakkinda, Clement Greenberg, “birinci sinif”
yorumunu yapar (Life, 1948, s.62).

Yine de butin bunlar Pollock ¢iftinin mali
sorunlarini ¢ézmeye yetmemistir. Huzursuzluk
baslar. Ayni mali sorunlar, Krasner’i de annelik
duygusundan da uzaklastirinca Pollock’un bir
¢ocuk sahibi olma ihtimali kalmamistir. Fakat
sanatcl buylk bir dirayet gosterir. Aldigi alkol
tedavisin de yardimiyla 1948-50 yillari arasinda
ickiden uzak durmayl basarir. Bu donemde,
Number dizisinden olusan en iyi resimleriniyapar.
William Wright isimli bir gazetecinin sorularini
yanitladig radyo programinda sanat gorisini
kamuoyuyla ilk kez paylastiktan sonra atolyesi
pek cok gazete ve derginin muhabiri tarafindan
ziyaret edilir. Butiin bu gorismeleri onun igin
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Krasner hazirlamaktadir. Krasner, neredeyse
tikenmis bir adamdan ylzyillin sanatgisini
yaratmaya c¢alisir. Onun adina metinler yazar,
randevular ayarlar, sanat¢inin danismani gibi

calisir.

ABD sanat kamuoyu icin ressamin atolyesine
girme zamani gelmistir. Krasner, sanat camiasinin
bu merakini giderebilirse yikselisteki kocasina
zirvede sarsilmaz bir konum kazandirabilecegine
inanmistir ve East Hampton’dan atdlyenin
kapilarini basina agmaya karar verir. Harper’s
Bazaar’dan Hans Namuth isimli gazetecinin
1950 yazinda baslayan ve ilk glinlerde Pollock’un
da hosuna giden cekimler, Namuth’un bir de
video hazirlamaktaki israri nedeniyle kisa kadar
sirmis ve sonunda sanatglyi ¢ilgina ¢evirmistir.
Kasim ayinda bir aksam, cekimler nihayet
tamamlandiginda eski saldirgan Pollock geri
déner. iki yilin ardindan ilk kez o anda icki icen
ressam, Namuth’a kifretmeye baslar. Ardindan
da Krasner’in biyiik bir 6zenle hazirladigi yemek
sofrasini kaldirip atarak bahgeye kacar (Toynton,
2012:79).

Alkole vyeniden baslayan Pollock, bohem
glinlerine de geri donmistiir. Manhattan’a daha
stk gider, ahbaplariyla bulusup sarhos olur ve
elbette kavga cikarir. 1953 vyilindan itibaren
alkol batagina daha da saplanir. Soéhreti Glke
sinirlarini agmistir ama tatmin edemedigi baska
duygulari vardir. Evden uzaklasabilmek igin
bahaneler uydurup her firsatta meshur Cedar
Tavern’e gider, sarhos olana kadar igki icer. 1956
yilinin sonbaharina gelindiginde yine Cedar’da,
kendisinden on sekiz yas kuglik Ruth Kligman
adh bir kiz ile tanisir, onu kendine metres edinir.
iliskileri bir siire gizli ve mitevazi kalir. Fakat bir
gece Pollock, Ruth’u East Hampton’a gotirdr.
Birlikte yatarlar. Krasner, manzara karsisinda soke
olur ve evi terk ederek Paris’e gider. Karisinin
yoklugunda busbatin duygusallasan Pollock,
onl alinamaz bir bunalima sdriklenir. 12
Agustos’ta, Alfonso Ossorio’nun® diizenledigi bir
yemege katilmak icin Kligman ile bulustugunda
kor kutuk sarhostur. Bu sirada Klingman’in

20 Alfonso Ossorio hem bir ressam hem de sanat
eseri koleksiyoncusuydu ve Pollock’un sayili dostlari
arasindaydi.
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yaninda, Edith Metzger isimli arkadasi da vardir.
Pollock’taki huzursuzlugu fark eden Kligman,
onu neselendirmek icin yanina sokulur ve
Edith’ten onlara sirin bir fotograf cekmesini ister.
Bahgedeki kayanin (zerine Pollock ile birlikte
oturur ve objektife gullimserler. Bu, sanat¢inin
6lmeden oOnce c¢ekilmis son fotografidir. Biraz
sonra Pollock arabasini calistirir, Ossorio’nun
koskliine dogru yola ¢ikarlar ama Pollock yolda
da igmeye devam eder. Edith ve Ruth’un israri
ylziinden mi yoksa Pollock, her zamanki gibi
tuhaf hislere kapihp partide yer almaktan
vazgectigi icin mi bilinmez, geri donmeye karar
verirler. Hava kararmistir, Pollock sliratlenince
Ruth ve Edith ona yavaslamasi icin yalvarmaya
baglarlar. Springs Fireplace yolu {zerinde,
evine ve atdlyesine varmasina sadece bir mil
kala Pollock arabasinin kontrolini kaybeder.
Ruth Kligman, yarali olarak kurtulur. Edith,
ters donen arabanin altinda kalarak ezilmistir.
Pollock’'un cansiz bedeni de arabadan birkac
metre uzakta bulunur. ilginctir; yillar 6nce Jeffrey
Potter ile yaptigi soylesilerden birinde Pollock,
6liminde kadinlarin payi olacagindan s6z etmis,
“Resimlerimde; evet bir sekilde ama 6limimde
kadinlarin yeri olacagi muhakkak” demistir (akt.
Potter, 1949-56 / 2000: 91).

*

Krasner haberi alir almaz New York’a doéner.
Yikilmistir. Cenaze toreninden sonra kocasinin
atolyesine girer, etrafa bakar ve kapiyl kapatip
¢ikar. Uzun sire eline firca almaz. 1957 yilinda,
yeniden resim yapmaya baslar ve Yeryizi
Yesili isimli diziyi olusturur. Kendini toparlamak
tizeredir ki 1959 yilinda annesini kaybeder. iki
yil boyunca uyku bozuklugu sorunu yasar ve bu
slreyi, geceleri Pollock’un atélyesinde resim
yaparak gecirir. iki yilin sonunda ortaya c¢ikan
resimlere Gece Seyahatleri ismini vermistir
(Harrison, 2004: 10). ABD’nin en Unli ama ayni
zamanda en mutsuz sanatgisi haline geldikten
hemen sonra 6len kocasinin ardindan Krasner,
yirmi sekiz yil boyunca tek basina yasar. 1984
yilinin Haziran ayinda, 76 yasinda hayata veda
eder.
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Her Ug evlilik de sanat tarihi icinde 6nemli yer
kaplamaktadir ve bu neden ile hepsini ayri bir
elestirel metin olarak yeniden ele almak; Ustelik
hem sanat tarihsel hem ruhbilimsel yoénleriyle
degerlendirmek mimkiinddr. Fakat konuya baska
acidan bakanlar da olmus ve bu evlilikleri, kadinin
blsbitln ezildigi, erkegin de cesitli araglar (bu
ornekte sanat) ile sdrekli yiceltildigi sahalar
olarak gorenler de olmustur. Modern sanati
adeta cinsiyetci bir saldirganlk olarak yaftalayan
David Hopkins de boyle distinenlerden biridir ve
ona kalirsa pek ¢ok kadin ressam gibi Krasner de
“New York Okulu’nun igine sinmis olan erilligin
hismina ugramistir”. iki ressamin evliliginden,
cinsiyetcilik kurbani olmus bir figlir yaratmaktaki
Israri Hopkins’in, -sanat tarih¢ci Anne Wagner’e
de atifta bulunarak- Jackson Pollock’u igreng bir
konuma yerlestirmesine sebep olur. Krasner’in
1946-49 yillarindaki Kiigiik imgeler serisinin
aslinda “Pollock’un resimsel kahramanligiyla onu
kasten susturmasindan” ibaret oldugu gibi zoraki
bir yoruma ortaklik eder. Konuyu yanli sekilde ele
alan Hopkins, bir de parantez agarak, Krasner’in,
Springs’teki kuc¢lik odaya “adeta hapsedildigini,
sikisik bir ortamda calismak zorunda birakildigini
ve ana atolyenin Pollock tarafindan timiyle isgal
edildigini” yazar (2000:53).
Halbukibahcedekiahirin?t atolyeye déntsturuliip
Pollock’a tahsis edilmesi; genis bir alana, sovale
Gzerinde kiiglk tuvallere ¢alisan Krasner’in degil
duvar resmi gelenegine ilgisi nedeniyle buyik
boyutlarda tretmeye baslamis olan Jackson’un
gereksinim duymasiyla ilgilidir. Ayrica, ekonomik
yetersizlik nedeniyle aydinlatma ve 1sitma tesisat
kurulamayan bu atdlyede Pollock’'un 1949 yilina
kadar blylk zorluklar ile adeta can gekiserek
resim yaptigi da unutulmamalidir.

Sanatc¢inin alkol bagimliligini yenebilmesi igin
hayli mlcadele etmistir Krasner. Fakat kocasinin
kendisinden daha Unli olmasi gergeginin
cinsiyet ayrimciligi  baglaminda tartisiimasi
nesnel gercgekler ile iliskilendirilmesi imkansiz
bir tavirdir. Pollock’'un atdlyesine davet edilen
gazeteciler, William Wright ile yapilan radyo

21 pollock’'un atolye olarak kullandigi yapi, evin
onceki sahipleri tarafindan ahir olarak kullanilan bir
barakadr.
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programi ve digerleri zaten Pollock’'u Unli bir
sanat¢l haline getirebilmek igindir. Krasner,
bitln bunlari, o donemde hayli kizismakta olan
sanatsal rekabette kocasina yer kapabilmek icin
yapmistir. Kibist dénemden yadigar formlari,
O0gretmeni Hans Hofmann’dan o6grendiklerine
glvenerek soyutlamayi denerken herhangi bir
yenilige onciliik edememis olmasi onu bu yarisin
disina ¢oktan itmistir. Dolayisiyla ressam olarak
bir iddiasi zaten yoktur. Tek amaci, Pollock’u
koruyup kollamaktir. Namuth’un da dedigi gibi
Pollock’'u hayatta tutmak icin oradadir; kendi
resimleri ikinci siradadir (1979: 263). Cinki
hepsi, kocasini daha iyi bir konumda gérmek
isteyen azimli bir kadinin bizzat kendi tercihidir.
Olmeden (¢ yil énce Grace Glueck’e sdyledigi
gibi, Krasner, bu iliskiye ¢ok sey vermis ama
karsiligini da almistir (akt. Glueck, 1981:83).
Eren ve Bedri Rahmi evliliginde ise kadinin ev
hanimi ve anne olmaya zorlandigi 6ne surulir
ama bir ressam olarak Eren’in, Bedri Rahmi’ye
rakip dahi olamayacagini anlamak icin sosyal
degil sanatsal bir analize gereksinim vardir.
Sanat sahasindaki ikincil konumu, aldatma
vakasinda kurban / magdur olmak Uzerinden
aciklamaya c¢alismak kolaycilik olacaktir; iki
durumu birbirinden ayri ele almak bu noktada
zorunluluktur. Eren Eyilboglu’nun, dilden dile
dolasan Karadut siirinin golgesinde birakildigi,?
yani ona, heyecan dolu bir romanin aldatilan
kadin karakteri olarak hatirlanmaktan baska
care birakilmadigl dogrudur. Fakat sayet kari
koca arasindaki duygusal sirecin dinamiklerini
bir tarafin lehine veya aleyhine yorumlayip
bu noktadan cinsiyetci bir yargiya varmanin
kacginilmaz olduguna inanilirsa Frida Kahlo'yu
meshur eden olayin kocasl tarafindan aldatiimasi
oldugunu disiinmek de gerekebilir. Oyle ki
Frida’nin, saygiyla anilmasi icin resimleri yeterli
olsa da aldatilan kadin kimligiyle 6ne cikarilip
ylceltildigi inkdr edilemez bir gercektir. O
halde, duygusal iliskinin magdur tarafina -salt
bu magduriyet nedeniyle- abartili nitelikler
yiklemek nesnellikten uzak, sakincali bir
davranis olacaktir.

2 Yazdigr kitapta onu magdur bir kadin gibi
kahramanlastirmaya galistigiicin Eren Eylboglu’nun
Can Diindar’a ¢ok kizdigi bilinmektedir.
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Resim 4. Frida Kahlo’nun 1937 yilinda yapip
Leon Trotsky’ye armagan ettigi tablosu, National
Museum of Women in the Arts

Ug iliskide de erkek, sanat arenasinda goéz
dolduran bir konuma sahiptir. Rivera duvar
resimleriyle, Pollock damlatma / akitma
teknigine bagh dogaglamalariyla, Eylboglu
ise sanat eserinin faydali olmamasi gerektigi
yoniindeki savi ¢lritmesiyle dénemine damga
vurmuslardir. Bu neden ile kendileri gibi ressam
olan eslerine oranla ¢ok daha linlii olmalarinda
kabul edilemeyecek bir yan yoktur. Bu kaideyi
bozan tek istisna Frida Kahlo’dur. Kahlo, belki
bir 6ncili sanatgl degildir ama kocasi Rivera’nin
diinya gorisini buyiuk oranda paylasmasina
ragmen sanatta kendi rotasini ¢izme dirayetini
goOsterebilmistir. Lee Krasner ve Eren Eyliboglu
icin bunu sdylemek -sanatsal agidan- mimkin
degildir.

Ortak Noktalar ve Cikarimlar

Kahlo, -ortalama olgiitler géz 6niine alindiginda-
cekicibir kadin degildir ve yasadigi saglik sorunlari
da eklenince kendini dislanmis hissettigi kuvvetle
muhtemeldir. O kadar ki, 1937 yilinda yapip yasak
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aski Trotsyk’ye hediye ettigi oto-portresinde
kendisini oldugunda daha gilizel ve neredeyse
kusursuz bir sekilde resmetmistir (Herrera,2020:
xix). Bu idealize c¢abasi, sanatginin, fiziksel
durumundan 6tird asagilik hissine kapilmis olma
ihtimalini yeniden akla getirmektedir (Resim
4). Ayni sekilde Lee Krasner’in de ¢ok cgekici bir
kadin olmadigi asikardir. Eski sevgili tarafindan
yapiimis ve onu son derece glizel gosteren bir
portreyi 6limiine dek saklamis oldugu gercegi
hatirlanirsa Krasner’in de iltifata ihtiyag duyan
bir kadin oldugu dusuntlebilir (Resim 5).

Kahlo, saglik sorunlari nedeniyle anne
olma mutluluguna erisememistir.  Krasner
ise ekonomik zorluklarin Ustesinden gelme
konusundaki endisesi nedeniyle g¢ocuk sahibi
olmayi istememistir (en azindan, 1967 yilinda
Art in America dergisine verdigi demegten
gerekcesinin  ekonomik zorluklar oldugunu
anlasilir). Krasner ile Kahlo’'nun bu anlamdaki
ortak noktasi her ikisinin de annelik duygusunu
kocalarina sunduklari asiri ilgi ile tatmin etmeyi
denemis olmalaridir. Krasner’in goziinde Pollock,
“pek ¢ok bakimdan ilgiye muhta¢ bir cocuk”
gibidir (akt. Levin, 2011:9). Kahlo ise “her seyim;
evrenim, askim, cocugum” dedigi Diego’ya
bir anne sefkati gostermekten pekalda zevk
almistir (akt. Tibol, 1993:28). Fark su ki annelik
rolii, Kahlo i¢in bir mutluluk, Krasner igin ise

Resim 5. Igor Pantuhoff’'un 1932’de Lee igin
yaptigi portre, Pollock & Krasner House, New
York



gonalltluktir. Ote taraftan Pollock, kendi basina
ayaklari Uzerinde durabilecek glice gercekten
sahip degilken Rivera, kendisine sunulan bu
hizmetten mest edici bir haz almistir. Buradaki
kaideyi Eylboglu cifti bozar. Eren Hanim, kendini
bltinlyle oglu Mehmet’e adamistir zira Bedri
Rahmi’nin 6zel bir ilgiye gereksinimi olmadigi gibi
aldatilma duygusu nedeniyle, ilgisini hak edenin
yalnizca oglu olduguna inanir. Pek ¢ok kadin gibi
o da aslinda ogluna &siktir; kocasina degil.

Her Uc evlilikte de aldatan taraf erkektir. Fakat
intikam yalnizca Rivera-Kahlo evliliginde sahit
olunan bir vakadir. Eren ve Lee ise aldatilma
gercegiyle vyizlestiklerinde evi terk ederek
hizinlerini tek baslarina yasamayi se¢mislerdir.
ikisi de -ilging bir tesadiif olsa gerek- Fransa’ya
gecici  bir seyahatte bulunarak oradan
yolladiklari mektuplar ile yuvalarini kurtarmak
icin ugrasmislardir. Eren Hanim, mektubunda
yalnizca  GzUntlsini ifade ederek Bedri
Rahmi’ye vicdan azabi yasatir. Amaci, kocasini
geri kazanabilmek ve oglunun babasindan
ayri blylmesine mani olabilmektir. Krasner’in
gayesi, alkole bir kere daha teslim olan kocasinin
kariyerini kurtarabilmektir. 22 Temmuz 1956
tarihinde Paris’ten yazdigi mektupta sanki higbir
sorun yokmus ve kocasini sanat camiasindaki
gelismelerden haberdar etme gorevi devam
ediyormuscasina bir tavir takinir. Aldatilan kadin
olmayi kabul etmemekte, adeta gl¢li kadini
oynamaktadir.

Pollock, pismanligini karisina itiraf etme firsat
yakalayamadan talihsiz bir sekilde hayata veda
eder. Bedri Rahmi ise gereken dersi almis,
karisina yeniden ve simsiki sarilmistir. Bedri
Rahmi ayrica, ona her zaman destek olan karisini
onurlandirmayi da borg¢ bilmis, 6rnegin sanat
hayatini 6zetledigi 1986 tarihli yazisinda, esinin
destegine duydugu minneti agikca ifade etmistir
(Eyuboglu, 1986:23). Buket Sahin (2018:60)in,
Rivera-Kahlo ¢iftinden bahsederken uygun
gordugi “kolektif gonil bagi, birbirini ressam
olarak ylicelten bir sanatgi birlikteligi” nitelemesi
aslinda Bedri ve Eren i¢in daha uygundur.

Diego Rivera’nin
olamadigl

ise Kahlo’ya iyi bir koca
gercektir; Kahlo’nun vefatindan
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sonra dahi bagka kadinlarla flort ettigi, cinsel
iliskiye girdigi hatta iclerinden biriyle (Emma
Hurtado) evlendigi bilinir. Ote yandan, yataga
bagl yasadig glinlerde Kahlo’yu bir an dahi
yalniz birakmamis, onu hayatinin “en 6nemli
parcasi” olarak gérmustir (akt. Litwin, 2005: 63).
Olmeden dnceki son arzusu kiillerinin Kahlo’nun
killeriyle kanistiriimasidir.® Kahlo ise asik olarak
evlendigi adamdan en sonunda bezmis, onu,
gecirdigi trafik kazasindan sonra hayatinin en
bliyiik ikinci felaketi olarak kabul etmistir. Ne var
ki bu kaba ve kendini begenmis adam disinda
baska hi¢ kimseyle mutlu olamamis, ondan asla
vazgecememistir.

Ote yandan Kahlo’nun tek gizli iliskisi Trocki
ile yasanmamistir. ispanyol ressam Jose
Bartoli ile yasadigl ask, sonradan ortaya ¢ikan
mektuplardan da anlasilacagi lGzere 1949 yilina
dek strmustir. Trogki ile sirf kocasindan intikam
alabilmek igin cinsel iliskiye girdigi tahmin edilen
Kahlo, Jose Bartoli'ye sahiden asik olmus, bunu
gizleyebilmek icin ondan, yazdigi mektuplari
Sonja adiyla imzalamasini istemistir (Kennedy,
2015). Cok fazla bilinmese de Lee Krasner’in de
Pollock’tan evvel bir iliskisi olmugstur. Rus ressam
Igor Pantuhoff ile yaklasik on yil siiren birlikteligi
Pantuhoff’un ailesinin Yahudi karsiti bir kimlige
sahip olmasi nedeniyle sonlanmistir.2* Pantuhoff,
ailesinin yanina dondikten kisa siire sonra
pisman olmus ama bu sirada Lee ve Jackson’in
birlikteligi baslamistir.  Bir alkolik olmasina
ragmen tercihini Pollock’tan yana kullanmis
olmasi Krasner’in, Pantuhoff’u, yani kendisini
terk edeni -kendisinden daha berbat bir adam ile
birlikte olarak- cezalandirmak gibi sakh bir niyet
tasidigini dislindiirmektedir.

Kahlo’nun etkisi, oliminden hemen sonraki
on yilda azalmis, Rivera ikisinin i¢inde daha
Unlast olmustur. 1980°li yillarda, onun Meksika
kiltirinden  imgeler  kullanmasini  6ven
neomeksikanizmo akiminin ylikselisiyle, denge
Kahlo’'nun lehine degismistir. Kahlo'nun (ini
1990’li yillarda, Amerikan sohretler tarafindan
bir ikon olarak benimsenmesiyle de artmis;

2 Bu dilegi, eski karisindan olan ¢ocugunun itirazi
nedeniyle gerceklestirilememistir.
% Lee Krasner, Yahudi bir aileye mensuptur.
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hayat hikayesini anlatan 2002 yapimi filmde
ressami oynamak i¢in Madonna, Salma Hayek
ve Jennifer Lopez birbiriyle yarismistir (Lunday,
2013:283-284). Benzer sekilde Jackson Pollock
da o6limiinden sonraki yillar igerisinde unutulma
noktasina gelmis*® ama 2000 yilindaki Ed Harris
imzali film ile yeniden glindeme oturmustur.?®

Sonug

Belirtmek gerekir ki bu cahsma, evlilik ve
sanat hayati Uzerine kesin bir yargiya varmayi
amaglamamaktadir. S6z konusu &rneklerden;
sanatgilarin hayatlarina kari-koca olarak devam
etmeleri durumunda (en azindan bahsi gecen
tarihsel donemde) bir taraf icin fedakarlik etme
zorunlulugunun dogmasi gibi bir gercegi anlamak
glic olmasa da meseleyi cinsiyet / cinsiyet esitligi
ve benzeri kavramlarin isgal ettigi bir tartisma
zeminine tasimak ¢ok da elzem degildir. Kaldi ki
incelenen o6rneklerin diinya genelinde bilindik
olmalari konuyu ister istemez yirminci ylzyil
modernizmiyle sinirlandirma  zorunlulugunu
dogurmusken durumun giinimizde bambagska
bir ¢cehre kazandigl; degisimin sadece sanatgl
ontolojisiyle degil dogrudan evlilik kurumundaki
post-modern donltsimle de ilgili oldugu
unutulmamalidir. Buradaki esas gaye, sanatginin
ozel hayati ile sanati arasindaki bagin da pek
ala bir akademik tartisma olabilecegi savina
dikkat cekmektir. Bu vesile ile sanatginin 6zel /
mahrem hayatini inceleme konusu yapmanin,
eserini ve kendisini insanlastirma hamlesi
oldugu bilinmelidir. Zira tamamiyla insana dair
olan sanatin yine insana dénmesi; sermayenin
/ pazarin degil onu var eden bireyin 6z0 olarak
kalmasi biraz da bu tur girisimler ile mimkiin
olacaktir. Bunun basarilamamasi halinde sanatsal
/ estetik yarati edimi -glinimuzde yayginlastig
gibi- ticarl bir sahanin konusu olmaktan
kurtarilamayacaktr.

% Pollock imgesinin soniklesmesinde, o6nculik
ettigi soyut disavurumculugun Pop Art tarafindan
bastirilmis olmasi da 6nemli bir paya sahiptir.

2 Number 17-A isimli eseri 2015 yilinda 200 milyon
dolara alict bulmustur.
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Arastirma Makalesi

internet ile Gelisen ve Degisen Radyo Kiiltiirii:

Spotify incelemesi!

Cemal Gencer GURKAN?

Oz

Diinyada yasanan teknolojik gelismeler ve internetin getirdigi kolayliklarla birlikte muzik dinlemek
artik cok daha kolay hale gelmektedir. Bu kolayligl saglayan unsurlar internetin ilk yillarindan beri
insanlara hizmet vermekte buna bagli olarak da son yillarda yayginlasan ve gelisim gosteren online
mizik yayinlama ve dinleme 6zelligini barindiran platformlar olusmustur. Cesitli varyasyonlara sahip
olan bu platformlarin genel 6zelliklerinden biri de bireylerin tercihleri dogrultusunda olusturulan
algoritmalarla desteklenerek kullanicilara hizmet etmeleridir. internetin getirdigi gelismelerle birlikte
literatiirde yasanan degisiklikler de gorilmektedir. Bu stirecte toplum/birey kavrami, kitle/kullanici
kavrami olarak degisimini gerceklestirmektedir. Dolayisiyla mizik dinleme platformlari, radyonun
aksine kitlelere degil, kullanicilara indirgenerek 6zellestirilmistir. Kullanicilar geleneksel radyonun
gercek zamanli yayinlari yerine artik online/offline radyo, albiim, single, konser, podcast, dj setleri gibi
cesitli mizik oturumlarindan olusan igerikleri dinleyebilmektedir. Bu bakimdan radyonun dénlsimu
mi yoksa radyonun degisimi mi sorusu karsimiza ¢ikmaktadir. Bu nedenle geleneksel radyo dinleme
olgusunun gelisimi, yeni muzik platformlarindan olan Spotify’da gorilen degisiklikler ve yeni
aliskanliklar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda, gelisen ve degisen radyo kiltirin(n, Spotify
miuzik platformundaki yansimalari dokiiman analizi yontemiyle incelenecektir.
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Developing and Changing Radio Culture with the

Internet:

Review of the Spotify

Abstract

With the technological developments in the world and the convenience of the internet, listening to
music is now much easier. The elements that provide this convenience have been serving people
since the first years of the internet, and accordingly, platforms that have the feature of publishing
and listening to online music, which have become widespread and developed in recent years, have
been formed. One of the general features of these platforms, which have various variations, is that
they serve users by being supported by algorithms created in line with the preferences of individuals.
Along with the developments brought by the Internet, changes in the literature are also observed.
In this process, the concept of society/individual is changing as the concept of mass/user. Therefore,
music listening platforms, unlike radio, are customized by reducing them to users, not to the masses.
Instead of the real-time broadcasts of traditional radio, users can now listen to content consisting of
various music sessions such as online/offline radio, albums, singles, concerts, podcasts, dj sets. In this
respect, the question arises of the transformation of the radio or the change of the radio. For this
reason, the development of the traditional radio listening phenomenon appears as changes and new
habits in Spotify, one of the new music platforms. In this context, the reflections of the developing
and changing radio culture on the Spotify music platform will be examined by document analysis
method.

Keywords: Technology, Radio, Internet, Spotify
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Giris

Muzigin tanimi, cografik konum, kiiltiir, ekonomik
yapl, sosyal statd, kisisel begeniler ve bunun gibi
bircok olgu dikkate alindiginda kisiden kisiye
farkhhk gostermektedir. Genel bir tanimina
deginecek olursak “Miuzik, birtakim duygu ve
dusincelerin belirli kurallar cergevesinde uyumlu
seslerle anlatma sanati ve musiki egitimi”
olarak tanimlanabilmektedir (http://sozluk.gov.
tr). Beethoven’a gére miuzik, “Her bilgelik ve
felsefeden daha yiiksek esin verir” seklindedir.
Bunlarin disinda binlerce sanatgi ve dislnir
tarafindan sayisiz tanimi bulunmaktadir. Uzun
yillar boyunca mizik arastirmacilarive kuramcilar,
mizigin kesif macerasini ve hangi amagla
kullanildigini cevaplamak icin bircok calismada
bulunmaktadirlar. Genel bir yaklasimla, mizigin
ilk olarak ilk ¢ag insanlari tarafindan dogadaki
sesleri taklit etmek (izere ortaya ¢iktigi tahmin
edilmektedir. MUzigin dogusuna iliskin teoriler
ise 19. ylizyilda ortaya atilmaktadir. Bu teorilere
gbre mizigin esinlendigi dilin, hayvanlarin ve
ozellikle kuslarin cikardiklari sesler, insanlarin
birbirlerine seslenmeleri, dogada bulunan dogal
sesler, insanlarin birbiriyle kurduklari duygusal
iliskilerden kaynaklandigi ya da esinlendigi
dusinidlmektedir. O donemde yapilan muizigin

bilingli ve estetik kaygilarla yapildigi ileri
surtlmektedir. Tarihin  6nemli eserlerinden
ve kaynaklarindan olan Gilgamis Destani,

Hammurabi Yasalari, Tevrat, Piramitler, ilyada ve
Odesa, Herodot Tarihi gibi degerlerde de mizik
alanina iliskin notlar ve yapilar gorilmektedir
(Say, 1997:24).

19.Yuzyilsonlarindabaslayanve 6zellikle 20. ylzyil
boyunca sigramali bir gelisim, degisim gosteren
teknolojik yenilikler, mlzigin yaygin bir bicimde
dinlenebilmesini saglamakla kalmamis ayni
zamanda besteci ile mizik dinleyicisi arasindaki
baghhg da gelistirmistir. Mizik, yeni teknolojinin
sundugu aracglar sayesinde tarihte daha 6nce
hic yasanmamis bir ag alanini olusturmustur
(Say, 1997:507). Bu gelisen teknoloji ile birlikte,
mizik dinleme araglarindan olan plak, kaset,
disk ve CD’lerin yerini akilli telefonlar, tabletler,
bilgisayarlar, akilli televizyonlar almis ve bunlarin
aracihgl ile erisim saglanabilen online muzik
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dinleme uygulamalari olusturulmustur. Bu
uygulamalar igerisinde Spotify, binlerce sanatgl,
albiim, single ve podcast bulunduran ve bunlara
kolayca ulagsmayi saglamasinin yani sira, playlist
olusturma, sanatci ve kullanici takip edebilme,
cevrimigi/cevrimdisi mizik dinleme, podcast
dinleyebilme, haftalik kesif, yakindaki konserler,
kullanici moduna gére miizik, en ¢ok dinlenenler
gibi Ozellikleriyle kullanicilara bircok segenek
sunmaktadir.

Bu baglamda, makalede oncelikle radyonun,
internet ile birlikte gelisim ve degisim sireci,
daha sonra kultlir endUstrisi kavraminin bireyler
ve toplum Uzerine olan yaklasimi, en son olarak
da gelisen ve degisen radyo kiltirinin, Spotify
mizik platformundaki yansimalari dokiiman
analizi yontemiyle incelenecektir. Dokiiman
analizi sayesinde arastirmada anlam c¢ikarmak,
ilgili konu hakkinda anlayis olusturmak ve
ampirik bilgi gelistirmek igin veriler incelenecek
ve yorumlanacaktir (Corbin ve Strauss, 2008).

Arastirmaya baslamadan once “Kaltar
Endistrisi” kavramina deginmek faydali olacaktir.
Clnki glinimuzde Spotify platformunun kaltdr
Uzerindeki etkileri ve yansimalari kitle kaltirini
etkilemektedir.

1. Kiiltlir Endustrisi

Kaltir endistrisi kavramina deginmeden Once
kaltir kavramini bilmek gerekmektedir. Kaltir
de miuzik gibi toplumdan topluma, bireyden
bireye farkhhk gosteren kabaca esnek bir yapiya
sahip olan tanimlardan olusmaktadir. Tirk Dil
Kurumu’nun yaptigl tanimlardan birine gore
kiltar, “Tarihsel, toplumsal gelisme siireci icinde
yaratilan bitiin maddi ve manevi dederler ile
bunlari yaratmada, sonraki nesillere iletmede
kullanilan, insanin dodal ve toplumsal ¢evresine
egemenliginin  Ol¢iisiinii  gbsteren araglarin
biitiini, hars, ekin” anlamina gelmektedir.
Adorno’ya gore ise idari bir bakis tarafindan
belirlenen felsefe, din, bilim, sanat, yasam
tarzlari ve toreler gibi olgulardan olusan ve bir
¢agin nesnel tinlerini ifade eden seyler olarak
tanimlanmaktadir (Adorno, 2007:121). iktidarin
verdigi sekille olusan kiiltlir ve birey davranislari,
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toplumsal bir hareket olusturmaktadir. Bu
toplumsal hareket kultiriin degiskenleri olarak
karsimiza ¢cikmaktadir. Adorno, busebeplekiiltiire
ve kiltur endistrisine elestirel bir bakis agisiyla
yaklasmaktadir. Frankfurt okulu kuramcilarindan
olan Adorno ve Max Horkheimer’in yazdig
“Aydinlanmanin Diyalektigi” isimli kitapta ilk
kez Kultir Endustrisi kavrami kullaniimaktadir.
Kultir endustrisi  kuramina gore, insanin
bireyselligini tehdit eden kitle kiltiirl etkisinden
bahsetmektedir. Bireyin yasam pratiklerinden
olan dinlenme, eglenme, sanat, spor, bos
zamanlari  degerlendirme  gibi  aktiviteler
kitle kaltari sayesinde tliketim eylemine
donistirmektedir.  Glnlmuzde kalttr, her
iletisim dalinda benzerlik gostermektedir. Radyo,
sinema, dergi gibi gorsel, isitsel ve yazil medya
iceriklerinde bir sistem meydana getirilmektedir.
Bu iletisim dallari hem kendi iglerinde hem de
birlikte s6z birligi icinde hareket etmektedirler.
Hatta siyasal zitliklarin estetik ifadeleri bile
bu ritmin  uyumundan faydalanmaktadir
(Adorno, 2014:164). Televizyon izlemek, radyo
dinlemek, aligveris yapmak gibi bireyin sosyal
aktiviteleri artik zevk vermek yerine ihtiyag
halini almaktadir. Kiiltlr endistrisi ayni zamanda
reklamlar ve medya araciligiyla kitlelere
ihtiyaclarinin disinda olan Griinleri sanki ihtiyaci
varmis gibi gostermektedir. Dolayisiyla olusan
bu toplu hareket popdler kiltirin tohumlarinin
olusmasinda en bilyiik etkilerden biridir. insanlar
arttk cevrelerindeki insanlardan etkilenerek
hareket etmektedir. GlUnumizde insanlar,
sosyal medyadan veya vyakin c¢evresinden
gordikleri tiketim bigimlerini uygulayarak sanki
bir ihtiyagmis gibi hayatlarini strdirmektedir.
Netflix'te gosterime sunulan yeni bir dizinin veya
Spotify’daki bir ¢calma listesinin popiiler kiltiirde
strekli insanlarin karsisina ¢ikmasi ve bunu
tiketmenin bir zorunluluk haline getirilmesi
buna oOrnek olarak gosterilebilmektedir. Fakat
aslina uygun hicbir sanat eseri ya da higbir
gercek felsefe kendi 6ziinde ve kendi basina

tuketilmemektedir. Olusturulan anlamlar,
toplumun gercek hayat sireglerinden ayri
durmaktadir. Dolayisiyla toplumun suguna

kaltrin tamami ortak olmaktadir ve kultdr,
Uretim alanindaki yasanan adaletsizlikten
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beslenerek varligini sirdiirmektedir (Adorno,
2007: 29).

Adorno’nun yaptigl kiltir ve kiltlr endustrisi
yaklasiminda da goruldugi gibi, kitle iletisim
araglarinda yasanan ve kiltir baglantili olan bu
degisim, birey ve toplumu derinden etkileyen
bir yapi olarak tanimlanmaktadir. Kitle iletisim
araclarinda yasanan bu degisim sadece radyo
ile kalmamis televizyonda da bazi izlenim
ahskanlklar farklilk gostermistir. Bu noktada
radyonun tanimi ve tarihinin yani sira diger
kitle iletisim araglar ile olan etkilesiminden
bahsetmek yerinde olacaktir.

2. Radyonun Kisa Tarihi

Radyo vyayini ile ilgili olarak farkli kaynaklarda
birbirine benzeyen birgok tanim bulunmaktadir.
Turk Dil Kurumu sozlGglinde radyo yayini igin;
“Elektrik dalgalarinin 6zelliginden yararlanilarak
seslerin iletilmesi” tanimini yaparken, radyo
istasyonu ise; “elektrik dalgalariyla dizenli
olarak yayin yapan istasyon ve bu istasyonun
programlarini diizenlemekle goérevli kurulusu”
ifadesini kullanmaktadir. Latince bir kelime olan
radius (isinlanma) ile Yunanca bir kelime olan
fone (ses) sozciklerinin bir araya gelmesiyle
olusan  radyofoni  sbzcigli, glnlimuizde
kullandigimiz  radyo sézcUgliniin  kokenini
olusturmaktadir  (Kasim, 2014:13). Radyo
yayinlarinin  baslangic tarihinin 1860 vyilina
kadar uzandigi sdylense de bu tarih elektrigin
kesfedildigi tarihe kadar indirilebilmektedir.
Glnkd mantiksal bir yaklasimla baktigimizda, ses
sinyallerinin bir yerden baska bir yere aktariima
macerasi, elektrigin kesfi ile baslamaktadir.
Bu kesfin ilerledigi ince, uzun yolda insan
azmi ve iradesinin halad sirmekte olan izleri
bulunmaktadir. Radyo dalgalarinin  kesfiyle
birlikte, insanlarin 20 yil 6ncesine kadar bu denli
gelismeyi hayal bile edemezken bu noktadan
sonra insanlari slrekli devam eden gelisim
siirecinin bas kahramanlari durumuna getirmistir
(Tekinalp, 2003:55). Radyonun elektro-manyetik
dalgalar araciligiyla insanlara hizmet etmesinin
yaklasik bir asirhk gecmisi  bulunmaktadir.
Ancak radyo telsizinin ilk kez yayina baslamasi



1920’li yillarda gerceklesmesine ragmen, radyo
tekniginin basladigi tarih, 1860’li yillara kadar
uzanmaktadir. Bu tarihce icinde bircok bilim
insaninin  ve mucidin emegi bulunmaktadir.
Dolayisiyla farkli tarihlerde, farkh tlkelerde, farkli
kisiler tarafindan birden fazla bulus gerceklesmis
oldugunu gérmekteyiz.

James Clerk Maxwell, Heinrich Hertz, Guglielmo
Marconi, Lee de Forest gibi radyo tekniginin
oncileri olarak bilinen isimlere daha niceleri
eklenebilir. Bunun sebebi olarak da ayni bulusun
farkli Ulkelerde, ayni tarihlerde birbirlerinden
habersiz olarak gergeklestirildigi gosterilebilir.
Dolayisiyla radyo tarihine deginen kitap ve
yazilarda ilk bulusun kim tarafindan yapildig
konusunda zaman zaman fikir ayriliklari
yasanmaktadir, o6zellikle Sovyetler Birligi ve
Batili Ulkeler, radyonun icadi dykisinde kendi
milletlerinden insanlarin adlarini belirtmekte
ve insanhigin bu en 6nemli bulusunu kendilerine
mal etmeye c¢alismaktadirlar (Tekinalp, 2003:56).
Radyonun icadiinsanlik tarihi agisindan kesinlikle
bir milat olarak degerlendirilmektedir. iletisimin
tek yonli olmasi ve topluma uygulanmasi,
insanlari  sosyo-kiltiirel ¢ergevede oldukga
etkilemistir. Diizenli radyo yayinlarinin basladigi
yilllarda radyo onemli bir kitle iletisim araci
haline gelmistir. insanlar evlerinde bulunan
radyo alicilari sayesinde evlerinden disari
¢ikmadan, haber alma, eglenme, egitim ve kultlr
ihtiyaclarini karsilama liksiine kavusmusglardir.
Radyonun ©6nemi, Ikinci Diinya Savas’nda
propaganda araci olarak kullanilmaya baslayinca
daha¢okartmistir. 1950’lerde gelismeye baslayan
televizyon karsisinda radyo, teknik ve program
alaninda yaptigl degismelerle giinimiize kadar
ayakta kalmayr basarabilmistir. Radyo, bir
taraftan televizyon ile olan miicadelesinde
kendini yenilemeye c¢alismis, diger taraftan
dinleyicilerini televizyona kaptirmamak igin
amansiz bir miicadele vermistir. Radyonun
televizyon karsisinda gerceklestirmis oldugu
bu soguk savasta kismen basarili oldugu
sdylenebilmektedir. ilerleyen yillarda radyoda,
kaliteli iceriklerin ve nitelikli haber programlarin
hazirlanmasi, 6zellikle ABD’de 24 saat boyunca
dinleyicilere igerik saglanmasi, 1960’li yillardan
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itibaren radyonun artik evdeki bir elektronik arag
degil, kisinindostu, arkadasi kimliginikazanmasini
saglamistir (Tokgoz, 1994: 299). Yayin niteliginin
artmasiyla, oOzellikle FM bantlardan vyapilan
yayinlarda, mizik programlarin niteligi de
artmis, programlar monotonluktan kurtarilmis
ve radyo glinimiize kadar 6nemini stirdirmdistir
(Tekinalp, 2003:75). Glnimizde eskisi gibi
pek kullanilmayan fakat internet teknolojisi
sayesinde dolayli yollardan kullandigimiz radyo,
hayatin vazgegilmez bir aliskanhigi olmakla
beraber gelecekte devamhligini sirdirecegi
duslintlmektedir. Bu noktada radyodan sonra,
kitle iletisim araglarinin bir diger deger tasi olarak
one cikan televizyondan ve radyo ile arasindaki
iliskiden bahsetmek faydal olacaktir.

2.1. Radyo ile Televizyon Arasindaki iliski

Yayin hayatina girdigi 1920'li yillardan beri,
farkli demografik yapidaki dinleyici kitlelerine
ulasarak macerasina baslayan ve en o6nemli
kitle iletisim araglarindan biri olan radyonun
en onemli ozelligi ise ikna edici olmasidir. Bu
ozelliginin yani sira hizli haber akisi saglayabilme,
etkili bir sekilde dinleyicilerine ulasabilme ve
baska islerle mesgulken dinlenebilme 6zelligine
de sahiptir. Baska bir kitle iletisim araci olarak
televizyon ise 1940’h yillardan itibaren farkl
demografik yapidaki genis izleyici kitlelerine
ulagsmaya baslamistir. Televizyon radyodan farkli
olarak hem kulaga hem de goze hitap etmekte ve
gorinti saglayici 6zelligiyle bireylerin egitilmesi,
eglenme, bilgi alma, {rlin ve hizmetlerin
tanitilmasi gibi amaclar icin kullaniimaktadir.

GUnUmuzde glindelik hayatta vazgecilmez bir
unsur haline gelen, hatta aile fertleri arasinda
“tiryakilige” varan, sosyal cevrede gindemi
olusturan televizyon, duragan ve hareketli
gorlintlyu kullanarak, yiz ylize iletisimden daha
farkh bir iletisim bicimini ortaya ¢ikarmaktadir.
iki boyutlu gériintii ve ses ile anlatilan mesajin
kavranabilmesi yeni ve farkl bir iletisim bigimini
giindeme getirmektedir. Televizyon, radyonun
aksine sagladig1 gorsel ve isitsel yayin icerikleriyle
kulaktan ¢cok goze hitap eden ara¢ durumundadir.
Sesin sagladigi destek ise televizyonda goriintiiye
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bir yan unsur olarak kullaniimaktadir (Ozkanal,
2013:6). Radyo ile televizyonun kullanim
kosullari farkhlik gostermektedir. Radyo’nun
kulaga, televizyonun ise hem kulaga hem de goze
hitap etmesi bu ayrimi géstermektedir. Ornegin;
ev isleri yaparken, baska bir isle ugrasirken, kitap
okurken, hatta uyurken radyo dinleyebiliriz.
Fakat televizyon igin ayni seyler gecerli degildir.
Hem dinleyip hem gormek icin televizyonun
yaninda olmamiz ve baska bir isle ugrasmamamiz
gerekmektedir. Baska bir 6rnek vermek gerekirse,
trafikte arag kullanirken, radyo dinleme aliskanhgi
genellikle her siriclide bulunan ve dikkati
dagitmayan bir davranistir. Fakat araglarda radyo
yerine, gorsel bir yayin bulunmasi halinde felaket
senaryosunun kacginilmazhg herkes tarafindan
ongorulmektedir.

2.2. internet ile Gelisen Radyo

21. Yuzyil ile birlikte gelisen teknoloji ve
internet, bilgisayarlara, tabletlere, telefonlara
dolayisiyla insanlara hikmetmektedir. insanlar
artik c¢antalarinda ya da ceplerinde tasidiklari
mobil cihazlarla her an istedikleri bilgiye
ulasabilmektedirler. Kitalar arasi anhk iletide
bulunabilir, arzu ettikleri televizyon vyayinini,
videoyu izleyebilir, istedikleri mizigi, radyoyu
dinleyebilirler, internet sayesinde radyo daha
genis bolgelere yayilmaktadir. Uydu déneminde
bolgesel, ulusal olan radyo, internetin gelmesiyle
yoluna evrensel olarak devam etmektedir.
Artik insanlar istedikleri zaman uluslararasi
radyo programlarini canli veya podcast (bant
yayin) olarak dinleyebilmektedirler. internetin
radyocular igin bir diger faydasi ise amator
radyocu olgusunu olusturmasidir. Artik herkes
kendi evinde kuracagi amator radyo diizenegi ile
yayincilikyapabilmektedir. Gelisen ve uzmanlasan
yayin icerikleri, dijital radyo yayincihiginda da
kendini gelistirmektedir. Ozellikle {niversite
radyolari, internet radyoculugundaki en iyi
orneklerden biri olarak gosterilebilir. Ayrica
profesyonel ve amator dj’lerden olusan ve 7/24
muizik hizmeti saglayan radyo istasyonlari ise bir
diger 6rnek olarak gosterilebilir.

Tematik vyayincihk acisindan internet
yayinciligl yeni bir c¢igir agmistir.

radyo
internet
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Uzerinden dijital radyo dinleyebilmek igin
gerekli olan bilgisayar sistemimizi evimizin
bir kosesine yerlestirmemiz gerekmektedir,
boylelikle bilgisayarlara baglantisi yapilan o6zel
bir cihazla, binlerce televizyon ve radyo kanalina
ulasma olanagl gerceklesmektedir. Ayrica
insanlarin kendi mdaziklerini yapip internetten
paylasabilecegiya da yayinlayabilecegi bir donem
yasanmaktadir. Dolayisiyla, insanlarin internet
sayesinde olusturduklari ya da kiraladiklari online
radyo istasyonlari gliniimizde varligini siirdiiren
ve gelistirilen bir sire¢ olmaktadir. (Tekinalp,
2003:63). Glinimizde internetle birlikte radyo
disinda farkli mizik platformlari da olusmustur.
Yaklasik 10 yildir siiregelen mizik platformlari
insanlara istedigi mizigi sunma segenegine
sahiptir. Soundcloud, Fizy, Apple Music, Deezer,
Youtube Music, Google Play Music, Spotify
gibi platformlar ayrica podcast uygulamasi
saglamaktadir. Podcast’in genel bir tanimi su
sekildedir: Podcasting, ¢cogunlukla dizi halindeki
dijital medya Urlnlerinin (radyo programlari,
videolar vs.) internet lizerinden genellikle feed
(bildirim) yoluyla bilgisayar ve tasinabilir cihazlara
(cep telefonu, tablet vs.) indirilebilecek sekilde
yayinlanmasidir. Bu sekilde indirilmis dosyalara
ise podcast denmektedir (vikipedi.com).

Bu noktada Uzerinde durulmasi gereken sadece
muzik olarak algilanmamalidir. Bu platformlar
Gzerinde soylesi, doktor agiklamalari, dersler,
tartismalar, eglence igerikli sohbetler gibi birgok
tarzda podcast programlari yapiimaktadir.
Dinleyiciler bu vyayinlart istedikleri zaman
istedikleri yerde dinleyebilmektedirler.
Yayinci istedigi icerigi paylasmak icin baz
gerekli  prosedirleri  yerine  getirmelidir.
Spotify yayincisindan 6rnek vermek gerekirse
vayinci, paylasimda bulunmak istedigi icerigi
bir yayin sirketiyle anlasarak bu platformda
paylasabilmektedir. Soundcloud’da ise yayinci
tarafindan  hazirlanan  icerik  platformda
olusturulan kullanici adi altinda araci bir firmaya
gerek duyulmaksizin paylasilabilmektedir.

2020 yilinin ikinci ¢eyreginde yapilan, miuzik
platformlarinin abonelik ve kullanici sayilarini ele
alan bir arastirmaya gore, Spotify toplamda 286
milyon aylik aktif kullanici ile ilk siradaki yerini
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Despite strong growth from Amazon and Apple, Spotify retains the
same global music subscriber market share in Q1 2020 as Q1 2019

400 million

Music subscribers
globally in Q1 2020
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® Apple Music

o)

= Amazon Music
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® Google {inc YouTube Music)
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Sekil 1. 2020 yilinin ilk geyreginde miizik abonelerinin global dagilimi (https://musically.
com/2020/02/19/spotify-apple-how-many-users-big-music-streaming)

almaktadir. 286 milyon aylik aktif kullanicinin 130
milyonu abonelerden olusurken 156 milyonu
ise reklam destekli Ucretsiz dinleyicilerden
olusmaktadir. Apple Music igin yapilan arastirma
ise Haziran 2019da gerceklestirilmistir. Bu
tarihteki verilere gore bu platformun, 60 milyon
aboneye sahip oldugu belirtiimektedir. Apple
Music abonelik sayisinda her ay ortalama iki
milyon yeni abonelik olacagl ve 2019 vyilinin
sonunda 70 milyon, 2020 yilinin haziran ayinda
ise 80 milyon olacagl 6ngorilmektedir. Diger
mizik platformlari sirasiyla Amazon Music 55
milyon abonelik, Tencent Music 657 milyon aktif
kullanici yani sira 42,7 milyon abonelik, YouTube
Music 20 milyon abonelik, Pandora 6.2 milyon
abonelik, SoundCloud 175 milyon kullanici,
Deezer 16 milyon kullanici yani sira 7 milyon
abonelik olarak belirtilmektedir.

2018-2021 vyillart arasinda yapilan ve yillarin
ilk ceyreklerini ele alan Spotify kullanici
arastirmasina gore ise, 2018 yilinin ilk geyreginde
173 milyonaylikaktif kullanicive 75 milyonabone,
2019 yilinin ilk ceyreginde 217 milyon aylik aktif
kullanici ve 100 milyon abone, 2020 yilinin ilk
ceyreginde 286 milyon aylik aktif kullanici ve 130
milyon abone, 2021 yilinin ilk ceyreginde ise 356
milyon ayhk aktif kullanici ve 158 milyon aboneye
sahip oldugu belirtilmektedir. Bu noktada Spotify
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mizik platformunun kullaniminin, her gecen
yil kullanici ve abone sayisinda belirli bir artis
oldugunu gorilmektedir.

3. Spotify Ornegi

Mizigin, insanlarin hayatlarina girdigi ilk andan
itibaren arzu edilen muzigi dinlemek icin 6nce
o mizige ait plaga sahip olmak daha sonra ise
plagl oynatacak pikabi edinmek gerekmekteydi.
ilerleyen siirecte ise kaset dinlemek igin
kasetgalara, CD dinlemek i¢in CD calara ihtiyac
duyulmaktaydi. GlUnlimuizde ise bir tik veya
dokunusumuzla istedigimiz yerde istedigimiz
mizige erisim saglayabilmekteyiz. Bu 6zglrlGgi
saglayan platformlarin icinde bu calismada
Spotify 6rnegini ele alinmaktadir. Spotify,
aralarinda Sony, Warner Muzik Grubu, Universal,
The Orchard, EMI gibi miizik yapim sirketlerinin
yani sira bircok bagimsiz plak sirketlerinin de
oldugu isvegli mizik veri saglayici ve podcast
servisi  olarak  tanimlanmaktadir.  Spotify
2006 vyilinda isveg/Stockholm’de kurulmus ve
Avrupa Birligi blinyesindeki bir ekip tarafindan
gelistiriimektedir. Sirket Daniel Ek ve Martin
Lorentzon tarafindan Stockholm’de kurulmustur.
Sirketin  gelistirme  merkezi  Stockholm’de
bulunurken arastirma ve gelistirme merkezi ise
Londra’da bulunmaktadir. Spotify, diinya ile olan
etkilesimini 7 Ekim 2008 tarihinden itibaren aktif
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Sekil 2. 2018-2021 yillarinin ilk geyregindeki Spotify kullanici artis grafigi
(https://www.theverge.com/2021/4/28/22405953/spotify-earnings-q1-2021-subscribers-average-
revenue-per-user)

hale getirmistir. Spotify, Windows, Mac OS X,
Linux gibi isletim sistemli bilgisayarlarin yani sira
Android, 10S, Symbian, Windows Mobile, S60
gibi isletim sistemli telefonlar ve tabletlerde de
kullanilabilmektedir (vikipedi.com). 2013 yilinin
Eylil ayindan itibaren ise Tlrkiye’de dinlenebilir
ve en c¢ok tercih edilen mizik platformlarindan
biri olmustur (Bozkurt, 2015: 59).

Uygulama mobil cihazlarda, tabletlerde,
bilgisayarlarda, televizyonlarda, arabalarda,
oyun konsollarinda, akilli saatlerde, akilli
ekranlarda, sesli asistanlarda dinlenebilmektedir.
Spotify, Ucretsiz ve (cretli olarak iki sekilde
kullanilabilmektedir. Ucretsiz abonelikte
miuzikler, karisik olarak, cevrimici, reklamh, sarki
atlama hakki olmadan ve dislik ses kalitesiyle
dinlenilebilmektedir. Ucretli olan aboneliklerde
ise istenilen pargayi oynatilabilmekte, ¢evrimdisi
dinlenebilmekte, reklam kesintisiz, sinirsiz sarki
atlanabilmekte hakki ve miuzikler yliksek ses
kalitesiyle dinlenebilmektedir. Spotify Premium
aboneligi icin 2020 yilinin son ¢eyreginde ayda
13,99 TL fiyatiyla erisilebilmektedir. Ogrenciler
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icin 3 aylik Premium 0,99 TL daha sonra 6,99 TL.
Aile icin Premium ise ayda 20,99 TL toplamda
altr aile bireyinin kullanimina izin vermektedir.
Spotify ayni zamanda sosyal bir platform
gibi kullaniimakta ve kullanicilar istedikleri
kisileri takip ederek onlarin muzik listelerine
erisebilmektedir.  Kisiler, muzik listelerini
takipgilerin goriintr bir sekilde ayarlamanin
yani sira diledigi listelerini  baskalarina
goriinmeyecek sekilde gizleyebilmektedir. Kisiler
takip ettikleri muzik listelerinden anlik bildirim
yoluyla haberdar olabilmektedirler. “Haftalik
Kesif” sekmesinde, kullanicilarin genel olarak
dinledikleri muzik tirt ya da o tire yakin bir
tir baz alinarak haftada bir degisen listeler
olarak 6neride bulunma 6zelligi bulunmaktadir.
“Tire ve moda” gore olan bolimde insanlarin
anlik duygularina karsilik verecek ¢alma listeleri
mevcut bulunmaktadir. “Podcast” sekmesinde
tim dinyadan daha oOnceden kayit edilmis
radyo programlari, soylesiler, mizik listeleri,
dj performanslari bulunmaktadir. Kullanicilar
bu podcast’lerden vyararlanarak kacirdiklari bir



programidahasonratekrardinleyebilmektedirler.
“Yeni Cikanlar” sekmesinde ise Spotify dahilinde
bulunan sanatgilarin ¢ikardiklari yeni albim ve
single’lar kullanicilara bildiriimektedir. “Kesfet”
sekmesinde olusturdugun calmalistelerine uygun
Oneriler bulunmaktadir. Boylece kullanicilarin
sevdigi mizik turlerine en yakin tiirde ve ritimde
oneriler bulunmaktadir. “Konserler” sekmesinde
bulundugun konuma en vyakin yerlerde olan
konseri kullanicilarina sunmaktadir.

Sonug

Muzik, evrensel olusu ile yani yas, din, dil, irk,
cinsiyet gibi faktorler fark etmeksizin her tiirde
insan icin gunlik hayatta tercih edilen bir olgu
olarak tanimlanmaktadir. insanlk tarihinden
giinimiize kadar bireylerin ve toplumun her
zaman egslik ettigi, eglendirdigi, dinlendirdigi
hatta zaman zaman sakinlesmenin bir araci
oldugu bilinmektedir. Teknolojinin gelismesiyle
once radyo daha sonra da internet aracihig ile
muzik istasyonlarina ulasilabilmekteydi. Mobil
cihazlarin kullaniminin yayginhk kazanmasi ile
birlikte mlzik artik tasinilabilir bir hal almis, bu da
mizige erisimi daha ulasilabilir kilmistir. Pikaplar,
kaset calarlar, CD calarlar, mp3 calarlar yerlerini
mobil cihazlar araciligi ile mobil uygulamalardan
dinlenebilen platformlara birakmistir. Mobil
uygulamalarla birlikte radyo yayinciligina da
yenilikler gelmistir. Oncelikle radyo yayinlari
uydudan degil internet tabanli olmustur. Bu
sayede evrensel bir ag olusarak kitalar arasi
yayin dinleyebilme firsati olusmustur. Ayrica
dinleyenin sevdigi tire gore mizik veri tabanlari
olusturulmaktadir.  Podcast’ler olusturularak
daha sonra dinlenebilmek {zere radyo
programlari kayit edilmektedir. Boylece radyoda
yapilan programlari yerinde ve zamaninda
dinleyemeyen kullanicilar, farkli bir zamanda
istedikleri podcast yayinini dinleyebilirler.

S6z konusu olan bu degisim ve gelisim siireci
radyo icin beklendik bir gelisme olmustur.
Onceleri, Dj’lerin veya yayin ydnetmenlerinin
tasarladigi program iceriklerini artik kullanicilar
kendi istekleri ve zevkleri dogrultusunda
olusturabilmektedirler. Bir baska degisim ve
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gelisim ise yabanci sanatgilarin yayinladig
sarkilari ilk defa radyoda dinleyebilmekteydik
fakat glnimizde bir sarkiyi ya da radyo
programini yayinlandigi tlkeyle ayni zamanda
dinleyebilmekteyiz. Spotify’in sagladig kullanim
kolayligi, ses kalitesi, kullaniciya goére her giin
yenilenen milyonlarca sarki, podcast yayinlari,
zamana ve mekana gore gelen bildirimler gibi
ozellikleriyle online muzik uygulamalarinin en
cok tercih edilenleri arasinda yerini almaktadir.

Spotify,gelirgrafigiacisindandadigeruygulamalar
arasinda Dlinya’da ilk siradaki yerini almaktadir.
Ozellikle son on yilda teknolojiyle birlikte gelisen
mobil cihazlar sayesinde dijital mizik kullaniminin
artmasi bu kullanimla dogru orantidadir. Yapilan
bazi arastirmalara gore insanlarin dijital muzik
dinlemesindeki artan egilimin, ilerleyen yillarda
da ayni artisi gostererek muzik platformlarinin
kullaniminin gelisecegi dastintlmektedir.
Bunun sebebi ise mizigin insanlarin hayatinda
hicbir zaman yok olmayacagl ve teknoloji
gelistikce mizik platformlarinin da gelisecegi
ongorilmektedir.  Mazikle alakali  onlarca
platform olmasina ragmen, ilerleyen sirecte
bu platformlarin sayisinin geliserek artacagi
ve var olan platformlarin ise bu dogrultuda
gelisecegi distnilmektedir. Mduzigin disinda
egitim-6gretim alaninda da ders kayitlarinin
yapilip, bunlarin hazir sekilde platformlara
yuklenmesi ve insanlarin istedikleri zaman bu
kayitlari dinlemeleri saglanabilir. insanlarin her
aninda, yer ve mekan fark etmeksizin yaninda
olabilen muzige, gelecekte sesli komut sistemleri
sayesinde birkagkelime sarfederek ulasilabilecegi
ayni zamanda ulasim konusunda saglanacak
kolayliklarin  arttirilacagr  dustnilmektedir.
Doneminin en dnemli kitle iletisim araglarindan
olan radyonun, teknolojik gelismeler sonucunda
kitlelere degil kullanicilarin egilimlerine goére
sekillendigi gorilmektedir. DoOnemin radyo
frekanslarinda uygulanan sohbet programlarinin,
muzik seckilerinin, tartisma programlarinin,
haber programlarinin, egitim programlarinin
yerini artik Spotify platformu almaktadir.
Spotify platformu mizik dinleme uygulamasi
olmasinin yani sira geleneksel radyo kiltirinin
izlerini tastyan her tilrde programlardan
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olusan bant yayinlari da (podcast) blinyesinde
bulundurmaktadir. Bu c¢alisma sonucunda
Spotify platformu ile ilgili kullanici egilimlerine
yonelik dokiiman analizi gerceklestirilmistir. Her
gecen zaman icerisinde Spotify platformunun
kullaniminda biylk bir artis gozlenmektedir.
Bu da platformun uyguladigi yeni model radyo
egilimini ve kullanicilardaki artis grafiginin
en Onemli yansimalarini  gostermektedir.
Doneminde gerceklesen ve giinimizde oldukga
azalan geleneksel radyo kltlrinin artik Spotify
platformunda geliserek tekrar yasadigi ve devam
ettigi ortaya citkmaktadir.

Radyo bulundugu ve insanlara eristigi yillarda
baska bir kitle iletisim aracinin alternatifinin
olmamasi, radyonun popitler hale gelmesinde
onemli bir rol oynamistir. Ancak giinimizde
Spotify  platformunun bu kadar popiler
olmasinin  sebeplerinden biri de Spotify
platformunun bir¢ok farkli alternatif ile karsi
karsiyayken bile kullanicilara interaktif olma
imkani vermesidir. Bu bakimdan Spotify, tipki
sosyal medya platformlari gibi yeni medya c¢atisi
altinda degerlendirilebilmektedir. Kullanicilarin
iki yonlu iletisim modelinde oldugu gibi yalnizca
karsi taraftan verilen veriye bagl olmaksizin
gorece daha oOzgilirce hareket edebilmeleri ve
farkl kullanicilarla etkilesim icine girebilmeleri
bir yayin platformu olan Spotify’in biricik
olmasini saglamaktadir. Bu sebeple Spotify gibi
cevrim ici yayin platformlarinin gelecekte de
daha da popiilerleserek varhgini sirdirecegi
dislintlmektedir.
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Aydin Sanat Dergisi- Say1 12 Yazim Kurallari

I. Ana Bashk

icerikle uyumlu, onu en iyi ifade eden bir baslk olmali ve koyu harflerle yazilmalidir. Makalenin baslig
sozclklerin ilk harfi blyilk olacak bicimde yazilmali ve en fazla 10-12 sozciik arasinda olmaldir.

Il. Yazar ad(lar)i ve adres(ler)i

Yazar(lar)in ad(lar)i ve soyad(lar)i koyu, adresler ise dik harflerle yazilmali; yazar(lar)in varsa gorev
yaptigi kurum(lar), haberlesme ve e-posta adres(ler)i, orcid numara(lar)i ilk sayfada dipnot ile
belirtilmelidir.

1. Ozet

Makalenin basinda, konuyu kisa ve 6z bigcimde ifade eden ve en az 100, en fazla 150 sodzciikten olusan
Tiirkce ve ingilizce “6zet” (abstract) bulunmalidir. Ozet icinde, yararlanilan kaynaklara, sekil ve cizelge
numaralarina deginilmemeli; dipnot kullanilmamalidir. Tiirke ve ingilizce &zetlerin altinda bir satir
bosluk birakilarak, en az 3, en ¢ok 5 sozclikten olusan anahtar sozciikler (keywords) verilmelidir.
Yazilan ingilizce 6zetin (abstract) lizerinde makalenin ingilizce bashg da verilmelidir.

IV. Ana Metin

A4 sayfa boyutunda (29.7x21 cm.), MS Word programi, Calibri yazi karakteri ile, 12 punto ve 1.5 satir
araligiyla yazilmalidir. Sayfa kenarlarinda tst 3 cm., alt 3 cm., sol 3 cm., sag 3 cm. bosluk birakilmali
ve sayfalar numaralandiriimalidir. Yazilar 6zet, abstract, sekil ve tablo yazilari da dahil 6.000 (altibin)
sdzclgl gegmemelidir. Metin iginde vurgulanmasi gereken kisimlar, koyu degil egik harflerle ya da
tek tirnak iginde yazilmalidir. Metinde tirnak isareti + egik harfler gibi cifte vurgulamalara asla yer
verilmemelidir.

V. Boliim Bagliklar

Makalede, diizenli bir bilgi aktarimi saglamak lizere ara ve alt basliklar kullanilabilir. Makaledeki tim
ara (normal) ve alt basliklar (dik) 12 punto ile sozciklerin yalniz ilk harfleri blyk, koyu karakterde
yazilmali; alt bashklarin sonunda iki nokta st tGste konulmamali ve bir satir sonra devam edilmelidir.

VI. Tablolar ve Sekiller

Tablolarin numarasi ve basligi bulunmali, siyah-beyaz baskiya uygun hazirlanmalidir. Tablo ve sekiller
ayri ayri sira sayisi verilerek numaralandiriimalidir. Tablo giziminde dikey ¢izgiler kullanilmamalidir.
Yatay cizgiler ise yalnizca tablo icindeki alt basliklari birbirinden ayirmak igin kullaniimalidir. Tablo
numarasi Uste, tam sola dayali olarak dik (normal); tablo adi ise, her so6zctigin ilk harfi biiyik olmak
Uzere egik (italik) yazilmalidir. Tablolar metin igcinde bulunmasi gereken yerlerde olmalidir.

Ornek: Tablo 1: Farkli yaklasimlarin karsilastrmali analizi
Sekil numaralari ve adlari seklin hemen altina ortali sekilde yazilmahdir. Sekil numarasi egik yazilmal,
nokta ile bitmeli, hemen ardindan sadece ilk harf bliylik olmak lizere sekil adi dik yazilmalidir.

VII. Gorseller

Yaziigerisinde resim, fotograf ya da 6zel gizimler varsa bu belgeler kisa kenari 10 cm olacak sekilde 300
ppi‘da (300 pixels per inch kalitesinde) taranmali, JPEG formatinda kaydedilmeli, ayrica metin iginde
kullanilan tiim gérsel gerecler makaleye ek olarak JPEG formatiyla génderilmelidir. internetten indirilen
gorsellerin de 10 cm-300 ppi kurallarina uygun olmasi gerekmektedir. Gorsellerin adlandirmalarinda,
sekil ve gizelgelerdeki kurallara uyulmaldir. Dergi yayin kurulu, teknik olarak problemli ya da diisik
kaliteli resim dosyalarini yeniden talep edebilir ya da makaleden tiimuyle gikartabilir. Kaynak olarak
kullanilacak gérintilerin kalitesinden ve yayimlanip yayimlanmamasindan yazar(lar) sorumludur.
Resim ve fotograflar siyah beyaz baskiya uygun hazirlanmalidir. Gérsel numaralari ve adlari gérsellerin



hemen altina ortal sekilde, egik yazilmalidir. Gorsel tipi ve numarasi egik yazilmal (Resim 1.; Sekil
1.), nokta ile bitmeli, hemen yanindan sadece ilk harf blylk olmak tGzere gorsel adi dik (normal) yazi
karakteri ile yazilmahdir.

Ornek: Resim 10. Wassily Kandinsky, ‘Kompozisyon’ (Anna-Carola Krausse, 2005: 91).

Sekil, cizelge ve resimlerin kullanildigi sayfa sayisi 10’u gegmemeli, isgal ettikleri alan yazinin lgte
birini asmamalidir. Teknik imkana sahip yazarlar, sekil, cizelge ve resimleri aynen basilabilecek
nitelikte olmak sarti ile metin igcindeki yerlerine yerlestirebilirler. Bu imkana sahip olmayanlar, bunlar
icin metin icinde ayni boyutta bosluk birakarak icine sekil, cizelge veya resim numaralarini yazabilirler.

VIII. Dipnotlar
Dipnot kaynak gostermek igin kullanilmamali, dipnot kullanimina yalnizca agiklayici ek bilgileri igin
basvurulmali ve otomatik numaralandirma yoluna gidilmelidir.

IX. Alinti ve Gondermeler/Atflar

Yazar dogrudan ya da dolayh olarak yaptigi tim alintilara asagidaki 6rneklere gore géndermede
bulunmalidir. Burada belirtilmeyen durumlarda APA 6 formati kullanilmalidir. Dogrudan alintilar
tirnak icinde verilmeli ve egik yazilmalidir.

Gondermeler icin asla dipnot kullaniimamalidir. TUm gondermeler parantez icinde ve asagidaki
bigimde yazilmahdir.

Tek yazarl ¢alismaya yonelik genel gondermelerde; (Carter, 2004).

Tek yazarl calismanin alinti yapilan belirli bir yerine géndermelerde; (Bendix, 1997: 17).

iki yazarh calismalara gondermelerde; (Hacibekiroglu ve Siirmeli, 1994: 101).

ikiden fazla yazarl yayinlarda, metin icinde sadece ilk yazarin soyadi ve ‘vd.” yazilmaldir; (Akalin vd.,
1994: 11).

Kaynakca kisminda ise, birden fazla yazarli yayinlarin diger yazarlari da belirtiimelidir.

Metin icinde, gobnderme yapilan yazarin adi veriliyorsa, kaynagin sadece yayin tarihi yazilmalidir:
Gazimihal (1991: 6), bu konuda “........ "nu belirtir.

Yayim tarihi olmayan yapitlarda ve yazmalarda yalnizca yazarlarin adi; (Hobsbawm)

Yazari belirtiimeyen ansiklopedi vb. yapitlarda ise kaynagin ismi, varsa cilt ve sayfa numarasi
yazilmahdir: (Meydan Larousse 6, 1994: 18)

ikinci kaynaktan yapilan alintilar da asagidaki gibi yazilmali ve kaynaklarda belirtiimelidir: Lepecki’nin
de ifade ettigi gibi “......... ” (Akt. Korkmaz 2004: 176).

X. Kaynakga

Metnin sonunda, yazarlarin soyadina gore alfabetik olarak asagidaki 6rneklerde gosterildigi gibi
yazilmahdir. Kaynaklar, bir yazarin birden fazla yayini olmasi halinde, yayimlanis tarihine gore
siralanmali; bir yazara ait ayni yilda basilmis yayinlar ise (2004a, 2004b) seklinde gosterilmelidir:
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