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Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi; ulusal, hakemli bir dergidir.
Mart ve Ekim aylarinda olmak iizere yilda iki say1 olarak yayimlanir.
Makalelerin bilim, dil ve hukuki sorumlulugu yazarlarina aittir.
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DIZIN
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SOS ACAr'index
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SANAT DERGISi YAYIM iLKELERIi / MAKALE YAZIM KILAVUZU

AMAC

Sanat Dergisi'nin temel amaci, sanat alaninda c¢alisan akademisyen ve arastirmacilarin iirettigi bilimsel eserlerin
paylasilmasina imkan saglayarak bilim ve sanat diinyasina katki sunmaktir.

AIM

The basic aim of Art Journal is to contribute to world of art through the publication of academicians and reserachers
spending effort in art.

KAPSAM

Sanat Dergisi; Uygulamali Sanatlar, Sahne Sanatlari, Plastik Sanatlar, Geleneksel Sanatlar, Sanat Tarihi, Sanat Kuramu,
Sanat Elestirisi ve Miizik Bilimleri basta olmak {izere sanatla dogrudan veya dolayli olarak iliski i¢inde olan tiim ¢aligma
alanlarin1 kapsamaktadir.

SCOPE

Art Journal accepts studies in Applied Arts, Stage Arts, Plastic Arts, traditional Arts, Art History, Theory of Art, Art
Criticism and Music Science and other studies directly or indirectly related to art.

SANAT DERGISI YAYIM ILKELERI

Sanat Dergisi, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nin yaym orgamdir. Ulusal, bilimsel ve hakemli bir
dergidir. 1999°dan itibaren yilda iki say1 olarak yayimn hayatini siirdiiren dergi Mart ve Ekim aylarinda yayimlanir.

Dergiye yayimlanmak iizere gonderilecek yazilar daha 6nce bagka bir dergide yayimlanmamis ve yayimlanmak {izere
gonderilmemis olmalidir. Makalelerin formati dergi editor kurulu tarafindan onaylanan yazim kurallarina gére diizenlenmelidir.

Yayin kurulu, hakem kurulu tarafindan yayin kosullarina uygun bulunmayan yazilar1 yayimlamamak, diizeltmek iizere
yazarmna geri vermek, bi¢imce diizenlemek ve diizeltmek ya da kisaltmak yetkisindedir. Gonderilen yazilar yayinlansin
yaymlanmasin iade edilmez. Sanat Dergisinde hakemlerin ve yazarlarin isimlerinin sakli tutuldugu ¢ift-kor hakemlik sistemi
kullanilmaktadir.

Yayimlanan yazilarin igerikleriyle ilgili her tiirlii yasal sorumluluk, yazarina aittir. Sanat Dergisi, génderilen yazilarda
diizeltme yapmak, yazilar1 yayimlamak ya da yayimlamamak hakkina sahiptir. Yayim dili Tiirkiye Tiirkcesi ve Ingilizcedir.

Yazilarin DergiPark {lizerinden gonderilmesi gerekmektedir. Dergiye gonderilen yazilar igin telif devir hakki formu
doldurulmalidir. Yazilar i¢in telif hakki 6denmez. Makaleler teknik kontrolden gectikten sonra uluslararasi gegerliligi olan bir
benzerlik programinda taranmaktadir. Benzerlik oran smirmi asan yazilar hakeme yonlendirilmeden reddedilir. Intihal
incelemesinden gegen yazilar, alaniyla ilgili en az iki hakeme gonderilir. Hakem Onerileri dogrultusunda istenen degisiklikler,
yazarlar tarafindan yapildiktan sonra yazilarin yaymlanmasina onay verilir. Hakem degerlendirmesi olumsuz sonuglanan
yazilar nihai sonug i¢in {iglincii bir hakeme gonderilir.

Gonderilen yazilarin daha 6nce baska bir yerde yayimlanmamis olmas: gerekmektedir. Yayimlanmamis sempozyum
bildirilerinin ise bu durumun agik¢a belirtilmesi sartiyla yayimlanmast miimkiindiir.

PUBLICATION PRINCIPLES

Art Journal is the publication of Atatiirk University Faculty of Fine Arts. It is a peer-reviewed journal published twice
a year, in March and October. In Art Journal, scientific research papers carried out in different disciplines of fine arts are
published.

The manuscripts that are sent to the journal must be original, unpublished and cannot be submitted simultaneously for
publication elsewhere. The format of the manuscripts should be designed in accordance with the writing and publication
guidelines approved by the Executive of the Editorial Board.

The Editorial Board makes the last decision for the publication of the manuscript and has the right to make alterations,
to publish or reject manuscripts. The manuscripts, published or unpublished in the Journal, are not sent back to the authors

Any legal responsibility regarding the content of the published articles belongs to the author. Manuscripts are accepted
in Turkish and English. Manuscripts should be sent via DergiPark.
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The articles are sent to at least two referees related to the field after technical control for scientific quality. The submitted
articles should not have been published elsewhere before. The publication of the unpublished symposium papers is possible,
provided that they are informed in the article before they go through editorial process.

YAZIM KURALLARI

Bashklar

Makalenin en basinda Tiirkge baslik; kalin, biitiin harfler biiyiik, 11 punto karakterle, sayfayi ortalayarak yazilmalidir.
Tiirkge basligin hemen altinda Ingilizce baslik yer almali ve kalin olmasi disinda biitiin 6zellikler Tiirkce baslikla ayn1 olmalidir.
Makale alt bagliklari ise sadece ilk harfleri biiyiik olmak {izere yine koyu ve 11 punto ile yazilmalidir.

Makale eger tez, bildiri vb. bagka bir ¢alismadan iiretilmigse bununla ilgili agiklama, Tiirk¢ce bagliktan hemen sonra
uslii gosterim seklinde ve 8,5 punto olarak verilmelidir.

Yazar / Yazarlarin Bilgileri

Bagligin hemen altinda yazarin/yazarlarin ad, soyad bilgileri, unvan, gérev yaptig1 kurum, unvan ve gorev yaptigt
kurumun Ingilizce karsiliklari, kendisine ulasilabilecek giincel e-posta adresi ve Orcid numarasi yer almalidir. Orcid numarasi
her yazar igin ayr1 ayr girilmelidir. Orcid numarasi bulunmayan yazarlarin ¢alismalarinin dergimizde yayimlanmasi miimkiin
degildir. Yazar/yazarlara ait bilgilerin sekil 6zelligi; 9 punto, ortaya yaslayarak, sadece yazar isimleri kalin(bold), soyadlar
biiyiik harf olacak sekilde ve 1 satir arahigtyla verilmelidir. Ornek olarak asagidaki sablon dikkate alinmalidir.

Yunus BERKLI
Prof. Dr., Atatiirk Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Temel Egitim Boliimii
Prof. Dr., Atatiirk University, Faculty of Fine Arts, Department of Elementary Education
ornek@atauni.edu.tr

ORCID ID: orcid.org/0000-00001
Oz / Abstract

Tiirkce ve Ingilizce 6zet (Oz-Abstract) en az 150, en fazla 200 kelimeden olusacak sekilde hazirlanmalidir. Hemen
ardindan en az 3, en fazla 5 kelimeden olusan Anahtar kelimeler (Key words) eklenmelidir. Oz, Abstract ve Anahtar kelimeler
9,5 punto ve 1 satir araligi ile olusturulmalidir.

Makale Metni

Yazilar, asagida belirtilen formatta gonderilmelidir. Makale sablonuna, yazim kurallarina ve kaynak gosterme
kurallarina uygun olarak hazirlanmayan makaleler, 6n kontrol asamasinda hakem degerlendirmesine alinmadan
reddedilecektir. Bu konuda sorumluluk tamamen yazara aittir.

1. Yazlar, Microsoft Word programinda yazilmal, sisteme yiiklenmeli ve sayfa yapilar1 asagidaki gibi
diizenlenmelidir:

Kagit Boyutu: A4 Dikey

Ust Kenar Bosluk: 2 cm

Alt Kenar Bosluk: 2 cm

Sol Kenar Bogluk: 2 cm

Sag Kenar Bosluk: 2 cm

Yazi Tipi: Times News Roman

Yazi Tipi Stili: Normal

Normal Metin Boyutu: 10,5

Dipnot Metni Boyutu: 8,5

Tablo-grafik: 10

Paragraf Aralig1: Once 6 nk, sonra 0 nk

Satir Araligt: Tek (1)

2. Yazilarda sayfa numarasi, list bilgi ve alt bilgi gibi ayrintilara yer verilmemelidir.
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3. Makale, Giris boliimii ile baslamali, bu boliimde yazinin hipotezi, kapsami ve amaci {izerinde durulmalidir. Ara ve
alt bagliklarla desteklenecek Gelisme boliimiinde veri, gozlem, goriis, yorum ve tartigmalar ortaya konmalidir. Sonug
boliimiinde ise galismada varilan sonuglar, dnerilerle desteklenerek agiklanmalidir.

4. Metnin iginde kullanilan gorseller, tiiriine uygun olarak resim, fotograf, plan, tablo vs. seklinde adlandirilmali ve her
biri altina numaralandirilarak ilk harfleri biiyiik ve kalin olarak agiklanmalidir. (Gorsel 1. Paul Klee, Semsiyeli, 1939, k.iik.s.,
36.6 x 19.5 cm)

5. Imla ve noktalama agisindan Tiirk Dil Kurumunun imla Kilavuzu esas alinmalidir.

6. Metin iginde yapilacak agiklamalar igin; metin i¢i numaralandirma 6rn: (1), (2) kullanilmal1 ve agiklamalar sonug
boliimiiniin ardindan Son Notlar bashig: altinda siralanmalidir.

7. Makalenin sonunda Kaynakca varsa internet Kaynakea ve Gorsel Kaynakea yer almalidir.

8. Hakem degerlendirme siirecini tamamlayan ve yayinlanmasi uygun goriilen makaleler, editor kontroliinden gegerek
son kez yazim kurallarina ve makale sablonuna uygunlugu denetlenecek, diizeltme gerektiren makaleler yazarlarina
yonlendirilerek, diizenlenip gonderim saglamalari istenecektir. Yazarlardan geri doniis saglanan makaleler tekrar incelendikten
sonra, Yaym Ilkelerine ve Yazim Kurallarina uygun bulunmadig1 takdirde reddedilecektir. Geri déniis igin taninan siireyi agan
makaleler, yayin siirecini aksatmamak i¢in bir sonraki sayiya birakilacaktir.

ALINTI VE REFERANSLAR

Dergimizde APA Atif Sistemi kullanilmaktadir.

APA Sistemi (metin ici) kullamldiginda su hususlara dikkat edilmelidir:

- Metin iginde yapilan atiflarda (dolayli dolaysiz tamaminda) uygun yere parantez agilarak yazarmn soyadi, eserin yayin
tarihi: ve alintinin sayfa numarasi belirtilmelidir. (Somuncuoglu, 2011: 30)

-Eger atif 40 kelimeyi gegiyorsa sikigtirilmig paragraf olarak (paragrafin tamami soldan 1 tab (1 cm) igeriden verilerek
ve tirnak isareti igerisinde gosterilmelidir.

-Metin i¢inde génderme yapilan yazarin adi veriliyorsa kaynagin yayin tarihi ve sayfasi yazilmalidir. [Somuncuoglu
(1966: 17), bu konuda...]

-Yazarin ayn1 y1l yayimlanan birden fazla eseri kaynak gosterilmisse basim yilinin sonuna harf kodlamasi yapilmalidir.
(Ogel, 2010a: 30, Ogel, 2010b: 40...)

-Metin iginde birden fazla kaynaga atifta bulunuluyorsa kaynaklar virgiille ayrilmalidir. (Somuncuoglu, 2011: 30,
Berkli, 2014: 73, Hoppal, 2014: 64-68, Bindokat, 2006: 60-61...)

-Metin igi dipnot gosteriminde kaynak, iki yazarli ise her iki yazarin da soyad: kullanilmali “ve” baglaci ile ayrilarak
verilmelidir. Ikiden fazla yazarh eserlerde referans gosterildigi yerde ilk kez atif kullanilacak ise biitiin yazarlarin soyadi
kullanilarak sonuncu yazardan dnce “ve” baglacinin kullanilmasi gerekir. Sonraki atiflarda ise ilk yazarin soyad: belirtildikten
sonra “vd.” ibaresi kullamlmahdir. [Ipsiroglu ve Eyiiboglu, 1955: 20, Strzygowski vd. 1975: 10] Kaynakga boliimiinde tiim
yazarlar verilmelidir.

Strzygowski-J., Gliick-H. ve Kopriilii F. (1975). Eski Tiirk Sanati ve Avrupa’ya Etkisi. (Cev. A. Cemal Kopriilii).
Ankara: Is Bankas1 Yaynlar1.

Ipsiroglu, M. S. ve Eyiiboglu, S. (1955). Fatih Albiimiine Bir Bakus, istanbul: Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Yayinlart.

-Sozli kaynak veya roportaj kaynak kullaniliyorsa parantez iginde kaynak kisinin adi-soyadi ve tarihi belirtilmelidir.
(Yunus Berkli, 2020)

- Yayin tarihi belli olmayan eserlerde ya da yazmalarda yazar soyad: ve t.y. (tarih yok) ibaresi, yazar adi olmayan
eserlerde ise eserin ismi ve t.y. ibaresi eklenmelidir. (Berkli, t.y.), (Erzurum kilim dokumalari, t.y.)

-Yaymn tarihi belli olmayan internet kaynaklari da ayni sekilde gosterilecek olup kaynakgada erigsim tarihi bilgisi
mutlaka verilmelidir.

-Metin i¢inde kullanilacak internet kaynaklari, soy isim ve erigim tarihi belirtilerek yazilmalidir. (Berkli, Erigim Tarihi:

12.10.2020) Yazar ad1 belli degilse metnin bagligi kullanilmalidir. (Diinden bugiine Erzurum, Erisim Tarihi: 02.08.2020)
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- Metin iginde yer alacak gorsellerin numaralandirilmasi yapilarak (10 punto) kiinye bilgisi verilmelidir. (Gorsel 1.
Paul Klee, Semsiyeli, 1939, k.ii.k.s., 36.6 x 19.5 cm)

Kaynakca

Kaynakga boliimii makale metninin sonunda bulunmali, sadece gonderme yapilan kaynaklara yer verilmeli ve yazar
soyadina gore alfabetik siralanmalidir. Bir yazarin birden fazla eseri varsa siralamada yayin tarihi dikkate alinmalidir. Yazarin
aynt yilda yayimlanan birden fazla eseri var ise kaynaklar a, b, ¢ seklinde kodlanarak siralamaya konmalidir.

Kitap

Ogel, B. (2010a). Tiirk Mitolojisi I. Ankara: Tiirk Tarih Kurumu.

Ogel, B. (2010b). Tiirk Mitolojisi II. Ankara: Tiirk Tarih Kurumu.

And, M. (2010). Minyatiirlerle Osmanli-Islam Mitologyasi. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1.

And, M. (2012). Oyun ve Biigii. Istanbul: Yap: Kredi Yayinlari.

Ceviri Kitap

Draaisma, D. (2014). Bellek Metaforlar: Zihinle Iigili Fikirlerin Tarihi. (Cev. Giirol Koca). Istanbul: Metis Yayinlari.
Ansiklopedi

Cagman, F. (1989). “Ahmed Musa”. TDV Isldam Ansiklopedisi. Istanbul: 2. Cild, 108-109.

Makale

Berkli, Y. (2007). “At Sembolizminin Tiirk Defin Gelenegindeki izleri”. Sosyal Bilimler Ekev Akademi Dergisi. S30.
65-74.

Bildiri

Giiltepe, G. (2015). “Tiirk Kiiltiir ve Medeniyetinde Oyun-Inang ve Maske”. Uluslararas: Oyun ve Oyuncak Kongresi
Bildiriler Kitabi. 7-8 Mayis-Erzurum: 601-610.

Tez

Giiltepe, G. (2016). Plastik Sanatlarda Soyut Somut Gésterge ve Gorseller Uzerine Metaforik Bir Yaklasim. Sanatta
Yeterlik Tezi. Erzurum: Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

internet Kaynakca

Internet kaynaklarinda kiinye bilgisi sdyle yazilmalidir: Konu baslig1, internet erigim adresi, Erigim Tarihi: 17.09.2019
seklinde verilmelidir. (Tiirk Mitolojisi. https://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrk_mitolojisi. (Erisim Tarihi: 17.09.2019).

Gorseller

Metin iginde yer alacak gorsellerin (resim, fotograf, sekil, ¢cizim vs.) ve kiinye bilgisinin hangi kaynaktan (yazili veya
internet) alindig1 metin sonunda internet kaynakgasindan sonra gelen Gorsel Kaynakea baslig: altinda belirtilmelidir.

Gorsel Kaynakc¢a

Gorsel 1. Paul Klee, Semsiyeli, 1939, k.ii.k.s., 36.6 x 19.5 cm 486,

http://sasmmlungonline.kunstmuseumbasel.ch/eMuseumPlus?service=direct/1/ResultDetail View/result.inline.list.t1.co
llection_list.$TspTitlelmageL ink.link&sp=13&sp=Sartist&sp=SfilterDefinition&sp=0&sp=1&sp=1&sp=Sdetail View&sp=2
7&sp=Sdetail &sp=0&sp=T &sp=0&sp=SdetailList& (Erisim Tarihi: 25.08.2015).

Gorsel 2. Miracname, TKSM, H. 2154, 62r,

Inal, Giiner (1995). Tiirk Minyatiir Sanati (Baslangicindan Osmanlilara Kadar). Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi. s.
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WRITING RULES

Titles

At the beginning of the article, the Turkish title should be written in bold, all letters in capital, 11 font size and
centered on the page. The English title should be just below the Turkish title and all the features should be the same as the
Turkish title, except for boldness. Sub-titles of the article should be written in 11 font size and bold, and only the first letters

should be capital letters.


http://sammlungonline.kunstmuseumbasel.ch/eMuseumPlus?service=direct/1/ResultDetailView/result.inline.list.t1.collection_list.$TspTitleImageLink.link&sp=13&sp=Sartist&sp=SfilterDefinition&sp=0&sp=1&sp=1&sp=SdetailView&sp=27&sp=Sdetail&sp=0&sp=T&sp=0&sp=SdetailList&
http://sammlungonline.kunstmuseumbasel.ch/eMuseumPlus?service=direct/1/ResultDetailView/result.inline.list.t1.collection_list.$TspTitleImageLink.link&sp=13&sp=Sartist&sp=SfilterDefinition&sp=0&sp=1&sp=1&sp=SdetailView&sp=27&sp=Sdetail&sp=0&sp=T&sp=0&sp=SdetailList&
http://sammlungonline.kunstmuseumbasel.ch/eMuseumPlus?service=direct/1/ResultDetailView/result.inline.list.t1.collection_list.$TspTitleImageLink.link&sp=13&sp=Sartist&sp=SfilterDefinition&sp=0&sp=1&sp=1&sp=SdetailView&sp=27&sp=Sdetail&sp=0&sp=T&sp=0&sp=SdetailList&
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If the article is produced from another study such as a thesis, presentation, etc., the explanation about it should be
given in the form of exponential representation and in 8.5 pt after Turkish title.

Author / Authors' Information

Right below the title, the name, surname of the author/authors, title and the institution where she/he works, her/his
current e-mail address and Orcid number should be included. Orcid number must be entered separately for each author. It is
not possible to publish the works of authors without an Orcid number in our journal. Format of the author/authors
information should be given as 9 pt, centered, only author names should be bold, surnames should be in capital letters and 1
line spacing. As an example, the template below should be considered..

Yunus BERKLI
Prof. Dr., Atatiirk Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Temel Egitim Boliimii
Prof. Dr., Atatiirk University, Faculty of Fine Arts, Department of Elementary Education
ornek(@atauni.edu.tr

ORCID ID: orcid.org/0000-00001

Abstract

Turkish and English abstracts should be between 150-200 words. Then, key words consisting of at least 3 and at most
5 words should be added. Abstract and Keywords should be created with 9.5 points and 1 line spacing.

Article Text

Articles should be sent in the format given below. Articles that are not prepared in accordance with the article
template, spelling rules and referencing rules will be rejected at the pre-check stage. The responsibility in this matter belongs
entirely to the author.

1. Articles should be written in Microsoft Word program, uploaded to the system and page structures should be
arranged as follows:

Paper Size: A4 Portrait

Top Margin: 2 cm

Bottom Margin: 2 cm

Left Margin: 2 cm

Right Margin: 2 cm

Font: Times News Roman

Font Style: Normal

Normal Text Size: 10.5

Footnote Text Size: 8,5

Table-Graphic: 10

Paragraph Spacing: 6 pt first, then 0 pt

Line Spacing: Single (1)

2. Details such as page number, header and footer should not be included in articles.

3. The article should start with the Introduction, and this section should focus on the hypothesis, scope and purpose
of the article. Data, observations, opinions, comments and discussions should be presented in the Body section, which will be
supported with intermediate and sub-titles. In the Conclusion part, the results reached in the study should be explained
supported with suggestions.

4. The visuals used in the text should be named as pictures, photographs, plans, tables, etc. in accordance with their
type, and each should be numbered below and the first letters should be explained in capital letters and bold. (Visual 1. Paul
Klee, Semsiyeli, 1939, k.ii.k.s., 36.6 x 19.5 cm)

5. In terms of spelling and punctuation, the Spelling Guide of the Turkish Language Association should be taken as a

basis.


mailto:örnek@atauni.edu.tr
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6. For explanations to be made in the text; exponentials should be used and explanations should be listed under the
heading End Notes after the conclusion section.

7. If there is a References Section at the end of the article, Internet References and Visual References should be
included.

8. Articles that have completed the referee evaluation process and are suitable for publication will be checked for
compliance with the spelling rules and article template for the last time, and articles that require correction will be directed to
authors, and they will be asked to provide submissions. Articles returning from authors will be rejected if they do not comply
with the Editorial Principles and Writing Rules. Acrticles that exceed the deadline for return will be left to the next issue in
order not to disrupt the publication process.

QUOTES AND REFERENCES

APA Citation System is used in our journal.

When using the APA System (in-text), attention should be paid to the following:

- In the citations made within the text (directly or indirectly), the author's surname, the publication date of the study:
and the page number of the quote should be indicated in parentheses. (Somuncuoglu, 2011: 30)

- If the citation exceeds 40 words, it should be shown as a compressed paragraph (the entire paragraph 1 tab (1 cm)
from the left inside and quotation marks.

- If the name of the cited author is given in the text, the publication date and page of the source should be written.
[Somuncuoglu (1966: 17), on this subject...]

- If more than one study of the author is published in the same year, letter coding should be made at the end of the
year of publication. (Ogel, 2010a: 30, Ogel, 2010b: 40...)

- If more than one source is cited in the text, the references should be separated with commas. (Somuncuoglu, 2011:
30, Berkli, 2014: 73, Hoppal, 2014: 64-68, Bindokat, 2006: 60-61...)

- If an oral source or an interview source is used, the name-surname and date of the source person must be specified
in parentheses. (Yunus Berkli, 2020)

- Author's surname and n.d. (no date) phrase should be added for studies or manuscripts whose publication date is
uncertain, and for studies without author's name, the name and n.d. of the study should be added. (Berkli, t.y.), (Erzurum
kilim dokumalari, n.d.)

- Internet resources with an unknown publication date will also be shown in the same way, and the access date
information must be given in the bibliography.

- Internet resources to be used in the text should be written by indicating the surname and access date (Berkli, Erisim
Tarihi: 12.10.2020). If the name of the author is not known, the title of the text should be used. (Erzurum from past to
present, Access Date: 02.08.2020)

- The visuals included in the text should be numbered (10 pt) and the tag information should be given. (Figure 1.
Paul Klee, Semsiyeli, 1939, k.ii.k.s., 36.6 x 19.5 cm)

References

The bibliography section should be at the end of the article, only the references cited should be included and should
be listed alphabetically according to the author's surname. If more than one study by the same author takes place in references
section, the publication date should be noted from present to past. If the author has more than one study published in the same
year, the references should be listed by coding as a, b, c.

Book

Ogel, B. (2010a). Tiirk Mitolojisi I. Ankara: Turkish History Association.

Ogel, B. (2010b). Tiirk Mitolojisi II. Ankara: Turkish History Association.

And, M. (2010). Minyatiirlerle Osmanli-Islam Mitologyas:. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1.

And, M. (2012). Oyun ve Biigii. Istanbul: Yap1 Kredi Yaymnlar:.
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Translated Book

Draaisma, D. (2014). Bellek Metaforlar: Zihinle Ilgili Fikirlerin Tarihi. (Trans. Giirol Koca). Istanbul: Metis
Yaynlart.

Encyclopedia

Cagman, F. (1989). “Ahmed Musa”. TDV Islam Ansiklopedisi. Istanbul: 2. Cild, 108-109.

Article

Berkli, Y. (2007), “At Sembolizminin Tiirk Defin Gelenegindeki izleri”. Journal of Social Sciences Ekev Academy.
S30. 65-74.

Proceeding

Giiltepe, G. (2015). “Tiirk Kiiltiir ve Medeniyetinde Oyun-Inang ve Maske”. International Game and Toy Congress
Book of Proceedings.. 7-8 May-Erzurum: 601-610.

Thesis

Giiltepe, G. (2016). Plastik Sanatlarda Soyut Somut Gésterge ve Gorseller Uzerine Metaforik Bir Yaklasim.
Proficiency Thesis in Art. Erzurum: Atatiirk University Institute of Social Sciences.

Internet References

For Internet resources, the information of the citation should be written as follows: Subject title, internet access
address, Access Date: 17.09.2019. (Tiirk Mitolojisi. https://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrk_mitolojisi. (Access Date:
17.09.2019).

Visuals

The sources for visuals (pictures, photographs, figures, drawings, etc.) included in the text (written or internet) should
be stated at the end of the text under the title of Visual References following the internet references.

Visual References

Figure 1. Paul Klee, Semsiyeli, 1939, k.ii.k.s., 36.6 X 19.5 cm 486,

http://sammlungonline.kunstmuseumbasel.ch/eMuseumPlus?service=direct/1/ResultDetail View/result.inline.list.t1.co
llection_list.$TspTitleImageLink.link&sp=13&sp=Sartist&sp=SfilterDefinition&sp=0&sp=1&sp=1&sp=SdetailView&sp=2
7&sp=Sdetail&sp=0&sp=T&sp=0&sp=SdetailList& (Access Date: 25.08.2015).

Figure 2. Miracname, TKSM, H. 2154, 62r,

Inal, Giiner (1995). Tiirk Minyatiir Sanati (Baslangicindan Osmanlilara Kadar). Ankara: Ataturk Cultural Center. p.
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Editorden

Tung BORAN ve Ahmet DONMEZ tarafindan kaleme alinan Atatiirk-Bir Milletin Adami (1956)
Belgesel Filminin Tarihsel Perspektiften Degerlendirilmesi adli birinci makalede, Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin kurucu lideri Mustafa Kemal Atatiirk’iin hakkinda yabancilar tarafindan 1956 yilinda
hazirlanan belgesel film incelenmektedir. Calismada, tarihsel film elestirisi yontemiyle irdelenen
yapimin 6nemi ve ideolojik yonii ortaya konulmaya ¢aligilmistir. Filmin donemine gore teknik bagarisi
yiiksek olmasina ragmen, ABD’nin Ortadogu’daki {ilkelere tesir ederek Sovyetler Birligini ¢evreleme
amaci dogrultusunda propaganda yapma faaliyetlerinin bir pargasi olarak degerlendirmek miimkiindiir.

Ozkan KOSE ve Semih CINAR vyazarlarina ait Dogu Bati Sentezinde Hayao Miyazaki isimli
ikinci makalede Miyazaki animelerinde Bati etkisi konusu yer almaktadir. Makalede Miyazaki’nin
animelerindeki evrensel nitelikleri ortaya koymay1 ve Dogu Bati sentezinin basarili yonlerini ortaya
koymay1 amaglamaktadir. Makalenin ulasti1 sonuglar arasinda, geleneksel Japon kiiltiiriiniin gegmisi
inkar etmeden modernle kucaklagmasini, Batili bir sanat disiplini ¢ercevesinde ele almasi bakimindan
Miyazaki filmleri, modern diinyada kendisi olarak kalmayi basarmis Oncii bir toplumun kiiltiirel
iriiniidir.

Kani ULGERCE ait Sanat Elestirisi Dersinin Islenmesine Elestirel Bir Yaklagim baslikl1 iictincii
makalede, Sanat elestirisinde uygulanan mevcut yontemlerin odaklandigi unsurlar agisindan daginik bir
goriiniime sahip olmasi ele alinmis olup, hali hazirdaki yontemlerin odak noktalarinin da siirece dahil
edildigi biitlinciil bir yaklagim 6nerisinin gelistirilmesi amag¢lanmistir. Arastirmanin sonucunda, Sanat
elestirisi dersinin islenmesinde mevcut yontemlerin kapsayici bir yapi sergileyemedigi ortaya konulmus
ve ilgili alana, hali hazirdaki yontemlerin odaklandigi unsurlari da igeren biitiinciil bir yaklagim 6nerisi
gelistirilmistir,

Yasin CAKMAK 'a ait Erzurum Yazma Eser Kiitiiphanesi'ndeki Beylikler Devri Cilt Ornekleri
baglikli dordiincii makalede 1173 adet eserden Beylikler Donemi'ne ait 11 adet cilt tespit edilmis ve
ciltler; desen, teknik ve kompozisyon agisindan degerlendirilerek aslina uygun ¢izimleri yapilmstir.
Tiirk cilt sanatinda 6rnegi az bulunan bu eserlerin giin yliziine ¢ikmasi saglanmig ve diger yazma eser
kiitiiphanelerindeki benzer 6rnekleriyle de karsilagtirtlmistir.

Burcu OZYONAR CIRAK’ a ait Kadin Sanatgilarin Toplumsal Cinsiyet Kodlarina Kars
Sanatsal Ifadelerindeki Déniisiime Yonelik Bir Degerlendirme baslikli besinci makalede, toplumsal
cinsiyetin kadin sanatgilar tizerindeki etkisi, feminizmle yikilan kimlik rollerinin yeniden insasi ve
sanata olan yansimasi gibi konular ele alinmakta olup, sanatlarinda eril konulari isleyen kadin sanatg1
ornekleriyle bu degisimin yakindan incelenmesi amaglanmaktadir. Makalede giinlimiizde kadin
sanatcilarin eril olarak nitelendirilen tavir, konu, malzemelerde daha 6zgilirliik¢li olduklar1 sonucuna
ulagtlmigtir.

Yusuf BILEN ve Hasan ADSAN’a ait Hattat Yahya Hilmi Efendi ve Eserleri baslikli altinc
makalede Hattat Hilmi Yahya Efendi’nin hayati, hocalari, talebeleri, sanat1 ve eserleri gibi konular ele
alimmakta olup makalede Osmanli hat sanatinin son déoneminde yasamis olan Hattat Yahya Hilmi
Efendi’nin sahsinda pencereler agmak ve hakkinda kayit altina alinmig bilgileri igeren bir ¢alisma
amaglanmaktadir. Makalenin ulastigi sonuglar arasinda sanati ve eserlerinin bilinmeyen yonleri
sayilabilir.

Ayse FICICIOGLU ve Havva Meryem IMRE yazarlarina ait Gé¢ Siirecinde Giyinmeye Yonelik
Yasamsal Coziimlerin Tasarima Etkisi baglikli yedinci makalede gociin zorlu kosullarinda gégmenlerin
giyim ve barmmma ihtiyaclarimi gideren, hatta bu siireci kolaylastiran ¢éziimsel tasarim Grneklerinin
ortaya cikarilmasi amaglanmigtir. Makalenin ulastigt sonuglar arasinda gd¢menlerin ihtiyaglarini
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karsilayan bu tasarimlardaki ¢éziimsel yaklasimlarin yeni tasarimlara ulasmada dinamik, yaratict ve
siirdiiriilebilir referanslar igerdigi ifade edilmistir.

Sefa ERSAN KAY A’ya ait Paleolitik Dénemden Giiniimiize Medikal Illiistrasyonun Kisa Tarihi
baslikli sekizinci makalede medikal illiistrasyon ve sanatin tarihsel doniisiimii gibi konular ele alinmakta
olup makalede medikal illiistrasyonun ¢aglar arasindaki gegis diyalektigi ve donem felsefelerinin altinda
yatan 6nemin tarihsel ve ¢gagdas olarak incelenmesi amag¢lanmigtir. Makalenin ulagtigi sonuglar arasinda,
tarihsel degisimde sadece bilimin degil, sosyo-kiiltiirel, politik ve dini yapinin etkisi ile hekim-sanatci
etkilesiminin 6nemi sayilabilir.

Giilgin KARACA ve Remzi SAN yazarlarina ait Eserin Zaman-Mekdndan Bagimsiz ve Biricik
Olarak Sergilenmesi baslikli dokuzuncu makalede mekanik ¢ogaltmanin Walter Benjamin’in ifadesiyle
sanat eserinin aurasini, biricikligini ve kiilt degerini yitirmesi ve giysilerin iizerine basilan gorsellerin
sadece ¢ogaltilan goriintiiler olmasinin etkileri ele alinmakta olup; makalede bir giysi pargasi olan
tigortiin sanatg¢1 tarafindan tuval gibi kullanilarak, iizerine geleneksel yontemlerle resim yapmasinin,
yapilan resmin tisortii giyenin yasamina entegre olmasi baglaminda, mekadndan ve zamandan bagimsiz
alternatif bir sergileme yontemi olarak sunulmasi amaclanmaktadir. Makalenin ulastigi sonuglar
arasinda sunulan yontemin, kamusal mekanlara yayilabilen ve 6zgiin eserler yaratmak adina bir etki
saglayabilecegi ve sanat izleyicisinin pasif durumdan aktif bir katilimciya doniismesi igin
kullanilabilecegi sayilabilir.

Nazan OSKAY’a ait Cagdas Lif Sanatgilar: Perspektifinden Diaspora Olgusu baslikli onuncu
makalede gog, diaspora ve bu kavramlarin ¢cagdas lif sanatinda yorumlanma bi¢imi ele alinmakta olup,
makalede altt misafir ve otuz sekiz jiiri onayindan ge¢cmis sanatgilarin eserleri arasindan sekiz farkli
yapit ele alimmistir. Makalenin ulastig1 sonuglar arasinda ¢agdas lif sanatcilarinin diaspora temasini,
insanoglunun var oldugu giinden bu yana bedeninin ve yasadigi mekanin bir parcasi olan tekstil ile
anlatmalari, tekstilin sanatsal ifade arac1 olmaya devam ettigini, ayrica sanat¢ilarin toplumsal duyarlilik
orneginin diaspora olgusunu ele almalarinin, yasanan sorunu toplumda daha gézler 6niine serip empati
kurmaya katki sagladig1 ifade edilebilir.

Hiiseyin Burak KARASAKAL ve Mustafa KAVRAZ'a ait Yapisal ve Fonksiyonel Baglamda
Bir Sanat Yapisi: Valencia Opera Binast baslikli on birinci makalede, tasarimlarinda heykelsi ve ikonik
tasarim yaklagimini benimseyen Santiago Calatarava'nin yapilari ele alinmakta olup 21.yy opera yapisi
olan Valencia Opera Binasina yonelik analizler yapilmas: amaglanmistir. Makalenin sonucunda ise
Valencia Opera Binasi’nin bir¢ok anlamda ihtiyaglar karsilayabildigi ve Calatrava’nin tasarim
felsefiyle sekillendirdigi yapilariyla, 21.yy opera yapilarinin harmanlandigi yapinin tam anlamiyla sehre
sembolik bir deger katmis oldugu anlasilmaktadir.

Irem BILGI ATAAY a ait Grafik Kayit: Gercek Zamanl Gérsel Notlar baslikli on ikinci
makalede gorsel not alma kavramindan yola c¢ikarak gelisen grafik kayitlarin gorsel iletigim
tasarimindaki yeri incelenmis olup 6grenme ve hafiza iizerindeki etkilerinin belirlenmesi amaglanmistir.
Makalenin ulastigt sonuglar arasinda grafik kayit sektoriiniin gorsel iletisim tasarimcilarinin
calisabilecegi farkli bir alan olmasi varsayilabilir.

Sevil BULBUL e ait Abdus Hiiseyin ve Serafettin Nebi 'nin Hayati ve Resim Eserleri bashikli on
liglinci makalede Kuzey Makedonya’da Ikinci Diinya Savasi sonrasinda sanat alaninda onemli
gorevlerde bulunmus Abdus Hiiseyin ve Serafettin Nebi’nin resim sanatina katkilar1 ele alinmistir.
Makalede, s6zii gecen sanatgilarin hayati ve resim eserlerinin tanitiimasi ve bolgedeki Tiirk Resim
Sanati’nin gelisim asamasinda ki var olan bilimsel yayin eksiginin doldurulmasi hedeflenmistir.
Makalenin ulastigi sonuclar arasinda, sanatgilarin, dénemin ilk Tiirk ressamlari olduklari, resim
eserlerinde empresyonizm etkisinde ¢alistiklari, ele aldiklari konu yonleriyle benzerlik gosterdikleri
sayilabilir.
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Emrah PEK tarafindan hazirlanan Giizel Sanatlar Fakiilteleri Seramik Béliimlerinde Uygulanan
Staj Egitiminin Degerlendirilmesi baslikli on dérdiincti makalede, staj durumlari, uygulama bigimleri,
firmalarin staj olanak ve beklentileri, program Onerileri, staj uygulama zaman ve siiresi gibi konular ele
alinmakta olup, Tiirkiye’deki giizel sanatlar fakiilteleri, seramik boliimlerinde uygulanan staj egitiminin
niteliklerinin ortaya koyulmasi amaglanmistir. Makalenin sonuglar1 arasinda, staj uygulamasinin
zorunlu olmasi, bunun yaninda sektoriin ve iiniversitelerin birbirlerinin gereksinimlerini bilmedikleri
gibi sonuclar1 sayilabilir.

Yasemin TUMER CELIK ve Meltem DEMIRCI KATIRANC]'ya ait Islam Felsefesinin Sanata
Yansimasi Ve Bir Uygulama Ornegi bashkli on besinci makalede, tasavvufun bir konusu olan vahdet-i
viicut ve sabit 0z konularina yer verilmistir ve sanata olan yansimalari ele alinmistir. Arastirma
cergevesinde Onerilen konunun uygulanmasi, sanatsal ¢alismay1 olusturma siirecinde 6grencinin bilgiyi
sanatsal dille ifade etmesi amaglanmustir.

Yavuz SARI’ya ait Arakli’'mn Canti Tekniginde Insa Edilmis Camisi; Bereketli Mahallesi
Masele Camii baslikli on altinci makalede s6z konusu yapinin mimari ve siisleme ozellikleri ele
almmakta olup makalede bahsi gegen caminin sahip oldugu 6zellikler acisindan ahsap cami mimarisi
icerisindeki yerinin tespiti amaclanmigtir. Makalenin ulastig1 sonuglar arasinda, caminin plan, mimari,
malzeme-teknik ve siisleme 6zellikleri agisindan ahsap cami gelenegini en iyi sekilde yansittigini ve
miitevazi boyutlardaki yapimin harim, son cemaat yeri ve odadan olusan boliimleriyle geligsmis bir plan
sergiledigini sayabiliriz.

Altay ALDOGANa ait /7. Yiizyil Hollanda Resim Sanatindan Orneklerle Janr Resmi bashikli
on yedinci makalede, janr resmi ele alinmakta olup, bu resim tiirline ¢ok yonlii bir bakis olusturulmasi
amaglanmaktadir. Makalenin ulastig1 sonuglar arasinda, janr resminin; donemin degisen kosullartyla
iligkili olarak gelistigi ve sanatta sekiilerlesme baglaminda 6nemli bir kirilmay1 temsil ettigi sayilabilir.

Mutlu KOPUKLU vyazarmna ait Sucuk Teknigi Ile Cémlek Firin Yapimi baslikli on sekizinci
makalede, sucuk teknigi kullanilarak '¢comlek firin' yapim siireci konu edilerek, bu siiregte karsilasilan
sorunlar ve ¢6ziim yontemleri ele alimmis olup, makalede ilgili yontemin ¢omlek firin yapimina
uygunlugu, firin yapim asamalari, atese dayanimli biinye hazirlama, firm kullanimi ve seri iiretim
olanaklariin uygulanabilirligi amag¢lanmaktadir.

Emrah SEZER tarafindan yazilan ‘Ben’ Insasinda Hayvan Varligimin Etkilerinin Sanatsal
Orneklerle Incelenmesi bashkli on dokuzuncu makalede, ‘ben’ insasinda bir ‘baska’ya ihtiyac
duyulmasi ve hayvan varliginin insanin ‘ben’ insasindaki ‘baska’si olabilecegi sav1 felsefi olarak ele
alinmakta olup, elde edilen tespitlerin sanatsal ifadelere yansimalarinin yorumlanmasi amaglanmaktadir.
Makalenin ulastig1 sonug, sanat tarihi icersinde de insanin ‘ben’ ingasi hakkindaki eserlerde hayvan
imgesinin, farkli bakig agilar1 ile insanin ‘bagka’si olarak kullanimlarinin tespit edilmesi olarak
goriilebilir.

Serkan KARAASLAN ve Ulkii OZGUR yazarlarma ait Miizik Ogretmeni Adaylarimn
Makamsal, Modal Ve Tonal Dizi Bilgilerinin Karsilastirilmas: baslikli yirminci makalede makamsal,
modal ve tonal dizi konulari ele alinmakla olup makalede 6grencilerin bu dizileri isitsel ve gorsel tanima
diizeylerini saptamak amaglanmaktadir. Aragtirmanin sonucu olarak Modal diziler, makamsal ve tonal
dizlere gore daha iyi taninmaktadir.

Derya KONUK'a ait Karaman Ili Coglu Mahallesi Orgii Coraplar: bashkli yirmi birinci
makalede Coglu mahallesinde yapilan alan arastirmasinda yoreye ait geleneksel ¢oraplar arastirmanin
konusunu olusturmaktadir. Makalede ydreye ait goraplarin tasarim analizleri yapilmistir. Geleneksel
motif ve desenleri literatiire kazandirabilmek ve bu kiiltiirli gelecek nesillere aktarabilmek makalemizin
amacini ve sonucunu kapsamaktadir.
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Demet AYDINLI GURLER ve Ozge KILIC’a ait Miizik Boliimii Ile Tekstil Ve Moda Tasarimi
Boéliimii Lisans Ogrencilerinde Metaforik Algi Olarak Uzaktan Egitim bashkli yirmi ikinci makalede
uzaktan egitime dair metaforik algi konusu ele alinmakta olup 6grencilerin zihinsel izlenimlerini ortaya
koymak amaglanmaktadir. Makalenin ulastigi sonuglar arasinda uzaktan egitime iliskin 109 metaforun
tretilmesi, TMTB &grencilerinin uzaktan egitime yonelik daha olumlu bir yaklasim sergilemesi
sayilabilir.

Sadik ARSLAN’a ait Sanatta Tekinsizlik ve Uzam Iliskisi Uzerine bashkli yirmi iiciincii
makalede psikanalizmin konularindan biri olan tekinsizligin bireyin i¢inde bulundugu mekéanda
duyumsadigi uzamla iliskisi ele alinmaktadir. Bu ylizden makalede uzamin yarattigi gerilimden
faydalanan sanatgilarin  yapitlart incelenmektedir. Bu c¢alismada uzamin imgeleri nasil
tekinsizlestirdigini irdelemek amaclanmaktadir. Calismada uzamin tekinsiz imgeler yaratmada 6nemli
bir islevinin oldugu sonucuna varilmistir.

Prof. Dr. Yunus BERKLI
Editor
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Oz

Tiirkiye’nin kurucusu ve devlet adami
Mustafa Kemal Atatliirk hakkinda yerli ve
yabanc1 yapimecilar tarafindan bir¢ok belgesel
film hazirlanmigtir. Atatiirk’in  6liimiiniin
ardindan Tirkiye diginda bir yapimci
tarafindan Atatlirk’e dair hazirlanan ilk
belgesel film, 1956 tarihli Atatiirk-Bir
Milletin  Adami(Ataturk-Man  Of  Nation,
1956) adli yapimdir. Film, Amerika Birlesik
Devletleri merkezli Ortadogu’nun Amerikan
Dostlar1 (American Friends of the Middle
East-AFME) adl1 bir organizasyon tarafindan
yapilmistir. AFME  Orgiitii, Ikinci Diinya
Savasinin ardindan ABD’nin Ortadogu’daki
etkinligini artirmak maksadiyla kurdugu,
Arap yanlisi, anti-siyonist egilimli, istihbarat
destekli bir sivil toplum kurulusudur.
Doénemin ABD’deki etkin kanaat Onderleri

GSF

Abstract

Domestic and international producers
have produced many documentaries about the
founder of Turkey and a statesman, Mustafa
Kemal Ataturk. Ataturk-Man of the Nation,
dated 1956, is the first documentary made
after Ataturk’s death by a producer outside
Turkey. United States America based
organization called American Friends of the
Middle East-AFME created the film. The
AFME Organization is a non-governmental
organization sponsored by intelligence with a
pro-Arab, anti-Zionist tendency that was
founded after the Second World War to
increase the effectiveness of the USA in the
Middle East. Successful leaders of the time in
America acted within the organization as
founders. The official aim of the organization
was to enable cultural, religious and
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orgiit i¢inde kurucu olarak faaliyet
gostermistir. Orgiit resmi amacmi, bolge
ilkeleri ile kdltirel, dini ve insani
dayanigmayr mimkiin  kilmak  olarak
aciklamigtir. Gergekte ise AFME, Soguk
Savas’ta ABD’nin Ortadogu cografyasindaki
politik etki alanini genisletmek igin siyaset
dis1 alanlarda faaliyetler ylritmiistir. Bu
faaliyetlerden biri de belgesel film ¢aligmalari
olmustur. AFME, ABD’de gosterilmek iizere
Tiirkiye ve Misir hakkinda belgesel film
caligmalar1 yapmigtir. Tirkiye ve Atatiirk
hakkinda yapilan Atatiirk-Bir Milletin Adami
filmi, bu yapimlardan biridir. Film dénemin
politik ve ideolojik egilimlerini
yansitmaktadir. Bu dogrultuda ¢alismada,
Atatiirk-Bir Milletin Adami adli belgesel,

humanitarian solidarity with the countries of
the region. During the Cold War, AFME
undertook operations in non-political fields to
broaden the political reach of the USA in the
Middle East. Documentary film study has
been one of these practices. For the work to be
shown in the United States, AFME produced
a documentary film about Egypt and Turkey.
One of these productions is Ataturk-Man of a
Country. The film represents the period's
political and ideological patterns. In this
direction, with the method of historical film
critique, the documentary titled Ataturk-Man
of a Nation will be analyzed and expose the
historical significance and the ideological
aspect of the production.

Key words: Film Criticism, Ataturk-Man

tarihsel film elestirisi yontemiyle irdelenerek, of a Nation, Ideology, Documentary.
yapimin tarihsel ¢nemi ve ideolojik yonii

ortaya konulmaya ¢alisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Film Elestirisi,
Atatiirk-Bir ~ Milletin ~ Adami,  Ideoloji,
Belgesel.

Structured Abstract

With the end of the First World War, the temporary alliance of the United States and the
Soviet Union also ended. The ideological divergences between the two countries became clear
when the “common enemy” disappeared. At the end of the war, both countries gained superpowers
and entered the race for dominance over the world. The first region of this race for dominance,
called the "Cold War", was Europe. In 1947, US President H. S. Truman aimed to provide an
economic and political barrier by planning to increase military and economic aid to countries that
he thought could increase the influence of the Soviet Union. Preventing the Soviet Union from
spreading especially to the west and south was one of the important goals of the plan. This plan
has been defined by the researchers as the “Truman Doctrine”. The main purpose of the Truman
Doctrine is to create a kind of shield by convincing the countries that may be under Soviet
influence to stay in the Western Bloc.

The Middle East region has also become one of the areas of competition between the USA
and the Soviet Union due to its valuable natural resources. In order to increase its Middle East
policy and effectiveness, the United States has established an organization, ostensibly a non-
governmental organization, called the American Friends of the Middle East-AFME. The anti-
Zionist looking AFME is an intelligence supported structure. AFME has carried out activities and
especially ideological operations in a wide area related to the Middle East. The fact that the
organization made documentary films covering Middle Eastern countries is remarkable among
these activities. AFME produced a documentary film called Ataturk-Man of Nation in 1956.
However, the film is not known by the public in and outside Turkey today, and the name of the
film is not found in the documentary film literature. In this direction, the study is about the
documentary Ataturk-Man Nation, which is a forgotten production in the archives. The aim of the
study is to examine the Ataturk-The Man of Nation movie from a historical perspective. The fact
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that the film is about Mustafa Kemal Ataturk, the founder of Turkey, is little known and has not
been the subject of any previous work, makes it important to research the production. Historical
film criticism approach was used as a method in the study.

AFME's film about Turkey and Ataturk was presented in a special screening on February
27, 1956. In the film, which tells about Ataturk's life, the changes and developments experienced
by the Republic of Turkey are also conveyed. The actual shots of the film, in which black and
white archive footage of Ataturk is used, are colored. The Turkish press wrote that preparations
were made for the film to be shown all over America and that the film would be screened in
Turkey as well. The director of Ataturk-Man of Nation is William Z. Cline, who is also the public
relations director of AFME, and C. L. Welsh is the producer. In the newspapers of the period, the
duration of the film is given as 28 minutes. The duration of the film, which is in the archive of the
General Directorate of Cinema of the Republic of Turkey, is 27 minutes and 37 seconds. Nuri
Eren, Chief of the New-York Turkish News Bureau of the Republic of Turkey, acted as a
consultant on the film. Dorothy Thompson is the presenter and voice of the film. Thompson, one
of the influential opinion leaders of the period, is seen as the first president of the AFME
organization and the most important name in the field. Ataturk-Man of Nation film met with the
audience on television and in special screenings, although not in American cinemas. However,
the film was not shown in cinemas in Turkey. One of the major goals of the film is to gain public
support in the United States.

Ataturk-Man of Nation film carries the formal features of television news-documentary
programs of the period. The narration style in which the presenter directs the subject by being
involved in the event is popular. In the film, Ataturk is introduced as a romantic rebel who saved
his country from the eastern despotic rulers as a result of the civil war, rather than a hero defending
his country against imperialist states. In other words, the war of independence of the Turkish
People led by Ataturk against the invading Western States is ignored. On the other hand, the
struggles with Russia are particularly highlighted. Despite the emphasis on Ataturk in the title of
the documentary, the film does not focus on Ataturk and his life, but on the change Turkey has
gone through. The accuracy of some statements that are said to belong to Ataturk is doubtful.
Although Ataturk's role in Turkey's change is included in the film, “economic and industrial
moves that go beyond even Ataturk's vision” and “mechanisation in agriculture, which Ataturk
could not see, and the construction of highways” are mentioned. Moves based on economy and
entrepreneurship are glorified. The film particularly highlights the fact that the US aid is behind
Turkey's economic development and change. The overall narrative of the film is built on the
traditional-modern conflict. After the orientalist, primitive and traditional images about Turkey,
an image of a modernized and developing Turkey with the help of the USA is presented. Of course,
although it is not clearly stated that these aids are not gratuitous, Turkey's common “enemies”
with the USA are also pointed out in the movie. The expectations of the USA for Turkey's position
appear in its attitude towards the Soviet Union. Turkey is a border post on the border of the Soviet
Union, defending the free world. According to the film, Turkey, fulfilling this duty “with
satisfaction”, stands between Europe and Asia as a “guarantee” for the free world with its strength
and courage. As a result, Ataturk-Man of Nation film is a mixture of the stereotypical orientalist
perception of Turkey of the West and the gaze of an ally standing guard at the "forward outpost
of the West" during the Cold War period. However, it is possible to evaluate the film as a part of
the propaganda activities of the USA for the purpose of influencing especially the Arab countries
in the Middle East and surrounding Soviet Russia. This clear ideological attitude in the
documentary causes the credibility of the production to be interrupted, which is expected in the
documentary style. For this reason, despite its high technical success compared to its period, it has
taken its place in history among the propaganda-oriented productions.
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Giris

1945 yilinda yalnizca diinya savasi sona ermemis, ABD ve Sovyetler Birligi’nin
gecici ve zoraki miittefikligi de nihayete ermistir. iki ayr1 kutbun temsilcisi olan iki iilke
arasindaki ideolojik ayrigsmalar, “ortak diigman” ortadan kalkinca goriiniir hale gelmistir.
Savasin sonunda her iki iilke de siiper gliclere kavusmus, diinya {lizerinde hakimiyet
savasina girismiglerdir. Kisaca “Soguk Savas” olarak adlandirilan bu hakimiyet
savaginin ilk bolgesi Avrupa olmus, miicadele Almanya’nin ve kitanin iki gii¢ arasinda
paylasiimasi ile sonug¢lanmigtir. Artik eski Diinya diizeni yikilmis ideolojik ayrigmalar
belirginlesmistir (McMahon, 2003: 5). Ortadogu bolgesi de degerli petrol yataklar
sebebi ile ABD ve Sovyetler Birligi arasinda rekabet sahalarindan birine doniismiistiir.
Diinyanin bir¢cok boélgesinde oldugu gibi Ortadogu’da da Amerika Birlesik Devletleri,
Ingiltere’nin bolgedeki etkinligini devralmustir. israil devletinin kurulusu, ikinci Diinya
Savas1 sonras1 Ortadogu’nun en énemli ve tartismali gelismesi olmustur. ABD’nin Israil
yanlist politikasi, Arap diinyasinda ABD karsitliginin yiikselisine ve Ortadogu’da
Sovyetler Birligi’nin niifuz alanin genislemesine neden olmustur. ABD’nin Ortadogu
politikasini ve etkinligini dengelemek maksadi ile goriiniiste bir sivil toplum kurulusu
olan, Ortadogu’nun Amerikan Dostlar1 (American Friends of the Middle East-AFME)
adli bir 6rgiit kurulmustur. Arap yanlis1 ve anti-Siyonist tandansli AFME, istihbarat
destekli bir yapidir. AFME, Ortadogu ile ilgili genis bir alanda etkinlikler ve
operasyonlar yuritmigstir (Wilford, 2017: 93-96). AFME o6rgiitiiniin, Ortadogu
tilkelerini kapsayan belgesel filmler yapmasi bu faaliyetlerin i¢inde dikkat cekicidir.
Baslangicta biitlin Ortadogu iilkelerini igeren belgesel film projesi, Misir ve Tiirkiye ile
simirl kalmigtir. AFME, 1956 yilinda Ataturk-Man of Nation (Atatiirk-Bir Milletin
Adami) adinda bir belgesel film hazirlamistir. Belgesel, Mustafa Kemal Atatiirk’e ve
Cumhuriyet ile degisen Tirkiye’ye odaklanmaktadir. Atatiirk’iin sagliginda Sergey
Yutkevi¢’in Tiirkiye 'nin Kalbi Ankara (1934) ve Julien Bryan’in Reborn Turkey (1937)
filmleri hazirlanmigtir. Atatiirk’iin 6liimiinden sonra ise Tiirkiye disinda Atatiirk’iin
hayatia dair ilk belgesel, AFME Orgiitiiniin Atatiirk-Bir Milletin Adam: filmidir. Ancak
film, giiniimiizde Tirkiye i¢inde ve disinda kamuoyu tarafindan bilinmemekte ve
belgesel film literatiiriinde filmin adina rastlanmamaktadir.

Bu dogrultuda ¢alisma, arsivlerde unutulmus bir yapim olan Aratiirk-Bir Milletin
Adamu filmi hakkindadir. Caligmanin amaci, Atatiirk-Bir Milletin Adam: filmini tarihsel
perspektiften irdelemektir. Filmin Tiirkiye’nin kurucusu Mustafa Kemal Atatiirk
hakkinda olmasi, az bilinmesi ve daha dnce higbir ¢aligmaya konu edilmemesi yapimin
aragtirllmasini 6nemli kilmaktadir. Calismada yontem olarak tarihsel film elestirisi
yaklagimi kullanilacaktir. Ayrica filmin anlatis1 ve teknik yonleri de irdelenecektir.
“Tarihsel film elestirisi, filmlerin {iretildikleri tarihsel donem iginde yer aldiklari
baglamda degerlendirilmesini igermektedir” (Ozden, 2000: 102). Donemin siyasi,
iktisadi ve sosyal ve kiiltiirel kosullar1 yapimlar tizerinde etkili olabilmektedir. Bununla
birlikte filmler ideolojiden bagimsiz degildir. Kamera kullananin &zneliginden
kaynaklanan politik bir bakis icermektedir. “Film {iretim siireci dogal olarak ideolojik
bir etkinliktir ve film; yapimci, senarist, yonetmen gibi kisilerin ideolojileriyle
sekillenir” (Kabaday1, 2013: 64). Bu nedenle film {izerinden yapilacak degerlendirmeler,
onu liretenlerin amaglar1 ve bakis acgilar1 hakkinda énemli bilgiler icermektedir. “Bir
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filmi agiklamak igin tarihsel yontem kullanirken, her filmin, hatta belgeselin bir
toplumun ya da tarihsel bir donemin aracisiz portresini sundugunu goéz oOniinde
bulundurmak gerekir” (Corrigan, 2011: 111). Bu nedenle, Atatiirk-Bir Milletin Adam:
filmi ¢ergevesinden donemin ABD’nin, Ortadogu ve Tiirkiye iliskileri film 6zelinde
tarihsel boyuttan irdelenecektir.

1. 1945-1955 Tarihleri Arasinda Amerika Birlesik Devletleri’nin Ortadogu
Politikalar:

Insanlik tarihinin en biiyiik yikimlarmdan biri olan II. Diinya Savasinin ardindan
fagizm yenilmis ve Diinya ideolojik olarak iki bloga ayrilmistir. ABD’nin dnderligindeki
Batili ittifakin karsisinda, Sovyetler Birligi’nin basini ¢ektigi Dogu Blogu yer almustir.
Sovyetler Birligi, Avrupa’nin zayif ve yikilmig durumundan faydalanarak komiinizmi
Kita Avrupa’sinda ve Dogu Blogunda yaymak igin onemli bir firsat yakalamistir.
Sosyalist ideolojinin bu firsatt kullanarak hizli yayilim gdstermesi ve Avrupa’yi da
etkilemeye baglamasi, ABD’nin egemen pozisyonunu tehdit etmistir. Béylece ABD igin
yeni olmayan fakat gii¢lii bir hasim ortaya ¢ikmigtir. 1946 yilinda tehdidin farkinda olan
Winston Churchill, H.S. Truman’la ABD’de yaptigi konusmasinda ilk defa “Demir
Perde” ifadesini kullanarak jeopolitik ve ideolojik temelli bir savasi isaret etmistir
(Schmitz, 1999: 148). Demir Perde tanimlamasi Sovyetler Birliginin etki alanimi
kisitlamaya calisan hem fiziksel hem de ideolojik simirlar1 belirtmektedir. Boylece
1990’1ara kadar devam edecek ve tarihgiler tarafindan “Soguk Savas” olarak tanimlanan
donem baslamistir.

ABD Bagkant H. S. Truman, 1947 yilinda, Sovyetler Birligi’nin etkisini
artirabilecegini diisiindiigii tilkelere askeri ve ekonomik yardimlari artirmayi planlayarak
ekonomik ve politik bir bariyer saglamay1 amaglamistir. Sovyetler Birligi’nin 6zellikle
batiya ve giineye dogru yayilmasmi oOnlemek, planin 6nemli hedeflerden birini
olusturmugtur. Bu plan arastirmacilar tarafindan “Truman Doktrini” olarak
tanmimlanmugtir (Sever, 1997: 43-46). Truman Doktrininin Temel amaci, Sovyet etkisinde
kalabilecek iilkeleri Bat1 Blogunda kalmaya ikna ederek bir tiir kalkan olusturmaktir
(Sander, 1996: 432). Ozellikle Yunanistan’da “asir1” sol yaklasima sahip bir iktidarm is
basina gelmesi, ABD’nin liderligini istlendigi Bati Blogunun aleyhine bir durum
olmugtur. Yunanistan’in Sovyetler Birligi’nin etkisine girmesi ve bir sonraki adimda
Tiirkiye’nin de etki alanina girebilmesi ihtimalini dogurmustur. Bu durum Tiirkiye ile
birlikte Ortadogu’da dengenin Sovyetler Birligi lehine degismesi tehlikesini ortaya
cikarmistir. Bu kosullar altinda ortaya ¢ikan Truman Doktrini, ABD dis politikasinda
yeni bir unsur olan Sovyetler Birligi’'ni Cevreleme Politikasin1 ortaya koymustur
(Sander, 1996: 232). ABD Disisleri Bakan1 George Marshall, Cevreleme Politikasini
giiclendirmek ve ABD’nin Avrupa’da etki alanini genisletmek i¢in yeni bir plan1 daha
devreye sokmustur. Marshall Yardimlar1 (Avrupa Kalkinma Programi) olarak anilan bu
plana gore 6zellikle savastan psikolojik veya fiziksel hasar gormiis {ilkelere ekonomik
yardimlar yapilmasi dngoriilmiistiir. Plan ¢er¢evesinde i¢inde Yunanistan ve Tiirkiye’nin
de bulundugu 16 iilkeye ¢esitli boyutlarda yardim yapilmistir (Ziircher, 2007: 303-304).
Boylece bu iilkelerin Bati blogunda yer almak i¢in daha istekli olmasi amaglanmigtir.
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ABD, Sovyetler Birligi’ni giineyden ve batidan ¢evreleyecek bir politikayla
birlikte Ortadogu’yla da ilgilenmistir. Cilinkii Sovyetler Birligi’nin giineye dogru
yayilimi da en az batiya yayilimi kadar 6nemli ve tehlikeli bulunmaktadir. ABD ilgisinin
onemli diger bir nedeni Ortadogu’da yer alan genis dogal kaynaklardir. Fosil yakat
agirlikli dogal kaynaklarin Sovyetler Birligi tarafindan yonetilmesi ihtimali her zaman
biiyiik bir risk olarak ABD’nin karsisindadir. Bu nedenle Ortadogu cografyasi her zaman
egemen giicler tarafindan odak noktasinda olmustur. Ozellikle dogal kaynaklarm Arap
cografyasinda yogunlagmasi orayi da etkisine alacak ideolojik bir operasyonu zorunlu
kilmaktadir. Ancak ABD politikalarinin genelde Yahudi yanlisi olmasi, Ortadogu
cografyasinda Bati’nin Araplarla iligkileri dengelemesi adina zorluk olarak karsisinda
durmaktadir (Volk, 2013: 19-22). Bu nedenle ve donemin gelismeleri neticesinde, 1951
yilinda, Ortadogu’nun Amerikan Dostlar1 adiyla (The American Friends of the Middle
East) Arap yanlisi, anti-siyonist bir sivil toplum 6rgiitii kurulmustur (Willford, 2017: 93-
94). Kisa adi AFME olan orgiitiin kurucular1 arasinda gazeteci ve 6zellikle Nazi karsitt
yazilariyla tanmnan Dorothy Thompson bulunmaktadir. Doénemin etkin kanaat
onderlerinden birisi olan Thompson, AFME o6rgiitiiniin ilk bagkan1 ve sahadaki en 6nemli
ismi olarak goriilmektedir. Dorothy Thompson, Amerika-Ortadogu iliskileri konusunda
ABD’de pek ¢ok konferans vermistir (AFME, 1953: 2-3). Doénemin Amerikan
gazeteciliginin 6nde gelen isimlerinden biri olarak degerlendirilmektedir. 1939°da Time
Dergisi tarafindan Eleanor Roosevelt’in ardindan Amerika’nin en etkili ikinci kadini
secilmistir. 1893°de dogan Dorothy Thompson, ABD’de basladig1 gazetecilik kariyerine
1920 yilindan sonra Avrupa’da devam etmistir. Almanya’da New York Post Gazetesinin
Berlin Biirosunu yoénetmistir. Dénemin pek ¢ok etkili ismi ve devlet adamlariyla
roportajlar yapmistir. Bu yillarda, Tiirkiye’ye gelerek Mustafa Kemal Atatiirk ile de
roportaj yaptig1 bilinmektedir. Roportaj yaptigi isimler arasinda Adolf Hitler de
bulunmaktadir. Bununla birlikte Hitler’i Gordiim (I Saw Hitler! 1932) adli bir kitap
yayimlamustir  (Tikkanen, 2021: https://www.britannica.com/biography/Dorothy-
Thompson). Hitler’i ve Nazileri tehlikeli olarak nitelendirdigi kitabi ve yazilan
nedeniyle 1934°de Almanya’dan sinir dig1 edilmistir (Liitzeler, 2020: 188). Almanya’dan
sinir dist edilen ilk Amerikali gazeteci olmustur. Amerika’ya dondiikten sonra yazdigt
kose yazilar1 oldukga ilgi gdrmiistiir. 1936’da basladig1 radyo programlarinda Nazi
karsitt konusmalart ile taninirligr giderek artmustir (Snodgrass, 2017: 701-705).
Thompson, gengliginden itibaren Siyonizm ile ilgilenmis ve Israil’in etkili
savunucularindan birisi olarak tanmmustir. Ancak 1945 yilinda yaptig: Filistin ziyareti
sonrasi goriislerinin radikal bir bicimde degistigi anlasilmaktadir. Thompson Israil’e ve
siyonizme kars1 bir tutum almustir. Yazilarinda Siyonizmin Ortadogu’da siirekli bir savas
ortamini yaratan bir hareket oldugunu iddia etmistir. Bu goriisleri nedeniyle Amerikan
basin diinyasinda anti-semitizm suclamalart da dahil olmak iizere zorluklarla
karsilasmustir (Kurth, 2012: 419-425).

AFME’nin kurulusunda rol oynayan diger 6nemli isimler ise Amerikan istihbarat
servisinde gorev yapmakta olan Kermit “Kim” Roosevelt Jr ve din adam1 ve bakanlik
gorevi yapmis olan Harry Emerson Fosdick’tir (Miller, 1985: 192). Roosevelt Jr. 2.
Diinya Savasi sonrasi Amerikan Merkezi Haber Alma Teskilati CIA nin Ortadogu ile
ilgilenen ofisinin gorevlilerinden biridir. Fosdick ise 1930 yilinda Times Dergisine
kapak olmus olduk¢a etkili Protestan din adamudir. Orgiitin CIA tarafindan
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yonlendirildigi, ARAMCO petrol sirketi tarafindan finanse edildigi iddialar
bulunmaktadir (Wilford, 2013: 117-119). Orgiitiin resmi amaci ABD ve Orta Dogu
halklar1 arasinda “igbirligini” ve “anlayis1” tesvik etmektir (Grover, 2018: 4). AFME
kendisini diinyanin baska yerlerinde yasayan insanlarin dini, kiiltiirel ve sosyal
Ozlemlerini daha iyi anlayarak barigin siirdiiriilebilir olacagina inanan, bagimsiz
Amerikalillarin kurduklari bir yapr olarak tarif etmektedir. Ilgi odaklarinin Ortadogu
halklar1 oldugunu belirten orgiitiin Ortadogu tarifi, Fas’tan Endonezya’ya uzanan bir
cografyay: kapsamaktadir (AFME, 1953: 2-3). Orgutun faaliyet alanlar1 ve programinin
icerigi Israil ve Yahudilerin tepkisini ¢cekmistir. Ozellikle AFME iiyeleri icinde “hig
Yahudi olmamasi fakat ¢ok sayida anti-siyonist tiye igerdigi iddias1” 1951 tarihli the
Jewish Telegraphic Agency biilteninde, organizasyonun amaglari da vurgulanarak
elestirilmigtir (JTA, 1951: http://pdfs.jta.org/). Ancak Sovyetleri ¢evrelemek ve
Ortadogu’daki dengeleri kendi lehine ¢evirebilmek adma boyle bir tepki ABD’nin
alabilecegi bir risk olarak degerlendirilebilir.

ABD’nin ideolojik olarak tasarladigi harekat: yapabilmesi i¢in bolgede dnemli
olarak degerlendirdigi iki iilke Tiirkiye ve Misir’dir. Ozellikle Tiirkiye’'nin cagdas bir
model olarak Arap iilkelerini Bati lehinde etkileyebilecegi diisiincesi 6ne ¢ikmaktadir.
Donemin iktidar1 Demokrat Parti’nin de bdyle bir roli tistlenmek i¢in istekli oldugu
goriilmektedir. 1951 yilinda Tiirkiye’nin Kuzey Atlantik Anlagsmasi (North Atlantic
Treaty Organization) kisa adiyla NATO’ya katilim protokoliinii imzalamasiyla, Bati
Blogundaki pozisyonu kesinlesmistir. ingiltere, ABD ve Fransa Ortadogu’da askeri bir
paktin (Ortadogu Savunma Orgiiti/Middle East Defence Organization) kurulmasini
planlamislardir (Erogul, 2019: 106). Boyle bir 6rgiitiin anahtar1 Misir olarak diisliniilmiis
ve Misir’in katilmaya ikna edilmesi halinde, diger Arap iilkelerinin hizaya gelecegi
umulmustur. Ancak Tiirkiye’nin NATO iiyeligine gireceginin kesinlesmesi, Misir ve
Arap bolgelerinde Tiirkiye’nin dzellikle Israil ve Batili giiglerin emelleri lehinde hareket
edecegi endigesiyle Arap iilkeleri tarafindan olumsuz olarak degerlendirilmesine yol
agmigtir. Boylece organizasyon plani basarisizliga ugramistir (Ahmad, 1996: 394).

Tiirkiye ve Misir’in i¢inde olacagi genis bir askeri paktin olusturulmasi ihtimali
ortadan kalkinca yeni bir arayis i¢ine girilmistir. 1954 yilinda imzalanan Pakistan’la ig
birligi anlagsmasi, 1955 yilinda Irak Kralligi daha sonra iran, Pakistan ve Ingiltere ile
genisletilerek, Bagdat Pakt1 olarak anilmaya baslanmistir (Ziircher, 2007: 343). ABD
pakta gozlemci olarak dahil olmustur. Ingiltere’nin pakt iginde olmasi ve
organizasyonun en biiyilk motivasyonunu ABD’nin sagladiginin bilinmesi diger
Ortadogu iilkelerinin pakta olan bakigin olumsuz yonde seyretmesine yol agmustir.
Paktin disinda olan Ortadogulu Arap devletleri, Tiirkiye’nin konumunu sorgulamaya
acarak, kukla olmakla suglamiglardir (Ahmad, 1996: 396-397). Bu nedenle
organizasyonun bagarisinin tartismali oldugunu séylemek miimkiindiir.

2. Ortadogu’nun Amerikan Dostlari (AFME) Orgiitiiniin Film Calismalar

Bagta ABD olmak {izere Batili gii¢lerin Ortadogu hakkindaki askeri hamlelerinin
yam stra ideolojik faaliyetlerinin derinligi de ¢ok boyutludur. Sivil toplum orgiitleri
iizerinden bir¢ok propaganda faaliyeti gergeklestirilmektedir. Bu ideolojik ¢aligmalarda
kullamlan yontemlerden biri de filmlerdir. Ozellikle AFME’nin Ortadogu’ya yénelik

GSFSAN


http://pdfs.jta.org/

Tung BORAN-Ahmet DONMEZ

faaliyetleri arasinda film ¢alismalar1 da bulunmaktadir. 1952 yili Subat ayindan itibaren
Orgiit, haftada bir ABD televizyonlarinda yaymlamak iizere televizyon programi projesi
izerinde ¢alismistir. Otuz dakika olacak olan bu programda her hafta farkli bir Ortadogu
iilkesi ilgili bir film yayilanacaktir. Sponsor bulunduktan sonra 1953’tin Mayis aymda
Tiirkiye ve Misir ile ilgili iki pilot filmin ¢ekimlerine baglanmigtir (AFME, 1953: 2-3).
AFME Orgiitiiniin 1954-1955 yili ¢alismalarinin aktarildigi yillik raporunda, Misir ile
ilgili cekilen Zamanin Ulkesi adl1 filmin tamamlandig1, 1954 yilinda Orgiitiin ilk filmi
olarak 6zel bir gosterimde seyirci oniine ¢iktig1 kaydedilmistir. Ayni raporda, Tiirkiye
ile ilgili film ¢alismalarinin ise devam ettigi belirtilmektedir (AFME, 1953: 19).

AFME’nin Tiirkiye ve Atatiirk ile ilgili filmi 27 Subat 1956 giinii 6zel bir
gosterimle sunulmustur. Atatiirk-Bir Milletin Adami adli film, Ortadogu iilkelerinin
Birlesmis Milletler delegelerine gosterilmistir (Cumhuriyet Gazetesi, 29 Subat 1956: 3).
Atatiirk’iin hayatinin anlatildigi filmde, ayrica Tirkiye Cumhuriyeti’nin yasadigi
degisim ve gelismeler aktarilmaktadir. Atatiirk’e ait siyah-beyaz arsiv goriintiilerinin
kullanildig1 filmin aktiiel ¢ekimleri renklidir. Tiirk basini, filmin biitiin Amerika’da
oynatilmasi i¢in hazirliklar yapildigini ve filmin Tiirkiye’de de gosterilecegini yazmustir
(Milliyet Gazetesi, 29 Subat 1956: 3; Diinya Gazetesi, 29 Subat 1956: 1; Aksam
Gazetesi, 29 Subat 1956: 1). Atatiirk-Bir Milletin Adami filminin y6netmenligini
AFME’nin halkla iliskiler direktorliiglinii de yapan William Z. Cline, yapimciligini ise
C. L. Welsh iistlenmistir. Donemin gazetelerinde filmin siiresi 28 dakika olarak
verilmektedir. Sinema Genel Miidiirliigliniin arsivinde yer alan filmin siiresi ise 27
dakika 37 saniyedir. Tirkiye Cumhuriyeti’nin New-York Tiirk Haberler Biirosu Sefi
Nuri Eren filmde danisman olarak gorev yapmustir. Dorothy Thompson filmin sunucusu
ve seslendirmenidir. Orgiitiin 1955-1956 yili raporunda; filmin resepsiyonun basarili
gectigi, gosteri taleplerinin filmin baski sayisimi astigi, filmin ek baskilariin siparis
edildigi belirtilmistir (AFME, 1956: 19-22).

Atatiirk filminin Birlesmis Milletler’de 6zel gosteriminin ardindan New York
Carnegie Vakfi’'nda galas1 diizenlenmistir. Gala gecesine diplomatlar, gazeteciler, ig
adamlar1 katilmistir. Dorothy Thompson, film gdsteriminden 6nce yaptigi konusmada,
Atatiirk i¢in “Celik gibi gozler, insamn igine igleyen munis bir bakis. O, diktatorliigii
sevmeyen bir milletin hakiki babasidir” diye bahsetmistir. Thompson, 30 y1l 6nce geng
bir muhabir iken Atatiirk ile yaptig1 roportajin, Atatiirk filmine ilham verdigini
sOylemigtir. Tiirk basininda ve orgiitiin y1llik raporunda filmin gala gecesinde biiyiik ilgi
gordugii ve 6vgl aldigr belirtilmektedir (Milliyet Gazetesi, 30 Mart 1956: 1; Cumhuriyet
Gazetesi, 30 Mart 1956: 1; AFME, 1955: 53). Dorothy Thompson’in Tiirkiye
ziyaretlerinin Atatiirk doénemi ile smirh kalmadigi bilinmektedir. 1940 yilinda
Tiirkiye’ye gelen Thompson, déonemin Bagbakani Refik Saydam ve Disisleri Bakani ile
goriismiistiir (Cumhuriyet Gazetesi, 14 Nisan 1940: 3). Bir baska Tirkiye ziyareti 1949
yilinda ger¢eklesmistir. Thompson siyasi yetkililerin disinda Tiirk gazeteciler ile de bir
araya gelmistir (Cumhuriyet Gazetesi, 30 Nisan 1949:1- 3). 1953 yilinda Ortadogu’nun
Amerikan Dostlar1 Bagkani olarak gelen Thompson, bu ziyaretinin amacinin 6rgiitiin
Tiirkiye ¢aligsmalart ile ilgili oldugunu belirtmistir (Cumhuriyet Gazetesi, 4 Agustos
1953: 7.). Thompson Tiirkiye’ye son ziyaretini 1956 yilinda yapmigtir (Cumhuriyet
Gazetesi, 28 Kasim 1956: 2.).
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AFME’nin Atatiirk filmi, Eylil 1956’da ABC televizyonu tarafindan
gosterilmigtir. Aralik 1956 tarihinden itibaren AFME’nin filmleri, dagitimer bir firmaya
verilmistir. Aralik 1956’dan, Haziran 1957’ye kadar gecen alt1 aylik siirede Atatiirk
filmi, 106 defa televizyonda ve 110 defa da televizyon mecrasi disinda yaymlanmistir.
Orgiit yaymladig: yillik raporda, televizyon gosterimlerinde Atatiirk filmini yaklagik
6.051.842 kisinin, televizyon disindaki gosterimlerde ise 7.523 kisinin izlendigini
kaydetmistir. Misir ile ilgili Zamamn Ulkesi filmi ayn1 dénemde 126 televizyon
gosteriminde 5.024.323 kisi ve 191 televizyon dis1 gdsterimde ise 11.018 kisi tarafindan
izlenmistir (AFME, 1957: 5). Tiirk basininda Atatiirk filminin 1957 yil1 Ocak ayindan
itibaren Amerikan sinemalarinda gosterildigine dair haberler ¢ikmustir (Milliyet
Gazetesi, 19 Haziran 1957: 5). Atatiirk- Bir Milletin Adami filmi, Amerikan
sinemalarinda olmasa da televizyonlarda ve 6zel gosterimlerde izleyicilerle bulusmustur.
Ancak film, Tirkiye’deki sinemalarda gosterilmemistir. Filmin 6nemli hedeflerinden
biri Amerika Birlesik Devletleri’nde kamuoyu destegini kazanmaktir.

3. Atatiirk-Bir Milletin Adami (1956) Filminin, Tarihsel Film Elestirisi
Acisindan Degerlendirilmesi

Modern Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurucusu Mustafa Kemal Atatiirk'iin hayatim
anlatan 27 dakika ve 37 saniyelik, 16 mm renkli olarak ¢ekilmis olan Atatiirk-Bir Milletin
Adam filmi, AFME Orgiitii tarafindan yapilmistir. Filmin yénetmenligine dair kesin bir
bilgi bulunmamaktadir. Belgeselin giris jeneriginde filmi diizenleyen olarak L. Welsh’in
ad1 goriilmektedir. Dorothy Thompson ise Roger de Koven ile birlikte filmde anlatici
olarak yer almaktadir. Dorothy Thompson, Atatiirk’iin hayatina ve modern Tiirkiye’nin
kurulusuna dair olan filmin ilham kaynaginin, 1920’lerde Avrupa’da geng¢ bir muhabir
oldugu donemde Atatiirk ile yaptig1 roportaj oldugunu ifade etmektedir (AFME, 1956:
53). Bu ifadeden anlasildigi iizere Dorothy Thompson, Atatiirk-Bir Milletin Adami
belgesel filminde anlatici olmanin Otesinde filmi fikri olarak bigimlendiren ve
diizenleyen kisidir. L. Welsh’in ise teknik detaylar1 yonlendirdigi diistiniilmektedir.

1950’li yillarmm basinda ABD’de televizyon sektorii hizla biiylimiistiir. 1951
yilinda Amerikan CBS kanalinda yaymlamaya baslanan sunuculugunu Edward R.
Murrow’un Ustlendigi See It Now haber program-belgesel programlarin ilk
orneklerinden biri olmustur. NBC kanalinin Project Twenty, CBS kanalinin aktiiel
konular1 alan White Paper, arsiv goriintiillerinden derleme belgeseller iretilen The
Twentieth Century, ABC kanalinin Close-Up programi bu tiirdeki diger Onciilerdir
(Saunders, 2014: 67). Bu yapimlara dykiinen AFME Orgiitii baslangigta her hafta bir
Ortadogu iilkesini anlatan bir haber-belgesel program serisi iiretmeyi hedeflemistir.
Ancak tam olarak bilinmeyen nedenlerden bu plan ger¢eklesmemistir. Bu dénemde
politik ve stratejik olarak ABD tarafindan daha fazla onemsenen Misir ve Tiirkiye
hakkinda film yapilabilmistir. ABD lider konumda oldugunu bildigi bu iilkeler tizerinden
Arap yogunluklu cografyay: etkileyebilecegini diisiindiigiinii ifade etmek miimkiindiir.

Atatiirk-Bir  Milletin  Adami  filmi  dénemin televizyon haber-belgesel
programlarinin bi¢imsel ozelliklerini tasimaktadir. Bir sunucunun olaya dahil olarak
konuyu yonlendirdigi anlati tarzi donemin anlayisinda hakimdir. Bu dogrultuda film,
Dorothy Thompson’mn agilis konusmasi ile baslar. Thompson’un ifadelerinden
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Tiirkiye’ye yabanci olmadigi anlasilmaktadir. Thompson daha 6nce yaptigir pek ¢ok
Tiirkiye seyahatinde iilkede yasanan degisime taniklik etmis, tist diizey devlet yetkilileri
ile tamigsma firsati bulmustur. Atatiirk-Bir Milletin Adami belgesel filmi de kurgusal
olarak Tiirkiye’ye yolculuk sahnesi ile baslamaktadir. Ucagin i¢inde koltukta oturan
Dorothy Thompson agilis sunusunu yapar. Mustafa Kemal Atatiirk’le roportaj yapmis
olan ve Cumhuriyet ile yasanan degisimi takip eden Thompson, seyircilere de
Tirkiye’nin yasadigi “heyecan verici” olarak tanimlanan bu degisimi izlemelerini
tavsiye eder. Bu konusma, filmin amacinin agik¢a uzaktaki bir lilkenin ABD halkina
“dost” olarak tanitilmasi oldugunu beyan etmektedir. Boylece Tiirkiye’nin ABD
izleyicisi algisindaki pozisyonu yonlendirilmeye ¢alisilir. Thompson, konusmasinda
Tiirkiye ile ilgili, kendinden 6nce ve sonra tekrarlanan ‘“klise” sayilabilecek bilgileri
kisaca izleyiciye Ozetler. Tiirkiye’nin milattan onceye uzanan ve gesitli halklara ve
uygarliklara ev sahipligi yapmis eski bir {ilke oldugunu, Osmanli devletinin en genis
imparatorluklardan biri olarak 20. Yiizyildan 6nceki dort yiizyilla damga vurdugunu
anlatir. Stop-motion teknigiyle hazirlanmis bir harita lizerinde Osmanli Devleti’nin
yayilimi ve gecmiste sahip oldugu topraklar gosterilir. Boylece Tiirkiye’nin bulundugu
cografyadaki stratejik 6nemi ve etkisi izleyici zihninde pekistirilir. Bir zamanlar sahip
olunan genis topraklarin kaybedilmesinin nedeni Dorothy Thompson’a gore,
Osmanli’nin Almanya’nin yaninda Birinci Diinya Savasina girmesidir. Thompson, Tiirk
Halkimin “Almanlar yenilince biz de yenilmis sayildik” argiimanini yinelemektedir.
Diinya Savasinda alinan biiyiik maglubiyetin sucunu miittefiklere yiikleyen bu soz,
Tiirkiye’de oldukga yaygin bir deyime doniismiistiir (Y1ldirmaz, 2019: 56-64). S6zciigiin
belgeselde yer bulmasi, Thompson’in Tirkiye’yi ve Tirkleri ¢ok yakindan takip
ettiginin ve tanidiginin ispati niteligindedir. Belgeselin agilisinda Tiirkiye yine alisildik
sekilde bir boliimii Asya, bir bolimii Avrupa kitasinda bulunan Dogu ve Bati medeniyeti
arasinda koprii olan 6nemli iilke olarak tanimlanmaktadir. Bununla birlikte Thompson,
Tiirkleri ge¢misi ile cok az benzerligi olan yeni bir ulus olarak takdim eder. Cumhuriyet
ile birlikte Bati’da Tiirkiye’yi yeni bir iilke, Tiirkleri yeni bir ulus olarak tanimlamak
yaygin bir moda deyime doniigsmiistiir. Bu durum Tiirkiye’nin ideolojik olarak yeniden
ingasinda, zihinsel bir doniisiim gec¢irdiginin vurgulanmasi olarak degerlendirilebilir.
Artik “Yeni” Tiirkiye Cumhuriyeti Dogu degerlerinden daha ¢ok Batili gostergelerle
tanmimlanmaktadir. Tiirkiye’deki “hizli ve garpict” degisim, 6zellikle “Yeni” ile ifade
edilmistir. Ornegin Julian Bryan’in Reborn Turkey filmi bu yenilenmeyi ve yeniden
dogusu acik¢a ifade etmektedir. Tiirkiye’de de bu filmin “Yeni Tiirkiye” adiyla
gosterilmesi bu tanimlamanin iilke i¢cinde de kabul gordiigiinii gostermektedir. Diger
yandan belgeseldeki bu tanimlama Tiirkiye’nin “Yeni” olarak yinelenen imajinin Bati
lehinde oldugunun imlemesidir.

Atatiirk-Bir Milletin Adam: filminde Mustafa Kemal Atatiirk, yine o dénemde ve
sonrasinda Bati’da yaygin bir deyime doniisen “Tiirkiye nin ve Tiirklerin babasi” olarak
tanimlanmaktadir. 1937 yilinda Julien Bryan’in goriintiilerinden derlenen The March of
Time’n alt1 dakikalik haber filmi, Tiim Tiirklerin Babasi adim tasimaktadir. Tiirklerin
modern ve ¢agdas bir liderle 6zdeslestirmek izleyicinin sempatisini kazanmak agisindan
onemlidir. Bu dogrultuda belgeselde Atatiirk’e dair tanimlamalar Batili degerlerle
Ozdeslestirilerek yliceltilmektedir.
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Dorothy Thompson Atatiirk-Bir Milletin Adam filminin agilis konusmasinda, bir
zamanlar “corak” olan Ankara’nin artik “dogu despotizminin” bagkenti olmadigini,
modern stadyum, kiitiiphane, parklar, hastaneler, apartmanlar, geng¢lige adanmis yapay
g0lii (Genglik Parki) ile batili bir sehre doniistigiinii ifade eder. Bu goriintiiler batili
yasam bigimine dogru hizla evrilen gen¢ Cumhuriyetin gostergeleridir. Thompson,
Cumhuriyet yoneticilerinin de biiylik basar1 olarak gordiikleri Ankara’nin
agaclandirilmasini 6vmektedir. AFME’nin Belgeselinden yaklagik 20 yil 6nce Tiirkiye
ve Ankara’nin degisimini aymi cosku ile Sovyet yonetmen Sergey Yutkevig de beyaz
perdeye tasimstir. Tiirkiye 'nin Kalbi Ankara filminde Sergey Yutkevig, Ankara ve
dolayisiyla Tiirkiye’nin Cumhuriyet ile gelen degisimini komiinist bir bakis acisi ile
irdelemistir. Ideolojik olarak zit bir kutupta yer almasina ragmen Thompson da bu
degisime kars1 benzer duygular ve ifadeler kullanmistir. Iki siiper gii¢ arasindaki
miicadele, filmlerin ideolojik alt yapisinda da devam etmektedir.

Thompson’in agilis konusmasmin en c¢arpici tarafi, Atatlirk’ii Ankara’da
bagimsiz bir hiikiimet kurarak, “despotik” olarak tanimlanan Istanbul hiikiimetini savasta
maglup eden devrimci bir asker ve vatansever olarak tarif etmesidir. Bu tarife gore,
Atatiirk, dogulu despot hiikiimdara isyan eden ilerici ve yenilikgi bir liderdir. Thompson,
Atatiirk’iin  &nderliginde Ingiliz, Fransiz, Italyan ve Yunan askeri giiglerine,
hiikiimetlerine kars1 verilen Milli Miicadele’den ise s6z etmemektedir. Filmde Atatiirk,
Bati emperyalizmine karsi vatanini savunan ve milletini zafere tagiyan bir kahraman
olarak sunulmaz. Bu yaklasim belgeselin ideolojik tavri agisindan onemli bir veri
sunmaktadir. Tarafli ve objektiflikten uzak bu tutum nedeniyle Atatiirk filmde, dogulu
despot hiikiimdara kars1 ¢ikan “romantik bir isyanc1” olarak sunulmustur.

Dorothy Thompson’in agilis konusmasi, hostesin ugagin inise gegecegini
bildirmesi ile sona erer. Yaklagik ii¢c dakika siiren a¢ilis sahnesinde, Thompson’in
konugmasinda zaman zaman ug¢agin kanadina, motoruna, gokyliziine, bulutlara ve
Ankara’nin kusbakisi goriintiisiine kesmeler yapilir. Bu goriintiiler, Thompson’in
duragan gergeve iginde yaptigi konugmayi bolerek sahneyi hareketlendirir. Hostesin
Thompson konusma yaparken kameranin Oniinden geg¢mesi, Thompson’in ugagin
penceresinden bakmasindan sonra Ankara’nin kusbakisi goriintiisiiniin verilmesi yine
ucak sahnesinin gercek olarak algilanmasina destek verir. Ancak yine de bu
diizenlemeler  ucaktaki  sahnenin  stiidyo ortaminda  ¢ekildigi  gercegini
saklayamamaktadir. Hollywood devamlilik kurallarina bagli kalinarak yapilan bu
stiidyo hilesi teknik olarak basarisizdir. Bu “sahte” yolculuk, u¢agin Ankara Esenboga
Havalimanina inmesi ile sonlanir. Inis yapan ugakla, Thompson’un iginden indigi ugagin
farkli olmas1 ve aks hatasina dayanan goriintiideki sigrama hissi ¢ok belirgindir. Ugaktan
inisinde Thompson’un ifadesi ile Tiirk hiikkiimetinin gorevlendirdigi “Bay Ercan” O’nu
karsilar. Bay Ercan bu “mis gibi yapilan sahte” Tirkiye yolculugunda Thompson’a
mihmandarlik gérevini yapacaktir. Ikili cipe binerler. Thompson, cipe binerken “Deveye
binmeyecek miyiz?” diyerek Tiirklerin dogal olarak hoglanmadiklar1 Bati’nin “&teki” ve
oryantalist bakis agisiyla iiretilmis Tiirk algisi ile kendince espri yaparak alay etmektedir.
Ugaktan inis sahnesi de kurmacadir ve Thompson Esenboga Havalimaninda degildir.
Tiirk Hikkiimetinin gorevlisi olarak takdim edilen “Bay Ercan” da ger¢ekte Amerikali bir
aktordiir. Bay Ercan’t oynayan Roger de Koven aksanli bir Ingilizce konusmaktadir.
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Ancak Koven’in aksani Tiirklerin Ingilizce aksanini taklit etmekten oldukca uzaktir. Bu
sahneden itibaren, Koven ve Thompson filmi, birlikte seslendirirler. ikili nadiren kamera
oniinde goriiniir. Birlikte Arkeoloji Miizesindeki torene katilacaklarim ifade ederler.
Aslinda Etnografya Miizesi kastedilmektedir. Toren ise, Atatiirk’iin Naasinin gegici
kabirden Anitkabir’e nakil térenidir. Ancak ikilinin térene katilma sans1 yoktur. Clinkii
bu Nakil Toreni, Bir Milletin Adami filmi ¢ekiminden evvel 10 Kasim 1953°de
gerceklesmistir. Nakil téreninin argiv goriintiileri ile Thompson’in “kurmaca” Ankara
ziyareti baslamaktadir. Toren sirasinda lizgiin halki kitlelerinin goriintiileri verilir.
Modern giyimli, sempatik bir kiz ¢ocugunun yakin plan goriintiisiine bir kesme yapulir.
Uzgiin goriiniimli kiz ¢ocugu geng Tiirkiye Cumhuriyeti’nin metaforik bir temsili
durumundadir.

Nakil torenin goriintiileri, Thompson’a Atatiirk ile 30 y1il 6nce yaptig1 réportajt
hatirlatmaya, O’nun hakkindaki disiinceleri ifade etmeye firsat vermektedir. Thompson,
Atatiirk’i “Diktatorliigii sevmeyen diktatdr” olarak tanimlar. Onu bir yaniyla otoriter bir
devlet adamu, diger yamiyla ilerici bir devrimci olarak tanimlamaya ¢aligir. Térende yer
alan yabanci iilke temsilcileri gosterilirken “bir zamanlar savagilan {ilkelerin
temsilcileri” olarak mechul bir zamanda, meghul iilkeler ile yapilan, meghul bir savastan
s0z edilir. Detaylar seyirciye verilmez. Celal Bayar gosterilirken “dénemin liderlerinin
Atatiirk’iin vizyonunun bile 6tesine gegen ekonomik ve endiistriyel hamleleri” dviiliir.
Tiirkiye’deki siyasi rekabeti iyi bilen Thompson, dénemin Cumhurbagkani Celal
Bayar’in goriintiisiinden evvel selefi ve rakibi eski Cumhurbaskani Ismet Inénii’niin
goriintiisiinii koyarak bir denge olusturur. Atatiirk’iin etkisinin hayatin her alaninda
kendisini hissettirdigi Ankara sehir goriintiisii ile anlatildiktan sonra Agri daginin
goriintiisiine gegilir. Tki ismi ile Agr1 ve Ararat olarak anilan dagin goriintiisiinden sonra
sulak ve bereketli olarak gosterilen Anadolu topraklart gosterilir. Filmde, Tirkiye nin
son donemde yasadigi ve “Atatiirk’iin goéremedigi” tarimda makinelesmeden,
karayollarinin yapimindan 6vgiiyle s6z edilir. Tiirkiye nin gelismesinde ABD katkisi
gerek metinde gerek anlatimda siklikla vurgulanir. Anlatimda, karayollar1 yapiminda
Tiirk ve Amerikali mithendislerin omuz omuza ¢alistigindan bahsedilirken goriintiide de
kullanilan araglarin iizerinde “Birlesik Amerika Devletleri tarafindan gonderilmistir”
etiketi ideolojik vurguyu pekistirir. Filmde, “Amerikan destegi” ile yaganan hizli gelisme
kargisinda Kemal Atatiirk’iin gurur duyacag iddia edilir.

Atatiirk’{iin manevi kiz1 Ulkii’ye okuma yazma 6grettigi Julian Bryan’in ¢ektigi
arsiv goriintiileri ile film, Tirkiye’de egitim kismima gegis yapar. Kisa bir sekilde
Atatiirk’iin egitime 6nem verdiginden soz ettikten sonra Tiirkiye ve ABD arasindaki
dostluk ve isbirligine bir 6rnek daha verilir. Uzerinde Tiirk ve ABD bayragi bulunan ve
“Amerikan halkiin Tirk halkina dostluk nisanesi” yazan seyyar “sinema otomobili”
gelir, siyah 6nliikli ¢ocuklar otomobilin ¢evresine heyecanla toplasir. Seslendirmede
esitlik i¢indeki dostluk ve igbirliginden s6z etse de goriintii iki {ilke arasindaki “esitsiz”
iliskiyi ABD lehine ortaya koymaktadir. Ayrica “Marshall” yardimlarinin cografyadaki
“olumlu” etkisi vurgulanmaktadir. ABD’nin desteklerinin degisimin en énemli itkisini
olusturdugu algis1 izleyici {izerinde pekistirilmektedir. Ayrica izleyiciye verilen
desteklerin ne kadar isabetli sekilde kullanildig1 algist olusturulmakladir.
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Film, Tirkiye’nin Sovyet Rusya ile komsu oldugundan bahseder. Tiirkiye’nin,
“korkun¢” olarak tanimlanan diisman topraklarma bir tepenin ardi kadar yakin oldugu
gosterilir. ABD halkina Tiirklerin Ruslar ile tarihte 11 kez savastig1 6zellikle vurgulanir.
Amerikalilar, ayn1 zamanda Tiirklere de eski diismanlar1 Ruslar ile yapilan ge¢mis
savaglar1 hatirlatir. Béylece Ruslar, iki iilke halki iginde ortak diisman olarak isaret
edilmektedir. 1877-78 Osmanli Rus Savasi’nin son taniklarindan biri olan Nene
Hatun’un kahramanligi anlatilir. NATO Komutani Amerikali asker Matthew b.
Ridgeway’in Nene Hatun’u oviicii s6zlerine yer verilir. Filmde, Atatiirk’iin Nene
Hatun’da, Tiirk kadininin ruhunu gordiigii iddia edilir. Oysa Atatiirk’iin sagliginda Nene
Hatun, taninan popiiler biri degildir. Nene Hatun “soguk savas” déneminde iilke ¢apinda
taninmaya baglamigstir. Bu durum Nene Hatun kisiligi tizerinden Rusya’ya karsi ideolojik
bir karsithigi pekistirmektedir. Nene Hatun’dan sonra belgesel Atatiirk’iin kadinlara
verdigi haklara yogunlagsmaktadir. Ardindan Cumbhuriyet bayrami goriintiilerine yer
verilir. Torendeki askeri araglar gosterilirken “Amerikan yapimi tanklar Tiirk
askerlerince kullaniliyor. Amerikan ugaklar1 Tiirk pilotlarinca uguruluyor” sozleri ile
ABD’nin Tiirkiye’ye yaptig1 askeri techizat desteklerine tekrar dikkat gekilir. Iki iilke
arasinda isbirligi 6n plana ¢ikarilir. izleyiciye ABD’nin destekleri ile askeri yonden de
miittefiklerin gili¢lendirildigi gosterilir.

Film bu goriintiilerin ardindan, Tiirkiye’de giindelik hayata dair durumu gosteren
sahnelere gecer. Pazar yerleri, ¢omlek¢ilik ve bakircilik gibi Tiirk el sanatlarindan
ornekler gosterilir. Geleneksel sanatlari gosterirken, film bireyin “girisimei” ruhuna
vurgu yapar. Liberal ekonomik sistemin 6zgiirliik¢ii yapis1 olumlanir. Topkap: Sarayi,
Sultanahmet Camii, Ayasofya Miizesi, su kemerleri, Galata K&priisii, Rumelihisar1 gibi
Istanbul’un tarihi ve turistik mekanlarmin tanitimi yapilir. Ancak filmde siireklilik arz
eden ABD vurgusu bu tanitimda da seyircinin karsisina ¢ikmaktadir. Rumelihisari’ndan
s0z ederken Amerikan Okulu olan Robert Kolejinden ve Ayasofya’da ise mozaikleri
restore eden Amerikali arkeolog Paul Underwood’dan bahsedilmeden gegilmez. Siklikla
tekrarlanan bu olgu, Thompson’in da dikkatini ¢ekmis olmal1 ki “Ulkem icin araya
girmeden duramadim” diyerek espri ile durum yumusatilir. Film, modern Tiirkiye’yi
sundugunu iddia etse de oryantalist bir bakis ac¢isini igeren ayni zamanda geleneksel
Tiirkiye’yi ve geleneksellikle, modernlik ¢eliskisini de sunar. Cadde tizerindeki kurban
pazarinda koyun siiriisii ve koyunun arabanin bagajinda tasinmasi gibi sahneler
ilkellikle-modernlik gatismasimi pekistirmektedir. Bu durum filmin igsel gatigmasini ve
buna bagli ritmini de belirlemektedir.

Istanbul Fethinin Yildéniimii goriintiileri ile bes yiizy1l onceki bir ulusun
dogusunun yeniden yasatildigi ve insanlarin gegmisi saygiyla andiklart romantize
edilerek anlatilmaktadir. Filmin kimi yerlerinde rastlandig: gibi bu sahnede de goériintii
ve anlat1 ¢elismektedir. Y1ldoniimii hakkinda saygilt bir anlatim var iken Fatih Sultan
Mehmet’in ¢igeklerden yapilmis heykeli gibi segilen goriintiiler ile aktivitenin “kitsh”
bir etkinlik olduguna vurgu yapilmaktadir. Goriintii-anlatim arasindaki bu tiirden bir
celiski, Tirk Ordusu’nun anlatildigi sekansta da gozlenmektedir. Anlatimda Tiirk
askerinin Kore’deki basarisi 6viiliirken goriintiide toz duman iginde birbirleri ile giiresen
askerler de yer alir. Yaratilan algi Amerikali “dostlarinin” yardimina muhtag, cesur
ancak iptidai bir Ordu ve iilke temsilidir. Nihayet anlatimda da Tiirkiye’ye Soguk Savas
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doneminde bigilen rol agik bir sekilde ifade edilmistir. Ozgiir diinyay1 savunan ve sinir
karakolu gérevini Tirkiye memnuniyetle yerine getirmektedir. Avrupa ve Asya
kapilarinda hazirlikly, siirekli alarmda olan Tiirkiye giicli ve cesaretiyle dzgiir diinya i¢in
bir garantidir.

Filmin kapamigin1 da yine ugakta Dorothy Thompson yapar. Konugmasina
Atatiirk’ten alinan bir vecize ile baslar:

Pek ¢ok millet tamidim. Hem de dyle ki, hi¢birinin ger¢ek karakterini gizleyecek bir
imkana sahip olmadigi ortamlarda savas alanlarinda, ates altinda, éliimle yiiz yiize
geldikleri bir sirada. Sizleri temin ederim, Avrupa'da hi¢ bir millet, Tiirklerdeki
karakter ve inang giiciine sahip degildir. Ellerinizden tutacak, ayaklarmmizin
tizerinde dimdik durdugunuzu ve dogru yolu buldugunuzu gérene dek yaninizda
olacagim. Ta ki, sizleri temsil edecek insanlari segecek ve kendi kendinizi
yonetecek bir duruma geldiginizi gérene kadar. Iste o zaman gérevim sona ermis
olacak.

Cok partili hayata gecise ve demokrasiye gonderme yapan bu soziin Atatiirk’e ait
olma ihtimali zayiftir. Thompson, bu sozleri “ulusuna 6zgiir olmay1 dikte eden bir
diktatoriin sdzleri” olarak degerlendirir. Film, ABD’de Atatiirk’lin taninmasini saglayan
Julien Bryan cekimleri ile sonlanir. Atatiirk’iin manevi kiz1 Ulkii’ye okuma yazma
ogretirken goriintiisii lizerine Thompson, “lilkesine g¢elikten bir iradeyle liderlik ederken
kiigiik bir kiza okuma yazma 6gretmek icin zaman bulabilen adama’ hayranligini sunar.
“Mustafa Kemal Atatiirk Tirkiye’nin babasi1” sozii tekrar edilir. Daha sonra tahtaya
yazilan “son” ibaresi iistii ¢izilerek “baslangi¢” yazilarak film sonlandirilir.

Sonug¢

Ikinci Diinya Savasimin ardindan baslayan Soguk Savas Dénemi ve bazi iilkelerde
baslayan sosyalist yaklagimin hizli yayilimi, basta ABD tarafinda olmak {izere Batili
blokta tedirginligi hat sathaya ulagtirmigtir. Soguk Savagin 6nemli taraflar ve siiper giic
konumuna gelmis olan Sovyetler Birligi ve ABD, hizla silahlanma egilimine girmistir.
2. Diinya Savaginda Miittefik olan siiper giiglerin liderleri, birbirleri aleyhinde
konugmalar diizenlemektedir. ABD Bat1 Blogunda bir savunma hatt1 kurarak Sovyetler
Birligini kusatmak istemektedir. Bu plan gergevesinde bazi iilkelere askeri ve ekonomik
yardimlar gondermektedir. Ulkeler arasindaki bu soguk askeri gerilimin yaninda
ideolojik olarak da miicadele hizla siirmektedir. Taraflar birgok propaganda faaliyetini
de bir yandan siirdiirmektedir.

Ortadogu’nun Amerikan Dostlar1 Orgiitii tarafindan hazirlanan Atatiirk-Bir
Milletin Adamu filmi, doneminin politik yaklagimlarini irdelemek agisindan 6nemli bir
yapimdir. AFME’nin amaglar1 ve faaliyetleri incelendiginde, organizasyonun, ABD’nin
Israil yanlis1 Ortadogu politikasin1 dengelemeyi, Arap ve Islam toplumunu kazanmay1
amaglayan bir girisim oldugu goériilmektedir. Belgesel film, ABD’de gésterilmek ve
orgiitin politik hedeflerine kamuoyu destegi almak igin, organizasyonun en 6nemli
kisilerinden biri olan Dorothy Thompson tarafindan hazirlanmistir.

Filmde Atatiirk, emperyalist devletlere kars1 iilkesini savunan bir kahramandan
ziyade, i¢ savag sonucu dogulu despot hiikiimdarlardan iilkesini kurtaran romantik bir
isyanci olarak tanitilmaktadir. Diger bir deyisle Atatiirk 6nderligindeki Tiirk Halkinin
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isgalci Batili Devletlere kars1 verdigi bagimsizlik savasi gormezden gelinmektedir. Buna
karsin, Rusya ile yasanmis olan miicadeleler 6zellikle 6ne ¢ikarilmaktadir. Belgeselin
isminde Atatiirk’e vurgu olmasina ragmen film, Atatiirk’e ve hayatina degil Tiirkiye’nin
yasadig1 degisime odaklanmaktadir. Atatlirk’e ait oldugu sOylenen bazi ifadelerin
dogrulugu siiphelidir. Atatiirk’{in Tiirkiye’nin degisimindeki roliine filmde yer verilse de
“Atatiirk’lin vizyonunun bile dtesine gecen ekonomik ve endiistriyel hamlelerden” ve
“Atatiirk’lin  goéremedigi tarimda makinelesmeden, karayollarinin yapimindan”
bahsedilmektedir. Ekonomiye ve girisimcilige dayanan hamleler yiiceltilmektedir. Film,
Tiirkiye’ nin iktisadi gelismesinin ve degisiminin ardinda ABD yardimlarinin oldugunu
Ozellikle 6ne ¢ikarmaktadir.

Filmin genel anlatisi, geleneksel-modern c¢atismasi tizerine insa edilmistir.
Tiirkiye ile ilgili oryantalist, ilkel, geleneksel goriintiilerin ardindan ABD yardimlari ile
modernlesen, gelisen bir Tiirkiye imaj1 sunulmaktadir. Elbette bu yardimlarin karsiliksiz
olmadig1 acikca ifade edilmese de film igerisinde Tiirkiye’nin ABD ile birlikte ortak
“diismanlar1” da isaret edilmektedir. Tiirkiye nin pozisyonu i¢cin ABD’nin beklentileri
Sovyetler Birligine karsi tutumunda belirmektedir. Tiirkiye, Sovyetler Birligi’nin
sinirinda  6zgiir diinyayr savunan bir simir karakolu durumundadir. Bu gorevini
“memnuniyetle” yerine getiren Tiirkiye filme gore, Avrupa ve Asya arasinda giicii ve
cesaretiyle 6zgiir diinya igin bir “garanti” olarak durmaktadir.

Sonug olarak Atatiirk-Bir Milletin Adami filmi, Bati’nin kaliplagmig oryantalist
Tiirkiye algist ile Soguk Savas déneminde “Bati’nin ileri uc¢ karakolunda” ndbet
bekleyen miittefik, bakisinin bir karigimidir. Bununla birlikte filmi, ABD’nin
Ortadogu’da 6zellikle Arap iilkelerini etki altina almak ve Sovyet Rusya’y1 ¢cevreleme
amact dogrultusunda propaganda yapma faaliyetlerinin bir parcast olarak de
degerlendirmek miimkiindiir. Belgeselin icerdigi bu agik ideolojik tutum, yapimin
belgesel tavrinda beklenen inandiriciliginin sekteye ugramasina neden olmaktadir. Bu
nedenle de dénemine gore yiiksek teknik bagarisina ragmen propaganda yonii agirlikli
yapimlar arasinda tarihteki yerini almisgtir.
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Oz

Japon animelerinin diinya sinemasinda
6nemli bir yer edinmesinin sebeplerinden biri
Hayao Miyazaki filmleridir. Miyazaki’yi
farkli kilan; filmleri son derece yogun bir
bigimde geleneksel Japon kiiltiiriinii i¢inde
barindirmasina  karsin, Bati  (Avrupa)
kiiltirinden, idealize ederek, iyi yonleriyle
bir kaynak yaratmayr basarmis olmasidir.
Bunun gibi bir anlayisin &rneklerine Japon
Popiiler Kkiiltiirlinde sik¢a rastlansa da
Miyazaki, benimsedigi naif romantik tavirla
sekillenen animelerinde siklikla isledigi,
insanliga duyulan inan¢ nosyonu sayesinde
benzerlerinden ayrilir. Bu durum filmlerin,
biitiin bir tiirin (anime-manga) evrensel bir
anlatim diline doniismesine katki saglamistir.
Miyazaki, diinyadaki sorunlara bakis agisini,
alternatif bir sonun miimkiin oldugu
yoniindeki Onerisini igeren mesajin1 ayni
zamanda politik ve elestirel bakis acisindan
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Abstract

One of the reasons why Japanese anime
has an important place in world cinema is the
films of Hayao Miyazaki. What makes
Miyazaki different; Although the films
contain traditional Japanese culture in a very
intense way, it has succeeded in creating a
source from Western (European) culture by
idealizing it with its good aspects. Although
examples of such an understanding are
frequently encountered in Japanese popular
culture, Miyazaki is distinguished from his
peers by the notion of belief in humanity,
which he often employs in his animes shaped
by the naive romantic attitude he adopts. This
has contributed to the transformation of
movies into a universal language of
expression of a whole genre (anime-manga).
Miyazaki aims to convey his view of the
world's problems and his message, which
includes his suggestion that an alternative end
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feragat etmeden eserlerinde verme amact
giitmektedir. Bu sebepten Miyazaki Sinemast,
Dogu ve Bat1 sentezi lizerine gergeklestirilen
eserlerinin  kendine 6zgii anlatim dili
bakimindan 6nemli bir yere sahiptir. Boylesi
bir perspektif 15181nda, eserleri bagarili kilan
konu, bicimsel, kurgusal ve teknik
referanslara deginilmesi amaglanmustir.

Anahtar kelimeler: Hayao Miyazaki,
Anime Sanati, Manga, Kiiltiir, Sanat.

is possible, in his works without sacrificing
his political and critical point of view. For this
reason, Miyazaki Cinema has an important
place in terms of the unique expression
language of his works on the synthesis of East
and West. In the light of such a perspective, it
is aimed to touch on the subject, formal,
fictional and technical references that make
the works successful.
Key words: Hayao Miyazaki, Anime

Art, Manga, Culture, Art.

Structured Abstract

Miyazaki films have gained an important place in anime art because of being the
pioneer of the change in Japanese anime art and applying Japanese techniques together
with western-minded techniques with which it interacts. These films, in which Eastern
and Western influences are used together and interacting, are successful examples of
Japanese culture. In the text, a path has been followed that aims to show what qualities
the Miyazaki films have that lead to this success, the successful aspects of this structural
relationship and the ways of application. It is inevitable to feel both European and
American influence in the animes of Miyazaki, who has been examining western
animated films since his early youth. In this respect, it aimed to reveal the criteria for the
universal acceptance and adoption of works containing cultural elements, and to reveal
the functioning of the thought created in animes. In the selection made among the works
bearing the artist's signature, the social, ecological and political elements in question
were examined and tried to be explained. Eastern animations and western animations
were compared and their common aspects were examined.

Anime art takes its place today as a part of popular culture, but Studio Ghibli,
which is outside of this understanding and plays a decisive role in the creation of the
conditions that enable anime to become a cultural element, gains a privileged place with
the films it produces in a cultural sense. The universal value and acceptance of the stories
told in the animes that maintain their locality also necessitates the work to contain
original and universal qualities. Being able to bring all these qualities together is the most
important part of a film that needs to be thought about and designed during the
production phase. From this point of view, the text acts on the idea that Miyazaki's films,
which managed to capture universality while preserving its locality, differ from existing
categories.

First of all, the etymological definition of manga and the purposes for which it
was used in the historical process, its development and change in Japan were focused.
Then, the structural, intellectual and technical differences between anime and manga and
comics in the West are mentioned. The development of Miyazaki films in the West and
the East was examined under separate titles, and the historical development of anime on
this axis was mentioned comparatively. The process is discussed through the
development of animation technology in the West and the development of culture-
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oriented anime in the East. The analyzes were handled by focusing on Hayao Miyazaki
films, and the creation processes and the findings in the comparisons were analyzed
through visuals.

The influence of western modernism can be seen in Miyazaki's films. The effect
of modernism is also clearly seen in Japanese society. The effect of light and volume in
Miyazaki's works is similar to the technique seen in European painting.

Hayao Miyazaki is a versatile artist who has succeeded in bringing together the
imagination of his inner world, fed by the historical roots of local-traditional culture,
with concepts such as artistic style, originality and creativity. Not just a director; The
influence of the artistic identities of the artist, who is also a designer, illustrator and
screenwriter, in different stages of his works is felt intensely. Miyazaki's films evoke the
feeling of a novel, painting or composition produced by a single person in cinema, which
is outside of a collective artistic form. The main reason for this situation is the result of
the values represented by Studio Ghibli (1985), jointly established by Isao Takahata and
Miyazaki. Importance of Miyazaki films; It is the reflection of the collective memory of
the society, from the past to the present, created by the industriousness unique to the
Japanese, the sense of responsibility towards the society and the respect for nature.
Miyazaki's films provide the opportunity to establish emotional bonds with the past,
despite the technological and ideological elements that come with change. From this
point of view, Japanese culture's embrace of modernity without denying the past makes
Miyazaki's films the cultural product of a pioneering society that has managed to remain
itself in the world. Another determining factor is that the director gives a universal
message with his political, cultural, ecological and anti-war discourses in his works.
From print paintings to calligraphy, unique architecture to ceramic art, traditional theater
forms such as 'kabuki' and 'bunraku'; from tea ceremonies to gardening, which regards
every well-done work as art. Miyazaki's films are the cultural product of a pioneering
society that has managed to remain itself in the modern world, in that it deals without
denying the past.

Giris

Genel bir tamm yapildiginda anime, Bati resim sanati geleneginin 151k, golge,
hacim, perspektif, anatomi, renk ve doku gibi temel enstriimanlarinin, hareketli
goriintiilere aktarildigi bir popiiler kiiltiir formudur. 60’1 yillardan giiniimiize manga
platformunda geligsmis, olgunlagsmis ve genlerinde belirli bir kiiltiiriin (Japon) cografi
kodlarmi tastyarak bugiinkii bigimine kavusmustur. Animeyi belirli bir sanat disiplini
cergevesinde ele alma gabasi ise, yeni ve 6zgilin bu ifade alaninin anlagilmasini ve takdir
edilmesini biiyiik dl¢lide giiglestirecektir. Cizgi romanla sinemanin, resimle edebiyatin
ic ige gectigi yeni bir sanat formu olmaktan Gte yeni bir ifade alanina doniisen melez bir
tirdiir anime. Kisa tarihi i¢ine Japonya menseli ¢cok sayida eser ve biiyiik sanatgilar
sigdiran anime tiiri, yalnizca Japon toplumunun degil ayni zamanda Bati’nin ortak
trlintdiir: “Bati toplumlari, on yedinci yiizyilldan bu yana Yunan, Misir mitolojileri ile
suursal bag kurmuglardir. Boylece biitiin sosyal katmanlarini tanzim ederek, basta hukuk
ve tip olmak iizere tiim sosyal yapilarini mitoloji ile temellendirmislerdir” (Giiltepe,
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2012: 17). Bir baska deyisle Japonya yalmzca kendi kiiltiirel ve tarihsel kodlarini
kullanmakla kalmamis, Batililarin Yunan’dan mitolojiyi 6diing almasina benzer sekilde
modern bat1 kiiltiiriinii kendi toplumsal katmanlarimi yenilemek i¢in kullanmiglardr.
Bunun yam sira ekolojik, politik géndermeler bulunan evrensel niteliklerde mesajlar
veren eserler ortaya ¢ikmigtir. Kiiltiirel, ekolojik, politik vb. unsurlari i¢ince barindirmasi
acisindan eserler sinema ve anime diinyasinda 6nemli bir yere sahiptir.

Manga ve Anime Tiirlerine Kisa Bir Bakis

Basitge Japon ¢izgi romani olarak agiklayabilecegimiz “Manga” sozciigi, iKi
kanjinin (Cince karakterin) birlesmesinden tiiretilmistir. Birebir ¢evrildiginde “rastgele
resim, gelisigiizel” anlamini ifade eden manga kavrami, giiniimiizde Batili anlamda ¢izgi
romanin Japonya’daki karsiligidir. Anime ise, “animation” yani canlandirma
sOzciigliniin Japoncadaki karsiligidir ve ¢izgi film tiiriine karsilik gelir. Kdkeni tam
olarak bilinmemesine ragmen ilk ornekleri Japon sanatinda 12. yiizyilda Choju giga
olarak isimlendirilen Hayvan ¢izimlerine dayandirilmaktadir. Choju giga, hayvanlarin
giindelik yasantisini1 kullanarak dini hiyerarsiye elestirel bir bakis a¢is1 getirilmistir. Bu
bakimdan 6zellikle Toba adli bir Budist rahip tarafindan din adamlar1 ve asalet {izerine
hazirlanmis iginde maymunlar, tilkiler, tavsanlar gibi hayvanlari barmdiran elestirel
gorsellerdir (Brenner, 2007: 1-2).

d ‘l V -/“/«“\ ko -‘r"' AW' a3 L i
Gorsel 1. Choju Giga, Hayvanlarin Giiresi, Kagit Uzerine Miirekkep,12-13.yy.

Dinsel ¢aligmanin ve kiiltiiriin bir pargas1 olan bu gorseller, halk tarafindan sik
goriilmesede, hizla kiiltiiriin bir parcas: haline geldi ve kisa siire sonra gezginler i¢in
Budist tilsimlar1 haline gelen resimler, iblislerden giizel kadinlara ve savascilara kadar
cesitli konular bir araya getirdi ve 17. yilizyilin ortalarinda Otsu sehri yakinlarinda ortaya
cikmalar1 ve popiilasyonlarindan dolay1 Otsuebe olarak adlandirildi (Schodt, 1983: 28).

Gegirdigi tarihsel degisim siirecince manga, Japon Kkiiltiiriinde toplumsal ve
bicimsel olarak 6nemli bir yer edinmistir. Fakat giinlimiiz mangasinin bu hale gelmesi,
farkli konular1 ele almas1 Ukiyo-e’nin Japon giindelik yasamini konu ettigi agac baskilar
ile gergeklesmistir. Ukiyo-e’nin en iinlii sanat¢is1 Katsushika Hokusai’dir. Hokusai’nin
(1760-1849) Hokusai manga (1814) isimli ¢izimleri 19. yiizyilda Bati da Empresyonist
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sanat¢ilarin dikkatini ¢ekmistir. Japonya’da ise basta Hayao Miyazaki olmak iizere
birgok anime ve manga sanat¢isini etkisi altina almugtir (Allen, 2015: 9).

Mangay1 bildigimiz hale getiren ve manga endiistrisini en ¢ok etkileyen sanatg1
ise Osamu Tezuka’dir. Eserleri yillar boyunca iretilmis en iyi isler olarak kabul edilir
(Sekendiz, Albayrak, Giirova, Kuloglu, Mutlu, Ozgen ve Seko, 2017: 21).

90’11 yillardan sonra ise Anime ve manga tiirleri, Japonya igerisinde oldugu kadar
disinda da popiilerligini arttig1 bir donem olmustur. Cesitli oyun konsollarinin ortaya
cikmast ile Batili eglence tekellerinin etkili oldugu bolgelerde tutunma imkani
bulmustur. Japon popiiler kiiltiir iiriinlerinin agikca bir rekabete girismesinin miimkiin
olmadig1 bu ¢ok uluslu eglence devlerinin hakim olduklar1 sahalarda anime-manga ve
oyun konsollar1 gibi yeni medyalarin iddiasiz varligi, s6z konusu tekellerin bolgesinde
fakat radarindan uzak bir yayilma firsatt sunmustur. (Bolton vd., 2007: 7)

Anime ve manga tiirlerinin Bati’daki 6rneklerle farkliliklarina ve benzerliklerine
deginecegimiz bu boliim, agirlikli olarak manga ortamu iizerinden ilerleyecektir.

Susan J. Napier’in da belirttigi {izere anime ve manga arasindaki en dikkat ¢ekici
bag gorsel dsluptur: “Bir yerde, asir1 basitlestirmek anlamina gelse de Anime’nin,
oncesinde manga olarak yaymlanmig 6ykiiniin hareketlendirilmis bir ¢esitlemesi oldugu
sOylenebilir. ki medya arasindaki bir diger ortak dzellik pek ¢ok animenin, 6ncelikle
manga formunda ortaya ¢ikmasidir” (Napier, 2008: 29). Anime’nin film formatindan
kaynaklanan zaman kisitlilig1 ve tasarim farkliliklar ise, manga ile arasindaki gorsel
islup ve Oykiiden dogan organik baglar iizerinde dikkate deger bir farklilik
yaratmamaktadir.

Yirminci yiizyilin baglarina degin bagimsiz bir disiplin olarak degerlendirilmeyen
Bati ¢izgi romani, temelde sozlii anlatim olanaklar1 ve grafik ¢izimlerin Oykiiyii
zamansal diizlemde aktaran birbiri ardi sira karelerden olusmaktadir. Gazete
koselerindeki  karikatiirlerden giinlimiizdeki formatina kavusan ¢izgi roman,
Japonya’daki kadar baska hicbir iilkede bagimsiz bir sanat disiplini olarak genis
kitlelerce kabul gérmemis ve ciddiye alinmamigtir. Cizgi roman ve manga her ne kadar
bicimsel agidan benzerlikler gosterse de mangalarda islenen konular Batili begeni
algisindan oldukg¢a farklidir. Bu farkliliklarin temelinde kuskusuz Japon kiiltiiriiniin
geleneksel Ozelliklerinin yani1 sira, modernlesme siirecinde karst karsiya kalinan
degisimin neden oldugu toplumsal refleksler yatmaktadir. Soyle ki; son yiiz elli yili
kapsayan modernlesme seriiveninin ardindan Japonya ne 6nceki kadar geleneksel ne de
kat ettigi gelisime karsgin “Batili” bir toplumdur. Bu durum mangalarin konu
zenginliginin ve farkli yag gurubundan genis kitlelerce kabul gdrmesinin baslica
nedenleri arasindadir. Oncelikle Japon toplumunun manga tiiriine yaklasim iizerinde
durmak, Bat1 ile mukayese etmek bakimindan yararli olacaktir. Yapilan bir aragtirmaya
gore mangalar Japonya’daki kitap, dergi, gazete gibi basili materyallerin %40’ mi
olusturmaktadir. “Japonlar, her konuda oldugu gibi ¢izgi roman alaninda da agir1 {iretken
olduklarindan, yayinlanan dergiler nadiren 300 sayfanin altina diiger” (Ceran, 1997: 17).

Japon toplumunun mangaya gosterdigi ilginin anlagilmasi i¢in istatistiki veriler
elbette yalniz basina yeterli olmayacaktir. Cizgi roman ve manga arasindaki konu
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farkliklar1 ve kahraman tiplerine deginmek bu baglamda agiklayici olacaktir. Cizgi
romanlarn konular1 genel olarak erkek ana karakter ekseninde seyreden polisiye-
macera, western tarzi kovboy seriivenleri ya da orta ¢ag sovalyelerinin kahramanlik
Oykiileridir. Kisaca W.A.S.P. yani, White, Anglosakson, Protestan sablonuna uyan
karakterlere 1930’larda “siiper kahraman” stereotipinin eklenmesi ¢izgi romanin konu
cesitliligini arttirmak bir yana, istisnai birka¢ underground ¢izgi roman disinda tiiriin
Bati’da, yetiskinlerce ciddiye alinmayan, ¢ocuklara yonelik egitici ve eglendirici imajini
pekistirmistir. Japon toplumunda ise konuya Batililar kadar pragmatik yaklagilmadigi
goriiliir. Japonlar i¢in manga, egitici ya da eglendirici nitelikler tasidigi miiddetge
varligina miisamaha gosterilen bir tiir olmanin ¢ok tesinde bir sanatsal ifade bigimidir:
“Manga eserleri, kendi i¢lerinde ¢esitli yas guruplari ve toplumsal konum hedeflenerek
tiretilmektedir: Cocuklar i¢in, geng kizlar ve erkekler i¢in eserler, ev kadinlar1 i¢in, geng
anneler i¢in manga eserleri, ¢alisan erkekler ve yaslilar i¢in eserler gibi” (Aydin, 2007:
9).

Arastirma konumuz olan Hayao Miyazaki filmleri, yukarida degindigimiz kisa
aciklamalar 1g1g1nda degerlendirildigi taktirde, yonetmenin iislup, bakis agist ve bireysel
hassasiyetlerinden kaynaklanan sanat anlayisini basariyla yansitan; anime manga
tiirlerinin genel ozelliklerini tasiyan segkin drnekler olmasi baglaminda ayricalikli bir
yere sahiplerdir. Bu durumun Miyazaki’nin yasamindaki tecriibelerinin biitiniinii
olusturdugunun bilinmesi gerekmektedir.

Gorsel 2. Hayao MIYAZAKI

5 Ocak 1941 Tokyo dogumlu olan Miyazaki, yiiksek 6grenimini Gokhushuin
Universitesi siyaset bilimi ve iktisat iizerine yapmasinin ardindan 1963 yilinda Toei adl
animasyon stiidyosunda story-board sanatcis1 olarak caligmaya baslamis, cesitli
kademelerde gegen on bes yilin ardindan 1978’de ilk kez yo6netmenlik koltuguna
oturmustur (Odell ve Blanc, 2011: 14-16).

Miyazaki filmleri, ekolojik sorunlara karsi duyarli, gelenek ve modern
catigmasinin konu edinildigi, diinyaya ¢ocuklarin goziinden bakan fantastik maceralarin
anlatildig1 ¢ocuksu fakat ¢cocuk¢a olmayan eserlerdir. Miyazaki’nin Japon toplumuna
6zgii yerel motifleri Bati’ya 6zgii formlarla bulusturdugu filmleri, igerigindeki fantastik
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unsurlar sayesinde ¢ocuklara hitap ederken, alt metinlerde ustalikla islenerek Oykiiye
yedirilmis emekgi siniflarin hak arama miicadeleleri ya da diinya siyasi tarihine yaptigi
ince gondermeler sayesinde, yetiskinlerce daha biiyiik ilgiyle karsilanmaktadir. Basta,
zorluklar kargisinda yilmayan, kendi dogrularmin pesinden giden miicadeleci geng
kadinlar olmak {izere kadin karakterlerin 6ykiilerdeki agirligi, Miyazaki sinemasinin bir
baska sasirtici yoniinii olusturur. Catigma unsuru yalnizca doga-insan karsitligiyla sinirh
degildir; eski ve yeni, gelenekle modern gatigmasi insan-doga temasiyla biiyiik bir
ustalikla birbiri iginde eritilerek islenir. Oykii asla saf kahramanlik veya insaniistii
erdemlilik kligeleri lizerine insa edilmez.

Genel olarak Miyazaki filmlerinin iki farkli anlayis ¢ercevesinde sekillendigini
sOylemek miimkiindiir. Birincisi, {inlii Fransiz ¢izgi roman sanat¢isi Jean Giraud, yani
Moebius’un altin1 ¢izdigi; idealize edilmis, masals1 bir dekor olarak Miyazaki
filmlerinde gordiigimiiz Bat1 Avrupa etkilerinin yalnizca bi¢imsel degil, ayn1 zamanda
tarihsel ve kiiltiirel olarak agirligini hissettirdigi “Sevimli Cad1 Kiki”, “Naushica: Riizgar
Vadisi”, “Laputa: Ugan Kale” gibi eserlerdir. ikincisini ise, yine Moebius’un
“Miyazaki’nin eve doniisii” olarak adlandirdigi Japon Kkiiltiirii ve tarihinin, dinsel
inaniglarinin gii¢lii bir bi¢imde hissedildigi “Totoro”, “Prenses Mononoke” ve “Ruhlarin
Kagig1” gibi filmleri olugturur. Fakat ister birine, isterse digerine dahil olsun Miyazaki
filmlerinin degismeyen 6zelligi; “her yetiskinin aslinda biiylimiis birer ¢ocuk oldugu
fikrinden hareket etmesidir’ (Cavallaro, 2006: 172). Japon dinsel mitlerinin ya da
Batr’nin klasik ¢ocuk masallarinin birer metafor olarak karsimiza ciktifi Miyazaki
filmlerinin fantastik maceralar1, ¢ogu zaman ¢ocukluktan ergenlige gecis siirecinde
bireyin kendi ayaklari {izerinde durma ¢abasini sembolize etmekte, fakat bunu antik bir
kiilttire ait imgelerin igsel diinyamizda besledigi diis kavramiyla birlestirmektedir.

Miyazaki Filmlerinde Bat1 Etkisi

1953 yilinda Amerika’nin ltimatomu neticesinde Japonya disa kapalilik
politikasini terk etmek durumunda kalmig, 1854°te Perry Japonya’ya dénmiis ve Japon-
Amerikan dostluk anlagmasi imzalanmistir. Amerika ile baslayan diplomatik iliskileri
Ingiltere ve Rusya ile yapilan anlagsmalar izler. Japon limanlarmin yabancilara
acilmasiyla birlikte ticari iliskiler gelisir. Japon tahtina Imparator Meici’nin ¢ikmastyla
beraber modern ve giiglii bir Japonya iilkiisiiniin gerceklesmesi, basta ordu olmak {izere
kurumlarin yenilenmesi ve iilke icinde modern ulasgim aglarinin tesis edilmesi igin
caligmalar baglatilir. “Restorasyon Donemi” olarak da adlandirilan bu doénem,
Japonya’y1 geri doniilmez bir sekilde Bati modernligini benimsendigi bir ¢esit ulusal
idealin gerceklesme siirecinin baglangicidir. Degisim yalnizca idari, askeri, ekonomi,
biirokrasi ve egitim alanlariyla siirli kalmayip Japon toplumunca benimsenmis oldugu
aciktir (Diindar, 2011: 15). Miyazaki’nin Bat1 etkileri tagiyan filmleri bu degisimin
heyecanla kabuliinii yansitmaktadir. Idealize edilmis, gercegine uzak bir bakisin hakim
oldugu filmlerinde Miyazaki, pek ¢ok anime ve manga sanatgisinin ortak Avrupa idealini
paylasir. Ne var ki, bu yer yer anakronik 6zellikler barindiran tavir Miyazaki’nin Avrupa
tarihine ya da gilincel toplumsal sorunlara filmlerinde yer vermedigi anlamina
gelmemelidir. Bu durumun yani sira en 6nemli ozelliklerinden biri post-modern
unsurlardan uzak durmasidir. Miyazaki’nin filmlerindeki canliligin karakterlerden
kaynaklanmasinin sebebi, 1960 ve 1970'lerde beraber ¢alistig1, Japon ¢izgi filmlerinin
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onde gelen isimlerinden Yasua Otsuka'nin etkisidir. Hollywood animasyonlarinda
goriilen bu canlilik, temelinde Otsuka’nin Bati'da f{iretilen animasyonlarin etkisinde
kalmasi ile agiklanabilir (Osmond, 2001: 36).

Gorsel 3. Taiji Yabushita, The Taleof  Gérsel 4. Toei Animation, Woof Woof 47
The White Serpent (Beyaz Yilan),1958.  Ronin,1963.

Miyazaki Gakushuin'de 6grencilik yillarinda izledigi 1958 yapimi “Beyaz Yilan”
filminin etkisinde kalarak, 1963'te mezun olduktan sonra Beyaz Yilan1 (Resim 2)
yaratan Toei Stiidyolari'na bagvurmus ve ise alinmigtir (Osmond, 2001:47). Bu sirada
Toei yoneticilerinden Hiroshi Okawa, “Dogunun Disney'ini yaratma fikrini ortaya
atmustir. Miyazaki'nin ilk ¢alistigi proje de 1963 yapimi Woof Woof 47 Ronin isimli,
Disney ‘in 1942 yapimi Bambi ¢izgi filminden esintiler tasiyan film olmustur (Resim 3).
Ana karakteri annesinin dliimiiyle karin ortasinda yapayalniz kalan bir kopektir. O
dénemde miyazaki Disney tarzini begenmemistir, Paul Grimault'nun 1952 yapimi, daha
sonra Le Roi et I'Oiseau (Kral ve Kus) ismiyle tekrar ¢evrilen, La Bergere et le Ramoneur
(Coban ve Baca Temizleyicisi) isimli ¢izgi filmlerini de i¢inde barindiran daha farkl
yapimlar1 tercih eder. Grimaultnun filmi masals1 bir kalede gecer ve Miyazaki
iizerindeki etkisi, 1979'da yonettigi Lupin III (Cagliostro Kalesi) ve daha sonra ¢ektigi
Ruhlarin Kagisi'nda agikga goriilebilir (Osmond, 2001: 47). Ruhlarin Kagisi’'nda Lev
Atamov’un da etkileri goriilmektedir. Lev Atamov'un yonettigi 1957 yapimu The Snow
Qeen (Karlar Kraligesi) adl1 Rus ¢izgi film de Miyazaki iizerinde biiyiik izler birakmistir
(Osmond, 2001: 48).
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Gorsel 6. H. Miyazaki, Riizgarl
Vadi, 1984.

Gorsel 5. H. Miyazaki, Laputa, 1986.

Stiidyo Ghibli’nin ilk bilyiik projesi olan “Laputa: Ugan Kale” adl1 1986 tarihli
yapit bu baglamda ele alindig1 takdirde, sanat¢inin emek yogunluklu ¢alismaya ve is
giiciine duydugu derin sayginin izlerine rastlamak miimkiindiir (Resim 4): “Benim
kusagimdan bir¢ok insan madencileri bir gesit sembol olarak goriir; doviis¢ii insanlarin
tilkkenmekte olan soyu. Onlar artik yoklar” (Odell, vd. 2011: 61). 14 Eylil 2005’te
Guardian’a verdigi miilakattan yapilan bu alinti, basta Laputa filmi olmak iizere
sanat¢inin ig¢i-sermaye miicadelesine bakis agisini net bir bicimde ortaya koymaktadir.

Miyazaki’nin 1984 yilinda Ingiltere’ye gerceklestirdigi bir seyahat sirasinda
gozlemleme firsat1 buldugu, Thatcher Hilkiimeti ile madenci sendikalar1 arasinda gecen
pazarliklar, ¢atigma ortami karakter tipolojisi ve madenci kasabasi dekoruyla Laputa
filminde karsilik bulmustur. Miyazaki Nausicaa of the Valley of Wind (Riizgarl Vadi)
isimli ¢izgi roman dizisinde de Nausicaa isimli karakterde Homeros'un Odesa
destanindaki narin prenses ile orta ¢ag Japon edebiyatindan esinlenmis, “bocek seven
hanim” karakterinin birlesimiyle ortaya ¢ikmigtir (Resim 5) (Osmond, 2001: 57).
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Sanatg1, benzer bir tavr1 “Porco Rosso” filminde II. Diinya Savasi yillarinin fagist
Italya’s1 konusunda sergiler: “Bizzat Poco Rosso, Miyazaki’nin en anlasilmaz ve
karizmatik yaratilarindan biridir (Resim 6). O, belki de italya’nin kars: karstya oldugu
sosyal-politik ¢ikmaz nedeniyle, iilkesini, yasalar1 ve tiimden insan irkini reddeden bir
miinzevidir. ‘Bir fagist olmaktansa bir domuz olmay1 yeglerim *der” (Odell, Le Blance,
2011: 91).

Tekrar Laputa’ya donecek olursak filmin bir diger dikkat gekici o6zelligi,
orneklerine diger Miyazaki filmlerinde de rastladigimiz Bati klasik ¢cocuk masallarina
yaptigi gondermelerdir. Jonathan Swift’in “Giiliiverin Gezileri” adli eserinden
hatirladigimiz Laputa sehri Miyazaki’nin filminde ucan bir kale olarak karsimiza
¢ikmaktadir (Osmond, 2001: 59). Cocuk edebiyatinin klasik eserleri, Miyazaki’nin
haricinde pek ¢ok anime ve manga sanat¢isini etkilemistir. Osamu Tezuka’nin “Astro
Boy” adli eseri Pinokyo masalina géndermelerde bulunurken, Mamoru Oshi’nin “Wolf
Bridge” adl politik-gerilim tarzi anime filmi Kirmizi Baglikli Kiz ve Kurt karakterlerine
yaptig1 géndermelerle sembolizm agirlikli bir dil kullanir. Yine Miyazaki’nin “Komsum
Totoro” adli filmi Lewis Carrol’in “Alice Harikalar Diyarinda” adli {inlii 6ykdisiinii
hatirlatan pek ¢ok detayla bezenmistir. Miyazaki’nin (2004) sézleriyle “Oyle santyorum
ki, kisinin diinyay1 algilama bi¢imiyle kullandigi sanatsal teknigi birbirinden ayri
diisiinmek miimkiin olamaz. Simdiye dek kullandigimiz teknik diigiiniildiigiinde 151k ve
hacim gibi temel kavramlar etrafinda sekillenen Avrupa resim sanatindan 6grendigimiz
metotlar1 kullandigimiz goriilecektir”.

Miyazaki Filmlerinde Japon Etkisi

Anime ve manga tiirleri i¢in 6zellikle 90’11 yillar, igerde oldugu kadar Japonya
disinda da talebin hizla arttig1 bir donemdir. Uzunca bir miiddet ciddiye alinmayan anime
ve mangalar beraberlerinde ¢esitli oyun konsollariyla Batili eglence tekellerinin etkili
oldugu bolgelerde tutunma imkéani bulmustur. Japon popiiler kiiltiir {irlinlerinin agikg¢a
bir rekabete girismesinin miimkiin olmadig1 bu ¢ok uluslu eglence devlerinin hakim
olduklar1 sahalarda anime-manga ve oyun konsollar1 gibi yeni medyalarin iddiasiz
varligi, s6z konusu tekellerin bolgesinde fakat radarlarindan uzak bir yayilma firsati
sunmustur.

Miyazaki’nin karakterleri, 1974 tarihinde Isao Takahata’nin yonettigi,
Miyazaki’nin ise karakter tasarimlarini istlendigi televizyon projesi “Heidi: Alplerin
Kiz1” ndan bu yana tutarli bir gelisim izledigi goriiliir. Her ne kadar kizil sagli, beyaz
tenli ve iri gozlii olsalar da 6zellikle Totoro, Mononoke ve Ruhlarin Kagis1 (Resim 7)
filmlerinde karakterlerin Japon kimliklerinden siiphe duymayiz. inang, gelenek ve
dogaya sayg1 temalarmin 6n plana ¢iktigi eserler, Miyazaki’nin Japon kiiltiiriiniin az
bilinen yonlerini batili bir forma aktardigi, sanatsal iislubunun olgunluk dénemini
yansitmaktadir. Bu noktada Japon kiiltiiriinde inang formlarmin sekillendirdigi insan-
doga iligkisinin Miyazaki filmlerinde nasil rafine bir dille karsilik buldugunu gérmek
sagirticidir. Yaygin kaninin aksine Japonya’da en yaygin olan dini 6greti Budizm degil,
Shintoizm’dir. “Biz Japonlar Sinto dogar, Budist oliiriiz” s6zt Sintoizm’i benimseyen
Japonlar i¢in dahi cenaze torenlerinin Budist tapinaklarinda yapilmasindan ileri
gelmektedir (Bozkurt, 1995: 115). Shinto; basitce “kutsal olanin yolu” olarak
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aciklayabilecegimiz kanji karakterlerden olusan bir sozciiktiir. Tokugava donemi’nin
(1603-1868) baskici ve sinirlayict yonetiminde Japonya, sekiiler bir anlayigla dinsel bir
baskiya maruz kalmamustir. Japonya icin, Imparatorun daha ziyade dini ve ruhani bir
konumda bulunmasi ve iilkenin Shogunlarca -giicii Imparator adina elinde tutan askeri
idareciler- yonetilmis olmasi, anlasilmasi gli¢ bir durum gibi goriinebilir. Ancak
Sintoizm’in ruhlara saygi ve ata kiiltlerini temel alan anlayiginin toplumsal birlige ve
ulusal ideallere hizmet ettigi ger¢egini gdzden kagirmamak gerekir.

Animist bir inan¢ bi¢imi olan Sintoizm, yasadigimiz g¢evreyi “kami” olarak
adlandirilan ruhlarla paylastigimizi ve bu ruhlarin hayatin akisi iginde belirli gorevleri
oldugu diisiincesini benimseyen, dini yoniinden ziyade felsefi yonii agir basan bir
ogretiler biitiiniidir. 1945°te savas kaybedilmeden 6nce Japonya’nin resmi dini olan
Sintoizm’in terk edilip, yerine 1945-1952 yillar1 arasindaki isgal sonrasinda daha
uzlagmaci oldugu varsayilan Budizm’in benimsenmesine ¢aba gdsterilmistir (Hunter,
2002: 253-283).

Yukaridaki bilgiler 1g1¢inda Miyazaki filmlerindeki dinsel 6gelerin, tarihi ve
kiiltiirel baglamda bireyin toplum ve c¢evreyle olan iliskilerini diizenleyen sekiiler
normlar olarak iglev gordiigiinii sdylemek yanlis olmaz. Esasen bu tavir yalnizca
Miyazaki filmleriyle smnirhh kalmayip tiim Ghibli yapimlarinin ortak o6zelligidir.
Insanlarin dogaya hiikmetme arayiglarmin aci bir dille anlatildig1 “Prenses Mononoke”,
modernle gelenegin, insanla doganin adaletsiz miicadelesini Japonlara 06zgii bir
duyarlilikla aktarir (Resim 8). Oziinde Prenses Mononoke, ¢evrecilik ve ruhanilikle ilgili
bir filmdir. Insanoglunun gevreye verdigi zararla ilgileniyor olmasinin yani sira
teknolojik ilerlemeler ile vahsi hayat arasinda kaginilmaz olarak gatigsmalarin olacagini
kerhen de olsa kabullenir (Odell ve Le Blanc, 2011: 107).

Gérsel 8. H. Miyazaki, Ruhlarin Kagist, 2001. Gorsel 9. H. Miyazaki, Prenses Mononoke, 1997.

Miyazaki’nin epik macerasinda ruhlar ve hayvan tanrilar insana 6zgii davranislar
sergilerler. Antropomorfizm, zoomorfizm ve metamorfizm gibi terimlerle agiklanan bu
duruma her ne kadar bati ¢cocuk edebiyatinin klasiklesmis drneklerinden agina olsak da
Miyazaki’nin s6z konusu metaforik anlatim bi¢imini, Japon mitolojisi ve dini inanislari

GSFSANATDERGISI

29



Ozkan KOSE-Semih CINAR

iizerinde temellenen kendine 6zgii kiiltiiriine bir eldivenmisgesine uydurup kavradigini
goriiriiz.
Sonu¢

Hayao Miyazaki, yerel-geleneksel kiiltiiriin tarihsel koklerinden beslenen kendi i¢
dinyasma ait diis giiciinii sanatsal tslup, Ozgiinlik, yaraticithk gibi kavramlarla
bulusturmay1 bagarmis ¢ok yonlii bir sanat¢idir. Yalnizca bir yonetmen degil; tasarimci,
cizer ve senarist de olan sanat¢inin, eserlerinin farkli asamalarinda dahil oldugu sanatsal
kimliklerinin etkisi yogun bir bi¢imde hissedilmektedir. Her Miyazaki filmi, kolektif bir
sanatsal form olan sinemada Ornegine az rastlanir sekilde tek kisinin elinden
cikmiggasina bir roman, resim ya da beste hissi uyandirmaktadir. Bu durumun en temel
nedeni kuskusuz Isao Takahata ile Miyazaki’nin, tiim ticari kaygilar ve sanatsal
kisitlamalardan uzak kalma arzusuyla kurmus olduklari Stiidyo Ghibli (1985) *nin temsil
ettigi degerlerin sanatgilarin eserlerine yansimasi olmustur. Miyazaki filmleri, Japonlara
0zgii ¢aligkanlik, topluma kars1 duyulan sorumluluk duygusu ve tabiata duyulan sayginin
sekillendirdigi bir cesit ortak toplumsal bilincin geg¢misten gilinlimiize aktariminin
izlerini tagimakta; tiim teknolojik ve ideolojik etkilerle hizla degisen ¢evreye karsin
izleyiciye, ge¢misle duygusal baglar kurma firsati tanimaktadir.

Nietzsche’nin “Tarih ve mitoloji ile irtibat1 kesilmis toplumlar giinliik yasarlar,
artik onlar ‘sosyal varlik’ niteliklerini kaybetmislerdir” ifadesinden hareketle Miyazaki
filmlerinin, modern Japon toplumunda bu bagi tesis eden dnemli 6rnekler arasinda yer
aldigin1 séylemek abartili olmayacaktir. Baski resimlerden kaligrafiye, kendine has
mimarisinden seramik sanatina, ‘kabuki’ ve ‘bunraku’ya geleneksel tiyatrosuna; cay
seremonilerinden bahgecilige, iyi yapilmis her isi sanat olarak kabul eden geleneksel
Japon kiiltlirliniin gegmisi inkar etmeden modernle kucaklasmasini, Batili bir sanat
disiplini ¢ergevesinde ele almas1 bakimindan Miyazaki filmleri, modern diinyada kendisi
olarak kalmay1 basarmig 6ncii bir toplumun kiiltiirel tirtintidiir.
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Oz

Sanat Elestirisi dersi belli yontemlere
dayali olarak sanat yapitini nesnel bir bicimde
ele alip, inceleyen ve bu inceleme sonucunda
olabildigince nesnel sonuglara ulagmay1
amaglayan bir ders olarak 06n plana
cikmaktadir. Tlgili dersin sadece bir ydnteme
dayal1 olarak islenmesi ise, 6gretim ¢iktilari
agisindan sorun olusturabilmektedir. Tlgili
alan yazina baktigimizda, sanat elestirisinde
mevcut kullanilan yontemlerin sanat eserine
kendi odak noktalarindan yaklagtiklar
goriilmekte ve elestirinin nesnel
yapilabilmesinde yeterli olmadigi
degerlendirilmektedir. Dolayisiyla, sanat
elestirisinde daha genis bakis acilarina ihtiyag
oldugu sdylenebilir. Bu ¢aligmanin arastirma
problemi; “Sanat elestiri dersinin
islenmesinde  biitiinciil  bir  yaklagim
getirilebilir mi?” bi¢iminde diizenlenmistir.
flgili problem dogrultusunda aragtirmanin
amaci; sanat elestiri dersinin islenmesinde
biitiinciil bir yaklagim Onerisinin diigiinsel
temellerinin ortaya ¢ikarilmasi, bigiminde
Ozetleyebiliriz. Betimsel nitelikte dokiiman
analizi yontemiyle yapilan arastirmada
ulasilan bulgulara gore; sanat elestirisinde
mevcut yontemlerin sanat yapitini incelerken,
agirlikli olarak kendi bakis agilarini dikkate
G
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Abstract

It has been seeing many approaches about
art criticism in the literature currently. The
Art criticism lesson aims investigates the
artwork objectively as based on distinct art-
criticism approaches. On the other hand, Art
criticism lesson has been just based on one
approach predominantly. Many known art-
criticism approaches upon the artwork
criticism in related literature have just looked
at artwork through their views. So, the Art
criticism needs wide perspectives to critique
the artwork objectively. Accordingly, present
study aims to search that question: Is there a
holistic approach in the Art criticism lesson
regarding learning process. The method of
this study is the document analysis.
According to findings of this study, it can be
said that current approaches on the Art
criticism have just focused their perspectives
and they have ignored another perspective.
The result of this study, the holistic approach
called as “Guide of Holistic Approach to Art
Criticism” was suggested for the Art criticism
lesson based on the historic chronological,
which includes with the art movements,
scientific developments and artistic thought
aspects of the related historic era. This
approach can be used in the art criticism
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aldiklari, biitiinciil bir yaklagim
sergileyemedikleri  ortaya  ¢ikarilmugtir.
Mevcut bulguya dayanarak, karmasik bir

lesson easily as a teaching method for the
students to criticize the art holistically more
than the present art criticism methods.

siireci igeren sanat eserinin kronolojik Key words: Art criticism, art movements,
baglamda sanat akimlar1 izdiisimiinde, art criticism approaches, the Guide of Holistic
donem ozellikleri ve bilimsel gelismeler 15181 Approach to Art Criticism.

altinda incelenmesinin, eseri

anlama/anlamlandirmada daha biitiinciil bir
yaklasim igerebilecegi sonucuna varilmis ve
bu sonuca iliskin gelistirilen; Sanat
Elegtirisine Biitiinciil Yaklasim Izlegi’nin

sanat  elestiri  dersinde  uygulanmasi
Onerilmigtir.

Anahtar kelimeler: Sanat Elestirisi,
Sanat Akimlar;, Sanat Eseri Inceleme
Yaklasimlari, Sanat Elestirisine Biitiincil
Yaklagim Izlegi.

Structured Abstract

The mean of critique word is to assess one thing with this thing’s good or bad aspects.
Art criticism as an analysis performance assesses artwork under the light of some
information. Therefore, art criticism generally aims to assess the artwork thoroughly. In art
criticism, there are many methods to critique the artwork. Regarding the education area, the
pedagogical art criticism method is vital as describing, analyzing, interpreting, and
evaluating stages. However, this method assesses the artwork based on the elements of art
and the principles of art. Whereas, there is a need for a new approach in the art criticism
inclusively besides the elements of art and the principles of art to assess the artwork in visual
arts education.

Is it possible to suggest a holistic approach for the art criticism lesson to critique
artwork in visual arts education?

This study aimed to suggest a holistic approach in the visual arts education in terms
of the learning of the art criticism lesson through investigating the current art criticism
methods.

This study used the document analysis method through investigating the related
literature. This study obtained data o from the literature by document analysis.

There are many methods in the art criticism area, which focus on various features as
artist and artwork, social or person in the process. However, the describing, analyzing,
interpreting, and evaluating stages are held in the art criticism lesson of the visual arts
education regarding the Pedagogical Art Criticism method. The describing stage is expected
to clarify all objects, people, and places in the artwork thoroughly. In the analyzing stage, it
is hoped to investigate the Elements of Art and the Principles of Art in the artwork. In the
interpreting stage, it is wanted to comment on the artwork personally based on the obtained
data from the describing and analyzing. In the evaluating stage, the student is expected to
develop their comments about the artwork related to the interpreting stage. In addition, there
are essential roles of the theories of art and aesthetic features for judging the artwork in the
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art criticism beside these stages. The theories of art, as well, focus on various features as
artist, artwork, social, or person. Meanwhile, it is emphasized that iconographic analysis is
also a vital process to judge an artwork. The iconographic analysis clarifies marked things in
the artwork. It defines some relations between the elements of art and the principles of art in
the artwork by considering the historical and traditional processes. Although many scholars
stated that holistic approaches could be utilized in art criticism in terms of the development
of the students’ understanding in the art criticism lesson, it is observed that there are no
inclusive methods or suggested holistic approaches in the literature. Accordingly, holistic
approaches should be developed for the art criticism lesson.

The artwork exhibits complex structure in terms of the artist, art movements, artistic
thought aspects of the related era, historical - scientific developments chronologically, social
and cultural factors. Therefore, the art criticism methods possess different perspectives
regarding the same focused artwork. So, art criticism lesson needs more inclusive approaches
more than current methods to support students’ understanding. From this perspective, the
scholars stated that traditional learning models are not to give students permanent learning.
They emphasized that constructivist teaching methods gain students broad perspective
thinking during the learning process. According to the result of this study, it is crucial to use
holistic approaches in the art criticism lesson to support the constructivist teaching method.
Therefore, broad perspective thinking can be gained to students through the holistic
approaches in the art criticism lesson as based on essential features as artist, artwork, art
movements, the theories of art, artistic thought aspects of related era, historical - scientific
developments, social and cultural factors chronologically. In this way, the students in the art
criticism lesson it will be provided to judge the artwork inclusively and objectively. So, it
will be possible to construct students’ learning thoroughly in that lesson by comparing the
artworks, artists, art movements, artistic thought aspects of the related era, historical -
scientific developments chronologically. Therefore, “Guide of Holistic Approach to Art
Criticism” was developed in this study as a guide (Table 2) by considering this study’s results.
This guide aims to provide teachers and students to critique the artwork holistically in light
of the critical features of the related historical era. The art criticism lesson starts with the date
of the artwork by this guide. After this stage, the lesson follows holistically because the guide
also includes interdisciplinary features as the Philosophy of Art History, History of Science
and History. This way will give students many opportunities to use their information obtained
different disciplines within broad perspective as supported the constructivist teaching
method. So, it will be possible to be gained information for the students in terms of the
understanding and meaning of the artwork in the art criticism lesson inclusively.

Giris

Elestiri sozcligli anlam agisindan genellikle olumsuz yargi iceren bir bigimde
algilandig1 sdylenebilir. Buna karsin, elestiri sozciigiiniin kok anlami, Ersoy’un (1995,
Akt: Karabulut, 2008: 240) belirttigi gibi, bir seyi iyi ve kotli yanlariyla degerlendirme
olan Yunanca “critice” sozciiglinden gelmektedir. Sanat elestirisi ise bir sanat eserini
basta yapit ve sanat¢i olmak iizere farkli bilgi ve belgelerden yola ¢ikarak, o eser
hakkinda olabildigince dogru bir yargiya ulagsma c¢abasi olarak tanimlanabilir. Bu
stiregte, elestiri igin ele alinan sanat eserinin yani1 sira eser incelemesinde hangi yol ve
yontemin izlenmesi gerektigi de 6nemli bir konu basligint olusturmaktadir. Bu
baglamda, Otgiin (2009: 159) sanat yapit1 incelemesinde birden fazla yaklasim oldugunu
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belirtmektedir. Karabulut, Karakuzu ve Konca, (t.y.: 89) ise, sanat elestirisi (1960’11
yillardan bu yana konu-merkezli bir yaklagimla ele alindigini, Sanat¢i, Yapit, Alimlayici
ve Toplum merkezli yaklagimlarin 6n plana ¢iktigini belirtmektedir. Bunun yani sira,
sanat elestirisi bir eserin oviilmesi ya da yerilmesi bi¢iminde algilanmamalidir. Ersoy’un
(2010: 63) belirttigi gibi sanat elestirisi; yapitin biitiinden par¢aya, genelden ozele giden
mantikl bir inceleme gabasidir. Bu baglamda Sanat Elestirisinin egitim a¢isindan amact;
belli yontemlere dayali olarak sanat yapitina olabildigince nesnel bir inceleme
sonucunda nesnel sonuglara ulasmak olarak ifade edilebilir. S6zii edilen amagla, sanat
elestirisi dersinin 6gretim ¢iktisy; “inceleme dogrultusunda eser hakkinda nesnel bir
degerlendirmeye ya da yargiya varabilmek™ olacaktir. Stokrocki ve Kirigoglu’na gore
(1997, Akt: Mercin ve Alakus, 2005: 37) egitimde sanat elestirisi, bir sanat eserine
sorular sorarak ve tartisarak yapilan bir incelemedir. Feldman (1970, Akt: Karabulut ve
Dig, t.y.: 89) ise resim sanatinda eserin incelenmesinde sanat¢t merkezli, yapit merkezli,
alimlayict merkezli ve toplum merkezli yaklasimlarin sanat elestirisi agisindan egitim
alaninda izdiisiimini, “pedagojik elestiri” adlandirilmasi1 adi altinda, betimleme
(tanmimlama), ¢oziimleme (analiz), yorum ve yarg: (karar) asamalart olarak
aciklamaktadir. Sanat elestirisi dersinin sadece betimleme, ¢oziimleme, yorum ve yargi
agamalarinin yer aldig1 bir yontemle iglenmesinin, sanat elestirisinin 6gretim ¢iktilari
acisindan Yyeterlilik konusunu akla getirmektedir. Zira ilgili asamalar, sanat eserinde
ifade edilen nesne ya da insanlari, sadece sanat eleman ve ilkeleri temelinde inceler ve
buna dayali bir analizle belli bir yorum ya da yargiya ulagmay1 amaglar (Barrett, 2012:
90-161; Boydas, 2004: 47). Oysa sanat eseri salt sanat eleman ve ilkelerinden olusan bir
gorsel sunum degildir; bundan daha fazla bir degerdir. Dolayisiyla, sdzii edilen agamalar
sonucunda elde edilen 6gretim ¢iktisi, sanat eseri hakkinda ulasilan yarginin biitlinciil ve
kapsayici bir anlayista olmasinin garantisini veremeyecegini ileri siirebiliriz. Bu
durumda, incelenen sanat eserinin elestirisini kapsayici bir bigimde yapabilmek i¢in daha
genis bakis acgilarina ihtiyag duyulmasi gerekecektir. Nitekim Mittler (1986; Akt:
Karabulut, Karakuzu ve Konca, t.y.: 105) s6zii edilen betimleme, ¢éziimleme, yorum ve
yargt asamalarinin yan sira, eserde estetik agidan da bir yargmin gerekli oldugunu
belirtmektedir. Bu tiir bir yargiya varabilmek igin resmin “estetik nitelikleri” diizeyinde
incelenmesine ihtiya¢ vardir. Bir sanat yapitinin estetik diizeyde irdelenebilmesi igin
eserin yapildigi donemde var olan basat sanat ve diisiin egilimlerine bagvurmakta yarar
olacaktir. Gokay Yilmaz’in (2009: 97) belirttigi gibi; sanat elestirmenleri tarihsel siiregte
sanat eserlerinin incelenmesini kolaylastirmak i¢in felsefenin kullandig:1 arglimanlari
kullanmay1 tercih etmislerdir. Giliniimiizde sanat elestiri alaninin kendi terminolojisini
olusturabilecek yeterince bilgi birikimine sahip oldugu ileri siiriilebilir. Ayrica, sanat
elestiri alam kendi trettigi ve alami daha iyi yansitan kavramlar gelistirebilmelidir.
Dolayisiyla, sanat elestirisi hem ydntem hem de kapsam agisindan yeniden
degerlendirmeye tabi tutulmasi ve bu tiir verimli bir inceleme sonucunda belirsiz
alanlarin yeni kavramlar ile ifade edilmesi s6z konusu olabilecek, alan kendi
terminolojisini olusturma baglaminda bir gelisme ivmesi kazanabilecegi soylenebilir.

Diger taraftan San (2004: 38) sanat eserinde bir tiir estetik yargiya varabilmek igin
Yansitmaci, Anlatimct, Duygusal Etki ve Bigimci olmak iizere dort ana sanat kuraminin
bilinmesinde yarar olacagini belirtmektedir. Eserin estetik 6zellikleri, donemi yansitan
sanat kuramlar gergcevesinde ele alinabilmesi miimkiin gériilmekle beraber, sadece bu
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kuramlara dayali incelemelerin yeterliligi ayr1 bir tartisma konusudur. Bu durumu
destekler bicimde, Varlik Sentiirk (2012: 19) herhangi bir sanat eserini
degerlendirebilmek i¢in ikonografik agilim yapilmasinin 6nemine deginmektedir.
Ikonografi bir yaklasim olarak, resimdeki konunun anlam ve nitelediklerine isaretler
acisindan yaklagsmakta ve imgesele olan vurguyu canli tutmaktadir (Duncum, 2016: 12).
Bu bakis agis1 6nemlidir, ¢iinkii sanat elestirisi dersi 6grenciye resim eseri hakkinda
bilgilendirme yaninda, anlamlandirma ve imgelem acisindan da firsatlar sunan bir
derstir. Ho, Wang and Cheng, (2013: 69) giiniimiizde 6gretim miifredatlariim 6grencinin
imgelem diisiincesini ifade etmede yeterli olmadigini belirtmektedir. Bu nedenle, sanat
elestirisi dersi ikonografik inceleme yoluyla eserde temsil edilen isaretlerin (simge)
aciklanmasinda etkili olabilir ve dgrencilerde esere ait belli bir imgelemin olusmasina
katki sunabilir. Ayaydin’in (2009: 111) belirttigi gibi, sanat eseri dogas1 geregi bircok
simgeyi i¢inde barindirir. Bu simgeler yardimiyla izleyici esere anlam yiikleyerek belli
bir mesaj iletilebilir. Bununla birlikte, ikonografik yontemin sanat eseri hakkinda
ulagilan bilgiler 15181 altinda gelenek ve tarihsel siirece bakilarak yapilmasinda yarar
oldugu vurgulanmaktadir (Tirkcan ve Coskun, 2016: 89-96). Boylelikle, yapitin
iretildigi tarihsel donem, diisiince egilimleri, sanat¢inin ¢cagdaslari Ve sanat¢inin kendisi
de dahil olmak tizere, sanat elestirisi dersi kapsaminda ele alinmasinin miimkiin oldugu
sOylenebilir.

flgili alan yazina baktigimizda, sanatsal baglamda bir yapit1 inceleyerek, elestiride
bulunabilmek i¢in, hem Sanat¢i, Yapit, Alimlayici ve Toplum merkezli yaklagimlari hem
Yansitmaci, Anlatimci, Duygusal Etki ve Bigimci sanat kuramlarmi goéz oniinde
bulundurmamizda yarar olacagi ileri siiriilebilir. S6zii edilen yaklasim ve kuramlara ek
olarak, sanat eserinin ikonografik agiliminin ortaya konulmasi da énemlidir. Tiim bu
yaklagim, kuram ve ac¢ilimlar kendi disiplinleri i¢inde olduk¢a genis kapsamli iceriklere
sahip alanlar oldugunu ayrica belirtmek gerekir. Ozellikle, egitim perspektifinden
konuya baktigimizda, resim is egitiminde “Sanat Elestiri” dersinin siiresi ve programda
bir dénemlik ders olarak yer aldig1 goz 6niinde bulundurulursa, dersin egitim ¢iktilarimi
kazandirma adina, 6grencilere tiim bu disiplinlerin igerikleriyle verilerek islenmesinin
miimkiin olamayacagi ileri siiriilebilir. Dolayisiyla sanat elestirisi dersinin islenmesinde
pedagojik elestiri temelinde biitiinciil bir yaklagimla desteklenmesinin  ve
zenginlestirilmesinin 6nemli oldugu ileri s6ylenebilir.

Mercin ve Alakus’un (2005: 45) belirttigi gibi, egitim siireci bir biitiindiir ve sanat
elestirisi dersi sanat eserini anlamaya yonelik eylemleri iceren bir yontemle ele
almmalidir. Egitim siireci agisindan konuya baktigimizda oOgretim kuramlarindan
yararlanmanin 6nemi ortaya cikmaktadir. Bu baglamda egitimde yapilandirmaci
yaklagimin, sanat elestirisi dersinde biitiinciil yontemlerin uygulanmasinda daha
kapsayic1 olabilecegi ileri siiriilebilir. Ogretim kuramlar1 arasinda oldukga yaygin kabul
ve uygulama alani olan Yapilandirmact Kuram, 6grencinin bilgiyi bilissel siirecte yeniden
yapilandirmasina dayali olarak 6grenme agisindan 6nemine vurgu yapar (Hein, 1991: 1).
Boylece yapilandirmaci 6grenmede Ogrenci yeni bilgilerini onceki bilgileri ile
biitiinlestirme firsat1 bulur (Demirel, 2001, Akt: Karadag, Deniz, Korkmaz, ve Deniz,
2008: 384) ve bilgiyi gelistirme olanagma kavusur. Egitimde Yapilandirmaci kuram
etkilesimli bir siirecte karsilastirmalar1 ve diizeltmeleri gerektiren bir 6grenme yontemi
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olarak 6ne ¢ikar (Laney, 1990, Akt: Karadag ve Dig., 2008: 385). Bu yontem ile verilen
egitimde 6grencinin bilgiyi biitiinciil bir gergevede degerlendirmesi noktasinda ufkunun
agtlmis  oldugu soylenebilir. Béylece o6grenci  bilgilerini  biligsel — siiregte
yapilandirabilmesi i¢in daha genis bir bakis agisina sahip olmasi gerekecek dolayisiyla,
bilgi yeniden ele almarak biitiinlestirilip gelistirilerek daha etkin bir 6grenme
gerceklesebilecektir. Bu durumu destekler bigimde, sanat elestirisi dersi programda
ogrenim ¢iktilart agisindan sanat kuramlar1 ¢ercevesinde, sanat eserini inceleme, sanat
eserlerine iligkin felsefi diislincelerin farkina varma baglaminda tartisarak
yorumlayabilme ve degerlendirebilmeyi igermesi (Resim is ogretmenligi ..., t.y.: 24)
kayda degerdir.

Yukarida sozli edilen, ilgili alan yazinda sanat elestirisi hakkinda 6ne ¢ikan
goriislere dayali olarak, bu arastirmanin problem climlesi attaki gibi diizenlenmistir:

Arastirma Sorusu

Resim is egitimi, “Sanat elestirisi” dersinin islenmesinde mevcut yontemleri
kapsayan, biitiinciil bir yaklagimla sanat eserinin incelenerek, sanatsal elestirisinin
yapilmas1 miimkiin olabilir mi?

Amacg

Bu ¢aligma, sanat elestiri dersinin islenmesinde ilgili alan yazinda mevcut
yontemler baglaminda, biitlinciil bir ¢erceve arayisinin diisiinsel temellerini arastirip
ortaya ¢ikararak, ilgili alana yeni bir yaklasim 6nerisi getirmeyi amaglamaktadir.

Yontem
Arastirma Deseni

Bu ¢aligma, ilgili alan yazinda var olan bir konuyu tarama yonteminde betimleyen
bir arastirma desenindedir. Bu ¢alisma, dokiiman analiz teknigiyle, ilgili alan yazinin
taranip elde edilen verilerin betimlemesi yoluyla yapilmistir. Buna gore, arastirma
konusunu olugturan, ilgili alan yazinda var olan sanat elestirisi kavrami tarama
yonteminde ele alinarak, incelenmistir.

Betimsel aragtirma deseninde aragtirma sorusu dogrultusunda toplanan
dokiimanlar incelenerek, elde edilen veriler yorumlanabilir (Yildirim ve Simsek, 2018:
194). Bu arastirmada kullanilan “dokiiman analiz” tekniginde, arastirilan konu hakkinda
elde edilen sonug, ilgili konuda bir veri olarak degerlendirilebilmektedir (Karasar, 2002:
77).

Veri Toplama ve Veri Analizi

Bu ¢aligmada dokiiman analiz teknigiyle, aragtirilacak konu hakkinda ilgili alan
yazindaki mevcut yayin, makale ve belgeler veri toplama araci olarak kullanilmistir.
Elde edilen verilerin analizi ise, baz1 sonuglara ulasmak i¢in, 6nceden belirlenmis konu
tizerine elde edilen verilerin 6zetlenerek, yorumuna dayanir (Yildirim ve Simsgek, 2018:
197). Bu g¢alismada, aragtirma konusunu olusturan ilgili kavramlar indirgeme
yontemiyle, yanit1 aranan arastirma problemi ile dogrudan ve dolayli iligkili olmak tizere
iki gruba ayrilmis, dogrudan ilgili olan veriler belirlenerek analiz edilmistir.
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Bulgular ve Yorum

Otgiin  (2009: 159-160) bir sanat yapitinin dért tir yaklasim iginde
incelenebilecegini belirtmektedir. Bunlar: Sanat¢i merkezli, yapit merkezli, alimlayici
merkezli ve toplum merkezli. Tim bu yaklasimlar, sanatin ne oldugunu ve nasi/
gergeklestigini  agiklamaya c¢alisan yaklasimlardir. Sanat¢i merkezli yaklasimda
sanat¢inin eserine kisiligini yansitmasi bir 6l¢ii olarak kabul edilirken, yapit merkezli
yaklagimda Ol¢ili, sanat eserinin agiklanmasi ve yorumlanmasi agisindan yapitin
kendisidir. Alimlayici merkezli yaklasimda ise sanat eserinin gercekliginde Olgiit
alimlayicinin heyecanidir. Toplum merkezli yaklagimda da 6lgii, eserin dig diinya ile
iligkisinde aranir. Risatti’ ye gore (1989, Akt: Karabulut, Karakuzu ve Konca, t.y.: 92)
sanat elestirisi, sanatin i¢yiiziiniin kavranmasina, anlagilmasina ve kiiltiirel degerlere 151k
tutarak bilgilendirmeye ve egitmeye gayret eder. Bu yolla sanat elestirisi, sanatin
kavranmasina, anlagilmasma ve kiiltiirel degerlere 151k tutarak bilgilendirmeye ve
sonugta egitimin ger¢eklesmesine yardimei olur (Karabulut, Karakuzu ve Konca, t.y.:
87).

Egitimde bdylesine dnemli bir gérev iistlenen sanat elestirisi dersinin 6gretim
stirecine olumlu katkisinin arttirilmasi, tizerinde durulmasi gereken énemli bir konudur.
Sanat elestirisi dersi bu gorevi yerine getirirken belli bash yaklagim ya da yontemlere
bagvurur. Karabulut, Karakuzu ve Konca, (t.y.: 89) sanat elestirisi disiplininin egitimde
nasil kullanilacagi tizerine siiregelen tartismalar1 1960’11 yillardan bu yana konu-merkezli
bir yaklagimla temellendirildiginden s6z ederek, son zamanlarda eserin estetik i¢eriginin
de siirece dahil ettigini belirtmektedir. Feldman da (1970, Akt: Karabulut ve Dig., t.y.:
89; Mercin ve Alakus, 2005: 40-41) egitimde pedagojik elestiri agisindan, sanat elestirisi
dersinde betimleme (tanimlama), ¢oziimleme (analiz), yorum ve yarg: (karar) evreleriyle
ele alinmasinin 6gretime katkisi olabilecegine inanmaktadir. Bu bakis agilarm temelinde,
Ogrencilerin elestiri eyleminin farkina vararak, gorsel algilarinin gelismesi ve bir sanat
yapitt kargisinda ogrendiklerini bilingli bir bigimde uygulamalarina dair beklenti
yatmaktadir (Karabulut ve Dig., t.y.: 94). Ornek olarak, betimleme asamasmnin sanat
eserindeki tim nesne, mekén, insanlar ve olaylarin objektif bigimde ifade edilmesi
beklenir. Coziimleme asamasinda sanat eseri tasarim eleman ve ilkeleri agisindan
irdelenir (Barrett, 2012: 90-95). Yorumlama asamasi ise, betimleme ve ¢6ziimleme
asamalarindan elde edilen bilgilere dayali olarak yapilan 6znel bir asamadir (Boydas,
2004: 47). Yarg: asamasi da yorum asamasina benzer sonuglar igerebilir (Barrett, 2012:
161). Mittler (1986; Akt: Karabulut ve Dig., t.y.: 105) sanat eseri hakkinda yukarda s6z
edilen agsamalara ek olarak, yapittaki estetik nitelikleri bulabilmek ve estetik yargiya
varabilme i¢in alttaki Tablo 1°de 6zetlendigi gibi bir bakis agis1 gelistirmistir.
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Sanat Elestirisi Estetik Sanat
Basamaklari Nitelikler Kuramlari
(neye bakilir)

Betimleme Gergekei ve Gorsel nitelikler Yansitmaci sanat kurami
(sanat elemanlart) Bigimci sanat kurami

Coziimleme Gorsel nitelikler (sanat ilkeleri) Bigimci sanat kurami

Yorumlama Anlatimer nitelikler Anlatimer sanat kurami

Yarg: (karar) Sanat eserinde bulunan biitiin estetik ---

ozelliklerin diistiniilmesiyle bunlara
dayanilarak verilen kararlar

Tablo 1. Sanat Elestirisi Basamaklar1 ve Etkilesimleri

Yukaridaki tabloya gore, sanat eserinin elestirisinde estetik nitelikler ve sanat
kuramlarinin eser hakkinda yargiya varabilmede Onemli bir roliinii oldugu
goriilmektedir. San’a gore (2004: 38), Yansitmaci, Anlatimci, Duygusal Etki ve Bigimci
olmak iizere dort ana sanat kurami vardir ve bu kuramlar temelde sanat iiriinii, sanatc,
sanat tiiketicisi ve c¢evre olarak dort 6geden birine yonelmistir. Bir sanat yapitini
incelenirken, yukarida so6zii edilen yonelislerin yapit merkezli, sanatgr merkezli,
alimlayict merkezli ve toplum merkezli yaklasimlara benzerligi dikkat ¢ekmektedir.
Dolayisiyla, bir sanat yapitini incelemede basvurulan tiim bu yaklasimlarin az ya da ¢ok
sanat kuramlarina dayali bir diisiince temelinde olusturuldugu boylece, elestiride sanat
kuramlarinin dikkate alinmasinin yararlar1 oldugu séylenebilir. Bununla birlikte, Varlik
Sentiirk (2012: 19) bir sanat eserini degerlendirmek ve anlamak igin ikonografik
acilimini yapmanin da 6nemli oldugunu belirtmektedir. Yazara gore bu ikonografik
acgilim su basliklar altinda olabilmektedir;

a) Sanat¢imin adl,

b) Resmin adl,

C) Resmin teknigi,

d) Resmin boyutlart,

e) Resmin tarihi,

f) Resmin konusu,

0) Resmin tiretilmis oldugu okul ya da donem ozellikleri ve

h) Resmin bulundugu koleksiyon ya da hangi miizede oldugu (Varlik Sentiirk,
2012: 19).

Ikonografi bir yontem olarak, konunun anlamini isaretler {izerinden aciklamaya
calisir. Ebetteki isaretler belli bir toplumsal grup lizerinde uyandirdig: etkiler soz
konusudur (Duncum, 2016: 12). ikonografik incelemede sanat eserindeki sanat elaman
ve ilkeler adlandirilmakta ve bunlar arasindaki iliski de belli eylemler olarak
tamimlanabilmektedir. Daha sonra bu bigimsel ve eylemsel agiklamalarin neye isaret
ettigi incelenerek, son asama olan yorum basamaginda sanat eseri hakkinda belli bir
icerigi ifade etmeye yararli olabilecek veriler elde edilebilmektedir. fkonografi
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yonteminde sanat eseri hakkinda ulagilan bilgilerin gelenek ve tarihsel siirece bakilarak
sorgulanmalar1 gerekli ve onerilen bir yoldur (Tirkcan ve Coskun, 2016: 89-96). Bu
durumda sanat elestirisinde yukaridaki satirlarda vurgulanan 6zellikler yaninda, gelenek
ve tarihsel siireci de kapsayan bir yol tutmanin 6nemi ortaya ¢ikmaktadir. Buna gore,
ilgili alan yazinda sanat elestirisinde kullanilan yontem veya yaklagimlar: biitiinciil bir
cercevede degerlendirmeye olan ihtiyacin ilgili alanda gerekli oldugu sdylenebilir.

Bu baglamda ilgili alan yazina baktigimizda, sanat tarihi, sanat elestirisi, estetik
ve sanatsal uygulamalar’dan olusan yapisiyla, Cok Alanli Sanat Egitimi Yonteminin
(CASEY) (Ozsoy ve Alakus, 2009: 109) 6ne ciktigini goriiyoruz. ilgili ydntem icerdigi
farkl1 disiplinleri birbirleriyle mantiksal olarak iliskilendirmesi, sanat elestirisi dersinin
islenmesinde bir segenek olusturabilir. Sahin ve Alakus (2009: 299) ortadgretim
diizeyinde Sanat Eserlerini Inceleme Dersini CASEY’e gore isledikleri bir galisma
yapmis, CASEY ile islenen derslerin &grencilerin sanat elestiri becerilerini anlam
yoniinden gelistirdigi bulgusuna ulasmustir. Benzer bigimde, Mercin ve Alakus (2005:
63) ortadgretim diizeyinde yaptiklar1 ¢aligmada, sanat eserlerini inceleme dersinde
CASEY yonteminin uygulanmasi sonucunda, 6grencilerin estetik ve elestirel yargilar
tizerinde olumlu etkileri yoniinde bir sonuca varmistir. Alakus ve Sahin’in (2014: 63)
yaptig1 diger bir aragtirmada ise, ortadgretim diizeyinde sanat elestirisi {initesi CASEY
ve geleneksel yontemi ile islenen deneysel calismada CASEY ile yapilan egitimin
ogrencilerde estetik ve elestirel yargi diizeylerini gelistirdigi bulunmustur. Giines (2015:
374) yiiksekdgretim diizeyinde Resim-is Egitimi, “Cagdas Sanat” dersi dgretiminde
CASEY ve geleneksel dgretim yontemleriyle yapilan egitimi deneysel bir ¢alisma ile
kargilastirmis ve CASEY ile yapilan egitimin, 6grencilerin bilgi diizeylerini anlamli
derecede arttirdigini bulmustur. Bu durum, 6grencilerin bilgilerini yapilandirmalarinda
biitiinciil yaklagimlarin 6énemini ortaya koymasi bakimindan kayda degerdir. Alakus ve
Sahin (2014) CASEY yaklagimi ile 0grencilerin sanat eseri hakkinda sanat, sanatgi,
toplum, tarih ve Kkiiltlir c¢er¢evesinde c¢ok karmasik bir siire¢ olan sanati
degerlendirmelerinin daha kolay olacagini ileri siirmektedir. Alan yazinda birgok
aragtirmacinin, CASEY ydnteminde oldugu gibi, kapsayici yaklagimlarin 6grencilerin
bilgi diizeylerini arttirma agisindan daha etkili olabilecegini ortaya koymalarina karsin,
hali hazirda alan yazinda sanat elestirisi dersinin islenmesinde biitlinciil bir yaklagim
Onerisinin getirilmedigi gozlemlenmemektedir.

Tartisma ve Oneriler

Sanat elestirisinde konu, sanat¢i, yapit, alimlayici ve toplum merkezli
yaklagimlarin yani sira “pedagojik elestiri” de betimleme, ¢éziimleme, yorum ve yarg:
asamalar ile kendini gosteren siiregler bir yoniiyle eserde gézlemlenen sanat eleman ve
ilkelerine dayali bir yaklagim igermesi bakimindan birbirini destekler oldugu
soylenebilir. Ote yandan, sanat eseri sanat kuramlar1 ¢ergevesinde ele alindiginda, eserin
bu yonden bir degerlendirmeye tabi tutabilmesi de miimkiin olabilmektedir. Diger bir
yaklagimda ise, eserdeki konunun anlam ve nitelediklerine isaretler, simgeler agisindan
ikonografik olarak imgesel 6ne ¢ikabilmektedir. Sanat, tarihsel siireg i¢inde psikolojik,
toplumsal ve kiiltiirel faktorlerden olusan, ¢oklu ve karmagik bir yapi sergiler. Bu
nedenle, kimi elestiri yaklagimlar: sanatin degerini sanat¢ida veya yapitta ya da yapitin
diinya ile iliskisinde ararken (Otgiin, 2009: 159-160), kimi yaklagimlarda sanat kuramlari
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ya da ikonografik agilimlarda sanati anlamlandirmaya ¢alisir. Her yaklasim esasinda
aym esere farkli pencerelerden bakan perspektiflere sahiptir. Bununla birlikte,
giinlimiizde sanat 6zellikle, elestiri agisindan temelde degerlendirmeye konu olan yapita
bakis agimizi yeniden degerlendirme konusunda bizi zorlamaktadir (Gombrich, 1987,
Akt.; Otgiin, 2009: 176-177).

Sanat elestirisi, elestirel diisiinen bireylerin yetismesi agisindan 6nemli bir
disiplindir ve 6gretim asamasinda 6gretmene bu noktada bir¢ok goérevler diismektedir
(Karabulut, Karakuzu ve Konca, ty.: 108-88). Ogretmenin bu gérevi yerine
getirmesinde hig sliphesiz alanda yapilacak arastirmalar ve bu arastirmalarin sonucunda
onerilecek yeni yaklagimlarin 6nemli rolii olacaktir. Yay Korde ve Bulut (2017: 645)
yaptiklart arastirmada, sanat egitiminde kullanilan geleneksel Ogretim yontemlerin
ogrencilerde kalici bir 6grenmeyi saglamadigi bulgusuna ulasirken, yapilandirmact
Ogretimin  6grenciye farkli bakis acilart kazandirmasi ve sagladigi yarari
vurgulamiglardir. Egitimde biitlinlikli yaklasimlarin ige yararhigi bize ders diizeyinde
biitlinciil yontem arayislarinin gerekliligini gostermesi bakimindan 6nemlidir. Bu
aragtirmanin Ulastigr bulgulardan yola ¢ikarak, sanat elestirisi dersinde hali hazirda
kullanilan yontemlerin 6gretim ¢iktis1 agisindan, 6grencinin biligsel siire¢te konuyu
yapilandirmasinda yeni biitiinciil bir yaklasimin gerekli oldugu séylenebilir. Bu yolla
belki, mevcut yontemlerin igeriklerini kapsayan bir yaklasim gelistirmek miimkiin
olabilir. Ornegin tarihsel kronolojiye dayali olarak sanat eseri, sanatc1, sanat akimlari,
donem ozellikleri, toplum, doénemin yaygm isaret ve imgelemin yaninda sanat
kuramlarimi da kapsayan biitiinciil bir bakis agist gelistirilebilir. Kandinsky’nin (2015:
27) dedigi gibi; “Her sanat eseri ¢agmin ¢ocugudur.” Bu nedenle sanat¢i gruplari,
kendilerini tanimlamak ve yapitlarmi digerlerinden ayiran seyin ne oldugunu agiklamak
icin, izm adlart tiirettiler (Phillips, 2016: 6) ve bunun altinda yatan diisiinceyi
manifestolar ile ilan ettiler. Sanatgilarin eserlerini elestirmede, ressamlarin kendilerini
ifade ettikleri 6zelliklere gore incelemek, donem, tarih ve ¢agdaslar1 perspektifinden
kargilagtirarak incelemek daha nesnel ve kapsayici olmasi bakimindan 6nemlidir.
Ozellikle tarihsel kronolojiye dayali olarak sanat elestirisi yapilmasi durumunda,
Ogrencinin bilgilerini yapilandirmada biligsel siire¢ ag¢isindan saglam bir temel
olugturacagi sdylenebilir. Bu tiir bir 6gretim yaklagiminda 6grenci, tarihsel siiregte her
akimin bagat bir eserini inceleme firsati bulacak ve diger bilgilerle birlikte yeni bilgileri
ozumseyerek gelistirecek, biitiinciil bir ¢ergevede zihninde yapilandirabilecektir. Bu
yolla islenen bir sanat elestirisi dersi, 6grencinin sanat eseri hakkinda dénem ozellikleri,
sanat akimlari, kuramlar1 ile sanat eleman ve ilkeleri g6z Oniinde bulundurarak,
yapilandirmasi daha kolay olacak, eseri anlamlandirabilecektir. Bu baglamda bir sanat
eseri lizerine anlam olusturabilmenin sanat egitimi siirecine ¢ok 6nemli katkilar sunacagi
ileri siiriilebilir.

Sonug¢

Sanat elestirisi dersinin iglenmesinde ilgili alana ait yontemleri daha kapsayici,
birbirini tamamlar bicimde ele alarak planlama yapilmasinin, dgrencinin sanat eserini
anlama ve anlamlandirmasinda yapilandirmact bir zemin hazirladig: igin, daha etkili
olabilecegi sdylenebilir. Buna gore, sanat elestirisi dersinin islenmesinde “kronolojiye
dayali” bitiinciil bir yaklasim Onerilebilir. Diller, kiiltiirler, entellektiiel gelenekler
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arasinda fark oldugu gibi sanat elestirisinde de yorumlar arasinda fark olabilir ve bunun
icin geri plan faktoriine deginmek ¢ok 6nemlidir (Ersoy, 2010: 40-41). Dolayisiyla,
resim sanatinda elestiri, 6zellikle egitim disiplini agisindan, sanat elestirisi dersinde daha
kapsayici ve biitiinciil yaklagimlara ihtiyag oldugu goériilmektedir. Bu ¢alismanin ulastig
sonuglar dikkate alinarak, sanat elestirisi dersinin islenmesinde biitiinciil gerceve
gozetilerek, 6zgiin bir deger kazandirilmasi adina bir yaklagim bir yaklagim gelistirilmis
ve ilgili gergeve Tablo 2’de sunulmustur. Bu tiir bir yaklagim siiregteki olasi tiim icerigi
kapsamasi agisindan kayda degerdir. Ilgili tablo aracilityla, sanat eserinin {iretim tarihi
bir baslangi¢ verisi olarak ele alinip, dénem 6zellikleri (sanat akimlari, sosyal-siyasal
olaylar, bilimsel gelismeler ve donem basat sanat kuramlar1) ortaya konularak,
aciklamalar ve bilgi 1s1ginda incelenen sanat eserini 6zgiin bi¢imde degerlendirebilmek
miimkiindiir. Bu tablo yardimiyla, sanat elestirisi dersinde disiplinler aras1 (Sanat Tarihi,
Tarih, Fen Bilimleri, Sanat Felsefesi) bir yaklasim da getirilebilmektedir. Boylece sanat
eserinin daha iyi anlamlandirmak olas1 olacaktir. Tablo 2’de sanat elestirisi dersinin
islenmesinde diger ders konularryla baglantilar kurulmasi, disiplinler aras1 bir yaklasim
“dénem ozellikleri” alt bashiginda ele alinmustir. ilgili 6zgiin yaklasim gergevesinde
dersin islenmesi, Ogrencinin diger derslerdeki kazamimlarmi etkili bir bi¢imde
pekistirerek yeniden yapilandirmasina firsat vermesi acisindan kayda deger oldugu
sOylenebilir.

Yapilandirmaci yaklasimda 6grenme, 6grencide var olan zihinsel yap1 yeni
deneyim ve bilgiler 1s1ginda 6grencinin diisiinmesinde, yeni bilgilerin 6nceki bilgilerle
biitiinlesmesiyle degisiklikler meydana getirir. Yeni bilgi mevcut bilgi ile
kargilastirilmasi sirasinda az ya da ¢ok degisime ugrar ve bu baglamda siire¢ 6zellikle,
anlam ve etkilesim agisindan karsilagtirmalar ve buna bagl diizeltmeleri gerektirir
(Laney, 1990: 37’den akt. Karadag, Deniz, Korkmaz ve Deniz, 2008: 385). Bu
etkilesimli noktada 6grenciler, bilgiyi oldugu gibi kabul etmezler, bilgiyi olusturur ya da
tekrar kesfederler (Perkins, 1999: 370’den akt. Karadag ve dig., 2008: 386).
Yapilandirmaci yaklagimda her kazanilan bilgi, bir sonraki bilgiyi yapilandirmaya zemin
hazirlayarak, var olan 6grenme ile yeni olan 6grenmeler arasinda bag kurma yani, yeni
bilgiyi var olan bilgilerle biitiinlestirme siirecidir (Limon, 2001: 358’den akt. Karadag
ve dig. 2008: 386). Buna gore, sanat elestirisi dersinde mevcut ¢alismanin onerdigi
“biitiinciil yaklasim” ders uygulamasi, Tablo 2 dikkate alindiginda miimkiin olmakla
birlikte, tabloda yer alan diger ders konu basliklari, miifredat agisindan da bu tiir bir
yaklagimi destekleyecek bazi diizenlemelerin yapilmasinin gerekli olabilecegini
gbstermesi bakimindan onemlidir. “Sanat Elestirisine Biitiinciil Yaklasim Izlegi’nde
(Tablo 2) yer alan kronoloji goz oniinde bulundurularak, diger derslerin konular1 da
benzer kronoloji ile aym tarihsel eszamanliligi dikkate alinarak yapilacak bir ders
planlanmasi “biitiinciil program” i¢in 6nemli bir baslangi¢c olacagi ileri siiriilebilir.
Ozellikle, yapilandirmaci  yaklasim acisindan, &grencinin  bilgiyi  yeniden
yapilandirmasinda mevcut bilgilerine yeni bilgiler eklenmesi suretiyle zihinde bilginin
yeniden yapilandirilmasi, bu tiir program gelistirme agisindan en 6nemli destekleyici
unsurlardan biri oldugu sdylenebilir. Dolayisiyla, ders programlarinin da “biitiinctil” bir
anlayisla diizenlenmesinin 6grenmede yapilandirmaci yaklasim agisindan 6grencinin
O0grenmesine olumlu yonde Onemli etkilerinin olacagi icin, miifredatin bu yodnde
diizenlenmesi Onerilir.
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Resimde Resimde Resi Resim Antik Resimd Resimd Resimd Resim Resimde Resimde
perspekti asimetri mde de cag e e e is1gin ile geometrik siradan nesne
fve k harek abart ideal masalst gerceke yansima duygul bigim. ve bigim.
~ diizenle diizenle etve It giizellik anlatim. i sint arn
Donem | e me ve cosku  betim anlayist. betimle betimle aktari
nler Ozellik deforme . le- me me. m
Arast leri me.
Sanat Ekspre
Sanat Akimla Rénesan Maniyer Baro Roko Neoklas Romant Empres syo- Kiibizm Pop Art ve
Tarihi n S izm 3 ko izm izm Realizm yo-nizm nizm ve Dig Dig.
Hiimaniz Hristiya 16.yy Avrist Biiyiik Sosyal Sosyal Yerel Alman Birinci Kiiresel
m. n reform Avru ok- Fransiz olaylar, olaylar, savaglar ya, Diinya ekonomik
Avrupa’ hareketi: pa rasi ihtilali kargasa, devriml , ulusal Fransa Savas1. kriz (Biiyiik
da Protesta siyas ve (1789) isyanlar er, birlesm ve Buhran)
zengin nlk. al ve Burju s ulusal eler, Rusya
orta sosya va gosteril birlesm birlikler arasind
Sosyal sinifin I imtiy erve eler, a
Tarih ve dogusu. karga azl. halk anarsist gligler
Bilimi Siyasal Sanat sa. hareketl hareketl dengesi
Olaylar eserinde eri. er. nin
gergekei bozulm
betimle aya
meye baslam
yonelik ast.
talep.
Cografi Cografi G.Br Galile Aydinla Endiistr T. Tk S. PsikanalizK Havacilik, rad
kesifler kesifler. uno [ nma i Edison basarilt Freud urami. yo ve
ve N.Koper ve mode Cagu. Devrimi ve buhar ve film alanla-
L Kolonile nik ve bilim m Arkeolo . elektrik tiirbini Psikan rinda yeni
Bilim P A - " : -
Fen- ve sme. rr!qde_m se_l . bilimi jio Fotogra li yapimu. aliz. teknplo]lk
Doga Teknol bilimin bilgi n bilimin o aydinlat gelisimler.
Bilimle oji dogusu. kavra kuruc dogusu. m_akmes ma.
' Gelisi mi u-su. iicad ?otogra
m makine
si
kullant
mi.
Sanat Eser Uretim 1400- 1600- 1700- 1760- 1855- 1872- 1890-
Yih 1580 1520-%0 ‘ 60 ‘ 19 ‘ 1800 ‘ 1800-42 ‘ 72 1890 1907 1007-30 1930-60
Sanat Sanat o
Eelsefe Kuram Yansitmaci Sanat Kuramt Anlatimer Sanat Kurami An[‘t41‘rmc‘x Bigimei
si lart / Bigimci Kuram
Bu kurama gore doga ideallestirilmis, diizeltilmis tabiat Neo-klasizmin akilcihgina ve kuralciligina karst Sanat eseri Sanat eseri
anlamina gelmektedir. Sanat eserinin zevk verebilmesi icin olan Anlatimcilara gére eserin éne ¢ikan nemli duygulart yeni bir
diinyadaki ¢irkin, kaba, hosa gitmeyen seyleri atip, yalniz ozelligi duygular anlatmasidir (Akt.: Canatak, anlatr formdur
giizeli, hog olant se¢mesi ya da ger¢ekte bulunmayan giizeli, 2007: 143). Ornegin Van Gogh resimleri bireyin (Akt.: (Akt.:
yani yetkinligi belirtmesi gerekir (San, 2004: 49). diinyaya duygusal tepkisini yansir (Howard, Canatak, Canatak,
Yansitmact sanat anlayusi, sanat eserinin goriiniir diinyayt 2013: 6). Anlanimer sanat anlayisinda sanat 2007: 143). 2007: 144).

yansimada nesne ya da varliklarmn idealize edilmis bir
gerceklik olarak akiarmm Snceller. Bu baglamda sanat;
idealize edilmis bir gercekligin aktarmmidir.

eseri v, bir
olarak sanat¢inin ruhuna agilan bir pencere
gibidir.

Tablo 2. Sanat Elestirisine Biitiinciil Yaklasim Izlegi
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Sanat Elestirisine Biitiinciil Yaklasim izlegi (Tablo 2) Hakkinda Aciklayic
Bilgiler

Sanat Kuramlari:
Yansitmaci Sanat Kuram

Yansitmact Sanat Kurami, Ronesans’ta canlanmis, uzantilar1 19. yiizyila degin
siiregelmistir. Doga kavrami bu kurama gore ideallestirilmis, diizeltilmis tabiat anlamina
gelmektedir. Sanat eserinin hosa gitmesi i¢in diinyadaki ¢irkin, kaba, hosa gitmeyen
seyler atilip, yalmz giizel olan1 secerek yansitmasi ya da gergekte bulunmayan giizeli
betimlemesi gerekir (San, 2004, 49). Nauert (2011, 127) Leonardo da Vinci’nin (1452-
1519) Ronesans’m ayirt edici bir 6zelligi olan kagis noktali perspektifte ustaligini ve
Ortacag sanatina 6zgill bir yi1gin detay atarak resim yaptigini, Mona Lisa adli eserinde
gosterdigi gibi, siradan betimlemeden uzak durarak, portreyi idealize edebildigini
belirtmektedir (Nauert, 2011, 127). Bu baglamda yansitmac: sanat anlayigiin nesnenin
sanat eserine doniisiimiinde yansitma bigimi olarak idealize edilmis bir gergeklik olarak
betimleme s6z konusudur diyebiliriz.

Anlatimcl Sanat Kurami

“Sanat Duygularin Anlatimidir” bi¢iminde dzetleyecegimiz bu sanat kuramina
gore sanat eseri sanatginin duygularinin bir yansimasi olarak ortaya ¢ikar. Eger bir ayna
benzetimi kullanacak olursak; sanat¢i kendi duygularina ayna tutarak sanat eserini
olusturur, diyebiliriz. Howard (2013: 6) anlatimci sanat1 en iyi ifade eden ressamlar
arasinda ressam Van Gogh’u gosteriyor; Van Gogh resimleri ve desenleri digavurumcu
olarak, kullanilan ¢izgi, doku, renk ve konu aracilifiyla bireyin diinyaya duygusal
tepkisini yansitir: Sanatgiin resimlerine bakildiginda ressam sanki dogrudan bizimle
konusuyor gibidir. Anlatimcilik kuramina gére sanat eserinin en oOnemli Ozelligi
duygular1 anlatmasi olarak one ¢ikar (Erdogan, 2000°den akt. Canatak, 2007: 143).

Bicimci Sanat Kuram

Bigimci sanat kurami 1930 yilinda baglar ve 1960°’larda etkisi zayiflar. Bu kurama
gore, sanat eserinin 6nemli 6zelligi sanatc1 ya da izleyiciyle olan iligkisinde degil, eserin
kendi igindeki diizeninde yani bigiminden ileri gelir. (Moran, 1999: 159). Bigimci
kuramin temsilcileri; Clive Bell ve Roger Fry’a gore sanatin 6zii; sanatin kendisi disinda
bir seyle olan iliskisinde degil, asil kendi ogeleri arasinda kurulan diizendedir. Sanat
eserinin i¢indeki ¢izgi, renk, diizlemler, her biri nesnelermiggesine islev goriirler. Bu
yolla, kavramsal ve soyut sanata ulasilip, sanatin kendisinde kalinir (San, 2004, 100).
Boylece sanat eseri kurgu ve yapisiyla yeni bir bigimdir (Onal, 1999°dan aktaran:
Canatak, 2007: 144).

Sanat Akimlarr:
Ronesans

Hiimanizm etkisinde kalan sanat daha akilc1 bir igerik kazanmig, Brunelleschi,
Masaccio ve Donatello gibi sanatgilar perspektifin - gelisiminde matematigi
kullanmiglardir. Ressamlar ayni zamanda resimde kompozisyon konusunda akilct
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kurallar uyguladilar (Hollingswort, 2009: 223). Gergekgi betimlemeye yonelik talep
sonucunda ressamlar ve heykeltiraslar insan bilimi iizerine ¢alismalar yapmuslardir.
Bdylece ressamlik yalin bir el sanati olmaktan ¢ikmis, diger zanaatlardan ayiran baslica
ozellik yaraticilik olmustur (Hollingswort, 2009: 228). Sanatta devrim niteligindeki bu
kurallar gelecek 450 yil boyunca Bati resminin baskin gelenegi olarak varligini
stirdiirmiistiir (Labno, 2008: 14-17).

Maniyerizm

16. yiizyilin sonlarina dogru Michelangelo’nun tarzini taklit eden geng ressamlar
elestirmenlerce Maniyerizm; tarzcilik olarak adlandirilmistir (Gombrich, 2004: 361).
Maniyerizm terimi 1520 yilindan 1590’lara Barok sanatin gelisimine degin 16. yiizyilin
Avrupa sanatinda egemen olan, genellikle mimari, heykelcilik ve resim sanatlarindaki
tarz1 kapsamaktadir. Ronesans sanatcilart resimde dengeli ve uyumlu diizenlemeler
yaparken, Maniyerist ressam ve heykeltraglar asimetrik kompozisyonlarda garpitilmis
formlar islemislerdir (Hollingswort, 2009: 276).

Barok

17. Yiizy1l Avrupa’sinda dinsel inanglarin “hareket™ anlatma arzusu Roma’da
yapilan Barok tarzi eserlerde ¢oskun, gérkemli ve yanilsamali gorsellik ile kendini belli
etmis, ressam Caravaggio’nun eserlerinde hareketli sahneleri anlatma bi¢iminde
yanstmustir  (Hollingswort, 2009: 384). Caravaggio resimde Ronesans’in tiggen
kompozisyonlar1 yerine diyagonal ve dagmik diizenlemelerle olusan acik
kompozisyonlara yonelmistir (Varlik Sentiirk, 2012:129).

Rokoko

17. Yiizyil baslarinda Fransiz aristokrasisinin yasayis zevkleri resme belli bir
incelik ve zarafetle yansitilmistir (Gombrich, 2004: 454-455). Bu dénemde genellikle
saraya yakin siradan giinliik yasam sahnelerle sosyal yasam yogun ve abartili son derece
hafiflik duygusu veren bir anlatimla resme aktarilmistir (Varlik Sentiirk, 2012: 157-158).

Neoklasizm

Neoklasizm, klasik antik ¢agin giizellik anlayisina yonelisin dénemi olarak, antik
Yunan sanatinin ideal giizellik anlayisini belirleyen ¢izgisel yapi, kapali form ve denge
prensibi iizerinde yiikselmistir. Neoklasizm’de konular genellikle mitolojiden alinmus,
siradan konular bile giig, iktidar, kahramanlik gibi iistiin duygularla verilmistir (Varlik
Sentiirk, 2012: 168).

Romantizm

Academic des Sciences (Fransiz Bilimler Akademisi) 1839 yilinda fotografi halk
icin kullanilabilir bir hale getirmistir (Bell, 2009: 328). Diger taraftan, biiyiik Fransiz
ihtilali ile baglayan resim sanatinda “gelenekten kopus” yani sanatin asil amacinin
kisiligi ifade etmesi oldugu diigiincesi (Gombrich, 2004: 594), ressamin “kendi
gozleriyle gordiigli” seyi ¢izmek ve boyamak istemesiyle, resimlerde doganin en masalsi
ve en giizel anlar1 yakalanmig goriintiileri ortaya gikarmistir (Gombrich, 2004: 492-493).
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Romantizm doneminde 6nde gelen ressamlar olarak; John Constable, William Turner ve
Eugene Delacroix gosterilebilir.

Realizm

Bir grup sanatg1 1848 yilinda Fransa’da Barbizon kasabasinda ressam John
Constable’in 06gretisini izlemek ve dogaya yeniden bakmak i¢in bir araya geldi
(Gombrich, 2004: 511). Bu sanatg1 grubu arasinda ressam Jean-Frangois Millet de vardi.
Millet, o zamana degin belki de resimde bir ilk olarak, tarlada c¢aligsan basak toplayan
koyli kadinlari resmetti. Bu resim o zamanlarda akademi standartlarina uyan
resimlerden daha saygin bir konuma yliikseldi ve bu yaklasim “Realizm” sanat akimi
olarak, akiminin adin1 koyan ressam Gustave Courbet oldu (Gombrich, 2004: 508-511).

Empresyonizm (izlenimcilik)

1870 yilinda Claude Monet, Pierre Auguste Renoir ve Camille Pissarro adinda {i¢
ressam, Seine ve Oise nehirleri kiyilarinda yaptiklart resimlerde, sudaki yansimalari
resimlerine aktarma ¢abasi i¢indeydi. Bu arayis sonunda resimde “is1k” gercekligin bir
unsuru olmaktan ¢ikarak, izlenimin bir yansimasi oldu ve Empresyonizm “Izlenimcilik”
akimi dogmus oldu (Venturi, 2018: 145-146). Monet, resimde goriiniir gerceklik
iizerinde durdu ve resimlerini agik havada resmetti. Ressam bundan bdyle nesneleri
olduklar1 gibi resmetmiyor, sadece retinaya gelen uyariciya karsilik veriyordu yani,
yansitiyordu (Bell, 2009: 341).

Ekspresyonizm (Anlatimcilik, Disavurumculuk)

Sanat dig diinyanin, yasamin, insanin ve toplumun bir aynasi olmasindan
¢ikararak, sanat¢inin i¢ diinyasina, ruhuna agilan bir ‘pencere’ olmasi anlayisi ile
“anlatimcilik” anlayis1 dogmustur (San, 2004: 79). Bundan bdyle gerceklik olgusu
sanat¢ida uyandirdigi duygularin dile getirilmesi ile esdegerdir. Sanat duygularin dilidir.
Anlatimer sanat kurami, sanati duygularin anlatimi ve aktarimi agisindan ele alir (San,
2004: 80).

Diinyaya bakmanin anlami 6zellikle fotograf makinasinin kullanimiyla birlikte
6nem kazanan bir konu olarak, Norvecli Edvard Munch’un 1893’te “Ciglik” tablosunun
hayata ge¢irilmesiyle yeni bir anlam buldu. Munch; “Ben doganin i¢inden gelen o biiyiik
¢1glig1 hissettim, duydum” (Bell, 2009: 356-357) diyerek, hissettigi ¢iglig1 disa vurarak,
resmetmis oldu.

Fov

Ressam Henri Matisse’e gore, bir resim 15181 yakalamaktan ¢ok onu
yaratabilmeliydi (Bell, 2009: 370). Fovist sanatgilar, resimlerinde rengi temel unsur
olarak kullanarak, saf rengin ifade giiclinden yararlanmayi1 amaglamiglardir (Henri
Matisse, 2020: 1).

Kiibizm

Picasso varlik ya da nesneleri resmetti ancak, onlarin 6ziinden bir seyleri ¢ekip
¢ikararak, yeniden bi¢imlendirmeye calisti (Bell, 2009: 374). Kiibistler, esyanin
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geometrik yapisina 6nem vermigler, sanatlarinin kaynagini duygudan ¢ok, diisiincede
aramuglardir (Kiibizm, 2021: 1)

Fiitiirizm

ftalya’da dogan Fiitiirizm sanat akimi, Avrupa’ya yayildi. Otomobiller gibi hiz1
teknolojiye dayali objeleri, hava alanlar1 ve sanayi sehirlerini konu edinen Fiitiirist
ressamlar resimde geometrik bicimlere yoneldi (Graphic Design Styles, 2016: 1).

Siiprematizm (Soyut Geometricilik)

Ressam Kazimir Malevich, 1915°te beyaz bir yiizey lizerine ¢izilmis siyah diiz bir
kareden ibaret bir resim sergiledi. Siyah karenin karanliginda saf duygulanimin yiice
olana dogru 1s1digmm1 iddia ediyordu. Bu yolla “siiprematist” akiminin kurucusu
Malevich, nesneler diinyasinin oyalanmalarindan kurtulmay:r ve Ozgiirlesmeyi vaat
ediyordu (Bell, 2009: 383).

Dada

Birinci Diinya Savasi’min ardindan gelen dengesizligin akimi olarak Dada
hareketi yapitlarinda alisilmig sanatsal diizenlemelere karst ¢ikmstir (Dadaizm, 2021:
1).

De Stij

Ressam Piet Mondrian yalin dilin estetik kullamm alanlarmi aragtirmus,
tablolarinda uyumlu oranlarin incelikli bir kombinasyonuna bagvurmustur (Bell, 2009:

392).

Siirrealizm (Gercekiistiiciiliik)

9

Sanatin, “gorlineni goériinmez olan1 agiga ¢ikarmak i¢in kullanmak™ sdylemi,
Stirrealizm yani Gergekdistiiciiliigiin resimde sert ve geometrik olana bir tepkisi olarak
belirdi (Bell, 2009: 395-398). Dolayisiyla, Gergekiistiiciilerin resimleri, sanki anlamlar
bir “ara¢” araciligryla gizlice kayiyormus gibi bir goriiniime sahiptir (Bell, 2009: 401).

Pop Art

Dada sanat akimindan esinlenen ¢aligmalari nedeniyle yeni-Dadacilar olarak da
taninan Pop-Art akiminin Oncli sanatgilar1  Ozellikle, entelektiiellere karsidir
(Hollingswort, 2009: 473). Pop art, soyut sanata tepki olarak ortaya ¢ikmis, nesnenin 6n
plana ¢ikmasi ile Amerika’nin giindelik ger¢egine dalmus bir sanattir (Ragon, 2009, 195-
172). Pop Art, kitle iletisim aracglarinda bulunan tiiketici reklamlari, karikatiirleri, dergi
fotograflarindan filmlere kadar “diisiik sanat” imgelerini alip kullandi. Bu baglamda
Andy Warhol’un bir imgeyi boya iizerine tekrar tekrar uyguladigi serigrafi baski
resimleri, siradanlik ile sekilciligi sentezliyordu (Phillips, 2016:90).

Postmodernizm

Postmodernizm 1970’lerden bu yana sanatta ve akademide modern c¢aga karsit
durum ve kosullari tanimlamak adina; “Eger bir iislup digerinden daha iyi degilse neden
biitiin tisluplar egit olarak birlestirilmesin?” fikrini savundu (Phillips, 2016: 115). Bu
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nedenle Postmodern sanatgilar baska sanatgilardan bir sey almadan tiretemezler (Kuspit,
2010, 155).

Minimalizm

Minimalizm, modern sanat ve miizikte, kokeni 1960'lara giden, sanat eserinde
sadelik ve nesnelligi 6n plana gikaran bir akim olarak 6ne ¢ikmugstir (Minimalizm, 2021:
1).
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Oz

Beylikler ~ Devri  sanat;;  Anadolu
cografyasinda farkli yOnetimlerin ortaya
koymus olduklar1 eserlerle zenginlesen bir
donem olarak karsimiza ¢ikar. Bu ¢esitlilik
mimari ve diger plastik sahalarda 6n plana
¢itksa da  kitap sanatlar1  agisindan
degerlendirdigimizde bir biitiinlikten soz
edebiliriz. Iran {izerinden Anadolu’ya gelen
Selguklu  miicellitleri  kiiltir ve sanat
birikimlerini bu boélgede kesintisiz olarak
stirdiirmiis ve Beylikler Devri’nde de aym
karakterde eserlerin retilmesinde etkin rol
oynamistir. Geometrik, 6rgii (gegme) ve rami
motifleriyle ciltler tezyin edilirken miicellit

imzalar1 ve dua ibarelerinin yer aldif
mithirler de dekoratif bir 06ge olarak
kullanilmistir.  Anadolu  Sel¢uklularindan

sonra ekseriyetle Karamanogullar1 Beyligi ve
Memliiklerin ¢atis1 altinda devam eden Tiirk
cilt sanati, XIV. ve XV. yiizyillarda bitkisel
agirlikli  siislenmeye baslanmis ve Islam

GSF

52

Abstract

Art of the Age of Principalities; it appears
as a period enriched by the works produced by
different administrations in the Anatolian
geography. Although this diversity comes to
the fore in architecture and other plastic fields,
we can talk about a unity when we evaluate it
in terms of book arts. Seljuk bookbinders who
came to Anatolia via Iran continued their
cultural and artistic accumulation in this
region without interruption and played an
active role in the production of works of the
same character during the Principalities
Period. While the bindings were adorned with
geometric, knitting (interlacing) and rumi
motifs, seals with bookbinder signatures and
prayer phrases were also used as a decorative
element. Turkish bookbinding art, which
continued mostly under the roof of the
Karamanid Principality and the Mamluks
after the Anatolian Seljuks, began to be
ornamented with floral in the 14th and 15th
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cografyasindaki diger yonetimlerin getirdigi
yeniliklerle de zenginleserek akabinde
Osmanlilara intikal etmistir. Erzurum Yazma
Eser Kiitiiphanesi’ndeki 1173 adet eserden 11
adet Arapca muhtevaya sahip yazma eser
ciltlerinin Beylikler Donemine ait oldugu
tespit edilmistir. Cilt sanati arastirmalarinda
bu doneme ait Orneklerin az bulunmasi,
yapilan literatiir taramalarindan az sayida
kaynaga ulagilmasi ve kiitiiphanede bugiine
kadar ciltlerle ilgili herhangi bir akademik
calismanin da yapilmamis olmasi
aragtirmalarimizi bu yo6ne sevk etmistir.

centuries and was enriched with the
innovations brought by other administrations
in the Islamic geography and then transferred
to the Ottomans. It has been determined that
11 manuscript bindings with Arabic content
from 1173 works in Erzurum Manuscript
Library belong to the Principalities Period.
The scarcity of examples from this period in
bookbinding research, the limited number of
sources available from literature reviews, and
the fact that no academic study on
bookbinding has been carried out in the
library until now has prompted our research in

Kitiphanedeki yazma eserlerin ciltleri this direction. After examining the bindings of
incelendikten sonra desen, teknik ve the manuscripts in the library, they were
kompozisyon agisindan degerlendirilerek evaluated in terms of pattern, technique and
gizimleri yapilmigs ve diger miize ve composition, and their drawings were made
kiitiiphanelerdeki orneklerle de and compared with the examples in other
karsilagtirilmustir. museums and libraries.

Anahtar kelimeler: Tirk Cilt Sanati, Key words: Turkish Bookbinding Art,
Beylikler, Anadolu Selguklu, Tezyinat, Principalities, Anatolian Seljuk,
Erzurum. Ornamentation, Erzurum.

Structured Abstract

Purpose of the Study: Many branches of our classical arts are enriched by
academic research and the values belonging to our civilization are brought to light and
progress in the light of scientific studies. Although this situation is pleasing, Turkish
bookbinding researches are untouched compared to other branches of the Turkish art.
Apart from a few studies in this field, there are not enough resources. In addition, there
is often information about the bookbindings of the 16th century or later in the sources,
the information about the Seljuk and Principalities periods is not satisfactory and there
are some confusions in the terminological definitions. In order to fill the gap in this field
and to contribute to the studies to be done, the Erzurum Manuscript Library was
examined and it was determined that 11 bookbindings out of 1173 works belong to the
Principalities Period.

Problem of the Study: One of the main problems encountered in Turkish
bookbinding research is that the history of the book and its binding belong to different
periods. Since the most exposed part of a book to external factors is its leather, it is easily
damaged over time. This situation necessitates removing the original bookbinding of the
book and replacing it with another bookbinding and naturally the decoration of the
binding differs from the decoration style in the book's copy date. Therefore, we would
like to underline that it is difficult to date the bookbindings with precision. However,
determining the period by taking the decoration of the binding as a reference leads us to
a more accurate result. This problem was also encountered in our research. It is highly
probable that the bookbindings in the catalogue with inventory numbers 544 and 760 do
not belong to the same period as the manuscript to which they are attached and that these
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bindings were removed from the original book and attached to these works later on. The
manuscripts with inventory numbers 421, 769 and 1078 did not have a date record and
were included in the catalog based on the decoration features on their bindings. The dates
of the bookbindings with inventory numbers 140, 149 (left cover), 196, 513, 661 and
815 coincide with the copy date of the book.

Method of the Study: In the introduction part of the study, a brief information
about Turkish bookbinding art is given and the literature review related to the subject is
mentioned in the footnote. Then, the history of the library is explained under a different
title. In the catalog section, firstly, the imprint information of the manuscript is given,
and then the physical feature of its binding is explained. In the ornamental features, it
was started from the shemse, pendant and corner pieces if any and then the borders and
fillets were introduced. After the theoretical definitions, the visual of the bookbinding
and its original drawing were added to under it. After continuing in this order 11
bookbindings were categorized in detail under the heading of evaluation and the
decoration elements of the bookbindings were evaluated in terms of technique and
composition and compared with the examples in other museums and libraries.

Findings of the Study: The decoration features of the 11 bindings covered in the
study are closely similar to the bookbinding style of the Mamluk and Karamanid
Principality. It has been observed that the Anatolian Seljuk binding style is adhered to in
pendant, corner pieces, borders and fillets typologies. The bindings were decorated with
the use of mold printing and various hand tools and the leather colors were created from
brown and its tones which were frequently used in medieval Islamic bindings. Their
ornaments are made of geometric weaves and rumi motifs and besides being cold printed,
they are also partially decorated with gold.

Result of the Study: Anatolian Seljuk bookbinders influenced the Karamanid
Principality, llkhanid and Mamluk artisans and in time valuable works of art were
created with additional techniques. In the 14th and 15th centuries, there was a transition
from embellishing the geometric to floral motifs and the design schemes were
constructed in a geometric infrastructure. Erzurum Manuscript Library contains works
belonging to every period of bookbinding art. On-site examinations were made for the
binding samples of the Principalities Period which are the subject of our study and 11
bookbindings were identified from 1173 works. In the Turkish bookbinding studies, the
compositions before the classical period the technique of applying the motifs on the
bindings and the chronological progression of the shemse forms were taken into
consideration. In addition, the few samples of this period were brought to light and it
was tried to contribute to the academic studies to be done.
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Giris

Tarihte birgok malzeme iizerine yazilan bilgiler farkli usullerde muhafaza edilmis
ve giinlimiize kadar ulasmistir. Parsomenin katlanip forma (kodeks) olusturulmasiyla
bugiinkii kitap bi¢iminin ilk drnegi ortaya ¢ikmus (Ocal, 1971: 70) ve akabinde yeni
bulunan tekniklerle de gelistirilmistir.

Kagidin bulunmasiyla ahsap iskeletli ciltler yerine mukavva kullanilmis ve
lizerleri deri ile kaplanarak farkli sekillerde bezenmistir (Pedersen, 2013: 113). Islam
diinyasinda ilime verilen kiymet neticesinde yazi ve yaziya ait unsurlar Ozenle
hazirlanmug ciltleri de bir o kadar sanath yapilmaya c¢alisilmistir. Fetihler sayesinde
tanigilan yeni toplumlara Kur’an-1 Kerim’in 6gretilmesi i¢in miistensihler ¢ok¢a niisha
yazmig ve miicellitler de ciltleyerek korunmasini saglamislardir. Abbasiler zamaninda
baglayan bilimsel calismalara paralel olarak geometrik desenler her tiirlii malzeme
tizerinde uygulanmig (Miilayim, 1982: 15) ve yaklasik ii¢ asirlik zaman dilimindeki
Islam sanat1 tezyinatinin ana Karakteri olmustur.

Selguklularm XI. yiizy1lda Anadolu’ya gelmesiyle Iran ve Arap cografyasinda
tiretmis olduklar1 Orta Asya menseli sanat iislubu bdlgede agirligini hissettirmistir.
Anadolu Selcuklu ciltlerinde geometrik yildiz aglari ve geometrik gegmeler siklikla
tercih edilen bezeme unsuru olmustur. Muhtelif el aletleri veya kalipla uygulanan bu
desenler cildin tamamini kaplayarak tam zeminli yapildiklar1 gibi semse iglerinde de
kullanmilmigtir. Mimari yapilarin i¢ veya dis cephelerinde goriilen farkli kol sayilarina ait
yildiz kompozisyonlar1 kitap Slgiisiiniin belli standartlarda olmasindan dolayi ciltlerde
uygulanamamig ve ekseriyetle alti, sekiz, on ve on iki kollu yildizlarla iktifa edilmistir.
Miihr-i Siileyman, dairevi semse formlari, 6rgiilii salbekler, kakma altinin kullanilmasi,
kap i¢lerinin rimi ya da bitkisel bezenmeleri, miicellit imzalar1 ve kaplarm birbirinden
farkl tezyin edilmesi Selguklu Donemi ciltlerinin baslica 6zelliklerindendir. Anadolu
Selguklularindan sonra bu {iislup ve kompozisyon biitiinliigii Beylikler Donemi’nde
Karamanogullar1 Beyligi ile Memlik Devleti’nin himayesinde ilerleme kaydetmistir (1).

XII. ylizyilin ikinci yarisindan sonra geometrik bezemelere bitkisel motifler de
eklenmig ve XIV ile XV. yiizyillarda ise daha da on plana ¢ikarak geometrik bezemeleri
ikinci planda birakmistir. Her ne kadar nebati desenler 6n planda goziikse de aslinda
geometrik kurgunun iizerine temellendirilmistir. Memldklerin diger Miisliiman
devletlerle kurduklar gesitli irtibatlar neticesinde birgok farkli bezeme unsurlarmin da
sanatlarma eklenmesine vesile olmus ve bdylelikle de seckin oOrnekler viicuda
getirilmistir. Karamanogullar1 Beyligi ise Memliklere nazaran Anadolu Selguklu cilt
tislubunda eserlerini liretmis ve Osmanli’ya gegiste de 6nemli bir rol oynamigtir (Aritan,
2008: 131).

Osmanli cilt Gslibunun kendine has ilk oOrneklerini Fatih devrinde gormek
miimkiindiir (Binark, 1965: 990). istanbul’un fethinden sonra farkli cografyalardan
getirtilen sanatkarlar vesilesiyle kiymetli birgok sanat eseri ortaya ¢ikmis ve cilt sanatina
yeni malzeme ve teknikler de dahil olmustur. Fatih devrinin mithim sanatkar1 Baba
Nakkas’1n stilize ettigi ¢igek desenleri kitap sanatlarina damgasini vurarak tezhip ve cilt
sanatinda ¢okg¢a kullanilmistir (Cagman, 1991: 369). Ciltler {izerine muhtelif el aleti ya
da kalip baski ile tatbik edilen ¢i¢ek motifleri soguk birakilmalarinin yaninda altinla da
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bezenmistir. XVI. yiizyilda ise Tirk cilt sanati klasik devrini yasayarak birbirinden
sanatl eserleri viicuda getirmis ve tiim Islam cografyasindaki eserler arasinda ayr1 bir
estetige sahip olmustur.

Arastirmamiza konu olan Beylikler Devri’ne ait cilt drnekleri i¢in Erzurum
Yazma Eser Kiitliphanesi se¢ilmis ve yerinde incelemelerde bulunularak 1173 adet eser
arasindan tespit edilen on bir adet cildin gorselleri ve kiinye tanimlamalar1 yapilmig ve
ardindan aslina uygun c¢izimleri verilerek tezyinatlar1 anlagilir hale getirilmeye
calistlmistir. Degerlendirme boliimiinde katalogdaki ciltler evsafli bir sekilde
tasniflenmis ve basili yayinlar taranarak benzer 6rnekleri ile karsilastiriimas1 yapilmstir.
Tiirk cilt sanat1 arastirmalarinda geometrik tezyinatli ciltler ile cildin klasigi sayilan XVI.
yiizy1l 6rnekleri arasindaki gegisin nasil oldugu, motiflerin ciltler iizerine hangi teknikte
uygulandiklar1 ve hangi tasarim semalar1 iizerine kurgulandiklari gibi sorulara cevap
bulabilmek adina bu 6rneklerin mevcudiyeti 5nem arz etmektedir.

1. Erzurum Yazma Eser Kiitiiphanesi’nin Tarihi

Tarihteki ilk ismi Theodosiopolis olan sehrin XI. yiizyilda Tiirk hakimiyetiyle
tanismasindan sonra Siirt’teki Erzen beldesiyle karistirilmamasi i¢in Erzenti’r-Ram, Erz-
i Riim ve Arz-1 Riim seklinde isimlendirilmis, akabinde ise Erzurum olarak telaffuz
edilmistir (Kiiclik, 1995: 321). Saltuklu Beyligi zamaninda Tiirklesmeye baslayan
Erzurum vilayeti, Osmanlilar zamaninda Dogu’ya yapilan seferler agisindan karargah
vazifesi gormiis ve Ruslara karsi verilen miicadelelerde de miithim bir rol oynamustir.
Selguklular doéneminde sehirde bircok medrese insa edilerek ilmi faaliyetler hiz
kazanmig (Acar, 2007: 356) ve devrin hiikkiimdarlar: tarafindan yaptirilan kiitiiphanelerle
birlikte kitap sayisi ¢cogalmistir. Kervan yollar {izerinde yer almasindan dolay1 6nemli
bir konuma yiikselen Erzurum, ilim ve kiiltiir merkezi haline gelmistir. Kanuni Sultan
Siileyman zamaninda gergeklestirilen 6nemli yatirimlar neticesinde kurulan zaviyelerle
birlikte medrese ve cami kiitiiphaneleri de agilmis ve niifusun kiiltiir seviyesi artmistir
(Kili¢ ve Yilmaz, 2018: 709).

Osmanli zamaninda sehir hayati siklikla vakif eserlerinin ¢evresinde
teskilatlanmigtir. XVIII. yiizyilda Seyhler ailesinin de Erzurum’da insa ettirdikleri vakif
eserleriyle kente 6nemli katkilari olmustur (Kurtoglu, 2019: 184). Sehrin kayitlarda
gegen en eski kiitliphanesi 1737 senesinde Habib Efendi’nin torunlar tarafindan
yaptirilan Habib Efendi Kiitiiphanesi’dir (Kilig ve Y1lmaz, 2018: 710). Bugiinkii Yazma
Eser Kiitiiphanesi’nin bulundugu Seyhler Hamami da Habib Efendi tarafindan Seyhler
Camisi’ne vakif olarak yaptirilmistir. Klasik Osmanli hamam planina sahip olan yapz,
2013 senesinde Erzurum Valiligi il Ozel Idaresi tarafindan tamamlanan restorasyonla
birlikte kiitiiphaneye tahsis edilmis ve 2016 senesinde hizmete agilmistir (Erzurum
Yazma Eser Kiitiiphanesi-Tarihge, Erisim Tarihi: 03.01.2021). Kiitiiphaneye Erzurum il
Halk Kiitiiphanesi basta olmak {izere sehir i¢indeki ve disindaki kiitiiphanelerden gelen
kitaplarin yaninda sahis bagislariyla da birlikte 1173 adet yazma eseri barindirmaktadir.
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Gorsel 1. Erzurum Yazma Eser Kiitiiphanesi, 2021

2. Katalog

Kiitiiphanedeki ilk 6rnek 140 envanter numarali el-Kevdkibii'd-Derdri fi Serhi
Sahihi’l-Buhdri adli eserdir. Miiellifi Ebi Abdillah Semsiiddin Muhammed b. Y{suf b.
Al el-Kirméni olup miistensih kaydi bulunmamaktadir. Dili Arapca olan yazma, nesih
hatt1 ile kaleme alinmig ve istinsah yili 846/1442-1443 senesine tarihlendirilmistir.
Olgiileri ise 17,5 cm X 26 cm’dir. Eserin cildi sag ve sol kaptan olugmakta ve miklepsiz
olup deri rengi koyu kahvedir (Bkz. Gorsel 2 ve 3). Sag ve sol kaptaki tezyinat
birbirinden farkli yapilmigtir. Gordiigii tamirattan dolay1 sirt kismu ve kenarlarina koyu
kahverengi deri eklenmistir. Sag kaptaki semse; oval bigcime yakin olup dendanli
yapilmistir. Ayni form semsenin igine de uygulanmis ve icteki kismin dendan yerleri ice
kiviimh bir sekilde yapilmistir. I¢ kisimdaki formun tezyinati Y4 simetrideki rtmi
deseninden olusurken distaki formun i¢i de Y4 simetride tasarlanmis ve ¢igek motifleriyle
bezenmistir (Bkz. Cizim 1). Desenlerin sag ve sol kontiirleri altinla ¢ekilmis ve semse
dendanlarmin kesisim yerlerine ufak miinhaniler, tepe noktalarina ise ince ve kisa diiz
cizgiler eklenmistir. Kabin etrafindaki kartug paftalarmn igleri geometrik 6érgiiniin ardigik
tekrarlanmasiyla meydana getirilmistir. Kartus paftalarin kenarlar ile cildin i¢ kismina
da altinla ‘S’ zencerek uygulanmistir. Sol kap semsesi ise beyzi formda olup tezyinati
tasarlanan geometrik orgiintin farkli simetrilerde tekrarlanmasiyla olusturulmustur (Bkz.
Cizim 2). Semse etrafina birer sira ince ve kalin soguk ¢izgiler ¢ekilip ‘S’ zencerek
eklenmis ve etrafina da kiigiik altin noktalar ilave edilmistir.
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Gorsel 2. 140 envanter numarali el-Kevakibii’d-Derari fi Serhi Sahthi’l-Buhari’nin sag
kabi, 1442-1443, 17.5 x 26¢cm (Solda)

Gorsel 3. 140 envanter numarali el-Kevakibii’d-Derari fi Serhi Sahihi’l-Buhéri’nin sol
kabi, 1442-1443, 17.5 x 26cm (Sagda)

\
L »\

Cizim 1. 140 envanter numarali el-Kevakibii’d-Derari fi Serhi Sahihi’l-Buhéri’nin sag kap
semasi (Solda)

Cizim 2. 140 envanter numarali el-Kevakibii’d-Derari fi Serhi Sahihi’l-Buhéri’nin sol kap
semast (Sagda)

Kiitiiphanedeki ikinci drnek 513 envanter numarali Mev'’ize adli eserdir. Dili
Arapga olan yazma ta’lik hatt1 ile kaleme alinmis ve istinsah yil1 854/1449-1450 senesine
tarihlendirilmistir. Kayitlarda kitabin miellif ve miistensih adlarina rastlaniimamustir.
Olgiileri ise 12,5 cm x 16,5 cm’dir. Eserin cildi sag kap, sol kap ve miklepten olugmakta
olup deri rengi koyu kahvedir (Bkz. Gorsel 4). Cildin tezyinati ayni1 karakterdedir.
Semsesi beyzi ve dilimli formda olup tezyinati % simetrideki riimi motifinden
olusmaktadir (Bkz. Cizim 3). Semsenin alt-iist ve sag-sol kisimlarina ¢izgi demiriyle tek
cizgi ¢ekilerek cetvele kadar uzatilmistir. Cildin gevresine de aralikli olacak sekilde tek
sira ¢izgi ¢ekilerek cetvelleri olusturulmustur.
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Gorsel 4. 513 envanter numarali Mev’ize’nin cildi, 1449-1450, 12.5 x 16.5cm

Cizim 3. 513 envanter numarali MeVv’ize’nin cilt semasi

Kiitiiphanedeki tigiincli 6rnek 196 envanter numarali el-Misbih adli eserdir.
Miiellifi Ebii’l-Hasen Ali b. Muhammed b. Ali es-Seyyid es-Serif el-Ciircani el-Hanefi
olup miistensih kaydi bulunmamaktadir. Dili Arapga olan yazma ta’lik hatti ile kaleme
alinmus ve istinsah y1l1 868/1463-1464 senesine tarihlendirilmistir. Olgiileri ise 16,5 cm
x 25 cm’dir. Eserin cildi sag ve sol kaptan olusmakta olup deri rengi kahvedir (Bkz.
Gorsel 5). Semsesi daire formundadir ve 1/8 simetride tasarlanmistir. Tezyinat: tepelik
bi¢imindeki rimi motiflerinin ardisik tekrarlanmasiyla meydana getirilmis ve soguk
birakilmistir (Bkz. Cizim 4). Kosebendi bulunmayan cildin cetvel kisimlari soguk
cizgilerle gecilerek olusturulmus ve ara kisma ‘S’ zencerek uygulanmaistir.
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Gorsel 5. 196 envanter numarali el-Misbah’in cildi, 1463-1464, 16.5 x 25cm

Cizim 4. 196 Envanter numarali el-Misbah’1n cilt semasi

Kiitliphanedeki dordiincii 6rnek 815 envanter numarali en-Nukid ve r-rudid fi’l-
usul adli eserdir. Miiellifi Ebti Abdillah Semsiiddin Muhammed b. Yasuf b. Ali el-
Kirmani olup mistensih kaydi bulunmamaktadir. Dili Arap¢a olan yazma nesih hatti ile
kaleme almmus ve istinsah y1l1 879/1474-1475 senesine tarihlendirilmistir. Olgiileri ise
18 cm x 27 cm’dir. Eserin cildi sag kap, sol kap ve miklepten olugmakta, deri rengi ise
koyu kahvedir (Bkz. Gorsel 6). Cildin tezyinati ayni karakterdedir. Semsesi beyzi formda
olup tezyinat1 birbirine ¢apraz yonde gecen geometrik orgiilerden olusmakta ve sagli-
sollu ile altli-iistlii dizilerek semse zemini kaplanmistir (Bkz. Cizim 5). Diigiimlerin
birbirine baglandig1 yerlerde yer alan simetrik yarim daire formlar1 altinla siislenmis,
aralarda birer sira soguk birakilmak iizere ardigik birbirleri takip ettirilmigtir. Semse
etrafin1 altinla ince ‘S’ zencerek ¢evrelemekte olup sag ve sol kisimlarina ise soguk
cizgiler ve ince altin ¢gizgiler ¢ekilmistir. Semsenin disgindaki kontiire esit mesafelerde
beser sira kiigiik miinhaniler ilave edilmistir. Salbek kismi palmet formundan olusmakta
ve altinla yazma tekniginde uygulanmustir. Kosebentleri ¢izgi demiriyle 45 derecelik a1
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olusturacak sekilde ¢ekilmis ve i¢lerine altinla miinhaniler yapilmistir. Zencerekleri ise
tasarlanan birim elemanin ardisik vurulmasiyla olusturularak soguk birakilmis ve her iki
yanina ¢ekilen ¢izgilerle birlikte cetvelleri olusturulmustur.

Gorsel 6. 815 Envanter numarali en-Nukad ve’r-rudad fi’l-usal’un cildi, 1474-1475, 18
X 27cm
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Cizim 5. 815 envanter numaral en-Nukid ve’r-rudid fi’l-ustl’un cilt semast

Kiitliphanedeki besinci 6rnek 149 envanter numarali €s-Sirdcii 'I-vehhdc fi serhi’l-
Minhdc adli eserdir. Miiellifi Eba Bekr b. Ali b. Muhammed el-Haddad olup miistensih
kaydi bulunmamaktadir. Dili Arapga olan yazma, nesih hatt1 ile kaleme alinmis ve
istinsah y1l1 888/1482-1483 senesine tarihlendirilmistir. Olgiileri ise 18 cm X 27 cm’dir.
Eserin cildi sag ve sol kaptan olugmakta, deri renkleri de koyu kahve tonlarindadir (Bkz.
Gorsel 7 ve 8). Sag ve sol kaptaki tezyinat birbirinden farkli yapilmistir. Sag kaptaki
tezyinat klasik donem ciltleriyle benzerlik gostermektedir ve kitaba sonradan ilave
edildigi kuvvetle muhtemeldir. Sol kapta ise goriildiigii lizere tamirattan dolay1 kenar
kisimlarina farkl renkte deri eklenmistir. Sol kabin semsesi beyzi formda olup tezyinati
ise birbirine baglanan geometrik diigiimlerin sagli-sollu ve althi-iistlii dizilmesiyle
meydana getirilmistir. (Bkz. Cizim 6). Semse etrafi ise kalin ve ince ¢izgi demirleriyle
gecilmis ve altinla da kontiirlenmistir. Salbek kismu palmet formunda yapilarak altinla
yazma tekniginde uygulanmistir. Kosebentler ise kalin ¢izgi demiriyle 45 derecelik ag1
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olusturacak sekilde gecilip iglerine altinla yalin miinhaniler eklenmistir. i¢ biikey kare
formlarin ardigik tekrarlanmasiyla da zencerekleri olusturulmus ve soguk birakilmistir.
Cildin kenarina eklenen deriden dolay1 zenceregi goriinememektedir.

{
= E

Gorsel 7. 149 envanter numarali es-Siracii’l-vehhac fi serhi’l-Minhac’in sag kabi, 1482-1483,
18 x 27cm (Solda)

Gorsel 8. 149 envanter numarali es-Siracii’l-vehhac fi serhi’l-Minhac’1n sol kabi, 1482-1483,
18 x 27cm (Sagda)

Cizim 6. 149 envanter numarali es-Siracii’l-vehhac fi serhi’l-Minhéc’in sag kap semasi

Kiitiiphanedeki altinc1 ornek 661 envanter numarali Mecma 'u’s-Stirur ve

Matla u’s-Siimis ve l-Biidiir adli eserdir. Miiellifi ibnii’l-Kabakibi olup miistensih kaydi

bulunmamaktadir. Dili Arapga olan yazma, nesih hatti ile kaleme alinmig ve istinsah yili

894/1488-1489 senesine tarihlendirilmistir. Olgiileri ise 12,5 cm x 18 cm’dir. Eserin cildi
GSFSANATDERGISI
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sag kap, sol kap ve miklepten olusmakta, deri rengi ise koyu kahvedir (Bkz. Gorsel 9).
Cildin tezyinat1 ayni karakterde yapilmis, fakat gordiigii tamirattan dolayi sertab, sirt ve
kenar kisimlarina bordo ve kahverengi renklerinde deriler eklenmistir. Semsesi oval
formda ve dendanlidir. Tezyinati; birbirine ¢apraz yonde gegen geometrik orgiilerden
olusmakta ve sagli-sollu ile altli-iistlii dizilerek semse zemini kaplanmistir (Bkz. Cizim
7). Digiimlerin birbirine baglandigi yerlerdeki simetrik yarim daire formlar1 altinla
stislenmistir. Semse dendanlar1 6nce soguk, sonra ise altin ile gegilip aralara birer tig
eklenmigtir. Salbek kismi palmet formundan olugmakta 1/2 simetrideki rimi motifiyle
yapilmistir. Kosebendi ¢izgi demiriyle 45 derecelik ag1 olusturacak sekilde cift sira
cekilip iglerine altinla miinhani yapilmistir. Zenceregi ise tasarlanan birim elemanin
ardisik vurulmasiyla olusturulmus ve cildin dort yanini ¢evrelemistir.

Gorsel 9. 661 envanter numaralt Mecma’u’s-Siirlir ve Matla’u’s-Siimis ve’l-Biidir’un
cildi, 1488-1489, 12.5 x 18cm

Cizim 7. 661 envanter numarali Mecma’u’s-Siirlir ve Matla’u’s-Stimis ve’l-Biidir’un
cilt semasi
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Kiitiiphanedeki yedinci 6rnek 760 envanter numarali Risdle fi isbdti’s-Sdni’ min
Cevahiri’l-fikh adli eserdir. Miiellifi Ebi Sa'id Tahir b. Islam b. Kasim b. Ahmed el-
Ensari el-Harizm olup miistensih kaydi bulunmamaktadir. Dili Arapga olan yazma, nesih
hatt1 ile kaleme alinmis ve istinsah yili 1092/1681-1682 senesine tarihlendirilmistir.
Cildin tezyinatina bakildiginda Beylikler devri ciltleriyle benzerlik ihtiva ettigi ve cilt
icin verilen tarihin istinsah tarihi ile 6rtiismedigi, haliyle de cildin sokiiliip sonradan bu
kitaba takildig1 kuvvetle muhtemeldir. Olgiileri ise 13 cm x 20 cm’dir. Eserin cildi sag
kap, sol kap ve miklepten olugsmakta, deri rengi ise koyu kestanedir (Bkz. Gorsel 10).
Gordiigii tamirattan dolayi sertab kismina koyu kahverenginde deri eklenmistir. Sag kap
ve sol kabin tezyinati ayni olup miklepte siisleme bulunmamaktadir. Semsesi; altigen
formun ortada yan yana iig, iki ve tek olmak lizere althi-iistlii dizilmesiyle tasarlanmstir
(Bkz. Cizim 8). Altigen bigimin i¢indeki geometrik kompozisyon ise Miihr-i
Siileyman’dan olugsmaktadir. Semsenin alt, iist, sag ve sol kenarlarina ¢izgi demiriyle
birer sira ince ¢izgi ¢ekilmis, cildin kenarlarina gekilen ¢ift sira soguk ¢izgilerle de
cetvelleri olusturulmustur.

Gorsel 10. 760 envanter numarali Riséle f1 isbati’s-Sani’ min Cevahiri’l-fikh’in cildi,
1681-1682, 13 x 20cm

Cizim 8. 760 envanter numarali Riséle f1 isbati’s-Sani’ min Cevahiri’l-fikh’in cilt semasi
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Kiitiiphanedeki sekizinci 6rnek 544 envanter numarali en-Ndsih ve 'I-Mensiih adli
eserdir. Miiellifi Ebd Ubeyd Kasim b. Selldm olup miistensih kaydi bulunmamaktadir.
Dili Arapga olan yazma, nesih hatti ile kaleme alinmug ve istinsah yili 1123/1710-1711
senesine tarihlendirilmistir. Cildin tezyinatina bakildiginda Beylikler devri ciltleriyle
benzerlik ihtiva ettigi ve cilt i¢in verilen tarihin istinsah tarihi ile 6rtigmedigi, haliyle de
cildin sokiiliip sonradan bu kitaba takildig1 kuvvetle muhtemeldir. Olgiileri ise 15 cm x
21 em’dir. Eserin cildi sag ve sol kaptan olugmakta, deri rengi ise koyu kahvedir (Bkz.
Gorsel 11). Sag kap ve sol kabin tezyinati ayn1 karakterdedir. Semsesi beyzi ve dilimli
formda olup tezyinati % simetrideki rimi ve ¢i¢ek desenlerinden miitesekkildir (Bkz.
Cizim 9). Kalip baski ile yapilan kompozisyon soguk birakilmistir. Cildin gevresini ‘S’
zencerek ile her iki yanina ¢ekilen soguk ¢izgiler gevrelemektedir.

Cizim 9. 544 envanter numarali en-Nasih ve’l-Mensiih’un cilt semas1

Kiitiiphanedeki dokuzuncu 6rnek 421 envanter numarali Envdrii't-Tenzil ve
Esrarii’t-Te vil adli eserdir. Miiellifi Beyzavi olup miistensih kaydi bulunmamaktadir.
Dili Arapga olan yazma, ta’lik hatti ile kaleme alinmigtir. Cildin tarihi i¢in herhangi bir
bilgi bulunmamakla birlikte tezyinatinin Beylikler devri ciltleriyle benzerlik tasidig:
goriilmektedir. Olgiileri ise 16 cm X 23 cm’dir. Eserin cildi sag ve sol kaptan olusmakta
ve miklepsiz olup deri rengi koyu kahvedir (Bkz. Gorsel 12 ve 13). Ugradig tahribattan
dolay1 sag kapta herhangi bir tezyini unsur bulunmamaktadir. Sol kabin semsesi ise
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birbirine ¢apraz yonde gegen elips bigimlerin ortada yan yana alt1 sira uygulandiktan
sonra alt ve {ist kisimlara dogru kademeli olarak beser, dorder, lger, ikiser ve tek olacak
sekilde siralanmasiyla yapilmigtir (Bkz. Cizim 10). Kalip baski ile yapilan bu geometrik
Orgiiniin kenar kisimlarina ¢izgi demiriyle diiz ve yatay ¢izgiler eklenerek ¢ercevelenmis
ve ara bolmelere de gapraz yonde ¢izgiler eklenerek soguk birakilmistir. Semsenin alt,
iist, sag ve sol kisimlaria ise ¢ekilen ¢izgiler digerlerine nazaran uzunca uygulanmaistir.
Kosebentleri ¢izgi demiriyle 45°lik agida yapilmis ve igleri bos birakilmustir.
Kosebendin i¢ kisimlarina ise semseye bakacak sekilde diyagonal yonde birer adet soguk
cizgi ilave edilmistir. Zencerekleri ise semsedeki geometrik Orgiiniin ardigik
siralanmasiyla yapilmis ve her iki yanina ¢ekilen gift sira ¢izgilerle de birlikte cetvelleri
olusturulmustur.

Gorsel 12. 421 envanter numarali Envarii’t-Tenzil ve Esrarii’t-Te’vil’in sag kab, t.y., 16
x 23cm (Solda)

Gorsel 13. 421 envanter numarali Envarii’t-Tenzil ve Esrarii’t-Te’vil’in sol kab, t.y., 16
X 23cm (Sagda)

\\ / N

Cizim 10. 421 envanter numarali Envarii’t-Tenzil ve Esrarii’t-Te’vil’in sol kap semasi

GSFSANATDERGISI

66



Erzurum Yazma Eser Kiitiiphanesi ndeki Beylikler Devri Cilt Ornekleri

Kiitiiphanedeki onuncu 6rnek 769 envanter numarali Hdsiye ale’l Miftdh adli
eserdir. Miiellifi Ismail Hakk1 Bursevi olup miistensih kayd: bulunmamaktadir. Arapga
olan yazma, nesih hatti ile kaleme alinmigtir. Cildin tarihi i¢in herhangi bir bilgi
bulunmamakla birlikte tezyinatinin Beylikler devri ciltleriyle benzerlik tasidigi
goriilmektedir. Olgiileri ise 17 cm x 26 cm’dir. Eserin cildi sag kap, sol kap ve miklepten
olugsmakta, deri rengi ise koyu kahvedir (Bkz. Gorsel 14). Cildin tezyinati aym
karakterde olup sag kap beyzi, sol kap ve miklep ise daire formunda tasarlanmustir (Bkz.
Cizim 11-12). Sag kap semsesinin tezyinati tasarlanan birim geometrik 6rgiiniin yan
yana ve alth {stli ardisik tekrarlanmasiyla olusturulmus ve kalip baski yapilarak
kabartilmasi saglanmistir. Semsenin etrafina ince ve kalin ¢izgiler ¢ekildikten sonra ‘S’
zencerek yapilmig ve soguk birakilmigtir. Sag kaptaki semsenin en disindaki kontiire agzi
yay formundaki ¢ivilerle yan yana ve sik bir nizamda vurularak adeta bir zincir
goriiniimii kazandirilarak semse etrafi sarilmig ve salbege dogru diiz bir aksta devam
ettirilmistir. Salbek ise ‘S’ ¢ivilerinin farkli simetrilerde vurulmasiyla meydana getirilen
orgiiden olusturulmus ve soguk birakilmigtir. Cildin zencerekleri ‘S’ ¢ivilerinin ardigik
vurulmasiyla olusturulmus ve her iki yanina gekilen soguk ve ince ¢izgilerle de birlikte
kabmn dort yanimi ¢evrelemistir. Sol kap ve muklep semseleri ise sag kap ile aym
karakterde tezyin edilmis ve yalnizca daire formunda tasarlanmustir.

Gorsel 14. 769 envanter numarali Hasiye ale’l Miftah’n cildi, t.y., 17 x 26cm
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| I |

Cizim 11. 769 envanter numarali Hasiye ale’l Miftah’in sag kap semasi (Solda)

Cizim 12. 769 envanter numarali Hasiye ale’l Miftah’in sol kap semasi (Sagda)

Kiitiiphanedeki on birinci 6rnek 1078 envanter numarali eser olup kitap ismi ve
miiellif kaydi bulunmamaktadir. Dili Arapg¢a olan yazma, nesih hatti ile kaleme
alinmigtir. Cildin tarihi i¢in herhangi bir bilgi bulunmamakla birlikte tezyinatinin
Beylikler devri ciltleriyle benzerlik tasidig1 goriilmektedir. Olgiileri 16,5 cm x 25 cm’dir.
Eserin cildi sag ve sol kaptan olusmakta ve miklepsizdir (Bkz. Gorsel 15 ve 16). Sag
kabin deri rengi sol kaba gore daha koyu vaziyette olup tezyinatlari aym karakterde
yapilmistir. Semsesi daire formundadir ve 1/8 simetride tasarlanmustir. Tezyinati tepelik
bi¢imindeki rimi motiflerinin ardisik tekrarlanmasiyla meydana getirilmis ve soguk
birakilmigtir (Bkz. Cizim 13). Semse etrafina 6nce ‘S’ zencerek, sonrasinda da tasarlanan
birim geometrik orgiiniin ardigik tekrarlanmasiyla olusturulan ikinci bir zencerek
cevrelemektedir. Zencereklerin ara kisimlarina ¢ekilen soguk ¢izgilerle birlikte cetvelleri
olusturulmustur. En distaki kontiiriin ¢evresine ise agz1 yay formundaki ¢iviyle alth iistlii
olacak sekilde gift sira ardigik ve yan yana vurulmus ve kesisim yerlerine de kisa ve diiz
cizgiler ¢ekilmistir. Semsenin alt ve {ist kisimlarina ise istiridye formuna benzer bezeme
yapilmustir. Salbekler agz1 yay formundaki ¢ivilerle vurularak tepelik formu yapilmis ve
semse ile salbek arasina da pen¢ motifi uygulanarak soguk birakilmigtir. Kosebent
bezemeleri ise agz1 yay formundaki ¢ivilerle vurularak yarim tepelik formunda ve
dendanli uygulanmistir. Zencerek kismi tasarlanan birim geometrik elemanin ardigik
tekrarlanmasiyla icra edilmis ve her iki yanma c¢ekilen ¢izgilerle birlikte cetvelleri
yapilmustir.
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e

Gorsel 15. 1078 envanter numarali cildin sag kab, t.y., 16.5 x 25¢cm (Solda)

Gorsel 16. 1078 envanter numarali cildin sol kabu, t.y., 16.5 x 25cm (Sagda)
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Cizim 13. 1078 envanter numarali cildin semasi
3. Degerlendirme

Katalog bolimiinde incelenen on bir adet Arapca yazma eser cildi Beylikler
Devrine ait olup bu dénem ciltlerinin tezyini unsurlariyla da benzerlik gostermektedir.
Yazma eserlerin hatlar1 yalnizca istinsah niyetiyle kaleme alinmustir. Ciltlerde kegi derisi
kullanilmig ve renkleri de Orta Cag islam ciltlerinde karakteristik olan kahverengi ve
tonlarindan olugmaktadir.

140, 149, 196, 513, 544, 661, 815 ve 760 envanter numarali sekiz adet cildin tarih
bilgisi kayitlarda yer almakta, 421, 769 ve 1078 envanter numarali ii¢ adet cildin ise tarih
bilgisi bulunmamaktadir. Tarih kaydi olmayan ciltlerin tezyini 6zelliklerine bakilip
Beylikler Devri ciltleriyle benzerlik ihtiva ettiklerinden dolay1 kataloga dahil
edilmislerdir.
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Katalogdaki en erken tarihli cilt miladi 1442 yilina ait 140 envanter numaral1 eser
olup en geg tarihlisi ise miladi 1488 tarihli 661 envanter numaral cilttir. 760 ve 544
envanter numarali ciltler i¢in verilen tarihler, cildin bezemesi ile uyusmamakta ve cildin
bagli bulundugu asli kitaptan sokiiliip sonradan istinsah edilen bagka bir kitaba takildig:
kuvvetle muhtemeldir.

140 envanter numarali cildin sag kabi ile 196, 513 ve 544 envanter numarali dort
adet cildin bezemeleri rimi deseninden olusmaktadir. 140 envanter numarali cildin sol
kabi, 149 envanter numarali cildin sol kabi, 421, 661, 769 ve 815 envanter numarali alt1
adet cildin bezemeleri geometrik 6rgiilerden miitesekkildir. 760 envanter numarali cildin
bezemesi ise altigen bigimin iginde yer alan Miihr-i Siileyman’dan olusmaktadir.

140, 149, 196, 421, 544 ve 1078 envanter numarali alt1 adet cilt miklepsiz iken;
513, 661, 760, 769 ile 815 envanter numarali bes adet ciltte ise miklep bulunmaktadir.

513, 661, 760, 769 ve 815 envanter numarali bes adet yazma eser cildinin miklebi
Ozgiin olarak kalmis ve 513, 661, 769 ve 815 envanter numarali dort adet cildin
miklepleri sag kap ile sol kapla ayn1 karakterde bezenmislerdir. 140, 149 ve 421 envanter
numarali {i¢ adet cildin ise sag ve sol kaplar1 birbirlerinden farkli tezyin edilmistir.

149, 661 ve 815 envanter numarali ii¢ adet cildin bezemeleri birbirleriyle aym
karakterde yapilirken 196 ve 1078 envanter numarali ciltlerin de tezyinatlar1 ayni iislupta
tasarlanmigtir.

140 envanter numarali cildin sol kabi, 149 envanter numarali cildin sol kabi, 513,
544, 661 ve 815 envanter numarali alt1 adet cildin semse tasarimlar1 beyzi ve dilimli
halde yer alirken; 196, 769’un sol kap ve miklebi ile 1078 envanter numaral: li¢ adet
cildin ise semse tasarimlari daire formunda yapilmustir.

661 envanter numarali cildin salbek kismi kalip baski ile yapilarak soguk
birakilmistir. 769 ve 1078 envanter numarali iki adet cildin ise salbekleri geometrik
orgiilerle tasarlanmis ve soguk uygulanmistir. 149 envanter numarali cildin sol kabi ile
815 envanter numarali iki adet cildin ise salbek kisimlar tepelik formunda tasarlanmig
ve altinla yazma tekniginde uygulanmistir. Diger ciltlere salbek uygulanmamustir.

149, 421 ve 815 envanter numarali ii¢ adet cildin késebent kisimlari 45 derecelik
acida yapilmigtir. 140 envanter numarali cildin késebendinde ufak 6l¢iide miinhaniler
kullanilmigtir. 1078 envanter numaral cildin ise késebendi ¢ivilerle vurularak tepelik
formunda ve dendanli tatbik edilmistir. 196, 760 ve 769 envanter numarali ii¢ adet ciltte
ise kosebent bulunmamaktadir.

140 envanter numarali Ciltte kartus pafta kullanilarak geometrik gegmelerle tezyin
edilmistir.

149, 196, 421, 661, 769, 815 ve 1078 envanter numarali yedi adet ciltte tek
zencerek kullanilirken 513, 544 ve 760 envanter numarali ii¢ adet ciltte ise yalnizca ¢izgi
demirleriyle ¢ekilen cetveller yer almaktadir. 140 envanter numarali cildin ise kenarina
eklenen deriden dolay1 zenceregi goziikkmemektedir.
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196, 421, 513, 544, 760, 769 ve 1078 envanter numaral1 yedi adet cildin tezyinati
soguk birakilmis, 149 ve 815 envanter numarali iki adet cildin tezyinati ise altinla
yapilirken, 140 ve 661 envanter numarali cildin kaplari hem soguk hem de altinla
uygulanmustir.

196, 421, 513, 544, 760, 769 ve 1078 envanter numarali yedi adet cilt kalip
kullanilarak yapilirken 140, 149, 661 ve 815 envanter numarali dort adet cilt ise alet
yardimiyla uygulanmis ve muhtelif mevzilere de altin siiriilmistiir.

760 envanter numarali cildin sol kabindaki semse bezemesi Manisa Yazma Eser
Kiitiiphanesi’ndeki MHK 811 envanter numarali Miinyetii'l-Miifti, MHK 856 envanter
numaralt Hdgsiye ald Levami'i'l-Esrar fi Serhi Metali'i'l-Envar, MHK 1115 envanter
numarali Muhtasaru'l-Miidhis ve MHK 6164 envanter numarali Uyiinii't-Tefdsir
(Cakmak, 2020: 698, 704, 725, 840), Kastamonu Yazma Eser Kiitiiphanesi’ndeki 3207
envanter numarali Serhu’[-Mugni, 3288 envanter numarali el-Camiu’s-Sahih, 3062
envanter numaral Kenzii’l-Me ‘dni fi Serhi Hirzi’l-Emdni, 3480 envanter numaral el-
Kevdkibii’d-Derdri fi Serhi Sahihi’l-Buhdri, 3499 envanter numarali Mefdtihu 'I-Gayb,
3434 envanter numaral el-Kevdkibii'd-Derdri fi Serhi Sahihi’l-Buhdri, 2920 envanter
numarali Mecma ‘u’l-Bahreyn ve Miilteka 'n-Neyyireyn’in (Boydak, 2020: 246, 254, 425,
433, 437, 442, 475), Kiitahya Vahid Pasa Yazma Eser Kiitiiphanesi’ndeki VHD 1260
envanter numaralt Mecdmiu'l-Hakaik, VHD 1621 envanter numarali Uyiinu't-Tefdsir,
VHD 2584 envanter numarali Kiinyetii'l-Miinye li-Tetmimi'l-Gunye (Gunyetii'l-Miinye
ald Mezheb-i Ebii Hanife)’nin sol kabi, Ziya Gokalp Yazma Eser Kiitiiphanesi, 426
envanter numarali Gul-i  Sadberk (Dagar, 2019: 158), Tire Necip Pasa
Kiitliphanesi’ndeki 187 envanter numarali et-Tebyin fi Serhi’l-Miintehab fi Usuli’l-
Mezheb (Edis, 2006: 68), Bursa inebey Yazma Eser Kiitiiphanesi’ndeki Hiiseyin Celebi
Koleksiyonu 484 envanter numaral1 Riydzii’s-Salihin adl eser ile ayn1 koleksiyonun 261
envanter numarali eserin miklep semsesi (Bilmis, 2013: 223, 232), Siileymaniye Yazma
Eser Kiitiiphanesi, Sehzade Mehmed Koleksiyonu 00011 envanter numarali el-Minhac
fi Serhi Sahih Muslim b. Haccac adli eserin sol kap ve miklep igindeki desen (Ozyildiz,
2019: 38) ile Sivas Ziya Bey Yazma Eser Kiitiiphanesi’ndeki Gunyetii’l-Miitemelli
(Saritepe, 2007: 26), adl1 eserin cildi ile ayn1 tezyinata sahiptir. Ayrica; Bursa Sultan II.
Murad Kiilliyesi’nde yer alan medresenin eyvan cephesindeki bordiir tasarimiyla da ayni
karakteri sergilemektedir.
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Gorsel 17. MHK 856 Hasiye ala Levami'i'l-Esrar fi Serhi Metali'i'l-Envar’in semse
bezemesi, t.y., 8 x 5cm (Solda)

Gorsel 18. Kastamonu Yazma Eser Kiitiiphanesi 3207 Serhu’l-Mugni’nin semse
bezemesi, t.y., 5 x 4cm (Ortada)

Gorsel 19. VHD 1260 Mecamiu'l-Hakaik’in semse bezemesi, 1183, 6 x 4.5cm (Sagda)

149 envanter numarali cildin sol kabi ile 661 ve 815 envanter numarali ciltlerin
semse bezemeleri Manisa Yazma Eser Kiitiiphanesi’'ndeki MAK 393 envanter numaralt
Hasiye ald Envarit-Tenzil ve Esrdri’t-Te 'vil, MHK 56-2 envanter numarali Mefdtihu'l-
Gayb, MHK 213-9 envanter numarali Fethu'l-Bdri bi Serhi Sahihi'l-Buhdri, MHK 214
envanter numarali Fethu'l-Bdri bi Serhi Sahihi'l-Buhdri, MHK 491 envanter numarali
Serhii Muhtasari'l-Kuduri, MHK 1127 envanter numarali Minhacti "I-Abidin, MHK 1227
envanter numarali el-Muin ala Tefhimu'l-Erbd'in, MHK 1356 envanter numarali
Tevdrihu Misr, MHK 1772 envanter numarali Tefsiru Kitdbii'l-Firak li-Calinas, MHK
3008 envanter numarali en-Negr fi Kiraati'l-Asr, MHK 6097 envanter numarali et-Tenkih
li-Elfdzi'l-Cami'i's-Sahih, MHK 6299 envanter numarali Kifdyetii'l-Miibtedi, MHK 6300
envanter numarali el-Zatiydar ve MHK 8522 envanter numarali Mebdrikii'l-Ezhar fi Serhi
Megsariki'l-Envdr (Cakmak, 2020: 526, 579, 439, 365, 490, 732, 264, 769, 799, 830, 317,
854, 482, 867), Kiitahya Vahid Paga Yazma Eser Kiitiiphanesi’ndeki VHD 593 envanter
numarali El-Tevzihu’I-Vafi ve’t Tersih es-Safi, VHD 1014 envanter numarali Hasiye ala
Hagiyeti-Hatayi, VHD 1109 envanter numarali Serhiu Menaru'l-Envar, VHD 2532
envanter numarali Serhu’r Ravz (Ravzatii Esnel-Metalib fi Serhi Ravzati't-Talib),
Chester Beatty Kiitliphanesi, Moritz Koleksiyonu 53 ve 58 envanter numarali eser
(Bosch ve Carswell, 1981: 204), Bursa Tiirk Islam Eserleri Miizesi’ndeki Dogu Yan
Eyvan, Oda V, 328 envanter numarali ‘Dua-i Peygamber’ (Sahin, 2011: 171), Topkap1
Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’'ndeki III. Ahmed Koleksiyonu 601/1 envanter numarali
Serhu’s-Stinne (Aritan, 1992: 245), Kastamonu Yazma Eser Kiitiiphanesi 3146 envanter
numarali Kesfu 'd-Dekaik fi Serhi Kenzii'd-Dekdik, 2954 envanter numarali Medlimii 't-
Tenzil, 3469 envanter numaral el-Kevdkibii'd-Derdri fi Serhi Sahihi’l-Buhdri (Boydak,
2020), Topkapr Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi’ndeki TSK A.1452 envanter numarali
Acaib-iil Kalp (Ohta, 2016: 218), Balikesir Mutasarrif Omer Ali Bey Yazma Eser
Kiitiphanesi’ndeki BLK 0820 envanter numarali Serhu Mecma'i'l-Bahreyn ve
Miilteka'n-Nehreyn’in sol kabi, BLK 0828 envanter numarali [hydii Uliimi'd-Din,
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Amasya Il Halk Kiitiiphanesi’'ndeki Yazmalar Koleksiyonu 755 envanter numarali
Tabakatii Fukahdi’i-Safiiyye (Aritan, 1992: 246), Ziya Gokalp Yazma Eser Kiitiiphanesi,
1198 envanter numarali Fethu'l-Mugis bi Serhi'l-Elfiveti'l-Hadis (Dagar, 2019: 120),
Kiitahya Vahid Pasa il Halk Kiitiiphanesi’ndeki 1426 envanter numarali Vesiletii'l-
Makasid ila Ahseni'l-Merasid ile Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi’ndeki
Ayasofya Koleksiyonu 4757 envanter numarali Atabetii’I-Hakayik adli eserin ciltleri ile
ayni tezyinata sahiptir.

Gorsel 20. MHK 56-2 Mefatihu'l-Gayb’in semse bezemesi, 1465, 14 x 6¢cm (Solda)
Gorsel 21. TSK A.1452 Acaib-iil Kalp’in semse bezemesi, t.y., 13 X 6¢cm (Sagda)

140 envanter numarali cildin sol kabinda yer alan semse bezemesi Manisa Yazma
Eser Kiitiiphanesi’ndeki MHK 662 envanter numarali Mecmau'l-Bahreyn ve Multekad'n-
Nehreyn (Cakmak, 2020: 704), Kiitahya Vahid Pagsa Yazma Eser Kiitiiphanesi’ndeki
VHD 1570 envanter numarali Divan, Kastamonu Yazma Eser Kiitiiphanesi’ndeki 3205
envanter numaral et-Telvih ila Kegfi Hakdiki’t-Tenkih, 747 envanter numarali Es 'iletii -
Kur’an, 3028 envanter numarali Cevahiru’l-Fikh, 3435 envanter numarali Garibname,
3038 envanter numarali el-Li li’iyydt, 2955 envanter numarali Mefditihu 'I-Gayb
(Boydak, 2020: 410, 396, 314, 295, 302, 310), adli eserlerin ciltleri ile ayn1 tezyinata
sahiptir.
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Gorsel 22. MHK 662 Mecmau'l-Bahreyn ve Multeka'n-Nehreyn’in semse bezemesi, t.y.,
8 x 4cm (Solda)

Gorsel 23. VHD 1570 Divan’in semse bezemesi, 1426, 6 x 4cm (Ortada)

Gorsel 24. Kastamonu YEK 3028 Cevahiru’l-Fikh’in semse bezemesi, t.y., 8 X 5cm
(Sagda)

196 ve 1078 envanter numarali ciltlerin semse bezemeleri Kiitahya Vahid Pasa
Yazma Eser Kiitiiphanesi’ndeki VHD 1189 envanter numarali el-Miilahhas adli yazma
eserin cildi ile ayn1 karaktere sahiptir.

Gorsel 25. 196 el-Misbah’in semse bezemesi, 1463, 4 X 4cm (Solda)
Gorsel 26. VHD 1189 el-Miilahhas’in semse bezemesi, t.y., 5 X 5¢cm (Sagda)

Sonu¢

Tiirkler, sanatin her alaninda oldugu gibi cilt sanatinda da tarihsel siire¢ i¢erisinde
Orta Asya’dan baslayarak Arap, Iran ve Anadolu cografyalarinda birbirinden sanatli
ornekler ortaya ¢ikartmistir. Mimariden kitap sanatlarina kadar her devirdeki tezyinat
programi birbirleriyle irtibatli ilerlemis ve biiyiikten kiiglige bir biitlinliik saglanmigtir.
Anadolu Selguklularin cilt iislubu ilhanli, Karamanogullar1 ve Memliklere sirayet
ederek devamini saglamis ve gelisen yeni tekniklerle de zenginlesmistir. XIII. ve XIV.
ylizyillar geometrik bezemelerden bitkisel motiflere gegisin yasandigi bir donem olarak
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karsimiza ¢ikar. Her ne kadar Beylikler Devrinde mimari sahada muhtelif malzemeler
ve estetik kaygilarla eserler tiretilip bolgesel tislup farkliliklar1 yasansa da devrin kitap
sanatlarinda belli bir sistem ve iislup biitlinliigl siirdiirtilmistiir.

Katalogdaki ciltlerin semse, kdsebent, salbek ve zencerek bezemeleri Selguklu ve
Karamanogullar1 cilt {islibuyla benzerlik ihtiva etmektedir. Geometrik oOrgiilerle
olusturulan kompozisyonlar beyzi, dairevi veya dilimli semse formlarin iglerinde yer
almalarinin yaninda herhangi bir form igerisinde olmadan yalnizca kendilerinin
kullanilmasiyla da semse olusturduklar: tasarimlar karsimiza ¢ikmaktadir. Geometrik
gecmelerin yaninda muhtelif el aleti veya kalip baski ile islenen ¢i¢ek desenleri soguk
birakildiklari gibi bazi kisimlari altinla da tezyin edilmistir. Bu teknik Tiirk cilt sanatinin
Klasik Dénem 6ncesi Erken Devir érneklerinde siklikla kullanilmistir,

Katalogdaki ciltlerin sekizi igin tarih bilgisi yer alirken diger ti¢ adet cildin ise
tarih kaydi bulunmamaktadir. Tarih bilgisi olmayan ciltler, bezeme unsurlari agisindan
degerlendirilmis ve Beylikler Devri cilt iislubuna sahip olduklarindan dolay1 kataloga
dahil edilmistir. Tarih kaydi olmayan ya da istinsah tarihiyle cildinin farkli donemlere
ait oldugu durumlar siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Ciinkii cildin bagh oldugu asli
kitaptan sokiiliip bagka bir yazma esere takilabilme ihtimalinden ve ayni zamanda
tahribata en ¢ok maruz kalan kisim olmasindan dolay: kitap ve cildi ¢ogu zaman
birbirleriyle farklilik gdstermistir. Bu nedenden dolay:1 ciltlerde kat’i suretle
tarihlendirme yapmanin gii¢ bir durum oldugunun altin1 ¢izmek isteriz.

Calismamiz sonucu kiitiiphanedeki 1173 adet ciltten on bir adedinin Beylikler
Devrine ait olduklan tespit edilmis ve ciltler; desen, teknik ve kompozisyon agisindan
degerlendirilerek diger kiitliphane ve miizelerdeki Orneklerle de karsilastirilmistir.
Kiitiiphanede bugiine kadar ciltlerle ilgili herhangi bir ¢alismanin yapilmamig olmasi
ayrica cildin klasigi sayilan XVI. yiizyila ait drneklerin evveliyatindaki eserlerin tasarim
semalarmin nasil oldugu, geometrik bezemelerden bitkisel motiflere gegisteki evrede
nasil bezendikleri ve hangi teknikte islendikleri gibi sorulara cevap bulabilmek adina
aragtirmalarimiz  bu yone ¢evrilmis ve yerinde incelemelerde bulunulmustur.
Kiitliphanede Klasik Osmanli Dénemine ait semseli ciltlerin yaninda cilt sanatinin farkl
yiizyillara ait 6rnekler de mevcut olup birgogu tamir gérmemis ve durumlari da iyi
vaziyette oldugu gozlemlenmistir. Kiitiiphane muhteviyatindaki bu eserlerin gerek ilmi
icerikleri gerekse de ciltlerindeki bezemelerinin degerlendirilmesiyle yapilacak olan
akademik ¢alismalara katki saglanacagi kanaatindeyiz.

Son Notlar

(1) Beylikler Donemi ciltleriyle alakali bilgi ve gorsel icin bk. Bosch, G.,
Carswell, J. ve Petherbridge, Guy. (1981). Islamic Bindings and Bookmaking (A
Catalogue of an Exhibition The Oriental Institute The University of Chicago May 18-
August 18). Chicago: Oriental Institute Museum; Bayram, S. (1982). “XIV. Asirda
Tezhiblenmis, Beylik Dénemine Ait U¢ Kur’an Ciizii”. Vakiflar Dergisi. S16. 143-154;
Tanindi, Z. (1990). “Topkapi Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nde Ortacag Islam Ciltleri”.
Topkap1 Saray1r Miizesi Yillik 4. 102-149; Tanindi, Z. (1990). “1278 Tarihli En Eski
Mesnevi’nin Tezhipleri”. Is Bankas1 Kiiltiir Sanat. S8. 17-22; Tanimndi, Z. (1991).
“Konya Mevlana Miizesi’nde 677 ve 665 Yillik Kur’an’lar Karamanli Beyligi’nde Kitap
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Sanatr”. Tiirkiye Is Bankasi1 Kiiltiir Sanat Dergisi. S12. 42-44; Raby, J., ve Tanindi, Z.
(1993). Turkish Bookbinding in the 15th Century The Foundation of an Ottoman Court
Style. London: Azimut Editions; Tanindi, Z. (2000). “Seckin Bir Mevlevi’nin Tezhipli
Kitaplar1”. M. Ugur Derman 65 Yas Armagani. Sabanci Universitesi Yaymlar1. 513-536;
Taninds, Z. (2001). “Anadolu Selguklu Sanatinda Tezhip: Miizehhip Muhlis b. Abdullah
El-Hind? ve Halefleri”. Arkeoloji ve Sanat Tarihi Arastirmalari Yildiz Demiriz’e
Armagan. Simurg Yaymlart. 141-150; Aritan, A.S. (2002). “Anadolu Selguklu Cilt
San’at1”. Tiirkler Ansiklopedisi. Ankara: 7. Cild, 933-943; Maragl, S. (2007). “Amasya
1. Bayezid il Halk Kiitiiphanesi’nde Bulunan 15. Yiizy1l Osmanl Ciltlerinde Anadolu
Selguklu Cilt Gelenegi Etkisi”. Istem. S9. 219-234; Aksoy, Z. (2007). “ilhanli ve
Memlik Etkilesiminde XIV. Yiizy1l Anadolu Tiirk Tezhip Sanati”. Uluslararas1 Sosyal
Aragtirmalar Dergisi. 265-280; Aritan, A.S. (2008). Karamanogullar1 Cild Sanati.
Konya: Extra Dizayn Tasarim Matbaacilik ve Medya Hizmetleri; Unver, A. S. (2010).
“Anadolu Selguklu Kitap Siisleri ve Resimleri”. Tiirk Siisleme Sanatlari. Isaret
Yaymlari. S2/139; Acikgozoglu, A. S. (2012). “Edirne Selimiye Kiitliphanesi’ndeki
Hendesi Tezyinathh Ciltlerden Bir Takim”. Uluslararasi Cilt Sanati Bulusmasi
Sempozyumu — Tebligler Kitabi. 29 Kasim-8 Aralik-Istanbul: 215-220; Boydak, S.
(2020). Kastamonu Yazma Eser Kiitiiphanesindeki Selguklu ve Beylikler Donemi
Ciltleri. Doktora Tezi. Konya: Necmettin Erbakan Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitlisii; Cakmak, Y. (2020). Manisa Yazma Eser Kiitiiphanesindeki Geometrik
Tezyinath Ciltler. Sanatta Yeterlik Tezi. Istanbul: Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii; Boydak, F. S. (2021). “Reflections of Seljuk
Bookbinding Style on the 15th Century Ottoman Bindings”. Hitit {lahiyat Dergisi. S20/1;
Cakmak, Y. (2021). “Manisa Yazma Eser Kiitiiphanesi’ndeki Erken Osmanli Dénemine
Ait Cilt Ornekleri”, Istem. S37. 71-102.
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internet Kaynakca
http://www.erzurum.yek.gov.tr. (Erigsim Tarihi: 03.01.2021).

Gorsel Kaynakca

Gorsel 1. Erzurum Yazma Eser Kiitiiphanesi, 2021, http://www.erzurum.yek.gov.tr.

Gorsel 2. 140 envanter numarali el-Kevakibii’d-Derari fi Serhi Sahihi’l-Buhari’nin sag
kabi, 1442-1443, 17.5 x 26¢m, Tiirkiye Yazma Eser Kurumu Bagkanligi, Erzurum
Yazma Eser Kiitiiphanesi.

Gorsel 3. 140 envanter numarali el-Kevakibii’d-Derari fi Serhi Sahthi’l-Buhari’nin sol
kabi, 1442-1443, 17.5 x 26¢cm, Tiirkiye Yazma Eser Kurumu Bagkanligi, Erzurum
Yazma Eser Kiitiiphanesi.

Gorsel 4. 513 envanter numarali Mev’ize’nin cildi, 1449-1450, 12.5 x 16.5cm, Tirkiye
Yazma Eser Kurumu Bagkanligi, Erzurum Yazma Eser Kiitiiphanesi.

Gorsel 5. 196 envanter numarali el-Misbah’in cildi, 1463-1464, 16.5 x 25cm, Tiirkiye
Yazma Eser Kurumu Bagkanlig1, Erzurum Yazma Eser Kiitiiphanesi.

Gorsel 6. 815 envanter numarali en-Nukud ve’r-rudad fi’l-ustl’un cildi, 1474-1475, 18
X 27cm, Tirkiye Yazma Eser Kurumu Bagkanligi, Erzurum Yazma Eser
Kiitiiphanesi.

Gorsel 7. 149 envanter numarali €s-Siracii’l-vehhac fi serhi’l-Minhac’in sag kabi, 1482-
1483, 18 x 27cm, Tiirkiye Yazma Eser Kurumu Baskanligi, Erzurum Yazma Eser
Kiitiiphanesi.

Gorsel 8. 149 envanter numarali es-Siracii’l-vehhac fi serhi’l-Minhac’1n sol kab1, 1482-
1483, 18 x 27cm, Tiirkiye Yazma Eser Kurumu Baskanligi, Erzurum Yazma Eser
Kiitiiphanesi.
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Gorsel 9. 661 envanter numarali Mecma’u’s-Siir(ir ve Matla’u’s-Stimis ve’l-BiidGr’un
cildi, 1488-1489, 12.5 x 18cm, Tiirkiye Yazma Eser Kurumu Baskanligi, Erzurum
Yazma Eser Kiitiiphanesi.

Gorsel 10. 760 envanter numarali Risale f1 isbati’s-Sani’ min Cevahiri’l-fikh’m cildi,
1681-1682, 13 x 20cm, Tiirkiye Yazma Eser Kurumu Bagkanligi, Erzurum Yazma
Eser Kiitiiphanesi.

Gorsel 11. 544 envanter numarali en-Nasih ve’l-Mensth’un cildi, 1710-1711, 15 x
21cm, Tirkiye Yazma Eser Kurumu Bagkanlhigi, Erzurum Yazma Eser
Kiitiiphanesi.

Gorsel 12. 421 envanter numarali Envarii’t-Tenzil ve Esrarii’’t-Te’vil’in sag kabu, t.y.,
16 x 23cm, Tirkiye Yazma Eser Kurumu Baskanligi, Erzurum Yazma Eser
Kiitiiphanesi.

Gorsel 13. 421 envanter numarali Envarii’t-Tenzil ve Esrarii’t-Te’vil’in sol kabi, t.y., 16
X 23cm, Tirkiye Yazma Eser Kurumu Bagkanligi, Erzurum Yazma Eser
Kiitliphanesi.

Gorsel 14. 769 envanter numarali Hasiye ale’l Miftah’in cildi, t.y., 17 x 26cm, Tiirkiye
Yazma Eser Kurumu Bagkanligi, Erzurum Yazma Eser Kiitiiphanesi.

Gorsel 15. 1078 envanter numarali cildin sag kaby, t.y., 16.5 x 25cm, Tiirkiye Yazma
Eser Kurumu Bagkanligi, Erzurum Yazma Eser Kiitiiphanesi.

Gorsel 16. 1078 envanter numarali cildin sol kabi, t.y., 16.5 X 25cm, Tiirkiye Yazma
Eser Kurumu Bagkanligi, Erzurum Yazma Eser Kiitiiphanesi.

Gorsel 17. MHK 856 Hasiye ald Levami'i'l-Esrar fi Serhi Metali'i'l-Envar’in semse
bezemesi, t.y., 8 x 5cm, Tiirkiye Yazma Eser Kurumu Bagkanligi, Manisa Yazma
Eser Kiitiiphanesi.

Gorsel 18. Kastamonu Yazma Eser Kiitiiphanesi 3207 Serhu’l-Mugni’nin semse
bezemesi, ty., 5 x 4cm, Tirkiye Yazma Eser Kurumu Baskanligi, Kastamonu
Yazma Eser Kiitiiphanesi.

Gorsel 19. VHD 1260 Mecamiu'l-Hakaik’in semse bezemesi, 1183, 6 x 4.5cm, Tiirkiye
Yazma Eser Kurumu Bagkanligi, Vahid Paga Yazma Eser Kiitiiphanesi.

Gorsel 20. MHK 56-2 Mefatihu'l-Gayb’in semse bezemesi, 1465, 14 X 6cm, Tiirkiye
Yazma Eser Kurumu Bagkanligi, Manisa Yazma Eser Kiitiiphanesi.

Gorsel 21. TSK A.1452 Acaib-iil Kalp’in semse bezemesi, t.y., 13 X 6¢cm, Ohta, A.
(2016). “The Bindings of Qansuh al-Ghawri”. Art, M. Rogers & R.W. Haddon
(Ed.), Trade and Culture in the Islamic World and Beyond; From the Fatimids to
the Mughals i¢inde (ss. 264-276). London: Gingko Library.

Gorsel 22. MHK 662 Mecma'i'l-Bahreyn ve Multekd'n-Nehreyn’in semse bezemesi, t.y.,
8 X 4cm, Tirkiye Yazma Eser Kurumu Bagkanligi, Manisa Yazma Eser
Kiitliphanesi.

Gorsel 23. VHD 1570 Divan’in semse bezemesi, 1426, 6 X 4cm, Tiirkiye Yazma Eser
Kurumu Bagkanligi, Vahit Pasa Yazma Eser Kiitiiphanesi.

Gorsel 24. Kastamonu YEK 3028 Cevahiru’l-Fikh’in semse bezemesi, t.y., 8 X 5cm,
Tiirkiye Yazma Eser Kurumu Bagkanligi, Kastamonu Yazma Eser Kiitliphanesi.

Gorsel 25. 196 el-Misbah’in semse bezemesi, 1463-1464, 4 x 4cm, Tiirkiye Yazma Eser
Kurumu Bagkanligi, Erzurum Yazma Eser Kiitiiphanesi.
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Gorsel 26. VHD 1189 el-Miilahhas’in semse bezemesi, t.y., 5 X 5¢cm, Tiirkiye Yazma
Eser Kurumu Bagkanligi, Vahit Pasa Yazma Eser Kiitiiphanesi.

Ao

Cizim 1. 140 envanter numarali el-Kevakibii’d-Derari fi Serhi Sahthi’l-Buhari’nin sag
kap semasi, 2021, 17.5 x 26cm.

Cizim 2. 140 envanter numarali el-Kevakibii’d-Derari fi Serhi Sahihi’l-Buhéri’nin sol
kap semasi, 2021, 17.5 x 26cm.

Cizim 3. 513 envanter numarali Mev’ize’nin cilt semasi, 2021, 12.5 x 16.5cm.
Cizim 4. 196 envanter numarali el-Misbah’in cilt semasi, 2021, 16.5 x 25cm.

Cizim 5. 815 envanter numarali en-Nukiid ve’r-rudid fi’l-ustl’un cilt semasi, 2021, 18
x 27cm.

Cizim 6. 149 envanter numarali es-Siracii’l-vehhac fi serhi’l-Minhac’in sag kap semasi,
2021, 18 x 27cm.

Cizim 7. 661 envanter numarali Mecma’u’s-Siirlir ve Matla’u’s-Siimis ve’l-Biidér’un
cilt semasi, 2021, 12.5 x 18cm.

Cizim 8. 760 envanter numarali Risile fi isbati’s-Sani’ min Cevahiri’l-fikh’m cilt
semasi, 2021, 13 x 20cm.

Cizim 9. 544 envanter numarali en-Nasih ve’l-Menstih’un cilt semasi, 2021, 15 x 21cm.

Cizim 10. 421 envanter numarali Envarii’t-Tenzil ve Esrarii’t-Te’vil’in sol kap semasi,
2021, 16 x 23cm.

Cizim 11. 769 envanter numarali Hagiye ale’l Miftah’in sag kap semasi, 2021, 17 x
26cm.

Cizim 12. 769 envanter numarali Hasiye ale’l Miftah’in sol kap semasi, 2021, 17 x
26cm.

Cizim 13. 1078 envanter numarali cildin semasi, 2021, 16.5 x 25cm.
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Oz

Modernizm o6ncesi kadinin sanatla olan
iligkisi eril tahakkiimiin altinda ve toplumsal
cinsiyet normlarinin yoriingesinde
bicimlenmistir. Sanatgilar, sanat pratiklerini
kendilerine bigilen rollerin boyundurugunda
olusturmak zorunda kalmiglardir.
Giiniimiizde savag ve siyaset gibi usa dayal
konular hakkinda s6z sahibi olmay1 basaran
kadin  sanat¢ilarin  sanattaki bu  yeni
konumunu anlamak i¢in bu siirecin altinda
yatan sOylemlerin o6nemli oldugu
diigiiniilmektedir.

Bu c¢alisgmada feminizmin toplumsal
cinsiyet rollerini sarsmasiyla birlikte kadin
sanatc¢ilarin sanatsal ifadelerindeki
degisimleri incelemek amaglanmigtir.

Nitel arastirma modelinin kullanildigi bu
calismanin yOntemi literatlir taramasidir.
Literatiir taramasi sonucu elde edilen veriler
1s181inda konuya iligkin ¢ikarimlar yapilmistir.
Eser ¢oziimlemelerde ise konu ve temsil
bakimindan incelemeler yapilarak
yorumlamalara yer verilmistir.

Abstract

Before modernism, women's relationship
with art was shaped under masculine
domination and in the orbit of gender norms.
Artists had to create their art practices under
the yoke of the roles assigned to them. It is
thought that the discourses underlying this
process are important in order to understand
the new position of women artists, who have
managed to have a say in rational issues such
as war and politics today.

In this study, it is aimed to examine the
changes in the artistic expressions of women
artists as feminism shakes up gender roles.

The method of this study, in which the
qualitative research model is used, is the
literature review. Inferences were made on the
subject in the light of the data obtained as a
result of the literature review. In the analysis
of the work, the interpretations were made by
examining the subject and representation.

In this context, this change has been
closely examined by looking at the effect of
gender on women artists, the reconstruction of
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Kadin Sanatgilarin Toplumsal Cinsiyet Kodlarina Karsi Sanatsal I[fadelerindeki Déniisiime Yonelik Bir

Degerlendirme

Bu kapsamda Modernizm sonrasindan
giiniimiize kadar uzanan siirecte, toplumsal
cinsiyetin  kadin  sanatgilar  iizerindeki
etkisine, feminizmle yikilan Kimlik rollerinin
yeniden insasina ve sanatlarinda eril konulari
isleyen kadin sanat¢1 6rneklerine bakilarak bu
degisim yakindan incelenmistir. Magdalena
Abakanowicz, Marina Abromavic, Martha
Rosler, Zofia Kulik, Jenny Holzer, Monica
Bonvicini gibi yabanci sanatgilarin yani sira
Tiirk sanatgilardan Giilsiim Karamustafa ve
Hale Tenger’e yer verilmistir.

Calismanin sonucunda, giiniimiizde kadin
sanat¢ilarin sanat ifadelerine eril olarak
nitelendirilen tavir, konu, malzemelerde daha
ozgiirliik¢ii ve yenilik¢i yaklasimlar kattig

identity roles destroyed by feminism, and the
examples of women artists who have worked
on masculine subjects in their art from
postmodernism to the present. In addition to
foreign  artists such as  Magdalena
Abakanowicz, Marina Abromavic, Martha
Rosler, Zofia Kulik, Jenny Holzer, Monica
Bonvicini, Turkish artists Giilsim
Karamustafa and Hale Tenger were featured.
As a result of the study, it has been seen
that today women artists have added more
liberal and innovative approaches to art
expressions, in attitudes, subjects and
materials that are described as masculine.
Key words: Feminist Art, Gender,
Identity Roles in Art, Women Atrtists.

goriilmiistiir.

Anahtar kelimeler: Feminist Sanat,
Toplumsal Cinsiyet, Sanatta Kimlik Rolleri,
Kadin Sanatgilar.

Structured Abstract

In the pre-modern period, the relationship of women with art was mostly shaped under the
patriarchal domination, and along the lines drawn by social gender roles. It was to such an extent
that for female artists art was deemed only a temporary virtue to be developed only under the
control of and in the manner permitted by the man. The identity roles dictated by social gender
certainly restricted the expressions of female artists. The artists were forced to shape their art
practices under the yoke of the roles imposed on them. In their works, they were almost universally
expected to express the sentimental, peaceful, and naive tendencies women were socially
associated with. That is why female artists were forced to stand clear of a number of topics and
forms of expression the society considered to be masculine, such as war, politics, and violence.

Against this background, the feminist movement, which precipitated the women’s struggle
for rights and liberties, brought about a number of reforms in arts as well. The feminist
movement’s questioning approach to gender identities, and its efforts to initiate discussion of
social gender norms allowed female artists to get rid of the chains holding them, and begin
working on a number of topics previously reserved only for men. In time, the language of
feminism evolved to a plurality of arguments, and brought about a gender-neutral discourse, rather
than one with an emphasis dedicated to womanhood. Thus, female artists were able to start
producing works on issues such as war, environment problems, immigration, and politics, which
were previously considered issues of the masculine domain, instead of focusing solely on female
issues. While doing so, they embraced an inquisitive, deliberative, and pluralistic identity.

Today, in order to understand the process through which contemporary female artists
gained prominence in mind issues including war and politics, one should first grasp the discourse
which paved the way for that process. The present study aims to provide a close up perspective
on the change that occurred, namely the change in the artistic expressions of female artists as
feminism unsettled the social gender roles, through a review of a number of female artists dealing
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with masculine topics in their works, and the analysis of the reconstruction of identity roles
feminism devastated, given the effect of social gender on female artists.

The study employs the literature review method, along the lines of the qualitative research
model. A number of printed and online sources were utilized. In addition to the works of various
artists such as Magdalena Abakanowicz, Marina Abromavic, Martha Rosler, Zofia Kulik, Jenny
Holzer, and Monica Bonvicini, who worked in different disciplines, Turkish artists such as
Giilsim Karamustafa and Hale Tenger also found their place in the study, with striking examples
of their works. The data derived through the literature review culminated in inferences regarding
the subject matter. The works covered were analyzed with respect to the subject matter and
presentation, leading to various interpretations.

Various female artists covered in the present study, such as Magdalena Abakanowicz,
Marina Abromavic, and Martha Rosler provided fresh interpretations of war and similar issues
long considered to fall in the masculine domain. Moreover, in their works, these artists covered
and reflected the themes of violence, cruelty, and conflict, using rough and huge materials, and
masculine objects such as weapons, sharp tools, and belts. Others such as Zofia Kulik, Jenny
Holzer, and Monica Bonvicini, in turn, questioned patriarchal political discourses rendered visible
through a number of questions, with a number of male representations and stereotypes. Giilsiim
Karamustafa and Hale Tenger, on the other hand, recreated in our collective memory significant
political issues which affected Turkey.

Power, violence, rough and large scales in Magdalena Abakanovicz’s works point out a
masculine language in the minds of the audience, and shook the identity roles in arts, through
unnerving use of this language. Combining two contrasting images in her collages, American artist
Martha Rosler brought together stills from war with perfect interiors from mass market American
women magazines, to draw questions about war. In her work on the coup d'état of 1971, Giilsiim
Karamustafa reached out to the collective memory through her own experience, and brought
recollections of the political pressures of the day, to the memory of contemporary Turkey. Serbian
artist Marina Abromavic, in turn, had a five-day performance about the Balkan War, and set on
piles of animal bones, and peeled off meat from the bones while singing sad songs, to serve as a
witness, once again, to the violence that took place. Polish artist Zofia Kulik brought
representation and authority together, so as to objectify and shake the masculine authority in her
works aiming to question power centers. Hale Tenger drew attention to the patriarchal pressures
to arise in Turkey in the aftermath of September 12th, and discussed the concepts of government,
violence, and loyalty. American artist Jenny Holzer used materials such as blood and bones, to
make the inhuman side of war appear to the audience in a very concrete form. In her huge
installations used as a scene for performances based on space and objects, Italian artist Monica
Bonvicini challenged the patriarchal authorities by fetishizing masculine objects.

The findings reached in the light of the examples covered in the study revealed that the
struggle feminism initiated allowed artists to get rid of the chains restricting them, enabling the
use of different materials and performances, taking one out of his or her comfort zone, and
refraining from aesthetical concerns, and in a nutshell, bravely using new forms of expression so
as to increase richness and variety in art. Moreover, for female artists, the art platform was taken
to a whole new plane, and ceased to being restricted to only woman issues. Instead it evolved into
a platform drawing attention to, asking questions about, and developing interpretations regarding
environment, economy, and politics issues without required reference to female identity, and
instead embracing a more comprehensive line of thinking. The conclusion reached is that, today,
in their artistic expressions, female artists utilize more innovative and free approaches regarding
attitudes, issues and materials hitherto considered masculine.
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Giris

En genel tanimiyla sanat, bireyin duygu ve diisiincelerini anlatma bigimi olarak
ifade edilmektedir. Sanatginin 6zgiin ve yaratici olabilmesinin temel ihtiyaci olan ifade
Ozglirliigli tlim sanatcilar icin gereklidir. Gegmise bakildiginda ise bunun kadin ve erkek

sanatcilar icin esit olmadig1 goriilmektedir. Oyle ki kadin sanatgilar Ronesans’tan 19.
yiizy1l sonlarina kadar sanat akademi ve devlet kurumlarindan dislanmislardir (Harris,

2013: 118-119).

Toplumsal cinsiyetin getirdigi kimlik rolleri ile kadin sanat¢ilarin ifadelerinde
sirliliklar yaratilmistir. Oyle ki kadin sanatgilar igin sanat gegici bir meziyet olarak
goriilmiis, erkegin kontroliinde ve onun izin verdigi sekilde geligmistir. Bunun yani sira
kadina has 6zelliklerin kadin sanatg¢ilarin ¢alismalarina yansimasi beklenmistir. Toplum
tarafindan duygusallik, pasiflik, barig¢ilik, anlayigh ve sefkatli olmak gibi egilimler
kadma ait Ozellikler olarak goriilmiistiir (Sancar, 2009: 29). Bu ozelliklerin kadin
sanat¢ilarin calismalarina ve sanat¢i duruslarina yansimasi beklenmistir (Antmen, 2014:
94). Bunun sonucunda kadin sanatcilar kendilerine atfedilen bu 6zellikler nedeniyle
toplum tarafindan eril olarak nitelendirilen konulardan ve ifade bigimlerinden uzak
durmak zorunda kalmustir.

Feminist hareketin kimlik rollerini sorgulamasi ve toplumsal cinsiyet normlarini
tartigmaya a¢masiyla birlikte, kadin sanatgilar bu esaretten kurtularak onceleri sadece
erkegin s6z sahibi olabilecegi diisiiniilen konularda da caligmaya baglamislardir.
Gilinlimiizde savas ve siyaset gibi usa dayali konular hakkinda s6z sahibi olmay1 bagaran
kadin sanatgilarin sanattaki bu yeni konumunu anlamak igin bu siirecin altinda yatan
sOylemlerin 6nemli oldugu diisiiniilmektedir. Bu kapsamda toplumsal cinsiyetin kadin
sanateilar tizerindeki etkisine, feminizmle yikilan kimlik rollerinin yeniden insasina ve
sanatlarinda eril konular1 isleyen kadin sanatgi orneklerine bakilarak bu degisimin
yakindan incelenmesi hedeflenmistir.

Toplumsal Cinsiyet Normlar ile Kisitlanan Kadin Sanatcilar

Toplumsal cinsiyet, biyolojik agidan bir tanimlamadan 6te bireyin yasadigi
toplum ve kiiltiirdeki beklentilerin karsiligi olan davranig bigimleridir. "Toplumsal
cinsiyet salt insan degil de daima kadin ve erkek oldugumuz bir diinyada yasamak
anlaminda politik bir yapilanmadir. Farkli toplumsal cinsiyetler vardir ve hepsi de
toplumsallasmistir. Toplumsal cinsiyet bir kiiltiirde erkegin, kadinin escinselin veya

lezbiyenin davraniglarimin belli bir dogrultuda olmasini bekler ve bundan emin olmak
ister” (Barrett, 2015: 257).

Yani toplumsal cinsiyet, kadinin ve erkegin belli kaliplarinin olmasi ve bunlarin
disina ¢ikilmamasi konusunda kontrolcii bir mekanizmadir.

Iktidarin erkek oldugu toplumsal cinsiyet, erkegin kadindan iistiin oldugunu
sOylemektedir. Simone de Beauvoir kadinin ezilmisliginin nedeninin biyolojik erkek
cinsiyeti olmadigim1 ve toplumsal cinsiyeti de kuran asil meselenin erkek egemenligi
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oldugunu belirtmistir (Beauvoir’ dan akt. Direk, 2009: 13). Gilinlimiizde toplumsal
cinsiyet kadin ve erkek arasindaki adaletsizligi niteleyen bir kavram olarak kullanilmaya
baglanmistir. Kadimin ve erkegin nasil davranacagmi, goriinecegini, diislinecegini
belirleyen toplumsal cinsiyet normlari, kadin i¢in hep daha ayristirici ve kisitlayict
olmustur. Iktidarin yani erkegin kendini var etmesi icin toplumun cesitli iktidar
kurumlar1 (hukuk, tip, politika, akademi hatta sanat kurumlari) tarafindan kullanilan dil,
erkeklerin otoritelerini pekistiritrken bu kurumlar disinda kalanlar zayiflatarak
diglamigtir (Withhan ve Pooke, 2018: 87). Yani toplumda kadina bigilen roller ve
nitelemeler de erkegin hizmetinde olmus, sistem; kadini 6teki konumuna iterek eril olam
giiclendirmistir.

“Toplumsal cinsiyet toplumsal iliskiler yoluyla J&greniliv, ornegin  kizlar
duygularimi ifade etmeyi ve baskalarini egitmeyi dgrenirken erkekler toplumsal
beklentiler ve modelleme yoluyla kendilerini kanitlamayr ve érnegin ‘aglamamayr’
ogrenirler” (Garber’ dan akt. Barrett, 2014: 69). Garber’1n isaret ettigi duygusal anlamda
kaliplagmis rollerin yani sira sosyal alanda da kadinin miizik, sanat, edebiyat, siir, dans,
ev igleri gibi alanlara; erkeginse beseri bilimler, sosyal bilimler, dogal bilimlere daha
yakin oldugu goriisii benimsenmistir (Demir, 2014: 50). Her iki cins lizerinde beklenen
bu kimlik rolleri kadini ev ici alana erkegi ise kamusal alana yonlendirmektedir. Bu
ayrimlar hukuk, siyaset, aile, bilim, akademi gibi yapilarla sinirli kalmayarak sanat
alaninda da var olmustur. Sanat i¢inde kadin, erkek bakigin hizmetinde olan giizel bir
imgeden Oteye gegemezken, erkek ise yaratici konumunda yer almistir. Bu durum kadin
sanatg¢ilarin sanattaki yaraticiliginin ve aklinin goz ardi edilmesine neden olmustur (De
Genevieve’den akt. Barrett, 2015: 258). Kadin sanat¢ilarin sanatta s1g
konumlandirilmasinin yani sira sanatlart da cinsiyetgi bir bakis ile degerlendirilmistir.

Toplum tarafindan “Giig, akil, aktiflik, catismadan kagimmmamak, siddet
uygulayabilmek, rekabet becerisi ve basar1 tutkusu, teknolojik bilgiye ve uzmanliga
sahip olmay1 istemek, risk alma ve macera pesinde kosma arzusu ve kahramanlik
istencine sahip olmak erkeklik belirtisi olarak kabul gormekteydi. Ote yandan
duygusallik, pasiflik, bariscilik, anlayigh ve sefkatli olmak gibi 6zelliklerde kadinsilik
belirtisi olarak tanimlaniyordu” (Sancar, 2009: 29).

1950’lerde Amerikan sanat diinyasindaki Soyut Disavurumculugun baskin
roliinde de kadin sanatgilarin bu sanat akimi i¢inde uyumsuz ve diglayict bulundugu
goriilmektedir. Bunun nedeni Soyut Disavurumculuk erillik {izerinden tanimlanmasidir.
Erkek sanatgilarin tekelinde yiiriitiilen bu sanat anlayisi, agresif firca darbeleri, diizensiz
ve sert boya kiitleleri, bigak, fir¢a ve parmak gibi daha ¢ok ‘erkeksi’ bulunan ifade bigim
ve araglarinin kullanilmasindan dolay1r kadina 06zgii bir anlatim bigimi olarak
goriilmemistir (Comstock, 2017).

Jackson Pollock’la (d. 1912, 6. 1956) evli olan Lee Krasner (d. 1908, 6. 1984) bu
donemdeki kadin sanat¢ilardan biridir. Krasner evliligi boyunca Pollock’un gélgesinde
kalarak sanatindaki ivmeyi ancak Pollock’un Oliimiiniin ardindan saglayabilmistir.
Krasner’in sagladigi basartya ragmen hocast Hans Hoffman’in (d. 1880, 6. 1966)
sanatindan bahsederken “O kadar iyi bir resim ki bir kadinin yaptigini anlayamazsiniz
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(Keane, 2019)” ifadesini kullanmigtir. Bu ifade Krasner’in maruz kaldigi ayrimeiligi
niteler bigimdedir.

Tim bu kadina atfedilen kimlik rolleri karsisinda kadinin kendine bakisi da farkli
olamamustir. Clink{i empoze edilen kimlik rolleriyle birlikte birey, kendi kimligini de
baskalari tarafindan algilandig1 gibi gérmektedir (Withhan ve Pooke, 2018: 87).

Sanat¢r Tomur Atagok, sanatindan bahsederken sanat¢i kimligine olan baskiy1
sOyle ifade etmektedir;

“Ashna bakarsaniz bizim Tiirk sanatinda en biiyiik sorunlardan birisi de budur ...
Biz formu yumusatiriz, formu yok ederiz yani... Net dis hatlar yoktur,
yumugatilmigtir, bunu ben de yapiyorum, bunun bilincindeyim... Herhangi bir
konuda ¢ok net bir sey soylersem, terbiyesiz kabul edilebilirim diye
yumusatiyorum. Bizim ailevi terbiyemiz, sosyal terbiyemiz, bizim sanatsal
egilimimiz de dig hatlar: ortaya ¢ikarmamiza engel olmustur... Aman sus, kimseye
soru sorma, kimseye fazla sert ¢ikista bulunma anlayist yiiziinden kullanmadik.
Terbiyeli olmak endisesi, ailevi terbiyemiz sanatimizi engelledi” (Sonmez, 2009:

139).

Atagok’ {in de ifade ettigi gibi kadin sanatgilar baskilanmig kimlikleri ile tiretimde
bulunmuslardir. Sanatlarinda bu kontrolcii normlarin etkilerinden siyrilip kendilerini de
diger cins gibi sorgulayan, tartisan yani diisiinen sanat¢ilar olmalar1 zaman almigtir. Tim
bu alisilagelmis kadin rollerini sorgulamaya baglayan hareketse feminizm olmustur.

Sanatta Feminizmle Birlikte Degisen ifade Bicimleri

Sanattaki gelisim ve doniisiimlerin, insandan ayrigtiramayacagimiz sosyal,
siyasal, ekonomik ve teknolojik gelisimler ile savaglarin, hak ve 6zgiirliik arayislarinin
etkileriyle ortaya ¢iktiklart goriilmektedir. Bu etkilerden biri olan kadinlarin hak ve
Ozgiirliiklerinin miicadelesini baslatan Feminist hareket de sanatta birgok reforma imza
atmistir.

Kadinlarin es, anne olarak evlerine ait olduklar1 diistincesi 17. ve 18. yiizyil
siiresince kabul gormiistiir. Bu goriis, 18. yiizyilda Aydinlanma doénemiyle baslayarak
ozellikle 19. ylizyilin baginda ger¢eklesen Sanayi Devrimi ile birlikte sarsilmis, kadinlar
icin ev ve igyeri birbirinden ayrilmistir (Donovan, 2016: 25). Boylelikle kadinlarin hak
ve miicadeleleri baslamigtir. Feminizm kavramu ise ilk olarak 1792°de Ingiliz yazar,
filozof ve kadm haklart savunucusu Mary Wollstonecraft’m (1759-1797) “4
Vindication of the Rights of Women (Kadin Haklarimin Savunusu)” adli makalesi ile
akademik bir terim olarak kullanilmigtir (Mary Wollstonecraft: Erisim Tarihi:10. 08.
2021). 19. yiizyila dayanan koklerine ragmen 1960’larda ivme kazanan Feminizm,
erkeklerin kadinlar iizerindeki baskici ve somiiriicii cinsiyet¢i bakis acilarina karsi
gelerek esitlikei bir ideoloji hedeflemistir. Bu amagla kadinlarin yasadiklari esitsizlikleri
ve baskilar1 ortaya ¢ikarmaya g¢alismustir (Cevizci, 2013: 653-654). Kadinin sosyal
yasamindaki tiim esitsizliklere kars1 gelen Feminizm sanat alaninda da hak ve esitlik
arayisini baglatmistir. Amerikali sanat tarihgisi ve kadin haklar savunucusu Linda

GSF T

86



Burcu OZYONAR CIRAK

Nochlin’in 1971’ de Artnews’de yayinlanan “Neden Hi¢ Biiyilk Kadin Sanat¢1 Yok ?”
adli makalesiyle yoOnelttigi soru sanattaki bu miicadelelin simgesi olmustur(Hopkins,
2018: 346).

Feminist hareket igerisinde ilk kusak sanatcilar, kadin olma haline odaklanarak,
sanatlarinda kadinliga dair izleklere yer vermelerinin yani sira zanaat olarak goriilen
famaj c¢aligmalarimi da sanatlarina dahil etmislerdir. Ikinci kusak sanatcilar ise
bedenlerini aragsallastirarak yaptiklar: performans galismalariyla kadin bedeni tizerinde
kurulan otoritelere karsi ¢ikmuslardir. Uciincii kusakla birlikte cinsiyet odakli olmak
yerine bireysellik ve farklilik siyasetini temel alan sdylemler gelistirmislerdir. Bununla
beraber toplumsal cinsiyet ¢alismalar1 feminizmin ana eksenlerinden biri olarak kabul
gormiistiir (Jarvis, Kantor, Cloke, 2015: 98- 101). Toplumsal cinsiyet normlarinin
dayattig1 basmakalip roller feminizmle birlikte irdelenmeye baslamistir.

Feminizm dili; zamanla coksesli bir hale evrilerek, salt kadin olma halini
vurgulamak yerine cinsiyetsiz bir dil gelistirerek ilerlemistir. Boylelikle kadin sanatgilar;
salt kadin sorunlar1 odakl1 liretmek yerine toplum tarafindan eril olarak nitelendirilen
savas, g¢evre sorunu, goOg¢, politika gibi konular hakkinda iiretmeye baglayarak
sanatlarinda sorgulayici, diisiinen ve ¢ok seslilige yer veren bir kimlige biiriinmiislerdir.

Calismalarinda Eril Konu ve ifadeleri Kullanan Kadin Sanatci Ornekleri

Feminist sanatgilar, erkek egemenliginin tekelinde tuttugu sanat anlayigina karsi
cikarak gelistirdigi sanatlarina, modernizmin siniflayici ve sinirlayici bakis agisina karsit
birgok yeniligi eklemeyi basarmuglardir. Uretimlerine famaji ve performansi da sanat
pratiklerine dahil ederek aslinda postmodernizmin gelisiminde etkili rol oynamiglardir
(Barrett, 2015: 257).

Feminizmin sanata getirdigi belki de en Onemli yaklagimlardan biri; kadin
sanatgilarin diisiinme, sorgulama ve elestirme yetisi olmugtur. Feminizmle birlikte kadin
sanatgilar erkek egemen ifade ve bigimci estetige dayali sanat anlayisindan uzaklasarak,
ussal yaklagimi benimseyerek farkli malzeme ve anlatim yontemlerine girme cesaretinde
bulunmuslardir (Antmen, 2014: 94).

flk baslarda kadin olma hali iizerinde yogunlasarak kadin bedeni, giizellik
normlart, annelik, kiirtaj, oviilasyon periyodu gibi sinirlayict konular izerinden tiretimler
yapan kadin sanatcilar; 1990 larmm kimlik politikalarinin benimsenmesiyle iktidar,
yapisokiim, merkezsizlestirme, toplumsal cinsiyet ve farklilik ile kimlik gibi kavramlar
iizerinden sdylemleri iiretimlerine dahil ederek ¢oksesli hale gelmislerdir (Ogiit, 2017:
78). Boylelikle kadin sanatgilar; patriarkal, savas, siyaset, siddet, gog, gibi toplumsal,
cevresel, kiiresel konular hakkinda iiretmeye baglamislardir. Ayrica sanatlarinda kadina
atfedilen hassas, gii¢siiz, siddetten kaginan gibi nitelemelerin disina ¢ikarak
tiretimlerinde sertligi, siddeti, direngliligi ¢agristiran materyalleri ve temsilleri de
sanatlarma dahil etmislerdir.

Bu sanatcilardan biri olan Polonyali heykeltirag ve deneysel sanatgr Magdalena
Abakanowicz’ 1n (d. 1930- 6. 2017) devasa boyutlarda ve ¢oklu sekildeki ¢alismalari,
izleyende belli bir otoritenin giiciinii hissettirmektedir.
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Cocuklugunu II. Diinya savasinin yikict ve zor kosullarinda geciren sanatgi
caligmalarina yasadigi donemin vahsetini ve ilkelligini yansitmistir. Eserlerinde
uyandirmak istedigi etkiyi pekistirici malzemeler segen sanatgi, kumas, recine, agag ve
maden ¢esitleri kullanmistir (Huntiirk, 2016: 336- 338). Abakanowicz “Savas Oyunlart”
dizisinde aga¢ ve demir gibi sert malzemelerle olusturdugu devasa savas aletlerini
animsatan heykellerde savasin getirdigi ezing baskiyi tehditkar formlarda hissettirmistir
(Gorsel 1). Abakanovicz’ in eserlerindeki giig, siddet, sert ve biiyiik boyutlar izleyicide
eril bir dilin izlerine isaret ederken, ayn1 zamanda bu dili kullanmasi bakimindan
sanattaki kimlik rollerini sarstig1 sdylenebilir.

Gorsel 1. Magdalena Abakanowicz, Zadra, 125 x 485 x 55 cm, Ahsap, Demir, Cuval
Bezi, 1987- 89, 91- 93.

Abakanowicz gibi savasin siddetini ve yikimini1 gozler oniine seren bir diger
sanat¢1 Martha Rosler olmustur. Amerikali sanat¢1 Martha Rosler (d. 1943) insan haklar1
ve savag karsiti protestolara katilarak feminizmden derinden etkilenmistir. Sanat
anlayisia katki saglayan bu konularda fotomontaj ¢aligmalar yaparak kadinlarin sanat
ve reklamcilik alanlarindaki temsillerini ve savasin yikimini sorgulamigtir (Martha
Rosler: Erigim Tarihi: 18. 01. 2021).

Fotomontaj caligmalarinda iki tezat goriintilyli bir araya getiren sanat¢1 “Savasi
Eve Getirmek: Giizel Ev (Balonlar) (Bringing the War Home)” (1967- 1972) serisinde
(Gorsel 2) Vietnam savasina ait kareleri Amerikan kadin piyasa dergilerinde yer alan
kusursuz i¢ mekanlarla birlegtirmistir (Fineberg, 2014: 371). Vietnamli bir baba ve
kucaginda kanlar i¢indeki ¢ocugunu modern désenmis bir salon icerisine yerlestirerek
bu kusursuz ortamu yerle bir etmistir. Rosler eserine verdigi isimde oldugu gibi “savasi
eve getirerek” savasin aci yiiziinii sarsic1 bir sekilde yansitmis, sterilize bir diinya ile
siddetin var oldugu gercek diinyayi aynmi kadrajda birlestirerek sorgulayici bir eser
tretmistir.
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Gorsel 2. Martha Rosler, Bringing the War Home, 1967- 1972

Cagdas Tiirk Sanatinin 6nemli temsilcilerinden biri olan Giilsiim Karamustafa
(d.1947) video, enstalasyon, baski, resim ve fotograf gibi ¢ok disiplinli sanat anlayisinda
goc, kimlik, kiiltiir, siyaset ve toplumsal cinsiyet gibi konular1 tema edinmistir. “Sahne
(1998)” isimli ¢alismasinda (Gorsel 3) Tiirkiye’deki 1971 Askeri darbesini konu
almigtir. Bu ¢alisma, sanat¢inin 27 yil once yargilanirken ¢ekilmis oldugu fotografi
tizerinden kurgulanmigtir. Duvara asili fotografta esi Sadik Karamustafa ile birlikte
yargicin ceza hiikiimlerini okurken ki fotograf yer almaktadir. Projeksiyonla mavi daire
seklinde lizerinde “rejim, ideoloji, kontrol ve sahne” yazan 151k halesi mekanda
dolagmaktadir. Bu 11k halesi hapishanedeki emniyeti saglamak i¢in var olan
projeksiyonlar1 temsil etmektedir. Sanat¢i kendi yagsanmighigi {izerinden kolektif
hafizaya ulasarak, o donemlerdeki politik baskiy1 bugiiniin bellegine tagimistir (Giilsiin
Karamustafa: Erigsim Tarihi: 09.08.2021).

Gorsel 3. Giilsiim Karamustafa, Sahne, Dijital baski ve projeksiyon, 110 x 130 cm, 1998

Performanslariyla diinyaca taninmig Sirp sanat¢i Marina Abromavic (d. 1946) ise
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savasin dehsetini performansiyla goriiniir kilmistir. Sanat¢1 1960 sonlarinda basladigi
performans ¢aligmalarinda bedenin sinirlarini zorlayici, siddet ve tahammiiliin 6n plana
ciktigi eylemler gostermistir. Abromavic 1997 yilinda Venedik Bienali’ nde
gerceklestirdigi “Balkan Barogu” adli performansinda (Gorsel 4), bes giin boyunca
giinde alt1 saat hayvan kemik yigmlarmin {izerinde oturmus ve kemiklerin tizerindeki
etleri styirarak hiiziinlii sarkilar sdylemistir (Whitham, Pooke, 2018: 72). Sanatg1 i¢inde
bulunulmasi son derece zor bir durumu goze alarak yaptigi bu performansinda, yaganan
vahsete yeniden taniklik etmistir. Abromavic’ in bu performansi savas politikalarin
elestirmesinin yani sira psikolojik agidan oldukc¢a zor bir eylemi gergeklestirmesi
bakimindan da 6nem tagimaktadir.

Gorsel 4. Marina Abromavic, Balkan Barogu, 1997

Abromavic’ den farkli olarak istii kapali erkek temsillerini simgelestirerek
okumalar yaratan Polonyali sanat¢1 Zofia Kulik (d. 1947), fotoyapitlari ve
performanslarinda erkek stereotipilerini incelemistir. Sanat¢1 ¢aligsmalarinda askeri ve
dini simgelerle kahraman ya da sehit gibi poz veren fasist erkek imgelerini bir araya
getirmektedir. Kulik farkli imgelerden montajlanmis, sablonlar ve maskeleme teknigi ile
birlestirdigi bu gorselleri; devlet, kilise, iktidar ikonografisinin altinda yatan ataerkil
otoritelerini irdelemistir (Hopkins, 2018: 266- 267). Erkek stereotipileriyle politik
sOylemler yaratarak izleyiciye sorular soran sanat¢inin, “As/inda Biitiin Fiizeler Bir” adl1
calismasinda (Gorsel 5) birbirini tekrarlayan dini ve siyasi erkek temsilleri yer alir. Bu
temsilleri Gotik pencere, sunak ve kilise mimarisi formlari igerisine yerlestiren sanatgi;
aslinda temsil ve otoriteyi de yan yana getirerek gii¢ merkezlerini sorgulayici eserler
iiretmistir. Icerisinde yatan politik sdylemler bakimindan énem tastyan Kulik’ in
caligsmalari, eril temsilleri dekoratif bir uyum iginde sunup eril otoriteyi nesnellestirerek
sarsmasi bakimindan da ayri bir deger tasir.
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Gorsel 5. Zofia Kulik, Aslinda Biitiin Fiizeler Bir, 300 x 950 cm 1993

Kulik gibi Tirkiye’deki siyasi, kiiltiirel ve toplumsal konular1 enstalasyon
araciligr ile dile getiren Hale Tenger (d. 1960) “Boyle Tamdiklarim Var 11”7 adl
calismasinda (Gorsel 6) iktidar, siddet ve baglilik kavramlari tizerinde durmustur. Piring
dokiim Priapos (Yunan mitolojisinde Bereket Tanris1) ve ii¢ maymun heykelciklerinden
olusan bu caligma Tiirkiye’de 12 Eyliil sonrasi yasanan erkek egemen baskiya dikkat
¢cekmektedir (Antmen, 2014:131).
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Gorsel 6. Hale Tenger, Boyle Tanidiklarim Var 11, 1992

Kulik ve Tenger gibi ¢alismalarinda temsiller yaratarak cinsellik, savas, siddet,
6liim, dogum gibi konular1 ele alan Amerikali neo-kavramsal sanat¢1 Jenny Holzer (d.
1950) ise bina cepheleri, levhalar ve tag banklar gibi kamu alanlarina eserlerini tagiyarak
daha ¢ok kitleye ulagmasini saglamistir (Kilig: Erigim Tarihi: 21. 08. 2020).

Birgok sanatgmin kayitsiz kalamadigi Bosna- Kosova Savasi’nmi Holzer da
“Lustmord (Seks Cinayetleri) “adli caligmasi ile yorumlamistir. Sanatg1 saldirganlarin ve
savas sirasinda tecaviize ugrayan Bosnali kadinlarin durumlarini tarafsiz bir sekilde,
tecaviizli anlatan metinleri deri iizerine (Gorsel 7) uygulamigtir. Yine bu kadinlara ait
kanlar1 miirekkeple karistirarak basilan fotograflarini bir Alman gazetesinde yayimlamis
ve insan kemiklerini bir masa tizerinde sergileyerek (Gorsel 8) izleyicinin yagsananlardan
arda kalanlarla somut bir sekilde kars1 karsiya gelmesini saglayarak savasin insan dis1
yanint gozler Oniine sermistir. (Salecl, 2016: 281- 282). Holzer kamu alanlarina
hakimiyeti ve gazete gibi kitlesel araglar ile izleyiciye ulagsmasi bakiminda aktivist bir
kimlik tasimaktadir. Ayrica arag¢ olarak kan, kemik gibi malzemeleri sanatina katarak
anlatimini sertlestirmistir.
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Gorsel 7- 8. JennyHolzer, Lustmord (Seks Cinayetleri), 1993

Italyan sanat¢i Monica Bonvicini (d. 1965) Holzer’m protest bir ifade ile
gergeklestirdigi bu caligmalarinin aksine, mekan ve nesneler iizerinden temsiller
gelistirerek patriarkal sistemi elestirmistir. Giiniimiiz sanatg¢ilarindan biri olan Bonvicini
video, heykel, yerlestirme, fotograf, resim ve kolaj gibi ¢ok yonlii teknikler kullanarak
eserler liretmektedir. Caligmalarinda giic merkezlerini mekan ve beden kavramlari
lizerinden sorgulayan sanatg¢i, cam, deri kemer, ayna, florasan lamba, testere, balta gibi
kesici aletleri malzeme olarak kullanmaktadir. Siddet ve erilligi bir araya getirerek
somutlastiran sanat¢i, devasa enstalasyonlarinda eril nesneleri fetiglestirerek erkek
egemenliginin otoritelerine meydan okumustur. 15. Istanbul Bienali’ nde Tarihi Kiigiik
Mustafa Pasa Hamami’nda yer alan gobek tasinin merkezine konumlandirilan
“Bayiltilmis ” adl1 eserde (Gorsel 9) kemerlerle kaplanmig biiyiik bir kiip goriilmektedir
(IKSV, 2017: 158). Mekanin tam ortasinda yer alan eser ilahlastirilmis bir ikon gibi
merkezilestirilmistir. Biiyiikliigii ve mekandaki konumu nedeniyle izleyicide baskin bir
etki uyandiran eser, toplum tizerindeki patriarkal otoriteyi hissettirir. Biiyiik mekéanlarda
sergilen Bonvicini’ nin ¢aligmalari, mekén iginde rahatca gdze carparak, soguk, mesafeli
ve izleyende siddet uyandiran bir gekil almaktadir.

Gorsel 9. Monica Bonvicini, Bayiltilmig, MDF, Ayna, erkek kemerleri, 150 x 240 x 240
cm, 2017

Sonu¢

Feminizm ile birlikte sorgulanan sanatsal normlar, kadin sanat¢ilara yiiklenen
toplumsal cinsiyet rollerinin tartismaya agilmasinm saglayarak kadinin elinden alian ve
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g6z ard1 edilen akli ve yorumlama becerisini sanata dahil etmistir.

Bugiin gegmiste verilen miicadele ve yenilikgi adimlarla birlikte kadin- erkek gibi
ayrimlarmn siliklestigi, ¢oksesli ve usa dayali sanat anlayisinda kadinlarin da kendini
ifade edebildigi goriilmiistiir. Bu miicadele beraberinde sanat¢inin kaliplarini kirmasini
saglayarak onun farkli malzeme, temsil, konfor alani disina ¢ikma, estetik kaygi
giitmeme gibi zorlayic1 yeni ifade bi¢imlerini cesaretle kullanmasinin yolunu agmis,
sanatta zenginligi ve cesitliligi gelistirmistir. Sanat platformu kadin sanat¢ilar i¢in yeni
bir boyuta tagmarak salt kadinlik meselelerini dile getirmekten ¢ikmus, yerine daha
kapsamli diisiinen, kendisini kadin olarak ayrigtirmadan g¢evresel, ekonomik, politik
meselelere dikkat ¢ceken, soru soran ve yorumlanan bir platforma donismiistiir.

Bu ¢alismada yer alan; Magdalena Abakanowicz, Marina Abromavic, Martha
Rosler gibi pek ¢ok kadin sanatci, eril olarak kaniksanan savag ve benzeri konulara
caligmalari ile yorum getirmistir. Ayrica bu sanat¢ilar ¢aligmalarindaki siddet, vahset ve
catisma temalarini sert, devasa malzemelerle, silah, kesici alet ve kemer gibi eril nesneler
ile yansitmiglardir. Zofia Kulik, Jenny Holzer, Monica Bonvicini gibi sanatgilar ise
tizerinde sorular sorarak goriiniir hale getirdigi patriarkal gibi politik sdylemleri, erkek
temsilleri ve stereotipleri yoluyla sorgulamislardir. Giilsiim Karamustafa, Hale Tenger
ise llkemizde yasanan Onemli siyasi izleri kolektif hafizamizda yeniden
canlandirmislardir.

Bu orneklerle birlikte giiniimiizde kadin sanatgilarin toplumsal cinsiyetin
dayattigi kimlik rollerinden siyrildigir goriilmektedir. Bdoylece kadin sanatcilarin
tretimlerindeki sinirlayict konu ve ifade bigimlerini dondstiirerek, sanatlarina
Ozgiirliik¢ii bir durug katmay1 basardiklar1 sonucuna ulagilmstir.
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Hattat Yahya Hilmi Efendi ve Eserleri

Oz

Hat Sanatinda devrinin 6nemli hattatlari
arasinda sayilan Yahyd Hilmi Efendi,
ozellikle siiliis ve nesih yazida fevkalade
kudretli bir hattat idi. Kiigiik yaslarda dini
ilimlere ve hat sanatina olan meraki sebebiyle
Mehmed Hasim (6. 1261/1845), Halil Ziihdi
(6. 1280-1290/1863-1874) ve Hiiseyin Liitfi
(6. 1280-1290/1863-1874) gibi hocalardan
stiliis-nesih dersleri almistir. Heniiz on bes
yaslarinda bagladigi ve Omriiniin g¢ogunu
geeirdigi Bab-1 Seraskeri’deki memuriyeti
nedeniyle hat sanatina agirlik veremese de
Osmanli hat sanatinda siilis ve nesih
yazilartyla donemin en meshur hattatlari
arasinda yer alan ve devrin en biiyiik nesih
iistddlarindan Kazasker Mustafa Izzet Efendi
(6. 1293/1876) ve Mehmed Sevki Efendi’den
(6. 1304/1887) sonra zikredilmektedir. Seyh
Hamdullah’im (6. 926/1520) yazmaya
baslayip yarim biraktigit Mushaf-1 Serifi 350
yil sonra aymi {islubla tamamlamas: ve yine
Ramazan-1 Serif’te yirmi alt1 giin gibi kisa
stirede bir Mushaf-1 Serif yazmasi, Yahya
Hilm1 Efendi’nin kaleminin siir’atine ve nesih

yazida ne  kadar mahir  oldugunu
gostermektedir.  Mustafa ~ Rakim (0.
1241/1826) sivesi tasiyan  siiliis-nesih

yazilariyla pek ¢ok eser ortaya koymustur.
Ahir Omriine kadar birbirinden degerli
talebeler yetistirmis, talebesi olmayanlarin ise
icazetnamelerinde musaddik olarak
katilmastir.

Anahtar Kelimeler: Hat, Hattat, Yahya
Hilmi Efendi, Nesih, Sanat.

Abstract

Yahya Hilmi Efendi, considered among
the important calligraphers of his time in
calligraphy, was a fantastically tremendous
calligrapher, especially in thuluth and naskh.
Because of his interest in islamic sciences and
calligraphy at an early age, he took thuluth-
naskh lessons from teachers such as Mehmed
Hashim (d. 1261/1845), Khalil Zuhdi (d.
1280-1290/1863-1874) and Huseyin Liitfi (d.
1280-1290/1863-1874). Although he cannot
give weight to calligraphy due to his official
position in Bab-1 Seraskeri, where he started
at the age of fifteen and spent most of his life,
he is mentioned in Ottoman calligraphy after
Kazasker Mustafa Izzet Efendi (d. 1293/1876)
and Mehmed Shevki Efendi (d. 1304/1887),
who were among the most famous
calligraphers of the period with their sulus and
nesih writings. The fact that Sheikh
Hamdullah (d. 926/1520) started writing and
completed the Mushaf-i-Sharif in the same
style 350 years later and again wrote Mushaf-
i-Sharif 26 days in Ramadan shows how
talented Yahya Hilmi Efendi is in fast writing
and naskh writing. He has revealed many
works with thuluth-naskh writings bearing the
style of Mustafa Rakim (d. 1241/1826). He
trained valuable students from each other until
the end of his life, and those who did not have
students participated as certifiers in their
ijazetnames.

Key words: Calligraphy, Calligrapher,
Yahya Hilmi Efendi, Naskh, Art.

Structured Abstract

This article is XIX. the life, art and works of Calligrapher Yahya Hilmi Efendi, who
was famous for his thuluth and naskh scripts in the 19th century Ottoman calligraphy, were
studied. The deep-rooted tradition to which the artist is connected, with the line of mesk
reaching from Sheikh Hamdullah to Yahya Hilmi Efendi, has been brought to the attention
of researchers. XIX. century Hilmi Efendi lived and produced works. And XX. In the 19th
century, Istanbul was the most important center where the calligraphy was performed at its
peak. Calligrapher Yahya Hilmi Efendi was born in Fatih, which is the center of science and
art, as a child of a family from Gaziantep. Famous mesk started from Hasim Efendi, the
student of calligrapher Mustafa Rakim, but since his teacher did not die, he later received an
ijjazetname from Halil Ziihdi Efendi from Shumnu. In addition, in the same year, he received
a second certificate from Hiiseyin Liitfi Efendi. He trained many students and signed the
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ijazetname of his students mostly together with Calligrapher Mehmed Sevki Efendi. After a
certain level, he transferred his students to masters such as Kazasker Mustafa Izzet Efendi
and Mehmed Sevki Efendi, who were the leading calligraphers of the time. The biographies
and works of his teachers and students were determined. Among these, Galatali Mehmed
Izzet Efendi (d. 1320/1903) and Mehmed Sefik Seyfi (d. 1319/1902), who served in
calligraphy, he was a student of Yahya Hilmi Efendi; The famous calligraphers Hasan Riza
Efendi (d. 1338/1920) and Rif*at Yazgan (d. 1371/1952) took lessons from Yahya Hilmi
Efendi, and Ahmed Sidki (d. ?) and Abdiilkadir Siikri (d. ?) It was determined that he was
one of the students of Yahya Hilmi Efendi. He had the privilege of learning every type of
writing from distinguished calligraphers such as Mehmed Hasim Efendi and Halil Ziihdi
Efendi, whose writings are considered masterpieces in calligraphy even today. Yahya Hilmi
Efendi not only succeeded in performing what he learned from his teachers, but also
understood the style of calligraphy masters who lived in that period very well and applied it
in his works. Since he imitated the writings of Hafiz Osman (d. 1110/1698), Mahmud
Celaleddin (d. 1245/1829) and Ismail Ziihdi (d. 1220/1806), their influence can be seen in
his writings.

He devoted his efforts mainly to thuluth and especially to naskh scripts. Although
Yahya Hilmi Efendi wrote many thuluth-jali thuluth writings, he could not reach the level of
the masters of Kazasker Mustafa Izzet, Mehmed Sevki and Sami (d. 1330/1912). Calligrapher
Yahya Hilmi Efendi produced works in this type of writing, primarily because he was dealing
with thuluth and naskh scripts. Among these works, Mushaf-i Sharifs and their stanzas have
an important place. The fact that many dynasties, statesmen and wealthy people were ordered
to write various works and completed the missing parts of some of Sheikh Hamdullah's works
are proofs of how talented and famous calligrapher he was at that time. In addition, the fact
that he wrote many of his works (hilye-i sharif, kit‘a) by taking the hadith-i sharifs in different
narrations without depending on the tradition shows how advanced he is in the education of
religious sciences. Yahya Hilmi Efendi seems to be extremely committed to traditions both
in writing and in the art of illumination. Many of his works were decorated by Illumination
mas-ters such as Ziihdi Efendi, Osman Yimni Efendi, Nureddin Efendi and Bahaeddin
Tokatlioglu, adhering to the classical illumination understanding. It is mentioned after
Kazasker Mustafa Izzet Efendi and Mehmed Sevki Efendi, who were among the most famous
calligraphers of the period with their thuluth and naskh scripts in Ottoman calligraphy, and
who were the greatest naskh masters of the period. Sheikh Hamdullah's completion of the
Mushaf-1 Sharif, which he wrote up to the 22nd verse of the Ibrahim Surah, and the fact that
he wrote the Mushaf in a short time like one month, shows how powerful and seri’ul pen he
is in the writing of the naskh and the mushaf. When it comes to the calligraphy life of Yahya
Hilmi Efendi, his professional life and his calligraphy should not be considered separately.
In addition to his craftsmanship, it has been determined by many documents that he is a very
good civil servant. Hilmi Efendi, who served the art of calligraphy until the end of his life,
left many valuable works behind. Apart from his works written in thuluth, naskh and ijaze
calligraphy, his works written in other writing styles were not found. There is only one
fountain inscription in the architectural works. He has many works in museums and private
collections in Turkey and abroad, in institutions, organizations and individuals.
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Giris

Yahya Hilmi Efendi, Bayezid’de kagitgilik isiyle istigdl eden Ayintibl
(Gaziantepli) Dalkilig Hac1 Halil Aga’nim (6. ?) ogludur. 1249/1833 te istanbul’un Fatih
ilgesine bagl Siileymaniye’de dogdu. 11k tahsilini bitirdikten sonra Sultan Bayezid ve
Sultin Ahmed Camii’lerinde gérevli olan Ahmed Hazim Efendi’den (6. ?) cAmi dersleri
alarak 1281/1864 tarihinde ilmiye icizetnamesi aldi. Sibyan mektebinde iken ilk olarak
Sikkezenbasi Mehmed Hasim Efendi’den siilis ve nesih yazilarmmi megketti.
Kendisindeki kabiliyeti fark eden {istadinin son zamanlarinda hasta oldugu halde yazi
meskine devam etmistir. Hocasmin vefat1 iizerine Daru’t-Taba‘ati’l-Amire musahhihi
Halil Ziihdi Efendi’den siiliis ve nesih yazilarim mesketti. 1263/1847 tarihinde Halil
Ziihdi Efendi’den on dort yasindayken icdzetndme aldi. Aymi yil Hiiseyin Liitfi
Efendi’den de tasdik mahiyetinde icazetname ald1 (Inal, 1970: 463).

Siiliis-nesih bir kit‘a olan icazetnamenin (Bkz. Gorsel 1.) bas kisminda siiliis oklu
Besmele, alt kisminda ise iki satir nesih yaziyla “Besmele ile baglanmayan her isin sonu
noksandir” (Hanbel, 2003: 359) mealinde bir hadis-i serif yer almaktadir. icize hatla
yazilmis olan en alt kisimda ise sagda Seyyid Halil Ziihdi Efendi, solda Halil Siikri
Efendi’nin (6. 1291-1300/1874-1883) tasdikleri yer almaktadir.

Gorsel 1. Yahya Hilmi Efendi’nin Halil Ziihdi Efendi’den aldig1 iczetname, 1263/1847,
24 x 32 cm
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Gorsel 2. Yahya Hilmi Efendi’nin Hiiseyin Liitfi Efendi’den aldig1 icdzetname,
1263/1847,23 x 33 cm

Yine siiliis-nesih bir kit‘a olan ikinci icAzetndmenin (Bkz. Gorsel 2.) bas kisminda
siiliis yaziyla “Agk insanlarin gayretlerinden yiicedir” alt kisminda ise iki satir nesih
yaziyla “Allah, diinyay1 sevdigine de sevmedigine de verir. Fakat imani yalniz
sevdiklerine verir” (el-Hindi, 2019: 2032) mealinde bir hadis-i serif yer almaktadir. icAze
hatla yazilmis olan en alt kisimda ise sagda Ibrahim Siikati (6. 1250/1834) damadinin
ogrencilerinden Seyyid Hiiseyin Liitfi, solda Abdiilvehhab Ahmed Zihni (6. ?) oglu ve
ogrencisi Mehmed Vasfi (6. ?) tasdikleri yer almaktadir.

Cok yetenekli bir zat olan Hilmi Efendi, sibydn mektebindeki 6grenimini
tamamladiktan sonra, 1264/1848’de Bab-1 Seraskeri’de yer alan Nizdmiye Jurnal
Kalemi’ne miilazemetle girdi. 1290/1873 te salise sinifi riitbesi verildi. 1293/1876°da iki
bin kurus maasla Jurnal Kalemi miimeyyizligine tayin edildi. 1297/1880°de Tenkihat:
Umimiye’de maast bin alt1 yiiz kurusa indirildi ve Piyade dairesi {iglincii sube jurnal
kismi miimeyyizligine tayin olundu. 1305/1887°de saniye sinifi sanisi daha sonra 0la
sinifl sanisi riitbeleri verildi. 1316/1898’de kismi1 evvel miimeyyizligine tayin edildi ve
maasi iki bin iki yiiz kurusa arttirildi. Daha sonra Jurnal Kalemi miidiirii oldu (DAB,
DH.-SAID, 29-471, Inal, 1970: 463).

Memuriyet gorevini ifa ederken aniden viicuduna felg indi. Hastaligi nedeniyle
gorevinden alindi ve 17 Sevval 1325 tarihinde (23 Kasim 1907) sabaha kars1 vefat etti.
Silleymaniye Camii haziresine defnedildi (Mezar yeri kayboldugundan tespit
edilememistir). Orta boylu, giizel ylizlii, saridan donmiis beyaz sakalli, terbiyeli, takva
sahibi, bir zat (Bkz. Gérsel 3.) idi (Inal, 1970: 463-464).

GSFSANATDERGISI

100



Hattat Yahya Hilmi Efendi ve Eserleri

Gorsel 3. Yahya Hilmi Efendi’nin Feyhaman Duran tarafindan tariflere gore ¢izilen
resmi, 1964

Ibniilemin Mahmud Kemal Inal’in (6. 1376/1957) aktardigina gore; dliimiinden
ti¢ y1l 6nce 1322/1904 tarihinde evinde kendisiyle goriistiigiimiiz esnada dedi ki: “Bab-1
Seraskeri’de fasilasiz elli sekiz sene ¢alistim. Bana karsilik bir hatira birakmak istedim.
Hindistan’dan kagit getirttim. Bir buguk yilda su Kur’an-1 Kerim’i yazdim. Kagitcilar
Kethiidas1 olan Hac1 Ahmed Efendi’ye on yedi liraya tezhip ettirdim. Bittiginde Bab-1
Seraskeri’deki cami’ye koyacaktim. Mushaf-1 okuyanlar belki ruhuma bir fatiha hediye
ederler (Bu Mushaf-1 Serif’i camiye koymaya izin verirler mi? diye mektupgu Siireyya
Bey’e soyledim. O da Serasker Rizd Pasa’ya (6. 1338/1920) sOylemis, severek
koymuslar. Serasker: “Acaba benim i¢in de bir Mushaf yazar m1?”” dediginde yazmaya
baglayip bitiremeden vefat etmistir. Bu Mushafin noksan kalan kismi1 Ahmed Re’fet
Efendi (6. 1369/1949) tarafindan yazilip Serasker’e verilmistir). insan atmis yasina
geldikten sonra yazi yazamiyor. Bu Mushafi kalinca yazdim. Ciinkii ince yazamtyorum.
Benden yazi Isteyenlere memnuniyetle yazdim. Istemeyenlere miiddeti omriimde
yazmadim. Bu ana kadar yirmi bes Mushaf yazmaya muvaffak oldum” (inal, 1970: 464).

Yahya Hilmi Efendi siir‘ati kalemiyle, devrin seckin hattatlarindan biriydi.
Necmeddin Okyay’in (6. 1396/1976) ifadesine gore Yahya Efendi nesih yazida “asrin
feridi” idi (Alparslan, 2016: 89). Son derece iglek bir yazisi vardi. Reisii’l-hattatin Kamil
Efendi’ye (6. 1360/1941) bilmiinasebe demistir ki: “Hicaza azimet edecegim sirada
validem de gelme hususunda israrct oldu. ikimiz igin yeterli miktarda para yoktu.
Ramazan-1 Serif’in ilk giinlerinde yarim ciiz giindiiz, yarim ciiz gece yazarak bir Mushaf-
1 Serif yazmaya muvaffak oldum. Mushaf’1 Valideme verdim, varlikl bir kisiye gotiirdi.
Yedi bin bes yiiz kurus getirdi. O para ile hac vazifesini yerine getirdi.” Bu olay,
kaleminin siiratine ve o para, hac bedelinin manevi kiymetine agik bir delildir. Ayrica
Seyh Hamdullah’m, Ibrahim Stresi’nin 22. Ayetine kadar yazdig1 biiyiik kit‘adaki
Mushaf-1 Serifi’ni (Bkz. Gorsel 11.), 350 yil sonra 1289/1872 yilinda aym iislupla
tamamlamasi nesih yazida ne kadar mahir oldugunun kaniti niteligindedir (Derman,
2002: 188, inal, 1970: 464-468).

1. Ailesi

Babasi1 ocak kapatilmadan dnce yenigeri olan ve daha sonra Bayezid’de kagitcilik
isi yapan Dalkilic Hac1 Halil Aga’dir (Inal, 1970: 463). Annesinin ismi ve hayatina dair
herhangi bir malumata ulasilamamistir. 1289/1872 Istanbul dogumlu olan oglu Halil
Naim Bey (Dalkilig, 6. ?) Bab-1 Seraskeri’de kétipti ve 4. riitbeden Osmani nisani
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sahibiydi (DAB, DH.-SAID, 50-177). Gelini Naciye Dalkili¢ (6. ?) ise Esirgeme Dernegi
kurucularmdandir. Torunu, meshur Ressam Ibrahim Feyhaman Duran’in (6. 1390/1970)
esi Emine Giizin Duran (1) (6. 1401/1981) Hanim’dir. Yahya Hilmi Efendi’nin miiddeti
omriinde oturmus oldugu, babas1 Halil Naim Bey’den intikal eden Siileymaniye’deki, {i¢
katl, kiigiik ahsap evi (Bkz. Gorsel 4.) torunu Giizin Duran’a miras kalmigtir. Kendisi
gibi yetenekli bir ressam olan esi Feyhaman Duran ile birlikte yillarca bu evde
yasamigtir. Feyhaman Duran, intifa hakki esinde kalmak kosuluyla evi ve igindeki
esyalar1 saghgindayken Istanbul Universitesi'ne bagislamis, esi Giizin Duran’m
1981°deki 6liimiiyle konut Universite tarafinda teslim almmustir. Yillarca bakimsiz bir
vaziyette kalan tarihi ev, restore edilip “Feyhaman Duran Kiiltiir ve Sanat Evi” adiyla
miize haline getirilmis ve 2001 yilinda agilmistir (Anadol, 2017: 8-24). Bir kismu Yahya
Efendi’ye ait hat eserleri, tablolar ve tarihi esyalarin muhafaza edildigi, Osmanl
dénemine 6zgii bir hattat evi olarak giiniimiize kadar varhigmmi korumaya devam
etmektedir.

Girsel 4. Yahya Hilmi Efendi’nin Fatih/Siileymaniye’deki evi, 2020, fstanbul, fotograf:
Hasan Adsan

2. Hocalan

Yahya Hilmi Efendi, ilk olarak Ahmed Hézim Efendi’den cami dersleri tahsil
ederek 1281/1864 tarihinde ilmiye icazeti aldi. Sultin Béayezid ve Sultin Ahmed
Camii’lerinde gorevli olan Ahmed Hazim Efendi’nin hayati hakkinda bir bilgiye
ulagilamamigtir. Hiisn-i hatta merdki sebebiyle Sikkezenbasi Mehmed Hasim, Halil
Ziihdi ve Hiiseyin Liitfi Efendi’lerden siiliis ve nesih yazilarii mesk etmistir. Tespit
edebildigimiz hocalarin vefat tarihlerine gére kaydediyoruz.

2.1. Mehmed Hasim Efendi

Mehmed Hasim Efendi, Cerkez asilli olup kiiciik yasta Mustafa Rakim Efendi’nin
(6. 1241/1826) kolesi olarak hanesine girdi. Zekas1 ve yetenegi sayesinde Mustafa
Rakim Efendi’nin manevi evladi olarak yetistirilmis ve egitimine dzen gosterilmistir.
Ayrica kendisi tarafindan siiliis, nesih, celi ve tugra dersleri verilmistir (Inal, 1970: 125).
Hat sanatindaki yetenegi sdyesinde Sultan I1. Mahmud (6. 1255/1839) tarafindan, Ravza-
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1 Mutahhara’nin yenilenen Kisve-i Serifesi’nin (6rtii) yazilarin1 yazmaya memur edildi.
Hac vazifesini de yerine getirdikten sonra 1254/1838 tarihinde eski Kisve-i Serife’yle
beraber Istanbul’a dondii. Ustadi gibi hiisn-i hatta ve ressamlikta ilerleme gostererek,
hocasinin vefatindan sonra kendisine Sikke-i Himaytin ressamligi tevdi edildi. Zamanla
kendisine hacegan riitbesi verildi. Mustafa Rakim’in, Osmanli hat sanatinda bir devrime
tekabiil eden yeni tarzinda tugra ¢ekmekle daha sonra Darbhane-i Amire ser-
sikkezenligine terfi etti (Derman, 1994: 408, Inal, 1970: 125). 1840 yilinda Abdiilmecid
Han (6. 1277/1861) tarafindan yaptirilan Sultan Il. Mahmud Tiirbesi’nin celi siiliisle
kusak ve diger yazilar1 bizzat kendisi tarafindan hazirlanmis ve yazilmistir (Habib, 1306:
168).

Gorsel 5. Mehmed Hasim Efendi’nin Abdiilmecid Han bin Mahmud Han tugrasi

Bagarilarla dolu bir sanat yagaminin ardindan 22 Cemaziyel-ahir 1261 (29
Haziran 1845) tarihinde vefat ederek, iistidi Mustafa Rakim’in Fatih/Karagiimriik’teki
tiirbesine defnedilmistir. Siiliis, nesih, celi siiliis ve tugrakeslikte kudreti mahir bir hattatti
(Inal, 1970: 125). Ser-sikkezen vazifesinde bulundugu zamanlarda insa edilmis binalarin
iizerinde mahkik tugra ve kitabelerin ¢ogunlugu onun imzasmi tasir. imzalarinda
umiimiyetle “Hasim” ismini kullanmustir. Yazida, iislip ve terkip olarak hocasi1 Mustafa
Réakim’1 taklid etmis ve onun yolunu takip ederek boglugunu doldurmaya ¢aligmustir.
Siiliis, celi siiliis, tugra ve nesih yazilara dair ardinda pek ¢ok kiymetli eser birakmistir.
Tiirk hat sanatina uzun yillar katki saglamig olan Hasim Efendi’nin en giizide grencileri
arasinda; Ahmed Rakim (6. 1282/1865), Carsambali Arif Bey (6. 1310/1892), Yahya
Hilmi, Eyiib Arif Kastamoni Efendi (5. 1300-1310/1882-1893) gibi isimler
zikredilmektedir (Alparslan, 2016: 167, Derman, 2019: 384).

2.2. Halil Ziihdi Efendi

XIX. yiizyihn 6nemli hattatlarindan olan Halil Ziihdi Efendi istanbul’da
yasanustir. Hayatina dair yegane bilgimiz Darii’t-Tibaati’l-Amire musahhihi oldugudur
(Inal, 1970: 477). Oliim tarihi kesin olmamakla birlikte 1280-1290/1863-1874 yilinda
[stanbul’da vefat ettigi bilinmektedir (Halil Ziihdi Efendi, Erisim Tarihi: 18.01.2021).
Hiisn-i hattt Mehmed Nuri Sumnu Efendi’den (6. ?) mesk ettigini 1287/1870 tarihli
yazdigi Mushaf-1 Serif’in ketebe kaydindan anlasilmaktadir. Miizayedelerde satisa
sunulmus birka¢ Kur’an-1 Kerim eseri disinda baska higbir eserine tesadiif edilmemis
olmakla beraber, talebelerinden Mehmed Vasfi ve Yahya Hilmi Efendi gibi tistadlar:
yetigtirmig olmasi, hiisn-i hatta ne kadar yetenekli olduguna isaret etmektedir.
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2.3. Hiiseyin Liitfi Efendi

Hiiseyin Liitfi Efendi, bugiin Bulgaristan’in orta giiney sinirlari i¢inde yer alan
Eski Zagra’da sehrinde dogdu. Hiisn-i hatt1 ilk olarak dogdugu sehirde mesketti. Daha
sonra Medrese egitimi i¢in gittigi Istanbul’da Ibrahim Siikiiti Efendi’nin damadi Mustafa
Hilmi Efendi’den (6. 1260-1270/1844-1854) istifade ile 6zellikle nesihte tekemmiil
eyledi. Egitimini tamamladiktan sonra okullarda ilim tahsili ve hat 6gretimi ile meggul
olup bu durum iizere iken Istanbul’da vefat etmisse de 6liim tarihi (6. 1280-1290/1863-
1874) ve mezari tam olarak tespit edilememistir (Hiiseyin Liitfi Efendi, Erisim Tarihi:
18.01.2021). Talebelerine dair herhangi bir bilgiye ulasilmayan hattatin, 1263/1847
senesinde Yahya Hilmi Efendi’ye tasdik mahiyetinde icazet verdigi bilinmektedir. Su
ana kadar Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’'nde 1261/1845 tarihli Delailii’l-Hayrat’t
ve bir hilye-i serif eseri disinda bagska hicbir eserine ulagilamamustir.

3. Talebeleri

Yahya Hilmi Efendi’nin ¢esitli kaynaklardan edilen bilgilere gére Mehmed Sefik
Seyfi, Galatali Mehmed Izzet, Hasan Riza, Ahmed Sidki, Abdiilkadir Siikri ve Eyiiplii
Mehmed Rifat Yazgan efendiler talebeleri arasinda zikredilmektedir. Tespit
edebildigimiz talebelerini vefat tarihlerine gore kaydediyoruz.

3.1. Mehmed Sefik Seyfi

Mehmed Sefik Seyfi Bey, dogum tarihi bilinmemekle beraber Istanbul’da
dogmustur. Riigdiye ve idadi 6grenimini tamamladiktan sonra girdigi Mekteb-i Harbiye-
i Sdhane’den 1290/1873'te ikmal-i tahsil ederek tegmen riitbesiyle mezun oldu.
Sogukcesme Askeri Riisdiye Mektebi hiisn-i hat 6gretmenligine tayin edildi. Senelerce
hizmet ettikten sonra riitbesi artirilarak Piyade binbasiligina kadar ytikseltildi. 1319/1902
tarihinde Cubuklu’da bulunan hanesinde vefat ettigi bilinmektedir.

Gorsel 6. Mehmed Sefik Seyfi Efendi’nin siiliis-nesih kit‘asi, tarihsiz

Ibniilemin Mahmud Kemal Inal’in Reisii’l-hattatin KAmil Akdik’ten duyduguna
gore: “Son zamanlarda bir giin Bogazici’'nde sahilden gecerken kopeklerin saldirisina
ugrayip can havliyle kendini denize atmis ve zor bela denizden ¢ikarilmist”. Bu olaydan
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kisa bir siire sonra vefat etmis olan Mehmed Sefik Seyfi Bey’in kara biyikli ve kisa boylu
oldugu soylenmektedir. Vefat ettigi tarih yaklasik olarak kirk bes yaslarinda oldugu
anlagilmaktadir. “Mehmed Sefik el-ma’rif bi-Seyfi” ketebesiyle Sefik Bey’den tefrik
olunur (Inal, 1970: 390). Siiliis ve nesih yaziy1 ilk olarak Yahya Hilmi Efendi’den mesk
etmis olan Sefik Seyfi Bey, (Derman, 2015: 310) daha sonra ibrahim Ala’eddin Bey’den
de bilahare istifide etmistir (Inal, 1970: 39). Talebelerine dair herhangi bir bilgiye
ulagilamamuistir. Siiliis ve nesih yazida fevkalade mahir bir hattat idi. Pek ¢cok Miize ve
koleksiyonlarda sakli siiliis ve nesih’e dair kit‘a ve levhalari mevcuttur.

3.2. Galatah Mehmed izzet Efendi

Mehmed izzet Efendi, Ali Efendi (6. ?) nAminda bir zatin oglu olarak 1257/1841
tarihinde Kasimpasa’da dogdu. Kasimpasa Ibtidai ve Riisdiye mekteplerinde okudu.
Bilahare Mekteb-i Tibbiye-i Sdhane okuluna girerek 1280/1863 tarihinde mezun oldu.
Ayni y11 600 kurus maésla Tibbiye Mektebi idadi siniflar1 hiisn-i hat muallimligine tayin
oldu. Bir miiddet sonra tabar katibi vazifesine dahil oldu ve ilerleyen zamanlarda alay
katibligine kadar yiikseldi. Daha sonra askerlik gérevinden alinarak eski vazife yeri olan
Mekteb-i Tibbiyye-i Sahane’ye iade edildi. 1280/1863 yilinda mektebin idadi
smiflarinin, 1282/1865 yilinda da umim idadi smniflarinin hiisn-i hat muallimligi
vazifesine getirildi. 1285/1868’te 2500 frank madsla bi’l-imtihan Galatasaray Mekteb-i
Sultanisi’nin hiisn-i hat muallimligine tayin edildi. 1290/1874 tarihinde mads1 yillik
3515 franka iblag olundu. 1284/1301°de saniye simnif-1 sanisi, 1299/1882’de salise ve
1310/1892°de saniye sinif-1 miitemayizi riitbelerine ulasan Mehmed izzet Efendi,
vazifesi sirasinda kalp krizi gecirdi. Hastalig1 sebebiyle emekliligini isteyip gorevinden
ayrild. ki y1l boyunca kalbindeki rahatsizliktan muztarib olan izzet Efendi, 18 Sevval
1320 (18 Ocak 1903) yilinda Cihangir’de bulunan hanesinde vefat etti. Besiktas
civarinda bulunan Yahya Efendi mezarligina defin olundu. Giizel siiliis, celi siiliis ve
ta‘lik yazmakla beraber yavas yazardi. Hiisn-i hatt1 kimden 6grendigine dair bir bilgi
bulunmamaktadir (inal, 1970: 163-167). Lakin M. Ugur Derman’1n, Siiheyl Unver’in (6.
1406/1986) tesbitine istindden 1305/1887 yilinda Yahyd Hilmi Efendi’den icézet
aldigin1 beyan etmektedir (Galatali Mehmed izzet Efendi, Erisim Tarihi: 18.01.2021).

Gorsel 7. Galatali Mehmed izzet Efendi’nin celi ta‘lik levhasi, 1317/1899
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“Rehber-i Sibyan” ve “Hutut-1 Osmaniye” isimli mesk mecmualari vardir. Divani
ve celi divani yazdigimi, ¢ikardigi “Hutut-1 Osmaniye” isimli eserindeki numunelerinden
anlasilmaktadir. “Izzet Efendi Rika‘s1” denilen ve siki kurallara bagli bulunan bir rika
cesidiyle {inliidiir (Inal, 1970: 163). Ugur Derman’m merhum Necmeddin Okyay’dan
isittigi su hadiseye gore: “Sultanahmed’de bulunan Alman ¢esmesi’nin kitabe yazimi
donemin rika* hattryla iinlii izzet Efendi’ye verildigi, lakin kendisi karsiligim ddeyerek
kitabe metnini Hac1 Nuri (Korman) Bey’e (6. 1371/1952) yazdirdigin1 ve altina izzet
imzast konuldugunu duymustum” dedi (Derman, 2015: 380). Necib Havavini (6. ?),
Mustafa Ihsan Bey (6. 1356/1937), Cavus Mehmed Hamdi Efendi (6. ?) gibi talebeler
yetistirmis olan Izzet Efendi, ardinda pek ¢ok kiymetli eser birakmustir (Serin, 2019: 587,
Inal, 1970: 137).

3.3. Hasan Riza Efendi

Hasan Rizd Efendi, Tirnova Posta Miidiiri Ahmed Nazif Efendi’nin (0.
1282/1865) ogludur. 1265/1849 yilinda Uskiidar’da, Aynali Mescit civarinda dogdu.
Rizd Efendi, babasinin tasarrufuyla 6nce Bozdogan Kemeri’'ndeki Kapudan Pasa
mektebinde, daha sonra Hafiz Miinib Efendi mektebinde okudu. Sonra bu mektebin
biiylik hocasindan yazi derslerine basladi. Hocast okuldan ayrilinca 6nce Kemeralti’nda
sucu Hiiseyin Efendi’den (6. ?), daha sonra Bab-1 Seraskeri’de memur olan dénemin
onemli hattatlardan Yahya Hilmi Efendi’den yazi mesk etti. Babasi Nazif Efendi’nin
Tirnova Posta Miidiiriyetine tayini sebebiyle ailece oraya gittiler (inal, 1970: 332).
Istanbul’da yarim kalan egitimini Amis’in Mektebi’nde tamamladi (Azamat, 1989: 43).

Tirnova’dan tekrar Istanbul’a dondiiklerinde 1282/1865 yilinda ortaya ¢ikan
kolera salgini nedeniyle elli yasinda olan babas1 Ahmed Nazif Efendi vefat etti. Bir siire
sonra amcast Haci Hiiseyin Efendi (6. ?), Rizd Efendi’yi Valide Sultan’a delaletiyle,
Misika-i Hiimayun’a kaydettirdi. Buranin hiisn-i hat muallimi olan Mehmed Sefik
Bey’den (6. 1297/1879) yaz1 derslerine basladi ve 1283/1866’da on alt1 arkadasiyla
birlikte siiliis-nesih icdzeti aldi. Hocas1 Sefik Bey’in araci olmasiyla dénemin iinli
hattatlarindan olan Kazasker Mustafa Izzet Efendi’den bir siire istifade etmesini sagladi
(inal, 1970: 332). Bilahare Sami Efendi’den de (6. 1330/1912) ta‘lik yaziy1 dgrendi
(Derman, 1995: 130). 1288/1871 yilinda Misika-i Hiimayun imami Halil Efendi’nin (6.
1288/1871) vefat1 {izerine onun yerine bu goéreve tayin olundu. 1296/1879 yilinda
hocasiin emekli olmasi {izerine ek olarak hiisn-i hat muallimligine getirildi. Miisika-i
Himaéyun’dan hiisn-i hat dersi kaldirilmasiyla birlikte imamlik gorevini siirdiirdi.
1324/1907 tarihinde saray mevlidhanlari topluluguna girdi. 1332/1914 tarihinde
Medresetii’l-hattatin (Hattatlar Okulu) agilinca oraya siiliis, nesih ve reyhani hocalig
gorevine getirildi. Gézlerindeki hastalik nedeniyle bir siire sonra bu vazifesinden ayrildi.
1334/1916 tarihinde oturdugu Cihangir’deki evi yangin sebebiyle yaninca Rumelihisari
civarindaki bir eve tasindi. 1338/1920 yilinda vefat etti. Rumelihisari’nda bulunan
Asiyan Mezarligi’na defin olundu (Derman, 2010: 400, inal, 1970: 332-334).
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Gorsel 8. Hasan Riza Efendi’nin siiliis-nesih kit‘as1, 1286/1869

19. yilizyilin sonu ile 20. yiizy1l baslarinda yasayan Hasan Riza Efendi donemin
en meshur hattatlar1 arasinda zikredilmektedir. Talebeleri arasinda on yedi kisiye icazet
vermistir. Siilis, celi siiliis, ta‘lik, celi ta‘lik ve nesih yazilariyla ardinda pek ¢ok eserler
birakmustir. En ¢ok basariy1 nesih hattinda kazanmigtir. On dokuz Mushaf-1 Serif
yazmaya muvaffak olmustur ki, her biri birbirinden giizeldir. Bilhassa Mushaf
kitabetinde ¢i1gir agmis, Hafiz Osman’dan (6. 1110/1698) sonra gelen en degerli
hattatlardandir (inal, 1970: 335, Rado, t.y., 249-250).

3.4. Ahmed Sidki Efendi

Hakkinda herhangi bir bilgiye ulagilamayan hattatin, Yahya Hilmi Efendi’nin
talebelerinden oldugu 1294/1877 tarihinde yazdigi icdzetnamenin ketebe kaydindan
anlasilmaktadir.

3.5. Abdiilkadir Siikri Efendi

Hakkinda herhangi bir bilgiye ulasilamayan hattatin, 11 Ocak 2007 tarihli “Bali
Kis Miizayedesi”nde satilan tarihsiz siiliis-nesih hilye-i serif’inde, Yahya Hilmi
Efendi’nin talebelerinden oldugu ketebe kaydindan anlagilmaktadir.

3.6. Mehmed Ruf*at Yazgan

Mehmed Rif‘at Efendi, Fatih ders-i am hocalarindan Harputlu Mehmed Ali
Efendi’nin (8. ?) ogludur. 1274/1857 yilinda istanbul’da dogdu. Sibyan ve Riistiye
mekteplerini tiirlii zorluklarla okuyarak egitimini tamamladi. Kiigiik yaslarda iken hiisn-
i hatta meraki sebebiyle komiir tozlarinda miirekkep, midye kabugundan hokka ve
1sirgan otunun saplarindan da kalem yapar, mezar taslarinin kitdbe yazilarina bakarak
taklit ederdi. Sadaret Mektubi Kalemi’nde gorevli Siyahi Selim Efendi (6. 1304/1886),
Rif‘at Efendi’nin hiisn-i hat yazisina c¢alistigini goriince evine ¢agirdi. Kalem, kagit,
kalemtirag, hokka verdi ve yanina gittik¢e bir miktar para da verirdi. Daha sonra oglu
hazine-i evrak hulefasindan Rif*at Bey’e, “Bu ¢ocuk bizim kadar yaziyor. Artik yazisini
cikaramayacagim, Yahya Hilmi Efendi’ye gotiir.” demis. Yahyd Hilmi Efendi’nin
yaninda epeyce bir vakit mesk ettikten sonra, 1296/1879 tarihinde yirmi iki yasindayken
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icAzetname aldi1. Ustad1 onu daha sonra Mehmed Sevki Efendi’ye gétiirdii. Bes yilda
ondan yazi mesk etti ve icizetndme aldi. Yahya Hilmi Efendi onu Sevki Efendi’den
sonra, Sami Efendi’ye gotiirdiiyse de kendisinden istifade etmeye muvaffak olamadi
(inal, 1970: 329, Yazgan, 1946: 5).

e s i : RN, RO

Gorsel 9. Mehmet Rif*at Yazgan Efendi’ye ait siiliis-nesih kit‘a, 1305/1888

Hiisn-i hatta epey seviyeye yikselince, mezar taglarinin kitabelerini yazardi.
1298/1881°de Defter-i Hakani Muhasebe Kalemi’ne girip yillarca devam ettikten sonra
kalemin miidiir yardimecili§ina tayin olundu. 1292/1875 tarihinde Muhasebe-i Maliye,
tahrir ve tahsil daireleri kalemlerinde gorev aldi. Bos zamanlarinda Defter-i Hakani’de
de tapu tezkireleri yazar, Sehremaneti’'nde her biri on paraya vergi tezkiresi doldurarak
para kazanmirdi. Yazidan elde ettigi geliri validesine verir, o da biriktirirdi. Bir zaman
sonra Eyiip, Otakgilar’da bir ev satin aldi ve dmrii boyunca orada yasadi. Mesrutiyet’in
ilanindan sonra icra kilinan umiimi tensikatta kendi istegiyle emekli oldu (Inal, 1970:
329-330). Emekliye ayrildiktan sonra herhangi bir devlet gorevi alamayan Rif*at Efendi,
Subat 1952°de doksan bes yasindayken Istanbul’da vefat etti. Eyiip mezarhigina defin
olundu (inal, 2021: 261). Siiliis ve nesih yazis1 son derece giizel olan Rif*at Efendi, ta‘lik
ve rika* da yazmistir. Tiirk-Islam Eserleri Miizesi’nde bir¢ok eseri bulunmaktadir (Bilen,
2010: 56-57).

4. Eserleri ve Sanati

Yahya Hilmi Efendi’ye ait yirmi bes Mushaf-1 Serif, tespit edilebilen eserlerinden
yirmi dort hilye-i serif, bir¢ok ciiz, dort adet Delilii’l-Hayrat, ali Amme Ciiz’, bir dua,
iki murakkaa, Evrad, kit‘a, En’am ve levhalar yazmistir. Tespit edebilen Mushaflari;
Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi (Yeni Yazmalar 797), Istanbul Universitesi Nadir
Eserler Kiitiiphanesi (Arapca 6541), Medine Kral Abdiilaziz Kiitiiphanesi (Islam El
Yazmalar1 Koleksiyonu Arsivi), Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi (Yazma 3907), Christie’s
Miizayede (Art of the Islamic and Indian Worlds Including Oriental Rugs and Carpets,
Lot No: 193), Harvard Sanat Miizesi (1984-451), Sakip Sabanci Miizesi (100-0316),
Kahire Islam El Yazmalari Merkez Kiitiiphanesi’nde (2202) bulunmaktadir. Bu
Mushaflar disinda tespit edilen iki Mushaf’1 daha vardir. Bunlardan birincisi, Sami
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Efendi adina yazilmis ve sonraki donemlerde Kral Faysal’m Istanbul’a gelisiyle satin
alinmugtir. 1958 ihtilalinde kendisiyle beraber Bagdad’da heba olup gitmistir. Ikincisi,
Oomriiniin son donemlerinde, Serasker Rizd Pasa i¢in yazmaya basladigi Mushaf-1
Serif’in 21. ciiz’tinden sonrasin1 tamamlayamadan vefat etmis, bilinen eser daha sonra
Ahmed Re’fet Efendi tarafindan tamamlanmustir. Mimari yapilardaki tek eseri, Istanbul
Kadikoy’de bulunan Siirmeli Ali Pasa tarafindan 1105/1693 tarihinde insa ettirilen
cesmenin tahrip olan kitabe yazisini tekrardan yazmasi olmustur. Bunlarin disinda miize
ve koleksiyonlarda pek ¢ok Mushaf-1 Serif, Hilye-i Serif, ciiz, kit‘a, levha ve murakkaat
mevcuttur.

Gorsel 10. Yahya Hilmi Efendi’ye ait nesih levha, 1281/1865, 26 x 36 cm

Yahya Hilmi Efendi’nin evasit donemine ait nesih hattinin giizel bir 6rnegi olan
kit‘a, yedi satirdan olugmaktadir. Nesih satirda “Ebti Umame’den (r.a.) rivayet edildigine
gore Restlullah (s.a.v.) sOyle buyurdu: Her kim, insanlarin kendisi i¢in kalkip ayaga
dikilmeleri sevindirirse atesteki yerine hazirlansin (Eb( Davad, 2017: 52). Restlullah
(s.a.v.) sOyle buyurdu: Kiyamet giinii bana en sevgili ve en yakin olanimiz: Ahlaki en
giizel olanlarinizdir. Kiyamet giinii bana en sevimsiz ve benden en uzak olacak olanlar
dengesiz  bicimde sagmalayip bosbogazlilikla insanlar1 rahatsiz  edenlerle
mutefeyhiklerdir (Tirmizi, 2007: 2018). Restlullah (s.a.v.) s6yle buyurdu: Zamana
s6vmeyin. Ciinkii zaman ancak Allah’tir (Buhari, 2015: 101). Okuma-yazma bilmeyen,
Kureysli, Hasimi, el-Ebtahiy, et-Tihami Restlullah (s.a.v.) soyle buyurdu: ikindi
namazinin farzindan 6nce dort rekat kilan kimseye Allah rahmet etsin” (Ebla David,
2017: 8) yazihidir. Miizehhib “Arda Cakmak” imzali nesih sayfa, klasik usilde
bezenmistir. Duraklar altinla islenmis olup seshédne siislemeler kullanilmistir. Altin
bolgeler igne perdahlidir. Altin, kirmizi, yesil ve siyah gibi renkler kullanilmistir. Ince
arasulart iglenerek takviye edilen cetvelleri takip eden yesil zeminli dis pervaz halkari
tarzinda tezyin edilmistir.
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Gorsel 11. Yahya Hilmi Efendi’ye ait Hilye-i Serif, 1288/1871, 84 x 48 cm

Yahya Hilmi Efendi’nin evasit donemine ait eserlerinden olan Hilye-i Serif’te,
Hz. Peygamber’in fiziksel Ozellikleri, karakteri, ahlaki nitelikleri, hal ve tavirlart
anlatilmaktadir. Eserde “gobek” olarak adlandirilan ortadaki biiyiik daire i¢ine on dokuz,
alttaki “etek” boliimiinde sekiz satir halinde nesih hatla yazilmustir. Ustteki oval gerceve
icinde besmele, alttaki oval ¢ergeve i¢inde celi siiliisle yazilmis kelime-i tevhid yer alir.
Besmele oku i¢ine hilye tasarimlarinda gelenek olmayan bir ibare oval gerceve icine
nesih hatla Arapca olarak ii¢ satir halinde yer alir: “Hz. Ali'den (r.a.) rivayet edildigine
gore; Restilullah ‘Allah, benden sonra hilyemi géren veya ona beni 6zledigi i¢in bakan
kimseye atesi yasaklar, o kimse Cehennem atesinden emin olur; hesap giiniinde ¢iplak
hesaba g¢ekilmez’, diye buyurmustur” (Ibn Abdulber, 1994: 1102). Hz. Peygamber’in
(s.a.v.) dort ismi (Muhammed, Ahmed, Hamid, Mahmud) gobek kisminin koselerine
yerlestirilen kiigiik madalyonlar i¢ine yazilmistir. Hilyede yazi alanlar1 diginda kalan
bosluklar, zemine yesil, agik kestane rengi dar ve uzun yapraklarla, iri mavi ¢igekler ve
tomurcuklarla siisliidiir. Duraklar altinla islenmis olup seshane siislemeler kullanilmistir.
Altin bolgeler igne perdahlidir. Altin, kirmizi, yesil, mavi, siyah ve beyaz gibi renkler
kullamilmistir. Dis pervazinda ¢ivit mavisi zemine beyaz bantlar ve altinli rozet ¢igekler
yer alir (Anadol, 2012: 318).
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Gorsel 12. Mushafin ilk sayfasinda bulunan bagis kaydi ve Noter miihrii, 1944, 33 x 21
cm

Seyhiilislam Cemaliiddin Efendi’ye (6. 1335/1917) intikal eden bu Kur’an-1
Kerim, kii¢iik oglu Ahmet Muhtar Kevakibi’nin vasiyeti iizerine 18 Mart 1944 yilinda
Tiirk ve Islam Eserleri Miizesine hediye edilmistir. Gorsel 12.’daki eserin alt kisminda
noter kayd: gériilmektedir. Seyh Hamdullah’m, Ibrahim Stresi ilk iki sayfasina kadar
yazdig1 biyiik kit‘adaki Mushaf-1 Serifi, Divam Hiimayun beylik¢iligi kisedar1 Ziver
Efendi’nin tegviki ile 1289/1872 yilinda Yahya Hilmi Efendi tarafindan tamamlanmigtir.
349 varak ve 12 satirli olan Mushaf, ciizler halinde yazilmis olup ayetberkenar degildir.
Yahya Hilmi Efendi’nin evasit donemlerinde (40 yasinda) yazdig1 bir Mushaf’tir.

¥y

Gorsel 13. Seyh Hamdullah Efendi tarafindan yazilan Mushaf’in ser levhasi, 1289/1872,
33x21lcm

Mushaf, aharli kagida nesih hatt1 ile slire baglari ise altin siiriilmiis zeminde icdze
hatt1 ve istiibe¢ miirekkebi ile yazilmistir. Secavend isaretleri ise kirmizi miirekkeple
konulmustur. Ketebe ve tasdik kayitlari ile birlikte tamami 698 sayfadan olugmaktadir.
Bezemelerde klasik tezhibe yaklasma gayreti goriilmektedir. Serlevha, sire ve ciiz
baglar1 altin zemin {izerine lacivert rengin hakim oldugu bitkisel motiflerle tezyin
edilmigtir. Serlevha kisminin yazi kenarlarindan baglayarak dendanlar kullanilarak altin
ile boyanmis, dendan kenarlar1 siyah renkle tahrirlenmistir. Yazinin besmele kismina
halkari dslup ile % simetri desen uygulanmigtir. Desenin devaminin noktalara da
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tasindig1 goriilmektedir. Yazi kenari cetvelleri altinla ¢ekilerek siyah ile tahrirlenmistir.
Agirlikli zemin rengi mavi kullanilan ¢aligmanin koltuk kisimlarinda zemin mavi {izerine
penglerin kullanildig1 gériilmektedir. Turuncu ile ayrilan paftalarin i¢ kisimlarinda zemin
rengi altindir. Zencireklerde bitkisel motifler kullanilirken digta kalan cetvelde
geometrik formlar yer almaktadir. % simetri kullanilarak olusturulan desende cetvelden
tiglara genis zemin siralamasi renkleri, lacivert, altin, lacivert olarak devam etmektedir.
I¢ desen zeminde lacivertin hakim oldugu zemine altin ile boyanan rimiler eslik
etmektedir. Altin kullanilan zemin riimi formu verilerek ayrilmis i¢ kisimlarda ise bulut
motifi farkli renk tonlar1 kullanilarak desen i¢inde 6zgiin bir sekilde devam etmistir. Dig
kisimda kalan lacivert zemin de ise bitkisel motifler kullanilarak tezhibi tamamlanmustir.
Motif renkleri, agik ve koyu mavi, pembe, turuncu ve yesildir. Tezhibi bitiren tiglar
lacivert ile tamamlanirken tiglarda rimiler kullanilarak ve i¢ kisimlari boyanmadan
sadece ¢ergeve olusturulmustur. Rimilerin alt zemin kismina ise yari lsluplanmig
cigekler kullanilarak halkar uygulanmustir.

&

Gorsel 14. Sag tarafta Seyh Hamdullah’1n, sol tarafta Yahya Hilm1 Efendi’nin hatt1 ile
Maide Suresi 97-109. ayetler olan sayfalar, 1289/1872, 33 x 21 cm

Duraklar altin ve renk karigimi olup seberk, penghéane, seshdane, miicevher
(gegme) ve helezonik siislemeler kullanilmistir. Altin bezemeler igne perdahlidir. Giiller
(cliz) tezhipli ve igerisinde sira numarasi belirtilerek, islevi yazilidir. Bazi sayfalarda da
mustar ¢izgisi belirgin bir sekilde goriiliir.
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> %= ]
Gorsel 15. Yahya Hilmi Efendi tarafindan yazilan bir 6rnek sayfa, 1289/1872, 33 x 21
cm

Mushaf’in son sayfalarinda, Hattat Seyh Hamdullah’mn, Bakara Saresi’nden
baslayarak, ibrahim Stiresi’nin 22. ayetine (vr. 133b) kadar yazdig1 Mushaf, takriben 350
yil sonra 1289’de (1872) Yahya Hilmi Efendi tarafindan (vr. 134a’dan itibaren)
bitirildigi ve hatimiye donemin meshur iistadlarindan, Kazasker Mustafa izzet Efendi,
Mehmed Huliisi Efendi (v. 1874) ve Mehmed Sevki Efendi taraflarindan yazilar
fikralarla Seyh’in yazisi oldugu tasdik edilmistir. Yazi alanlarinin altin cetvellerle ¢evrili
olan Mushaf’in miizehhibi Ziihdi Efendi’dir (“Zehhebehu’l fakir Ziihdi gufira lehu”).

Gorsel 16. Mushaf’in tasdik kaydi, 1289/1872, 33 x 21 cm
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Gorsel 17. Yahya Hilmi Efendi’ye ait Amme Cilizii’nlin unvan sayfasiyla karsilikli
bulunan diger sayfasi, 25 x 33 cm

Tarihsiz olan Amme Ciizii, 25 varak ve 9 satirli olup tamami 50 sayfadan meydana
gelir. Yahya Hilmi Efendi’nin evasit dsneminde yazdig: diisiiniilmektedir. Aharli kagida
nesih hatti ile yazilmig, sre baglari ve secavend isaretleri yazilmamigtir. Serlevha
boliimiinde altin iizerine igne perdahti ile beyne’s-siitiir siislemesi uygulanmustir.
Bezemeler bati tarzi bitkisel desenlerle (barok, rokoko vb.) tezyin edilmistir. Altin,
kirmizi, lacivert, yesil, sar1 ve beyaz gibi renkler kullanilmigtir. Duraklar altin ve renk
karigimi olup seberk, penchéane, seshane, miicevher (gegme) ve helezonik siislemeler
kullanmlmigtir. Altin bolgeler igne perdahlidir. Yazi alanlar altin cetvellerle ¢evrili olan
eserin, miizehhibi belli degildir.

Gorsel 18. Amme Ciizii’'nden karsilikli iki sayfa, 25 x 33 cm
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Gorsel 19. Amme Ciizii’niin ketebe kaydi, 25 x 33 cm

Amme Ciizii’'niin ketebe kaydinda “Ketebehu’l fakir Yahya Hilmi min kiittabi’l
aklami’l harbiyyeti hamiden lillahi te’ala ve musalliyen ala nebiyyihi Muhammed’in ve
alihi’t-tahirine ecmain” ifadeleri bulunmaktadir.

Gorsel 20. Yahya Hilmi Efendi’ye ait siiliis-nesih kit‘a, 1305/1887, 32 x 43 cm

Kit‘a formundaki bu levhada bir satir celi siiliis, siiliis ve alt1 satir nesih yazi yer
almaktadir. Ustte celi siiliisle “Basar1 Allah’tandir” ve solda yine ince kalemle siiliis
yaziyla “ve O, ne giizel dosttur”. Altta nesih satirlarda ise “Restlullah (s.a.v.) soyle
buyurmustu: Miiferridler 6ndedir, dediler ki: Ya Restlullah miiferridler kimlerdir? Dedi
ki: Allah’1 ¢ok¢a zikreden erkekler ve kadinlardir (Miislim, 2013: 128). Restlullah
(s.a.v.) sOyle buyurmustu: Zikrin en faziletlisi la ilahe illallah ve duanin en faziletlisi el-
hamdulillah’tir (Tirmizi, 2007: 9). Restlullah (s.a.v.) soyle buyurmustu: Ancak
merhamet edenler cennete girer. ResGlullah (s.a.v.) sdyle buyurmustu: Merhametli
olanlara Allah da merhamet eder. Oyleyse yerde olanlara merhamet ediniz ki, goktekiler
de size merhamet etsin” (Ebli David, 2017: 58). Devaminda salat-u selam yazilidir.
Koltuk kisimlar1 sivama altin ve lacivert renk {izerine yaprak ve bitkisel motiflerle
bezenmistir. Siiliis satirlarinda yer alan kenar bosluklari ise yaprak motifleriyle siisliidiir.
Duraklar altin ve renk karistmi olup penghéne ve miicevher (gegme) siislemeler
kullanmlmistir. Altin boélgeler igne perdahlidir. Altin, kirmizi, lacivert, yesil ve siyah gibi
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renkler kullanilmistir. Siyah zeminli enli dis pervazin koseleri altin ve acik kestane
rengin tonlarinda boyanmis akantiis yapraklariyla siislenmis, kenarlarina altinli paralel
diiz ¢izgiler ¢ekilmistir. Altta, dar pervazin disindaki yesil zeminli kartus iginde, “...el
hakir Fahreddin ‘afa anhu” (...degersiz Fahreddin, Allah onu bagislasin) yazilidir. Bag
kismi okunamayan satirdaki bu isim miizehhibe ait olmalidir. (Tanindi, 2019: 710).

Gorsel 21. Yahya Hilmi Efendi tarafindan kitabesi yeniden yazilan Ali Pasa (Siirmeli)
¢esmesi, 1105/1693

Yahya Hilmi Efendi, Kadikdy Caferaga’daki cars1 icinde Siirmeli Ali Pasa
gesmesi icin tecdiden yazdigi celi siiliis’e dair eseri diginda baska bir eserine
rastlanmamigtir. Sadrazam Siirmeli Ali Pasa tarafindan 1105/1693 tarihinde
yaptirilmistir. Sonraki donemlerde tahrip olan kitabe Yahya Hilmi Efendi tarafindan
¢esmenin yapilis tarihi korunarak yazilmistir. Cesme Tiirk klasik mimari {islubunda
kesme tagtan yapilmis olup gilinlimiize kadar gelmistir. Teknesi ile birlikte ayna taginin
yarisina kadar yol seviyesinin altinda kalmistir. Ayna tas1 mermerden, {izerinde lale ve
karanfil bezemeleri olup kemerinin iizerinde iki biiyiik rozet arasinda kitabe yer alir
(Kizilkayak, 2011: 122-127).

Kitabenin okunusu soyledir:

“Sadrazam-1 esbak
Stirmeli Ali Pasa”
(Sene 1105)
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Gorsel 22. Yahya Hilmi Efendi’ye ait celi siiliis levha, 1306/1888

Yahya Hilmi Efendi’nin giizide eserlerinden biri olan ve 6nceki pek ¢ok méahir
sanatkarlar tarafindan da yazilan dort satirli bu levhada, “Gonlii zengin ol, aza kanlat
eyle, 6l de maiset icin algaga tenezziil etme. Onurunu incitme ge¢im derdiyle, zira rizki
veren ancak Kerim olan Allah’tir” Arapga metni yer almaktadir. Miizehhib imzasinin
yer almadigi levhanin, i¢ pervazina sade yaprak motifleriyle bir arasuyu, siyah zeminli
dis pervazina ise rokoko tarz tezhipli olup altin yaldiz ve beyaz renk fiyonk, sarmasik ve
rozetler ile dekorludur.
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Gorsel 23. Yahya Hilmi Efendi’ye ait Delailii’l-Hayrat in iinvan sayfasiyla karsilikli
bulunan diger sayfasi, 1306/1889

Delailii’l Hayrat olarak bilenen bu dua mecmuasi, bazi giinlerde okunmasi tavsiye
edilen dua, salavat, esma-i nebi, esma-iil hiisna, kaside, hikmetli sézler ve miinacit gibi
konular igermektedir. Delail her giin, iki giinde bir, dort giinde bir veya haftada bir defa
olmak fizere bes tertip lizere okunur (2). Yahya Hilmi Efendi’nin evahir doneminde
yazdig1 bu eser, 78 varak ve 156 sayfadan olusmaktadir. “Du‘au bed’i Delaili’l Hayrat”
baglikl1 ilk 155 sayfalik boliimiin bilyilik bir kism1 nohudi aharli kagida nesih hatti ile
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yazilmigtir. Baglik kisimlari altin siiriilmiis zeminde rika“ hatt1 ve istiibe¢ miirekkebi ile
yazilmigtir. Klasik iislupla, altin zemin iizerine lacivert rengin hakim oldugu bitkisel
motiflerle tezyin edilmistir. Altin, kirmiz1 ve yesil gibi renkler kullanilmistir. Duraklar
altin ve renk karisim olup seberk, penghéane, seshane, miicevher (gegme) ve helezonik
siislemeler kullanilmigtir. Altin bezemeler igne perdahlidir. Yazi alanlar altin cetvellerle
cevrilidir. Eser, 1306 yilinda Arif Efendi isminde bir zat tarafindan siparis edilmistir.
Miizehhibi Hac1 Ahmed el-Islamboli’dir (6. ?).

Gorsel 24. Delaili’'l-Hayrat tan karsilikli iki sayfa, 1306/1889

Gorsel 25. Delailii’l-Hayrat’in Ferag Kaydi, 1306/1889

Delailii’l-Hayrat’m ferag kaydinda ... Talebe minni bi kitabeti haze’d Dela’ilii’1-
Hayrat hazreti Arif Efendi, ecibtuhu ve ene ed‘afu’l kiittdb Yahy4a Hilmi, Allahimmegfir
li katibehu ve min se‘a bi estikitabihi ve min kara’e ve nezara fihi amin, Y4 mucibe’s
sailin, senete sitte ve selese miete ba‘de’l elf...” ifadeleri bulunmaktadir.
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Sonug¢

Hattat Yahya Hilmi Efendi, Antepli bir ailenin ¢ocugu olarak ilim ve sanatin
merkezi konumunda olan Fatih’te dogmus, iyi bir tahsil gorerek on dort yasinda hat
icdzetndmesi ve otuz yaginda ilmiye icdzetnamesi almistir. Biiyiik hattat Mustafa
Rakim’in talebesi Hasim Efendi’den meske baslamis fakat hocasinin omrii vefa
etmediginden daha sonra Sumnulu Halil Ziihdi Efendi’den icazetname almistir. Ayrica
ayn y1l i¢erisinde Hiiseyin Liitfi Efendi’den de tasdik mahiyetinde ikinci bir icazetndme
almustir. Pek ¢ok talebe yetistirmis, ¢ogunlukla Hattat Mehmed Sevki Efendi ile birlikte
Ogrencilerinin icazetndmelerini imzalamistir. Yetistirmis oldugu talebelerini belli bir
seviyeden sonra zamanin 6nde gelen hattatlarindan Kazasker Mustafa 1zzet Efendi ve
Mehmed Sevki Efendi gibi listadlara devretmistir.

Osmanli hat sanatinda siiliis ve nesih yazilariyla dénemin en meghur hattatlar
arasinda yer alan ve devrin en bilyiik nesih {istddlarindan Kazasker Mustafa izzet Efendi
ve Mehmed Sevki Efendi’den sonra zikredilmektedir. Hatta talebelerinden Rif‘at
Yazgan’in Necmeddin Okyay’a naklettigine gore: “Yahya Hilmi Efendi, devrin biiyiik
ustas1 Sevki Efendi ile at bagi yiiriimiistiir” demesi bu diisiinceyi destekler niteliktedir.
Seyh Hamdullah’in ibrahim Suresi’nin 22. ayetine kadar yazdig1 Mushaf-1 Serif’i sonuna
kadar tamamlamas1 ve bir ay gibi kisa siirede Mushaf yazmasi onun nesih yazida ve
Mushaf yaziminda ne kadar kudretli ve seri‘ul kalem oldugunu gostermektedir. Kamil
Efendi’nin: “Sevki Efendi agir, Yahya Hilmi Efendi siir‘atle yazardi” demesi kaleminin
siir‘atine agik bir delildir. Siiliis yazida 6nceleri hocas1 Hattat Mehmed Héasim Efendi’nin
yolunda eserler vermis ancak zaman igerisinde islek ve harfleri daha kivamli bir seviyeye
ulasmistir. Genglik yillarma ait nesih yazilarinin ¢ok keskin, ciliz oldugu ve iislubunun
heniliz olusmadig1 goriiliir. Ancak ilerleyen zamanlarda yazilarindaki kalem akis1 ve
harflerin satira oturusu kusursuzdur. Yazilarinda kendine has latif bir siveye sahiptir.
Satir sistemine baktigimizda harflerin mistarinda ve kelime aralarinin gozii yormayacak
sekilde insicam igerisinde oldugu fark edilmektedir.

Arastirmamiz neticesinde Yahya Hilmi’nin siiliiste, bilhassa nesih yazida yiiksek
bir seviyeye ulagarak fevkalade yetenekli bir hattat oldugu sonucuna varilmstir.
Kendisinin bu seviyeye ulagsmasinda Mehmed Hasim ve Halil Ziihdi gibi hocalarinin
etkisi biuytktiir. Yetistirmis oldugu talebeleri arasinda ozellikle Mushaf yaziminda
biiyiik bir iine sahip olan Hasan Riza, Galatali Mehmed Izzet, Mehmed Sefik Seyfi ve
Eyiiplii Mehmed Rif*at Yazgan hat sanatinda 6nde gelen sahsiyetlerdendir. Ahir 6mriine
kadar hat sanatina hizmet eden Yahya Hilmi Efendi, ardinda pek ¢ok kiymetli eserler
birakmustir. Siiliis, nesih ve icaze hatlarla yazilan eserleri disinda diger yazi ¢esitleri ile
yazilmig eserlerine rastlanmamistir. Mimari eserlerde sadece bir ¢esme kitabesi
bulunmaktadir.

Son Notlar

(1) Genis bilgi icin bkz. Ayse Anadol, Feyhaman Duran-Iki Diinya Arasinda,
(istanbul: Sakip Sabanci Miizesi Yayinlari, 2017), 11-69.
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(2) Genis bilgi icin bkz. Siileyman Uludag, Delailii’l-Hayrat, (TDV Islam
Ansiklopedisi, Istanbul: 9. Cild, 1994), 113-114.
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Gorsel 16. Mushaf’m tasdik kaydi, 1289/1872, 33 x 21 cm, Tiirk ve Islam Eserleri
Miizesi, vr. 348a-b. Y. 3907.

Gorsel 17. Yahyd Hilmi Efendi’ye ait Amme Ciizii’nlin unvan sayfasiyla karsilikl
bulunan diger sayfasi, 25 x 33 cm, Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, vr. 2a-b.
Y.Y.942.

Gorsel 18. Amme Ciizii’'nden karsilikli iki sayfa, 25 x 33 cm, Topkap1 Saray1 Miizesi
Kiitiiphanesi, vr. 18a-b. Y.Y. 942.

Gorsel 19. Amme Ciizii’niin ketebe kaydi, 25 x 33 cm, Topkapi Saray1 Miizesi
Kiitiiphanesi, vr. 26a-b. Y.Y. 942,

Gorsel 20. Yahya Hilmi Efendi’ye ait siiliis-nesih kit‘a, 1305/1887, 32 x 43 cm, Sadberk
Hanim Miizesi, Y. 205-15612.
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Gorsel 21. Yahya Hilmi Efendi tarafindan kitabesi yeniden yazilan Ali Pasa (Siirmeli)
¢esmesi, 1105/1693, Hasan Adsan fotograf arsivi.

Gorsel 22. Yahya Hilmi Efendi’ye ait celi siiliis levha, 1306/1888, Ebubekir Mete
Koleksiyonu.

Gorsel 23. Yahya Hilmi Efendi’ye ait Delailii’l-Hayrat’in iinvan sayfasiyla karsilikli
bulunan diger sayfasi, 1306/1889, Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, vr. 2a-b.
Y.Y.122.

Gorsel 24. Delailii’l-Hayrat’tan karsilikli iki sayfa, 1306/1889, Topkap1 Saray1 Miizesi
Kiitiiphanesi, vr. 25a-b. Y.Y. 122,

Gorsel 25. Delailii’l-Hayrat’in Ferag Kaydi, 1306/1889, Topkap: Sarayr Miizesi
Kiitiiphanesi, vr. 78a. Y.Y. 122.
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Oz

Gog siirecindeki zorluklar ve yasamsal
sorunlar ¢ok kapsamli sosyal bir olgudur. Gé¢
siirecindeki temel ihtiyaglardan saglik,
giivenlik, barinma, korunma en 6nemli ¢6ziim
bekleyen konulardir. Ozellikle kayitsiz ve
yasadigt gocte bu sorunlar ¢ok daha genis,
¢Oziimleri ise bir o kadar dar kapsamlidir. Gog
stirecindeki agir kosullara uygun olarak
insanlarin giyim ve kusamlarini
kurgulamalar1 yasamsal ihtiyaglarinin en
basinda yer almaktadir.

Bu calismada ozellikle tlke sinirlarini
yasal ya da yasal olmayan yollardan gegen
gd¢menlerin temel ihtiyaclarindan giyinme,
barinma ve korunmaya yonelik giyimleri
gercevesinde ele alman tasarim Grneklerinin
ortaya c¢ikarilmasi amaglanmigtir. Calisma
betimsel modele dayali olarak yiiriitiilmistiir.
Literatiir aragtirmasi ve basili kaynak taramasi

yontemleri  {izerinden konu ile ilgili
tasarimlardan bazilar1 incelenerek bir araya
getirilmistir.

Caligmada ayn1 zamanda gogiin zorlu
kosullarinda gdg¢menlerin giyim ve barinma
ihtiyaglarim1  gideren, hatta bu siireci
kolaylagtiran ¢ozlimsel tasarimlar ve tasarim
projeleri  orneklerinin ortaya ¢ikarilmasi
hedeflenmistir. Dernek ve egitim projeleri
sonucunda gerceklesen gogiin zor kosullarini
hafifletmeye  yoOnelik hayata  gecirilen
tasarimlar bu anlamda oOrnek olarak ele
almacaktir. Bu ¢aligsma ile ayn1 zamanda gog
stireci i¢inde edinilen ¢dziimsel deneyimler ve
ona ait bilgilerin tim tasarim disiplinlerine de
model olabilecegi, farkindalik yaratabilecegi
de diistiniilmektedir.

Anahtar kelimeler: Gog,  Gog
Tasarimlari, Go¢men Giyimi, Tasarim,
Gogmen Barinma.

Abstract

Difficulties and vital problems in the
migration process are a comprehensive social
phenomenon. Basic needs, health, safety,
shelter and protection are the most important
issues in the migration process. In the process
of legal or illegal migration, the most
important thing among basic and vital needs
is that people construct their clothing
according to the severe conditions of
migration.

In this study, it is aimed to create design
examples that are considered within the
framework of dressing, sheltering and
protection, which are among the basic needs
of immigrants who cross the country borders
through legal or illegal ways. The study was
conducted based on the descriptive model.
Some of the designs related to the subject
were examined and brought together through
literature research and printed source
scanning methods.

In the study, it is also aimed to create
examples of analytical designs and design
projects that meet the clothing and shelter
needs of immigrants during the difficult
conditions of migration, and even facilitate
this process. As a result of association and
education projects the designs implemented
to alleviate the difficult conditions of
migration will also be considered as an
example in this sense as well. With this study,
it is also thought that the analytical
experiences gained during the migration
process and its knowledge can be a model for
all design disciplines and create awareness.

Key words: Immigration, Immigration
Designs, Immigrant Clothing, Design,
Immigrant Shelter.
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Structured Abstract

Immigration deeply affects social structure in countries of emigration and
immigration as it is an action of great change. Experience of living in a different place
in a different community, as it develops with migration, mostly causes for normal living
conditions to change. Vital experiences had during this process bring essential
requirements with it apart from current needs. As a result of necessity to survive under
these difficult conditions, immigrants go through a process that is quite different than
their normal lives. Especially the restricted conditions and inadequacies experienced
during illegal migration process negatively affect people living through the migration
and it even causes them to lose their lives. During this difficult process, in addition to
their vital needs, immigrants also need clothing practices that will increase physical
endurance and performance, as well as facilitate their movements.

In this study, it is aimed to reveal the clothing designs and designer approaches
that respond to the vital needs of clothing and shelter, especially in the illegal migration
process experienced in the world today. With the study, it is primarily aimed to reveal
examples of analytical designs and design projects that meet the clothing and shelter
needs of immigrants in the difficult conditions of illegal migration, and even facilitate
this process (Figicioglu and Imre, 2019: 133). The study is carried out based on
descriptive model. By means of literature research and printed source scanning methods,
some of the designs relating with the subject were examined and brought together. Below
six different designs created for current migration conditions and the project studies were
evaluated.

“Brinco” is a private shoe designed by Argentinean designer Judi Werthein in
order to help illegal immigrants to overcome deadly land conditions while crossing from
Tijuana, being border province of Mexico to USA (Chevalier, 2015: 40). A mini flash
lamp was attached to the shoelace to enable passage in the night and giving signals. On
the other edge of the flash lamp, a mini compass was attached to show northern direction.
There are also pockets on the shoe for keeping money and painkiller drugs. On this shoe
being a lightweight, chunky sole, ankle-high suede athletic boot also a map of the border
area around Tijuana printed on the sockliner is shown.

With her brand Adiff, Angela Luna having the opinion “With all my heart T
believe that a good design could save a life”, gives direction for her designs (Angela
Luna, Brooklyn NewYork, Access date: 04.02.2021) and feeling herself as if she is a
refugee, she designs and produces her designs as per actual needs and in a way to perform
multi-functions. In her works Luna constructs the idea of transformable clothing design
with the logic of origami. Mainly she focuses her research and studies on designs which
refugees can wear as they are running and which will not restrict their movements.

“Lesvos Solidarity Association” that is established on lesbos island has realized
bag design bearing name of Safe Passage Bag as an integration and training project. In
2015, the association implemented the project that will work on the life jacket cemetery
on the beach, recycle plastic materials and benefit immigrant-refugees on the island of
Lesvos (Sheltersuit, Access date: 03.03.2021). Each bag designed as a safe passage bag
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was considered as an object reminding people living through the necessary and unsafe
immigration process to the whole world.

Wall London design director Judith Balcazar carried out a project of RCA Interior
Architecture and Textile graduate students to realize the design ideas of shelter and
clothing, which is a major problem in refugee camps, with sustainable materials. The
Wearable Habit project, determined by Professor Harris and Graeme Brooker, who led
the project, consists of designs based on a small tent-like structure that can accommodate
two to four people. It has been insulated with Tyvek (Du pont), a breathable, waterproof
material, and Mylar, a type of polyester used for insulation in tents, space suits and
homes (Dupont Tyvek 500 Xpert, Access: 06.03.2021).

The responsibility Andrea Boyko felt especially when seeing photos of Syrian
refugee children not wearing shoes under rain and mud directed him to design and
produce shoes for children. He started searching for materials to make this design from
recycled textile products. As a result of searching for materials that were both washable
and could dry quickly, he has used rubber tires of old bicycles for the base of shoes.

Bas Timer, on the other hand, designed the sleeping bag, which is a shelter, with
fully recycled materials that can be turned, folded and carried easily, breathable, wind
and water proof. The designer, who received the materials from companies as donations,
produced shelter overalls with volunteers in the social clothing factory of the Sheltesuit
foundation based on the clothing design, and in 2017, together with the *Movement on
the Graona by Johny de Mol" and "Wakawaka" foundations, shared shelter and sleeping
bags being delivered to 1150 refugees free of charge. (De Sheltersuit van Bas Timmer:
winterjas en slaapzak ineen, Access date: 06.03.2021).

As a result of this study, it has been seen that the analytical approaches in these
designs, which are realized under limited opportunities and conditions and meet the
needs of immigrants, have creative and sustainable effects on reaching the design. As it
is also mentioned by Angela Luna, these designs produced under difficult conditions
must be considered as “design intervention for global problems” as a whole and hence,
important solutions must be produced with respect to design. It was concluded that this
design approach, which provides the least cost and benefit with recycling materials, can
set an example for design approaches in general, not just as a migration framework. It is
also stated in this study that the analytical experiences and knowledge gained during the
migration process can be expanded and the opportunity to start new designs can be
provided.

A solution-oriented design approach, both in terms of migration and in general,
should bring a dynamic creation process to a functional and need-saving dimension and
remind the priority of touching people in design. And it must encourage them to rethink
how to keep people under safe, secure and ergonomic conditions, as a good designer
always does.
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Giris

Giliniimiizde go¢ olgusu bolgesel, uluslararasi diizeyde birgok iilkenin ve
toplumun en 6nemli sorunlarindan birisidir. Gog; gb¢ veren ve de gog alan iilkelerde
toplumsal yapiy1 biiyiik bir degisim eylemi olmasi sebebiyle derinden etkiler. Gogle
birlikte gelisen bagka bir toplumda ve yerde yasama deneyimi ¢ogunlukla normal hayat
kosullarin degigsmesine neden olur. Bu siirecteki yasamsal deneyimler mevcut
ihtiyaclarin disinda zaruri ihtiyaclar1 da beraberinde getirmektedir. Ozellikle yasadist
goc sitirecindeki kisith kosullar ve yetersizlikler gogii yasayan insanlari olumsuz
etkilemekte, hatta yasamlarna mal olabilmektedir. Siirecin seklinden ve gelistigi
kosullardaki degisimden etkilenerek doniisiimiini siirekli etkin tutmaktadir. Dolayisiyla
go¢ sirasindaki ihtiyaglar bulunduklari cografya ve iklim kosullariyla beraber giincel
gelismelerle de oldukga etkilesim ve devinim halindedir.

Glinlimiizde 6zellikle yasa dis1 yasanan goglerde gog edilen bolgelere gore, gociin
sekli ve yontemi degisebilmekte, gO¢en insanlar buna goére donanimlarini
olugturmaktadirlar. Gégmenler zor olan bu kosullarda hayatta kalabilme zorunlulugu
sonucunda normal hayatlarindan ¢ok farkl bir siire¢ yasamaktadirlar. Bu zorlu siirecte,
gocmenler yasamsal onemdeki ihtiyaglarin yami sira bedensel dayanmikliigi ve
performansi artiracak, ayni zamanda hareketlerini kolaylastiracak giyim pratiklerine de
ihtiya¢ duymaktadirlar.

Gilinlimiizde go¢ kavramlar iizerinde ele alman bu ¢alismada 6ncelikle temel
kavramlar iizerinde durularak, gd¢ olgusuna tasarim ve sanat diinyasindaki
yaklasimlardan 6rnekler verilecektir. Bu ¢alismadaki amag giiniimiizde diinya tizerinde
yasanan Ozellikle yasa dis1 go¢ siirecinde yasamsal 6neme sahip giyim, ortiinme ve
barinma ihtiyaglarina cevap veren giysi tasarimlarinin ve tasarimci yaklagimlarinin
ortaya konulmasidir. Calisma ile Oncelikle yasa dis1 gociin zorlu kosullarinda
gocmenlerin giyim ve barimnma ihtiyaglarini gideren, hatta bu siireci kolaylastiran
¢oziimsel tasarimlar ve tasarim projeleri Orneklerinin ortaya c¢ikarilmasi da
hedeflenmistir (Figicioglu ve imre, 2019: 133).

Bu ¢alisma betimsel modele dayali olarak yiiriitilmistiir. Literatiir aragtirmasi ve
basili kaynak taramasi yontemleri iizerinden konu ile ilgili tasarimlardan bazilari
incelenerek bir araya getirilmistir. Calismada giiniimiiz gé¢ kosullari i¢in yapilmis alti
farkli tasarim ve tasarim proje ¢alismalari ele alinacaktir. Gogli yasayan bolgelerdeki
yasamsal ¢6ziim onerilerinden Meksika’dan ABD’ye kagan gé¢gmenlerin kagigt igin Judi
Werthein’nin tasarlandii “Brinco” ayakkabilari, ADIFF “Insani Moda Markasi”nin
tasarimcist Angela Luna’nin tasarimlari, Lesvos Dayanisma isimli dernegin gelistirdigi
kilit projelerden biri olan “Giivenli Gegis Cantas1”, Royal College of Art 6grencilerinin
tasarladig1 “Giyilebilir Barinak “ projesi, Andre Boyko’nun Suriyeli ¢ocuklar igin
tasarladigi ayakkabilar “Muck Shoe” ve Sheltersuit Vakfi tarafindan tasarlanan
“Barmma Giysisi” gibi ¢6ziimsel tasarimlar bu ¢alismada ele alinacaktir.

Bu caligma ile ayn1 zamanda kisith imkan ve kosullarda gerceklestirilen bu
tasarimlardaki ¢oziimsel yaklagimlarin tasarim siirecindeki yaratict ve siirdiiriilebilir
etkilerinin ortaya ¢ikarilmasi da amaglanmustir. Calisma ile go¢ sirasindaki giyinmeye
yonelik yagamsal ihtiyaglara cevap veren tasarim drneklerinin, tasarim diinyasina global

128



Ayse FICICIOGLU-Havva Meryem IMRE

sorun haline gelen gé¢ probleminde insanlarin giivenligi ve sagligi hakkinda yeniden
diisiinmeye tesvik edebilecegi ve farkindalik saglayabilecegi diisiiniilmektedir.

1. Go¢ Kavramlari

Insanlik tarihi kadar eski olan gd¢ kavrami beslenme ihtiyaci, dogal afetler ve
temel zorunluluklarin karsilanmasi amaci ile baslamistir. Gdg; bireylerin ya da
topluluklarin siyasal, toplumsal ya da ekonomik nedenlerle bulunduklari, oturduklar
yerlesim yerlerini birakarak baska bir lilkeye ya da yerlesim yerine gitme eylemidir”
(Puskiilliioglu, 2006: 755). Diger bir tanima gore hicret yadda muhaceret anlamina da
gelen go¢: “toplumsal, ekonomik, siyasi sebeplerle bireylerin veya topluluklarin bir iilke
yada yerlesimden, baska bir tilke ya da yerlesim yerine taginmasi ya da gitmesi” (TDK,
2021: https://sozluk.gov.tr) olarak da ifade edilmektedir. Giiniimiizde 6zellikle savas v e
terdr riskleri, ekonomik kaynaklarin yetersizligi ve is gilicli ihtiyaclari, siyasi
istikrarsizlar sonucu olusan giivenlik kaygilar1 gibi bir¢ok nedenler insanlar1 daha iyi
kosullarda yasam arayis1 macerasina siiriiklemektedir. Insanlar saglik, giivenlik, egitim,
niifus artis1 gibi toplumsal nedenlerden dolay1 goc ederler. Collesme, toprak kaymasi,
asirt kuraklik, sel, deprem, volkan patlamasi gibi dogal nedenler de insanlarin gog
etmesine neden olur. Go¢ olgusunun siyasal nedenleri arasinda ise savas, Sinir
degisiklikleri, niifus degisimi yer almaktadir (Tilbe, Bosnali ve Topaloglu, 2017: 1).
Gog; kisinin bireysel, grup veya kitlesel boyutta gerceklestirdigi yer degistirme hareketi
olarak da tiim bu tanimlari igine alan genis bir alan1 ifade etmektedir.

Gogii yasayan kisi olarak tamimlanan gdg¢men, “muhacir” olarak da ifade
edilmekte olup, kendi iilkesinden ayrilarak yerlesmek igin baska {ilkeye giden kisi, aile
veya topluluklar kapsamaktadir (TDK, 2021: https://sozluk.gov.tr). Gog Idaresi Genel
Miidiirliigiine gore Gogmen; kisinin kendi 6zglir iradesi ile aldig1 go¢ etme kararini ve
durumlar1 kapsayacak sekilde tamimlanmustir. Kisisel bir terim olmayan gég¢men;
kendileri ve ailelerine iliskin sosyal ve maddi kosullarini iyilestirmek amaciyla bagka
bir iilkeye ya da bolgeye hareket eden kisiler ve aile fertlerinin (T.C.1.B., 2013: 55)
timiini de kapsayan genis bir tamim olarak da kabul edilmistir.

Gogmen kavrami birbirinden farkli anlamlar igeren miiltecileri ve sigimmacilari
da kapsamaktadir. Miilteci tanim1 1951 Cenevre S6zlesmesine gore “baska bir {ilkede
ki, dini, uyrugu, belli bir toplumsal gruba aidiyeti veya siyasi diisiinceleri yiiziinden,
zulimden korktugu i¢in koruma arayan kimseler” (Barkin, 2014: 334) olarak
giiniimiizde de kabul edilen bir terimdir. Diinyada ¢ok sayida insan gesitli sebeplerle
ikamet ettigi iilkeyi terk etmek zorunda kalabilmektedir. Bunlardan bir kismu terk ettigi
tilkeye rahatlikla geri donebilmekte veya sonrasinda geri dénmelerine engel olacak bir
durum bulunmamaktadir. Ancak dénemeyen diger bir kismi ikamet ettigi tilkeye geri
donememekte ya da dsnmek istememektedir. Iste bu ikinci gruba genel olarak siginmaci
denmektedir (Dost, 2014: 30). Siginmaci bu bagvurusu onaylandigi takdirde miilteci
statiisiinii kazanmaktadir.

Gog kavramiin bir¢ok gesidi olsa da bu ¢alismada en ¢ok i¢ go¢, dis go¢, yasal
gb¢ Ve yasa disi1 go¢ gibi temel go¢ kavramlari lizerinde durulacaktir. Gogler kapsam,
igerik ve nitelik bakimindan siralandiginda i¢ go¢ ve dis go¢ olarak ayrilabilmektedir.
Zorunlu-goniillii gogler, mevsimlik gogler, siirekli- gegici gogler ve emek gocii i¢ gocii
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olustururken, is¢i go¢li, beyin gogil, savas gocii, siyasal ve sosyo- ekonomik gogler, dis
gogleri olugturmaktadir (Naz, 2015: 19). Daha genel anlami ile bir iilke igerisinde
yerlesim birimleri arasinda gerceklesen goglere i¢ gdgler, en az iki lilkenin yerlesim
birimleri arasinda olan géglere ise dis go¢ler (Giiresei, 2016: 1059) denilmektedir. Diger
bir tamimlamaya gore ise disa go¢ niifus kaybina ugrayan devlet, ice go¢ ise gbgmeni
kabul eden iilke agisindan da ifade edilmektedir (ipek, 2014: 14).

Gogmen tanimu yasal ve de yasa dist olarak da tanimlanabilmektedir. Kendi
tilkesinden ayrilip yolu iizerindeki tilkeden gegerken ya da gd¢ etmeyi tasarladig tilkeye
girisinde veya bu lilkelerde bulundugu siire i¢inde o iilkenin yasalarina uygun hareket
eden gégmenlere yasal gogmen, bu kosullar disinda kagak olarak gegenlere ise yasa dist
go¢men olarak tanimlanmaktadir. Diger bir ifade ile gé¢menlerin kendi iilkelerini
herhangi bir amagla terk ederek diger iilkelerde yasamlarini siirdiirmek istemesi amact
ile gitmeleri ve bulunduklar iilkenin yasalarina uygun olarak iilkeye giris yapmasi,
bunun igin gerekli izinleri aldiktan sonra ikamet etmesi Yasal go¢ olarak
degerlendirilmektedir (Akgadag, 2012: 2-3). Yasa disi gbcte ise, gégmenlerin yasal
yollardan gittikleri tilkede izin alinmaksizin ikamet edilmesi ya da bulunduklari iilkenin
yasal sinir girisi ve ¢ikisi i¢in gerekli olan sartlarina uyulmayarak sinirin gegilmesi s6z
konusudur (Akgadag, 2012: 1). Go6g¢ edenler gog ettikleri iilkelere yasal yollardan
girmedikleri durumlarda yasa dis1 goge bagvurmaktan ¢ekinmemektedirler.

Uluslararas1 Go¢ Orgiitii’niin  (International Organization For Migration)
yaymladigi 2020 gd¢ raporuna gore kiiresel olarak diinya niifusunun %3,5‘1 olan
yaklasik 272 milyon uluslararasi gogmen oldugu rapor edilmistir. Bu rakam 1995 yilinda
174 milyonla %2,8 iken artarken 2020 yilinda en yiiksek rakamla rekor sayrya ulagmistir.
Buna gore diinya niifusunda 30 kisiden biri go¢men olarak goriilmektedir (IOM, 2020:
22-23). Gog her ne kadar mekansal degisiklige karsilik gelse de, (Giiveng, 1996: 21)
bireyin ve toplulugun psikolojik durumu basta olmak tizere hemen her seyini etkileyen
sosyal bir olgudur. Diger agidan gog ve yeniden yasam Kurma, gégmenin geride biraktigi
yerlesimdeki sosyal etkisi ve sonraki kusaklar1 da derinden etkileyen uzun soluklu bir
stirectir. Gog toplumsal degisimine sebep olan ve ortaklasa bir eylem olmasi sebebiyle
hem go¢ alan hem de gog veren iilkedeki biitiin toplumu ve toplumsal yapry1 derinden
etkiler. Gog deneyimi genellikle giinliik rutin hayata dair 6zgiin diizenlerin degismesine
neden olur. “Gdogmenlerin ayrilirken sahip olduklar: giincel davranislari, aligkanliklar:
ve niyetleri hakkinda ¢ok az sey soyler” (Castles ve Miller, 2008: 29).

Her yil milyonlarca insanin baska bir yere gitme kararimin altinda gidilen yerin
gelinen yerden daha yasanilir olacagim diistinmelerinde yatmaktadir. Bagka bir yerde
daha iyi ve yasanilabilir kosullarin oldugunun bilinmesi (Bates, 2009: 473) bu diislinceyi
tim risklerine ragmen eyleme doktiirmektedir. Bu eylemler 6zellikle yasa dis1 gog
siirecinde hayati riskleri alarak c¢ogunlukla yasamsal sonuglar dogurabilmektedir.
Gtliniimiizde yasa dis1 gog i¢in segilen yontemlere bakildiginda en yaygin olaninin deniz
yoluyla yapildigi goriilmektedir. Bunun i¢in gé¢menler kiiciikk bot ve benzeri deniz
araglariyla hedef bolgelere ulagmaya calisilmakta ya da ticari gemilere kagak olarak
binmektirler. Ikinci sirada ise kara yoluyla gergeklestirilen yasa dis1 gdgler gelmektedir
(Akgadag, 2012: 7). Segilen yontem ne olursa olsun yasadist gogte agirlasan gog
kosullar1 cogu zaman tehlikeli ve hayati riskleri de beraberinde getirmektedir. Bu siiregte
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hayatta kalma miicadelesi i¢inde basta temel ihtiyaclarin beraberinde taginmasini ve
temin edilmesini imkansiz kilmaktadir.

2. Sanat ve Tasarimda Go¢ Olgusu

Giliniimiizde gog¢ konusuna farkindalik kazandirmak igin tasarim ve sanat alaninda
birgok ¢alismalar yapilmustir. Ozellikle gdgiin yarattig1 toplumsal, sosyal, kiiltiirel ve
psikolojik etkilere vurgu yapan bu ¢alismalar roman, tiyatro, siir, performans ¢aligmalari
gibi giizel sanatlarin yaninda, heykel, enstalasyon gibi gorsel sanatlar agisindan da ele
almmustir. Bu ¢aligsmalarin ilk 6rneklerinden biri Sanat¢1 Jacob Lawrance‘nin (1917-
2000) gog¢ olgusuna Otekinin temsiliyeti perspektifiyle baktigi “siyahi olmak” adli
eserinde goriilmektedir. Sanatgr 1941 yilinda yaptigi bu eserinde 1. Diinya Savasi
sonrasi, Amerikali siyahilerin kirsaldan, sanayilesmenin yogun yasandigi Kuzey
Amerika’ya gog¢ edislerini anlatmaktadir. Lawrance altmis adet resim araciligi ile
anlattigi resimlerin ilk boliimiinde Amerika’da Giiney’de yasanan, yoksulluk, aglik, ling
gibi olumsuz sahnelerle goglin etkilerine vurgu yaparak duygularini aktarmaktadir
(Caligkan, 2018: 40).

Unlii sanatg1 Ai Weiwei 2016 yilinda miilteci sorununa dikkat cekmek amaciyla
Midilli Adasi’ndan topladig1 14.000 adet can yelegi kullanarak bir enstalasyon ¢aligmasi
yapmustir. Sanat¢i bu ¢alismasini Berlin Konser Salonu’nun (Konzerthaus) girisinde
bulunan siitunlara baglayarak “Cinema for Peace” etkinliginin gala gecesinde
gerceklestirmistir (2016’nin Unutulmayacak 10 Enstalasyon Calismasi, Erisim Tarihi:
30.11.2020).

Go¢ olgusuna tasarim perspektifinden bakildiginda, hem diinyada hem de
Tiirkiye’de go¢ kavramina odaklanan bir¢ok tasarimci ve tasarim yaklagimlari oldugu
goriilmektedir. Kendi iilkesinden ayrilmak zorunda kalan bir ¢ocuk olarak yasadigi
deneyimlerden yola ¢ikan Caglayan, 2000 yilinda Sozlerden Sonra (After The Words)
isimli koleksiyonunda, go¢ sirasinda insanlarin en kiymetli esyalarini yaninda gotiirmek
istemeleri fikri tizerine durmustur. Koleksiyonunun ana temasini bu istemsiz hareketin
ve zorla goglin etrafinda toplamistir. Tasarimci modern tarzda bir oturma odasinda
giysilere doniistiiriilebilen esyalar kurgulamistir. Odadaki bavullar ve etek bir sehpa,
giysiler koltuk kilifi olarak saklanmigtir. Mankenlerin odaya girip giyinmeye
bagladiklarinda mobilyalar giyilebilir egyalara doniismekte ve oda bombos ve tiim yagam
izlerinden arinmis olarak kalmaktadir (Istanbul Modern Sanat Miizesi, 2010: 38).

WDCD (What Design Can Do) organizasyonu Yunanistan'a gegen gégmenlerin
kullandig1 binlerce can yeleklerini toplayarak, miilteci destek bayraklari olusturmak igin
miilteciler ile igbirligi yapmistir. Her bayragin, diinyadaki miiltecilerle giiglii bir umut ve
dayanisma sembolii olarak miiltecilere hizmet etmesi amaglanmustir. “The Refugee
Nation” miilteci bayragi; can yeleginden ilham alinarak tasarlanan bayrak, Rio 2016
Olimpiyatlar1 sirasinda miilteci ressam Yara Said tarafindan oyunlarda yarigan miilteci
sporculari temsil etmek ve diinyaya duyurmak igin tasarlanmigtir. 2016'nin en manget
tasarimlarindan biri olarak kabul edilen bayrak, Londra'daki Victoria&Albert Miizesi
tarafindan satin alinmigtir (Lier, Erigim Tarihi: 30.11.2020).
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3. Gog Icin Tasarimlar ve Tasarim Coziimlemeleri

Yasadis1 gocli yasayan gé¢menlerin yagamsal 6neme sahip giyim, ortiinme ve
barmma ihtiyaglarina cevap veren giysi tasarimlari ve tasarimci yaklagimlar: bu boliimde
kapsamli olarak ele alinacaktir,

3.1.Brinco - Judi Werthein

“Brinco” Arjantinli tasarimcit Judi Werthein’nin yasa digt gogmenlerin
Meksika’nin Tijuana smir kentinden ABD’ye gecerken karsilastiklar1 6liimciil arazi
kosullarin1 kolayca gegmelerine yardimei olmak igin tasarladigi 6zel bir ayakkabidir.
Ozellikle ABD’de 1990 yillarda yasa dis1 sinir gecisini Gatekeeper operasyonu ile
onlenmesi ¢alismalar1 sonucu Meksika smirindan gegisler olduk¢a zorlayici olmustur
(Nevins, 2002: 8). Yasadist go¢ Werthein’nin 2005 yilinda tasarladigi bu ayakkabinin
ismi st yasadisi bir gekilde atlayarak ge¢meyi simgeleyen "atlamak-ge¢cmek"
fiilinden gelen Ispanyolca’da “Brinco” anlammi tasimaktadir (Chevalier, 2015: 40).

Gorsel 1. Brinco kagis ayakkabisi, Brinco Sergisi, Tate Modern, Londra 2019. (A. Figicioglu
arsivi)

Ayakkabida gece gegis yapmak ve sinyal verebilmek i¢in bagciga bir mini el
feneri yerlestirilmistir. Fenerin diger ucunda gegiste kuzey yoniinii belirtmek i¢in ayni
zamanda mini bir pusula da yer almaktadir. Ayakkabi {izerinde ayni zamanda para ve
agr1 kesici ilact saklamak i¢in cepler de bulunmaktadir. Hafif, kalin tabanli, ayak bilegi
yiiksekliginde siiet atletik bot goriiniimiinde olan bu ayakkabinin taban astari {izerine
basilmis olan Tijuana ¢evresindeki sinir bolgesinin bir haritasi da bulunmaktadir.
Cikarilabilir taban lizerinde kagak gb¢menlerin yliriiylis yolculuklarinda yonlendirmeye
yardime1 olmak igin bdlge haritasi detayli olarak gosterilmektedir (Gorsel 1).

Werthein tasarladigi Brinco’nun tasarim amacini; Yasa dis1 gogmenlerin birincil
ulagim araci ayaklaridir. “Sierra'yi gegerlerse, sekiz saat yiiriirler. Bu yorucu yoldaki
tag, tarantulalar ve yilanlar ayaklar zedeler. Botlar bu yolculugu rahat asabilmek i¢in
kiiciik bir bot olarak tasarlannmugtir” diye ifade etmektedir (Trainers For Border
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Crossers, Erigim Tarihi: 30.11.2020). Brinco teknik 6zelliklerine ek olarak, estetik olarak
ulusal, ekonomik ve dini bircok detay1 bir araya getirir. Uzerinde Meksika ulusal
sembollerinden esinlenilmis altin dikisli, kirmiz1 gagali Aztek kartal motifleri ve
Meksikali gé¢gmenlerin koruyucu azizi olan Saint Toribio Romo'nun bir resmi yer
almaktadir (Gorsel 2). Ayn1 zamanda Weirth bu ayakkabilar1t ABD’nin San Diego
kentinde simirin hemen &tesinde, 200 dolardan fazla bir fiyata sinirh sayida satmustir.
Elde ettigi bu paranin bir kismini ihtiyaci olan gé¢menlere yardim eden Tijuana yardim
kurulusuna bagiglamistir.

Werthein Brinco ayakkabilarii Cin’de ¢ok ucuza iirettirmistir. Pek ¢ok kiiresel
sirketin mallarin1 ucuz isgiicii ve yetersiz yasam kosullar1 olan iilkelerde iiretmelerine
atifta bulunmak i¢in dikkatleri bu konu {izerine ¢ekmistir. Tasarimci, insanlarin gogle
olusan hareketine iliskin kat1 diizenlemelere kiyasla, mallarin {ilkeler arasinda ucuz is
giiclinii somiirerek ne kadar kolay hareket ettigine bu anlamda dikkat c¢ekmeyi
amaglamugtir. Yurt disindan ucuz mal ithaline izin veren hiikiimetlerin, gdgmenleri daha
iyi yasam kosullar arayis: icinde lilkeye girmekten genellikle siki bir sekilde kontrol
etmekte ve aktif bir sekilde caydirdigini belirtmektedir.

Label inside the shoe Brinco %

Gorsel 2. Brinco kagis ayakkabisinin detaylarina ait tablo. Brinco Sergisi, Tate Modern,
Londra 2019. (A. Figicioglu arsivi)

Bir tasarim {riinii yaratan, ancak bir sanatg1 olarak adim1 duyuran Werthein'in
sanati, kiltiirel kimlik, ticaret ve Dbunlart ydneten sosyal politikalarla
ylizlesmistir. Yeni deneyimler yaratmayi ve kamusal alanlarda kiiltiirel gegisler
saglamay1 hedefleyen sanat¢i, Tate Modern’e verdigi roportajda “Benim ilgim sanat
diinyasmn kiigiik ¢cemberiyle degil, kitlelerle iliski kurmak” (Judi Werthein, Erisim
Tarihi: 04.03.2021) olarak yorumlamistir. Sanatginin tasarladigi bu ayakkabiya ait
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sergi 2019 yilinda Londra Tate Modern’de yer almustir. Sergi sanat¢inin bu ayakkabiy1
tasarladiktan sonra yasa disi gogli savundugu ve tesvik ettigi diisiiniilerek aldigi
elestiriler ve tartigmalardan, tehdit mesajlarina ve tepkilere verilen tiim yanitlar
igermektedir.

Gorsel 3. Brinco kagis ayakkabisi giyen kacak gogmenler. Judi Werthein Brinco 2005.
3.2. ADIFF “insani Moda Markas1” Angela Luna

Gorsel 4. Angela Luna’nin miilteciler i¢in doniistirilebilir tasarimlari.

Parsons School of Design mezunu olan Angela Luna miiltecilere yardimci olmay1
amaglayan bir koleksiyon ile okulunda yilin kadin giyim tasarimcist 6diili sahibidir.
Markasi1 Adiff ve sloganm “kiiresel sorunlar i¢in tasarim miidahalesi”dir (Angela Luna,
Brooklyn NewYork, Erisim Tarihi: 04.02.2021). “Biitiin kalbimle, iyi tasarimin hayat
kurtarabilecegine inaniyorum” diislincesi ile tasarimlarina yon veren Luna kendini
miilteci gibi hissederek tasarimlarim1 gercekten ihtiyaca gore ve ¢oklu iglev gorecek
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sekilde tasarlayarak {iretmektedir. Tasarimlarinin her satisindan miiltecilere ve
yerlerinden, evlerinden, vatanlarindan ayrilmak zorunda kalan Kkisilere bir egya
bagislayarak “insan i¢in tasarim, yagam ve Olim arasindaki fark anlamina gelebilir”
anlayisin1 benimsemistir. Luna ¢alismalarinda doniistiiriilebilir giysi tasarim fikrini
origami mantig1 ile kurgulamaktadir. Aragtirma ve ¢aligmalarini 6ncelikle miiltecilerin
kacarken giyebilecekleri ve hareketlerini engellemeyecek tasarimlar {izerine
yogunlastirmstir.

Angela Luna arastirmalart neticesinde, miiltecilerin genellikle barmaga,
cocuklarini rahat tagiyabilecekleri, gece teknede veya suda kaldiklarinda yerlerini veya
digerlerini gorebilmelerini saglayacak giysilere ihtiyaglari oldugunu belirlemistir. Temel
sorunlari belirledikten sonra ¢6ziim iiretecek tasarimlarini olusturmaya baglamistir. Can
yelegi olabilecek ama zorlu gog¢ silirecinin yiiriime boliimiinde de ceket olarak
kullanabilecek tasarim, bir veya iki kiginin rahatga kalabilecegi doniisebilir ceket-cadir,
sisirilebilir can simidine doniisen yelek, uyku tulumlari, gece hareketi ve etrafi gdrmeyi
kolaylastiracak reflektorlii ceket numunelerini hazirlamistir (Gorsel 4,5,6,7). Tim bu
tasarimlarin teknik yoniini ¢oziimlendikten sonra estetik form olusturmustur.

Gorsel 5. Angela Luna’nin miilteciler igin donistiiriilebilir tasarimlarindan
uyku tulumu-ceket.
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Gorsel 6. Cadira doniisebilen unisex ceket-pelerin
doniisebilen ceket.

Gorsel 7. Cadira doniisebilen ceket-pelerin.
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3.3. “Giivenli Ge¢is Cantas1” (Safe Passage Bag)

Midilli adasinda kurulan “Lesvos Dayanigma Dernegi” entegrasyon ve egitim
projesi olarak gergeklestirdigi tasarim Safe Passage Bag adini tagiyan ¢anta tasarimidir.
Midilli adasina deniz yolu ile kagak gecis yapan gé¢menler kiyitya vardiklarinda can
yeleklerini bulunduklar1 yere birakarak, yeni bir yasam kurmak igin bagka bir zorlu
stirece dogru yola devam ederler (Gorsel 8). Dernek sahildeki can yelegi mezarlig
konusunda c¢alisma yapmak, plastik malzemeyi geri doniistirmek ve gocmen-
miiltecilere fayda saglayacak proje i¢in 2013 yilinda olusan bu fikri 2015 yilinda hayata
gecirilmistir (Sheltersuit, Erisim Tarihi: 03.03.2021). Her canta beraberinde zorunlu
goclin tarihini tagimaktadir. Her ¢anta zorunlu ve giivensiz olan goég siirecini yasayan
insanlarin ge¢mis ve gelecek arasindaki etkili ve zorlu siireci hatirlatan bir obje olarak
giivenli gecis cantasi tiim diinyaya bir hatirlatma ve farkindalik yaratma fikrini
olusturmaktadir (Gorsel 9).

Midilli’nin yerel halki ile orada yasayan miilteci-go¢menler can yeleklerini
toplayarak tasarladiklar1 ¢antay1 birlikte iireterek hem istihdam hem de gelir kaynag:
olusturmuglardir. Zorlu ve gilivensiz go¢ siirecinin sembolii olan ¢antalar hikayesi ile
gelecege not diisen bir hatirlatici olarak tarihi bir kanit olma gorevi de gérmektedir.

Gorsel 8. Midilli adasi sahili, can yelegi mezarlig
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Gorsel 9. Midilli adas1 sahilinden toplanan can yelekleri ile
yapilan canta.

3.4. Giyilebilir Barinak — Royal College of Art Ogrencileri

Wall London tasarim direktorii Judith Balcazar tarafindan, RCA (Royal College
of Art) i¢ Mimari ve Tekstil Boliimii yiiksek lisans 6grencilerinin, miilteci kamplarinda
biliyilk sorun olan barinak ve giysi konusunda tasarim fikirlerini siirdiiriilebilir
malzemeler ile hayata gegirme projesi baglatilmigtir. Proje baskani i¢ mimar Profesor
Greame Brooker ile 6grencilerinin miilteci kamplar1 ve miilteciler ile ilgili bilgilendirme
ve aragtirmalari sonucunda su gegirmez barinak ve giysi tasarimi ¢aligmalar: dncelik
kazanmustir. Ogrencilerin atdlye ¢alismalari sonucunda su gecirmez giyilebilir barmak
fikri tizerinde yaratici tasarimlar olusturulma siirecine girilmistir (Bond, Erisim Tarihi:
06.02.2021) (Gérsel 10).

Profesor Harris ve Graeme Brooker tarafindan belirlenen Giyilebilir Aliskanlik
projesini iki ila dort kiginin kalabilecegi kiigiik bir ¢cadir benzeri yapidan yola ¢ikarak
tasarim uygulamalarina baglanmigtir. Kullanilan materyalin miimkiin oldugunca uygun
maliyetli ve siirdiiriilebilir olmas1 temel gereklilik olarak benimsenmistir. Nefes alabilen,
su gecirmez bir malzeme olan Tyvek (Du pont) malzemesi ile ¢adirlarda, uzay
tulumlarinda ve evlerde yalitim igin kullanilan bir tiir polyester olan Mylar ile yalitilarak
kullanilmistir (Dupont Tyvek 500 Xpert, Erisim: 06.03.2021). Tyvek, sentetik bir
malzemedir ve yliksek yogunluklu polietilen elyaflarin bir markasidir; isim, DuPont
sirketinin kimyasal ve tekstil iiretimiyle taninan tescilli ticari markasidir. "lyi tasarim,
teknolojiler ve cihazlar ile ilgili degil sosyal bir kalbe ve imkansiz zorluklarla karsilasan
insanlarin ihtiyaglarin1 karsilamada oynayabilecek bir role sahiptir" (Bond, Erisim
Tarihi: 06.02.2021) s6zii Profesorler Harris ve Graeme Brooker tarafindan belirlenen
Giyilebilir Aligkanlik projesinin goég¢, miilteci, go¢ siirelerinin zorluguna islevsel bir
tasarimla gegicide olsa ¢6ziim olusturulacagini belirgin hale getirmistir.
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Gorsel 10. Giyilebilir Barinak.
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3.5. Andre Boyko “Muck Shoe”

Gorsel 11. Andrea Boyko’nun tasarlayip tirettigi ¢ocuk
ayakkabilari. (Erigim Tarihi: 05.03.2021)

Andrea Boyko’nun, Suriyeli miilteci gocuklarin 6zellikle yagmur ve ¢amurda
ayakkabisiz fotograflari karsisinda hissettigi sorumluluk onu ¢ocuklar igin ayakkabi1
tasarlamaya ve tiretmeye yoneltmistir. Bu tasarimi geri doniisiim tekstil iiriinlerinden
yapmak igin malzeme arayigina baglamistir. Hem yikanabilir hem de ¢abuk kuruyabilen
malzeme arastirmalar1 sonucunda ayakkabinin tabani igin eskimis bisikletlerin kauguk
lastigini kullanmistir (Gorsel 11). Atik bisiklet lastiklerini ayakkabinin yan tarafi, i¢
lastigini ise burun kismui i¢in kullanarak yaptigi numunelerle istedigi sonucu elde
etmistir. Bu noktada malzeme temini i¢in yakin ¢evresinden bir ekip kurarak malzeme
toplamaya baslamig, malzeme tiikenince yakin kasaba ve sehirlerden yardim alarak
malzeme stoklamustir. Renkli gocuk ayakkabilarin iiretimini evine aldig: sanayi tipi dikis
makinesi ile yapmistir (Gorsel 12).

Tekstil atiklarindan dayanikli, su gecirmez ve geri doniistiiriilmiis olanlari
ayakkabinn {ist kisminda kullanmigtir (Cuts, A step up: Belchertown business owner
forgoes a month off to make ‘muck shoes’ for Syrian refugees, Erigim: 29.01.2021).
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Ozellikle g¢ocuklarin biiyiimeleri ve ayakkabilarmin kiigiilmesi konusunda
ayakkabmin agiz kismina lastik koyarak, ayakkabmm iist kismina esneme yapabilen
tekstilden bir form kullanmigtir. Ayakkabinin iist kisminda kullandigi kanvas kumasi
saglamligi, asinmasi uzun zaman almasi ve ¢abuk kurudugunda dolay1 tercih etmistir.
Duck Canvas diye adlandirilan kumas iki ¢6zgii ve tek atki iplikten olugsmaktadir (What
is Duck cloth? Erigim Tarihi: 03.02.2021).

Gorsel 12. Andrea Boyko, ¢ocuk ayakkabilarini
dikerken.

AT o Y :
Gorsel 13. Andrea Boyko, ayakkabilar

Suriyeli gégmen gocuklar i¢in yapilan Muck
shoe (ayakkabi).

3.6. Sheltersuit Vakfi (Barinma Giysisi)

2014 yilinda “insani girisim” kurulusu olarak tamimlanan “Sheltersuit Vakfi”
evsizlerden, miiltecilere kadar goniilliiliik esasina dayali ¢alisan 100 personel istihdam
etmektedir. Bas Timer ise, 2018 yilinda Moda Tasarimi egitimini bitirdikten sonra
evsizler ve miilteciler konusunda giysi tasarimi alaninda ¢aligmalar yapmaya baglamstir.
Barinma giysisi olan uyku tulumu gevrilebilen, katlanan ve rahat taginabilen nefes
alabilen, riizgar ve suyu gegirmeyen tamamen geri doniistiirilmiis malzemeler ile
tasarlamigtir (Gorsel 14). Malzemeyi bagis olarak firmalardan alan tasarimci Sheltersuit
vakfinin giysi tasarimina dayali sosyal giyim fabrikasinda barinma tulumlarini
goniilliiler ile iireterek 2017 yilinda "Movement on the Graona by Johny de Mol” ve
“Wakawaka” vakfi ile ortak barinma ve uyku tulumlarini 1150 miilteciye karsiliksiz
ulastirmistir (De Sheltersuit van Bas Timmer: winterjas en slaapzak ineen, Erisim Tarihi:
06.03.2021). Bas Timer bu tasarim ve faaliyeti ile 2017 yilinda Hollanda Tasarim
Haftasi’nda Halkin Segimi 6diiliinii, 2018 yilinda ise Alman Tasarim Odiilii’nii almustir
(Rodrigues, Providing Warmth-Bas Timmer and the Sheltersuit Foundation. Erisim
Tarihi: 06.03.2021).
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Gorsel 14. Miilteci ¢cocuklar i¢in barinma saglayan soguktan koruyan barinma
ve uyku tulumlart.

Sonu¢

Gog, farkli yonleriyle irdelenmesi gereken bir konu olmanin yaninda, insan
yasamina ve gereksinimlerine yansimalari dngoriilmemesi halinde insanin ve ailenin
yasam standartlarini1 koruma agisindan iistesinden gelmenin pek miimkiin olamayacagi
bir¢ok soruna zemin olusturmaktadir. Bu durumda insana dair ve ait olan hemen her seyi
olumsuz y6nde etkileyen bir siirecin ortaya ¢ikmasi tarihsel ve toplumsal bir gergektir.

Goégen insanin  hayati Onemde ihtiyaglarinin  yanm1 sira bu zorlu
stirecte dayanikliligini  artiracak, hareketini kolaylagtiracak giyinme ve barinma
pratiklerine ihtiyag duymaktadir. Bilindigi gibi bir tasarimi olusturan Olgiitler;
kullanicinin amaglarina, niteliklerine, kullanig tiiriiniin 6zelliklerine ve gevredeki diger
olgularm etkilerine gore degismektedir. Bu agidan gog siireci ig¢inde edinilen ¢oziimsel
deneyimler ve ona ait bilgiler bu Ol¢iitler dogrultusunda genisletilerek ele alinmalidir.

Yasalar ve iilkelerarast kisitlamalara ragmen go¢ tiim diinyada 6nlemeyen bir
hizla toplumlari etkisi altina almaya devam etmektedir. Diinyanin bir¢ok bolgesinde gé¢
eden insanlarin geldikleri kiiltiirel donanimlarin gé¢ edilen bolgeden farkli olmasi,
yasamsal birtakim iiriinlere ihtiyaclarini ortaya ¢ikarmaktadir. Bu iiriinlerden en dnemlisi
giyinme ve barinmaya yo6nelik ihtiyaglaridir. Gogmenlerin yeme igmeden sonra, saglikli
olmalarini da etkileyen en 6nemli gereksinimlerinin basinda gelen giyim, kusam ve
barinma ihtiyaglar tasarim diinyasinda daha etkin bir sekilde yer almalidir. Bu ¢alisma
ile bu anlamada destek veren tasarimci ve tasarim projelerinin ¢6ziimsel yaklasimlar
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ornek olarak ele alinmistir. Elde edilen veriler dogrultusunda asagidaki sonuglar ortaya
cikarilmstir.

Hayat sekilleri, tasarim fonksiyonlarina ve formlarina sekil vermektedir. Tasarim
diinyas1 degisen ve siirekli devinim halindeki go¢ gercekligini gorerek esnek ¢oziimler
iiretmek ve insanlar1 bu zorlu kosullarda destekleyecek en 6nemli yapilardan birisidir.
Calisma iginde ele alinan 6rnek tasarimlar ve projeler giiniimiiz diinyasinin énemli bir
gergegi olan gog siirecindeki ihtiyaclara cevap vermesi agisindan 6nemli referanslar
igermektedir.

Kisith imkén ve kosullarda gerceklestirilen ve go¢menlerin ihtiyaglarini
kargilayan bu tasarimlardaki ¢ozlimsel yaklasimlarin tasarima ulagmadaki yaratici ve
stirdiiriilebilir etkilerinin de oldugu goriilmiistiir. Angela Luna’nin da belirttigi gibi zorlu
kosullarda yapilan bu tasarimlar biitiiniiyle “kiiresel sorunlar i¢in tasarim miidahalesi”
olarak ele alinip tasarim anlaminda da 6nemli ¢oziimler tretilmelidir. Geri doniigiim
malzemeleri ile en az maliyet ve fayda saglayan bu tasarim anlayisinin sadece gog
cercevesi olarak degil genel anlamda tasarim yaklasimlarina bir 6rnek olusturabilecegi
fikrine ulasilmistir. Gég siireci iginde edinilen ¢oziimsel deneyimler ve ona ait bilgilerin
genigletilerek yeni tasarimlara baglama firsati saglanabildigi de bu calisma ile ifade
edilmistir.

Gerek goce yonelik gerekse genel anlamda ¢oziimciil bir tasarim anlayisi dinamik
bir yaratim siirecini fonksiyonel ve ihtiya¢ giderici boyuta getirerek tasarimda insana
dokunma onceligini hatirlatmalidir. Ve iyi bir tasarimeinin her zaman yaptigi gibi
insanlar1 nasil korunakli, giivende ve ergonomik kosullarda tutacagini yeniden
diisiinmeye tesvik etmelidir.
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Oz

Caglar boyunca insan veya hayvan
bedenleri, Paleolitik Donem magara duvar
resimlerinde ve ilkel olarak yontulmus
figiirlerde, ¢esitli sanatsal ifade bi¢imi olarak
tasvir edilmistir. Magara doneminden
referans alinarak baglayan bu iletisim dilinde,
sosyal ve kiiltiirel degisim ile bilginin artmasi
sonucu resim-yazi formlari ortaya ¢gikmustir.
Hem iletisim kaynagindaki hem de metinsel

siirecin ~ ayrilmaz  bir  par¢asi  olan
illistrasyonlar, insan viicudu ve onun
sistemleri hakkinda yapilan gozlem ve

incelemelere eslik etmistir. Tarihsel siireg
icerisinde bilimsel ve toplumsal ilerlemenin
izin verdigi Olgilide, illiistrasyon tiirleri briit
anatomiden g¢esitli organ sistemlerine,
histolojik preparatlara vb. kadar genis dlgiide
uygulama alani1 bulmustur. Antik Cag’da tas
zemin Tlzerine oyma teknigi kullanilarak
yapilan gorseller zaman igerisinde tabletler,
metal levhalar ve farkli kagit formlar ile
cesitlenerek sekillenmistir. Dénemin kendisi
ile ¢agdas olan her yeni teknik, tibbi bilgiyi

GSF

Abstract

The human and animal bodies have been
depicted in Palaeolithic ancient cave-wall
paintings, in primitively sculpted figures, and
through all the ages in various forms of artistic
expression. This communication language,
which started with reference from the cave
period, has emerged as painting and writing
with increasing knowledge via social and
cultural change. lllustrations, both as sources
of communication and integral parts of the
textual process, accompanied observations
and studies about the human body and its
systems. To the extent permitted by scientific
and social progress over the ages, the types of
illustration range from gross anatomy to
various  organ  systems, histological
preparations. It has found broad application
areas. The visuals made using the technique
of carving on the stone ground in antiquity
have been shaped over time by diversifying
with tablets, metal plates and different paper
forms. Each new technique, contemporary
with the period itself, has expanded medical
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genisletmis ve izleyici kitle igin erisilebilir
kilimmistir. Bu makalede, gorsel bir iletisim
dili olarak medikal illiistrasyonun geligim
izleri, Antik Cag’dan giiniimiize kadar biriken
kayitlarindan alinan temsil Ornekleri ile
aciklanmigtir. Bu Ornekler, bireyler arasi
kiiglik kiimelerden, kiiresel sosyal etkilesime
kadar gelisim gosteren illiistrasyon ve
medikal illiistrasyonun donemsel etkilesimini

knowledge and has been made accessible to
the audience. In this article, the traces of
medical illustration development as a visual
communicaiton language are explained with
representative examples taken from the
records accumulated from ancient times to the
present day.

Key words: Medical Illustration, Medical
Picture, Illustration History, Picture, Art.

ortaya koymaktadir.

Anahtar kelimeler: Medikal
[lliistrasyon, T1bbi Resim, Illiistrasyon Tarihi,
Resim, Sanat.

Structured Abstract

The medical illustration, as a field of art, is generally seen as a field of
reproduction when today's illustrations are analyzed. For that reason, the medical
illustration field is still not well known in Turkey in the professional manner. This issue
causes informational complexity in the produced illustrations and used sources. The
visual and visual element, one of the main sources of medicine, has been used as a
reference to the transfer of knowledge from the past to the present and the use of
knowledge. This art field that enable to express hundreds of words with a single image
must have a qualified scientific and formal properties because it contributes to the
medical science. The technical purpose of this field is to visually reveal only what is
stated with words. For the most natural form of communication, it is essential to
comprehend the first efforts of human beings, the periods and the triggering force and
the mind-thought structure. The knowledge and technical forms are shaped with
variations from the most primitive epictions on the cave walls of the Paleolithic Period
to the modern days. From the Ancient Age to the Age of Knowledge, every new
technique and knowledge has expanded the medical knowledge and made it avaliable to
the communities.

From the ancient cave period descriptives to the modern days, medical illustration
has created a periodical contemporary interaction that evolves from small groups to
global interaction. The chronological analyzes of the studies and works bring forward
the dialectic among the transition periods by revealing the importance of the medical
illustration in ages and periods with examples. In this study, it is aimed to investigate the
underlying importance of environments, lifestyles, philosophy of the period in the
development of medical illustration by historically and contemporaryly.

By chronologically analyzing the reference sources regarding the usage of the
medical illustration studies as an expression tool of the medical knowledge, the questions
of ‘who did this example’, ‘in which era’s circumstances and in which way did this
example was done’ were constituted
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A literature search was done as the data gathering method. For this reason, the
theses, books, conference papers, the references sources and bibliography sections of
articles and reports prepared and published by different institutions and internet sources
were used. The results, ideas and opinions put forward by previous studies were
investigated. For the purpose of performing this research, the previous studies were
searrched, found, evaluated, classified,summarized and synthesized to record and
compile the historical chronological knowledge. The historical and contemporary
sources were obtained from digital media and libraries. This study was limited by the
sources used and the digital and pressed sources obtained from literature search

The Paleolithic Era was defined as Upper Palaeolithic Era. It is known that
several figures were drawn on cave walls in that era. The characteristic of this era is the
depiction of human body on rocks or cave walls. The records from this era indicate that
pictures were used before the writings. These pictures represent the origin of the
pictograms which are used frequently today. It can be said that the geometrical heart
figure depicted on the mammoth painting on the cave wall which were done around
15000 B.C., consitute the first example of anatomical illustration. From period of
passage from the stone age to the copper age, associated with the social changes of the
humankind, much more findings were uncovered regarding the medical information and
applications

In the copper age, medical knowledge and applications were used by the
civilizations of Sumer, Mesopotamia, Akkad, Babylon, China, Greece, Rome and
Alexandria civilizations. The cuneiform (3500 B.C.) used in the 1V. Uruk Era was one
of the turning points. ‘“ Warko vase’” found in the Late Uruk Era excavation studies
Eanna area Vb layer, consitute the best example of pictograph for the era. On the other
hand, ‘‘Hieroglyphs’’ (3200 B.C.), which can be defined as both writing and picture, has
descriptions which can be evaluated as medical illustration. Papyruses are regarded as
the most important source which can shed light on medical illustration history

The findings gathered in the period indicated that every civilization existed in a
certain time and place. In first age, several works emerged in India which gives
information about medicine. Several physicians served in this era which became the
summit of the ancient indian medicine. This era is indicated as the origin point of the
modern rhinoplasty cases. In that regard, Egyptian picturing technique became a basis
fort he new style obtained by the greeks who developed foreshortening technique and
caused differentiation in art history. In the 500 B.C., anatomy was regarded as a branch
of the medicine. Hippocrates and Aristoteles have works on anatomy. In that era,
illustration was supported by scientific works and saved from the effect of mythology.
Under the light of these works, in 4th century B.C., Herophilus and Erasistratos who
studied in Alexandria School, produced works which constitute the real bases of the
human anatomy by dealing with the errors in the works of Hippocrates and Aristoteles.
In the Ancient Rome, Galenos (29-200 B.C.) and Celsus (25-50 B.C.) produced crucial
works.

The important work in the first age affected the medieval age. In that era,
Avicenna enriched the works in the West by becoming an example. His work El Kanun
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fi’t T1p in 11th century affected his contemporaries. After 13th century, prints on paper
were started to be done and Mondino de Luzzi published his first anatomy book
“Anathomia corporis humani” in 1316. In that era, Mansur Ibn Muhammad ibn Ahmad
Ibn Yiisuf Ilyas published his work " Tashrih-i Badan-i Insan" in 1390 and Hekim
Bereket published “Tuhfe-i Miibarizi” in 14th century. In that era, important work was
done in Islam and Ottoman lands. However, in the West, the pressure of the church
prevented the advancements in medicine and illustration areas. The dissection studies
were started to be done after 1480, which were prevented during medieval age.

During the New Age, which lasted from the second half of 15th century to the
second half of 18th century, the number of the works in the medical field increased and
are enriched. In this era, Turkish physician Sabuncuoglu Serafeddin gave examples of
Ottoman miniature Picture illustrations. Sabuncuoglu’s book “Cerrahiyyetii'l Haniyye”,
which was written in 1465 and contained colorful miniatures, is considered an important
work in the medical field. In the West, the most important works in the 15th century on
the field of medical illustration are comprised of Johanned de Ketham’s book
“Fasciculus Medicinae’’, Leonardo Da Vinci’s anatomical figures, Andreas Vesalius’s
works as the pioneer of the age, Matteo Realdo Colombo’s work and French physician
M. Ambroise Paré’s work. Guidi’s work in the late 16th century, Dr. Thomas Willis’s
work in the 17th century Northern Europe and Semseddin-i Itaki of Sirvan’s works in
Ottomans are acknowledged to be made with precise observation. In the 18th century,
Jan Vandelaar’s and Bernhard Siegfried Albinus’s anatomy atlas and William Smellie’s
work of anatomical illustrations are accepted as masterpieces of anatomical detail and
precision.

In the Near Age, detailed illustrations and examinations were done in the 19th
century. In Ottomans, Sanizade Mehmet Ataullah Efendi’s works led the modernization
of Turkish medicine. In 1827, drawing lessons were included in the medical education
in Turkey. The work of French Physiologist Clause Bernard is accepted as reference for
18th and 20th century. Henry Gray’s work in 1858, Max Brodel’s works in 1898 and
Frank H. Netter’s works are accepted as reference in the current medical illustration area.

The advancement of the digital press Technologies in the 20th century
information age constituted the 21th century modern works. The most important value
contributed by this era was digital illustration

When we look at the medical illustration’s historical progress, it can be seen that
not only the scientific contributions but also the reflections of the changes in society’s
sociocultural, political and religious beliefs to each other are effective. As indicated by
the works of Thomas Will in New Age and Henry Gray and Max Brodel, quality medical
illustration is usually a product of special adaptation of the analysis of communication,
research and alternatives between the physician and illiistrator.
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Giris

Medikal illiistrasyonun giiniimiiz drnekleri incelendiginde, bu sanat alaninin bir
reprodiiksiyon alan1 olarak taninmasi ve Tiirkiye’de heniiz profesyonel anlamda
taninirliginin  olmamasi {iretilen illiistrasyonlarda ve kullanilan kaynaklarda bilgi
karigikligina sebep olmaktadir. Aslinda, medikal illiistrasyon alaninin temel noktast,
iletisimi ayrintidan uzak hizli ve etkili bir bicimde saglayabilmektedir. Tek bir gorsel ile
yiizlerde kelimeyi ifade edebilecegimiz bu sanat alaninin, tip bilimine Kkatki
saglayacagindan dolayi nitelikli bicimsel ve bilimsel 6zelliklere sahip olmas1 gerekir.
Teknik olarak amaci, sadece belirtileni gorsel olarak ortaya koymak olan bu alanda,
iletisimin en dogal bi¢imi i¢in insanoglunun ilk denemeleri ve bu denemelerin hangi
donemlerde hangi tetikleyici gii¢ ve akil-diisiince yapisi ile ortaya koydugunu anlamak
gerekir. Bu sebeple medikal illiistrasyon ¢aligmalarinda, illiistrasyonun ifade araci olarak
kullanildig1 ve ifade araci olarak kullanilmasindaki referans kaynaklari, kronolojik
bi¢cimde ¢oziimlemeye dayali olarak bu 6rnegi hangi donemin sartlarinda kim yapt1 ve
neden bu sekilde ¢izdi sorular ortaya konulmalidir.

Bu ¢alismada, Antik Cag’dan giiniimiize kadar olan siireg igerisinde, bir iletisim
dili olarak medikal illiistrasyonun ilk izlerinden giiniimiize dek ortaya konulan
calismalarin ve eserlerin kronolojik incelenmesine yer verilmistir. Arastirmada medikal
illiistrasyonun caglar ve donemler icerisindeki yeri, 6rnekler ile ortaya konularak gecis
donemleri arasindaki diyalektigi ifade edilmistir. Donemler ve yasanilan donemsel ortam
felsefesi, medikal illistrasyon tretiminde her zaman gizli bir rol ustlenmistir. Bu
arastirma, donemsel olarak medikal illiistrasyonun gelismesinde ortamlarin-yasam
sekillerinin altinda yatan ©nemi glindeme getirerek tarihsel ve ¢agdas olarak
incelemektedir. Bu inceleme gelecek ¢alismalara referans olmasi agisindan énemlidir.

1. Tas Cagi

Yonta Tas Devri olarak bilinen Ust Paleolitik Cag’da, insanlarin yasam bigimi
dongiisiinde ¢esitli ara¢ gerecler irettigi ve magara duvarlarina cesitli figiirleri
betimledigi bilinmektedir. Bu donemin bir 6zelligi olarak, insanlar viicudu hakkindaki
fikirlerini tagsa oyuyor ya da magara duvarlarma ¢izerek renklendiriyordu. Kanitlar
is1ginda, Paleolitik Donemde yazidan Once nesnelerin resimsel ya da sematik
gosterimlerinin kullanildigimi goriilmektedir. Resimsel temsilin, glinlimiizden binlerce
yil 6ncesine dayandigini belirtebiliriz. Temsil niteligi tasiyan bu gorseller, gliniimiizde
sikea karsilastigimiz ve kullandigimiz piktogramlarin bir referansini da ihtiva
etmektedir. Tarihgiler, ilk resimli isaretlerin (piktogramlari ya da ideogram) magara
resimleri geklinde, 30.000 yil once ortaya c¢iktigini One siirerler (Hajar, 2011: 83).
Fransa’da Lascaux Magarasindaki 20.000 yillik duvar resimleri gorsel anlatimin ilk
formlarina ornek verilebilir (Linderman, 1996: 80).

Tarih 6ncesi M.O. 15000 civari, magara duvarinda ilgi uyandirici bir mamut tasvir
edilmigtir. Bu mamut tasvirinde, mamut iizerinde kalbin olmasi gereken yerde yaprak
formunda bir gekil dikkatleri iizerine ¢ekmektedir. Bu tasvir eger mamut iizerinde bir
kalbin sembolik olarak ifadesini ortaya koyuyor ise, bu tasvir dénemin ilk anatomik
illistrasyonu olma o&zelligini tasiyabilir (Lyons ve Petrucelli, 1987: 312). Bu
illistrasyonu yorumlamak gerekirse, tarih Oncesi toplumlarin avci toplum olmalari
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dahilinde, yasamsal olarak en dikkat ¢eken organin kalp olmasi ve insanlarin bunu
kesfetmeleri sonrasinda kisa silirede bir hayvami avlayabilmelerinin yolunun kalp
oldugunu bulmalari, bu figiirii tasvir etmelerini saglamis olabilir (Gorsel 1).

Gorsel 1. Paleolitik Cagda Magara Duvarinda Bir Mamutun Uzerine Tasvir Edilmis
Kalp Gorseli

Magara donemi insanlari, daha iyi avlar bulmak igin, biiyii maksadiyla magara
duvarlarina bu resimleri ¢izdikleri gibi, av hayvanlarmin fazla oldugu boélgeyi
isaretlemek veya o bolgede hangi tiir hayvanin bulundugunu gdstermek amaciyla
kayalarm {izerine o hayvanlarin resimlerini ¢izmislerdir (Chiera, 1938: 48). Muvaffak
Uyanik’in Sat-Cilo daglar tizerindeki Geravuk Vadisi’nde kaya bloklar iizerinde
buldugu prehistorik donemlere ait dag kecilerinin tasvirleri drnek olarak verilebilir
(Gorsel 2).

ﬁ;{ﬁéf 7, P

Gorsel 2. Prehistorik Déneme Ait Sat-Cilo Daglarinda Yer Alan Gevaruk Vadisi’ndeki
Dag Kegisi Betimlemeleri

Paleolitik Donemde, illistrasyon Orneklerinin  form-bi¢im ve renk gibi
unsurlarinin ¢ok iyi goézlemlenerek hayvan anatomilerinin tasvir edildigi kayitlara
yansimistir. Tas Devrinden Bakir Devrine gegilen siiregte, insanoglu ve yasamina
yansittig1 sosyal doniigiimlere bagl olarak hem yerlesik hayata gecis hem de tibbi bilgi
ve uygulamalar ile ilgili aragtirmalar neticesinde, ¢ok daha fazla bulgu ortaya ¢ikmaya
baslamistir. Bu siire¢ yeni icatlarin bulunmasi, yeni konularin ve yagsam prensiplerinin
giindeme gelmesine zemin hazirlamigtir.
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2. Bakir Cag

Giiney Mezopotamya’da, buglinkii Varka denilen ve Tevrat’ta Erek olarak
bahsedilen eski Uruk sehrinde yapilan kazilardan ortaya ¢ikan IV. tabakada, Stimerlere
ithaf edilen tabletler bulunmustur. Bu kilden tabletler, bazi kiiltiir yenilikleri ile beraber,
tizerinde resimler ve birtakim rakamlar1 ihtiva etmektedir. Bu donemlerde, yazinin
bulunmas: ile elde edilen bilgiler ekseninde, ¢ogu yasamsal olaylar kayit altina
alinmustir. Siimer, Mezopotamya, Akad, Misir, Babil, Cin, Yunan, Roma ve Iskenderiye
medeniyetleri, tibbi bilgi ve uygulamalar ¢esitli materyalleri kullanarak kayit altina
almiglardir.

Bu bilgiler 1s1ginda IV. Uruk déneminde kullanilmaya baglandig: diisiiniilen “givi
yazis1” (M.O. 3500) doniim noktalarindan biri olmustur. Civi yazis1 hesap, aligveris vb.
giinliik bir¢ok durum i¢in kullanilmigtir (Jean, 2015: 40). Uruk doénemine ait Kil
tabletlere, bolgenin simdiki adi Warka olan Uruk kentinde yapilan kazilarda ulagilmistir.
Kazilar kentin ortasinda, Eanna ve Anu kutsal alanlarinda yapilan ¢aligsmalar ile agiga
¢ikarilan farkli tabaklar igermektedir. Ge¢ Uruk Dénemi Eanna alaninda V, IVc, IVD,
IVa katmanlarina ayrilmigtir. 1V. tabaka/katman, ti¢ yerlesim sathasini gostermektedir.
En altta bulunan c tabakasi, en iistte yer alan a tabakasi ve ortada yer alan b tabakasindaki
buluntular resim yazim ile ilgili bilgiler vermektedir (Giizel, 2016: 35). Kazilara ait elde
edilen verilerde, IVb tabakasinda bulunan arkaik tabletler {izerinde birtakim say1 ve
rakamlarla beraber bir¢ok gorsel simgenin disinda keg¢i, koyun, sigir, evcil hayvan, kus,
balik vb. av hayvanlar1 veya insan viicuduna ait bas, el, ayak gibi muhtelif organlara ait
resimler de goriilmektedir. Bu déonemde yapilmis IVb tabakasinda bulunmus en 6nemli
eserlerden biri ge¢ Uruk donemine ait Warka vazosudur (Gorsel 3). Bu baglamda civi
yazinin aslinda bir resim yazisi oldugunu ve giinlimiiz piktogramlarina benzedigini
sOyleyebiliriz.

Gorsel 3. Geg Uruk donemi ait Eanna kutsal alaninda IVb tabakasinda bulunan Warka
vazosu

Diger taraftan Misir uygarhiginda hem yazi hem resim 0Ozelligi tasiyan
“Hiyeroglifler” (M.0O. 3200) kullanilmigtir. Bu dénemim en énemli 6zelligi, medikal
illiistrasyon olarak nitelendirebilecegimiz hiyeroglif yazi tiiriinde, papiriis kagitlar
lizerine betimlenen c¢aligmalar yapilmis olmasidir. Bu c¢alismalar, papiriis kagidindan
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yapilan tedavi amagh gorsellerin tasvir edildigi “Oliiler Kitab1” dir (Gérsel 4). Misir
papirtislerinde, insan ve hayvan anatomileri kullanmilmistir. Hiyeroglifler incelendiginde,
anatomik formlarin  hayvanlar {izerinde yapilan c¢alismalardan ogrenildigi
anlasilmaktadir (Lewis, 1998: 10).

Gérsel 4. Misir Hyeroglifi, Oliiler Kitabindan Bir Kesit

Medikal illiistrasyonun tarihine 1s1k tutacak kaynak olarak, Misir tibbinin en
onemli kaynaklarini olusturan papiriisler bulundugu yere, kullanildig1 sehre ve ortaya
¢ikaran bilim insanina gore isimlendirilmistir. Bunlar su sekilde siralanabilir: Bremner-
Rhind Papiriisii (M.O. 2000), Edwin Smith Cerrahi Papiriisii (M.O. 1600), Ebers
Papiriisii (M.O. 1500), Hearts Medikal Papiriisii (M.O. 1500), Kahun Papiriisii,
Carlsberg Papiriisii, Chester Beatty Papiriisii (ciltlere ayrilir), Berlin papiriisii, Londo
medikal papiriisi, Rameseum Papiriisii III, IV ve V, Brooklyn Papiriisii. Papiriisler,
bir¢ok hastalik ve tedavisine yonelik piktogram 6zelligi tasiyan gorsel tasvirlerden
olusmaktadir. Bu papiriisler arasindan en dikkat ¢eken ornegi 700 tedavi formiilii, 250
hastalik ve 875 tedavi recetesini iceren Ebers Papiriisiidiir. Ozellikle medikal illiistrasyon
tarihi igerisinde dolagim sistemi ve kalp ile ilgili dogru bilgileri icerdigi kabul
edildiginden 6nemli goriilmektedir. Diger taraftan en bilimsel olan tibbi papiriis ise
Edwin Smith Cerrahi Papiriisiidiir.

3.1ilk Cag

Her medeniyet, belirli bir zaman diliminde ve belirli bir alanda gelismis oldugu
stirec icerisinde var olmustur. Tibbi bilgi ve kaynak olarak incelendiginde, cok sayida
inang sistemini barindiran Hindistan’da tibba dair ¢ok sayida malumat igeren eser vardir.
Bu bilgi birikimi, Brahmanistik donemde yetisen hekimleri de etkilemis, gelistirmis ve
bu konuda eserler vermesini saglamigtir. Bu dénem, ¢ok sayida hekimin yetismesi ve
sunduklar1 eserler agisindan Hint uygarhiginda hem medikal durumlardan
bahsedilebilirken hem de Brahmanistik dénemi Antik Hint tibbinin zirvesi olarak ifade
edilir.

Hint tibbinda biiyliik gelismeler, 6zellikle Sushruta, Caraka ve Vagbhata’nin
eserlerini ortaya koymasi ile yasanmistir. Dénemin (M.O. 500-200) iki 6nemli eseri olan
Hindu cerrah Sushruta Samhita’nin “Sushruta Samhita” ve Caraka’nin Caraka-Samhita
kiilliyatlar1, gecmiste oldugu gibi glinlimiizde de Hint tip sistemini derinden etkilemeye
devam etmektedir (Jee, 1896: 51; Prioreschi, 1996: 322). Ozellikle Sushruta Samhita’nin
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“Sushruta Samhita” eseri cerrahi teknikler, g6z ve rekonsriiktif cerrahiden
bahsettiginden 6nemli sayilabilir (Gorsel 5).

Gorsel 5. Sushruta Samhita’nin Sushruta Samhita Eseri

Estetik adina, glinlimiiz rinoplasti olgularinin ¢ikis noktas1 olarak yine yaklasik
bu dénemler (M.O. 600) isaret edilir. Tibbi alanda gelisen ve gesitlenen bilgi yogunlugu,
artik metinsel bilgilerin gorsel bir ifade araci kullanarak aktarim gerekliligini
hissettirmeye baslayacaktir. Bu baglamda Misir resimleme tekniginin etkisi ile Eski
Yunan’da gbzlemlemeleri sonucu olarak kendi tarzint olusturmus ve rakursi teknigini
kullanarak sanat tarihi ve dolayisiyla illistrasyon tekniginde de bir bagkalasimin
yasanmasina sebep olmustur (Gombrich, 1995: 201). M.O. 500’lerde artik anatomi tip
biliminin bir dal1 olarak sayilmistir. Hipokrat (M.O. 460-370) ve Aristoteles (M.O. 384-
322) anatomi alaninda ilk ¢alismalar1 ger¢eklestirmistir. Aristoteles, Bati’da anatomik
yapidaki illiistrasyonlar1 bilimsel ¢alismalar ile destekleyen ilk kisi olmustur (Tsafir ve
Ohry, 2001: 102). Hipokrat ise, tibb1 gozleme dayali bir bilim olarak mitolojik anlayistan
kurtarmistir. Bu girisimler sayesinde, bugiinkii modern tiptan bahsedilebilmektedir.
Avristoteles ve Hipokrat, kadavralar tizerinde ¢alismalar yapmustir. Yapilan bu
caligmalar1 diger donemlerdeki ¢alismalardan ayiran en 6nemli 6zellik; mitolojiye uzak
daha bilimsel, gbzleme dayali, bilgiyi ve bulguyu icermesi a¢isindan gelecek ¢aligmalara
151k tutmasidir.

M.O. 4 yy.’da Iskenderiye Okulu’nda grenim géren Herophilus ve Erasistratos,
Aristoteles ve Hipokrat’in yaptig1 caligmalardaki hatali gézlemleri ele alarak insan
anatomisinin gergek temellerini igeren ¢alismalar yapmustir. Aristoteles ve Hipokrat’in
caligmalari, kadavra iizerinden tesrih caligmalarina izin verilmedigi igin hatalar
icermektedir. Misir’da Aristoteles’in Oliimiinden sonra, Kadavra iizerinden tesrih
islemleri desteklenmis ve Herophilus ve Erasistratos bu sayede etkili caligmalar
yapmustir. Yapilan bu ¢alismalar sonucu, beyin ve sinir sistemi lizerine gozlemlere
dayali, igerisinde illiistrasyonlarin yer aldigi bir el kitab1 hazirlanmigtir. Herophilus,
yaklagik 600 kadavra tizerinde tesrih islemi yapmustir.

Antik Roma’nin 6nemli hekimlerinden sayilan Galenos (M.O. 129-200) periferik
sinirler, eklemler ve kaslar iizerine aragtirmalar yapmstir. Galen’nin anatomik olgular
ve ¢esitli hastaliklarin ifade edildigi eserleri, Orta Cag’in sonlarina kadar kullanilmaya
devam etmistir (Gorsel 6). Bu donemin ¢alismalar yapan bir diger isim ise, Celsus (M.O.
25-50) olmustur. Celsus, “T1p Uzerine” adli {i¢ béliimden olusan bir eser olusturmustur.
Ayrica M.O. 1. yy.dan giiniimiize kadar ulasan Roma duvar resimlerinde,
Herophilus’un cerrahi olgular1 betimleme seklinde ifade edilmistir (Uster, 2002: 16).
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Gorsel 6. Galen’nin Anatomik Olgular1 Gosteren Illiistrasyonu
4. Orta Cag

Bu donemde, medikal illiistrasyon 6rneklerinin ilk izleri ibn-i Sina’nin Bati’daki
caligmalar referans alarak zenginlestirdigi ve 11. yy.’da yazdigi El Kanun fi’t Tip
(Gorsel 7) adli eseridir. Bu eserde, insanlara ve hayvanlara ait bilgiler tasvir edilmistir.
Igerisinde illiistrasyonlarin yer aldig1 bir diger eser Miisliiman bilgin El-Biruni’nin “Al-
Athar al-Bagiya an al-Quran al-Ghaliyah” eseridir (Gorsel 8). Bu eser, sezaryenin
uygulanist ile ilgili illistrasyonlart igermektedir. Bu ¢aligmalarda genellikle detayli
gozlem ve tesrih islemlerinin yapilamadig: goriilmektedir.

Gorsel 7. ibn-i Sina, EI-Kanun fi't-Tib

Gorsel 8. EI-Biruni, Al-Athar al-Bagiya an al-Quran al-Ghaliyah
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13. yy.’dan sonra anatomik formlar, tahta bir levha {izerine resmedilerek ve
miirekkeplendirilerek k&gida baskilar1 alinmistir. Bilgiye en fazla ihtiya¢ duyulan bu
zaman diliminde, Italyan hekim, anatomi Profesérii Mondino de Luzzi 1316°da biten
“Anathomia corporis humani” adli ilk anatomi kitabini yayinlamstir (Gérsel 9). Bu eser
modern bir diseksiyon kilavuzunun ilk 6rnegi olarak kabul edilir (Wilson, 1987: 63). Tip
egitiminde rehberlik edecek bu kitap kadavranin belirlenen kurallara gore teshir islemini
icermesi ve anatomiyi insan kadavrasi lizerinde 6gretmesi agisindan tip tarihine katki
saglamustir (Lewis, 1998:44). Fakat 14. yy.’1n ilk ¢eyreginde tamamlanan bu eser, ancak
1475-1478 (15. yy.) yillar1 arasinda basilabilmistir.

Gorsel 9. Mondino de Luzzi, Anathomia Corporis Humani

Bu donemde, Hristiyanlik dini kadavra iizerinde yapilan caligmalara karsi
¢iktigindan dolay1 anatomik alanda caligmalar duraksayarak tip biliminin ilerlemesinde
gerileme yasanmustir. Bu donem tip ve medikal illiistrasyon adina karanlik dénem olarak
adlandirilir (Ozakinci, 2016: 180).

Avrupa’da anatomi caligmalart duraksarken, Islam cografyasinda biiyiik
gelismeler yasanmigtir. Miisliiman hekimler insanlarin i¢ organlarini inceleyerek elde
ettikleri bulgular sonucu tedavi yontemleri gelistirerek bunlari eser haline getirmislerdir.
Bu eserlerden biri, 1390°1u yillarda kaleme alinan Mansur Ibn Muhammad ibn Ahmad
Ibn Yiisuf Ilyas'm " Tashrih-i Badan-i Insan" adli eseridir (Gérsel 10). Bu eserde, insan
fizyolojisi ve organlariin tiim illistrasyonlar1 yer almaktadir. Bu eser igerisindeki
illiistrasyonlar, form ve bi¢im yéniinden Ibn-i Sina’nin ¢alismalarma benzer. Devam
eden siire zarfindan yayilan tip bilgisi, 14. yy. Osmanli imparatorlugu’nda da giindeme
gelmeye baslar. Anadolu’da Tiirkge yazilan ilk tip kitabi, “Tuhfe-i Miibarizi” Hekim
Bereket tarafindan kaleme alinmustir. Kitap igerisinde, humoral patoloji kuraminin
merkez alindigi, hastalik ve saglik kavramlariyla ilgili bilgiler yer almaktadir (Akarsu,
2007: 28).
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Gorsel 10. Mansur Ibn Ilyasin, Tashrih-i Badan-i insan

Islam cografyalarinda ya da Osmanli Imparatorlugu’nda her ne kadar bu alanda
calismalar yapiliyor olsa da diinya genelinde ayni oranda ¢alismalar yapilamiyor ve
tretilemiyor olmasi, tip ve illiistrasyon alaninda hizli bir gelisim yasanmasim
engelleyerek smirli sayida eserin ortaya g¢ikmasina izin vermistir. Dinin baskict
tutumunun bir sonucu olarak, karanlik donem olarak goriilen bu donem medikal
illiistrasyonlarinda iiretimini kisitlamis ve sinirli sayida kaynagin ortaya ¢ikmasina sebep
olmustur. Orta Cag siiresince yapilamayan teshir caligmalari, ancak 1480 yilindan sonra
Hristiyanlik dini kadavra tizerinde teshir islemlerinin yapilmasina izin verdikten sonra
baslamustir.

5. Yeni Cag

15. yy.”1n ikinci yarisindan 18. yy’in ikinci yarisina kadar siiren bu dénemde, tip
alaninda yapilan c¢alismalar ve incelemeler sayica artarak illlistrasyon Ornekleri
zenginlesmistir. Bu zaman dilimine denk gelen, mekanik basim tekniginin
bulunmasindan sonra ve Amerika kitasinin kesfinden onceki siiregte, Avrupa’da 20
milyondan fazla kitap basildig1 bilinmektedir (Defleur ve Denis, 1985: 38). Dénemin
basinda, en ¢ok renkli illiistrasyonlarin kullanildigi kaynaklar, Incil’deki minyatiir
tiirtindeki renkli illistrasyonlardir. Bu teknikte yapilan illiistrasyonlar, Osmanli’da tip
alani i¢inde resimleme sanati olarak kullanilmigtir. Osmanli’da minyatiir resim tiiriinde
illiistrasyon ornekleri veren Tiirk hekim Sabuncuoglu Serefeddin’dir. Sabuncuoglu’nun
Cerrahiyyetii'l Haniyye eseri 1465 yilinda yazilan ve renkli minyatiirler iceren eser
olmasindan dolayi tip alaninda 6nemli bir eser olarak kabul edilir (Canda, 2005: 97). Bu
eser, 100°den fazla renkli ¢izim ile ¢ok sayida cerrahi miidahale ve cerrahi alet
illistrasyonlarini ihtiva etmektedir (Gorsel 11).
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Gorsel 11. Sabuncuoglu, Cerrahiyyetii'l Haniyye Eserinden Cerrahi Miidahale Tasvirleri

1491 yilinda basilan ve alt1 bagimsiz tezden ve farkli tibbi incelemelerden olusan
Johannes de Ketham’in “Fasciculus Medicinae” eseri, ilk resimli tibbi eser olarak dikkat
cekmektedir. Icerisinde {iroskopi, kan alma, yara tedavisi, anatomik diseksiyon
(dokularin ve yapilarin tibbi yontemler ile agiga ¢ikartilmasi) vb. dahil olmak {izere tibbi
bilgi ve teknigi ihtiva etmektedir (Gorsel 12).

Gorsel 12. Johannes de Ketham, Fasciculus Medicinae

Devam eden siiregte, Avrupa’da yasanan Ronesans hareketlerine paralel olarak,
fizyoloji ve anatomi ¢aligmalar1 da ivime kazanmigtir. Bu dénemde, detayli ve sanatsal
yonllii anatomik illiistrasyon caligmalarinin 6nde gelen isimlerinden biri siliphesiz
Leonardo Da Vinci olmustur. 30°dan fazla kadavra {izerinden incelemeler yapan Da
Vinci’nin illiistrasyonlari, tibbi o0zelliklerinden ¢ok sanatsal oOzellikleri ile
degerlendirilmektedir (Loechel, 1960: 170). Leonardo Da Vinci’nin g¢aligmalarinda
Ronesans etkilerinin bilim ve sanat anlayisi ¢izimlerine yansimaktadir. Leonardo Da
Vinci, anatomist Marc Antonio della Torrey ile birlikte, 1506-1513 yillar1 arasinda genel
anatomi atlas1 hazirlamistir. Fakat Marc Antonio della Torrey’in erken vefati sonrasi
cizimler tamamlanamamistir. Yaklasik 12 cilt ve 750 adet ¢izimden olusan 20 yillik
caligmalar1 hi¢ yayinlanmamis ve bu ¢aligmalar1 sadece ¢cagdaslart gorebilmistir (Celiker
ve Yilmaz, 2017: 1858). Cizimler, genelde hareketin anatomisi ile ilgili bio-enerji
konularini igermektedir.
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Ronesans’a gegis doneminin hizlanmasiyla, Bati’da din kokenli kisitlamalara
kars1 ¢ikilmis ve bu sayede ortaya ¢ok sayida anatomist ¢ikmistir. RGnesans’in bu etkisi,
tip alaninda akilci, aragtirmact ve bilimsel bakis agisina sahip tip insanlarini 6n plana
¢ikarmigtir. Bununla birlikte, tip alaninda devrim niteliginde ¢alismalar yapmis kisiler
ortaya ¢ikmistir. Bu donemin anatomistlerinden en iinliisii Andreas Vesalius olarak
kabul edilir. Vesalius, anatomide modern g¢agmn Onciisii olarak goriiliir. Vaselius
Ronesans’in erken doneminde (1543), “Insan Bedeninin Yapis1 Ustiine” adli eserini
ortaya ¢ikarmis, bu eserde insan bedeninin i¢ yapisiyla ilgili 186 illiistrasyondan olusan
dogru tespitlere yer vermistir. Vesalius, Galen devrini sona erdirerek, arastirmaci ve
sorgulayici bir devri baglatmigtir. Vesalius “Alt1 Anatomi Levhas1” eserini Galenos’un
bilgilerine gore hazirlamis fakat eksik veya hatali bilgileri deneysel bir tavirla
gozlemleyerek tasvir etmistir. 1543 yilinda yazilan ve donemin basyapitlarin biri sayilan
De Humani Corporls Fabrica, Libri Septem” (Insan Viicudunun Yapis1 Uzerine Yedi
Kitap) adl1 eserini yayinlayarak bilim ve sanat alaninda daha 6nceki denemeleri gegersiz
kilan bir ¢aligma ortaya koymustur (Gorsel 13). Bu ¢alisma, tip literatiiriinde 6nemli bir
yer edinmistir (Rifkin, Ackerman ve Folkenberg, 2013: 344). Eserde ¢agdasligini devam
ettirecek ¢ok sayida illiistrasyonun kullanilmasindan dolayi, tip literatiiriinde énemli bir
yere sahiptir.

VIGESIMASECVN QVINTI LIBRL FIGVRA
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Gorsel 13. Andreas Vesalius, De Humani Corporis Fabrica

Vesalius’tan sonra, énemli bir diger ¢aligma da Vesalius’un 6grencisi Matteo
Realdo Colombo’nun (1516-1559) “De re Anatomica” eseridir. {talya’da yayinlanan “De
re Anatomica” eserinin ¢izimlerini Michelangelo Buonarroti (1475-1564) resmetmistir
ve bu eser Italya’da yayinlanan ikinci en 5nemli eser olarak bilinir (Eknoyan, 1997: 265).
42 illistrasyondan dordil hari¢, Vesalius’un “De humani corporis fabrica” eserinden
almmustir.

Tip alanindaki cerrahi bilgi ve bulgularin artmasi sonucu, arastirmalara karsi
ilginin yogunlugu ile tim dinyada medikal illiistrasyon c¢alismalar1 yapilmaya
baglanmugtir. Fransiz fizik¢i M. Ambroise Paré, 1552°de krallik cerrahi olarak popiilerlik
kazandiktan sonra, bir¢ok cerrahi ve tedavi edici arag gereg tasarlamistir. Goz protezleri,
cerrahi aletler ve dogum forsepslerini tanimladig1 ¢alismalarini 1575’lerde Les Oeuvres
eseri ile bir araya getirmistir. Bu eser, medikal arag-gereclerin illiistrasyonlarinin detayli
olarak ele alindig1 giiniimiize 151k tutan dnemli bir kaynaktir (Gorsel 14).
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Gorsel 14. M. Ambroise Paré, Les Oeuvres Eserinden Arac-Gereglerin [lliistrasyon
Ornegi

Donem boyunca her asamada, tibbi bilginin ve medikal illiistrasyon sanatinin
stirekli ileri gittigini gérmekteyiz. Her yapilan ¢alisma bir digerinin yapilmasinda ve
onun biraktigi boslugun doldurulmasinda itici gii¢ haline gelmistir. Biliyoruz ki okuma-
yazma oranin diisiik oldugu bir donemde toplumsal bir eylem olarak en 6nemli iletigim
araci sanattir. Bu sebeple, anatomi alanindaki yiizlerce yillik sematik ¢izimler, 16. yy.’in
sonlarinda daha realist formda yapilmaya baslanmstir. Bu realist illiistrasyonlar, tahmin
edilemeyecek detay ve bakis acisina sahiptir. Bu siirecte, maniyerist (iislupgu) donemde
sanat¢1 Bervenuto Cellini’nin Guido vel Vidus Vidius sen Guidi ile birlikte galisarak
“canalis pterygoideus” (kafatas1 kanali) eserini ortaya koymuslardir. Bu eser, sanatci ve
hekim istiraki ile sinir, arter ve veninin gosterildigi anatomi tarihine gegecek bir
calismadir. Devam eden siiregte ise, Cellini ve Guidi ¢alismalarina devam ederek
1611°de “De Anatome corporis humani” kitabin1 olusturmuslardir. Bu kaynak kitap,
sanatsal ve tibbi bir tislupla 16. yy. sonrasi tip alanindaki gelismelerin ilk ayrintili 6rnegi
olarak da nitelendirilebilir (Gorsel 15).

Sas TABYEA XXM o

Gorsel 15. M. Guidi, De Anatome Corporis Humani Eserinden Bir Kesit
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Avrupa’da hiz kazanan ¢aligmalar, 17. yy.’a dogru yaklastik¢a rotasini anatomi
aragtirmalarinin merkezi olarak goriilen Kuzey Avrupa’ya dogru g¢evirmistir. Burada
insan viicudunun g¢aligma prensibi konusu iizerine yogunlasilarak, nitelikli aragtirmalar
yapilmig ve illiistrasyonlar iretilmistir. Bu c¢aligmalara, beyin incelemeleri yapan
Dr.Thomas Willis’in (1621-1675) “Cerebri Anatomy” (Beyin Anatomisi) ve “The
Anatomy Of The Brain And Nerves” (Beyin ve Sinirlerin Anatomisi) eserleri drnek
verilebilir. Willis’in eserlerindeki illiistrasyonlari1, arkadast Christopher Wren (1632-
1723) resimlemistir (Ustiin, 2004: 273). Burada da Cellini ve Gaudi gibi alana yén veren
illiistrator ve hekim igtirakini gérmekteyiz (Gorsel 16).

Gorsel 16. M. Guidi, De Anatome Corporis Humani Eserinden Bir Kesit

17. yy.’da Avrupa’da tibbi arastirmalar ve resimlemeler ilizerinde yasanan artig,
Osmanlr’da da goriiliir. Sirvan’li Semseddin-i Itaki’nin kaleme aldig1 Risale-i Tesrih-i
Ebdan ve Terciiman-1 Kibale-i Feylosofan adl1 eserinin i¢indeki resimler, Bat1 sentezinin
bir drnegidir (Gorsel 17). Bu eser; anatomik bilgi, terminoloji ve illiistrasyonlarinin
niteligi acisindan Osmanli’da 6nemli bir kaynak olarak goriiliir. Resimsel tasvir yoniiyle
sinirler, kemikler, kaslar, damarlar, i¢ organlar, duyu organlari, beyin vb. iyi bir gézlemle
ele alimmugtir (Kahya, 1996: 172).
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Gorsel 17. Sirvan’li Semseddin-i Ttaki, Risale-i Tesrih-i Ebdan Eserinden Bir Kesit

Ote yandan, 1747°de Hollandali sanat¢1 Jan Vandelaar ve Bernhard Siegfried
Albinus Avrupa’da “Tabulae Sceleti Musculorum Corporis Humani” adli anatomini
atlasini hazirlamiglardir. Bu eserde, erkeklere ait tiim iskelet ve kas sistemleri graviir
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teknigi kullanilarak essiz bir illiistrasyon ile resmedilmistir (Wilson-Pauwels, 2009: 10)
(Gorsel 18). Calismada anatomik yapilarin ayrintili bir sekilde gozlemlenmesi ve
incelenmesi tip alaninda yeni boliimlerin dogmasini saglamistir.

Gorsel 18. Vandelaar ve Bernhard Siegfried, Tabulae Sceleti Musculorum Corporis
Humani Eserinden Bir Kesit

Tip alanina bir diger katki da ingiliz 6bstetrik bilimin en biiyiik isimlerinden kadin
dogum uzmani William Smellie’den (1697-1763) “A Treatise on the Theory and Practice
of Midwifery ve A Sett of Anatomical Tables” (Ebelik Teorisi ve Uygulamas1 Uzerine
Bir Inceleme ve Agiklamali Anatomi Tablolar1 Seti) adl eser ile gelmistir (Gorsel 19).
Bu eserde, obstetrik forsepslerin giiglendirilmis bir versiyonunu i¢eren yazi ve detayli
illiistrasyonlar kullanilmigtir. Smellie’in “A Sett of Anatomical Tables” (1754) eseri de
cagin sonlarma dogru ortaya koyulmus anatomik illiistrasyonlarin bir araya getirildigi
anatomik detay ve dogrulukta bir bagyapit eser olarak ifade edilebilir.

Gorsel 19. William Smellie, A Sett of Anatomical Tables
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6. Yakin Cag

Yiizyillar boyu yapilan ¢aligmalar, arasgtirmalar ve dogru bilgiye ulagma gayreti,
insanoglunun en Onemli karakterini ortaya koymustur. Bu caligmalar 1s18inda, tip
alanindaki bilgi ve nitelikli ¢alismalar ¢ogaltilmis ve iretilmeye devam edilmistir.
Insanoglunun daha iyiye ulasma ve kesfetme arzusu, anatomi alanindaki ¢alismalar:
kiigiik bir sembolden ¢ok daha detayli, bilimsel dogrulukta incelemelerin yapildig: bir
gerceklige getirmistir. Bu ¢aga 151k tutan Avrupa merkezli 6nemli eserlerden sonra,
Osmanli’da da 19. yy.’da detayl illiistrasyonlar ve incelemeler yapilmistir. Osmanli’da
yetismis Onemli bilim adamlarindan biri olan S$anizade Mehmet Ataullah Efendi,
Osmanli ve Tiirk tibbinin ¢agdaslagsmasina onciiliik etmistir (Aciduman, 2009: 42).
Mehmet Ataullah Efendi’nin “Hamse-i Sanizade” (1820) adli bes kitaptan olusan eseri;
“Miratii’l Ebdan fi Tesrih-i Azaii’l-Insan” (anatomi hakkindadir), “Miyaru’l-Etibba”
(hekimler i¢in pratik tibbi egitim kitabidir), “Usulii’t Tabia” (kiigiik hacimli bir fizyoloji
kitabidir), “Mizanii’l-Edviye” (ecza hakkindadir) ve “Kanunii’l-Cerrahin” (cerrahi
hakkinda) seklindedir (Gorsel 20). Eserleri ilk modern anatomi kitabi ve ilk basilmis
fizyoloji kitabi olarak bilinir (Kazancigil ve Ziilfikar, 1991: 50).

ue < e i

A'._,‘ B

Gorsel 20. Mehmet Ataullah Efendi, Miratii’l Ebdan fi Tesrih-i Azaii’l-Insan Eserinden
Bir Kesit

1827°de tip mektebinin agilmasit sonucu egitim-6gretim alaninda gelismeler
yasanirken, diger taraftan saglik hizmetlerine yonelik calismalar artmaya baslamistir
(Aydin, 2006: 50). Bu yonelim ve felsefe, Avrupa’daki tip formasyonunun Ornek
alinarak, Tiirkiye’de Galatasaray Mekteb-i Tibbiyesi’nin ders programina resim dersleri
entegre edilmistir. Bu durum, gecmis donemlerde karsilagilan hekim ve sanatgi
istiraklariin dogal bir sonucu olarak yorumlanabilir. Sonraki dénemlerde saglik
alanindaki diigiincelerin farklilasmasi sonucu, bu dersler miifredattan ¢ikarilmistir.

Tiim diinyada farkli cografyalarda gorsel yaymlar, tip bilimindeki ilerleme ve
devam eden gelismelere bagli olarak gelisim gostermistir. Deneysel tibbin kurucu
Fransiz Fizyolog Clause Bernard (1813-1878) Charles Huette ile birlikte 1848°de,
“Illustrated Manual of Operative Surgery and Surgical Anatomy” adli, ilk detayli cerrahi
atlasin1 hazirlamistir (Gorsel 21). Bu atlas; as1, akupunktur, deriyi siyirma, kanamalar,
damar yapilari, organ birlesimi ve ayrisimi, goz, kulak, uzuv devamliliklarinin
amplitasyonu, burun cerrahisi, dudak, kekemelik operasyonu, kanser, kadin-erkek tiim
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organ ve fizyolojisi ile cerrahide kullanilacak tiim arag-gereclerin illiistrasyonlarini
icermektedir (Bernard ve Huette, 1855: 489). Bu atlas, cerrahi ve medikal illiistrasyon
alaninda bu zamana kadar yapilmig en kapsamli kaynak 6zelligindedir. Detayli renkli
illistrasyonlariyla 19. ve 20. yy.’a referans olacak nitelikte 6nemli bir kaynak olarak
gorilmektedir.

Gorsel 21. Clause Bernard, Illustrated Manual of Operative Surgery and Surgical
Anatomy

Tip alaninda medikal gorsellestirmenin altin ¢agi dedigimiz bu dénemde, birbiri
ardina ¢ok daha detayli ¢alismalarin oldugu yeni eserler ve c¢alismalar giindeme
gelmistir. Bernard ve Huette’ nin atlasinin yaymlanmasindan yalnizca 3 y1l sonra Henry
Gray, 1858’de giinlimiizde hala kaynak kitap olarak kullanilan “Gray’s Anatomy”
eserini yayimlamgtir (Gorsel 22). 750 sayfa ve 363 illiistrasyondan olusan bu eser, bir
onceki c¢aligmalarin tiim eksigini kapatarak yeni arastirmalarin yapilmasina zemin
hazirlamustir. {lliistrasyonlar hazirlanirken, yine sikga duydugumuz sanatgi ve hekim
calismasini bu eserde de gormekteyiz. Bu eserde, Gray hem ressam hem de anatomi
ogrencisi olan Henry Vandyke Carter’den yardim alarak caligmasini tamamlamigtir
(Gray, 1859: 8).
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Gorsel 22. Henry Gray, Gray’s Anatomy Kitabindan {lliistrasyon Ornegi

Alandaki ¢alismalar nitelik kazandikga, yeni ve ¢agdas ¢alismalar da beraberinde
gelmektedir. Bu hususta alana iz birakan bir diger ¢alisma, Max Brodel’in 1898’de
Jinekolog olan Dr. Howard A. Kelly’e yaptig1 jinekoloji olgularini igeren iki ciltlik eseri
Operatif Jinekoloji’dir (Gorsel 23). Brodel, ayrica farkli medikal illiistratorler ile
histolojik semalar da hazirlamistir. Brodelin durumu hem giizel sanatlar egitimi hem de
temel tip egitimi alarak medikal illiistrasyon c¢aligmalar1 yapmasindan dolay: alanin
profesyonel bir meslek olarak goriilmesine katki saglamistir. Brodel yaptigi calismalarda
konuyu histolojik, anatomik, patolojik ve tibbi her agidan degerlendirilmesi gerekliligini
belirtmistir. Bu felsefe, glinlimiiz medikal illiistrasyon alaninin temel prensiplerini de
kargilamaktadir. Giiniimiizde, medikal illiistrasyon boliimiiniin kurulmasi fikri Brodel’in
tipta uygulamali sanat boliimiinii kurmasiyla baglamis ve 6grencilerinin 1945 yilinda
Medikal Tlliistratorler Dernegi’ni (AMI) kurmasiyla sonuglanmstir.

Gorsel 23. Max Brodel ve Dr. Howard A. Kelly, Operatif Jinekoloji Eserinden Bir Kesit

Max Brodel’in tip ve sanat anlayisini ayni titizlikle savunan bir diger 6nemli isim
de kuskusuz Frank H. Netter’dir. Netter, tip ve sanat birlikteligindeki nitelikli igerik
iretmek icin bilginin ve gdzlemin her iki konuda da gerekli oldugu savini devam
ettirmistir. Medikal illlistrasyonun sadece tibbi egitim alanindan ¢ikarak genis kitlelere
ulagmasi Ve ticari bir tirin haline gelmesiyle Netter, tip kitaplar1 disinda, ilag firmalari
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i¢cin 0zel kurumlara medikal illiistrasyon ¢aligmalar1 yapmaya baglamistir.1940’larda
Ciba firmasi i¢in hazirladigi, 4000°den fazla medikal illiistrasyon iceren "Clinical
Symposia" serisi bunlardan birisidir. Yogun detayli hiperrealist yaklagimla yapilmis bu
calisma, kaynagin ¢ok fazla ilgi gormesini saglamis ve igerik genisletilerek 13 cilt
halinde "CIBA Collection of Medical Illustrations™ hazirlanmstir (Gorsel 24).

Gorsel 24. Frank H. Netter, CIBA Collection of Medical Illustrations, CIBA-Geigy
Corporation

Netter’in medikal illiistrasyon felsefesi, Brodel’in tip ve sanat felsefesi anlayisi
ile dogru orantihidir. Her ikisi de medikal illiistrasyonu, goriilmeyeni ve hi¢ ortaya
konulmamis olani tasvir ederek, binlerce kisinin s6zsiiz anlayabilecegi bir betimsel olgu
olarak ifade etmislerdir. Netter’in kendisine ait olan en bilinen eseri, hem planlayicisi
oldugu hem de illiistrasyonlarin1 kendisinin hazirladigi, 20.000°den fazla medikal
illistrasyonu iceren 13 ciltlik "Netter Collection of Medical Illustrations" dur.
Devaminda yine Netter Koleksiyonu’ndan alinarak 1989 yilinda yapilan ve 11 dile
cevrilen “Netter Insan Anatomisi” atlasi, medikal illiistrasyon alaninda referans olan
onemli eserlerindir. Bu calismalar, ayrica suluboya teknigi kullanilarak yapilmis
olmasindan dolay1 6nemli goriilebilir.

19. yy.’1n sonlarinda medikal illiistrasyon ve tip alanina katki saglamis bir diger
isim Ernst Haeckel’ dir. Ernst Haeckel’in gesitli canlilarda embriyonik gelisim siirecini
resmettigi “Haeckel’in Embriyosu™ adli eseri eksik bilgiler igeriyor olsa da bu tiirde

yapilmis ilk inceleme ve ¢aligma olma 6zelligi sergilemektedir (Gorsel 25).
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Gorsel 25. Ernst Haeckel, Haeckel’in Embriyosu Eserinden Bir Kesit
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Her dénem kendi igerisinde toplumu ve her toplum da bir sonraki dénemi
sekillendirmistir. Yiizyillar boyu avci toplayicidan tarim toplumuna, tarim toplumundan
sanayi toplumuna gecis sosyal alanda oldugu kadar diger alanlarin da bi¢im
degistirmesine zemin hazirlamistir. Zaman igerisinde hizlanan insan hayatindaki her
alanda, Endiistri Devrimi ile birlikte uzun dénemli bir biiyiime yasanmis, bu biiyiime ve
ilerleme tip alaninda kendi gostermistir. 19. yy. yeni baski teknikleri, medikal
illiistrasyon iireten illiistratorlerin artmasini saglamis ve cesitli medyalarda is imkani
yaratmigtir.

Teknoloji, 20. yy.”in ikinci yarisindan sonra hizla gelismis ve bu gelisime paralel
olarak, sanayi toplumu olarak bilinen Kitle toplumundan bilgi toplumuna gecis
baslamistir. Bu yeni diinya ve yasam felsefesi ile devrim sayilabilecek icatlar ortaya
cikmistir. Yasanan bu hareket, her seyi tamamen degistirerek basili iiretim modelinden
dijital-interaktif tiretim ortamina gegisi saglamistir. Bu siirecin devaminda 20. yy.’1n son
ceyreginde ise, tibbi goriintilleme sistemleri-teknolojilerinde kaydedilen ivme, hem tibbi
tan1 ve tedavi siirecine hem de medikal illlistrasyonlarin daha detayli yapilabilmesine
olanak saglamistir. Dolayisiyla insan-hayvan bedenine ait sadece goézle goriilebilen
olusumlar, artik mikro diizeyde goriintiileme teknolojileri kullanilarak tiimiiyle
incelenebilmektedir.

7. Bilgi Cagi

20. yy.”in sonlarinda tibbi alanda yasanan hizli gelisim hem bilimsel hem de
sanatsal agidan medikal illiistrasyon konseptine yeni soluk getirerek 21. yy.’in ¢cagdas
calismalarina zemin hazirlamistir. Bilgi Cagi-Dijital Cag olarak adlandirdigimiz bu
donem, medikal illiistrasyon alaninda farkli tip ve sanat konseptleri ile giindeme
gelmektedir. Bu konseptlerden biri Dr. Gunther von Hagens ve Dr. Angelina Walley’in
“Body Worlds & The Cycle of Life” sergisidir. Sergi tibbi ve sanatsal bir estetigi ortaya
koymaktadir (Gorsel 26).

Gorsel 26. Dr. Gunther von Hagens ve Dr. Angelina Walley, Body Worlds & The Cycle
of Life Sergisi

21. yy.in medikal illistrasyon anlayigina katti@i en biiylk deger, dijital
illiistrasyon olmustur (Gorsel 27). Birkag yiizyildir nitelik olarak ayn1 devam eden sanat
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anlayisina, yeni bir yaklasim ve teknik kazandirmistir. Bu teknik hem medikal
illiistrasyonlarin iretim hizin1 hem de yeniden diizenleme siirecini etkilerken zaman
kavramimi da minimize etmektedir. Artik sadece tibbi formasyon kaynaklarina degil
toplumun neredeyse ¢cogunluguna hitap eden argiimanlara (bilimsel yayin, halk saglhigi
brosiirleri, poster vb.) ihtiya¢ duyulmaktadir (Gorsel 28).

Gorsel 28. Levent Efe, Medikal lliistrasyon Calismasi

Glinlimiizde, dijital cagin verdigi olanaklar sayesinde ihtiya¢ duyulan tiim alanlar
icin 2-3 boyutlu medikal illistrasyonlar, medikal animasyonlar, medikal semalari
tiretecek ¢ok fazla teknik arag-gereg ve yazilim programlart mevcuttur. Hatta ti¢ boyutlu
modelleme ve baski teknolojileri, sanati ve bilimi bir araya getirerek protez vb. iiriinler
hizmete sunabilmektedir.

Dijital-bilgi ¢aginda medikal illiistrasyon alaninda, hizmet veren ¢ok sayida kisi
ve kurum-kurulus mevcuttur. Ge¢mis donemlerde Avrupa ve Amerika’da 6rneklerini
gordigiimiiz Brodel veya Netter gibi isimlere, Tiirkiye’de hem doktor hem de medikal
illiistrator kimligi ile 6rnek olarak Dr. Levet Efe ve Prof. Dr. Ahmet Siav verilebilir.
Ayrica hem sanat egitimi hem de tip egitimi alan medikal illiistratdr Dr. Ogr. Uyesi Sefa
Ersan Kaya, radyoloji egitimi alarak kurdugu medicalpixel ¢atis1 altinda hizmet veren
medikal illiistratsr Mehmet DAL, biyoloji ve sanat egitimi alan Tibbi Illiistratorler
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Dernegi tarafindan onayli Dr. Merve Evren, glinlimiizde profesyonel olarak ¢aligmalar
yapan medikal illiistratdrlerden birkagina 6rnek olarak verilebilir.

Gecmigte tip egitim programina dahil edilen sanat dersleri entegrasyon
denemeleri, sonrasinda kurulan Medikal Illiistrasyon Dernegi gibi olusum ve yapilanma
denemelerinin bir sonucu olarak giiniimiizde ABD, Almanya, Kanada ve Tiirkiye olmak
tizere, cok sayida kurumsal lisans ve lisansiistii egitim-6gretim programlar: bu alanda
egitim vermektedir.

Sonu¢

Tarih 6ncesi Antik Dénem’den giiniimiize, medikal illiistrasyonun tarihsel seyrini
inceledigimizde; insanoglunun oOncelikle bir iletisim kurma arzusu ve gayretini
goriiyoruz. Insanoglunun en hizli bigimde ve dogrudan kendisini, durumunu, olaylar
veya olgulari ifade etme ¢abasi, bir iletisim araci olarak gorsellerin kullanilmasina neden
olmustur. Geg¢misten giliniimiize gelen izler-referanslar c¢ergevesinde, gorsellerin
giiniimiiz ve gelecegini incelerken, sanat alanindaki gelismelerin tip alanindaki
gelismelere aksiyon sagladigi ve tip alanindaki gelismelerin ise tibbi sanat alanindaki
gelismelerin tetikleyicisi oldugu goriilmektedir. Magaradaki duvar bezemeleri ile en
ilkel ifade giicii olarak baslayan evrilme siireci, kendi donemi ile ¢agdas bilim
insanlarinin, aragtirmacilarin veya kesifgilerin gayretli ¢aligmalarinin bir sonucu olarak,
icerisinde bulundugumuz dénem zaman igerisinde olgunlasmus, bilgi ve teknoloji
cagmin bir parc¢asi olmustur. Medikal illistrasyonun gelisim siirecinde, sadece bilim
katkilarimin  degil, bilimle birlikte toplumun sosyal-kiiltiirel, politik ve dini
inanmglarindaki degiskenlerin birbirine olan aksinin etkili oldugu goriilmektedir.

Sonug olarak, bir iletisim-ifade kanali olan gorseller, Paleolitik Dénem’den
basglayarak ve belirli bir zaman siizgecinden gegerek 6nce ait oldugu dénemin kiiltiiriini
degistirmigtir. Caglar boyu devam eden bu gelisim dinamigiyle birlikte siiregelen
zamanda kiiltiirlerin, bilginin ve bilissel diizeylerin Avrupa’da ve Osmanli’da etkileri
gorlilmiigtiir. Bu etkiler, giinlimiize kadar insanin daha iyisini kesfetme ve bulma
gayretiyle gelismeye devam etmistir. Medikal illiistrasyonun tarihsel bir kronolojide ele
alindigi bu calismada, medikal illiistrasyonun bugiinkii konumuna gelmesindeki
tetikleyici olan ilkel ve yasamsal aksiyonlara yer verilmistir. Calismada; Yeni Cag’da
Thomas Will, Yakin Cag’ da Henry Gray ve Max Brodel gibi orneklerin de ortaya
koydugu gibi, nitelikli bir medikal illiistrasyon genellikle hekim ve illiistrator arasindaki
iletisim- arastirma ve alternatiflerin analiz edilerek 6zel olarak uyarlanmis bir {iriiniin
nihai sonucu oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla hekim ve illiistrator arasindaki iletigim
pratigi hem bilginin giincelligini saglamakta hem de dogru ifade bicimleri ile gelecek
calismalara 1s1k tutmaktadir. Ulusal ve uluslararasi 6zel ve kamu kurumlarinda, medikal
illiistrasyon alaninin taninmasi ve resmilesmesi, bu alanin hem sanat egitimi hem de tip
alani i¢in etkili bir iletisim kaynagi oldugunu gostermektedir. Gegmisten aldigimiz
referanslar ile iki boyutlu diizlemde icra edilen gorsel unsurlardan derinlik algisi
yaratacak bir iletisim materyali ortaya koyma c¢alismalari, dinamik gorsellerin
yaratilabilmesi ile devam etmistir. Bu calismalarin mekanik ve pratik etkileri
giniimiizde, “Virtopsi (Sanal otopsi)” gibi tekniklerin gelismesine ilham kaynagi
olmustur. Sanat tarihi ile birlikte gelisen medikal illiistrasyon siireci, manuel tarzda
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katman asamalar1 ile 6rnekler sunarken, zaman agisindan pratiklik saglayan yeniden
tasarlanabilen blockout (whitebox, blokmesh, greybox) gibi baglangi¢ agamalari i¢in
kurgulama, canlandirma yaratmak icin doku (texture) gibi tasarim unsurlariyla da
entegrasyon saglamistir. Bu baglamda ¢alismada, manuel stilden mekanik siirece gecis
asamasinda, katmanlar halinde tarihsel siirecinin etkisi goriilebilmektedir.
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Oz

Sanat, antik ¢aglardan giiniimiize kadar
olan siire¢ igerisinde bir¢ok alanda var
olmustur.  Sanatin, farklilagmalar  ve
kirilmalar dahilinde gerceklestirdigi gelisim
stireci igerisinde sanatgilar, gesitli sebeplerle
farkli sergileme yontemleri tasarlama c¢abasi
igerisine girmiglerdir. Tasarlanan sergileme
yontemleri; bienaller, caligtaylar gibi farkli
mecralarda ve farkli sanat dallarinda gesitli
sekillerde gelisip degismistir. Bahsedilen
degisim tarihsel siire¢ igerisinde teknolojinin
gelisiminden faydalanmus; tretilen eserler
fotograf makinesi aracilif ile kopyalanabilir,
sanal uzamda tasarlanabilir ve ¢ogaltilabilir
hale gelmistir. Bu durum, bir anlamda eserin
biricikligini yitirmesine, o eserin {retim
agamasinda sanatc tarafindan esere yiiklenen
anlamindan ¢ikarak bagkalagsmasina ve ¢esitli
alanlarda farkli anlamlarda algilanabilir hale
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Abstract

Aurt has existed in many areas from ancient
times to the present. During the development
process of art artists have tried to design
different exhibition methods. These methods
have changed in various ways in different
mediums such as biennials, workshops and in
different branches of art. The mentioned
change has benefited from the development of
technology in the historical process; the
artworks can be copied with the camera, also
designed and reproduced in virtual space.
This situation, in a sense, caused the work to
lose its uniqueness and to change the meaning
of the work. One of the most important
examples of that can be observed in the
clothing industry. It can be assumed that the
works of art that are printed on the fabric with
the digital re-enactment method, transform
into a consumer material as a result of the
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gelmesine neden olmustur. Meydana gelen
durumun en 6nemli drneklerinden birisi giyim
sektoriinde  gozlemlenmektedir; dijital
ortamda yeniden canlandirma yontemi ile
giysi lizerine basilan sanat tarihine mal olmus
eserlerin, miisterinin giysiyi alarak iizerine
giymesi sonucunda baskalasarak, bir tiiketim
malzemesi haline geldigi kabul edilebilir. Bu

customer taking the garment. In this study, it
is aimed to reveal an exhibition method in
which works that preserve their uniqueness,
can be worn and can be in life. As a method
in the study, literature review method was
used. As a result, suggestions were made that
could be applied in the field of art.

Key words: Uniqueness, Painting art,

Wearable art, Participatory art, Digital
reproduction.

calismada da, biricikligini koruyan ayni
zamanda giyilebilen ve yasamin iginde
olabilen eserler baglaminda alternatif bir
sergileme  yontemi  ortaya  konmasi
amaglanmaktadir.  Arastirmada  yontem
olarak, dokiiman analizi yontemi kullanilmig
olup aynm1 zamanda sunulan amaca uygun
gerceklestirilen  sanat  uygulamalarindan
ornekler ortaya konmustur. Sonug olarak,
sanat eserinin biricikligi baglaminda eserin
zaman ve mekéna bagli kalmadan rastlantisal
bir boyutta dolasmasi ve sergilenmesi
konusunda onerilerde bulunulmustur.

Anahtar kelimeler: Biriciklik, Resim
sanati, Giyilebilir sanat, Katilimer sanat,
Dijital ¢ogaltma.

Structured Abstract

In this study, the effect of the period that started with mechanical reproduction on the
field of art in general and on exhibition was examined. It has been mentioned with the
expression of Walter Benjamin that mechanical reproduction has lost the aura, uniqueness
and cult value of the work of art and it has been emphasized that in 21th century there are
prints of the works of art on clothes. In particular, the artworks on t-shirts which are a piece
of clothing are discussed and the effect of reaching only the image of the artwork printed on
t-shirts, not the original, on the art taste of the buyer, as well as uniformization and consumer
society is mentioned. Thus, it can be briefly stated that the aim of this study is to present an
alternative exhibition method independent of space and time, by using t-shirts as the artist's
canvas for the paintings with traditional methods and by integrating of the painting into the
life of the person who wears the t-shirt.

At has existed in many fields from ancient times to the present. In the development
process of art, within the scope of differentiations and breaks, artists have tried to design
different exhibition methods for various reasons. Designed exhibition methods have
developed and changed in various ways in different media such as biennials, workshops and
in different branches of art. The mentioned change has benefited from the development of
technology in the historical process; The produced works have been to a stiation which can
be copied via a camera, designed and reproduced in virtual space. This situation, in a sense,
caused the work to lose its uniqueness, leave the meaning attributed to the work by the artist
at the production stage, become different and become perceptible in different meanings in
various fields. One of the most important examples of the situation is observed in the clothing
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industry: It can be accepted that the works of art, which have been printed on clothes with
the method of re-enactment in the digital environment, become a consumption material by
transforming as a result of the customer taking the garment and putting it on. This study
started out with the question of whether it is possible to produce original and wearable
artworks that can be exhibited independently of the space and time involved in life in the
aforementioned environment.

As amethod in the research, document analysis method was used and at the same time
examples of art applications that were carried out in accordance with the presented purpose
were presented together with the expressions of the artists. In the context of these features,
the research was carried out within the scope of the Interpretive Paradigm, one of the research
methods in Social Sciences.

In the scanned sources, it has been found that art and clothing design have common
points. In the concept of "wearable art", the features such as the uniqueness of the garment
produced by the artist and the individual hand of the artist draw attention in terms of
overlapping with the aura and uniqueness of the art emphasized by Walter Benjamin. As
Leventon (2005: 12-14) states, there is a relationship that the garment establishes with the
person wearing it. It can be accepted that the garment produced as wearable art is integrated
into the wearer's life and is exhibited as long as he wears the garment. But today, the clothes
of the brands that have turned into consumption objects are used in daily life. T-shirts are
also pieces of clothing that we use a lot in our daily life in our age. At the same time, the t-
shirt is similar to the canvas with its fabric structure and it can be accepted that the person
who wears work as a clothing object in life can have different meanings by being integrated
into life. In this direction, the works of the artists, who use a ready-made material such as a
t-shirt as a base, interfere it with paint and various methods and create examples that
transform the t-shirt into a work of art, are discussed. As artists working in this way Merve
Ustiinalp and Remzi San are given as an example and their works are discussed. With the
artist's experiences, recordings and visuals, it can be accepted that both Ustiinalp's and San's
works blend into the participant's life after they are worn. The t-shirt, which has become a
work of art, continues to be exhibited again and again as long as the participant wears the t-
shirt in the places where the participant's own life moments and life pass, without the need
for a defined time and place concept. There is an effect not only in the relationship between
the work of art and the participant, but also in bringing the work together with the people it
encounters as a carrier of the work of art; the people who the participant encounters also
encounter the work of art. Thus, a multifaceted influence network is formed.

Applying original artworks on t-shirts can be considered a method to create original
works that can be deployed in public spaces. With this method, it can be accepted that an
alternative exhibition method has been put forward against the demonstration created by
brands, massification and uniformization, without producing forms and images that activate
the culture industry process, by connecting the works with different places in life. It is thought
that re-questioning some concepts in art history with alternative methods like the way in
which the production and exhibition method proposed with this study are handled, will bring
different perspectives to the field.
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Giris

Sanat, insan yasaminin i¢inde, pek ¢ok alanda ve amaglar dogrultusunda var
olarak, degisimler gegirmistir. Ayn sekilde, sanat ¢aligmalar1 sunulurken / sergilenirken
/ paylasilirken farkli sergileme yontemleri kullanilmistir. Sergi kavrami, tanima bagl
olarak da sergileme; “bazi seyleri gostermek, tanitmak veya satmak amaciyla herhangi
bir bigcimde, herkesin gorebilecegi bir yere yerlestirmek, teshir etmek” olarak
aciklanmistir (TDK, Erigim Tarihi: 01.07.2021).

Sergileme davranigmnin, insanin saklama, biriktirme ve biriktirdiklerini paylagsma
icgiidiisii ile hareket etmesiyle dogdugu kabul edilebilir (Ozkan, 2019: 20). Velarde
(1988: 13) tarafindan tarihin en eski tanitim yéntemlerinden biri olan sergileme tarihinin,
pazarlarin igerisinde satilan ilk iiriinlerin sergilenislerine kadar dayanmakta oldugu ifade
edilmektedir. Konuya yonelik olarak bilinen net bulgular ve kanitlar, sergi kavraminin
M.O. 2. yiizyila kadar uzanmakta oldugunu gostermektedir (Lewis, t.y: 3’ten aktaran
Ozkan, 2019: 25). 1730’lara gelindiginde ise, Roma’da ve sonrasinda Amerika’da
kurulan miizelerle birlikte sergileme kavrami farkl1 bir yone taginmistir. Bati sanati tarihi
incelendiginde, gorilebilir ki, 1950’lere kadar, sanat eserleri genellikle kilise ve
saraylarin duvarlarinda, iist-orta-alt sinifin yasam alanlarinda, miize, galeri, vb. alanlarda
bulunmaktadir. 1960’1ardan itibaren asamblaj, mekan diizenlemesi, olusum, performans,
kavramsal diizenlemeler, ¢cevre, arazi diizenlemeleri ve teknolojik gelismeler ile birlikte
resim ve heykel gibi sanatlar, aligilmig sanat mekanlarinin sinirlarini agmigtir. Boylelikle
mekan-izleyici-eser-hatta sanat¢i iligkisi yeni anlayiglarla ele alinmaya baglanmigtir
(Girgin, 2014: 216). Bu dogrultuda, miizeler ve galerilerle birlikte, alternatif mekanlar
ve dijital platformlar sanatin sergilendigi alanlar haline gelmistir.

Ozellikle 1960’lardan sonra olusan ve birbirini etkileyen yeni iislup ve yontemler,
sergileme konusunda en klasik mekéanlar olan miizelerin de sergileme yontemlerinin,
nesne odakli sergilemeden, ziyaret¢i odakli sergilemeye dogru gitmesini saglamistir. Bu
egilim ve olusumlardaki niyet; miizelere kapatilmis kalici, ylice sanat yapitlarinin yerine,
stirece odaklanan gegici uygulamalarla sanat yapiti fikrini degisime ugratmaktir. Hayatin
bir temsili oldugu diisiintilen sanatin, hayata entegre olmasi ve izleyiciye yeni roller
eklemesi istenmis, boylece izleyicinin eserin karsisinda haz alan pasif konumdan, aktif-
katilimer konuma gegmesi amaglanmistir (Unay, 2015: 175). Ozellikle 20. ve 21.
yiizyillarda glindeme gelen interaktif-iliskisel-katilimer sanat galigmalar1 bu eksende
dikkat ¢eker. Sanatin doniisiimii ve gelisiminde sanatin i¢inden sesler ve fikirler etkili
olsa da elbette ki toplumsal-siyasi olaylar ve teknolojik gelismelerin etkisi de
yadsinamaz. Kapsayict bir anlayigla biitin bu etkenlerin, sanattaki kirilmalarin
olusumunu destekledigi kabul edilebilir.

Bu kirilmalardan birinin de 20. yiizyilda sanat eserinin ¢ogaltma teknolojilerinin
gelisimiyle birlikte yasandig1 kabul edilebilir. Fotograf teknolojisi, sanat eserlerinin
¢ogaltilmasiyla, onun kutsalliginin, simdi ve buradaliginin sorgulanmasin yaninda,
temsil sorununu da giindeme getirmistir. 1960’lardan sonra ise hem sanatta kavramsal
yan Oonemsenmeye baglanmis hem de teknolojik geligmeler sanati farkli bir noktaya
tagimistir. Sonrasinda yeni teknolojilerin katkisiyla farkli bir estetik algisinin ortaya
¢ikmasi imgelerin ulagilirliginin ve ¢ogaltiminin kolaylagmasiyla resim sanati agisindan
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sorgulama alanini genisletmistir. Her an geri ¢agrilmaya uygun, internet aglarinda hazir
olarak ulasilabilen goriintiilerin, gegmis ve bu giine ait teknik ve bigimlerle sanat¢inin
kullanimina agik oldugu giiniimiizde “resim yapmak artik 6zgiir ve yaratici ve bir o kadar
da sorunlu bir siireg olarak éne ¢ikmaktadir” (Ozkaplan, 2009: v).

Bilim ve teknoloji alaninda yasanan bir gelisme ya da ortaya c¢ikan yeni bir
diisince ya da bilimsel bir devrim, i¢inde yasanilan toplumun ideolojisinde kokli bir
degisime neden olur ve bunun etkilerini hemen her alanda oldugu gibi sanatta da
gozlemlemek miimkiindiir (Tokdil, 2020: 43). Tiim alanlardaki gelisme ve dijitallesmeye
vurgu yapan Endiistri 4.0 kavrami, Sanayi Devrimiyle baglayan siirecle birlikte
teknolojinin getirdigi 6zelliklerle olusan gelismeleri tanimlamak i¢in kullanilmaktadir
(Ozsoylu, 2017: 45; Soylu, 2018: 44). 21. yiizyilda teknoloji, bilim ve endiistri alaninda
4.0 olarak 6ne ¢ikan kavramin, sanat alanina da tasinmis oldugu kabul edilebilir. Bu
aragtirmada da i¢inde bulunulan ortamda sanat alanindaki eser ve izleyici arasindaki
iliskinin geldigi noktayi, eserin konumunu ve eserin sergilenme yonteminin dnemini
anlayabilmek i¢in oncelikle teknolojik yontemlerle sanat eserinin ¢ogaltilmasinin yol
actign kirilmayi incelemek gerektigi diisiiniilmiistiir. Ozellikle bu konulara deginen
Walter Benjamin ve Theodor Adorno’nun fikirleri ele alinmis ayn1 zamanda kitle kiiltiirii
icerisinde sanatin izleyiciye ulagmasi baglaminda tekstil iiriinleri ve sanat iliskisini
iceren bir dokiiman analizi yapilmigtir. Birinci Boliim aragtirmanin kuramsal temelini
olustururken, Ikinci Boliim’de ise kuramlarin nasil konumlandigini deneyimleyen sanat
caligmalar1 sunulmugtur. Bu 6zellikler baglaminda aragtirma sosyal bilimlerde aragtirma
yontemlerinden Yorumlayict Paradigma kapsaminda gergeklestirilmistir (Demir, Erigim
Tarihi: 01.07.2021).

1. Benjamin ve Adorno ile Yeniden Uretilebilirligi Diisiinmek

Walter Benjamin, Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat
Yapit1 (1936) baslikli yazisinda sanatin aurasindan bahsetmektedir. Yeniden iiretimle
birlikte ¢ogaltilan ve sanat izleyicisine bu sekilde ulagan sanat ¢alismasinin miizede
sergilenen eserin kendisinde de bir deger kayb1 yarattigini; yapitin 6zel atmosferini ve
giiclinii yitirdigini, boylelikle sanat eserinin aurasini ve biricikligini yitirmis oldugunu
belirtir (Benjamin, 2001: 56). Benjamin su sekilde devam eder:

“En etkin diizeydeki yeniden-iiretimde bile eksik olan bir yan vardwr: sanat
yapitimn simdi ve buradaligi-baska degisle, bulundugu yerde biriciklik niteligi tagiyan
varligi. (...) Bu soylenenin kapsamina gerek zamanla sanat yapmann fizik yapisinin
ugradigr degisimler, gerekse sanat yapitimin iizerindeki ¢esitli miilkiyet iliskileri
girmektedir. (...) yeniden-iiretilmisi ¢ogaltarak, onun bir defaya 6zgii varliginin yerine,
yine onun bu kez kitlesel varligini gecirmektir ” (Benjamin, 2001: 54-56).

Benjamin (2001), aura ve biriciklik kavramlariyla birlikte, sanat
eserinin kiilt degerinden de vazgegildigini vurgulamaktadir. Eser ¢ogaltilabilir olmadan
once, izleyici sanat eserini gérmek i¢in, eserin bulundugu mekana gitmek zorundadir.
Sanatin zor erisilebilir olmast onu kit konumuna getirir. “Istendigi yere
gonderilebilecek bir portre biistiiniin sergilenmesi, tapinagin iginde sabit yeri bulunan
bir tanri heykelinin sergilenmesinden daha kolaydir” (Benjamin, 2001: 59). Bu
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baglamda yeniden iiretimle cogaltilabilen ve her yerde sergilenebilir olan sanat
caligmalart kuilt sanat baglamindan ¢ikmistir.

Sanat eserinin kaybettigi degerler olsa da Benjamin’e gore, bu durum hem
ka¢inilmazdir hem de bazi avantajlar1 bulunmaktadir: “Bunlar, sanat1 estetik tecritten
kurtararak sanatin glindelik hayatta siyasal ve iletigsimsel bir islev icra etmesini miimkiin
kilmistir” (Bolat Aydogan, 2008: 28). Giirdal da (2015:71) Benjamin’nin sanat yapitinin
kutsalliginin ve kiilt degerinin kaybolmasini, bdylelikle daha ¢ok insana ulagmasini bir
tiir demokratiklesme hareketi olarak goérmiis oldugunu belirtir. Cogaltilabilir olmadan
once eser alimlayiciyla uzaktir, gogaltilabilir olduktan sonra ise sanat nesnesi toplumla
yakinlagir (Perniola, 2015: 76). Benzer konulara deginen bir diistiniir olan Adorno ise
ayn1 durumu farkli bir tehlike olarak gorerek kitlelesme hareketi olarak kabul eder. Bu
dogrultuda Adorno, sanatin kitlelesen bir kiiltlir endiistrisi igerisinde ve izleyici
iizerindeki biiyiik etkisiyle hizli tiiketilir bir meta halini almakta oldugunu belirtir
(Adorno, 2003: 76).

1.1. Kiiltiir Endiistrisi ve Sanat

“Kiiltlir endiistrisi eski olanla tanidik olan1 yeni bir nitelikte birlestirir. Kitlelerin
titketimine gore diizenlenen ve biiyiik 6lgiide o tiikketim yapisini belirleyen {iriinler, tiim
sektorlerde az ¢ok bir plana gore tretilir. Tiim sektorler yapisal olarak benzerdir ya da
en azindan birbirlerinin aciklarmi kapatarak, neredeyse tamamen gediksiz bir sistem
olustururlar. Bunu olanakli kilan sadece ¢agdas teknik yeterlikler degil, ayn1 zamanda
ekonomik ve yonetsel yogunlasmadir. Kiiltiir endiistrisi kasith olarak tiiketicileri
kendisine uydurur” (Adorno, 2003, 76’dan akt. Giirdal, 2015: 72).

Kiiltiir endiistrisine can veren kavram piyasa oldugu i¢in, imgeler pazara yonelik
olarak olusturulur. Boylelikle, kiiltiire damgasini1 vuran temel giidii satis yapmak, ¢abuk
bir bigimde kar saglamak haline gelir. Bu durumda verili degerlerin, genel geger anlayisa
uyum saglamanm disina cikilamaz ve sanatin yaraticilik 6zelligi kiiltiir yapitindan
giderek koparak aurasim yitirir. Bu sayede sanat yapit1 bir digerinden ayirt edilemez ve
kitlesellesmis bir duruma gelir (Dellaloglu 2007: 120°den akt. Giirdal, 2015: 72).
Sanatin tiikketim metalari icerisinde yerini almasini Donald Kuspit Sanatin Sonu isimli
kitabinda su sekilde ele almaktadir:

“Eser, Kisisel olmadigi icin seri olarak yeniden zretilen imgeler, birey icin degil,
kitleler i¢in zretilen imgeler olarak toplumsal zrznler haline gelir. Bu nedenler mekanik
roprodiiksiyon, toplumsal konuyu basit bir gdsteriye donistiirerek kitleler igin
anlasuabilir kilar (...) Herhangi bir seyin mekanik roprodiiksiyonu onu toplumsal bir
gosteriye doniistiirecektir, daha once oldugundan daha alelade gibi gisterecektir.
Sanatin temsil bicimi olarak halenin yerini gosteri alir: Sanat kendini maskara etmedigi
stirece, bir degeri ya da ¢ekiciligi yoktur” (Kuspit, 2010: 105-107).

Kiiltlir endiistrisinin igerisindeki markalarin, tiiketiciyi kendisine uydurmasi ve
herkesin benzer iiriinleri tiikketmesiyle kitlelesme durumunu destekler nitelikte oldugu
gbzlemlenebilir. I¢inde yasadigimiz ¢agda, giyim markalarin1 da aym kategoride ele
alarak, reklam araglariyla durumu bir gédsteriye donistirdiikleri gézlemlenebilir. Bu
durum, tekstil Giriinleriyle yasamimiza entegre olur ve markalar eliyle bir yasam stili
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tasarlanarak reklam araciligiyla kiiltiir endiistrisine katki saglar. Boylelikle Kuspit’in
belirttigi gosteriyi yaratms olurlar.

1.2. Tekstil Uriinleri ve Sanat Eseri

Tekstil {irlinleri (giysi) tiretimi ile sanatin ve tasarimin yadsinamaz bir iligkisi
bulunur. Tarih basindan beri, giyilecek esyalarin liretiminin fonksiyonel olmakla birlikte
estetik bir anlayista gelistigi kabul edilebilir. 21. yiizyilda kiiltiir endiistrisinin i¢inde
olusan ve tiiketimi ama¢ edinen markalarin biinyesinde tasarimcilar ve sanatgilar
caligmaktadir. Ayrica isbirlikleri olarak proje bazinda da zaman zaman sanatgilarla
birlikte ¢aligmalar gergeklestirilir. Boylelikle markalar tasarimlarinda sanat¢ilarin 6zgiin
tasarimlarini ve sanatlarinda yola ¢iktiklari tarzlari markalarma yansitmislardir. Ornek
olarak PUMA markasinin giyim pargalarinda Sanatgt Bradley Theodore’nin
caligmalarini kullanmasi verilebilir (Gorsel 1). Bagka bir 6rnek de Nike markasiim Tight
of Movement serisinde Brezilyali fotograf sanatcilar: Flavio Smelo ve Jayelle Hudson’un
0zel ¢ekim fotograflarimi sinirl sayida iirettigi 6zgiin giysi tasarimlarinda kullanmasi
olarak verilebilir (Sar1, 2017: 82) (Gorsel 2).

Gorsel 1. Sanat¢r  Bradley Gorsel 2. Nike, Tight of Movement
Theodore’nin ¢aligmalarindan yola ¢ikan serisi reklam fotograflari, 2014.
PUMA markasinin tasarimlari.

Yukaridaki 6rnekler i¢in {izerinde durulmasi gereken baska bir konu, tiriinlerin
smirli sayida {retilmis oldugunun belirtilmesidir. Reklam metninde teknolojik
olanaklarla ¢ogaltilarak {iretilen bir iiriiniin az sayida {iretilmis olduguna yapilan vurgu,
sanat eseri degerinin azalmas1 goriisiine paralellik teskil eder. Bir bagka unsur da herkes
icin iretilen tek tip iiriinlerdense 6zel kumaslar kullanarak giysiyi giyen kisinin viicut
ozelliklerine gore giysinin sekil aldiginin vurgulanmasidir (Sar1, 2017: 83). Bu durum,
markanin, seri iretimle irettiklerini bir gdsteriye doniistiiriirken, kitlelesme
tehlikesinden uzak durmak istemesi olarak kabul edilebilir. Tek tiplesen bir tirlindense
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herkesin bedenine gore sekillenen ve kigisellesen bir iiriin ortaya koymanin niyeti bu
noktada hissedilmektedir.

Markalar ¢ogaltma teknikleriyle aym itiriinden pek ¢ok sayida tiretse bile
sanatgilarla is birlikli olarak olusturulan triinlerin fiyatlarinin da yiikselmesine ve
toplumdaki bireyler tarafindan daha degerli goriilmesine neden olmaktadir. Yapilan bir
aragtirmada, tasarim kiyafetli olan insanlarin ilk izlenimde daha degerli olarak
algilandiklar1 ortaya konmustur (Howlett, Pine, Orakgiglu ve Fletcher, 2013: 38). Bu
sonu¢ da toplumda herkesin giydigi kiyafetleri giymektense kendisine 6zgii, kendisini
yansitan ve kitlelesme durumundan uzak bir mantikta, bir sanatgi-tasarimei tarafindan
0zglin ve tek olarak iiretilen giysinin toplumsal hayattaki ve sosyal iligkilerdeki 6nemini
ortaya koyar. Giysi nesnesi her seyden oOnce “duyusal ve diiszinsel olarak
deneyimledigimiz ve de yansitmak istedigimiz tim yasantularimizin en oncelikli
disavurum aracidir” (Giinay, 2011: 51).

Bir giysi tasariminin da bir sanat eseri gibi biricik olmasinin bu dogrultuda 6nemli
oldugu kabul edilebilir. Genel olarak sadece sanatcilarin ve markalarin degil, daha
Ozelde ressamlar ve moda tasarimeilarinin da is birligi icinde oldugu pek ¢ok dénem ve
ornek mevcuttur. Endiistrilesme sonrasi diinya geneline yayilan tiiketim kiiltiirliniin
karsisinda durmak igin, 6zellikle Bati’da, seri iiretime kars1, /if sanatinin® 5ne gikarilmak
istenmesi, geleneksel yontemlerle el isciligine dayali ve ustanin bilgeligini takdir eden
bir tavrin gerekli oldugunun diisliniilmesindendir. Fonksiyonel dekoratif sanat ile
fonksiyonsuz giizel sanatlar arasindaki miicadelenin kizistigi bu donemde Avrupa’da
birgok sanatc1 artistik giysi yaratmaya baslamustir (Leventon, 2005: 12-14). Ornegin
1930’larda Elsa Schiaparelli Siirrealist akimdan etkilenmis ve Siirrealist ressam Salvador
Dali ve Jean Cocteau ile ortak giysi tasarimlar1 gerceklestirmistir. ispanyol ressam Pablo
Picasso’nun resimleri 1960’larda tisortlere basilmistir. Uretiminde canli bedenini
referans alan drnekler 1930'lu yillarda en gok taki olarak karsimiza ¢iksa da avant-garde
sanatgilarin tuval yerine farkli malzemeler kullanimina yonelmeleri ile kiyafet olarak
pek cok drnek ortaya ¢ikmustir (Giinay, 2011: 52).

Sanat alaninin Avrupa’dan Amerika’ya tasindigi yillardan sonra Varvara
Stepanova, Giacomo Balla, Ferdinand Leger gibi sanatgilar cizimlerini yansitan
giyilebilir pargalar lizerinde durarak caligmalar liretmislerdir. Cesitli sanatgilarla evirilen
bu akim 1983 yilinda New York American Craft Museum'da ilk defa Art to Wear: New
Handmade Clothing isimli sergi ile sadece giyilebilir parcalar {izerine satisa
sunulmustur. Ayni yillarda New York'ta Julie Dale giyilebilir sanat ad1 altinda Artisans
Gallery’i agarak tekstil lirlinii ve takilardan olusan pargalari sergilemistir (Riistem,
Erigim Tarihi: 12.12.2020).

Bu orneklerden de anlasilacagi iizere hem tekstil hem de resim sanati alanin
birlesimiyle disiplinleraras: {irlinler ortaya g¢ikmaktadir. Bu baglamda Leventon’un
(2005:18) tanimladig1 Giyilebilir Sanat terimi 6ne ¢ikar: Leventon (2005: 18), giyilebilir
Sanat1 “bir sanatginin lrettigi tekstillerden yine bir bagka sanat¢i tarafindan yapilmig
giysi” olarak tanimlamaktadir. Giyilebilir sanat hareketi, 6zetle bireylerin giysilerle olan
iligkisine odaklanmaktadir. Hareket, giysinin sadece bedenle degil ruhla da iligkili
oldugunu benimsemektedir. Buna gore beden, gorseli uyaran ve ifade eden bir aragtir.
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“Giysiyi tasarlayan sanat¢i, fikir, duygu, heyecan ve formun bilegsimini eserlerine
aktarmaktadir” (Yetmen, 2012: 77). Sanat eseri giyilebilir olarak, eseri giyen bireyle
birlikte, sanatin yaraticilik siirecine yasam ve canliligi ekleyerek eseri tekrar yorumlamis
olur. Giyilebilir sanat hareketinde hem sanat¢i hem de giyen igin 6zel bir tiir iletisim
ortaya c¢ikar. Elle tutulur ve dokunulabilir olan tekstiller bu baglamda kullanicisi ile
dogrudan temas saglar (Leventon, 2005: 18).

Giyilebilir sanatin taniminda yer alan, tiretilen giysinin kisiye 6zgii ve sanat¢inin
elinden tek olarak olusmas1 gibi 6zellikler, Benjamin’in vurguladig: sanatin aura ve
biriciklik 6zellikleriyle 6rtiismesi bakimindan dikkat ¢eker. Giyilebilir sanat tanimi ayni
zamanda, tekstil sektoriinde tek ve 6zel iiriin olarak kullanilan haute couture terimini de
akla getirir 1860°larda haute couture’lin ortaya ¢ikmasi modanin sanatsal bir yorum
kazanmasin1 saglamistir. Charles Frederick Worth bu dogrultuda 6zgiin tasarimlar
yapmak i¢in savasan ilk tasarimci olmus, Paul Poiret de kendisinin bir giysi tireticisi
degil, bir sanat¢i oldugunu belirterek amacini agiklamigtir (Glinay, 2011: 52). Bu
orneklerle goriilmektedir ki, giyilebilir pargalar biricik ve 6zgiin olarak hem sanatin hem
de hayatin i¢inde yer bulmusglardir.

2. Sanat Cahsmasinin Giyilebilir Olmas1 Baglaminda Alternatif Bir
Sergileme Yontemi

Giyilebilir sanat teriminde Leventon’un (2005: 12-14) da belirttigi gibi, giysinin
onu giyen kigiyle kurdugu bir iliski mevcuttur. Bu iligkiye giyilebilir sanat tiriiniini
kamusal alanda veya 6zel alanda gorenlerle kurdugu baska bir iligki tiirii de eklenebilir.
Bu dogrultuda giysinin bir sanat eseri olarak gdriilmesinin, sanat izleyicisinin izleyici
roliinden ¢ikarak katilimciya doniisme siireciyle de iligkili oldugu kabul edilebilir.
Metnin baginda deginilen kirilmalar ve farkli sergileme yollarinin gelismesinde rol
oynayan interaktif, katilimci, iligkisel sanat, yeni tip kamusal sanat caligmalar1 ve
giyilebilir sanat olarak nitelendirilen ¢aligmalar bu dogrultuda beraber ele alinabilir. Bu
sanat tiirlerinin ortak noktasi olarak, izleyiciyi katilimeiya doniistiiren, giindelik hayatin
icine karigarak, kimi zaman toplumsal sorunlara odaklanan ve farkindalik yaratan siire¢
odakli sanat tiirleri olmalar1 olarak kabul edilebilir.

Toplumla entegre sanat tiirlerinin olusumunda performans sanatinin yeri oldukg¢a
onemlidir. Performans sanatinda da siireg icerisinde gerceklesen bir eylem ve genellikle
performansi izleyenlerle kurulan bir iliski s6z konusudur. Giyilebilir sanat olarak
iretilen giysinin, giyen kisinin yasamina entegre oldugu ve giysigi giydigi siire boyunca
sergileniyor oldugu kabul edilebilir. Bu dogrultuda giyilebilir sanat terimi beden ve
stireci iginde barindirmasi baglaminda performans sanatiyla ortiismektedir (Wollen ve
Bradley, 1998: 14-15). 1960’lardan sonra performans sanatinin bir tiirii olan beden sanati
da giyilebilir sanat 6rnekleriyle birlikte sanat ¢aligmalarinin bir pargasi olarak var
olmustur. Ornegin, Japon Moda tasarimcisi Issey Miyake, 1970°lii yillarda, bat1 ve dogu
kiiltiirlerini birlestiren motiflerle viicuda ikinci bir deri izlenimi veren viicut dévmeleri
olusturmugtur. Sanatginin esin kaynagi geleneksel Japon Sanatlarindan aldigr 1971
tarihli Dévme Koleksiyonunda kullandig elbise tasarimi, viicut dovmelerinin kumas ile
bedeni biitiin olarak gésteren boylelikle tekstil ve beden sanatini bulusturan 6rneklerden
biridir (Sar1, 2017: 77-80).
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Gorsel 3. Issey Miyake, Tatto Kollection, 1971.

Issey’in yaptig1 ¢alismalar siire¢c odakli ve yasamla bulusan ¢aligmalar olarak ele
aliirsa, giyilen giysinin ya da viicuda yapilan dévmenin bir ifade araci olarak o kiginin
ve onu goren kisilerin hayatina karistig1 kabul edilebilir. Bu dogrultuda seri iiretimle
olusturulmus bir giysi, sanatginin tuvali gibi kullanilarak tizerine 6zgiin bir sanat
caligmasi olusturulmasi ve sonrasinda izleyicinin katilimciya doniiserek, onu kendi
bedeninde ve hayat1 icinde sergilemesi bir yontem olarak one siiriilebilir. Benjamin’in
belirttigi sanatin biriciklik, aura ve kzilt kavramlari bu fikir ekseninde ele alinirsa, sanatin
bu degerlerinden vazgegilmeden ayni zamanda sanat eserinin sadece miizelerde veya
ozel mekanlarda sabit bir sekilde sergilenmesine de bagli kalinmadan zamandan ve
mekandan bagimsiz olarak alternatif bir sergileme yonteminin var oldugu ortaya
konabilir. Boylelikle kitlelesmeye mecbur olmayan, sanat ve tekstilin, sanat ve zanaatin
bulustugu katilime1 calismalar iiretilebildigi kabul edilebilir.

Tisort gibi hazir bir malzemeyi kullanarak {izerine boya ve ¢esitli yontemlerle
miidahalelerde bulunan, biitiin nesneyi bir sanat calismasina doniistiiren Ornekler
olusturan bir sanatc1 olarak Merve Ustiinalp 6rnek verilebilir. Tigdrtiin, kumastan olusan
yapistyla tuvalle iligki gosterdigi gibi, ayn1 zamanda yasam igerisinde bir giyim nesnesi
olarak, caligmay1 tizerine giyen Kkisinin yasama entegre olarak farkli anlamlar
biinyesinde barindirdig1 kabul edilebilir. "Sanatsal bakis her yerde olmal, giydiklerimiz
karakterimizi, begenilerimizi yansitmali” diisiincesi ile yola cikan Ustiinalp de,
giyilebilir sanat sloganiyla 2015 yilinda MUU markasinin temellerini atmustir (Riistem,
Erisim Tarihi: 12.12.2020). Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Resim Boliimii
mezunu olan sanat¢i, tasarimlarinin konularma Japon Shunga sanati, kiilt kitap
karakterleri, mitolojik hikayeler ile baslayip, daha sonra ilgi alanina farkli konular1 dahil
etmistir. Kullanicilarina kendini farkli hissettiren tasarimlarin 6zelligi olarak; “famami
el yapimi ve sadece tek adet olmasidir” seklinde fikirlerini belirtmektedir (Riistem,
Erigsim Tarihi: 12.12.2020). Sanatc¢inin sectigi konular ise, daha ¢ok kadin, egitim,
toplumsal bellek, var olma gibi konulardir. Her serisini belirli bir tema {izerinden iireten
sanat¢inin, giyilebilir sanat ¢alismalarina bakildiginda da, konu ve teknik olarak kigisel
sanat liretiminden uzaklagmadig goriilmektedir.
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Gorsel 4. Merve Ustiinalp, Giyilebilir sanat ¢alismalariyla atdlyesinde, 2017.

Remzi San’1n eserleri de bu dogrultuda baska bir 6rnek olarak gosterilebilir. San,
hazir tekstil malzemeleri olan farkli renklerdeki tisortlerin iizerine boya ile
miidahalelerde bulunarak caligmalarmi {iretmektedir. Caligmalar1 olustururken San
kimin i¢in yapildigini, yapildigi kisinin zevklerini, begendiklerini dikkate alarak tigortii
giyen kisinin yasamiyla ve begenileriyle ilgili olarak tasarimlarini olusturmaktadir.
Tasarlanan her bir eser, o eseri giyen ya da kullanan kisinin begenilerinin yaninda o eseri
giydigi siirec icerisinde yaptig1 tercihleri ile bagkalagimlar yasayarak sergilenmektedir.

Tisortlerde yogunlukta olarak sinema ve g¢izgi roman diinyasinda var olan
karakterler ve onlarin betimlemelerine yer verilmektedir (Gorsel 5-8). Onlarin ekranda
ya da bir sayfa tizerinde ger¢eklesen gorsel anlatimin etkisi 6zgiin bir anlayis esliginde
tisortlere uygulanarak farkindalik olusturulmaya ¢alisilmistir. Bu dogrultuda gorseller
yasamin igerisinde siirreal figiirlerle ayr1 bir gergeklik olusturuyor gibi durmaktadir.
Farkli renklerde segilen tigortler lizerine uygulanan renklerin birbirleriyle karsit bir uyum
yarattig1 goriillmektedir. Cogu tasarimda portre ¢alisilmis olup, her bir tigort i¢in ayri
karakterler olusturuldugu gozlemlenebilir. Tigort tlizerine her tiirli zemin {iizerinde
uygulanabilen su bazli akrilik boya ile gergeklestirilen resimler; yikanabilir ve tekrar
giyilebilir olmasi i¢in sicak bir {itii yardimiyla ile tisortiin i¢ yilizeyinden baski yapilarak
sabitlenmektedir. Caligmalara bu yontem uygulanarak, diger tekstil iiriinlerinden ayrimi
olmaksizin giindelik yasam igerisinde kullanimi gergeklestirilebilir.
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Gorsel 6. Balik Adam isimli portre ¢alismasi, Remzi SAN, Eskisehir, 2019.
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Gorsel 7. Gergek Yasam isimli Gorsel 8. Ciglik isimli resim,
resim, Remzi SAN, Eskisehir, 2019. Remzi SAN, Eskisehir, 2019.

Hem Uztiinalp’in hem de San’in ¢alismalarinda oldugu gibi, hazir tisortlerin
lizerine gergeklestirilen uygulamalar ¢izim, boyama, kolaj ya da dikis gibi geleneksel
yontemlerle olusturulsa da, sergileme s6z konusu oldugunda ¢alismalarin giintimiizdeki
alternatif sanat tiirlerinde gegen kavramlar olan performans, iliskisellik ve katilimeilik
kavramlariyla iligkili oldugu, boylelikle post modern bir bakis agisinin ortaya konuldugu
kabul edilebilir. Calismalar katilimcinin tizerine giyildikten sonra katilimcinin
yagaminin bir parcasi olarak yasamina karigir. Boylelikle bir sanat eseri haline gelen
tigort, sanat mekdm ya da sergi agilisindaki sunumunda oldugu gibi, belirlenmis bir
zaman ve mekan kavramina gerek duyulmadan, katilimcinin kendi yasam anlari ve
yagaminin gectigi mekanlarda katilimer tisortii giydikge tekrar tekrar sergilenmeye
devam eder. Her bir katilimcida farkl etkiler dogurarak, Nike markasinin reklaminda
vurguladig1 viicudunuzun seklini alan giysi sloganindaki anlamla 6rtiiserek, her katilime1
icin farkli olarak iretilen ¢alismalar farkli hayatlarin i¢inde ayr1 anlamlar {retir. Bir
bagka 6zellik olarak eserin sergilenebilir olmas: igin katilimcinin onu giymeyi tercih
etmesi ve boylelikle eserin sergilenip-sergilenmemesi konusuna katilimcinin karar
vermesi gerekir. Boylelikle sanat izleyicisinden katilimciya doniisme siirecine yeni bir
0zellik daha eklenir.

Sadece sanat eseri ve katilimcinin kendi i¢inde olusan iliski degil, bir sanat eseri
tasiyicist olarak eseri kendi karsilastigi kisilerle bulugturmasi yoniinde de bir etki olusur;
katilimeinin karsilagtigi kisiler de sanat eseriyle kargilasmis olurlar. Her karsilasmada
sanat eseri, eseri gorende farkli bir etki yaratabilir. Bdylelikle ¢cok yonlil bir etki ag1
olusmaktadir. [liskisel Estetik kuraminda 6zellikle 1990’lardan sonraki ¢alismalarla ele
alinan ¢agdas sanat yapitlarindaki kargilagsma mevzusu su sekilde belirtilir:

“Bu yogunlagtirimis karsilasma diizeni, uygarligin mutlak bir kuralmin giiciine
yiikseltilince kendine uygun sanatsal uygulamalar iivetti: Yani, dayanagi karsilikli
oznellik olan, merkezi tema olarak da birlikte varolmay, seyirciyle tablo arasindaki
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‘karstlasmayr’, anlamin kolektif olarak oziimsenmesini alan bir sanat bigimi’
(Bourriaud, 2003: 23).

Bu baglamda hazir tigort iizerine yapilan resimlerin birer ifade araci olarak toplum
icinde olusan karsilasmalarla iligkisel bir estetik tiirti yarattigi kabul edilebilir. Eseri
giyen kisinin davranislar, tutumlari, jest ve mimikleri o eserin karsidaki izleyicide
biraktigt anlamlart degistirmekte, eserin etkisi ya da auras: bu anlamda
farklilasmaktadir. Eserin rastlantisal bir bigimde giinliik yagamda dolagimui, o eseri giyen
kisinin giin igerisinde yasadiklar1 ile birlikte davranis ve tutumlarinda olusan degisimler,
eser iizerinden izleyiciye ya da eseri giyen kisinin karsilastigi kitlelere aktarimini
gergeklestirmektedir (Gorsel 9). Boylelikle eserin etkisi ya da auras: sadece tigortiin
iizerinde yer alan resmin yaninda o tisortii tasiyan kisinin hayata dair yaklagimlari, tutum
ve davraniglan kapsaminda da ¢esitlilik gosterebilir.

Gorsel 9. Remzi San’in ¢alismast Hellboy un bir esnaf lokantasindan fotografi,
Eskisehir, 2019.

Leventon’un (2005: 18) giyilebilir sanat: tanimlarken belirttigi “Sanat eserini
giyenler yaraticilik siirecine yasam ve canliligi ekleyerek eseri tekrar yorumlamaktadr”
seklindeki goriisiiyle bu caligmalarin ortiistiigii kabul edilebilir. Issey Miyake’ nin beden
iizerinde tekstil ve resim sanatini bulusturarak olusturdugu calismalarla (Gorsel 3)
yapmak istedigi kisilerin kendisini ifade etmesiyse, San’in ¢aligmalar1 da aym1 yonde
okunabilir. Boylelikle sanat eserinin onu giyenle kurdugu bagdan kaynaklanan kendini
imgelerle ifade etme bigimi de ayr1 bir etki olarak siirece dahil olmaktadir.

Simdiye kadar bahsedilen ozellikler, ayni zamanda yeni tip kamusal sanat
caligmalarinin da temellendigi bir terim olan kamusal alan1 akla getirir. Ozgiin ve biricik
olarak aurasimi koruyan, izleyicisiyle bulusan, hatta hayatina dahil olan sanat
caligmalari, tekstil sektoriinde genel olarak markalarin olusturdugu kitlesel etkilerden
uzaklasir. Boylelikle, Negt ve Kluge’un (2004: 133-141) tanimladig: farkliliklari iginde
barindiran, ¢cogul bir kamusal alan fikriyle ortiisiir. Giysinin bir ifade ve iletigim araci
olarak sanat caligmasina doniigmiis bi¢imi, toplum i¢inde de farkli ifadelerin olusmasi
yoniinden etki saglayabilir. Aymi sekilde bir mekéan igerisinde sabit bir sekilde
sergilenmeye gerek duymadigi i¢in de siirekli bir gezinti halinde olarak mekan
anlaminda da kamusal alana karigabilir (Gorsel 10-13).
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Gorsel 10. Ciglik isimli tigort Gorsel 11. Flash Universe isimli
¢alismasi, Remzi San, Kiitahya, 2019. tisort galigmalarinin giindelik yasamdan
fotografi, Remzi San, Eskisehir, 2019.

Gorsel 12. The Eye of Pirate Skull Gorsel 13. Towards to End isimli
isimli  tigort  caligmalarmin  gilindelik tisort caligmasinin giindelik yasamdan
yasamdan fotografi, Remzi San, Izmir, fotograflari, Remzi San, Eskisehir, 2020.

2019.

Farkli bir yonden bakilirsa birer eser niteligine doniisen tisortler sadece
katilimeilar iizerinde sergilenmek ve hareket halinde olmak durumunda da degildir.
Caligmalar ayn1 zamanda sokakta ya da bir sergi mekaninda var olabilen 6rnekler olarak,
sergileme mekéanlar1 istege gore degistirilebilir (Gorsel 14, 15). Boylelikle Benjamin,
(2001: 59) eserin kilt olma ozelliginden dolay1 sahip oldugu, eserin sergilenecegi
mekana izleyicin ulagsmasi gerektigi konusundaki deger tekrar diisiiniilebilir. Ayni zaman
da yine sergileme yeri ve zamaninin belirsizligi igerisinde, giiniin her saati, farkli bir
mekanda zaman ve mekan degisiklikleri yapilarak sergilenir olabilir.
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Gorsel 14. Gardirop isimli kisisel Gorsel 15. The Joker isimli
resim sergisi, Remzi San, Eskisehir, 2017. tisort calismasinin giindelik yasamdan
fotografi, Remzi San, Nairobi, 2020.

Onerilen bu yéntemle birlikte, kamusal mekénlara yayilabilen eserler zgiin sanat
caligmalar oldugu i¢in dijital veya mekanik ¢ogaltma yontemlerinde oldugu gibi ¢ok
sayida {iretilemese bile yine de toplumdaki bireylerle bulusabilirlik yoniinden bir etki
saglandig1 kabul edilebilir; hem de 6zgiin ve tek olarak {iretilen sanat eserine mal edilen,
biriciklik, boylelikle aura ve hatta kiilt degerinden vazgegilmeden. Bu sekilde, eserlerin
hem sergi mekaninda hem de hayatin i¢inde farkli mekéanlarla katilimciyla/katilimcilarla
bag kurarak, kiiltiir endiistrisi siirecini harekete gegiren bigimler ve imgeler iiretmeden,
markalarla yaratilan gosteriye, kitlesellesmeye ve tek tiplesmeye karsi alternatif bir
sergileme yontemi ortaya kondugu kabul edilebilir.

Sonu¢

Sanat tarihi her donem icerisinde yenilik ve dogal olarak farkliliklar barindirir.
Sanat tarihinde yasanan kirilmalar, yeni anlayiglarin, paradigmalarin ve {iriinlerin ortaya
cikmasina sebep olur. 21. yiizyilda var olan dijital {iretim ve sergileme yontemlerinin
temelinin, 20. yiizyildaki sanat eserinin mekanik olarak ¢ogaltilmasiyla olustugu kabul
edilebilir. Teknolojide, bilimde, endiistride ve tabii ki sanatta yasanan kirtlmalar yeni
gelismeler ve tekniklerle bir sonraki agamay1 da giindeme getirmektedir.

Eserin ¢ogaltilabilir olmastyla baglantili olarak ortaya ¢ikan ve degisim gosteren
bir konu da eserin sergilenme, baska bir ifadeyle izleyiciye ulagma yontemleridir. Yine
ozellikle 20. yiizyilda ve sonrasinda, performans sanati, katilimei sanat, yeni tip kamusal
sanat, iligkisel estetik gibi sanat tiirleri ve kuramlariyla birlikte dijital yontemlerin
giindeme geldigi goriilmektedir. Biitiin bu degisimler ve yenilikler, sanatin siire¢ odakli
olmasini ve izleyicinin katilimciya doniismesini temel alan gelismeleri beraberinde
getirirken, sanatin yasamdaki yeri ile birlikte yagamin sanattaki yeri de sorgulanir
olmustur.
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Bu c¢alismada, mekanik g¢ogaltmayla baslayan siirecin, sanat alanina genel
etkisiyle birlikte, sergileme tlizerindeki etkisi lizerinde durulmus ve bu durum, giyilebilir
sanatla iliskilendirilerek, sanat 6rnekleri tizerinden alternatif bir sergileme yontemi
sunulmustur. Ozetle, giyilebilir bir nesne olan tisdrtiin sanatginin tuvali gibi kullanilarak,
tizerine geleneksel yontemlerle resim yapimi ve bu yaratilan eserin birisi tarafindan
giyilerek, kamusal ve 6zel alanlarda dolasimiyla yaratilan etkiler {izerinde durulmus,
boylelikle sanat eserinin aurasini, biricikligini ve kiilt degerini yitirmeden sergilenebilir
oldugu ortaya konulmustur.

Sunulan bu yontem ile birlikte, ¢agimizda belki de kaginilmaz goriilen dijital
yontemlerin aksine, geleneksel resim tekniginin, farkli sergileme olanaklariyla birlikte
kurgulanarak, cagdas anlamda bir anlayisinin 6ne ¢iktigi goriilebilir. Boylelikle
geleneksel ve ¢agdas yontemlerin birlikte kullanilabilirligine de vurgu yapilmustir.
Sergileme siirecinde katilimci ve iligkisel bir hale biirlinen sanat ¢aligmasi, kamusal alan
kavramiyla da iliskilendirilmistir. Bu dogrultuda sanat izleyicisinin pasif durumdan aktif
bir katilimciya doniismesi anlamhidir. Katilimci1 istedigi zaman eseri giyerek
sergilenebilir bir hale doniistiiriir ve yasamindaki karsilagmalar sanat eserinin etkisini ve
anlamini her an yeniden olusturur. Katilimcinin tercih ettigi zaman ve kurumsallasmis
sergi mekanlarindansa, kendi yasaminin gegtigi mekanlarda, giyilebilir olan eserin
sergileniyor olmasi, sanatin, belli bir zaman ve mekanda sergilemesi gerektigi
anlayisindan uzaklastirir.

Bu c¢alismayla birlikte Onerilen iiretim ve sergileme yonteminin ele alinig
bigiminde oldugu gibi, sanat tarihinde dogru olarak kabul edilmis bazi kavramlarin
alternatif yontemlerle yeniden sorgulanmasinin, alana farkli bakis agilar1 kazandiracagi
diisiiniilmektedir. Ozellikle teknolojik gelismelerin hizli bir sekilde yasandig1 ve bu
gelismelerin her alana entegre oldugu 21. Yiizyildaki sistem icerisinde, sanat eseri ve
sergilenmesi konusunda alternatif yoOntemlerin sorgulanmasinin 6nemli oldugu
belirtilebilir. Ayn1 sekilde, gelencksel olandan vazgegmeden, gelenek ve ¢agdasin
birlikte kurgulanmasinin alternatif yontemlerin yaratilmasi igin katk: yapabildigi kabul
edilebilir. Bagka bir Oneri olarak ise, miize veya galeri gibi, kurumsallagsan sergi
mekanlarinda, bu ydntemin, bir proje olarak gergeklestirilmesi Onerilebilir. Boylelikle,
kurumsallagmis sanat mekanlarinda da farkli yontemlerin deneyimlenmesi agisindan bir
etki yaratilabilir.

Son Notlar

! Lif sanat1: Batida 1970’lerde teknoloji, bilim ve seri iiretim ekseninde sekillenen
sosyal ve kiiltiirel sisteme tepki duyulmasiyla sanat ve zanaatlara karsi olusan ilginin
sonucunda ortaya ¢ikip sekillenen sanat dali (Colchester, 1996: 8).
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Oz

Insanlar tarih boyunca farkli sebeplerden
dolay1 bulunduklar1 ana vatanlarini terk etmek
zorunda kalmiglardir. Yiizyillardan bu yana
gerceklesen go¢  hareketleriyle  birlikte
yasanan siirecte ulusal kimlikten diasporik
kimliklere kadar uzanan degisim, giinlimiizde
hala tartigtlan ve  arastirilan  Onemli
konulardan biri olmustur.

Diinyanin farkli yerlerinde olusturulan
diaspora ile birey iizerinde ‘kimlik’, ‘kiiltiir’,
‘kabul gorme’ gibi faktorlerin degisim ve
doniisiime zemin hazirlamasi sosyal bilimlerin
bir¢ok alaninin da arastirma konusu olmustur.
Ayrica sanatin farkli disiplinlerinde de
sanatgilarin  diaspora temasini yapitlarina
tasidiklar1 goriilmektedir.

Diaspora kavramindan yola ¢ikarak bu
caligmada, “Stories of Migration:
Contemporary Artists Interpret Diaspora”
isimli sergideki c¢agdas lif sanat¢ilarinin
‘oteki’, ‘bellek’ ve ‘kimlik’ kavramlarinin
etkisini, kiiltlirin Onemli bir pargasi olan
tekstil teknik ve malzemesi araciligiyla sanata
nasil  yansittiklar eserleri  {izerinden
okunmaya calisilmistir.

Izleyiciye iizerinde diisiinmesi gereken

GSF

Abstract

Throughout history, people have had to
leave their homeland, for which they paid for
different reasons. In this process, occurring
along with migrations for centuries, the
change from national identities to diasporic
identities has been one of the significant
topics stil discussed and investigated now a
days.

With the diasporas created in different
parts of the world, the fact that factors such as
‘identity’, 'culture’, and 'acceptance’ pave the
way for change and transformation in
individuals has been investigated in many
areas of Social sciences. Moreover, it is
observed that Artists also carry the theme of
diaspora to their works in different disciplines
of art.

Based on the concept of diaspora, in this
study, it was attempted to analyze how
contemporary fiber artists in the exhibition
"Stories of Migration: Contemporary Artists
Interpret Diaspora” reflected the effect of the
concepts ‘other', 'memory,' and 'identity’ on
art through textile techniques and materials,
which are an important part of the culture,
over their works.
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sorular soran alti misafir ve otuz sekiz jiiri
onaymdan gecmis sanat¢ilarin  eserleri
arasindan sekiz farkli yapit ele alinmistir.
Aragtirmanin  6rnekleri ele alimirken farkli
kiiltiirlerden birey ya da topluluklarin yasadigi
diasporik kimlik deneyimi g6z oniinde
bulundurulmus ve bu Ornekler {izerinden
analiz ve yorumlar yapilmustir.

Arastirmada serginin gercgeklestigi The
George Washington Universitesi (ABD) ve
Tekstil Miizesi’nden elde edilen veriler ile
sanatgilarin  yapitlar1  ¢aligmanin  gorsel
dokiiman kismini olustururken, alan yazinda
ise kitap, tez, makale, internet kaynaklar1 gibi

araclardan  yararlanarak  genel tarama
yapilmustir.
Anahtar kelimeler: Gog, Diaspora,

Kimlik, Lif Sanati, Sergi.

In this study conducted to raise awareness,
the historical truths, physical destruction, and
prejudgment in the art world, where different
textile materials and techniques are used and
which finds the modern-day odd, are visually
discussed. Among the works of artists
approved by six guests and thirty-eight jury
members, who asked the viewers questions to
be thought over, eight different works were
addressed. While addressing the samples of
the study, the diasporic identity experiences
of individuals or communities from different
cultures were considered, and analyses and
reviews were performed on these samples.

While the data obtained from the United
States of America the George Washington
University and Textile Museum, where the
exhibition was held, and works of artists

constituted the visual documents of the study,
the general review of the literature was
conducted using means such as books, theses,
articles, and internet resources.

Key words: Migration, Diaspora, identity,
Fiber Art, Exhibition.

Structured Abstract

“Migration” which has been continuing for centuries and which we face during the
historical journey of countries, has been a fact that does not lose its significance along with the
dynamics of the changing World. Act of migrating is an event which is closely related with
many aspects of the society such as social, cultural, economic, political etc. aspects. Because
while humans who have experienced a mobility on the earth in all scenes of history maintain
their lives with nomadism before, they have to migrate because of many different reasons
including economic, political, cultural and environmental ones today. Diaspora which is formed
as a result of international migration and implies the distribution of humans from the same
territorial origin throughout the world, involves many concepts such as ‘identity’, “culture’,
‘memory’ and ‘belonging’. Many researchers advocates that diasporic individuals act as a bridge
between the ‘old’ and the ‘new’, and that these hybridized cultures develop plural identities.

While the concept of diaspora which is used generally for expressing the geographic
distribution and the accompanying state of spatial distribution of identity, culture and social
relations, subjects to many researchers and artists, it has been handling in the art in two ways:
The first is that this concept directly creates a theme in the art, and second is that the artists who
were forced to migrate reflect their own diasporic identities to their artistic production.
Accordingly in this study, it was tried to read how the contemporary fiber artists in the
exhibition named “Stories of Migration: Contemporary Artists Interpret Diaspora” reflect the
influence of the concepts of ‘other’, ‘memory’ and ‘identity’ to the art through textile technique
and materials which is a significant part of the culture via their works.

It was elaborated on eight different works among the works of six guests and thirty
eight artists approved by the jury, who have asked questions needed to address. When the
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research samples are approached, the diasporic identity experience lived by the individuals or
communities from different cultures was taken into consideration, and it was conducted analyses
and reflections through these samples. In the research, while the data obtained from The George
Washington University (USA) and the Textile Museum in which the exhibition was organized
and the works of artists have formed the visual document part of the study, it was also conducted
a general review by using tools such as books, theses, articles and internet sources.

The exhibition named “Stories of Migration: Contemporary Artists Interpret Diaspora”
which is one of influencing exhibition of our present days, constitutes one of the considerable
examples which discuss the diaspora in the field of textile. The works of six guest artists and the
thirty-eight artists approved by the jury participated the exhibition are asking needed to address
to the audience, while expressing the historical truths, physical damages, racism and prejudice in
today’s world visually. The fiber artists participated the exhibition which was organized between
the dates of April 16" and September 4"by The George Washington University and The Textile
Museum and the Studio Art Quilt Associates, Inc. (SAQA), and was curated by A. T. Stevens,
with their works have given thought on the fact of diaspora from different perspectives. It can be
said that the artists have narrated the diaspora which is a significant narrative of our time in
every sense on the basis of the concepts of ‘other’, ‘memory’ and ‘identity’ with traditional
textile materials such as fabric and thread by ascribing new meanings in a masterly way.

In the exhibition, the textile materials have transformed into an important teaching tool
which conveys noteworthy cultural information about religious and historical events for both
literate and illiterate people thanks to being easily shapeable subjects. The quilts which are
textile products have fulfilled this function by picturing significant historical events, celebrating
friendships, births and marriages, and displaying the losses of friends and families because of
death and exile. Thus, the works in the exhibition have become visual ‘books’ which constitute a
reference library as teaching tools in terms of the migration experience.

The exhibition named “Stories of Migration: Contemporary Artists Interpret Diaspora”
of contemporary fiber artists who convey their own life experiences by coming from different
geographical areas, has come into prominence by involving works and artists contributed to the
fact of diaspora which is also the main axis of the study with a large array of diversity. In the
exhibition, the artists have brought different textile materials and techniques together with the
innovative technologies in the name of interpreting the physical and psychological consequences
of the diaspora, and they thus indicated that there is no one way to tell a story. For instance,
African diaspora have been told through many different perspectives, and in this way, each
audience member have taken the opportunity to read and interpret the stories in these art works
through their own backgrounds and experiences. In other words, the plural togetherness such as
fabric, paint, digital print, serigraphy and ink used in the story narrations has created another
dialogue between the audience and the image.

When the works chosen in the study axis are considered, it is seen that the productions
were mainly fabricated through the quilt technique, and that the re-treated quilt is the symbol of
a transition and paradox. This subject which has once meant a soft bed has now transformed into
a solid and scratchy thing and a kind of landscape on which there exists thoughts, fears and
memories. The fact that contemporary fiber artists have narrated the theme of diaspora which is
also the research subject through textile that is a part of their bodies and spaces they live in
beginning from the first day of the humanity, indicates that textile continues to be a strong tool
of artistic expression which challenges time. Besides, it can be expressed that the artists’ social
sensitivity and their elaboration on the fact of diaspora has made a contribution to develop
empathy by manifesting the problem encountered more in the society.
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Giris

Asirlardir siiregelen ve lilkelerin tarihsel serliveninde karsimiza ¢ikan “go¢”
degisen diinyanin dinamikleriyle birlikte 6nemini yitirmeyen bir olgu olmustur. Go¢
etme eylemi toplumun sosyal, kiiltiirel, ekonomik, siyasi vb. birgok alaniyla yakindan
iligkili bir olaydir. Ciink{i tarihin her sahnesinde diinya iizerinde bir hareketlilik
yasayan insanlar, onceleri gocebelik ile hayatini siirdiiriirken, giinlimiizde ekonomik,
politik, kiiltiirel ve c¢evresel olmak iizere bir¢cok farkli nedenden dolayr go¢ etmek
zorunda kalmaktadir.

Uluslararast gé¢ sonucu olusan ve diinyada ayni toprak koékenli insanlarin
dagilimini ifade eden diaspora ise ‘kimlik’, ‘kiiltiir’, ‘bellek’, ‘aidiyet’ gibi pek ¢ok
kavrami biinyesinde barindirmaktadir. Bir¢ok arastirmaci diasporik bireylerin ‘eski’ ve
‘yeni’ vatan arasindan koprii gorevi gordiigiinii ve melezlesen bu kiiltiirlerin ¢ogul
kimlikler gelistirdiklerini savunmaktadir.

“Diaspora terimi tam anlami ile (tarihsel olarak, negatif sekilde) gog¢, icgd¢ ya
da kolonyal yayilmanmin bir sonucu olarak siirgiin yoluyla dogduklari ana
vatanlarindan ¢ikarilan (dislocated) insan toplulugunu belirtmektedir; fakat etimolojik
olarak (daha pozitif) dagilmanin verimliligini, yayimayr ve tohumlarin sa¢ilmasini
ifade etmektedir” (Erkayhan, 2008: 45).

Ana vatanindan bagka bir ulusa go¢ etmis diasporik topluluklar siire¢ i¢inde
kimliklerine ve Kkiiltiirlerine dair sorunlar yasarken farkli doniigiimlere de
ugrayabilmektedir. Bu doniisiimlere kars1 bircok diasporik kimlige sahip olan bireyler
ya da toplumlar ait olduklari kiiltiirleri yasatma direnci géstermektedir. Dolayisiyla
Cohen’in de ifade ettigi gibi “diasporik toplumlar ¢ogunlukia dil, din, adet ya da
folklorunun derinlerinde gomiilii bir kavram olan ‘eski iilke 'nin, baghhga ve duygusal
anlamda bazi haklara sahip oldugunu onaylamaktadir” (Cohen, 1997: ix).

Genel itibariyle cografi dagilim ve bu dagilima eslik eden kimlik, kiiltiir ve
toplumsal iligkilerin mekénsal dagilim durumunu ifade etmek i¢in kullanilan diaspora
kavram (Hall, 1998: 173-192) pek ¢ok arastirmaci ve sanatgiya konu olurken sanatta
ise iki sekilde ele alinmaktadir: lki, bu kavramim dogrudan sanatta tema olusturmast,
ikinci ise go¢ etmek durumunda kalan sanatgilarin sahip oldugu diasporik kimliklerini
sanatsal lretimlerine yansitmasi seklindedir. Bu dogrultuda calisma “Stories of
Migration: Contemporary Artists Interpret Diaspora” (Go¢ Hikayeleri: Cagdas
Sanatgilar Diaspora'yt Yorumluyor) isimli sergiyle birlikte milyonlarca hikayeden
esinlenen ¢agdas lif sanat¢ilarimin yapitlarina odaklanmaktadir. Sergide yer alan
sanatcilar, hikayelerin bazilarmi anlatirken izleyiciyi bu gilincel konu hakkinda
derinlemesine diisiinmeye de tesvik etmektedir.

Sergide sanatgilar tarafindan ortaya konan hikayeler, kisisel olandan evrensel
olana dogru farklilik géstermektedir. Sanatgilar, Yahudi diasporasi, Afrika diasporasi
ve Meksikalilar, Japonlar, Irlandalilar, Italyanlar, Yerli Amerikalilar ve Ruandalilar
dahil olmak iizere antikiteden modern zamanlara kadar gergeklesmis olan halklarin
maruz kaldig1 yerinden edilmeler iizerine giiglii eserler yaratmislardir.
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Cagdas lif sanati ile {iretilen eserlere diaspora perspektifiyle bakildiginda
cogunlukla ‘kimlik’, ‘kiiltiir’, ‘aidiyet’ gibi kavramlarin Oneminin vurgulandigi
goriilmektedir. Bu baglamda sinirsiz malzeme olanagi saglayan tekstilin geleneksel
yiizii olan teknikler, ¢agdas sanatcilar i¢in giicli bir anlatim dili olusturmustur.
Caligmada diaspora olgusunun farkli kimliklere sahip sanat¢ilarca nasil yorumlandigi
ve diasporanin onlarin yapitlarina etkileri kullanilan imgeler iizerinden agiklanmaya
calisilmustir.

1.Go¢ ve Diaspora Kavramlari

Insanligm var oldugu ilk zamanlardan bu yana yer degistirme hareketi olarak
ifade edilen goc¢ niteligi ve igerigi siirekli degisim gostermis olan bir olgudur. Erken
dénem toplumlarimin ¢ogunlukla yiyecek, barinak, afetler, kitlik vb. temel ihtiya¢lardan
goc ettigi goriiliirken giiniimiizde insanlarin ekonomik, kiiltlirel, politik, dini, bireysel
catisma, ¢evresel etmenler gibi bircok nedenden dolay1 bagka bir yere hareket ettikleri
goriilmektedir (Girgin, 2017: 56).

Evrensel bir olay olan go¢ diinyanin her yerinde goriilebilen bir durum olup,
gbglerin yasanmasina neden olan unsurlar, diinya iilkelerinin hemen hepsinde aynidir
(Kogak ve Terzi, 2012: 164-165). Mekan ya da yer degisikligini ifade eden gog¢ pratigi,
ayrica birey ve toplum hayatinda yasanan tecriibelere bagli olarak farkli kiiltiirel
evrenlerde anlamsal ¢agrisimlari farklilasan hafiza bigimleri olusturmaktadir (Parin,
2019: 683).

Tim zaman ve toplumlarda goriilebilen gb¢ olgusu sadece fiziki olarak bir
yerden baska bir yere mekansal degisim degil, kimlik, kiiltiir ve ekonomi gibi ¢esitli
faktorlerinde i¢inde oldugu nedenler ve sonuglar ile diisiiniilmesi ve siire¢ iginde
algilanmas1 gereken bir olgudur. Uzun bir siirecin farklilagan birimlerini igeren gog
kavraminin, esasen gog¢ veren yerlesim, gd¢ eden kisiler ve go¢ alan yerlesim zinciri
dahilinde irdelenmesi gerekmektedir (igduygu, Sirkeci ve Aydingiin, 1998: 38).

Goker (2015: 34)’e gore;

“Gé¢ii insan hareketliligi olarak degerlendirmek, gociin diger biitiin toplumsal
etkenlerden yalitilmast anlamina gelir; bu sebeple go¢ sadece bir insani
hareketlilik, bir yer degistirme faaliyeti degildir. Gégiin ortaya ¢ikmasinda,
gelismesinde, devam etmesinde ve son bulmasinda ekonomik, siyasi, cografi,
demografik, psikolojik bir¢ok faktor etkilidir. Bu nedenle go¢, bir hareket veya
sosyal hareketlilik olarak degerlendirilse de sosyolojik agidan gogii ilgi odagi
haline getiren sey bu hareketlilik degil, hareketlilige sebep olan bu karmagsik
faktorler biitiinii ve gogle birlikte yasanan bireysel ve toplumsal degisimlerdir.”

Goker’in sozlerinden de anlasildig1 iizere gog, insanlarin sadece bir yerden
baska bir yere hareketliligi olarak degerlendirilmemelidir. Ciinkii gd¢iin evrensel bir
sorun olarak tiim diinyada etkileri biiyiiktiir ve goniillii veya zorunlu bir bigimde de
olsa bireyin yasamini dogrudan etkilemektedir. Ozellikle kitlesel gd¢ hareketlerinin
cogunlukla belirli bir zorunluluktan kaynaklandigi goriilmektedir (Aksoy, 2012: 293).
Insanlarin toplumsal iliskisi, siyasal pozisyonu gibi birgok degiskenin etkisiyle
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yaptiklart zorunlu go¢ ise uyum siirecinde birgok zorlugu beraberinde getirmektedir
(Parin, 2019: 684).

Gogiin insan psikolojisi lizerinde de dogrudan etkileri bulunmaktadir. Ciinkii
diinya diizeninde insanlarin, i¢ine girdikleri yeni toplumun ve hayatta kendi tilkesinden
getirdigi deneyim ve kiiltiirel degerlerinin farkina varmasina ve sahip oldugu degerleri
koruma i¢giidiisii gelistirmesine neden olmaktadir. Erkayhan (2008: 28)’a gore; “gd¢
hareketleriyle kendi iilkesinden baska bir iilkeye yerlesen gogcmenler, yerlestikleri
tilkenin her bakimdan farkli olan ortaminda kendi kimlikleriyle ilgili bir a¢maza
diiserler”.

Uluslararast gbglin bir sonucu olarak ortaya c¢ikan ve yaklagik 2500 yillik
geemisi olan diaspora kavrami ise ozellikle 20. yiizyillda meydana gelen uluslararasi
siyasi gelismelerle baglantili olarak giiniimiizde siklikla kullanilmaktadir. M.O. 6.
yiizyilda Babil Kralligi tarafindan Kudiis’ten farkli cografyalara dagitilan Yahudiler
icin kullanilan diaspora, daha sonra ana vatanmikaybetmis ve etnik siddete maruz
kalmis sahislar ve topluluklar i¢in kullanilan bir kavrama doniismiistiir (Totolyan,
1996: 12). Kavram etimolojik olarak Yunanca “diasperien”; dia- “boyunca, karsida” ve
sperien-sperio “yayilmak, tohum sagmak” kelimelerinden tiiremis olup, “dagilma”,
“sa¢ilma, savrulma” durumlarina karsilik gelmektedir (Braziel ve Mannur, 2003: 1).

Ana yurtlarindan siirgiin edilip mekansal dagilim yasayan topluluklar1 anlatan
diaspora kavrami, Uluslararas1 Go¢ Orgiitii tarafindan da tanimlanmistir. Uluslararasi
Gog Orgiiti Gog Terimler Sozliigiinde; “mense iilkesinden ayrilmis olan ancak
anavataniyla baglart siiren birey ve iiyeleri veya ag, dernek ve topluluklar’”
(Perruchoud ve Redpath-Cross 2013: 23), olarak ifade edilmektedir. Kavram aslinda
daha ¢ok gecici yurtdisinda bulunan yerlesik topluluklari, yine gegici yurtdisinda
yerlesik gd¢men iscileri, ev sahibi iilkenin vatandaslhigina sahip yabanci ¢alisanlari, ¢ift
vatandagligt bulunan kisileri ve ikinci/liglincii nesil gogmenleri kapsamaktadir
(Perruchoud ve Redpath, 2009: 23)

Oxford Sozliigiindede diaspora adi altinda, ana yurtlarindan diger iilkelere
yasamak ve calismak icin gdemiis Yahudilerden soz edilmektedir. Ikinci olarak da
diaspora, kendi iilkeleri diginda yasayan herhangi bir halk veya grubu agiklamak i¢in
kullanilmaktadir (Hornby, 2001: 321). Tirk Dil Kurumunun ise diasporay1 ii¢ farkli
sekilde tanmimladig1r goriilmektedir. Bunlardan ilkinde diaspora; herhangi bir ulusun
veya inan¢ mensuplarmin ana yurtlari diginda azinlik olarak yasadiklar yer,
ikincisinde; herhangi bir ulusun yurdundan ayrilmis kolu, kopuntu ve son olarak
tiglinciisinde ise Yahudilerin ana yurtlarindan ayrilarak yabanci ilkelerde yerlesen
kollari, kopuntu olarak tamimlanmigtir (https://sozluk.gov.tr/., Erisim Tarihi:
25.02.2021).

2.Bir Kiiltiirel Kimlik Olarak Diasporik Kimlik

Hayatimizin her alaninda karsimiza ¢ikan kimlik kavrami, insanin dogmasiyla
var olan ve Oliinceye kadar devam eden yasam dongiisii i¢inde sekillenmektedir (Nar,
2019: 73).
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Cok uzun bir gegmisi olan kimlik kavrami, Fransiz Ihtilali’yle birlikte kendini
gostermis ve giderek 20. ylizyilda sosyal bilimlerin ¢esitli disiplinlerinde tartisilmaya
baglanan bir kavram haline gelmistir. “Uzun bir tarihi olmasina karsin, yirminci
yiizyila kadar popiiler bir terim olarak kullanmilmaya baslanmamisti” (Marshall, 1999:
405).Bununla beraber kimligin giinlimiiz yansimalarini sekillendiren 6nemli olaylardan
biri de 19. yiizy1l Endiistri Devrimi’yle olmustur. S6z konusu gelismeler, kdyden kente
gocli de beraberinde getirmistir. “Bu durum yeni heterojen toplum yapilarint ortaya
¢ctkarmis ve giiniimiiziin onemli, can alici, ¢ogu zaman da tehlikeli olan kimlik
olgusunun sekillenmesinde belirgin bir rol oynanugtir” (Toprak, 2019: 112).

Kimlik, igerisinde semboller barindiran ve bu semboller yoluyla bireyin ait
oldugu kiiltiirel 6zellikleri hakkinda da belirleyiciligi olan olduk¢a 6nemli bir olgudur.
Aileden baslayarak dini inang, gelenek-gorenek, orf-adet gibi ozelliklerle yogrulan
kimlik, toplumsal yasantidan etkilenerek de yeniden sekillenmektedir: “Kimligin,
sosyal-kiiltiirel boyutunu olusturan aidiyet duygusu bu baglamda, kisinin sosyallesme
(va da kiiltiirleme) siirecinin bir geregi olarak diger kisi(ler) ile ortak inamis ve
degerler etrafinda bir araya gelmesidir” (Nar, 2019: 73). Aidiyet duygusuyla
baglantili kiiltiirel kimlik kavrami ise toplumlari ayri bir konumda degerlendirmeyi
gerektirmektedir.

Birey ya da toplumlar1 birbirinden ayiran ve onlar1 siiflayan kiiltiirel
ozelliklerle anlam kazanan “kiiltiirel kimlik, bireyin farkli kiiltiire sahip topluluklarla
iligkisi sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Boylece birey hem kendi algi diinyasin1 hem de
oteki olarak kabul ettigi toplulugun kiiltiirel 6gelerini ben ve oteki karsitligl iginde
gorerek kendini konumlandirmakta ve bu durumu bir tiir belirte¢ ya da ayra¢ olarak
tanimlamaktadir” (Nar, 2019: 74).

Kiiltiirel kimlikler belli nedenlerden dolay: ana vatanlarindan ayrildiklarinda,
gittikleri homojen ulus kiiltiir igerisinde kendilerini yeniden insa etme ihtiyaci
duymaktadir. Ciinkii diasporik toplumlar ile ana vatanlari arasinda kopmayan bir bag
mevcuttur. Bu nedenle kiiltiirel kimlik degerlerinin korunmasi gé¢menler igin biiyiik
Oonem tagimaktadir. Adigiizel (2020: 178) kiiltiirel kimligin diasporadaki durumunu;

“Aymi kiiltiirii paylasan kisilerin ortak deger, ortak bellek ve ortak hayal ile
kurguladiklar, kiiltiiriin biitiin 6geleriyle yogrularak insa edilen, daha ziyade sonradan
kazanilan birde kiiltiivel kimlik vardwr. Bir topluma has anadil, orf ve ddet, gelenek,
geleneksel sanat, milli sembol gibi kiiltiivel kimlik ogelerinin ait oldugu cografya
disinda yani diasporada var olabilmesi igin yeniden iiretilmesi gerekmektedir.
Anavatandan uzakta hayal edilen kimlik degerlerine ulasmak icin tiretilen kiiltiirel
kimligi, diasporik kimlik olarak degerlendirebiliriz”” seklinde ifade etmistir.

Aileden edinilen ve toplum tarafindan sekillendirilen bireyin kiiltiirel kimligi,
diasporik kiiltiir ortaminda iiretilen ‘biz’ kurgusu iizerine inga edilmektedir. Diasporik
kimlik ile olugturulan hayali vatanlar, kiiltiirel dayanisma atmosferinin zayiflamamasi
icin kendilerinin {zerindeki baskilara karsi bir diren¢ noktasi olma o6zelligi de
gosterebilmektedir (Adigiizel, 2020: 179).



Cagdas Lif Sanatgilar: Perspektifinden Diaspora Olgusu

Diasporik kimligin ingasinda hem geride birakilan vatan hem de gog¢ edilen iilke
ile iliskiler 6nemli rol oynamaktadir. ‘Oteki’ olarak tanimlanan diasporik gruplar,
oncelikle kendi aralarinda insa ettikleri dayanigma, kiiltiir, dil veya kimliginin etrafinda
kolektiflesme egilimine girmektedir. Tam da bu noktada ortak baglilikla gelen bilingli
veya bilingsiz davranigsal egilimler, diasporik kimliklerin ¢ikiginin referans noktasini
belirlemekte (Cengiz, 2010: 187-188) ve bu durum kiiltiirel dayanigma, hafizayi
yasatma ayrica kimligi koruma agisindan da oldukca dnem arz etmektedir. Dolayisiyla
gbclin ve ozelinde diasporanin, sanatgilarin ve onlarin atalariin, kisisel kimliklerini ve
sanatlarmi sekillendirmedeki etkisi biiyiiktiir. Ciinkii yasanan bu siirecte sanatgi,
anavatanina duydugu aidiyet duygusuyla kiiltiirel bellegi sanatina yansitip yasatmaya
calismaktadir.

3.Sanatsal Yaratim Siirecinde Diasporik Kimlik

Sanat, dogas1 geregi diinya lizerinde yasanan her tiirlii degisim-doniisiimden
beslenen ve etkilenen bir olgudur. Sanatin yaraticisi olan sanatg¢i, toplumdan geldigi
icin yasanan olaylardan kendisini soyutlayamazken gozlemledigi veya yasadigi
deneyimleri de sanat pratigine yansitmaktadir. Bu dogrultuda birgok disiplinin {izerinde
durup tartistig1 gé¢ olgusunu yapitlarina tagiyan sanatgilarin bakis acis1 da biiyiik 6nem
arz etmektedir.

Gogle birlikte diasporik topluluklarin i¢ine girdikleri yeni yasam alanlarinin, bu
topluluklarin sahip olduklart degerleri koruma icgiidiisii gelistirmelerine neden oldugu
ifade edilebilir. Bu nedenle kendisini, kiiltiirel kimligini ve kiiltiirel hafizay1 yasatmaya
calisan diasporanin sanatci liyeleri de sanatsal yapitlarinda genellikle yeni ulus devlette
yasanilan uyum, kimlik, yabancilagma, kiiltirel deformasyon gibi konulari
igsellestirerek aktarmuslardir: “Dolayisiyla hayattaki degisimler sanatgiya ve onun
tiretimi olan sanat eserine dogrudan yansirken sanat eseri de ister istemez tiretildigi
zamanin sosyolojik, psikolojik, ekonomik ve teknolojik degisimlerinin aynasi” (Ceber,
2018: 98) olmaktadir.

Hemen hemen tiim diinya {ilkelerinde goriillen ve ge¢cmisi ¢ok eski tarihlere
dayanan siyahi Afrikalilar gibi diasporik topluluklar, sanatgilar i¢in de farkli
perspektiflerden arastirma konusu olmustur. Afrika kitasinin birgok yerinin 16 ve 19.
yiizyillarinda Ingiltere, Fransa ve Ispanya tarafindan sémiirgelestirilmesi ve buradaki
siyahi insanlarin 16. yiizyilda kole ticareti ile baslayarak zorla dogduklar iilkelerden
“Yeni Diinya’ya-Kuzey Amerika, Giiney Amerika, Karayipler ve kole ig giicliniin
somiiriildiigii herhangi bir yeregdce zorlanmalar1 diasporanin her zaman goniillii bir
go¢ olmadiginin kaniti gibidir (Braziel ve Mannur, 2003: 1-2). Siyahi Afrikalilarin
sahip oldugu kimlik ile kabul edilmeme sorununu onlarla birlikte yasayan ve bunu
sanatina yansitan 6nemli sanat¢ilardan biri Afro-Amerikali Gleen Ligon’dur. 1960
yilinda Amerika’da dogan Ligon, siyahilere uygulanan politikalar sonucu ailesiyle
birlikte kolelestirilmek {izere zorunlu goclerini ve ¢ektikleri sikintilar1 sanat araciligiyla
ifade etmeye ¢alismugtir.

“How It Feels to Be Colored Me” (Gorsel 1-2) isimli ¢alismasinda Ligon’un
giinliiklerinden faydalanarak yazdigi farkli ciimleleri goriilmektedir. Eserinde yazilart
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st tiste bindirerek okunabilirligini bozan Ligon’un kullandig1 beyaz zemin beyaz irki,
siyah renkteki yazilar ise siyahileri temsil etmektedir (Berwick, 2011: 120-131).

1 DO NOT AL'AYS FEEL
AL

I FEEL MOST COLORED
HEN I A 'l'lll!l'

llll- CO 0 Cﬂl.oo
i Bexor "h’é

Garsel 1-2. Gleen Ligon, How It Feels to Be Colored Me, 1989, Kagit Uzeri Baski.

Sanat¢1, beyaz zemin iizerine kendisini tanimlayan birka¢ ciimle tekrarmndan
olusturdugu yapitinda, yalin ifadeler kullanarak ‘siyahi’ insanlarin kiiltiirel kimlik
degerlerinin, beyaz zemin iizerinde dahi belirsizliginin imgelemini yaratarak bir
derinlik olusturmustur. “(...) Ciinkii Ligon’'un Amerikanin egit vatandashk ve
toplumsal degerlerine karsi duydugu giivensizlik, O’nu, evrensel etik, ahlaki ve
hiimanist degerlere gore otekilestivilmis olanlarin kendilerini bir bakima, tanimlama
ve var olma eyleminin zemininde konumlandirmaktadwr” (Aslan, 2020: 45). Ayrica
Ligon’un yapitlarnt mizah ve sasirtici diiriistliik arasinda gidip gelerek izleyicilere
hosgoriisiizliigiin her yerde bulundugunu hatirlatmaktadir

Diasporik toplulugun Tiirkiye acisindan en ¢arpici drneklerinden biri de en ¢ok
goc verilen iilke olan Almanya’dir. Almanya ve Tiirkiye’nin yiizyillardir siiren
iligkilerinde 6nemli bir doniim noktasi, 30 Ekim 1961 tarihinde Almanya ile Tiirkiye
arasinda imzalanan “Is Giicii Alimi” anlasmasidir. Bu anlagma ile 1960’larin bagindan
itibaren Tiirkiye’de issizlik orani azalmig, Almanya’da ciddi oranda i giicii agigini
kapatmustir. Siirecin ardindan 1960 yili sonrasi, Tiirkiye’den Almanya’ya go¢ eden ve
plastik sanatlar alaninda ¢alisan sanatgilarin sanatsal iiretimlerinin diaspora siireci ve
kiiltiirel kimlikle iligskisi 6nemli bir arastirma konusu olmustur.

Almanya’da yasayan ikinci nesil sanatgilar1 olarak kabul edilen Anny ve Sibel
Oztiirk kardeslerin sanatsal iiretimleri bu baglamda en dikkat ceken ¢aligmalardir.
Sanateilar kiiltiirel kimlik ile ilgili konular siklikla ele almislardir. Diasporik kimlik ile
kiiltiirel kimliklerini harmanlayan sanatgilar, eserlerinde daha ¢ok gegmise doniik
belleklerde yer edinen amilari, farkli mekéanlarda olusturduklari enstalasyonlar ile
imgelestirmislerdir.
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Gorsel 3-4 -5. Anny ve Sibel Oztiirk, Arka Pencere (hikdye no.6), 2004, Enstalasyon.

Sanat¢ilarin 2004 yilinda gergeklestirdikleri “Arka Pencere (hikdye no.6)”
(Gorsel 3-4-5) isimli enstalasyon c¢alismalarinda, kiiltiirel kimlik ve mekan-insan
iligkileri tizerine bir kurgu yarattiklar1 goriilmektedir. Kaya, bu noktada diasporik
kimliklerin de diger kimlikler gibi etkilesimsel oldugunu ve bu kimliklerin stirekli
etkilesime giren kiiltiirleraras1 diyalogun bir sonucu olarak kabul edildigini ifade
etmektedir (Aslan, 2020: 71). Kaya’nin bahsettigi kiiltiirel kimlik ve diger kimliklerin
diyalogu sonucu olusan etkilesim, hem sanat¢ilarin kimliklerine ait ¢esitli 6geleri
kullanmasina imkan tanimakta hem de sanatcilarin hayali olarak iirettikleri mekanlar
ve belleklerinde yer edinen anilar1 6ne ¢ikarmasini saglamaktadir.

“Arka Pencere (hikdye no.6)” (Gorsel 3-4-5) adli, Oztiirk kardeslerin
gerceklestirdikleri enstalasyon c¢alismasindaki en dikkat ¢ekici nesneler ise kullanilan
tekstil Giriinleridir. Sanatin anlatim araci olarak kullanilan bu 6geler, tasidiklart motif,
renk ve malzemesi ile kiiltiirel bellek, kiiltiirlerarasi etkilesim ve gog¢ agisindan oldukga
onemli bir temsiliyeti barindirmaktadir. Bu dogrultuda resimde one c¢ikan tekstil
Urliiniiniin “halimin genellikle ‘batililagma’, ‘popiiler kiiltiir’, ‘modernizm’, ‘azinliklar’,
‘Otekilesme’, ‘etnik’ ve ‘kiiltiirlerarasi etkilesim’ Kavramlarimi ele alan ¢agdas
eserlerde kendine yer buldugu” (Acar ve Onemli, 2018: 343) sdylenilebilir.

4.Yontem

Caligsma; diaspora olgusu 6zelinde nitel yontemlerden igerik analizi yontemi ile
incelenmistir. Aragtirmada, serginin gerceklestigi Amerika Birlesik Devletleri The
George Washington Universitesi ve Tekstil Miizesiyle yapilan gériismeler sonunda
elde edilmis belgeler ve sanatgilarin yapitlari arastirmanin gorsel dokiiman kismini
olustururken, alan yazinda ise kitap, tez, makale, internet kaynaklar1 gibi araglardan
yararlanarak genel tarama yapilmigtir. Aragtirma siirecinde gorsel ve yazili veri
toplama asamasindan sonra betimsel veri analizi ve yorumlama yapilarak sonuca
ulagilmugtir.
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5. Diasporaya Lif Sanatcilar1 Ekseninde Bakis: “Stories of Migration:
Contemporary Artists Interpret Diaspora” (Go¢ Hikayeleri: Cagdas Sanatgilar
Diaspora'y1r Yorumluyor) Sergisi

Bireyin hayatinda kayda deger bir olgu olan kimlik kavrami, modernizmle
birlikte 6n plana ¢ikarken baska uluslara go¢ sonucu yerlesmis toplumlar i¢in de ‘6teki’
yani diasporik kimlik kavramindan soz edilmeye baslanmistir. Bugiin birgok diisiiniir
diasporanin olumlu/olumsuz taraflar1 iizerinde tartisirken sanatgilar, 6zellikle yeni
cografyada kabul gorme, kimlik catismas1 ve diasporik kiiltiirlerin ne sekilde iiretildigi
izerine egilerek bu yonde yaklagimlar sergilemislerdir. Kimlik ve diasporik kiiltiirler,
bir¢ok disiplinde oldugu gibi 1960’larda plastik sanat olarak kabul gérmeye baglanan
tekstil sanatina da konu olmustur. Bu baglamda tekstilin materyal, teknik ve renk gibi
ozellikleriyle kiiltiirel kimligin aktariminda ve diaspora olgusunun yorumlanip yeniden
izleyiciye sunulmasinda 6nemli bir kaynak oldugu sdylenilebilir.

Turney; “Tekstil-insan iliskisini birtakim kutlamalar, kiiltiirel, sosyal olaylar
(diigiin giysisi, dini giysiler, kefen vb.) iizerinden temellendirirken aym zamanda
tekstilin dokunma duyusuna da yénelik oldugunu ve insanligin gelisimi igindeki iliskide
dilin gelisiminden daha once geldigini (2009: 111)” ifade etmektedir. Nitekim tarihsel
stirecte tekstilin sanat dali olarak ayricalikli konum edinmesinde de farkli iilkelerin
kiiltiirel kimliklerinin sekillenmesine olan katkilarinin pay1 biiyiiktiir. Bu noktada
cagdas tekstil alanindaki sergilerin incelenmesi farkli kiiltiirel kimlikleri
degerlendirmek agisindan 6nem arz etmektedir.

Glinimiiziin ses getiren sergilerinden biri olan “Stories of Migration:
Contemporary Artists Interpret Diaspora” (Go¢ Hikayeleri: Cagdas Sanatcilar
Diaspora'yr Yorumluyor) isimli sergi, tekstil alaninda diasporay1 konu edinen sayili
orneklerden birini teskil etmektedir. Sergide yer alan alti misafir ve otuz sekiz jiiri
onayindan ge¢mis sanat¢ilarin eserleri, bugiiniin diinyasindaki tarihsel hakikatleri,
fiziksel tahribati, irk¢iligt ve dnyargiy1 gorsel olarak dile getirirken izleyiciye lizerinde
diigiiniilmesi gereken sorular sormaktadir. The George Washington Universitesi
Miizesi ve Dokuma Eserleri Miizesi ile Studio Art Quilt Associates, Inc.: (SAQA)
tarafindan 16 Nisan-4 Eyliil 2016 tarihleri arasinda gerceklestirilen ve Rebecca A. T.
Stevens’in kiiratorliiglinii yaptig1 sergiye eserleriyle katilan cagdas lif sanatgilari,
diaspora olgusuna birbirinden farkli perspektiflerden egilmislerdir. Sanatgilarin sergide
‘oteki’, ‘bellek’ ve ‘kimlik’ kavramlari izerinden zamanimizin her anlamda 6nemli bir
anlatis1 olan diasporayi, ustalikli bir bi¢imde yeni anlamlar yiikleyerek kumas, iplik
gibi geleneksel tekstil malzemeleri ile aktardiklari sdylenilebilir.

Cagdas lif sanat¢ilarinin diasporay1 anlatmak iizere geleneksel tekstil malzeme
ve tekniklerini tercih etmeleri aslinda sasirtici degildir. Cilinkii tekstil, gegmisten
giiniimiize hikdyelerin aktariminda Bati’da da bin yildan uzun bir zamandir
kullanilmaktadir. Ozellikle duvar kilimleri, nakish elbiseler, 11. yiizy1l Bayeux Duvar
Halis1 ve 15. ylizyildaki “The Lady and the Unicorn” (Geng Kiz ile Tek Boynuzlu At)
Duvar Halis1 serileri vb. calismalar, bu noktada Incil’deki hikayeleri, krallarin
kahramanca davraniglarini, mitolojik kisiliklerin maceralarini ve ahlaki dersleri
resmetmek i¢in kullanilmustir.
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Sergide tekstil malzemesi, kolay sekil verilebilen bir nesne olmasi sayesinde
hem okuryazar hem de okuryazar olmayan halk agisindan dini ve tarihsel olaylara dair
kayda deger kiiltiirel bilgiler aktaran 6énemli bir 6gretim aracina doniismiistiir. Tekstil
irlini olan yorganlar da 6nemli tarihsel olaylar1 resmederek dostluklari, dogumlari,
evlilikleri kutlaylp o6lim ya da tehcir nedeniyle dostlarin ve ailelerin kayiplarini
gostererek bu islevi yerine getirmistir. BoOylelikle sergideki eserler, gb¢ deneyimi
acisindan birer 6gretim araci olarak referans kiitiiphanesi olusturan gorsel ‘kitaplar’
halini almiglardir.

Sergi sanat¢ilarindan Margaret Abramshe, “Stranger in a Strange Land” (Gorsel
6-7) isimli yapitinda boyanmis kumas, fotograf ve aplikeler kullanarak diasporanin
getirdigi kimlik ve kabul edilmeme sorununu ele almistir. Sanat¢i bu eserinde gegmiste
dedesinin go¢ etme ve belki de sonrasinda diasporik bir kimligin i¢ine girme hazirligini
imgelestirmistir. Sanat¢inin yapitinda kullanmis oldugu agir yiin palto ve sapkayi
geleneksel bigimiyle betimlemesi, ge¢misinden kalan koklerine duydugu 6zleminin
ifadesidir. Sanatg1 farkli renklerle zenginlestirdigi eserinde, yazilardan da yararlanarak
adeta gegmise yazilan bir mektup hissiyat1 yaratmistir. Ayrica ¢aligmasi hakkinda;

“Dedem ¢ogu Amerikali gibi baskidan ve ekonomik zorluklardan kagarak gelmis
biri. Buraya daha iyi bir hayat icin gelen milyonlarca gé¢menden biri. Yorgan
teknigiyle gerceklestirdigim eserim, tamdigi, bildigi bir yerden ayrilmaya zorlanan
biitiin yabancilar igin ettigim duadir. Umudum o ki diinyada bu yeni ‘yabanci
topraklardaki yabancilara’ kollarini agacak pek ¢ok insan ve yer olacaktir” ifadelerini
kullanmaktadir (sergi katalogu, 2016: 2).

===
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Gorsel 6-7. Margaret Abramshe, Stranger in a Strange Land, 86.36x88.9cm, 2015,

Nevada, ABD.

Sergideki bir diger énemli lif sanatcis1 Bobbi R. Baugh dailk olarak Yahudiler
i¢in kullanilan ve en ¢ok da onlarda derin izler birakan diaspora kavramini, yine onlar
iizerinden aktarmaya ¢aligmistir. Baugh, ana vatanini kaybetmis ve etnik siddete maruz
kalmig birey ve topluluk olarak Yahudilerin yasadigi kederli hikdyeleri yuva ile
sembolize etmigtir. Cilinkii yasanan bu hareketlilikte mekana goére kimlikler
belirlenmektedir ve sanatgr ana vatan ile gidilen ulus devlette yasanan kimlik
stkismigligini, en iyi bu imge ile yansitabilecegini diislinmiistiir. Baugh’un “How Can
We Singin a Strange Land?”(Gorsel 8-9) adli eserinde kullandig1 tekstil teknik ve
malzemeleri ayn1 zamanda yapitt daha carpici kilarak izleyicide giinlilk anlamindan
koparilan gelenegi sorgulatmaktadir. Eserinde muslin, ince ve saydam kumas,
polyester kege, akrilik boyalar gibi malzemelerikolaj teknigiyle kurgulayan sanatgt,
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boylelikle kiiltiirel degisimin 6zne/dzneler ilizerinde yarattigi kimlik kirillganligr ve
aidiyet sorunsalin1 vurgulamigtir. Dijital baski ve elle eserine miidahalede bulunan
sanatci;

“M.O. 6. yiizyilda atalarimin topraklarindan alinan ve esir diisen Yahudilerin
kederli agiti Mezmur 137 de soyle duyulur: ‘Yabanci bir toprakta Tanri’nin Sarkisini
nasil séyleyebiliriz ki?” Onlar matemlidirler. Yurtlarin1 artlarinda birakmiglardir ve
Tanrilarina inanmaktadirlar. Yuvaya doniik bu yogun 6zlem, Yahudi halkinin
hikdyesine ve tarihine dokunmustur. Fakat tekil bir hikdye degildir. Evrenseldir — ve bu
anlamda giderek giliclenmektedir. Yeni bir yerde yasayan dagitilmis benlik, bazen
kendisini bir kisilik olarak bile hissetmez. Giiniimiiziin gégmenleri de kendi agitlarini
seslendirmekteler: ‘Yabanct bir toprakta nasil sark: soyleyebiliriz ki? ”(sergi katalogu,
2016: 10) ifadeleriyle eserinin hikayesini sozciiklere dokmektedir.

BaP 4Ty %

Gorsel 8-9. Bobbi R. Baugh, How Can We Singln a Strange Land?,
134.62x182.88cm,2015, Florida, ABD.

Diaspora olgusunu soyut formlarla ifade etmeyi secen bir bagka lif sanatgisi
Charlotte S. Bird, “Sedna’s Tears” (Gorsel 10-11) isimli yapitinda, diasporanmin Inuit
halklari {lizerinde yarattigi olumsuz etkileri anlatmistir. Sanatg1, tekstil tarihinin 6nemli
ve temel siisleme yontemlerinden olan aplike teknigi ile mitolojik ve metaforik 6geleri
kullandig1 eserinde, Inuit halkiin devam eden diaspora hikayesini, Eskimo
Mitolojisinde deniz tanrigas: olan sedna' ile sembolize etmistir. Dogal ve sentetik
boyalarla renklendirilmis iplikler, organze kumas ve basilmig BDCA haritalar gibi
cesitli malzemeler kullanilarak ii¢ parca seklinde iiretilen eserde, diasporanin yersiz-
yurtsuzlastirma, higbir yere ve zamana ait olamama duygular1 verilmeye
calisilmistir.Bird, diaspora siirecinin toplumsal bellekteki karsiligint  yansitan
caligmasinin hikayesini;

“Inuit mitolojisinin deniz tanricast Sedna, kendi halkinin devam eden
diasporasina agliyor. Sedna, halkinin evlerinin okyanusa gdmiildiigiinii goriiyor. Halk1
koylerinden ayriliyor; fakat buz onlar1 avlanmalar1 ig¢in daha biiyiik, daha zorlu
denizlere tagiyarak kuzeye gidiyor. Katil balinalar onlarin geleneksel yiyeceklerine
saldirip pargaliyor. Kutup ayisi a¢ bir sekilde kiyiya geliyor. Onu boz ay1 ve boylu
boyunca uzanan orman karsiliyor” (sergi katalogu, 2016: 16) ciimleleriyle
vurgulamaktadir.
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Gorsel 10-11. Sedna’s Tears, Charlotte S. Bird,185.42x284.48cm, 2015, Kaliforniya,
ABD.

Antik Cag’dan beri var olan ve kimlik, aidiyet gibi kavramlarla yakmn iliskili
olan diaspora olgusu, zamanla Yahudiler adina kullanilan 6zel bir isim olmaktan
cikarak benzer tarihsel tecriibeleri yasamis diger topluluklar i¢in de kullanilmaya
baslanmistir. Ornegin Gloria S. Daly isimli ¢agdas lif sanatgisiin, “Detained Denied
Displaced” (Gorsel 12-13) isimli ¢alismasinda diaspora, Il. Diinya Savasi (1939-1945)
boyunca, Britanya Kolombiya’si sahillerinde yasayan Japon halkinin, zorla ig

topraklardaki Japon Kanadali toplama kamplarina siirgiin edilmesinin kargiligi
olmustur.

Eserin malzemesinde kullanilan yiin battaniye; oOrtiicii, koruyucu ve zaman
zaman hayat kurtarici nitelikleriyle birgok farkli ¢agrisimi beraberinde getiren bir nesne
olarak kullanilmistir. Bu baglamda sanat¢inin, “Ailelerin dagildigi, annelerin kayplara
karistigr ve ellerindeki mal miilklerin yok edildigi soguk, tanidik olmayan yerlere
dagitilan Japon halki, buna karsin topluluklar kurdu ve hayatta kaldi” (sergi katalogu,
2016: 20) ifadeleri, halkin baska mekéanlarda kurdugu diasporayla yasadiklari
zorluklar aktarmaktadir. Sanat¢1 ayrica cesitli el dikisleriyle tiretilen eserdeki her bir
isaretin, yerlerinden edilmis 23.000’den fazla insandan birini, ayrilik acisimi ve
etkilenen hayatlar1 temsil ettigini soylemektedir. Sekiz parcadan olusan eserin
asilmasinda kullanilan tabaklanmis geyik derisi ise cesur ve kuvvetli insanlarin giiciinii
ve uyum yetenegini yansitmaktadir. Sanat¢i son olarak “Bu eser her ne kadar
konusmuyorsa da onlart duyabiliriz” (sergi katalogu, 2016: 20) ifadeleriyle eserin
igerisinde aslinda derin bir hikdyenin oldugunun altin1 gizmektedir.
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Gorsel 12-13. Gloria S. Daly, Detained Denied Displaced, 182.88x182.88x2.54cm,
2015, Britanya Kolombiyasi, Kanada.

Diaspora olgusu, aslinda kokiinden sokiilmeyi ifade etmektedir. Bu agidan
bakildiginda zorla farkli yerlere go¢ etmek zorunda birakilan topluluklarin, ayakta
kalma ve ge¢misini yasatma direnci gosterdikleri ifade edilebilir. Sandra E. Lauterbach
“Wailing Wall of Krakow” (Gorsel 14-15) adli yapitinda eksik ve yarim kalan tarafa
bir gonderme yapmaktadir. Sanat¢inin bu eserinde kendisine ilham veren sey, Il.
Diinya Savasi’ndan Once ailesinin yasadigi Polonya’nin Krakow sehrindeki Remuh
Mezarligi’na yaptig1 ziyaret olmustur. Calismasinda dijital baskili kumas, boyali ipek
organze, fotograf gibi malzemeler kullanan Lauterbach, el ve makine dikisiyle lirettigi
yorgan iizerindeki mezarlarin etrafinda oriilmiis duvarla, kendisinin bagka vatanlarda
hayat kurmasi iligkilendirerek bir kompozisyon olusturmustur. Sanat¢i, mezar
duvarlarinda kullanan her bir kaya pargasinin, savagin ardindan kendi hayatlarini
yamalama ile bagka iilkelerde yeni yasam ve kimlik kurma ¢abalarimi temsil ettigini
aktarmaktadir. Ayrica eserde kullanilan yorganin; kayip ailelerini, evlerini, yiireklerini
ve giindelik yagamlarini ifade ettigini soylemektedir.

Gorsel 14-15. Sandra E. Lauterbach, Wailing Wall of Krakow,142.24x259.08cm, 2014,
Kaliforniya, ABD.

Kiiltiirlerarast diyalogun énemli bir pargasit olan diasporik kimliklerde hafiza ve
tarih bilinci 6nemli bir role sahiptir. Bu baglamda lif sanatcisi Buff McAllister’in
iretmis oldugu “Out of Africa: Primal Diaspora” (Gorsel 16-17) isimli eserinde,
mevcut kimlik ile iiretilen yeni kimligin ¢oklu yapisini incelemistir. Tekstilin zengin
malzeme ve teknik olanaklarindan yararlanan sanatci, Afrika’da yasayan topluluklarin
diinyanin her tarafina dagilmis olmalarini, kullanmis oldugu farkli renklerdeki kumasg
seritleriyle anlatmaya g¢aligmistir. McAllister aslinda pamuklu kumasglar ve metalik
iplikleri kullanip aplike teknigiyle iirettigi eseriyle bize “Insanlar Afrika’da ortaya
¢iktilar ve evrildiler. Onlarin kademeli gé¢ii ve adim adum biitiin diinyaya yayilmasi ilk
diasporaydi” hatirlatmasinda bulunmaktadir. Ayrica “Eserim, bugiin diinyada farkl
kiiltiivleri, dilleri, renkleri, gelenekleri olsa da koklerimize dogrudan bir ¢izgiyle
baglanmis olan genis insanlik cesitliligini temsil etmek adina temel renklerden
baslyor, ardindan onlara ikincil ve iigiinciil renkler ekleniyor” (sergi katalogu, 2016:
52) seklindeki yorumuyla da yaratilan ¢oklu kimliklere bir gonderme yapmaktadir.
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Gorsel 16-17. Buff McAllister, Out of Africa: Primal Diaspora, 129.54x177.8cm, 2015,
New York, ABD.

Diasporik topluluklarda kimliklerin degisen, doniisen ve etkilesimsel yapisina
bakildiginda, karsilasilan zorluklarin en basinda belki de dil gelmektedir. Insanin
kendisini ifade etmede en temel faktor olan ana dili farkli cografyalarda kisinin
kendisini bulmasinda olduk¢a Onemli bir aragtir. Sanat¢i Shin-Hee Chin, ipek ve
polyester kumas kullanarak yorgan teknigiyle tirettigi “Mother Tongue and Foreign
Language ” (Gorsel 18) adli eserinde, “senin ana dilin benim yabanct dilim, benim ana
dilim senin yabanci dilin” (sergi katalogu, 2016: 84) ifadeleriyle diasporik
topluluklardaki ana dil sorunsalinin altini ¢izmektedir.

MY
MOTHER
TONGUE
1s

YOUR

FOREIGN
LANGUAG!

YOUR
MOTHEF

Gorsel 18. Shin-Hee Chin, Mother Tongue and Foreign Language, 127x198.12cm, 2013,
Kansas, ABD

Eseri i¢in;

“Yarisi1 Giiney Kore'de ve diger yarisi ABD 'de yasadigim hayatimdaki neredeyse
biitiin eserlerimi sekillendiren sey, kiiltiirel baglam oldu. Iki-kiiltiirlii yagam tarzi
meselesi tizerine diisiindiigiim yillarimda sanat, temel ilham kaynaklarimi iceren
kiiltiirel etki ¢catismalarini uzlastirmakta bana yardimci oldu. Kisi bir ana dilde
kendisini bulur. Ana dil, dogal, tamdik ve kolay olandwr. Bir yabanci dil ise kisiyi
dogaya aykiry, yabanci ve beceriksiz hissettirir. Yabanct bir dil ile ilgili her sey,
ozellikle de kisi Dogu ile Bati karsithgr ile bas etmeye calisirken —alfabesi,
dilbilgisi, kiiltiirii ve lezzeti acgisindan- yabancidwr. Kisi bir ana dil ile

tammlandiginda, artik herhangi baska bir dil “Oteki” haline gelir” (sergi
katalogu, 2016: 84).
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ifadelerini kullanan sanatg¢i, anadilin diasporik topluluklar i¢in 6nemine dikkat
¢ekmektedir.

Gog¢ sonucu olusun diaspora kavrami, beraberinde kiiltiirel melezlesmeyi de
getirmistir. Bu durumda diasporik toplumlar koklerinin kendilerine vermis oldugu bazi
degerleri yasatma cabasi vermektedirler. Sergideki bir diger lif sanatgisi olan Shea
Wilkinson, “Navigating a Broken World” (Gorsel 19-20) isimli eserinde diasporaya
bakarken diasporanin kiiresel tarihini resmetmektedir. Atilmis ilmekler, biitiin halklarin
oziinde baska bir yerlerden geldigini ve gdciin binlerce yildir yagamin tarzi oldugunu
vurgulamaktadir. Kullanmis oldugu pamuklu/keten kumaslarla birlikte yiin kece, bakir
tel, paslanmaz ¢elik ¢cubuklar kullanan sanatgi, serbest dikis teknikleriyle kuskanadinin
lizerine diinya haritasini nakgetmistir. Sanat¢inin bu diisiinsel kurgusu, diinyanin dort
bir yanindaki topraklardan insanlarin goglerini anlatmaktadir.

Gorsel 19-20. Shea Wilkinson, 109x154x18cm, 2015, Omaha, Nebraska, ABD
Sonug¢

Sanatg1, yasadigt toplumun bir bireyi olarak ¢ogu kez var olan sorunlart eserine
tagima gayreti i¢indedir. Bu nedenle eserini icra ederken hem alimlayici hem de katki
saglayan konumundadir. Toplumsal konularin genis bir perspektifle farkli donem sanat
ve sanatcilar1 tarafindan ele alinmasi ise genellikle giincelligini ve dinamizmini
koruyan alanlar i¢in s6z konusu olmaktadir.

Giliniimiizde 6zellikle gé¢ ve bunun bir pargasi olan diaspora kavrami, toplumsal
acidan bircok alanda ele alindig1 gibi sanat alaninin da nesiller boyu iizerinde durup
tartistig1 bir konu olmustur. Bu baglamda bir¢ok sanatgi, diasporanin getirdigi ‘kimlik’,
‘oteki’ ve ‘aidiyet’ gibi olgular1 sanatsal bir ifade aracina doniistiirerek c¢esitli
degerlendirmeler yapmustir. Uzun bir tarihi ge¢cmis ve gelenege sahip, sanatin en derin
anlatim giicline sahip alanlarindan biri olan lif sanati da diaspora kavramina biiyiik bir
hassasiyetle egilmistir.

Farkli cografi alanlardan gelip kendi yasam deneyimlerini aktaran giiniimiiz
cagdas lif sanat¢ilarinin “Stories of Migration: Contemporary Artists Interpret Diaspora
(Gog Hikayeleri: Cagdas Sanatgilar Diaspora'yr Yorumluyor)” adl sergisi ¢alismanin
ana ekseni olan diaspora olgusuna genis bir ¢esitlilik yelpazesiyle katki saglayan yapit
ve sanatcilari degerlendirmesiyle one ¢ikmaktadir. Sergide sanatcilar diasporanin
fiziksel ve psikolojik sonuglarini yorumlama adina farkli tekstil malzeme ve
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tekniklerini, 21. yiizyilin yenilik¢i teknolojileriyle bir araya getirmis ve boylelikle bir
hikdyeyi anlatmanin tek bir yolunun olmadigim gostermislerdir. Ornegin Afrika
diasporast pek cok farkli mercekten anlatilmig, boylece her izleyici bu sanat
eserlerindeki hikayeleri kendi arka plan ve deneyimleri iizerinden okuma ve
yorumlama firsati yakalamistir. Diger bir ifadeyle, hikdyenin anlatiminda kullanilan
kumas, boya, dijital baski, serigrafi ve miirekkep gibi ¢oklu bir aradalik izleyici ile
gorsel imge arasinda ayri bir diyalog yaratmistir.

Calismanin ekseninde secgilen eserlere bakildiginda cogunlukla yorgan
teknigiyle tiretimlerin yapildigi, yeniden islenmis yorganin, bir gecis ve paradoksun
sembolii oldugu goriilmektedir. Bir zamanlar yumusak ve bir yatak anlamina gelen bu
nesne simdi sert ve cizirtili, lizerinde diisiincelerin, korkularin ve anilarin bulundugu
bir tiir manzaraya donligmiistiir.

Arastirma konusu olan giiniimiiz ¢agdas lif sanatgilarinin diaspora temasini,
insanoglunun var oldugu giinden bu yana bedeninin ve yasadigi mekanin bir parcasi
olan tekstil ile anlatmalari, tekstilin zamana meydan okuyan giiclii bir sanatsal ifade
aracit olmaya devam ettigini gostermektedir. Ayrica sanatg¢ilarin toplumsal duyarlilik
orneginin diaspora olgusunu ele almalarinin, yasanan sorunu toplumda daha gozler
Online serip empati kurmaya katki sagladig1 ifade edilebilir.
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Oz Abstract

Dionysos senlikleriyle baglayan tiyatro Opera art is shaped by the integration of
ritiielinin miizikle bulusmasiyla sekillenen theatrical art with music, which began with
operanin  sergilendigi  opera  yapilar1 the festivals of Dionysus. Opera buildings
uygulandiklar1 ilk donemlerden giiniimiize have added symbolic values to the cities
kadarki siiregte yapildiklar1 kentlere katmig starting from their application. In this study,
olduklari sembolik degerlerle ©n plana Valencia Opera House, within the scope of
cikmuglardir.  Bu caligmada Ispanya’min  The City of Arts and Science designed by
Valencia kentinde Santiago Calatrava Santiago Calatrava in Valencia, Spain, has
tarafindan bir sanat kompleksi seklinde been evaluated. Firstly, Calatrava's designs
tasarlanan Sanat ve Bilim Sehri’nin bir inspired by nature and general approaches
pargasi olan Valencia (Palau de les Arts Reina  related to it were presented. The general
Sofia) Opera Binasi degerlendirilmistir.  characteristics of both the opera buildings and
Caligma kapsaminda oncelikle Calatrava’nin  the Calatrava’s approach that stands out with
dogayi ilham alan tasarimlari ve buna bagli its sculptural and iconic designs were
olan genel yaklagimlar1 ortaya konulmustur.  discussed through the Valencia Opera House.
21. yy opera yapilarinda gozlenen The drawings together with the plans, facades
sembolikligin, heykelsi ve ikonik and views were scaled. Visual, proportional,
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tasarimlariyla 6n plana ¢ikan Calatrava
yaklagimiyla birlesmesi sonucu ortaya ¢ikan
Valencia Opera Binasi tizerinden hem
mimarin hem de opera yapilarinin genel
ozellikleri ele almustir. Literatiir
taramasinda elde edilen plan, kesit ve
goriiniislere ait verilerle birlikte elde edilen
cizimler o6lgeklendirilmis ve gorsel, oransal,
alansal ve hacimsel analizler yapilmstir.
Daha sonra Opera Binasi kentsel, yakin ¢evre
ve fiziksel gevre baglaminda
degerlendirilmistir. Ayrica form, striiktiirel ve
fonksiyonel baglamda analizler yapilmistir.
Bu kapsamda binanin tasarim yaklagimlari,
teknik ve teknolojik o6zellikleri de analiz
edilmigtir. Opera yapisi, Sanat ve Bilim Sehri
ile birlikte Valencia kentinin sanatsal bir odak

spatial and volumetric analyzes were made.
The Valencia Opera House was evaluated
based on the urban, close environment and
physical environment. Also, form, structural
and functional analyzes were made. The
design approaches, technical and
technological features of building were also
analyzed. The opera structure, together with
the City of Arts and Sciences, has transformed
the city of Valencia into an artistic focus. In
addition, with Calatrava's design approach,
the awareness that art and science are
complementary fields is now revealed as a
context in architectural design.

Key words: Santiago Calatrava, Opera
house, Valencia, The City of Arts and
Science, Palau de les Arts Reina Sofia.

haline doniismesini saglamig ve Calatrava’nin
tasarim yaklagimiyla birlikte sanat ve bilimin
birbirini biitiinleyen alanlar oldugu bilinci
artik mimari tasarimda da bir baglam olarak
ortaya konulmustur.

Anahtar kelimeler: Santiago Calatrava,
Opera binasi, Valencia, Sanat ve Bilim Sehri,
Palau de les Arts Reina Sofia.

Structured Abstract

Art structures where many spectators gather, such as opera, concert, theater,
ballet, etc., have very important place in the social context from a socio-cultural point of
view. In the professional sense, the art of opera began to take shape with the meeting of
the art of theater, which first emerged in the Ancient Greek period, with music in the
following process. The history of the buildings where the art of opera was carried out
professionally dates back to the 17™" century. These structures have brought great value
to the cities they are located symbolically and iconically from the time they were first
built to the present day.

In the last period of the design process of opera buildings, Spanish-born architect
Santiago Calatrava came to the forefront with his symbolic, iconic, and sculptural
structures such as Valencia Palau de les Arts Reina Sofia Opera House and Santa Cruz
de Tenerife Opera House. Calatrava emphasizes that the aesthetic and technological
features of his designs are often inspired by nature. Calatrava has benefited from nature
in two ways in his designs. The first is to adopt an understanding of optimum use of
material, which takes into account the skeletal system learned from living things such as
humans, plants, and animals. The other is the functional and movement states of these
creatures. Within the scope of this study, the city of Valencia, which stands out in terms
of both historical and artistic importance, was designed by Calatrava with its unique
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approach, and the Valencia Palau de les Arts Reina Sofia Opera House located in the city
are evaluated. The opera house, which was started to be built at the end of the 20" century
and completed at the beginning of the 21 century, also inspires the structures designed
in the 21% century.

In this study, it is aimed to examine the symbolic, structural and functional
features of the 21 century opera buildings through the example of Valencia Opera
House. A literature review was conducted on the design concept of the famous architect
Santiago Calatrava, who came to the forefront with the iconic approach of a monumental
sculpture in his designs, and his works were examined on the various structures he
applied based on his architectural and structural engineering education.

The Valencia Opera House was designed as part of The City of Arts and Sciences
in Valencia, Spain. Although the building got its name from the city where it is located,
its real name was taken from el Palau de les Arts Reina Sofia, which was given in honor
of the Queen of Spain who participated in its opening. There are 3 halls in total, including
an opera hall with a capacity of 1.706 people, a hall with a capacity of 380 people for
meetings and other events, and a multi-purpose hall with a capacity of 1.520 people
equipped with various systems. Within the scope of the study, the Valencia Opera House
was evaluated on an urban, immediate environment, functional and structural scale. As
a result of the literature research, the interpretation of the maps and the studies based on
on-site observations, the building-city relationship, and the close environment
relationship were evaluated. At the same time, form-shape, structure, and physical
environment analyzes were carried out together with spatial analyzes.

Artistic and cultural buildings have always been of great importance for cities. On
the other hand, Opera buildings had a separate position. The main reason for this is that
the art of opera includes the auditory arts as well as the theatre, and with this feature, it
is a versatile art branch, so these features are also reflected in the design structurally. The
one of the important and historical cities of Spain, Valencia, has rooted past in the
meaning of art and culture. The City of Science and Art, which was built to expand the
urban periphery of the city, which stands out with this feature, was shaped as a region
with important features in the city and included various functions for art and science.
With this design approach of Calatrava, the awareness that art and science are
complementary fields has now been revealed as a context in architectural design. The
region, which is one of the most frequent destinations for both domestic and foreign
guests, created a new focus and become a frequent destination on an urban scale.

It is understood that the Valencia Opera House, which is an important art structure
in the development of the society in artistic and cultural terms, can meet all the needs in
terms of structural and functional. In addition, it is understood that this building, which
blends the structures shaped by the sculptural and iconic design approach philosophy of
the architect Santiago Calatrava with the 21st century opera structures, adds a symbolic
value to the city.
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Giris

Cok sayida izleyicinin bir araya geldigi opera, konser, tiyatro, bale, vb.
etkinliklerin sergilendigi sanat yapilar1 toplumsal baglamda sosyo-kiiltiirel agidan ¢ok
onemli yer tutmaktadir (Kavraz, 2018: 82). Bu sanat alanlarindan birini ifade eden ve
Italyanca’da “Opera in Musica”nin kisaltmasi olan opera, miizikli eserler anlamima
gelmektedir. Tiyatro eserinin sarki ve miizik ile birlikteligi sonucu ortaya ¢ikan opera,
birgok farkli disiplinin ortak kiiltiirel organizasyonu olarak ifade edilmektedir (Bayer,
2015: 6). Opera yapilarinin tarihsel siiregteki gelisiminde oncelikli olarak tiyatro yapilar
dikkat ¢ekmektedir. Ciinkii operanin ozii tiyatroya, tiyatronun 0zii ise Dionysos
senliklerine dayanmaktadir (Yener, 1964: 5). Profesyonel anlamda ilk olarak Antik
Yunan doneminde ortaya ¢ikan tiyatro sanatinin ilerleyen siiregte miizikle bulusmasiyla
opera sanatt sekillenmeye baglamigtir. Opera sanatinin profesyonel olarak
gerceklestirildigi yapilarin gegmisi ise yaklasik 17.yy’a kadar dayanmaktadir. Bu yapilar
ilk yapildiklar1 donemden giinlimiize kadarki stirecte simgesel ve sembolik olarak
bulunduklart kentlere biiyik degerler katmiglardir. Performans salonlart Konser ve
Opera Salonlar1 kisi kapasitesine gore 500-1500 kisi, 1500-2000 kisi, 2000 ve iizeri
olmak iizere ii¢ ayr biiyiikliikte diisiintilebilirler (Uzun ve Can, 2020: 616)

Opera yapilarinin tasarim siirecinin son doneminde Ispanyol asilli mimar
Santiago Calatrava ozellikle Valencia Palau de les Arts Reina Sofia Opera Binasi ve
Santa Cruz de Tenerife Opera Binasi gibi simgesel, sembolik ve heykelsi yapilar1 ile 6n
plana ¢ikmistir. Unlii mimar yapilarinda estetik algmin yani sira teknolojiyi de etkili
sekilde kullanmistir. Tasarimlarinda dogadan ilham alan Calatrava bu yaklagimini
yapilarinda hem mimari alanda hem de yapi1 miihendisligi alaninda sik¢a kullanmistir
(Yildiz, 2007: 2). Nitekim bu durum geng yasta baslayan biyolojiye, matematige ve
heykele olan ilgisinin yani sira aldigi sanat, mimarlik ve miihendislik egitimleriyle
birlikte yenilik¢i ve essiz tasarimlara sahip yapilarinda kendini g6stermistir (Aydin,
1997: 44) (Peters ve Victor, 2016: 94).

Calatrava tasarimlarindaki estetik ve teknolojik 6zellikleri siklikla dogadan ilham
aldigim1 vurgulamaktadir. Boylece doga Calatrava’nin diger mimarlardan 6zgiin bir
sekilde ayrilmasini saglamistir. Bu durum tasarimlarinda iki sekilde karsimiza
cikmaktadir. Birincisi insan, bitki ve hayvan gibi canlilardan 6grendigi iskelet sistemini
dikkate alan ve malzemenin optimum kullanimi anlayigin1 benimsemesidir. Bu durum
tasarimlarinda goriilen karmagik insaat problemlerine basit ¢oziimler getirmesini
saglamigtir. Digeri ise, bu canlilarin islevsel ve hareket durumlaridir (Yildiz, 2007: 2).
Calatrava biyomorfik tutumu nedeniyle yapilarinda insan viicudu, kus kanatlari, bitki ve
hayvan iskeleti gibi formlardan esinlenmis ve bu tutuma yonelik birgok eskiz ¢alismasi
gergeklestirmistir (Zeytlin, 2014: 46) (Gorsel 1-2).
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Gorsel 2. Turning Torso yapis ve yapiya ait eskiz calismasi, Isveg

Biyomorfik tutumunda yapisal ve temel ilkelerinde oldukg¢a kararli olan insan
ve hayvan iskeletinin yani sira doga yasalarini ve canlilarin karmagik yapisal ilkelerini
incelemis ve dogada sakli sirlar1 kesfederek tasarimlarinda kullanmigtir. Nitekim bu
gbzlemler sonucu canlilarin hareket durumu olan sekil degistirme, biiyliime ve hareket
etme kapasitelerini incelemis ve tasarimlarina yansitmistir (Ali, 2019: 57) (Gorsel 3).

Gorsel 3. Milwaukee Sanat Miizesinin hareket eden cephe sistemi, ABD
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Calatrava dogadan ilham aldig1 tasarimlariyla 6zgilin yapilar ortaya ¢ikarsa da
tasarimlar1 ve felsefesiyle modern mimarligin 6nemli isimlerinden Frank Lloyd
Wright’tan etkilendigi diisliniilmektedir. Wright yazilarinda siklikla “dogayla uyum
icinde mimarlik” anlayisindan bahsetmekte ve tasarimlarinda bu anlayisi
vurgulamaktadir. Tasarimlarindaki ¢ikmalar1 aga¢ dallanmalarindan, kolonlar1 ise
mantar soyutlamalarindan yola ¢ikarak tasarladigini belirtmektedir (Selguk ve Sorgug,
2007: 453). Calatrava ise bitkilerin statik yiiklere nasil kars1 koydugunu incelemis, gévde
ve dallanma sistemlerinden esinlenerek tasarladifi elemanlar1 tasiyict sistemlerde
kullanmistir (Zeytiin, 2014: 93) (Gorsel 4). Bu duruma aldigi mithendislik egitiminin
biiyiik katkisinin oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Gorsel 4. Lizbon Oriente Tren Istasyonu, Portekiz

Bu calisma kapsaminda Calatrava tarafindan kendine 0zgii yaklasimla
tasarlanan hem tarihsel hem de sanatsal onemi agisindan 6n plana ¢ikan Valencia
kentindeki Valencia Palau de les Arts Reina Sofia Opera Binasi degerlendirilmektedir.
20.yy sonlarinda yapilmaya baglanan ve 21. yy’m baginda tamamlanan opera binasi
kendisinden sonra tasarlanan yapilara ilham kaynagi da olmaktadir.

1. Caliymanin Amaci Ve Yontemi

Tarihi siiregte oldugu gibi giiniimiizde de opera yapilar1 Kentler i¢in sembolik
degerlere sahip olmaya devam etmektedir. Bu ¢aligmada 21. yy opera yapilarinin
sembolik, yapisal ve fonksiyonel baglamdaki ozelliklerinin Valencia Opera Binasi
orneginde incelenmesi amacglanmigtir. Tasarimlarinda anitsal bir heykelin ikonik
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yaklagimiyla 6n plana ¢ikan iinlii mimar Santiago Calatrava’nin tasarim anlayigina
yonelik literatiir taramas1 yapilmis, aldigi mimarlik ve yapt miithendisligi egitiminden
yola ¢ikarak uyguladigi cesitli yapilart iizerinden c¢aligmalari incelenmistir. Gerek
21.yy’da giderek sembollesen opera yapilar1 gerekse {inlii mimar Santiago Calatrava’nin
heykelsi ve simgesel tasarimiyla harmanlanan giiniimiiziin 6nemli opera yapilarindan
biri olan ve Ispanya’nin Valencia kenti i¢in simgesel 6zellige sahip Valencia Palau de
les Arts Reina Sofia Opera Binasina iligkin analizler yapilmistir.

Baslangigta Ispanya’nin tarihi ve énemli sehirlerinden olan Valencia’ya yonelik
literatlir taramasi yapilmigtir. Yapilan c¢aligmalar neticesinde tarihte kentin Onemli
kimliklerinden biri olan ancak zamanla tagkinlarla anilir hale gelen Turia Nehri yataginin
degistirilmesiyle eski yatagin yeniden islevlendirilmesi siireci hakkinda bilgiler
verilmistir. Oncelikle ulasim yapilarindan opera binasina baglantilar incelenerek analiz
edilmistir. Ayrica opera yapisinin da iginde yer aldig1 Sanat ve Bilim Sehri yapilarinin
islevleri hakkinda bilgi verilmis ve iliskileri ile ilgili analizler gerceklestirilmistir. Daha
sonra opera binasinda gozlenen Calatrava’nin tasarim anlayisi analiz edilmis, malzeme
ve yapim teknigi hakkinda bilgiler verilmistir. Bunun yanisira binanin fiziksel gevre
kosullar1 analiz edilmistir. Ayrica yapilan arastirmalar sonucunda kaynaklardan elde
edilen yapiya ait ¢izimler dl¢eklendirilmistir. Daha sonra gorsel analizler de yapilarak
mekanlar i¢in; boyutsal, alansal ve hacimsel agidan &lgliimsel degerlendirmeler
gergeklestirilmistir. Kompleks yapinin igerisinde yer alan miizik ve ¢ok amagl salona
yonelik bilgiler verilmis olup asil islevi olan opera salonu ile salonu destekleyen birimler
ve bu birimlerin birbiriyle kurduklar iliski analiz edilmistir. Bu baglamda niceliksel
analizlere de yer verilmistir.

2. Valencia Opera Binasi

Valencia Opera Binasi, Ispanya’nin Valencia kentinde bulunan Sanat ve Bilim
Sehri’nin bir pargasi olarak tasarlanmistir. Yapimina 1995 yilinda iletisim kulesi olarak
baglanan yapinin sonrasinda ayni temel iizerine opera yapisina doniistiirilmesi
kararlagtirilmig ve 2005 yilinda tamamlanmigtir (Tola ve Vokshi, 2013: 40). Calatrava
tamamlanmasi i¢in gecen 14 yillik siire i¢in “Harcanan zaman, projenin biiyikligi ve
miizik igerdigi i¢in en yogun ve en ¢ok zaman ayirdigim projelerden biridir ve yap1
Seyirci, miizisyen ve sanat¢i arasindaki bir iligkiyi temsil etmektedir” agiklamasim
yapmustir. Yapi ismini bulundugu Kentten almig olsa da asil ismini agilisina katilan
Ispanya Kraligesinin serefine verilen el Palau de les Arts Reina Sofia’den almustir.
Valencia halkinin ge¢cmisten beri miizik sevgisi hep siiregelmistir hatta neredeyse
kentteki herkesin miizikle iliskisi oldugu sdylenmektedir. Bu yiizden Valencia “city of
music” olarak adlandirtlmigtir. Ttim bu anlatilanlar dogrultusunda opera yapisi kent i¢in
olduk¢a 6nemli bir yer tutmustur (Choi , 2008: 172). Yaklasik 44.150 m? alana kurulmus
bina 160 m uzunlugunda ve 85 m genisligindedir. Binada 1.706 kisi kapasiteli opera
salonu, toplanti1 ve diger etkinlikleri i¢in 380 kigi kapasiteli bir salon ve gesitli sistemlerle
donatilmig 1.520 kisi kapasiteli ¢ok amagli salon olmak iizere toplamda 3 salon yer
almaktadir.

Turia Nehri’nin Akdeniz’e dokiildiigii yerde Romalilar tarafindan kurulan kent,
daha sonralar1 birgok medeniyete de ev sahipligi yapmigtir. 1957 yilinda Turia Nehri’nin
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tasmasiyla kent biiyiikk 6lgekte tahribata ugramustir. Sel felaketinin sonrasinda nehir
yataginin sehir merkezinden uzak bir yere taginmasi kararlastirilmigtir (Giirel, 2008: 68)(
Gorsel 5). Nehir yatagmin degismesiyle birlikte tarihi siire¢ boyunca kentin
sekillenmesinde biiyiik rolii olan eski nehir yatagina ne olacagi tartisma konusu olmus
ve cgesitli projeler ortaya ¢ikmistir. 1973 yilinda belediye, alanin otoyol ya da tren yolu
olarak kullanilmasin1 énermis ve belediye meclisinde oylamalar basladig1 sirada kent
sakinlerinin protestosuyla karsilagilmig, bu yiizden proje iptal edilmistir. Kentlinin
katilimiyla alanin yesil koridor olarak kalmasi kararlagtirilmig bu dogrultuda yarigmalar
acilmigtir. Yarigmalardan sonug¢ alinamamis ve 1981 yilinda Ricardo Bofill tarafindan
master plan olusturulmustur. Olusturulan plan elestiriler almasina ragmen, alan etaplara
boliinerek tasarlanmasi kararlastirilmustir. Turia Nehri parki yaklasik 8.5 km kesintisiz
bir alan olusturmaktadir. Alan 18 etaba boliinerek igerisinde kesintisiz su dgesinin yan
sira bisiklet parkurlari, cocuk oyun alanlari, yiiriiylis yollar1 gibi siirekli yogun bir islev
alanina dondstirilmistiir. (Vivas ve Jose, 2011: 47).

VEski TURIANEART <
AURIAPARKI ® - i

_TARIHI KENT
MERKEZ] .

4 5 i
T AMERICA'S GUP LIMANI

.
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- !

vYERKTURIA NEHR]
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Gorsel 5. 1957 Yilinda meydana gelen sel ve degisim haritasi

Yesil bir kentsel alana doniisen nehir yatagi ilk olarak tasarimi Calatrava’ya ait
olan koprii ile yeni bir gériiniim kazanmaya baglamistir. Ardindan kente kurulan metro
agmin nehir yatagi kisminda Calatrava imzasi tagtyan metro istasyonuyla birlikte ise kent
yeni bir kimlik kazanmaya baglamistir (Giirel, 2008: 78). Calatrava’nin sembolik koprii
ve istasyon tasariminin sonunda bolgeye dair cesitli fikirler ve tartigmalar tekrar
baglamistir. Alanda daha sonralar1 “The City of Arts and Science” ismiyle anilmaya
baglayacak olan bir sanat ve kiiltiir bolgesi kurulmasi kararlastirilmistir. 1989 yilinda
hiikiimet bolgeye ait galigmalar i¢in Antonio Ten Ros’a gorev vermis ve fikir bu sekilde
gelismeye baglamistir. 54 kisilik ekip kurulmus ve oncelikle bolgelere ayrilan nehir
yataginin en uygun bolgesini segmek i¢in calismalara baglanmistir. Bu caligmalar
sonucunda on besinci etapta sanat ve bilim sehri olarak kurulmasi kararlastirilmis ve
ardindan hiikiimet simgesel bir yapi tasarlamasi i¢in 1991 yilinda mimar Calatrava ile
anlasmistir (Gorsel 6). O yil Calatrava ve ekibi iletisim kulesi, planetaryum ve bilim
miizesi olmak {izere {i¢ yap1 tasarlamistir. 1996 yilinda hiikiimetin degismesiyle birlikte
alana ait biitge artigina gidilmis ve artik bolge “The City of Arts and Sciences” ismiyle
anilmaya baglanmistir. 1991 yilinda projelendirilen iletisim kulesi iptal edilmis yerine
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opera binasi yapilmasi kararlagtirilmigtir. Ancak gegen siire zarfinda iletisim kulesinin
temeline ¢oktan baglandigi i¢in opera yapisi bu temel iizerine insa edilmistir.

Gorsel 6. Turia Nehri yatagimin 6ncesi ve sonrasi
2. 1. Kentsel ve Yakin Cevre Baglam

Bolge, tarihi kent merkezine yaklagik olarak 3 km uzakliktadir. Sehirde metro ag:
gelismis olsa da Bilim ve Sanat Sehri’nin yakininda metro istasyonu bulunmamaktadir.
En yakin metro istasyonu 1.8 km uzakliktadir ve ylirimeyle yaklasik 20 dakika
siirmektedir. Toplu tagima olarak bolgeye ulagim otobiis ile saglanabilmektedir. Bolge
havalimanina ortalama 50 dakika uzaklikta ve ulasim metro aktarmali otobiis ile
yapilmaktadir. Otobiis terminalinden bolgeye ulagim ortalama 40 dakika siirmektedir.
Kent merkezinde bulunan tren gari ise bolgeye 20 dakika uzaklikta olup buraya ulagim
otobiis ile saglanmaktadir (Gorsel 7).

Eski Turia Nehri yataginin on besinci etabina kurulan Sanat ve Bilim Bolgesi,
cevresindeki yoldan daha alt kotta yer almaktadir. Yol kotu ile nehir kotu arasinda
yaklasik 7 m fark bulunmaktadir. Sanat ve Bilim Bolgesi eski nehir yatagimin en genis
alaninda (400 m genislikte) kurulmustur. On besinci etabin glineybat1 yoniine yerlesen
yapilar alanda yaklagik 200 m geniglik kaplamig geriye kalan kisim ise diger etaplardaki
gibi yesil alan olarak kullanilmistir. Nehir yataginin deniz ile bulusan kismi atil alan
olarak nitelendirilmektedir. Bu alanda donemsel olarak projeler 6nerilmis olsa da
uygulanamamistir. Alana 6zel aracin yani sira otobiis ve hafif rayli sistem gibi toplu
tagima araglari ile ulagmak miimkiindiir. Ayrica kentte bisiklet yollar1 da yaygin sekilde
bulunmaktadir. Alana ulagim bisikletle de saglanmaktadir. Sanat ve Bilim Bolgesi’ne
yol baglantilar1 Gorsel 7°da yer almaktadir.
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Gorsel 7. Valencia kentinin uydu gériintiisii

Topografya olarak diiz bir alana kurulan Sanat ve Bilim Bolgesi gerek diisiik kotta
olmasi gerekse eski nehir yatagiin genis oldugu yerde olmasi nedeniyle ferah bir alg1
olusturmaktadir. Alanin giiney kisminda biiyiik siipermarket yer alip ¢evresinde konut
yapilari bulunmaktadir. Sanat ve Bilim Boélgesi’'nde biitiin yapilar Calatrava imzasi
tasimaktadir. Bunlardan ilk yapilan L'Hemisféric binasinda planetaryum, sinema ve
tiyatro birimleri bulundurmaktadir. Museu de les Ciéncies Principe Felipe bir miize
yapist olup L'Umbracle agik hava sanat galerisidir. L'Oceanografic ise akvaryum yapidir.
Montolivet iki yakay1 birbirine baglayan koprii yapisidir. Assut de I'Or de asma sistemle
yapilan koprii yapisidir. Sanat ve Bilim Bolgesi’nin son yapisi olan L’Agora alanin en
gilineyinde yer almaktadir. Bu yapilarla birlikte alan bir¢ok isleve hizmet eden biiyiik bir
komplekse doniismiistiir. L’Umbrackle yapisinin zemin kati yol kotundadir. Yapinin yol
kotu ile nehir kotu arasinda kalan katlar bolgeye hizmet eden kapali otopark olarak gorev
yapmaktadir (Garcia, 2011: 2.5-2.10) (Gérsel 8-9).
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Palau de les Arts Museu de Les
Reina Sofia
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Gorsel 9. Sanat ve Bilim Sehri’ndeki yapilarin birbiri ile iligkisi

2. 2. Form ve Striiktiir Baglamm

Calatrava c¢agdas mimarligin O6nde gelen isimlerinden biri olarak kabul
edilmektedir. Mimari kimliginin yaninda sanatsal ve miihendislik yoniinden de
tasarimlartyla 6n plana ¢ikmaktadir. Tasarimlarinda estetigin yaninda teknolojiyi de
etkin kullanan mimar, doganin kendisi i¢in ilham kaynagi oldugunu sikca
vurgulamaktadir. {lham kaynagi olan dogadan ise iki sekilde faydalanmaktadir. Bunlar;
canlinin iskeleti ve bolinlip genisleyip ¢ogalabilmesi yani esneklik kavramlaridir
(Y1ildiz, 2007: 2). Valencia Opera Binasi form olarak iki simetrik beton kabuk bi¢iminde
tasarlamigtir (Gorsel). Bu formlarin {izerinde giris kanalindan en iist noktaya kadar
uzanan gelik tagtyicih kus tiiyti formunda ortiiyle sekillenmistir (Gorsel 10). Bu ortii 75
m yiiksekliginde, 163 m genisliginde ve yaklagik 3.000 ton agirliktadir (Tola ve VVokshi,
2013: 40). Olusan form binanin peyzaj iginde sembolik ve dinamik etkisini énemli
Olglide artirirken altinda kalan teraslart ve tesisleri de dis etkilerden korumaktadir.

GSFSANATDERGISI

226



Yapisal ve Fonksiyonel Baglamda Bir Sanat Yapisi: Valencia Opera Binast

Yapinin Ortiisii gece ve giindiiz parlayan, Calatrava’nin da yapilarinda sik¢a kullandigi
mozaik seramik (trencadis) ile kaplanmustr.

Gorsel 10. Simetri ekseni

Degisik formlariyla bagarilar saglayan Calatrava, yapilarinda striiktiirel anlamda
da basarilar saglamistir. Iletisim kulesinin temelleri iizerine kurulmaya baslanan
Valencia Opera Binasi yapisal ¢elik ile betonarmenin karma tasiyici sisteminin
kullanlmastyla uygulanmustir. Yapimda toplam 77.000 m® beton ve yaklasik 30.000.000
kg yapisal ¢elik kullanilmustir. Nehir yataginda bulunmasi nedeniyle temelinde 1.750 m
fore kazik uygulamasi yapilmistir. Kaplamalarda kullanilan granit malzeme toplamda
38.500 m? olup ayrica 20.000 m? kirik seramik (trencadis) de kullanilmistir. Bunun
yanisira 3.360 m? de cam malzeme kullanilmistir (Gorsel 11).

W\
\
\

Gorsel 11. Opera Binasinin yapim asamasi ve mozaik seramik

2. 3. Fiziksel Cevre Baglam

Yapiy1 saran ve yari agik sirkiilasyon imkan1 saglayan kat bahgeleri sayesinde
yapinin yazin sogutma, kisin ise 1sitma yiikiiniin azaltilmasi amaglanmigtir. Panoramik
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manzaranin yaninda dogal aydinlatmay1 saglayan fuaye cephesi, cephelerden ¢ikan kat
bahceleri sayesinde gelen giines 1sinlariin kontroliinii de saglayarak yapinin kapali
mekanlarmin sogutma yiikiini hafifletmektedir. Yapimin ¢atisinda bulunan agikliklar
sayesinde bu kattaki mekéanlarin dogal aydinlatilmasi saglanmakta ayni zamanda yapiy1
saran kus tiiyii formundaki kabuk ile de ¢atidan gelen giines 1sinlarinin kontrollii sekilde
girisini saglamaktadir.

Bina eski nehir yatagma yapildig1 i¢in nehir boyunca riizgar koridoru
olusmaktadir. Yap1 kis mevsimlerinde kuzeybati riizgarina maruz kalmaktadir. Tasarim
da riizgar yiikii diistiniilmiis ve yap1 yiikii haricinde riizgar yiikii de yap1 tasariminda etkin
rol oynamustir. Ancak 2014 yilinda yasanan firtina opera yapisinin seramik dig
kaplamasina ciddi anlamda zarar vermistir. Aym1 zamanda 2007 yilinda eski dere
yataginda yasanan sel yapimin dijital aksaminda biiyiik problemlere de neden olmustur
(Gorsell2).

Gorsel 12. Seramik kaplamalarda meydana gelen hasarlar

2. 4. Fonksiyonel Baglam

Binanin plan diizlemi elips formunda olup kuzeybati ve giineydogu ekseninde
uzanmaktadir. Kabuk dahil yap1 en uzun oldugu yerde 160 m, en genis oldugu yerde 85
m’dir. Bina yiiksekligi nehir yatagi kotundan yaklagik 75 m’dir. Binanin yayalar i¢in ana
girisi yol kotundan olup etkili nitelikte kapali bir giris mekani1 bulunmamaktadir.
Alisilmis giris mekaninin aksine yapi kiitlesi ile kabuk arasinda kalan alanlar, her katta
yar1 agik yatay ve diisey sirkiilasyon alanlari, kat bahgeleri ve platformlar yer almaktadir.
Yol kotundan ulasilan ve yapty1 saran yari agik sirkiilasyon alanlari ile yapmn her iki
dogrultusunda yer alan ve her kattaki yar1 agik kat bahgesine ulagim imkani1 veren
asansorler ve merdivenler bulunmaktadir. Panoramik asansorler ve merdivenlerle
ulagilan kat bahgeleri farkli kotlarda yer alan opera, miizik ve ¢ok amagl salonlarin
fuayeleri ile kafeterya ve restorana ulasimi saglanmaktadir. Bilet sadece opera
etkinliginde gerektigi i¢in yapinin diger boliimlerinde rahatlikla gezinti
yapilabilmektedir. Opera salonu ana fuayesi zemin kotta yer almakta olup girisleri bu
kattaki yar1 agik sirkiilasyon alanindan saglanmaktadir. Miizik dinletisi yapilan salonun
fuayesi 11 m kotunda olup asansér ve merdivenle erisilen kat bahgesinden girisi
saglanmaktadir. Diger ¢ok amagh salon biriminin fuayesi ise 27 m kotunda ve fuayesine
bu kottaki kat bahgesinden erigilmektedir. Restoran birimi 27 ve 31 m kotlarinda yer
almakta olup kafeterya birimi ise -7 m kotunda bulunmaktadir. Binada yer alan fakat
ayni zamanda bir o kadar da bagimsiz olan tiyatro salonu ise kabugun yere mesnetlendigi
alanda yer almaktadir. Bu salona giris ise -7 m kotundan saglanmaktadir (Gorsel 13).
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Gorsel 13. Yapinin kesit maketinden mekan analizi

Opera salonu, ¢ok amagli salon ve miizik salonu olarak ii¢ farkli salondan olusan
kompleks binanin her salona ait fuaye alan1 ve sahnesi bulunmaktadir. Salon, sahne ve
fuayeler net bir sekilde birbirinden ayrilsa da sahne arkasi birimler plan ve kesit
diizleminde net bir ayrim yapilmamis ancak sahneler ile iyi iliski kurulmustur. Miizik
salonu 308 kisi kapasitelidir ve fuayesi +11 m kotunda bulunmaktadir. Sahne kotu ile
salon giris kotu ayn1 kotta yer almaktadir. Fuayesi etkili sekilde dogal 151k almaktadir.
Bu fuayeye erigimler kabugun altinda yer alan agik merdivenlerle ya da panoramik ana
asansorlerle saglanmaktadir. Salonun alani yaklastk 330 m? olup Kat yiiksekligi
maksimum oldugu yerde 12 m minimum oldugu yerde ise 3 m’dir. Seyirci yerlesim alan
egimi yaklasik 30 derecedir. Ahsap zemin ve duvar kaplamasi bulunan salon yapay
aydmlatma ile aydinlatilmaktadir (Gorsel 14).

—— FLAYE
B MCZIK SALONL
KATBAHCES!
MERDIVEN
+11 m KOTU

Gorsel 14. +11 m kotu plan analizi ve miizik salonu

Cok amagcli salonun girisi +27 m kotunda yer almaktadir. Bu kota ulasim kabugun
altindaki merdivenler ile ana asansorlerden saglamaktadir. Salonun girisi agik olan kat
bahgesinden ¢ift kapi ile gerceklesmektedir. Ortadan gegen sofita kulesi nedeniyle kat
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bahgesi iki pargaya ayrilmistir. Salon 1.520 kisi kapasitelidir. Salonun yer ve duvar ahgap
malzeme kaplama seklindedir. Catisindaki agiklik sayesinde salon dogal olarak
aydinlatilabilmektedir. Salonun seyirci yerlesim alan egimi yaklasik 18 derecedir.
Salonun arka duvarinda seramik kaplama figiirler yer almaktadir (Gorsel 15).

B COK AMACLISALON

o 15 KAT BAHGES

B MERDIVENLER

W ASANSORLER
+27mKOTU

Gorsel 15. +27 m kotu analizi ve ¢ok amagli salon

Yapinin ana islevini temsil eden 1.706 kisilik opera salonu zemin kotunda yer
almaktadir. Opera salonu; fuaye alani, seyirci (salon) alani, sahne alani1 ve sahne arkasi
alanlardan olugsmaktadir. Opera salonuna seyirci girisi yapiy1 zemin kotunda ¢evreleyen
yari agik sirkiilasyon alanindan saglanmaktadir. Servis girisi ve sanatg1 girisi ise nehir
yatagi kotundan yani -7 m kotundan saglanmaktadir. Biiyiik dekorlar i¢in gelen araglar
buraya yanagmaktadir. Servis girisinin sahnenin alt kismu ile iligkisi bulunmaktadir ve
sahne altindan sahneye asansér mekanizmasi bulunmaktadir (Gorsel 16).
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Gorsel 16. Opera salonu fonksiyonel isleyisi

Plan1 genel hatlari ile simetri ekseninden ayirdigimizda opera salonunun mekéan
uzunluklar1 sirastyla; fuaye ile salon arasi mesafe yaklasik 20 m, salon ile sahne arasi
mesafe yaklagik 40 m, salon ile sahne arasi mesafe ise yaklagik 40 m uzunlugundadir.
Mekanlar hacimsel olarak diisiiniildiigiinde ise fuaye alan1 yaklasik 1.080 m? olup kat
yiiksekligi 16 m olup fuaye biriminin toplam hacmi yaklasik olarak 17.280 m®'tiir.
Salonun parter béliimiiniin alan1 736 m? olup yiiksekligi yaklasik 20 m’dir. Salon
birimine ait hacim ise yaklagik 14.720 m*tiir. Sahne birimi toplam alan1 1.580 m?’dir.
Ana ve yan sahnelerin yiiksekligi yaklasik olarak 50 m iken arka sahne yaklasik olarak
20 m yiikseklige sahiptir. Sahne birimi hacmi ise yaklasik olarak 70.000 m®tiir (Gorsel
17).

FUAYE BIRIMI
SEYIRCI BIRIMI

[l SAHNE BiRIMI
SAHNE ARKASI BIRIMI

Gorsel 17. Yapi kesitinden opera salonu birimlerinin analizi
2.4.1. Fuaye Alam

Fuaye alanina baglantilar yatay sirkiilasyonlarla iki yan fuayeden saglanmaktadir.
1.706 kisi kapasiteli opera salonuna bilet ile giris saglandig1 igin salonun fuayesine
erigim diger mekanlara erisim saglayan sirkiilasyondan ayrilmaktadir (Gorsel 18). Fuaye
alaninin yiiksekligi yaklasik 16 m’dir. Ana fuaye alami cepheye yoneltilmis olup
giin/giines 15181 ile dogal olarak aydinlatilmaktadir. Fuayenin formunu sahnenin at nali
formu ile yapinin dis cephe formu sekillendirmistir. Fuaye alaninin cephesi Sanat ve
Bilim Sehri’ne panoramik goriiniis saglayan cam giydirme olarak tasarlanmigtir. Fuaye
ihtiyaca gore sergi gibi ¢esitli islevlerde de kullanilabilmektedir. Diger galeri katlarina
¢ikan merdivenler sahnenin iki yaninda elips seklindedir. Merdivenlerin arka kisminda
ayr bir koridorda asansorler bulunmaktadir (Gérsel 18). Yine bu koridorda acil ¢ikis
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saglayan yangin merdivenleri de bulunmaktadir. Fuaye alan1 zemin désemesi granit,
¢ikma olan yerde opak cam malzemedir. Fuayenin salon altinda kalan kisminda vestiyer
birimi yer almaktadir. Fuaye alami yaklasik 1.081 m?dir. Toplam kapasite
hesaplandiginda kisi basina yaklasik 0.63 m? alan diismektedir. Parter katmin kapasitesi
yaklasik 1.000 kisidir. Bu katta bulunan seyirciler dikkate alindiginda ise kisi basi
yaklagik 1 m? alan diismektedir.
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Gorsel 18. Zemin katin fonksiyonel analizi

Elips merdivenlerle ¢ikilan galeri katlar1 3 m genisliginde at nali formu salonu
sarmaktadir (Gorsel 19). Kat yiikseklikleri de yaklasik 3 m’dir. Her galeri kat1 ayni
sekilde tasarlanmigtir. Galeri katlarindan salona dort adet portaldan girilmektedir. Galeri
katlarnin yapay aydinlatma tasarimi salonu saran serit sekilde gerceklestirilmistir
(Gorsel 19). Salonun her balkon kat kapasitesi yaklagik 170 kigiliktir ve galeri kat1 alam
ise yaklasik 330 m?’dir. Galeri katlarinda kisi basina yaklasik 1.90 m? alan diismektedir.

-

Gorsel 19. Fuaye alanindan goriiniimler
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2. 4. 2. Seyirci Yerlesim Alani

Opera salonu 1.706 kisi kapasiteli olup at nali formunda tasarlanmigtir (Planells,
Giron, Zamarreno, Cerda, Segura, Barba, Cibrian, Gimenez, 2016: 2). Sahne ile fuaye
kotu aymi diizlemde bulunmaktadir. Ana seyirci alanina iki yan fuaye alaninda bulunan
iki adet portaldan girilmektedir. Balkon katlarinda ise 4 portaldan giris saglanmaktadir.
Salonda beyaz renkler hakim olup aydinlik bir sekilde tasarlanmistir. Balkon hizasindan
serit aydinlatma elemanlar1 ile aydinlatilmistir. Salon ve balkon désemeleri ahsap
malzeme olup salon duvar kaplamalarinda da bu ahsap malzeme kullanilmigtir. Balkon
katlarmin duvarlart mavi tonlarinda kiigiik seramik parcalart ile kaplanmistir. Diiz
lacivert kumagla kaplanmis koltuklarin yerlesim diizeni her birinin sahneyi rahatlikla
gorebilecegi bicimde tasarlanmistir (Gorsel 20). Salonun sahneye en uzak noktast
yaklasik 40 m, salon genisligi ise 25 m’dir. Salon toplam hacmi ortalama 14.720 m® olup
salonda kisi basina yaklasik 8.60 m® hacim diismektedir. Ana salon yaklasik 1000 kisilik
olup yaklasik 736 m? alana sahiptir. Kisi basina yaklasik 0.70 m? alan diismekte olup
seyirci yerlesim alan egimi 11 derecedir. Balkon katlarina girisler salonu saran yatay
sirkiilasyondan yapilmaktadir. Yaklasik 170 kisi olan balkon katlarinin alani ise 190 m?
olup kisi basina yaklasik 1.10 m?alan diismektedir. 1. balkon kat1 seyirci yerlesim alan
egimi yaklagik 8 derecedir. 2. ve 3. kat balkon seyirci yerlesim alan egimi yaklasik 18
derecedir. 4. kat balkon seyirci yerlesim alan egimi ise yaklasik 23 derecedir. Balkon
katlarinin kat yiikseklikleri ortalama 2.80 m’dir.

Gorsel 20. Seyirci yerlesim alani plani ve seyirci alanindan gériiniimler
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2. 4. 3. Sahne Alam

Sahne alam binanin merkezinde olup performansin gergeklestigi ana sahne, iKi
adet yan sahne ve arka sahneden olusmaktadir. Merkezi konumda yer alan sahnenin
iizerindeki sofita kulesi yapinin zemin kotundan gatiya kadar uzanmaktadir. Ana sahne
480 m? alana sahip olup asansor seklinde tasarlannustir. Ana sahne bodrum Katta
bulunan servis girisi ve depolarla bu asansor sistemi ile iligkilendirilmistir. Ana sahne
alani iistiindeki sofita kulesinin yiiksekligi 50 m’dir. 400 m? alana sahip olan her iki yan
sahnenin toplam alan1 800 m?’dir. Yiiksekligi yaklastk 20 m olan arka sahne ise yaklasik
300 m? alana sahiptir. Arka sahnenin iistii prova odalar1 olarak kullanilmaktadir.
Sahnelerin diger katlarla baglantilar1 asansér ve servis merdiveni ile saglanmaktadir
(Gorsel 21).

-
- @
) WIATH
o/ A
& = RRRiiLRRRRRRRERRERERRY]
./{ ’;:55— O iltsssasal )
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Gorsel 21. Sahnenin fonksiyonel isleyisi ve sirkiilasyon baglantilari

On sahne hareketli mekanizmasi araciligiyla istenildiginde orkestra cukuru haline
doniistiiriilebilmektedir. Bu sekilde sahnenin farkli islevlere doniistiiriilmesiyle esnek
kullanim saglanmustir (Gérsel 22). Orkestra gukuru 80 m? olup yiiksekligi mekanizmaya
bagl olarak degisiklik gosterse de kesit diizleminde 2.30 m olarak belirlenmistir.
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Gorsel 22. Orkestra gukuru ve sahne iliskisi
2. 4. 4. Sahne Arkasi Birimler

Sahne arkasi birimlerine erisim nehir kotunda bulunan oyuncu girisi ve servis
girisinden saglanmaktadir. Dekor girisi i¢cin kullanilan genis kapilar bulunmaktadir
(Gorsel 23). Sahne altinda yer alan depolara getirilen dekorlar sahneye asansor ile
c¢ikarilmaktadir. Nehir kotu ile zemin kat kotu arasinda bir kat daha bulunmaktadir. Bu
katta oyuncu odalar1 yer almaktadir. Nehir kotundan girildiginde servis merdivenleri ve
asansorleri ile bu kata ¢ikilmakta, sahneye de yine bu merdivenlerle erisilmektedir.
Orkestra gukuruna bu kottan erisim saglanmaktadir (Gorsel 24). Prova odalar1 opera
salonunun iist kotunda, ¢ok amagli salonun alt kotunda yer almaktadir. Bu kota da servis
merdivenleri ile erigim saglanmaktadir (Gorsel 24). -12 m kotunda genel idare, sanatsal
ve teknik ofisleri, orkestralar i¢in genis prova odalari, solistler ve ekstralar i¢in bireysel
soyunma odalari, yemek hizmetleri, atdlyeler, terzilik, marangozluk ve depolama
birimleri bulunmaktadir.
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Gorsel 24. Sahne arkasi birimlerinin analizi

Sonu¢

Calisma kapsaminda Valencia Opera Binasi kentsel, yakin ¢evre, fonksiyonel ve
yapisal Olgekte degerlendirilmistir. Yapilan literatiir arastirmasi, haritalarin
yorumlanmasi ve yerinde gbzlemlere bagli ¢alismalar neticesinde bina-kent iligkisi,
yakin gevre iligkisi degerlendirilmistir. Ayni zamanda mekansal analizlerle birlikte form-
sekil, striiktiir, fiziksel ¢evre analizleri de gergeklestirilmistir. Yapilan analizler Tablo
1°de 6zetlenmistir.

Tablo 1. Valencia Opera Binasi

Valencia Opera Binasi

Kent ve Miizik basta olmak tizere tarihte kiiltiir ve sanatin 6nemli merkezlerinden olan Valencia’y1 yasanan olumsuzluklardan kurtarmak,
Yakin yerli ve yabanci turisti sehre cekmek amaciyla Sanat ve Bilim Sehri’nin bir pargasi olarak yapilmistir.
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Cevre
Baglam
Valencia tarihi siiregte 6nemli bir kent konumunda olmustur. Limani, tarihi dokusu ile 6nemli bir merkez olan Valencia’ya
ulagima sahsi araglarin yaninda, otobiis terminali, havalimani, demiryolu ag: da eslik etmektedir.
Biitlin yapilarinda Calatrava imzasi1 bulunan Sanat ve Bilim Sehiri’ne gesitli islevler
yiiklenerek kentin ve tilkenin cazibe noktasi haline getirilmesi hedeflenmistir.
Binaya 6zel aragla gelindiginde kullanilabilen otopark bulunmaktadir. Toplu tagima ile gelindiginde yaklasik 180 m uzaklikta
otobiis duragi ve 730 m uzaklikta ise metro istasyonu yer almaktadir.
Form- Organik tasarimu ile 6n plana ¢ikan bina plan diizleminde elips formunda olup en genis yerde 85 m, en uzun yerde ise yaklagik
Striiktiir 160 m boyuta sahiptir. Binanin yiiksekligi ise yaklagik 75 m’dir.
Baglam
Bina tizerinde bulunan kabuk ortii ile binanin teraslarinin dis hava kosullarindan korunmasi amaglanmuistir.
Betonarme ile yapisal geligin birlikte kullanildig yapida ferah ve gorsel siirekliligin saglandigi mekanlar bulundurmaktadir.
Perafabrike olarak iiretilen yapinin dis katmani kirik seramik malzeme olan trencadis ile kaplanmugtir.
Fiziksel Akdeniz ikliminin hakim oldugu kentte, kat sirkiilasyonlar1 yar1 agik sekilde saglanmaktadir.
Cevre Ayrica yapiy1 saran kus tiiyii bicimindeki kabuk sayesinde, altinda yer alan yar1 agik mekanlar ¢evresel etkilerden korunabilmektedir.
Baglam
Salonun at nali formunda tasarlanmasi akustik agidan basar1 getirmistir.
Sahneden seyirci alanina yiikselen organik tavan formuyla sesin seyirciye daha etkili sekilde yansitilmasi saglanmistir.
Fonksiyo Bina taban alan1 yaklasik 5.500 m?’dir. Kompleks bir diizene sahip olan binada opera salonunun yan sira, gok amagli salon,
nel miizik salonu, tiyatro salonu gibi birimler de yer almaktadir.
Baglam Opera, ¢cok amagli ve miizik olmak {izere {i¢ farkli salondan olusan kompleks binanin her salonuna ait fuaye ve sahne yer almaktadir.
Opera salona ait fuaye genisligi yaklagik 20 m, opera salonu uzunlugu yaklagik 40 m, sahne uzunlugu yaklagik 40 m’dir.
Opera Binada giris holii bulunmamasi planin okunakhiligini azaltsa da biletsiz girilen diger katlara erigim yar1 agik sirkiilasyon alaniyla
Salonu saglanmaktadir. Binanin organik formu i¢ fuayede de algilanmakta ve bu form fuayeden dis mekanin panoramik olarak gorsel
Fuaye olarak algilanmasini kolaylagtirmakta, ayni1 zamanda dogal aydinlatmanin etkinligini de artirmaktadir.
Boliimii Kullamlan yumusak renkler fuayenin soguk algilanmasina neden olmaktadir.
Fuaye alani ihtiyaca gore sergi alanina donustiiriilebilmektedir.
Fuayeden algilanan salon formu sayesinde seyirci girislerinin okunakliligi kolaylagmustir.
Fuayenin galeri yiiksekligi yaklagik 16 m olup galeri katinin bulundugu alanda 2.70 m yiikseklige kadar diismektedir.
Fuaye alani yaklagik 1081 m?’dir. 1706 Kisilik salon kapasitesi dikkate alindiginda kisi bagina yaklasik 0.63 m? alan diismektedir
1.000 kisi zemin kat salon kapasitesi dikkate alindiginda kisi basina yaklasik olarak 1 m? alan diismektedir.
Binada 4 galeri kat1 bulunmaktadir. Galeri katlar1 birbiri ile ayn1 plan 6zelliklerine sahiptir. Kat yiikseklikleri yaklasik 3 m olup
alanlar1 330 m?’dir. Her biri 170 kisi kapasiteli olan galeri katlarinda kisi bagina yaklasik 1.90 m? alan diigmektedir.
Opera Opera salonu 1.706 kisi kapasiteli olup at nali formunda tasarlanmustir ve yiiksekligi yaklasik 23 m’dir. Zemin kotu 1.000
Salonu kisi kapasiteli olup alan1 736 m?dir. Kisi basina yaklasik 0.70 m? alan diigmektedir.
Seyirci
Boliimii
At nali formunda olan salonun sahneye en uzak noktasi 40 m olup, ortalama genisligi 25m’dir.
Salon déseme kaplamasi ahsap malzemedir. Salonun seyirci yerlegim bolimiinde parter egimi yaklagik 11°°dir.
Lacivert tonlarinin hakim oldugu salonun koltuklari lacivert renktedir.
Toplamda dort balkon kati bulunmaktadir. Kapasiteleri ve alanlari birbiri ile ayni olan balkonlarin sahne goriis agist
nedeniyle egimleri farklihk gostermektedir. 170 kisi kapasiteli olan balkon katlarinin her birinin alan1 190 m?'dir. Kisi bagina
1.10 m? alan diigmektedir. 1. Kattaki seyirci yerlesim alan egimi 8°, 2. ve 3. katlardaki seyirci yerlesim alan egimi 18°, 4. kattaki
seyirci yerlesim alan egimi ise 23°°dir.
Opera Performansin gergeklestigi ana sahne, iki adet yan sahne ve arka sahneden olusmaktadir. Servis girisi nehir kotundan
Salonu saglamakta ve bu kota ana sahneden asansor mekanizmasi inmektedir.
Sahne
Boliimii
Ana sahne 18 m derinliginde ve 25 m genisliginde olup alan1 450 m2dir. Yan sahneler 400’er m?’den toplamda 800 m?
alana sahiptir. Arka sahnenin alan1 ise yaklagik 300 m?dir.
Binanin merkezinde yer alan sofita kulesi yapinin en @ist noktasina kadar uzanmaktadir. Yiiksekligi yaklagik 50 m’dir.
Seyirci ile sahne alani arasinda orkestra gukuru bulunmaktadir. Orkestra gukuru mekanizma sayesinde igleve gore 6n sahne haline
doniistiirillebilmektedir. Orkestra gukurunun alan1 80 m®'dir. Yiiksekligi mekanizmaya gore degisiklik gosterse de kesit
diizleminde 2.30 m olarak Sl¢tilmistiir.
Opera Nehir yatagi kotundan sanatgi girisi bulunmaktadir. Sanatg1 odalari sahne kotundan alt kotta yer almaktadir ve ulasim merdiven ve
Salonu asansorle saglanmaktadir.
Sahne Nehir kotundan servis girisi bulunmaktadir. Dekorlar bu girisle baglantili olarak depolara iletilmektedir. Sahnede bulunan asansor
Arkasi mekanizmasi yardimiyla dekorlar sahneye getirilmektedir.
Boliimii Prova odalar1 sahne iist kotunda bulunmaktadir. Buraya ulasim servis asansorleri ve servis merdivenleri ile saglanmaktadir.

Sanatsal ve kiiltiirel amagl binalar gegmisten giiniimiize kentler i¢in her zaman
onem tagimiglardir. Opera yapilari ise ayri bir konuma sahip olmustur. Bunun baslica
sebebi opera sanatinin, tiyatronun yani sira isitsel sanatlari da kapsamasi ve bu 6zelligi
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ile cok yonlii bir sanat dali olmasi, dolayisiyla bu 6zelliklerin yapisal olarak da tasarima
yansimasidir. Ispanya’nin tarihi ve 6nemli sehirlerinden biri olan Valencia da sanat ve
kiiltiir anlaminda koklii bir gegmise sahiptir. Bu 6zelligi ile 6ne ¢ikan sehrin kent geperini
genigletmek i¢in yapilan Bilim ve Sanat Sehri kentte 6nemli 6zelliklere sahip bir bolge
olarak sekillenmistir. Sanat ve bilime yonelik ¢esitli islevleri biinyesinde barindirmistir.
Calatrava’nin bu tasarim yaklagimiyla birlikte sanat ve bilimin birbirini biitiinleyen
alanlar oldugu bilinci artik mimari tasarimda da bir baglam olarak ortaya konulmustur.
Gerek yerli gerekse yabanci misafirlerin 6nemli ugrak yerlerinden olan bolge yeni bir
odak olusturarak kentsel 6l¢cekte ugrak bir mekan haline gelmistir.

Binanin bulundugu alan farkli islevlere yer verilen bir kompleksin i¢inden
yiikseltilmis kotta otoyolun ge¢mesi agisindan da 6nemli bir yere sahiptir. Bu yol, alani
ziyaret etmeyen insanlara da etkili bir panoramik izlenim sunmaktadir.

Valencia Opera Binasi bolgede yer alan yapilar arasinda heykelselligi ile 6n plana
cikmaktadir. Cesitli islevler barindiran kompleks bir bolgenin kompleks bir yapisi olan
Opera Binasini igerisinde bulundurdugu miizik salonu, ¢cok amagh salon, her ne kadar
yapidan ayri olsa da bir o kadar yapiin pargasi olan tiyatro salonu ve asil islevi olan
opera salonuyla birlikte biiyiik bir sanat yapisi olarak degerlendirmek miimkiindiir.

Bu kadar islevselligin bir arada oldugu yapinin biiyiikliik ve dl¢iileri gbz dniinde
bulunduruldugunda ne kadar diizenli ve sistematik iligkiler sundugu anlasilmaktadir.
Opera salonu harig biletsiz girilebilen boliimlerini baglayan kat bahgeleri, yar1 agik
merdivenleri ve panoramik asansorleri ile binada adeta biiyiik bir kamusal alan
olusturulmustur. Kabuk sistem iizerinde agilan yirtiklarla saglanan bu durum, bir opera
yapisinda gercgeklestirilen 6nemli bir tasarim yaklagimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Yapinin asil islevi olan opera boliimiiniin ise zemin kata yerlestirilerek yogunluk
olusturulmadan seyircileri kabul ettigi diisiiniilmektedir. Opera boliimiiniin fuayesinden
panoramik olarak izlenen Sanat ve Bilim Sehri yapilari biiyiikk bir goérsel sélen
sunmaktadir. Ayrica yapmin gosterissiz sade fuayesi bu durumu ispatlamaktadir. Bilim
Merkezine yonelen fuaye alani sanat ve bilim etkilesiminin odak noktasii teskil
etmektedir. Yapmin fuayesinde yer alan merdiven ve asansorler yapmin diger
boliimlerinin yogunluklarindan etkilenmeden sadece opera bdliimiine ait galeri katlarinin
diizenli ve kontrollii tahliyesini saglamaktadir. Birim hesaplamalarla elde edilen
sonuglara gére bu yogunluklarin esit ve kontrollii olarak dagitildigi belirlenmistir.

Seyirci bolimiinde parterden balkon katlarina dogru yiikseldikce giderek artan
seyirci yerlesim alan egimleri dikkate alindiginda sahnenin gorsel stirekliligin iyi
saglandig1 ortaya ¢ikmaktadir. Katlarin kisi sayilar1 ve alanlar dikkate alindiginda kisi
basina diisen alanlarin da diizenli dagitildig1 belirlenmistir. Sahne ve seyirci birimleri
arasinda yer alan orkestra ¢ukurunun ihtiya¢ duyulmadiginda mekanizmasi sayesinde
kapatilip seyirci birimine doniistiiriilmesi mekanin esnek kullanilmasini saglamaktadir.
Ana sahne, yan sahneler ve arka sahnenin alansal ve hacimsel oranlar1 dikkate
alindiginda diizenli bir dagilim saglandigi ortaya konulmustur.

Sanatsal ve kiiltiirel anlamda toplumun gelismesinde 6nemli olan sanat yapis1 olan
Valencia Opera Binasi’nin yapisal ve fonksiyonel anlamda biitiin ihtiyaglar
kargilayabildigi ve mimar Santiago Calatrava’min heykelsi ve ikonik tasarim felsefiyle

GSF

238



Yapisal ve Fonksiyonel Baglamda Bir Sanat Yapisi: Valencia Opera Binasi

sekillendirdigi yapilariyla, 21.yy opera yapilarinin harmanlandigi yapinin tam anlamiyla
sehrin sembolik bir degere sahip oldugu anlasilmaktadir.
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Oz

Bilgiyi gorsel olarak kaydetmek, konuyu
anlamak ve akilda kalicihigr artirmak igin
siklikla kullanilan bir yontemdir. Herhangi bir
konuyu dinlerken gdrsel notlar almak,
karalamalar yapmak, cizgiler ve isaretler
kullanmak, gorsel diisiinme araciligiyla
bireyler igin fayda saglamaktadir. Grafik
kayitlar, toplanti, etkinlik, seminer, egitim
gibi alanlarda ger¢ek zamanli olarak
kaydedilen gorsel notlardir. Gergek zamanl
gorsel notlar, katilimcilarin konuyu daha iyi
kavramasina, konuyla etkilesimde
bulunmalarina ve etkinlik bittiginde konuyu
daha iyi hatirlamalarina olanak saglayarak
etkinlik sonunda biitiinii gérmeye yardimci
olan gérsel bir harita ortaya ¢ikarmaktadur. Tlk
olarak gorsel iletisim tasarimi alanindan
bagimsiz bir sekilde ortaya ¢ikan grafik kayit
kavrami, giiniimiizde illiistrasyon, tipografi
gibi tasarim alanlarinin uygulandigi bir sektor
haline gelmistir. Bu aragtirmada gorsel
iletisim tasarimcilarmin  grafik kaydedici
baghgr altinda c¢alistiklart grafik kayit
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Abstract

Recording information visually is a
method that is often used to understand a topic
and increase catchiness. Taking visual notes,
doodling, using lines and signs while listening
to any topic is beneficial for individuals. Real-
time visual notes reveal a visual map that
helps participants better understand the topic,
interact with the topic, and better remember
the topic when the event is over, helping to see
the whole at the end of the event. The concept
of graphic recording, which first appeared
independently of the field of visual
communication design, has become a sector
where design fields such as illustration and
typography are applied today. This study aims
to investigate the reasons for the emergence
and a brief history of the graphic recording
industry, where visual communication
designers work under the title of graphic
recorders in the context of visual
communication design. In the study, which
examines the place of graphic records in the
field of visual communication design, the
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sektoriinliin  ortaya ¢ikis nedenleri, kisa
tarihgesi ve gorsel iletisim  tasarimi
baglaminda incelenmesi yapilmigtir. Grafik
kayitlarin gorsel iletisim tasarimi alanindaki
yerini irdeleyen arastirmada literatiir taramasi
yapilarak veriler analiz edilerek
degerlendirilmistir. Bunlara ek olarak grafik
kayit siirecinin gorsel diisiinme ile gelistigi
diistintilerek gorsel diisiinmenin ogrenme

literature review was conducted and the data
were analyzed and evaluated. In addition,
considering that the graphic recording process
develops with  visual thinking, the
contribution of visual thinking to the learning
process has been studied.

Key words: Graphic Recording, Visual
Notes, Visual Communication Design, Visual
Thinking.

stirecine sagladigi katki incelenmistir.

Anahtar kelimeler: Grafik Kayit, Gorsel
Not, Gérsel Iletisim Tasarimi, Gérsel
Diistinme.

Structured Abstract

Graphic recordings, also known as real-time visual notes, mean the visual
recording of data and results during a meeting, event, seminar, training by a graphic
recorder. The concept of visual note taking means that individuals take notes by using
signs such as lines, symbols, and shapes when listening to a topic. The term visual note
is commonly perceived as personal note-taking. At events such as meetings and
presentations, individuals turn to visual notes to more quickly grasp ideas and events,
see the whole, and keep in mind. Graphic recordings, on the other hand, take place
simultaneously during group meetings, rather than taking individual notes. Here, it is
aimed that the participants of the event will adopt the whole subject visually. Graphic
recordings allow the viewer to interact with the topic during the event. In addition, they
make it easier for the audience to understand the subject and keep it in mind.

Today, graphic records are created by visual communication designers or graphic
designers. Graphic recorders listen to the topic during the event and turn it into graphs.
Graphic records combine visual communication design elements such as illustration,
typography, signs, diagrams, lines, symbols. Graphic records is a field of visual
communication designed by directing the attention and perceptions of individuals
correctly in accordance with the basic principles of visual design. This should include
the basic design principles such as hierarchy, light, shadow, color, texture, balance,
space, emphasis, proportion. Thus, the message that needs to be transmitted will be
reflected correctly to the recipient. Graphic records are usually created using tools such
as whiteboards, large sheets of paper, presentation boards, drawing tablets. Digital
tablets, which are becoming widespread today, provide loggers with technical
convenience, while notes are simultaneously reflected on the digital screen during the
meeting.

Written and oral communication is the most used form of recording information
throughout the ages. It can be said that the first examples of visually recording
information were prehistoric cave paintings. Cave paintings, which give clues about the
experiences and lifestyles of people living at that time, are seen as clues to the ways in
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which individuals communicate with each other. Within the scope of this research, the
reason for the need for visualization of information is connected with visual thinking.
Visual thinking is based on the creation of a visual imagination by associating objects
and events with each other. Considering the positive effects of visual thinking on
memory, taking visual notes has such effects as facilitating learning, strengthening
memorability, and strengthening knowledge. Recording information visually exists in
many areas of everyday life. Especially in business life, it is often necessary to keep
records by documenting the issues. These records can be visualized in addition to being
written.

Graphic recordings are created by people with the title of graphic recorders.
Graphic recorders are mostly people who specialize in the fields of visual
communication design, graphic design, illustration. Graphic recorders must have a
certain level of illustration and graphic design skills. Graphic recorders, who are also
expected to have a good observation ability, need to know and research the relevant topic
before starting meetings. Graphic recordings is an area in which visual communication
design is included later. The graphic recording sector, which was originally born with
the idea of facilitating the workshops and seminars, has developed with the contributions
of the visual communication design. This study aims to investigate the place of graphic
recordings as a sector in the field of visual communication design and their contribution
to the field

Graphic recordings, which have emerged as a result of the benefits of visual note-
taking and visual thinking such as learning, memorizing, attracting interest and
interaction, are currently striving to gain a place in the field of visual communication
design. Nowadays, visual communication designers working in current fields in the light
of technological developments can also think of the graphic recording sector as an area
where they can provide jobs. With the development of new media tools, virtual meetings,
which have been preferred especially in recent years, have also supported the preference
of graphic recordings. The use of digital tools when illustrating has given the opportunity
to be presented directly and in detail. The effective use of today's technologies has
contributed to the graphic recording industry by accelerating the sector.

Although the graphic recording field has started to be a sector in the business
world, it does not seem to be widely used in the world. Among the reasons for this is that
there is no need for graphic recordings at each event and it is considered an extra cost.
However, it can be said that graphic recordings will be needed more in the future, given
that visuals are being consumed quickly today and replacing the written communication.
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Giris

Glinliik hayatta bilgileri hafizamizda kalic1 hale getirmek i¢in 6grendiklerimizi
notlara doniistiiriir, genellikle gorseller ile de desteklemek isteriz. Not aldigimiz konuyla
ilgili yazi, ¢izgi, sembol gibi gorsel elemanlar kullaniriz. Dinlerken not almanin
hafizamizda daha fazla yer tuttugunu diisiiniiriiz. Ware (2004: 2)’e gore bilgiyi sesli
olmaktansa gorsel olarak kaydetmenin hafiza ilizerindeki kaliciligi arastirmacilar
tarafindan desteklenmektedir. Gorme yoluyla, diger tiim duyularin birlesiminden daha
fazla bilgi ediniriz. Beynin gorsel bilgiyi analiz etmeye adanmig yaklasik 20 milyar
noronu, bilissel aktivitemizin ¢ogunda temel bir bilesen olan bir model bulma
mekanizmas1 saglar. Baker (1961: 3)’a gore tiim izlenimlerin yiizde 80'inin gézlerden
alindig1 tahmin edilmektedir. Cevremizde gorsellerle gevrili bir diinya bulunmaktadir.
Herhangi bir kisi bu duruma o kadar aligir ki, farkinda bile olmaz. Ona nasil bilgi
edindigini sordugunuzda ‘kelimelerle’ cevabini vermesi olasidir. Insanlar kelimelerle
kurdugu iletisiminin bilincindedir. Buna ragmen bilingaltinda resimli iletigim
caligmaktadir (Baker, 1961: 3). Gorsellerle kurulan iletisim kelimelere gore daha hizli
ve az ¢aba harcayarak elde edinilmektedir. Bu nedenle giinlilk hayatta bilgiyi
gorsellestirmek 6nemli bir yer tutar. Becer (2008: 28), sozlii iletisimin sinirli bir iletisim
yontemi oldugunu, sozlii iletisim sirasinda bazen yanls anlagilmalar olabilecegini ve
diistincelerin kolayca unutulabilecegini vurgulamustir.

Bilgiyi gorsellestirmenin ilk 6rneklerinin tarih 6ncesi magara resimleri oldugu
sOylenebilmektedir. O donemde yasayan insanlarin deneyimleri ve yasam tarzlar
hakkinda ipucu veren magara resimleri, bireylerin birbiriyle iletisim kurma
yontemlerinin ipuglari olarak goriilmektedir. Yazinin icadina kadar gegen siirede iletisim
sozlii olarak ya da sekil ve sembollerle saglanmustir. Endiistri Devriminde seri
tiretimlerin ¢ogalmasi, bircok sektdrde rekabeti giiclendirerek gorsellerin reklameilik,
basi-yayn gibi alanlarda yogun olarak kullanilmasina yol agmistir. Bu donemden sonra
bilginin gorsellestirilmesi, yeniden agirlik kazanmaya baglamistir. Giiniimiizde ise
teknolojinin sagladig1 hiz, bilginin siirekli degismesine ve yenilenmesine yol agmaktadir.
“Yazi, her donemde anlam ve anlatimin kurulmasinda mutlak egemenken, gorsel
kiiltiiriin egemenligindeki bu yiizyilda, ¢agdas Bati toplumlarinda imgelerin merkezde
bulundugu ve bu anlamda g6z merkezli toplumlarin teskil oldugu bir durum
yasanmaktadir” (Bati, 2012: 54). Diislinme, nesneler ve olaylarla ancak bir sekilde akilda
mevcutsa ilgilenebilir. Aksi takdirde, onlar hakkinda hatirlanan ve bilinenler tarafindan
dolayli olarak temsil edilirler (Arnheim, 1969: 98). Diisiinmeyi nesneler ve olaylarla
iligkilendirmek i¢in beynimizde gorsel bir imgelem yaratmaya ve gorsel olarak
diisiinmeye ¢aligiriz. Gorsel diigiinme tiim beyni harekete gegirir. Diinyay1 gorsel olarak
algilamaya bagli oldugumuz i¢in, fikirleri mekansal olarak haritalamak birden fazla
kavramin ayni anda var olmasina izin verir (Herting ve Willems, 2016: 12). Bu baglamda
yazili ve sozlii iletisimi gorsellestirmek bireylerin hafizalarinda bilginin daha kalict
olmasini ve konuyu daha iyi kavramalarini saglamaktadir. Beynimiz sozlii ve gorsel
kavramlar1 birlikte kodladiginda, aym1 zamanda duydugumuz, goérdigimiiz ve
diisiindiigiimiiziin gorsel bir haritasini da olusturur (Rohde, 2013: 29). “Sozli iletisimde
fikir ve diisiince aligverisini olanakli kilacak herhangi bir kayit s6z konusu degildir. Bir
diisiince veya bir kavramin kaydedilebilmesi igin bir grafik iletisim sisteminin kurulmusg
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olmasi gerekir” (Becer, 2008: 28). Fikirleri gorsel olarak kaydetmek, hatirlamayzi,
belgelemeyi, pekistirmeyi ve 6rneklendirmeyi saglamaktadir. Gorseller, metne ve sese
ek olarak, ormeklemek, tamimlamak, gesitlilik kazandirmak ve bilgi saglamak igin
kullanilabilmektedir (Petterson, 2002: 108). Pek c¢ok insan gorsel &grenicidir ve
aragtirmalar insanlarin bilgiyi gorsellerle birlestirildiginde yalnizca sozlii iletisim
kurulmasindan daha fazla bilgi hatirladiginm1 gostermektedir. (Petterson, 2002: 109).
Bilgileri gorsel olarak kayda ge¢irmek giinliik hayatin pek ¢ok alaninda var olmaktadir.
Ozellikle is yasaminda konulari belgelendirerek kayit tutmak ¢ogu zaman gerekli
olmaktadir. Bu kayitlar yazili olmanin yani sira gorsellestirilmektedir. Son yillarda
toplant1, konferans gibi grup etkinliklerinde igerigi gorsellestirmek i¢in grafik kayitlar
tutulmaktadir. Grafik kayitlar, etkinlik sonrasi gorsel bir yol gosterici olusturmak i¢in
tercih edilmektedir. Grafik kayitlarin bir bagka temel 6zelligi, ger¢ek zamanl olarak
gerceklesmesidir. Etkinlikte sunum veya tartisma sirasinda bir grafik kaydedici tim
toplantiy1 gorsel olarak not alir. Bu makalede grafik kayit, gorsel iletisim tasarimcilarin
uzmanlasabilecegi bir alan olarak goériilmekte ve incelenmektedir. Ayn1 zamanda grafik
kayitlar bir gorsel iletisim tasarimi araci olarak degerlendirilmektedir.

1. Grafik Kayit

Grafik kayit, konusulanlari dinleme, birlestirme, 6zetleme ve gorsel dile gevirerek
kaydetme anlamina gelmektedir. Bir sunumda ya da toplantida grafik kayit, izleyici i¢in
etkilesimi ve akilda kalicilig1 giiglendirir. Grafik kayitlar, bilgiyi gorsellestirirken sadece
akilda kalict olmasini saglamaz aym zamanda katilimcilarin konuyla etkilesime
geemesini, dikkatini ¢ekmesini ve karmagik sorunlarin agiga ¢ikmasini destekler.
Katilimcilarin tek bir tahtada konunun biitiiniinii gérmesini saglar. Grafik kayitlarin,
doodle ve gorsel not kavramlariyla baglantili oldugu goriilmektedir. Tiirk¢ede
‘karalama’ anlamina gelen doodle i¢in Brown (2014: 12), diisiinmeyi desteklemek i¢in
cizilen spontane isaretler tanimini kullanmistir (Gorsel 1). Gorsel notlar, ayn1 zamanda
"eskiz notlar" olarak da anilir, bilgilerin saklanmasi amactyla yapilir. Gorsel notlar,
bilgilerin gorsel kayitlarin1 veya c¢izimler ve yazili metinlerle birlikte kullanma
deneyimidir (Mills, 2019: 9). (Gorsel 2) Cogu zaman el yazisi, ¢izim, harfleme, sekil ve
isaret, kutu ve ¢izgiler gibi gorsel elemanlarin karisimimdan olugmaktadir (Rohde, 2013:
2). Bir fotografin zaman igindeki bir anin gorsel bir temsili ve dokiimantasyonu olmasi
gibi, gorsel notlar da aktarilan bilgilerin veya bir deneyimin gorsel bir temsilidir. Etkili
gorsel notlar her zaman yazili kelimeleri icermektedir. Resimler ve bilgiler birlikte, daha
giiclii bir 6grenme deneyimi olusturmak igin birbirleriyle iligkilidir (Mills, 2019: 9).
Gorsel not almak igin, fikirler yakindan dinlenir, ne anlama geldiklerini diistiniiliir ve
sonra bunlarm gorsel bir haritas1 meydana getirilir. Amag, ayrintilardan vazgegmek ve
bunun yerine yanki uyandiran biiyiik fikirleri dinlemek, bu fikirleri hem kelimeleri hem
de resimleri iceren gorsel notlara doniistiirmektir (Rohde, 2013: 13).
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Gorsel not terimi yaygin olarak kisisel not alma olarak goriiliir. Toplanti, sunum
gibi etkinliklerde bireyler fikirleri ve olaylar1 daha g¢abuk kavrayabilmek, biitiinii
gorebilmek ve akilda kalicilig1 saglamak icin gorsel notlara basvururlar. Grafik kayit ise
grup etkinliklerinde gergeklesen es zamanli gorsel notlardir. Grafik kayitlarin kdkeni,
gorsel notlara gore ¢ok daha yeni tarihlere dayanmaktadir.

Grafik kayitlar tarihsel olarak grafik tasarim, illiistrasyon ya da yaraticilik gibi
alanlardan baglantisiz olarak ortaya ¢ikmigtir. Kokleri danismanlik ve kolaylagtirma
alanindadir ve baslangicta atdlye ¢alismalari, toplantilar igin gelistirilmistir (Grigoleit,
2021: 22). ilk olarak 1972 yilinda San Francisco’da Interaction Associates (IA) adli
danigmanlik firmasinda ¢alisan iki eski mimar, David Strauss ve Michael Doyle,
mimarlik, film endistrisi, yapay zeka ¢aligmalar1 gibi alanlarda d6grenmeye ve grup
etkilesimine yardimci olacak baz1 grafikler gelistirmigtir. Tasarimcilar ve diger yaratici
profesyonellerin egitiminde problem ¢6zme stratejileri 6rneklerini toplamigladir. Doyle
ve Strauss’un ¢aligmasinin merkezinde, gruplarin kisisel dinamiklerini ve diigiincelerini
yonetmek igin "kolaylastiric1" ve "kaydedici”" ekiplerin olusturulmasi bulunmaktadir.
Burada “kolaylastiric1” sézciigii, gruplarin disinda tarafsiz bir dig g6ziin toplantiy1 grafik
olarak kaydetmesi anlaminda ilk kez kullanilmistir. Doyle ve Strauss, insanlarin, her
seferinde bir seye odaklanmak ve bunun {izerinde mantiksal bir sirayla ¢aligmak igin
kolaylastirildiginda en iyi bigimde 6grendigine inanarak, "grup hafizas1" adini1 verdikleri
kapsamli gorsel dokiimantasyonun olusturulmasi saglamiglardir. 1A projesi daha sonra,
Doug Englebart ile “Artirilmis Insan Zekas1” adli baska bir projede ¢alisan insanlar da
dahil olmak tizere o déonemde pek ¢ok yenilik¢inin dikkatini ¢gekmistir. Bu projelerden
sonra Geoff Ball, Fred Lakin, Joe Brunon gibi isimler, bu alanda ¢alismalar
yiiriitmiislerdir. Bu sirada grafik kaydin 6nciisii sayilan David Sibbet, San Franciso’da
adli bir halkla iligkiler liderlik programinin egitim direktorii olarak gorev yapmakta ve
IA’nin yontemlerinden yararlanarak Ogrencilerin San Francisco’da yasadiklari staj
deneyimlerinin grup grafiklerini ¢izmeye baglamigtir (A Graphic Facilitation
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Retrospective, Erisim Tarihi: 10.04.2021). David Sibbet, bir toplant1 sirasinda gelisen
grup dinamiklerinin siirecini grafiksel olarak kaydetmek icin bir dizi teknik gelistirmistir
(Horn, 1999: 18).

Sibbet, bir seyleri gorsellestirmenin farkli yollarin1 aramayi; diyagramlari,
haritalar1 ve akis semalarini, matrisleri ve kiimeleri toplamay1 basarmistir (Conner,
Erigim Tarihi: 01.04.2021). Sibbet, ilerleyen yillarda The Grove adinda bir grafik kayit
sirketi kurmustur. Gorsel 3‘te Sibbet’in 1980°li yillarda VISA kredi kart1 firmasi
toplantisinda ¢izdigi grafik kayit yer almaktadir. "Passport to Visa" adl1 yeni bir ¢alisan
egitim programi toplantisinda kaydedilen grafikte katilimcilarin konu ile ilgili ihtiyag
duyduklar tiim gergeklere ve hikayelere kolayca odaklanabilmislerdir. VISA y6netimi
grafik kaydi o kadar sevmistir ki tiim {iye bankalarina Noel'de gerceveli bir versiyon
gondermistir. Resim sekiz bilgi katmanini gostermektedir. Yukaridan gelen harici
olaylar1 gdsteren harita, konusma balonlarinda pazarlama mesajlari, kredi karti resimleri
olarak firiinler, oklarla anlatilan i¢ organizasyon projeleri, sistem iyilestirmeleri tim
programi anlatmaktadir (Sibbet, Erigim Tarihi: 10.04.2021).

VISA HISTORY - -

o AN

Gorsel 3. David Sibbet, 1980’li yillarin sonunda VISA kredi kart1 sirketi i¢in hazirladigi
grafik kayit

1980'lerde kurumlarda ¢ok sayida calisanin birlikte daha etkin bir sekilde
caligmasini saglama ihtiyacinin getirdigi bir grafik danismanlik ve kolaylasma
patlamasinin yagsandigi goriilmektedir (Merkley, Erisim Tarihi: 05.04.2021). O yillarda
taninmig bir grafik kaydedici olan Leslie Salmon-Zhu, San Francisco’da The
International Forum of Visual Practitioners (IFVP) (Uluslararast Gorsel Uygulayicilar
Forumu) toplulugu kurulmustur. IFVP, sektor ve tiyeler arasinda etkilesim ve is birligi
sunmanin yani sira grafik kayit meslegi i¢in standartlar ve yonergeler belirlemektedir.
2012 yilindan bu yana gorsel kayitlar {izerine konferanslar diizenlemektedir (History,
Erisim Tarihi: 12.04.2021). IFVP, gecmisten giliniimiize grafik kayit alaninda
gerceklesen yenilikleri ve gelismeleri de iiyeleri ile paylagmistir.

2. Grafik Kayitlarin Olusum Siireci

Grafik kayit, gruplarin birlikte ¢alismasina ve daha etkili iletisim kurmasina
yardimce1 olmak i¢in kelimelerin ve resimlerin ger¢cek zamanl: olarak illiistrasyonlarini
kullanan bir uygulamadir (Holman, Devane ve Cady, 2008: 377). Toplant1 ve konferans
katilimeilarina igerigi gorsel diizeyde 6ziimseme firsati verir. Grafik kayit, bilgileri
yansitmak i¢in kullanilmakta ve etkinliklerdeki takip ¢aligmasi i¢in mitkemmel bir hafiza
yardimeisi olarak goriilmektedir. Karmasik icerik veya siiregleri bir bakista kavranabilir
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ve anlagilabilir hale getirmeye yardimci olmaktadir. Bunun yani sira farkli bakis agilar
ve baglantilar gelistirmeyi saglamaktadir (Weiss, 2016: 150). Canl grafik kayit yapmak,
insanlarin sohbetlerinin gergek zamanli olarak sekillendigini gérmelerini saglamaktadir.
Odadaki insanlarm soylediklerini gérmeye, sohbete odaklanmalarina, ilerlemeyi takip
etmelerine, 6nceki noktalara geri donmelerine ve ¢aligmalariin birikimini gérmelerine
izin vermektedir (Agerbeck, 2012: 10).

Grafik kayitlar, grup zekasma dogrudan erisim saglamakta ve farkli
departmanlarin birlikte daha iyi ¢aligmasina, birbirlerini daha iyi anlamasina yardimci
olabilmektedir. Grafik kayitlar, insanlarin olaydan sonra duyguyu ve igerigi canli
tutmasin1 saglamaktadir. Bir etkinlige katilamayan Kkisiler, orada bulunan biriyle
gorselleri gbozden gegirilerek hizlandirilabilir. Yazili bir belgeyi tartisirken iki kisi
okuyamaz, ancak ayni sayfada bir grafige bakarak kelimenin tam anlamryla ayn1 sayfada
olabilirler (Holman vd, 2008: 401).

Giliniimiizde grafik kayitlarn gerceklestiren tasarimcilarin grafik kaydedici
unvanina sahip oldugu bilinmektedir. Grafik kaydediciler aym1 anda 6nemli fikirleri
dinlemek, sentezlemek ve gorsel bigimde belgelendirmek durumundadir (About, Erisim
Tarihi: 10.04.2021). Grafik kaydedici toplantiyr kaydederken tiim katilhimcilarin
gorebilecegi bir yerde bulunmaktadir. Grafik kayit alan kimseler kismen performans
sanatcisidir, ¢iinkii yarattiklar1 gorsel goriintii kendiliginden, ger¢cek zamanli olarak
gergeklesir ve izleyicinin gozlerinin 6niinde acilir. Zorlayicidir ¢linkii bir konusmacinin
sOyledigi seyi miimkiin oldugunca gorsel ve dogru bir sekilde yakalamay1 ve temsil
etmeyi amaglamaktadir (Brown, 2014: 67). Grafik kaydediciler ¢ogunlukla gorsel
iletisim tasarim, grafik tasarim, illiistrasyon alanlarinda uzmanlagmis kisilerdir. Grafik
kaydedicilerin belirli diizeyde illiistrasyon ve grafik tasarim becerisi olmalidir.
Toplantilara baslamadan once ilgili konuyu bilmesi, arastirmasi gerekmektedir. Grafik
kaydedici bir ¢aligma kapsami gelistirir veya saglanan tim gizlilik sézlesmelerini
imzalar. Bir anlagsma imzalandiktan sonra, grafik kaydedici ilgili konuyu ve sirketleri
aragtirir, jargon veya teknik terimleri 6grenir, firma veya alan ile ilgili logolar ve diger
goriintileri aragtirir (Dean-Coffey, 2013: 66). Grafik kaydedicilerin ekip ¢alismasina ve
disiplinler arasi yaklagimlara uygun olmasi beklenmektedir.

Grafik kayitlar toplanti, konferans, seminer, sunum, ¢alistay, sanal toplant1 ya da
sunumlar gibi etkinliklerde tercih edilmektedir. Etkinlik sirasinda kaydedici tarafindan
alman gorsel notlar hem es zamanli olarak gosterilmekte hem de sonrasinda
katilimcilarla paylasilmaktadir. Toplant: veya etkinligin ardindan, grafik kayitlar dijital
dosyalara taranarak miisterilere hem gorsel bir rapor hem de gelecekteki eylemler i¢in
bir baslangic noktasi saglamaktadir. Ek olarak, biiyiik orijinal duvar resimleri de
miisteriye, toplanti sonuglarini ofiste sergilemek veya toplantinin paydaslartyla
paylasmak icin misteriye iade edilmektedir (About us, Erigim Tarihi: 08.04.2021).

Kaydedicilerin beyaz tahtalar, kagitlar ya da dijital araglar kullanarak grafik
kayitlar1 gerceklestirdikleri sdylenebilmektedir. Gorsel 4’te goriildiigii gibi glinimiizde
¢izim yapmak i¢in tercih edilen tablet bilgisayarlar araciligiyla kaydedicinin olusturdugu
gorsel, toplant1 sirasinda es zamanli olarak dijital ekrana yansimaktadir.
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Gorsel 4. Ink Factory Studio adl1 grafik kayit sirketinin toplant: sirasinda tablet
bilgisayar kullanimi

Grafik kaydedici, etkinlik sirasinda gorseli olustururken ¢izimin yani sira gorsel
iletisim tasarimin ¢ogu elemanini bir araya getirmektedir. Bir grafik kayitta kullanilan
gorsel 6geler asagidaki gibi siralanmustir.

- Illiistrasyon

- Tipografi

- Isaretler ve Diyagramlar
- Tkonlar ve Semboller

Gergek zamanli gorsel notlar, illiistrasyon konusunda ayrintili bir anlatima sahip
olmamalidir. Adeta zamanla yarigan grafik kaydediciler, basit c¢izimlerle kaydi
tamamlamalidir. Olabildigince kiiciik niianslarla anlatilmak istenilen mesaj
yansitilmalidir. Ayirt edici detaylar izleyici tarafindan hemen yakalanmalidir. Grafik
kay1t sektoriiniin 6nemli temsilcilerinden biri olan ABD Sikago merkezli “Ink Factory”
sirketi, kayitlarda ortaya c¢ikan insan ¢izimlerini farkli karakter tasarimlari ile
gerceklestirmektedir. Ink Factory, karakter tasarimlarimin = gesitliligini = soyle
aciklamaktadir: Ancak genis bir karakter yelpazesini aktif olarak gosterebilirseniz,
gorsellerinizin icerigine o kadar ¢ok kisi baglanabilir (How to Draw People for Visual
Note-Taking, Erisim Tarihi: 10.04.2021).

(Gorsel 5) Gorsel iletisim tasariminin her alaninda oldugu gibi ‘6zgiinlik’
kavrami grafik kayit alaninda da 6nemli olmaktadir. Ayrica Ink Factory’nin karakter
tasarimlarindaki basitlik, beklenen diizeydedir. Tek bir boya darbesi ve karakteri ayirt
edici cizgilerle karakterler tamamlanmustir.

Gorsel 5. Ink Factory Studio sirketinin tasarladig ¢esitli karakter yiizii tasarimlar
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Grafik kayitlarda kompozisyonun tamaminda konunun takibini saglayan
yonlendirici tipografiler bulunmaktadir. Cogunlukla el yazis1 ile olusturulan
tipografilerde anlamu gelistirmek i¢in farkl yazi karakterleri denenebilmektedir. Grafik
kayitlarda bulunan tipografilerde hiyerarsi yaratmak onemli bir husustur. Anlatilmak
istenen konu, tipografide bulunan incelik, kalinlik, yazi tipi gibi ayirt edici 6zellikler
sayesinde takip edilmektedir. Ornegin Gorsel 6’da Sam Bradd tarafindan bir webinar
sirasinda yaratilan grafik kayit goriilmektedir. Tipografide ilk dnce ana baglik ‘Climate
Action Leadership’ goze carpmaktadir. Grafik kaydedici baslikta el yazisi ile
olusturdugu renkli, kalin ve boyutlu bir tipografi elde etmistir. Hemen sag tarafinda ise
yan baglik ‘Lessons from Covid 19’ goriilmektedir. Grafigin tamamina baktigimizda ise
tipografinin hiyerarsik olarak dizilimini agik¢a goriiriiz.
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Gorsel 6. Sam Bradd’mn, Royal Roads Universitesi igin olusturdugu Webinar Serisi, 2020

[lliistrasyon ve tipografiden baska isaret, diyagram, ¢izgi, sembol ve ikonlar
kullanilan grafik kayitlarin herkes tarafindan anlasilabilir bir gorsel diizeyde olmasina
Oonem gosterilmektedir. Yazili dili agiklamaya yonelik oldugu i¢in ¢izimlerin tekrar bir
yaziyla aciklanmamasi gereklidir. Bu ylizden isaret, sembol, ¢izgi gibi 6gelerde
uluslararast bir gorsel dil kullanilmaktadir. Gorsel 7°de Imagethink tarafindan
Kaliforniya Demokrat Parti’nin bir sanal toplantisinda ¢izilen grafik kayit érneginde
cesitli illistrasyonlar ve ikonlar kullanilmistir. Cep telefonu, elmas, megafon hatta
binalar, tiim diinyada kullanilan evrensel bir gorsel dili yansitmaktadir.
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Gorsel 7. Imagethink grafik kayit sirketinin CADEM igin hazirladigi grafik kayit gorseli, 2020
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Grafik kaydediciler, toplant1 sirasinda fikirleri gorsellestirirken ¢izgi, isaret gibi
yonlendirici birgok 6ge kullanmanin yani sira gorsel metaforlar da kullanmaktadirlar.
Ornegin, hedeflerinden ve enerjisinden bahseden bir grup igin, roket temali gorseller
olusturulabilmektedir. Hasat, biiyiime ve siirdiiriilebilirlik dilini kullanan baska bir grup
icin bir ¢iftlik temasi belirlenebilmektedir (Dean-Coffey, 2013: 48). Gorsel 7’de
kullanilan insan figiirlerinin havada durusu, pelerin giydirilmesi toplumda siiper
kahraman algisi1 yaratan bir metaforla olusturulmustur. Bunun yami sira ‘deger’
sOzciigii elmas goriintiisliyle, ‘baglanma’ sézcligli de yapboz tutan ellerle ifade
edilmistir.

Gorsel 8’de Visual Sensemaking isimli grafik kayit firmasinin Versus Virus
kurulusu i¢in hazirlamis oldugu grafik kayit bulunmaktadir. Ornekte toplant: sirasinda
anlatilan konu infografik ve diyagramlarla verilmistir. El yazisi, oklar, ¢izgiler, semalar
ve eskizlerden olusan bu grafik kayitta yalin bir anlatim bi¢imi benimsenmistir.
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Gorsel 8. Visual Sensemaking sirketinin Versus Virus i¢in hazirladig: grafik kayit
gorseli, 2020

Gergek zamanlh olarak gelisen grafik kayitlar, dogas1 geregi hizli bir sekilde
olusturulmakta olup el ¢izimine dayanmaktadir. Bu yilizden ¢ogu zaman karmasik gibi
goriinse de etkinlikte bulunan katilimcilar olay akigini bildigi i¢in gorsel notlari
anlayabilmektedir. Etkinlik sonrasi miisteriden gelen talepler tizerine grafik kaydediciler
kimi zaman eskizleri temize gegirip, daha detayli ¢izimler de iiretmektedir. Bu ¢izimler
daha sonra kurumlarin ofis duvarlarinda sergilenebilmekte, sunumlarinda
kullanilabilmekte, hatta web sayfalarindan erigilebilmektedir.

Grafik kayitlar, gorsel tasarimin temel ilkelerine uygun bir bi¢imde hazirlanarak
bireylerin dikkatlerini ve algilarin1 dogru yonlendirerek tasarlanan bir gorsel iletisim
tasarim alanidir. Hiyerarsi, 151k, golge, renk, doku, denge, bosluk, vurgu, orant1 gibi
temel tasarim prensiplerini iginde barmndirmasi gerekmektedir. Boylece iletilmesi
gereken mesaj, aliciya dogru bigimde yansiyacaktir.

Sonug¢

Gorsel diistinme, konuyla ilgili kavramlarin beyinde bir gorselle birlikte
kodlanmasinit miimkiin kilmistir. Béylece konuyu daha iyi anlama, pekistirme, biitiin
olarak gorebilme ve konunun sonradan hatirlanmasi desteklenmektedir. Bu anlamda
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sikca kullanilan gorsel not alma kavrami giiniimiiz is diinyasinda tercih edilen bir
yaklasim olmustur. Bundan kirk yil 6nce bir egitimde kullanilmak {izere kesfedilen
gercek zamanli gorsel not alma, gorsel iletisim tasarimi alaninin disinda dogmustur.
Teorik olarak farkli ortamlarda gelisse de nihayetinde gorsel iletisim ve grafik tasarimina
ihtiya¢ duyulmustur. Bu konuda gelisen grafik kayit sektorii, gorsel iletisim tasarimeilar,
grafik tasarimcilar, illiistratorler gibi yaratici alanlarda uzmanlasmis kisilere farkli bir is
alani olma olanagi saglamistir.

Iyi bir grafik kayzt, tiim ruh hallerini, fikirleri, korkular1, belirsizlikleri ve sorulart
ortaya ¢ikarmakta ve grubu biiyiik resme gotiirmektedir. Bu nedenle grafik kaydedicinin
iyl bir gozlemci olma konusunda rolii biiyliktiir. Grafik kaydediciler konu ile ilgili
onceden bilgi edinerek etkinlik sirasinda ortaya ¢ikan tiim bilgileri analiz etme
yetenegine sahip olmalidir. Bunlarmm yani sira ayni anda hem tipografiyi hem
illiistrasyonlar1 hem de diger gorsel elemanlar1 aktarmak durumundadir. Grafik kayit
egitimi heniiz akademik ortamlarda yer edinmemistir. Alan profesyonelleri ve grafik
kayit yapan firmalar bu konuda egitimler ve calistaylar diizenleyerek tasarimcilari
egitmektedir.

Yeni medya araglarinin gelisimi ile Ozellikle son yillarda tercih edilen sanal
toplantilar da grafik kayitlarin tercih edilmesini desteklemistir. Cizim esnasinda dijital
araglarin kullanimi, dogrudan ve detayli olarak sunulma olanagi vermistir. Gliniimiiz
teknolojilerinin etkili bir bi¢imde kullanilmas1 grafik kayit sektoriine hiz kazandirarak
fayda saglamistir.

Sonug olarak gorsel diisiinmenin 6grenme tizerindeki olumlu yansimalari, grafik
kay1t kavraminin dogmasina yol agmis, gorsel iletisim tasarimi alaninin hizmet sagladigi
bir sektér haline gelmistir. Giiniimiizde teknolojinin ilerlemesiyle genisleyen gorsel
diinya ile birlikte grafik kayitlarin gegmisi ve ortaya ¢ikis nedenleri diisiiniildiigiinde,
grafik kayitlar ilerleyen yillarda ¢ok daha fazla talep goren bir alan haline gelecektir.
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Oz

Kuzey Makedonya’da sanat alaninda
onemli gorevlerde bulunmus olan Abdus
Hiiseyin ve Serafettin Nebi resim sanatina
katkilar1 ile ¢ok az bilinmektedir. Bu
caligmanin amaci, sozli gecen sanatgilarin
hayat1 ve resim eserlerini tanitmaktir. Amag
dogrultusunda nitel bir arastirma yaklagimla
dokiiman analizi ve sanatg1 aileleri ile
goriisme uygulanmistir. Calismada, bdlgenin
resim sanatt konusunda ilgili kaynaklar ve
yaymlar incelenerek  tarihsel  yOntem
kullanilmigtir.  Sanatgilarin  biyografileri
literatiir taramas1 ve goriismede elde edilen
verilerle olusturulmusgtur. Elde edilen verilere
gbre bu sanatcilarin, ikinci Diinya Savasi
sonrasinda bdlgenin ilk Tirk ressamlari
olarak onemli bir yere sahip olduklar
anlasilmigtir. Ayrica, yasadiklart iilkede, Tiirk
kiiltiiriniin  korunmast ve siirdiiriilebilmesi
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Abstract

Abdus Huseyin and Serafettin Nebi have
held important positions in the art field in
North Macedonia but they are little known for
their contribution to the art of painting. This
study aimed to introduce the lives and
paintings of these artists. In the accordance to
purpose of this study as qualitative research
approach were applied techniques as
document analysis and interviews with artists
families. In this study was used historical
method about examining the relevant sources
and publications related to art of painting of
the region. Biographies of artists are created
with the data obtained through literature
review and interviewing. According to this it
was understood that this artists had an
important place as the first Turkish painters of
the region after the Second World War. Also,
these artists made significant achievements
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yoniinde farkli sanatsal eserler ortaya
koyduklari goriilmektedir. Arastirma
bulgularina goére sanatgilarin resimlerinde
empresyonizmin etkisinde Tiirk motifli
temalarin yorumlanmaktadir. Abdus Hiiseyin
ve Serafettin Nebi’nin eserleri teknik olarak
birbirinden farkli fakat konu se¢imi yoniiyle
benzer ozelliklere sahiptir. Her iki sanatg¢inin
resimlerinde manzaralar ve portreler konu

towards the protection and maintenance
Turkish culture. According to the research
results, Abdus Huseyin and Serafettin Nebi
interpreted Turkish motifs and themes in their
works under the influence of Impressionism.
Their works were different from the point of
techniques but similar in the topic selection. It
can be seen that in the paintings of Serafettin
Nebi besides this subjects, plays staged in the

olarak ele alinmustir. Serafettin Nebi’nin
resimlerinde ise bu konularin disinda Tiirk
Tiyatrosu’'nda sahnelenen oyunlarin da
resmedildigi goriilmektedir.

Anahtar kelimeler: Resim, Abdus
Hiiseyin, Serafettin Nebi, Balkanlar, Tiirkler.

Turkish Theater are also depicted.
Key words: Art, Abdus
Serafettin Nebi, the Balkans, Turks.

Huseyin,

Structured Abstract

It is seen that Turkish artists Abdus Hiiseyin and Serafettin Nebi have an
important place among the many artists of different ethnic origins operating in the field
of art in North Macedonia after the Second World War. However, according to the data
obtained in preliminary researches, it was determined that artists are also of great
importance for the development of Turkish Painting Art in the western sense in the
region, but they are not known in these aspects.

The purpose of the study was determined by acting on this. With this study, it is
aimed to introduce the life and works of painting of artists unknown to painter identities.
The lack of scientific publications on Turkish Painting Art, which developed especially
after 1945 in Northern Macedonia, creates a gap in this field. At the same time, it was
envisaged that the scientific publication gap in the development phase of Turkish
Painting Art, would be filled.

Document review and interview techniques were applied from data collection
methods with a qualitative approach in the research. In order to reflect the development
of painting art in the region, literature was reviewed by applying historical methods.
Face-to-face interviews (interviews) were conducted with the families of the artists who
constituted the main subject. During the interview, the works of the artists were
examined and photographs were taken. On 03.02.2020, his Asude Abdul Kocan
daughter of Abdus Hiiseyin was interviewed about his life and works on 03.02.2020 and
Saadet Nebi daughter of Serafettin Nebi was interviewed about his life and works on
07.04.2020. In addition, unpublished memories of Serafettin Nebi taken from Saadet
Nebi's archive were examined within the scope of the document review. In addition, R.
Stefanovski's Turkish Theatre — Monograph on the lives of artists and theatrical works
was used. In the text, the artists were included in alphabetical order.

According to the data obtained, Abdus Hiiseyin was educated at the Skopje
Painting School, which was established after the Second World War. At the same time,
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he became the founding director of the Skopje Peoples' Theatre. During his theatre years,
he painted portraits, sketches and drawings of his fellow actors. Abdus Hiiseyin's works
can be classified into two groups. The first group includes portraits and the second group
includes works on historical structures. After the Second World War, Serafettin Nebi
completed the Turkish Teacher's School opened by the Municipality of Skopje and
taught in some parts of the country. Nebi has also brought a lot of work to the art of
painting. The artist's works can be classified into four groups in terms of subject matter.
The first group includes works on theatre, the second group includes works depicting
Ottoman structures, the third group includes landscapes and the fourth group includes
portraits. Serafettin Nebi made his works with watercolors except for a few charcoal
sketches.

Impressionists' influence is felt in Abdus Hiiseyin's works. According to the
information obtained, he was a student of Martinoski, known as the founder of
contemporary Macedonian Painting Art. Therefore, in some of his works, it is especially
similar to the works of this artist in terms of subject selection and technique. In Hiiseyin's
paintings, human love and compassion stand out. The effort to paint a snapshot in the
Carrousel Arc de Triomphe in Paris is similar to Renoir's works, with the effort to capture
the brightness of light. Hiiseyin reminds us of the views of Cezanne, especially in terms
of shaping houses in his work on Mustafa Pagsa Mosque.

Serafettin Nebi has always done his works with watercolor technique.
Comfortable brushstrokes, which emphasize visuality in impressionists' contributions to
modern art, bright colors formed with the enthusiasm to capture the moment and which
can be described as reflection of the soul are also seen in Nebi's works. We see that also
the interior is depicted in various stages of theatre plays. The artist's love for his roots
and ancestors is felt in the works called Ali Pasa Tomb, Bosniak Houses in front of Isa
Bey Mosque, Alaca Mosque, Diikkancik Mosque, Stone Bridge, Alaca Mosque, Isa Bey
Mosque Courtyard Before Friday Prayers. Abdus Hiiseyin and Serafettin Nebi have
made important works in painting as well as operating in many branches of art with their
versatile personalities. Their presence and work is of cultural value to the Turks of North
Macedonia. The works of the artists are technically different but similar in subject matter.
Similar issues stand out especially when they consider historical structures and portraits.
It is seen that both artists are influenced by regional artists by feeling impressionism
effects in their work.
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Giris

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda Kuzey Makedonya’da sanat alaninda birgok
sanat¢min mevcut oldugu ve eserler trettigi bilinmektedir. Bu sanatgilarin arasinda
Tiirklerin de bulundugu ve sadece bolgedeki degil Avrupa’da ki sanatsal gelisimleri
takip ettikleri s6ylenebilir. Abdus Hiiseyin ve Serafettin Nebi bu sanatgilarin arasinda
onemli bir yere sahiptir. Fakat bu sanat¢ilarin resme olan ilgileri ve eserleri az
bilinmektedir.

Cagdas Makedon Sanatinin gelisimi i¢in akademik egitimin 6nemi biiyliktiir. Bu
egitimin sayesinde resmin tarihi gelisimi konusunda bilgi edinilmekte ve Postmodern
olarak tanimlanan akimin sanat faaliyetlerinde yer edinilmektedir. Giiniimiizde ¢ok
sayida Giizel Sanatlar Fakiiltesi mezunu Tiirk soylu sanat¢inin olmasina ragmen bilimsel
anlamda sanat eserlerini inceleyen yaymlarin eksigi doldurulmus degildir.

Kuzey Makedonya’da gelisen Tiirk Resim Sanati hakkinda bilimsel yayinin
olmamasi bu alanda bir bosluk olusturmaktadir. Yapilan literatiir taramasinda, bu
bolgede Ikinci Diinya Savasi sonrasinda ilk Tiirk ressamlarmi inceleyen bir bilimsel
calismaya rastlanilmamigtir. Bununla birlikte Cagdas Makedon Sanati ile ilgili bir¢ok
yayin hazirlanmistir. Bunlarin arasinda B. Petkovski’nin, Cagdas Makedon Resim Sanati
ve V. Veligkovski'nin, Cagdas Makedon Heykeli adl1 yayinlar bu bdlgede gelisen resim
ve heykel sanati incelemeleri agisindan énemli eserlerdir. Tiirk resim sanatiyla ilgili bu
bolgeyi inceleyen yayinlar, genellikle Osmanli yapilarindaki duvar siislemeleri ile
ilgilidir. Bunlarin arasinda, M. Ibrahimi’nin, Bulgaristan’daki Tiirk Eserlerinde Duvar
Siislemelerinden Ornekler adli yayinlanmamis doktora tezi dnemli bir calismadir.
Ayrica, M. Z. Ibrahimgil ve F. Naldan’mn, 19. Yiizyilda Floransa (Firenze) Resim
Ekoliiniin Balkanlar’da Osmanli Mimarisindeki Duvar Resimlerine Yansimalari ve D.
Demirarslan’in  19. Yiizyill Osmanli Dini Mimarisinde Duvar Resmi Sanati:
Balkanlardan Kalkandelen Alaca Cami Ornegi adli yaymlar da dogrudan bu bélgenin
duvar siislemeleriyle ilgili ¢alismalardir.

Bu calismamizin amaci, Abdus Hiiseyin ve Serafettin Nebi’nin hayati ve
resimlerini tanitmaktir. Arastirmada elde edilen veriler dogrultusunda sanatgilarin
bolgedeki batili anlamda Tiirk Resim Sanatinin gelisimi agisindan biiyiik 6neme sahip
olduklar1 fakat bu yonleriyle bilinmedikleri tespit edilmistir. Caligma, bu agidan
degerlendirildiginde alan ¢caligmalarina faydali olacagi kanaatindeyiz.

Kavramsal Cerceve

Aragtrmamizin  ana konusu Kuzey Makedonya’da ikinci Diinya Savasi
sonrasinda gelisen batili anlamda Tiirk resim sanati ve ilk Tirk sanatgilaridir.  Kuzey
Makedonya’da yaymlanan son niifus sayimina gore toplam 77. 959 Tiirk yasamaktadir
(Drzaven Zavod za Statistika, 2002: 34). Bu say1 20. yiizyilin ilk yarisindan bu yana
cesitli nedenlerden dolay1 azalmaktadir. Resmi istatistiklere gore 1921°de, 118.778 (%
14,9) olan Tiirk niifusunun 1994 yili niifus sayiminda 78. 019’a diistiigii goriilmektedir
(Hacisalihoglu, 2003: 437) Balkan Savaglari’ndan sonra bolgede kalan Tirkler etnik
kimliklerini canli tutmaya yonelik her alanda ayakta kalmayi hedeflemistir. Bu
zorluklarla dolu siireg Tkinci Diinya Savasi sonrasinda da devam etmistir. Bu topraklarda
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dort yil siiren savasin sonrasinda heniiz Makedon kimligi tam olarak olusmamisken,
Makedonya’da yasayan Tiirklerin kendi gelenek, 6rf ve adetlerini yagatmay1 basarmalar
onemli bir gelismedir. Kuzey Makedonya’da, ikinci Diinya Savasi sonrasinda resim
alanindaki ilk 6nemli gelismeler 1945 ile 1977 yillar1 aras1 doneme girer (Petkovski,
1981: 31-57). Bu donem sonrasinda birgok sanat okulu ve kurumun agilmasiyla modern
sanat kavrami daha da anlam kazanmaya baglamistir.

Yontem

Aragtirmada nitel bir yaklagimla veri toplama yontemlerinden dokiiman
incelemesi ve goriisme teknikleri uygulanmistir. Bolgenin resim sanatinin gelisimi ile
ilgili incelemelerde tarihsel yontem kullanilarak literatiir taramasi yapilmistir. Ana
konuyu teskil eden sanatcilarin aileleri ile yiiz ylize goriisme (miilakat)
gerceklestirilmisgtir.  Goriismelerde sanatgilarin  eserleri incelenerek fotograflari
cekilmistir. Abdus Hiiseyin’in hayati ile ilgili kizt Asude Abdul Kogan ile 03.02. 2020
tarihinde goriisiilmiistiir. Asude Abdul Kogan, Uskiip Kiril ve Metodiy Universitesi,
Ingiliz Dili ve Edebiyati boliimiinden mezun olduktan sonra 1999 ile 2004 yillari
arasinda “Birlik” gazetesinde gazeteci ve c¢evirmen olarak calismustir. Serafettin
Nebi’nin hayat1 ile ilgili kizi, gazeteci yazar Saadet Nebi ile 07.04.2020 tarihinde
goriisiilmiistiir. Saadet Nebi, Uskiip Kliment Ohridski Pedagoji Fakiiltesi’nden mezun
olduktan sonra 1969 ile 1975 yillar1 arasinda Makedonya Meclisi’nde, Tirkge
cevirmenlik bolimiinde galismustir. 1975 ile 2004 yillar1 arasinda “Birlik” gazetesinde
yorumcu yazarlik yapmugtir. Saadet Nebi, 2019 yilindan itibaren “Time Balkan”
gazetesinde yorumcu yazar olarak gorevini siirdiirmektedir. Bu calismada, dokiiman
incelemesi kapsaminda Saadet Nebi’nin arsivinden alinan Serafettin Nebi’nin
yayimnlanmamis anilari incelenmistir. Sanatgilarin hayati ve tiyatro eserleri ile ilgili
Stefanovski’nin, Tiirk Tiyatrosu — Monografi adli yaymindan da fayda saglanmustir.
Sanatgilarin 6nce hayati sonra eserleri tanitilmustir. Metinde, Sanatgilar tanitilirken
alfabetik siralamaya bagli kalinmistir. Degerlendirme ve Sonug¢ kisimlarinda, eserler
sirastyla, sanatsal 6zellikleri, bolgedeki ayn1 donemin diger sanatcilariyla benzerlikleri
ve farkliliklar1 incelenmistir.

1. Tiirk Resim Sanatinin Kisa Tarihgesi

“Sanat Nedir?” sorusu yillardir tartisilan konulardan biri olmaktadir. Bazi
aragtirmacilar sanatla ilgili diisiincelerini aktarirken sanatin iki agidan 6nemli oldugunu,
birincisi felsefe dogasmin bir¢ok diisiince konusunu tetikledigini, ikincisi, insanlarin
sanat eserlerini ciddiye almalar1 ve hayran kalmalariyla ilgili diislince sistemlerini
etkinlestirdigini diistinmektedirler (Andina, 2017: 2-3). Baz1 arastirmacilarsa, sanat bir
insan isi, bir insan yaratmasi olarak yine insanin kendini ifade etme yollarindan biri
oldugunu tanimlarken bireyi 6ne ¢ikarmaktadirlar (Miilayim, 2008: 17). Buna yakin bir
diger diisiincede, sanat adi1 verilen bir sey yoktur aslinda, yalnizca sanatcilar vardir,
yaptiklar etkinlikleri sanat olarak tanimlamakta higbir sakinca yoktur diye belirtilmistir
(Gombrich, 1976: 4). Sanatla ilgili biitiin diisiincelerin temelinde insan vardir. Insan
duygulartyla ve manevi degerleriyle bir biitiindiir ve yaradilist geregi hayatin her
asamasinda sanata yonelmektedir (Altuner, 2007: 79).
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Insanlar sanatlariyla sahip olduklar kiiltiirel degerleri yansitmaktadir. Sanat
eserleri ¢ogu zaman bdlgelere gore ¢esitlenen kiiltiirel birikimi yansitan Onemli
caligmalardir. Tiirklerin yasadiklar1 bolgelerde, Proto - Tiirk veya Hun devrine ait oldugu
varsayilabilecek kaya resimleri, Orta Asya ve I¢ Asya’nin gesitli yerlerinde 6zellikle
Sibirya, Mogolistan ve Altaylar’da kimi zaman boyayla yapilmis, kimi zaman sivri uglu
bir aletle cizilerek olusturulmuslardi ve daha ¢ok av kiiltiiriinii ve sembolizmi
yansittiklar1 goriilmektedir (Coruhlu, 2007: 146). Goktiirkler doneminde heykel ve
maden sanatinda yeni bir gelisme sathasi olusturularak bilhassa u¢ boyutlu tas heykel
ornekleri defin gelenegi ile alakali olmasina ragmen igerik ve stil bakimindan ileri bir
islup anlayiginin ve sanat kaygisinin izlerini tasir (Berkli, 2010: 156). Goktiirk
déneminden kalan kaya resimlerinde de dini nitelikli birtakim tasvirler
goriilebilmektedir. Resimlerde avcilarin atlari veya silahlar1 ile hayvanlara uzanan
cizgiler, hayvanlarin av i¢in baglandigim1 ve ava c¢ikildiginda onlarin kolaylikla
avlanacagini ifade ediyor olmalidir (Coruhlu, 2000: 103). Uygurlar zamanindan kalan
resimler agirlikli olarak dini ve sosyal igerikli sahneleri icermekte olup, dénemleri ve
tisluplari, kabul ettikleri dini anlayisin etkisi altinda gelisme gostermistir (Berkli, 2010:
163). Islamiyet’i kabul etmeleriyle Tiirkler farkli bolgelere hareket ederek bircok
kiiltiirden etkilenmis ve bu kiiltiirel etkilesim i¢inde 6zgiin eserler olusturmuslardir.
Karahanl ve Gazneli doneminden bugiine kadar ¢ok sayida mimari eser gelmemisse de,
ayakta olan yapilarin siislemelerine bakildiginda 6zellikle tugla ve ¢ini ig¢iliginin nizami
ve gosterisi goze ¢carpmaktadir. Ayrica, Gazneliler tarafindan yaptirilan Lesker-i Bazar
sarayindaki kabul ve merasim salonunun duvarlarinda, alt sirada resmedilen ve Sultan
Mahmud’un askerlerini temsil ettigi diistiniilen insan figtirleri, parlak renkleri ve zengin
siislemeli kiyafetleri ile dikkat ¢ekmektedir (Yetkin, 1965: 85; Aslanapa, 1989: 50).

Tiirk resim sanatinin gelisim siirecinde nakkaslarin  etkisi biiyiiktiir.
Minyatiirlerde resmedilen padisahlar, tarihi olaylar ve saray torenleri, batili anlayista
yapilacak eserlerin ilk adimlar1 olmaktadir. Ozellikle, Fatih Sultan Mehmet déneminde,
Constanzo da Ferrara ve Gentile Bellini gibi yabanci sanatgilarin istanbul’a gelmeleri ve
sanat eserleri yapmalari, kiiltiirel etkilesim konusunda 6nemli bir gelisme olmustur.
16.ylizyilda, minyatiire bir yenilik getiren Matrak¢1 Nasuh, Beyan-1 Menazil-i Sefer-i
Irakeyn veya Mecmu’t Menazil eserinde, Sultan Siilleyman’in 1534 ile 36 yillar
arasindaki Iran seferini konu alarak bu sefer sirasinda konulup gégiilen menzilleri giin
giin kaydetmis, yol iizerindeki konak yerlerinin mimarlik &rneklerini, topografik
ozelliklerini, kimisi ¢ift sayfa 128 resimle belgelemistir (Tanindi, 1996: 23). 18.
yiizyilda, batili resim anlayisini geleneksellige uygulamayi, dzellikle doga bigimlerinde
ustaca bagaran Nakkas Levni’nin 6nemli pay1 olurken bu dénemin kumaslarindan giysi
modasina gore giyimli kadin boy portreleri yapan Abdullah Buhari, doga ayrintilarina
yumusak firga vuruslariyla saglanan renk tonlamalarmi kitap kaplarindaki manzara
kompozisyonlarina uygulamistir (Tanindi, 1996: 60 - 61). Osmanli déneminde, 3. 11.
1839 tarihinde Tanzimat’in ilantyla resmi olarak baglayan modernlesme hareketleri
sanat1 da etkilemistir. Erken donem Batililagma akimlar1 i¢inde teknik ve kavramlar ile
Batidan alinan sanat tiirlerinin gelisim mekanizmasi, diger sosyal alanlarda yasanan
degisimden pek farkli olmamustir (Baskan, 1997: 40). Sultan Abdiilmecid ve Abdiilaziz
donemlerinde yurtdigina resim egitimine gonderilen Ogrenciler ve yurtdigindan
[stanbul’a gelen yabanci ressamlar Tiirk resim sanatinin gelisimine katkida bulunmustur.
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1. Kuzey Makedonya’da Tiirk Resim Sanatinin Gelisimi

Kuzey Makedonya’daki Tiirk kokenli sanatcilarmm Tkinci Diinya Savasi
sonrasindaki eserleri incelenirken 19. yiizyildan, 20. yiizyilin ortalarma kadar bolgede
var olan tarihi ve siyasi kosullari ile birlikte ele alinmasi batili anlamda resim sanatinin
gelisim asamasi acisindan dogru sonuglar getirebilir.

1877 — 1878 tarihli Osmanli- Rus savagindan sonra “Ayastefanos Antlagsmasi1”
(Erim, 1953: 387- 400; Gencer, 1991: 225) ile alinan kararlar neticesinde Biiyiik
Bulgaristan’m kurulmasiyla giinimiizde Kuzey Makedonya olarak adlandirdigimiz
tilkenin topraklar1 da dahil olmak {izere bazi bolgeler bu devletin kapsamina girmistir.
1878’de “Berlin Antlagmasi” ile “Ayastefanos Antlasmasi” gegerliligini Yitirirken,
Biiyiik Bulgaristan {ige béliinmiistiir (Ozkan, 2018: 136). “Berlin Antlasmas1” ile Kuzey
Makedonya tekrar Osmanli idaresi altina ge¢mistir. Ancak bunun sonrasinda bolgede
isyan hareketlerinin ¢ogaldigi, Bulgar, Sirp ve Yunanlilar arasinda bu bolge igin
¢ekismelerin devam ettigi bilinmektedir. Biitiin bu faktorlerin getirdigi agir ekonomik
sartlar neticesinde bolgede goglerin hizlandigi goriilmektedir. Sayilart yilda 70 ile 100
bin arasinda degisen kdyliilerin biiyiik bir kismu, is ve huzurlu ortam pesinde Istanbul,
Izmir, Selanik gibi 6nemli merkezlere go¢ ettikleri bilinmektedir (Stoyanovski,
Katarciev, Zografski ve Apostolski, 1988: 134).

Bu donem kiiltir ve sanatinda daha dogrusu 1880’li yillarda ozellikle
Makedonlarin egitimi alaninda, &gretmen sayisinda bir gelisim s6z konusudur.
Edebiyatta 6nemli temsilcileri olarak Kiril Pey¢inovi¢ ve Yoakim Kir¢ovski gibi
isimlerin onderlik ettigi, milli folklor zenginliginden faydalanma amagli “Yeniden
Dogus” olarak adlandirilan bir kiiltiir akiminin dogdugu gériilmektedir (Oztiirk, 2007:
43). Makedon kokenli sanatcilarin resimlerinde, eski geleneklerinin devam ettigi fakat
kilise ikonografisinden farkli konularin da ele alindig1 goriilmektedir.

19.  yiizyil boyunca ise bu bolgede, Tirk resim sanati kapsaminda
degerlendirilebilecek eserler, mimari yapilardaki duvar stislemeleridir. Dénemin duvar
resimlerinin bolgesel dzelliklerini en iyi yansitan mimari yapilardan biri Kalkandelen
sehrindeki Alaca Camii’dir. Bu yapidaki ve bolgedeki bazi diger yapilardaki duvar
resimleri incelendiginde (Karaaslan, 2019: 107-127; Ibrahimgil ve Naldan, 2019: 10-
20), duvar resimlerinde, daha kapsamli kompozisyonlara, daha zengin doga
goriiniimlerine yer verildigi géze carpmaktadir (Ibrahimi, 1989: 290). Kalkandelen -
Alaca Camii’nin 1830 yilinda Abdurrahman Pasa’nin emriyle yaptirilan duvar
stislemeleri, tislup, konu ve kompozisyon agisindan degerlendirildiginde batili anlamda
bir resim sanatinin ilk 6rnekleri goriilmektedir. Burada calisan sanat¢i veya sanatgilarin
kim oldugu konusu giiniimiize kadar netlik kazanmamistir. Baz1 arastirmacilara gore
burada ¢alisan sanat¢1 Kalkandelenli Nikola Prensipi’dir (Balabanov, Nikolovski ve
Kornakov, 1980: 71). Bir diger arastirmada, duvar resimlerine dikkatle bakildiginda
burada c¢alisan sanatgilarin Floransa resim at6lyelerinde yetismis olabilecegi
belirtilmistir (ibrahimi, 1989: 170).

19. ylizy1lin sonlar1 ve 20. yiizyilin baslarinda Balkanlarda hizli degisen siyasi ve
ekonomi degerlerin getirdigi kosullarda, resim sanatinin konu ve teknik yoniinden ¢esitli
akim ve geleneklerden etkilendigi goriiliir. Bir yandan yeni olugan “milli resim”
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anlayisinda geleneksel degerlerin varligindan, diger yandan Avrupa’yr 6rnek alan,
akademiyi cagristiran fakat heniiz bir tasra sanati etkisinde bir resim sanatindan séz
edilebilir (Svetieva, 1992: 64). Bu durum bélgede Dogu ve Bati sentezli bir resim
anlayisinin varligma isaret etmektedir. Onemli bir yenilik ise Avrupa sehirlerinde egitim
goren sanat¢ilarin deger kazanmalari ve isim yapmalaridir.

Iki diinya savas: arasindaki donemde, Makedonlar arasinda bazi sanatgilarm ismi
one ¢ikmistir. Bu ¢alismada kisaca deginilen, bu isimlerden ilki Dimitar Avramovski
Pandilov (1898-1963) olmaktadir. Sanatg1 bir aileden gelen Pandilov, ikonografik
konulu eserler iireten bir ressam olarak sanat egitimini 1924 yilinda Sofya’da
tamamlamigtir (Dimitrova, 1984: 13). Bu egitimden sonra Paris’e giderek
empresyonistlerin etkisinde resimler yapmaya baslamustir (Dimitrova, 1984: 17).
Eserlerinde genellikle kdy, doga manzaralar ve tarlada ¢alisan ciftgileri konu olarak ele
almigtir. 20. ylizyilin baglarinda resim yapan Makedon ressamlarinin eserlerinde
empresyonizmin etkileri goriilmektedir. Dimitar Avramovski Pandilov gelenekten
ayrilan ve modern anlamda resim yapan ilk empresyonisttir. Resim sanatinin
bagimsizligini, 6zgiir firca darbelerinin lirik duygusunu dile getiren Pandilov, modern
Makedon sanatinin 6nciisii olmasint saglamistir. Ohri Manzarasi (1925), Lazaropole
(1926), Su Kenan (1925), Pazarda Tiirkler (1926), Bugday Basakli Cocuk (1934),
Tarlada (1945) empresyonizm tarzinda yapilan resimlerdir.

Makedon resim sanatinin bir diger 6nemli sanatcisi Lazar Ligenoski’dir (1901-
1964). Gali¢nik’te dogmus Ligenoski, ilkokulu dogdugu yerde, ortaokulu Kalkandelen,
liseyi ise Uskiip’te tamamlamustir (Ligenoska, 1986: 7-8). Zor hayat kosullar1 nedeniyle
bir siire egitimine ara vererek babasindan 6grendigi marangozluk meslegini icra etmistir
(Ligenoska, 1986: 8). Aym yillarda Kalkandelen’de ikonografi sanatgist Dimitar
Andonov — Papradiski yonetiminde ¢alisan bir grup Miyak sanatgisinin atélyesinde
resim yapmistir. Miyaklar, Batt Makedonya’da, Miyak yoresi olarak da bilinen Dolna
Reka bolgesindeki koylerde yasayan, uzun bir tarihi ge¢mise sahip olan bir¢ogu
ikonografi ve ahgap siisleme sanati ile ugragan Makedonlardir. Bir kismi Miisliiman olan
Miyak sanatcilar1 6zellikle 19. yiizyilda tayfalar halinde konaklar ve dini yapilarda
calistiklar1 bilinmektedir. Ligenoski, 1921 ile 1927 yillar1 arasinda Belgrad Sanat
Okulu’nda egitim gérmiistiir. Aldig1 egitim sayesinde ustalagan sanat¢1 yagh boya, fresk,
mozaik, sgrafitto, sulu boya, siyah kalem tekniklerinde eserler iiretmistir. Lig¢enoski,
Belgrad Sanat Okulu’ndan mezun olduktan sonra mesleginde uzmanlagsmak amaciyla
Paris’e giderek fresk ve mozaik teknigi lizerinde egitim almigtir (Ligenoska, 1986: 14-
16). Ligenoski’nin eserlerinde Paris’te gecirdigi donem esnasinda aldigi etkilesimler 6n
plandadir. Bu donemde yaptig1 eserlerinde, Picasso’nun etkisi goriilmektedir. Bu etki
ozellikle yataginda uzanmug iki kadin figiiriinii konu olarak ele alan “nii eserleri”
serisinde dikkat ¢ekmektedir. Sanat¢i, ¢ok sayida figiirlii kompozisyon kapsaminda
genis yiizeylerde anitsal boyutta figiirler yapmustir. Bunlarim arasinda 1930 tarihine ait
Yikananlar adli yagli boya eserinde figiirlerin canli formlari aralarinda yer alan yuvarlak
formlu kabak motifi ve oval tabagin i¢indeki meyveler arasindaki uyum 6ne ¢ikmaktadir
(Ligenoska, 1986: 37). ikinci Diinya Savas1 sonrasinda post - empresyonistlerin etkisinde
manzaralar ve folklorik temali kompozisyonlar yapmustir. Dolap, Ohri Balik¢ilari, Pazar
Doéniisii  eserleri Makedonya manzaralaridir. Pandilov’un yaraticilifina baglanan
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Ligenoski, Sirp ekolii ressamidir. Canli renk paleti, genis firga darbeleri, anatomiyi
ustaca tasvir etmesiyle Post - Empresyonizm etkileriyle Marko Celebonovig, Milo
Milutinovi¢ ve Petar Laburda gibi Sirp ressamlarina baglanmaktadir. Galicanka (1955),
Afyonlar (1959), Geng¢ Kiz Portesi (1960) adli eserlerinde Cezanne ve Picasso’nun
kiibizm etkileri goriilmektedir.

Cagdas Makedon resim sanatinin kurucusu olarak bilinen Nikola Martinoski 1903
yilinda Krusova’da dogmustur. Ailesiyle birlikte tasindign Uskiip sehrinde egitim
gormiistiir. Bu yillarda Uskiip’iin seckin okullarindan biri olan Ulah Okulu’nda 1910 ile
1912 yillar arasinda ilkokul egitimini gérmistiir (Markovig, 2012: 38-39) Varlikli Ulah
tiiccarlar tarafindan finanse edilen bu okulun miifredatinda zorunlu olan Ulah¢a ve
Osmanlica dersleri disinda resim dersini de almistir (Markovig, 2012: 39). ilkokul
egitiminin devamini ve liseyi Uskiip Sirp Okulu’nda tamamlamustir. Resme kars1 olan
sevgisinin ilk tohumlarinin atildig: ilkokul egitimini tamamladiktan sonra Dimitar
Andonov Papradiski atdlyesinde ¢alismaya baslamustir. 1920 ile 1927 yillar1 arasinda
Biikres’te Gilizel Sanatlar Okulu’nda egitim gérmiistiir (Markovi¢ ve Nesi¢, 2013: 68).
Nikola  Martinoski, eserleriyle c¢agdas resim sanatinin  Onciisi  olarak
nitelendirilmektedir. Martinoski 1924  yilinda  Siirrealist  (Gergekdistiiciiliik)
Manifesto’nun yayinlandigi Paris’te bulunmus ve bu akimdan ayrica oncesindeki
Ekspresyonizm (Disavurumculuk) ve Fovizm akimlarindan etkilenmistir. Eserlerinde
Sezanne, Modigliani, Picasso gibi iinlii sanatgilarin etkisi hissedilmektedir. Martinoski,
1930’larda Uskiip sehrindeki Cingene mahallelerinin yoksullugunu hissettiren yagh
boya eserleri yapmustir. Kiigiik Hanim Aretti, Dipte, Cingene Kutsamalar1 adlh
eserlerinde insani duygulardan merhametin 6ne ¢iktig1 sdylenebilir. 1936’dan itibaren
eserlerinde lirik anlatimin ¢ogaldig1 ve renk paletinin zenginlestigi goriilmektedir. Tkinci
Diinya Savagi sonrasinda eserlerinde halk kurtulus savast konularini, hayatinin son
doneminde ise Diigiin, Anne ve Cocuk, Cesitli Portreler, Nii (Ciplak) eserlerinde giinliik
hayattan hayali konulari ele aldig1 goriilmektedir.

Kuzey Makedonya’da iki diinya Savas1 yillar arasinda batili anlamda eser yapan
Tiirk ressamlar1 arasinda one c¢ikan 6nemli isimlerden biri Uskiip dogumlu Sabri
Berkel’dir (1907-1993). 1927 yilinda Uskiip’te Sirp - Fransiz okulunu bitirdikten sonra
Belgrad’a gider ve burada Sanat Okulu’nu bitirir. 1929 ile 1935 yillar1 arasinda resim
egitiminin devami i¢in Floransa’ya gider. 1935’te Tiirkiye’ye yerlesen Sabri Berkel,
Tiirk resminde ilk soyut denemeleri gergeklestiren ve soyut resmin en 6zgiin 6rneklerini
veren sanatgidir. 1939 - 1977 yillari arasinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisinde hocalik yapmus, cesitli uluslararasi bienal ve sergilerde Tiirk sergilerinin
yoneticiligini yaparak sergiler agmigtir (Tatari, 2015: 15-24). Sabri Berkel’in, Yogurtgu
I (1952),Yogurtgu IT (1952), Simit¢i (1952), Mimar Sinan (1952), Balik¢ilar (1954),
Ege’de Titiin (1954), Zeybek (1955) isimli resimlerinde yerel, geleneksel ve folklorik
etkiler acikca goriilmektedir (Ozkan, 2012: 133). Kiibizm etkisi ile resimlenen eserler
gelecekte daha ¢ok soyutlastiracagi eserlerinin bir nevi habercisi olmustur. Berkel, 1953
yilinda Istanbul Filarmoni Dernegi’nde agtig1 sergi sonrasinda, “Yeni Istanbul Gazetesi”
icin Fikret Adil’e verdigi roportajda; donemin Tiirk resim anlayis1 ve kendi sanatinda
soyut (miicerret) egilimi tercihi konusunda resimler yaptigi yoniinde ifadeler
kullanmgtir (Ozkan, 2012: 135).
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Ikinci Diinya Savas1 sonrasinda Kuzey Makedonya Cumhuriyeti’nde yasayan
Tiirk sanatcilar arasinda Abdus Hiiseyin ve Serafettin Nebi gibi sanatgilar sanat alaninda
onemli gelismelere imza atmugtir. 1950°1i yillar bolgede yasayan Tiirkler i¢in zorluklarla
miicadele siirecidir. Bu yillarda alfabesi, kiiltiirel faaliyetleri ve sanatiyla ilk tecriibelerini
yasayan Makedon halki, cografi sahnede manevi anlamda yer edinmek gayretinde
olmustur. Bu amag ugrunda ¢ok sayida varlikli Tiirk ailenin miilkleri kademeli olarak
millilestirmek yontemiyle ele gegirilmistir ve bu miilkiyet yeni kurulan kiiltiirel
kurumlarin mekanina doniistiiriilmiistiir. Sadece Uskiip sehrinde 6rnek verilebilecek
doniistiiriilen Osmanli yapilar arasinda ise Davud Pasa Hamami (15.yy), Kursunlu Han
(16.yy) ve Sulu Han (15.yy) yer almaktadir. Bu gelismelerle paralel olarak Tiirkiye’ye
gb¢ etmek yerine bolgede kalmayi tercih eden Tiirkler, geleneksel kiiltiirlerini devam
ettirmeyi ve farkli etnik kokenli halklarin arasinda dimdik ayakta kalmay:1 kendilerine
vazife edinirler. Bu anlamda 1950°1i yillar kiiltiirel ve sanatsal anlamda Makedonyali
Tiirkler i¢in ¢ok 6nemlidir. Tkinci Diinya Savasi sonrasinda 1948 yilinda ilk énemli
kiiltiirel faaliyetler “Yeni Yol Kiiltiir ve Sanat Dernegi’nin” diizenledigi temsillerdir
(“Yeni Yol Cemiyeti Se¢imler Fondu Adina Genis Bir Miisamere Verdi”, 1948). 1950
yilinda kurulan Azinlik Tiyatrosu - Tiirk Drami, Makedonyali Tiirklerin sanatsal
anlamda gelisimlerini siirdiirebilecek ilk mekanlar1 olmustur. Bu mekan bir bakima
Tiirklerin savas sonrasindaki ilk edebiyat, kostiimografi, sahne tasarimi, resim ve heykel
atolyesidir. Bu atdlyeleri organize eden ve yeni nesillerin yetistirilmesini saglayan
Abdus Hiiseyin kisiligi ve calismalariyla genglere 6rnek teskil etmistir.

2. Abdus Hiiseyin’in Hayat1 ve Resimleri

Sanatg¢inin kiz1 Asude Abdul Kogan’dan aldigimiz bilgilere gore, Abdus Hiiseyin
Abdurrahman 02.02.1921°de Kuzey Makedonya Cumhuriyeti’nin baskenti Uskiip’te
dogmustur. Devlet Tiyatro Okulu’nun ilk mezunlarindan, ressam, yonetmen Ve tiyatro
oyuncusu Hiiseyin ayn1 zamanda Uskiip Halklar Tiyatrosu’nun kurucu miidiiriidiir
(Stefanovski, 2009: 172). A. Kogan ile yaptigimiz gériismede, Abdus Hiiseyin’in ikinci
Diinya Savagi’nin 1941 yilinda iilkeyi iggal eden fasist gii¢lere kars1 Halk Kurtulus
Savasi’na katilmis oldugu Ogrenilmistir. Bu savagta Bulgar fasistleri tarafindan
yakalanarak idama mahk{im edilmistir. A. Kogan’in ifadelerine gore, Abdus Hiiseyin,
“Oliim Hiicresi” olarak adlandirilan hiicrede 500’(i askin giin cezasinin infazinm
beklerken, Ugiincii Makedon Tugayi tarafindan cezaevine diizenlenen saldirtyla diger
mahkimlarla birlikte firar etmistir. Ozgiirliigiine kavusmasindan kisa bir siire sonra
tekrar Halk Kurtulus Savasi’na katilarak 1944 yilinda Uskiip’{in kurtulusu icin miicadele
etmistir. Uskiip Cezaevi'nde tutuklu bulundugu sirada savasci arkadas1 Mirce Matsan ile
birlikte dava arkadaslarinin ve kendilerinin karakalem portrelerini ¢izerek morallerini
yiiksek tutmaya ¢alismistir. A. Kogan’in belirttigine gore, portrelerinin ¢ogu idam edilen
arkadaslarinin ailelerine verilmistir. ikinci Diinya Savas1 sonrasinda Halklar Tiyatrosu
miidiirii oldugu 1950 yilindan itibaren Siipheli Sahis (1950), Evlenme (1953), Kostana
(1953), Zoraki Doktor (1953), Jorj Danden (1954), Sonradan Goérme (1950), Sinek
(1951) ve bagka oyunlarin yonetmenligini yapmustir, bazilarinda ise oyuncu olarak rol
almstir (Stefanovski, 2009: 172). Tiyatro yillarinda aktdr arkadagslarinin portre, eskiz
ve ¢izimlerini yapmustir. Uskiip’te ayn1 donemde yeni kurulan Uskiip Resim Okulu’nda
egitim goérmiistiir, okul kurucusu ressam Nikola Martinoski’den ders alarak bu alanda
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profesyonel anlamda ilk adimlarini atmistir. Daha sonra Pedagoji Yiiksek Okulu’na
devam etmistir. Cagdas Makedon sanatinin 6nemli sanatgilarindan biri olan ve ayni
zamanda Abdus Hiiseyin’in yakin arkadasi olan ressam Tomo Siyak ile birlikte bir
donem Paris’te bulunarak resim tekniklerini 6grenmistir.

A Kogan’n belirttigine gore, ikinci Diinya Savasi sonrasinda Abdus Hiiseyin’in
resimleri milli kiitliphane ve diger devlet dairelerinde sergilenmistir. Abdus Hiiseyin en
yiiksek devlet nigan1 olan “kurtulus savasgisi nisanina” sahipti ve Yugoslavya Federativ
Sosyalist Cumhuriyeti’nin yonetim organmi olan Cumhuriyet Konseyi {iyesiydi. Ayrica,
Makedonya’da Tiirk folklorunu yasatan “Yeni Yol Kiiltiir ve Sanat Dernegi’nin” ilk
bagkanlarindan biri olmustur. Makedonya Cumhuriyeti’nin egemenligi ilan edildikten
sonra Tiirk Demokrat Partisi’nin kurulmasinda emegi ge¢mistir. A. Kogan’in verdigi
bilgilere gore, Abdus Hiiseyin 4.11.2001 tarihinde Uskiip’te vefat etmistir.

Abdus Hiiseyin’in eserleri iKi grupta siniflandirilabilir. Birinci grupta portreler ve
ikinci grupta tarihi yapilar1 konu alan eserler yer almaktadir. Eserlerinde karakalem,
miirekkep, sulu ve yagli boya teknigini kullanmigtir. Portreler arasinda farkli etniklerden
cesitli insanlarin isimsiz portreleri dikkatimizi ¢ekmektedir. Bunlarn arasinda Uskiip
Karadag’indan bir Kadin Portresi (Gorsel 2), Cingene Mahallesinden Kadin Portresi,
Tirk Kadin1 Portresi (Gorsel 5) 6rnek verilebilir. Tarihi yapilar1 konu alan eserleri
arasinda Paris’teki Caroussel Zafer Taki (Gérsel 1), Uskiip Mustafa Pasa Camii (Gérsel
4) ile Uskiip’te Cami (Gorsel 3) yapilar farkli tekniklerle resmedilmistir.

I

S
5o AN

Gorsel 2. Abdus Hiiseyin,
Uskiip Karadag’mdan bir Kadin Portresi,
Tarihsiz, Sulu Boya.

Gorsel 1. Abdus Hiiseyin,
Paris’teki Caroussel Zafer Taki, Tarihsiz
Sulu Boya.

Gorsel 4. Abdus Hiiseyin, Uskiip, Mustafa Pasa
Girsel 3. Abdus Hiiseyin, Uskiip’te Cami, Camii, Tarihsiz, Guaj.
1953, Karakalem.
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Abdus Hiiseyin Arsivi
b

Gorsel 5. Abdus Hiiseyin, Tiirk Kadini, Tarihsiz, Karakalem.

Gorsel 6. Abdus Hiiseyin, Tiirbe, Tarihsiz, Karakalem.
3. Serafettin Nebi’nin Hayat1 ve Resimleri

Sanat¢inin kizi Saadet Nebi’den aldigimiz bilgilere gore, Serafettin Nebi, 1 Ekim
1920 yilinda Uskiip’te dogmustur. flkokul egitimini 1927 ile 1930 yillar1 arasinda
Uskiip’teki Vardar Seyhsiibyan Mektebi’nde almistir. 1935 yilinda ortaokulunu
tamamladiktan sonra lise egitimine Uskiip Medresesinde devam etmistir.

Nebi’nin ifadelerine gore, Makedonya’min, Bulgar fasistleri tarafindan isgali
doneminde, Makedonya Tiirklerine yonelik yapilan siirgiin zulmiinden son an kurtularak
1941 yilinda Kosova’nin Prizren kasabasina gitmistir ve orada 1945 yilina kadar
kalmistir. Bu dénemde yasamini kuaforliik ve sulu boya resimleri yaparak gecindirmistir
(Stefanovski, 2009: 161). Nebi, sanatgmin Uskiip’e dondiigiinde 1946 yilinda Uskiip
Belediyesi’nin actign Tiirk Ogretmen Kursu’nu tamamlamis oldugunu belirtmistir.
Buradan mezun olduktan sonra giineydogu Makedonya’da bulunan Ustrumca’nin kazasi
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Cepelli kdyiinde 6gretmen olarak ¢alismistir. 1948 ile 1950 yillar arasinda Uskiip’te
kurulan “Yeni Yol Kiiltiir ve Sanat Dernegi’ne” katilarak bu dernegin tiyatro kolunda
oyunculuk yapmistir. 1950 yilinda Uskiip Halklar Tiyatrosu’nda galismaya baslayarak
1986 yilindaki emekliligine kadar ¢alistigi kurumun ilk yillarindaki olugsum agamasinda
emegi gegen birkag kisi arasinda bulunmustur (Stefanovski, 2009: 161). Calisma hayati
boyunca Uskiip Halklar Tiyatrosu - Tiirk Drami’nin basrol oyuncusu sifatiyla ¢ok sayida
karakter canlandirmasi diginda, yirmiden fazla tiyatro oyununun yonetmenligini de
yapmistir. Ayrica, ¢ok sayida oyunun sahne tasarimini hazirlamigtir.

Cok yonlii sanatc kisiligiyle bilinen Serafettin Nebi edebiyata da dnemli eserler
kazandirmigtir. Bunlarin arasinda Siirtiik, Rasela, Yiiziik, Ay Buluta Giriyor eserleri
Uskiip Halklar Tiyatrosu Tiirk Drami sahnesinde sahnelenmistir (Stefanovski, 2009:
161). Tiyatro sahnesinde ge¢irdigi yillar boyunca yapmis oldugu degerli eserler ve
hizmetleri nedeniyle Kuzey Makedonya Cumhuriyeti’nde her yil diizenlenen “Voydan
Cernodrinski” tiyatro festivalinde 2002 yilinda “Yasami Boyunca Degerli Sanat¢i”
odiiliinti kazanmigtir. Hayati boyunca Serafettin Nebi ¢cok sayida oyunun eser yazarligini
ve yonetmenligini yapmistir. 1954 yilinda A. Remzi’nin Biiyiik Kalpler ve C. Esin’in
Bir Misafir Geldi adli eserlerini sahnelemistir. 1955 yilinda A. Muratbegovig’in eseri
Rasseman’mn  Sevdasi, 1957 yilinda kendisinin yazdigi Siirtiik adli eserinin
yonetmenligini yapmustir (Stefanovski, 2009: 161). 1958 yilinda Hiiseyin Silleyman’in
Alig adli eserinin sahne tasarimini gerceklestirmistir. Cocuk oyunlar1 arasinda, Okul
Diinya Sen Diinya, Aldeddin’in Biiyiilii Lambasi, Sekerli Oykii, Tom Sawyer adli
eserlerinin yonetmenligini yapmustir (Stefanovski, 2009: 161). Nebi’nin verdigi
bilgilere gore, Serafettin Nebi, 2.07.2008 tarihinde Uskiip’te vefat etmistir. Serafettin
Nebi’nin eserleri Tiirk Tiyatrosu sergi salonunda 2015 yilina kadar sergilenmistir. Yeni
tiyatro binasi insa edilinceye kadar Halklar Tiyatrosu Tiirk Drami oyuncular1 farkli
sahnelerde gorev almaktadir. 1997 yilinda TURKSAV’in diizenledigi ve Tiirk
Diinyasindan ¢ok sayida sanatgilarin katildigi karma resim sergisinde, eserleri ile katilim

Serafettin Nebi’nin resim sanatindaki yaraticihigi 1950 yilindan itibaren tiyatro
faaliyetleriyle birlikte yiirimiistiir. Tiyatro sevdasi agir basiyorsa da resim yapmayi da
ihmal etmeyerek siirdiirmeye devam etmistir. Sanat¢i, yasadigi anilari, gordigi
manzaralar1 ve hissettigi duygular eserlerine aktarmistir. Nebi’nin eserlerinde konular
dort grupta siniflandirilabilir. Birinci grupta tiyatro motifli eserler, ikinci grupta Osmanli
yapilari, {iglincli grupta manzaralar ve dordiincii grupta portreler yer alir.

Tiyatro konulu resimleri Uskiip Halklar Tiyatrosu'nun kurulmasindan sonra
sanat¢inin vazgegilmez tutkularmdan biri olmustur. Bu konu iizerine yaptig1 eserler,
sanat¢inin repertuarinda sayica en ¢oktur. Nebi’nin resim alanindaki yetenegi tiyatronun
ilk temsili i¢in yapilan afiglerin hazirhginda da tarihi 6nemi olmustur. Bu ilk afiste
kullandig1 Stanislavski’nin “Aktdrde demirden disiplin olmali” ciimlesi, Serafettin Nebi
icin hayatinin parolasi olmustur (Nebi, 1987: 15). Goérev ayirt etmeksizin, Tiirk
Tiyatrosunun kurulmast, olugturulmasi ve Tiirk Dili’nin sahnede yasatilmasi i¢in glindiiz
gece calisacaktir. Bu anlamda diger oyuncular ile birlikte sahnede giinliikk yasamdan
farkli olarak Rumeli sivesinden ayri diizgiin Tiirk¢e kullanmay1 tesvik ederek halkin
egitiminde de gorev iistlenmektedir. Tiyatro konulu eserleri arasinda Kostana (Gorsel
12), Alis, Mum So6ndii (Gorsel 15), Rasela resimleri 6rnek verilebilir. Osmanli yapilari
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konulu eserlerinde Uskiip’iin farkli yerlerinde bulunan Tiirk mimari eserleri
resmedilmistir. Isa Bey Camii, Alaca Camii (Gorsel 8), Sultan Murat Camii ve Saat
Kulesi, Tiirk Cargisi, Tag Kopriisii, Marger Oteli gibi daha ¢ok sayida eserinde bes yiiz
yillik Osmanlt kiiltiirel mirasinin bir kismin1 gérmekteyiz. Serafettin Nebi’nin yapmus
oldugu manzaralar genellikle farkli mevsimleri yansitan doga goriintiileridir. Portre
eserlerinde ise oto portreleri diginda sevdigi kisilerin ve aile bireylerinin yansimalarini
gormekteyiz.

Serafettin Nebi sulu boya tutkunudur. Birkag karakalem eskizleri diginda
resimlerini empresyonistlerin etkisinde her zaman sulu boya teknigi ile yapmigtir. Erken
dénemde yaptig1 resimleri Once ¢izerek tizerinde sulu boya ile renklendirdigi
anlagilmaktadir. Fakat ge¢ donemde daha ¢ok dogrudan sulu boya ile bigimleri
olusturdugu gbze carpmaktadir.

Gorsel 8.Serafettin Nebi, Alaca Camii, 1965,

Gorsel 7. Serafettin Nebi, Alaca Cami, Cuma Sulu Boya

Namazindan Once, 1975, Sulu Boya

Gorsel 9.Serafettin Nebi, Bit Pazar, 1959, Sulu Boya Gorsel 10. Serafettin Nebi, Uskiip, 1939, Sulu Boya
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Gorsel 12. Serafettin Nebi, Kostana
Tiyatro Oyunundan Bir Sahne, 1973, Sulu Boya

Gorsel 11. Serafettin Nebi, Diikkkancik Mahallesi, 1978,
Sulu Boya

Gorsel 14. Serafettin Nebi, Mum Sondi Tiyatro
Oyunundan Bir Sahne, 1971, Sulu Boya

Gorsel 13. Serafettin Nebi, Zona Zanfir
Tiyatro Oyunundan Bir Sahne, 1958, Sulu
Boya

Sonug¢

Abdus Hiiseyin’in eserlerinde empresyonistlerin etkisi hissedilmektedir. Elde
edilen bilgilerden 6grenildigine gore Cagdas Makedon Resim Sanatinin kurucusu olarak
bilinen Martinoski’nin 6grencisi olmustur. Bu nedenle baz1 eserlerinde 6zellikle konu
secimiyle ve teknik yoniiyle bu sanat¢inin eserleriyle benzerdir. Uskiip Karadagi’'ndan
Bir Kadin Portresi (Goérsel 2) adli eserinde sulu boyanin yiizeyde dagilmaya elverigli
durumuyla ilgili bi¢cimlemede zorlandigr izlenimi birakmaktadir. Hiiseyin’in
resimlerinde, Tiirk Kadin1 adli eserinde oldugu gibi (Gorsel 5) insan sevgisi ve merhamet
duygusu 6ne ¢ikmaktadir. Paris’teki Carrousel Zafer Taki (Gorsel 1) adli sulu boya
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eserinde anlik bir goriintliyli resmetme ¢abasi, 15181n parlakligi yakalama gayreti ile
Renoir’in eserleri ile benzerdir. Hiiseyin, Mustafa Pasa Camii konulu eserindeki
ozellikle evlerin bigimlendirilmesi yoniiyle ise Cezanne manzaralarini hatirlatir (Gorsel
4).

Serafettin  Nebi eserlerini daima sulu boya teknigi ile yapmstir.
Empresyonistlerin modern sanata katkilarinda gorselligi 6n plana ¢ikaran rahat firga
darbeleri, an1 yakalama hevesiyle olusan ve ruhun yansimasi olan parlak renkler
Nebi’nin eserlerinde de goriiliir. Renk paletinde sicak renkleri tercih ettigi, sar1, yesil ve
mavinin acik tonlarin1 daha ¢ok kullandig1 dikkat ¢cekmektedir. Tiyatro sevdasi ile
olusturulan eserlerde empresyonistlerden farkli olarak i¢ mekéanin da tasvir edildigini,
tiyatro oyunlarinin ¢esitli sahnelerinde gérmekteyiz. Kostana (Gdorsel 12), Zona Zanfir
(Gorsel 13), Mum Sondi (Gorsel 15), sanat¢inin diisiincelerinde sabitlenmis daha 6nce
sahnelenen oyunlarmn resimleridir. Ali Pasa Tiirbesi, Isa Bey Camii Oniinde Bosnak
Evleri, Bit Pazar (Gorsel 9), Alaca Camii (Gorsel 8), Diikkancik Camii (Gorsel 11), Tas
K&priisii, Alaca Camii Cuma Namazindan Once (Gérsel 7) Isa Bey Camii Avlusu isimli
eserlerde sanatcinin koklerine ve atalarina olan sevgisi hissedilir. Bu resimlerde,
Ligenoski’nin baz1 eserlerinde (Dansozler,1939; Saatgi,1946) oldugu gibi camilerin ve
Tiirk Carsisinin i¢inde dolasan veya oturan figiirler Osmanli giysileri ile betimlenmistir.

Sonug olarak Hiiseyin ve Nebi, cok yénlii kisilikleriyle, ikinci Diinya Savasi
sonrasinda Kuzey Makedonya’da siirdiiriillen Tiirk Sanati i¢in 6nemli islere imza
atmistir. Sanatcilarin eserleri teknik olarak birbirinden farklh fakat konu yoniiyle
birbirine benzerdir. Ozellikle tarihi yapilar1 ve portreleri ele aldiklarinda benzer konular
gbze carpmaktadir. Her iki sanatgmin eserinde empresyonizm etkileri hissedilerek
bolgesel sanatcilardan da etkilendikleri goriilmektedir. Makedon resim sanati1 1945 ile
1977 willan1 arasinda bir olusum asamasindadir. Bu asamada Abdus Hiiseyin ve
Serafettin Nebi siiphesiz ki onemli yere sahiptir. Ulkemizin sinirlari disinda, sanat
alaninda emegi gegmis ve gececek olan biitiin Tirk sanatgilarin tanitilmasi gelecekte
yapilmasi gereken yeni aragtirmalar ile daha ¢ok 6nem kazanacaktir.
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Oz
Bu c¢aligmanin amaci giizel sanatlar
fakdilteleri seramik bdliimlerinde uygulanan
staj egitiminin niteliklerini ortaya koymaktir.

Caligmada  staj  durumlari, uygulama
bicimleri, firmalarin staj olanak ve
beklentileri, staj program Onerileri, staj

uygulama zaman ve siiresi gibi konular yer
almigtir. Bu amag¢ dogrultusunda calismada,
nitel aragtirma yaklagimi olan (fenomenoloji)
olgubilim deseni kullanilmistir. Veriler,
aragtirmacilar tarafindan gelistirilen yar1
yapilandirilmig goriisme formu  ile
toplanmistir. Arastirmanin ¢alisma grubu,
amagli Ornekleme tiirleri arasindan “tipik
durum 6rnekleme yontemi” ile belirlenmistir.
Veri toplamak amaciyla 12 dgretim iiyesi, 16
6grenci ve 15 fabrika tasarim birimi c¢aligani
ile goriismeler yapilmistir. Arastirmadan elde
edilen veriler igerik analizi yapilarak
¢oziimlenmistir. Elde edilen verilerden
ulagilan sonuglara gore, goriismecilerin biiyiik

Abstract

The aim of this study is to reveal the
qualifications of the internship education
applied in the ceramic departments of the
faculties of fine arts. In the study, subjects
such as internship situations, application
forms, internship  opportunities  and
expectations of companies, internship
program proposals, internship application
time and duration were included. For this
purpose, the phenomenology design, which is
a qualitative research approach
(phenomenology), was used in the study. The
data were collected with a semi-structured
interview form developed by the researchers.
The study group of the research was
determined by the "typical case sampling
method"” among the purposive sampling
types. In order to collect data, interviews were
conducted with 12 faculty members, 16
students and 15 factory design unit
employees. The data obtained from the

1 “Seramik Endiistrisindeki Giincel Egilimlerin (Moda) Seramik Egitimi Baglaminda Incelenmesi” baslikli

doktora tez ¢alismasindan tiretilmistir.
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boliimii staj uygulamasinin zorunlu olmasi
gerekliligini  dile  getirmislerdir. ~ Sektor
temsilcileri yapilan stajlarin yetersizligini
vurgulamiglar ve iiniversitelerden staj icin
gelen  Ogrencilerin  bilgi  birikimlerinin
yetersiz oldugunu dile getirmislerdir. Ogretim
tiyeleri ve sektor temsilcilerinin “Nasil bir staj
programi yapilmalidir?” sorusuna verdikleri
yanitlardan, her iki grubun birbirlerinin
alanlarmin  gereksinimlerini  bilmedikleri
sonucuna varilmigtir.

Anahtar  kelimeler: Staj
Endiistriyel ~ Seramik,  Giizel
Fakiilteleri Seramik Boliimleri
Programlari.

Egitimi,
Sanatlar
Egitim

research were analyzed by content analysis.
According to the results obtained from the
data obtained, most of the interviewees stated
that the internship application should be
compulsory. Sector representatives
emphasized the inadequacy of the internships
and stated that the knowledge of the
universities is insufficient until the students
come to the internship process. While faculty
members and industry representatives
answered the question "How should an
internship program be made?", it was
observed that both groups did not know the
requirements of each other's fields.

Key words: Internship  Training,
Industrial Ceramics, Fine Arts Faculties

Ceramic Departments Education Programs.

Structured Abstract

The main purpose of the ceramics departments is, in general, in the content of the
program; It is expressed as “the ability to identify, define and solve art and design
problems” (A.U., 2021). In the program content of the said departments, it is seen that
while expressing the program profiles and employment opportunities, they include
expressions such as "to be able to work as a designer in ceramic factories or in different
sectors". It can be claimed that there is an internship in the education process and the
quality of this internship is an important topic of discussion, especially for candidates
who are considering a career in the ceramic industry. Therefore, in this study, internship
applications of the ceramics department were examined. Within the scope of this review,
subjects such as internship situations, qualifications, internship opportunities and
expectations of companies, internship program suggestions, and duration were included.

This study aims to examine the application forms of internship education applied
in ceramic departments of faculties of fine arts, internship opportunities and expectations
of companies, internship program proposals, internship application time-duration and to
reveal the qualifications of education.

This research is a qualitative study. The phenomenology study, which is one of
the qualitative research designs, was evaluated as the most appropriate method for the
research. The study group of the research was determined by the "typical case sampling
method" among the purposive sampling types. In this direction, interviews were held
with 12 faculty members, 16 students, and 15 sector representatives. A semi-structured
interview technique was used to collect data. Corrections were made in line with expert
opinions, pre-application was made with sample participants, necessary changes were
made about the number of questions and their content, and the final version of the
interview questions was determined. Within the scope of the study, content analysis was
made with the data obtained through semi-structured interviews. The qualitative data
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analysis process recommended by Huberman and Miles (2015), consisting of basic
stages such as "data reduction” "data display" and " inference" was used to analyze the
texts obtained from the interviews. Another researcher examined the data obtained at the
end of the interviews as well as the results of the document analysis. The mutually
generated coding and document analysis results were compared, and the percentage of
consensus was calculated using the formula "Reliability = Consensus / Disagreement +
Consensus x 100." In the interviews, the reliability coefficient was 85%, and in the
document analysis, it was 97%. More than 80% reliability between encoders, according
to Huberman and Miles (2015), is sufficient for reliability.

When asked whether internship programs aimed at preparing students for business
life in ceramic education institutions are required for graduation, the majority of
members from all three groups agreed that internship training should be mandatory.
Taking into account the internship training methods used today, faculty members and
students agreed that current education is inefficient and has shortcomings in terms of
time and discipline. Both groups demanded that internship training function as a method
of connecting with the ceramics industry and argued that the practical part of industrial
ceramics knowledge should be realized through an internship. Although sector
representatives believe that internship training is necessary, they emphasize the
inadequacy of current internships and emphasize that the contribution of educational
institutions to the internship is insufficient because sectoral responsibilities exceed the
educational institution's responsibilities. Faculty members and industry representatives
"How should an internship program be designed?" while answering the question, it was
discovered that the two groups were unaware of each other's demands in their respective
sectors. In general, it has been claimed that internship programs should be carried out in
collaboration with the industry-university.

Internship training should be reorganized in the educational process to adapt to
the requirements of the age in terms of content, duration, university, and sector duties.
The requirements and opportunities of stakeholders should be reported in this
arrangement, and the internship time should be arranged as an instructive and stimulating
process that improves the education acquired while also preparing the student for the
field of study. Kurt & Metin (2013: 56) state, "... In addition to internship applications,
workplace training methods such as those used in technology faculties should be used.”
As a result, the student will be able to control his education by understanding the
requirements of the business on-site through uninterrupted and ongoing workplace
training.” have made a claim. The findings collected within the scope of this
investigation support the opinions expressed in this assertion as well. Therefore, a similar
approach can be evaluated for ceramics education. In the internship processes, projects
to be planned with the country sectors that have commercial partnerships with
international agreements from time to time should also be included.
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Giris

Bu ¢alismanin konusunu olusturan, seramik sektorii ile insan kaynaklar iligkileri
bakimindan, Tiirkiye’deki {iniversitelerin giizel sanatlar fakiilteleri seramik boliimleri
egitim programlarinin, staj uygulamalar1 boyutuyla incelenmesi 6nem tagimaktadir.
Ulkemizdeki giizel sanatlar fakiilteleri seramik boliimlerinin ana amaci sanat egitimi
olmasma karsin istihdam olanaklar igerisinde sektdre tasarimci ve ara elaman
yetistirmek gibi bir alt amaca da sahiptir. Seramik boliimleri egitim organizasyonunun,
tilkenin  seramik  sektorliniin  yaratict  sermayesini  olusturan en  Onemli
organizasyonlarindan biri oldugu diisiinlilmektedir. Bu bdliimlerde uygulanan egitim
programlarinin ¢ok yonlii bir egitim programi oldugu iddia edilebilir (Agatekin, 2017:
139-140). Bu egitim programlarinda, endiistriyel alan derslerinin yan1 sira, 6grencilere
se¢meli veya zorunlu olarak staj egitimi olanagi da sunulmaktadir. Staj, 6grencilerin
egitim-ogretim donemlerinde almis olduklar1 kuramsal, teorik ve uygulamali derslerdeki
bilgilerin pratik yapilarak, mesleki farkindaligin artirilmasini amaglayan bir egitim
yontemidir (Izadpanah, S., Kaynakc: Eling, Z., S6yek Abay B. ve Kiigiikkdseler T.,
2020: 1). Ogrencilerin fabrika iiretim ortamlari, hammaddeden pazarlamaya kadar bilgi
edinmelerini saglayan staj egitiminin, endiistriyel alan dersleri ile birlikte tamamlayici
unsur olarak, seramik sektor tasarimcisi istihdam alanini olanakl kilmak amaci ile egitim
programlarmin  igerisine  yerlestirildigi  diisiiniilmektedir.  Bu  agilardan
degerlendirildiginde, endiistriyel iiretim kapasitelerinin  biiyiikligli, iiretim
teknolojilerinin hizli degisimi nedeni ile iiniversitelerde endiistriyel iiretim ortaminin
saglanmasi gii¢liigii, egitim siirecinde staj uygulamasini gerekli kilmaktadir (Tektas N.,
Yayla A., Sarikas A., Polat Z., Tektas M. ve Ceviz N.O., 2016: 311).

Ele alinan egitim programlarinda ortak olarak ifade edilen sanat ve tasarim
sorunlarini belirleme, tanimlama ve ¢dzme becerisinin, genelde giizel sanatlar
fakiilteleri, 6zelde ise seramik boliimii egitim programlarinin ana vizyonunu (uzak
hedeflerini) ortaya koydugu diisiiniilmektedir. Bu programlarin, sanatgi — tasarimeci
kavramimmin ¢ok yonlii 6zellikleri dogrultusunda, seramik egitim programinin uzak
hedeflerini gergeklestirmek amaci ile 0grencilere, sanat, tasarim ve seramik alanina
yonelik teorik ve uygulama becerisi kazandirmay1 hedefledigi goriilmektedir (Agatekin,
2017: 139-140). Ogrencilerden egitim siireci boyunca seramik malzeme ile ilgili her
tirlii kimya ve seramik malzeme alt yapis1 bilgilerine sahip olmalar1 beklenmektedir.
Programlar genel olarak, “6grencilerin mezun olduktan sonra, iiriin — yapit olusturma
stirecinde, diigiinsel alanin zenginliklerine ve teknik bilgiye sahip olarak, ortaya
koyabilme becerisini gelistirmeyi amaglamistir”. Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Seramik Boliimii internet sitesinde yayimlanan “program yeterlilikleri”
kisminda (A.U., 2021) “Seramik alanmnin gerektirdigi kisitlamalar géz oniinde
bulundurarak, ortaya konan sorun ve gereksinimleri karsilayacak bir {irlinii- yapit1 ya da
stireci tasarlama ve yaratma becerisi” olarak ifade edilen, teknik beceri zorluklarinin
ogrencinin temel beceri hedeflerini isaret ettigi goriilmektedir. Benzer bir sekilde
Kiitahya Dumlupmar Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik- Cam Boliimii’niin
internet sitesinde yayimlanan “program yeterlilikleri” kisminda “Seramik Sanati ile ilgili
olarak edindigi teorik ve uygulama igerikli bilgiler dogrultusunda, bagimsiz olarak proje
gelistirebilme ve yoOnetebilme” ve “Seramik Sanati ile ilgili olarak edindigi teorik ve
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uygulama igerikli bilgileri elestirel bir yaklasimla degerlendirebilme” ifadeleri dikkat
cekmektedir. S6z konusu ifadelerle sanat¢1 — tasarimci kimliginin olgunlagmasi hedefi
ile 6grenciye, egitim siirecinde verilmesi gereken temel yeterliliklere igaret edilmektedir
(K.D.U., 2021).

Yukarida ifade edilen temel program hedefleri disinda, egitim programlarinda
Ogrencinin, evrensel sanat degerlerine sahip, sosyal, kiiltiirel ve sanatsal degerleri
koruyan, toplumsal sorumluluk bilincine sahip, arastirmaci, analiz, degerlendirme ve
yorumlama yapabilen, mesleki etik degerlerini koruyan ve gelistiren, uluslararasi
gelismeleri takip edebilen, bireysel ve grup igerisinde ¢alisma beceri ve yeterliliklerini
davranig bi¢imi haline doniistiirmiis sanatgr — tasarimci olarak yetistirilmesinin
amaglandig1 goriilmektedir. Ayrica, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Giizel
Sanatlar Fakiiltesi, Seramik ve Cam Tasarimi Boliimii program profili kisminda ifade
edilmis sekli ile “bu bolimden mezun olanlar; alanlarinda arastirmaci olabildikleri gibi,
formasyon sertifikas1 alarak o6gretmenlik yapabilir, serbest atdlyelerde, seramik
fabrikalarinda veya farkli sektorlerde tasarimci olarak calisabilirler”. Bunlarin yaninda
“mezun Ogrenciler, akademik kariyer yaparak yiiksek 6gretim kurumlarinda, kendi
alanlarinda ders verebilirler” (M.S.G.S.U., 2021) ifadeleri ile mezun dgrenciler igin
farkli/alternatif secenekler olabilecegi de vurgulanmustir.

Ana amaci; “sanat ve tasarim sorunlarini belirleme, tanimlama ve ¢6zme becerisi”
olarak tanimlanan giizel sanatlar fakiiltelerinin, (A.U., 2021) genel olarak program
profillerini ve istihdam olanaklarini ifade ederken ise “seramik fabrikalarinda veya farkl
sektorlerde tasarimc1 olarak calisabilmek™ seklinde ifadelere yer verdikleri
goriilmektedir. Seramik fabrikalarinda veya farkli sektorlerde tasarimci olarak
caligsabilmek ifadesi ile Tlniversitelerin profillerinde ortaya koyulan bu durum,
programlarda da kagmilmaz olarak kendisine yer bulmustur. Tasarim, tasarimci,
endiistri, seramik endiistrisi gibi kavramlarin olusturdugu bu ¢ercevenin, programlarda
da aynen bu ifadelerle ile olusturulmus ders — atdlye isimleri ile karsilik buldugu
goriilmektedir (Agatekin, 2017: 139). Egitim programlarinda, endiistriyel alan
derslerinin yan1 sira, 6grencilere se¢meli veya zorunlu olarak staj egitimi olanagi da
sunulmaktadir (K.D.U., 2021). Ogrencilerin fabrika iiretim ortamlari, hammaddeden
pazarlamaya kadar bilgi edinmelerini saglayan staj egitiminin, endiistriyel alan dersleri
ile tamamlayici unsur olarak, seramik sektor tasarimeisi istihdam alanini olanakli kilmak
amaci ile calisabilmelerini olanakli kilmaktadir. Bu olanaklardan, 6zellikle, endiistriyel
veya sanatsal seramik alanlarinda, sektorde kariyer yapmay1 diisiinen adaylar i¢in, egitim
siireglerinde staj olmasinin ve bu stajin niteliginin énemli bir tartisma konusu oldugu
iddia edilebilir. Bu nedenle, bu c¢alismada seramik bolimii staj uygulamalari
incelenmistir. Bu inceleme kapsaminda, staj durumlari, uygulama nitelikleri, firmalarin
staj olanak ve beklentileri, staj program Onerileri, staj uygulama zaman ve siiresi gibi
konular yer almistir. Bu konularin daha kapsamli, gercekei, derinlemesine ve etkili
belirlenmesi ve irdelenmesi amaciyla, hem {niversitelerin ilgili boliimlerinin
akademisyen ve dgrencilerinden hem de sektdr temsilcilerinden bu konularla ilgili veri
toplanmustir. Staj uygulamalarinin egitim siirecindeki yeri ve 6nemi degerlendirilerek bu
amagla gerceklestirilen bu c¢aligmanin alana anlamli bir katki saglayacagi
diisliniilmektedir. Bununla beraber ilgili alan baglaminda kilit konumda yer alan
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egitimci, 0grenen ve ¢alisanlarin ¢alisma kapsaminda yer almasi da ¢alismanin 6nemine
ve anlamina katk1 saglayan bir unsur olarak degerlendirilebilir.

Yontem
Arastirmanin Modeli

Bu aragtirma nitel bir ¢calismadir. Nitel aragtirma desenlerinden biri olan olgu
bilim (fenomenoloji) ¢calismasi, aragtirmaya en uygun yontem olarak degerlendirilmistir.
Nitel arastirmalarda, arastirma yonteminden biri olan olgu bilim (fenomenoloji)
calismalarinda “Farkinda oldugumuz ancak derinlemesine ve ayrintili bir anlayisa sahip
olmadigimiz olgulara odaklanilmaktadir” (Yidirim ve Simsek, 2013: 78).
“Fenomenolojik aragtirma dogrultusunda buradaki kilit soru: deneyimlenen bu
fenomenlerin belli bir kisi ya da kisiler icin anlami, yapisi ve ozii nedir? sorusudur.
Arastirmacilar, 6znel deneyimlerin igsel diinyasini arastirmak i¢in her bir katilimeinin
yasam diinyasina ulagmaya g¢alisirlar” (Christensen, Johnson ve Turner, 2015: 408).
“Fenomenolojist tarafindan kullanilan 6ncelikli veri toplama yontemi, agik uglu sorular
ile derinlemesine goriigmedir ki bu genellikle katilimcilarin kendi deneyimlerini yazma
bigiminde kullanilir” (Christensen vd., 2015: 410). “Nitel fenomenolojik ¢aligmanin son
raporu anlat1 bigiminde yapilir. Bu rapor, katilimcilarin agiklamalarinin detaylarini ve
elde edilmis verilerin hangi yontemle toplandigini igermelidir. Veri analizinin stratejisi
belirlenmis olmalidir. Sonuglar deneyimin 6ziline iliskin zengin bir agiklamayr ve
deneyimin genel karakteristigini igermelidir.” (Christensen vd., 2015: 410).

Calisma Grubu

Bu aragtirmanin ¢aligma grubu, amaglhi 6rnekleme tiirleri arasindan “tipik durum
ornekleme yontemi” ile belirlenmistir. Biiyiikoztiirk, Cakmak, Akgiin, Karadeniz ve
Demirel’e (2013: 90) gore amagh 6rnekleme, ¢alismanin amacina bagl olarak bilgi
acisindan zengin durumlarin segilerek derinlemesine arastirma yapilmasina olanak tanir.
Belirli olgiitleri karsilayan veya daha fazla 6zel durumlarda calisilmak istendiginde
tercih edilir seklinde agiklamislardir. Merriam (2013: 77) ise tipik durum &rneklemini,
stradan bir insanin, durumun ya da aragtirilan olgunun 6rnegini yansitmak i¢in segildigini
ifade etmistir. Bu tanimlar ve arastirmanin alt amaglar1 dogrultusunda 12 6gretim iiyesi,
16 6grenci ve 15 fabrika tasarim birimi ¢aligani ile goriismeler yapilmistir.

Bu ¢alismada seramik sanati ve tasarimi egitimi veren boliimlerde egitim temel
tasarim alan bilgisi, seramik teknolojisi ve anorganik kimya, sanat ve seramik sanati
tarihi, endiistriyel seramik temel basliklari altinda, ¢ok yonli ders igerikleri ile
sunulmaktadir. Sanat egitimi veren fakiiltelerde ders icerikleri en genel gruplama ile
sanatsal gelisim dersleri, seramik kimyasi ve teknolojisi dersleri, endiistriyel alan
dersleri, genel Kkiiltiir - genel yetenek dersleri olarak smiflandirilabilir. Farkli
tiniversitelerdeki fakiiltelerin programlarini, segmeli dersler ile zenginlestirmeye ve
cesitlendirmeye ¢aligtiklar1 goriilse de seramik bdliimlerinden mezun olan dgrencilerin
genel olarak yukaridaki gruplandirma ile lisans diizeyini tamamladiklar1 goriilmiistiir.
Ogretim elemanlari ise uzmanlik alanlari ile ilgili dersleri yiiriitmektedirler. Arastirma
konusu 6zelinde, giizel sanatlar fakiilteleri seramik bdliimlerinde uygulanan endiistriyel
alan staj egitimi incelendiginden calisma grubunda; endiistriyel seramik, seramik
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tasarimi ve dekor yontemleri derslerini ylriiten Ogretim elemanlar1 ve staj
danismanlarinin griislerine yer verilmistir. Bu dogrultuda Anadolu Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimii'nde bes 6gretim elemani, Kiitahya Dumlupiar
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik - Cam Boliimiinde dort ve Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik ve Cam Tasarim
Anasanat Dali’inda ise ii¢ 0gretim elemani ile goriisiilmiistiir. Altis1 erkek, altis1 kadin
toplam on iki 6gretim elemani ile goriisiilmustiir. Goriismecilerin mesleki deneyimleri
10 ile 40 y1l arasinda degismektedir.

Seramik malzemenin ¢ok yonlii egitim zorunlulugu nedeni ile egitim siirecinin
diger sanat disiplinlere gore farkli bir sistematik ile diizenlendigi goriilmiistiir. Sanatsal
gelisim derslerinin teorik agirligi, seramik kimyasinin fen bilimleri alaninin dgrenciye
aktarim zorunlulugu, gelisen teknolojiyi seramik teknolojisi ve endiistrisi ders iceriginde
takip etme durumu, egitim siirecinin ince bir diizenleme ile yapilmasinin kagimnilmaz
kildigim1 gostermektedir. Bu egitim siireci farkli donemlerde farkli uygulamalar ile
ortaya koyuldugunda, bir 6grencinin alana hakim olabilmesi durumu ancak egitiminin
son donemlerinde yani 4. smifta olgunlagma gdstermektedir. Bu arastirmanin konusu
0zelinde endiistri, tasarim, seramik gibi konularin kendisi ve birbirleri ile olan iliskileri
egitim silirecinin sonuna yaklagmis Ogrenciler tarafindan 6ziimsenebilecegi icin, bu
asamaya bagart ile gelmis, staj siirecinde veya tamamlamig, endiistriyel seramik, seramik
teknolojisi ve dekor derslerini almis olan, egitim siirecinde endiistriyel alan ile ilgili fikir
sahibi 4. siif 6grencilerine yer verilmistir. Bu dogrultuda Anadolu Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimii’nde yedi, Kiitahya Dumlupmar Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Seramik - Cam Boliimii’nde bes ve Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik ve Cam Tasarimi Anasanat Dali’nda ise
dort 6grenci ile goriislilmiistiir. Yedisi erkek, dokuzu kadin toplam 16 &grenci ile
gorisiiliirken, goriigiilenlerin hepsini son sinif 6grencileri olusturmaktadir.

Veri Toplama Araclari

Bu calismada veri toplamak amaciyla yari yapilandirilmig gorlisme teknigi
uygulanmig, goriisme formu arastirmaci tarafindan hazirlanmigtir. Goriisme formu
gelistirilirken konuyla ilgili alan yazin taramasi yapilmis, Yiiksek Ogretim Kurumu
Ulusal Tez Merkezi’ndeki tezler, yapilan bu ¢alisma konusu ¢er¢evesinde incelenmistir.
Veri toplama araglarindan goriisme formu temel oOzellikleri belirlenerek c¢alisma
konusuna 6zellestirilmis, biri egitim bilimleri uzmani, ikisi sanat egitimi uzmani olmak
lizere i uzmandan gorlis alinmistir. Uzman goriisleri dogrultusunda diizeltmeler
yapilmis, alt amaglar dogrultusunda goriismeci tarafindan goriisme sorularmin son hali
belirlenmistir.

Yar1 yapilandirilmig goriisme formu hazirlanirken uzman goriisii, Ornek
katilmeilar ile 6n uygulama yapilmig, soru sayist ve icerigi hakkinda gerekli
degisiklikler yapilarak 6gretim iiyeleri, 6grenciler ve tasarimcilar (fabrika temsilcisi) i¢in
ti¢ farkli gériisme formu hazirlanarak, forma son hali verilmistir. Yar1 yapilandirilmig
goriisme sorular1 seramik sektorii tasarimecilari, seramik bolimii dgretim iiyeleri ve
seramik boliimii 4. Sinif 6grencileri olmak iizere {i¢ gruba uygulanmustir.
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Verilerin Toplanmasi

Nitel veri toplama araci olan yari yapilandirismis goriisme teknigi: goriismeye
hazirlik, gorlisme, ses kayit cihazi ile alinan verileri yaziya dokme olmak iizere ii¢
asamada gerceklestirilmigtir. Hazirlik asamasinda fabrika birim sorumlular1 ve 6gretim
iiyeleri ile telefonla 6n goriisme yapilip, goriisme kapsami goriismecilere aktarilmigtir.
Ogrenciler ise, ogretim iiyelerinin y&nlendirmeleri ile &zellikleri dogrulanarak
belirlenmistir. Her ii¢ gruba da verilerin toplanmasinin goniilliiliikk esasi ile yapildig: ve
goriisme esnasinda alinan ses kayitlarinda gizlilik esasina baglh kalinarak kullanilacagi
hatirlatilarak goériigme randevusu alinmustir.

On bes fabrika tasarim birimi, on iki 6gretim {iyesi ve on alt1 6grenci ile belirlenen
randevu zamaninda goriismeler gergeklestirilmistir. Ses kayit cihazi ile goriismeler kayit
altina almmigtir. Biitlin gériigme kayitlari aslina uygun olarak icerik analizi uygulanmak
lizere yaziya dokiilmistiir. Aralarindan secilen kayitlar, bagka bir arastirmaci tarafindan
ses kaydina uygunlugu incelenerek dogrulanmstir.

Verilerin Analizi

Calisma kapsaminda, yar1 yapilandirilmis goriismelerle elde edilen verilerle igerik
analizi yapilmustir. “Icerik analizinde temel amag, toplanan verileri aciklayabilecek
kavramlara ve iliskilere ulasmaktir. Icerik analizinde temelde yapilan islem, birbirine
benzeyen verileri belirli kavramlar ve temalar g¢ergevesinde bir araya getirmek ve
bunlart okuyucunun anlayabilecegi bir bigimde diizenleyerek yorumlamaktir” (Cepni,
2010: 185). Veriler ses kayitlarinin yaziya dokiimiinden sonra analiz edilerek iglenmistir.

Goriismelerden elde edilen metinlerin ¢oziimlenmesinde, Huberman ve Miles

(2015) tarafindan 6nerilen ve “veri indirgeme”, “veri gosterme” ve “sonug ¢ikarma” gibi
temel asamalardan olusan nitel veri analiz siireci izlenmistir.

Arastirmada Gegerlik ve Giivenirlik

Veri doyumunun saglanmasi ve daha genis, tutarli ve giivenilir bilgiye ulasmak
amaci ile endiistriyel alanda sektor tasarimcilarindan, endiistriyel seramik egitimi veren
seramik boliimleri 6gretim elemanlarindan ve staj danmigsmanlarindan, seramik boliimii
endiistriyel seramik dersleri almis ve staj silirecinde veya tamamlamis, 4. smif
Ogrencilerinden, kendi alanlarini temsil edecek kisi sayis1 belirlenerek goriis alinmustir.
Caligmanin amagclar1 dogrultusunda, ilk akla gelen sorular kapsam ve igerik
degerlendirmesi gozetilmeden genis bir diizenleme ile hazirlanmistir. Hazirlanan sorular,
uzman gorligleri dogrultusunda gbézden gegirilerek, goriisme formunda bulunmasi
gereken sorulara karar verilmistir. Fabrika tasarim birimi calisanlaria, seramik
boliimleri 6gretim elemanlarina, 4. simif 6grencilerine, egitim siirecinde staj egitim ve
Giizel Sanatlar Fakiiltesi (G.S.F.) 6grencilerinin staj yapabilme olanaklart ile ilgili temel
sorulardan baslayarak, arastirmayi derinlestirmek i¢in ¢esitli sonda sorular
hazirlanmigtir. Hazirlanan gorligme sorulari igin tasarimci, 0gretim iyeleri ve dil
bilimcilerden goriis alinmigtir. Uzman goriisleri dogrultusunda sorularin kapsam, igerik
ve yerleri gorlisme siireleri dikkate alinarak tekrar diizenlenmistir. Goriisme formu ile
giizel sanatlar fakiilteleri seramik boliimlerinde uygulanan staj egitiminin niteliklerini
ortaya koymak konusunda ayrintili olarak bilgi toplanmustir.
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Goriisme formunun gegerligini, uygulanan goriisme formunun diizenini ve
goriisme stirecini kontrol etmek amaci ile goriisme formlar ile birer tasarimei, 6gretim
elemani ve 6grenciye pilot uygulama yapilmistir. Asil amaci veri toplamak olmayan pilot
uygulamada goriisme formunun uygulanabilirligini gelistirmek iizere, sorulan sorularin
bir katilimec1 ile goriismenin pilot uygulama oldugu sodylenerek denenmesi ve bu
denemeye gore gerekli ifade degisikliklerinin yapilmasi ve gerekirse yeni sorularin
yazilmasi gerekmektedir (Yildirnm ve Simsek, 2013: 165). Bu amagla goriisme formu
pilot uygulamasinda sorularmn igerigi kullamilan dil, katilimcilarin sorulara tepkisi,
goriismenin siiresi gibi durumlar degerlendirilmis ve yar1 yapilandirilmis gériisme formu
yeniden diizenlenerek gelistirilmeye ¢aligilmistir. Bu agamadan sonra veri toplama siireci
baslatilmistir.

Aragtirmanin gegerligini ve giivenilirligini desteklemek amaci ile goriismeler ses
kayit cihazi kullanilarak kayit altina alinmigtir. Goriismelerin ses kayit cihazindan
dinlenerek, konusmalar oldugu gibi yaziya dokiilmiistiir. Daha sonra bulgular ve
yorumlar boliimiinde dogrudan alintilar yapilarak kullanilmistir. Yaziya doniistiiriilen
goriismeler icerik analizine tabi tutularak yorumlanmustir. Igerik analizi sonucunda
olusturulan kodlar ve temalar arastirmaci tarafindan belirlenmis ve uzman kontrolii
saglanmistir.

Goriismeler sonunda sektdr tasarimcisi, seramik boliimil dgretim {iyeleri ve 4.
Smif Ogrencilerinden elde edilen veriler ve dokiiman analizi sonuglar1 baska bir
aragtirmaci tarafindan da gozden gecirilmis, karsilikli olusturulan kodlamalar ve
dokiiman analizi sonuglar karsilastirilmis “Giivenilirlik = Goriis Birligi / Goriis Ayriligt
+ Goriis Birligi x 100” formiilii ile goriis birligi ylizdesi hesaplanmigtir. Kodlayicirlar
arasindaki giivenilirlik katsayisi goriismelerde %85, dokiiman analizinde %97 olarak
tespit edilmistir. Huberman ve Miles’a (2015) goére kodlayicirlar arasindaki
giivenilirligin % 80’den fazla olmasi, giivenilirlik i¢in yeterlidir.

Bulgular ve Yorumlar

Sektor temsilcileri, Ogretim Elemanlar1 ve Ogrencilere yoneltilen “Ogrencilerin
0zel isletmelerde staj olanaklar1 ve durumlari” ile ilgili sorulara iligkin, analizlerle elde
edilen kod ve temalara olusturulmus veriler Tablo 1°de sunulmustur.

Ogretim Sektdr Ogrenci
TEMA Kategori tiyesi temsilcisi (n=16)
(n=12) (n=15)
?;lkzi(;llteslzlsiarﬂif staj Staj zorunlu olmali 9 15 12
zorunlulugu Staj zorunlu olmamali 3 - 1
Staj egitimi ile ilgili Seramik sektorii ve endiistriyel 2 ) 3
beklentiler seramik bilgisinin gelismesi
Uretim maliyetlerinin staj siirecinde ) } 1
ogretilmesi
Endiistriyel alan ¢alisma disiplini 1 B 1
kazanimi
Ogrencilerin firmada Staj Yapilmakta - 10 -
staj yapma olanagi Staj Yapilmamakta - 5 -
Isletmelerin staj Ogrencilerin hazir bulunusluk ) 5 )
egitimine bakis agisi durumu
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Maas ve is giivenligi yonetmeliginin
staj1 etkilemesi

Ogrencilerin iiretim basamaklarini
bilmesinin 6nemi

Opretim iiyelerinin yetersizligi -
Egitim siirecinin yetersizligi -
Ogrencilere uygulanan Ogrencilerin tercihleri dogrultusunda
staj egitim programi sekillenen program

Tim endiistriyel seramik tiretim
kosullarini igeren program

Proje tabanli program - 3 -
Staj Programm Onerisi Sektordeki firmalar ve iiniversiteler
proje tabanli isbirligi yapmali

G.S.F. 6grencileri tasarim ve AR-GE
birimlerini ayrica gormeli/6grenmeli
Egitim programinda endiistriyel
tiretim basamaklarina yo6nelik igerik - 2 -
yer almali

Egitim siirecinde teori ve pratik
beraber yiiriitiilmeli

Stajdan sorumlu 6gretim iiyesinin
etkinligi arttirilmali

Egitim siirecinin yarisini kaplamal 1 - -
Ari sanatlar ve tasarim sanatlar1 farkl
fakiilteler altinda diizenlenmeli

Staj egitimin bir pargasi olarak
diizenlenmeli / 6grenci fabrikada da 1 - -
Ogrenmeli

Staj egitimi Erasmus degisim
programlarini da i¢ermeli

Staj, egitimin hangi Tiim dénemlerde yer almali
asamasinda olmali 1.S1nif sonrasi

2.S1mif sonrasi

3.S1f sonrasi

4.Sinifta

Egitim siirecinin yarisini1 kapsamali
Staj Siiresi 6 ay

3ay

2ay

30 + i giinii

lay

20 + ig giinii

20 is giinil

1 yil - 1 -

~N (N w]
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Tablo 1. Ozel Isletmelerde Staj Yapmast ile Ilgili Goriigler

Tablo 1 incelendiginde 6grencilerin 6zel isletmelerde staj yapmasi ile ilgili
goriisler dogrultusunda sekiz tema olusturulmustur. Bu temalardan birincisi “Giizel
Sanatlar Fakiiltelerinde staj zorunlulugu” temasinda Ogretim {iyelerinin, sektor
temsilcilerinin ve 6grencilerin verdigi cevaplar iki kategoride gruplandirilmistir. Bu
kategorilerden ilki olan “Staj zorunlu olmali” kategorisinde yanit veren OU 2,
“Boliimiimiizde 40 giin zorunlu stajin 20 giinii fabrika stajidir. Bunun gerekliligi genel
anlamda kabul gormektedir. Stajin zorunlu olmasi seramik boliimiinde verilen egitimi
destekler niteliktedir ve gereklidir ”. ST 7 ise “Zorunlu olmali ¢iinkii bir isletmede bir
ogrenciyken biraz hayal diinyasinda oluyor insanlar ajanslarda ¢alisacagim iste soyle
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bir hayatim olacak soyle bir maas alacagim aslinda oyle bir diinya yok biraz gergekgi
diisiinmek gerekiyor”. ve O 2 “Zorunlu olmali ¢iinkii her bir seramik¢i ister atélyede
ister fabrikada yapsin eger artistik alanda gitmek istiyorsa ¢ok degil ¢iinkii 20 is giinii
bunu gérebilir”. seklindeki ifadeler ile goriislerini belirtmislerdir. Diger kategori olan
“Staj zorunlu olmamali” kategorisinde ise OU 3 “...Staj gerekli ama zorunlu olmamali.
Zorunlu staj istemeyen oOgrencileri de staja yolladigimiz ic¢in bizi stajyerlerin
verimsizligine gotiirdii . ifadesi ile fikrini ortaya koymustur.

Sektor temsilcilerine yoneltilen “G.S.F. 6grencileri isletmenizde staj yapiyor
mu?” sorusuna sektor temsilcilerinin on tanesi evet derken, bes tanesi isletmede 6grenci
staj1 kabul edilmedigini ifade etmistir. Staj yapilmamakta kategorisinde ST 4 “Ge¢miste
yapiyordu ama bu sene yapmiyor”. ifadesi ile staj egitimi ile ilgili var olan durumu
aciklamaya galigmaktadir.

“Isletmelerin staj egitimine bakis ac1s1” temasi ise bes kategoride gruplandirilmis
olup bu kategorilerden ilki olan “Ogrencilerin hazir bulunusluk durumu” kategorisinde
ST 12 ogrencilerin hazir bulunusluk seviyesinin staj egitimi siirecindeki Onemini
asagidaki sekilde belirtmistir:

“Simdi mesela 2 tane stajyerimiz var ve onlardan ¢ok memnunuz baya iste
kizlar boyle zehir gibi ¢iktilar 6greniyorlar, yardimct oluyorlar, is hayatinin i¢inde
kavrulabilecek tiplerde kavrulmaya ¢alisiyorlar. Ama her 6grenci oyle ¢ikmiyor
kimisi boyle zorla béyle sadece staj yapmis olmak igin geliyor ama hepsine
soyledigim bir sey var gelin siz zorlayin bizi iste oturun sorular sorun biz bu giincel
kosturmamizda vakit ayrrmaya ¢alisiyoruz zaman zaman sohbetler ediyoruz iste”.

Bu temanin bir diger kategorisi olan “Maasg ve is giivenligi yonetmeliginin staji
etkilemesi” kategorisinde ise ST 4 “Devlet sey getirdi. Ogrenciyi maasa baglama seyi.
Cogu firma almwyor artik. Ek maliyet getiriyor. Kazang da alinmiyor katmiyor 6grenci.
Bana kalsa alinsin. Hem 6grenci igin hem isletme icin siiper bir sey.” seklindeki ifadesi
ile yonetmeligin degismesinin stajlar1 nasil etkiledigine dair goriislerini belirtmistir.
“Ogrencilerin {iretim basamaklarmi bilmesinin énemi” kategorisinde gériis belirten ST
14, asagidaki ifadeleri ile endiistriyel iiretim siire¢lerini, 6grencinin bilmesi gerekliligi
lizerinde durmustur:

“Ben is yogunlugu olmadigi zaman iiretimi gormelerini istiyorum. O sekilde
Jfabrikayr gezdirdigim ¢ok fazla stajyer var. Stok alamindan baslayp, paketlenip,
paletlenmis haline kadar. Hangi asamalardan ge¢mesini bilmesi, o prosesin nasil
kuruldugunu bilmesi fabrikada, firimlarin ozelliklerini bilmesi. Ben stajyerligim
zamanindan hatirlyyorum, ben bu fabrikada yaptim stajimi. O yiizden stajyere nasil
davranildigini da biliyorum, nasil davranilmamasi gerektigini de biliyorum. O
yiizden ben benim yanima gelen stajyerlere mutlaka benim gérdiigiim eksiklikleri
yapmamalart icin elimden geleni yapryorum. Uretime hikim olabilmeleri icin, en
azindan bilgi sahibi olmalart i¢in. Ciinkii seramik makinalar: dersinde spreal
driver’i anlatiyorlar bir sema var. Ciziyoruz, spreal driver diyoruz kurutucu
makine tamam. Ama bu makinay: bir gériiyor stajyerler saswrryor. Simdi ¢ok biiyiik
ebattaki makinalar kiiciik gibi algilayabiliyoruz. Yani ben oyle algilamistim. Ben
gordiigiim zaman bende yagsamistim bunu. Iste bir Roller firin dive anlatiyoruz.
Karo girer igine, seramik ilerleye ilerleye piserek diger taraftan ¢ikar. Cikar ama
nasil ¢ikar pigme egrisi nedir? O pisme egrileri tiniversitedeki kamara firinda nasil
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olusuyor onun mantiklarini 6grenirse eger ileride bir giin iste endiistriyel anlamda
degil de daha atélye tarzi bir yer agarsa kendisi o atélyede de belli bir teknoloji

”»

ilerletmek zorunda ve o bilgiler bir sekilde ise yarayacak, ona inantyorum”.

“Ogretim iiyelerinin yetersizligi” kategorisinde ST 6 “Hocam séyle bir sey
soyleyeyim ¢iinkii okulda burada égrenecegi bilgiyi 4 ya da 5 yillik okul hayatinda
gorebilecegini ben zannetmiyorum. Ciinkii bu kapasitede hocalarm oldugunu
diigiinmiiyorum”. ifadesi ile 6gretim iyelerinin endiistriyel seramik iiretimi siirecine
hakim olmamas1 nedeni ile stajin gerekliligini ifade etmeye ¢aligmistir. Bu temanin son
kategorisi olan “Egitim siirecinin yetersizligi” kategorisinde ise ST 6, verdigi cevaplarla
yapilan egitim uygulamalarinin yiizeysel oldugunu ve endiistriyel iiretim siireglerini
biitiinliiklii olarak icermedigini dile getirmistir:

“Son yularda da artik ¢izim programlariyla geliyorlar size. Atiyorum ki iste ben
AutoCAD te ben sunu yapryorum. Tamam programda ¢iziyorsun ama uygulamada bir
lavabonun nasil yapildigini bilmedigi icin, o gorsel olarak ¢izmis. Ona sekil vermemis,
aralik vermemis, kesmis, bicmis ama endiistriyel bir tasarim degil .

Yapilan gériismeler sonucunda tema haline getirilen “Ogrencilere uygulanan staj
egitim programi1” temasinda, analizler sonucu {i¢ kategori olusturulmustur. Bu
kategorilerden “Ogrencilerin tercihleri dogrultusunda sekillenen program” kategorisinde
yamt veren OU 9 “Ogrencinin istegine gére bence. Beni ginderseler de al¢imin icine
ben normalde de sevmiyorum al¢iyi fabrikada iyice ¢ekilmez olurdu ama dekora gimdi
de gonderseler keyif ile ¢alisirim.” ifadesi ile staj siirecinde 6grenci tercihlerinin, staj
egitim silirecine olumlu yansiyacagi goriislinii ortaya koymustur. “Tiim endiistriyel
seramik {iretim kosullarini igeren program” kategorisinde 6grencilerden O 7 “Seramik
tiretimi ve paketlenmeye kadar ne islemden gectigini 6grenirsin ama farkl bir tasarim
yapmak i¢in insamin kendisini doyurmasi lazim. Gorsel olarak diisiince olarak
doyurmali. Her yerden beslenmeli”. cevabi ile goriislerini ifade etmistir. “Proje tabanli
program” kategorisinde yanit veren ST 2, deneyimlerinden yola ¢ikarak proje tabanli
program egitiminin ¢ok yeterli olmadigini ama mesleki yeterlilik agisindan bu
programlarin ¢ok énemli oldugunu vurgulamistir:

“Ben kendi stajumdan ornek vermem gerekiyor ¢iinkii ben proje tabanl gittim ve
benden proje istendi. Fakat ben sifir olarak gittigim i¢in oraya, sen simdi elma
vermemis agactan meyve koparayim diyemeyiz onun gibi, proje tabanl staj ama
benim bunu gelistirmek icin bir program bilgim bile yok adam akilli. Benim 1 ayim
filan programi yiizeysel sekilde 6grenmekle gegti onun disinda yine yardim ettiler.
Ufak tefek projelerim oldu. Asil amag proje yapmak, bir seyler ortaya koymatk,
kendini kanitlamak .

“Staj programi Onerisi” temasinda ise verilen cevaplar dokuz kategoride
gruplandirimugtir. “Sektordeki firmalar ve tniversiteler proje tabanl isbirligi yapmali”
kategorisinde OU 4, goriislerini su sekilde aktarmustir:

“Fabrikayla ortak yiiriitiilmeli, staj adi bile olmamali 6grenci yart yariya orada
yetismeli. Orayi tiim stireci gormeli. Burada hocanin rehberliginde de projesi ve
tasarimi yapmali, yenilik getirmeyi, problem ¢6zmeyi de hoca verecek ama teknik
bilgiyi fabrika verecek. Baska ¢oziimii yok. Diger tiirlii ne tasarimct oluyor ne
fabrikada oluyor. Ustabast isyan ediyor. Boyle abuk sabuk tasarim olur mu bunu
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nasil basacagiz diye. Seri iiretime uygun degil yaptigi sey. O zaman da kapinin
ontiine koyuyor. Seri tiretimin kisitlamalar: neler ve ben bu kisitlamalarin iginde
nasil yenilik¢i olabilirim. Asil soru bu olmalr”.

“G.S.F. ogrencileri tasarim ve AR-GE birimlerini ayrica gormeli/6grenmeli”
kategorisinde yanit veren OU 11, dgrencilerin tasarim ve AR-GE’de yer almalarmin
gerekliligini su sekilde belirtmistir: “Ogrencinin staji 20 giin ise 20 giin boyunca tek bir
yerde kalmamall ve oryantasyon programui ile iiretimin en basindan paketlemeye kadar
oryantasyon yapip gérmeli ama orada gegirecekleri siire énemli. Her alanda 1 hafta, 1
hafia degil de kimi alanda daha hizli gecip daha ¢ok ar-ge de yer almalar ya da UR-
GE de yer almalart ya da gergekten birebir o tasarumn icerisinde o tasarim
atolyelerinde yer almalart onemli”.

“Egitim programinda endiistriyel liretim basamaklarina yonelik i¢erik yer almali”
kategorisinde ise ST 5, goriislerini su sekilde dile getirmistir: “Bence tiim egitim siireci
staj gibi olabilir bir yandan egitim bir yandan staj olabilir. Bununla ilgili burada
tiniversitemizde hatta daha once girisimler olmus. Kiitahya’'daki tasarimlarin
tiniversitede yapilmasiyla ilgili esnaflarin hem para kazanilsin hem de egitimi devam
ettirsin anlanminda aslinda boyle bir sey olabilse keske ¢ok giizel olur”.

OU 8, bu temanin bir baska kategorisi olan “Egitim siirecinde teori ve pratik
beraber yiiriitiilmeli” kategorisinde fikirlerini asagida aktarildig: gibi beyan etmistir:

“YOK’iin talebi olmadan iiniversitelerin Ogrencilerini staj yapsin diye
gondereceklerini sanmiyorum. Bu bilginin ne kadar dogru oldugunu bilmiyorum.
Hatta YOK endiistri meslek liselerinin sanayide olmasin istediklerini, hafianin 2-
3 giinii fabrikada ¢alisarak teori ve pratik birlikte gecirmek istediklerini biliyorum.
Universiteler 6grencilerin staj parasini veriyor. Saglik sigortalarim devlet édiiyor-.
Dolayisiyla yiik olacak bir seyi deviet keyfi olarak kabul etmez tiniversite kararyla.
Neden yapsin? Dolayisiyla ogrencilerin staj yapmast zorunludur. Hele ki
miihendislik, egitim fakiilteleri gibi, bizim de hatta halkla iliskilerin de tip da
oyledir stajlari olmasi gerekir”.

“Ari sanatlar ve tasarim sanatlar1 farklh fakiilteler altinda diizenlenmeli”
kategorisinde yanit veren dgretim iiyelerinden OU 4 “Artik piir sanatla tasarim net bir
sekilde birbirinden ayrilmal. Ikisi farkl dallar.” ifadesi ile sanat ve endiistri egitimi ile
ilgili diisiincelerini ortaya koymustur. Bu temanin son kategorisi olan “Staj egitimi
Erasmus degisim programlarmi da igermeli” kategorisinde OU 2, bir program onerisi
sunmustur: “Bu stajlarin 6grenciye pratiklik kazandiran ve yerinde incelemeye dayali
bilgi birikimi olusturmasim saglayan ¢ok onemli bir uygulama olduguna inaniyorum.
Ayrica proje tabanl staj ya da Erasmus degisim programi kapsaminda yapilan daha
biiyiik ¢apli stajlar da 1-3 ay qibi, 6grencinin aldigi egitimin kalitesini daha iist diizeyde
artiran diger ekstra staj uygulamalaridir”.

“Staj, egitimin hangi asamasinda olmali” temasinda verilen cevaplar alti
kategoride gruplandirilmigtir. Bu kategorilerden ilki olan “Tiim donemlerde yer almali”
kategorisinde yanit veren ST 8 “Bence her sene konulmali. Okudugum okulda her sene
vardl ve ¢ok faydasim gérdiim. Zaten tek stajlarda iiretim anlaminda bir sey gordiim.
Okul yiizeyseldi. Bence her yil olmali”. seklinde goriis belirtmistir.
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“1.Smif sonras1” kategorisinde O 2 “Malzemeyi tanidiktan sonra o da 2.
Donemden sonra yani 1. Swniftan sonra. Malzemeyi teknigi tamimis olmali. Biraz
ergonomiden teknikten haberi olmali.” ifadesiyle goriis belirtirken, “2.Smif sonrasi”
kategorisinde OU 5 “En azindan 1. Swmfi bitirip 2. Simiftan itibaren. Cocuk neyin iginde
oldugunu bilsin.”, “3.Smf sonras1” kategorisinde O 16 “3. sene basinda olabilir.”
Seklinde goriis beyan etmislerdir. “4.Smifta” kategorisinde OU 1 ise staj egitiminin
hangi asamada yer almas1 gerektigine dair fikirlerini, su sekilde sunmustur: ““4 yani
temel seyleri aldiktan sonra. Her sinifta aldigr sey farkl. Higbir sey yapmasa bile 0
gordiigii onun alacagi egitimin farkina vardwrryor. Sadece bir hafta fabrikada dursun,
bambagska bir sey c¢ikiyor. Ne yapmalyim, nereden gitmeliyim sorularummin farkina
varryor hi¢chir sey yapmasa bile”.

“Staj Siiresi” temasi sekiz kategoride gruplandirilmistir. “6 ay” kategorisinde iki
sektor temsilcisi, “3 ay” kategorisinde iki 6grenci, “2 ay” kategorisinde 1 d6gretim iiyesi
ve 1 ogrenci, “30 +” is glnli” kategorisinde 3 Ogretim iyesi, 1 6grenci, “1 ay”
kategorisinde 1 6gretim iiyesi, 4 dgrenci, “20 +” ig giinii kategorisinde, 1 6grenci, 1
Ogretim {yesi, “20” is glini kategorisinde 3 Ogretim {yesi, 2 Ogrenci, “1 yil”
kategorisinde ise 1 sektor temsilcisi goriis bildirmislerdir.

Sonu¢

Seramik egitimi veren kurumlarda, egitimin uygulama alaninin gelistirilmesi ve
Ogrencinin is hayatina hazirlanmasi amacini tasiyan staj programlarinin mezuniyet
asamasinin 6n kosulu olup olmamas: durumu taraflara soruldugunda her ii¢ grubun
iyelerinin biiylik boliimii, staj egitiminin zorunlu olmasi gerektigini vurgulamiglardir.
Staj egitiminden beklentiler 6gretim tiyesinde ve Ogrencilerde birbiri ile benzerlik
gosterirken sektor temsilcileri yanitlarinda, stajyeri, biiyiik oranda ¢alisan aday1 olarak
goren bir bakis agisini1 6n plana ¢ikartmstir.

Ogretim iiyeleri ve 6grenciler, giiniimiizde yapilan staj egitim bicimlerini dikkate
alarak var olan egitimin yeterince verimli olmadigini, slire ve disiplin agisindan
eksiklikler tagidigim vurgulamglardir. Her iki grup da staj egitiminin, seramik sektorii
ile bag kurma yontemi olarak islev iistlenmesini talep etmisler ve endiistriyel seramik
bilgisinin uygulamaya doniik boliimiiniin staj ile gergeklestirilmesi gerektigini
savunmuglardir. Sektor temsilcileri staj egitimini gerekli bulmakla birlikte glinlimiizde
yapilan stajlarin yetersizligini vurgulamiglar, sektor sorumluluklarinin, egitim kurumu
sorumluluklarindan daha fazla olmasi nedeni ile egitim kurumlarinin staja katkilarinin
yetersiz oldugunun altin1 ¢izmiglerdir. Sektor temsilcileri genellikle 6grencinin maas, is
giivenligi ve iiretim basamaklar1 konularini bilmedigini vurgulamis, 6zellikle 6grencinin
staja baglamaya uygun bilgi birikimi ile gelmedigine iligskin sorunlar1 siralamiglardir.

Ogretim iiyeleri ve sektor temsilcileri “Nasil bir staj programi yapilmalidir?”
sorusunu yanitlarken iki grubun birbirlerinin alanlarinin gereksinimlerini bilmedikleri
bir kez daha go6zlemlenmistir. Genel olarak staj programlarinin sektor-iiniversite
ortakliginda yapilmasi gerekliligi savunulmus, buna karsin o6nerilerin diger basamaklari
biiyiik 6lciide dgretim iiyeleri tarafindan ileri siiriilmiistiir. Ogretim iiyeleri giizel sanatlar
fakiiltesi ogrencilerinin  AR-GE  konusunda egitilmesini, endiistriyel iiretim
basamaklarina yonelik icerikte teori ve pratigin dengeli olmasini savunmuslardir. Her iki
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grup da staj igerigi disinda staj yOnetim ve yiiriitilmesine iligkin Oneriler ileri
sirmiiglerdir. Ancak staj silireci ve yonetimi baglaminda bakildiginda, bu o6nerilerin
sadece kendi kurumlarmin cephesinden yapilan degerlendirmeleri yansittig1
gozlenmistir. Ornegin Ogretim iiyeleri staj siiresinin egitim siiresinin yaris1 kadar
olmasmi ve stajin egitimin dogal bir parcast olarak diizenlenmesi gerektigini
savunurken; sektor temsilcileri stajdan sorumlu Ogretim {iyelerinin etkinliginin
artirilmasmi one ¢ikarmuslardir. Ogretim iiyelerinin dile getirdigi dnerilerin biiyiik bir
boliimii sektdr temsilcileri tarafindan dile getirilmemistir. Ozellikle staj siiresinin
uzatilmasina sektor temsilcileri tarafindan kusku ile bakildig1 gézlemlenmistir.

Egitim siirecinde staj egitimi, icerigi, siiresi, tiniversite ve sektor yiikiimliiliikleri
baglaminda ¢agin kosullarina yanit verecek bigimde yeniden diizenlenmelidir. Bu
diizenlemede, paydaglarin gereksinim ve olanaklar raporlastirilarak staj siiresinin alinan
egitimi giiclendiren, ayn1 zamanda 6grenciyi ¢alisma alanina hazirlayan, bilgilendirici
ve motive edici bir siire¢ olarak diizenlenmesi yoluna gidilmelidir. Kurt ve Metin (2013:
56) ““... staj uygulamasina ek olarak Teknoloji Fakiilteleri’nde oldugu gibi is yeri egitimi
yontemine gecilmelidir. Boylece 0grenci kesintisiz ve siirekli bir igyeri egitimi alarak
sanayinin gereklerini yerinde &grenerek egitimine yon verebilecektir” seklinde bir
iddiada bulunmuslardir. Bu ¢alisma kapsaminda elde edilen bulgular da bu iddiada yer
alan goriisleri destekler niteliktedir. Dolayisiyla benzer bir yaklagim seramik egitimi i¢in
de degerlendirilebilir. Staj siire¢lerinde zaman zaman uluslararasi antlagmalarla ticari
ortaklik yasanan iilke sektorleri ile planlanacak projelere de yer verilmelidir.
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Oz

“Islam felsefesinin sanata yansimasi ve
bir uygulama Ornegi” baglikli arastirmada,
tasavvufun bir konusu olan vahdet-i viicut ve
sabit 6z konularina yer verilmis olup ayrica bu
konularin sanata olan yansimalar1 ele
alinmistir. Islam Felsefesinde yer almis olan
“vahdeti  viicut” ve “ayan-i  sabite”
konularinin sanat ile olan ilgisinden ve felsefi
iceriginden dolay1 bu ¢alismanin alana katk1
getirecegi diisliniilmektedir. Felsefenin insana
sundugu genis bakis agis1 disiiniildiiglinde,
Islam dininde felsefenin énemli bir yere sahip
oldugu ve derin bir felsefi yaklasim iginde
oldugu goriilmiistiir. Islam felsefesinde ve
Islam sanatinda manevi duygu, ruha yonelme
onemlidir. Sanat alaninda da manevi duygu

Abstract

The research entitled ‘Islamic philosophy
in arts and an example of its application' looks
into vahdet-i viicut, which is one of the topics
of mysticism and sabit 6z. It also discusses
how these topics are reflected in arts.“vahdet-
i viicut” and ‘“ayan-i sabite”. which are
included in Islamic philosophy are found
useful because of their relation to arts and the
philosophical content they have. When the
broad perspective that philosophy offers to
human is considered, one can understand that
philosophy has a big role in Islam, which
takes a deep philosophical approach.In the
philosophy and art of Islam, spiritual feeling
and orientation to the soul are prominent. In
the field of art, spiritual feelings are utilized.

* Bu makale Yasemin Tiimer Celik’e ait “Islam Felsefesinin Sanata Yansimas1 Ve Bir Uygulama Ornegi”

baslikli doktora tezinden tretilmistir
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stk sik sanatgilar tarafindan ele alinmugtir.
Ozellikle Kandinsky manevi duygu ve sanati
derinlemesine incelemistir.

Resim-Is Egitimi Ana Bilim Dah
Ogrencilerinin bu konuyu bilmeleri ve ders
olarak gormeleri gerektigi diigiiniilmektedir.
Aragtirma; nicel yontemlerden basari testi,
o6n- son resim degerlendirmesi ve nitel
yontemlerden on- son metin degerlendirmesi
ile tamamlanmustir. Bulgular kisminda basar1
testi ile yas, cinsiyet, siif veliniversiteler
arasi farkliliklar degerlendirilmistir. On- son
resim ve On-son metin ile O6grencilerin
yaraticiliklart ve kisisel analizlerine yer
verilmistir.

Anahtar kelimeler: Sanat, Sanat Egitimi,

The researcher thinks that because these
topics are related to our culture and important
in Islamic philosophy, student artists should
know and leam about these as a part of their
curriculum. Research:achievement test from
quantiative methotds, pre-final Picture
evaluation and qualitative. The metod is
completed with the evaluation of the pre-final
text. Success in the finding section test,
differences between age, gender, class and
universities were evaluated. Pre- end
creativity and philosophical explanations of
students with pictures and pre-final text. It
was evaluated.

Key words: Art, Art Education, islamic
Philosophy, Philosophy.

Islam Felsefesi, Felsefe, Arketip.

Structured Abstract

In the research titled “Islamic philosophy in arts and an example of its
application”, the subjects of vahdet-i viicut and sabit 6z, which are the subjects of
myticism, are included. Besides, the reflection of these subjects on art were discussed in
the resarch.

With the subjects of the research, it is thought that art students can contribute to
express themselves with the language of art and develop their creativity by benefiting
from the values of philosopy, philosophy of art and Islamic philosophy. And also, the
application of the proposed subject within the frameworkof the research was regarded
necessary in terms of the expressing the knowledge in the artistic language of the student
in the process of creating the artistic work.

In the religion of Islam, same subjects are directly interwined with art. Ayan-1
sabite and vahdet-i viicut are some of them. Self-knowledge is an important issue in
Islam, and dervishes and scholars have suffered in order to know themselves. Knowing
the real or self-discovery which is the subject of ayan- sabite is also for art. It is important
for ana artist to know correctly her talent, what she can do, how she can improve herself.
She must convince herself that this talent given to her is within her and she must turn to
towards the power within her. For artists and art teacher canditates of the future, being
interested in and having knowledge in philosophy, philosophy of art and Islamic
philosophy can contribute significantly to the quality of their artistic work and their
perspectives on life so that they can develop their art and personality. A qualified art
education program should not aim to develop the child and young person in one
direction. The ability to understand and question your own culture, world art, and the
natiire of beauty should be gained. In order to be able to question subjects such as
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philosophy and Islamic philosophy which somehow affect our culture can provide
different ideas to the students.

The reaearch was formed with the 3rd and 4th grade studens studying in the
Educatiion Faculties Art Education Deprtments with a base xscore of 180.

As quantitative research measurement tool, data were collected with the general
achievement test created by the researcher, literature review and single group pre- and
post- Picture application, pre-text and post-text applications. When the research was
examined according to the methods, expremental research and achievement test research
were used.

The achievement test was developed by the researcher. Experimental research was
used in pre- and post- picture application. A qualitative process was followed of the
preliminary and final text.

Looking at the preliminary and final text evaluation, 4 of the students in izmir
Dokuz Eyliil University Art Education Faculty Art Education Department showed a
decrease while no changge was observed in one of them. Among the students in Mugla
Sitk1 Kogman University Art Education Department, there was a decrease in 4 students,
an increase in 3 students, and no change in two students. According to the pre- and post-
text application, the students in Mugla Sitki Kogman University Art Education
Department were found to be more successful. When the two universities are looked at
collectively, a decrease in the pre and post text may have caused the students to get bored
at the final text stage.

The research was found important because of the cultural and philosophical
contribution of Islamic philosophy to art. Its effects on students has been investigated.
Significant difference was observed. When the success levels of universities are
examined, it has been revealed that Samsun Ondokuz Mayis University Art Education
Department students are more successful than other university students included in the
research, and Izmir Dokuz Eyliil University Art Education Faculty Art Education
Department’s students are the least successful students. When the achievement levels are
examined according to the grade levels, it has been determined that the 3rd grade students
are more successful than the 4th grade students.

Art and culture completes each other. Philosophy and science mirror both. When
art students protect their culture, it also means they own their history. It is our greatest
duty to leave what the past generations have left by developing a country is is directly
proportional to the respect which is shown to culture and Works of art.

In Islamic philosophy, which is a subject of culture, there are subjects that will
ispire students such as deep tolerance, self-discovery, respect, love, and searching fort
he truth behsnd the visible. These topics will guide students in their workshop classes,
future working areas, and arts. Considering the success of most students in abstraction
in the last artistic practice, it is recommended that students, who get art education, take
philosophy and Islamic philosophy courses.
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Giris
“Islam felsefesinin sanata yansimasi ve bir uygulama 6rnegi” adli arastirmada,

tasavvufun bir konusu olan vahdet-i viicut ve sabit 6z konularina yer verilmistir. Ayrica
aragtirmada bu konularin sanata olan yansimalari ele alinmistir.

Sanat bir¢ok alandan beslenmekte ve bu alanlarla giiglenmektedir. Sanatin
beslendigi bu alanlardan biri de felsefedir. Felsefenin topluluklar tizerindeki hakimiyeti
zaman zaman etkili olmus ve sanata da bu hakimiyetin bazi durumlar1 yansimistir.
Ayrica sanatin da bir felsefesi olup, sanat felsefesi olarak sanatin ig¢inde yer aldigi
bilinmektedir.

“Felsefe nedir?” sorusu arastirildiginda felsefenin,“bilgiye dost olmak, hakikati
aramak ve sorgulamak” olarak tanimlandigi goriilmektedir (Kiiyel, 1976, s.10-11’den
akt. Yinilmez, 2016: 631). Felsefe, insanin bilim ve ilim yolundan giderek kendini ve
etrafin1 sorguladigini ifade etmek miimkiindiir. Felsefenin alt alanlarindan biri de islam
felsefesidir. Islam felsefesi kisaca “Miisliiman filozoflarca iretilen felsefe tarzi” olarak
yorumlanabilir (Kaya, 2014’ den akt. Korkut, 2016: 175). Islam felsefesi, dini Islam olan
toplumlar igin gerekli ve onemli bir felsefe alanidir ve bu alan, Islam dininin
anlatilmasinda, yorumlanmasinda ve hayatin igine aktarilmasinda olduk¢a dnemlidir.

Sanatgilar c¢aligmalarin1 icra ederken farkli yontemlerden ve alanlardan
faydalanabilmektedirler. Ornegin Siirrealist sanatgilar Freud tarafindan incelenen ve ele
alinan biling alanindan etkilenmistir (Dénmez, 2014: 3).

Felsefeyi yaratan seyin merak, siiphe ve hayret oldugu kaciilmazdir. Insani
gelistiren ve azimli yapan bu diirtiilerin bireyin i¢inde yasamasi i¢in felsefe dnemli ve
gereklidir. “ Cevizli (2015:10), bu konudaki diisiincesi s6yledir. Cocuklarin ve genglerin
biiyiik bir kismi1 sonraki yaslarinda hayret ve meraklarini yitirirler, aligkanliga teslim
olurlar, dogmatik yanitlarla yetinirler” (Cevizli, 2015:10). Hayret ve merak duygusunun
yitirilmesiyle aliskanliklara doniisen bir hayat kisir bir dongiiye doniigsmesi sonucunda
hem kisiye hem bulundugu topluma tam anlamiyla doniit saglayamayacaktir. Bir sanat
ogrencisinin felsefeden uzak yani sorgulamadan ve meraktan uzak bir sekilde sanatla
ugrasmasi ne kadar faydali olabilir. Siiphe eden insan; goriinenin ardinda bagka seylerin
de olabilecegini, goriiniisiin gerisinde farkli nedenlerin de olabilecegini diisiinendir
(Cevizli, 2015: 11). Sanat toplum i¢in Onemli, yaratici ve gelistirici bir disiplin
oldugundan siiphe etmeyen merak etmeyen bir sanat¢1 ya da gorsel sanatlar 6gretmeni
de alaninda yetersiz olacaktir. Sanat¢1 veya sanat egitimcinin alaninda daha basarilt
olabilmesi i¢in felsefenin 6nemli katki saglayabilecegi diisiiniilmektedir.

Amag

Arastirmanin konusu ile sanat dgrencilerinin, felsefe, sanat felsefesi ve Islam
felsefesinin degerlerinden yararlanarak kendilerini sanatin dili ile ifade etmelerine ve
yaraticiliklarim1 ~ gelistirmelerine katki saglayabilecegi diisiiniilmektedir. Ayrica,
aragtirma g¢ercevesinde Onerilen konunun uygulanmasi, sanatsal ¢alismay1 olusturma
siirecinde 6grencinin bilgiyi sanatsal dille ifade etmesi agisindan gerekli goriilmiistiir.
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Temelde, Islam felsefesinin sanata nasil yansidigi, bu konuda ne tiir
uygulamalarin gergeklestirilebilecegi ve bu uygulamalarin nasil sonuglanabilecegi
izerine odaklanan bu arastirma, sekiz alt amag gercevesinde tamamlanmustir.

Resim-Is Egitimi Ana Bilim Dali 6grencilerinin “Basari testine” iliskin

Ogrenim gordiikleri iiniversiteye gore,

Yagslarna gore,

Resim yapma siirelerine gore,

Ogrenim gordiikleri sinif diizeylerine gore,

Cinsiyetlerine gore, basar1 diizeyleri nedir?

Dokuz Eyliil Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi

Boéliimii Resim-Is Egitimi Ana Bilim Dal1 3. ve 4. Simf Ogrenci Uygulamalari arasinda,
3. Mugla Sitki Kogman Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar

Egitimi Boliimii Resim-is Egitimi Ana Bilim Dali1 3. ve 4. Simf uygulamalar arasinda

anlamlt bir fark var midir?

NP OO TR

Bu kapsamda; vahdet-i viicut ve ayan-1 sabite konularmin Islam felsefindeki
islenis sekli sanat eserleri ile orneklendirildiginde; resim Ogrencilerinin sanatsal
caligmalarinda anlamli bir degisiklige yol agip agmadig arastirilmustir.

Onem

Felsefenin insana sundugu genis bakis acis1 tartisilamaz. islam dininde felsefenin
genis bir yere sahip olmasindan dolay1 derin bir felsefi yaklasim ortaya ¢iknustir. Islam
felsefesinin i¢inde yer alan bazi konular sanat i¢in de 5nemli bulunabilir. Ornegin giizel
kavrami incelendiginde, Islam dininde “giizel” kavrammin ele alindig1 goriilmektedir.

Islam’da din ve sanat bir denge icerisindedir. Islam medeniyetinde din sanati
kullanirken sanat dini kullanmamustir. Din sanat degildir fakat duyarak, diisiinerek, zevk
alarak yasamak bir sanattir. Bu da Islam’n ihsan boyutunu imanin giizellik, incelik ve
derin algilayisiyla ilgili yoniinii biitiin boyutlariyla hayata gegirerek muhsinlerden biri
olmakla miimkiindiir (Kog, 2008,15°den akt. Istk, 2014: 401). Islam igin sanatin 6nemine
bulusmak sanat eseri ortaya koymak olarak tabir edilebilir. Islam’da sanat insani
yiiceltme ve biitiinii gormeye odaklamaktadir (Isik, 2014: 402). islam’da oldugu gibi
Islam sanatinda da hikmet (felsefe) dnemlidir.

Islam sanati nesne (madde) ile ilgilenmez. Aksine batin (soyut) olan ile ilgilenir.
Sanat da tipkr din ve felsefe gibi manevi olan ile ilgilenmekte, maddeyi yok edip ruha
yonelmektedir.

Platon’a gore diinyadaki nesnelerin aynisini yapmak sanat degildir. Sanatginin
asil taklit etmesi gereken sey giizellik ideasidir (Mutluel, 2011: 21) Diinyadaki nesneleri
oldugu gibi resmetmek mimesis olarak yorumlanmistir. Platon bu ylizden sanatginin
gbziinii, Idealar diinyasina dikmesi gerektigini diisiinmiistiir. Ayrica Platon’a gore
sanat¢inin katharsis kavramina ulagsmasi ancak bu sekilde miimkiin olacaktir.

Islam dini igerisindeki baz1 konular sanat ile dogrudan i¢ icedir. Ayan-i sabite ve
vahdeti viicut bu énemli konulardan biridir. Islam’da “kendini tanmima” 6nemli bir
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konudur ve dervisler, dlimler kendini tamimak i¢in tiirlii cefalar ¢ekmiglerdir. Ayan-i
sabitenin konusu olan, asil olan1 bilme ya da kendini kesfetme, sanat igin de 6nem arz
etmektedir. Bir sanatginin  yetenegini, neler yapabilecegini, kendini nasil
gelistirebilecegini dogru bir sekilde bilmesi énemlidir. Ona verilen bu yetenegin icinde
olduguna kendini inandirmasi ve igindeki giice dogru yonelmesi gerekmektedir.
Gelecegin sanatgt ve resim Ogretmeni adaylarinin; sanatlarini ve kisiliklerini
gelistirebilmeleri iin felsefe, sanat felsefesi ve Islam felsefesi konularma ilgi duymalar
ve bu alanlarda bilgi sahibi olmalari, sanatsal ¢aligmalarinin niteligine ve hayata bakis
acilarina 6nemli 6l¢iide katki saglayabilir. Buyurgan ve Buyurgan (2007: 18) nitelikli bir
Sanat egitimi programi ¢ocugu ve genci tek yonlii gelistirmeyi hedeflememelidir. Kendi
kiiltiiriinii, diinya sanatini, giizelligin dogasin1 anlama ve sorgulama yetisi kazanmalidir
(Buyurgan ve Buyurgan, 2007: 18). Sorgulayabilmek i¢in ise felsefe ve kiiltiiriimiizii bir
sekilde etkileyen Islam felsefesi gibi konular dgrenciye farkli fikirler sunabilir.

Arastirma; Islam felsefesinin sanata kattig1 bazi konulari igerdigi icin gerekli
goriilmiis, sanat eserlerine yansitilabilen bazi konularin ve sanatsal uygulamalarin
incelenmesi a¢isindan 6nemli bulunmustur.

Sanat Egitimi Siirecinde Kiiltiirel Degerlerin Onemi

Sanat ve sanat egitimi tek bir disiplinden beslenerek gelismez, aksine ¢ok sayida
disiplinle beslenir. Bu alanlardan biri de kiiltiirdiir. Kiiltiir, sanat1 besleyen ve sanatin
olusmasina katki saglayan bir kavramdir. Her milletin kendine has bir kiiltiirii vardir ve
bu kiiltiirii sayesinde diger topluluklar arasinda kendi varligim siirdiiriir. Bu yiizden
sanata gonliinii vermis bir bireyin de kendi kiiltiiriinii iyi bilmesi gerekmektedir.

Sanat¢inin kalici eserler iiretebilmesi ic¢in kiiltiiriinii iyi bilmesi ve analiz
yeteneginin gelismis olmasi gerekmektedir. Ciinkii kiiltiir analizi kiiltiirel 6gelerin
tanimina odaklidir insanlar i¢inde bulunduklar kiiltiirden etkilenir ve onunla sekillenir
(Yildirim ve Simgek 2010°dan akt. Tiimer, 2015: 3). Bir toplulugun varlig: kiiltiiriiniin
ne kadar gii¢lii olduguyla dogru orantilidir.

Kiiltiir bir toplumun yasam bigimini olusturur (Buyurgan ve Mercin, 2010:14).
Bu yasam bi¢iminin i¢inde inanglari, yemekleri, giyim tarzlari gibi ¢ok sayida etkene yer
verilebilir. Ozellikle topluluklarin inanglari her konuda kiiltiirii etkilemektedir. Yemek
aligkanligindan, giyime ve sanatina kadar olan bir¢ok alanda inanglarin etkisi biiytiktiir.
Omek vermek gerekirse; Islam sanati, Islam inanci1 sayesinde ortaya ¢ikmis bir sanattir.

Katiranct  (2011: 326)’ya gore: Islam Sanatinda, Kur’an-1 Kerim’in
climlelerindeki Bigim-Oz iliskisini ortaya ¢ikaran ritm-hareket-denge ve vurgu
giizelliginin uyumundan daha giizel ve anlaml1 bir sanat eseri iiretilemeyecegine iligkin
bilinen yaygin goriis karsisinda, sanatcinin goriisii ve caresizligi, giiniimiiz sanatina
elbette derin anlamlar iceren soyut sanat olarak yansimaktadir.

Ancak, sanat egitimi agisindan bakildiginda sanat; imgeler yoluyla gergekligin
yeniden olusturulmasidir. Bu olusturma {iretme isi, yonlendirme agisindan “‘sanat
egitimini” 6nemli kilmaktadir. Insanm kendini ydnlendirmesi, yeni bir biitiin olarak
gelistirmesi, sadece sanatsal ¢abalarla miimkiindiir. Sanat egitimi birey ve toplumlarin
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sanatsal ve kiiltiirel agidan yetistirilmesi ile ilgilidir. Bu siire¢te deneyim onemlidir ve
bu da genel olarak kiiltiirel bilinglendirme anlamia gelmektedir (Erbay, 2013°den akt.
Tiimer, 2015:2). Bundan dolay: Tiirkiye’de Universitelerde Egitim Fakiilteleri, Giizel
Sanatlar Egitimi Béliimii Resim-Is Egitimi Ana Bilim Dali Ogrencilerinin Tiirk
kiiltiiriinii 1y1 tanimalar1 ve bilmeleri gerekmektedir.

Wilson’a gore resim yapmak bir dil ya da 6grenilmis simge sistemidir. (Kirigoglu
1997’ den akt. Katiranci 2020: 192). Resim yapmak bir kiiltiir yansimasi ve aktarimudir.
Devletler de kendi kiiltlirel miraslarina sahip ¢ikma cabalarini, sanatlarin1 ve ulusal
degerlerini egitim programlarina yansitabilirler ve ulusal kiiltiir temel olmak tizere farkli
kiiltiirleri anlamaya yonelebilirler. Bu durum bireylere hos gorii sahibi olmay1 ve saygi
duymay1 6gretecektir (Katiranci, 2020: 191-193).

Egitim, kiltirin gelecek nesillere aktarilmasindan sorumludur ve kiiltiir,
toplumlarin biitlinliigliniin korunmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir. Sanat egitimi ise,
kiiltiir aktarimini saglayan en 6nemli egitim alanlarindan biridir.

Din ve Din Felsefesinin Tanimi

Din; insanlarin hayatlarinda yer edinmis onemli bir ritiiel olarak topluluklarin
yasam sekillerini, diisiincelerini, kiiltiirlerini, sanatlarin1 énemli dlgiide etkilemistir. Tlk
caglardan gilinlimiize kadar uzanan din konusunun insanlarin hayatlarinda bu kadar yer
etmesi sonucunda Onemli bir tarih zinciri olusmustur. Ayrica insan iligkilerini,
duygularmni, disiincelerini etkilemesinden miitevellit derin bir felsefe birikimi de
sekillenmistir.

Din insanlara dogadaki diizen ve amaglilig1 agiklayan, insanlara erdemli olmay1
ogiitleyen, insanin bu diinyadaki var olusunu anlamlandiran bir olgudur (Cevizli, 2015:
49).Yasamun daha anlamli ve bireyin farkindahigimin daha yiiksek olmasini
saglamaktadir.

Hegel, din felsefesi tarifini ilk kullanan olsa da Hegel’den 6nce din ile ilgili
incelemeler yapan daha 6nceki donem filozoflar1 olmustur. Platon, Plotinus, Descartes,
Leibniz, Locke vs. din ile ilgili sdzler sOylemis ya da eserler birakmislardir (Hegel,
1973’den akt. Regber, 2014: 14).

Din felsefesinin tanimina bakildiginda kisa ve 6z olarak, din hakkinda felsefe
yapmaktir denilebilir (Davies, 1982’ den akt. Regber, 2014: 1). Fakat daha uzun bir
sekilde tanimina deginildiginde; Tanr1’nin varligi, evren ve yaratilis ile ilgilenen, Tanr1
ve vahiy iligkisini ele alan, ruh ve 6liimsiizliik ile ilgilenen bir alandir. Din felsefesinin
bu alanlar1 rasyonel ve objektif bir sekilde ele almaktadir diyebilirsin

Din felsefesinin amact: insanlarin sahip oldugu ¢esitli inanislar1 tahkik etmek
sorgulayarak dogruyu bulmak, rasyonelligi, tutarligi, biitiinliigii sorgulayabilmektir
(Peterson, 2003’den akt. Regber, 2014:25). Buradan ¢ikan sonug biitiinii gérebilmektir.
Din felsefesinin amaci bir takim diisiinceleri ¢iiriitmek ya da savunmak degil olaylara
disaridan bakarak degerlendirebilmektir (Rowe, 2007°den akt. Regber, 2014: 27).

Dinin hatta hayatmn biitiiniiniin sekli, uygulamalarin 6tesinde bir anlama sahiptir.
Kisacasi sevmek ve derinlesmek, daha da Gtesi, insanin 6nce kendini tanimasi ve kainatin
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tek bir viicut oldugu goriisiinii benimsemislerdir. Kendini taniyan, kainati taniyan bir
birey maddi olanin yani sira manevi olanla ya da gercek olan ile daha ¢ok
ilgileneceginden; sanat, bilim, giizel ahlak, felsefe gibi konulara egilim gosterebilir. Kisi
kendini tanima istegi ile bilim ve sanatta dnemli bir niteligi yakalayabilir ayrica giizel
ahlak sahibi de olabilir. Yani vahdet-i viicut ve ayan-i sabite konulari ile kisi kendini
derinlestirebilir. Bu da felsefe ve Islam felsefesini anlamak ve bu disiplinlerle,
derinlemesine ortak galigmalar yiiriitmek ile miimkiindiir.

Yozlagsmak gliniimiizde artan bir olgudur ve insanin maddeye olan bagimlilig:
yozlagsmanin sebeplerinden biri olarak goriilmektedir. Oysa insanin en biiyiik gayesi
kendini yiiceltmek olmalidir ve kendini yiiceltmek icin ise felsefeye ihtiyag vardir.

Insan felsefe ile sorgulayabilir, olaylara genis bir perspektiften bakabilir. Cahillik
ve herhangi bir seye olan bagimlilik ancak felsefe ile yok edilebilir. Bu anlamda bir
disiplin olarak felsefe, ozellikle sanat egitiminde Onemlidir. Felsefenin, sanatin
anlagilmasima ve yorumlanmasina katki sunmasinin yani sira Sanat ta felsefeye katki
saglayabilmektedir.

Platon’un Din Felsefesi ile ilgili Goriisleri

Platon, gergek adi ile Aristokles, Islam diinyasindaki adi ise Eflatun olarak
bilinen, diisiince ve yazilartyla énemli bir yere sahip olan bir felsefecidir. Platon
felsefenin kurumsallagmasina, gelismesine, felsefede yazili gelenegin olusmasina katk1
saglamigtir. Diisiince tarihi boyunca ele alinacak tiim problemleri yiizlerce yil
oncesinden ele almig ve disiince tarihinin ilk biiylik felsefi sistemini inga etmistir
(Platon, 2015: 7). Onemli eserler, diisiinceler, Akademi okulu mistisizm alaninda énemli
bilgiler birakmistir.

Platon’a gore; yer kaplayan cisimle ortak hicbir yani bulunmayan basit ve
immateryel (6nemsiz) bir toz, diigiinsel ve algisal bilincin saf 6znesi olarak modern ya
da Kartezyen zihin gorisiinii 6ncelerken, ruhu ger¢ek benlik veya kisi olarak
tanmimlamistir (Platon, 2015: 22). Kisacasi degisenlerin 6ziinde degismeden kalan idealist
kavram, cevher olarak da tanimlanabilir. Filozof olan kisi bedenini kontrol edebilmelidir.
Filozofun gergek bilgiye ulasabilmesi ancak ruh kendi basina kaldigi ve duyulardan
yardim almadig1 zaman s6z konusudur (Platon, 2015: 3). Bu ciimlede kisinin kendine
donmesinin biling dis1 (otomatist ya da spontane) bir durum ile miimkiin olacagi
anlatilmaktadir. Beden filozofun hakikat arayisinda engeldir (Platon, 2015: 33). Kisi
bedenin degil, ruhun iizerinde yogunlasmalidir (Platon, 2015: 53). Bu konu Islam
felsefesinin igeriginde, vahdet-i viicut ve ayan-i sabite kavramlari incelendiginde dikkat
¢ekicidir. Ruh bedenden kendini soyutladigi zaman daha iyi diisiinmekte ve kendi
kendine bedenden vazgegerek hakikati anlamaya ¢alismaktadir (Platon, 2015: 54).Islam
tasavvufunda Sufilerin benimsedigi diisiince de bu sekildedir. Ruh kendini, bedenin para
ve mal isteginden veya bedenin bagimliligindan kurtarabilmektedir (Platon, 2015: 55).
Platon bundan dolay1 ruh ve seylerin 6ziiyle ilgilenilmesi gerektigini vurgulamaktadir
(Platon, 2015: 56). Bu konu Islam felsefesinde, sufiler tarafindan benimsenmis bir
diisiince tarzidir.
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Platon idealar ile ilgili arastirmalar hakkinda da bilgi sunmustur. Platon’a gore
bilgi; priori olarak zihnimizde mevcuttur. Akli bilginin ortaya ¢ikmasi i¢in duyular
onemlidir. Her ne kadar idealar diinyasindaki nesnelerin ve kavramlarin asillari zihinde
yer alsa da bu kavram ya da nesnelerin ne oldugunu kavrayabilmek i¢in o nesnelerin
diinyadaki yansimalarini duyularla algilamak gerekmektedir. Bu durum, zihinde bulunan
ile dis diinyada bulunanin &rtiismesi ve nesnenin hatirlanmasi igin gereklidir (Ozden ve
Elmali, 2011: 126). Diinyadaki bilgiye duyu organlar1 sayesinde ulasilabilmektedir.
Tiimel ya da gergek bilgiye nasil ulasilacag ile ilgili ise Platon soyut olan duygular1 6ne
stirmiistiir. Asil bilgi bir kavram altinda toplanabilen tlimellerin bilgisidir. Duyu
organlariyla algilanarak bir kavram grubuna dahil edilen nesneler hakkindaki bilgi
tikeldir. Tikel bilgi nesne ortadan kalktiginda bilgide ortadan kalkmaktadir (Ozden ve
Elmali, 2011: 126). Duyu organlarindan biri eksik olsayd:i nesneleri bilme sekli de
degisebilirdi. Asil bilgi bir kavram altinda toplanan nesne ortadan kalktiginda
kaybolmayan hep zihinde olan bilgidir (Ozden ve Elmali, 2011: 126). Nesneler duyu
organlar ile algilanir fakat soyut kavramlar duyu organlar ile algilanamaz. Soyut olan
daha 6nce ideler diinyasindan getirilenlerle bilinebilir. Ruh ve ruha ait olan duygularla
bilinebilir. Islam felsefesinde de benzer yaklasimlar ele alinmistir.

Platon’a gore, diinyada goriinen esya aynen resmedildiginde goriinen diinyanin
gorintiisiinden bagka bir sey elde edilemez fakat sanatgi, soyuta yani ruha yoneldiginde
gercek ve 0zgiin sanat eseri ortaya ¢ikabilir. Picasso, Kandinsky, Miro, Klee, Dali vb.
daha bir¢ok soyut veya bilin¢dis1 calisan sanatgry1 biiylik ve biricik yapan sey bu durum
olabilir. Ruh goriilmeyene, beden ise goriilebilene benzetilmektedir (Platon, 2015: 75).
Sanat eseri de ayn1 sekilde yorumlanabilir. Platon’un sanata bakis agis1 idealar diinyasi
ile ilintilidir. Platon daha o yillarda taklitten uzak O6zgilin sanat anlayigina vurgu
yapmustir. Bu sanat anlayisim da idealar diinyas: (islam tasavvufunda ayan-i sabite ve
vahdet-i viicut anlayis1) diistincesi ile pekistirmistir.

Ornek vermek gerekirse; diinyada goriilen nesneler idealar yansimasidir. Bu
nedenle sanat; Platon agisindan “mimesis (taklit)” olarak ele alinmistir. Gergek bir eser
olusturmak isteyen sanatgi, taklit yapmay1 birakmali ve Tanri’nin yarattigi sanata yakin
olan1 yapmaya ¢aligmalidir. Bu da ancak sanatgimin idealar diinyasina yonelmesi ile
miimkiindiir. Eger sanat¢i bunu basarirsa “katharsise” yaklagmis ya da ulagmig olarak
tamimlanmaktadir (Ozden ve Elmali, 2011: 122, 128, 129).islam Felsefesinde ele alinan
Ayan-i Sabite ve Vahdet-i Viicut kavramlarimi da Platon’un bu goriisii dogrultusunda
yorumlamak miimkiindir.

Ruh kendi bagina bir seyi incelerse o zaman sonsuz ve asla degismeyen seylere
dogru yonelmektedir (Platon, 2015: 76). Nitekim ge¢misten giliniimiize sanat tarihi
incelendiginde, taklit eden degil, ruha yonelip kendini bulan ve igin 6ziinii ortaya koyan
sanatcilarin isimlerine siklikla rastlamak miimkiindiir.

Sufilik ve Tasavvuf Goriislerinde Ayan-i Sabite, Vahdet-i Viicut

Din sadece ibadet etmek ile simirli bir kavram degildir. Din, kiiltiirlerin ya da
topluluklarin yasam sekillerini etkileyen ve sekillendiren bir olgudur. Yasam
tarzlarindan yeme i¢gme adetlerine, egitimden davramig sekillerine, giyim tarzindan
sanatina kadar birgok alam etkilemistir. Ayrica dinlerin de kendine goére bilimsel, felsefi
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ve sanatsal yonleri vardir. Islam dini incelendiginde; bilime, sanata ve felsefeye verdigi
onem ve katkiy1r géormek miimkiindiir. Islam sanat1 ve tasavvuf gibi alanlar, Islam
dininden ve felsefesinden dogmustur.

Tasavvuf konusuna bakildiginda diisiinmek kavramimin 6nemi dikkat
cekmektedir. Felsefede oldugu kadar islam dininde de diisinmek 6nemlidir. Allah (c.c.)
bazi ayetlerinin sonunda 6rnegin (Ra’d, 3,2)’de “Siiphesiz biitiin bunlarda diisiinen bir
toplum igin ibretler vardir” demistir (Ozek, Karaman, Turgut, Cagrica, Dénmez ve
Giimiis, 1955: 249) Bu ciimle bazi baska ayetlerin sonunda da mevcuttur. Diisiinmeyen
bir topluma ibret gosterilemez ¢iinkii o toplumlar bunu anlayacak kapasitede degillerdir.
Kutsal kitap Kuran-1 Kerim’de diisiinen bir toplum i¢in ibretler olabilecegi vurgulamasi
da oldukea diistindiiriictidiir. Tasavvuf kelimesinin anlami incelendiginde Tasavvufun;
kalbi saf yapmak, koétiiliklerden temizlemek anlaminda olup kalbini Allah (c.c.)’n
muhabbetine baglamak, peygamberin ahlakina uymak, ruhu kétiilikklerden temizleyip
armmak olarak ele almdig1 gériilmektedir (Oztiirk, 2010: 24). Tasavvuf, erdemli
davraniglar sergileyecek duruma gelebilmektir. Ayrica gergek bilgiye ulasmaya ¢aligma
ve nefsi terbiye etmeye calismak olarak da tanimlanabilir. Ornegin Surer, Tasavvufu,
insan1 mutlak yaraticiya ve mutlak hikmete kavusturan bir hikmet yolu ve bir vecd yolu
seklinde ele almustir (Surer, 2013: 7). Bu agiklamadan yola ¢ikarak mutlak bilgi ve
mutlak yaratici ibareleri ayan-1 sabite ve vahdet-i viicut kavramlari ile agiklanabilir.

Din ruhun en miibrem (gok gerekli) ihtiyacidir. Insan kendi kendini diisiinmeye
baslayinca hakikati anlamak, kendisi igin bir felsefi meslek tayin etmek istemektedir
(Kam, 2003: 63). Din, felsefe, sanat, bilim bu kavramlarin olmadigi yerde
medeniyetsizlik, cahillik, bencillik ve kaos hakim olacagindan bu dort kavrama dnem
verilmesi insanligin faydasina olabilir.

Ayan-i Sabite (Arketip, Sabit Hakikat, Degismeyen Gergek, Id, ide)

Ayan-i Sabite; Platon tarafindan ortaya atilan ve Islam filozoflar1 tarafindan ele
alinip 6zellikle Ibn Arabi tarafindan gelistirilen bir kavramdir. Platon tarafindan idealar
diye adlandirilan, Islam filozofu Arabi tarafindan ayan-i sabite olarak sekillenen, Freud
ile id olarak karsimiza ¢ikan ve Jung tarafindan ise arketip olarak incelenen bu kavram
kisaca sabit hakikatler yani degismeyen gercekler olarak bilinmektedir.

Ayan-i sabite; el-a’yanii’s- sabite, sabit hakikatler (sabit 6z), degismez ayn’lar, ilk
ornekler, fixedessences, arketip gibi isimleri ile telaffuz edilmektedir (Vural, 2011: 1).

Arketipler ve ortak bilingdis1 konularinda ¢aligan Carl Gustave Jung, arketipleri
Insanligin biling diginda var olan kendi degerlerine ulagmasinda bir arag olarak
tanmimlamaktadir. Tiim insanliga has ortak davranis 6zelliklerini baglatma, kontrol etme
ve yonlendirme kapasitesine sahip olan dogal merkezler oldugunu belirtmistir (Gér,
2013: 68).Yani arketipler her bireyin kendi i¢inde sahip oldugu evrensel motiflerdir.
Dogumundan itibaren insana, yasadigi diinyada yabancilik ¢gekmemesi i¢in ilk 6rnekler,
ilk fikirler verilmistir. Ancak insan i¢ diinyasinda onlari taniyamaz. Jung bu duruma,
‘arketip’ adin1 vermistir fakat ylizyillar 6nce Arabi zaten bu konuyu ayan-i sabite bagligi
altinda ele almugtir (Oztekin, 2011°den akt. Gor, 2013: 68). “Kendilik”, arketipi temsil
etmektedir ve kendini bilmek olarak diigiiniilebilir. Kendini bilen Rabbini bilir anlamini
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¢ikarmak yanlis olmayacaktir. Ciinkii Jung bu arketipe ayn1 zamanda “Tanr1 imgesi”
anlamini da vermektedir (Vural, 2011: 61).

Ayan-i sabite; birligin dilimizdeki terciimesidir, istenileni bulmaktir. Egyanin
hakikati ancak mecazda bulunabilir. Manay1 esyada degil mecazda aramak
gerekmektedir. Var olan her sey O’dur. Ancak O, tek ve biriciktir. Esi ve benzeri
olmayandir. Hakikati; zihin, akil, iistiin nitelikler ile kavramak miimkiin degildir. Ayan-
i sabite Oyle bir kavramdir ki bilgisi kendinde gizlidir.

Kisacasi ayan-i sabite esyanin goriiniir hale gelmeden 6nce Allah’ 1n ilminde bilgi
olarak mevcudiyetidir. Zahir olan varliklarin Allah’in ilmindeki mahiyet ve gizli
hakikatleridir (Vural, 2011: 61). Gériinenin altinda gizli bir hakikat vardir. Iste bu
hakikat ayan-i sabitedir.

Vahdet-i Viicut

Arabi tarafindan sistemli hale getirilen vahdet-i viicut; Varligin birligi demektir
(Vural, 2003: 67-368). Allah’mn birligidir. Allah’tan baska varlik olmadiginin idrak ve
suuruna sahip olmak, bilmek olarak yorumlanmigtir. Her sey o birin ¢esitli
goriiniislerinden, tecellilerinden ibarettir. Alem hayaldir, ancak Allah (c.c.) vardir
(Oztiirk, 2010: 71). Gergek varlik Allah’tir.

Vahdet ve viicut Arapga iki kelimedir. Vahdet, tek kalmak, tek basina kalmak
anlamlarina gelen vahide fiilinin mastar seklidir. Ayn1 zamanda bir seyin boliinemezlik
durumuna ve tekligine de vahdet denilmektedir. Allah (c.c.) hakkinda kullanildiginda
vahdet bdliinemeyen, par¢alanamayan birlik anlamindadir ve Arapca kokenli bir
kelimedir. Viicud kelimesi varlik anlaminda kullanildiginda bir ve tek olami ifade
etmektedir. Bu durumda vahdet-i viicud; varligin bir oldugunu savunan diistince
sistemidir (Cogkun, 2008: 121-122).

Vahdet-i viicut; yaratanla yaratilanmn birligini savunan varlik gorisiidiir ve bu
goriise gore evrendeki tim varliklar Allah’in yansimasidir (Vural, 2003: 367-
368).Gazali’ye gore biitiin kainat onun fiilleridir (Ozkdse, 2014: 472). Allah C.C. tek
hakikattir. Varliklar ise onun ¢esitli yonlerinin goriiniislerinden ibarettir.

Vahdet-i viicut fikri insana biitiin ibadetlerinde ve davranislarinda tam bir ihlas ve
samimiyet kazandirmaktadir. Bu disiinceye sirk ve ilhad kanstirilmayacagi ifade
edilmektedir. Ciinkii gercek birlik bilincine eren kisi, biitiin giizel sifatlarin kendisinden
degil Allah’tan oldugunu bilmektedir (Ozkdse, 2014: 484).

Vahdet-i viicut disiincesi ile anlasilmaz gibi goriinen ayetler daha kolay
anlagilabilmektedir. “Allah’m eli onlarin elinin istindedir “Fetih 48/10, Burada
anlatilmak istenen peygamberin elinin oldugudur. “Rahman ars1 kaplamistir” ayetinde
ise hakkin biitiin evreni zatiyla (varligiyla) kapladigi belirtilmektedir. Ciinkii biitiin evren
Allah’in tecellisi ve sifatlarinin tecelli yeridir ve bu diigiinceyi benimseyen bir kisi
merhamet ve sefkat ile yogrulmustur (Ozkdse, 2014: 484). Baz1 Islam diisiiniirlerinin
sozlerinde de benzer goriislere rastlamak miimkiindiir. Islam diisiiniiri Yunus
Emre’nin“Yaratilan1 hos goriiniiz, yaratandan 6tiirli” s6zii vahdet-i viicut i¢in giizel bir
ornek teskil etmektedir.
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ibn-i Arabi’ye gore Ayan-i Sabite ve Vahdet-i Viicut Kavramlar

Islam Felsefesinde biitiin ilahi isimler dért bashkta yer almistir. Bu isimler; evvel
(6nce), ahir (sonra), zahir (agik olan), batin (bilinmeyen) olarak ele alinmistir. Bu
isimlerin hepsini i¢ine alan ise Allah (c.c.) ve Rahman isimleridir (Rusuhi, 2007: 31).

Ibn Arabi Ayan-i Sabiteyi su sekilde tanimlamustir:

“Muvafhid seyhler ve muhakkik olan hukema Ayan-i Sabitenin ve miimkiin
mahiyetlerin meydana getirilmis (mec’ule) olmadiklarinda ittifak halindedirler.
Meydana gelme (ca’l) ozlerin (ayamin) harici viicutta mevcut olmasindan ibarettir.
Haricte viicudu olmadiginda siiphe yoktur. Zira bunlar hakkin ilminin suretleridir. O

halde harigde viicudu olmayinca meydana getirilmisligin imkdansizligi sabit olur
(Rusuhi, 2007: 34)”.

Burada; esyanin meydana gelmeden 6nce Tanri’nin ilminde var oldugu yani
diislince olarak mevcut oldugu vurgulanmaktadir. Esyanin varligi yok iken Tanri’nin
ilminde diisiince olarak mevcuttur. Ornek vermek gerekirse; diisiincelerimiz zihnimizde
vardir ve bunlarin sdze dokiilmemis halleri ayan-i sabitedir.

Suad El-Hakim “Ibniil-Arabi sozliigii” kitabinda Ayan-i Sabite ile ilgili tabir
sOyledir:

“Ilahi ilimde ayan-i sabite, ayamn sabitlik halindeki halleridir. Gerek sabitlik
gerekse disg varliktaki hallerinde gercek ve kendine ait bir varlik kazanmis degildir. Buna
gore siibiit alemi de olduklarimda onlarin varligi siibiitu varlik degil siibiitusuhiid olur.
Dais varlikta olduklarinda ise varliklar: gergekte varlik degil varlikta goriilmek olur (El-
Hakim, 2005: 86)... Miimkiinlerde tecelli eden ‘Hak'tir. Hak ancak miimkiinlerin
suretlerinde miigsahede edilir ve zuhur bulur. Hak yaratilan her seyde miisahede edendir.
Goz sadece hakka bakar. Yaratilmislara ve onlarin varligina ise akilla ulasir (EI-Hakim,
2005: 487)”.

Ornegin deniz hayal edildiginde akla deniz goriintiisii gelir, bulut hayal
edildiginde birtakim amorfsekiller diisliniiliir, sis hayal edildiginde daha baska bir
goriintli belirir, dere hayal edildiginde daha farkli bir sekil belirginlesir. Bu goriintiiler
ne olursa olsun aslinda “su” dan olusmaktadirlar. Buradaki ayan-i sabite “su”dur.
Tanr’nin yarattig1 her seyde O’ndan bir par¢a vardir. Tabii bu her sey Tanr1’dir demek
degildir. Tanr her seyde vardir fakat o her seyden miinezzehtir. Buradaki ince ¢izgiye
dikkat edilmelidir.

Arabi’nin vahdet-i viicut ile ilgili goriisleri ise s0yledir; vahdet-i viicud, varlik ve
birlik s6zciiklerinden olusmus ve varligin birligi anlaminda kullanilmig olan Allah-evren
birligini kurmaya ¢alisan bir diisiince sistemidir (Coskun, 2008: 122-123).

Coskun’un agiklamalarinda Ibn Arabi’nin vahdet-i viicud diisiincesinde “insan-1
kamil” kavraminin énemli bir anlam igerdiginden bahsedilmektedir. Arabi’ye gore
Allah’in en yetkin ve milkemmel tezahiirii insan-1 kamildir. Her insan buna layik
degildir. ibn Arabi’nin insan-1 kAmil olarak nitelendirdigi insan, biling diizeyi gelismis
insandir (Coskun, 2008: 121-123).
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Arabi, vahdet-i viicut ve ayan-i Sabite kavramlarini derinlemesine arastirip
kendince yorumlayarak Islam felsefesine katki sunmustur. Felsefe ve Islam felsefesi ile
olan bilgi birikimini harmanlayarak Islam felsefesinde &nemli bir yer edinmistir.
Diislinceleri ile bir¢ok alimi ve stfiyi etkilemistir.

Islam Sanati ve Maneviyatinda Ayan-i Sabite, Vahdet-i Viicut ile Tlgili izler

Islam igin sanatin éneminden su sekilde bahsedilebilir; kafa ve goniil, vahiy ve
ilham gibi iki ilahi 15181n aydinliginda bulugmak sanat eseri ortaya koymaktir. Hatta bazi
hat sanatgilari, sanat1 bir gesit ibadet olarak gérmektedir (Ozkafa, 2010: 338). Sanat,
insan1 yiiceltme ve biitiinii gérmeye odaklamaktadir (Isik, 2014: 402). Biitiinii gérmeye
odaklanmaktan kasit gercege ulasabilmektir. Islam’da oldugu gibi islam sanatinda da
hikmet (Felsefe) onemlidir. Sanat, din ve felsefe gibi manevi olan ile ilgilenmektedir.
Ornegin hat sanati Hat sanati Islam sanatinin kalbidir, konusunu tabiattan degil ruhtan
almaktadir (Gor, 2013: 5). Goriinen ile degil goriinmeyen, Esya ile degil, maneviyat ile
ilgilenmektedir.

Konusunu insan ruhundan alan hat sanati, Arketiplerin birer yansimasidir. Hat
sanatindaki bosluk hem Tanr1’nin agkinliginin hem de tiim seylerde O’nun varliginin bir
semboliidiir (Nasr, 1992: 256’dan akt. Gor, 2013: 5). Ayan-i Sabite ve Vahdeti Viicut
konular1 bu sanatta apagik goriilmektedir. Ciinkii Islam sanatlarmin ortak amaci
Tevhidin ger¢eklesmesidir (Nasr, 1992: 256’dan akt. Gor, 2013: 5).Tevhid ise vahdet-i
viicut kavrami ile anlamlidir. Goriildiigii gibi ayan-i sabite ve vahdet-i viicut kavramlari
hat sanatinda oldukca belirgindir. Bu belirginligi Tevhid, ruha y6nelme, fikirde olani
ortaya ¢ikarma gibi kelime ve ciimlelerden anlamak miimkiindiir.

Islam sanat1, Islam felsefesi ile ayn1 dogrultuda ilerlemektedir. Ayan-i sabite ve
vahdet-i viicut kavramlar incelendiginde, Islam sanat1 alaninda eser iiretmis sanatcilar
degerlendirildiginde diigiincelerin birbiriyle olan iliskisi fark edilmektedir. Birlik ve
cokluk kavramlar ile ilgilenen Islam sanati coklukla ugrasmamus, birlige yonelmistir.
Bilinen degil bilinmeyen yani Tanr1’nin ilminde gizli olan (batin) ile ilgilenmistir.

Felsefe, Ayan-i Sabite ve Vahdet-i Viicut Kavramlarimin Sanat icin Onemi
ve Gerekliligi

Sanat kavramina bakildiginda sanatin ¢ok sayida taniminin yapildigi dikkat
cekmektedir. Arapca bir kelime olan “sanat”, “sana” kelimesinden tiiretilmistir (Cam,
1999: 3 den akt. Mutluel, 2011: 20). Anlamu ise;bir seyi kendi i¢ yasalarina gore dzgiirce

bi¢imlendirme yetenegidir (Akarsu, t.y.:155’den akt. Mutluel, 2011: 20).

Yetenegin en cok sanatta gerekli goriildiigii bilinmektedir. Sanatta ayrica
Ozgiinlik ve Ozgirlik de oOnemlidir. Bazi arastirmacilara gore Sanat; insanlarin
gordiikleri, igittikleri, his ve tasavvur ettikleri olaylar1 ve giizellikleri insanlarda estetik
bir heyecan uyandiracak tarzda ifade etme isidir (Mutluel, 2011: 20).

Sanat ve sanat felsefesi ile ilgili akla gelen isimlerden biri yine Platon’dur. Sanat,
Platon’a gdre mimesistir (Elmali ve Ozden, 2011: 137). Yani taklidin taklididir. Sedir
agaci drneginde oldugu gibi; Tanri sedir agacini yaratandir, marangoz iggisidir, sanatci
ise benzetmecisidir. Bu durumda sanat¢i gercegin kendisine ulasamamakta c¢iinkii
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gercegin asl ideler diinyasindadir. Oyle ise sanatg1 gdziinii ideler diinyasina dikmelidir
ve Allah’in yarattigina en yakin sanati ortaya koymaya calismalidir. Sanat¢i bunu
yaptiginda Katharsise ulasabilmektedir (Elmal1 ve Ozden, 2011: 137). Burada anlatilmak
istenen kisinin &zglin bir seyler ortaya c¢ikarmasidir. Olandan yeni bir sey
olusturabilmektir. Bunu da ancak soyuta yonelerek ve nesneler diinyasindan kendisini
soyutlayarak elde edebilecegi savunulmaktadir. Islam felsefesi agisindan incelendiginde
de benzer bir goriis ortaya ¢ikmaktadir. En giizel yaratict Allah’tir. Yaratanlarin en giizeli
(Miiminun suresi; 14. Ayet) ayetinde oldugu gibi burada Allah’in cemal sifatindan
bahsedilmektedir. Islam’da da sanat¢1 bu diinyadan ¢ikip gercek diinyaya bakmalidir.
Gazali’ye gore bu diinya hilebaz ve aldaticidir (Akin, t,y: 3-4).

Sanat, bireyin toplumsal hayata katiliminin bir araci olarak goriilebilir. Birey,
sanat yardimiyla kendi digindaki diinyanin ve toplumun varliginin farkini1 kavrayacak ve
sanat eserleri yardimiyla nesnel bir alan olusturacaktir. Bu suretle de kendinden &tede
bulunan bagka bir alemin bir parcasi olmaya calisacaktir (Aydeniz, 2009: 38). Sanat
toplum ile bireyi, birey ile toplumu birbirine baglayan bir ¢izgidir. Hatta daha da ileri
gidildiginde madde bir nokta oldugunda ve mana baska bir nokta oldugunda bu iki
kavram1 da sanat birlestirmektedir. Sekil, madde ile mananin arasini bulmaktadir
(Aydeniz, 2009: 38).

Bir sanatci, sanat1 6grenme agamasinda esyay1 ve dogayi taklit edebilir. Fakat belli
bir asamadan sonra kendi kendini kesfetmesi ve kendi islubunu olusturmasi
gerekmektedir. Bu baglamda Ayan-i sabite ve vahdet-i viicut konulart kisinin kendi
islubunu, tarzini bulmasinda yardimci olabilir. Maneviyata, ige yonelerek kendini
kesfeden kisi daha 6zgiin eserler ortaya koyabilir.

Felsefenin sanat i¢in Onemine bakildiginda felsefenin sorgulama yetisini
giiclendiren bir unsur oldugu anlasilmaktadir. Sanat ile ugragsan bir birey kendini
kesfetme, ne yapacagina karar verme siirecinde felsefeden faydalandiginda daha nitelikli
bir yaratici siire¢ yasayabilir. Yaraticiligin gelismesinde 6nemli bir yere sahip olan
felsefe sayesinde, 6zgiin eser verme konusunda daha basarili olabilir ve eserinde
anlatmak istedigi konuyu daha etkili bir sekilde izleyici ile bulusturabilir.

Kandinsky’nin Calismalarinda Ruha Yonelme ve Goriinenin Ardindaki
Gercege Ulasma Istegi

Kandinsky, “sanatta tinsellik iizerine” adli kitabinda yer verdigi “stimming”
goriisii ile oldukca Onemli sonuglara deginmistir. “Dogaglama” ¢aligmalarinda bu
goriisten oldukga faydalanmistir. Ruha yonelme, ruha dokunma, goriinenin ardindaki
gercedi kesfetme gibi diisiincelerle 35 resimden olusan ‘“dogaglama” serisini
gerceklestirmistir.

Kandinsky, 1908 ve 1914 yillar1 arasinda sanati, tinsel bir deger olarak ele almistir
( Ozbek, 2001: 42). Sanatc1 renkleri ruha ulastirmaya ¢alismis ve duygularin iistiinde bir
duygu ile renkler ve ruh arasinda gecitler olusturmustur. Evrensel ruhun nefesini
hissetmemizi saglamak isteyen sanat¢i bilindik duygulara yonelmek yerine ruhani bir
duyguyla resim yapmustir. Bu evrensel ruh ya da ruhani duygu Islam felsefesinde ve
Islam sanatinda da yer almaktadar.
GSF AN
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Tuval lizerine yagli boya ile yapilmis resim 1 incelendiginde 96x105 cm
ebatlarindadir ve Miinih, Almanya’da bulunmaktadir (Hodge, 2016: 56). Yapita
bakildiginda mavi, kirmizi ve kirli renkler hakimdir ve Giiney Bavyera Alpler’indeki
Murnau manzarasini temsil etmektedir (Hodge, 2016: 57).

Eserlerde; renk, c¢izgi, formla ifade edilen i¢sel duygulari ve gerilimleri
icermektedir (Hodge, 2016: 56). Mistik ruhani bir ¢agrisim hissedilmektedir. Otomatist
etkilerle yapilmis olan eserlerinde madde ve ruh arasindaki iligski dikkati ¢ekmektedir.
Sezgisel algilar1 ifade eden ¢alisma Teosofi diisiinceden, Tanrisal bilgiden etkilenerek
yapilmustir.

Gorsel 1. Kandinsky dogaglama 21

Celik (2019: 160) “W. Kandinsky’nin Dogaclamalar1 ve Manevi Duygu” adli
makalesinde, Kandinsky’ nin “dogaglama” temali ¢aligmalarinda ruha ve asil olan
gercege ulasma tutkusunun bulundugunu belirtmistir. Islam felsefesinde de yer alan bu
diislince bi¢imini sanatina yansitirken spontane bir sekilde uygulamistir. Sanatci
caligmalarinda otomatist bir ¢aligma seklini benimsemistir (Celik, 2019: 160). Ayrica
caligmalarinda ruhani bir boyut yakalamaya ¢aligmistir. Yiice duyguyu verebilmek adina
yaptig1 dogaglamalarinda biling dis1 ifadeler kullanmistir. Sanatg¢inin yiice duygu adini
verdigi, ruhani duygu ile yaptigi eserlerinden yola ¢ikilarak kendi kiiltiiriinii, dini ve
felsefi konular1 akademik c¢aligmalarina yansitmustir. Boylece derin bir felsefi goriis
yakalamistir. Bu diisiince bi¢imi sanati anlama ve anlatma konusunda sanat¢iya oldukga
ilham kaynagi olmustur (Celik, 2019: 160). Goriildiigii gibi Kandinsky’nin ele aldig1
tinsel duygular Islam felsefesinde de oldukca yogun islenmistir. Giiniimiiz sanatinda,
sanat¢1 ya da sanatgi adaylarinin ¢aligmalarini felsefi ya da ruhani olarak sunmaya
calismalar1, Kandinsky’de yarattig1 gibi bir etki yaratabilir ve sanat1 anlama ve anlatma
kisminda oldukga fayda saglayabilir.

Abbas Kiimbetler ve Eserlerinde Maneviyat Duygusu

Abbas Kiimbetler 1977 Kerkiik dogumlu bir sanatgidir (Katiranci, 2010: 256). Ik
ve ortaokulu dogdugu boélgede tamamlamis ve Kerkiik Ogretmen Enstitlisit Mezunudur
(Katiranci, 2010: 256).
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Islam Felsefesindeki ayan-i sabite ve vahdeti viicut diistincelerinden etkilenmeleri
acisindan sanatg¢inin eserleri incelendiginde eserlerinde Islam felsefesinden etkiler
goriilmektedir.

Gorsel 2. Kemer kap1

Sanat¢inin eserinde i¢sel ve manevi duygular agik¢a goriilmektedir (bkz: Gorsel
2). Sanat¢ilar duygu ve dislncelerini aktarirlarken bulunduklarn  bolgenin
ozelliklerinden, tarihinden, kiiltiirlinden, dininden bir sekilde faydalanmaktadirlar
(Katiranci, 2010: 255). Kiimbetler, disa vurumcu bir tarzda eserlerini olugturmustur.
Eserde ¢cogunlukla dairesel vurgular, agik-koyu kontrastlar, egik ¢izgiler kullanmigtir ve
bu da esere hareket katmistir (Katiranci, 2010: 250).

Erol Akyavas ve Eserlerinde Maneviyat Duygusu

Gorsel 3. Kusatma

Akyavas’in “Kusatma” isimli eserinde mavi tonlar ve agik tonlar hakimdir
(Gorsel 3). Dairesel bir sekilde kale ve surlarin yer aldig1 eserde parga ve biitiin, tin ve
dis diinya anlatilmaktadir. Islam felsefesinde kare ve dairelerin mistik bir anlam tasidig:
bilinmekte ve daire vahdet-i viicudu ve insan1 kamili temsil etmektedir (Kilig, 2014:
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539). Birimler ve bilesenleri varligin derin ve igsel anlamiyla ortlistiirmiistiir (Biyografi.
Info, 2004). Sanat¢1 ruha yonelmistir. Madde ve maneviyat bir arada sunulmustur.
Sanat¢inin, Arabi’nin diislince tarzindan da etkilendigi goriilmektedir. Akyavas’in eseri
bir bilgi sistemi olarak, Ibnii’l-Arabi’nin terminolojisiyle degerlendirildiginde bir gesit
berzah halini ifade ettigi goriilebilir (Celik ve Yildirim, 2019: 75).

Akyavas’in eserlerinde tasavvuf konusu olduk¢a yogun bir sekilde islenmistir.
Vahdet-i viicut ve ayan-i sabite konularina da yer vermistir. Sanat¢i somut ile soyutu
ayn1 anda izleyiciye sunmustur ve bu da sanat¢mim eserlerinin taninmasina, miizelerde
sergilenmesine olanak saglamistir. Sanatci goériinen renk ve bigimlerin disinda izleyiciye;
i¢- dis, beden- tin, varlik- yokluk gibi tasavvuf diinyasinin sembollerini ve batini bilgiyi
anlatmaktadir.

Yontem
Arastirmanin Modeli

Alt1 iiniversitenin Resim-Is Egitimi Boliimii {i¢ ve dordiincii sinif 6grencilerine
uygulanan basari testi ile baslayan siireg, nicel arastirma yontemlerinden tarama modeli
kullanilarak gergeklestirilmistir. Daha sonra alti iiniversite iginden iki {iniversite
belirlenerek atdlye Ogrencilerinden deneysel desen grubu olusturulmustur. Tek grup
oOntest-sontest deneysel desen modeli tasarlanarak 6grencilere on resim ve son resim
uygulamasi ile nicel arastirma siirecine devam edilmistir. Son olarak 6grencilerin
yaptiklar1 resimlerle ilgili felsefi bakis agisina dayali duygu ve algilarini ifade ettikleri
durum ¢alismasini iceren 6n metin ve son metin uygulamasi ile nitel arastirma boyutu
sonucu elde edilen bulgular ile derinlemesine degerlendirme yapilmistir. Nicel arastirma
siireci ile baglayip nitel aragtirma siireci ile noktalanan bu arastirmada karma arastirma
tiirlerinden agimlayici sirali desen modeli kullanilmigtir. Bu arastirma deseni, nicel
verilerin toplanmasi ve analizi ile baslar daha sonra nitel verilerin toplanmasi ve analizi
ile devam eder. Nitel agamanin gergeklestigi ikinci agama birinci asamanin sonuglarinin
takip edilmesi ile gerceklesir (Creswell ve Clark, 2017).

Evren ve Orneklem

Arastirmanin evreni 180 taban puani ile 6grenci alan Egitim Fakiilteleri Resim-Is
Egitimi Boliimlerinde egitim goren 3. ve 4. sinif dgrencileri ile olugturulmustur. Bu
{iniversiteler; Aksaray Universitesi Resim-Is Egitimi Ana Bilim Dali, On dokuz Mayis
Universitesi Resim-Is Egitimi Ana Bilim Dali, Uludag Universitesi Resim-is Egitimi
Ana Bilim Dali, Van Yiiziincii Y1l Universitesi Resim-is Egitimi Ana Bilim Dali, Mugla
Sitkt Kogman Universitesi Resim-Is Egitimi Ana Bilim Dali, Dokuz Eyliil Universitesi
Resim-Is Egitimi Ana Bilim Dali olarak belirlenmistir.

Kategoriler F %

3. sinif 129 524
Sinif Diizeyi

4. simf 117 47,6
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1.Aksaray 43 175
2.Bursa Uludag 24 9,8
) ) 3.1zmir Ege 70 285
Ogrenim Gordiikleri Universite
4 Mugla 27 11,0
5.Samsun 27 11,0
6. Van Yiiziinci Y1l 55 22,4
20 ve Alt1 24 9,8
21 68 27,6
Yas 22 70 285
23 42 171
24 ve Ustii 42 171

Universite Baglamasiyla 22 8,9

Resim Yapma Siiresi Liseden itibaren 61 248

Liseden Once 163 66,3

o Erkek 90 36,6
Cinsiyet

Kiz 156 63,4

Toplam 246 100,0

Tablo 1. Ogrencilerin Demografik Ozelliklerine liskin Frekans ve Yiizde Dagilimlari

Esitlikte yer alan ny = (t2PQ)/d? esitligi ile hesaplanmakta ve p anlamlilik
degeri 0,05 alindiginda, pq=0,25 olacagindan ve tabloda karsilik gelen t degeri 1,96
oldugundan 0,05 anlamlilik diizeyinde n, =384,16 olarak hesaplanmaktadir
(Biiyiikoztiirk vd., 2012: 93). Formiilde nyyerine konuldugunda;

384,16

384,16
1+—==2
682

n= = 245,73 = 246

Arastirma kapsaminda belirlenen evren igerisinde kolaylikla bulunabilen
ornekleme yontemi ile belirlenen 246 6grenci evreni temsil edebilecek yeterlik
diizeyindedir.

Verilerin Toplanmasi

Olgme araci olarak; arastirmaci tarafindan olusturulan genel basari testi, literatiir
tarama ve tek gruplu 6n ve son resim uygulamasi, 6n metin ve son metin uygulamalari
ile veriler toplanmistir. Nicel arastirma yontemlerine gore arastirma incelendiginde
deneysel arastirma ve basari testi arastirmasi kullamlmigtir. Basar1 testi Aragtirmaci
tarafindan gelistirilmistir. Deneysel arastirma ise 6n ve son resim uygulamasinda
kullamlmistir. On ve son metin uygulanmasinda ise nitel bir siire¢ izlenmistir.
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Maddeler Madde giiglitk Madde ayiricilik Nokta Cift
indeksi (pij) indeksi (rij) Serili Korelasyon

Madde 1 0,70 0,43 0,45
Madde 2 0,43 0,48 0,45
Madde 3 0,36 0,35 0,39
Madde 4 0,45 0,48 0,38
Madde 5 0,34 0,45 0,46
Madde 6 0,70 0,44 0,44
Madde 7 0,64 0,34 0,41
Madde 8 0,68 0,37 0,42
Madde 9 0,41 0,47 0,45
Madde

10 0,60 0,55 0,55
Madde

11 0,57 0,61 0,52
Madde

12 0,78 0,32 0,41
Madde

13 0,38 0,18 0,24
Madde

14 0,72 0,35 0,38
Madde

15 0,42 0,42 0,43

Tablo 2. Felsefe Basar1 Testi Madde Istatistikleri (15 Madde)

Tablo 2’ye bakildiginda maddelerin madde giigliik indeksleri, madde ayirt edicilik
indeksleri ve maddelere ait nokta ¢ift serili korelasyon katsayilar1 incelenmistir. Bu
kriterlere gore 0,30 degerinin altinda olan 13. Maddenin madde ayirt edicilik indeksi cok
zayif oldugundan basari testinden ¢ikarilmistir. Basari testinde yer alan bir madde (13.
madde) ¢ikarilarak 14 maddelik son diizenleme ile analizler tekrarlanmistir.

Maddeler _ Ma_dde_ _gii(;liik _ Mad_de :cl_ymclhk Nokta Cift Serili
indeksi (pij) indeksi (rij) Korelasyon
Madde 1 0,70 0,53 0,47
Madde 2 0,43 0,55 0,46
Madde 3 0,36 0,40 0,38
Madde 4 0,45 0,48 0,40
Madde 5 0,34 0,54 0,46
Madde 6 0,70 0,53 0,45
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Madde 7 0,64 0,42 0,40
Madde 8 0,68 0,39 0,41
Madde 9 0,41 0,62 0,48
Madde

10 0,60 0,59 0,55
Madde

11 0,57 0,63 0,52
Madde

12 0,78 0,36 0,40
Madde

14 0,72 0,46 0,39
Madde

15 0,42 0,59 0,46

Tablo 3. Felsefe Basar1 Testi Madde Istatistikleri (14 Madde)

Tablo 3’e bakildiginda 14 maddelik basari testine ait maddelerin madde giigliikk
indeksleri, madde ayirt edicilik indeksleri ve maddelere ait nokta ¢ift serili korelasyon
katsayilar incelenmistir. Maddelere ait giigliik indekslerine bakildiginda 0,34 ile 0,78
arasinda degistigi goriilmektedir. Bu durum maddelerin basari testinde yer alabilecek
giicliik diizeylerine sahip oldugunu gostermektedir.

Basar1 Testi Test istatistikleri Degerler
Bagari Testinden alinabilecek en yiiksek puan (madde sayisi) 14
Degerlendirilen grencilerin say1s1 100
Bagsari Testinden alinan en diisiik puan 1,00
Basar1 Testinden alinan en yiiksek puan 14,00
)z 7,80(%55,7)
(Ortalama)
Ss (Standart sapma) 2,96
KR-20 (Giivenirlik) 0,69
Carpiklik -0,155
Basiklik -0,323
Ortalama giigliik (P) 0,56
Ortalama Ayirt Edicilik 0,51
Ortalama Nokta Cift Serili Korelasyon 0,44
Ust grubun minimum puani (n=28) 10,0
Alt Grubun Maksimum puant (n=30) 6,0

Tablo 4. Felsefe Basar1 Testi Test Istatistikleri (14 Madde)
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Tablo 4 incelendiginde basar1 testinden alinan puanlara iliskin hesaplanan
ortalama giigliik (p) indeksi 0,56 ile orta giigliikte oldugu goriilmektedir. Basar testinin
ortalama ayirt ediciligine bakildiginda 0,51 ile “Ayan-i Sabite” ve “Vahdet-i Viicut”
konularin1 kapsayan bilgilere sahip olan dgrenciler ile sahip olamayan 6grencileri ayirt
edebilecek diizeyde oldugu goriilmektedir.

Verilerin Coziimlenmesi ve Yorumlanmasi

Ogrencilerin basar diizeylerine iliskin dagilimin ¢arpiklik ve basiklik degerleri
incelendiginde Bkz. Tablo: 4) bu degerlerin, -1 ile +1 arasinda degistigi goriilmektedir.
Normallik varsayiminin bir 6l¢iisii olarak carpiklik ve basiklik katsayilarinin -1 ile +1
araliginda olmasinin kabul edilebilecegi ifade edilmektedir (Morgan, Leech, Gloeckner
ve Barrett, 2004: 50). Levene Istatistigi p>,05’e gore puan dagilimma ait test
varyanslarinin homojen dagildigi yani homojenlik varsayiminin saglandigi sonucuna
ulagilmistir. Basari testine ait puan dagilimimin siirekli veri oldugu ve esit aralikli 6lgek
diizeyinde oldugu goriilmektedir. Ogrencilerin cinsiyetlerine ve dgrenim gordiikleri sinif
diizeylerine gore bagan diizeyleri arasindaki farkliliga Independent-Samples (Bagimsiz
Orneklemler) T-Testi analizi ile bakilmustir. Ogrencilerin grenim gordiikleri iiniversite,
yas diizeyleri ve resim yapma siirelerine gore basari diizeyleri arasindaki farklilik One-
Way ANOVA (Tek Yonlii Varyans Analizi) ile incelenmistir. Ikiden fazla grup olan
degiskenler baglaminda manidar farklilik ¢ikmasi durumunda gruplarin karsilagtirilmasi
icin tek yonlii varyans analizinde ¢oklu karsilagtirma (Post Hoc) testlerinden Tukey testi
secilmistir (Can, 2014:152). Ogrencilerin yaptiklar1 resimlerin ontest uzman goriisii
puanlari ile sontest uzman goriisii puanlar1 veortaya ¢ikan fark sayisal olarak incelenerek
yorumlanmistir. Bagari testine ait 15 maddeye iligskin sorulardogru cevaplamigsa 1 yanlis
cevaplamigsa 0 seklinde puanlama yapilarak madde ve test istatistikleri hesaplanmustir.
Madde ve test istatistiklerinin hesaplamasinda Brooks ve Johanson (2003) tarafindan
gelistirilen TAP (Test Analysis Programi Version 14.7.4) paket programi kullanilmustir.
Gelistirilen basar1 testine iliskin i¢ tutarlilik giivenirlik katsayis1 KR-20 olarak
hesaplanmigtir.

Bulgular

Resim-Is Egitimi Ana Bilim Dah Ogrencilerinin “Basar1 testine” iliskin
Basar Diizeyleri Nedir? Alt Amacina Yonelik Bulgular:

Tablo 5. Basar1 Diizeyi

Basari X

Testi Puanlari N Minimum Maximum (Ortalama) S
3. Simif 129 3,00 13,00 8,11 2,18
4. Simf 117 3,00 13,00 7,09 2,17
Genel 246 3,00 13,00 7,62 2,24

15 maddeden olusan basari testinde 13. maddenin ayirt edicili§i ¢ok zayif
bulundugundan ¢ikarilmigtir. 14 madde ile ¢alismaya devam edilmistir. Universitelere
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posta yolu ile ulagtirilan basari testi 3 ve 4. sinif 6grencileri tarafindan cevaplandirilarak
aragtirmaciya ulastirilmistir.

Ogrencilerinin Ogrenim Gordiikleri Universiteye Gore Basari Diizeyleri
Arasinda Anlamh Fark var midir? Alt Amacina Yonelik Bulgular:

Tablo 6. Basar1 Diizeyleri Arasindaki Anlamli Fark

Universitet. N X S F(5-240) p  Post Hoc (Tukey)

1A 43 7,58 241
2.B 24 7,46 2,60
Basari Testi 31 0691 225 2,99 ,012* 5>3
4.M 27 8,07 1,33
5.5 27 859 210
6.V 55 793 2,12

Samsun Ondokuz Mayis Universitesinde 6grenim géren dgrencilerin basari

puanlarinin ( X =8,59), Izmir Dokuz Eyliil iiniversitesinde 6grenim géren égrencilerin

basar1 puanlarindan ( X =6,91) daha yiiksektir.

Yaslarina Gore Basar1 Diizeyleri Arasinda Anlamhi Fark var mudir? Alt
Amacina Yonelik Bulgular

Smuf 6grencilerinin, 4. sinif 6grencilerinden daha bagarili oldugu sonucu ile dogru
orantili olarak diigiiniildiigiinde, Yas1 24 ve istli olan Ogrencilerin ilgi ve bilgi
seviyelerinin, yas1 20 ve alt1 olan Ogrencilerden daha diisiikk oldugu ifade edilebilir.
Ayrica 4. Smif 6grencilerinin mezun olma, sinav hazirligi ve yeni bir hayata adapte olma
siirecinde bulunmalarindan dolay1 teste kendilerini verememe, motive olamama durumu
yasamis olabilecekleri diisiiniilmektedir.

Tablo 7. Yas Diizeyi

5 Post Hoc
Yas N X s F(4241) p  (Tukey)
20 ve Alt1 24 8,17 2,44
21 68 7,71 2,21
Basar1 Testi 22 70 7,60 2,18 0,57 ,685
23 42 7,48 2,29
24 ve Ustii 42 7,36 2,25
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Resim Yapma Siirelerine Gore Basar1 Diizeyleri Arasinda Anlamh Fark var
midir? Alt Amacina Yonelik Bulgular

Resim-ig egitimi boliimii dgrencilerinin resim yapma siiresine gore “Ayan-i
Sabite” ve “Vahdet-i Viicut” konularma ait basari puanlari arasinda F(.243)=0,12,
p=,892>,05’e gore anlamli farklilik olmadigi goriilmektedir. Bu durumdan dolay1
Ogrencilerin resim yapma stireleri ile bilgi seviyelerinin birbirini etkilemedigini ifade
etmek miimkiindiir.

Tablo 8. Resim Yapma Siireci

<~ Post Hoc
Resim Yapma Siiresi N X S F(2-243) p (Tukey)
Universite Baglamastyla 22 7,64 1,92
Basan . -
. Liseden Itibaren 61 7,74 2,42 0,12 ,892
Testi
Liseden Once 163 7,58 2,22

Ogrenim Gérdiikleri Simf Diizeylerine Gore Basar1 Diizeyleri Arasinda
Anlamh Fark var midir? alt Amacina Yonelik Bulgular

Resim-ig egitimi boliimii 6grencilerinin 6grenim gordiikleri simf diizeylerine gore
“Ayan-i Sabite” ve “Vahdet-i Viicut” konularina ait bagar1 puanlar1 arasinda t(244)=3,68,
p=,000<,05"¢ gore anlamli farklilik vardir.

Tablo 9. Ogrenim Gérdiikleri Sinif Diizeyi

Smif Diizeyi N X S t sd p
3. smuf 129 8,11 2,18

Basari Testi 3,68 244 ,000*
4. sumf 117 7,09 2,17

Cinsiyetlerine Gore Basar1 Diizeyleri Arasinda Anlamh Bir Fark var midir?
Alt amacina Yonelik Bulgular

Resim-ig egitimi bolimii 6grencilerinin cinsiyetlerine gore “Ayan-i Sabite” ve
“Vahdet-i Viicut” konularina ait basari puanlari arasinda t(242=0,83, p=,490>,05¢e gore
anlamli farklilik olmadig: gortilmektedir.

Tablo 10. Cinsiyet Dagilimu

Cinsiyet N X s t sd P
Erkek 90 7,47 2,22

Basari Testi 0,83 244 ,409
Kiz 156 7,71 2,25

Birinci alt amaca iligkin bulgularin tamami incelendiginde; “Ayan-i Sabite” ve
“Vahdet-i Viicut” konularina iliskin 3 ve 4. simiflara uygulanan basar1 testi ile 3. simf
Ogrencilerinin 4. smif 6grencilerinden daha basarili olduklari sonucuna ulagilmstir.
Universitelere gore basar1 diizeylerine bakildiginda, Samsun Ondokuz Mayis
Universitesi Resim-Is Egitimi Ana Bilim Dal1 &grencilerinin aragtirmaya dahil edilen
diger {iniversite dgrencilerinden daha bagarili olduklari, izmir Dokuz Eyliil Universitesi
Resim-is Egitimi Ana Bilim Dali dgrencilerinin de en az basar1 gdsteren dgrenciler
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olduklar1 ortaya ¢ikmistir. Basar1 diizeyi yasa gore incelendiginde 20 yas ve alti
ogrencilerin daha basarili, 24 yas ve {lizeri 6grencilerin daha diisiik bir basari elde ettikleri
tespit edilmistir. Resim yapma stirelerine gére basar1 diizeyleri arasinda anlamli bir fark
goriilmezken ayni1 sekilde cinsiyet dagiliminda da anlamli bir fark goériilmemistir. Sinif
diizeylerine gore basar1 diizeyleri incelendiginde ise 3. smif 6grencilerinin 4. siif
Ogrencilerinden daha basarili olduklar1 belirlenmistir.

3. sif 6grencilerinin 4. simif 6grencilerinden daha basarili olmalarinin sebebi, 3.
simif dgrencilerinin bilgi ve ilgi diizeylerinin daha yiiksek olmasindan kaynaklanmis
olabilir. Ayrica 3. Siuf 6grencilerinin 4. Sinif dgrencilerine gore daha rahat olmasi, 4
smif dgrencilerinin simav ve mezuniyet kaygisi i¢inde olmast bu durumu etkilemis
olabilir.

Bolgelere gore iiniversiteye gelen 6grencilerin aile yapisi, dine bakis agilari,
disiplinleraras1 diisiinme ve ¢aligma aligkanliklar1 farklilik gosterebilir.

Bu durum O6grencilerin konuya ilgilerini, bilgilerini ve 6grenme isteklerini
etkileyebilmektedir. Istatistiksel arastirmalar, dini inang ve davranislarin olusumu ve
bagimsiz degisken olarak dindarhigin sekillenmesinde bagimsiz demografik
degiskenlerin etkili oldugunu gostermistir. Bu degiskenler arasinda egitim, aile, yas,
cografi bolge gibi maddeler birer etken olarak kabul edilmistir (Kurt, 2009: 3).

Dokuz Eyliil Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii
Resim-Is Egitimi Ana Bilim Dah 3 ve 4. Simf Ogrenci Uygulamalar1 Arasinda
Anlamh bir Fark var midir? Alt Amacina Yonelik Bulgular

Izmir Dokuz Eyliil Resim-Is Egitimi Ana Bilim Dalinda yer alan &grencilerden 1
ogrencide herhangi bir degisiklik gozlemlenmemistir. 2 6grencide eksi yonde bir diisiis
varken diger iki 6grencide sadece art1 yonde bir artis gdzlemlenmistir.

RENK SOZCUKLER | FARKLI | RESMIN SOYUTL | OZGUN | FELS | ARA
KULLA |1SANATIN | MALZE | TAMAMLA | AMA LUK EFI FAR
NIMI ILKE VE ME NMASI YAPABI DIL K
ELEMANLA | KULLA LME DEG
RIYLA NIMI ERI
KULLANMA
Sl
A ON Al6 5 6 6 6 6 7 %40
SANATS | 1
GRU | AL Al15 12 3 15 13 15 15 %83
BU UYGUL |2
AMA Al6 6 6 6 6 6 6 %40
3
Al9 11 12 12 6 8 12 %66
4
A |15 10 3 15 3 9 9 %60.
5 9
SON A6 4 6 6 6 6 8 %40
SANATS |1
AL
UYGUL [A |15 12 7 15 15 15 12 %91.
AMA 2 4
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A6 6 15 15 9 6 %60
3

A|12 6 7 12 12 12 %65.
4 7

A |10 6 3 6 6 6 %41.
5 9

Tablo 11. A Grubu Ogrencilerine Yonelik Sanatsal Uygulamalara fliskin Bulgular

Mugla Sitki Kogman Universitesi Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi
Boliimii, Resim-Is Egitimi Ana Bilim Dal Ogrenci Uygulamalar1 Arasinda Anlamh
Bir Fark var mudir? Alt Amacina Yoénelik Bulgular

Mugla Sitkt Kogman Resim-Is Egitimi Ana Bilim Dalinda yer alan 8grencilerde
ise eksi yonde bir diisiis gozlemlenmemistir.
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RENK | SOZCUKLE | FARKL | RESMIN | SOYUT | 0©zGU | FELS | ARA
KULLA | Ri [ TAMAMLA | LAMA |NLUK |EFi |FAR
NIMI | SANATIN | MALZE | NMASI YAPABI DL |K
ILKEVE | ME LME DEG
ELEMANL | KULLA ERi
ARIYLA | NIMI
KULLANM
ASI
B |ON B |15 7 3 15 11 10 13 | %70
SANAT |1
GRU | SAL B |15 15 5 15 Z 14 4 | %8
BU |UYGUL |2
AMA  [B10 15 3 8 9 14 9 %64
3 7
B |13 11 3 14 3 9 15 | %64,
4 7
B |15 15 3 15 15 15 15 | %ess.
5 5
B8 ) 3 15 9 9 9 %58
6
B |11 13 3 15 9 11 2 | %
7 3
B |15 13 3 15 3 14 4 | %3,
8 3
B9 11 5 9 6 7 9 %53.
9 3
SON B | 14 15 3 15 15 14 12 | %83
SANAT |1
SAL B | 14 12 3 15 15 14 14 | %s2.
UYGUL | 2 8
AMA
B |15 12 3 15 15 15 15 | %e8s.
3 7
B |12 ) 3 12 14 12 4 | %L
4 4
B |15 15 6 15 15 15 14| %90.
5 4
B |11 11 3 15 12 11 9 %68.
6 5
B8 11 9 © 14 © 2 | %
7 2
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15 14 5 15 11 14 15 %84.

© @

© w
—~
®
w
~

11 13 11 %57.

Tablo 12. B Grubu Ogrencilerine Yoénelik Sanatsal Uygulamalara Tliskin Bulgular

Iki {iniversite arasinda 6n ve son resim degerlendirilmesine bakildiginda Mugla
Sitk1 Kogman Resim-Is Egitimi Ana Bilim Dalinda yer alan dgrencilerin, izmir Dokuz
Eyliil Resim-Is Egitimi Ana Bilim

Dalinda yer alan Ogrencilerden daha basarili bulunmustur. Ilgilerinin ve
bilgilerinin az olmasindan dolay1 Izmir Dokuz Eylil Resim-Is Egitimi Ana Bilim
Dalinda yer alan 6grencilerde diisiis yasanmis olabilir.

On ve son metin degerlendirmesine bakildiginda izmir Dokuz eyliil Resim-Is
Egitimi Ana Bilim Dalinda yer alan 6grencilerden 4 tanesinde diisiis, bir tanesinde ise
herhangi bir degisiklik gézlemlenmemistir. Mugla Sitki Kogman Resim-1s Egitimi Ana
Bilim Dalinda yer alan &grencilerden ise 4 Ogrencide diisiis, 3 O6grencide artis, 2
Ogrencide ise herhangi bir degisiklik goriilmemistir.

On ve son metin uygulamasina gére Mugla Sitki Kogman Resim-Is Egitimi Ana
Bilim Dalinda yer alan 6grenciler daha basarili goriilmiistiir. Fakat iki iniversiteye toplu
olarak bakildiginda 6n ve son metinde bir diisiis gézlemlenmesi, son metin agamasinda
ogrencilerin sikilmalarina sebep olmus olabilir.

Arastirmacinin, aragtirma yaptigi kurumda daha esnek bir zaman dilimine sahip
olamamasindan dolay1 6n-son Sanatsal uygulamanin ayni giin i¢inde islemesiyle bazi
Ogrenciler 2. uygulamada sikilmis ya da ilgilerini kaybetmis olabilir. Bu durumdan
dolay1 bazi sonuglarda diisiik puan gézlemlenmis olabilecegi diisiiniilmektedir.

Ayrica grencilerin konuya olan ilgileri de 6n ve son resim uygulamast ile 6n ve
son metin uygulamasi sonucunu etkilemis olabilir. Felsefi birikim ve Islam felsefesi ile
ilgili bir yasant1 olmamasindan dolay1 da eksi yonde bir sonug olusturabilir.

On-son sanatsal uygulamada ve o©n-son metin degerlendirmesinde bazi
ogrencilerin basarili olmasi ise derse olan ilgilerinden ve ikinci derste konu anlatiminin
sonucu olabilir.

Sonug¢

Dinin, kiiltiiriin bir par¢asi olarak toplumlar etkileyebildigi bilinmektedir. Sadece
yasam tarzi, giyim, yeme-igme gibi alanlari etkilemekle kalmaz toplumlarin sanatlarina
kadar bu durumun yansimalar1 goriilebilir. Sanatcilar da eserlerini iiretirken ¢ok sayida
alandan faydalanabilirler. Bu alanlardan biri de Islam felsefesidir. Islam felsefesinin
icinde yer alan konular sadece sanati degil, akademik ¢aligmalar1 da etkilemektedir.
Kandinsky stimming kavramiyla bunu kanitlar niteliktedir. Ayrica Erol Akyavas ve
Abbas Kiimbetler gibi sanatcilar da Islam felsefesindeki diisiinceler dogrultusunda
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caligmalar tliretmislerdir. Erol Akyavas’in eserleri o kadar etkili olmustur ki ¢aligmalari
su an Amerika basta olmak iizere ¢ok sayida miizede yer almaktadir.

Sanatin amac1 insan ruhunu egitmek, gelistirmek, yiiceltmek ve sonrasinda giizel
olana yonlendirerek uyandirmak olarak ifade edilebilir. Bu anlamda sanat dinin amacina
da hizmet etmektedir (Soysaldi, 2018: 308-309). Sanat¢i kendini bilmeden bagka
yasamlara siginmamalidir. Once kendini kesfetmelidir. Kendini kesfeden sanatg1 kalict
eserler iretebilir. Ayan-1 Sabite ve Vahdet-i Viicut konularinin sanatsal uygulamalara
yansitilmasi sanat 6grencilerinin kendilerini kesfetmelerine katki saglamistir. Arastirma
konusu ile sanat dgrencilerinin; felsefe, sanat felsefesi, Islam felsefesi gibi sanatsal,
diisiinsel ve kiiltiirel degerlerden faydalanarak hem kendilerini bulmalart hem de
yaraticiliklarmin gelismeleri hedeflenmistir.

Kendi kiiltiiriine deger veren sanat¢ilarin diinya ¢apinda da tanindig1 goriilmiistiir.
Geng sanat¢1 adaylarinin da kendi kiiltiirlerine egilerek daha kalici eserler iiretebilecek
diizeye gelmeleri ve taninmalar1 sonucunda kiiltiiriin devamliligi da saglanmus olacaktir.

Resim-Is Egitimi Ana Bilim Dali Ogrencilerinin “Basar1 testine” iliskin
Basar Diizeyleri Nedir? Alt Amacina Yonelik Sonuclar: Ogrencilerin %28.5’i 22
yasinda, %66.3’i liseden 6greniminden dnce de resim yapmustir. Fakat bu durum basari
testinde bir degisiklige neden olmamustir.

Katilimei 6grencilerin %63 linii kiz 6grenciler olusturmaktadir. Kiz grenciler bu
boliimleri daha ¢ok tercih etmektedir.

Ogrencilerin %5 farkla gogunlugu 3. smifta egitim almaktadir. 3. simf dgrencileri
4.smif 6grencilerinden sayica daha fazladir. Bagar1 testinin bahar doneminde yapilmasi
ve son sinif 6grencilerinin sinav kaygisindan dolay1 bu sekilde bir sonug ¢ikmis olabilir.
Bu durum son smiflarda daha az 6grenciye ulagsmaya sebep olmustur. Son sinif
Ogrencilerine ulasabilmek i¢in giiz donemi tercih edilmelidir.3. sinif 6grencilerinin sinav
kaygist olmadigi igin iiniversite ortamini daha aktif kullandiklar1 goriilmektedir.

Dokuz Eyliil Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii
Resim-Is Egitimi Ana Bilim Dah 3 ve 4. Simf Ogrenci Uygulamalar1 Arasinda
Anlamh bir Fark var midir? Alt Amacina Yoénelik Sonuclar:

1. ders ve 2. derste uygulanan 6n ve son resim degerlendirmesiyle ilgili sanatsal
uygulamada, 3 uzman tarafindan yapilan kriter kagidi degerlendirmesi su sekildedir:
[zmir Dokuz Eyliil Universitesi Resim- Is Egitimi Ana Bilim Dalinda yer alan 5 &grenci
1 ve 2. ders ara farklari incelendiginde, A-1 kodlu 6grencinin 1 ve 2. ders toplam ara fark
degerinde bir degisiklik gozlemlenmemistir. A-4 ve A-5 kodlu &grencilerde ise eksi
yonde bir fark olugmustur. Diger iki 6grencinin toplam ara fark degerlerinde ise olumlu
bir degisiklik gdzlemlenmistir.

On ve son metin uygulamasinda ise 4 6grencide diisiis, 1 6grencide ise bir
degisiklik gozlemlenmemistir. Cevre Egitim ortamu, aile kiiltiiriin ve dinin olugsmasini
etkilemektedir. Ayrica 1 ve 2. dersin ayni giin i¢inde yapilmasindan dolay1 A-1, A-4, A-
5 kodlu 6grencilerde bu durum; sikilma, yarim birakma, dnemsememe gibi etkiler
yaratmig sonucunu da olugturmustur. Ayrica bagar1 testi sonuglarinda da en diisiik
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basarinin bu tniversitede gézlemlenmesi konuya olan ilgilerinin olmamasi sonucunu da
gostermektedir. Felsefi agidan degerlendirildiginde, Mugla Sitk1 Kogman Universitesine
gore felsefeye olan ilgilerinin daha diisiik oldugu goriilmektedir.

Ogrencilerin bilgi ve ilgilerinin eksik oldugu durumlarda galismalardan alian
verim diigmiistiir. Sanat egitimcisi olmak isteyen ya da sanat¢i olmak isteyen bir
Ogrencinin kendini gelistirmesi, yaraticiligi gelistirmesi, anlatim dilinin sanatsal
uygulamaya yansimasini gelistirmesi, kiiltiirli aktarabilmesi agisindan 6nemlidir.

Genglik, bireysel olarak insan yagaminin en dénemli zaman dilimini ifade ettigi
gibi toplumsal olarak da milletlerin ve devletlerin en 6nemli toplum tabakasina karsilik
gelmektedir. Bu sebeple bireysel ve toplumsal ilerlemenin genglik ve genglerdedir.
Genglik donemini bilgi ve hikmet ile dolduran bir kisinin, gelecegini kazanmis oldugu
sOylenebilir (Taskin ve Yilmaz, 2019: 7). Kiiltiir, sanat, bilim, din konularinda eksik ya
da yanlis yetistirilen bir genglik sonug olarak toplumda kopukluga neden olabilir. Dokuz
Eyliil Universitesi Resim- Is Egitimi Anabilim Dali dgrencilerinde de bu anlamda bir
kopukluk s6z konusudur.

Mugla Sitki Kogman Universitesi Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi
Boliimii, Resim-Is Egitimi Ana Bilim Dali Ogrenci Uygulamalari Arasinda Anlamh
Bir Fark var midir? Alt Amacina Yonelik Sonuclar:

1. ders ve 2. derste uygulanan 6n ve son resim degerlendirmesiyle ilgili sanatsal
uygulamada, 3 uzman tarafindan yapilan kriter kagidi degerlendirmesi incelemesinde
Mugla Sitki Kogman Universitesi Resim- Is Egitimi Ana Bilim Dalinda yer alan 9
Ogrencinin 1 ve 2. ders ara farklarinda genelde olumlu yonde bir artis oldugu bulgusuna
varilmistir.

En yiiksek olumlu yo6nde fark B-3 kodlu 6grencide gozlemlenirken, en diisiik fark
ise B-7 kodlu 6grencide gozlemlenmistir. Bu durum 6grencilerin 2. derste anlatilan
konudan dolay1 bilgi ve ilgi seviyelerinde artig yaratmasindan kaynaklanmistir. Anlatilan
konu ¢ogu 6grencinin soyutlama yapabilme de daha basarili oldugunu gostermektedir.
Ogrencilerin soyutu anlayabilmeleri ve uygulayabilmeleri icin felsefe ve Islam felsefesi
dersi 6nemli goriilmistiir.

On ve son metin degerlendirilmesine bakildiginda ise 6grencilerin felsefi anlamda
diger iiniversiteye gore (Izmir Dokuz Eyliil) daha basarili olduklar1 goriilmiistiir. Mugla
Sitk1 Kogman Universitesi Resim- Is Egitimi Ana Bilim Dalinda yer alan dgrencilerin
felsefe olan ilgileri 6n ve son resim uygulamasi ile 6n ve son metin uygulamasinda daha
basarili olmalarini saglamistir. Bir varlik olarak insani diger canlilardan ayiran en 6nemli
Ozellik diisiinme yetenegidir... Bireyin genglik doneminde ise diisiinme her boyutuyla
kendini gosterir (Tagkin ve Yilmaz, 2019: 11). Diisiince ve inang tarihini goz onilinde
bulundurarak giiniimiizdeki gen¢ kugak diisiiniildiigiinde s6z konusu kusagin anlam
arayigl baglaminda bir krizle yiiz yiize oldugu séylenebilir (Taskin ve Yilmaz, 2019: 11).
Bu krizin dogru bir sekilde ¢oziimlenmesi igin genglerin felsefe, sanat, bilgi, din, kiiltiir
alanlarinda dogru egitilmesi sonucuna gotiirmektedir.
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Arastirma konusu ile sanat 6grencilerinin, felsefe, sanat felsefesi ve Islam
felsefesinin degerlerinden yararlanarak kendilerini sanatin dili ile ifade etmelerine ve
yaraticiliklarin1 ~ gelistirmelerine katki saglayabilecegi diisliniilmektedir. Ayrica,
aragtirma ¢ergevesinde Onerilen konunun uygulanmasi, sanatsal ¢alismay1 olusturma
siirecinde 6grencinin bilgiyi sanatsal dille ifade etmesi agisindan gerekli goriilmiistiir.
[slam felsefesinin sanata nasil yansidigi,, bu konuda ne tiir uygulamalarin
gergeklestirilebilecegi ve bu uygulamalarin  nasil  sonuglanabilecegi iizerine
odaklanmustir.

Nitelikli bir sanat egitimi programi ¢ocugu ve genci tek yonlii gelistirmeyi
hedeflememelidir. Kendi kiiltiiriinii, diinya sanatini, giizelligin dogasini anlama ve
sorgulama yetisi kazanmalidir (Buyurgan ve Buyurgan, 2007: 18). Sorgulayabilmek i¢in
ise felsefe ve kiiltiiriimiizii bir sekilde etkileyen Islam felsefesi gibi konular kisilere farkli
fikirler sunabilir.

Resim-Is Egitimi boliimii ders programlarinda felsefe, islam felsefi ve sanatla
olan iligkisi ile ilgili bir ders bulunmamaktadir. Bir sanat 6grencisinin genis ve yaratici
bir diislince yapisina ulasabilmesi, sorgulayabilmesi, kendini ve yetenegini
kesfedebilmesi icin, felsefe ve Islam felsefesinin sanata kattig1 degerin farkinda olmas1
ve bu alanda bilgi birikimine hakim olmasi gerekmektedir. Resim yapmak bir kiiltiir
yansimasi ve aktarimidir. Devletler de kendi kiiltiirel miraslarina sahip ¢ikma ¢abalarini,
sanatlarin1 ve ulusal degerlerini egitim programlarina yansitabilirler ve ulusal kiiltiir
temel olmak iizere farkl: kiiltiirleri anlamaya yonelebilirler. Bu durum bireylere hos gorii
sahibi olmay1 ve saygi duymay1 6gretecektir (Katiranci, 2020: 191-193).

Sanat¢inin kalici eserler iiretebilmesi ig¢in kiiltiiriinii iyi bilmesi ve analiz
yeteneginin gelismis olmasi gerekmektedir. Ciinkii kiiltiir analizi kiiltiirel 6gelerin tanimi1
lizerine odaklidir. Insanlar kiiltiir sayesinde sekillenir ve etkilenir (Yildirim ve Simsek,
2011: 70). Bir toplulugun varhigi kiiltiiriiniin ne kadar gii¢lii olduguyla dogru orantilidir.

Islam felsefesinin sanata olan kiiltiirel ve felsefi katkisindan dolay1 arastirma
onemli bulunmustur. Ogrenciler iizerinde etkisi arastirilmistir. Anlamli farklilik
olusturmasina bakilmstir.

Bu kapsamda arastirmada Resim-Is Egitimi Ana Bilim Dal1 6grencilerine basari
testi, dn-son sanatsal uygulama ve 6n-son metin degerlendirmesi yapilmistir. Ogrenciler
tizerinde etkisi bulgular ve sonu¢ kisminda ele alinmistir. Bu kapsamda asagida su
sekilde degerlendirilmistir.

Resim-Is Egitimi Ana Bilim Dali Ogrencilerinin “Basar1 testine” iliskin Basari
Diizeyleri Nedir? Alt Amacina Yonelik Onerilerden olusan birinci alt amaca iliskin
bulgularin tamami incelendiginde;

“Ayan-i Sabite” ve “Vahdet-i Viicut” konularina iligkin 3 ve 4. smiflara
uygulanan basar1 testi ile 3. sinif 6grencilerinin 4. siif dgrencilerinden daha basarili
olduklar1 sonucuna ulasilmistir. Universitelere gore basar1 diizeylerine bakildiginda,
Samsun On dokuz May1s Universitesi Resim-Is Egitimi Ana Bilim Dali grencilerinin
arastirmaya dahil edilen diger iiniversite grencilerinden daha basarili olduklari, Izmir
Dokuz Eyliil Universitesi Resim-Is Egitimi Ana Bilim Dal1 6grencilerinin de en az basar1
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gosteren 0grenciler olduklari ortaya ¢ikmistir. Bagari diizeyi yasa gore incelendiginde 20
yas ve alt1 6grencilerin daha basarili, 24 yag ve iizeri 6grencilerin daha diisiik bir basari
elde ettikleri tespit edilmistir. Resim yapma siirelerine gore basari diizeyleri arasinda
anlamli bir fark goriilmezken aymi sekilde cinsiyet dagiliminda da anlamh bir fark
goriilmemistir. Smif diizeylerine gore basari diizeyleri incelendiginde ise 3. smf
Ogrencilerinin 4. sinif 6grencilerinden daha basarili olduklar1 belirlenmistir.

Kiiltiir olmadan toplum olmaz. Kiiltiirii olusturan seylerden biri de Islam
felsefesidir. Ogrencilerin bu konudan kopuk olmalari “kendini bulma” konusunda
eksiklige yol acacaktir. Felsefenin yaraticiliga olan katkis1 ve kesifci, sorgulayici yaniyla
ogrencilerin farkli pencerelerden bakmalari saglanabilir.

[zmir Dokuz Eyliil Universitesinde Elde Edilen Sanatsal Uygulamalara Y&nelik
Oneriler su sekildedir:

1. ders ve 2. Derste uygulanan 6n ve son resim degerlendirmesiyle ilgili sanatsal
uygulamada, 3 uzman tarafindan yapilan kriter kagidi degerlendirmesi sonucu su
sekildedir: Izmir Dokuz Eyliil Universitesinde yer alan 5 6grenci 1 ve 2. ders ara farklar1
incelendiginde, A-1 kodlu &grencinin 1 ve 2. Ders toplam ara fark degerinde bir
degisiklik gézlemlenmemigtir. A-4 ve A-5 kodlu dgrencilerde ise eksi yonde bir fark
olusmustur. Diger iki 6grencinin toplam ara fark degerlerinde ise olumlu bir degisiklik
gbzlemlenmistir.

1 ve 2. Dersin ayni giin iginde yapilmasindan dolayr A-1, A-4, A-5 kodlu
ogrencilerde bu durum; sikilma, yarim birakma, dnemsememe gibi etkiler yaratmig
sonucunu olusturmustur. Bu sonugtan yola ¢ikarak arastirmaci, daha esnek bir zaman
dilimine sahip olmalidir. Ayrica basari testi sonuglarinda da en diislik basarinin bu
tiniversitede gozlemlenmesi konuya olan ilgilerinin olmamasi sonucunu da
gostermesinden dolayr bu iniversite de Felsefe derslerine agirlik verilmelidir.
Ogrencilerin ilgi alanlar1 gelistirilmelidir.

Kiiltiirel agidan ve kendini bulma yani kesfetme agisindan bakildiginda felsefe ve
Islam felsefesi olduk¢a 6nemlidir. Islam felsefesinin kendini bulma ve goriinenin
ardindaki gergegi gorebilme gibi kavramlar1 ele almasi sanat 6grencileri i¢in oldukga
faydali olabilir.

) Mugla Sitk1 Kogman Universitesinde Elde Edilen Sanatsal Uygulamalara Y 6nelik
Oneriler su sekildedir:

1. ders ve 2. derste uygulanan 6n ve son resim degerlendirmesiyle ilgili sanatsal
uygulamada, 3 uzman tarafindan yapilan kriter kagidi degerlendirmesi incelemesinde
Mugla Sitki Kogman Universitesi Resim-Is Egitimi Ana Bilim Dalinda yer alan 9
ogrencinin 1 ve 2. ders ara farklarinda genelde olumlu y6nde bir artig oldugu bulgusuna
varilmistir. En yiliksek olumlu yonde fark B-3 kodlu 6grencide gdzlemlenirken, en diisiik
fark ise B-7 kodlu 6grencide gozlemlenmistir. Bu durum 6grencilerin 2. derste anlatilan
konudan dolay1 bilgi ve ilgi seviyelerinde artis yaratmasindan kaynaklanmastir.

Sanat kdiltiirdi, kiiltiir ise sanat1 tamamlar. Felsefe ve bilim ise her ikisine ayna
tutar. Sanat 6grencilerinin kiiltiirlerine sahip ¢ikmasi ayni zamanda tarihine de sahip
GSF
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cikmasi demektir. Gegmis kusaklarin biraktiklarini, gelecege daha da gelistirerek
birakmak en biiyiik 6édevdir. Bir iilkenin ne kadar gelismis oldugu kiiltiire ve sanat
eserlerine gosterilen saygi ile dogru orantilidir.

Kiiltiiriin bir konusu olan Islam felsefesinde ise derin hosgorii, kendini kesfetme,
saygl, sevgi, goriinenin ardindaki gergegi arama gibi 6grencilere ilham verecek konular
bulunmaktadir. Bu konular 6grencilerin atdlye derslerinde, gelecekteki is alanlarinda,
sanatlarinda yol gosterici olacaktir. Yapilan son sanatsal uygulamada ¢ogu 6grencinin
soyutlamada gosterdigi basar1 dogrultusunda, sanat egitimi alan 6grencilerin Felsefe ve
Islam felsefesi dersi gérmeleri onerilmektedir.
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0Oz
Calismanin  konusunu, Trabzon-Arakl
ilgesinde yer alan ve H.1283/M.1867

edilen Bereketli Mahallesi
Masele Camii olusturur. Cami, Miisliiman
Tiirkler  tarafindan  sanat  diinyasina
kazandirilan ahsap camiler grubunda yer alir.
Selguklular eliyle Anadolu’ya taginan ahsap
camilerin en giizel drneklerini, bolgeye 6zgii
Ozellikleri Dbiinyesinde barindan Trabzon
camilerinde gérmek miimkiindiir. Trabzon’un
kirsal bolgelerinde inga edilen ilk cami ya da
mescitler ahsap malzemeli olsa da zamanla bu
yapilar yerini Oncelikle tas, sonrasinda ise
betonarme malzemeli yapilara birakmigtir.
Giiniimiizde sekiz ahsap cami olup bunlarin
tamami 19. yiizyill yapisidir. S6z konusu
camiler, muhtelif donemlerde hazirlanan
caligmalarla ayrintili olarak tanitilmigtir.
Ancak plan, malzeme ve teknik &zellikleri
acisindan ahsap cami mimarisinin genel
ozelliklerini en iyi sekilde yansitan Bereketli

tarihinde insa
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Abstract

The subject of the study is Masele Mosque
in Bereketli Mahallesi, located in Trabzon-
Arakli district and built in H.1283/M.1867.
The mosque is in the group of wooden
mosques brought to the art world by the
Muslim Turks. It is possible to see the most
beautiful examples of wooden mosques,
which were brought to Anatolia by the
Seljuks, in Trabzon mosques, which are
unique to the region. Although the first
mosques or masjids built in the rural areas of
Trabzon were made of wood, over time these
structures were replaced by primarily stone
and then reinforced concrete structures.
Today, there are eight wooden mosques. All
of which are 19" century structures. The
mosques in question have been introduced in
detail with studies prepared in various
periods. However, Bereketli Mahallesi
Masele Mosque, which best reflect the
general characteristics of wooden mosque
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Yavuz SARI

Mahallesi Masele Camii’ne yalnizca birkag
yayinda yiizeysel olarak deginilmistir. Bu
sebeple geleneksel mimaride Onemli yeri
oldugunu disiindiigiim yap1y1, sanat tarihi
disiplini ¢ercevesinde katalog yontemiyle
plan, mimari, siisleme, malzeme ve teknik
Ozelikleri agisindan ayrintili sekilde ele alip,
diger camiler arasindaki yerini belirlemek
amactyla bu ¢calismay1 hazirlandim.

architecture in terms of plan, material and
technical features, has only been mentioned
superficially in a few publications. For this
reason, | prepared this work in order to
determine its place among other mosques by
considering the structure, which I think has an
important place in traditional architecture, in
terms of plan, architecture, decoration,
materials and technical characteristics by

Anahtar kelimeler: Trabzon, Arakli,
Cami, Ahsap, Cant1 teknigi.

cataloging method within the framework of
art history discipline.

Key words: Trabzon,Arakli,Mosque,
Wooden. Canti technique.

Structured Abstract

Wooden mosque examples, which were brought to the art world for the first time
by the Turks and built as a continuation of a tradition extending from Central Asia to
Anatolia, are also found in Trabzon. Despite the fact that the number of structures that
contain the features specific to the region was quite high in the early periods, they could
not wihstand the rainy and humid conditions for a long time and started to deteriorate
and collapse over time. Since these mosques, in which original wooden craftsmanship
stands out, are very difficult to repair, they were demolished and replaced with reinforced
concrete mosques. Today, there are eight wooden mosques within the provincial borders
of Trabzon. One of these mosques is in Hayrat, Of, Dernekpazari, Stirmene and Arakli
districts, and three of them are in Caykara. These structures have been introduced in
detail with studies prepared in various periods. However, we cannot say the same for
Masele Mosque in Bereketli Mahallesi, located in Arakli district. As a result of the
research | have done, | have determined that the mosque is mentioned superficially in
three different sources. | think that it is necessary to deal with all the structures in detail
in order to reveal the existence of the wooden mosque building tradition in the region in
the best way. For this reason, it is essential to deal with all aspects of Masele Mosque in
Bereketli Mahallesi, which is among the important links of a tradition with a history of
thousansd of years, and to complete one of the missing links of the tradition.

| think it is very important to examine and record all aspects of the Bereketli
Mahallesi Masele Mosque, which is among the favorite works of wooden mosque
architecture and inherited from the past. Based on this idea, this study was prepared in
order to introduce the mosque in detail in terms of plan, architecture, material, technical
and ornamental features and to determine its place among wooden mosques both in
Trabzon and in different provinces.

Before moving on to Masele Mosque in Bereketli Mahallesi, which is in the group
of wooden mosques, information was given about the development of the mosque
architecture and the work done. Afterwards, the catalog method was preferred in order
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to reveal the features of the mosque, which is the subject of the study, in detail. In line
with the aforementioned method, information about the general features of the mosque
was given by creating sub-headings under the name of plan and architectural features,
material-technical, ornamentation and repairs. In the evaluation and comparison section,
examples of wooden mosques located both within the borders of Trabzon and in other
provinces in the region were presented and similar or different features were determined.
In the conclusion part, the study was completed by conveying the inferences about the
mosque

Bereketli Mahallesi Masele Mosque, which was prevented from being destroyed
by the restoration despite the deterioration in time, is an important link of the wooden
mosque tradition. It can be said that the modestly sized building exhibits an advanced
plan with its sections consisting of the sanctuary, the narthex and the room. The
aforementioned sections attribute religious, social and educational identity to the
mosque. Thus, | think that the mosque appears as a samll reflections of the complex
tradition, which has an important place in Turkish art, in the countryside.

The building is quite poor in terms of ornamental elements compared to other
wooden mosques within the borders of the province. However, it is known that it was
built in its current location with the materials saved after a fire. There is no information
on how much of the mosque was saved from this fire. Based on the entrance door of the
sanctuary, which has ornaments made in the carving tekchnique, | believe that the
mosque was richer in terms of ornamental elements before the fire.

It is possible to say that Masele Mosque in Arakli-Bereketli Mahallesi, which |
tried to introduce in line with the purpose of the study, best reflects the general
characteristics of wooden masonry mosques in terms of plan, materials, technical
features and structural and architectural elements.
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Giris

Ahsap sOzciigiiniin asli, Arapga hasebin (agag, kereste) cogulu olan ahsabdir.
Tarihi siire¢ icerisinde agacin giinliik hayatta kullanilmasiyla birlikte mimarlik, sanat
tarihi ve el sanatlar1 gibi alanlarda ahsap is¢iligi ortaya ¢ikmistir (Yicel, 1989: 181-182).
Orta Asya’dan Anadolu’ya uzanan Tiirk sanatinin her déneminde ahsap, gerek dini
gerekse sivil mimaride olduk¢a yaygin olarak kullanilmistir. Sanat diinyasina ilk kez
Tiirkler tarafindan kazandirilan ahsap camiler, Gazneli Sultan Mahmud’un yazili
kaynaklardan 6grendigimiz Arus-iil Felek Camii (998-1030) (Aslanapa, 1984: 43) ile
Karahanlilar’in eski Tiirkistan kentlerinde ve farkli bolgelerde insa ettikleri ahsap
destekli ve tavanli camilerin bir devami olarak Selguklular aracilifiyla Anadolu’ya
getirilmistir (Erdemir, 2018: 140). Ankara Arslanhane Camii (1289-1290), Afyon Ulu
Camii (1273), Sivrihisar Ulu Camii (1274), Beysehir Esrefoglu Siileyman Bey Camii
(1297) ve Kastamonu Kasaba Koyii Mahmut Bey Camii (1336) Anadolu’da ahsap
direkler iizerine insa edilen yapilar arasinda yer alir (Aslanapa, 1984: 131-134),
(Karakus, 2021: 132).

Insanoglu yakin dénemlere kadar insa etmis oldugu yapilarda genellikle en kolay
sekilde temin ettigi malzemeyi kullanmistir. Bu sebeple zengin orman Ortiisiine sahip
Karadeniz bolgesinde de yap1 malzemesi olarak ahsap 6n plana ¢cikmistir. Bolgede, Orta
Asya’dan Anadolu’ya uzanan bir gelenegin devami olarak bolgesel 6zelliklere sahip
birgok ahsap cami insa edilmistir (Ayverdi, 1989: 120-122). Ancak bu camiler zaman
icerisinde, fazla yagisli ve nemli sartlara uzun siire dayanamayip, bozulmaya ve
yikilmaya yiiz tutmustur. Ozgiin ahsap is¢iligin 6n plana ¢ikti1 bu camilerin onarimi da
oldukga zor oldugu i¢in yikilip yerlerine betonarme camilerin yapildigi ac1 bir gergektir.
Ayrica, gerek ihtiyaci karsilayamadigi gerekgesiyle gerekse tamir adi altinda yapilan
miidahaleler sonucu bir¢ok cami 6zgiinligiinii kaybetmistir (Yavuz, 2009a: 139)

Kiiltiirel degerlerimizin 6nemli temsilcileri arasinda yer alan ahsap camilerin
onemi son donemlerde anlasilmis olup bir¢ok ¢alisma hazirlanmistir (Ayverdi, 1989;
Can, 2003; Nefes, 2009; Nefes ve Giin, 2011; Nefes, 2018; Nefes, Can ve Giin, 2017;
Nefes ve Giin, 2019; Nefes, Giin ve Cakir, 2015; Bayraktar, 2013; Bayhan, 2006;
Bayhan, 2019; Bayhan, 2020; Ozkurt, 2020; Aytekin, 1999; Aytekin, 2018; Aytekin ve
Kaya, 2019; Tungay, 2019; Tagkan, 2011; Se¢kin, 2018a; Seckin, 2018b). Trabzon
ilindeki ahgap camilerle ilgili caligmalar Hasim Karpuz (Karpuz, 1989; Karpuz, 1990;
Karpuz, 1995) ile baglamis olup Necati Demir (Demir, 2004) ve Mehmet Yavuz (Yavuz,
2009a; Yavuz, 2009b) tarafindan devam ettirilmistir. Ayrica yakin dénemde de kaleme
almmig bir¢ok tez ve makale mevcuttur (Aydin ve Perker, 2017a; Aydin ve Perker,
2017b; Kazaz, 2016; Sar1, 2016; Yildirim, 2016).

H. Karpuz, N. Demir ve M. Yavuz’un ¢alismalari, Trabzon ahsap cami
mimarisinin genel 6zelliklerini ortaya koymasi acisindan onemli yayinlardir. Ahsap
camiler, yerlesim yerlerinin daglik olmasi sebebiyle bir veya birka¢ kbye ya da
mahalleye hizmet edebilecek noktada insa edilmis olup miitevazi boyutlara sahiptir.
Cografyanin daglik olmasi, camilerin genellikle meyilli arazide ya subasman seviyesine
kadar kagir kaide tizerine, ya da bodrum kat iizerine insa edilmesine neden olmustur.
Kareye yakin dikdoértgen planli camilerin tizeri, alaturka kiremitli kirma cat1 ile ortiilii
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olup ortalama 1.5-2 m arasinda degisen disa taskin sagak kisimlar1 bulunur. Son cemaat
yerleri, arazi durumuna gore kuzey, dogu veya bati cephede yer alir. Igerisinde ahsap
sedirler bulunan son cemaat yerleri, asli islevinin yaninda sosyal veya egitim amagh
alanlar olarak da kullanilmistir (Karpuz, 1989: 37). Harimin kuzeyinde yer alan mahfiller
“U” planli olup ¢ogunlukla iki veya dort ahsap ayakla tasinmaktadir. Harim, ahsap
tavanla ortiilidiir. Tavanda yiizeyin ¢okertilmesiyle veya kademeli olarak disa dogru
tagirilan silisleme motifleriyle olusturulmus gobekler bulunur. Minarelerin ¢ogu
giiniimiize kadar gelmese de mevcut ornekler, tamamyla ahsap malzemeyle
yapildiklarini gosteriyor. Disaridan bakildiginda olduk¢a sade goriinen yapilarin harim
kismi muntazam siislemelere sahiptir. H. Karpuz, 18. ylizyilldan sonra mahalli
sanatgilarm antik karakterli motifler ile Osmanli ve Avrupa kaynakli motifleri bir arada
kullanip yeniden sentezleyerek “Dogu Karadeniz Ahsap Uslubu’’ olarak tanimladig:
islubun dogmasini sagladiklarini ifade eder (Karpuz, 1995:345). Camileri inga eden
ustalar konusunda yeterli kayit bulunmadigi i¢in mevcut bilgilerden hareketle farkli
diislinceler ortaya atilmistir. H. Karpuz, ustalarin Artvin ve Hopa ¢evresinde geldigini
soyler. Ayrica bazi ustalart Dogu Anadolu ve Istanbul ile iliskilendirip grup halinde
calistiklarimi ifade eder (Karpuz, 1990: 285). M. Yavuz, H. Karpuz’un diisiincelerine
katilmak birlikte bazi1 ustalarin Giresun ve Ordu yoresinden de oldugunu séyler (Yavuz,
2009a: 138-139).

Gliniimiizde, Trabzon il smrlart igerisinde sekiz ahsap cami bulunur. Bu
camilerden birer tanesi Hayrat, Of, Dernekpazari, Siirmene ve Arakl ilgesinde, ligli ise
Caykara’dadir. S6z konusu camiler, muhtelif donemlerde yayinlanan caligmalarla
ayrintili olarak tanitilmistir. Ancak Arakli ilgesinde yer alan Bereketli Mahallesi Masele
Camii i¢in ayni seyi sOyleyemeyiz. Trabzon cami mimarisi iizerine hazirlanan
calismalarin yalnizca tiglinde Bereketli Mahallesi Masele Camii’ne deginildigini tespit
ettik. R. C. Onal ve Z. Kosklii tarafindan kaleme alinan “Trabzon’da Ge¢ Dénem
Osmanli Camilerinde Ahsap Minberler’” baglikli makalede yapinin kiinyesi hakkinda
kisa bilgi verildikten sonra yalmzca mihrabina deginilmistir. Mimarlik ve Insaat
Fakiiltesi 6gretim tiyeleri tarafindan, Bereketli Mahallesi Masele Camii 6rneginden yola
¢ikilarak hazirlanan “Ahsap Camilerin Dinamik Davranisina Restorasyon Etkisinin
Cevresel Titresim Yontemiyle Incelenmesi’® bashikli makalede de benzer sekilde
oldukea kisa bilgi verilip teknik bilgilere gecilmistir. Cami ile ilgili en genis bilgiye,
Mimarlik Anabilim Dali biinyesinde, E. Kazaz tarafindan hazirlanan “Trabzon Kirsal
Cami Mimarisi’’ baglikli doktora tezinde ulasiriz. Ancak burada da hem cami her
yonilyle ele alinmamig, hem de mevcut bilgiler olduk¢a dagmiktir. Bu bilgi ve
tespitlerden hareketle, Bereketli Mahallesi Masele Camii’ni ayrintili sekilde tanitip,
gerek Trabzon’da gerekse farkli illerde bulunan ahsap camiler arasindaki yerini
belirlemek amaciyla bu ¢alisma hazirlandi.

Katalog yontemiyle tanitilan cami, plan, mimari, malzeme, teknik ve siisleme
Ozellikleri agisindan ayrintili sekilde ele alindi. Degerlendirme ve karsilastirma
boliimiinde, bolgedeki diger ahsap camilerden 6rnekler sunularak benzer ya da farkl
ozellikler ortaya konuldu. Sonug¢ béliimiinde ise cami ile ilgili ¢ikarimlar aktarilarak
¢aligma tamamlandi.
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1. Bereketli Mahallesi Masele Camii

Cami, Trabzon-Arakli ilgesine bagli Bereketli mahallesinde bulunmaktadir.
Vakiflar Bolge Midiirliigiince tescilli yapinin insa tarihini gosteren iki kitabesi vardir.
Kitabelerden biri avluya girisi saglayan kapinin solunda, digeri ise mihrapta yer alir.
Kitabelere gore yapi, H.1283 /M.1867 yilinda insa edilmistir (Gorsel 1-2). Mihrap
kaidesinde, oval formlu kitabe ¢ergevelerin altinda “< g3z - Gledie - 2eaa [Yakup, Osman,
Mehmed”’ isimleri okunmaktadir (Gorsel 2). Tamami okunmasa da mahallenin ileri
gelenleri s6z konusu isimlerin yapida emegi gegenlere ait oldugunu belirtmektedir (Onal
ve Koskli, 2020: 718). Cami ilk olarak mevcut konumunun biraz asagisinda insa
edilmisti. Ancak ¢ikan bir yangin sonucunda kurtarilan malzemelerle bugiinkii yerinde
yeniden insa edilmistir. Cami imami, mahalle halki meselelerini camide ¢6zdiigii i¢in
halk arasinda “Mesele Camii’’ olarak anildigini ifade etti (25.05.2021). Ancak kayitlara
“Masele Camii’’ olarak gecmistir. 2002 ve 2013 yillarinda Trabzon Vakiflar Bolge
Miidiirliigii tarafindan onarilan cami bugiin ayakta olup ibadete agiktir.

Gorsel 1-2. Bereketli Mahallesi Masele Camii Kitabe
1.1. Plan ve Mimari Ozellikler

Mabhalle yolunun yaklasik 60 m asagisinda bulunan cami, Kkuzey-giliney
dogrultudaki egimli arazide 1 m yiikseklige sahip kagir kaide {izerine insa edilmistir.
Caminin kuzeyinde, avlu ile tuvalet ve sadirvan olarak kullanilan iki katli bina,
dogusunda avlu, giineyinde ve batisinda ise mezarlik mevcuttur. Son cemaat yeri, harim
ve imam odasindan meydana gelen cami, ahsap yigma (¢ant1) teknigiyle insa edilmistir.
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Harim, icten ice 5.60x6.37 m, son cemaat yeri 3.24x3.06 m, imam odas1 ise 3.31x4.36
m boyutlarindadir. Digtan 8.93x6.39 m boyutlarindaki caminin yiiksekligi 5.83 m’dir.
Kuzeybati yondeki imam odasiin bati duvari, harim duvarina gore 44 cm disa tasinti
yapar (Cizim 1)-( Gorsel 3).

4 S
— 4
L o
il
i e iy
| 4
1
{ !
| i
\ |
1
T |
e
Yy |
Sy r ;
Z ot | aovcman /E ;
Y= w ‘rﬂk_w — -J
|

Gorsel 3. Bereketli Mahallesi Masele Camii Genel Goriiniim

Cephe duvarlarini olugturan 4 cm kalinligindaki ahsaplarin, 11 ila 38 cm arasinda
degisen genisligi bulunur. Perdeler, cephe koselerinde kurtbogazi teknigiyle birbirine
baglanmistir. S6z konusu perdelerin boyu bir ugtan diger uca yetismedigi i¢in aralara iki
yonlii calma bogaz dikmeler yerlestirilerek perdeler birbirine baglanmustir.
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Harimin kuzeydogu yoniinde son cemaat yeri, kuzeybati yoniinde ise imam odasi
vardir. Son cemaat yerine, bes basamakli tas merdivenden ulasilir. Ug ahsap siitunla
olusturulan son cemaat yerine 73 cm genisligindeki ¢arpma kapidan girilir. Siitun aralar
ahsap korkulukla kapatilip 6nlerine ahsap sedirler yerlestirilmistir. S6z konusu mekan
bat1 yénden imam odasiyla, giiney yonden ise harimle sinirlandirilmistir. Kuzey ve dogu
yonii disa aciktir. Imam odasina, dogu duvari iizerinde bulunan 71 ¢cm genisligindeki,
dikdortgen formlu, ahsap soveli-lentolu ve tek ahsap kanath kapidan girilir (Cizim 2)-(
Gorsel 4).

Gorsel 4. Bereketli Mahallesi Masele Camii Kuzey Cephe

Cizim 2. Bereketli Mahallesi Masele Camii Kuzey Cephe Cizim

Harime, son cemaat yerinden ulasilan kapidan girilir. 77 cm genisliginde ve 1.69
m yiiksekligindeki dikdortgen formlu kapi, yuvarlak kemerli ve tek ahsap kanatlidir. 10
cm yiiksekliginde esige sahip kapinin kemeri, ice dogru tagint1 yapan yivli konsollar
tizerine oturur (Gorsel 5).
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Gorsel 5. Bereketli Mahallesi Masele Camii Harim Giris Kapisi

Yapinin cephe duvarlar iizerinde dokuz pencere mevcuttur. Pencerelerin ikiser
tanesi dogu, giiney ve kuzey cephede, ii¢ii ise bati cephededir. Kuzey cephedeki iki
pencere ile bat1 cephe ekseninin kuzeyindeki pencere imam odasina, digerleri ise harime
acilir. Dikdortgen formlu, ahsap soveli-lentolu ve ahsap dogramali pencereler farkli
genislige ve yiikseklige sahiptir. Imam odasina ac1lan pencereler 70 cm genisliginde ve
1.37 m yiiksekligindedir. Harime agilan 1.27 m yiiksekligindeki pencerelerden dogu ve
bat1 cephede bulunanlar1 56 cm, giiney cephe ekseninin dogusundaki 59 cm, batisindaki
ise 52 cm genigligindedir. Harim pencerelerinin lokmali ahsap korkuluklari, imam
odasina acilan pencerelerin ise ahsap kapaklar1 vardir. Kapaklarin her biri 34 cm
genisligindedir. Mihrap nisi, giiney cephe ekseninde disa tagkin vaziyettedir (Cizim 2-
3)-( Gérsel 6-7). Uzeri kirma cati ile ortiilii caminin 1.15 m genisliginde disa taskin sagak
kism1 mevcuttur.

Gorsel 6. Bereketli Mahallesi Masele Camii Dogu ve Giiney Cephe
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Gorsel 7. Bereketli Mahallesi Masele Camii Bat1 Cephe

Kuzeydogu kdsede bulunan minare, iki kademeli ve betonarme malzemeli kaide
tizerine oturur. Alttaki kademenin her bir kenar1 1.92 m, tstteki kademenin ise 1.20 m
genigligindedir. Spiral govdeli ve tek serefeli ahsap minare 14.89 m yiiksekligindedir.
Serefeye, doner formlu ve 36 basamakli ahsap merdivenle ulagilir. 52 cm genisligindeki
tek ahsap kanatli minare kapisi son cemaat yerine agilir (Gorsel 3).

Harim giiney duvar ekseninde, dikdortgen kaideli ve ahsap malzemeli mihrap
mevcuttur. 1.26 m genisligindeki kaide, 2.50 m yiiksekligindedir. 67 cm genisligindeki
mihrap nisi ise 35 cm derinlige ve 2.04 m yiikseklige sahiptir. U¢ kademeden olusan
yarim daire formlu nis yukariya dogru daralmakta ve yagmak kismi yuvarlak kemerle
sonlanmaktadir. Kemer, i¢ce dogru tagint1 yapan yivli konsollar tizerine oturur (Gorsel 8).
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Mihrabin batisinda orijinal ahsap minber goriiliir. Bat1 duvara dayandirilan 64 cm
genisligindeki minber, gliney duvardan harim igerisine dogru 2.31 m ¢ikint1 yapar. 2.27
m yliksekligindeki minberin alt1 basamagi, ajur tekniginde yapilmis tek sira korkulugu
ve dikdortgen formlu, yuvarlak kemerli girisi vardir (Gorsel 8).

Gorsel 8. Bereketli Mahallesi Masele Camii Harim Genel Goriiniim

Dort ayakli masa formundaki orijinal ahsap vaaz kiirsiisii giineydogu koseye
yerlestirilmistir. Kiirstiniin dogu ve bati1 kenar1 75 cm, kuzey ve giiney kenar1 ise 78 cm
genigligindedir. 94 cm yiiksekligindeki kiirsiiniin ajur tekniginde yapilmis tek sira
korkulugu vardir. Harim, diiz ahsap tavanlidir (Gorsel 9).

e

Gorsel 9. Bereketli Mahallesi Masele Camii Vaaz Kiirsiisii

1.2. Malzeme-Teknik

Yapinin subasman seviyesine kadar olan kisminda ve son cemaat yeri
merdiveninde tas, minare kaidesinde betonarme, ¢at1 Ortiisiinde alaturka kiremit, mimari
ve yap1 elemanlar ise ahsaptir. S6z konusu ahsap malzeme ¢am ve kestane agacindan
imal edilmistir.

Caminin cephe duvarlarinda ahsap y1gma (¢ant1), duvarlarinin kdselerde birlestigi
noktada ise kurtbogazi teknigi uygulanmigtir. Mihrap, minber ve giris kapisinda bulunan
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siislemeler oyma ve kabartma teknigiyle yapilmistir. Ayrica harim tavaninda ¢itakari,
minber ve vaaz kiirsiisiiniin korkulugunda ise ajur teknigi goriiliir.

1.3. Siisleme

Dis cephede siisleme unsuru goriilmez. Minarede ise serefe korkulugu, tek sira
halinde yan yana siralanmig bogum benzeri ahsap parcalardan meydana gelir. Korkulugu
olusturan ahsap parcalarin hemen altinda, serefeyi ¢evreleyen iki sira siisleme kusagi
goriiliir. Ustteki kusak tek sira halinde yan yana ¢akilmis iicgen formlu kiiciik ahsap
parcalardan, alttaki ise oyma tekniginde yapilmis yivlerden olusur.

Yapimin en goz alict siislemeleri harim giris kapisinda yer alir. Kap1 kanadinin
yiizeyi, yatay ve dikey olarak uzayan seritlerle kare formlara ayrilmigtir. Seritler, yildiz
benzeri motiflerle tezyin edilmistir. Her bir kare formun igerisinde, yine yildiz desenli
seritlerle olusturulan i¢ ige gegmis ikiser diyagonal kare goriiliir. Karelerin kdsesinde,
igleri yildizlarla doldurulmus birer {iggen form bulunmaktadir. Sag ve sol yondeki kare
sirasiin {izerine birer servi agaci yerlestirilmistir. Kapmnin yuvarlak kemeri, diigiim
yaparak uzayan kivrimla distan sinirlandirilmistir. Kemer koseliklerinde oyma
tekniginde yapilmuis birer ay yildiz motifi vardir (Gorsel 5).

Caminin harim kismi da dis cephe gibi olduk¢a sade olup az da olsa mihrap,
minber ve vaaz kiirsiisiinde stisleme unsuru goriiliir. Mihrap nisinin kademeleri, paralel
olarak uzayan baliksirtina benzer birer seritle birbirinden ayrilmistir. Nis kemerinin
koseliklerinde, kabartma tekniginde yapilmus yazilar vardir. En iiste a3/ <0/ sl
aaSlIRahman ve rahim olan Allah’'in adiyla, & ¢\ /&) ¢\s W/Masallah, idss 40/ Y/ 4 Y
4 Jsi 3 Allah'tan baska Ilah yoktur. Hz. Muhammed (s.a.v.) Allah'in Peygamberidir"
yazmaktadir (Gorsel 2). Yazmin sag alt kisminda caminin insa tarihi olan “H.
VYAY/]283" tarihi okunurken, sol alt kosedeki tahrip oldugu i¢in okunmamaktadir.
Kitabenin hemen altinda Yakup, Osman ve Mehmed isimleri yazar (Gorsel 2). S6z
konusu isimlerin yapida emegi gegenlere ait oldugu diisiiniilmektedir (Onal ve Kosklii,
2020: 718). Koseliklerde, yazilarin disinda “S”” formunda uzayan kivrimlar da
bulunmaktadir.

Minberin yan aynalig1 sadedir. Korkuluk ise ajur tekniginde yapilmis kogboynuzu
motiflerinden meydana gelir. Minber koskiiniin hemen altinda da yan yana siralanmus ti¢
boynuz motifi goriiliir. Oyma teknigiyle yapilan motiflerden ortada olami yukari,
yanlarda olanlar1 ise asag1 dogru bakmaktadir. Dolap yiizeyinde bogumlu agiklik yer alir.
Minber girisinin kemeri, yilizeyinde rozet motifi bulunan “S*’ formlu konsollar tizerine
oturur. Kemer kavsi, mihrap nisinde oldugu gibi diiglim yaparak uzayan kivrimla digtan
siirlandirilmigtir. Kemer kdseliklerine birer yelpaze motifi yerlestirilmistir.

Dort ayakli masa formundaki vaaz kiirsiisii tek sira korkuluga sahiptir. Tek sira
halinde yan yana siralanmis “8’° sonsuzluk isaretine benzer motiflerden olusan
korkulugun bat1 kenari ajur teknigiyle, kuzey kenari ise kabartma teknigiyle yapilmustir.

Harim tavani, ince citalar kullanilarak olusturulan i¢ ice gecmis karelerle
hareketlendirilmistir. Igteki kare formun igerisi, yine ince ¢italar kullanilarak yapilan dar
ve uzun dikdortgenlerle hareketlendirilmistir.
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1.4. Onarimmlar

Vakiflar Bolge Midiirligi’'niin arsivinde, yap1 ile alakali iki onarim kaydi
bulunmaktadir. Kayitlarin ilki 2002 yilina, digeri ise 2013 yilina aittir. 2002 yilinda
catida, dosemede ve tavanda onarimlar yapilmistir. 2012 yilinda ise oldukg¢a kapsamli
bir onarim gec¢irmistir. S6z konusu onarimda yapinin biitiin unsurlari elden gegirilmistir.
Ayrica peyzaj diizenlemesi de yapilmstir.

2. Degerlendirme ve Karsilastirma

1461 yilindaki fetihle birlikte Trabzon da artan Miisliiman niifusa paralel olarak
cami sayist da artig gostermistir. Kirsal alanlardaki ilk cami ya da mescitler ahsap
malzemeyle insa edilmistir (Karpuz, 1990: 285; Yavuz, 2009a: 2). Ahsabin dayaniksiz
olmasi, camilerin ihtiyaci karsilayamamasi gibi gerekgelerle bu camiler yavas yavas ya
tag malzemeyle ya da tas-ahsap (karma) olarak yenilenmistir (Yavuz, 2009a: 139).
Trabzon’da erken tarihlerden giiniimiize kalan ahsap cami 6rnegi yoktur. Mevcut camiler
19. yiizy1l yapisidir.

Incelemis oldugumuz Bereketli Mahallesi Masele Camii 19. yiizyilda, ahsap
yigma (¢ant1) tekniginde inga edilmistir. Karadeniz bolgesinde bu teknikte insa edilmis
birgok cami bulunmaktadir. Kastamonu-Catalzeytin Caglar Koyii Merkez Camii
(Can,2003: 122), Sinop-Derepazar1 (Deregat1) Camii (Can, 2003: 118), Corum-Iskilip
Sanayi Marangozlar Camii (Nefes ve Giin, 2016: 302), Samsun-Carsamba Ustacali Koyt
Camii (19. yy.) ve Koca Kavak K&yii Camii (1848-1849) (Nefes, 2012; 157-158), Ordu-
Persembe “Kutluca Mahallesi Camii (19 yy.), Afirli Mahallesi Camii (18-19 yy.)
(Bayhan, 2014: 101-102), Giresun-Caldag Beldesi Melikli Mahallesi Tahtali Camii (18.
yy ikinci yarisi) (Nefes, 2009: 202), Trabzon- Sirmene Camburnu Kusluca Camii
(1893), Of Boliimlii Fatih Mahallesi Kaban Mescidi (1868), Caykara Uzung6l Mahallesi
Filak Camii (1812-13) (Yavuz, 2009a: 14), Caykara Atakdy Mahallesi Tuna Mescidi
(1900) (Yavuz, 2009a: 66), Rize-ikizdere Giineyce Kurtulus Mahallesi Camii (Karpuz,
1989: 39), Artvin-Borgka Diizkdy Merkez Camii (1850) (Taskan, 2011: 116), Giircistan-
Acara Keda Bolgesi Hohna Camii (1826-27) (Seckin, 2018a: 1146) ve Cikuneti Camii
(Aytekin ve Kara, 2019: 1205) bunlardan sadece birkagidir.

Ahsap camilerin inga edildigi konumlar incelendiginde, genellikle bir veya birkag
mahalle ya da kdye hizmet edebilecek noktada konumlandiklarimi goriiyoruz (Karpuz,
1990: 285). Bereketli Mahallesi Masele Camii de mahalle merkezinin diginda olup
mezarlik icerisinde yer alir. Esasinda yerlesim yerlerinin daginik olmasi nedeniyle
merkez denebilecek noktalar pek bulunmamaktadir. Insanlarmn toplu olarak bir araya
geldigi cami, okul, kiraathane gibi noktalar merkez olarak kabul edilmektedir.

Bolge cografyasinin daglik olmasi nedeniyle camilerin biiyiik ¢ogunlugu meyilli
arazide ya subasman seviyesine kadar yiikselen kagir kaide iizerine ya da Caykara
Uzung6l Mahallesi Filak Camii (1812-13) ve Camlibel Mahallesi Camii (1887)
orneklerinde oldugu gibi bodrum kat iizerine inga edilmistir. Ancak diiz arazilerde,
koselere yerlestirilen ve yastik ad1 verilen diizgiin taslar iizerine oturtulmus ahsap kirisler
tizerinde yiikselen camilerde bulunur. Bahsi gegen uygulamalarin yaninda, harim kati
yigma tag, mahfil kati ise ahsap yigma (cant1) tekniginde yapilmig camilerin sayist da
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oldukca fazladir. Incelemis oldugumuz Bereketli Mahallesi Masele Camii, meyilli
arazide subasman seviyesine kadar yiikselen tas kaide {izerine insa edilmistir. Cami bu
ozelligi ile Hayrat-Dereyurt Mahallesi Merkez Eski Camii (1832) (Sari, 2016: 32),
Caykara-Atakoy Mahallesi Tuna Camii (1900) (Yavuz, 2009a: 66), Rize-Ardesen
Doganay Koyii Camii (1897-98) (Ozkurt, 2020: 110), Rize-Findikli Meyvali Camii
(1871-72) (Ozkurt, 2020: 194), Artvin-Borgka Camili (Macahel) K&yii Camii (1855)
(Taskan, 2011: 107), Ordu-Persembe Sogukpinar Koyt Hatipli Mahallesi Camii (1870)
(Bayhan, 2009: 83), Giircistan-Acara Uchkhiti Camii (Segkin, 2018: 1140) ile benzerdir.

Cami, ilk olarak mevcut konumunun biraz asagisinda yer aliyordu. Ancak ¢ikan
bir yangin sonucunda kurtarilan malzemelerle bugiinkii yerinde yeniden insa edilmistir.
Ahsap yigma (¢ant1) teknigi, bu tarz camilerin sokiiliip bir yerden baska bir yere
taginmasina olanak saglamaktadir (Karpuz, 1989: 44; Yavuz, 2009a: 2). Rize-
Kalkandere Hiiseyin Hoca K6yt Sahil Camii bunun en giizel 6rnegidir (Sav, 2012: 163-
164). Cami, 1977 ve 2011 yilinda olmak tizere iki kez tagimmustir.

Incelemis oldugumuz Bereketli Mahallesi Masele Camii’nin ortii sistemi,
bolgedeki diger camilerde oldugu gibi kirma gatidir. Sagak kismi oldukga genis tutularak
catidan diisen yagmur damlalarinin ahsap cephe duvarlarimi giiriitmesi engellenmistir.

Harimin kuzeydogusunda son cemaat yeri, kuzeybatisinda ise imam odasi vardir.
Son cemaat yeri olduk¢a 6nemli bir bolim olup, bazi camilerde konumu araziye veya
manzara gore degiskenlik gostermektedir. S6z konusu mekan, asli islevi yaninda daha
cok ibadet dncesinde veya sonrasinda cami cemaatinin oturup sohbet ettigi yer olarak
kullanilmaktadir. Ayrica bu alanlarin egitim amag¢h kullanildigi da biliniyor (Karpuz,
1989: 37). Bu amaglar dogrultusunda genellikle igerisine ahsap sedirler yerlestirilmistir.
Calismamiza konu olan caminin ismi ile ilgili bilgi verirken, mahalle halkinin
meselelerini bu camide ¢6zdiigii i¢in “Mesele Camii’’ olarak anildigini, ancak kayitlara
“Masele Camii’’ olarak gectigini ifade etmistik. Icerisinde ahsap sedirler bulunan son
cemaat yeri, muhtemelen meselelerin ¢6ziime kavustugu yerdi. Biinyesinde ahsap sedirli
son cemaat yeri bulunduran camilere Hayrat-Dereyurt Mahallesi Merkez Eski Camii
(1832), Caykara-Atayurt mahallesi Tuna Camii (1900) (Yavuz, 2009a: 66), Caykara-
Uzung6l Mahallesi Filak Camii (1819) (Yavuz, 2009a: 15) ve Of-Fatih Mahallesi Kaban
Mescidini (1868) 6rnek verebiliriz.

Bolgedeki ahsap camilerin harim giris kapisi genellikle iki kanatli olsa da
Bereketli Mahallesi Masele Camii’nin kapisi tek kanatlidir. Kapi, oyma tekniginde
yapilmig geometrik desenli siislemelere sahiptir. Benzer sekildeki siislemeleri
Dernekpazari-Gliney Mabhallesi Camii (1819) (Yavuz, 2009a: 94), Of-Serindere
Mahallesi Camii (1884) ve Of-Sugeldi Mahallesi Asagi Camii’nin (1834-35) kapisinda
da gormek miimkiindiir.

Bereketli Mahallesi Masele Camii’nin harimi diiz ahsap tavanla ortiilidiir.
Bolgedeki diger ahsap camilerde benzer sekilde diiz ahsap tavanlidir. Ancak bu
camilerin ¢ogunda ya tavan yiizeyinin ¢okertilmesiyle, ya da digsa dogru kademeli olarak
tasirilan siisleme motifleriyle olusturulmus gobekler mevcuttur. Tiirk Islam cami
mimarisinde kubbe 6nemli bir yere sahiptir. Kubbe insa etmek hem ustalik gerektiren,
hem de maliyetle bir istir. Bereketli Mahallesi Masele Camii gibi Trabzon’un kisal
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bolgelerindeki camiler, mahalle halki tarafindan kisitli imkanlarla inga ettirilmistir. Bu
sebeple camilerde kubbe yerine, kubbeyi simgeleyen tavan gobekleri tercih edilmistir
(Karpuz, 1989: 37). Soz konusu camilerin diginda bazi yapilarda, ¢ati arasina gizlenen
ve bagdadi kubbe olarak isimlendirilen kii¢iik kubbelerde bulunur (Yavuz, 2009a: 2).

Yapinin mahfil kismu bulunmamaktadir. Mahfilin olmayis1, muhtemelen caminin
kiigiik ebatli olmasidir. Ciinkii benzer sekilde miitevazi boyutlara sahip olan Of- Ugurlu
Molla Omerli Mahallesi Camii (1892) ve Caykara-Atayurt Mahallesi Tuna Camii
(1900)’inde de mahfil bulunmamaktadir.

Calismamiza konu olan Bereketli Mahallesi Masele Camii’nin kuzey dogu
kosesinde ahsap minare yer alir. Bélgedeki diger camilerinde ahsap minareye sahip
oldugunu ancak ¢ogu zamanin yipraticiligina dayanamayip yok oldugunu diisiiniiyoruz.
Giinlimiizde Trabzon ilinde ahsap minareye sahip camiler arasinda Of-Boliimlii Mithat
Pasa (Kalanas) Mahallesi Camii (1846), Of-Ugurlu Molla Omerli Mahallesi Camii
(1892) ve Siirmene-Camburnu Kusluca Camii’ni (1893) sayabiliriz.

Camiler, mahalle halki tarafindan yaptirilsa da biiyiik ¢ogunlugunun ustasi
bilinmemektedir. Ahsap camiler iizerine g¢aligmalar1 bulunan Hasim Karpuz bazi
ustalarin Artvin ve Hopa civarindan oldugunu soylerken (Karpuz, 1990: 285), Mehmet
Yavuz, Dernekpazar1 Akkdse Camii ve Hiiseyin Hoca K&yl Sahil Camii 6rneklerinden
hareketle Giresun ve Ordu yoéresinden gelen ustalarin varligindan s6z eder. (Yavuz,
2009a: 138-139). Giircistan-Acara bolgesinde de ahsap cami 6rnekleri oldukga fazladir.
S6z konusu camilerin Dogu Karadeniz Bolgesindeki camilerle benzer 6zeliklere sahip
olmasi, iki bolge arasinda usta etkilesimin olabilecegini diigiindiirmektedir (Aytekin ve
Kaya, 2019: 1231). Calisgmamiza konu olan yapinin mihrabinda “Yakup, Osman,
Mehmed’’ isimleri okunmaktadir. Tamami1 okunmasa da mahallenin ileri gelenleri s6z
konusu isimlerin yapida emegi gecenlere ait oldugunu belirtmektedir (Onal ve Kosklii,
2020: 718). Ancak bu isimlerin ustalara ait olabilecegini diisiiniiyoruz.

Sonug

20. ylizyilin ortalarina kadar Trabzon’da ahsap camilerin sayisinin ¢ogunlukta
oldugu soylense de (Demir, 2004: 169) s6z konusu camiler yavas yavas yok olarak
sayilar sekize diigmiistiir. Yapilan restorasyonla birlikte yok olmasi engellenen Bereketli
Mahallesi Masele Camii, ahgap cami geleneginin bir halkasidir. Miitevaz1 boyutlardaki
yapinm harim, son cemaat yeri ve odadan olusan bolimleriyle gelismis bir plan
sergiledigini s6yleyebiliriz. Bahsi gegen béliimler camiye dini, sosyal ve egitim hiiviyeti
yiiklemigtir. Cami bu 6zellikleri agisindan Caykara-Atayurt Mahallesi Tuna Camii
(1900) ile benzerdir.

18. yiizy1l sonrasinda olusan ve H. Karpuzun “Dogu Karadeniz Ahsap Uslubu”’
olarak tanimladigi iislubun 6zelliklerini camilerin yapi ve mimari elemanlarinda yaygin
olarak gorsek de, Bereketli Mahallesi Masele Camii’nin yalnizca harim girig kapisinda
goriiyoruz. Cami, siisleme unsurlar1 agisindan diger yapilara kiyasla oldukca fakirdir.
Ancak gecirdigi bir yangin sonrasinda kurtarilan malzemelerle bugiinkii yerinde insa
edildigini biliyoruz. Bu yangindan caminin ne kadar kisminin kurtarildigina dair
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bilgimiz yoktur. Mevcut orneklerden hareketle, yangin 6ncesinde caminin siisleme
unsurlar1 ag¢isindan daha zengin oldugunu diistiniiyoruz.

Caligmanin amaci dogrultusunda tanitmaya c¢alistigimiz Arakli-Bereketli
Mahallesi Masele Camii’nin plan, malzeme, teknik Ozellikleri ile yapi ve mimari
elemanlar1 agisindan ahsap yigma (¢ant1) camilerin genel 6zelliklerini en iyi sekilde
yansitan bir 6rnek oldugunu soyleyebiliriz.
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Oz

Sanat tarihinin hemen her doneminde
karsilagilan giinliik yasam betimlemeleri, janr
resmi adi altinda 16. yiizyilin sonlarinda
Hollanda’da ortaya ¢ikmis ve 17. yiizyilda
yayginlik kazanmistir. Kokenleri magara
resimlerine kadar uzanan bu betimlemelerin,
ancak 17. yiizyilda, Hollandali ressamlar
tarafindan sistematik bir sekilde ele alinmasi,;
17. ylizy1l Avrupa’sinda yasanan gelismelere,
bu gelismelerin sosyal hayata yansimalarina
ve Ozellikle Hollanda’nin i¢inde bulundugu
kosullara paralel olarak gerceklesmistir. Bu
paralellikten hareketle, janr resminin ortaya
¢ikig siirecinin irdelendigi bu arastirmada;
oncelikle janr resminin tanimi {izerinde
durulmus, bu resim tiiriiniin kdkenlerini ifade
etmek  amaciyla  farklh  donem  ve
cografyalarda yer alan gilinlik yasam

Abstract

The depictions of everyday life
encountered in almost every period of art
history; under the name of genre painting,
arose in the Netherlands in the 16th century
and became widespread in the 17th century.
The systematic handling of these depictions,
which origins dates back to cave paintings, by
Dutch painters in the seventeenth century;
took place in parallel with "the developments
in 17th century Europe, the reflections of
these developments on social life, and
especially the conditions of the Netherlands.
Based on this parallelism, in this research in
which the emergence process of genre
painting is examined; the definition of genre
painting was emphasized, examples of
despictions in different periods and
geographies were given on the purpose of

* Bu ¢alisma, 2018 yilinda Prof. Dr. Elif CIMEN danismanliginda tamamlanan “Janr Resmi ve Tiirk Resim
Sanatindaki Yansimalar1” baslikli Yiiksek Lisans Tezi esas alinarak hazirlanmistir.
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betimlemelerinden  Ornekler  verilmistir.
Sonrasinda 17. yiizy1l Hollanda resim sanati;
donemi ve icinde gelistigi cografya iizerinden
degerlendirilerek janr resminin bir tiir olarak
gelisiminin altinda  yatan  nedenler
vurgulanmistir. Son boliimde ise 17. yiizyil
Hollanda resim sanatindan verilen 6rnekler ve
bu Orneklerin giinliik yasamla baglantilar
iizerinden yapilan degerlendirmelerle sanat
tarihinde O6nemli bir yere sahip olan janr
resmine detayl bir bakis atilmigtir.

Anahtar kelimeler: Janr Resmi, Giinliik
Yasam Resmi, 17. Yiizyil Hollanda Resmi.

express the origins of this type of painting.
Afterwards, 17th century Dutch painting was
evaluated in terms of relationship with the its
era and the geography in which it developed,
and thus the reasons underlying the
development of genre painting were
emphasize. In the last part, a detailed look at
the genre painting, which has an important
place in art history was taken with the
examples of 17th century Dutch painting and
the evaluations made on the connections of
these examples with everyday life.

Key words: Genre Painting, Everyday

Life Painting, 17th Century Dutch Painting.

Structured Abstract

The depictions of everyday life have a deep-rooted history dating even back to the
cave paintings, however, the categorization of these depictions under the name of “genre
painting” in art history occurred in the Netherlands in the 17th century. To cite the
reasons for this situation, 17th century Dutch painting art was evaluated on the basis of
the conditions of the era and the consequences of these conditions. Besides, with
evaluations based on examples from 17th century Dutch painting art and the connections
of these examples with everyday life, a detailed look at genre painting that had a
significant place in art history was presented. Thus, both the frontiers of the genre
painting were delineated and information about the conditions necessary for the
evaluation of a painting under genre painting was provided. Exploring the genre painting
that is identified with the conditions of its age and depicted with examples from 17th
century Dutch painting art, this research aims to produce a multifaceted outlook toward
the development and coverage of the genre painting.

The problem of this research is first to find out the relationship between 17th
century Dutch painting art, which was addressed in the context of depictions of everyday
life, and the conditions of the era, and second to delineate the frontiers of the genre
painting, the development line of which was exhibited departing from the
aforementioned relationship. In light of this problem, a general overview of genre
painting was presented by evaluating the examples selected from 17th century Dutch
painting art about everyday life in different contexts. Also, the reasons for genre painting
to occupy a place in art history as a separate painting type were stated with emphasis
placed on the implications of social, political, economic, and scientific advancements on
painting art.

In this study in which the descriptive research method was used, the data about
17th century Dutch painting art and the conditions of the era were collected through the
review of the relevant literature. In light of these data, the underlying reasons for the
development of this painting type were questioned by identifying the relationship
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between the genre painting and the 17th century Netherlands. Meanwhile, to draw a
general picture of genre painting, examples from 17th century Dutch painting art were
examined by browsing through various museums, galleries, collections, internet
resources, and catalogs. The connections of works of painting, which were selected from
among these examples, with everyday life were evaluated, and hence, the impressions
about the general overview of genre painting were formed.

The categorization of the depictions of everyday life, which hark back to cave
paintings, as a separate painting type in art history is directly related to the changing
conditions of Europe in the 17th century. Especially when this era is generally reviewed,
it is clearly discerned that several significant revolutionary scientific developments took
place, and these developments launched transformations that were of importance
particularly in the intellectual sense. Besides, the issues such as the initiation of the
dissolution of feudal structure and the decay of the church’s hegemony act as the triggers
of societal changes especially in the Netherlands. The Netherlands that is more liberal
and has a higher level of welfare than societies under the domination of church and
monarchy deviates from the rest of Europe in terms of secularization. This situation gave
rise to the birth of a brand-new understanding in which a religious institution did not
guide the way for art, artists were not obliged to select their topics from holy tales, and
artists came to the fore as individuals.

While the paintings with religious and historical themes came to the forefront as
the common painting types until the 17th century, the topics of everyday life
systematically started to occupy a place in painting art in the Netherlands as of the 17th
century. This change occurred in direct connection with the internal dynamics of Europe
and, in particular, the Netherlands in the 17th century. Therefore, the development
process of the depictions of everyday life, which form the main axis of the genre painting,
cannot be considered independently of the conditions of the age. Numerous factors such
as the changing political order in the Netherlands, class divisions of society, economic
situation, increase in societal welfare, and the rising demand for art along with all these
factors particularly played determining roles in the emergence and development of genre
painting. In conclusion, the genre painting developing based on the conditions of the era,
the society in which it grew, and the elements that constituted this society embodies in
itself the marks of 17th century transformations especially in the context of
secularization, and with this aspect, it represents a crucial breakthrough in art history.
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Giris

Glinliik yasam betimlemeleri, magara resimlerine kadar uzanan koklii bir gegmise
sahiptir; ancak bu betimlemelerin “janr resmi” ad1 altinda sanat tarihinde yer almas1 17.
yiizy1l Hollanda’sinda gergeklesmistir. Bu durumun temel sebepleri; 17. yiizyilda
Avrupa’nin, oOzellikle bilimsel gelismelerle birlikte, degisen diisiince yapisi ve
Hollanda’nin sosyal, siyasal ve ekonomik acidan diger Avrupa iilkelerinden farkli
ozellikler tasimasi olarak dzetlenebilir. Bu noktada, janr resmi ve dénemin kosullari
arasindaki iliskinin agiga ¢ikarilmasi ve bir tiir olarak janr resminin siirlarinin ¢izilmesi
bu arastirmanin problemini olusturmaktadir. Bu problem dogrultusunda, 17. yiizyil
Hollanda resim sanatindan segilen 6rnekler, Harmenszoon van Rijn Rembrandt (1606-
1669), Johannes Vermeer (1632-1675), Pieter de Hooch (1629-1684), Jan Steen (1626-
1679), Frans Hals (1580-1666), Floris Claesz van Dijck (1575-1651) ve Jacob van
Ruisdael’in (1628-1682) eserleri ile sinirlandirilmistir.

Bu arastirma kapsaminda; dogrudan giinliik yasami anlatan resimlerle birlikte
portre, natiirmort, peyzaj gibi farkli kategoriler olusturabilecek konulara sahip resimler
tizerinden yapilan degerlendirmeler, hem janr resminin sinirlarini netlestirmekte, hem de
bir resmin janr resmi baghgi altinda degerlendirilebilmesi i¢in gereken kosullara yonelik
bilgiler vermektedir. Bunun yani sira, ¢aginin kosullariyla iligkilendirilen 17. yiizyil
Hollanda resmi araciligtyla janr resminin gelisimine ve kapsamina ¢ok yonlii bir bakis
olusturulmasi1 amaglanmaktir.

Yontem

Betimsel yontemin kullanildigi bu aragtirmada literatiir taramasi yapilarak 17.
yiizy1l Hollanda resmi ve donemin kosullar1 hakkinda bilgiler toplanmistir. Bu bilgiler
151Z21nda; janr resmi ve 17. ylizy1l Hollanda’s1 arasindaki iligki tespit edilerek bu resim
tiiriiniin gelisiminin altinda yatan nedenler irdelenmistir. Bu esnada janr resminin genel
gergevesinin ¢izilebilmesi igin ¢esitli miizeler, galeriler, koleksiyonlar, internet
kaynaklar1 ve kataloglar taranarak 17. yiizyil Hollanda resim sanatina ait 6rnekler
incelenmistir. Incelenen bu 6rnekler arasindan segilen eserlerin giinliik yasamla baglar:
degerlendirilmis ve bu sayede janr resminin genel goriiniimiine dair izlenimler
olusturulmustur.

Janr Resminin Tanim

Adeline’s Art Dictionary’ye (1891: 178) gére janr resmi, dini ve tarihi sahnelerin
yerine giinliikk yasamdan sahnelerin konu alindigi bir resim tiiriidiir. Elestirmen Tzevetan
Todorov, “Ya Sanat Ya Hayat” isimli kitabinda, “Tiir resimleri [janr resimleri] de tipk
tarih resimleri ve portreler gibi insanlarin dlemini tasvir eder. Ancak tarih resimleri
konularini dinsel anlatilarda ya da klasik mitolojide, sairlerin eserlerinde ya da tarihsel
olaylarda bulurken, giindelik hayat resimleri konularini ¢evrelerindeki diinyadan,
herkesin asina oldugu durumlardan alir” (Todorov, 2016: 10) s6zleriyle janr resminden
bahseder.

Yukarida yapilan tanimlardaki en temel vurgu giindelik hayata dair olandir ve
“giinliik yagam” konusu, bu resim tiirii i¢in ¢izilebilecek en genel cergevedir. Sanat¢1 ve
akademisyen Necla Riizgar’in bu konu tizerine soyledigi, ““... ulvi, yiice bir hedefe
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ulagmak i¢in bir “arag”, bilgilendirici bir kaynak degil, bilinen ve yasanan hayatin
hikayesini anlatan bir aynaya doniigmiistiir” (Riizgar, 2008: 49) seklindeki sozleri janr
resmi ve gilinlilk yagam arasindaki iliskiyi yansitmasi agisindan énemlidir. Bu noktada,
janr resminin taniminda siklikla gegen giinliilk yasam vurgusunun neleri kapsadigina
deginmek, bu resim tiiriiniin sinirlarin1 netlestirmek agisindan énemlidir. Bu anlamda bir
degerlendirme yapmak gerekirse, janr resmi; dogrudan giinliik yasami anlatan resimlerin
diginda, ginlik yasamin agik ya da ortiilii bir sekilde yansitildigi peyzaj, portre,
natlirmort, hayvan resimleri gibi kendi baglarina birer kategori olusturabilecek konulari
da bilinyesinde baridirmaktadir (Brenner, Riddell ve Moore, 2007: 87, Turner 1996:
286).

Janr Resminin Kokenleri

Insanoglunun ilk sanatsal tecriibelerinden giiniimiize kadar hemen her dénem,
giinliik yagam konulu betimlemelere rastlamak miimkiindiir. Magara duvarlarina yapilan
resimler bu anlamda degerlendirebilecegimiz ilk oOrneklerdendir. Bu Orneklere
bakildiginda, ilkel insanin kendi yasamsal siirecinin igerisinde yer alan olaylari ele aldig
ve bu olaylart magara duvarlarina resmettigi goriiliir. Bu resimlerden biri olan kus
maskeli adam, bizon ve gergedanin bir av sahnesi igerisinde resimlendigi magara resmi,
glinliik yasamin betimlendigi en eski 6rneklerdendir (bkz. Gorsel 1).

Gorsel 1. Kus Maskeli Adam, Bizon ve Gergedan, M.0. 15000-13000, Lascaux
magarast, Fransa

Gorsel 2, M.O. 1900°1ii yillarda Misirh bir soylunun mezarinda yer alan bir resmi
gostermektedir. Bu resimde av sahneleri, hayvan ve insan goriiniimleri, aveinin avini
yakalamak i¢in kullandig1 yontemler gibi giinlilk yasama dair bir¢ok imge bulunur. Bu
caligmanin sasirtict derecede dogaya bagh kalinarak ¢izildigini sdyleyen sanat tarihgisi
Ernst Gombrich, bu durumu "Her bir kus veya balik 6ylesine bir gergeklikle ¢izilmistir
ki, hayvan bilimciler bugiin de o kusun veya baligin tiiriinii hemen saptayabilirler”
(Gombrich, 2014: 63) sozleriyle ifade etmistir.
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Gorsel 2. Chnemhotep’in Mezarindan Duvar Resmi, M.O. 1900 dolaylari, Beni Hassan,
Orta Krallik

Asur sanatindan bir 6rnegin yer aldig1 Gorsel 3’te aslanlarin avlandigi bir sahne
goriilmektedir. Bu 6rnekten yola ¢ikarak Asur sanatinda ve Misir sanatinda kullanilan
hayvan figiirlerinin net bir sekilde birbirinden ayrildig1 sonucuna varilabilir (bkz. Gorsel
2 ve 3). Hayvan yetistiricisi olan Misirhilar kendi insanini evcil hayvanlarla birlikte
resmederken, Asurlular ilkel insanin yaptig1 gibi daha ¢ok avlanirlardi ve hayvanlara
kars1 vahsi bir tutum icerisindeydiler. Bu sebeple, Gorsel 2 ve 3’te yer alan iki farkhi
avlanma sahnesi, ait olduklari toplumlarin giinliik yasamlarindaki ayrilig1 da dogrudan
gostermektedir.

Gorsel 3. Aslan Avi, M.O. 850 dolaylar1, The British Museum, Londra

Resimlerde hayvan figiiriinii 6ne ¢ikaran ilk uygarliklara karsi, Yunan sanati insan
figliriinii 6n plana ¢ikarmaktadir. Bu donemin erken zamanlarinda giinliik yagsam konulu
olarak degerlendirebilecegimiz eserlerden birisi, Gorsel 4’de goriildiigii lizere vazo
siislemeleridir. Bu siislemelerde, sosyal ve ekonomik yapiy1 gdsteren, giinliik yasam
basligi altinda siniflandirilabilecek betimlemeler gérmek miimkiindiir. Ayn1 zamanda,
Pompei’de birgok evde ¢esitli 6ykiilerin anlatildigi tasvirler, manzara resimleri ve Gorsel
5’te goriildiigii gibi natiirmortlar bulunmaktadir.
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Gorsel 4. Gence Tavsan Uzatan Yash Adam, Kirmuz Figiirlii Pelike, M.O. 470,
Hermitage Museum, Rusya

Gorsel 5. Pompei’den Duvar Resmi, 100x234 cm, M.O. 50-79, Naples National
Archaeological Museum, {talya

Gorsel 6’da yer alan c¢aligma ise Misir’da oliilerin mezarlarina konmak {iizere
yapilmig olan fayyum portrelerinden biridir. Kentlerde yasayan orta sinifa ve siradan
insanlara ait bu portreler, canli ve ger¢ekgi gériinmelerinin yaninda modelin bireysel
Ozelliklerini ayrintili bigimde gosteren caligmalardir. Portre tiiriinde yapilan bu
resimlerden bazilar1 6len kisginin giinliik yagamini hatirlatan sahneler icermektedir (bkz.
Gorsel 6).
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Gorsel 6. Kupali Adamin Mezar Portresi, Ahsap Uzerine Mum Boya, 42.7x 23 ¢cm, M.S.
225-250, Louvre Abu Dhabi, Birlesik Arap Emirlikleri

Tiirk resminin bilinen en eski ornekleri, ¢ogunlukla Budist ve Maniheist
inaniglarin yansitildig1 Uygur duvar resimleri ve minyatiirlerdir. Bu resimlerde portreler,
miizisyenler, hayvan tasvirleri gibi din dis1 konular da resmedilmistir. Gorsel 7°de
goriilen “Dort Nala Kosan At” isimli duvar resmi giinlilk yasamda rastlanabilecek bir
sahneyi gostermektedir. Sanat tarih¢isi Oktay Aslanapa, bu resim hakkinda “Atin bas,
gozlerin basarili deseni ile ¢ok canli bir ifade kazanmis, kuyruk da diigiimlenmistir”
(Aslanapa, 1989: 17) ifadelerini kullanarak resmin gerceklige bagli kalmarak
yapildigindan bahseder. Ayrica kuyrugu diigiimlii olarak betimlenen at, Tiirk kiiltiiriinde
yer alan bir gelenegi gdstermesi sebebiyle doneminin kiiltiiriinii yansitmaktadir. Gorsel
8’de yer alan ve miizisyenlerin betimlendigi minyatiir resmi de din dis1 bir konu olarak
giindelik hayat baglaminda degerlendirilebilir.

Gorsel 7. Dort Nala Kosan At, Uygur Freski, 66x32cm, 8-9. yy dolaylari, Hogo
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W4

Gorsel 8. Miizisyenler, Uygur Dénemi, 10-11. yiizy1l dolaylari, 106.5x 106.5 cm, Tokyo
National Museum, Tokyo

Resimde figiir kullanmanimn yasak oldugu Islam sanatinda dahi giinliik yasam
konulu calismalar gérmek miimkiindiir. Urdiin’de bulunan halifelik saraymin
duvarlarindaki resimler bu durumun érneklerindendir (bkz. Gérsel 9). Ingiliz yazar Mary
Hollingsworth (2009: 117), dini ve resmi olmayan bu yapinin duvarlarina, bir hanedan
prensinin bos zamanlarinda yaptigi etkinlikler, avlanma ve miizik sahnelerinin
resimlendigini soyleyerek, bu resimlerin giinliik yasamla olan iligkisini agikca ifade
etmistir. 1254-1324 yillar1 arasinda yasamis ressam Zhao Mengfu’nun Gorsel 10°da yer
alan “Yikanan Atlar” isimli ¢aligmasi ise glinliik yasam baglaminda Cin sanatindan bir
ornek olarak gosterilebilir.

Gorsel 10. Zhao Mengfu, Yikanan Atlar, ipek Uzerine Miirekkep Ve Renk, 28.1x155.5
cm, Palace Museum, Pekin
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Bu béliimde magara resimlerinden baglayarak verilen 6rnekler; giinliikk yagamdan
sahnelerin sanat tarihinde zaman ve cografya ayirt etmeksizin yer aldigim ifade etmek
icin yeterlidir. Giinliik yagam resimlerinin bir tiir olarak sanat tarihinde yer almasi ise
ancak 17. yiizy1l Hollanda’sinda gergeklesmistir. Bu noktada Hollanda’nin, neden janr
resminin gelisiminin merkezi oldugu sorusu 6nem kazanmaktadir. Bu sorunun cevabi ise
17. yiizyilda Avrupa’nin degisen kosullar1 ve Hollanda’nin kendine has yapisinda
gizlidir.

17. Yiizyi1lda Avrupa’nin Degisen Kosullar1 ve Hollanda

Janr resmi, Avrupa’nin ve Hollanda’nin i¢inde bulundugu kosullarla dogrudan
iligkili olarak gelismistir. Bu sebeple, janr resminin gelisim siirecinin anlasilmasi icin
oncelikle 17. yiizy1l Avrupa’sindan bahsedilmesi gerekmektedir. Sanat tarih¢isi Barig
Acar, “Janr Resmi ve Yagayan Tin” isimli yazisinda, 17. yiizyilin ne denli énemli
gelismelere sahne oldugunu “Avrupa’da feodalizmin ¢éziilmeye baslandig, Ingiltere de
ilk burjuva devrimiyle iktidarin ortacagr kapatacak bicimde el degistirdigi, bilimsel
devrimlerin giindemi isgal ettigi; Decartes’in, Spinoza’'min, Leibniz’in, Galilei’nin,
Newton’un ¢agidir on yedinci yiizyil” (Acar, 2008: 75) sozleriyle ifade eder. Bu
sozlerden hareketle 17. ylizy1l Avrupa’sina, Ozellikle bilimsel ilerlemeler ve bu
ilerlemelerin diigiince yapisina yansimalari agisindan genel bir bakig atmak, janr
resminin  dogusunun altinda yatan sebeplerin anlasilmasini  kolaylastiracaktir.
Bahsedilen bilimsel gelismelerin, Kilisenin de kabul ettigi dogmatik disiincelerle
celismesi 6nemli bir déniisiimiin baslangicim ifade etmektedir. Ozellikle Kopernik,
Galileo ve Kepler’in ¢aligmalart, kilisenin sahip oldugu, Diinya’nin hareketsiz ve evrenin
merkezi konumunda oldugu Aristoteles¢i anlayisi tamamen yikmaktadir” (Tanilli, 1994:
330-331). Bu noktada, bilimin sundugu tiim yeniliklerle birlikte, felsefe de artik yepyeni
diisiincelere sahiptir. Felsefe tarihi alaninda arastirmalar yapan Ahmet Cevizci, 17.
yiizy1l ve Oncesi arasindaki anlayis farkliligini, “...felsefe, artik bagliligin1 dinden
bilime transfer etmeye baglamisti” (Cevizci, 2013: 14) sozleriyle ifade eder. Tanr’nin
diizeni, evren ve lizerinde yaratti1 her seyin kendisine itaat etmesini gerektirirken;
modern felsefe, bir kul olarak goriilen insani, 6zgiir ve yaratici bir birey olarak tanimlar
(Cevizci, 2013: 15). Ozetlemek gerekirse, bu yiizyilda Tanr1’ya olan agir1 baghligindan
kurtulmaya baglayan insan; kaderini kendisinin belirleyebildigi, eylem 6zgiirliigiine
sahip biri olma yolunda ilerlemektedir.

17. yiizyilda kendine 6zgii feodal yapisiyla Avrupa’da farkli bir konuma sahip
olan Hollanda’nin i¢inde bulundugu durum da janr resminin ortaya ¢ikmasinda 6nemli
bir faktordiir. Ornek vermek gerekirse; feodal yapmin en énemli unsurlarindan olan
aristokratlarin sayisi, diger Avrupa iilkelerine gore hayli azdir ve bu sebeple
aristokratlarin toplum igerisindeki rolleri ¢ok daha kisitlidir. Tarih¢i Micheal North, bu
durumu sayisal olarak “16. yy’'da yalnizca on iki aristokrat aile kalmist: (18. yiizyilda ise
yalnizca yedi) ve sahip olduklar: toprakiar, ekilebilir alanlarin yiizde 10 undan bile daha
azdr” (North, 2014: 68) sozleriyle ifade eder. Ayn1 zamanda, 17. yiizy1l Hollanda’sinda
tarim yapilan topraklarda feodal yapinin aksine miilkiyet hakki s6z konusudur. Koyliiler
mevcut topraklarin énemli sayilabilecek bir miktarina sahiptir. Toprak miilkiyetine sahip
koyliiler, topraklarini 6zgiir bir bigimde kullanmaktadirlar. Bu anlamda herhangi bir
derebeyi ya da kilise gibi bir egemen giice bagli degillerdir. Hatta topraklar1 olmayan
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koyliiler de aym sekilde egemen giicler yerine, daha fazla topragi olan kdyliilere bagl
durumdadirlar. Bu o6rnekten de anlagilacagi gibi Avrupa’da siiren feodal anlayigin
beraberinde getirdigi siyasal ya da sosyal hayat, Hollanda’da mevcut degildir. Burjuvazi
ve kentliler, siyasal ve sosyal hayatin belirleyicisi durumundadirlar. Ekonomik agidan
bakildiginda ise ticaret, denizcilik, sanayi gibi alanlarda gelismis olan Hollanda, bu
alanlardaki gelismisligi sayesinde zenginlesmistir. Boylelikle ortaya ¢ikan burjuva
toplumunun refah diizeyinin olduk¢a yiiksek oldugu ve kilise ve monarsi
egemenligindeki toplumlara oranla daha 6zgiirliik¢ii bir yapiya sahip oldugu sdylenebilir
(North, 2014: 67-69).

17. ytizyilda Hollanda’nin i¢inde bulundugu kosullarin daha net ifade edilebilmesi
icin asagida yer alan North’a ait s6zlere bakilmas1 yerinde olacaktir;

“17. yiizyilda Hollanda her seyin “en sozciigiiyle” tamimlandig bir iilkeydi: yilda
70.000 resim yapiliyor, 110.000 par¢a kumas dokunuyordu, gayri safi milli gelir 200
milyon guldendi. Hollandalilar Avrupa’'nin en kentlesmis toplumuydu ve iilke en yiiksek
okur-yazar oramina sahipti; evinde sanat eseri bulunan kisi sayist ortalamanin ¢ok
ustiindeydi, toplumsal altyapr saglamdi ve farkl dini inanglara tolerans gésterilirdi.
Bunlar, Hollanda y1 17. Yiizyilda 6ylesine essiz kilan ozelliklerden yalnizca bazilarrydr”
(North, 2014: 11).

North’un sdzlerinden de anlasilacagi lizere 17. yiizyillda Hollanda oldukga
gelismis durumdadir. Ayrica, Hollanda’nin ekonomik yapist ve buna bagl olarak
toplumun refahindaki artig, Hollanda’da orta smiflarin sanat eserine olan talebi ile
dogrudan iligkilidir. Bu talebin 6zel kisilere ait olmasi, Sanat eserlerindeki konusal
degisimin en 6nemli nedenlerindendir (North, 2014: 183-184). 17. yiizy1l Hollanda resim
sanatindaki sekiilerlesmenin diger bir sebebi de 17. yiizyil Avrupa’sinda gelisen, akil ve
din arasindaki iliskinin sorgulanmaya baslandig1 diisiince yapisidir. Bu durum dini bir
kurumun sanata yon vermedigi, sanat¢inin konularini kutsal 6ykiilerden segmek zorunda
olmadig1 ve bir birey olarak dne ¢ikt181 yepyeni bir anlayisin dogmasina sebep olmustur.

17. Yiizy1l Hollanda Janr Resminden Ornekler

17. ylizyilda Hollanda’da resmin temel konusu olan peyzaj, i¢ mekan, figiir ya da
figilir gruplar1 ve natiirmort resimleri “giinliik yasam” genel baglig1 altinda toplanmakta
ve bu resimler janr resmi adiyla bir tiir olarak sanat tarihinde yer almaktadir. Bu resim
tiiriine daha yakindan bakmak i¢in giinliik yasamla farkli baglamlarda iliskilendirilmig
17. ylizy1l Hollanda resim sanati Orneklerinden bahsedilmesi yerinde olacaktir.
Bahsedilecek eserlerden ilki, agirlikli olarak dinsel ve tarihsel konulu resimler ve
portreler yapan Harmenszoon van Rijn Rembrandt’a aittir. Ozellikle gok sayida
otoportresini yapan sanat¢i, yasamini ve farkli donemlerdeki ruh hallerini bu portrelerle
adeta belgelemistir. Sanatci, 6zellikle Leyden’deki ¢iraklik doneminde giindelik hayata
iligkin konular1 resmetse de eserlerinde kisisel tavrini sergilemeye basladiktan sonra
giinliik yagam ile ilgili desen ve baski resimleri disinda pek fazla ¢calisma yapmamustir.
Ancak Rembrandt’in janr resmi i¢erisinde oldugu diisiiniilen kimi ¢aligmalarinin aslinda
giinliik yagsam1 yansitmadigi Todorov’un asagidaki sozlerinde yer almaktadir;
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“Diisiinceye Dalmig Filozof” (va da Bilgin) (Paris, Louvre) ise, muhtemelen,
admi bilmedigimiz tarihsel bir kisiliktir... Bugiin “Nehirde Yikanan Hendrickje” adi
verilen tablodaki (Londra) kadimin arkasinda duran lkiyafetlerin zenginligine ve de
kadimin ¢iplakligina bakilirsa, bu tablonun déneminin diinyasindan alinmis bir sahne
olma olasiligi pek yok gibidir, bu unsurlar daha ziyade kimligini bilmedigimiz tarihsel
bir kisiligin, belki Kral Davud’u karsilamaya hazirlanan Betsaba'nin soz konusu
oldugunu diisiindiiriir” (Todorov, 2016: 11).

Gorsel 11°de yer alan “Gece Devriyesi” isimli eser de ayn1 yanlig anlagilmalarin
sonucu olarak giindelik hayattan bir sahne olarak degerlendirilmistir ve bu yanlis
anlasilmadan hareketle janr resminin temel smirlarini ¢izmek miimkiindiir. Eser, ilk
bakista askerlerin giinliik hayatlarindan bir anin resmedildigi hissi yaratsa da aslinda
resmedilen, bireysel olarak askerlerden olusan bir grup portresidir. Bu noktada “Gece
Devriyesi” isimli ¢aligma, janr resmi i¢in en 6nemli kosullardan birisi olan figiirlerin
bireyselliklerinin degil, giinlik yasam igerisindeki eylemlerinin 6n planda olmasi
gerekliligi ile celisir. Bu ayrimla ilgili sanat tarih¢isi Anna-Carola Krausse ve
Todorov’un asagida yer alan sozleri “Gece Devriyesi” isimli eserin neden janr resmi
igerisinde yer almadigini ifade etmesi agisindan 6nemlidir;

“Geleneksel ‘janr resimler’inde figiirler alelade ve birbiriyle yer degistirebilir
gibi goriiniirdii. Rembrandt ise resmini doyurucu bir icerige sahip tarihsel resim
tarzinda yapmist:” (Krausse, 2005: 43).

“..David Vincboons’da ya da Gerrit ter Borch’taki gibi askerlerin hayatini
resmeden bir tiir resmi sahnesine baktigimiz izlenimine kapilmayiz: Burada gosterilen
pekala tek tek bireylerdir, yoksa “tiirsel” askerler degil” (Todorov, 2016: 12).

Gérsel 11. Harmenszoon van Rijn Rembrandt, Gece Devriyesi, T.U.Y.B. 379.5x453.5
cm, 1642, Rijksmuseum, Amsterdam

Rembrandt’in giinliikk yasam konulu g¢aligmalarindan 6rnek vermek gerekirse;
Gorsel 12°de yer alan ¢ocugunu tutan kadin, bir kopek ve kompozisyonun sag iistiinde
bulunan pencereden merakla asagiy1 izleyen bir figiiriin yer aldigi desene bakilabilir. Bu
calismada giinliik yasam, en yalin haliyle, figiirlerin eylemleri iizerinden yansitilmigtur.
Ozellikle portrelerin ifade giicii anlatimi daha da kuvvetlendirmektedir.
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Gorsel 12. Harmenszoon van Rijn Rembrandt, Cocuk Tutan Kadin, Kagit iizerine kalem
ve kahverengi miirekkep, 18.2x14.5 cm, 1635-6, Museum of Fine Arts, Budapeste

17. ylzyill Hollanda’sinda janr resmi baghigi altinda degerlendirilebilecek
eserlerin baginda, giinliik yasam konulu i¢ mekan resimleri gelmektedir. Bu tiirde eser
veren sanat¢ilarmn en bilinenlerinden biri Johannes Vermeer’dir. Usta sanatci, orta
siniftan kisilerin konutlarin i¢ mekanlarina ¢ogu zaman tek, bazen de iki ya da ti¢ figiir
yerlestirerek kompozisyonlarini olusturur. Giinlik yasamin siradanligi igerisinde
resmedilen bu figiirler, Rembrandt’in resimlerindeki gibi resmin ana elemani olarak
degil, adeta mekanin birer pargasi olarak kompozisyonlarda yer alir.

Kisaca kompozisyon kurgusundan bahsettikten sonra, resmin giinliik yasamla
iligkisine deginmek gerekirse, sanat¢inin Gorsel 13°de yer alan “Mektup Yazan Kadin”
isimli eserine bakilabilir. Bu eserde sevgilisine mektup yazan bir kadin yer almaktadir
ve kadinin diisiinceli goriiniimiiniin altinda yatan sebebin de bu agk mektubu oldugu
sOylenebilir. Bu resimden yola ¢ikarak sdylenebilecek bir dnemli nokta da Vermeer’in
resimlerinde betimlenen giinliik yasamin, eylem ve i¢ gézlem arasinda bir yerde
durdugudur (Brenner, Riddell, & Moore, 2007: 84).

Gorsel 13. Johannes Vermeer, Mektup Yazan Kadm, T.U.Y.B., 45x39.9 cm, 1665, National
Gallery of Art, Washington
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Giinliik yasam konulu i¢ mekén resimleri yapan bir diger Hollandali sanatg1 olan
Pieter de Hooch; Vermeer gibi ev igi mekanlari, evin kadinim1 ve ¢ocugunu resimlerine
konu olarak se¢mistir (Turani, 2015: 482). Benzer konulari ¢alisan bu iki sanatg¢idan
Hooch, betimledigi i¢ mekanlar1 dis mekanlarla baglantili bir sekilde sunarak
Vermeer’in i¢ mekanlarindan farkli bir bakis agis1 sunar (Kahr, 1993: 264) (bkz. Gorsel
13-14). Bu bakis agisina 6rnek vermek gerekirse Hooch’a ait “Cocuk igin Ekmek ve
Tereyag1 Hazirlayan Kadin” isimli resme bakilabilir (bkz. Gorsel 14). Bu resimde yer
alan {i¢ figiir glinliik hayatta karsilagilabilecek siradanlikta resmedilmistir. Ekmege yag
siirmek iizere olan bir anne, okul kiyafetleri icinde annesini bekleyen bir ¢ocuk ve resmin
geri planinda goriinen tiglincii figiir bir ailenin giinliik rutininden bir an1 yansitmaktadir.
Resimde yer alan mekana ait 6geler giindelik hayata dair anlatimi desteklemektedir ve
mekan figiirlerden arta kalan alan olarak degil, figiirler kadar basat bir eleman olarak
tasarlanmistir. Kapimin iistiindeki iicgen nis icerisinde yer alan objeler, duvarda asili
gergeve, pencerenin hafif agilmis perdesi, karo doseli evin girisinde goriinmekte olan
merdiven ve Hooch’un resimlerine karakteristik bir 6zellik katan aralik kapidan goriinen
sokak manzarasi gibi mekana ait 6geler giinliik yasamin ifadesinde figiirler kadar 6nemli
yer tutmaktadir. Resimde herhangi bir tarihsel, dini ya da mitolojik 6ge goriilmez.
Aksine Hooch’un bu calismasi; igerisinde higbir 6zel anin bulunmadigi, insanlarin
giinliik yasamlarinda siklikla karsilastig1 siradan bir sahneyi gostermektedir.

Gorsel 14. Pieter de Hooch, Cocuguna Ekmek ve Yag Hazirlayan Kadm, T.U.Y.B.,
68.6x53.3 cm, 1660-3, Getty Center, Los Angeles

Janr resminin 6nde gelen ressamlarindan olan Jan Steeen’in eserleri, Vermeer ve
Hooch’un resimlerinin duragan yapisiin aksine, dinamik bir yapiya sahiptir. Meyhane
kavgalarindan zarif ev i¢i mekanlarina kadar uzanan bir konu ¢esitliligine sahip olan bu
resimler, Gorsel 15°te de goriildiigi iizere, hikdye anlatiminda tagidigi mizahi unsurlar
sebebiyle janr resminin 6ncii sanatgilarindan Pieter Brueghel’in resimlerini animsatir
(Janson, 1991: 580).
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Gorsel 15. Jan Steen, Erkek ve Kiz Okulu, T.U.Y.B., 81.7x108.6 cm, 1670, National
Galleries of Scotland, Iskogya

Giinlik yasamin betimlendigi i¢ mekan resimlerinden bahsettikten sonra 17.
yizyll Hollanda resim sanati Ornekleri arasinda yer alan janr resmi ile
iliskilendirilebilecek portre resimlerinden de bahsedilmelidir. Bu resimlere 6rnek olarak
Frans Hals’in porteleri gosterilebilir ancak bu resimleri, janr resmi ekseninde
yorumlamak i¢in oncelikle Todorov’un, “portre resmi” ve “giindelik hayat resmi”
tizerine sOyledigi iki farkli yoruma deginilmesi gerekmektedir. Elestirmen, ilk olarak
portre resmi ve giinliikk hayat resminin zithigini “...yapmak ve olmak varolus ve 6z nasil
karsitsa, glindelik hayat resmiyle portre de birbirine dyle karsittir” (Todorov, 2016: 10)
sozleriyle ifade eder. Bunun yani sira Todorov, portrenin bir alt tiirii olarak “ifadeli bas”
teriminden bahseder ve bu terim altinda yer alan portrelerin giindelik yasamla iligkili
olabilecegini, “Bu bir temsildir, ama gercek kisilerin degil, kisiliklerin temsili; artik
ressamlarin kaygisi figiirlerinin ger¢ekte var olan bireylere benzemesi degil, yalnizca
ifadeli olmasidir” (Todorov, 2016: 10) s6zleriyle vurgular. Bu ifade tam da Hals’in
portrelerinde karsilik bulur ve sanatciya ait “Melez” isimli ¢aligma bu baglamda
degerlendirilebilir (bkz. Gorsel 16). Bu ¢aligmada modelin kim oldugu degil, resmin
isminden de anlagilacag: gibi herhangi bir melez oldugu gériilmektedir. Bu figiir tuval
yiizeyinde tek baginadir, ancak modelin giiliiyor olmasi, resmin ana karakterinin sosyal
hayati icerisinde gosterildiginin en biiyiik kanitidir. Ressam, fon olarak diiz bir zemin
segerek portredeki ifadeyi resmin ana unsuru haline getirmistir. Sanat¢i, modelin anlik
hareketini ve eylemini 6n plana alarak, hayatin akisi igerisinde goriilebilecek siradanlikta
bir figiir ¢izmistir. Resmin solunda bir kismi kadrajin disina ¢ikmis halde betimlenen el,
elin durusu ve bu durusun yarattigi hareket duygusu, resimde eylemi 6ne ¢ikarmakta,
boylelikle tasvir edilen portrenin kim oldugundan ¢ok sosyal hayati igerisindeki durusu
dikkat cekmektedir (Turner, 2000: 140). Bu noktada, New York’ta bircok miizede uzun
yillar miidiirliik yapan Gordon Bailey Washburn’un (1961: 82), janr resmini portre
resminden ayirmak i¢in resimde bulunan figiirlerin bireyselliginin 6n planda olmasi
yering, anonim olmasi gerektigini vurguladigi sozleri de Gorsel 16°da betimlenen
portrenin glinliik yasamla iliskisinin vurgulanmasi agisindan 6nemlidir.
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Gorsel 16. Frans Hals, Melez, T.U.Y.B, 72 x 57.5 cm, 1628-30, Museum der Bildenden
Kiinste, Leipzig

Konu temelli bir yaklagim olan janr resmi, sadece igerisinde insan figiirii bulunan
resimleri kapsamaz. En basit tanimiyla, cansiz nesne ya da nesnelerden olusan
natiirmortlar da bu resim tiiriine &rnek gosterilebilir. Ozellikle bu resim tiiriiniin
Ingilizcede karsilig1 olan “still life” terimini olusturan kelimelerin anlan (still: duragan,
life: yagam), bu resmin giindelik hayat ile olan iliskisini gozler 6niine serer. Bu noktada,
natiirmortun janr resmi ile iligkisinin kurulabilmesi igin portredeki ayrima benzer bir
smiflandirma yapilmasi gerekmektedir. Bu smmiflandirmada 6nemli olan, resimdeki
elemanlarim bir araya gelmesindeki yaklasimin dogal, gilinlik yasam igerisinde
rastlanilabilir olmasidir. Natiirmortlariyla taninan, Hollandali ressam Floris Claesz van
Dijck’e ait “Peynirli Natiirmort” isimli eser, bu baglamda degerlendirilebilecek bir
natlirmorttur ve bu ¢aligma 17. yiizy1l Hollanda’sinda herhangi bir yemek masasinda
rastlanilabilir bir sahne igermesi sebebiyle dogrudan bir janr resmi 6rnegidir (bkz. Gorsel
17).

Gorsel 17. Floris Claesz van Dijck, Peynirli Natiirmort, A.U.Y.B, 82.5x111.4 cm, 1615,
Rijksmuseum, Amsterdam

Tipki natiirmortlar gibi peyzajlar da 17. yiizy1l Hollanda resim sanati 6rnekleri
icerisinde, giinliik yagam bagsligi altinda, yaygin bir sekilde yer almaktadir. Gorsel 18°de
yer alan, Hollandal1 sanatc1 Jacob van Ruisdael’e ait, “Agartma Tarlalariyla Harlem
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Manzaras1” isimli eser, bahsedilen peyzaj resimlerine 6rnek olarak gosterilebilir. Bu
resimde, yasadig: sehri tepeden bir bakigla resmeden sanatgi, gérdiigli manzarayi resmin
ana gesi olarak izleyiciye sunmustur. Resmin detaylarina bakildiginda, giinliik yasamin
ipuglart hemen her alanda gorilmektedir. Sanat tarih¢i Beth Harris ve Steven Zucker,
yapmis olduklart bir sdyleside, bu resim hakkinda “Bu resmin 6n tarafinda gordiigiimiiz
asili keten bezlerinin sahibi olan kisi tarafindan siparis edildigi sdylenir. Dikkatli
baktigimizda onde gordiigiimiiz alanlarin tarla degil, giines renklerini agsin diye yere
serilmig keten ¢arsaflar oldugunu gorebiliriz” (Harris & Zucker, tarih yok) seklinde
ifadeler kullanmuslardir (bkz. Gorsel 18). Bu ifadelerden de anlasilacagi fizere,
Ruisdael’in resmettigi Harlem manzaras1 gii¢lii bir sekilde giinliik yasamdan izler
tagimaktadir.

Gorsel 18. Jacob van Ruisdael, Agartma Tarlalartyla Harlem Manzarasi, T.U.Y.B. 55.5
X 62 cm, 1670-5, Museum Mauritshuis, Den Haag

Sonu¢

17. ylizyila kadar yaygin resim tiirleri arasinda dinsel ve tarihsel konulu resimler
onde gelirken, bu tarihten sonra Hollanda’da giinliik yasam konular1 sistematik bir
sekilde resim sanatinda yer almaya baslar. Bu degisim; 17. yiizyilda Avrupa’nin ve
ozellikle Hollanda’nin i¢ dinamikleriyle dogrudan baglantil1 bir sekilde gerceklesmistir.
Bu sebeple, janr resminin ana eksenini olusturan giinliik yagam betimlemelerinin geligim
siireci cagin kogullarindan bagimsiz diisiiniilemez. Ozellikle Hollanda’da degisen siyasal
diizen, toplumun sinifsal olarak dagilimi, ekonomik durum, toplumsal refahtaki artig ve
bunlarin sonucu olarak sanata olan talebin artmasi gibi birgok faktor janr resminin ortaya
¢ikmasi ve gelismesinde belirleyici bir role sahiptir. Sonug olarak; dénemin Kosullarina,
icinde gelistigi topluma ve bu toplumu olusturan unsurlara bagh olarak gelisen janr
resmi, ozellikle sekiilerlesme baglaminda, 17. yiizyilda yasanan doniisiimlerin izlerini
biinyesinde tagimakta ve bu yoOniiyle sanat tarihinde 6nemli bir kirilmayi temsil
etmektedir.
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Geleneksel pismis toprak firmlar - tas
firinlar - giinliik hayatimizda basta ekmek
yapimi olmak f{izere pide ve ¢ok g¢esitli
yemeklerin  yapiminda  kullanilan, Tiirk
mutfagini ve yemek kiiltiiriini  dogrudan
etkilemeleri nedeniyle de hayatimizda
olmazsa olmaz bir yer tutan yapilardir. Bu
firinlar tas firin olarak isimlendirilmelerine
kargin tastan degil, kirmizi kilden mamul
pismis tugla ya da halk tarafindan bilinen
adiyla "lime tugla" dan oriilerek ve baglayict
olarak da balgik kullanilarak insa edilen
geleneksel yapilardir. Giinliik hayatta ekmek,
pide, simit vs. aldigimiz firinlar cogunlukla bu
bigimde iiretilen odun pisirim firmlardir. Bu
firnlarin yaninda bir baska firin tiirii de
"¢omlek firm" denilen ve sabit tugla firmlara
nazaran daha kiigciik ebatlarda iiretilen ve
taginabilen firinlardir. Bu 6zellikleri ile daha
pratik ve kolay bir kullanim olanag1 sunarlar.
Bu odun pisirim kiiciik firinlar dogrudan
plastik kilden (¢omlek camuru) iiretildikleri
ve kapali ¢omlek formunda olduklari igin
"¢omlek firm" olarak adlandirilmislardir. Bu
caligmada sucuk teknigi kullanilarak ¢omlek
firn yapimm tatbik edilerek asamalar
sistematik olarak aktarilmustir.
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Abstract

Traditional clay ovens are structures that
are used in our daily life, mainly for making
bread, for making pita and a wide variety of
dishes, and because they directly affect
Turkish cuisine and food culture, they occupy
a place in our lives, if not in our lives. These
ovens are generally constructed of fired brick
made of red clay or "lime brick" as it is
popularly known, by knitting and using slime
as a binder. Bread, pita, etc. in daily life the
ovens we buy are mostly wood-fired ovens
produced in this form. In addition, another
type of oven is called "pot oven", which are
produced in smaller sizes than fixed brick
oven and can be transported. With these
features, they offer a more practical and easy
use. These wood-fired small ovens were
called pot oven because they were made
directly from plastic clay (potter's clay) and
formed like covered pot. In this study pot
oven construction was applied using coil
technique and the stages were systematically
transferred.

Key words: Ceramic, Pot, Oven, Coiling.
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Anahtar kelimeler: Seramik, Comlek,
Firmn, Sucuk Teknigi.

Structured Abstract

In this study, suitability of coiling technique for 'pot oven' construction using
chamotted clay, determination of the most accurate forms of application of this
technique during the production of the relevant product, amenities and difficulties
provided by personal styles and procedures in the application of the technique and
during making of pot oven, researching of suitable fire clay recipes for making of the
oven, using pot oven with it advantages and disadvantages, also firing product aimed.

In the studies, clay types belonging to different regions were mixed and fire clay
recipe was prepared by adding additives. The materials and ratios used were re-tried in
different parameters and the most appropriate structure preparation studies were carried
out. Material and technical compatibility were observed during the process, and
researched most suitable forming method and stages with selected materials.

In the tests conducted, it was necessary to specifically test clay types belonging
to different regions in the preparation of fire-resistant structures. Clay type of each
region does not give the same result by adding chamotte and other additional materials.
In this sense, the determination of the recipe that contained the most suitable clay type
and additives requires research and development studies. It is acceptable to prefer
coiling technique in the production of the relevant product, but at once the shaping
needs to be completed at one time. Because, during the process of making pot oven on
different days, there is differences moisture between the layers of coil, and therefore
cracks are occurred on structure naturally. Making a ceramic of these sizes and weights
at one time is a very difficult option just by hand shaping. Proper system and machine
adaptation will provide serious convenience in this sense.

Positive results were obtained in applications made using coiling technique. In
trial cooking, products of equal quality and flavor were taken as good as traditional
brick oven cooking. Pot ovens provide an important advantage in terms of providing
individual use, practical and portable in wood-burning ovens. The production of the pot
oven from plastic clay brings with it some difficulties. There is no reduction in brick
construction, but making directly from mud brings the risk of cracking due to factors
such as the general structure of the form, dry and firing reduction. In order to minimize
these risks, it is necessary to use the optimum clay type and recipe, and to prepare the
most appropriate production and drying system for pot oven production. For reasons
such as the application difficulties that coiling technique and because of making it only
handmade it is recommended to make production with techniques such as pressing
(molding) or plastering into the mold.
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Giris

Basta ckmek, pide ve bir¢ok yemek ¢esidinin geleneksel firinlarda yapiliyor
olmasi geleneksel firmlar giinlik hayatimizda vazgecilmez bir yere tasimaktadir.
Geleneksel pismis toprak firinlar tugladan oriilerek insa edilen odun yakitli firmlardir.

Algveris yaptigimz ekmek, pide, simit firinlar1 vb. genellikle aym sistemle inga
edilmis yapilardir.

Bu firinlara "kara firin" veya "tas firin" da denmektedir. "Kara firn" tabiri
sadece ekmek, pide firinlarinda degil geleneksel olarak pisirim yapan seramik
firmlarinda da kullanilmaktadir. Bu tiir firinlarin son orneklerine de Avanos' ta
rastlamak mimkiindiir. "Avanos ¢omlekgilerinin artik ¢ok azi, yasadiklart bu bolgeden
ctkardiklart killeri igleyerek kullanmakta ve iiriinlerini geleneksel bir firin olan Kara
Firin’da pisirmektedirler. Bu firmlar yillarca ¢omlekgiler tarafindan yapilip kullanilsa
da, giiniimiizde sadece birka¢ atolye bu firinlarda pisirim yapmaktadu” (Aslan E,
2012:1).

Geleneksel anlamda ekmek ve pide firinlarn ise "lime tugla" (1) denilen
genellikle 19x9x6 cm 6lgiilerinde iiretilen, 900 °C de pisirilen, biinyesinde saman
barmdiran ve kirmizi kilden pigmis tuglalar oriilerek insa edilen yapilardir. Bu tuglalara
"takoz tugla" da denmektedir. Tuglalarin biinyesinde saman barindirmasi yapiya
mukavemet katmakta ayni zamanda pisme esnasinda samanin yanmasiyla biinye
icerisinde olusan hava bosluklari bu tuglalara ayrica yalitim 6zelligi kazandirmaktadir.
Bu durum, malzemeyi aym zamanda ¢ok daha uzun Omiirlii ve kullamigh hale
getirmektedir.

Bu tuglalarin insasinda baglayici (har¢) olarak yine ayni tuglanin balgigi
kullanilir. Kil takoz tuglalar genellikle yaygin olarak bulunmasi ve kullanim kolaylig1
nedeniyle kirmizi pisen kilden iretilirler. "Kirmizi killer seramik iriinlerin
siniflandirilmasinda; pisirim sonrasi gozenekli kalmig, hafif, kolayca ufalanabilen ve
tirnakla vuruldugunda bosluk sesi ¢ikaran gézenekli biinye sinifina giren seramiklerdir"
(Peterson S, 2009: 19).

Geleneksel tas firinlar insa edildikleri yere gore de isimlendirilmelerinden
dolay1; kOy firmni, bag firim, bahge firim1 gibi farkli isimler alabilirler. Bu tiir firinlar
genellikle 1m-1.5m aras: bir capta insa edilir ve dis kisimlar1 balgikla sivanir. Istege
gbre ¢imento veya seramik yapistirma harci da tercih edilebilir. Ancak daha dogal
olmas1 ve yapida biitiinliik saglamasi acgisindan genellikle balgik tercih edilir. Kubbe
disin1 balgikla sivama hemen her '6rme tugla' firinlarda geleneksel olarak kullanilan bir
yontemdir. Dig siva hem tuglalar arasinda daha saglam bir tutunma saglar hem de firmn
yalitimina katkida bulunur. "Bu sivaya Kiitahya bdlgesi seramik firmnlarinda "Geren"
ad1 verilmektedir" (Sahin, 1981: 148).
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Gorsel 1. Lime tugla ile geleneksel tas firmn yapimi.

Ticari olarak yapilan odun pisirimli ekmek ve pide firinlar1 ise genellikle ¢ap1 2
- 2.5, m arasinda insa edilirler. Bu tiir firinlarin ortalama kubbe yiikseklikleri 70 - 80
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cm’dir. Kapali alanda kullanildiklarindan dolay1 firin yakma esnasinda igerinin duman
olmamasi i¢in davlumbaz bacali olarak insa edilirler. Firin agzinda duvar perdesi
gorevi goren bir odacik yapilir ve baca firin kapagmin iist kismindan bina bacasina
baglanir. Boylece ozellikle firmi ilk yakma isleminde tiim duman kapak {izerinden
cekilerek, davlumbaz igerisinden dogruca bacaya aktarilir ve bu sayede igerisinin
duman olmasi engellenmis olur.

Bu firmlarin kubbeleri genellikle "basik™ olarak insa edilir. Firinlarda sag kisma
ates evi, sol kisma ise "koltuk" denir. Koltuk mamuliin pistigi kisimdir. Basik
kubbenin amaci ise; "ates evi" veya "cehennemlik" denilen ates alaninda yanan atesin
koltugu daha iyi dovebilmesi igindir. Atesin koltugu dovmesi tabiri, basik insa edilen
firm kubbesinde sag tarafta yanan atesin firin i¢inde daha iyi sirkiilasyon vermesi,
boylece koltuk kismini daha iyi ve daha kisa siirede 1sitmasi1 anlaminda kullanilan bir
deyimdir. Bu firinlarin kubbe {istiine yalitimi saglamak amaciyla cam yiinii veya tas
yiinii konabilir ya da iistii toprakla ortiilebilir.

Ustten basik firin kubbesi

<ehennemlik
\
A
E\F‘é ﬂ!i :
koltuk
atestugae——1 [ T 1T [ T T T T [T
sanayi tuzu €— e

cam kinian | I S I

Gorsel 2. Geleneksel firin semasi.

Geleneksel pismis toprak firinlarin yani sira daha kiigiikk olgekte iiretilen,
taginabilen, kigisel kullanim olanagi saglayan ve pismis tugla yerine dogrudan samotlu
camurdan tretilen, bu nedenle tek parga (yekpare) olan "¢omlek firinlar" ise daha
pratik ¢ozliimler sunmaktadir. Dogrudan ¢dmlek ¢amurundan iiretildikleri ve goriiniim
itibariyle agz1 kapali bir ¢omlegi andirdiklar1 i¢in bu sekilde isimlendirilmislerdir. Bu
firmlarin taban caplart en az 50 cm olmakla birlikte taginabilirligi miimkiin kildig1
sirece daha biiylik Olclilerde ve bacali veya bacasiz iretilebilirler. Kullanimlari
pratiktir, tasinabilirler. Bu nedenle ¢Omlek firmlar yasamin her alaninda
kullanilabilirler.
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Gorsel 3. Comlek firinlardan 6rnekler.

Pizza firin1, Toskana pizza firmi gibi fakli isimlerle de adlandirilan bu firlarin
yapiminda "ates topragi” kullanilmasi ana etkendir. Ates topragi tanimi, atese
dogrudan maruz kalabilen dolayisiyla atese dayanimli kil anlaminda kullanilmaktadir.
Ates topragi hazirlanmasi bu alanda farkli kil tiplerinin denenmesi (2) veya gesitli
recetelerin uygulanmasi ile miimkiin olabilir. Ancak temel olarak yiiksek oranda samot
icermesi ve dogrudan atese dayanimli olmasi temel esastir. Ates topragi
hazirlanmasinda Tablo 1’de verilen regete (3) uygulanabilir. Regete igerisindeki
hammadde oranlar1 kullanilacak kilin yapisina gore degiskenlik gosterebilir. Ana gaye
kilin dogrudan atese maruz kaldiginda verdigi tepkimeyi en aza indirgemek ve
catlamasini engelleyebilmektir.

Atase dayanimli bir biinye hazirlanmasinda diger bir etkende refrakter kil tipinin
kullanilmasidir. Refrakter yapida killer Aliimina oksit (Al;O3) orami yiiksek kil
tipleridirler. Ates tuglalar1 bu kil ve karigimlarindan imal edilir. Bu tiir killerin
kullanim1 dogrudan alev dayanimi arttiracak 6nemli bir etkendir. Ancak Aliimina oksit
(Al03) orannin yiiksek olmasi, yiiksek sicaklikta pigirim gerekliligini de beraberinde
getirir. Daha diisiikk sicakliklarda pisirim yapilacaksa kil igerisine bazi maddelerin
katilmas1  gerekir.  "Yiksek  Aliimina igeren c¢amurlarda  degisimlerin
(modifikasyonlarin) ve zinterlesmenin diisiik sicakliklarda olusumunu saglamak
amaciyla  AlOs , az oranlarda (yaklasik %8-16) dolomit, talk, baryum karbonat,
tebesir, krom oksit, berilyum silikat veya kil ile karistirtlir" (Arcasoy A, 1983:150).
Bunun yaninda refrakter kil bulunamiyorsa aliimina sonradan samotlu ¢amura belirli
oranlarda katilabilir. Ayrica biinye igerisine katilacak samotun da yiiksek pigirim (1200
°C ) olmas1 daha iyi sonug verecektir.
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( Pismis, 6giitiilmiis seramik
parcaciklar )

Camurun plastikligi ¢ok azalirsa az bir
oranda biinyeye Bentonit ilave edilebilir.
(%1-2 oraninda)

ATES KiLi RECETE
MALZEME ORAN-OZELLIKLERI ETKISI
En az % 40 (Mimkinse c¢amurun | Camurun yiizey gerilimini azaltir.
plastikligini koruyabildigi son noktaya | Camurun kuru-pisme kiigiilmesini
Samot kadar daha fazla katilmasi uygundur.) | diisiiriir. Bu sayede kilin toplam

mukavemetini (kirilma, asinma,
catlama) ve atese direncini
arttiran temel malzemedir.
Ozellikle yiiksek pisirim samot
(1200°C ve lizeri pismis) igermesi
biinyenin ates dayanimini daha da
arttiracaktir.

Talk (Pudra)
Magnezyum Silikat.
(3MgO 4Si02 H20)

% 10. Talk sulu bir magnezyum silikat
olup, kristal sekli monokliniktir. Is1 ve
elektrik iletkenligi zayiftir fakat atese
dayaniklidir. Yiiksek sicakliklarda
isitildiginda  sertlesir, katilagir. Asitlerle
bozulmaz. (Kaynak:
http://www.mta.gov.tr/v3.0/bilgi-

merkezi/talk / Erigim: 12.03.2021)

Yiiksek 1siya dayanikli olmasi
nedeniyle ¢amura katildiginda
dogrudan atese maruz kalan
g¢amurun yiiksek sicaklik
karsisinda dayanimmni arttirir ve
catlama direncini yiikseltir.

%5-10. Grafit, gayet yumusak, dokunumu,

Ergime derecesi ¢ok yiiksek

Grafit yagst ve ince levhalar halinde biikiilme | oldugundan (yaklagik 4000 °C),
( Karbon) ozelligine sahip, bir karbon mineralidir. | 1stya ¢ok dayaniklidir. Genlesme
Sertligi 1, yogunlugu 2'dir. Rengi siyah ve | sabitesi ¢ok diisiik; mekanik
gri, ¢izgi rengi kiil renginde ve yaglicadir. | yiiklenmeye, kimyasal
(Kaynak: etkilenmeye ve sicaklik
https://www.mta.gov.tr/v3.0/bilgi- degisimlerine karg1 dayaniklilig
merkezi/grafit / Erigim: 12.03.2021) cok iyidir. Kristalize yapisi
altigen oldugundan dolay1
camurda kristalize olusumunu
saglar. Ani 1smma ve
sogumalarda ¢amurun g¢atlamasini

onler.

Tablo 1. Ates topragi hazirlama regetesi.

Kisisel Uygulama

Comlek firin yapimina ilk olarak taban plakasi yapimiyla baglanmistir. Taban
plakas1 sucuklarin birbiri etrafinda dolanmasi ile yapilmis halkalar ile olugturulmustur.
Firmin et kalinlig1 3 cm olarak belirlenmis bu nedenle sucuklar bu kalinlikta agilarak
kullanilmustir. Sucuk teknigi seramik sekillendirme yontemlerinde kullanilan en eski
tekniklerdendir. "Sucuk sarma" (veya sucuk dolama) ise sucuk kullanilarak yapilan
caligmalar igerisinde en sik kullanilan ydntemlerden biridir. Sucuk sarma, belirli
oOlgiilerde hazirlanmig rulolarin yatay veya dikey eksende birbirleri iizerine veya

etrafina sistematik olarak yerlestirilmesi seklinde tanimlanabilir.

GSF ANAT
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dikkat edilmesi gereken bazi hususlar vardir. "Bu yontemi uygulamak biraz beceri,
zaman ve hassasiyet gerektirir. Sarma yontemini kullanarak silindir sekiller, agzi agik
yva da kapali yuvarlak bigimler ve hatta sarmalarin diiz yiizeyler tizerinde istiflenip agik
bwrakildigr parcalar da dahil olmak iizere ¢ok cesitli formlar yapilabilir" (Dolors,
2006: 32).

Firmin taban c¢apt 65 cm olarak belirlenmis ve bu o6lgiiye ulasincaya kadar
sucuklar birbiri etrafinda dolanmustir. Her sucuk dolama isleminden sonra halkalar elle
birbirine yedirilmis ve daha iyi yapisma saglanmasi icin halkalar arasina her defasinda
balgik stiriilmiistiir. (Gorsel 4)

7/ 7

\ e
Gorsel 4. Taban plakasi i¢in sucuk halkalarinin birbiri etrafina dolanmasi.

Taban plakas1 yeterli ¢apa ulastiginda plaka yiizeyi tesviye (4) edilmis ve
sonrasinda plaka tersyliz edilmistir. Arka yiizeyi de tesviye edilip diizeltildikten sonra
tutamak yerleri karton sablonlar yardimiyla isaretlenmis ve kesilerek c¢ikartilmistir.
Boylece taban plakasi tamamlanmig ve sonraki asama olan kubbenin Oriilmesine
gecilmistir. (Gorsel 5)
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. " BT i al
Gorsel 5. Taban plakasinin yiizey tesviyesi, tutamaklarin agilmasi ve plakanin

tamamlanmis goriinimi.

Wi

Kubbe yapimi da sucuk yontemi ile yapilacagindan ilk olarak taban plakasi dig
¢eperine en alt sucuk g¢evrilmis sonrasinda sucuklar sirasiyla iist iiste taban plakasi
iizerine yerlestirilmistir. Ust {iste her sucuk yerlestirmede aralarina balgik siiriilmiis,
centikler acilmis ve sonrasinda igten ve digtan birbirine yedirilerek biinye tek parga
hale getirilmistir. (Gorsel 6-7
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Gorsel 6. Taban plakasi ve ilk sucuk katinin ¢ikilmast.

Sucuklarla kubbe 6rmede énemli bir husus camurun kivamidir. Belirli miktarda
sucuk st iiste getirilip belirli bir e§ime gelindiginde ¢amurun ¢ekmesini beklemek,
miimkiinse 6rmeye bir sonraki giin devam etmek tavsiye edilebilir. Ciinkii yas halde ve
ice dogru acili fazla sayida istif, kubbe duvarinin ¢ékmesine neden olabilir. Bu siire
beklenmeden 1s1 tabancasi veya baska bir 1sitict yardimi ile kubbe duvarmin bir miktar
¢cekmesini saglamak ve iizerine sucuk ekleyerek kubbeyi O6rmeye devam etmek
miimkiindiir ancak ¢amurun 1siyla soklanarak ani 1sitilmas1 malzemede soka (5) neden
olabileceginden catlamalara yol acabilir. Bu nedenle dogal kurama ile ¢amurun
¢ekmesini bekleyerek sonraki giin ¢alismaya devam etmenin ¢ok daha iyi sonug verdigi
gdzlenmistir.
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Gorsel 7. Taban sucugunun igten ve distan biinyeye yedirilmesi.

Calismaya uygun arag-gereglerin kullanimi bigimlendirmede biiyiik Ol¢iide
kolaylik saglamaktadir. Bu nedenle 6zel olarak ahgaptan yapilmis firin yapisina uygun
egimde ve ovallikte sistreler kullanilmistir. Bunun yaninda "D" sistre ve standart
seramik sekillendirme araglarindan da yararlanilmig, boylece diizgiin yuvarlaklikta
kubbe yapimi ve sucuklarin igten ve distan biinyeye iyi bir sekilde yedirilmesi
kolaylikla miimkiin olmustur. Ayrica baca gibi dar, el girmeyen noktalarda ¢alisiimay1
kolaylastirmak i¢in yine ahsaptan uzun sapli bigaklardan faydalanilmustir.

Gorsel 8. Calismada kullanilan gesitli arag-geregler ve tamamlanmis firmn alt kismi.
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Sucuk 6rme (Sarma - dolama) teknigi kisisel olarak degiskenlik gdsterebilir.
Burada kullanilan yontem ise parmaklar ile "sikma-vurma" yontemidir. Sucuk gévdeye
yerlestirilirken bir elin parmaklar1 ile sikilarak kalinlig1 ayarlanir ve uzatilir, ayni
esnada diger elin parmaklar1 yardimiyla da uygun siddette vurularak sucugun gévdeye
iyice oturmasi saglanir. Arada hava boslugu kalmadigindan tam olarak emin olabilmek
icin sonradan bir aparat yardimiyla sucuklar iizerine hafifce vurularak cember
tizerinden tekrar gegilebilir. (Gorsel 9)

Gorsel 9. Sucugun yerlestirilmesi ve "sikma-vurma" iglemi.

Kubbe oriilmesinde dikkat edilmesi gereken bir diger husus da kubbenin
egimidir. Tam oval bir kubbenin oriilebilmesi i¢in sucuklar {ist iiste yerlestirilirken
olusan kubbe duvarmin agisina dikkat edilmesi gerekir. Bu uygulamada
bagvurulmamistir ancak yardimci olmast agisindan uygun bir malzemeden sablon
hazirlanarak, sablon izerinden kubbe oriilmesi tercih edilebilir. Kubbe yapiminda
kubbenin yiikselme agis1 az verilirse kubbe fazla kiigiik ve basik, ag1 fazla verilirse
kubbe fazla sigkin ve biiyiik olacaktir. Bu nedenle, tuglayla kubbe érmede veya bu
caligmada oldugu gibi plastik sekillendirmede, kubbe agisina dikkat etmek firmin
verimi agisindan 6nemli bir etken olacaktir. (Gorsel 10)
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Gorsel 10. Firin kubbesi ingast.

Firmm kubbesi tamamen kapatiimadan once agiz ve baca kisimlar1 kesilerek
acilmigtir. Bunun nedeni kesilen agiz kismindan miidahale ederek kubbeyi icten de
diizeltebilmektir. Kesilen agiz kismi sonradan firn kapagi olarak kullamlmistir. Baca
kism1 yine sucuklarla oriilerek olusturulmus ve baca yiiksekligi kubbe seviyesinde
tutulmusgtur. Ancak bacanin daha iyi ¢ekmesi i¢in kubbeden bir miktar daha yiiksek
yapilmast tercih edilebilir. (Gorsel 11)
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Gorsel 11. Firin agiz ve baca kisminin kesilerek agilmasi ve bacanin olusturulmast.

Son parganin da yerlestirilmesi ile firin kubbesi tamamlanmis ve rotus islemine
gecilmigtir. Kapak tutamak kismi yapilmig, taban kenarlar1 pahlanmis, kubbe tizerinde
olusmus hafif yumru ve gogiikler diizeltilmistir. Diizeltme islemi yine sistreyle
yapilmis, sonrasinda islak bir siinger yardimiyla rotus yapilarak firmin sekillendirme
islemi tamamlanmistir. Taban plakasinin alttan hava alarak daha iyi kuruyabilmesi i¢in
firmn, 1zgara demir sehpa iizerine kaldirilarak kurumaya birakilmistir. Kurutma islemi
oda sicakliginda yapilmigtir ancak bu zaman alan bir siirectir. Miimkiinse kurutma
dolab1 kullanilabilir. "Kurutma dolaplar1 yaklagik olarak 200 °C' ye kadar yiikselebilen
sicakliktaki bir ortamin olusturuldugu, rafli, kapakli dolaplardir. Kisa siirede
camurlarm veya alg1 kaliplarm kurtulmasi igin ideal ortam yaratir" (Ozen T.A,
2002:46).
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Gérsel 12. Son parganin yerlestirilerek firin kubbesinin tamamlanmasi ve
rotus islemlerinin ardindan bitmis ¢odmlek firin.

Firin tamamen kuruduktan sonra pisirme islemi 1000 °C de yapilmus (6) ve
kullanima hazir hale gelmistir. Sonrasinda firin kubbesi "astar siva" hazirlanarak
stvanmugtir (7). Astarlamak, yiizeyde olusan yumru ve ¢okiikleri kapatip, yiizeyi daha
piiriizsiiz hale getirebilmek, lizerine atilacak son kat yiizey uygulamasinin kendini daha
iyi gostermesini saglamak ve biinye rengini degistirmek igin tercih edilen bir
yontemdir. Caligmada, hazirlanan astar, yogun kivamda, birden fazla katman halinde
uygulanarak istenilen siva kalinhigina ulagilmistir. Dogrudan kalin uygulan siva
catlama yapacagindan, ince katmanlar halinde uygulanmigtir. Ayrica daha mukavim
olmasi amaciyla, hazirlanan astar farkli malzemeler ile karistirilarak tatbik edilmistir.
Samot harci, pigsmis lime tozu, baca kiili, ciiruf, komiir tozu, ¢ini ¢amuru tozu, kaolin,
pomza, mermer tozu denemesi yapilan malzemelerden bazilaridir.

Yalitma iglemi, firm rejiminde 6nemli bir etkendir. Ergetin (2009: 111), firin
yiizeylerine ilave yalitim yapilmasiyla mevcut durundaki 1s1 kayiplarmm ciddi
miktarlara kadar azaltilabilecegine deginmis, yalitim sayesinde firin igerisindeki 1sinin
dis ortama gegisinin belirli miktarda engellendigini, bdylece istenilen sicakliga
ulagmak igin gerekli yakit miktarinda diisiis olacagim belirtmistir. Bu nedenle dig
kisma ve tabana yapilacak yaliim, ©nemli miktarda yakit tasarrufu saglayacak ve
firmin sicak kalma siiresi artacaktir. Firin kubbesinin ve tabaninin 5-10 cm arasi cam
yiinii veya tas yiinil ile kaplanmasit bu amagla tercih edilebilir.
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Gorsel 14. Tamamlanmig diger firinlar.

Comlek firinlarda, firin yakma sirasinda her tiirlii odun veya dogrudan mangal
komiirii kullanilabilir ancak miimkiinse kalorisi yiiksek agaglardan elde edilen
odunlarin kullanilmasi onerilir. Kavak, sogiit gibi 6z kiitlesi diisiik (6zsiiz) agaglarin
yanma siireleri azdir. Cabuk yanarlar ve kor tutmalar1 kisadir. Cam, ladin, koknar (8)
gibi agaclar tercih edilebilir ancak kayin, giirgen, mese gibi agaglardan elde edilen
odunlarin kalorileri daha yiiksek oldugundan ¢ok daha iyi sonug verirler. Bu agaglarin
kor siireleri uzun, 1s1 verimleri yiiksektir. Bunun yaninda mangal komiirii (odun
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komiirii), normal oduna gére daha yiiksek sicaklik verebilmesi ve daha uzun siire 1s1
tutmasi agisindan tercih edilebilir.

Yakma isleminde ilk 15-20 dakikada firmin 6n 1sinmasi gergeklesmekte ve
kullanilan odun cinsine ve yakma durumuna gore ortalama 40 - 60 dK. igerisinde firin
tamamen har'mi almaktadir. Har'im (9) aldiktan sonra ortalama bir besleme (odun
takviyesi) ile hava sicakligina bagh olarak 2,5 - 3 saat siiresince sicakligim1 muhafaza
edebilmektedir.

Firin bacalar ortalama kubbe tepe noktasi hizasinda yapilmistir. Baca ne kadar
uzun olursa o kadar iyi ¢ekecektir. Bu nedenle daha yiiksek sicakliklarin gerektigi
durumlarda (10) baca iizerine ilave sa¢ boru konulmustur. Firinin sakin yanmasi veya
uyumast gerektigi durumlarda ilave boru alinmakta, kapak gozii kapatilmakta ve firin
sakin yanmaya ge¢mektedir. Denemelerde giiveg, pide, pizza pisirimleri yapilmis,
giiveg pisirimi (yakma durumuna gore) ortalama 1-1,5 saat, hamur islerinin ise ( pide,
pizza vb.) 15- 20 dk. igerisinde pistigi goriilmustiir.

GSFSANATDERGISI

379



Mutlu KOPUKLU

Gorsel 15. Firin yakma islemi ve pisirme.

Sonug¢

Comlek firmlar, geleneksel tag firinlar ile hemen hemen ayni lezzette iirlinler
sunabilmesi, tamamen dogal olmasi, kolay kullanim 6zellikleri ve tasinabilir
olmalariyla pratik ¢6ziimler sunan {irlinlerdir. Bu &zellikleri onlart oldukea ilgi géren
seramikler yapmaktadir.

Bu calismada sucuk teknigi ile plastik sekillendirme yapilarak ¢omlek firm
iretimi gergeklestirilmis ve olumlu sonuglar alinmistir. Et kalinligi 2,5 cm olarak
yapilmig uygulamalarda firmin pigmis agirlign ~ 35-40 kg, 3cm et kalinhigindaki firinlar
ise ~ 40-45 kg agirliga ulagmaktadir. Cap1 70 cm ve iistiindeki uygulamalarin tagimada
zorluk ¢ikartacagi diisiiniilerek son olarak firin taban ¢ap1 65 cm olarak belirlenmistir.
Bu olgiilerde tiriin, iki kisi tarafindan kolayca kaldirilip tasmabilmektedir. Firin
kalinhigimin artmasi, agirhigi arttirmakta dezavantaj, firin 1sisinin daha uzun siire
korunmasi agisindan ise avantaj saglamaktadir. Kalin biinye daha geg 1sinmakta, ancak
daha ge¢ sogumaktadir.

Uretimi yapilan firinlar sirasiyla 850°C de (biskiivi pisirimi) ve 1000°C de (sir
pisirimi) pisirilerek biinye 6zellikleri gozlenmistir. Calismada kullanilan kilin yapisina
gore 1000°C de yapilan pisirimlerde biinyenin daha ¢ok pekistigi gozlemlenmistir.
Daha yiiksek derecede yapilan pisirimler, firinin atese dayanimini ve saglamhigimi daha
da artiracaktir. Bu nedenle miimkiin oldugunca (kullanilan kilin pigsme araligina gore)
daha yiiksek derecelerde pisirim yapmak 6nerilebilir. Ciinkii "taslastirma” (pekisme)
ne kadar yilksek olursa atese dayanim o nispette fazla, firmin kullanim 6mrii de o
derece uzun olacaktir. Makale kapsaminda yapilan uygulamalarda en yiiksek 1000 °C'
de pisirim yapilabilmistir.
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Uygulama esnasinda meydana gelen ‘“catlamalar” firm yapimi sirasinda
karsilasan en onemli sorundur. Firin, bigimi itibari ile - her yeri kapali, kubbe ve taban
plakasinin tiimlesik yapida olmasindan dolayi - kiigiilme esnasinda kaginilmaz olarak
catlamaya meyillidir. Cilinkii enerjisini atabilecegi a¢ik bir alan yoktur. Yapilan
denemelerde ¢atlamalarin, ozellikle katmanlar (sucuklar) arasinda taban diizlemine
paralel oldugu gbzlenmistir. Bu da ¢atlaklarin 6zellikle iistii {iste eklenen sucuk rulolari
arasinda olustugunu gostermektedir. Biinyeye ilave dilen samot oranimin artirilmasi,
katmanlar arasina siirtilen bal¢iga sodyum silikat ilavesi, daha fazla balgik kullanilmasi
ve kurutma siiresinin uzatilarak daha kademeli bir kurutma yapilmasi sonucu ¢atlama
oran1 biiyiikk oranda azaltilmistir. Ozellikle taban plakasmin kurumasinda i1zgara
demirlerden faydalanilmus, firin, 1zgara tistiine kaldirilarak taban plakasmin da alttan
hava alarak kurumasina 6zen gosterilmistir. Bunun yaninda mamuliin, Kkururken
kiigiilme esnasinda hareket edebilmesi igin miimkiinse, kum veya kiil vb. taneli bir
malzeme tizerinde kurutulmasi 6nerilebilir.

Kuruma esnasinda olugan derin catlaklar "dolgu harcit" ile doldurulmustur.
Biinye tozu (firn yapiminda kullanilan kil tozu) , pigmis lime tugla tozu ve sodyum
silikat (cam suyu) karisimindan hazirlanan dolgu harci, olumlu sonuglar vermistir. Bu
karisim, catlak ve yariklarin doldurulmasinda pisme Oncesi ve sonrasi yeterli
doygunluk saglamigtir. Yapistirma gereken durumlarda ise, samot harci + baca kiili
kullanilarak hazirlanmig “yapistirma harci” kullanilmis ve yine olumlu sonuglar
alinmustir. Bu harca yer yer (% ~ 25-30) ilaveten mermer tozu da eklenmistir.

Yapilan denemelerde ayrica firin taban plakasinin kubbe duvarina nazaran daha
az 1sidig1 gozlenmistir. Isimnan hava yiikselmekte ve firin i¢ haznesini ve kubbe
duvarlarim1 yeterli derecede 1sitmaktadir ancak firin taban plakasi yeterince
isinmamaktadir. Bu da pide ve pizza gibi hamur islerinin alt kisimlarmin yeterince
pismemesine yol agmaktadir. Bu sorunun nedeni firinin altinin bos olmasidir. Firin
ortalama 15 cm yiikseklikte 1zgara demir sehpa tizerinde durmakta bu nedenle altindan
gecen hava akimi taban 1sisinin muhafazasini engellemektedir. Firin tabani 1,5 mm
kalinliginda sag ile kapatilmig, zemine yaklasik 2cm kalinliginda firin kiilii (veya kum)
serilerek {izerine firm yerlestirilmistir. Bu sayede yalittim yapilmig ve sorun
giderilmistir. Yalitim i¢in firin altina, cam yiinii veya tas yiinii de konulabilir.

Comlek firinlar, tiiketicilerin kendi 6zel alanlarinda biiyiik ebatli tag firinlar
kadar lezzetli driinler pisirmelerine olanak saglayan, kolay ve pratik kullanim
olanaklar1 sunan tamamen dogal iiriinlerdir. Bu 6zellikleri onlar1 tercih ve talep edilen
tirtinler arasina koymaktadir. Temelden sabit bir firin insa ettirmeye nazaran ¢ok daha
ekonomik olduklarindan 6nemli 6l¢iide maddi tasarruf da saglarlar. Bu tiir firinlarin
tilkemizde seri tiretimi yok denecek kadar azdir. Ancak tretimde karsilasilan temel
sorunlarin uygun Sistem ve imkanlar dahilinde ¢oziilebilirligi miimkiindir. Sonug
olarak, hayatimiza renk ve lezzet katan bu ve benzeri seramik iriinlerin kullanimiu,
seramigin hayatimizin bir¢ok alaninda istifade ettigimiz bir malzeme oldugunun
gostergesi olarak kabul edilebilir.
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Son Notlar

(1) Lime tugla: Kirmizi tuglanin, Corum Bolgesinde kullanilan halk agzindaki
geleneksel adidir. 'Harman tugla' veya 'Takoz tugla da' denir. Harman, bu tuglalarin
giines altinda kurumasi igin iretim esnasinda serildigi alanin adidir.
(Kaynak: Metin Silku. itimat Harman Tugla Fabrikasi. Cevre Yolu Bulvar1 No. 180.
Corum.)

(2) Kil karisimi: Uygulamada kullanilan ¢amur, Elazig ve Maras bolgesi
killerinin karigimi ile hazirlanmistir. Kullanilan karisim  Hitit-Terra Comlek
Fabrikasi'ndan temin edilmistir. (Hitit-Terra Kirmiz1 Toprak Cémlek Fabrikasi. iskilip
yolu 1.km. Corum.)

(3) Ates toprag recete; Ogr. Gor. Tuncer ACAR. (Hitit Universitesi TBMYO
El Sanatlar1 Bolimii. Corum)

(4) Tesviye: Yiizeydeki piiriizlerin, yumru ve ¢okiiklerin giderilmesi, ylizeyin
tam ve diiz bir seviyeye getirilerek diizlenmesi.

(5) Malzemede sok (gerilim) : Ani 1sitma veya sogutma durumlarinda ahsap
ve seramik gibi dogal malzemelerde biinye yapisinin bozulmasi ve malzemede
catlamalara veya direng diisiimiine neden olmasidir. (Kaynak: Omer Yigiter. Isletme
sahibi. Modesa Ahsap Tasarim At6lyesi. Kiigiik sanayi sitesi 2.cadde. No.40 Corum.)

(6) Uriin pisirimi: Pisirim Hitit-Terra Comlek Fabrikasinda rayl (vagonlu)
firmlarda yapilmustir. (Hitit-Terra Kirnuzi Toprak Comlek Fabrikasi. iskilip yolu 1.
km. Corum)

(7) Firm siva harci: Firinlar, samot harci ve katkilarinmn, cam suyu (sodyum
silikat) ile karisitmindan hazirlanan astar siva ile sivanmustir. Samot harci (Cay-Tas
CT.H36) ates tuglasi iireten isletmelerin 6zel olarak trettikleri, icerdikleri Aliimina
miktarina (A1203) gore, yiikksek Aliiminali ve disiik Aliminali harglar olarak
smiflandirilan,  yiiksek  sicakliklara  dayanimli  malzemelerdir. Bu  harglar
ozellikle geleneksel firin yapiminda zemine ddsenen ates tuglalarinda baglayict harg
olarak kullanilirlar.

(8) Cam, ladin, koknar ayni aileden agaglardir. Rakim farkina gore
isimlendirilirler. Daha diisiik rakimlarda ¢am, daha yiiksek rakimlarda ladin ve daha
yukarilarda koknar' dir. Bazi bolgelerde Goknar da denir. (Kaynak: Omer Yigiter.
Isletme sahibi. Modesa Ahsap Tasarim Atélyesi. Kiigiik sanayi sitesi 2.cadde.
No0.40. Corum)

(9) Har: Har ve atesin karigtirilmamasi gerekir. Har bagka ates baskadir. Ates
goriinen, har hissedilendir. Firin har't firin iginde hissedilen ve firmm tamamen
1sinmas1 ile pekisen sicakligi ifade eder. (Kaynak: Omer Yigiter. Modesa Ahsap
Tasarim Atélyesi. Kiigiik sanayi sitesi 2.cadde. No.40. Corum)
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(10) Giiveg pisiriminde daha yiiksek, hamur isleri (pide-pizza-¢érek vb.)
pisirimde ise diisiik sicakliklar gerekmektedir. Hamur isleri pisiriminde 6zellikle ates
olmamasi, sadece kor'da pisirim yapilmasi onerilir. Canli atesin mamule temas,
yanmasina veya mamulde koku olusmasina neden olabilir.
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Mutlu KOPUKLU

Gorsel 5. Taban plakasinin yiizey tesviyesi, tutamaklarin agilmasi ve tamamlanmis

hali.

Gorsel 6. Taban plakasi {izerine balgik siiriilmesi, c¢entik agilmasi, en alt sucuk
rulosunun zemine yerlestirilmesi ve yerlestirilen sucugun biinyeye yedirilmesi
islemi.

Gorsel 7. Taban sucugunun i¢ten ve distan biinyeye yedirilmesi.

Gorsel 8. Calismada kullanilan ¢esitli aparatlar ve tamamlanmig alt firin kismu.
Gorsel 9. Sucugun yerlestirilmesi ve "stkma -vurma" iglemi.

Gorsel 10. Firi kubbesi insasi.

Gorsel 11. Firin agiz ve baca kisminin kesilerek agilmasi ve bacanin olusturulmasi.

Gorsel 12. Son parganin yerlestirilerek firin kubbesinin tamamlanmasi ve rotus
islemlerinin ardindan tamamlanmis ¢omlek firin.

Gorsel 13. Pisirme islemi tamamlanmis kullanima hazir firin.
Gorsel 14. Tamamlanmis diger firnlar.
Gorsel 15. Firin yakma islemi ve pisirme.

Sozlii Kaynak

Ihsan KENDIR. Ogr. Gor. Hitit Universitesi Teknik Bilimler MYO. El Sanatlari
Béliimii. Corum (06.09.2021).

Metin SILKU. Itimat Harman Tugla Fabrikasi. Isletme sahibi. Cevre Yolu Bulvari No.
180. Corum (17.03.2021).

Ali ASLAN. Hitit-Terra Cémlek Fabrikasi. Isletme miidiirii. Iskilip yolu 1. km. Corum
(03.05.2021).

Haci Omer TUNC (85). Corum-Osmancik ilgesi yasayan son c¢omlekei ustasi.
(04.05.2021).

Firmn Ustalar: Omer BAGCI, Hasan ALTIN. Hiinkar pide salonu. Corum.
(28.05.2021).

Omer YIGITER. Modesa Mobilya. Kiiciik sanayi sitesi. 2.cadde. No.40. Corum.
(26.03.2021).

384



Atatiirk Universitesi
Glizel Sanatlar Fakiiltesi

Makale gonderim tarihi/Received: 07.07.2021
Makale kabul tarihi/Accepted: 12.10.2021
Makale yayin tarihi/Published: 28.10.2021

‘BEN’ INSASINDA HAYVAN VARLIGININ ETKILERININ SANATSAL
ORNEKLERLE iINCELENMESI*
EXAMINING THE IMPACTS OF ANIMAL EXISTENCE ON THE ‘I’ CONSTRUCTION
WITH ARTISTIC EXAMPLES

Emrah SEZER
Ogretim Gérevlisi, Bolu Abant izzet Baysal Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Boliimii.
Lecturer, Bolu Abant Izzet Baysal University, Faculty of Fine Arts, Painting Department.
emrahsezer85@gmail.com

ORCID ID: https://orcid.org/0000-0002-4231-1523

Atf/Citation
Sezer, E. “’Ben’ Insasinda Hayvan Varligimin Etkilerinin Sanatsal
Orneklerle Incelenmesi”. Sanat Dergisi. (38), 385-406.
Arastirma Makalesi/Research Article
Doi: http://doi.org/10.47571/ataunigsfd.963462

Oz

Insan, kurdugu diinyada kendini ‘ben’
olarak var edebilmek igin, bir ‘baska’nin
varligina ihtiya¢ duymaktadir. Bu ¢alismanin
amaci da, insan olan 6znenin ‘ben’ insasinda
hayvanin, insanin ‘bagka’s1 olarak yer aldigi
durumlan arastirmak ve felsefi diisiinceler
15181 altinda yapilan sorgulamalarin, sanat
tarihine yansimalarini incelemektir.
Calismanin ilk boliimiinde, dogada birlikte
var oldugu hayvandan, insanin kendini nasil
ayirdigl ve insan-hayvan arasinda yaratilan
ikiligin ortaya ¢ikisi, Antik Yunan’dan
itibaren incelenecektir. Ikinci boliimde
Maurice Merleau-Ponty, Emmanuel Levinas
ve Jacques Lacan’in felsefeleri iizerinden
‘ben’in insast ve bu insada ‘baska’nin
gerekliligi aragtirlacaktir, Ugiincii boliimde
ise inceleme konusu olan insan-hayvan
iligkisi ~ lizerine  sorgulamalarin  sanata
yansimalari degerlendirilecektir.

Abstract

The human needs an ‘other’ to bring
herself/himself into existence as a ‘I’ in
her/his world. The purpose of this study is to
investigate the situations in which animal
takes place as ‘other’ of human in ‘I
construction of the subject that is human and
to examine the reflections of questionings
made with philosophical thinkings on the art
history. The first section of the study will
examine how humans separated themselves
from animals that they coexist in the nature
and the rise of human-animal dualism as from
Ancient Greek. The second section will
investigate the construction of the ‘I’ on the
basis of the philosophies of Maurice Merleau-
Ponty, Emmanuel Levinas and Jacques Lacan
and the necessity of the ‘other’ in this
construction. The third section will assess the
reflections of questionings about the human-
animal relationship, which is the subject of the

* Bu galigma yazarm 2019 yilinda Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Resim Anasanat Dali’nda
sunulan “Karsilastirma Nesnesi Olarak Hayvanin Baskalik Durumlari’” baslikli Sanatta Yeterlik tezinden

tiretilmistir.
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Degerlendirmelerde, et ve beden
kavramlar1 aracilig1 ile Rembrandt ve Francis
Bacon’un resimleri, Emmanuel Levinas ve
Jacques Lacan tarafindan ‘ben’in,
karsisindakini tanima araci olarak ifade edilen
‘yiize sahip olma’ durumu ile Kate Clark’in
heykelleri ve Maurice Merleau-Ponty’nin,
insan ve hayvan arasinda yarattigi Ozneler
aras1 diinya fikri ile Joseph Beuys ve Oleg
Kulik’in gerceklestirdigi performanslar ele

study, on art. The assessments will focus on
the concepts of meat and body, paintings by
Rembrandt and Francis Bacon, Levinas and
Lacan, ‘I’ ‘having a face’ that is expressed as
a means of knowing the ‘other’, Kate Clark’s
statues, Merleau-Ponty’s idea of an
intersubjective  world created between
humans and animals and Joseph Beuys and
Oleg Kulik’s performances.

Key words: Human, animal, I, other, art.

alinacaktir.
Anahtar kelimeler: Insan, hayvan, ben,
baska, sanat.

Structured Abstract

This study aimed to philosophically examine the argument that humans need the
‘other’ in the construction of ‘I’ and animal existence may be the ‘other’ of humans’
construction of ‘I’ and to interpret the reflections of the designations acquired on artistic
expressions.

Humans explain their difference from other creatures in the world as being self-
conscious creatures. Owing to their self-consciousness, humans become the subject of
their world and can establish their world by themselves. However, they need to
construct ‘I’ to draw the lines of that world and reach the meaning of their existence.
Humans will be able to construct ‘I’ with the knowledge to be obtained as a result of
comparing themselves with other creatures. In this process the ‘other’ is necessary to
understand ‘I’.

Philosophers questioning the human existence and considering the construction
of ‘I’ have used the animal existence as an important element of their thoughts in most
eras. First section of the paper tried to explain the distinction between humans and
animals since Socrates, the Ancient Greek philosopher. In the pre-Socrates Ancient
Greek philosophy, a continuity was designed between human and animal life. Humans
acting with their mind and animals acting with their instincts have different natures. Thus
the foundation of the distinction between humans and animals is laid. In Cartesian
philosophy which emerged in the 17" century animals were defined as automats with
instincts and were compared to clocks moving according to the position of their organs
in harmony with nature and comprising of wheels and strings. As a result of this thought
offered in the era, animals began to be defined as the ‘other’ beings than humans.

Second section investigated the construction of ‘I’ and necessity of the ‘other’ in
this construction on the basis of the philosophy of Maurice Merleau-Ponty, Jacques
Lacan and Emmanuel Levinas. The views of these philosophers tended to prove the
argument that ‘I’ cannot be constructed without the ‘other’. Merleau-Ponty tried to
suggest that humans perceive the world in line with the possibilities of their body by
putting forward the concept of body and indicated that the body is where the perception
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analysis for ‘I’ occurs. Additionally Merleau-Ponty indicated that the concept of ‘flesh
of the world’ which represents the partnership between the species, can be apprehended
via the ‘flesh of the body” which is the essence of living creatures. Lacan explained the
configuration of ‘I’ with the mirror stage. ‘I’ can open up to the world it exists in via the
identification established with its image on the mirror. Reactions caused by the
reflections in the subject encourage it to notice itself in its world and take the first step
in the construction of ‘I’. The appearance of the ‘other’, although just a reflection on the
mirror, motivates the subject for the construction of ‘I’. Levinas constructed his
philosophy on the basis of the ‘other’ rather than ‘I’. According to the philosophy of
Levinas, ‘I’ should consider the life of the ‘other’ before its own life and the existence
of ‘I’ is precious as long as the ‘other” which reveals itself via its face exists.

Third section of the paper chose the studies of Rembrandt, Francis Bacon, Kate
Clark, Joseph Beuys and Oleg Kulik to examine the inclusion of animals as the ‘other’
in the construction of ‘I’ by humans in artistic examples. The expression of the query by
Rembrandt and Bacon on the quest for ‘T’ is associated with skinned shattered bodies.
Shattered bodies create a common world between ‘I’ and the ‘other’ by making the flesh
which is the building stone of vitality seem visible. Kate Clark adds human faces to
sculptures with animal bodies and thus enables the ‘other’, the animal to reveal itself to
‘I, the human. Also human faces added to animal bodies allow humans to see their
reflection on the mirror and open the door to the animal world which is thought to exist
within humans. Beuys and Kulik experienced the animal world with their performance.
The space where Beuys spent time with an animal and the behaviors they displayed in
there mediated the configuration of the intersubjective worlds of the two beings. Kulik
directly experienced the transformation into an animal in his performance, which
allowed him to destroy human ‘I’ and construct a new ‘I’ in collaboration with the
animal.

The study conducted theoretical research in the areas of art history, sociology and
philosophy. The study found that humans who can establish their own world with self-
consciousness continue their quest for the construction of ‘I’ and in this process they
have needed and referred to the animal existence as the ‘other’ many times. As a
consequence we believe that analyzing the philosophical designations and work
produced with experiencing of the body, flesh, face and animallikeness by humans in the
context of the study problem will contribute to the art literature.
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Giris

Insan 6z biling sahibi bir varlik olarak kendini tanimladiktan sonra, smirlarimi
belirleyebilmek ve ‘ben’ligini insa edebilmek igin bir arayisa girer. Bu siirecte ‘ben’ligini
inga edilebilmek i¢in bir ‘bagka’nin varligina ihtiya¢ duyar. Ciinkii ‘ben’lik, ‘baska’ ile
yapilan karsilastirmalar sonucunda elde edilen bilgiler ile inga edilebilir. Bu arayista
insan, diinyasinda bulunan cansiz varliklar ve bitkilerden, ruh ve bedensel eksiklikleri
nedeniyle yeterli bilgiyi alamayabilir. Ancak hayvanin, ruhsal ve bedensel benzerlikleri
ile insanm karsisinda ‘baska’ olarak konumlandigi goriiliir. Insan, hayvan ile
karsilastirmay1 Oncelikle biling sahibi bir varlik olmasi {izerinden yapar ve ‘ben’ligi,
bilingle davranabilen bir varlik olmasi iizerinden tanimlanr. Ilerleyen siirecte ise hayvan,
becerileri veya eksikliklerine gore insanin kendini tanimlarken bagvurdugu bir varlik
olarak, insan diinyasinda bulunmaya devam eder. Antik Yunan felsefesinden giiniimiize
kadar bir¢ok diisiiniir, insan ‘ben’liginin insas1 hakkinda fikirler 6ne siirerken, insan ile
hayvanin farkliliklarin1 g6z 6niine bulundurur. Bu ¢aligma literatiir taramasi sonucunda
belirlenen, insanin ‘ben’lik arayisi sirasinda hayvan varligim ele alan felsefecilerin
goriislerini incelemektedir.

Hayvanin insan: ilkel donemlerden itibaren imgesel anlamda etkiledigi bilinir.
Insanin yarattig1 en eski gorsel eserlerden sayilabilecek magara resimlerinden de hayvan
imgesinin insanin zihninde binlerce yildir var oldugu anlagilir. Kimi zaman hayvan
imgesi, insanin disa vurmak istedigi duygu ve diistincelerin bir 6gesi olarak kullanilir.
Bu durum giiniimiiz sanat eserinde de gecerligini korumaktadir. Yapilan sanat tarihi
arastirmalarinda, insanin varolusunu sorgulayan sanatgilarm, hayvani insan ile
karsilastirilan bir varlik olarak ele aldigi goriiliir. Felsefecilerin, insanin ‘ben’ insasi
lizerine sorgulamalari sirasinda hayvan varligina bagvurmalarina benzer sekilde, hayvan
imgesi de insanin varolugsal sorgulamalarinin diga vuruldugu sanat eserlerinin énemli
bir 6gesi olarak yer alir. Calismanin kapsami: sanat tarihi igerisinde yapilan aragtirmalar
ile belirlenen, insanin ‘ben’lik arayigsinda, hayvan imgesini anlamsal ve bi¢imsel bir 6ge
olarak kullanan sanat¢ilarin eserlerini, felsefi arastirmalar sonucunda olusturulan
cergeve dogrultusunda incelemektir.

1. insamin Hayvandan Ayrihst

Bati felsefesi tarihi, insanin dogast geregi diinyada bulunan diger varliklardan
farkl1 oldugunun agiklanmaya calisildig1 birgok rnek bulundurur. Insanin diger varliklar
arasinda kendini konumlandirma arayisindaki en biiyiik etken, biling sahibi olma
durumudur. Cansiz varliklar ve bitkiler, bilingsiz goriilmeleri nedeniyle kolayca
insandan alt seviyede bulunurken, insan benzeri duygu ve davraniglar gdsterebilen
hayvanin hangi konumda yer alacagi, Antik donemden itibaren birgok felsefecinin
diistinme konusu olur.

Insan ve hayvan yasami arasinda ayrim, Antik Yunan felsefesinde Sokrates ile
baglar. Sokrates oncesi felsefeciler, insan ve hayvan yasami arasinda bir stireklilik
tasarlarken, Sokrates ve sonrasinda gelenler, insanmerkezci yaklagimlar ile insan ve
dogadaki her sey arasina mesafe koyar. Sokrates dncesi Antik donem felsefesinde ayrim
bitki, hayvan ve insan ile degil, canli ve cansiz varliklar arasinda kurulur. Ornegin
Pisagor, varliklar arasindaki ayrima yasam ilkesini veren ruhun degil, sahip olunan

—
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beden ve onun islevlerinin neden oldugunu soyler. Ruh gogii olarak tanimlanabilecek
Pisagor’un diislincesine gore, bir insan bedenini harekete geciren ruh, daha sonra bir
hayvan bedeninde de var olabilir (Simondon, 2019: 26).

Kendisinden 6nceki felsefecilerin diisiincelerinden farkli olarak Sokrates ise
hayvan ve insanin yasam ilkeleri arasinda bir karsitlik oldugunu ortaya atarak, artarak
giiniimiize gelen kiyaslamalarin baslamasia neden olur. Sokrates, insanin dogadaki
hicbir gercgeklik ile karsilastirilamaz bir ger¢eklik oldugunu, insanin geleceginin doga ve
dogadaki bir araya gelisleri incelemekte yatmadigmni, insanin asil kendini incelemesi
gerektigini ifade eder (Simondon, 2019: 29). Sokrates, hayvan ve insan arasindaki
ayrimi, akil ve icgiidilyli karsilagtirarak ortaya koyar ve insanmn akli ile hayvanin
iggiidiileri arasinda bir doga farki oldugunu belirtir.

Sokrates sonrasi olan Aristoteles, doneminin felsefecilerinin aksine gézleme
dayali bir diisiince ile yasamsal 6zelliklerin ilk ilkesi olarak gordiigii ‘ruha sahip olma’
lizerinden, canli varliklar arasinda bir ortaklik tasarlar. Ruha sahip oldugu i¢in canli olan
bedeni hareket ettiren seyin, her iki varlikta da bulunan arzu oldugunu sdyler. Hayvan,
arzunun tetiklemesi ile gerceklesen hareketlerini iggiidii ile yaparken, insan akil yiiriitme
ve hesaplama ile yapar. Hayvanin insandan olan eksikligi bu akil yiiriitme ve hesaplama
becerisidir. Ancak Aristoteles, insanin da bilgiye sirt cevirerek hayallerinin pesinden
gidebilecegini de soyler (Aristoteles, 2018: 209). insanin gosterdigi bu diisiinme ve
yargidan yoksun, tamamen i¢giidiilere dayali olarak yapilan davraniglar, halen iginde
bulunan hayvani yaninin ortaya ¢ikmasi olarak goriilebilir.

Sokrates ile baslayan insan ve hayvan arasindaki ayrilik, Antik donemin sonlarina
dogru Stoacilar ile belirgin hale gelir. Stoacilara gore tabiri caizse insan, doganin
ilkesidir, doga insan i¢in yapilmistir ve insan diger canlilarda bulunmayan islevlere
sahiptir (Simondon, 2018: 41) . Hayvanin diinyas: dogadir ve doga hayvana sinirl bir
diinya verir. Oysa akli olan insana sinirl bir diinya sunan doga yeterli gelmez, farkli
diinyalar kesfetmek ister (Simondon, 2018: 43). Bu nedenle akil ile davranan insanin
diinyasi, i¢giidii ile davranan hayvandan ayrilmaya baslar.

Antik donem ile karsilastirilabilir hale getirilen insan ve hayvan diinyasi,
Hristiyanlik ile baslayan ve Kartezyenizm ile gii¢ bulan ruhsal etkinlik 6gretisi ile bir
karsithiga doniigiir. Hristiyanligin ortaya cikisindan birkag yiizyil sonra yasamis olan
Apolojist felsefeciler, Hristiyan olanlar ve olmayanlar arasinda bir ayrim yaparken,
hayvan varligin1 devreye sokar. Apolojistler, doganin bir pargasi olarak tanimladiklari
hayvandan yalnizca Hristiyanlarin ayrildigini ifade eder (Simondon, 2018: 50).

Hayvanin akil yiiriitmeden yoksun, iggiidiileriyle davranan bir varlik olarak
tanimlanmasiyla baglayan insan ile olan ayrimi, 17. yiizyila gelindiginde Kartezyen
felsefenin yeni bakis acis1 ile daha da belirginlesir. Kartezyen Ogretinin 6nemli
isimlerinden Descartes, hayvani i¢giidiiye de sahip olmayan otomatlar olarak tanimlar
ve hayvanlar1 dogayla uyum i¢inde organlarinin konumuna gore devinen, ¢arklardan ve
yaylardan olusan saatlere benzetir (Descartes, 2013: 28). Kartezyen 6gretiyi benimseyen
diger bir isim olan Malebranche ise hayvanin mekanik bir varlik olmasini teolojik bir
yaklagim ile agiklar. Aci, ilk glinahin sonucudur ve hicbir yerde hayvanlarin yasak
meyveyi yediklerinin séylenmedigini belirten Malebranche’a goére hayvanlar aci
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¢cekmezler (Aktaran Simondon, 2019: 61). Kartezyenizm’in hayvanlarin aci ¢ekmeyen
otomatlar oldugunu agiklayan 6gretisi, bulundugu dénemde hayvanlarin deneysel amagl
kullanimmin artmasina neden olur. Hayvan bedenleri, i¢inde bulunan biyolojik
sistemlerin 6grenilmesi i¢in agilir, organlar1 pargalanir. Ancak bu teni acarak altinda
bulunanlari gorme eylemi, hayvan ile yeni bir tamigma ortami olusturur. Teni
styirdigimizda, hayvan bedeninin de insaninkine benzerligi goriiniir olur. Tenin altindaki
etin benzerligi, insan ile hayvan varlig1 arasindaki ikiligin etkisini azaltarak, yakinlk
saglanmasina yol gosterir.

Birinci boliimde Socrates ve Aristotales’in insan ve hayvan arasindaki ayrimindan
sonra Bati felsefesinde hayvan varliginin, insan karsisindaki konumu incelenmis, Antik
doénemde insan ve hayvan varhigmin birbirine doniisebilir ve yer degistirebilir iken 17.
yiizy1l Kartezyen felsefesi ile hayvanin, ruh, biling hatta i¢giidiiden yoksun otomatlar
olarak canliligi bile sorgulanan varliklara doniistiiriilerek insandan ayrildig goriilmiistiir.
Bu ayrim sonucunda hayvanin, insandan ‘baska’ bir varlik olarak tanimlanmaya
baslandig1 anlagilmstir.

2. ‘Ben’ Insasinda ‘Baska’nin Gerekliligi

Antik donem felsefecisi Sokrates’in, insanin dogayi1 incelemek yerine oOnce
kendini kesfetmesi gerektigini ifade etmesi, insan ve hayvan varlig1 arasinda sinirin
¢izildigi siireci baslatir. Insan, hayvan ile farkliligini en belirgin olarak, kendinin biling
sahibi oldugu iddias1 tizerinden insa eder. Hayvan, organlarmin becerilerine gére ona
verili olan sinirli bir diinyaya sahipken, bilingli bir varlik olarak insan, diinyasini1 kendi
kurabilir. Insan, hayvanin saf halde reflekslerle bulundugu ortam (Umwelt) olarak
adlandirilan ¢evreleyen diinyayi, bilinci sayesinde yeniden ele alarak, diinyaya (Welt)
doniistiiriir (Merleau-Ponty, 2016: 134).

Insan, bilinci sayesinde yeniden ele alarak sekillendirdigi diinyanin 6znesi haline
gelir. Oznesi olarak ele aldig1 diinyanim smirlar iginde bulunan canli ve cansiz diger
varliklar ise onun alg1 nesnelerine doniisiir. Ancak insan, i¢inde bulundugu diinyasinda
kendinin ne oldugunu 6grenebilmek, kendi anlamina varabilmek igin bir ‘ben’ insa
etmek zorundadir. ‘Ben’ ingasini, diinyasinda bulunan diger canli ve cansiz varliklar ile
yaptig1 karsilastirmalardan elde ettigi bilgiler ile gergeklestirir. Oncelikle, 6znenin
kendini yasayan bir varlik olarak kavrayabilmesi i¢in karsilastirdigi nesnenin de canli bir
varlik olmasi gerekir. Bu nedenle ‘ben’ insasi icin ihtiyag duyulan dogru bilgi, insan
benzeri canlilik 6zellikleri gosteren, duygu ve davranis becerilerine sahip, bir ‘insan
olmayan baska’ araciligiyla elde edilebilir.

Fransiz diisinir Maurice Merleau-Ponty (1908-1961), bir diinya igerisinde
olmay1 ‘beden’ kavramu iizerinden agiklar. Beden, diinyada var olmanin aracidir ve bir
bedene sahip olmak, bir canli i¢in belirli bir ortama katilmaktir. Bedenin diinyanin
merkezinde, tiim nesnelerin yiiziinii dondiigii ve ayn1 sebepten dolay1 bedenin diinyanin
dayanagi olmasinin dogru oldugunu ifade eder. Beden sayesinde nesnelerin birgok yiizii
oldugu bilinir, ¢iinkii beden ile onlarin etrafinda doniilebilir ve bu anlamda, diinyanin
bilincine, beden sayesinde varilir (Merleau-Ponty, 2016: 127). ‘Ben’ igin beden, algi
¢Oziimlemesinin gergeklestigi yerdir.
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Merleau-Ponty’nin ifade ettigi gibi beden, diinyanin merkezindedir ve ‘ben’,
icinde bulundugu bedenden bakarak diinyasinda bulunan varliklar1 tanimaya galisir.
Ancak beden i¢inde bulunma durumu, ‘ben’in kendini tam olarak &grenememesine
neden olur. Ciinkii bedeni, ‘ben’in bakisina kendini hep ayni agidan sunar. ‘Ben’in de
alg1 ¢oziimlemesinin merkezi olan bedeninden ¢ikip, etrafinda dolasarak onu her agidan
tamima imkani1 yoktur. Bedenin bu tamamlanmamishgi, algisal sentezin
tamamlanmamishgiyla oOrtisiir (Gokyaran, 2003: 48). ‘Ben’in kendini biitiiniiyle
gorememesi ile olusan algisal eksikligin giderilmesi igin ‘baska’nin bakis1 devreye girer.
‘Ben’ ingasindaki eksikler, ‘baska’dan alinan bilgi ile tamamlanir: ’Benim bakigim,
eksik bir bakistir aslinda. Sirtimi1 géremedigim gibi, kendi gozlerimi de géremem.
Dolayisiyla kendi goriiniirliigiimii kendi bakisimla kurma olanagim yoktur. Bakisimdaki
bu bosluk, bagkasinin bana yonelen bakisiyla doldurulabilir ancak’” (Gokyaran, 2003:
74).

Jacques Lacan (1901-1981), 6znenin ‘ben’ insasi i¢in bir ‘bagka’ya ihtiyag
duymasini, ayna evresi ile aciklar. Ozne-Ben’in Islevinin Olusturucusu Olarak Ayna
Evresi isimli bildirisinde, bir yavru insanin kullanici zekdda kisa bir siire de olsa
sempanzenin gerisinde olmasma ragmen, aynadaki imgesini, kendisi olarak
taniyabildigini ifade eder. Heniliz konusma ¢agina gelmemis, hareket ve beslenme
bagimsizligi olmayan bebegin aynada gordiigii yansimasi, onda bir dizi davranigsal tepki
yaratir. Bebek, istekle imgesine ulagsmak i¢in aynaya uzanir. Ayna lizerindeki imgesinin
takindig1 tavirlari, aynada yansiyan gevre ile iliskilendirir ve bu iliskiyi asil gerceklikte
bulunan kendi bedeni, gevresi ve ¢evresinde bulunan kisiler ile deneyimlemeye caligir
(Lacan, 1982: 149). ‘Ben’, var oldugu diinyasina, aynadan yansiyan imgesi ile kurdugu
0zdeslesme ile agilabilir. Yansimanin 6znede olusturdugu tepkiler, diinyasinda kendini
fark etmesine ve ‘ben’ insasi i¢in ilk adimi1 atmasina neden olur. Lacan’in ayna evresinde
goriildigii gibi bir yansima da olsa ‘baska’nin imgesi, ‘ben’ insasi igin 6zneyi harekete
gegirir.

Emmanuel Levinas (1906-1995) ise felsefesini, ‘ben’ degil ‘Gteki’ lizerinden insa
eder. Levinas’a gore ilk felsefe olan etik; 6tekine kayitsiz kalmamak, 6tekinin ¢ektigi
acidan ac1 duymak, onun acisini dindirmek i¢in harekete ge¢mektir (Simson, Erigim
Tarihi: 10.10.2019). Levinas’m kurdugu 6znellikte ‘ben’, ‘6teki’ i¢in var olur. Ancak
Levinas i¢in ‘6teki’, insan olan ‘6teki’dir. Ciinki Levinas, etik olani ancak insanin
sirtlayabilecegini iddia eder (Simson, 2015: 38).

Levinas’in ‘ben’ ve ‘teki’ arasinda tasarladigi etik iliskinin temel kavrami ‘yiiz’
diir. Ciinkii ‘ben’, ‘6teki’ ile iliskiyi yiiz aracilig1 ile kurar. ‘Oteki’nin yiizii, ‘ben’ ona
kendi kavramlarini yiiklemeye baslamadan once tiim ¢iplakligiyla kendini ifsa eder. Bu
ifsa, 6ldlirmeyeceksin emrinin de ifsasidir. Hayata tutunmak i¢in bu ugurda 6ldiirmeye
meyilli olan ‘ben’e, ‘Gteki’ni 6ldiirmeyi yasaklar. Bu durumda ‘ben’in 6znelligi kendi
icin olmaktan, ‘Gteki’ i¢in olmaya doniisiir (Simson, Erisim Tarihi: 10.10.2019). Ancak
Levinas’a gore ‘ben’ ve ‘Gteki’ arasinda kurulan iligkide araci olan protatip insan
yliziidiir ve hayvanin yiizii, insanin yiiziiyle karsilagtiktan sonra kesfedilir (Aktaran
Simson, Erigim Tarihi: 10.10.2019). Bu nedenle hayvanin, insaninki gibi etik iliski
kurulabilecek bir yiizii olmadiginin farz edilmesi, insanin ona karsi olan sorumluluklarini
da ortadan kaldurr.
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Felsefesini ‘Gteki i¢in olmak’ seklinde kurgulayan Levinas’a gore ‘ben’, kendi
hayatindan once ‘Oteki’nin hayatin1 dnemsemelidir. Ancak biitiin canli varliklarin en
temel istegi, canliliklarmi devam ettirebilmektir. Insanm da sahip oldugu aghgmni
doyurma, barmma gibi hayvaninki ile ortak biyolojik istekleri, kendi hayatini
‘Oteki’'nden Once diislinmesine neden olur. Levinas, bencilce gordigii bu istekleri,
‘insanligin sefaleti’ olarak tanimlar. Bencil ihtiyaglarin diirtiisii, insanin sahip oldugu
hayvansi tarafidir ve Levinas’a gore insanligin ortaya ¢ikabilmesi i¢in bu hayvansi
tarafin agilmasi gerekir (Akt. Simgon, Erigim Tarihi: 10.10.2019).

Insan olan &znenin ‘ben’ insas1 hakkinda felsefi diisiinceler incelendiginde,
‘ben’in insa edilebilmesi igin bir ‘baska’ya ihtiyag duydugu goriilir. ‘Ben’, kendi
diinyasim1 insa edebilmek, kurdugu diinyasinda kendi anlamina varabilmek igin
‘bagka’dan alacagi bilgiyi kullanir. ‘Ben’in kendi algisal ¢dziimlemesi, ‘bagka’nin bakisi
ile tamamlanir. Bu bakis, aynadan yansiyan kendi goriintiistiniin bakisi bile olabilir. Bir
yansima da olsa ‘bagka’nin goriintiisii, ‘ben’e kendini 6zdeslestirme, onu gézlemleyerek
kendi kimligini bulma imkani verir. Daha ileri bir diisincede ise ‘ben’in varligi
‘bagka’ya baghdir. ‘Ben’, kendisi i¢in olmak yerine, ‘bagka’ i¢cin olmay1 amaglamalidir.
Bu nedenle ‘ben’in varligi, ‘baska’ i¢in var oldukga degerlidir. Arastirma dogrultusunda
elde edilen felsefi tespitler, 6znenin ‘ben’ insasini tasarlayabilmek igin bir ‘baska’ya
ihtiyag duydugunu farkli bakis agilari gergevesinde agiklar.

3. Sanatsal Orneklerde Hayvan imgesinin insanin ‘Baska’s1 Olarak Ele
Alinsi

Hayvan imgesinin uzun zamandir insan zihninde bulundugu bilinir. Insanligin
yaptigl en eski sanat eserleri olarak goriilebilecek magara resimlerinde hayvan, sik
kullanilan figiirlerdendir. John Berger’in (2017: 24) de ifade ettigi gibi resim sanatinin
ilk konusu hayvandir ve belki de ilk boya hayvan kanidir. Ancak sanatin degisimi ile
hayvan imgesi, magara resimlerindeki gibi yalnizca benzedigi varligi temsil etmemeye
baslar. Sembolik anlamlar yiiklenen hayvan figiirii, tiirlerinin 6zellikleri ve karakterleri
ile insan1 da temsil eden imgelere doniigiir.

flkel insanin magara resimlerinde, betimledikleri hayvanlarin gercek
goriintiilerine bagh kaldiklari, yarattiklari imgelerde gercek olani taklit etmeye
caligtiklar1 bilinir. Magara duvari veya kaya yiizeyleri iizerine yapilan primitif imgelerin
hayvana hiikmedebilmek igin biiyiisel amagla yapildig1 diisiiniiliir. ilerleyen zamanla
insanoglu, kiiltiirel birikimi ve alet iiretim becerisi ile diinya hakkinda yeni bilgiler
edinmeye ve gevreleyen diinyasmi anlamlandirmaya baslar. Insan, diinyasindan elde
ettigi yeni bilgileri hayal giicii ile birlestirir ve yarattig1 imgelere yansitir. insanin
kendisini, diinyay1, hayvani1 ve diger varliklar1 sorgulamasi ile olusturdugu imgeler,
gercegin temsili digsinda, sembolik anlatilara da araci olur. Bu sayede temel olarak
yaratilan bir imgenin, bir s6zciigiin, bir hareket ya da sunumun kendinden bagska bir seyi
isaret etmesi ile giiniimiizde kabul goren sanat kavrami ortaya ¢ikar (Erzen, 2011: 77).
Hayvanin, insan olmayandan, insanin Kkendini tanmimlamakta aract olan varhiga
dontigmesi gibi hayvan imgesi de kendi temsili diginda sembolik anlatilara sanatsal
kaynak olusturur.
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Insanin ‘ben’ insasinda hayvanin ‘baska’ olarak yer alismi sanatsal 6rneklerde
incelemek i¢cin Rembrandt, Francis Bacon, Kate Clark, Joseph Beuys ve Oleg Kulik’in
caligmalar se¢ilmistir. Bu sanatgilarin secilme nedeni, ‘ben’ insasi ile ilgili elde edilen
felsefi tespitlere paralellik olusturmalar1 ve sanatsal ¢alismalar ile bu diistinceleri
goriiniir kilmalaridir. Segilen c¢aligmalar, diinyaya agilan kapi olan bedenin, her iki
varlikta da benzerligine, hayvanin kendini ifsa edebilmek i¢in bir yiize sahip olmasi
durumuna ve her canlinin algistyla sekillenen 6zneler arasi diinya kavramu ile iligki kurar.

Sanatta imgenin benzedigi sey disinda farkli anlamlar ifade etmesi, Aydinlanma
Cagi olarak adlandirilan 18. yiizyilda baglar. Aydinlanma felsefesi ile gelisen ‘6znellik’
kavramu ile o giine kadar benzedigi seyi temsil ediyor gibi anlagilan imgenin, neyi temsil
ettigi degil, ne anlam ifade ettigi 6nemli hale gelir. Ayrica Kant’a gore de gordiigiimiizi
kendi algimiza ve anlayisimiza gore yapilandirdigimiz ig¢in belireni oldugu gibi
gbérmemiz siipheli bir durum olusturur (Erzen, 2011: 64). Aydinlanma disiiniirlerinin
ilgilendigi sey, insan zihninin nasil ¢alistigi, diinyay1 nasil algiladig, algiladigini nasil
yorumladigidir. Sanat, algilananin ifade edilen yorumu olarak insan zihninin, metafizik
bir olguyu nasil nesnellestirdigiyle ilgili aragtirmanin en 6nemli verisidir (Erzen, 2011:
65).

Hollandali Rembrandt Harmenszoon van Rijn (1606-1669), Felemenk
topraklarinin hem kiiltiirel hem de maddi olarak zenginlik i¢inde olmasi nedeniyle
Hollanda’nin Altin Cagi olarak isimlendirilen donemin 6nemli sanat¢ilarindan birisidir.
Bu doénemde Ispanya’dan Hollanda’ya gd¢ eden topluluklar, iilkeyi maddi olarak
kalkindirmanin yaninda kiiltiirel olarak da zenginlestirir. G6¢ eden niifus igerisinde farkli
dini inanglara sahip toplumlar bulunur ve bu toplumlarin iilkede hosgérii ile bir arada
yagamasi, Orta Cagdan itibaren dine hizmet eden sanatin, Hollanda topraklarinda
degisimine neden olur. Kutsal Kitap’ta ge¢cen ikonlastirilmis figiirlere ve ideallestirilmis
sahnelerin tasvirlerine, Hollanda halkinin ilgisi azalir. Bu nedenle ressamlar
eserlerindeki dini olaylar1 ve kisileri ikonlagtirmak yerine, giinliik hayatin i¢inde, siradan
ve insanligin yetistirdigi iyi, merhametli, ahlakli insanlar olduklarini ima edecek sekilde
betimler (Candil Erdogan, 2016: 47-48).

Gorsel 1. Rembrandt, Dr. Tulp 'un Anatomi Dersi, 1632,
T.U.Y.B, 216.5 cm x 169.5 cm., Mauritshuis

Dr. Tulp'un Anatomi Dersi isimli resimde (Gorsel 1), 31 Ocak 1632°de baslayan
ve li¢ giin devam eden Cerrahlar Loncasi’nin baskani Dr. Tulp’un anatomi dersi konu
GSF AN A |
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edilmektedir. Resimde Dr. Tulp, yedi Cerrahlar Loncasi iiyesi ve {izerinde disseksiyon
gergeklestirilen, palto ¢aldigi i¢in idam edilmis bir suglu, kadavra olarak bulunur (Candil
Erdogan, 2016: 35). Rembrandt’in resmettigi bu tablo, 17. yiizyildan itibaren Bati
toplumunun gecirmeye basladig1 sosyolojik, kiiltiirel ve dini degisimi, insan bedeni
lizerinden aktarir. Insanin kendi varlig {izerine diisiinmeye basladig1 dsnemde, Tanr1’nin
yaratma giiciiniin tasviri olarak goriilen insan bedeninin, parcgalanarak incelenmesi,
donem ruhunu somutlagtiran bir gostergeye doniisiir. Modern anatomi dersleri, Orta Cag
diislince kaliplarina uyan, 6liimiin giinahin bir bedeli oldugu inancindan, yasamin dogal
nedenlerin sonucu olarak sonlandigi disiincesine gegildigi, Bati Diinyasi tarihinin
olaganiistii bir anina isaret eder (Soysekerci, 2015: 223).

Bat1 toplumunun degisim ge¢irdigi bu donemin sanata yansimalari, Rembrandt’in
resimlerinde belirgin olarak goriilebilir. 1600°1i yillardan dnceki resimlerde 6lii insan
bedeni, agirlikli olarak Isa’nin bedenidir (Gorsel 2). Ancak Rembrandt’in resimlerinde
goriildigii gibi insanin cansiz bedeni, kutsal bir ikondan idam edilmis bir sugluya
dontiglir. Sanatin kiliseden bagimi koparmast, kutsal gériilen insan bedeninin eserlerdeki
ikonik etkisini de azaltir. Beden, isleyisini anlayabilmek i¢in organlarina, kemiklerine,
kaslarina kadar pargalanirken tasvir edilebilen sanatsal 6geler haline gelir.

Rembrandt, Hollanda’da isminin duyulan bir ressam olmasinin ardindan, birgok
loncalardan siparis alarak zenginlesir. Ancak Rembrandt’in bu rahat dénemi uzun siire
devam etmez. Hollanda’ nin diger iilkelerle savasa girmesi, toplumun maddi olarak diisiis
yasamasina ve bu durum da ressamlara gelen taleplerin azalmasina neden olur. Bu
donemde maddi sikint1 yagayan Rembrandt, sahip oldugu kisisel koleksiyonu ve evini
satmak zorunda kalir. Ayn1 donem igerisinde sanat¢1 annesini, esini ve bir siire sonra da
oglunu kaybeder (Candil Erdogan, 2016: 71). Maddi zorluk yasamasinin yaninda aile
iyelerini de kaybetmesi, sanatgmin psikolojisini olumsuz etkiler (Soysekerci, 2015:
264).
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Gorsel 2. Diego Velazquez, "G('irsel 3. Rembrandt, Kefilmi;
Carmiha Gerilmis Isa, 1632, Okiiz, 1655, Ahsap Panel Uzerine
t.i.y.b, 249 cm. x 170 cm., Yagli Boya, 95cm. x 68 cm.,

Prado, Madrid Louvre, Paris

Rembrandt’in maddi ve psikolojik anlamda gegirdigi sikintil1 siirecin, sanatinda
etkili oldugu diisiiniilebilir. Sanat¢inin 1655 yilinda yaptig1 Kesilmis Okiiz (Gorsel 3)
isimli resim, bu durumla ilgili ipucu verebilir. Hayvanin bedeni, ¢ile ¢eken Isa ile
Ozdeslestirilmis bir eylem olan ¢armiha gerilmis izlenimini uyandirir. Anatomi dersleri
ve grup portreleri ile insan bedenine hakim olan sanatginin, zorlu gegirdigi bir donem
igerisinde, pargalanmus bir hayvan resmetmesi ile iki varligin bedenleri arasinda 6zdeslik
kurdugu algis1 olusur. Rembrandt’in Kesilmis Okiiz resmini yaptig1 yillarda Avrupa’da
Descartes’in Kartezyen felsefesi yaygindir. Daha 6nce de bahsedildigi gibi Kartezyen
felsefede hayvan, carklardan ve yaylardan olusarak doganin uyumuyla hareket eden
otomatlar olarak goriiliir. Ancak anatomi dersleri ile insan teninin altindaki et, kas ve
kemik dokusunun hayvaninki ile benzerligine sahit olan Rembrandt, beden kavrami
lizerinden insan ve hayvan arasinda bir benzerlik kurar. Aymi zamanda 6lim ile
yiizlestigi donemde yaptig1 resim ile 6liimiin, Tanri’nin insana giinahinin cezasi olarak
verilmesinden degil, tipki hayvanda oldugu gibi biitiin canli varliklarin bedeninin
isleyisindeki aksakliklar sonucunda gergeklestigini de disa vurur.

Yiiziilmiis hayvan bedeni, Francis Bacon’in da resimlerinde kullandig1 bir
imgedir. 1909 yilinda Dublin’de Ingiliz bir ailenin gocugu olarak dogan Bacon, Birinci
Diinya Savasi’nin baslamasinin ardindan ailesiyle birlikte Londra’ya geri doner.
Rembrandt’in, katildigi anatomi derslerindeki gibi Bacon da, 6lii insan bedenleri ile
iliskili oldugu bir dénem gegirir. Bacon, ikinci Diinya Savasi sirasinda sivil savunmada
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gbrev yapar Ve astim hastast oldugu i¢in cepheye gonderilmez. Ancak,
bombardimanlardan arta kalan enkaz altindaki oliileri toplamak ve onlar1 gommek ile
gorevlendirilir. Savas ortami igerisinde ge¢irdigi bu yillar, Bacon’1n psikolojisini etkiler
ve yaratici gliclinii de tetikler (Eroglu, 2018: 10). Bacon’in savastan sonraki eserlerinde,
tenin styrilmasiyla ortaya ¢ikan et goriintiisii, siklikla goriilmeye baslar.

Francis Bacon’in 1954 yilinda yaptig1 Figure with Meat (Gorsel 4) isimli resimde,
iki paraya ayrilmis gibi gériinen hayvan bedeninin 6niinde, Ispanyol sanat¢1 Diego
Velazquez’in 1650 yilinda yaptig1 Papa X. Innocent Portresinin (Gorsel 5) bir yorumu
yer alir. Iktidar1 temsil eden Velazquez’in figiiriinii Bacon yeniden anlamlandirir.
Orijinal resimde Papa X. Innocent’in oldukga saglam durus ve kendinden emin ifadesini,
sakat bir durus ve ¢i1glik atan yiiz ifadesiyle yorumlar. Velazquez’in becerikli bir kilise
lideri ve donemin usta politikacilarindan olan birini resmettigi portresinin, Bacon’in
tuvalinde adeta kan akitmayi1 kafasina koymus ruh hastasi bir canavarin resmine
doniistiigii diigiiniilebilir (Leppert, 2009: 137).

Gorsel 4. Francis Bacon, Figure with Meat , 1954,
t.v.b., 129.9 cm x 121.9 cm., Art Institute of Chicaao

Gorsel 5. Diego Velazquez, X. Inonocent’in Portresi, 1650, t.i.y.b., 141 cm. x 119 cm.,
Galleria Doria Pamphili. Roma
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Francis Bacon’in 6lii hayvan bedeni bulunan Painting 1946 isimli bir baska
resminde (Gorsel 6), basinin tizerindeki semsiyenin golgesi yiiziinii gizlemis olan bir
figlir yer alir. Figiir, beyaz yakasi ile resmi kiyafeti andiran bir gériiniim i¢indedir.
Resmin arka planinda bulunan dikey mor alanlar bayrak etkisi olusturur ve 6n planinda
bulunan dairesel halkalar ve figiiriin iki yaninda bulunan mikrofonu andiran dikey beyaz
lekeler, figiiriin bir konugma kiirsiisii i¢ginde bulundugu izlenimini yaratir. Yaratilan etki,
Ikinci Diinya Savas1 sirasindaki politikacilarin propaganda konusmalar1 yaptiklari salon
goriintiilerini amimsatarak, figiirden alinan izlenimi gii¢lendirir. Bu resimde hayvan
bedenin pargalari, figiiriin oniindeki kiirsiiyii andiran dairesel ¢izgilerin iizerinde ve
carmiha gerili gibi goriinen bir durusla, figiiriin arkasinda bulunur.

Gérsel 6. Francis Bacon, Painting 1946, 1946, Linen iizerine yagh boya, 198 cm. x 132
cm., MoMa.

Francis Bacon her zaman, et ve kesilmis hayvan bedenlerinin gériiniimlerine ilgi
duydugunu belirtir. Oliimiin kokusunun hissedildigi kesimhanelerden etkilenen sanatgi,
kesin olarak bilemeyecek olmamiza ragmen, buradan kagmaya c¢abalayan hayvanlarin
baglarina ne gelecegini tahmin ettiklerini soyler ve bu durumun kendisi i¢in ¢armiha
gerilmenin tim seylerine ¢ok yakin oldugunu ifade eder. Carmiha gerilmenin,
Hristiyanlar i¢in tamamen farkli bir anlami olmasina karsin, inanmayan birisi olarak
carmiha gerilmeyi, bir insanin bagka bir insana kars1 davranis bi¢imi olarak agiklar
(Sylvester, Erigim Tarihi: 25.10.2019). Bacon’in resimlerinde ¢armiha germe islemi,
bedenin kutsalligini yitirmesi ile bir kasap vitrininde etlerin sergilenmesi imgesine
doniiserek siradanlasir.

““‘Hepimiz etiz, bu gezegenin tiim sakinleri etten yapimistir, bizim etimizle bir
sigwr ya da filin eti arasinda fark yoktur’’ diyen Bacon (Giacobetti, Erigim Tarihi:
27.10.2019), bir kasaba girdiginde asili duran hayvan karkas1 yerine, kendi bedeninin
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orada olmamasini sasirtict buldugunu séyler (Sylvester, Erisim tarihi: 25.10.2019).
Bacon, tenin siyrilmasi ile ortaya ¢ikan bedenin ham maddesi etin goriintiisii ile insan ve
diger hayvanlar arasinda yagsamsal bir ortaklik olusturur. Olusturdugu bu ortakligi Figure
with Meat ve Painting 1946 resimlerinin de iginde bulundugu birgok eserinde
anlatiminin bir elemant haline getirerek ‘ben’in yeni bir kurgusuna doniistiirtir.

Incelenen her iki resimde bulunan figiirlerin yiiz ifadeleri ve agiz agikliklari,
¢1glik attiklart izlenimini uyandirir. Bir ¢iglik ile dogdugumuzu ve hayat buldugumuzu
belirten Francis Bacon (Giacobetti, Erigim Tarihi: 27.10.2019), bu yiiz ifadesini
figiirlerinde siklikla kullanir. Ciglik, bir doneme kadar biling yoksunu olarak goriilen
cocuk ve hayvanin da ifadesidir. Bacon resimlerinde, ¢i1glik atar vaziyetteki yetiskin
figiirlerini bilingten yoksun birakir ve bu sayede hayvana yaklastirir. insan gériiniimlii
figiirler, ¢1glik araciligl ile resim yilizeyinde beraber olusturulmus hayvan bedenleri ile
ortaklasir.

Rembrandt ve Bacon’in resimleri, Merleau-Ponty’nin insan olmayana
yaklasiminin temsili gibidir. Diinyaya ag¢ikligin bir beden icinde olmak ile
gerceklestigini ifade eden Merleau-Ponty, tiirler arasinda ortakligi ‘diinyanin eti’
kavramu ile agiklar. Biitiin yasayan varliklar arasinda bir uyum saglamaya c¢alisan
felsefeciye gore ‘diinyanin eti’, igerisi ve disarisi, beden ve bulundugu ¢evre arasinda
ayrim ortadan kaldirir. Canli varliklar arasinda biitiinliiglin kuruldugu ‘diinyanin eti’ni
anlamamizi saglayan da ‘bedenin eti’dir (Akt. Ryan, 2019: 167). Beden ve diinya
arasinda kurulan iliskideki ‘et’ kavrami, gergek bir madde degildir. Et, felsefede higbir
isim tagimayan, varligin bir tiir cevheridir. Bu cevher insan ve insan olmayanin dogasini
birbirine karistirir. Insan bedeninin de paylastig1 ‘diinyanin eti’ biitiin canli varliklarin
Ozidiir ve biitiin hayata agik olan ezeli bir bedenler-arasiligi tarif eder (Ryan, 2019: 169).
Rembrandt ve Bacon resimlerinde, teni yiiziilmiis ¢iplak bedenin eti ile, insan ve hayvan
varligi arasindaki ayriligi ortadan kaldirmaya caligir. Farkliliklar1 ortadan kalkan
bedenler birbirine karisir ve bu sayede iki varligin diinyasi aynilagir.
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Gorsel 7. Kate Clark, Behaving, 2016, Ay derisi, kil, kopiik, 167 X 66 x 66 cm.

New York dogumlu sanatg1 Kate Clark’m (1970) hayvan bedenleri ile insan
yiizlerini bir araya getirdigi heykelleri (Gorsel 7, 8 ve 9), izleyiciyi i¢giidiisel ve ilkel bir
tepkiyle insanligi sorgulamaya davet eder. Sanatgi, kil, kopiik gibi malzemelerden
yaptig1 hayvan bedenlerini post ile kaplar. Yarattigi hayvan bedenlerine, bedenlerin
gercekte sahip olmasi gereken ylizleri degil, insan ytzlerini ekler. Rembrandt ve Bacon
gibi Clark’da heykelleri ile insan ve hayvan arasinda aymliklar1 gésterebilecek bir alan
olusturur. Rembrandt ve Bacon’in et kavramu ile gergeklestirdigi benzerligi Clark, ten ve
yiiz ile goriiniir kilmaya g¢alisir. Hayvan postu biraz kazindiginda ortaya ¢ikan tenin
benzerligi, insanin hayvan ile 6zdeslik kurmasini saglar.

Kate Clark’in heykelleri, Emmanuel Levinas’in ‘ben’ ve ‘6teki’ arasinda kurdugu
iliskiyi hatirlatir. ‘Oteki i¢in olmak’ seklinde tanimlanabilecek Levinas’in felsefesinde,
‘ben’ ile ‘6teki’ arasinda kurulabilecek etik iligki igin yiiz sahibi olunmasi gerekir. Oteki,
yiizli sayesinde ‘ben’e kendini ifsa eder. Ancak Levinas, hayvanlarin da yiizii oldugunu
acik bir gekilde ifade etmez. Onun igin prototip olan, insanin yliiziidiir. Bu agidan
bakildiginda Clark, heykellerinde hayvan yiiziinii, prototip olan insan yiizii ile degistirir.
Heykeller, yiiz aracilig1 ile hayvani da insanin sorumluluk alanina dahil eder.
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Gorsel 8. Kate Clark, Kiz Kardeslerin Gorsel 9. Kate Clark, Rekabet, 2016, Babun
Kucaklagmasi, 2019, Cakal derisi, kil, kopiik, derisi, kil, kopiik, 208 x 91 x 91 cm.
121 x 88 x 35 cm.

Clark’mm heykellerinde, insan yiizlerini kaplayan hayvan derilerini birbirine
baglayan dikisler olduk¢a belirgindir. Belirgin dikisler, dogallig1 ortadan kaldirarak
yiizlerin bedenlere sonradan eklendigini gosterir. Eklentiligi agik¢a gériinen yiizlerin
ifadeleri, yabani hayvanlarin vahsi, saldirgan ya da siddetli i¢giidiisel duygularinin
aksine, sanat¢i tarafindan oldukga sakin kurgulanir. Sakin yiiz ifadeleri izleyiciye,
hayvan ile tanigmada bir kapi aralar. Clark’in yarattig1, otcul ve et¢il hayvan tiirlerine ait
bedenlerdeki yiizlere bakildiginda, kim oldugunu hatirlamaya ¢alistiginiz tanidik biri ile
karsilasilmis izlenimi olugur. Yiiz ile baglayan tanigma, hayvanin bedenine dogru devam
eder. Clark’in heykelleri, eserleri inceleyen insana, hayvanin davranislarini, duygularini
ve karakterini animsatir ve bunlart kendisiyle karsilastirarak, insani hayatta tutan
iggiidiilerin hayvaninkilerle benzestigini gosterir.

1974 yilinda Alman sanatg1 Joseph Beuys (1921-1986), New York’ta bulunan
Rene Block Galeri’nin, kafes haline getirilmis galeri salonunda bir kir kurdu ile ii¢ giin
gecirerek, Ben Amerika’yi Severim, Amerika’da Beni isimli performansini gergeklestirir
(Gorsel 10-11). Performans, ABD ordularimin Vietnam’da bulundugu siirece, ABD’den
gelen teklifleri geri cevirecegini sdyleyen Beuys’un, savasin ardindan Amerika’da
gergeklestirdigi ilk performanslardan biri olmasi nedeniyle 6énemlidir (Gen, Erisim
Tarihi: 06.05.2019). Beuys, New York’a geldigi ucaktan gozleri kapali sekilde iner ve
bu sekilde bir ambulansa ulagir. Kege bir battaniyeye sarilarak sedyeye yatirilir ve
ambulans ile havaalanindan ayrilir. Sanat¢1 bu sekilde, performansin gergeklesecegi
galeride Amerika’nin yerlilerini sembolize eden kir kurdu ile karsilagana kadar bir
Amerikali ile iletisim kurmamis ve Amerika topraklarina temas etmemis olur (Merdaner,
2016: 90).
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Joseph Beuys’un performansini bir kir kurdu ile ger¢eklestirmesinin sembolik bir
o6nemi vardir. Kir kurdu, Kuzey Amerika yerlileri i¢in kutsal bir hayvandir. ‘Beyaz
Adam’, Amerika kitasini isgal ederken Kizilderili halki soykirima ugrattigi gibi kir
kurtlarinin da biiyiik oranda soyunu yok etmeye ¢alisir. Bu nedenle kir kurdu, Amerika
kitasinin yerli halkini temsil eder. Beuys performansinda, kir kurdu ile iligki kurmay1
deneyerek, ‘Beyaz Adam’ ile Amerika Yerlisi arasindaki hesaplagsmayi yeniden
canlandirir (Akt. Merdaner, 2016: 92).

Galeri salonunda hazirlanan kafeste, kir kurdunun konforu i¢in saman yigini
konur. Saman y1g1in1, kir kurdunun iizerinde uyudugu ya da kendini gizledigi nesnesidir.
Joseph Beuys’da kafese, galeriye geldigi andaki gibi kege battaniyeye sarili sekilde girer.
Sanatg1 ayrica elinde tuttugu bastonu andiran bir sopa ve boynuna astig1 iggen seklinde
bir can ile ruhani alemle iletisim kuran bir samani andirir. Kafesin i¢inde kurulan
iligkinin ilk baslarinda tedirgin olan kir kurdu, Beuys’un kece battaniyesine saldirir,
cekistirir ve parcalar koparir. Ancak performansin ilerleyen giinlerinde Beuys’un kir
kurdunun giivenini kazanmasi ile hayvanin sakinlestigi hatta sanatcinin kir kurduna ait
saman yi1gininda yattig1 goriiliir. Bu sayede kafesin i¢inde bulunan nesneler, iki canlinin
da ortak nesneleri haline gelir.

Gorsel 10. Joseph Beuys, Ben Amerika’yi Severim, Amerika’da Beni isimli performansindan bir
goriintii, 1974

_‘\\

Gorsel 11. Joseph Beuys, Ben Amerika’yt Severim, Amerika’da Beni isimli performansindan bir
goriinti, 1974
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Joseph Beuys, Ben Amerika’yt Severim, Amerika’da Beni isimli performansiyla
ilgili yaptig1 aciklamalarda, insan aleminin evrimine dnciiliik etmis bir hayvanlar alemi
oldugunu gostermeye calistigini belirtir. Samanik bir anlayisla hayvanin, insanin
temasin1 kaybettigi diger diinyalara niifus edebilecegini soyler (Akt. Merdaner, 2016:
95). Beuys’un bu aciklamasi insan, hayvan veya diger varliklarin ayr1 diinyalar
oldugunu diislindiigiinii gosterir. Ancak Beuys’un performansi, Merleau-Ponty’ nin
Ozneler arasi diinya fikri ile de okunabilir. Performansin basindaki sanat¢i ve kir
kurdunun giivensiz iliskisinin zamanla uyumlu hale gelmesi, Merleau-Ponty’nin
bedenlerarasilik fikri ile agiklanabilir. Beuys’un performans siirecinde davraniglarini
yeniden kurgulamasi ile insan ve hayvan ayrimi ortadan kalkar ve kafes igerisindeki
varliklar ayni cevherden yapilmis canli bedenlere doniisiir. Ayrica kafesin i¢i, iki varligin
ayr1 diinyas, algisal ortaklikla meydana gelen 6zneler arasi diinyay: olusturur. Beuys’un
kecesi ve kir kurdunun saman yigininin, zamanla iki varligin ortak nesneleri haline
gelmesi, kurulan 6zneler arasi diinyanin sembolik 6geleri haline gelir.

Gorsel 12, Oleg Kulik, Ben Amerika’yt Isuririm, ~ Gorsel 13. Oleg Kulik, Ben Amerika’y:
Amerika’da Beni isimli performansindan Isiririm, Amerika’da Beni isimli
bir goriintii, 1996 performansindan

bir goriintii, 1996.

Rus performans sanatgist Oleg Kulik (1961), 1997 yilinda New York’ta bulunan
Deitch Project isimli sanat galerisinde iki hafta boyunca Ben Amerika’yr Isiririm,
Amerika’da Beni isimli bir performans gerceklestirir (Gérsel 12 ve 13). iki hafta siiren
performansta Kulik, galeriye kurulmus bir kafes i¢inde insan degil, bir kopek olarak
bulunur. Siire boyunca bir kdpegi andirir sekilde dizleri ve elleri iizerinde durur, suyunu
yerde bulunan kaptan iger ve konugmak yerine hirlar. Kulik’in performansi, Joseph
Beuys’un 1974 yilinda yine New York ‘ta gerceklesen Ben Amerika’yi Severim,
Amerika’da Beni isimli performansina gonderme yapar. Sanatgi, Beuys’un iliski
kurmay1 denedigi hayvanin yerini, performansinda kendi alarak, hayvanlik durumunu
deneyimlemeye ¢aligir. Kulik, hayvanlik durumunu deneyimlerken izleyiciye, goriiniis
olarak insan ancak davranis olarak bir hayvan varlig1 sunar. Bu ikilem izleyiciye, kendi
tirtiniin diinyasindan ¢ikarak, hayvan diinyasini kesfetmeye yol gosterici olur.

Beuys ve Kulik’in performanslari, insan ve hayvan diinyasini bir araya getirir. Iki
sanat¢1 da hayvanin algilarini, hislerini ve davranislarini kendi bedenlerinde hissetmeye
calisarak bir 6zneler aras1 diinya kurar. Ozneler arasi diinya, Merleau-Ponty’nin ifadesi
ile herkesin anonim algi 6zneleri olarak katildig1 tek bir diinyay: tarif eder (Merleau-
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Ponty, 2016: 475). Bu Ozneler arasi diinyay1 kuran sadece insan degildir. Ciinkii her
canlinin, alg1 becerisine gore yarattig1 diinyas1 vardir ve 6zneler arasi diinya algilarin
toplamindan olusur. Giorgio Agamben’in (2012: 46) soyledigi gibi nesnel olarak sabit
bir orman yoktur: park bekgisi, avel, yiirliylise ¢ikmig insan ya da marangoz i¢in farkli
bir orman vardir. Orman, onun i¢inde bulunan 6znelerin deneyimlerinin biitiiniinden
olusur. Bu nedenle iki sanat¢i da performanslarinda hayvan olusu, insan bedeniyle
deneyimler. Beuys, galeri salonunda kir kurduyla gegirdigi siire sonunda hayvan ile bir
uyum yakalayarak ortak bir varliga doniigiir. Kulik’in performansinin temeli ise insan
bedenli bir hayvan olmaktir. Kulik, hayvan davraniglarii insan bedeni ile gostererek
izleyiciye, insan veya hayvan olmanin ne demek oldugunu yeniden sorgulatir. Bu iki
performans da insan bedeni araciligi ile hayvan diinyasini izleyiciye aktararak, iki varlik
arasindaki ortak diinyanin kurulumuna aracilik eder.

Sonu¢

Felsefecilerin insanin ‘ben’ligi hakkindaki diisiincelerinden elde edilen bilgiler
dogrultusunda, bulundugu diinyanin 6znesi olan insanin kendi ‘ben’ligini inga edebilmek
icin bir ‘bagka’dan alacagi bilgilere ihtiya¢ duydugu goriiliir. Arastirma kapsaminda
incelenen felsefecilerin goriislerinde, ‘ben’ligin ingasi i¢in gerekli olan bu bilginin elde
edilme yontemleri farklidir. Maurice Merleau-Ponty ‘ben’ ve ‘baska’ arasindaki iligkiyi
beden ve dzneler arasi diinya kavramlari iizerinden kurgular. Jacques Lacan, ‘ben’in
bedeninin varligin1 fark edebilmesi i¢in kendi yansimasi bile olsa bir ‘bagka’nin
goriintiisiine ihtiya¢ duydugunu belirtir. Emmanuel Levinas ise ‘ben’ligin ‘6teki’ i¢in var
olarak gerceklesebilecegini ve ‘6teki’nin kendini ‘ben’e yiizii araciligi ile sunabilecegini
ifade eder. Bu ¢alismada, elde edilen felsefi agiklamalara gore insanligin ‘ben’liginin
ingasi i¢in gerekli olan ‘baska’, hayvan varligi lizerinden ele alinmustir.

Sanat tarihi icerisinde, insanligin varolussal sorgulamalarini eserlerine konu
edinen sanatgilar oldugu goriiliir. Rembrandt ve Francis Bacon’in insanin ‘ben’lik arayisi
lizerine sorgulamalarini resimlerinde, dogrudan beden kavrami {izerinden yapar.
Resimlerdeki derisi yiiziilerek parcalanmig bedenler, Merleau-Ponty’nin canliliin yap:
tasi olarak ifade ettigi eti goriiniir kilar. Rembrandt (Gorsel 3) ve Bacon’in (Gorsel 4 ve
6) resimlerinde derisi yiiziilerek kimligi ortadan kaldirilan bedenler, insan ve hayvan
farkliligin1 ortadan kaldirarak bir ortaklik saglar. Eserlerdeki bu anlatim, insanin
‘ben’ligini kurarken hayvan ile benzerligini fark ederek 6zneler arasi bir diinya kurulum
fikrini ortaya ¢ikarir.

Kate Clark’in insan yiiziine sahip hayvan bedenli heykelleri (Gorsel 7,8 ve 9),
insanin hayvan ile tanigmasi icin bir ortam hazirlar. Heykellerdeki hayvan bedeni
iizerinden siiziilen insanin bakisi, insan sureti ile karsilagtiginda bir yakinlik baglatir.
Kendine yabanci olan hayvan bedenini insan, sureti ile baglayan tanigma ile yeniden
tanimlar. Bu durum Emmanuel Levinasi’in ‘6teki’nin yiizii sayesinde kendini ‘ben’e ifsa
ettigi fikriyle de Ortiisiir. Ayrica hayvan bedenine eklenmis insan sureti, Lacan’in insan
yiiziiniin aynadaki yansimasini da taklit eder. Insan, hayvan bedenindeki suretiyle
karsilagtiginda, aynada kendi suretini gérmiis gibi bir tepki olusturur. Bu sayede insan
olan ‘ben’ e diinyasinin kurulumunda kaynak olacak ‘bagka’ yani hayvan diinyasinin
kapilari aralanir.
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Joseph Beuys ve Oleg Kulik’in performanslari, hayvan diinyasini dogrudan
deneyimlemeye imkan verir. Beuys, kir kurdu ile ayni kafeste bulundugu siire boyunca
onu gozlemler ve hayvanin tepkilerine, kendi davranis ve hareketlerini adapte eder. Bu
sekilde hayvan diinyasin1i deneyimler ve iki varhigin Ozneler arasi diinyasinin
kurulumunu baglatir. Oleg Kulik ise dogrudan hayvan olus durumunu deneyimler. Hem
bunu kendi bedeni i¢inde hisseder hem de izleyiciye bu hisleri disa vurur. Hayvan olus
durumunu deneyimlemek, insan ‘ben’ligini yikip iki varligi ortakliginda yeni bir
‘ben’ligin inga edilmesine olanak saglar. insan, ‘baska’ olan hayvan diinyasindan
edindigi bilgiler ile eksikligini tamamlar.

Felsefecilerin diisiinceleri ve sanatgilarin eserlerinden, bilingli ve kendi diinyasini
kurabilen insanin, kendini tanimak i¢in devam eden bir arayista oldugu ve bu siiregte
‘baska’ olarak hayvan varligina bircok kez basvurdugu anlasilmistir. Insan olan &znenin
‘ben’ ingasinin sanatsal c¢alismalar {izerinden nasil aktarildigi Ornekler iizerinden
incelendiginde ise insanin kendi ‘ben’ insasindaki eksik bilgilerin arayisi sirasinda,
hayvan varhigimi bigimsel ve davranigsal olarak ele aldig1 goriilmustiir.
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makamsal, modal ve tonal dizileri isitsel ve
gorsel olarak tanima diizeylerini belirlemektir.
Ogrencilerin makamsal, modal ve tonal
dizilere hakimiyetini 6l¢mek i¢in kullanilan
testler, kaynak taramasi yapilarak ve uzman
goriisleri alinarak gelistirilmistir. Arastirmanin
calisma grubunu olusturan 2018-2019 6gretim
yili Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi
Glizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi
Ana Bilim Dali giiz donemi son smif

determine auditory and visual recognition
levels of microtonal, modal and tonal scales.
Tests used to measure students' mastery of
microtonal, modal and tonal scales were
developed by reviewing literature and taking
expert opinions. The success of the students
in recognizing microtonal, modal and tonal
scales was measured by applying these
auditory and visual tests to the last year
students of the 2018-2019 academic year,

* Bu galisma “Miizik Egitimi Ana Bilim Dali Son Smif Ogrencilerinin Ses Dizilerini Tamimadaki Basarilarr’

isimli yiiksek lisans tezinden tretilmistir.
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ogrencilerine bir ders saati boyunca bu isitsel
ve gorsel testler uygulanarak Ogrencilerin
makamsal, modal ve tonal dizileri tanimadaki
basarilar1  Olgiilmiistiir. Aragtirma  grubu
6grencilerinin modal dizileri tanimakta tonal
ve makamsal dizilere oranla daha az yeterli
olduklarinin yani sira dinledikleri modal dizi
ornek eserlerinin en yakin makam dizilerine
benzettikleri de  gozlemlenmistir.  Dizi
egitiminde modal dizilerin taninmasinin eserin
dizi yapisim taniyabilmede, farkli miizik
tiirlerini  seslendirmede, notasyonuna dogru
donanimla aktarabilmede, Tirk ve Bati
calgilar1 ile ¢alabilmede ve farkli tiirdeki
miizik eserlerinin benzer/yakin dizilerini
kullanarak  yeniden yaratmadaki &nemi
iizerinde durulmustur.
Anahtar kelimeler: Makamsal diziler,

modal diziler, tonal diziler.

Gazi University, Gazi Education Faculty,
Department of Fine Arts Education,
Department of Music Education, which
constitutes the study group of the research. It
was observed that the students in the research
group were less competent in recognizing
modal scales than tonal and microtonal
scales, on the side that they compared the
modal scale sample works they listened to to
the closest microtonal scales. The importance
of recognizing the modal scales in scale
education in recognizing the scale structure
of the piece, voicing different types of music,
transferring it to its notation with the right
key, playing with Turkish and Western
instruments, and recreating different types of
musical pieces using similar/akin scales has
been emphasized.

Key words: Microtonal scales, modal

scales, tonal scales.

Structured Abstract

It’s a fact that current music education that is based on tonal music, has a gap
regarding the determination of the decision sound and related tone of a musical piece.
Unbalance in favor of music in scale training causes problems in music analysis. A
student that is mostly trained on tonal scale has a tendency of perceiving the decision
sound and tone of the piece as tonal only. The problem with this is that a student that is
listening to a musical piece which is written in La Phrygian mode (a, b flat, c, d, e, f, g,
a) will determine the tone of the piece as F major or related minor referring the fact that
the scale is single flat. La Phrygian is a minor scale for tonal music. The double error
caused by the lack of modal scale knowledge leads to a complete misunderstanding of
the musical piece instead of a partial understanding. When looking at the structure of a
musical piece in tonal music, there are two options which are major or related minor.
However in modal music it’s not possible to determine the scale with the same structure.
A piece in left Phrygian mode with B-flat and C-flat alteration, which is the closest scale
to the Kurdi magam, will be considered on F minor key by a composer referring to the
tonal music. Magam-Mode similarity is obvious when using a tuner. There will be
difference in frequency (Hz-hertz) between a Phrygian scale in the Tempered system
which divides an octave into 12 equal parts and the Kiirdi scale in the magam system
which divides an octave into 53 parts. On the other hand, this may not be considered as
a significant opposition for magam-mode similarity. Modal scales have critical
importance both in determining decision sound and tone of Turkish popular music pieces
which may be adapted to modal scales rather than tonal due to modal similarities or in
genres that may be classified under Western music such as Rock, Jazz, Latin and

A—
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Flamenco. The main purpose of the research is to determine auditory and visual
recognition levels of microtonal, modal and tonal scales for students that are being
trained in the area of music education. A detailed literature search has been performed
at first to develop tests for data collection. Tests have been developed using visual and
auditory tests based on sound scales (microtonal modal and tonal), books, methods and
articles. For the development of three tests, consultations have been taken by one Prof
from Gazi University Gazi Education Faculty Fine Arts Education Department Music
Education Department, two Dr. Professor, Ankara HBV University Turkish Music State
Conservatory, Department of Instrument Education, Assoc. Dr., a Prof from Atatiirk
University GSF Music Sciences Department. Dr., a Professor from Gazi Education
Faculty Fine Arts Education Department Music Education Department for Western
music, a Dr. Faculty Member, a Dr. from Baskent University Department of Performing
Arts. Tests that are used to measure student’s capabilities on microtonal, modal and tonal
scales were developed by a detailed literature study and by using expert opinion. The
performance of a study group consisting of 40, 2018-2019 term last-year students from
Gazi University (Gazi Education Faculty, Department of Fine Arts Education,
Department of Music Education) has been measured regarding their abilities to recognize
microtonal, modal and tonal scales during a one-hour class using these auditory and
visuals tests. After the evaluation of results, it’s been found that students are less capable
on recognizing modal scales rather than tonal and microtonal scales. It’s known that the
musical education programme, in which this research has been conducted, is mostly
focused on tonal and modal structures. As a result, it may be said that it is expected for
students to be more successful in recognizing tonal and modal pieces. An A.D. XI.
Phrygian Mode (modal scale) musical piece that is named as “Laus Trinitati” is referred
as a Kurdi Magam (microtonal scale) by a student. Another A.D. XVI. Dorian Mode
(Modal Scale) musical piece that is named as “Il Est Bel Et” is referred as Hiiseyni
magam (microtonal scale) by another student. Only one of the 40 students who
participated in the survey has referred a flamenco piece which is in widely used Phrygian
mode (modal scale) as Kiirdi Magam (microtonal scale) which is the closest scale to
Phrygian. And also, only one of 40 students has referred a Dorian Mode (modal scale)
musical piece as Hiiseyni magam (microtonal scale) which is the closest scale to Dorian.
This indicates that the students which are skilled on lean magams can refer a modal piece
to a closest scale in microtonal scale.
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Giris

Insan1 diger canlilardan keskince ayiran ozelligi iirettigi duygulari 1s1§inda
tasarimlar ortaya koymasidir. Insanin ruhunu yansitan onu besleyen ve ondan beslenen
sanat olgusunun miizik alt koluna inildiginde, sistematik bir bakis acis1 gelistirebilmek
icin sergilenmek istenen duygunun biligsel diizleme aktarilmasi engelini, sesleri
kararlastirilmig isaretler kullanarak ifade etmekle agsmis goriinmekteyiz. Ancak miizik
bilgisini korumak, gelistirmek ve aktarabilmek i¢in somut ve genel-geger diizlem, belli
ilkeler ile temellendirilmelidir. Miizik iiretimi, yorumlanmas: ve hatta tiikketiminde kalip
olarak kullanilabilecek ayni zamanda miizigin ve miizik egitiminin temelini teskil edecek
kurall1 yapilar {iretme ihtiyacinin buradan dogdugu sdylenebilir. Sanat¢iyr adim adim
eser inga ve icra etmeye veya tersten diisliniildiigiinde bir eserin biiyiik pargalarini analiz
etmeye ve anlamaya sevk edecek karakteristik yapilara duyulan gereksinimin, ses
dizilerini ortaya ¢ikardigi diisiiniilebilir.

“Miizik bilimi gelistikce, kullanilan seslerin rastgele olmadigi, bu sesler arasinda belli
matematiksel baglannlarin bulundugu belirlenmistir. Boylelikle diziler ¢oziimlenerek, belli
kuramsal temellere oturtulmaya ¢calisimigtir” (Ozgiir ve Aydogan, 2012: 65).

Miizigin tiirii fark etmeksizin miizik egitiminin 6nemli bir konusu ses dizileridir.
Mesleki miizik egitimi veren tiim kurumlarda cesitli ders isimleri altinda miizik
dizilerinin 6gretimi énemli bir yer tutmaktadir. Diziler, miizigin dgelerinden biridir ve
bir disiplin olarak miizigin temel kavramlarindandir. Hangi miizik tiiriinde olursa olsun her
ezginin bir dizisi bulunmaktadir. Diziler ve dizilerdeki seslerin/derecelerin islevleri
6ziimsenmeden ortaya konulacak miizigin ifade yetenegini zayiflatacag sdylenebilir.

Literatiir incelendiginde dizi ile ilgili ¢esitli tanimlar yer almaktadir. Bu tamimlarin
bazilarinn; “Cema’a (scala), bir cinste bulunandan fazla miktardaki lahni araliklar toplulugu
olup, bu lahni araliklar nefsde tasarlamir ve ¢algilardaki yerlerinden hareketle de tekrar edilen
ve pes pese bir sekilde fiilen ¢ikariarak ezginin olusturulmasinda kullanilir” (Akt., Turabi,
2004:51). “Sesleri arada hi¢chirini atlamadan birbiri ardindan siralamak” (Saygun, 1956: 45).
“Dizi, perdelerin ozel kurallara gore siralt ve bir musiki sistemine temellik eden belirli
ardilligidr” (Gazimihal, 1961: 67). “Tonal miizikte tonikten tonige sayilan ses grubu” (Sozer,
1996: 223). “Ses perdelerinin belirli kurallara gore yanagsik bigimde birbirini izlemesi yoluyla
bir miizik sistemine temel olan sesler grubu” (Say, 2005: 462). “Mod seslerinin yiikseklik
swrasina gore yerlesmesine dizi denir” (Elhankizi, 2008: 56). “Tonal miizikte tonikten bir oktav
uzakliktaki tonige siralanan, tam ve yarim seslerden olusan diyatonik ile yalmizca yarim
seslerden olugan ve her derecesi bir nota sayilan kromatik olarak ikiye ayrilan nota dizileri”
(Aktiize, 2010: 230). “Miizik sistemindeki tiim seslerin yiiksekliklerine gore siralanmasmna ses
dizisi denir” (Haciev, 2016: 12) seklinde tanimlandigi goriilmiistiir.

1. Tiirk Miizigi Makam Dizileri

“Makam, Arap¢a bir sozciik olup kiyam, kama kokiinden gelmistiv. Kiyam, kdma,
dogrulama, dikilme, ayaga kalkma anlamlarina gelir. Cesitli anlamlarinin olmasinin yaminda
makam sozciigiiniin ilk tanimim Abdiilbaki Naswr Dede yapmistir” (Akt., Ozgiir ve Aydogan,
2015: 71).
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“Tiirk miiziginde belirli araliklarla birbirine uyan miilayim seslerden kurulu bir dizi
icerisinde oOzel bir seyir kurali olan musiki ciimlelerinin meydana getirdigi ¢esniye makam
denir” (Karadeniz, 2012: 64). Tiirk miizigi makam dizileri, adina gesni denilen {iglii, dortlii ve
besli ses dizilerinden olugmaktadir. Tirk miizigi makam dizileri; yalin/basit makamlar,
gogliriilmiis makamlar ve bilesik makamlar olmak iizere ii¢ grupta toplanir. Yalin makamlar
bir dortlii ile bir besliden veya bir besli ile bir dortliidden olusurken, go¢tiriilmiis makamlar bir
makam dizisinin bagka bir perdeye aktarilmasiyla olusur. Bunun yamnda bilesik makamlar ise
farkli ticlii dortlii ve besli cesnilerin birbirine eklemlenmesiyle yeni kisilik kazanip makam
olarak kabul edilmistir. Tlirk miizigi makam dizilerinde karar, giiclii ve asma kalig perdeleri
bulunmaktadir. “Tiirk miiziginde 13 yalin makam mevcut olup bunlar; Cargah, Buselik, Kiirdi,
Rast, Ussak, Hiimayun, Hicaz, Uzzal, Zirgiileli Hicaz, Hiiseyni, Neva, Karcigar ve Basit
Suzinak tan olusmaktadw” (Ozkan, 2010: 116).
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Gorsel 1. Tirk Musikisi Yalin Makamlari
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2. Modal Diziler

Mod, dizilerin ve melodilerin smiflandirilmasinda kullanilan temel bir kavramdir
(Say, 2001: 350). Bir diziyi olusturan tam ve yarim araliklarin siralanigini ifade
etmektedir. XVII. yiizy1l oncesinde miizik ¢ogunlukla 6 modlu bir sistem tizerine
kuruluydu. Bu modlar Bati diinyasinin  halk miiziginde de yaygmn olarak
kullanilmaktadir.

Kilise modlar1 (makamlar1): Gregorius sarkilari, 6biir adiyla Diiz Sarkilar, Dogu
ve Akdeniz ezgilerinden geldikleri i¢in bunlarin makamsal yapilarinin izlerini tasirlar
(Sachs, 1965: 36). “Orta Cagda, Yunan modeline gére olusmug 8 (sonralart 12) farki
oktav kesiti vardi. Kilise tonlart (modlart) adini alan bu diziler Yunan dizi isimleri ile
kayda gecirildi” Michels ve Vogel, 2013: 91).

“Tiim diger sanat dallarinda oldugu gibi miizikte de yeniden dogusa isaret eden
Kilise ve imparatorun otoritesinden kurtulmak isteyen insancil bir ruha sahip Ronesans,
Antik Yunan'da dogup Orta Cag’da son halini aldigini soyleyebilecegimiz kilise
modlarinin akibetini de etkilemistir” (Ilyasoglu, 1999: 16). Ronesans’in sona ermesi ile
birlikte baskin modal sistem de yerini tonal sisteme birakmaya baslamustir.

“Modlar XVII. XVIII. ve XIX. yiizyil bestecileri tarafindan goz ardr edilmistir,
ancak XX. yiizyil klasik ve popiiler miizik bestecileri ile tekrar popiiler hale
gelmistir. Modlar; Kilise modlari, dini modlar veya Orta Cag modlart olarak bilinen
modlardir” (Ottman, 1996: 309). Modal diziler dendiginde akla ilk gelen Antik Yunan
modlar1 olup, Antik Yunan modlan ise yerini zamanla Orta Cag (kilise) modlarina
birakmistir. Grek makamlari ile yakinlig1 bilinen kilise makamlari, Yunan makamlarinin
aksine cikici nitelikte dizilerden olusur (Selanik, 1996: 42). Antik Yunan ses dizileri ad1
ile baglayan ve Orta Cag dizileri ile gliniimiize kadar gelen modal dizileri sirasiyla;
Iyonyen (Ionian), Doryen (Dorian), Frigyen (Phrygian), Lidyen (Lydian), Miksolidyen
(Mixolydian), Eolyen (Aeolian), Lokriyen (Locrian) olmak {izere yedi c¢esittir. Bu
diziler, yogun olarak caz, blues, rock ve flamenko miizik tiirlerinin ana malzemesidir.
Stetina (1987) modlar ¢esitli duygulara karsilik gelecek sekilde kategorize etmistir:
fyonyen; parlak ve mutlu, Doryen; temelde karamsar fakat mindrden daha parlak,
Frigyen; karamsar Ispanyol tarzi, Lidyen; gizemli, Miksolidyen; zafer dolu ve keyifli,
Eolyen; agir karamsar ve Orta Cag tarzi, Lokriyen; ispanyol tarzi ile gizemli Lidyen
birlesimidir. Bu modlar, dogaclamaya yatkin miizik tiirlerinde siklikla kullanilir.
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Gorsel 2. Modal Diziler
3. Tonal Diziler

Kilisenin disinda olusup gelisen halk miiziginde Iyonyen ve Eolyen modlar:
yaygin olarak kullanilmaktaydi. Bu iki mod diinyevi duygulari ¢cagristirdigi diisiincesiyle
giderek kiliseden diglanmistir. Boylelikle XVI. yiizyildan baslayarak Iyonyen modu
“major”, Eolyen modu “min6r” dizi olarak kullanilmaktaydi. Tonal bir dizinin majér ya
da mindr olarak adlandirilmasi dizideki tam ve yarim perdelerin diizenlenigine baglidir
(Ozgiir ve Aydogan, 2012: 72).
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Farkli kiiltiirlerin sahip oldugu makamsal, modal ve tonal dizilerin birbirine
benzerlik ve farkliliklar1 mevcuttur. Endiiliis Emevileri’nin Ispanya’da 600 yili askin
yasamlari, oradaki miizik kiltiiriinii de etkiledigi soylenebilir. Hicaz ve Kiirdi makam
dizileri ile Frigyen ve Ispanyol-Flamenko dizilerinin birbirine olan benzerlikleri
yadsmamaz. Tirk makam dizileri ilk bakista modal dizilere benzerlik gosterse de
dizilerin islenis bi¢imi ve derecelerin iistlendigi gorevler farkli oldugundan, bu benzerlik
dizi bazinda kalmaktadir. Nayir (2015: 563) ¢alismasinda Tirk makam dizileri ile Orta
Cag modlarinin benzerlikleri karsilagtirmigtir.
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Gorsel 4. Tirk Makam Dizileri ve Orta Cag Modal Dizi Benzerlikleri

Diziler, basladig1 sesin adini alirlar. Bu ses ezginin karar sesidir. Dizinin karakterinin
olusmasinda karar perdesinin yani sira, yarim perdelerin yeri ve dizi iglenisi de belirleyici rol
oynar” (Ozgiir ve Aydogan, 2012: 66). Tonal miizigi temel alan giiniimiiz miizik egitimi bu
haliyle bir eserin karar sesinin ve buna bagli olarak tonunun belirlenmesi asamasinda bogluk
barindirmaktadir. Dizi 6gretiminde modal miizik aleyhine bozulan denge miizik analizinde
sorunlara yol agmaktadir. Agirlikla tonal dizi egitimi almig bir 6grenci modal yapida bir eser
dinlediginde eserin karar ses ve tonunu yalmzca tonal olarak diisinmeye egilimlidir. Bunun
sakincasi La Frigyen modunda yazilmus (la, si bemol, do, re, mi, fa, sol, la) bir eseri dinleyen
Ogrencinin dizinin tek bemollii olmasim referans alarak eserin tonunu fa major ya da ilgili
mindrii olarak belirlemesidir. La Frigyen tonal miizige gére mindr bir dizidir. Modal dizi
bilgisinin eksikliginin sebep oldugu ¢ift hata, eserin eksik degil, tamamen yanlis teshis
edilmesine yol agmaktadir. Tonal miizik i¢in bir eserin donanimina bakildiginda, major ve ilgili
mindriinden ibaret iki segenek bulunmaktayken modal miizik i¢in aynmi donanimla diziyi
saptamak miimkiin olmamaktadir. Giiniimiizde modlar eskiden oldugu gibi sadece piyanonun
beyaz tuslan ile yazilmadigindan dizi segenegi sayist 7°ye ¢ikmaktadir (i bemol alan modal
diziler: Do Miksolidyen, Re Eolyen, Mi Lokriyen, Fa Iyonyen, Sol Doryen, La Frigyen, Si
bemol Lidyen). Modal diziler, gerek makamsal ¢agrisimlara sahip olmasi sebebiyle tonalden
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¢ok daha fazla modal dizilere uyarlanabilir olan Ttiirk popiiler miizigi eserlerinin, gerekse rock,
caz, flamenko, latin gibi Bat1 miizigi ¢atis1 altinda toplanabilecek tiirlerde eserlerinin karar ses
ve tonlarmn belirlenebilmesi i¢in kritik dneme sahiptir.

Modal dizilerin bilinmesi, eserleri tahlil etmekte sunduklar1 genis Olgegin yani sira
eserlerin yeniden diizenlenmesi ve icrasi asamasinda da dikkate deger kolaylik yaratmakta, aym
zamanda Bati galgilariyla Tiirk popiiler miizigi eserlerinin seslendirilmesinde; bir oktavi 53
pargaya bolen makamsal dizilerle, 12 pargaya bolen tonal diziler arasinda eserin dizisini en az
yanilma payz ile belirlenmesine olanak saglamaktadir. Omegin; Kiirdi makamu ile Frigyen
modu aym diziden olusmaktadir. Frigyen dizisinin bilinmesi Kiirdi dizisindeki bir eserin bati
miizigi calgilaryla seslendirilmesini kolaylastirmaktadir. Modal diziler, makamsal unsurlar
barindiran miizik tiirlerini, Batt miizigi calgilariyla seslendirmek veya yeniden diizenlemek i¢in
tonal dizilere gore daha hassas bir terazi sunmaktadir. Dogu ve Bati arasinda cografi konumu
gibi mizigiyle de koprii kuran tilkemizde, miizik egitiminde modal dizilerin Yyeterince
vurgulanmuyor olmasi, modal eserlerin tanmmast ve seslendirilmesinde giigliikler
yaratmaktadir.

Bu aragtirma, miizik egitiminde modal, makamsal ve tonal bu ii¢ yapiy1 bir arada bilgi
diizeyi olarak 6lgen bir galigma yapilmamus olmasi agisindan 6nemli sayilabilir. Calismamn bu
agidan literatiire katki saglayacag diisiiniilmektedir. Aragtirmamin amaci mesleki miizik
egitiminde 6grenim goren OZrencilerin; makamsal, modal ve tonal dizileri isitsel ve
gorsel olarak tanima diizeylerini saptamaktir.

Yontem

Bu béliimde aragtirmanin yontemi, modeli, ¢alisma grubu ve veri toplama araglari
aciklanmus, verilerin ¢dziimlenmesine iligkin bilgi verilmistir Arastirma, nitel aragtirma
yontemlerinden biri olan durum ¢aligmasi modelini esas alan betimsel bir ¢aligmadir.
Durum ¢aligmalari bir varligin mekana ve zamana bagli tanimlandig1 ve 6zellestirildigi
arastirmalardir. Incelenen varlik bir okul olabilecegi gibi birden fazla okul da olabilir
(Biiyiikoztirk vd., 2015: 255).

Calisma Grubu

Arastirmanin ¢alisma grubunu 2018-2019 gretim yili Gazi Universitesi Egitim
Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Ana Bilim Dali’nda son sinifta
egitim goren 40 6grenci olusturmaktadir.

Veri Toplama Araclar

Bu aragtirmada verilerin toplanmasi amaciyla gelistirilen testlerin
olusturulmasinda oncelikle kaynak taramasi yapilarak ses dizilerinden (makamsal,
modal ve tonal) olusan gorsel ve isitsel testler, kitaplar, metot ve makalelerden
yararlanilarak gelistirilmisgtir.

Ucg adet testin hazirlanmasinda, Tiirk miizigi icin Gazi Universitesi Gazi Egitim
Fakiiltesi Glizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Ana Bilim Dalindan bir Prof.,
iki Dr. Ogretim Uyesi, Ankara HBV Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari
Calg1 Egitimi Boliimiinden bir Dog. Dr., Atatiirk Universitesi GSF Miizik Bilimleri
Boliimiinden bir Prof. Dr., Bati miizigi i¢in Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi
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Béliimii Miizik Egitimi Ana Bilim Dalindan bir Pofesor, bir Dr. Ogretim Uyesi, Baskent
Universitesi Sahne Sanatlar1 Boliimiinden bir Dr. Ogretim Uyesinin uzman goriisii
almmustir. Uygulama, bdliim dersliginde tlim 6grencilere ayn1 anda, 50 dakikalik ders
siiresinde gergeklestirilmistir.

Test 1°de (gorsel) 6grencilerden dizek iizerine adlar1 yazilan ve sirasiyla Buselik,
Rast, Mi Doryen, Do Lidyen, Sol bemol majér, Si mindr gibi makamsal, modal ve tonal
dizileri dizek {izerine yazmalari istenmistir.

Test 2°de (gorsel) 0grencilerden, dizileri verilmis olan sirasiyla Hiiseyni, Zirgiileli
Hicaz, Si Lokriyen, Sol Miksolidyen, Mi bemol majér, Fa diyez mindr gibi makamsal,
modal ve tonal dizilerin adlarin1 yazmalar: istenmistir.

Test 3’te (isitsel), dgrencilerden bilgisayara 6nceden yiiklenmis 6 isitsel eserin
dizi adlarini yazmalar istenmistir. Bunlar sirasiyla: 1. Karcigar i¢in “Benliyi Aldim
Kagaktan” eserinin 24. saniyesine kadar olan boliimii; 2. Hiiseyni makamui i¢in Lavtaci
Andon Efendi’nin “Hiiseyni Pesrevi” eserinin 52. saniyesine kadar olan bolimii, 3.
Frigyen dizisi i¢in “Laus Trinitati” eserinin 23. saniyesine kadar olan béliimii, 4. Doryen
dizisi igin “Il Est Bel Et” eserinin 8. ile 30. saniyeleri arasi, 5. Majér dizi igin Rossini’nin
“William Tell Uvertiirii final béliimiiniin 25. saniyesine kadar olan boliimii, 6. Armonik
mindr i¢in “Shostakovich Jazz Suite no: 2”’nin 20. saniyesine kadar olan boliimlerinden
olusmaktadir. Ogrencilerden, isitsel testlere iliskin cevaplarin1 verilen kagitlara
yazmalari istenmistir. Testlere dogru yanit veren 6grenciler bagarili, yanlis yanit veren
ve cevapsiz birakan Ogrenciler basarisiz olarak degerlendirilmistir. Tiim katilimcilarin
test sonuglara dogru yanit verme orani %60 “yeterli”, %50 “orta yeterli”, %50 altinda
ise “yetersiz” olarak belirlenmistir.

Verilerin Céziimlenmesi ve Yorumlanmasi

“Verilerin ¢6ziimlenmesi, arastirmada toplanan ham verilerin hangi tekniklerle
islenerek daha anlasilir ve daha islevsel hale getirebilecegi agiklanarak, verileri islemede
kullanilan istatistiksel teknikler, bunlarin segilme gerekgeleri agiklanir” (Tanriogen,
2014: 260).

2018-2019 6gretim yil1 Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi
Bolimii Miizik Egitimi Ana Bilim Dali’nda egitim goren son simuf &grencileriyle
gerceklestirilen bu calismadan elde edilen veriler, SPSS programi araciligiyla frekans (f)
ve yiizde (%) degerleriyle analiz edilip, tablolastirilarak yorumlanmustir.

Bulgular

Aragtirmanin amaci dogrultusunda, 2018-2019 gretim yili Gazi Universitesi
Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii Miizik Egitimi Ana Bilim Dali’nda
egitim goren son sinif dgrencilerine testler uygulanarak 6grencilerin; makamsal, modal
ve tonal dizileri igitsel ve gorsel olarak tanima diizeyleri belirlenmistir.
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. Dogru Yanhs Cevapsiz
TEST-I f % f % f % Toplam
Sorul
5 Busis oo 24 60.0 14 35.0 2 5.0 40
Soru 2
33 82.5 7 175 0 0 40
10 25.0 17 425 13 325 40
Soru 4
p Dolydin 2 5.0 12 30.0 26 65.0 40
38 95.0 1 25 1 25 40
31 775 8 20.0 1 25 40

Tablo 1. Test 1 sonuglarimin frekans (f) ve yiizde (%) degerleri

Test 1’e katilan 40 6grenciden; 1. soruyu 24°i (%60.0) dogru, 14’1 (%35.0)
yanlis, 2’si (%5.0) cevaplamamustir. 2. soruyu 33’1 (%82.5) dogru, 7’si (%17.5) yanlis
cevaplamugtir. 3. soruyu 10’u (%25.0) dogru, 17’si (%42.5) yanlis, 13’i (%32.5)
cevaplamamustir. 4. soruyu 2’si (%5.0)’ dogru, 12’si (%30.0)’ yanlis, 26’s1 (%65.0)
cevaplamamustir. 5. soruyu 38’1 (%95.0) dogru, 1'i (%2.5) yanlis, 1’i (%2.5)
cevaplamamustir. 6. soruyu 31’1 (%77.5) dogru, 8’i (%20.0) yanhs, 1’i (%2.5)
cevaplamamisgtir. Toplam 6 soru i¢in dogru cevap 138 ve yanlis veya cevapsiz 102°dir.
Tablo 1°de gortldigii tizere miizik 6gretmenligi son sinif 6grencilerinin; tonal dizilerden
major ve mindr (armonik), makamsal dizilerden yalin makamlari tanimada yeterli
olduklari, modal dizileri tanimada yetersiz olduklar1 sdylenebilir.

3 Dogru Yanhs Cevapsiz
TEST-II f % f % f % Toplam
Sorul
5 Ilus.c)m\hl.al\\gl-‘;\ o= 32 800 4 100 4 100 40
IHote————
Soru 2
L) Zugulclll!w.u,\[ix‘k:n\ D;_:‘;‘«* ) 24 600 12 300 4 100 40
R e |
Soru 3
g St - o 0 0 17 42.5 23 57.5 40
| Soru4
Sol Mixolydian o 6 15.0 12 30.0 22 55.0 40
B Soru 5 39 975 0 0 1 25 40

Mi , Major
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Soru 6
Fa # Minor (Armonik) 8 20.0 23 57.5 9 225 40

Tablo 2. Test 2 sonuglarmin frekans (f) ve yiizde (%) degerleri

Test 2’ye katilan 40 6grenciden; 1. soruyu 32’si (%80.0) dogru, 4’1 (%10.0) yanlis, 4’1
(9%10.0) cevaplamamustir. 2. soruyu 24’ (%60.0) dogru, 12’si (%30.0) yanhs, 4’i (%10.0)
cevaplamamustir. 3. soruyu 17’si (%42.5) yanlis, 237 (%57.5) cevaplamamustir. 4. soruyu 6’s1
(%15.0) dogru, 12’si (%30.0) yanhs, 22’si (%55.0) cevaplamamustir. 5. soruyu 39’u (%97.5)
dogru 1’i (%2.5) cevaplamamustir. 6. soruyu 8’i (%20.0) dogru, 23’1 (%57.5) yanls, 9'u
(%22.5) cevaplamamustir. Toplam 6 soru igin dogru cevap 109 ve yanlis veya cevapsiz 131°dir.
Tablo 2’de goriildigi tizere miizik 6gretmenligi son sinif 6grencilerinin; tonal dizilerden major
icin yeterli ancak mindr (armonik) yetersiz, makamsal dizilerden yalin makamlari tanimada
yeterli, modal dizileri tanimada yetersiz olduklar sdylenebilir.

TEST-1I Dogru Yanhs Cevapsiz

f % f % f % Toplam
Sorul
Karcigar Makam Dizisi
. T e ) 30.0 23 57.5 5 12.5 40
B L ——
2 H
Soru 2
Hiiseyni Makam Dizisi
") oge—o= . 23 57.5 15 375 2 5.0 40
'\._J'D = H
Soru 3
Phrygian
) o1l 275 19 475 10 250 40
‘.j’; > Ty — i
Soru 4
Dorian
¢ bes I| 0 25 62.5 15 375 40
2o H
Soru 5
Major
) 40 100.0 0 0 0 0 40
Soru 6
N Mindr (Armonik)
s =736 90.0 4 10.0 0 0 40
'Jv - O 2 v

Tablo 3. Test 3 sonuglarinin frekans (f) ve yiizde (%) degerler

Test 3’e katilan 40 6grenciden; 1. soruyu 12’si (%30.0) dogru, 23’1 (%57.5)
yanlig, 5’1 (%12.5) cevaplamamustir. 2. soruyu 231 (%57.5) dogru, 15’1 (%37.5) yanlis,
2’si (%5.0) cevaplamamustir. 3. soruyu 11’1 (%27.5) dogru, 19’u (%47.5) yanlis, 10’u
(%25) cevaplamamustir. 4. soruyu 25’1 (%62.5) yanlis, 15’1 (%37.5) cevaplamamustir. 5.
soruyu 40’1 (%100.0) dogru cevaplamustir. 6. soruyu 36’s1 (%90.0) dogru, 4’1 (%10.0)
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yanlis cevaplamistir. Toplam 6 soru i¢in dogru cevap 122 ve yanlis veya cevapsiz
118’dir. Tablo 3’te goriildiigii tizere miizik 6gretmenligi son sinif 6grencilerinin; tonal
dizilerden major ve mindr (armonik) i¢in yeterli, makamsal dizilerden Karcigar makami
i¢in yetersiz, Hiiseyni makamini tanimada orta derecede yeterli, modal dizileri tanimada
yetersiz olduklar1 sdylenebilir.

Oneriler

Ogrencilerin, tonal ve makamsal dizilerin yam sira modal dizilere de hakim
olmasi; dinledigi bir miizik eserinin dizi yapisini tantyabilmede, yoresel aidiyetlerine
gore farkli miizik tiirlerini seslendirmede, eserlerin donanimlar: farkli olacagindan eserin
notasyonuna dogru donanimla aktarilabilmesinde, eserleri Tiirk ve Bati ¢algilari ile
calabilmede, farkli tiirdeki miizik eserlerinin benzer dizilerini kullanarak 6zgiin ¢aligma
yapabilmede, miizik egitiminin temel taslarindan sayilabilecek isitme becerisini dinamik
tutabilmede kolaylik sunacagindan, gen¢ kusak tarafindan ilgi odagindaki caz, rock,
blues, pop ve benzeri miizik tiirlerine kaynak olan makamsal, modal ve tonal dizilerin
eszamanl §gretilmesinin miizik egitimini olumlu yonde etkileyecegi diisiiniilmektedir.
Hem makam-mod benzerligine, hem de bu benzerligi isaret edebilecek kadar makamsal
kavrayisa ve yatkinliga sahip 6grencilere, makamsal dizilerin yan sira, modal dizilerin
de eszamanl ve esdeger agirlikla 6gretilmesi yarar saglayacagi sdylenebilir.

Modal diziler, giiniimiiz rock, blues ve caz miiziginde siklikla kullanilmasinin
yaninda bu miizik tiirlerindeki dogaglamalarin da temelini olusturmaktadir. Antik
Cag’dan giliniimiize evrilerek ulagan ve aslinda film miiziklerinden caz’a flamenko’dan
rock, metal ve alternatif tiirlere kadar ¢ok genis bir dlgekte devinen modal miizik ise
besteciler ve icracilar tarafindan halen varligini siirdiirmekte ve miizik {iretimine katki
sunmaktadir. Bestecilikte, dogaglamada ve icrada islevsel olan modal diziler; orkestra,
calgi, koro gibi derslerde drneklerle gogaltilmali ve bu dizilere mesleki miizik egitiminde
gereken dnem verilmelidir.

Miizik Ogretmenleri adaylarina uygulanan bu testlerin, mesleki miizik egitimi
veren konservatuvarlar ve giizel sanatlar fakiiltelerinde 6grenim gorenleri de kapsayan
daha fazla sayida Ogrenciye uygulanmasinin, adaylarin dizi bilgisi diizeylerinin
belirlenmesinde yararli olacag: diigiiniilmektedir.

Sonuc¢

Bulgular degerlendirildiginde, testlere verilen cevaplardan 6grencilerin, modal
dizileri tanimada tonal ve makamsal dizilere gore daha az yeterli olduklar
gozlemlenmistir. Arastirmanin yapildigt miizik 6gretmenligi egitim programinda
agirlikli olarak tonal ve makamsal yapilara odaklanildigi bilinmektedir. Dolayisiyla
Ogrencilerin tonal ve makamsal eserleri tanimada daha basarili olmalarinin olagan bir
sonug oldugu sdylenebilir.

Bir 6grenci dinledigi Frigyen modunda (modal dizi) “Laus Trinitati” isimli eser
icin Kiirdi makami (makamsal dizi), diger bir 6grenci ise dinledigi Doryen modunda
(modal dizi) olan “Il Est Bel Et” isimli eser icin, Hiiseyni makan (makamsal dizi)
yanmitin1 vermigtir. Testlere katilan 40 dgrenciden yalnizca birinin flamenko miziginde
siklikla kullanilan Frigyen modda (modal dizi) bir eseri ona en yakin Kiirdi makamina
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(makamsal dizi), bir diger 6grencinin ise Doryen modda (modal dizi) bir eseri ona en
yakin Hiiseyni makamina (makamsal dizi) benzettigi goriilmiistir. Bu durum yalin
makamlara hakim olan 6grencilerin dinledigi modal bir eseri bildigi en yakin makamsal
diziye benzettigine isaret etmektedir.
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Ozet

Oriiciiliik ile ilk buluntu olan kegeden
yapilmis kong¢ yeri kogboynuzu motifi ile
islenmis coraplar Orta Asya’da M.O. 7. — 8.
Yy arasinda yasayan Hunlara ait Ikinci
Pazirik kurganindan ¢ikarilmigtir. Anadolu’da
diiglinlerde kiz alip verme torenlerinde,
ceyizlerde, hediyelesmede halen yerini
koruyan ve devam etmekte olan orgili gorap
kiltiiri bugiin halen Karaman iline bagh
Coglu mahallesinde de devam etmektedir.

Yorede yapilan alan aragtirmasinda 50
adet ¢orap modeline rastlanmigtir. Bunlardan
35 tanesi erkek 15 tanesi kadin goraplarina
ornek  olusturmaktadir.  Bulunan  orgil
coraplarin fotograflar ¢ekilerek, yore halki ile
goriismeler yapilmigtir. Edinilen bilgilerle
gozlem figleri hazirlanmigtir. Coraplara ait
desenler dijital ortamda ¢izilmistir. Eskiden
mezura olmadigi i¢in coraplarda standart bir
Ol¢li bulunmamaktadir.  Mahallede dogal
boyacilik olmadig1 igin genellikle dogal yiin
rengi tiim coraplarda kullanilmistir. Yo6rede
coraplarda  kullanilan  motiflere  verilen
isimler; ¢igdemli, gurbagali, g¢engelli, kara
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Abstract

Hosiery made of felt, which is the first
find with knitting, stretched with a ram horn
motif, was found in Central Asia in the BC. It
was excavated from the Second Pazirik
kurgan belonging to the Huns, which lived
between the 7th and 8th centuries. While
getting angry at weddings in Anatolia, the
school still continues in shows, dowry, gift
giving and still continues in Coglu
neighborhood of Karaman province.

During the field research conducted in the
region, 50 sock models were found. 35
transitions of men's clothing set an example
for women's clothing. Activities with local
people by taking pictures of the knitted bags
found. The receipts were prepared with the
information obtained. Patterns of socks are
digital atmosphere. There is no standard size
for socks used for measuring tapes in the past.
It has been used in nylon clothes for general
use, as there will be no dyeing in the
neighborhood naturally. The names given to
the motifs used in socks in the region; crocus,
gurbaga, hooked, blackberry, insect, gnarled,
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yazili, bocekli, bogumlu, kanavige, ugur
bocekli, yan kilgik, kedi izi, pireli’dir. Bu
isimler tamamen ydre insanina  aittir.
Coraplarin hepsi 5 sis teknigi ile Oriilmiistiir.
Coraplar burun, taban, boyun ve topuk olarak
kisimlara ayrilmaktadir. Erkek c¢oraplarinin
boyun kisminin bittigi yere kirktikli ismi
verilmektedir.

Bu aragtirmanin amaci; ¢oraplarin yoreye
ait desen ve teknik ozelliklerini tespit ederek

cross-stitch, ladybug, side awn, cat print, flea.
To those who belong to them. All of the socks
are knitted with the 5 needle technique. Socks
are divided into parts as nose, sole, neck and
ball. The place where men's socks end with
the neck is called Kirktik.

This purpose; To learn the patterns and
technical knowledge of the region belonging
to children, to bring them to the literature and
to make it possible to forget this beautiful
handicraft.

literatiire kazandirmak ve bu giizel el
sanatinin unutulmamasini saglayabilmektir.
Anahtar kelimeler: Karaman 1li El
Sanatlar, Oriiciiliik, Karaman 1li Corap
Oriiciiliigii, Orgii Corap, Coglu Mahallesi.

Key  words: Karaman  Province
Handicrafts, Knitting, Karaman Province
Sock Knitting, Knitted Socks, Coglu Street.

Structured Abstract

A person who has been a part of nature by continuing his life using his
intelligence throughout history; by pouring what he sees, hears, feels into shapes; he
has decorated many objects that he has drawn, carved, knitted, processed, woven. He
shaped the nature that he found unprocessed according to his needs and as a result led
to the formation of many arts. Knitting is one of the most important branches of crafts
in terms of technique and style. Socks made of felt, one of the first products of knitting,
embroidered with a decapitated horn motif were extracted from the second Market
fiction of the Huns living in Central Asia between the 7th and 8th centuries BC.
Knitting, which started with the aim of meeting people's need for cover, has been
developed with the increase of their abilities and creativity over time.

The knitted-sock culture, which still retains its place in weddings, dowries, and
gifting in Anatolia, continues today in the Coglu neighborhood of Karaman. Coglu,
which is a lowland neighborhood, is located 33 km to the north of the Center of
Karaman and is at an altitude of 1010 meters. The history of this village, which is
recorded in official documents in the 1500s, is quite ancient. In 1905, it was annexed to
the province of Karaman. The livelihood of the people is livestock and agriculture. The
fact that winters are quite cold in the region has led to the inclusion of hand-knitted
socks made of wool and cotton in the traditional clothing culture.

The aim of this research is to determine the patterns and technical characteristics
of socks belonging to the region and to provide them to the literature and to ensure that
this beautiful craft is not forgotten. Hand-knitted socks, the history of which is quite
old and which are indispensable in every home, especially in the dowries of young
girls, have unfortunately begun to lose their importance today and have been replaced
by socks made of nylon or machine knitting. We have learned that this culture used to
kept alive in every house in the Coglu neighborhood of Karaman Province; however, it
is now found and produced in a limited number of households.

GSF

423



Derya KONUK

In this study, the qualitative research method was used, and a field study was
conducted in Coglu district. The knitted socks found were studied in terms of motif
names, patterns, materials and colors used. Photos of knitted socks found in the field
research were taken and interviews were conducted with local people. Observation
slips were prepared with the information obtained. Patterns belonging to the region
were drawn digitally to make them made more understandable.

As a result, 50 sock models were found in the field study conducted in the
region. 35 of them are men and 15 of them are women's socks. Photos of knitted socks
found in the field research were taken and interviews were conducted with local
people. Observation slips were prepared with the information obtained. Patterns
belonging to the region were drawn digitally. Due to the lack of tape measure in the
past, there is no standard size on the socks found. Men's socks were used as 2 spans
and 4 fingers, and 1 span was used as z size for women’s socks. Because there was no
natural dyeing in the neighborhood, natural wool color was usually used for all socks
found. Cigdemli, Gurbagali, Cengelli, Kara yazili, Bocekli, Bogumlu, kanavige, Ugur
bocekli, Yan kilgik, kedi izi, and Pireli are the names given to the motifs used in socks
in the region. These names were given entirely by the local people. The socks found
were knitted with the 5 needle technique. Socks consist of four parts such as nose, sole,
neck and heel. In this field study, our hand knitted sock culture, which is about to end,
is actually a culture that is worth being passed down and kept alive from generation to
generation with its local names and models, has been recorded and it has been brought
to the literature. In order to keep these values alive and pass them on to future, it seems
that Turkish Agricultural Credit Cooperatives ought to allocate a certain allowance to
women living in villages and to allocate a market share to sell socks. According to the
information obtained, some socks are still in use, while others are kept in chests. In
order to introduce and transfer handicrafts from generation to generation, it is
necessary to open small exhibition halls in the neighborhoods to exhibit these
handicrafts. The motifs used on socks can also be used in other clothing sectors, and
thus it helps them kept alive. These socks can be produced in miniature or as magnets
to sell to tourists, and socks produced in many neighborhoods can also be introduced to
other countries.
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Giris

Insanlarin yasarken verdikleri cabalarin birikmesi sonucu olusan Kkiiltiir,
insanlarin  yasayis birikimlerinin en o©nemli kanitlaridir. Yasayan toplumlarin
etraflarinda inandiklar1 seylerle sekillenen ve anlam kazanan estetik goriisler ¢cok fazla
degisime ugramaksizin giiniimiize kadar varliklarini siirdiirebilmislerdir (Sag, 2012:
116).

Tarih boyunca doganin bir pargasi olan insan, zekasini kullanarak hayatina
devam ederken gordiiklerini, duyduklarini, hissettiklerini sekillere dokerek c¢izdigi,
yonttugu, 6rdiigii, isledigi, dokudugu bircok nesneyi siislemistir. Islenmemis buldugu
dogay1 insan, kendi ihtiyaglarina gore sekillendirmis ve sonucunda pek ¢ok sanatin
olusmasina sebep olmustur (Ortag ve Catalkaya, 2016: 28). Oriiciiliik el sanatlari
icerisinde teknigi ve {iislubu bakimindan 6nemli dallardan birisidir. El ve makine
oriiciiliigli olmak iizere ikiye ayrilan oriiciilik sanatinda, iginde yasanilan toplumun
geleneksel oOzelliklerini yansitan {irlinlerden biri olan ¢orap oriiciiliigii el oriictliigii
icerisinde 6nemli bir yere sahiptir (Akpinarli, 1995: 2).

Oriiciiliik ile ilk buluntu olan kegeden yapilmis kong yeri kogboynuzu motifi ile
islenmis coraplar Orta Asya’da M.O. 7. — 8. Yy arasinda yasayan Hunlara ait ikinci
Pazirik kurganindan ¢ikarilmustir (Diyarbekirli, 1972: 16; Balkanal, 2016: 152).
Insanlarin 6rtiinme ihtiyacini karsilayabilmek amaciyla baslayan &riiciiliik, zamanla
kabiliyetlerinin ve yaraticiliklarinin artmasiyla gelistirilmistir. Zamanla kullanilan arag
gerece bagh olarak; ipligin tiirline ve kullanim ihtiyag¢larina gére de ilerleme gosterdigi
diisiintilebilmektedir (Tasmaci, 1984: 234). Daha cok kirsal bdlgelerde veya soguk
ortamlarda giyilen el 6rgiisii ¢oraplar; iki ya da bes sisle oriillmekte, renk, motif, desen
ve iplik olarak her yoreye gore farklilik gostermektedir.

Tirk Dil Kurumu'nda orgii, sis, t1g veya 6zel makine ile ilmekleri yan yana
getirerek oriilen sey anlamina gelmektedir. Corabin terim anlamu ise, yiin, pamuk gibi
malzemeler ile Orillen ayaga giyilen ve malzeme ile Orillen giysiler olarak
tammlanmaktadir (Tirk Dil Kurumu, Erigim Tarihi: 15.05.2021). Farkli motiflerle ve
renklerle oOriilebilen goraplar ¢ogunlukla tiftik ve yiinden olusturulmaktadir (Artun,
2011: 390). Daha ¢ok kirsal bolgelerde veya soguk ortamlarda giyilen el orgiisii
coraplar; iki ya da bes sisle oriillmekte, renk, motif, desen ve iplik olarak her ydreye
gore farklilik gostermektedir. Cogunlukla soguk ortamlarda veya kirsal alanlarda
giyinilen orgli oraplar; iki veya bes sis ile 6riilebilmektedir. Motif, renk, iplik ve desen
olarak yorelere gore farkliliklar gosterebilmektedir (Oguz, 2008: 147). Anadolu’da
coraplart sadece kadinlar 6rmez, baz1 yorelerde erkeklerin de c¢orap ordiigii
bilinmektedir (Kiligarslan, Olmez, ve Etikan, 2020: 27).

Coraplar1 siislemede geometrik, bitkisel, obje, sembolik ve figiirli motifler
kullanilmaktadir. Bitkisel, figiirlii ve geometrik motifler dogada bulunan objelerden
faydalanilarak orgiiye aktarilabilirken, Sembolik olarak anlam yiiklenmis motifler ise,
kisinin tamamen kendi duygu, diisiince ve isteklerini oriiye aktararak kullandigi motife
verdigi isimlerdir. Gelinin Katili, gelinin yanag1 gibi (Akpmarli ve Ortag, 2008: 644-
645).
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Corap kompozisyonu, bir veya daha fazla motif tiiriiniin birlestirilmesiyle
olusturulmaktadir. Bu kompozisyon renkli coraplarda; orta, serpme, kose ve kenar
olarak dort boliime ayrilmaktadir. Tek renk oriilen goraplar ise, serpme ve kenar olarak
iki boliime ayrilmaktadir. Motifler bir araya gelerek kompozisyonu olusturmaktadir
(Ozbel, 1980: 8).

Cizim 1. Barista (1986)’e gore gorabin boliimleri

El sanatlari, insanlarin beceri ve bilgilerine dayali, genellikle dogal
hammaddeler kullanilarak basit ara¢ gereglerle ve elle yaptiklari, iiretimi yapan
bireylerin duygu, diisiince ve becerilerini de yansitan gelir getirici lirlinleridir (Onuk ve
Akpinarli, 2003: 519).

Geleneksel kiiltiiriimiiziin demirbaglar1 arasinda yer alan bu 6rgii ¢oraplarin her
biri farkli motiflerle meydana getirilmektedir. Orgii esnasinda kullanilan yiiniin 6zelligi
ayakta meydana gelebilecek mantar hastaligini 6nlemesi ve ayaktaki teri emmesidir.
Orgii islemi seyrek oldugu igin ayagm hava almasim da saglamaktadir (Sokmen, 2015:
387).

Anadolu’da diiglinlerde kiz alip verme tdrenlerinde, ceyizlerde, hediyelesmede
halen yerini koruyan ve devam 6rgii ¢orap kiiltiirii bugiin halen Karaman’a bagli Coglu
mahallesinde devam etmektedir.

Bir ova mahallesi olan Coglu Mahallesi, Karaman Merkezin kuzeyinde 33 km
uzaklikta olup 1010 metre yiikseltidedir. 1500°1i yillarda belgelerde kaydi olan bu
koyiin tarihi olduk¢a eskidir. 1905 yilinda Karaman’a baglanmistir (Karaman Coglu
Koy, Erigim Tarihi: 20.05.2021).

Halkin ge¢im kaynagi hayvancilik ve tarimdir. Yorede kiglarin oldukga soguk
olmasi geleneksel giyim kiiltiirlinde yiin ve pamuktan iiretilen el 6rmesi goraplarin yer
almasina neden olmustur.

Bu ¢aligmada Coglu mahallesinde bulunan 6rgii ¢oraplar kullanilan motif
isimleri, desenleri, malzemesi ve renkleri bakimindan incelenmistir. El sanati olan
iirtinleri inceleyebilmek i¢in en giivenilir arastirma teknigi, iiriiniin elde edildigi yere
gidilerek yeterince bilgi toplamak ve yore halki ile goriigebilmektir (Akpinarli, 2001:
30). Alan arastirmasinda bulunan 6rgii ¢oraplarin fotograflari ¢ekilerek, yore halki ile
goriismeler yapilmustir. Edinilen bilgilerle gozlem fisleri hazirlanmistir. Yoreye ait
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desenler dijital ortamda g¢izilerek desenleri daha anlasilir bir hale getirilmistir. Bu
arastirmanin amacit; ¢oraplarin yoreye ait desen ve teknik 6zelliklerini tespit ederek
literatiire kazandirmak ve bu giizel el sanatinin unutulmamasini saglayabilmektir.

Bulgular ve Yorum

Coglu mahallesine ait ¢oraplarin tiimil 5 sis teknigi ile Oriilmiistiir. Kullanilan
malzeme koyun yiiniiniin egrilmesi ile elde ettikleri ipliklerdir. Mahalleye gelen dogal
boyacida irettikleri iplikleri istedikleri renklerde boyatmuslardir. En ¢ok kullanilan
renkler; dogal yiin rengi olan krem renk basta olmak lizere siyah, yesil, kirmzi, sart
mavidir. Erkek ¢oraplarinda kullandiklar1 6l¢ii 2 karis 4 parmak, kadinlarda ise 1 karis
kong¢ uzunlugu kullanilmigtir.

Gorsel 1 o Gorsel 2

Katalog No 01

Eserin Adi : Cigdemli kadin ¢orab1

Gorsel No 11-2

Bulundugu Yer : Fatma Erkabak/ Karaman/ Coglu Mahallesi
inceleme Tarihi : 05.06.2021

Malzemesi :Yin

Boyut : Ayak kismui 1 karis, kong kismi 1 karig
Teknik 1 5sis

Renkler : Dogal yiin rengi, kahverengi

Kullanilan Motifler : Cigdem

Tanm: Yérede kadmlarin ayaklarinda goriilen bir model olan ¢igdemli g¢orabi ismini
iizerindeki motiflerden almaktadir. On ve topuk kismini ¢igdem motifi siislerken boyun ve taban
kismu diizdiir.
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Cizim 1
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Tasarim Analizi: Desende ayni biiyiikliikteki motifler zeminle ayni renkte iist
iiste siralanarak tekrar etmektedir. Bu da desende tam raportun bulundugunu
gostermektedir. Desende simetrik dengenin uyumu da mevcuttur. Motifler kabartili
olmadig i¢in diiz bir doku olusturmaktadir. Pembe ¢izgi diiz renk iizerinde hareket
olusturmaktadir (Cizim 1).

Gorsel 3 Gorsel 4
Katalog No 12
Eserin Ad1 : Gurbagali erkek gorabi
Gorsel No 13-4
Bulundugu Yer : Arife Kapulu/ Karaman/ Coglu Mahallesi
inceleme Tarihi :05.06.2021
Malzemesi : Yiin
Boyut : Ayak kismi 1 karis 4 parmak, kong kismi 1,5 karig
Teknik 1 5sis
Renkler : Siyah, gri
Kullamlan Motifler : Gurbaga

Tamm: Yorede gurbagali olarak bilinen ve erkeklerin ayaklarinda goriilen bu model ismini
iizerindeki motiflerden almaktadir. On ve arka kismini gurbaga motifi siislerken taban kismini paralel

cizgiler siislemektedir.
=
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Tasarim Analizi: Desende ayn1 biiyiliklikteki motifler %2 kaydirma ilkesi yani
yarim raport teknigi ile siralanarak tekrar etmektedir. Bu da desende tam tekrar
ilkesinin bulundugunu gostermektedir. Ust sirada ise motifler birer sira kaydirilarak
yerlestirilmigtir. Boylelikle desene hareket kazandirilmistir. Desende asimetrik
dengenin uyumu da mevcuttur. Motifler zemin {izerinde herhangi bir kabarti
olusturmadig1 i¢in diiz bir ylizeye sahiptir. Soguk renkler bir arada kullanilmustir
(Cizim 2).
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Gorsel 5 Gorsel 6
Katalog No 13
Eserin Adx : Cengelli erkek corabi
Gorsel No :5-6
Bulundugu Yer : Fatma Erkabak/ Karaman/ Coglu Mahallesi
inceleme Tarihi : 05.06.2021
Malzemesi 1 Yin
Boyut : Ayak kismu 1 karig 2 parmak, kong kismi 1,5 karig
Teknik 5 sis
Renkler : Dogal yiin rengi, siyah
Kullamlan Motifler : Cengel

Tamm: Yorede erkeklerin ayaklarinda goriilen bir model olan ¢engelli erkek ¢orabi ismini
iizerindeki motiflerden almaktadir. On, arka, tabani boyun ve burun kisminda yérede gengel adi
verilen motifler bulunurken topuk kismimi yatay ve paralel gizgilerden olusmaktadir. Corabin dize
dogru bitis kismina yorede kirtik adi1 verilmektedir.

Cizim 3
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Tasarim Analizi: Desende ayni biiyiiklilkteki motifler iki farkli renkte 14 kere
yan yana ve 6n tarafta 13 kez st tiste siralanirken arka tarafta 12 kez st tste tekrar
etmektedir. Bu da desende tam tekrar ilkesinin bulundugunu gdstermektedir. Desende
simetrik denge bulunmamaktadir. Motifler kabartili olmadigi igin diiz bir doku
olusturmaktadir. Desen gozde ritmik bir hareket etkisi birakmaktadir (Cizim 3).

Gorsel 7
Katalog No 14
Eserin Ad1 : Karayazili erkek ¢orabi
Gorsel No 1 7-8
Bulundugu Yer : Arife Kapulu/ Karaman/ Coglu Mahallesi
inceleme Tarihi :05.06.2021
Malzemesi : Yiin
Boyut : Ayak kismi 1 karis 4 parmak, kong kismu 1,5 karig
Teknik 15 sis
Renkler : Dogal yiin rengi, siyah
Kullanilan Motifler : Yorede siyah seritlere karayazi zemin renginde

olan motiflere kurdale ismini verilmektedir.

Tanim: Yorede erkeklerin ayaklarinda goriilen bir model olan karayazili erkek corabi ismini
iizerindeki motiflerden almaktadir. On, arka, taban, boyun, topuk ve burun kisminda yorede karayazi
ad1 verilen motifler siralamirken kurdele ismi verilen motif ise sadece 6n kisimda ve arka boyun
kisminda bulunurken taban kisminda bulunmamaktadir. Corabin dize dogru bitis kismina yorede
kirtik ad1 verilmektedir.
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Tasarim Analizi: Zemin karayazi motifi ile 4 adet enine serite ayrilmistir. Bu
boliimler arasinda belirli bir 6l¢li bulunmamaktadir. Desende simetrik bir denge
bulunmamaktadir. Ayn1 biiyiikliikte ayn1 motiflerin yan yana tekrar etmesi desende tam
tekrar ilkesinin uygulandigin1 gostermektedir. Desende bulunan kurdele motifi
kabartmali1 oldugu i¢in desende piitiirlii bir ylizey meydana getirmektedir (Cizim 4).

Gorsel 10
Katalog No 5
Eserin Adx : Bocekli erkek ¢orabi
Gorsel No 1 9-10
Bulundugu Yer : Arife Kapulu/ Karaman/ Coglu Mahallesi
inceleme Tarihi : 05.06.2021
Malzemesi 1 Yiin
Boyut : Ayak kismu 1 karig 4 parmak, kong kismi 1,5 karig
Teknik 15 sis
Renkler : Dogal yiin rengi, kahverengi, siyah
Kullamlan Motifler : Bocek

Tamim: Yorede erkeklerin ayaklarinda goriilen bir model olan bocekli erkek ¢orabi ismini
iizerindeki motiflerden almaktadir. On, arka, tabam boyun ve burun kisminda ydrede gengel adi
verilen motifler bulunurken topuk kismini yatay ve paralel cizgilerden olugmaktadir. Corabin dize
dogru bitis kismina yorede kirtik adi verilmektedir.
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Tasarim Analizi: Desende ayni biiyiikliikteki motifler zeminle ayni renkte iist
uste enine seritler halinde siralanarak tekrar etmektedir. Enine seritlerde motifler enine
boliinmiis ve kaydirmali olarak serit igine yerlestirilmistir. Bu da desende tam tekrar
ilkesinin bulundugunu gostermektedir. Desende simetrik dengenin uyumu da
mevcuttur. Motifler kabartili oldugu i¢in piitiirlii bir doku olusturmaktadir. Kahverengi
¢izgi diiz renk iizerinde hareket olusturmaktadir (Cizim 5).

o S T
Gorsel 11 Gorsel 12

Katalog No 16
Eserin Ad1 : Bogumlu erkek ¢orabi
Gorsel No 111-12
Bulundugu Yer : Ayse Andag/ Karaman/ Coglu Mahallesi
Inceleme Tarihi : 05.06.2021
Malzemesi 1 Yiin
Boyut : Ayak kismi 1 karig 3 parmak, kong kismi 1,5 karig
Teknik 5 sis
Renkler : Dogal yiin rengi, kahverengi
Kullamlan Motifler : Bogum

Tamim: Yorede bogumlu erkek ¢orabi olarak bilinen bu model ismini iizerindeki yorede
bogum olarak gegmekte olan diiz gizgilerden almaktadir. On, arka, taban, boyun ve burun kisminda
yorede bogum ad1 verilen motifler bulunmaktadir. Corabin dize dogru bitis kismina yérede kirtik adi
verilmektedir.
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Tasarim Analizi: Desende ayni kalinliktaki enine ince seritler iist iiste
siralanarak tekrar etmektedir. Bu da desende tam tekrar ilkesinin bulundugunu
gostermektedir. 5 adet serit ile 5 boliime ayrilan diiz zeminler esit olmadigi igin
desende simetrik bir dengeden s6z edilememektedir. Motifler zeminle bir oldugu i¢in
diz bir doku olusturmaktadir.  Kahverengi ¢izgi diiz renk iizerinde hareket
olusturmaktadir (Cizim 6).

Gorsel 13 A 7 Gorsel 14

Katalog No 07

Eserin Adx : Kanavige kadin ¢orabi

Gorsel No 113-14

Bulundugu Yer : Fatma Erkabak/ Karaman/ Coglu Mahallesi
inceleme Tarihi : 05.06.2021

Malzemesi 1 Yiin

Boyut : Ayak kismu 1 karig, kong kismi 1 karig
Teknik 1 5sis

Renkler : Dogal yiin rengi, siyah, yesil, mavi, kirmizi
Kullamlan Motifler : Kanavige, karayazili bayrak, sigan disi

Tanim: Yorede kanavigeli kadin ¢orabi olarak bilinen bu model de boyun kisminda bulunan
krem zemin tizerindeki siyah motifler karayazili bayrak ismi ile anilirken burun kisminin 6n yiiziinde
ve topuk kisminda bulunan renkli motiflere kanavige ismi verilmektedir. Burun ve topuk kisminin
yanlarinda bulunan siyah motifler ise sican disi olarak yorede anilmaktadir.
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Tasarim Analizi: Desende ayni bityiikliikteki motifler farkli renklerde 3 kez iist
liste siralanarak tekrar etmektedir. Siyah motifler ise ayni biiyiikliikte yan yana
siralanmaktadir. Bu da desende tam tekrar ilkesinin bulundugunu gdstermektedir.
Desende simetrik dengenin uyumu da mevcuttur. Motifler kabartili olmadig igin diiz
bir doku olusturmaktadir. Desende hareket ve uyum mevcuttur (Cizim 7).

%
q

Gorsel 15

Katalog No 8

Eserin Ad1 : Ugurbdceekli kadin gorabi

Gorsel No 115

Bulundugu Yer : Durdane Ersahin/ Karaman/ Coglu Mahallesi
inceleme Tarihi :05.06.2021

Malzemesi : Yin

Boyut : Ayak kismu 1 karis, kong kismi 1 karig
Teknik 15 sis

Renkler : Dogal yiin rengi, siyah, kirmizi

Kullanilan Motifler : Ugur bocegi, zikzak, kurdela

Tanim: Yorede ugur bocekli kadin gorabi olarak bilinen bu modelin boyun ve burun kisminin
tam ortasindan yorede kurdela olarak anilan motif gecmektedir Boyun ve burunun birlestigi yerde
zigzag motifi siralanmigtir. Burnun 6n kisminda 4 kez ugur bocegi motifi iki sira halinde st tiste
siralanmaktadir.
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Cizim 8
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Tasarim Analizi: Desende ayni biiyiiklikteki motifler ayni renkte iki sira
halinde iist iiste siralanarak tekrar etmektedir. Siyah motifler ise aym biiyiikliikte yan
yana siralanmaktadir. Bu da desende tam tekrar ilkesinin bulundugunu goéstermektedir.
Desende simetrik dengenin uyumu da mevcuttur. Kurdela motifi kabartili oldugu igin
ylizeyde piitlirlii bir doku olusturmaktadir. Desende hareket ve uyum mevcuttur

(Cizim 8).

§
:

Gorsel 16 Gorsel 17 Gorsel 18

Katalog No 19

Eserin Ad1 : Yan kilgik erkek gorabi

Gorsel No :16-17-18

Bulundugu Yer : Ayse Andag/ Karaman/ Coglu Mahallesi
inceleme Tarihi :05.06.2021

Malzemesi : Yiin

Boyut : Ayak kismi 1 karis 4 parmak, kong kismi 2 karig
Teknik 15 sis

Renkler : Dogal yiin rengi

Kullamlan Motifler : Yan kilgik

Tanimm: Yorede yan kilgiklt erkek corabi olarak bilinen bu model ismini iizerindeki
motiflerden almaktadir. On, arka, taban, boyun ve burun kisminda yérede yan kilgik adi verilen
motifler bulunmaktadir. Corabin taban kismu ise diizdiir.

Tasarim Analizi: Desende ayni1 zemin renginde ajur teknigi ile olusturulmusg
olan yorede yan kilgik ismi ile anilan motifler aymi ebatta yan yana ve iist iiste
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siralanmaktadir. Bu da desende tam tekrar ilkesinin bulundugunu géstermektedir.
Motifler zeminde kabart1 olusturduklart i¢in piitiirlii bir doku olusturmaktadir. Desen
tek renkten olusturuldugu igin herhangi bir hareket bulunmamaktadir (Cizim 9).

— 7 . R S ]

Gorsel 19 Gorsel 20

Katalog No 110

Eserin Adx : Kedi izi kadin ¢orabi

Gorsel No :19-20

Bulundugu Yer : Fatma Erkabak/ Karaman/ Coglu Mahallesi

inceleme Tarihi : 05.06.2021

Malzemesi : Yiin

Boyut : Ayak kismu 1 karig 2 parmak, kong kismi 1 karig 3
parmak

Teknik 1 5sis

Renkler : Dogal yiin rengi, siyah, kirmizi

Kullanilan Motifler : Kedi izi

Tanim: Yorede kedi izi modelli kadin ¢orabi olarak bilinen bu model de boyun ve topuk
kismmin birlestigi kisimda bulunan krem renkli zemin tizerindeki siyah motifler zigzak ismi ile
antlirken burun kismmin 6n yiizinde ve topuk kisminda bulunan motifler ise kedi izi ismi ile
bilinmektedir.
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Tasarim Analizi: Desende ayni biiylikliikteki motifler ayni1 renklerde {ist iiste
siralanarak 7 kez tekrar etmektedir. Zikzak motifler ise aymi biiyiikliikte yan yana
siralanmaktadir. Bu da desende tam tekrar ilkesinin bulundugunu goéstermektedir.
Desende simetrik dengenin uyumu da mevcuttur. Motifler kabartili olmadigi i¢in diiz
bir doku olusturmaktadir. Desende hareket ve uyum mevcuttur (Cizim 10).

Garsel 21

Katalog No 111

Eserin Ad1 : Pireli erkek gorabi

Gorsel No 121

Bulundugu Yer : Fatma Erkabak/ Karaman/ Coglu Mahallesi

inceleme Tarihi : 05.06.2021

Malzemesi : Yiin

Boyut : Ayak kismu 1 karig 4 parmak, kong¢ kismi 2
kar1g

Teknik 1 5sis

Renkler : Siyah, dogal yiin rengi.

Kullanilan Motifler : Pireli

Tammm: Yorede erkeklerin ayaklarinda goriilen bir model olan pireli gorabi ismini
iizerindeki motiflerden almaktadir. On ve arka kismuni yérede pireli adi verilen motif siislerken
taban kismu diizdiir.

Cizim 11



Derya KONUK

Tasarim Analizi: Desende ayni biiyiikliikteki motifler zeminle ayni renkte iist
iiste ve yan yana siralanarak tekrar etmektedir. Bu da desende tam tekrar ilkesinin
bulundugunu gostermektedir. Desende simetrik dengenin uyumu da mevcuttur.
Motifler kabartili olmadig i¢in diiz bir doku olusturmaktadir. Siyah ¢izgi diiz renk
tizerinde hareket olusturmaktadir. Ayrica ¢orabin kong bdliimiinde enine iist iiste 3 adet
serit bulunmaktadir (Cizim 11).

Sonu¢

Bilindigi iizere tarihi oldukga eski olan ve her evde, ozelliklede geng kizlarin
ceyizlerinde olmazsa olmazimiz el Orgilisii goraplar artitk maalesef ki gilinlimiizde
Onemini yitirmeye baslamig ve yerini naylon veyahut makine orgiisiinden imal edilmis
coraplar almaya baslamustir. Alan arastirmasi igin gittigimiz Karaman Iline baglh Coglu
mahallesinde eskiden her evde bu kiiltiiriin yasatildigimi ancak artik sayili hanelerde
bulundugunu ve iiretildigini 6grenmis bulunmaktayiz.

Yorede yapilan alan aragtirmasinda 50 adet ¢orap modeline rastlanmigtir.
Bunlardan 35 tanesi erkek 15 tanesi kadin ¢oraplarina 6rnek olugturmaktadir. Bulunan
orgii ¢oraplarin fotograflar cekilerek, yore halki ile goriismeler yapilmistir. Edinilen
bilgilerle goézlem fisleri hazirlanmustir. Coraplara ait desenler dijital ortamda
cizilmigtir. Eskiden mezura olmadig1 i¢in c¢oraplarda standart bir 06l¢ii
bulunmamaktadir. Erkek c¢oraplari 2 karis 4 parmak kadin ¢oraplarinda ise 1 karig 6l¢ii
olarak kullamilmigtir. Mahallede dogal boyacilik olmadig: i¢in genellikle dogal yiin
rengi tim coraplarda kullanilmistir. Yorede g¢oraplarda kullanilan motiflere verilen
isimler; ¢igdemli, gurbagali, ¢engelli, kara yazili, bocekli, bogumlu, kanavige, ugur
bocekli, yan kilgik, kedi izi, pireli’dir. Bu isimler tamamen ydre insanina aittir.
Coraplarin hepsi 5 sis teknigi ile oriilmiistiir. Coraplar burun, taban, boyun ve topuk
olarak kisimlara ayrilmaktadir. Yorede kadinlarin biiyiik titizlikle irettikleri goraplar
ordiikleri kisiye gore cesitli 6zellikler tasimaktadir. Kadinlar ve erkekler i¢in farkli
motifler ile farkli uzunluklarda Griilen ¢oraplar giiniimiizde evlerimizi de siislemek igin
kullandigimiz dekoratif birer unsur niteligi tasimaktadir. Erkek g¢oraplarinin boyun
kisminin bittigi yere kirtikli ismi verilmektedir. Yapilan alan aragtirmasinda artik
bitmek tizere olan el 6rgiisii gorap kiiltiirimiiziin aslinda yoresel isimleri ve modelleri
ile nesilden nesile aktarilmaya ve yasatilmaya deger bir kiiltiir oldugunu kayit altina
almmug ve literatiire kazandirilmistir. Bu degerlerimizi yasatmak ve gelecek nesillere
aktarabilmek igin Tirkiye Tarim Kredi Kooperatiflerinin koylerde yasayan kadinlara
belirli bir ddenek ayirmasi ve bunlar1 pazarlayabilmeleri igin bir pazar pay: ayirmalari
gerekmekte oldugu goriilmektedir. Elde edilen bilgilere gore bazi coraplar halen
kullanilirken bazilar1 ise sandik iglerinde muhafaza edilmektedir. El sanatlarini
tanitmak ve nesilden nesile aktarabilmek icin bu el sanatlarimizi sergilemek ve
sergileyebilmek icin mahallelerde kiiclik sergi salonlar1 agmak gerekmektedir. Ev
hanimlarinin ge¢im kaynagi haline doniistiirmek ve drme isini yaygnlagtirabilmek i¢in
mahallelerin bagli oldugu illerde her yil c¢eyiz festivalleri diizenlenebilir. Bu
festivallerde iirlinler hem tanitilmali hem de satilmalidir. Coraplar iizerinde kullanilan
motifler bagka giyim sektorlerinde de kullanilmali ve bdylelikle yasatilmalidir. Bu
coraplar minyatiir veyahut magnet olarak iiretilip turistlere satilarak bir¢ok mahallede
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iretilen ¢oraplar diger lilkelere de tanitilabilir. Yorede kullanilan 5 sig teknigi Halk
Egitim Merkezlerinde kurs olarak agilarak ve bu kurs merkezlerinde kursiyerlere
Ogretilerek gelenegin yasatilmasi saglanabilir.
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Gorsel Kaynakca
Cizim 1. Barista (1986)’e gore corabin boliimleri (akt. Akpinarli ve Ortag, 2008:640).

Gorsel 1. Cigdemli kadin ¢orabi, Fatma Erkabak/ Karaman/ Coglu Mahallesi, Derya
Konuk arsivinden (05.06.2021).

Gorsel 2. Cigdemli kadin ¢orabi, Fatma Erkabak/ Karaman/ Coglu Mahallesi, Derya
Konuk argivinden (05.06.2021).

Gorsel 3. Gurbagali erkek corabi, Arife Kapulu/ Karaman/ Coglu Mabhallesi, Derya
Konuk argivinden (05.06.2021).

Gorsel 4. Gurbagali erkek ¢orabi, Arife Kapulu/ Karaman/ Coglu Mabhallesi, Derya
Konuk argivinden (05.06.2021).

Gorsel 5. : Cengelli erkek ¢orabi, Fatma Erkabak/ Karaman/ Coglu Mahallesi, Derya
Konuk arsivinden (05.06.2021).

Gorsel 6. Cengelli erkek corabi, Fatma Erkabak/ Karaman/ Coglu Mabhallesi, Derya
Konuk arsgivinden (05.06.2021).

Gorsel 7. Karayazili erkek corabi, Arife Kapulu/ Karaman/ Coglu Mahallesi, Derya
Konuk argivinden (05.06.2021).

Gorsel 8. Karayazili erkek corabi, Arife Kapulu/ Karaman/ Coglu Mahallesi, Derya
Konuk arsgivinden (05.06.2021).

Gorsel 9. Bocekli erkek c¢orabi, Arife Kapulu/ Karaman/ Coglu Mahallesi, Derya
Konuk arsivinden (05.06.2021).

Gorsel 10. Bocekli erkek corabi, Arife Kapulu/ Karaman/ Coglu Mahallesi, Derya
Konuk argivinden (05.06.2021).

Gorsel 11. : Bogumlu erkek ¢orabi, Ayse Andag/ Karaman/ Coglu Mabhallesi, Derya
Konuk arsivinden (05.06.2021).

Gorsel 12. Bogumlu erkek ¢orabi, Ayse Andag/ Karaman/ Coglu Mahallesi, Derya
Konuk argivinden (05.06.2021).

Gorsel 13. Kanavige kadin ¢orabi, Fatma Erkabak/ Karaman/ Coglu Mahallesi, Derya
Konuk argivinden (05.06.2021).

Gorsel 14. Kanavige kadin gorabi, Fatma Erkabak/ Karaman/ Coglu Mahallesi, Derya
Konuk arsivinden (05.06.2021).

Gorsel 15. Ugurbocekli kadin ¢orabi, Durdane Ersahin/ Karaman/ Coglu Mabhallesi,
Derya Konuk arsivinden (05.06.2021).

Gorsel 16. Yan kilcik erkek ¢orabi, Ayse Andag/ Karaman/ Coglu Mahallesi, Derya
Konuk arsivinden (05.06.2021).
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Gorsel 17. Yan kilgik erkek ¢orabi, Ayse Andag/ Karaman/ Coglu Mabhallesi, Derya
Konuk argivinden (05.06.2021).

Gorsel 18. Yan kilcik erkek gorabi, Ayse Andag/ Karaman/ Coglu Mahallesi, Derya
Konuk arsivinden (05.06.2021).

Gorsel 19. Kedi izi kadin gorabi, Fatma Erkabak/ Karaman/ Coglu Mahallesi, Derya
Konuk argivinden (05.06.2021).

Gorsel 20. Kedi izi kadin gorabi, Fatma Erkabak/ Karaman/ Coglu Mahallesi, Derya
Konuk argivinden (05.06.2021).

Gorsel 21. Pireli erkek corabi, Fatma Erkabak/ Karaman/ Coglu Mahallesi, Derya
Konuk arsgivinden (05.06.2021).
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Oz Abstract

Bu aragtirmanin amaci Miizik Boliimii ile This research aims to examine the
Tekstil ve Moda Tasarimi Boliimii lisans metaphors developed by the undergraduate
Ogrencilerinin  uzaktan egitim kavramina students of the Department of Music and
iliskin gelistirdikleri metaforlar1 incelemektir.  Fashion and Textile Design regarding the
Aragtirmanin  ¢alisma grubunu  Cankiri  concept of distance learning. The study group
Karatekin Universitesi, Sanat, Tasarim ve of the research consists of 116 students
Mimarlik Fakiiltesi, Miizik Bolimii ile enrolled in Cankir1 Karatekin University,
Tekstil ve Moda Tasarimi Boliimiinde kayith ~ Faculty of Art, Desigh and Architecture,
olan 116 dgrenci olusturmaktadir. Ogrenciler Department of Music and Fashion, and
gonillilik  esasina  gbre  arastirmaya Textile Design. Students participated in the
katilmistir. Arastirma verilerinin toplanmasi  research voluntarily. To collect research data,
icin dgrencilerden “Uzaktan egitim...gibidir; students were asked to complete the sentence
¢linkd...” climlesini tamamlamalar1 ~ “Distance learning...because...”. The
istenmistir. Aragtirmada nitel arastirma phenomenology model, which is one of the
yontemlerinden biri olan olgu bilim modeli qualitative research methods, was used in the
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kullanilmus, elde edilen verilerin
¢ozlimlenmesi igerik analizi yontemi ile
yapilmigtir. Arastirmada Ogrenciler uzaktan
egitim kavramina iliskin toplam 109 adet
farkli ve gecerli metafor, 115 adet goriig

iiretmistir.  Ogrencilerin uzaktan egitim
kavramina  yonelik  {rettikleri  olumlu
metaforlara iligkin 6 kategori, olumsuz

metaforlara iligkin 9 kategori olusturulmustur.
Uzaktan egitimi ele alan olumlu kategoriler
57 metafor, olumsuz kategoriler ise 58
metafordur. Miizik Boliimi ile Tekstil ve
Moda Tasarimi Boliimii arasindaki olumlu ve
olumsuz ifadeler kiyaslandiginda Tekstil ve
Moda Tasarimi Boliimii  6grencilerinin
uzaktan egitim kavramina dair daha olumlu
bir yaklasim sergiledikleri goriilmiistiir.
Aragtirmada uzaktan egitimde kullanilan
teknolojik altyapinin iyilestirilmesi, dgretim
araglarinin erisimini saglayarak Ogrenciler
arasinda esitlifin yaratilmas: ve ihtiyag
halinde sosyal becerilerin iyilestirilmesine
yonelik alternatiflerin 6grencilerle etkilesim
icinde uygulanmasi 6nerilmektedir.

Anahtar kelimeler: Uzaktan egitim,
miizik boliimi, tekstil ve moda tasarimi

study, and the analysis of the obtained data
was done by the content analysis method. In
the study, the students produced 109 different
and valid metaphors and 115 views on the
concept of distance education. Six categories
related to positive metaphors created by
students for the concept of distance education
and nine categories related to negative
metaphors were created. The positive
categories addressing distance learning
consisted of 57 metaphors. Negative
categories covering distance education
consisted of 58 metaphors. When the positive
and negative statements between Music and
Textile and Fashion Design Departments are
compared, it is seen that the students of the
Textile and Fashion Design Department have
a more positive approach to the concept of
distance education. In the research, it is
proposed to improve the technological
infrastructure in which Distance Education is
provided, to create equality among students
by providing access to teaching tools, and to
apply alternatives to improve social skills in
interaction with students if necessary.

Key words: Distance education, music

department, textile and fashion design
department, metaphor.

boliimii, metafor.

Structured Abstract

The development of technology and communication tools has shown itself in
elements such as education and training, as well as affecting all areas of life of people
and has caused a change in the elements of traditional face-to-face education. Course
materials and teaching methods have been diversified with the aim of effectively
implementing distance education keeping up with the changing conditions of life.
Distance education is a systematic educational technology application in which students
and teachers are in different environments during the learning-teaching process, and in
which written and printed resources, as well as various teaching technologies are used,
giving the learner the opportunity for "individuality”, "independence" and "flexibility"
(Usun, 2006: 7).

The quality of distance education practices has an impact on perceptions regarding
the distance education. The experience of distance education and the state of having
knowledge about distance education affect the perceptions of the education in question
and subsequently the success of these perceptions (Kaleli-Y1lmaz and Giiven, 2015: 303-
304). Metaphors are one method for revealing these perceptions.
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Metaphors enable us to internalize abstract or non-structural issues, make
inferences and comprehend with the help of more concrete and structural issues. The
constantly changing conditions of the 21st century, which force humans to think more
broadly as a result of this change, mandated the use of various implementation
techniques to obtain knowledge, resulting in diversity in research. Today, one of the most
effective ways to obtain knowledge is through the use of metaphors, which allow
individuals to express themselves effectively (Giines & Firat, 2016: 120).

Students' metaphorical knowledge of the concept of distance education will allow
them to freely articulate what they have experienced during this process. It has been
attempted in this study to determine the perceptions of students from the Music
Department (MD) and the Textile and Fashion Design Department (TFDD) about the
analogy or definitions of distance education utilizing metaphors. The MD and TFDD
education programs in the Faculty of Art, Design, and Architecture are programs that
can establish relations with other disciplines as well as with each other. It is thought that
revealing the metaphorical perceptions of MD and TFDD students holistically within the
scope of the study would be beneficial since it is thought to be important to seek answers
to problems by utilizing each of the artistic fields and to develop knowledge and skills
holistically. It is expected that this predicament would inspire foresight in other artistic
domains. Therefore, the subject of the study is decided to be the perspectives and
definitions of distance education students of both departments.

The study is thought to be important in terms of gaining an understanding of
students' thoughts and attitudes toward distance education through metaphors,
examining the environment, convenience or difficulties in the distance education
process, and contributing to researchers in future distance education studies. The study
aims to reveal the mental impressions of undergraduate students of the MD and TFDD
of the Faculty of Art, Design and Architecture. In line with the aim of the study, the
following question "How are the perceptions of undergraduate students of the
Department of Music and Department of Textile and Fashion Design regarding distance
education?" constitutes the main issue statement of this study.

An answer to the issue of study has been sought in the light of the following
sub-problems.

Regarding the MD and TFDD students:

1. What are the metaphors they produce regarding the concept of distance
education?

2. In which conceptual categories can the positive and negative metaphors
produced regarding the concept of distance education be gathered?

3. Do the metaphors they produce regarding the concept of distance

education differ according to their departments?

Phenomenology (phenomenology) design, which is a qualitative study method
has been employed in this study. “The aim of the phenomenological approach is to define
the phenomenon from the perceptions of the individuals in the situation and to enlighten
the people.” (Kuzu, 2013: 35).

The study group of is 116 students studying at Cankir1 Karatekin University,
Faculty of Art, Design and Architecture, Departments of MD and TFD in the spring
semester of the 2020-2021 academic year.

GSF

444



Miizik Béliimii ile Tekstil ve Moda Tasarimi Béliimii Lisans Ogrencilerinde Metaforik Algt Olarak Uzaktan Egitim

Students have produced 109 metaphors and 115 views on the concept of distance
education as a result of the study. The positive metaphors produced by the students have
been collected in 6 different categories whereas the negative metaphors have been
collected in 9 different categories.

The positive categories created on the statements of the students in the study group
consist of 57 metaphors: distance education as a useful/productive element, distance
education as a continuous structure, distance education as an accessible element, distance
education as an element of use, distance education as an element of independence and
an auxiliary element. The negative categories are composed of 58 metaphors: distance
education as an insufficient element, distance education as an ambiguous structure,
distance education as an accessible element, distance education as a way of use, distance
education as a source of loneliness, distance education as a source of longing, distance
education as a source of frustration, distance education as an element of struggle and
distance education as an element of independence. It has been seen that TFDD students
displayed a more positive approach to the concept of distance education when the
positive and negative expressions between MD and TMTB is compared. Suggestions to
be communicated according to the results of the study are as follows:

It will be beneficial to develop technological teaching tools and adapt traditional
education techniques to distance education considering that distance education will be
applied more and more in the future. It can be suggested that the technological
infrastructure used in distance education should be improved and resources should be
provided for all students and instructors to access communication tools.

Students' and teachers' emotional states should be considered when using distance
education, and adaptations and additions to standard guidance studies can be produced
to share and alleviate negative emotions that may be experienced in case it necessitates.

Adaptable methods can be developed for distance education regarding the
learning-teaching processes to be carried out in the fields of art and design.
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Giris

Teknolojinin ve iletisim araglarinin gelisimi insanlarin tiim yasam alanlarina etki
etmekle birlikte egitim-6gretim gibi unsurlarda da kendini gdstermis, geleneksel yiiz
yiize egitime dair 6gelerde degisime neden olmustur. Ozellikle yasamim degisen
kosullarina ayak uyduran uzaktan egitimin etkin bir sekilde uygulanmasi amaciyla ders
arag-gerecleri, 0gretim yontemleri ¢esitlenmistir. Uzaktan egitim, 6grenci ve 6gretmenin
O0grenme-Ogretme siirecinde (gerektiginde yiiz yiize egitim olanagi saglayan) birbirinden
farkli ortamlarda bulundugu ve bu siirecte yazili, basili kaynaklar ile farkli 6gretim
teknolojilerinin kullanildig1, 6grenene “bireysellik”, “bagimsizlik” ve “esneklik” imkani
veren sistematik bir egitim teknolojisi uygulamasidir (Usun, 2006: 7).

Kaya (2002: 20) tarafindan uzaktan egitim ile ilgili yapilan ¢alismada uzaktan
egitimin olumlu yonlerinden bazilari; degisik egitim segenegi sunma, firsat esitsizligini
en aza indirme, kitle egitimini kolaylastirma, egitim programlarinda standart saglama,
egitimde maliyeti diislirme, egitimin niteligini arttirma, dgrencilere zengin bir egitim
ortami sunma Ve basar1 kosullarinin ayni olmasini saglama olarak ifade edilmistir.
Uzaktan egitim 6grenci ve 6gretmene birgok olanak sunmakla birlikte bazi kisitlamalar
da getirmektedir. Tulgay (2021: 51) tarafindan uzaktan egitime iliskin miizik
Ogretmenlerinin goriislerinin ortaya kondugu arastirmada uzaktan egitimin olumlu ve
olumsuz yoénleri ele almmustir. Arastirmaya goére uzaktan egitimin olumsuz
ozelliklerinden bazilari; geleneksel 6gretimdeki ders iginde Ogretmenlerin kendilerini
daha etkin hissetmeleri, uzaktan egitimde 6lgme ve degerlendirme siireglerinin saglikli
olmamasi, &grencilerin duygu durumunun anlasilamamasi, ekran baginda kalma
siiresinin artmasi ve sosyal aktivitelerden yoksun kalmasi, okula yeni baslayan
Ogrencilerin adaptasyon sikintilari, internet ve bilisim aygiti bulunmayan 6grencilerin
derslere katilamamasi sonucu uzaktan egitimin firsat esitsizligi yaratmasi olarak ifade
edilmistir.

Uzaktan egitime yonelimde son yillarda bir artig gozlenmektedir. Bu durumun
oncelikli nedeni tiim diinyada etkisini gosteren pandemi siirecidir. Diger nedenler ise
uzaktan egitim genis kitlelere ulasabilmekte ve bu sayede farkli sartlar altinda olan
bireyler egitim alma hakkindan yararlanabilmektedir. Giiniimiizde uzaktan egitim
dersleri 6zellikle yiiksekogretim kurumlarinda es zamanh veya es zamansiz olarak,
radyo, televizyon, cd, video gibi farkli materyaller ile 6nceden belirlenen giin ve
saatlerde 6grencilerin canli derslere katilabildikleri, karsilikli etkilesim ve iletisimin agik
oldugu bir uygulama haline gelmektedir. Ogretim elamanlar1 web konferans yoluyla
smif ortaminda kullandiklart ders materyalleri ile coklu medya ortaminin kullanilabildigi
dersler yapabilmekte, 6grenciler de smiftaki ders ortamina benzer bir ortamda sanal
olarak 6gretim elemaniyla etkilesimde bulunabilmektedir (Sahin, 2021: 93-103).

Uzaktan egitim uygulamalarindaki nitelik, uzaktan egitime dair algilar1 da
etkilemektedir. Uzaktan egitimle ilgili yasanan deneyimlerin ve uzaktan egitim hakkinda
bilgi sahibi olma durumunun s6z konusu egitime yonelik algilar1 ve akabinde bu algilarin
da uzaktan egitim basarisimi etkilemektedir (Kaleli-Yilmaz ve Giiven, 2015: 303-304).
S6z konusu bu algilar1 ortaya koyabilmenin yollarindan biri de metaforlardan
yararlanmaktir. Sosyal bilimlerin farkli disiplinlerinde yapilan galismalarda giiglii bir
aragtirma araci olarak metaforlarin kullaniminda artig goriilmektedir (Giiveli vd., 2011:
143). Alanyazin incelendiginde egitimin farkli alan ve boyutlar ile ilgili 6gretmen,
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O0gretmen adayi, 0grenci vb. farkli ¢alisma gruplarinin algilarmi tespit etmek igin
metaforlarin kullanildigi bir¢ok arastirma mevcuttur. Farkli anlamlari igeren kavramlara
yonelik algilarin tespit edildigi bu aragtirmalar incelendiginde; bilgisayar (Ekici, 2016:
755), matematik (Giiner, 2013: 428), fizik (Kurt, 2019: 141), ¢ocuk (Kuyucu vd., 2013:
43), iiniversite (Oyman ve Sentiirk, 2015: 367), cografya (Oztiirk, 2007: 55), piyano
(Yazici, 2019: 1917), badmington (Yetim vd., 2018: 530) gibi kavramlara dair
gelistirilen algilarin tespit edildigi goriilmistiir. Metafor kullaniminin herhangi bir
kavramin nasil algilandigini géstermek icin etkin bir ara¢ olmasi, metaforlarla ilgili
caligmalarin artmasina imkan verdigi diigiiniilmektedir.

Metafor, Antik Yunan’dan giiniimiize gelen bir s6z sanatidir. Aristoteles igin
metaforun degeri, iki nesne arasindaki iliski hakkinda yeni bir seyler 6gretme yetenegidir
(Prieto, 2002: 54). Metaforlar bir seyi sOylemenin ve baska bir seyi anlamanin bir
yoludur (Linsley, 2011: 3). Bu nedenle metaforlar rutini bozmada, alternatiflerin kilidini
acmada ve yeni fikirler yaratmada etkilidir (Inayatullah vd., 2016: 110). Metaforlar,
egitimcilerin 6gretim-6grenme siirecinin etkinligini artirmalarni saglayan degerli bir
aragtir. Ogretmenler dgretim siirecindeki calismalar hakkinda fikir iiretmek ve fikirleri
kategorize etmek i¢in metaforlar1 kullanirlar, boylece derslerin giinliikk akisinda
ogrencilerle etkilesim i¢inde olmaya imkan bulurlar (Spring, 2016: 78). Metaforlar soyut
ya da yapisal olmayan konular ig¢sellestirebilmemizi, ¢ikarimlar yapabilmemizi daha
somut ve yapisal konular yardimiyla anlamamizi saglar. 21. yiizyilin kendine has, siirekli
degismekte olan ve bireyleri bu degisime bagl olarak daha kapsamli diisiinmeye iten
kosullar bilgiye ulasabilmek adina farkli tekniklerin ve yollarin uygulanmasini gerekli
kilmig, bu da aragtirma yapma konusunda ¢esitlilige neden olmustur. Giiniimiizde bilgiye
ulagabilmek i¢in en etkin yontemlerden biri kiginin 6zgiirce diisiinmesini tesvik eden ve
kendini en etkin bicimde ifade edebilmesine olanak veren metaforlarin kullanimidir
(Giines ve Firat, 2016: 120).

Uzaktan egitim kavramim dgrencilerin metaforlar araciligiyla anlamlandirmasi
ogrencilerin bu siiregteki deneyimledikleri duygu ve diigiinceleri 6zgiirce ifade etmeye
yardime1 olacaktir. Bu arastirmada Miizik Bo6limii (MB) ile Tekstil ve Moda Tasarimi
Boliimii (TMTB) 6grencilerinin uzaktan egitime iligkin benzetme veya tanimlamalarina
dair algilar1 metaforlar yoluyla belirlenmeye calisilmigtir. Sanat, Tasarim ve Mimarlik
Fakiiltesi biinyesinde yer alan MB ve TMTB egitim programlar1 yapi itibariyle farkli
disiplinlerle ve birbirleriyle iliski kurabilen programlardir. Ornegin hazirlanacak bir
kumasg tasariminda siirecin baglangici olan temay1 miizik ile ilgili bir kavram ya da bir
miizik eseri olusturabilmektedir. Bunun yani sira bir doneme ait olan giysi koleksiyonu
da tipk1 bir miizik eseri gibi kendi dénemine ait dzellikleri gagristirabilmektedir. Sanatsal
alanlarda birbirinden beslenerek problemlere yanitlar aramak ve bilgi, becerileri biitiinsel
olarak gelistirebilmek Onemli goriildiigiinden arastirma kapsaminda MB ve TMTB
Ogrencilerinin metaforik algilarinin da biitiinsel olarak degerlendirilerek ortaya
konmasimin faydali olacagi ve bu durumun da diger sanat alanlar1 iginde bir ongorii
olusturacagi diisliniilmektedir. Bu amacgla aragtirmanin konusu her iki bdliime ait
ogrencilerin uzaktan egitime dair algilar1 ve tanimlamalari olarak belirlenmistir. Edeer’e
(2005: 79) gore de sanat egitiminin disiplinleraras1 bir yaklagimla incelenmesi giderek
onem kazanmaktadir. Ciinkii disiplinlerarasi etkilesimin varligi bireylerin olaylari

447



Demet AYDINLI GURLER-Ozge KILIC

biitiinsel olarak ele almalarmi ve degisen kosullara gore tepkilerini ayarlamalarini
gerektirir.

Metaforlar aracilig ile 6grencilerin uzaktan egitime dair diisiinceleri ve tutumlari
hakkinda fikir edinmek, uzaktan egitim siirecindeki ortami, kolaylik ya da zorluklari
incelemek ve ileride uzaktan egitim ile ilgili yapilacak ¢aligmalarda arastirmacilara katki
saglamak acisindan arastirmanin onemli oldugu diisliniilmektedir. Arastirma Sanat,
Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi, MB ile TMTB lisans Ogrencilerinin zihinsel
izlenimlerini ortaya koymay1 amaclamaktadir. Arastirmadaki amag¢ dogrultusunda
“Uzaktan egitim hakkinda Miizik Boliimii ile Tekstil ve Moda Tasarimi Boliimil lisans
Ogrencilerinin algilar1 nasildir?” sorusu bu aragtirmanin temel problem ciimlesini
olusturmaktadir.

Aragstirma problemine agagidaki alt problemler 1518inda cevap aranmistir.

MB ile TMTB &grencilerinin;

1.Uzaktan egitim kavramina iliskin tirettikleri metaforlar nelerdir?

2.Uzaktan egitim kavramina iliskin irettikleri olumlu ve olumsuz metaforlar
hangi kavramsal kategoriler biinyesinde toplanabilir?

3.Uzaktan egitim kavramina iliskin tirettikleri metaforlar boliimlerine goére bir
farklilik gdstermekte midir?

Yontem

Arastirmanin Modeli

Bu ¢aligmada nitel bir aragtirma yontemi olan fenomenoloji (olgubilim) deseni
kullanmlmigtir. “Fenomenolojik yaklasimin amaci durum iginde yer alan bireylerin
algilarindan fenomeni tanimlamak ve kisileri aydinlatmaktir” (Kuzu, 2013: 35). S6z
konusu yontem olaylar1, durumlari, deneyimleri, kavramlari incelemek ve agiklamak i¢in
kullanilir. Algilarin incelenmesi, bilincin aragtirilmast ve 0Oziliniin betimlenmesi
fenomenolojinin temel aragtirma alanidir (Sonmez ve Giildiiren-Alacapinar, 2019: 93).

Calisma Grubu

Aragtirmanin ¢aligma grubu 2020-2021 egitim-6gretim yili bahar yariyilinda
Cankir1 Karatekin Universitesi (CAKU), Sanat, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi, MB
(n=56, %48) ile TMT (n=60, %52) Boliimiinde 6grenim gérmekte olan 116 6grencidir.
Caligma grubunun %50.9’u (n=59) kadmn, %49.1°i (n=57) ise erkek Ogrencidir.
Ogrenciler goniilliiliik esasina gore arastirmaya katilmistir. Arastirma prosediirii Cankir
Karatekin Universitesi Etik Kurulu’nun 31.05.2021 tarihli ve 20 toplant1 numarali karari
ile onaylanmistir.

Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Arastirma verileri aragtirmacilar tarafindan hazirlanan form ile toplanmistir. Form
iki kisimdan olugmustur. Birinci kisimda cinsiyet, sinif, boliim bilgilerine dair ifadeler
yer alirken ikinci kisimda doldurulmasi istenen metafor ciimlesi yer almigtir. Veri
toplama araci olarak hazirlanan form c¢alisma grubunu olusturan &grencilere
arastirmacilar tarafindan uygulanmistir. CAKU, Sanat, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi,
MB ile TMTB lisans ogrencilerinin uzaktan egitime iligkin algilarin1 metaforlar
yardimiyla ortaya g¢ikarmak i¢in onlardan “Uzaktan egitim ... gibidir, ¢iinkii ....”
seklinde olusturulan ciimleyi tamamlamalar1 istenmistir. Ogrenciler, olusturacaklar
cimlelerin dogru ya da yanlis seklinde bir degerlendirmeye tabi tutulmayacagi
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konusunda bilgilendirilmis ve Ogrencilere yaklastk 15 dakika siire verilmistir.
Ogrencilerden uzaktan egitim ile ilgili zihinlerinde olusan ilk ¢agrisimi birinci bosluga
yazmalari, ikinci bosluga da “glinkii” ifadesini kullanarak c¢agrisimin nedenini
aciklamalar1 istenmigtir. Arastirma araci olarak metaforun kullanildig1 ¢aligmalarda
“gibi” kavramiyla metaforun konusu ve kaynagi arasindaki bagi net bir sekilde
cagnistirmak, “¢iinkli” kavramiyla da katilimcilarin iirettikleri metaforlar i¢in bir gerekce
ve mantiksal dayanak sunmalarini saglamak amaglanmaktadir (Saban, 2008: 464).

Arastirmada elde edilen nitel verilerin ¢oziimlenmesi icerik analizi yontemi ile
yapilmustir. Igerik analizi yazili, sozlii bir metni veya sembolii analiz ederek rakamlara
doniistiiriir ve bu rakamlarin {izerinden yoruma gider, diger bir deyisle rakamlari tekrar
soze doniistiirmek olarak da tanimlanabilir. Icerik analizinde temelde yapilan islem,
birbirine benzeyen verileri belirli kavramlar ve temalar ¢ercevesinde bir araya getirerek
bunlari okuyucunun anlayabilecegi bir bi¢imde diizenleyip yorumlamaktir (Sahin, 2017:
191). Bu kapsamda 6grencilerin tirettikleri metaforlar gegerli olup olmama durumuna
gore ayiklanmis ve 1 katillmcinin metaforu gegerli olmadigi i¢in kapsam disi
birakilmistir. Ayiklama sonucu 115 metaforun gegerli oldugu tespit edilmistir. Gegerli
metaforlar alfabetik sira ile dizilmis ve siralanan metaforlar O-1, O-2.. olarak O-115e
kadar numaralandirilnugtir. Ogrencilerin “ciinkii,...” ciimlesinden sonra belirttikleri
olumlu ya da olumsuz gerekgelere gore metaforu en iyi ifade eden kavramlar belirlenmis
ve kavramsal kategoriler olusturulmustur. Ogrencilerin uzaktan egitim kavramina
yonelik olusturduklari olumlu metaforlara iliskin 6 kategori, olumsuz metaforlara iligkin
9 kategori olusturulmustur. Birbiri ile iliskili oldugu diistiniilen ifadeler olusturulan
kavramsal kategoriler altinda gruplanmistir. Kategorilerde veri fazlasi olmamasi igin
climlelerin tamamma yer verilmemistir. Kategoriler altinda birlestirilen bulgular
sayisallastirilarak sunulmustur.

Arastirma kapsaminda verilerin gegerlik ve giivenirligini saglamak igin
kategorilerin olusturulmasi ve kodlama islemleri her bir arastirmaci tarafindan ayri ayri
yapilmistir. Kategorilerin kodlamasi ilk dnce birinci yazar tarafindan bagimsiz olarak
yapilmis ve daha sonra ikinci yazar tarafindan ayni islem tekrarlanmistir. Kodlama
isleminin ardindan 2 arastirmacinin degerlendirmeleri karsilastirilmistir. Kodlamalarin
giivenirligi Onemli bir husustur. Tim kodlamalarin en az iki uzman tarafindan
degerlendirilmesi ve fikir birliginin saglanmast uygundur (Agikel, 2009: 170). Miles ve
Huberman’in [Glivenirlik=(Goris Birligi/(Goris Birligi+Goriis Ayrilig1))*100] formiili
kullanilmigtir. Uzmanlarin degerlendirmelerinde ayni kodu kullanmalar1 goriis birligi,
farkli kodu kullanmalar1 da goriis ayriligir olarak kabul edilmistir. Arastirmacilarin
yaptigi kodlamalarin karsilastirilmast sonucu arastirmanin giivenirligi %85 olarak
bulunmusgtur. Bu oranin %70’in iizerinde olmast, ¢aligmanin giivenilir oldugunu ortaya
koymaktadir (Miles ve Huberman, 1994: 64).

Bulgular ve Yorum

Miizik Bolimii ile Tekstil ve Moda Tasarimi Boliimii 6grencilerinin “Uzaktan
Egitim” kavramina iligkin tirettikleri metaforlar Tablo 1°de verilmistir.
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Sira (n) | Metafor f | Sira (n) | Metafor f
1 Adalet 1|56 Kafes 1
2 Agri kesici 1|57 Kar 1
3 Altin 1|58 Kartal avlamak 1
4 Ambulans 1|59 Kavusamayan asiklar 1
5 Anahtar 1160 Kitap 2
6 Anne siitii 1|61 Kumar 1
7 Antibiyotik 1|62 Kus 2
8 Araba 163 Lamba 1
9 Araba yaris1 oyunu 1|64 Meslek 1
10 Arag 1|65 Misafirlik 1
11 Ay 15181 2 |66 Mum 1
12 Bal 1|67 Mum 15181 1
13 Balon 2 |68 Nefes 1
14 Basamak 169 Netflix dizileri 1
15 Bilgi 1170 Oyun 1
16 Bitmeyen bir i 1|71 Ozel ders 1
17 Cagn geregi 1172 Ozgiirliik 1
18 Catalla ¢orba igmek 1173 Paten kaymak 1
19 Catisiz bir ev 1|74 Platonik ask 1
20 Cember ¢izmek 1175 Rahat koltukta oturmak | 1
21 Coktan se¢meli soru 1|76 Riizgar 1
22 Davul sesi 1|77 Saat 1
23 Deli bal 1178 Sabir 1
24 Destek 2179 Saglik 1
25 Disiplin 1180 Sanal aligveris sitesi 1
26 Dolagmis yumak 1181 Savag 1
27 Dolmus 1182 Savag filmi fragmani 1
28 Dost 183 Seriiven 1
29 Diinya turu yapmak 1|84 Soguk corba 1
30 Ekonomik aligveris 1185 Solfej 1
31 Engebeli bir arazi 1|86 Sonsuzluk 1
32 Esitsizlik 187 Susuz gorak toprak 1
33 Eve siparis 1|88 Seker 1
34 Evren 1189 Selengo meyvesi 1
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35 Fast food 1190 Siir 1
36 Firsat esitligi 1]91 Tasli yolda gitmek 1
37 Freni patlamig kamyon 192 Tecriibesizlik 1
38 Gurbet 1193 Tekrar 1
39 Giines 1|9 Tuz 1
40 Hasret 1195 Ugak 1
41 Hayat 1196 Ugurtma 1
42 Hayatin bir parcasi 1197 Uvey anne 1
43 Hobi 1198 Verimsiz bir toprak 1
44 Huzursuz bir bebek 199 Vitamin 1
45 Iss1z bir ada 1 |100 Yagmur 1
46 Iss1z bir adaya diismek 1101 Yalmizhik 1
47 Istk 1|102 Yara bandi 1
48 ilag 2103 | yaem 1
49 [lk yardim 1 |104 Yatta tatil 1
50 Indirimden aldigin kiyafet | 1 | 105 Yirtilmis kitap 1
51 Interaktif banka 1| 106 Yol 1
52 Internet aligverisi 1 {107 Yolda gitmek 1
53 Internet 1108 Yolculuk 1
54 iskence 1 {109 Yosun 1
55 Iyi bir sey 1 Toplam 115

Tablo 1. Miizik Boliimii ile Tekstil ve Moda Tasarimi Béliimii Ogrencilerinin Uzaktan
Egitim Kavramina {liskin Urettikleri Metaforlar

Tablo 1 incelendiginde MB ile TMTB 6grencilerinin uzaktan egitim kavramina
iligkin toplam 109 adet farkl ve gegerli metafor, 115 adet goriis tirettigi goriilmektedir.
Ay 15181 (2), balon (2), destek (2), ilag (2), kitap (2) ve kus (2) metaforlar1 digindaki diger
metaforlar birer kez kullanilmisgtir.

MB ile TMTB ogrencilerinin gelistirdikleri olumlu ve olumsuz metaforlarinin
kavramsal olarak kodlanmasi sonucu belirlenen kategorilere Tablo 2 ve Tablo 3’te yer
verilmisgtir.

n Kategori (n=6) z % Metaforlar (n=57)
Dost, Saat, Vitamin, Yara bandi, Ambulans, Anahtar, Ay
1 Faydali/Verimli bir unsur 16 15131, Bal, Basamak, Ekonomik alisveris, Isik, flag, Mum,
" | olarak uzaktan egitim 28.1 Saglik, Cagin geregi, Paten kaymak
2 Siirekli bir yapi olarak 7 Altin, Hayat, Sonsuzluk, Anne siitii, Hayatin bir pargasi,
" | uzaktan egitim 12.3 Yagmur, Yagam
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Adalet, Diinya turu yapmak, ilac, Iyi bir sey, Sabir, Tekrar,
Erisilebilir bir unsur 14 Bilgi, Evren, Firsat esitligi, Kus, Sanal aligveris sitesi, Ugak,
olarak uzaktan egitim 24.6 Interaktif banka, Kitap

Kullanim sekli agisindan Internet aligverisi, Disiplin, Eve siparis, Misafirlik, Oyun,

4. | uzaktan egitim 13 Tuz, Yatta tatil, Kitap, Ozel ders, Solfej, Antibiyotik,
22.8
Lamba, Meslek.
Bagimsizlik unsuru olarak 3
5. | uzaktan egitim 53 Rahat koltukta oturmak, Ozgiirliik, Hobi

Yardimei bir unsur olarak 4 :
6. uzaktan egitim 7 Arag, Destek (2), 1k yardim
Tablo 2. Miizik Boliimii ile Tekstil ve Moda Tasarimi Boliimii Ogrencilerinin Uzaktan

Egitim Kavramina Yénelik Olusturduklari Olumlu Metaforlara liskin Kategoriler

Tablo 2’ye gore MB ile TMTB 6grencilerinin uzaktan egitim kavramina yonelik
gelistirdikleri olumlu metaforlar 6 kategoride toplanmistir. Bunlar; faydali/verimli bir
unsur olarak uzaktan egitim (f=16), stirekli bir yapi1 olarak uzaktan egitim (f=7),
erisilebilir bir unsur olarak uzaktan egitim (f=14), kullanim sekli agisindan uzaktan
egitim (f=13), bagimsizlik unsuru olarak uzaktan egitim (f=3), yardime1 bir unsur olarak
uzaktan egitim (f=4) seklindedir. Kategorilerde ayn1 metaforun birden fazla kullanildig:
durumlarda metafor, parantez iginde belirtilen kullanim sayzst ile gosterilmistir (Ornek:
Destek (2). Kategorilere ait metaforlar ve 6rnek ifadeler kategorilerin bagliklari altinda
asagida sunulmustur.

1. Kategori: Faydal/Verimli Bir Unsur Olarak Uzaktan Egitim

Bu kategori altindaki ifadeler 16 katihmci ve 16 metafor {izerinden
gerceklesmistir. Arastirma kapsamindaki 6grencilerin faydali/verimli bir unsur olarak
uzaktan egitime yonelik olumlu metaforlar1 dost, saat, vitamin, yara bandi, ambulans,
anahtar, ay 15181, bal, basamak, ekonomik aligveris, 151k, ilag, mum, saglik, ¢cagin geregi,
paten kaymak olarak belirlenmistir. Bu kategoriye ait 6rneklerden bazilart su sekildedir:

“Uzaktan egitim anahtar gibidir. Ciinkii okula gidemeyip egitim alamadigimiz
zaman bize egitimin kapilarmi acar (O-5)”.

“Uzaktan egitim ay 15181 gibidir. Ciinkii karanlikta bize yol gésterir (0-12).

“Uzaktan egitim bal gibidir. Ciinkii gereksiz insanlarin yiiziine bakmak zorunda
kalmiyorsun (O-13)”.

“Uzaktan egitim basamak gibidir. Clinkii akademik kariyerimizi siirdiiriirken bizi
bir iist seviyeye tasir (O-16)”.

“Uzaktan egitim ekonomik aligveris gibidir. Ciinkii aile biit¢esine katkida bulunur
(0-33)”.

“Uzaktan egitim ilag gibidir. Ciinkii egitimi iyilestirir (O-52).

“Uzaktan egitim ¢agin geregi gibidir. Ciinkii bilimsel ilerleme bunu gerektirir (O-
19)”.

2. Kategori: Siirekli Bir Yap1 Olarak Uzaktan Egitim

Bu kategori altindaki ifadeler 7 katilime1 ve 7 metafor {izerinden ger¢eklesmistir.
Aragtirma kapsamindaki &grencilerin siirekli bir yapi olarak uzaktan egitime yonelik
olumlu metaforlari; altin, hayat, sonsuzluk, anne siitli, hayatin bir parcasi, yagmur,
yasam olarak belirlenmistir. Bu kategoriye ait metaforlar asagida sunulmustur.
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“Uzaktan egitim altin gibidir. Ciinkii siirekli degeri artar (O-3)”.

“Uzaktan egitim hayat gibidir. Ciinkii bazen sikic1 bazen de akicidir (0-44)”.

“Uzaktan egitim sonsuzluk gibidir. Ciinkii hep devam eder (0-92)”.

“Uzaktan egitim anne siitii gibidir. Ciinkii 6mriinde bir kere alip 6miir boyu bu
bilgilerle idare edebilirsin (0-6)”.

“Uzaktan egitim hayatin bir pargasi gibidir. Ciinkii siireklilik arz eder (0-45)”.

“Uzaktan egitim yagmur gibidir. Clinkii yagmur dindiginde tohumlar yeniden
filizlenir (O-106)”.

“Uzaktan egitim yagam gibidir. Ciinkii uzaktan egitimde dersler siirekli bir
devinim halindedir (O-109)”.

3. Kategori: Erisilebilir Bir Unsur Olarak Uzaktan Egitim

Bu kategori altindaki ifadeler 14 katilmci ve 14 metafor {izerinden
gerceklesmistir. Aragtirma kapsamindaki Ogrencilerin erisilebiliv bir unsur olarak
uzaktan egitime yonelik olumlu metaforlari; adalet, diinya turu yapmak, ilag, iyi bir sey,
sabur, tekrar, bilgi, evren, firsat esitligi, kus, sanal aligveris sitesi, ucak, interaktif banka,
kitap olarak belirlenmistir. Bu kategoriye ait baz1 6rnekler asagidaki gibidir.

“Uzaktan egitim diinya turu yapmak gibidir. Ciinkii her yerde egitimini alirsin (O-
32)”.

“Uzaktan egitim ilag gibidir. Ciinkii istedigin zaman alirsin ve iyi gelir (0-51)”.

“Uzaktan egitim iyi bir sey gibidir. Ciinkii yurt disindan derse girerek, ailemle
hastaliktan korunarak yasayabiliyorum (O-59)”.

“Uzaktan egitim tekrar gibidir. Ciinkii derste odaklanamadigimiz zamanda
kacirdigimiz kismi tekrardan acip izleyebiliriz (0-99)”.

“Uzaktan egitim evren gibidir. Ciinkii bizlere sinirsiz bir erisim imkan1 taniyan
internet evreni éniimiize sunuyor (0-37)”.

“Uzaktan egitim firsat esitligi gibidir. Clinkii birden fazla insana erigim kolayligi
saglar (0-3)”.

“Uzaktan egitim kus gibidir. Ciinkii egitimdeki smirlar1 ortadan kaldirir (O-67)”.

“Uzaktan egitim ucak gibidir. Ciinkii daglari-denizleri asip, mesafeleri kisaltir (O-
101)”.

“Uzaktan egitim interaktif banka gibidir. Ciinkii zaman ve mekan sart1 yoktur (O-
55)”.

4. Kategori: Kullanim Sekli Acisinda Uzaktan Egitim

Bu kategori altindaki ifadeler 13 katihmc1 ve 13 metafor iizerinden
gerceklesmistir. Arastirma kapsamindaki 6grencilerin kullanim sekli agisindan uzaktan
egitime yonelik olumlu metaforlari; internet aligverisi, disiplin, eve siparis, misafirlik,
oyun, tuz, yatta tatil, kitap, ozel ders, solfej, antibiyotik, lamba, meslek olarak
belirlenmistir. Bu kategoriye ait metaforlardan bazilar1 agagida sunulmustur:

“Uzaktan egitim internet alisverisi gibidir. Ciinkii internet iizerinden yapilir (O-
57)”.

“Uzaktan egitim disiplin gibidir. Ciinkii daima dikkat gerektirir (O-28)”.

“Uzaktan egitim eve siparis gibidir. Ciinki bilgiler de yemekler gibi sicak
tiiketilince verimli olur (O-36)”.

“Uzaktan egitim oyun gibidir. Clinkii 6grenme ancak kurallar1 ¢izilmis ama
eglendiren bir oyuna benzer. (0-76)”.
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“Uzaktan egitim tuz gibidir. Ciinkii az1 karar ¢ogu zarar (O-100)”.

“Uzaktan egitim yatta tatil gibidir. Ciinkii rahat rahat evde derse baglanirsin (O-
110)”.

“Uzaktan egitim kitap gibidir. Ciinkii her zaman yeni seyler 6gretir (O-65)”.

“Uzaktan egitim 06zel ders gibidir. Ciinkli rahat ortaminiz iginde &grenir
calisirsimz (O-77)”.

“Uzaktan egitim solfej gibidir. Ciinkii tekrar ederek 6grenmek kolaylasir (0-91)”.

“Uzaktan egitim antibiyotik gibidir. Cilinkii zamaninda ve saatinde alirsan
faydasim goriirsiin (O-7)”.

“Uzaktan egitim lamba gibidir. Ciinkii istedigin zaman 1s1lt1 verir, aydmlatir (O-
69)”.

5. Kategori: Bagimsizhik Unsuru Olarak Uzaktan Egitim

Bu kategori altindaki ifadeler 3 katilime1 ve 3 metafor {izerinden gerceklesmistir.
Arastirma kapsamindaki 6grencilerin bagimsizltk unsuru olarak uzaktan egitime yonelik
olumlu metaforlari; rahat koltukta oturmak, 6zgiirliik, hobi olarak belirlenmistir. Bu
kategoriye ait ciimleler asagida sunulmustur:

“Uzaktan egitim rahat koltukta oturmak gibidir. Ciinkii kimse bizi zorlamaz (O-
81)”.

“Uzaktan egitim ozgiirliikk gibidir. Ciinkii insanlar imkanlar dlgiisiinde istedigi
gibi, istedigi sekilde, istedigi zaman her kosulda Ozgiirdiirler. Uzaktan egitimde de
sinirlar yoktur (0-78)”.

“Uzaktan egitim hobi gibidir. Ciinkii ilgi duydugun alanda kendi kendine nasil
istersen o sekilde gelismeye ¢alisirsin (O-46)”.

6. Kategori: Yardimcei Bir Unsur Olarak Uzaktan Egitim

Bu kategori altindaki ifadeler 4 katilime1 ve 3 metafor {izerinden gerceklesmistir.
Arastirma kapsamindaki 6grencilerin yardimct bir unsur olarak uzaktan egitime yonelik
olumlu metaforlari; arag, destek, ilk yardim olarak belirlenmistir. Bu kategoriye ait tiim
ifadeler asagidaki gibidir.

“Uzaktan egitim arag¢ gibidir. Ciinkii ihtiyacimiz olan egitim i¢in bize yardimci
olur (0-10)”.

“Uzaktan egitim destek gibidir. Ciinkii geleneksel egitime yardimcidir (0-26)”.

“Uzaktan egitim destek gibidir. Ciinkii yiiz yiize egitimin yetisemedigi yerde katki
saglar (0-27).

“Uzaktan egitim ilk yardim gibidir. Ciinkii durumun daha koétiiye gitmesini
onlemek amactyla mevcut arag ve gereglerle yapilan destekleyici bir miidahaledir (O-
53)”.

Kategori (n=9) I)/O Metaforlar (n=58)

s Tecriibesizlik, Uvey anne, Verimsiz bir toprak, Yirtilmis kitap, Agr1
Yetersiz bir unsur .. o . <
olarak uzaktan 16 kesici, Araba yarist oyunu, Ay 15181, Catalla gorba 15:mek, Dolmus, Soguk

. 27.6 ¢orba, Seker, Cember ¢izmek, Susuz gorak toprak, Iskence, Coktan
egitim ; e e
segmeli soru, Netflix dizileri
Belirsiz bir yap1
olarak uzaktan 4 . . . -
egitim 6.9 Bitmeyen bir is, Yol, Yolda gitmek, Seriiven

454



Miizik Béliimii ile Tekstil ve Moda Tasarimi Béliimii Lisans Ogrencilerinde Metaforik Algt Olarak Uzaktan Egitim

Erisilebilir bir unsur

olarak uzaktan 2 I <

egitim 34 Esitsizlik, Mum 15181

Kullanim sekli

agisindan uzaktan 8 Araba, Fast food, Ugurtma, Balon, Deli bal, Freni patlamis kamyon,
egitim 13.8 Nefes, Internet

Yalnizlik kaynagi

0|ﬁr.ak uzaktan 5 Iss1z bir ada, Issiz bir adaya diigmek, Riizgar, Yalnizlik, Balon
egitim 8.6

Ozlem kaynag1

olarak uzaktan 6 . .

cgitim 103 Gurbet, Platonik agk, Siir, Yosun, Hasret, Kavusamayan agiklar
Hiisran kaynagi

olarak uzaktan 7 Selengo meyvesi, Giines, Kar, Kumar, Catisiz bir ev, Davul sesi,
egitim 121 Indirimden aldigin kiyafet

Miicadele unsuru

olarak uzaktan 9 Engebeli bir arazi, Savas filmi fragmani, Kus, Savas, Tash yolda gitmek,
egitim 155 Kartal avlamak, Dolagmis yumak, Huzursuz bir bebek, Yolculuk

Bagimsizlik unsuru
olarak uzaktan Kafes
egitim

Tablo 3. Miizik Boliimii ile Tekstil ve Moda Tasarimi Béliimii Ogrencilerinin Uzaktan
Egitim Kavramina Yénelik Olusturduklari Olumsuz Metaforlara Iliskin Kategoriler

Tablo 3’e gore MB ile TMTB 6grencilerinin uzaktan egitim kavramina yonelik
gelistirdikleri olumsuz metaforlar 9 kategoride toplanmistir. Bunlar; yetersiz bir unsur
olarak uzaktan egitim (f=16), belirsiz bir yap1 olarak uzaktan egitim (f=4), erisilebilir bir
unsur olarak uzaktan egitim (f=2), kullanim sekli agisindan uzaktan egitim (f=8),
yalnizlik kaynagi olarak uzaktan egitim (f=5), 6zlem kaynagi olarak uzaktan egitim
(f=6), hiisran kaynagi olarak uzaktan egitim (f=7), miicadele unsuru olarak uzaktan
egitim (f=9), bagimsizlik unsuru olarak uzaktan egitim (f=1) seklindedir. Kategorilere
ait metaforlar ve 6rnek ifadeler kategori basliklar1 altinda asagida agiklanmisgtir.

1. Kategori: Yetersiz Bir Unsur Olarak Uzaktan Egitim

Bu kategori altindaki ifadeler 16 katilmci ve 16 metafor {izerinden
gergeklesmigtir. Aragtirma kapsamindaki 6grencilerin yetersiz bir unsur olarak uzaktan
egitime yonelik olumsuz metaforlari; tecriibesizlik, tivey anne, verimsiz bir toprak,
yirtitlmig kitap, agri kesici, araba yarigi oyunu, ay 1s181, catalla ¢corba igcmek, dolmus,
soguk corba, seker, cember ¢izmek, susuz ¢orak toprak, iskence, ¢oktan se¢meli soru,
Netflix dizileri olarak belirlenmistir. Bu kategoriye ait ifadelerin bir kismina asagida yer
verilmistir.

“Uzaktan egitim agr1 kesici gibidir. Ciinkii tedavi etmez (0-2)”.

“Uzaktan egitim araba yaris1 oyunu gibidir. Ciinkii asla gerceginin yerini tutmaz
(0-9).

“Uzaktan egitim ay 15181 gibidir. Ciinkii 151k yaysa da giines gibi aydinlatmaz (O-
11)”.
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“Uzaktan egitim dolmus gibidir. Ciinkii kisa mesafelere uygun tasarlanmistir (O-
30)”.

“Uzaktan egitim Netflix dizileri gibidir. Ciinkii ara sira yapilan dersler zevkli olsa
da biiyiik bir ¢ogunlugu ise yaramaz (O-75)”.

“Uzaktan egitim verimsiz bir toprak gibidir. Ciinkii yetersiz bitkiler yetisir (O-
104)”.

“Uzaktan egitim soguk corba gibidir. Ciinkii yiiz yiizenin yerini tutmaz (0-90)”.

“Uzaktan egitim seker gibidir. Ciinkii anlik enerji saglar (0-94)”.

“Uzaktan egitim susuz corak toprak gibidir. Ciinkii verimi diisiiktiir (0-93)”.

“Uzaktan egitim tvey anne gibidir. Cilinkii ¢ocuk gergcek anne sevgisini
hissedemez. Uzaktan egitimde de aym sekilde gergek egitimi hissedemezsin (O-103)”.

2. Kategori: Belirsiz Bir Yapi Olarak Uzaktan Egitim

Bu kategori altindaki ifadeler 4 katilimci ve 4 metafor tizerinden ger¢eklesmistir.
Arastirma kapsamindaki 6grencilerin belirsiz bir yapt olarak uzaktan egitime yonelik
olumsuz metaforlari; bitmeyen bir is, yol, yolda gitmek, seriiven olarak belirlenmistir.
Bu kategoriye ait ifadeler su sekildedir:

“Uzaktan egitim bitmeyen bir is gibidir. Ciinkii sonunu kimse tahmin edemez (O-
18)”.

“Uzaktan egitim yol gibidir. Ciinkii izle izle bitmez (0-112)”.

“Uzaktan egitim yolda gitmek gibidir. Ciinkii yolda gider gibi dersleri dinler
dinler durursun (O-114)”.

“Uzaktan egitim seriiven gibidir. Ciinkii bizi bilmedigimiz bir yola siiriikler (O-
89)”.

3. Kategori: Erisilebilir Bir Unsur Olarak Uzaktan Egitim

Bu kategori altindaki ifadeler 2 katilime1 ve 2 metafor {izerinden gerceklesmistir.
Arastirma kapsamindaki ogrencilerin erisilebilir bir unsur olarak uzaktan egitime
yonelik olumsuz metaforlar esitsizlik, mum 15181 olarak belirlenmistir. Kategoriye ait
ifadeler asagida yer almaktadir.

“Uzaktan egitim esitsizlik gibidir. Ciinkii ona herkes ulasamaz (O-35)”.

“Uzaktan egitim mum 1181 gibidir. Cilinkii sadece etrafini aydinlatir herkese
ulasamaz (O-73)”.

4. Kategori: Kullanim Sekli A¢isindan Uzaktan Egitim

Bu kategori altindaki ifadeler 8 katilime1 ve 8 metafor lizerinden gergeklesmistir.
Arastirma kapsamindaki 6grencilerin kullanim sekli agisindan uzaktan egitime yonelik
olumsuz metaforlar1 araba, fast food, ugurtma, balon, deli bal, freni patlamis kamyon,
nefes, internet olarak belirlenmistir. Kategoriye ait bazi ifadelere asagida yer verilmistir.

“Uzaktan egitim araba gibidir. Ciinkii yakit koymadan gitmez (O-8)”.

“Uzaktan egitim deli bal gibidir. Ciinkii deli balin fazlas1 zehirdir (O-25)”.

“Uzaktan egitim fast-food gibidir. Ciinkii cok gabuk biter (0-38)”.

“Uzaktan egitim freni patlamig kamyon gibidir. Ciinkii konular hizla ilerler ve
dersleri takip edemezsen kamyon gibi ¢arptiginda hasar birakir (0-52)”.

“Uzaktan egitim internet gibidir. Ciinkii her sey elimizin altinda ama her sey
yapay (0-56)”.

“Uzaktan egitim nefes gibidir. Ciinkii kesilmeden hissedemezsin (O-74)”.
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“Uzaktan egitim ugurtma gibidir. Ciinkii ipin ucunu sikica tutmazsan ugup gider
(0-102)”.

5. Kategori: Yalmzlik Kaynag Olarak Uzaktan Egitim

Bu kategori altindaki ifadeler 5 katilimci ve 5 metafor iizerinden gergeklesmistir.
Arastirma kapsamindaki 6grencilerin yalnizlik kaynagi olarak uzaktan egitime yonelik
olumsuz metaforlari; 1ss1z bir ada, 1ss1z bir adaya diigsmek, riizgar, yalnizlik, balon olarak
belirlenmistir. Kategoride yer alan ifadeler asagida siralanmustir.

“Uzaktan egitim balon gibidir. Ciinkii balonun icerisi bombostur tipki tek basina
derse baglandigim oda gibi (O-15)”.

“Uzaktan egitim 1ss1z bir ada gibidir. Ciinkii arkadaslarimiz yoktur (O-48)”.

“Uzaktan egitim 1ssiz bir adaya diismek gibidir. Ciinkii tek basma miicadele
etmeye ve bir seyler 6grenmeye calisirsin (O-49)”.

“Uzaktan egitim riizgar gibidir. Ciinkii hepimizi bir yana savurdu (O-81)”.

“Uzaktan egitim yalnizlik gibidir. Ciinkii bos bos ekrana bakiliyor (O-107)”.

6. Kategori: Ozlem Kaynag Olarak Uzaktan Egitim

Bu kategori altindaki ifadeler 6 katilime1 ve 6 metafor lizerinden gerceklesmistir.
Arastirma kapsamindaki 6grencilerin ézlem kaynagi olarak uzaktan egitime yonelik
olumsuz metaforlari; gurbet, platonik agk, siir, yosun, hasret, kavusamayan agiklar olarak
belirlenmistir. Bu kategoriye ait tiim ifadeler asagidaki gibidir.

“Uzaktan egitim gurbet gibidir. Ciinkii okuluna, hocalarina, arkadaslarina hasret
kalirsin (O-41)”.

“Uzaktan egitim hasret gibidir. Ciinkii yiiz yiize egitimi dzletir (0-43)”.

“Uzaktan egitim kavusamayan agiklar gibidir. Ciinkii ne 6grenci okula ne de okul
ogrenciye kavusamaz (0-63)”.

“Uzaktan egitim platonik agk gibidir. Cilinkii arkadaslarini, hocalarini goriirsiin
ama kavusamazsin (O-80)”.

“Uzaktan egitim siir gibidir. Clinkii okulu 6zledim, sonra da dgretmenlerimi.
Keske golgesine razi bir feslegen olsaydim (0O-96)”.

“Uzaktan egitim yosun gibidir. Ciinkil yiiz yiize egitimi beklemekten ruhumuzun
rengi degisir (0-115)”.

7. Kategori: Hiisran Kaynag: Olarak Uzaktan Egitim

Bu kategori altindaki ifadeler 7 katilimci ve 7 metafor tizerinden ger¢eklesmistir.
Arastirma kapsamindaki O6grencilerin hiisran kaynagi olarak uzaktan egitime yonelik
olumsuz metaforlari; selengo meyvesi, giines, kar, kumar, catisiz bir ev, davul sesi,
indirim olarak belirlenmistir. Bu kategoriye ait tiim ifadelere asagida yer verilmistir.

“Uzaktan egitim ¢atisiz bir ev gibidir. Clinkii bizi asil biitiinlestiren bize ¢at1 olan
yer okuldaki egitimdir (0-21)”.

“Uzaktan egitim davul sesi gibidir. Ciinkii davul gibi uzaktan sesi hos gelir.
Internet ortamindaki programlarla ders islemek basta hos gelse de sonrasinda Syle
hissetmezsin (O-24)”.

“Uzaktan egitim gilines gibidir. Ciinkii giinesin sicakligim1 ve aydinligim
hissedersiniz ama asla dokunamazsimz (0-42)”.

“Uzaktan egitim indirimden aldigin kiyafet gibidir. Ciinkii zaman gegtikce
uzaktan egitime hevesin azalir (0-54)”.
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“Uzaktan egitim Kkar gibidir. Clinkii kar goriintiisiiyle mutluluk verirken
dondugunda zorluk cektirir tipki uzaktan egitim gibi (O-61)”.

“Uzaktan egitim kumar gibidir. Ciinkii ¢ikacagimizi sanarken batariz (0-66)”.

“Uzaktan egitim selengo meyvesi gibidir. Ciinkii uzaktan egitimde hayal ettiginle
gercekte olan sey ayni degildir (0-95)”.

8. Kategori: Miicadele Unsuru Olarak Uzaktan Egitim

Bu kategori altindaki ifadeler 9 katilimci ve 9 metafor tizerinden ger¢eklesmistir.
Arastirma kapsamindaki 6grencilerin miicadele unsuru olarak uzaktan egitime yonelik
olumsuz metaforlar; engebeli bir arazi, savas filmi fragmani, kus, savas, tash yolda
gitmek, kartal avlamak, dolasmis yumak, huzursuz bir bebek, yolculuk olarak
belirlenmistir. Bu kategoriye ait ifadelerin bir kism1 asagidaki gibidir.

“Uzaktan egitim engebeli bir arazi gibidir. Ciinkdi tam bir seyleri 6grenmeye
baglariz, yapabildigimiz i¢in hevesleniriz sonra ufak bir hatamiz yiiziinden, bir tiirli
beceremedigimiz konular yiiziinden hevesimiz kirilir ve kendi igimize kapaniriz. Aslinda
kimsenin haberi olmadan ugrasip dururuz (0-34)”.

“Uzaktan egitim huzursuz bir bebek gibidir. Ciinkii siirekli bir problemi vardir ve
siz bunu en kisa siirede ¢6zmek zorundasmizdir (0-47)”.

“Uzaktan egitim kartal avlamak gibidir. Ciinkii imkan olmayinca uzaktan egitime
baglanmak bile ¢aba istiyor (0-62)”.

“Uzaktan egitim kus gibidir. Cilinkii kus ileriye yol alabilmek i¢in kafesinde bile
olsa miicadeleye devam eder. Biz de evimizde egitimimiz i¢in miicadele ediyoruz (O-
67)".

“Uzaktan egitim savasg gibidir. Ciinkii uzaktan egitimdeki zorluklarla miicadelede
basarili olmaya calisiriz (0-87)”.

“Uzaktan egitim savas filmi fragmani gibidir. Cilink{i uzaktan egitim sayesinde
hayatin biitiin kosullarin1 6greniyoruz (O-88)”.

“Uzaktan egitim taglt yolda gitmek gibidir. Ciinkii ¢ikan tiim engellere ragmen
ilerlersin (0-97)”.

9. Kategori: Bagimsizlik Unsuru Olarak Uzaktan Egitim

Bu kategori altindaki ifade 1 katilimci ve 1 metafor iizerinden gergeklesmistir.
Aragtirma kapsamindaki 6grencinin bagimsizlik unsuru olarak uzaktan egitime yonelik
olumsuz metaforu; kafes olarak belirlenmis ve asagida belirtilmistir.

“Uzaktan egitim Kafes gibidir. Ciinkii ekrana muhtag bir egitimle &grencileri
sinirlandirir, ugmay1 6grenmesini engeller (0-60)”.

% MB TMTB
Olumlu 39.3 59.3
Olumsuz 60.7 40.7

Tablo 4. Miizik Boliimii ile Tekstil ve Moda Tasarimi Ogrencilerinin Uzaktan Egitim
Kavramina Y6nelik Olusturduklari Metaforlarin Dagilimi

Tablo 4’e gore MB ile TMTB 6grencilerinin uzaktan egitim kavramina y6nelik
gelistirdikleri olumlu ve olumsuz kategorilere ait ifadeler yiizdelik olarak gdsterilmistir.
MB G&grencileri %39.3 oraninda olumlu, %60.7 oraninda olumsuz metafor iiretmistir.
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TMTB o6grencileri ise %59.3 olumlu, %40.7 oraninda olumsuz metafor tretmistir.
Buradan, TMTB 6grencilerinin MB 6grencilerine gore uzaktan egitim kavramina dair
ifadelerinin daha olumlu oldugu s6ylenebilir.

Tartisma ve Oneriler

MB ile TMTB o6grencilerinin uzaktan egitim kavramina iliskin algilarim
metaforlar araciligiyla tespit etme amacini tagiyan bu arastirma sonucunda, dgrenciler
uzaktan egitim kavramina iligkin 109 adet metafor, 115 adet goriis tlretmistir.
Ogrencilerin uzaktan egitim kavramina iliskin iiretmis olduklar1 olumlu metaforlar 6
farkli kategoride, olumsuz metaforlar ise 9 farkli kategoride toplanmustir.

Calisma grubundaki 6grencilerin ifadeleri {izerine olusturulan olumlu kategoriler;
faydali/verimli bir unsur olarak uzaktan egitim, siirekli bir yap1 olarak uzaktan egitim,
erigilebilir bir unsur olarak uzaktan egitim, kullanim sekli agisindan uzaktan egitim,
bagimsizlik unsuru olarak uzaktan egitim, yardimci bir unsur olarak uzaktan egitim
olmak tizere 57 metafordan olusmaktadir. Olumsuz olan Kkategoriler ise; yetersiz bir
unsur olarak uzaktan egitim, belirsiz bir yap1 olarak uzaktan egitim, erisilebilir bir unsur
olarak uzaktan egitim, kullanim sekli acisindan uzaktan egitim, yalnizlik kaynagi olarak
uzaktan egitim, 6zlem kaynagi olarak uzaktan egitim, hiisran kaynagi olarak uzaktan
egitim, miicadele unsuru olarak uzaktan egitim, bagimsizlik unsuru olarak uzaktan
egitim olmak iizere 58 metafordan olusmaktadir. MB ile TMTB arasindaki olumlu ve
olumsuz ifadeler kiyaslandiginda TMTB &6grencilerinin uzaktan egitim kavramina dair
daha olumlu bir yaklasim sergiledikleri goriilmiistiir.

Olumlu metaforlara iligskin kategoriler arasinda en ¢ok faydali/verimli bir unsur
olarak uzaktan egitim (f=16) kategorisinde metafor iiretilmistir. Ogrenciler
olusturduklar1 “dost”, “yara bandi”, “ay 151817, “ekonomik aligveris” “basamak” vb.
metaforlarla uzaktan egitimi firsat sunan, yol gosteren, faydali, gelistiren, katkida
bulunan, iyilestiren, ¢agin geregi, ekonomik olarak ifade etmislerdir. Alanyazinda da
uzaktan egitimi olumlu olarak degerlendiren ¢alismalar bulunmaktadir. Fidan (2017:
276) karma egitim programlarina kayith 6grencilerin uzaktan egitim kavramma iligkin
algilarin1 metaforlar araciligiyla ortaya koyan aragtirmasi sonucunda ogrencilerin bir
kismi uzaktan egitimin olumlu yonde 6grencileri etkiledigi yoniinde ¢ikarim yapmus,
Bozkurt (2020: 1) da ilkogretim 6grencilerinin uzaktan egitime yonelik metaforik imge
ve algilarini inceledigi ¢alismasi sonucunda uzaktan egitimi faydali kategorisinde ifade
etmis, kolaylastirict ve yasam boyu 6grenme temalarii elde etmistir. Uzaktan egitim
yolu ile ders veren Ogretim elemanlarmin egitime dair gorlisleri uzaktan egitimin
zenginlestirilmis bir 6grenme ortami sagladig1 ve egitimin kalitesini artirdig1 yoniindedir
(Baris ve Cankaya, 2016: 399).

Ogrencilerin bir kismi {iniversitelerindeki yiiz yiize egitim icin farkli sehirlerden
yolculuk yapmaktadir. Bu durum ulagim ve barnma ihtiyacini dogurarak, 6grencileri
biitce ve zamani daha ekonomik kullanmaya sevk etmektedir. Uzaktan egitim sayesinde
ogrenciler ulasim ve barmma maliyetlerini ortadan kaldirabilmektedir. Bu nedenle
aragtirmadaki ¢aligma grubunu olusturan Ogrencilerin uzaktan egitimi ekonomiye
katkida bulunan faydali/verimli olarak nitelendirdikleri diisiniilmektedir. Aras ve
Karakaya (2020: 1) ve Geng vd., (2020: 134) tarafindan yapilan ¢alismalarda da uzaktan
egitim ekonomik olarak fayda saglayan bir unsur olarak degerlendirilmistir. Benzer
sekilde Atik (2020: 148) arastirmasinda uzaktan egitimin cesitli sebeplerden dolay1
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(bedensel engel, cografi engel gibi) 6rgiin egitime devam edemeyen bireylere ve gelir
durumu diisiik ailelerin ¢ocuklarina ulasim, konaklama gibi masraflarin azaltilmasinda
yardimci olacagimi ifade etmistir. Kaya tarafindan hazirlanan Uzaktan Egitim adlh
calismada yer alan SWOT analizi sonucu uzaktan egitimin kitle egitimini kolaylastiran
bir nitelik tagidig1 belirtilmistir (Akt., Erfidan, 2019: 14).

Arastirmada erisilebilir bir unsur olarak uzaktan egitim kategorisinde 14 metafor
iretilmis, 6grenciler uzaktan egitimi “adalet”, “firsat esitligi”, “diinya turu yapmak”,
“ilag”, “tekrar”, “bilgi”, “evren”, “kus”, “ucak”, “interaktif banka” vb. kavramlarla ifade
etmislerdir. Bu kategoriye ait uzaktan egitime dair olumlu algilar, egitimin birgok
Ogrenciye erisim kolaylig1 saglayarak firsat esitligi sunmasi ve zaman-mekan sarti
olmadan 6grencilerin derslere erisip tekrar edebilmeleridir. Teknolojik olanaklarin,
iletisim araglarimin etkili bir sekilde kullanilmasi uzaktan egitimin uygulanmasinda
yiiksek bir fayda saglayabilir. Arastirmanin erigilebilir bir unsur olarak uzaktan egitim
bulgularin1 destekleyen Geng vd., (2020: 134) lisansiistii dgrencileri ile yaptiklari
aragtirma sonucunda ders kayitlarinin ve materyallerinin ulagilabilir olmasi, 6gretim
elemanlart ile iletisimin hizlanmasi, kaynaklara erisim kolayliginin saglanmasi, online
egitimlere katilim firsati olmasi uzaktan egitim uygulamalarinin verimini arttiran
faktorler olarak ifade etmistir. Ayrica derslerin sistem iizerinde kaydedilerek
ogrencilerin erisimine agilmasinin ve ders materyallerinin paylasilmasinin 6grencilere
bireysel calisma tempolarinda ilerleme, tekrar ve pekistirme imkani sundugu
diisiiniilmektedir. Alanyazinda bulunan farkli aragtirmalarda da (Baris ve Cankaya,
2016: 399, Kaleli-Y1lmaz ve Giiven, 2015: 299, Erfidan, 2019: 60-64, Aras ve Karakaya,
2020: 11, Bozkurt, 2020: 22) uzaktan egitimin tekrar imkan1 sunarak, zengin igerik
sunmasina ve firsat esitligine vurgu yapilmistir.

Arastirmaya katilan Ogrenciler kullanim sekli agisindan uzaktan egitim
kategorisinde 13 metafor iiretmistir. Ogrenciler “internet aligverisi”, “misafirlik”,
“oyun”, “tuz”, “yatta tatil”, “kitap”, “Ozel ders”, “solfej”, “antibiyotik”, “lamba”,
“meslek” vb. ifadelerle uzaktan egitimi teknik ozellikleri, 6gretim araglari, 6grenme
ortami Ve kullanim durumu agisindan ifade etmislerdir. Ogrenciler, internet erisimi
saglandigt  taktirde  istedikleri rahat bir ortamda uzaktan egitimden
yararlanabileceklerine, uzaktan egitimi amacina ve geregine uygun bir sekilde dogru
kullandiklarinda faydasini gorebileceklerine vurgu yapmislardir. Uzaktan ogretim
siiregleri, yeni bir 6grenme ortamini zorunlu kilmaktadir. Diinyanin neredeyse her
tarafinda pek ¢ok egitim kurumu Ogrencilerine uzaktan 6gretim sunmaya baslamistir
(Demirbilek, 2021: 10). Anohina, Graham, Moore, Dickson-Deane ve Galyen, uzaktan
egitimin kuramsal olarak ¢evrimigi 6grenme, web tabanli, internet tabanli ve bilgisayar
destekli 6grenmeyi kapsayan bir egitim sekli oldugunu ifade etmistir (Akt., Fidan, 2017:
276). Alanyazinda uzaktan egitimde kullanilan teknolojik araglarla 6grenen-egitimcei ve
ogrenen-igerik etkilesiminin kullanilabilecegi ve bu araglara yatkinlik ile kullanim
becerileri konularinda Barig ve Cankaya (2016: 399), Atik (2020: 148), Aras ve
Karakaya (2020: 1) tarafindan galigmalar da yapilmigtir. Ayrica, Atik (2020: 163)
caligmasinda teknoloji kullaniminin kalabalik siniflara gerek kalmadan yapilabilecegini,
teknolojik araglar (bilgisayar, tablet, TV, akilli telefon vb.) ile ¢agimiza ve teknolojik
gelismelere uygun bir uzaktan egitim imkan1 saglandigini ifade etmistir. Uzaktan egitimi
geleneksel egitim ortamlarindan ayiran en 6nemli 6zelliklerden biri de etkin bir sekilde
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teknoloji ve teknolojik aletlerin kullanilmasidir. Bu durum da uzaktan egitimin tanimi
ile ortiismektedir.
Arastirmada siirekli bir yap1 olarak uzaktan egitim kategorisinde 7 metafor

LR N3

iiretilmistir. Ogrenciler, “altin”, “hayat”, “sonsuzluk”, “anne siitii”, “hayatin bir pargas1”,
“yagmur”, “yasam” kavramlariyla kendilerini ifade etmislerdir. Ogrenciler kullandiklar
bu metaforlar ile uzaktan egitimin gelecekte degerinin artacagini, hayatin olagan
akisinda yasanan deneyimlerin egitimde de yasanabilecegini, alinan egitim sayesinde
edinilen bilgilerin 6miir boyu islevselligini yitirmeyecegini ve bu eylemlerin belli bir
devinim i¢inde siireklilik arz ettigi belirtmiglerdir. Demirbilek (2021: 1-15) tarafindan
yapilmis aragtirmada da uzaktan O6gretim kavrami igin liretilen olumlu metaforlar
arasinda &grenciler en fazla “siirekliligin olmas1” koduyla metafor iiretmistir. Usun’a
gore uzaktan egitim kisiye bireysel, yasam boyu, siirekli ve bagimsiz bir 6grenme firsati
saglamaktadir. Ogrenme sorumlulugunun bireyde olmasi, insanlarin bilgiye ulasma ve
girisimcilik taraflarin1 ve kendi kendilerine karar verme kabiliyetlerini gelistirmektedir
(Akt., Aras ve Karakaya, 2020: 10). Ogrencilerin uzaktan egitimin siireklilige dair
olumlu yargilari, uzaktan egitimin bireyi gelistiren yonii ile ele alindiginda, uzaktan
egitimin gelecekteki 6grenme ortamm iginde tercih edilebilecegi ve yer alabilecegi
sOylenebilir.

Arastirmada yardimer bir unsur olarak uzaktan egitim kategorisinde 4 metafor
iiretilmistir. Ogrenciler, “ara¢”, “destek”, “ilk yardim” kavramlarin1 kullanarak
kendilerini ifade etmistir. Ogrenciler uzaktan egitimin geleneksel egitimin yetemedigi
yerde egitime katki sagladigin1 ve 6grencilerin gelisimi i¢in onlara yardimei oldugunu
belirtmislerdir. Atik (2020: 149), Aras ve Karakaya’ya (2020: 9) gore kisisel gelisime
yardimcl olan uzaktan egitim siireci, Ogrencilerin kendi kendilerine egitimlerini
gerceklestirmesine yardim etmektedir. Bu sayede uzaktan egitim cazibesini ve gelisimini
arttirmaktadir. Groulx ve Hernly arastirmalarinda ABD’deki dokuz lisansiistii miizik
egitimi programinda miifredat gereksinimlerini, basvuru ve kayitla ilgili etmenleri
incelemeleri sonucu, uzaktan egitim gibi ¢evrimigi uygulamalarin geleneksel egitimden
ne asagi ne de Ustlin olmadigini, artan egitim ihtiyacina yardimei bir etmen oldugunu
belirtmiglerdir (Akt., Sarikaya, 2021: 93). Bu arastirmadaki ¢caligma grubu 6grencilerinin
uzaktan egitimin yardimci bir unsur olarak degerlendirilmesine dair bulgulari
alanyazinda bu konuya karsilik gelen diger bulgularla 6rtismektedir.

Bagimsizlik unsuru olarak uzaktan egitim kategorisinde 3 metafor {iretilmistir.
Ogrenciler, “rahat koltukta oturmak”, “6zgiirliik””, “hobi” kavramlari ile kendilerini ifade
ederek uzaktan egitimden istedikleri zaman, istedikleri sekilde yaralanabildiklerini
belirtmislerdir. Bu ifadelere gore 6grenciler, geleneksel yiiz-ylize egitimle uzaktan
egitimi karsilagtirdiklarinda zaman ve mekan kavramlarini 6zgiirce yoneterek, bilgiye
ulagsma ve kendilerini gelistirebilme imkani elde etmislerdir. Alanyazinda da bu bulguyu
destekler nitelikte ¢aligsmalar (Atik, 2020:159, Barig ve Cankaya, 2016: 399, Bozdag ve
Ding, 2020: 1954, Bozkurt, 2020: 1-20, Demirbilek, 2021:7, Erfidan, 2019: 1, Kaleli-
Yilmaz ve Giiven, 2015: 299, Kaya vd., 2017: 1616, Yildiz, 2015: 87-90, Fidan, 2017:
276) mevcuttur. S6z konusu ¢alismalarda da uzaktan egitimin 6grencilere zamandan ve
mekandan bagimsiz bir 6grenme sistemi sunarak, O0grencilere serbestlik saglamasi
durumuna vurgu yapilmisgtir.
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Arastirmada ¢alisma grubundaki 6grencilerin olusturduklar1 olumsuz metaforlar
en ¢ok yetersiz bir unsur olarak uzaktan egitim kategorisinde (f=16) tiretilmistir. Bunlar;

199 ¢ 9 =9 6

“verimsiz bir toprak”, “agr kesici”, “araba yaris1 oyunu”, “ay 151817, “catalla ¢orba
igmek”, “seker”, “susuz ¢orak toprak”, “iskence”, “Netflix dizileri” gibi metaforlardir.
Ogrenciler uzaktan egitimin yiiz yiize egitime gore yetersiz ve verimsiz oldugunu
belirtmistir. Uzaktan egitimin 6grenciye sagladigi olanaklarin anlik ve kisa siireli oldugu,
egitimin igeriginin uzun vadede tatminkar ¢oziimler getiremedigini ifade etmistir. Bu
nedenle uzaktan egitimi yiiz yiize egitimle kiyaslayarak onun yerini tutamayacagini,
yetersiz oldugunu bildirmislerdir. Alanyazinda yapilan ¢aligmalar (Demirbilek, 2021: 8,
Bozkurt, 2020: 1, Kaya vd., 2017: 1616) arastirmanin bu bulgusunu desteklemekle
birlikte Atik (2020: 159) uzaktan egitim siirecinin tek basina yeterli olamayacagini ancak
geleneksel sinif ortamlarina destekleyici olarak kullanilabilecegini ifade etmistir. Aras
ve Karakaya (2020: 8) yaptiklar1 ¢alismada uzaktan egitimin derslerin anlasilmamasi
gibi problemler yaratacagini, Kaya vd., (2017: 1616) da 6zellikle uygulamali derslerde
yetersiz kaldigim ve egitimde kaliteyi diistirdiigiinii belirtmistir. Bozdag ve Ding (2020:
1978) beden egitimi dgretmenlerinin uzaktan egitimle ilgili ifadelerini inceledikleri
arastirmalarinda uzaktan egitim ile ilgili olusturulan metaforlarn biiyiikk bir kisminin
olumsuz ifadelerden olustugu sonucuna varmislardir. Kaleli-Yilmaz ve Giiven (2015:
299) tarafindan yapilan baska bir aragtirmada ise sif Ogretmeni adaylarinin
olusturduklar1 metaforlarin igerikleri incelendiginde, metaforlarin nemli bir boliimiinde
uzaktan egitimin verimsiz sikici, etkilesimsiz, duygusuz bir egitim sekli olduguna vurgu
yapildigr gorilmigtiir. Sinif 6gretmeni adaylar1 ders 6gretmeni ile yeterince iletisime
giremedikleri i¢in sevgi hissinin olusmadigini, kendilerini bir yabanci, iivey evlat gibi
hissettiklerini, sorularina aninda cevap alamadiklari i¢in derse kars ilgisiz olduklarini,
derste tam olarak belli bir konuya odaklanamadiklarini, dersler ¢ok uzun siirdiigii igin
dikkatlerinin dagildigin1 vurgulamiglardir.

Ogrencilerin uzaktan egitim deneyimleri nedeniyle iginde bulunduklar1 duygu
durumu onlarin uzaktan egitime karst bir tutum olusturmasimna neden olabilir.
Ogrencilerin  gelistirdikleri olumlu ya da olumsuz tutumlar uzaktan egitim
uygulamalariin verimli ya da verimsiz bir sekilde gerceklesmesi yoniinde etkili olabilir.
Bu aragtirmada 6grencilerin uzaktan egitime yonelik duygu durumlari ile ilgili olumsuz
olarak nitelendirdikleri kategoriler hiisran (f=7), 6zlem (f=6), yalnizlik kaynagi olarak
(f=5), miicadele (f=9) ve bagimsizlik (f=1) unsuru olarak belirlenmistir. Hiisran kaynagi
olarak uzaktan egitim kategorisinde “selengo meyvesi”, “gilines”, “kar”, “kumar”,
“catisiz bir ev”, “davul sesi”, “indirimden aldigin kiyafet” metaforlar1 ile 6grenciler
kendilerini ifade etmislerdir. Bu metaforlardan anlagilacagi tizere Ogrenciler hayal
ettiklerinin, beklentilerinin karsilanmadigi, goriilenin aslinda var olmadigi, bambagka
oldugu gergegi ile kars1 karstyadir. Bu durum onlarda hiisran duygusunu uyandirmstir.
Ayrica zaman i¢inde uzaktan egitime kars1 hevesin azaldiginin belirtilmesi 6grencilerde
bir motivasyon kaybi1 olarak da diisiiniilebilir.

Arastirmada 6zlem kaynagi olarak uzaktan egitim kategorisi “gurbet”, “platonik
agk”, “siir”, “yosun”, “hasret”, “kavusamayan asiklar” metaforlarindan olusmaktadir.
S6z konusu metaforlardan 6grenciler net bir sekilde okul ortamini, hoca ve arkadaglarini
ozlediklerini belirtmistir. Ayrica yiiz yiize 6grenme ortamina dahil olan her seye karst
duyulan bu 6zlemin bir beklenti siireci i¢inde bikkinlik diizeyine kadar geldigini ifade
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etmislerdir. Ozlem duygusunun esliginde 6grencilerin kendilerini yalniz hissetmesi ¢ok
muhtemeldir. Bu durum, yalmzlik kaynagi olarak iiretilen “1ss1z bir ada”, “issiz bir adaya
diismek™, “riizgar”, “yalmzlik”, “balon” gibi metaforlardan da anlasilmaktadir.
Ogrencilerin metaforlar1 ne kadar cesitli olsa da uzaktan egitim siirecinde kendilerini
bilgisayar ekrami karsisinda yalmz hissettiklerine dair ifadeleri ortaktir. Alan yazinda
fiziksel uzaklik sebebiyle sosyal etkilesime engel olup 6grencilerin yasadigi yalnizlik
duygusunu ele alan galismalar bulunmaktadir. Bu siiregte 6grenciler daha ¢ok bireysel
davranislar sergilemekte ve dogal olarak grup i¢i davramislar sinirlanmaktadir. Uzaktan
egitimin yalnizca teknik bir ara¢ vasitasiyla saglanmasi nedeniyle 6gretmen adaylarinin
sosyallesme ve iletisim konularini olumsuz yonde etkilemektedir (Demirbilek, 2021: 9,
Karakus vd., 2020: 220, Bozkurt, 2020:1-23, Kaya vd., 2017: 1616). Yiiz yiize egitimde
yaninda bulunan 6gretmeninden aldigi manevi giic veya olumlu anlamda hissettigi
otorite sonucunda &grenci derste daha motive olmakta ve dikkatini yaptigi ise
vermektedir. Ev ortaminda kendisini kontrol edici bir “gii¢” olmadigindan, dgrenciler
yalnizlagmakta ve giderek dikkat seviyeleri diismektedir. Kendini an1 anma denetim
altinda hissetmeyen 6grenci, kendi mantig1 ve duygulart dogrultusunda bir mantik
gelistirerek, bakis acisimi daraltmaktadir. Bu durum da &grencilerin zayif tutum
gelistirmelerine veya wuzaktan egitimde Ogrenmeye yonelik isteksiz tavirlar
gelistirmesine neden olabilir (Yiicetoker vd., 2021: 111).

Uzaktan egitim siirecinde ortaya ¢ikan yalnizlik hissi 6grencileri kimi zaman
miicadeleci bir ruh haline de sevk edebilir. Ogrencilerin bir kismi uzaktan egitim siirecini
miicadele unsuru olarak “engebeli bir arazi”, “savag filmi fragmani”, “kus”, “savas”,
“taglt yolda gitmek”, “kartal avlamak”, “dolasmis yumak”, “huzursuz bir bebek”,
“yolculuk” kavramlari ile ifade etmistir. Ogrenciler, uzaktan egitime baglanmak icin bile
bir ¢aba gerektigini, asilmasi veya halledilmesi gereken zorluklarin oldugunu ve bu
cabalar sirasinda yalniz kalarak kendilerini bir miicadele iginde hissettiklerini
belirtmislerdir. Arastirmanin bu bulgusu Kaya’nin uzaktan egitimde dezavantaj olarak
belirttigi sosyallesmenin engellenmesi, yardimsiz ve kendi kendine &grenemeyen
ogrenciye yeterli yardimin saglanamamasi ifadesiyle ortiismektedir (Akt., Erfidan, 2019:
14).

Aragtirmada bagimsizlik unsuru olarak uzaktan egitim kategorisinde kullanilan
“kafes” metaforu ile uzaktan egitimin 6grenciyi sinirlandirdigi, 6grencinin potansiyeline
ket vuruldugu ifade edilmistir. Ogrenciler bu siireci tek basina, izole edilmis bir sekilde
bilgisayar ekram kargisinda gegirerek, yiiz yiize egitim siirecindeki sosyal olanaklardan
uzak kalmistir. Bu durumun onlarin duygu durumlarmi olumsuz etkiledigi ve uzaktan
egitimin olumlu taraflarin1 hissedemedikleri anlagilmaktadir. Saltiirk ve Giingér (2020:
137) arastirmalarinda duygusal ve fiziksel yoksunluklarin akademik motivasyonu
etkiledigini ortaya koymaktadir. Ogrenciler, sosyallesme ve fiziksel aktivite ihtiyaclarini
giderememenin akademik motivasyon iizerinde belirleyici oldugunu disiindiiklerini
belirtmektedirler. Ogrenciler forumlar/canl dersler ile smif ortami olusturulmasinin
sosyallesmek icin yeterli olmadiginm diisiinmektedir. Egitimde teknolojinin kullaniminin
daha etkili olmasi gerekse de 6grenme sosyal bir siiregtir ve giiciinii iletisimden alir.
Ogrenmenin sosyal yoniiniin bu baglamda yeniden degerlendirilmesine ihtiyag vardir.

Uzaktan egitimin keyif vermemesi, uzun siire bilgisayar basinda vakit gecirme,
ihtiyag duyuldugunda saglikli iletisim kuramama ve sosyallesememe, yasanilan
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kaygilar, uzaktan egitimin yararsiz goriilmesi Ogrencilerin memnuniyetsizliklerdir.
Ogrenenlerin uzaktan egitime yonelik beklentilerinin karsilanmamasi, 6grenenlerin algi,
tutum gibi duyussal 6zelliklerinin olumsuz etkilenmesi, 6grenenlerin basarilarmin diisiik
olmasina yol agabilir (Atik, 2020: 153). Yildiz (2015) arastirmasinda 6grenme-6gretme
siireci ve Ozellikle Ogrenene katki agisindan, etkilesim yoksunlugu ve iletisim
eksikliginden kaynakli uzaktan egitimi yararli bulmadigini, hatta sikintili ve verimsiz bir
sistem olarak gordiigiinii ifade etmis ve egitim-6gretimin tamamen uzaktan egitimle
saglanamayaca@1 sonucuna ulasmistir (Yildiz, 2015: 41). Chang ve Satako’ya goére
uzaktan egitim siirecinde 6grenciler sadece akademik ortamlarindan uzak kalmamis ayni
zamanda sosyallesme ortamlar1 sinirlanmis ve kismen yalnizlasmiglardir. Bu sebeple
birgok insan sosyal destege ihtiya¢ duyar hale gelmistir. Baz iilkelerde (Cin, Japonya,
Amerika gibi) bu konuda ¢aligmalar yapilarak sosyal destek hatlari agilmigtir. Bu siirecte
Ogrenci—0grenci, ogrenci-6gretmen iletisimi hizlanmig ve sosyallesmenin teknolojik
kanallar aracihigiyla da desteklenmesi saglanmistir (Akt., Geng vd., 2020: 152).

Arastirmada 6grencilerin ifadelerine gore kullanim sekli agisindan uzaktan egitim
i¢in 8 olumsuz metafor olusmustur. Ogrenciler “araba”, “fast food”, “u¢urtma”, “balon”,
“deli bal”, “freni patlamis kamyon”, “nefes”, “internet” metaforlari ile kendilerini ifade
etmiglerdir. Bu metaforlarda uzaktan egitim uygun ve dogru kullanilmadig: taktirde
yasanan ya da yasanabilecek olumsuzluklara yer vermislerdir. internet erisimi, teknoloji
temelli aksakliklar da 6grencilerin bu siiregte stres yasamalarina sebep olabilmektedir
(Geng vd., 2020: 153). Sartkaya (2021: 97) tarafindan yapilan aragtirmada teknolojik
kaynaklara ulagilamamasi ve etkin kullanilamamasi, egitimcilerin yeni bir deneyimle
kargilagsmasinin ve siireci atlatma ¢abalarinin, 6grencilerin uzaktan egitime karsi bakis
acilarin1 olumsuz yonde etkiledigi belirtilmistir.

Arasgtirmada 6grencilerin ifadelerine gore belirsiz bir yapi1 olarak uzaktan egitim
kategorisi 4 metafordan olusmaktadir. Ogrenciler bu kategori icin “bitmeyen bir is”,
“yol”, “yolda gitmek”, “seriiven” metaforlarin1 kullanmustir. Ogrenciler uzaktan egitimi
sadece an’a odaklanarak siirekli dinlenilen ya da izlenilen bir ders olarak gérmiisler ve
bu durumu kendileri icin belirsizlik olarak ifade etmislerdir. Dersi anlatan 6gretim
elemaninin  6grencinin girdigi bu belirsiz dongiiyti farketmesi ve &grenciyi bu
belirsizlikten gikarabilecek beceriye sahip olmasi verilen egitimi verimli kilabilmek
acisindan faydali olabilir. Fidan’a (2017: 290) gore uzaktan egitimdeki egiticilerin teknik
yetkinlige ve 6grenciyi merkeze alan bir pedagojik anlayisa sahip olmasi gerekir.

Uzaktan egitimin en 6nemli unsurlarindan birisi teknolojik olanaklardan tiim
Ogrencilerin faydalanmasi ve bu sayede derslere erigsimin miimkiin olmasidir. Uzaktan
egitimi erisilebilir bir unsur olarak ele alan 2 dgrenci bulunmaktadir. Ogrenciler
erisilebilirlik unsurunu “esitsizlik” ve “mum 15181” kavramlariyla olumsuz olarak
degerlendirmisler ve herkesce ulasilamamasinin yarattigi esitsizlik iizerinden ele
almislardir. Ogrencilerin bu yaklasimindan, egitim alamindaki firsat esitsizliginin,
uzaktan egitim silirecinde de tamamen ortadan kalkmadigi, varligini hissettirdigi
anlagilmaktadir. Bozkurt’a (2020: 15) gore egitimde firsat esitligi, sosyal adalet, evrensel
tasarim pek ¢ok konuyla dogrudan veya dolayl1 iligkisi olan uzaktan egitimin 6z degerleri
olarak distniilmelidir. Saltiirk ve Gling6r (2020: 137-174) de uzaktan egitimin, biiyiik
bir destek kaynagi olmakla beraber 6grenciler arasindaki sosyoekonomik esitsizlikleri
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belirgin hale getirme, egitimdeki esitsizlikler arasindaki bosluklar1 genisletme
potansiyeline sahip oldugunu vurgulamisgtir.

Sonu¢

Uzaktan egitimin gelecekte giderek daha ¢ok uygulanacagi dikkate alinarak,
teknolojik &gretim araclarinin gelistirilmesi, geleneksel egitim tekniklerinin uzaktan
egitime uyarlanmasi faydali olacaktir. Uzaktan egitimde kullanilan teknolojik alt yapinin
iyilestirilerek, iletisim araglarinin tim &grencilerin ve 6gretim elemanlariin erismesi
icin kaynaklarin saglanmasi Onerilebilir.

Uzaktan egitimi kullanan 6grencilerin ve gretim elemanlarinin duygu durumlari
onemsenmeli, ihtiya¢ halinde yasanabilecek olumsuz duygularin paylasilmasina ve
iyilestirilmesine yonelik geleneksel rehberlik calismalarina uyarlamalar, ilaveler
yapilabilir. Sosyal becerilerin artirilmasina yonelik platformlarin ya da uygulamalarin
yaratilmasi Onerilebilir. Ders miifredatinin yeni 6grenme ortami (dersin siiresi, sinif
mevcudu vh.) gozetilerek yeniden diizenlenmesi dnerilebilir. Ters Yiiz Ogrenme gibi
bireysel yaklagimlari destekleyen 6grenme modellerinden yararlanilabilir.

Sanat ve tasarim alanlarinda gergeklestirilecek 6grenme-6gretme siireclerine
iliskin olarak uzaktan egitime uyarlanabilir metod ve yoOntemler gelistirilebilir. Bu
aragtirma MB ile TMTB 6grencilerini kapsamaktadir. Arastirma farkli alanlardaki ve
diizeylerdeki calisma gruplariyla farkli metotlarla yeniden yapilarak aragtirma sonuglari
karsilastirilabilir.
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Oz

Psikanalizmin konularindan biri olan
tekinsizlik, genel olarak insanin giivenli bir
mekanda yasadig1 olumsuz ve gerilimli duygu
durumlarini tanimlamak i¢in kullanilan bir
kavramdir. Bireyin giivende hissettigi bir
mekanda duygu halinin aniden degismesiyle
bulundugu mekanin giiven vermeyen bir yere
doniigsmesidir. Dolayisiyla var olusu mekansal
olan insan igin, tekinsizligin olugmasinda
mekan 6nemli bir role sahiptir. Fakat aslinda
mekanin tinsel varligi olan uzam, mekani
tekinsizlestirmektedir. Bu durum, mekanin
tekinsizlesmesinde uzamin etkisini somut
olarak anlamay1 gerektirir. Bu yiizden bu
makalede uzamin yarattigi  gerilimden
yararlanan  sanatgilarin  kompozisyonlari
incelenmektedir. Hem ruhsal hem de sosyal
konularla ilgilenen bu sanatgilar, carpici
uzamlar elde ederken yapitlarinda tekinsiz
durumlar yaratmaktadir. Bu arastirmada
imgede uzam ve tekinsizlik iligkisi {izerine
sanatg¢ilarin yapitlarindan hareketle bir okuma
amaclanmaktadir.

Anahtar kelimeler:
Mekan, Zaman, Resim.

Tekinsiz, Uzam,

Abstract

The uncanny, which is one of the subjects
of psychoanalysis, is a concept that is
generally used to describe the negative and
tense emotional states that people experience
in a safe place. It is the sudden change of
mood in a place where the individual feels
safe and the place he or she is in turns into an
unsafe place. Therefore, for people whose
existence is spatial, space has an important
role in the formation of the uncanny.
However, space, which is actually the
spiritual existence of place, makes the place
uncanny.  This situatiun  requires a
understanding of the effect of space on the
uncanny of place. Therefore, in this article,
the works of the artists who benefit from the
tension created by the space are examined.
These artists, who deal with both internal and
social issues, create uncanny situations in
their works while achieving striking spaces.
In this research, it is aimed to make a reading
on the relationship between space and the
uncanny in the image, based on the works of
the artists.

Key words:
Time, Painting.

Uncanny, Space, Place,
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Structured Abstract

The aim of the study is to investigate the effect of space on the formation of the uncanny, which
is a concept used to describe the negative and tense moods that people experience in a safe place.
Moreover, it is to examine what kind of contribution the space has on the uncanny nature of the place
in which the individual lives. Because space has a significant effect on creating tension and uncanny
situations. Space is used strikingly in the works of some artists who are aware of this effect. The aim
of this study is to investigate what kind of effect space has in creating stressful situations in the image
and how it especially makes the image uncanny.

The causes of uncanny can be changeable and varied. However, for people whose existence is
spatial, place has an important role in the formation of the uncanny. But space, which is the spiritual
existence of place, actually makes the place uncanny. This requires a clear understanding of the effect
of space on haunting of place. For this reason, it is important to examine the works of artists who benefit
from the tension created by space in the article. Because in the expression of both internal and social
issues, space becomes instrumental in creating uncanny situations in the artwork. Tense moods such as
anxiety, fear and uncanny exist in the image. The main problem of this study is whether the space causes
uncanniness in the work of art because it is the soul of the place.

The method of the study is document analysis, one of the qualitative research methods. In this
context, first of all, national and international electronic and printed sources related to the research
subject were examined. Later, the relationship between space and uncanny in some works of art was
investigated. The data obtained were classified according to their characteristics. Psychoanalysis
methods and theories were firstly analysed among writing based ones (books,articles.etc). Later, the
concepts of space and place were investigated and the relationship between these two concepts was
examined in detail. On the other hand, from image-based sources (painting, photography, etc.), works
of art were examined and works that could be included in the subject were evaluated. As a result,
Mystery and Melancholy of a Street by Giorgio De Chico, Drawing for Felix in Exile by William
Kentridge, Osiris and Isis by Anselm Kiefer, Untitled, '‘Beneath the Roses' by Gregory Crewdson's were
selected. Afterwards, the selected works are discussed within the framework of psychoanalysis methods
and theories. In addition, these works were examined within the framework of contemporary art
concepts such as interdisciplinarity and interpictoriality.

In the research, it has been determined that the way of perceiving the outside world has a great
effect on the nature of the individual. This effect occurs when the visual experience obtained from the
perceived world enters into the process of neural and cerebral responses. States such uncannines where
the individual becomes alienated from herself/himself or her/his environment, occur as a result of this
subjective experience. As a result of re-experiencing of what was experienced but suppressed in the
past life of the individual, the boundaries of the place becoming uncertain and turning into an insecure
area, is related to what the individual's place makes her/him feel. Man, who is a spatial being, makes
sense of the things in the place starting from himself, not from the place, but from the space that
dominates the place. Because space is a kind of spirit of place and regulates the relationship of the
individual with her/him environment. In this case, space can cause a place to be uncanny. Therefore, it
can be claimed that there is a strong relationship between space and the uncanny. The subjective
experience of the artist in the place causes the space to turn into an uncanny sign in the artwork. The
created spaces reveal the tense moods of these works such as the uncanny. This situation can be seen
in socio-political expressions as well as in internal expressions. In this way, the viewer can dramatically
feel the tense moods Gpin the artwork. Therefore, space in a work of art can make the image uncanny
and reveal unreal situations. For this reason, space actually mediates the plasticity of the uncanny in the
work of art. As a result, in this study, it has been determined that space has an important function in
creating uncanny images. The works of artists who strongly benefit from this relationship confirm this
claim.
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Giris

Yaklasik iki yiizyillik tanimlama seriiveninde tekinsizlik, modern psikanalizmin
onemli konularindan biri olmustur. Genel itibariyle bireyin olumsuz ve gerilimli duygu
durumlarim1 iceren gergek ile gergekiistii arasinda bir sey veya olgu olarak
tanimlanmaktadir. Tekinsizlige neden olan seyin, gegmiste yasandigina veya bilindigine
dair yaygin bir bilimsel goriis bulunmaktadir. Yaygin goriise gore, unutulmus veya
bastirilmig olan bu seyin, tekrar hatirlanmas1 veya deneyimlenmesi tekinsizligi meydana
getirmektedir (Freud, 1955: 220). Insan, tekinsizligi heniiz anne rahmindeyken
deneyimlemektedir. Varligin ilk yeri olan ve kendini giivende hissettigi yer olan anne
rahmi, insanin tekinsizlikle tamistigi ilk yerdir. Yani tekinsizlik, bireyin dogumdan
itibaren deneyimledigi ve tiim yasaminda yer edindigi dogal bir olgudur. ilkin anne
rahminde deneyimlenen bu olgu, kisinin giinliik yagsaminda 6zellikle giivenli mekan olan
evde gergeklesmektedir. Tipki anne rahmi gibi, giivenli bir alan olan evin i¢ ve dis
smirlarinin belirsizlesmesi tekinsizligin olusmasina neden olmaktadir.

Tekinsizlik, insanin kendini giivensiz hissetmeye basladigi mekandaki varligiyla
baglar. Mekan, insan yasaminda varolussal bir 6neme sahiptir. Ciinkii insan, varhig
itibariyle mekéansaldir. Kendinden baglayarak mekan1 ve i¢indeki nesneleri deneyimler
ve onlar1 tanimlar. Mekan, fiziksel bir olgudur, duruma gore degiskenlik gostermez.
Fakat uzam, mekan i¢inde var olan ve hissedilen deger olarak degiskendir. Uzam, insanin
mekandaki varligina, konumuna gore boyutlanmaktadir. Mekan igindeki seyleri
nitelendiren ve anlamlandiran olgudur. Bu durumda mekan fiziksel varligiyla somut bir
sey iken, uzam mekan iginde gergeklesen soyut bir olgudur. Dolayistyla uzam, mekéansal
bir varlik olan insanin alg: diinyasim belirleyen ve onu etkileme kapasitesine sahip bir
olgudur. Bu yiizden insanin yasadigi kaygi, korku gibi duygu durumlarinin
gerceklesmesinde uzamin 6nemli bir pay1 var. Bu durumda mekéanin tinsellesmis hali
olan uzamlar, mekam tekinsizlestirme potansiyeli tasimakta ve mekanda gergekiistii
anlarin yasanmasina neden olmaktadir.

Sanat yapitinda uzam, genel olarak iki boyutlu diizlemden baslayarak o diizlemin
icinden uzaklara dogru derinlik algisinin yaratilmasidir (Ocvirk vd. 2015: 226-227).
Mekan i¢inde olugan bu gorsel deneyim, sanat¢inin entelektiiel, iggiidiisel ve bilingalt
tepkilerinin sonucu olarak sanat yapitina yansimaktadir. Bazi sanatgilar, bu 6znel
deneyimi (uzam), yapitlarinda etkili bir bigimde kullanmiglardir. Bazen igsel, bazen de
sosyal meselelerin yansitilmasinda uzamin etkisinden oldukga yararlanmisglardir. Oyle ki
sanat yapitinda aktarilmak istenen kaygi, korku ve tekinsizlik gibi gerilimli duygu
halleri, imgede yaratilan uzamin etkisiyle verilmistir.

Bu makalede uzamdan giiglii bir bigimde yararlanan ve imgede tekinsiz mekanlar
yaratan sanatcilarin ¢aligmalarina odaklanilmaktadir. Bu baglamda makalede Giorgio De
Chico’nun Bir Sokagin Melankolisi ve Gizemi, William Kentridge’nin Felix Siirgiinde
I¢in Desen, Anselm Kiefer’in Osiris ve Isis, Gregory Crewdson’in Isimsiz, ‘Giillerin
Altinda’ adli yapitlar1 incelenmektedir. Bu ¢alismada ilkin tekinsizlik, mekan ve uzam
gibi kavramlar detayli bir bigimde tartisilmakta ve birbirleriyle iliskileri irdelenmektedir.
Daha sonra segilen yapitlarda uzamin tekinsizlikle iligkisi detayli bir bigimde
tartistlmaktadir. Bu yapitlarda uzamin imgede gerilimli durumlar yaratmada ne tiir bir
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etkisinin oldugu ve ozellikle imgeyi nasil tekinsizlestirdigi arastirilmaktadir. Sonug
bolimiinde ise bu iligskiye dair bulgular paylasilmaktadir. Bu aragtirmanin amaci,
Tiirkiye’de sanatta uzam ve tekinsizlik iligkisine dair yasanmakta olan literatiir
eksikligini gidermeye katki sunmaktir.

1. Yontem

Bu makalede, nitel arastirma yontemlerinden dokiiman analizi yontemi
benimsenmistir. ilkin konu ile ilgili ulusal ve uluslararasi elektronik ve basili kaynaklar
incelenmis ve gerekli veriler toplanmistir. Sonrasinda ise bu makaleye konu olan
sanatgilarin igleri, dokiiman analizi yontemi ile uzam ve tekinsizlik iligkisi tizerinden
incelenmistir. Dokiiman analizi, basili ve elektronik materyaller olmak iizere tiim
belgeleri incelemek ve degerlendirmek igin kullanilan sistemli bir yontemdir. Dokiiman
analizinde bir konuyla ilgili anlam ¢ikarmak, onun hakkinda bir anlayis olusturmak i¢in
verileri incelemeyi ve yorumlamay: gerektirmektedir (Corbin & Strauss, 2008, Akt.
Kiral, 2020: 173). Arastirmada siiflandirma yapilirken Haluk Geray (2006)’ 1 dokiiman
analizi yontemi benimsenmistir. Geray, dokiimanlart niteliklerine ve bulunduklar
ortama gore siiflandirmaktadir. Bu siniflandirmada niteliklerine gére dokiimanlardan
yaz1 temelli olanlardan (Kitap, makale vb.) psikanaliz yontem ve kuramlari ile mekén ve
uzam kavramlart incelenmistir. Bunun yani sira goriintii temelli olanlardan (resim,
fotograf vb.) ise sanat yapitlari incelenmistir. Elde edilen verilerin segilen eserlerle
iligkisi, psikanaliz yontem ve kuramlar1 ¢ercevesinde ele alinmistir. Arastirmanin
psikanaliz ile iligkisinden o&tiirli, benzer noktalardan hareket eden iki psikanalistin
(Sigmund Freud, Jacques Lacan) diisiincelerinden siklikla yararlanilmistir. Ozellikle
Lacan’in ayna evresi yaklasiminda imgenin tekizsizlesmesine neden olan olgulara
deginilmistir. Lacan’in ayna evresi olarak tanimladigr dénem, bebeklerin gordiigii ayri
ayri imgeleri birlestirdigi ve c¢evrelerinde yetiskinlerle iletisim kurmasiyla kendi
benliklerinin farkina vardigi dénemdir (Tura, 2015: 76). Dolayisiyla burada ayna
evresinde kisinin baktig1 imgede kendisiyle 6zdeslesen durumlar1 yasamasiyla olusan
tekinsizlik durumu tartigilmaktadir. Bu agidan secilen eserlerin disiplinlerarasi ve
resimleraras1 dogasi, tekinsizlik gibi psikanalizmin konusuna dahil olan bir kavramin
izleyici tarafindan ne denli deneyimlendigi incelenmistir. Resimlerarasilik, imgede var
olan unsurlarin birinin veya tiimiiniin bagka bir resimde yer almas1 anlamina gelmektedir
(Aktulum, 2011:77). Bu yaklasim, giiniimiiz sanatinda anlami zenginlestirmesi
bakimindan 6nemlidir. Bu yiizden arastirmaya konu olan yapitlar, farkli disiplinlerden
beslenen sanatcilarin yapitlarindan olugmaktadir.

2. Bulgular
2. 1. Tekinsizlik Kavramina Kisa Bir Bakis

Genel olarak olumsuz ve gerilimli bir anlami ¢agristiran tekinsizlik kavrama, ilk
kez 1835 yilinda Friedrich Schelling tarafindan yazilan Mitoloji Felsefesine Girig
(Einleitung in die Philosophie der Mythologie) adli kitapta giindeme gelmistir. Schelling,
tekinsizligi gizli kalmasi gerekirken ortaya ¢ikan seyler olarak adlandirmistir (Akt. Jay,
1994: 332). Daha sonra 1906 yilinda Ernst Jentsch tarafindan yazilan Tekinsizligin
Psikolojisi Uzerine (Zur Psychologie des Unheimlichen) adli makalede tekinsizlik
kavramui kullanilmigtir. Jentsch, tekinsizligi bireyin yeni edindigi bilgilere kars1 duydugu
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glivensizlik, rahatsizlik gibi olumsuz durumlarin yarattigi uyum eksikligi olarak
tanimlanmustir (Wang, Lilienfeld ve Rochat, 2015: 396). Tekinsizlik, yabanci bir sey
olarak genel itibariyle kisinin kendi mekaninda huzursuzluk yasamasina neden olan,
bilinmeyen veya Oyle sandig1 seyler seklinde ifade edilmistir (Jentsch, 1906/1997: 8).
1919 yilinda yayinlanan Tekinsiz (Das Unheimliche) adli makalesinde Sigmund Freud
ise Jentsch’ten farkli olarak tekinsizlik kavramini, bir seyin ayn1 anda hem tanidik hem
de yabanci olabilecegi disiincesi iizerine temellendirmistir. Bilinmeyen, gizemli
olmanin yani sira bastirilmig olanin ortaya ¢ikmasi olarak tanimlanan tekinsizlik,
gecmiste bilinen ve korku veren seyler olarak tanimlanmistir (Royle, 2003: 41).
Freud’un tekinsizlik taniminda bir hatirlama edinimi séz konusudur. Ozellikle gegmiste
yasanmig ve unutulmus bir deneyimin yeniden deneyimlenmesi durumu vardir. Bu
deneyimleme, bireyin unuttugu veya unutmak istedigi bir seyin tekrardan hatirlanmasi
veya ortaya ¢ikmasiyla meydana gelen giivensizlik, korku ve kaygi gibi olumsuz duygu
durumudur. Nitekim Tekinsiz adli makalesinde Freud; bu kavrami, eskiden beri bilinen
ve yabanci olmayan fakat korku yaratan seylere uzanan bir tiir olarak agiklamustir (1955:
220). Tekinsizlik kavramina giincel bir yaklasim gelistiren Jacques Lacan ise Freud’un
tekinsizlik kavramindan hareketle Fransizcada i¢ ve dis s6zciiklerinden tiiretilen Extimite
sOzcugiinii kullanir. Extimite (dis-yakinlik) igerisi kadar disarida meydana gelenlere
vurgu yapmasiyla i¢ ve dis arasindaki smurlarin siliklesmesi sonucu ortaya ¢ikan etki,
korku ve kaygidir (Dolar, 1991, Akt. Umer, 2014: 16). Lacan, bilingdis1 vurgular igin
cogunlukla kullandig1 dig-yakinlik olgusuyla tekinsizligi kastetmekte ve bunu
yabancilagma ile iliskilendirmektedir. Bireyin deneyimledigi tekinsizlik hali, kendisine
ve etrafina yabancilagmasiyla meydana gelmektedir. Dolayisiyla Lacan igin dis-yakinlik
hali de 6znenin kendisine ve etrafina yabancilagmasidir. Lacan Extimite kavraminiyla
Freud’tan farkli olarak tekinsizligi, O6znenin kendini tamimasi ve kendine
yabancilagmasinin sonucu olarak i¢ ve dis iligkisindeki sinirin siliklesmesiyle meydana
gelen olay veya olgulart agiklamak i¢in kullanir (Barlas, 2020: 15).

Tekinsizlik kavramina yonelik yapilan neredeyse tiim tanimlamalarda
tekinsizligin, ayn1 anda hem orada olan hem de orada olmayan sey olarak agiklandigi
goriilmektedir. Bireyin bulundugu mekanda kendine ve etrafina anlik yabancilagsmasi
olarak tanimlanmaktadir. Bu durum, bireyin bulundugu mekani ve onun niteligini
belirleyen uzami 6nemli hale gelmektedir.

2. 2. Mekéan ve Uzam

Algiladigimiz  diinya nesnel ve degismez bir dinya degildir. Bir seyi
algilayabilmek ve onun niteligini bilmek igin diinyanin kendisine (uzam), onu ele alan
ozneye (belli biri) ve her ikisinin de yer aldigi zamana (belli bir an) gereksinim vardir.
Bu ii¢c 6geden birinde en ufak bir degisiklik olmas1 durumunda algilanan diinya degisir.
Ister gergek bir evren ister betimlenmis ya da diislenmis bir evren olsun uzam, kisi ve
zamandan olusan ti¢lii 6ge, algilanan diinyanin niteligini belirler (Yiicel, 2019: 13).

Insan, diinyadaki varligiyla mekanda yer kaplayan ve orada eylem halinde olan
bir varliktir. Dolayisiyla insan, mekéna dair bir seydir; fiziksel varligiyla aslinda
mekansaldir. Denilebilir ki var olus, mekansaldir. Fakat sadece fiziksel bir sey olmanin
Otesinde insan, duygu ve diisiincesiyle bulundugu mekana baglidir ve ona bagimlidir.
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Yani mekéna dair tiim tanimlamalar, insandan hareketle yapilmaktadir. Merleau Ponty
(2020a: 25)’in belirttigi gibi; distmizdaki her varlia ancak ve ancak viicudumuz
tizerinden erisebildigimizden tiim varliklar, insan 6zelliklerine biiriiniip bir ruh ve viicut
karigimi haline gelmektedir. Dolayisiyla mekan, i¢inde seylerin konum aldig1 (gergek
veya mantiksal) ortam degil, seylerin koyulmasini miimkiin kilan aragtir. Mekan, fiziksel
ve geometrik mekan olarak diisiiniilebilir. Fiziksel mekéan, insanin ve nesnelerin yukari
ve asagl, sag sol, yakin ve uzaktan olusan somut bagintilardan olusan mekandir.
Geometrik mekan ise biricik, bolinmez ve boyutlart birbirinin yerine gegebilen
mekandir (Marleu-Ponty, 2020b: 332). Her ne kadar ge¢miste bu iki mekan, birbirinden
farkli homojen mekéanlar olarak algilansa da giiniimiizde bu mekéanlar birbirinden ayri
diistiniilemeyen heterojen mekéanlardir.

Uzam, kisaca “yer kaplayan nesnelerin kapladiklari yerle ilgili durumlari”
(Hangerlioglu, 1999: 433) veya “zaman iginde var olup, fiziki mekanda yer isgal etme”
(Cevizci, 2000: 961) olarak tanimlanabilir. Fakat uzam ve mekanin birbirine yakin
anlamlari, onlarin siklikla birbirine karigtirllmasina neden olmaktadir. Aslinda uzam ile
mekan, birbirinden farkli anlamlar igermektedir. Ancak bir arada diisiiniildiigiinde
anlama biiriinen iki farkli kavramdir. Uzam, bir nevi mekanin ruhudur; kisi, zaman,
mekan ve eylem birlikteliginden dogar. Bu da gdstermektedir ki uzam, sadece duyu
organlariyla kavranan bir olgu degildir. Uzami kavramak i¢in basta mekan olmak {izere,
zaman ve eyleme ihtiyag duyulur. Bunlar olmadan uzam kavranamaz.

Mekan, agik ve somut bir alan iken uzam, mekéan iginde var olan bir deger veya
anlamdan olusan bir boyutlanmadir. Dolayisiyla mekan gibi somut degil, soyuttur.
Ciinkii uzam, mekanda ‘hissedilen bir deger’dir ve uzamin olusmasi igin mekanda var
olan bir 6zneye ihtiyag duyulmaktadir. Ozne, zaman ve mekan deneyimiyle eyleme
gectiginde uzam gerceklesir. Ozne (insan), uzama dahil oldugunda ve belli bir zaman
diliminde biriyle iliski kurup bir araya geldiginde ger¢cek bir varlik olarak
somutlanmaktadir. Yani bir varligin gergek bir varlik olarak anlam ve deger kazanmasi
i¢in bir digerine ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu durumda bir eyleyen bir de algilayanin olmasi
gerekmektedir. Bu eylemin goriiniirliigii ise ancak zaman mefhumuyla anlam
kazanmaktadir. Uzamda gergeklestirilen her eylem, zamanmn yeniden diizenlenisi
anlamina gelmektedir (Cetindogan, 2012: 110).

Uzam igerigi, mekan ise bicimi temsil etmektedir. Salt gdzlemle kavranamayacak
olan uzam, algilanan diinyanin yeniden bulgulandig1 ortamdir (Merleau-Ponty, 2020a:
19-21). Henri Lefebvre (2020: 153-160) *nin belirttigi gibi; soyut bir yapida olan uzam,
mekanda eylemenin adidir. Bu anlami veya degeri kazanmasi igin iki kisinin mekanda
belli bir zaman diliminde var olmasi gerekmektedir. Dolayisiyla mekan, toplumsal bir
tiretim olarak uzamin goriiniir olmasini saglayan aragtir.

2. 3. Sanatta Tekinsiz Uzam imgeleri

Goriig, goz ile algilanan seylerin zihinsel olarak deneyimlenmesiyle meydana
gelmektedir. Bu durumda olusan gorsel deneyim, sinirsel ve beyinsel tepkiler siirecini
icermektedir. Bu siiregte algilanan goriis, sanat¢iin entelektiiel, i¢giidiisel ve bilingalti
tepkilerinin sonucu olarak sanat yapitina yansimaktadir. Burada meydana gelen 6znel
deneyim, sanat eserinde uzami yaratmada 6nemli bir rol oynamaktadir. Cilink{i insan
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yaraticihiginin bir iiriinii olarak sanat, benzersiz bir sekilde bireysel algilara ve yorumlara
dayanmaktadir (Ocvirk vd. 2015: 225-227).

Sanat yapitinda uzam, genel olarak iki boyutlu diizlemden baslayarak o diizlemin
icinden uzaklara dogru bir alg1 yaratmaktir. izleyicinin bakisi, resimsel alandan uzaklara,
sanki agik bir pencereden sonsuzluga dogru uzanan bir manzaraya bakiyormus gibidir.
Sanat yapitindaki bu sonsuzluk algisi, geleneksel olarak nesnenin boyutunun,
konumunun st iste binmesiyle ve keskin hatlarinin giderek azalmasiyla
gerceklesmektedir (Ocvirk vd. 2015: 226-227). Her ne kadar diinyevi deneyimlerin
sonucu olarak imgeye aktarilsa da aslinda sanatta uzam algisinin sekillenmesinde,
topluma egemen entelektiiel iklimin biiyiik bir etkisi var (Ocvirk vd. 2015: 247). Farkli
toplumlarin sanatgilarinin uzanu birbirinden farkli algilamalar1 buna 6rnek gosterilebilir.
Sanat tarihinde Avrupa, Islam ve Cin resimlerinde uzam algisi, biiyiik farkliliklar
icermektedir. Her birinde topluma egemen olan duyumsama bigimi, resimlerin
uzamlarini farklhilastirmigtir. Bu da gdstermektedir ki uzam kavraminin kendisi, insani
bir ifade sekli olarak entelektiiel ve kiiltiirel bakisin sonucudur.

Tarihsel siiregte sanatta uzam algisi, degisim gecirmistir. Ornegin Bati sanatinda
Ronesans doneminde ilkin kullanilan merkezi perspektifle klasik uzam anlayis1 kabul
gormiistiir. Tek bir noktadan goriilen ve insan bakigina temellenen bu uzam algisi,
‘goriis’iin mekanik bir bigimde iki boyutlu yiizeye aktarilmasiyla sonuglanmistir. Bu
durum, Merleau Ponty (220a: 21-22)’in ifadesiyle, klasik uzamin niteligini olusturan
bi¢cim (nesne) ile icerigin (uzam) ayr1 seyler olarak degerlendirilmesini saglamistir.
Burada ilkin imgede nesnenin uzamsal semasi ¢izilmekte ve sonrasinda sema renklerle
doldurulmaktaydi. Bakis, her noktada degismesine ragmen, sanatg1 farkli goriintiiler
arasinda bir uzlagma zemini bulup tuvale yalnizca tek bir noktadan bakarak nesnelerin
goriinen taraflarmi yansitmaya calisirdi. Buradan anlagilacag iizere, klasik anlayista
uzam ile mekan ayri ayr1 degerlendirilmistir. Fakat bilimsel gelismelerin etkisiyle 20.
yiizyila dogru uzam ve mekén iliskisi, yeniden tanimlanmaya baslanmistir. Modern
dénemde uzam ve mekan kavramlari, birbirini etkileyen ve i¢ ice gegen biitiinliikli bir
olgu olarak goriilmistir. Bu yeni kavrayista uzam, mekdnm ruhu olarak
nitelendirilmistir.

2.3.1. Carpik Uzamlar

Modern donem ile birlikte olusan yeni uzam kavrayisi, bazi sanatg¢ilarin
yapitlarinda somut olarak goriilmektedir. Bu sanatgilardan Giorgio De Chirico, metafizik
resimlerinde uzam ve mekan iliskisini ¢arpict bir bigimde yorumlamaktadir. Sanatginin
kurgusal mekanlarinda ¢arpik uzamlar, duygu ve diisiincenin aktariminda etkin bir rol
oynamaktadir. Uzam, sanatgimmin metafiziki kompozisyonlarinin 6znesi oldugundan,
resme hakim olan alginin da belirleyicisi konumundadir. Resmin bos mekanlari, carpik
uzamlardan dolay1 bilindik mekéanlar olmaktan ¢ikarak yabancilasmaktadir. Paolo
Baldacci (1997: 224), De Chirico’nun resimlerindeki bos ve yabanci mekéanlarin bir
sehirde kaybolmak ya da bir yabancinin evinde dolagsmak gibi bir izlenim uyandirdigini
ifade eder. Issiz mekanlarda bilingli bir tercihle garpitilmis bu uzamlarla sanatgi, genel
olarak mantiksal olandan uzaklagmay1 amaglar. Bunda Schopenhauer ve Nietzsche gibi
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hayatin sagmaligin1 ortaya koyan felsefecilerden yogun bir sekilde etkilenmesinin pay1
var.

De Chirico’nun resimlerinde uzamlar, klasik perspektif kurallarina gore yapilmis
gibi goriinse de aslinda bilingli bir bigimde ¢arpitilmistir. Bu sayede ger¢ek gorintii
manipiile edilmis ve resim, gergekiistii bir goriinlim kazanmistir. Bu gercekdistii
goriintiide antik donem mimarisini ¢agristiran mekanlarda keskin golgelerin varligi,
uzama gerilimli bir hava vermis ve resmin mekanini tekinsiz bir imgeye dontistiirmiistir.
Mimari yapilarm althiymis gibi yere serili olan golgeler, derinlik yanilsamasi
yaratmada ¢arpik uzama hizmet etmektedir. Ayrica bazi nesnesiz golgeler, canli birer
varlik olarak nesnenin kendisiymis gibi tekinsiz varliklara doniismekteler. Freud’un
belirttigi gibi, goriiniiste canli olan bir seyin gergekte yasiyor oldugu siiphesi tekinsiz bir
durum yaratmaktadir. Bu yiizden insanin ikiz varligi olan golge, optik anlamindan
uzaklagmakta ve antik donemdeki gibi gergekiistii bir varlik olarak algilanmaktadir
(Stoichita, 2006: 134). Bir Sokagin Melenkolisi ve Gizemi resminde canli birer varlikmis
gibi yansitilan golgeler, onlarin birer korku nesnesi olarak algilanmasini saglamaktadir
(Gorsel 1). Siliiet halindeki kosan kizin her an karsilagacagi nesnesi belli olmayan
gblgenin yarattig1 gerilimli belirsizlik, resmin mekanini tekinsizlestirmektedir.

Gorsel 1. Giorgio De Chirico, Bir Sokagin Melenkolisi ve Gizemi, 1915, tuval tizerine
yagli boya, 85x69 cm

De Chirico’nun imgelerinde c¢arpik uzamlar, klasik Bati sanatinda bakig
kavramim da tartigmaya agmaktadir. Bakis, modern sanatla birlikte mekanik bir bigimde
tek bir noktadan algilanandan uzaklasarak ¢oklu bir nitelik kazanmistir. Imgenin
goriiniisten olusan varligi, agkin bir nitelik kazanirken bakis, salt izleyicinin bakisindan
olugsmamaktadir. Lacan (2013: 80) “Ben bir noktadan gorebilirim, ama varolusumda
bana her taraftan bakilir.” diye yazar. De Chirico’nun resimlerinde de ¢arpik uzamlar,
¢oklu bakiglardan olusan yapisi, insanin i¢inde bulundugu karmasik evrende varolusuna
dair olan1 hatirlatmaktadir. Ozne artik salt izleyen degil, imgenin kendisine dahil olmus
ve baska noktalardan kendisine bakilan bir nesneye doniisiir. Bunun farkina vardiginda
0zne, kaotik varligiyla yiizlesir ve kendine insa ettigi giiven alanin1 yitirir. Boylece 6zne,
bulundugu mekanin maddi sinirlarindan uzaklasarak bir yabancilasma ve tekinsiz durum
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yasar.

De Chirico’nun resimlerinde gercek ve kurgunun bir arada sunumu, alginin
fenomenolojisine dair bazi sorunsallar1 giindeme getirir. Marleu-Ponty’e (2020b: 398)
gore; insan bilinci, genel olarak goriiniis ve gergeklik arasindaki ayrimi kabul etmez.
Kendi bilgisine gore, goriiniis ve gerceklik ayni seydir. Eger biri, bir sey gordiigiini veya
duydugunu diisiiniiyorsa dis nesnenin durumu ne olursa olsun siiphe edilemez bir sekilde
gorliyor veya duyuyordur. Dolayisiyla burada gergeklik, biitiin olarak goriinmekte ve
gercek olmak ile goriinmek bir olmaktadir. De Chirico’nun resimlerinde goriiniis, gercek
gibi goriinse de resimlerin kurgulanma bigimi, orada baska bir gergekligin var oldugu
gercegini izleyiciye sunmaktadir. Yamlsamanin sahteligini ifsa eder gibi, duyularla
algilanan ve ger¢ek sanilan goriintii, De Chirico’nun resimlerinde manipiile edilmekte
ve gorlintliyli algilamak i¢in daha fazlasina gereksinim duyulmaktadir.

De Chirico’nun resimlerinde ¢arpitilmis uzamlarla olusturulan mekéansal
kurgular1 tamamlayan bir diger unsur, zaman kavramidir. Gergek ile dils arasi bir
noktada duran bu resimlerde zaman, bir anin gosterimi olarak oldukg¢a baskindir. Gilles
Ivain (1958: 18), Chirico’nun gorsel kadrajlarinda bos uzami yaratan seyin zamanin
dolulugu oldugunu ifade eder (Akt. Kése, 2018: 332). Dolayisiyla zaman, De
Chirico’nun resimlerinde uzamm mekan iginde deger ve anlam kazanmasini
saglamaktadir. Her ne kadar mekanda gerceklestirilen bir eylem, zamanin yeniden
diizenlenisi anlamia gelse de bu resimdeki zamanin dolulugu gergekiistii bir durum
yaratmaktadir. Dolayisiyla De Chirico’nun gergekiistii resimlerinde mekanlar ve
nesneler degisse bile zaman, hep ayni1 kalmaktadir. Bu durum, ‘diisleme’nin dogasi ile
ilgili baz1 gercekleri hatirlatmaktadir. Gaston Bachelard (2017: 223), ‘diisleme’nin
aslinda ilk andan itibaren biitiiniiyle olusmus bir durum oldugunu dile getirir. Ona gore,
diisleme aninda bir mekandan bagka bir mekéana gecilse de diisleme, hep ayni bigimde
baglamaktadir. Diigleme’nin hep aym bi¢imde baglamasi, ‘diisleme’ anindaki zamanin
dolulugundan veya degismezliginden kaynaklanmaktadir. De Chirico’nun resimlerinde
zamanin dolulugu veya degismezligi, mekandaki wuzammn tekinsizlesmesini
saglamaktadir. Ciinkii gergekiistii bir anin durmus olma gergegi, insan bilincinde bir
gerilime neden olmaktadir. Bu durumda zamanin dolu bir bi¢imde imgelestirilmesi,
zamana dair bilinen ger¢ekligin ¢arpici bir bigimde somutlagmasini saglamaktadir.

2.3.2. U¢suz Bucaksiz

Resimlerde uzamin etkisinden faydalanan bir diger sanat¢i, ugsuz bucaksiz
manzaralartyla William Kentridge’tir. Cogunlukla klasik uzamdan yararlanan sanat¢inin
caligma pratigi, coklu disiplinlerden olugsmaktadir. Video, heykel, resim gibi bir¢ok farkli
disiplinden olusan yapitlariyla disiplinleraras: bir yaklagim sergilemektedir. Bu sayede
yapitlarinda bigim dilinin yani sira disiincenin de gii¢li bir nitelik kazandigi
goriilmektedir. Bu tavir, giinlimiizde sanatta hiz kazanan post yapisalci yaklagimlarla
paralellik gostermektedir. Nancy Atakan (1998: 22)’in ifadesiyle; giiniimiizde sanatin
diisiinsel yonii bigimsel yoniine iistiin geldiginden sanat disiplinleri arasindaki etkilesim
hiz kazanmaktadir. Disiplinlerarasi yaklasimiyla sanat¢i, c¢ogunlukla desenlerden
yararlanmaktadir. Genel olarak sanat yapitinin ilk asamasiyla anilan desenler,
Kentridge’nin yapitlarinda 6zne olurlar. Sanat¢inin desenleri, klasik gelenegin bigim
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dilini etkili bi¢imde kullanan Francis Goya ve Kithe Kollwitz gibi sanatgilarin
yapitlarin1 hatirlatmaktadir. Bu sanat¢ilar gibi Kentridge de ¢izgiyi ahlaki alegorinin
pargast olarak kullanmaktadir. Dolayistyla farkli akimlarin ilkelerini bir araya getiren
Kentridge, siradan bir ¢izginin gecirebilecegi doniisiimle ahlaki alegoriyi ¢agdas bir dille
yaratmaktadir (Cameron, 2003: 38). Bu yoniiyle sanat¢inin ¢aligmalarinda bir tiir
resimlerarasilik  goriilmektedir. Kubilay ~Aktulum (2000: 17)’un ifadesiyle,
metinlerarasilikta goriildiigii gibi bir yazar, diger bir yazarin yazisini kendi yazisinin
baglamina yedirerek yeniden ele aliyorsa bu durum imgeler yaratmakta olan ressam igin
de gegerlidir. Fakat Kentridge, desenlerinden hareketli goriintiiler elde ederek
disiplinleraras1 yaklagimiyla bu sanatgilardan farklilagsmaktadir. Sanat¢inin ¢ogunlukla
yararlandig1 sanat disiplini, desenlerden olusan hareketli goriintiilerdir. Bu goriintiiler,
silinip {izerine tekrardan miidahale edilen desenlerin tek tek fotograflanarak stop motion
teknigiyle sinemanin ilk donem filmlerini ¢agristiran bir pratikle meydana
getirilmektedir. 1989-2003 yillar1 arasinda meydana getirdigi Izdiisiim Icin Cizimler
baslig1 altinda toplamda 9 filmi benzer teknikte gergeklestirmistir. Bu serinin beginci ve
en uzunu olan (9 dk.) Felix Siirgiinde (Felix in Exile) adli filmin Felix Siirgiinde I¢in
Desen ¢alismasi1 (Gorsel 2), Kentridge’nin gercek ve diis arasi ikilemi yaratmada
uzamdan ne denli yararlandigin1 géstermek bakimindan dikkat gekicidir.

AN

Girsel 2. William Kentridge, Felix Siirgiinde Igin Desen,1994, kagit {izerine fiizen ve
pastel, 120x160 cm

Felix Siirgiinde Igin Desen adli caligmanin mekéani, ugsuz bucaksiz Giiney Afrika
corak cografyasidir. Olabildigince derinligiyle uzam ve mekandaki nesneler, Giiney
Afrika’nin bir déneme ait sosyo-politik dokusunun yansimasi gibidir. Bir yerlesim yeri
kalintisinin goriildiigii bu desende yer yer citlerin bulundugu bu ¢orak arazi uzami dikkat
¢ekicidir. Bu terk edilmis mekanda sirt1 doniik ¢iplak betimlenen Felix, ¢orak arazide
kiiciik su goleti iginde, 1ss1z manzaranin ufkuna bakmaktadir. Desene hakim olan siyah
beyaz degerler, resmin uzamiyla birlegince Felix’in bulundugu mekan, tedirgin edici bir
manzara sunmaktadir. Diigiik omuzlariyla kaygili Felix, bu tekinsiz mekanda anne
rahminde kendini hem giivende hem de giivensiz hisseden insanin ilk varligini
hatirlatmaktadir. Talat Parman (2006: 66), Freud’un anne rahminin, korkunun mekani
fakat korkulunca da ilk kagilan yer oldugunu ifade eder. Hem tekin hem de tekinsiz bir
yer olarak goriilen anne rahmi, tek basina sessiz ve karanlik bir ortam olarak korku
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yaratmasina ragmen, yine insanin tekin mekéan olarak arzuladigi yerdir. Bu durum,
korkunun celiskili yoniinii gostermektedir. Felix Siirgiinde Icin Desen ¢alismasinda da
sessizlikle gevrelenmis bu tekinsiz mekan, Felix’in yalniz kalmak i¢in kagtig1 anne rahmi
gibi 1ss1z bir yerdir. Korkuya neden olsa da yalmz kalmak i¢in Felix, yine de burada
kendini giivende hissetmektedir.

Bu desene hakim olan koyu degerler, olduk¢a kasvetli bir an yasatmaktadir.
Kuskusuz burada klasik uzama sahip terk edilmis mekanin biiyiik etkisi var. Felix
karakteri, bu yikinti mekanda uzamin sinirlari tarafindan kusatilmaktadir. Bu kusatilma,
mekan ig¢inde Felix’in varhigin1 goriinlir hale getirmektedir. Ciinkii uzam, mekan
olmadan algilanamaz. Varolussal yapilardan biri olan ‘bulunus’, iginde bulunulan zaman
ve mekanla gerceklesmektedir. Yani mekan zamana, zaman da mekéana kosullu
oldugundan bunlarin birbirinden bagimsiz algilanmasi imkansizdir. Bu durumun varliga
dontistigii yer ise uzamdir (Heidegger, 2008:181-187, Akt. Cetindogan, 2012: 119).
Felix karekteri de tekinsiz uzamin c¢evreledigi bu ugsuz bucaksiz Giiney Afrika
cografyasinda bir ana kosullu olarak mekanda var olmaktadir. Mekanin uzami,
Kentridge’nin tilkesinin zorlu politik kosullarinin ve tarihsel travmasinin kasvetini
gostermek i¢in imgede aragsallagsmaktadir. Bu sayede imge, tekinsizligin sunuldugu bir
temsile doniismektedir.

Bu resimdeki Felix karakteri, aslinda sanat¢inin kendisidir. Sanat¢i burada
kendini resme dahil ederek 6zne olma istegini ortaya ¢ikarmaktadir. Lacan (2013: 109),
bu tavrt ayna evresiyle agiklamaya calisir. Onun ifadesiyle, sanatgmin imgede var
olmasi, aynada kendi yansimasini géren ve Oznelesme siirecini yasayan bebegin
durumuna benzer. Ciinkii sanatgimin benliginin pargasi olan diislince, sanat¢inin
yapitinda kesinlikle kendisinden bir seyler katar. imgede gizli olan bu 6znellik, bakisin
tuzagindan kagmanin araci gibi goriinse de imgede bakisa dair izler daima tagimaktadir.
Dolayisiyla Kentridge, imgeye varhigimi aktararak ugsuz bucaksiz manzaranin tedirgin
edici 1ssizliginda kendi 6znelligine dair ipuglarini gostermektedir. Tekinsiz bir 6zne
olarak Giiney Afrika’nin travmatik ge¢misi, sanatginin imgedeki varligiyla birlesince,
imge artik sanat¢inin aynadaki benligine doniismektedir.

Felix Siirgiinde Icin Desen adli karede sunulan ugsuz bucaksiz uzam, bir yandan
tekinsiz bir durum yaratirken, 6te yandan gergekiistii bir deneyim yaratir. Bu gercekiistii
deneyim, bir ‘diisleme’ aninda mekanin fiziksel smirinin kalktigi ugsuz bucaksizlik
halidir. Insanin kendisinde zaten var olan ugsuz bucaksizlik hali, bu ¢alismada uzamla
birlikte imgelesmektedir. Gaston Bachelard (2017: 224), insanin iginde var olan ugsuz
bucaksizligin yalniz kalindiginda yeniden ise koyulan bir tiir varlik genlesmesine neden
oldugunu belirtir. Aksam hayatin yavaglamasiyla insanin tedbirli olma hali durur ve
hareketsiz kalan insan, ug¢suz bucaksiz bir diinyada diis kurarak kendini baska yerde
bulur. ice doniik endiseli yapisiyla Felix, tiim filmde oldugu gibi bu resimde de ugsuz
bucaksizligi, Giliney Afrika’nin ¢orak manzarasinda yagamaktadir. Her ne kadar gergek
bir goriintii olarak resmedilse de bu filmin kaygili 6znesi Felix, kii¢iik su gdletinin i¢inde
hareketsiz durarak bu diissel evreni tamamlamaktadir. Kentridge’nin diger
caligmalarinda oldugu gibi burada da suyun etkisi ve dokunsal deneyimi oldukga
belirgindir. Carolyn Christov-Bakargiev’in (1998: 66) ifadesiyle, Kentridge’in
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animasyonlarinda su, bir yikim araci olmaktan ¢ok 6znenin ¢evresine gittik¢e artan bir
sekilde nasil duyarlilagtigimi temsil etmektedir. Dolayisiyla buradaki kiiciik su goleti,
Felix’in bu mekandaki varligim belirginlestirmekte ve onun tekinsiz uzamla iligkisini
anlamlandirmaktadir.

Kentridge’nin calismalarinda siirekli degisen ve iz birakan desenler, siirekli
yikilan ve yeniden bigimlendirilen bir mekan duygusunu ¢agristirmaktadir. Dolayisiyla
fiziksel mekan algisi belirsizlesmekte ve diissel mekana kapi aralanmaktadir. Bu diissel
mekanda ¢arpici uzamlar, bir tiir tarihsel ve sosyal trajedinin bellege iliskin olani
hatirlamada aragsallagmaktadir. Bundan dolayr uzam, bu ¢aligmada agik bir sekilde
okunabilen bir nostalji ve yitim duygusunu aktarmada rol {istlenmektedir.

2.3.3. Yikimin Tekinsizligi

Anselm Kiefer, trajik olaylarin kasvetini aktarmada klasik uzamin etkisinden
yararlanan bir diger sanat¢idir. Cogunlukla bog mekéanlarin olanca derinlikli uzamlarinda
bazen yikint1 bir mimari, bazen tahrip olmus bir manzarayi sunarak savasin yikimini ve
karanlik yoniinii aktarmaktadir. Cebrail Otgiin (2008: 101)’iin ifadesiyle, Kiefer’in
cogunlukla yogun dokulu genis dl¢ekli resimleri, Alman savas yenilgilerinin tekrardan
canlandirildig1 birer sahnedir. Kiefer’in biiyiik boyutlu ¢alismalarinda en ¢arpici olani,
klasik uzamin yogun malzeme cesitliligiyle birlikte sunulmasidir. Malzemeyle birlikte
uzam, tarihsel trajedilerin anlatiminda bir yitim duygusu yaratmaktadir. Bunun en dikkat
cekici 6rnegi, Osiris ve Isis adl eserinde (Gorsel 3) goriilmektedir.

Gorsel 3. Anselm Kiefer, Osiris ve 1sis,1985-87, ii¢ boyutlu teknikle yag ve akrilik
emiilsiyon, 379.73x561.34x24.13 cm

Igerdigi klasik donem mimariyle oldukga gdsterisli bir forma sahip Osiris ve Isis,
karsilikli iki u¢ noktaya dogru derinlik kazanan bir yikintt mimariden olugsmaktadir.
Kiitleselligiyle bu yapi, klasik uzam ilkelerine goére diizenlenmis resmin neredeyse
tamamin1 kaplamaktadir. Tek bir yapinin sunuldugu bu resmin 1ssiz mekaninda koyu,
kirli renk ve malzemelerin kullanimindan kaynakli karamsar bir duygu hakimdir.
Dolayisiyla goriinen her ne kadar bir mimari yapi1 olsa da resmin biitiiniinde hissedilen
karanlikta kalmis kotiiciil giicler oldugu agiktir. Savasin karanlik ruhunu tasiyan bu
kotiiciil gii¢ler, resmin kiitlesel mekadninda kaotik ge¢migin temsili olarak tekinsiz
uzamda var olmaktadir. Rolyef etkisi veren ¢ok katmanli malzemelerin agirligi,
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baskilanmis bilincin disa vuran kiitleleri olarak kaotik havanin olusmasinda
aracsallagsmaktadir.

Osiris ve Isis’te, her ne kadar yogun malzemesiyle ¢izilmis pramidal bir yap1
goriilse de aslinda sanat¢inin bakisindan bir kesit sunulmaktadir. O bakis ise Lacanci
imgesel evrede oldugu gibi sanat¢inin gorsel olarak yarattigi benlik imgesinin izleyicinin
bakisiyla bulugmasidir. Dolayisiyla sanatgiin benliginin ipuglart bu yapitin saklanan
anlaminda aranabilir. Darian Leader (2004: 77)’in ifadesiyle, sanat, medeniyet iginde bir
zamanlar sahip oldugumuz veya 6zlemini duydugumuz bazi seylerin arayisini sembolize
etmek ve ayritilarina girmek i¢in 6zel bir alan saglar. Kiefer ise bu yapitta bir zamanlar
sahip olunan seylerin yitimini primidal formun kasvetli yapisina gdmer. Goriintii her ne
kadar bdylesi bir form olsa da aslinda sanat¢inin pargalanmis benliginin bir aynasidir.
Bunu ise salt yikilmig bir mimarinin goriintiisiinden rolyefe yakin malzeme tercihiyle
sunmaktadir. Ciinkii Lacan (2013: 101)’in belirttigi gibi, dznenin arzuyla ilgisi ve
imgede yakalanan arzuyla ilgisi, sanat¢inin yaratim istegi konusunda bir seyler
sOylemektedir.

Sanat eserinde mekéan ve i¢indeki nesnelerin diizenlenis bigimi, izleyiciyi anlama
gotiiren ilk adimlardan biridir. Fakat uzam, mekanin tinsel hali olarak sanat eserindeki
anlamin niteligini belirleyen olgudur. Kiefer’in ¢alismalarindaki uzam ise malzeme
yogunluguyla olusturulmus mekanin kasvetli havasim1 duyumsatmaktadir. Resimdeki
uzam, 1ssiz ve harap olmus mekanin niteligini belirlerken hafizanin haritasiymis gibi
korkung geg¢mise dair bir bellek de sunmaktadir. Dahasi baskilanmig, unutulmak istenmis
ama her defasinda ortaya ¢ikmis, savasin karanhigimi aktarmaktadir. Murielle Gagnebin
(2011: 122), her yapitin gizlemeye ¢alistigi fakat her defasinda farkli sekillerde tekrar
ortaya ¢iktig1, sanat¢isinin bile fark edemeyecegi bir vahsi isteginin oldugunu belirtir.
Kiefer’'in resminde baskilanan vahsi istek, 1ssiz mekanin tekinsiz uzaminda ve
malzemenin yapisinda ortaya ¢ikmaktadir.

Lacan’in psikanalizde bilingdigi durumlar i¢in kullandigi Extimite (dig-yakinlik)
kavraminin insana ait bir ruhsal bir durum olmanin yani sira digari ile ilgili oldugunun
belirtir (Evans, 1996: 59). Dolayisiyla Lacanci yaklagima gore dig-yakinlik ile tekinsiz
arasindaki yabancilik {izerinden bir yakilik mevcuttur. Yani hem tekinsiz bir deneyimde
hem de dis-yakinlik durumunda 6zne kendisine ve ¢evresine anlik olarak
yabancilagmaktadir (Evans, 1996: 9, Akt. Umer, 2014: 16). Oznenin cevresine
yabancilagmasini saglayan etmenlerden Karanlik, sessizlik ve yalmizlik gibi durumlar,
tekinsizlige neden olan bilingdis1 korkuyu belirlemektedir. Osiris ile Isis’in karanlik
mekéaninda hissedilen yalnizlik, resmin uzamini ¢arpici bir bi¢imde tekinsizlestirirken
resme hakim olan yabancilagmay1 da ortaya ¢ikarmaktadir. Bu yabancilagma, unutulmak
istenen veya bastirilan savasin karanligina dair hatiralarin hafizada aniden belirmesiyle
meydana gelmektedir. Karanlik ge¢mis, gosterisli kiitleselligiyle pramidal yapiya
sinerek mekdnda bir yabancilagmaya neden olmakta ve resmin uzamim
tekinsizlestirmektedir.
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2.3.4. Donmus Anlar

Tekinsizligi ¢alismalarinda dogrudan isleyen Gregory Crewdson’in biiyiik ¢apl
prodiiksiyonlu fotograflarinda uzam oldukg¢a dikkat g¢ekicidir. Ozellikle dis mekan
fotograflarmin ¢ogu, sehrin banliy6lerinin 1ss1z kentli yagam kesitlerinden olusmaktadir.
Genel olarak giiniin alacakaranlik saatlerini segen sanat¢i, ‘arada kalmis’ veya
‘dondurulmus’ anlari, bir tiir ruh ‘yakalama’ eylemiyle fotograflamaktadir (Holtzman,
2006: 168-171). Fakat Crewdson’m isleri, fotograf ¢ekim tekniklerinden fazlasini
igermektedir. Ozellikle ilgilendigi modern insanin endise ve tekinsiz durumlarini
sinematik kurguyla sunmaktadir. Bu durum, sanatginimn islerinin duygu durumlarini
ortaya ¢ikarmada olduk¢a dnemli bir etkiye sahiptir. Bu agidan sanatgmin islerinin
disiplinleraras1 yaklagimi, insan ve birey iligkileriyle paralel olarak giiniimiiz sanatinin
pratikleriyle uyumludur.

[lhamin1 psikanalitikten alan Crewdson, sinema filmi estetigi ile olusturdugu
kurgusal mekanlarinda genel itibariyle yasamin agirligindan kaynaklanan bir kaygidan
beslenmektedir. Bu kaygi, c¢ogunlukla yasamsal olup insanin varligina dairdir.
Heidegger, biitiin canlilar gibi insanin, kendine sorulmadan diinyada bulundugunu ve
artik var olmaktan baska bir se¢eneginin olmadigim ifade eder (Akt. Hangerlioglu, 2000:
228). Bu nedenle 6liimiin tek gergek oldugu bu kaotik evrende insan, yagamak i¢in anlam
yaratmak zorundadir. Dogmus olmak ve yasamin bir giin sona erecegini bilmek, insan1
anlaml1 yasayip yasamama konusunda kaygilandirir (Gengtan, 2005: 305, Akt. Koken,
2016: 43). Crewdson, varolugsal temelde yapilandirdigi islerinde insanin kaygi
durumunu, mikemmel bir goriiniim iginde sunmaktadir. Fakat bu miikemmel
goriiniimiin altinda yatan nedenleri psikolojik bir ¢ergevede diisiinmekte ve giindelik
hayatin gizemli ve korkung olan yoniiyle yani tekinsiz olanla ilgilenmektedir (Bright,
2005: 80). Dolayisiyla sanat¢inin galismalarinda goriinen ile onun ardindaki anlam
arasinda farklarin oldugu séylenebilir. Bu durum, Lacan’in dilbilimsel ¢alismalarinda
gosteren ve gosterilen kavramlari hatirlatmaktadir. Lacan’a gore, bir gosteren her zaman
icin baska gosterenlerin tezahiiriinii olusturur. Bu anlamda her sozciik ancak bagka
sozciiklerle tanimlanabilir. Boylece gosteren ile gosterilen arasinda herhangi bir baglanti
so6zkonusu degildir. (Sarup, 2004: 22-23). Crewdson’in fotograflarinda gosterilen sey,
bagka gosterenlenleri veya anlamlari olusturur. Bu anlamda mikemmel kentli
yasamlarin gosterdigi sey, siirekli kendisiyle hesaplasan ve cevresine yabancilagan
insanin varligidir. Dolayisiyla goriintii ile anlam arasindaki olusan tezatlik, Crewdson’in
fotograflarinda uzamin tekinsizlesmesine giiclii bir katki sunar.
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Gorsel 4. Gregory Crewdson, Isimsiz, ‘Giillerin Altinda’,2003, fotograf, 144.8x223.6 cm

Crewdson’m fotograflarinda gerilimli duygu halinin temelinde, sectigi
mekanlardaki uzamlar yatar. Fotograflarda figiirleri gevreleyen derinlikli uzam, imgeye
hakim olan duyguyu belirler. Uzam, 1ss1z mekanin ruhuymus gibi imgeyi tekinsizlestirir.
Fakat burada uzamin tekinsizlesmesinde 151k ve zaman faktorii onemli bir rol
oynamaktadir. Bunlar mekanda uzamin boyut kazanmasii saglarken ayrica gerilimli
havay1 giiglendirmektedir. Crewdson’in fotograflarinda her ne kadar gergek bir goriintii
sunulsa da goriintiiniin ardindaki anlam ¢ogunlukla arada kalmislik olarak tarif edilebilir.
Bu duygu halinin sundugu ikilem, bireyin mekansal algisinda i¢ ve dig smirlarin
siliklesmesine ve bulundugu mekéana yabancilagsmasina neden olmaktadir. Sanatginin
Isimsiz, ‘Giillerin Altinda’ eserinde (Gorsel 4) bu yabancilagsma, oldukga etkili bir
bicimde goriilmektedir. Fotograftaki kaygili 6zne (kadin), dalgin ve donuk haliyle
bulundugu mekana aidiyetini yitirmis gibidir. Zaman durmus, mekanin fiziksel sinirlari
belirsizlesmis ve 6zne i¢in mekansallik yitirilmistir. Maurice Merleau-Ponty, agik ve
birbirine eklemli nesnelerin diinyast yok oldugunda algisal varligimizin, seylerin
olmadig bir mekansallik ¢izdigini belirtir. Tipki gece gibi. Bir nesne olmayan gece, tiim
duyularimiza hakim olarak mekam yok etmektedir (2020b: 384). Bu calismada,
algilanan seylerin diinyasinda bir yitim goriilmektedir. Ozne igin algilanan diinyanmn
mekan1 degismis ve bu, gercekiistii bir mekana doniismiistiir. Dolayisiyla Crewdson’in
bu calismasinda mekéan, her ne kadar gergek olsa da izleyeni, gercekligi konusunda
siiphede birakan bir mekana doniigsmiistiir.

Sonug¢

Dis diinyay1 duyumsama bigiminin bireyin dogasi iizerinde biiyiik bir etkisi var.
Bu etki, algilanan diinyadan elde edilen gérsel deneyiminin sinirsel ve beyinsel tepkiler
stirecine girmesi sonucu meydana gelmektedir. Meydana gelen 6znel deneyim, bireyin
duygu durumunu belirleyebildigi gibi onun gevresiyle olan iligkisini de belirlemektedir.
Tekinsizlik gibi bireyin kendine veya g¢evresine yabancilastigi durumlar, bu 6znel
deneyimin sonucunda olugsmaktadir. Yani bir zamanlar deneyimlenmis fakat bastirilmig
olan seyin tekrar deneyimlemesi, bunun sonucunda mekanin sinirlarinin belirsizlesip
giivensiz bir alana doniismesi, bireyin i¢inde bulundugu mekanin ona duyumsattig1 seyle
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ilgilidir. Bu durumda mekanin salt fiziksel yapisindan ziyade, mekanm ve igindeki
nesnelerin anlam kazanmasini saglayan uzam 6nem kazanmaktadir. Ciinkii mekansal bir
varlik olan insan, mekandaki seyleri kendinden baslayarak anlamlandirirken mekandan
degil, mekana hakim olan uzamdan hareketle bunu tanimlamaktadir. Bu durumda
mekanin kendisi fiziksel bir olgu oldugundan duyumsama {izerinde bir etkisinin oldugu
sOylenemez. Asil mekan1 ve igindeki nesneleri anlamlandiran ve onlarin niteligini ortaya
¢ikaran uzam, duyumsamanin nasil ger¢eklesecegini gostermektedir. Mekanin bir nevi
ruhu olan uzam, bireyin ¢evresiyle olan iligkisini diizenlemekte ve ona anlam verilmesini
saglamaktadir. Dolayisiyla uzam, bir mekanm tekinsiz olmasim saglayabilir. Ozellikle
uzamdaki bosluk, sessizlik, karanlik gibi baskin unsurlar, tekinsizlige neden olan
olgulardir. Bunun yami sira mekandaki nesnelerin dizilisinden kaynaklanan derinlik,
tekinsizlige neden olan diger bir olgudur. Bundan dolay: uzam ile tekinsizlik arasinda
birbirini besleyen kuvvetli bir bagin oldugu iddia edilebilir.

Insan yaraticiliginin bir iiriinii olarak sanat, benzersiz bir sekilde bireysel algilara
ve yorumlara dayanir. Sanatgilarin dis diinyay: algilamadaki 6znel deneyimi, onlarin
imgelerine yansimaktadir. Uzamin yarattig1 etkinin farkinda olan baz1 sanatgilar, sanat
pratiklerinde bu etkiden oldukg¢a basarili bir bigimde faydalanmuslardir. Yaratiklari
uzamlarla goriinenin ardinda bagka anlamlar, anlatimlarla ilgilenmislerdir. Ozellikle bu
yapitlardaki kaygi, korku ve tekinsiz gibi gerilimli duygu durumlarini, bazen igsel bir
meselenin bazen de sosyo-politik bir meselenin par¢asina dondstirmiislerdir.
Uzamlardaki ugsuz bucaksizlik, karanlik ve sessizlik gibi durumlar, sanatgilarin
imgelerini tekinsizlestirmis ve gergek dist durumlar ortaya ¢ikarmigtir. Unutulmus veya
bastirilmig olan sey, tekrar yaganmis ve bu sayede tekinsizlik, sanat yapitinda plastik bir
yapiya biirlinmiistiir.

Sanatta tekinsizlik ve uzam iligkisinin incelendigi bu ¢alismada, uzamin tekinsiz
imgeler yaratmada 6nemli bir islevinin oldugu tespit edilmistir. Bu iliskiden gii¢lii bir
bicimde faydalanan sanatg¢ilarin ¢aligmalari, bu iddiay1 dogrular niteliktedir. Dolayisiyla
makalede ortaya konulan ve tartisilan bilgiler, tekinsizlik ve uzam iligkisi iizerine
literatiirde yasanan eksiklikleri gidermeye katki sunabilir. Bu makale, 6zellikle
psikanalitik ve sosyal konulara ilgi duyan, tekinsizlik olgusunu ¢alismalarinda arka plan
olarak kullanan ve imgede gerilimli etkiler yaratmak isteyen sanat¢i ve sanat
ogrencilerine kaynak olabilir. Dolayistyla bu makaleden hareketle psikanalitik ve algi
diinyasi {izerine daha fazla arastirma yapilmasinin bir gereksinim oldugu diistiniilmekte
ve bu alanda daha fazla arastirmanin yapilmasi 6nerilmektedir.
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