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Bat1 Ulkelerinde An Zehirinin insan Saghgi Acisindan
Kullaniminin Kronolojik Olarak incelenmesi

Recep SIRALI'
1Tekirdaé Namik Kemal Universitesi, Veteriner Fakiiltesi, rsirali@nku.edu.tr, 0000-0001-9702-6175

Ozet

Aricilik, Glke ekonomisine katki saglayan onemli bir yetistiricilik alanidir ve ariciliktan elde edilen Griinler insan saghgi agisindan biyuk
bir 6neme sahiptir. Ari Urlinleri gegmisten giinimiize besin maddesi olarak degerlendirildigi gibi, biyolojik olarak etkin maddeler
icerdiginden tedavi amaciyla da kullaniimistir. Apiterapi diye de nitelendirilen bu uygulama alani incelendiginde, ari zehrinin ayri bir
oneme sahip oldugu dikkati gekmektedir. Apitoksin olarak da bilinen ari zehri; arinin karin boslugunda yer alan zehir bezlerinde uretilen
ve biyolojik olarak birgok etkisi bulunan bir maddedir. Ari zehiri ok karmasik bir kimyasal yapiya sahiptir. Ana bilesenleri gesitli enzimler,
proteinler ve peptitlerden olusur. Bal ve diger ari Griinlerinin insan tedavilerinde kullanimi binlerce yil éncesine dayanmakta ve
iyilestirici dzellikleri incil ve Kur'an dahil bircok dini metinde yer almaktadir. Ari zehiri tedavisi, artrit, romatoid artrit, multiple skleroz
(MS), lupus ve bel agrisi gibi gesitli hastaliklari tedavi etmek igin canli ari sokmalarinin veya enjekte edilebilir zehirin kullaniimasidir.
Glnumizde apiterapi yeniden 6nem kazanmis ve apiterapi merkezleri son yillarda hizla yayllmaya baslamistir. Hazirlanan bu derleme
makale kapsaminda; bati Ulkelerinde ari zehrinin gegmisten gliniimiize insan saghgina iliskin kullanimina yonelik bazi 6zet bilgilerin
kronolojik olarak verilmesi amacglanmistir.

Anahtar Kelimeler: Apitoksin, Ari Zehri Tedavisi, Alternatif Tip, Kronoloji

A Chronological Investigation of the Use of Bee venom in Terms of Human Health in
Western Countries

Abstract

Apiculture is an important breeding area that contributes to the country's economy and the products obtained from beekeeping are
of great importance for human health. From past to present, bee products are used as nutrient supplements and medical treatments
because they contain biologically active substances. When this application area, which is also known as apitherapy, is examined, it is
noteworthy that bee venom has a special importance. Apitoxin, also known as bee venom, is a substance produced in the venom glands
of the abdominal cavity of the bee and it has many biological effects. Bee venom has a very complex chemical structure. The main
components consist of various enzymes, proteins, and peptides. Use of honey and other bee products in human treatments traced
back thousands of years and healing properties are included in many religious texts including the Bible and Quran. Bee venom therapy
is the use of live bee stings or injectable venom to treat various diseases such as arthritis, rheumatoid arthritis, multiple sclerosis (MS),
lupus, sciatica, low back pain, and tennis elbow to name a few. Nowadays, apitherapy has gained importance again and apitherapy
centers have begun to spread rapidly in recent years. Within the scope of this review article prepared, it is aimed to give some summary
information about the use of bee venom on human health from past to present in western countries chronologically.

Key Words: Apitoxin, Bee Venom Therapy, Alternative Medicine, Chronology
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1. Giris

Arilar, insan kiiltiiri ve ortak mitolojisi ile tarim, ekonomi, ekoloji ve saglik icerisinde her zaman ¢ok 6zel bir yere sahip
olmustur (Engel ve Schultz, 1997). Ari-insan iliskisi genellikle arilarin tozlagma araciligiyla bitkisel iiretimde verim artigina olumlu
katkist sonucu elde edilen gesitli ar1 @irtinleri ile bilinmekte ve bu iiriinlerin ekonomik agidan faydalari ile giindemdeki yerini siirekli
olarak korumaktadir (Campbell, 1993).

Bazi bal arist iriinleri, besin maddesi olarak degerlendirilmelerinin ve ekonomiye olan katkilarinin yaninda; icermis
olduklar1 pek ¢ok biyolojik aktif 6zellige sahip maddeler nedeniyle, tarih boyunca bazi hastaliklarin tedavisi ve 6nlenmesi amaciyla
alternatif tip alaninda insanlik yararina kullanilmaktadir (Denk ve Fidan, 2015). Bal ve diger ari iiriinlerinin insan tedavilerinde
kullanim1 binlerce y1l 6ncesine dayanmakta ve iyilestirici 6zellikleri Incil ve Kur'an’a ait birgok dini metinde yer almaktadir (El-
Banby, 1994).

Apiterapi alanindaki uygulamalar incelendiginde, ar1 zehrinin ayri bir 6neme sahip oldugu dikkati ¢ekmektedir. Art zehiri;
arilarin zehir kesesinde tiretilen, sarimtirak renkli, acimsi tatli, keskin kokulu, normalde sivi halde ancak hava ile temasini takiben
kuruyarak kristalize olan bir maddedir (Altintas ve Bektas, 2019). Yaklasik % 88’1 sudan olusan ar1 zehirinin % 12’si ise glikoz ve
fruktoz sekerleri, mineraller, fosfolipid yapilar, ¢esitli enzimler, proteinler, peptidler, yag, ugucu bilesikler ve aminoasitler gibi aktif
maddelerden olusmaktadir (Kumova ve Korkmaz, 2000). Ar1 zehiri (apitoksin) igerdigi aktif bilesenler nedeniyle; 6zellikle artrit,
romatizma, sinir sistemi hastaliklar1, go6giis hastaliklari, gastroenteroloji, kalp ve damar sistemi hastaliklari, goz hastaliklari, deri
hastaliklari, tiroloji, endokrinoloji, kanser hastaliklar1 ve kozmetik sektdriinde kullanim alani bulmaktadir (Kelle, 2007). Yapilan
caligmalarda ar1 zehirinin tedavi edici etkisinin, bilesiminde bulunan peptidler, enzimler ve aktif aminlerin canli dokuda biyokimyasal
ve farmakolojik degisikliklere neden olmasindan kaynaklandigi diisiiniilmektedir (Denk ve Fidan, 2015).

Ar1 zehrinin kullanimi ve etkisi antik dénemlerde bazi bilginler tarafindan tedavi amaciyla bilinmekle beraber (Bogdanov,
2017), bilesimi ancak 1900’li yillarda anlasilmaya baslamistir (Bulut ve Lenger, 2015). Art zehiri, glinlimiizde ¢esitli hastaliklarin
tedavisinde en ¢ok kullanilan ar1 tirtinlerinden birisi olmustur (Sorucu, 2019).

Hazirlanan bu derlemede apiterapide 6nemli yer tutan ar1 zehrinin bati iilkelerinde insan sagligina iligkin kullanimi ile insan
sagligindaki 6nemine yonelik bazi 6zet bilgilerin kronolojik siralama halinde verilmesi amaglanmustir.

2. Ar1 Zehiri Kullaniminin Bat1 Ulkeleri Tarihindeki Ge¢misi ve Onemi

Erken donem avci-toplayict toplumlar bal arisint medikal tedavi amacli kullanmis ve taslar {izerine bal arilarinin resimlerini
cizmislerdir (Anonim, 2020a). Insanlarin ar1 sokmalarinin iyilestirici etkilerinden faydalanmak ya da bal almak igin mi ar1
yetistiriciligi yapmaya bagladiklar1 veya her iki nedenle mi aricilik yaptiklari konusunda net bilgilere sahip degiliz (Urtubey, 2005).

Ar Urilinlerin insan sagliginda tedavi amagli kullaniminin kdkleri; insanlik tarihi kadar eski olup, Antik Misir tibbinda 6000
yildan uzun bir gegmise dayanmaktadir (Hellner ve ark., 2008). Zaman igerisinde Yunanlilar ve Romalilar da bal aris1 iiriinlerini
bircok hastaligin tedavisi amaciyla kullandilar (Altintas ve Bektas, 2019). Ancak, antik diinyadaki bu uygulayicilarin gergekten
apiterapinin onciilerini temsil edip etmedikleri tartisilmaktadir (Hellner ve ark., 2008). Bu nedenle Apiterapinin kesin kokenlerini
belirlemek te zorluk ¢ekilmektedir (Rose, 1994).

Arn iriinlerinin tibbi 6zelliklerine iligskin referans kaynaklar; ar1 zehirinin geleneksel tip uygulamalarinda, 6zellikle
hastaliklarin ve yaralanmalarin tedavisinde kullaniminin antik déneme kadar uzanan en az 5000 yillik uzun tarihi bir gegmise
dayandigini belirtilmektedir (Chen ve Lariviere, 2010; Anonim, 2020a).

Eski medeniyetlerde bilgin kisilerin agrili ar1 sokmalarina ait durumlart iyilestirmeyi bildikleri diigliniilmektedir. Cin,
Hindistan, Misir, Babil ve Yunanistan'a ait eski uygarliklarda ar1 zehirinin apiterapi amaciyla kullanildig1r ve ar1 sokmalarinin
muhtemelen romatizma hastaliklar ve artrit igin ilk dogal tedavilerden biri oldugu belirtilmistir (Urtubey, 2005).

Milattan 6nce 500 yillari civarinda yazilan ve eski bir Cin tibb1 kitab1 olan Huangdi Neijing'de, ar1 sokmast tedavisinden
bahsedildigi bildirilmektedir (Chen, 1993). M.O. 300'lerde Aristoteles (M.O. 384-332), Hayvanlarin Tarihi (Historia Animalia)
isimli kitabinda ar1 ignesinin yapisi, ariin ignesini sokmasi ve ar1 zehirinin giiglii 6zelliklerine deginmistir (Urtubey, 2005).

Eski Yunan doktoru Hipokrat (M.O. 460-370), ar1 zehirini tedavi edici amaglar i¢in kullanmus ve ar1 zehirinin iyilestirici
ozelliklerini tam olarak anlamadig igin ar1 zehirini gizemli bir madde olan Arcanum olarak nitelendirmistir (Hellner ve ark., 2008).

M.O. 14°te yash Pliny ve Antik Roma'nin en énemli hekimlerinden Galen (M.S. 130-210) kendi dénemlerinde, ar1 zehrinin
insan sagligi agisindan kullanimini tarif etmis ve kellik sorunu i¢in tedavi edici olarak bal ve ar1 zehirinin kullanim1 amaciyla regete
sunmuslardir (Hellner ve ark., 2008).

Hipokrat, Celsus, Pliny ve Galen yazilarinda; 6zellikle fazla igki igen ve fazla kirmizi et yiyenlerde goriilen halk arasinda
gut, damla veya nikris hastalig1 tip dilinde ise podagra olarak bilinen hastalik ile diger birgok rahatsizligin tedavisinde ar1 zehirinin
kullanimindan bahsetmistir (Beck, 1935). Bu amagla o donemde artritten kanli akintiya veya akneden cilt kanserlerine kadar ¢ok
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sayida hastaligin tedavisi i¢in hastalarin eklemleri ve lezyonlari; canli ar1 sokmalari, 6lii ar1 karkaslarmin 6giitiilmiis tozlari, alkollii
ar1 zehiri 6zleri ve ar1 govdeleri ile ovulmus veya enjekte edilmistir (Caldwell, 1999).

Charlemagne (742-814)’nin gut hastaligina karsi, Monfat (1566-1634)’1n ise idrar akisini iyilestirmek ve bobrek taglarina
kars1 tedavi i¢in ar1 sokmalarini tavsiye ettikleri bildirilmistir (Clark ve ark., 1999).

Butler (1609), Kadin Monarsisi (Feminine Monarchie) adli kitabinda ar1 ignesinin yapisindan bahsetmis, Swammerdam
(1672)’de arilarin zehir bosaltmak i¢in kullandig1 ignenin kapsamli bir tanimini yapmustir. Dave (1737) ise kendi farmakolojik
calismalar1 sonucunda kellik sorununa ¢are ve idrar soktiiriicli olarak bal aris1 kullanimini 6nermistir (Beck, 1935; Urtubey, 2005).

1834 yilinda L. Dufour, daha sonra alkali veya Dufour bezi olarak isimlendirilen ve alkali bir ¢dzelti igerdigi tespit edilen
zehir bezlerinin tammimi gergeklestirmistir. 1858 yilinda Fransiz tip doktoru De Marti, ¢esitli hastaliklarin tedavisi i¢in hastalarinda
ar1 sokma iglemini kullanmaya baslamistir (Beck, 1935; Urtubey, 2005).

Ar zehrinin tedavi amagli kullanimina dair ilk yaymlar 1858 yilinda ¢ikmustir (Kelle 2007). 1858'de Berlin'in 6nde gelen
bir homeopatik doktoru olan C.W. Wolf, “Apis mellifica veya terapdtik bir ajan olarak kabul edilen bal arisinin zehiri” isimli kitabinin
diizenlemesini gerceklestirmigtir. 1868 yilinda Lokumski ve Lubarski ismindeki Rus bilim insanlar1 “Bir ¢are, Ar1 zehiri” adl1 bir
bilimsel eser yaymlamislardir (Beck, 1935; Urtubey, 2005).

Halk arasinda oldukga ragbet goren ve genelde ya kulaktan duyma ya da ampirik yaklasimlarla uygulanan apiterapi, modern
anlamda ilk defa Avusturyali hekim Philip Terc tarafindan 1888 yilinda rapor edilen "Ar1 Sokmalari ve Romatizma Arasindaki Tuhaf
Bir Baglanti1 Hakkinda Rapor" baslikli bir arastirma makalesi ile giindeme gelmistir. Philip Terc, kendi ¢abalartyla yayinladigi bu
aragtirmada ar1 sokmasiyla romatizma hastaliginin tedavisi arasindaki ilging bir baglantiy1 ortaya koymus ve ar1 zehrinin 6zellikle
modern apiterapide ve 6zellikle romatizmal hastaliklarin tedavisinde kullaniminin 6nciisii olmustur (Terc, 1888). Bilim ¢evrelerince
yeni kesfedilmis bir yontem olarak kabul gbren apiterapi alaninda yapilan birtakim bilimsel arastirmalar bu tarihten itibaren giin
gectikee artig gdstermistir (Anonim, 2014).

Ondokuzuncu yiizyil boyunca Amerika ve Avrupa’da bazi homeopatlar, kendilerini “apipunkturistler” veya “apiterapi”
uygulayicilari olarak tanitan aricilarin higbir zaman romatizma ilact gelistiremeyeceklerini bildirmislerdir (Caldwell, 1999).

Oysa Amerika ve Avrupa’da ar1 zehrinin insan sagligi agisindan kullanimina iligkin bu tartigmalarin yasandigi o donemde
ar1 zehiri geleneksel olarak dogu tibbinda agriy1 hafifletmek ve kronik enflamatuar ile romatoid artrit gibi hastaliklarin tedavisinde
kullanilmistir (Lee ve ark., 2001).

Avrupa'da ilk ticari ar1 zehiri preparatt 1928'de piyasaya siiriilmiistiir (Beck, 1935). ABD'de apiterapinin tarihi 100 yildan
daha 6ncesine dayanmaktadir (Rose, 1994) .

Philip Terc’in yolundan giden Dr. Bodog F. Beck (1871-1942), apiterapi yontemini Amerika Birlesik Devletleri’ne tanitan
kisi olmustur. Birinci diinya savasindan sonra Amerika’ya taginan Macaristanli doktor Bodog F. Beck, daha yeni alternatif tip
uygulamalar1 ve ar1 zehirinin apiterapide kullanim yontemini ABD'ye getirmis (Beck, 1935), 1920'lerin sonunda New York'taki
ofisinde insanlar1 tedavi etmeye baslamistir (Rose, 1994).

Beck, 1935 yilinda ar1 zehirinin 6zellikle romatoid artrite karst kullanimina iligskin ar1 zehiri terapisi hakkinda bir kitap
yayinlamistir (Beck, 1935). Beck'in “Ar1 Zehiri Terapisi" isimli bu kitab1 1935 yilindan beri klasik eser 6zelligi tasimaktadir (Rose,
1994). Beck, bircok kisiyi ar1 zehirinin tedavide kullanilmasi1 konusunda egitmistir (Beck, 1935). Ar1 zehirinin apiterapide kullanimi
daha sonra bir¢ok taninmis doktor tarafindan da uygulanmistir (Rose, 1994).

Dr. Bodog F. Beck'in hayatta kalan son d6grencisi, birgoklari tarafindan "ar1 zehiri terapisinin krali" olarak bilinen Vermont
aricist Middlebury'dir. Middlebury, 60 yili askin siiredir kayda deger apiterapi deneyimlerini uygulayarak, ¢ogu artrit tedavisinde
olmak tizere, multiple skleroz (MS) tedavisinde basarili sonuclar ortaya koymustur (Rose, 1994).

New Yorklu bir arict olan Charles Mraz, 1930'larda Beck ile tanismis, Apiterapinin ve 6zelikle ar1 zehiri ile tedavinin
popiilaritesini 6nemli 6l¢iide gelistirmistir (Anonim, 2020b). Daha sonra Bodog F. Beck'in 6grencisi olan Charles Mraz, yirminci
ylizyilin son yarisinda ABD'de Ari zehirinin tedavi amagli kullanimini halk tarafindan daha taninir ve bilinir hale getirmistir. Ar
sokmasina maruz kalan insanlar1 altmis yildan fazla bir siire artrit agrisi i¢in tedavi eden Charles Mraz, Amerikan Apiterapi
Dernegi'nin kurucu tiyesi olup 1994 yilinda ar1 zehiri ile olan deneyimlerini anlatan “Saglik ve Bal Aris1” isimli kitabin1 yazmigtir
(Mraz, 1995).

Charles Mraz (1905-1999) ABD'de 6zellikle otoimmiin hastaliklar1 tedavi etmek igin ar1 zehirinin tedavide kullaniminin
onciisii olarak kabul edilmistir. Bilim adamlar1, klinik arastirma baslatmanin yan1 sira, ABD Gida ve Ilag Idaresi i¢in kurutulmus ar1
zehiri i¢in saflik standardini olusturmus ve diinyadaki ilag sirketlerine ar1 zehiri tedarik edilmistir (Chen ve Lariviere, 2010).

Ar1 zehirinin bilesimi hakkinda ¢ok sayida ¢aligma yapilmistir. Bilesiklerin temel tanimlanmasi, izolasyonu ve ar1 zehirinin
farmakolojik etkileri ilizerine yapilan ¢alismalarin ¢ogu 1950'lerde ve 1960'larda gergeklestirilmistir. Bu ¢aligmalarda ar1 zehirinin
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bilesimi, zehirin toplanmasi, ar1 zehirinin farmakolojik etkileri, ar1 zehirinin kullanim1 ve ar1 zehirine kars alerjileri i¢eren bazi
kapsamli bilgiler sunulmustur (Piek, 1986).

Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi Saglik Bakanligi 1957 yilinda, bazi rahatsizliklar tedavi etmek i¢in Nikolay
Artemov’un apiterapide ar1 zehiri kullanimim "Ar1 Zehiri Apiterapisi Talimat1" ile onaylamistir (Palmer, 1964; Berenbaum, 1995).

Halen 501 iiyeye sahip bir kurulus olan Amerikan Apiterapi Dernegi (American Apitherapy Society), 1978 yilinda New
Jersey'de kurulan Kuzey Amerika Apiterapi Dernegi’nin yeniden diizenlenmesiyle 1989 yilinda kurulmus, ar1 zehiri tedavisi
konusunda arastirma ve egitime katkida bulunmustur. Bununla birlikte, 1989 yilina kadar yetersiz finansman, zay1f iletisim ve diger
sinirlamalarin bir sonucu olarak pasif hale gelen dernek giiniimiizde kendi alanindaki faaliyetlerini oldukca aktif bir bigimde
sirdirmeye devam etmektedir. Bu dernegin giiniimiizdeki goérevi; sagligi korumak ve iyilestirmek igin bal arisi iirlinlerinin
kullanimini yayginlagtirmak; agri, 1stirap ve sakatligi hafifletmek, apiterapinin geleneksel ve bilimsel olarak gecerli uygulamalar1
hakkinda kamuoyunu ve toplumu saglikli olarak egitmektir (Anonymous, 2020b).

Giintimiizde ar1 zehiri tedavisi bagta Kore, Cin ve Japonya gibi Uzakdogu {ilkeleri ile Rusya ve ¢esitli Avrupa iilkelerinde
uygulanmaktadir. Ar1 zehri tedavisi, ¢ok sayida farmakolojik madde iceren ar1 zehirinin akupunktur noktalarina enjekte edilmesine
dayanan tedavi yontemidir. Ar1 zehirinden bulunan melittin ve apamin ¢ok giiclii antiartrit ve antienflamatuar etki gosterdigi i¢in
artrit ve enflamatuar hastaliklara faydali oldugu belirtilmekte, ancak ar1 zehiri ile herhangi bir tedaviye baglamadan dnce mutlaka ar1
zehiri alerji testi yaptirilmasi tavsiye edilmektedir (Park ve ark., 2004).

Ar1 zehiri tedavisi hakkinda aragtirmalar ge¢mis te oldugu gibi bugiin de devam etmektedir (Anonymous, 2020b). Diinya
literatiirtinde 1500°den fazla bilimsel ¢alismada ar1 zehrinin, klinik alanlarda kullanimindan bahsedilmektedir (Kelle, 2007).

Buna ek olarak, son yillarda ar1 zehiri enjeksiyonunun ve ar1 zehiri bilesenlerinin neden oldugu onemli agr1 veya
nosisepsiyon belirtileri ile iltihaplanma, ani, akut ve uzun siireli agr siireglerine iliskin etkiye sahip oldugunu vurgulayan 6nemli
sayida bilimsel ¢alisma yapilmistir (Chen ve Lariviere, 2010).

Heniiz ar1 zehiri terapisinde kullanilmak iizere yasal olarak pazarlanan zehir ekstresinin bulunmadigi ABD'nin, farkli
tiniversitelerine ait tip fakiiltelerinde bal aris1 zehiri ekstraktini gesitli hastaliklar i¢in olas1 bir tedavi araci olarak degerlendirmeye
yonelik gergeklestirilen ¢aligmalarin olduke¢a giivenilir ve umut verici oldugu belirtilmistir (Castro ve ark., 2005).

3. Sonu¢

Tedavi amagli kullanimi insanlik tarihi kadar eski olan ar1 zehirinin, antik Misir doneminden Yunanlilar ve Romalilar
donemine kadar uzanan geg¢mis siirecte bircok hastaligin tedavisi amaciyla kullanildigina iliskin ulasilan birtakim bilgilerin
kronolojik olarak degerlendirilmesi yapildiginda, giiniimiizde bazi {ilkelerde oldukga iyi bilinen ve insan sagliginda yaygin kullanim
imkanina sahip apiterapinin koklerinin 6000 yildan uzun bir gegmise dayandigi ortaya konmaktadir.

Boylece tarihin akisi iginde ar1 zehirinin insan sagligi agisindan kullanimina iligkin birbirinden bagimsiz olan bazi bilgilerin,
aslinda daha bilimsel ve kapsamli yeni verilerin uzantisi olarak birbirleri arasinda baglantili oldugu ve siireklilik gosterdigi
disiiniilmektedir.

Nitekim 19. ve 20. yiizyillara ait daha yakin donemde Fransa, Almanya, Rusya ve Avusturya gibi Avrupa iilkelerinde
uygulama imkéani bulan bu tedavi yontemi daha ge¢ donemde Amerika’da da kullanilarak insan sagligina olan yararlar1 agisindan
devamlilik saglamustir.

Bu makalede ar1 zehirinin insan saglhiginda kullanimina iligkin ortaya konan bilgilerde daha ziyade Avrupa iilkeleri ve
Amerika’ya ait detaylar yer almistir. Zira basta Kore, Cin ve Japonya olmak iizere ar1 zehirinin Uzakdogu iilkelerinde tedavi amagli
kullaniminin ge¢misine ait verilerin, bagka bir ¢alismanin konusu olacak kadar kapsamli oldugu sanilmaktadir.

Gilintimiizde Diinyanin diger bolgelerinde de ar1 zehirinin insan saglhiginda kullanimina ait ¢aligmalarin gelistirilmesi,
cogalmasi ve hizlanmasi ile bilim insanlarinin gegmisten bugiine dair konuya iliskin cevaplarini arastirdigr ve iligkilendirmeye
calistig1 pek ¢ok soruyu aydinlatmak kolaylasacaktir.

Diger yandan ar1 zehirinin kimyasal yapisinda bulunan ilging bilesenler tip ve farmakoloji alani i¢in de ¢ekiciligini devam
ettirdigi siirece ve gelecekte apiterapi resmen kabul edildiginde bu degerli ar1 iiriiniiniin gerek bilimsel acidan ve gerekse diinya
pazarinda ¢ok daha 6zel ve iyi bir yeri olacagina kesin goziiyle bakilmaktadir.
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Ozet

Modernlesme gabalari Cagdas sanat kitlesini etkisi altina alarak, hiyerarsik bir diizen izlerken Il. Mesrutiyet déneminde yetisen ilk kadin
ressamlarimizdan olan Mihri Misfik diistince yapisini degistirerek sanat eserlerini batiya 6zgi sekillendirmistir. Modernlesme ve
Cagdaslagsma yolunda ilerlerken, resim sanatinin yenilikgi ve estetik yonden gliclii sanatgisi Mihri’nin, 6zgiin yapit ve eserleri kiltirel
iletisim de realist distincelerin Bati'ya uyum stirecini hizlandirmistir. Eserleriyle Osmanli Devleti’'nin son yizyilinda; cesareti, zarafeti,
carpici kisiligi ve toplumu kendine hayran birakan Mihri Hanim, aydin kimligiyle Tirk kadin ressamlarinin yetistirilmesine, egitim
sisteminde onlara da yer verilmesine ve ¢agdaslasma yolunda fikir ve duygularin sanata dontstirmelerine oncilik etmistir. 1914
(Calh)kusagi adiyla Avrupa’ya resim egitimi almaya giden sanatgilar, Tlrkiye’ de Sanayi-i Nefise Mektebi’ni kurarlar. Sanayi-i Nefise
ogrencileri empresyonist (izlenimcilik) Gslubunu sikga kullanirlar. “Empresyonist kusak” olarak da anilirlar. Mihri Musfik Hanim, bu
dénemin ilk kiz sanat okulu “inas Sanayi-i Nefise Mektebi” nin kurucusudur. Mihri Misfik genellikle akademik tislupla calismalar yapan,
eserlerinde de sanatgi bakis agisini ve kadinsi duyarliligini yansitan Mihri Hanim, Tirk resim sanatinda 6zgin bir yer edinmistir. Sanatina
adadigl yasami boyunca kendi degisiyle “sanatin esrarini gozmeye’’ calismistir. Karsisina gikan tiim zorluklarla miicadele ederek ardinda
Olumsiz eserler birakmistir. Bu ¢alisma “da 19. Yiizyilda Mihri Musfik’in resim sanatina katkilari ve “1914 kusagi”
galismalarina kattiklari renk, isik, peyzaj, anatomi, mekan ve figir armonileri degerlendirilecektir.

ressamlari ele alinarak
Anahtar Kelimeler: Modernizm, Cagdas Sanat, 1914 Kusag, Kiiltiirel, Mihri Musfik.

The First Turkish Woman Painter of Cultural Communication in Modernization and
Contemporary Art: Mihri Musfik

Abstract

Modernization efforts influenced the contemporary art mass and followed a hierarchical order. Mihri Musfik, one of the first female
painters who grew up in the Constitutional Monarchy, changed her mindset and shaped her works of art specific to the West. While
moving on the path of modernization and modernization, the original works and works of Mihri, who is an innovative and aesthetically
powerful artist of painting, accelerated the adaptation process of realist ideas to the West in cultural communication. In the last century
of the Ottoman Empire with his works; Admired by her courage, elegance, striking personality and society, Mihri Hanim pioneered the
training of Turkish female painters with her intellectual identity, including them in the education system, and transforming ideas and
emotions into art on the way to modernization. Artists who went to Europe to study painting under the name of 1914 (Calli) generation
establish the School of Fine Arts in Turkey. Sanayi-i Nefise students frequently use the impressionist (impressionism) style. They are
also referred to as the "Impressionist generation". Mihri Misfik Hanim is the founder of the first girls' art school “inas Sanayi-i Nefise
Mektebi”. Mihri Musfik Mihri Hanim, who generally works with an academic style and reflects her artistic perspective and feminine
sensitivity in her works, has gained a unique place in Turkish painting art. Throughout her life she devoted to her art, she tried to
"unravel the mystery of art" with her own change. She left immortal artifacts behind, struggling with all the difficulties she faced. In
this study, the contributions of Mihri Misfik to the art of painting and the "1914 generation" painters in the 19th century will be
discussed and the harmonies of color, light, landscape, anatomy, space and figure they have added to their works will be evaluated.

Key Words: Modernism, Contemporary Art, 1914 Generation, Cultural, Mihri Mushfik
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1. Giris

19.ylizyilda II. Mesrutiyetle birlikte Osmanli devletinde kendini hissettiren bu degisim, yenilenme, Cagdaslasma ve
Batililagma hareketleri toplumun bir¢cok kesiminde ivme kazandirmistir. Diisiince yapisini degistirerek felsefi bir boyutta halkin
anlayabilecegi bigcimde ’Kiiltiirel iletigimin’’ tiim sanat dallarinda kendini hissettirmistir.Sanatin16.ytizyildan beri var olusum stireci,
akimlar1 dogurmus, her akim kendisinden 6nceki akimin mesajlarindan bagimsiz hareket ederek yeni bir akim olusturmustur. Tiirk
modernlesme siireci Osmanli’da ve daha sonra Tiirkiye Cumhuriyeti’nde farkli yorumlarla ele alinmasina ragmen temelde Bati’nin
gelenekten kopmasina ve bu gelenekten kopan rasyonel kurumlarina baglidir. Tiirk modernlesmesinin Weberyen anlamda bir
rasyonalizasyon ve batililagsma oldugu diigiiniilebilir. Bu dogrultuda, estetik degerlerin devingen ve degisken oldugu kadar, kalici ve
stirekli oldugunu da bilmek gerekir. Sanat¢inin toplumun begenisinde yasayan geleneksel degerleri, ileriye doniik olarak eserinde
sentezlemesi yaratici disiincesinin bir par¢asidir. Yapitin1 kavramsal bir ¢ergevede harmanlamasi eser ile seyirci arasinda olusan
iletisimi merkezde tutarken, sanat¢inin yapmak istedigi, mekanda derinlik ve 6zdeki kurgudur. (Duben , 2007,5.176).

Modernlesme yolunda 19.yiizyildan 20. yiizyila gecis ekseninde Batidan alinan bilgi, teknik, yorum perspektifinde
kendi ¢aligmalariyla ve lider kisiligiyle kiiltiirel iletisimin ilk Tiirk onciisii olan Mihri Miisfik ‘in ¢agdaslasma siirecinde aldig1
sanatsal derslerini ve birikimlerini 6zgiin yapitlarinda kullanmasidir. Eserlerinde ¢ogunluk kadin (oto portre) ¢aligmig, natiirmort,
cocuk resimleri ve figiiratif anlamli karakterler, Atatiirk, Tevfik Fikret, New York valisi Roosevelt Franklin, Thomas Edison vb.,
farkli ve dikkati kendi iizerinde toplayan yapici eserler liretmistir. Bat1 ve Tiirk etkilerini sanatinda kullanmasi, kiiltiir armonisi
olusturmasina sebep olmustur. Mihri hanim genellikle portre ¢alistigi i¢in figiiratif ressam olarak taninmustir. Sanat¢inin eserlerinde
olusturdugu giiclii anlam, derinlik hissi karsisindakine bir seyler anlatircasina ifadeye sahiptir. Avrupa’da bulundugu siiregte 6zellikle
Amerika’da zengin ailelerin gocuklarina resim dersleri vermis, ¢esitli dergi ve mecmualara kapak fotograflari hazirlamistir.
Tiirkiye’de ¢cagdaslasma siirecinde miidiirliigiinii yaptig1 okulda birgok kadin sanatgimizin yetismesini saglamistir.

Mihri Miisfik, sanat¢1 ve 6gretmen kimligiyle Cagdas Tiirk resim sanatinda essiz bir yere sahiptir. Miicadeleci
yapisiyla ve carpict kisiligiyle insanlart etkileyen, bilgisi ve gorgiisityle kendine hayran birakan Mihri Hanim, 1914 kusag:
ressamlariyla ayn1 donemde yetigsmis ve Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin ilk kadin tiyesinden biri olmustur. Tiirkiye’de izlenimeilik
I. Diinya savasindan sonra benimsenen sanatsal bir deger olmustur. Onciileri ise, Ibrahim Calli, Feyhaman Duran, Nazmi Ziya,
Hikmet Onat, Namik Ismail, Hiiseyin Avni Lifij’dir. Onlarin sanati Batinin izlenimcilik sanatina kuram ve ilkeleriyle yakinlik
gosteriyordu. Bu resimler teknik olarak izlenimciligin firga tusu ve renk zenginligi iizerine kurulu, doga sevgisine dayali izlenimci
tarzda resimler olarak kabul ediliyordu. Calli Kusag1 olarak tanimlanan kusaga adi verilen Ibrahim Calli, Tiirk resminde énemli yeri
olan, yetenekli, baskin bir sanatgr kimligi ve popiileritesi olan sanatgidir. Calli kusagi da yetistirdikleri ilk 6grenci grubunu
Cumhuriyet déneminin basinda Avrupa’ya gondermistir. Bu kusaktaki yetisen sanat¢i 6grenci grubu iilkeye dondiiklerinde
Cumhuriyet doneminin ¢ok yonlii kalkinma ve modernlesme hamlelerine sanatsal ve zihinsel karsilik gelen Bati’da etkisini siirdiiren
Ekspresyonizm gibi “Cagdas Sanat Akimlari”n1 Tiirkiye’ye getirmislerdir. Mihri Miisfik Hanim Egitime verdigi énemi “Inas Sanayi
Nefise Mektebini” kiz 6grencilere yonelik sanat okulunu kurmasiyla toplumda sanata ve sanat¢iya verilen 6nemin en biiyiik
cagdaslagsma yolundaki timsallerinden biridir. Kadina verilen énemin degerinin, sanatin kiiltiir ve birikimini eserlerinde tiim
hassasiyetiyle kullanmistir. Cumhuriyet rejiminin i¢erisinde sanatini yansitan sanat¢gimiz Mihri Hanim, Osmanlidan gelen gelenegin
getirdigi yabanci hocaliga ve ressamligi degistirmistir. O donemde, Osmanlida yabanci uyruklu hocalarin verdigi ders makul
kargilanmryordu. Tiirk asilli olmast daha makbuldii. Osman Hamdi Bey, ileri goriisliiliigii ve lider 6zelligi ile sanatina yon veren
Sanayi-i Nefise Mektebi’nin ilk kurucusudur. (Bagbug,2009,s.122).

2. Tiirk Sanatinda Modernlesme

2.1 Modernlesme Girigimleri

17.ylizyilda baslayan burjuva devletinin ekonomisi ve bilimsel devrimler modernlesme siirecinin baslamasina sebep
olmustur. Modernlesme ile sanatsal ve kurumsal birtakim degerler degisime ugramistir. Baglangigta kilise ve kralligin hakimiyetinde
olan diizen zaman igerisinde Endiistri ve Fransiz Devrimleriyle degisime girmistir. Modernlesme toplumsal gelisim asamalarini az
gelismis ya da gelismemis toplumlarin modern, siyasal, toplumsal ve kiiltiirel agidan sanayi toplumlarina benzeme gayretidir. Erken
donem modernite kavraminda yer alan insanlig1 6zgiirlestirme, ilerleme ve gelisme modernlesme siirecinin olusum evrelerindendir.
Ozcii diisiinceler gevresinde olusan modernlesme pratiklerinin yetersiz kalmasinin nedeni, batidan nelerin alinacag meselesi bitmek
bilmeyen tartismalarin temelini olugturmustur. Bilim ve teknigin alinmasi temel diisiince olmasina ragmen, kiiltiirel unsurlarin ve
yasam tarzlarinin reddedilmek istenmesi modernlesme siirecinde bir ikilik yaratmistir. Toplumun nasil siniflandirilacagi temel bir
problem haline getirilmistir. Bati’nin hem i¢ hem de dis miidahaleleri Osmanli toplumunu ve Tiirkiye Cumhuriyeti’ni belli adimlar
atmaya itmistir.



2.1.1 Gelenek ve Modernlesme

Kiiresel diinyanin, modernlesme siireci icerisinde kendini yenileyen insanin, gelenek ve géreneklerden bir nebze uzaklasip,
akil yoluyla bilimin 1s18inda farklilasarak, teknolojik caga uymasi ve cagdaslagma kosullarini fikirleriyle gelistirmesidir. Sanatta
modernlik kavram1” gelenegin Modernlesmesi “ olarak goriiliir. Diger taraftan gelenekle modernlesme bireyi, bireyin kurtulusunu
ve Ozglirligilinii, onun akilciligia baglamaktadir. Ronesans ve Reform hareketlerinin iz diigiim noktast olan, Endiistri devrimi ve
Fransiz Devriminin toplumun tizerindeki yapisal degisimlere ayak uydurmasi, gelenek ve goreneklere uygun dlciide hareket ederek,
modernlesme ve sanatsal dinamizme ulasarak, engin ve dingin eserlerin yaratici fikirlerden ¢ikmasina zemin hazirlamasidir. Ayn
zamanda Cagdaglagsmanin baglangici olarak da sayilabilir. Bu anlamda modernite ile gelen modernlesme kavrami, gelenekle
harmanlanarak Bat1 Avrupa’da Aydinlanma diisiincesinin akla ve bilimsel bilgiye dayali olarak, sanatin gelistirdigi, buna bagli olarak
da sekiiler fikirlerin etkisiyle ortaya ¢ikan modernlesme siireci igerisinde, toplumlari tanimlamak igin kullamldigi goriiliir. Modern
kavrami niteliksel olarak modernlesmeyi takip eden toplum bigimlerini gostermektedir. Bu anlamda modernlesme kavrami,
geleneksel ya da modern dncesi toplumlarin, modern toplumlara doniistiikleri siireci ifade etmektedir. Bu baglamda ekonomik,
toplumsal, siyasal ve kiiltiirel bakimdan endiistrilesmis tilkeler bir model olusturmaktadir. Modern toplumlara gegis siirecinin,
“toplumsal degismenin temel Olciitii ve hatta igerik olarak degerlendirilmesinin temeli, Bati {ilkelerinin geleneksel toplumlarin
bulundugu bir¢ok bdlgede somiirgeler olusturmasina dayanmaktadir.

2.2 Modernite Girigimleri

Modernite 14.yiizyillda Ronesans’la birlikte baslayip,19. Yiizyillda Aydinlanma dénemine kadar gelerek kurumsallasir.
Modernite ve onunla yakin baglantisi olan modernlesme ve modernizm kavramlarinin daha iyi anlagilmasi i¢in ,”’modern’
’kelimesinin nereden geldigi 6nem kazanmaktadir.. Modernite’ nin ¢ikis noktast olan ‘’modern “’kelimesinin etimolojik kékenine
bakmak gerekir. Modern kelimesine agiklik getirilmesi, moderniteyi tanimlama ihtiyacini da beraberinde getirir. ilk olarak antik
cagda kullanilan bu sozciik, igerigi siirekli degisime ugrayarak, eskiden yeniye gegisin bir sonucudur Modernite sosyalizasyon
stirecinin baglangicinda olusmus, farkli diisiince yapilarinin birbiri iginde karmagik fakat bir o kadarda farkl: fikir ve rasyonalizasyona
ugramasi olarak diistiniilebilir. Aklin dogruyu buldugu, inandigi bilim ve sanat yolunda savundugu diisiincedir. Modernitenin tirettigi
temel degerler; rasyonel diisiince, bireysellesme, kentlesme, endiistriyel devrim, sekiiler yasam, bilimsellik, ulus devlet, laiklik ve
biirokrasi olarak siralanir (Aslan veYasar, 2011: 11).

2.2.1 Modernite ve Modernlesme

Modern’ ite ekseninde gelisim gosteren, Ronesans’la birlikte o donemin usta sanat¢ilarinin hayranlik uyandiran, gérkemli
ve ihtisam dolu eserleri, modernlesmede biiyiik katk: saglamislardir. Bu donem igerisinde iz birakarak eserler veren sanatgilar daha
once eserleriyle taninmis Yunan ve Roma ustalarina yetisemeseler bile cesaretleriyle halkin gilivenini kazanmislardir. Reform
hareketleriyle dinsel kurumlarin itibarlar1 sarsilmis, orta sinif modern’ ite yaklagimlariyla gii¢lenerek yeni atilimlara dogru ¢alismalar
yapmaya ve hiz kazanmaya baglamiglardir. Akilc1 yaklasimlarla olusturulan yeni diizen modernlesme igerisinde, insan1 dinin baskici
tutum ve davranig bigimlerinden kurtararak, sanayi, ekonomi ve endiistriye dogru farkli ivme kazanilmasini saglamustir.

2.3 Modernizm Girigsimleri

Modernizemin 19. ylizyilin sonu ile II. Diinya Savaginin baslangicina kadar olan zaman diliminde sanatta, edebiyatta olusan
rasyonel degisimler biitiiniidiir. Daha 6nceki kavramlardan izlemis olursak, Batinin hegemonyasinin ve gelismislik adina yapmis
oldugu eser, basyapit, heykel, mimari, endiistri, vb. gesitli projelerinin, diger iilkelerinde bu geligmelerden haberdar olmasi ve
uygulamasidir. Modernizem Tanzimat’tan sonra ortaya ¢ikip kendini her alanda fark ettiren Bat1 kaynakli bir soylemdir. Bu durumda
Bat1 kaynakli kitle iletisim araglart modernize hareketlerine dnciiliik etmis gelisen durumdan kendi paylarina diiseni gelistirmiglerdir.
Bunlar; sinema, medya, gazete, edebiyat, iktisadi ve kiiltiirel alanlarda ¢alismalar yaparak yenidiinya diizenine uymuslardir.
modernizem igerisinde geligmislik adina yapilan faaliyetlerle halkin diisiincelerini de kontrol altina almaya ¢alisan giiclii devletler,
insanlari iktisadi, kiiltiirel, siyasi ve etnik baglamlarda kendi emelleri dogrultusunda ydnlendirmislerdir (Memis, 2002:325).

2.3.1 Modernizm ve Modernlesme

Modernizm, moderni’tenin igerisinde tarihsel bir siireci, bu siirecte akima dnciiliik edenlerin farkli bir durus olusumlarin
degerlendirilir. Batil1 anlamda konu biitiinliigi ve anlam gii¢liiliigii ile saglam dengeli durusu modernlesmeyi modernizm ve
modernite’ye oranla arasinda daha geligmis elestirilere tabii olmustur. (Tuna,2015: 4).Modernitenin {irettigi yeni stire¢ bilimin akil
dogrultusunda ilerleyisi yeni atilimlari dogurmustur. Buna bagli olarak geleneksel toplum yapisi ¢oziilerek. ¢agin sanat alaninda
gelisim gostermesi hizlanmistir. Modernite, toplumun 6nyargilarindan kurtularak, yenibir bakis agisin1 merkezine alarak akla 6nem
veren yantyla bilimi ve teknigi 6n plana alan yeni bir diinyanin en temel gostergesidir.(Tuna,2015: 68). Ozellikle 1848 yilindan sonra
modernizm kentsel bir olgu haline gelmistir. Hizli bir kentsel biiyiime, kirdan kente yogun bir go¢, sanayilesme bunun nedenleri
arasindadir. Modernite kurucusu 6zne olan insanin aklinin 6n plana ¢ikmasi, onun sanattaki yaratict giiclinii istiin bilgisiyle
sergiledigi ve bu dogrultuda, bulundugu ¢aga gerek konusu gerekse kurgusunun yaraticiligindaki agmis oldugu enginligiyle, boyutu
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itibariyle kullanma iradesini yiiceltmistir. Dinin baskilayici tutumunun sanat¢inin tizerindeki olusturmus oldugu baski kalkarak, eski
diizen bozulmus ve unutulmaya yiiz tutmus, yeniliklere adim atilmigtir. Modern diinya da akliyla var olarak dinin ve gelenegin
baskisindan kurtulup 6zgiirlesmis bir insan olarak konumlandirilir. Modernizmin bu gelisimi dogrultusunda daha islevsel, dinamik,
stiregelen yapida” Modernlesme “sanatin tiim birimlerine yansiyarak kurumsallagmistir. (Cigdem,2012:68). Sanatin varlig ilk
caglarda magara duvarlarina cizilen cesitli hayvan ve insan figiirleriyle baslamis, yillar sonra bu resimler ve ¢izimler, uygarlik
boyunca tiim topluluklara bir mesaj igerir nitelikte kalmistir. Antik Yunandan, Bizans ve Roma medeniyetlerine kadar uzanan fikir
dongiisii, Osmanlidan bu giine kadar gelmis, farkl: kiiltiir ve toplumlarda bir mesaj seklini almistir. Medeniyetlerin izleri sanatin tim
dallarina yansimistir. Kullanilan kaplar, esyalar, dokuma, ahsap ve mimari gibi etkisini goriiyoruz.

Cizelge 1: Tiiketim Sistemi Baglaminda Modern ve Post Modern Donemlerin Karsilastirilmasi

MODERNIZM POSTMODERNIZM
! Uretim Odaklt Tiiketim Odakli
2 Ekonomik sistem olarak iiretim Sembolik sistem olarak tiiketim
3 Ekonomi Kiiltiir ve kiiltiir ekonomileri

4 Kullamm degerinden degisim degerine degisim  Degisim degerinden Isaret degerine yonelik degisim

Kaynak: Firat ve Venkatesh, 1995:257.

2.4 Postmodernizm Girigimleri

Diinyadaki diger iilkeler arasindaki siyasi, iktisadi ve batt hegemonyas1 modernizm’in elestirilmesine sebep olur. Bu siirecte
postmodernizmin dogusunu saglar. Resim sanatinin, tarih igerisindeki farklilik boyutu eserlere yansiyan estetik diisiince, farkli kitle
ve sinifa seslenilmesini saglamistir. Sanati toplum ig¢inde yasayan, diisiinen ve hisseden insanlar (sanat¢ilar)yarattigi i¢in eseri
anlamak sanat diisiincesini, birebir kavramak onun hakkinda derin analizlere gitmeye sebebiyet verir.(Duben, 2007:176).
Postmodernizmin sanat yapitlari igerisinde bizlere sundugu kalkinma, ilerleme, gelisme, baris, insan haklari, esitlik ve 6zgiirliik gibi
olgular soylem olmaktan Oteye gecememistir. Giderek diinya ilkeleri ve toplumun belirli kesimlerinde kendini fark ettiren
modernizm diger akimlardan farkli olarak kendini hissetttirir. Postmodernizmdeki gegis siireci, kiiresellesme, tiiketim, insan
kaynaklarindaki bilginin metalagmasi, yasam deformasyonu vb. bir kavramdir. Postmodernizm getirdiklerinde, sanatin farkliliklara
hitap ettigi goriiliir.

2.5 Modernlesme ve Kiiltiirel iletisim

Modernlesme siireci i¢erisinde Mihri Miisfik, genel ve 6zgiin yapisi ile ¢cevresindekilere gereken kiiltiirel unsurlarla kendini
kanitlamus, fikir biitiinliigi ile sayginlik kazanmistir. O donem igerisinde Osmanli toplumu 18.yiizyildan 19.ylizyila geg¢is donemini
sergilemekte Bat1 etkilerini sanatgilar iizerinde gostermektedir. Batililagma denilen bu siiregte Avrupai giyim tarzi, hizli diisiince
yapilarinin arasindaki degisim ve kiiltiirel anlamda eserlerde meydana gelen renk, bigim, sekil ve iislup yoniinden Batiya uyum
stirecinin getirilerindendir. Her iilkenin kendi yasam felsefesi, tarih igerisinde meydana gelen degisimleri ve tecriibeleri, o toplumun
Ozgiin yap1 taslarini olusturur. Evrensel degerlerimiz, insan hak ve 6zgiirliiklerimiz vb. temel degerlerimiz unutulmamalidir.

2.6 Modernlesme ve Sanatsal letisim

Modernlesmenin sanata yansimasi toplumlarin inang ve degerleriyle ortiisiir. Ik caglardan baslayarak magara duvarlarina
cizilen resimler o donem halkinin inancina gore kutsal sayilirken, M.S. 10.yiizyilla baslayip bugiin “tasvir yasagi” olarak bilinen
yanlig inancin egemen olmaya baglamasiyla islam inancina gére canli varliklarin resim ve heykellerinin yapilmasi yasaklanmig bu
yasakla birlikte Tiirk resim sanat1 da etkilenmistir. 18. ve 19.yiizyillarda Batililasmanin etkisi ile birlikte Osmanli imparatorlugu
sanat alaninda degisime baslamus, 18. yiizyilda gelismeye baslayan ¢agdas Tiirk resim sanati, Mihri Hanimin yasadigi doneme
gelindiginde, sanat egitimi veren kurumlarin agildig1, resim sergilerinin diizenlendigi ve ressamlarin cemiyet kurarak tilkenin sanat

sorunlarint tartigtiklar: canli ve aktif bir ortama kavusmustur.
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3. Cagdas Sanatta Kiiltiirel Tletisim

3.1 Cagdas Sanat Olugumlari

Tiirk sanatinda ¢agdaslasma stirecinin baglangici kesin olarak bilinmemekle birlikte,1795 yilinda, Batidaki modellere uygun
modern bir egitim kurumu olan Miihendishane-i Berrii Hiimayun’un kurulusu bu siirecin baglangici olarak bilinir. Bu kurum
cagdaslagsma, yenilenme, modernlesme siirecine bilyiik katkilart olmugtur. Tiirkiye’de Batililagma siireci olarak da bilinen yenilenme
olgulari, bicim alanindaki degisimleri belirleyen zihniyet olgular1 Avrupali disiincelerle sekillenmistir. Resim sanatinda Batidan
etkilenerek malzeme, teknik, bigim olarak degisimlerini yansitarak modern veriler sunmustur. Modern veriler tarihsel 6rneklerden
tiimiiyle farklilasmis ya da bigimsel yonlenis zincirinden kopmus goériinmeleri, i¢ gelisim dinamiginden ayri diismiis olduklar
anlamma gelmemektedir. Cagdaslagsma diigiincesi, aydin kesimlerin benimsedigi kiiltiirel iletisimi doguran yeni bir
sentezdi.(Tansug,1999:11).Mihri Miisfik o yillarda yasam bigimi, giyinisle ¢ok yadirganir. Evde hi¢ is yapmaz, herkese poz
verdirerek resim ¢izer, kimseyi bulamazsa kendini ¢izer. Giyimi de farklidir. Bir seferinde, gidecekleri 6zel bir davet igin
Mahmutpasa’dan aldigi kumas1 viicuduna sarar, ¢engelli ignelerle tutturur, kafasina da tizerinde masallah yazan bir baslik gecirip o
sekilde gitmistir. Paris’te hayatini rahat bir sekilde yasamaya kalkmasi, dedikodular, esinin ailesinin memnuniyetsizligi, evliligini
stirdiiriilemez hale getirmistir. Mihri Miisfik'in yasadigi donem, Osmanli toplumu bati kiiltiirti dogrultusunda hizli bir degisim gegcirir.
Batililagma adiyla anilan bu degisim siireci sanatc¢inin iginde yasadigi kentli ve yiiksek gelir diizeyine sahip olan ¢evrede yogun
olarak hissediliyor. Oncelikle kentli toplum tarafindan kabullenilip hayata gegirilen bu politika, 6zellikle kadinlara o dénem igin
biiyiik hak ve 6zgiirliikler getirir.

3.2 Cagdas Tiirk Resminde Figiiratif Egilimler

Cagdas Tiirk resminin {igiincli kusagini olusturan Yeniler Grubu: Liman ressamlar1 (1941-1951), kendilerinden 6nceki
“Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi (1929-1950)” ve “D Grubu (1933-1951)” ve kendilerinden sonra gelecek olan “10°lar
Grubu (1947-1952)” sanat¢ilarindan fazla etkilenmeyip figiiratif resmin soyut, kiibist, empresyonist, disa vurumcu ve ingaci tsluplar
lizerinde ¢alismalar {iretmiglerdir. Bu gruplarda yer alan ressamlarimizin agirlikli olarak 1950 6ncesi var olan biitiin sanat akimlarina
egilim gosterdikleri goriiliir. Bilindigi iizere 1925-1950 aras1 kendine 6zgii bir kiiltiir politikasi ve sanat etkinligininde ortaya
konuldugu bir dénem olmustur. Yeniler Grubu’nun Avrupa’da almis olduklari egitim eser ¢ikartmadan oteye gitmemis, Tiirk
kiiltiirtiniin 6gelerini Tiirk resminde 1980°li yillarda, sanatin kiiltiirel anlamda goriilen figiiratif yogunlagmasi ile birlikte, sanatsal
gelisimin yiikseldigi ve etkin bir sanat ortamimin yaratildigi gériilmektedir. (Eroglu,2015:99). Figiiratif resmin sinirlarini ¢izdikleri
bu arayislar1 {i¢ baglik altinda incelemek miimkiindiir;

1.ToplumcuGergekgilik
2.Gergekiistiictiler
3.Disavurumcular

3.2.1 Toplumcu Gergekgilik (Realizm)

Cagdaslasma yolunda ilerlerken Tiirk resminde, insan figilirlerinin soyut resmin en gecerli oldugu dénemde bile gerek
kiiltiirel unsurlar (motif, doku, gevresel dgeler. vb) gerekse etik ahlaki deger yargilarimiz,(neseli, durgun, anlamli, eglenceli, naif
vb.)degerlerimizin gerilemedigini goriiriiz. Yeniler grubu 1941’larda baslayip 1951 sonrasina degin siiren “Yeni Dal” grubu da
denilen grup baslangigta kentin yoksul yasam kesitlerini, denizi, balik¢ilari, kahvehaneleri, kdyliyd, ¢iftgiyi, simitgiyi, bakkali,
durakta bekleyeni vb. toplumsal yasamdan figiiratif kesitler sunmuslardir. Yeniler Grubu Léopold Lévy’nin destegini kazanmig
sanatcilardir. II. Diinya Savast’ nin getirdigi ekonomik, siyasi, kiiltiirel ve toplumsal sorunlara kosut, D Grubu’ nun asir1 bigimciligini
ve soyut resim anlayigini reddedip, ulusal ve figiiratif resmin gelismesine toplumsal igerigin 6nem kazanmasina hizmet etmislerdir.
1960’ I1 yillara kadar, figiiratif ve toplumsal gercekei anlayislarini siirdiirmiislerdir. 1960°dan sonra yeniden figiiratif resim yo lunda
ivme kazanarak non- figiiratif (hatta bir ¢esit action painting) resim ¢alismalarimni yiiriitmislerdir. (Tansug,1999:268).

Neset Giinal: Figiiratif resim alaninda kararl1 bir segimle iri figiirlerden olusan biiyiik boyutlu kompozisyonlariyla dikkati
¢eken bir sanat¢inin, Neset Giinal (1924) oldugunu belirtmeliyiz. Neset Giinal, Paris’teki uzmanlik egitimi asamasinda Fernand
Léger’in 6grencisi olmus, baglangicta bu ustanin calismalarina benzeyen allegorik nitelikte kompozisyon ¢aligmalar1 yaparken bir
zaman sonra, giderek i¢inden geldigi gibi orta Anadolu kdy yasamini, insanlarin hareketlerini, duruslarini, bakislarini, yasadiklar
cevrenin bizi etkileyen ortamini, kendi diislince felsefesiyle gormemizi saglamistir. Sanat¢inin her biri birer fresk tadinda olan
resimleri, yetisen geng kusak sanatcilarina figiiratif resim anlayigina yonelik yeni bir bakis ve perspektif kazandirmistir. CagdasTiirk
figliratif resmin her yonden gelisim siirecinde, kdy ve kent gergekleri ve Ozgiin temalarla birbirlerine karsit olusturdugu
soylenemez.(Tansug,1999:269).

Mehmet Bagbug: Anadolu insaninin yagamini, kiiltiirlinii, samimiyetini sosyo realist bir ger¢eklikle bizlere sunmay1 basaran
sanatcilardandir. Ozgiin ¢izgisi ile eserlerinde perspektif (uzaklik-yakinlik) algisimi ve Rakursi(kisa goriiniis)bigimlerini giiglii bir
tavirla resmetmistir. Mehmet Basbug Karagoz-Hacivat figiirlerini de ¢aligmis, bunlarla beraber yerel motiflere de agirlik vermistir.
Kirsal kesimin giinliik insan durumunu eserlerinde birebir iglemistir.
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Nese Erdok: Sanatinda duyarli bir figiir anlayis1 toplumcu gercekeilige sahip ressamlardan biridir. Erdok sanat yasami
stiresince, eserlerinde dramatik yaklagimli asamalardan gegerek, diizen anlayisiyla da uzlasan 6zgiin bir renk duyarliligina sahip
sanat¢ilardan biridir. Erdok 1970’1i yillar igerisinde modernlesmenin figiiratif resimlere getirdigi yogun ilgi ile insan portreleri
anlamlanarak belirginlik kazanmistir. Bu giigliiliigiin vermis oldugu stire¢ icerisinde Erdok, yanilgilara diisecek bir durum ve tavir
sergilemeden begenisini kazanmis oldugu halka, akilci tercihlerle uygun nitelikli ve dinamik eserler sunmak olacaktir.

3.2.2 Gergekiistiiciiler (Siirrealizm)

Nuri Abag¢: Gergekiistiiciiler, eserlerini Fantastik, Realist, iislupla inga etmislerdir. Biri temeli olustururken, digerinde bina
gorevi goriir. Eserlerini giiglii ustalikla galigirken, renkli goriiniim ve farkliliklar ve bigimlerindeki ¢esitlilik onlar1 sanat ortaminda
essiz kilmigtir. Bu o dénem de sanat piyasasini canlandirmis, bilylik miizayedelere zemin hazirlamistir. Ayrica sanatgilar sanat
ortaminin Cagdaslasma yolunda 1960 yillarda, kiiltiirel gelisimin hakim oldugu sanatgilarimizdan olan Nuri Aba¢ Soyut resme farkli
bir anlayis getirerek, Non-Figiiratif (Soyut sanat)’1 6zgiin anlayisiyla modernize etmistir. Abag Anadolu kiiltlirliniin 6gelerini kendi
ulusallik kavramina bagl kalarak islemis, gergekiistiicii masals1 yaratiklar ve fantastik figiir olgular1 eserlerinde 1975’e dek bu
calismalar1 yer almustir.

Ekrem Kahraman: Gergekiistiiciiliigiin filizlendigi bir diger anlamiyla dogdugu topraklar1 konu alan sanatgi, resimlerinde
Cukurova’y nostaljik bir Gislupla sekillendirmistir. Yasadig1 cografyay1 bazen bir toz bulutuna, bazen yanmig bir yanardagin geride
biraktigi kiil ve alev yogunlugunu, bazense yagmurun sessizliginde kaybolan bir sehri, rihtimi, fabrika bacasindan ¢ikan dumanla
biitiinlestirmistir.

3.2.3 Disavurumcular (Ekspresyonizm)

Cagdas akimlarin biri olan disavurumculuk 20.yiizyila gegis siirecinde zemin hazirlamistir. Konu itibariyle doganin
oldugu gibi degilse duygu ruh haliyle, yasanmisliklarla, kisilik 6zellikleriyle, tutkulu olarak tuvale yansimasidir. Sanatginin i¢
diinyasinda yatan yaganmigliklara bigim veren sanatsal bir iisluptur. Ekspresyonizm sanatta uyandirdigi diisiince anlayisi farkli sanat
akimlarimin pes pese gelismesine sebep olmustur. Sanat igerisinde yer alan figiir, obje, desen, manzaralar ideal Sl¢iilerinin digina
kayarak siibjektif anlayis icerisinde gerek sanat¢inin yagami gerekse toplumun yasadigi donem kosullarindan etkileri sanatinin
konularin1 olusturur.

Mehmet Giileryiiz: Bat1 sanatinda ge¢mis iisluplarin dikkatlice incelendigi bir yolda sade, dingin, 6zgiin eserlerinin biiyiik
bir kisminda insanlarin toplum i¢i karmasik durumunu kendi takindig: teknik ve firga siirtigleriyle disavurumcu anlayisla, insanlarin
ruhsal yapisini ve bir toplumun hallerini beden ve yiiz ifadelerinde giiclendirerek betimler.

Ali Candas: Cagdas hareketliligin Disavurumcu ressamlarindan bir digeridir. Sanatg¢i soyut ekspretif sanatinin
onciilerindendir. Gii¢lii ¢izgi ve renk yogunlugu bulunan ¢aligmalarinda golge seklinde yaptigi insan, hayvan, nesne betimlemeleri
geometrik akslarla denge kurulan resimlerinden ibarettir. Sanatgi eserlerini yorumlarken Ozgiin bir sekilde tasarlayip,
kompozisyonlarini, gece ve giindiiz, dag ve deniz, ugurum ve ¢6l, vb. manzaralara gondermeler yaparak resmeder.

3.3 Cagdas Sanatta Mihri Miigfik Eserleri

Mihri Hanim Cagdaslasma siiresi boyunca arastirmaci kisilik 6zelligiyle ¢esitli kiiltiir alaninda girisimlerde bulunmustur.
Yapitlarinda donemin serbest tuslu figiir ve dogay1 betimleyen islerinden ayrilarak, boya dokusunun modlenin yerine gegtigi,
ayritinin yogunlastigi, figiir ve mekan iliskisinin biitiinlestigi, kompozisyon unsurlari arasinda gii¢lii bir dengenin kuruldugu, espas,
renk ve bi¢imlerle desteklendigi ¢aligmalarinda gosterdigi kisisel uslubuyla ¢aligmalarini (eserlerini )olugturmaktadir.

3.4 1914 Calli Kusag: (Tiirk izlenimcileri)

1908’yilinda kurulan Osmanli Ressamlar Cemiyeti, ilk olarak Asker kokenli ressamlardan olusmaktadir.1883 yilinda
kurulan Sanayi-i Nefise mektebinin 1910 yilinda agtig1 sinavi kazanarak yurt digina gonderilen sanatcilar, ibrahim Calli, Namik
Ismail, Feyhaman Duran, Avni Lifij, Hikmet Onat, Nazmi Ziya, Avrupa’ya egitime gonderilir. 4.y1l i¢in Fransa(Ecole des Beaux-
Arts), Almanya ve Italya’da egitim alan sanatgilar I. Diinya Savagmin baglamasiyla yurda déndiiklerinde ibrahim Calli’nin sézciisii
oldugu izlenimciligin Tiirkiye’deki temsilcileri olmuslardir (iskender, 1988:16).

3.4.1 Calli Grubu Kuruculari ve Eserleri

Ibrahim Calli: Tbrahim Calli’nin Tiirk resmine kattig1 6l¢ii; serbest firca darbeleriyle desene dnem vermeden, renk ve
uyumun On planda oldugu, kalin ve genis hareketlerle resimlerinin gerek arka fon planin1 gerekse figiir, balik¢ilar ve deniz
manzaralarina hakimiyetiyle caligmalardaki iistiinliigli azimsanmayacak kadar ¢oktur. Sanat¢inin resmin farkli boyutlara ulagma
istegi ve azmi onu izlenimei iisluba yonlendirerek resme ve 6zellikle Tiirk resmine empresyonist (izlenimci) iislubunu getirmis oldu.
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Feyhaman Duran: Feyhaman Duran’in Tiirk resmine kattig1 61¢ii; Sanat¢i portre sanatinin 6nciisii olup, Tiirk ressamlarinin
bagli oldugu fotografik izlenimlerden siyrilarak, cagdas akimlara yonelmis olup, gergekligi salt ve fiziksellikten ayirarak kisisel ve
ruhsal 6zellikleri ile yansitmaya calismustir.

Hikmet Onat: Hikmet Onat’in Tiirk resmine kattig1 6l¢ii; renk perspektifini ve 1518in renkler {izerindeki basarili vurusunu
titizlikle isleyerek, empresyonist iislubun manzara (peyzaj) ve en iyi ic-mekan(enteriydr) ¢alismalarini da bizlere sunmustur. Isi1gin
kuvvetli bir sekilde yikandig1 peyzajlar biiyiileyici giizellik ve dogallik sunar.

Nazmi Ziya Giiran: Nazmi Ziya Giiran’in Tiirk resmine kattig1 6l¢ii; serbest iislupla yaptig resimlerini 15181 engin diigiince
perspektifi dogrultusunda ve empresyonist iislupta caligmalar yaparak cismin {izerindeki akslarla yansiyan 1sik kiimelerini
yastyormus gibi resmetti. Empresyonist sanat¢i olmasinin yaninda dogayi kopyalayarak degil, serbest diigiinerek yorumluyordu.

Namik Ismail: Nanuk Ismail, Tiirk resmine katt1g1 6l¢ii; disavurumcu ve lekeci bir tavirla ¢izmis oldugu formun esit olarak
151k devinimleri vererek aydinlik bir goriintii olusturuyordu. Net parlak 151k hareketleriyle aydinlanma, uyanma, fark etme ve biitiine
inmeyi amaglarken, ayn1 zamanda da 15181n karanlig1 yararak yakici giiclinii hissettirmeyi amaglamigtir.

Hiiseyin Avni Lifij: Avni Lifij’in Tirk resmine kattifi 6l¢ii; 1s1ikla yarattigi tinsel diinyasinda portre ve figiirleri
betimlemesinin yaninda tasavvufi bir sekilde anlamlandiran bir sanatgimizdir. Lifij eserlerinde melankolik diinyasinin esprisini
yorumlayarak, resimde farkli anlam zenginligi olusturmustur.

4. Arastirmanin Amaci, Yontemi ve Stmirhiliklar

Tiirk resminin bicimsel gelisimi ile modernlesme siirecinde meydana gelen Cagdaglagma iislubunu, Mihri Miisfik Hanimin
eserlerine yansiyarak kiiltiirler aras1 bicimlenmeyi olusturmak. Kiiltiirel iletisim de, farkli din, dil, irka sahip farkli kiiltiirdeki yani
farkli etnik-kiiltiirel kokene sahip topluluklarin bir arada yasarken 6zgiin yapitlarla birbirlerine verdikleri mesajlardir. Etnik ve dini
gruplarin yogunlastig1 iilkelerdeki iletisim gesitlilikleri, sanatta da kiiltiirel olarak adlandirilmaktadir. Farkli kiiltiirel 6gelerin oldugu
bir toplumda, sanat eserinin modernlegme siireci zaman ve mekandan bagimsiz olarak sanatginin bilgi, ilgi diinyasina ve estetik
tavrina iliskin mesajini ileten evrensel bir iletisim aracidir. Sanat¢i insanlarin go6zii, kulagi, sesi iken ayrica dis diinyaya agilan
duyulari, hissetme, anlama, hoslanma gibi i¢ diinyalarina da algilama gibi mesajlar veren 6znel bir kisiliktir. Calismam, “Giris”
boliimiinden sonra birinci bolim “Modernlesme”, ikinci bolim “Cagdas Sanat”, {iglincii boliimde ise “Mihri Miisfik’in Eserleri”
bagliklarindan olusmaktadir.

5. Arastirmanin Bulgulari

Ikinci Mesrutiyet’in ildnindan sonra adin1 duyurmaya baslayan Sanayi-i Nefise Mektebi, Tiirk resim sanatinin olusumunda,
bir dénliim noktasi olarak tarihe gecmistir. Yetistirdigi ressamlarla ¢ag1 aydilatabilecek, resim sanatini kiiltiirel boyutta, ileri
seviyelere tasiyabilecek genglere imkan tanimistir. Cagdaslagsma siirecinde sanatin aldigi konumu bakimindan, arastirmanin
iceriginde yer alan Cagdas Sanat boliimiinde; Cagdas Tirk resminde figiiratif egilimler islenerek; Toplumcu gercekgilik,
Gergekiistiiciiliik ve Disavurumculuk konularina yer verilmistir. 1914 Calli Kusagi olarak bilinen bu grup, Sanayi-i Nefise Mektebi
Alisi’nin 6grencileri olarak ¢agdas Tiirk resim sanat1 birlikteliginin adidir. Calli Kusagi ressamlari, sanat alaninda 6nemli bir akimin
ve donemin temsilcileri arasina girmis, sanat alanina biiyiik yenilikler getirmistir. Tiirk resim sanatina ve egitimine dogrudan etki
etmis, istlendigi gorev ve sorumluluklarla Cumhuriyet Tiirkiye’sinin sanatsal kimliginin olusumunda 6nemli bir noktada varligini
stirdiirmiistiir. Mihri Miisfik’le ilgili bilgi ve caligmalar az olmakla birlikte, portre ve natiirmortlariyla taninan sanatgiya, dénemin
seckin ¢evrelerinin giizel hanimlar1 giiniin modasina uyan giysi ve takilariyla poz vermisler, tinlii kisiler ¢ocuklarinin portresini
yaptirmak i¢in sipariglerde bulunmuslardir. Tiirk kadin ressamlarinin bir egitim sistemi i¢ine sokulmalarinda biiyiik pay1 olan Mihri
Hanim, Inas Sanayi-i Nefise Mektebinin kurulmast i¢in yogun girisimlerde bulunmus, bu okulun yasamasi ve gelismesi ugrunda her
tiirlii zorluga gogiis germistir.
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6. IIk Kadin Ressamimz Mihri Miisfik’in Eserleri
6.1 Mihri Miigfik’in Eserleri

Sekil 1 : Mihri Miisfik - “Otoportre”

Kaynak: https://indigodergisi.com (Kargin,2016:54)

Malzeme ve Teknik : Kagit lizerine Suluboya
Boyutlar :12,5x8cm

Bulundugu Yer : Ozel Koleksiyon (1920)
Eser Tahlili

Mihri Hanim’1n, kendi resmini suluboya teknigini kullanarak, yapmis oldugu “Otoportresi”’dir. Genglik fotografi olan
resmi adeta samimiyetiyle giiliimsiiyor, poz veriyordur. Sanat¢inin resimlerindeki iistiin ifadeci olusum Mihri’yi Cagdaslasmay1
baglatan sanatgr konumuna alir. Calismada basin ve yiiziin resmin merkezine oturtulmus olmast konunun odak noktasinin ifade
oldugu vurgulanarak anlatilmistir.

Mihri Hanim sanati ve idealleri kendi gibi seffaf ve giigliidiir. Batili tarziyla modernlesme siirecinde ilk kadin sanatgi
olarak cagdas akimin Onciilerinden olmustur. Kendini gelistirmek, ideallerine ulagsmak i¢in déneminde kizlarin egitimine izin
verilmezken kagak olarak yurt disina ¢ikmig ve sanat yolunda gelisim saglamak i¢cin Roma, Paris, New York’ta egitim almuistir.
Aldig1 egitimlerinin sonucu olusturdugu eserler, bir siire sonra begenilerek isteklerde bulunuldu. Mihri’nin kiiltiire] manada yurt igi
ve yurt diginda eserlerini gormek miimkiindiir. idealleri boyutunda ilklere imza atmustir. Bunlar; ilk Edison’un portresini yapandir,
ilk Atatiirk’tin figiiriinii ¢izendir, New York Valisi Franklin Roosevelt ‘in figiiriinii ve Papa’nin portresini yapandir, ilk kiz okulu
Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’ni kuran’dir, ilk miidiredir. 1913-1922 yillar1 arasinda Istanbul’da yasayan Mihri Miisfik, Paris’e gidip
doner. Sanatci bir ilke imza atarak o dénemin en yiiksekokulu olan Dar’iil-muallimat adl1 Kiz Ogretmen Okulunu kurar. Sanayi-i
Nefise Mektebinin agilmasindan 31 yil sonra acilan inas Sanayi-i Nefise Mektebi ilk olarak Zeynep Hamim konaginin ikinci katinda
iki odada hizmet verir. Daha sonra Cagaloglu'ndaki Bezm-i Alem Kiz Sultanisi ’ne tasinan okul, Sanayi-i Nefise Mektebi ile
birlesmeden 6nce Beyazit’taki Gedik Pasa caddesindeki ilk okulda egitime devam etmistir.( Beykal,1983:13) Mihri Misfik,
ogrencileri atolye galigmalarinda canli modelden ¢izimler yapsinlar diye hamamdan kadinlar getirtip, “Ni”( ¢iplak kadin veya erkek
model) ¢aligmalar1 yaptiriyordu. ”O dénemde Sanayi-i Nefise Mektebi’nde bile erkek model sikintist olurken Mihri Hanim burada
cesaretini bizlere gosterir. Arkeoloji miizesinden getirttigi Tors’larlada 6grencilere erkek model ¢alisma olanagi sunmustur.
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Sekil 2 : Mihri Miisfik — “Otoporte”

Kaynak: https://indigodergisi.com (Kargin,2016:54)

Malzeme ve Teknik  : Tuval iizerine yagliboya

Boyutlar :71x61cm

Bulundugu Yer : Ozel Koleksiyon (1918 Oncesi)
Eser Tahlili

Mihri Miisfik tuval tizerine yagli boya teknigini kullandigi eserinde, olgunluk ¢aglarini yansitan oto portresidir. Mihri hanim
hasir bir koltukta oturuyor, Tiirk kahvesini i¢erken resmettigi eseri, ¢agdaslasma siirecindeki almig oldugu Bati modelinin izlerini
tasir. Isik resme gore sol taraftan gelir. Koltugun koyu olmasina ragmen arkasina diisen figiiriin gélgesi buna karsindir. Gerek kahve
fincaninda ve tabaginda, gerekse sol yaninda 1s1g1n kiimelendigi goriiliir.

Sekil 3 : Mihri Miisfik -Kiz kardesi Enise Hanim “Otoportre”

Kaynak: https://indigodergisi.com (Kargin,2016:54)

Malzeme ve Teknik  : Tuval iizerine yagliboya

Boyutlar :65x50,5¢cm )
Bulundugu Yer : Istanbul Resim ve Heykel Miizesi (MSGSU)
Eser Tahlili

Mihri Miisfik tuval {izerine yagli boya teknigi ile ¢alistig1 eserinde, oto portresinde Y4 6lgekle hafifge yandan gosterilmistir.
Resim igerisinde sag taraftan kullanilan 151k, omuzundan elbisesi diigsmiis figiiriin, beyaz tenini ortaya ¢ikarmistir.
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Sekil 4 : “Demir Turgut Portresi”

Kaynak: https://indigodergisi.com (Kargin,2016:54)

Malzeme ve Teknik : Kagit lizerine pastel

Boyutlar 161 x47cm
Bulundugu Yer : Istanbul Resim Heykel Miizesi (MSGSU)
Eser Tahlili

Cagdas hareketler ve bigim dengeleri Miisfik’in eserlerinde yerini her zaman alir. Onden (cephe)’den bakan 5-6 yaglarindaki
erkek ¢ocuk portresi sevimli durusuyla bizlere tebessiim eder. Saglar1 altin sarisina boyali, kaslar1 ince kalem misali, beyaz yiizli,
gozleri dikkati kendisinde toplamak adina iri badem misali siyaha boyanmustir.

Sekil 5 : “Fatih Sultan Mehmet Portresi”

Kaynak: https://indigodergisi.com (Kargin,2016:54)

Malzeme ve Teknik  : Karton iizerine pastel

Boyutlar 161 x51,5¢cm
Bulundugu Yer : Ozel Koleksiyon
Eser Tahlili

Mihri Misfik Fatih Sultan Mehmet’i (profilden) resmetmistir. Basinda beyaz renkte bir kavuk, tizerinde kizil kahve bir
kaftan bulunur. Mekan ise kaftaninin renginde tamamlanmistir. Anlamli ve derin bakislara sahip, olsa da hiiziin dolu bir ifade
gozlerinde yiikliidiir. Mihri eserini, saraydaki tablolara bakip hayalden yapmis oldugu tahmin edilir.
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Sekil 6 : “ Atatiirk Portresi” (1922)

Kaynak: https://indigodergisi.com (Kargin,2016:54)

Malzeme ve Teknik : Bilinmiyor

Boyutlar : Bilinmiyor
Bulundugu Yer : Bilinmiyor
Eser Tahlili

Mihri Miisfik’in malzemesini bilmedigimiz eserinde, yurt disindan déndiikten sonra Atatiirk’ii Izmir Zaferi’nin ardindan,
Gazi Mustafa Kemal’i miigir (maresal) iniformasi ile Karargah ¢adirinda, kendinden emin bir durusla, bir elini beline, diger sag elini
masanin {stiine koymus elinde de bir belge niteliginde kagit rulo tutarken 3 metre boyunda ayakta resmini yapmustir. 1922 yilinda
Kurtulus Savasinin ardindan yapilan resimde, Mekanda yerde duran Tiirk halist izleyiciyi mekana tagimaktadir. Sanatginin arka
planda resimledigi ¢adir, karargdhin kapisinin agik oldugunu bizlere gosterir. Renkler kahverengi, turuncu ve kirmizi tonlarinda
caligilarak resme sicak bir izlenim verirken, Batili resim kiiltiiriiniin etkilerini Mihri Atatiirk’iin figiirinii ilk yapan sanat¢1 olarak ve
zaferin coskusunu vererek islemistir.

6.2 Nilgiin Sarp’in Miisfik Adina Sozleri

Mihri Miisfik’in sanat adina verdigi miicadeleleri Istanbul Kadin Ressamlar Dernegi Baskam, Nilgiin Sarp Hamim’1
etkilemisti. Sarp, Mihri Rasim (Miisfik)’e sanat yasaminda haksizlik edildigini, Cumhuriyet doneminde hasiralti kaldigini
diistintiyordu.19. yiizyilda tiim kisitlamalara ragmen zincirlerini kirarak, Avrupa’ya egitimini desteklemeye gidisi o donem Osmanli
imparatorlugunda yapilmasi olanaksiz bir durumdu. Sarp sozlerinde; “Mihri’nin Bati’nin kiiltiirlinden, sanatindan, giyim ve hayat
felsefelerinden etkilenmesini ve ayni bu dogrultuda emek harcayarak Cumhuriyete gecis siirecimizde Inas Sanayi-i Nefise Mektebini
(Kiz sanat okulu)egitimi i¢in emek harcamasi ve miidireligini iistlenmesi, biiyiik bir fikirdir” der. Sarp sozlerinde; I. Diinya Savasi
sonrast sinavi kazanarak Avrupa’ya gonderilen sanatgilar vardi. “1914 Kusagi” Ibrahim Calli ve arkadaslar1 yurda déndiikten sonra
Osman Hamdi Bey’in kurdugu Sanayi-i Nefise Mektebi’ni siirdiirmeye devam ettiler. Mihri’de onlar gibi biiyilk miicadeleler
atlatarak sanat egitimini Avrupa’da tamamlamustir.

7. Sonug

Sultan Il. Abdiilhamid’in istibdat déneminde diinyaya gelen Mihri Hanim, tilkede bati hukuk ve ekonomi kurallarinin
yerlestirilmeye caligildigi, toplumun bat1 kiiltiir ve yasayist dogrultusunda hizla degisim gecirdigi bir donemde ¢ocukluk ve ilk
genglik yillarini yasamistir. Bu degisimin yogun olarak hissedildigi bir ¢evrede biiyiiyen sanatgi, almis oldugu egitim ve aile yapist
sayesinde lilkedeki aydin, batili ve 6ncii kadin tiplerinden biri olmustur. Mihri Hanim, 26 Subat 1301(miladi 1886)’ de Kadikdy
bakla tarlas1 semtindeki babasina ait olan Rasim pasa konaginda diinyaya gelmistir. Saraya yakin, aristokrat bir yapiya sahip olan
ailesinin batili anlayis1 sayesinde iyi bir egitim alan Mihri Hanim, bir siire evde 6zel miirebbiyelerden edebiyat, miizik ve resim
dersleri almis, daha sonra o yillarda Istanbul’da saray ressamu unvaniyla bulunan Italyan Ressam Fausto Zonaro’nun atdlyesine
devam ederek resim egitimini gelistirmistir. Avrupa’ya giderek resim egitimi almak isteginin o donem i¢in olumlu
karsilanmayacagini diisiinen Mihri Hanim, sahte bir Fransiz pasaportuyla Italya’ya giderek bir siire Vatikan’in Fransiz biiyiikelgisi
Barrer Ailesi’nin evinde kalmistir. Daha sonra Fransa’ya yerlesen sanat¢i, Paris 52 bd. montparnasse’ta bir ev kiralamistir.
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Call1 kusag1 sanat¢ilarinda goriildiigii iizere yurtdisina egitim igin dgrencilerin gonderilmesi gibi programlara yansiyan
cagdas yeniliklere agilma siirecinin koklii bir anlam kazanabilmesi cumhuriyetin ilan edilmesinden sonra gergeklesmistir. Tiirk
halkinin benimsemeye hazir oldugu devrimlerin uygulanmaya konabilmesi, saltanat ve hilafet kavramlarinin biraktigi izlerin
silinmesine de bagli bulunmaktaydi. Ayrica toplumsal tabakalarin iist ve asag1 gelir diizeyi arasindaki uyusmazliga da cumhuriyet
donemi son vermistir. Mihri Hanim, gii¢lii ve karizmatik kisiligiyle, giyim kusami ve gorgiisiiyle dgrencilerinin goziinde adeta
efsanelesen ve sevilen bir 6gretmen olmus; Cagdas Tiirk sanatindaki bir¢ok 6nemli kadin sanatgimizin yetismesinde emek vermistir.
Bunlar; Nazli Ecevit (Biilent Ecevit’in Annesi),Celile Hanim(Enver Pasa’nin kiz1),Melek Celal Sofu, Vildan Gizer, Hale Asaf, Belkis
Mustafa gibi ilk kadin ressamlarimizdirlar.

Bu dénemde Istanbul’da resim 6gretmenligi yapmanin ayricaliklarini ve zorluklarmi bir arada yasamis olan Mihri Hanim,
Roma, New York, kanada ve Paris’te 6grenim gormiis kadin sanatg1 ve aydin kimligiyle iilkenin gelismekte olan sanat ve kiiltiir
hayatina 6nemli katkilar saglamis ve toplumun degisimine belirgin bir 6rnek olmustur. Sanatg1 eserlerinde genellikle yagliboya ve
pastel teknigini tercih etmistir. Suluboya tekniginde yapilmis eserleri varsa da 6zellikle pastelde ustalagmustir.

Cagdas Tiirk sanatinin da hizli bir gelisim gosterdigi II. Mesrutiyet doneminde, 1909°da Osmanli ressamlar cemiyeti
kurulmus, 20 Ocak 1911°de ilk sanatc1 birligi yayin organi olan “Osmanli Ressamlar cemiyeti gazetesi” yaymlanmaya baslamustir.
Mart 1911 ile Temmuz 1914 arasinda sayist yayinlanan gazetede sadece sanat konularina yer verilmistir. “1914 kusag1”, “Call
Kusag1” ya da empresyonist iislipta ¢aligmalar1 sebebiyle “empresyonist kusak” olarak da adlandirilan sanatgilarin 6nde gelen
isimleri arasinda ibrahim Calli, Nazmi Ziya, Feyhaman Duran, Hikmet Onat, Namik ismail ve Avni Lifij sayilmaktadir. Osmanli
ressamlar cemiyeti adi altinda etkinlikler diizenleyen sanatgilar, 1916 yilindan itibaren her yilin Agustos ayinda Galatasaray
Lisesinde sergi agmislardir. 1916 yilindan 1952°ye kadar diizenli olarak agilan bu sergiler “Galatasaray sergileri” olarak anilmis,
empresyonist iisliipta yapilmus tek figiir, benzetilmis portre, ¢esitli konulardaki agik hava ve nii eserlerin sergilenmesi, donemin sanat
ortaminda biiylik ses getirmistir

Cagdas Tiirk sanatinda 6nemli bir yere sahip olan Mihri Miisfik’in, yurt disindaki eserlerinin de giin 1s181na ¢ikartilmasiyla
olusturulacak toplu bir kisisel sergisi, sanatinin daha iyi degerlendirilebilmesi ve yeni kusaklara tanitilabilmesi i¢in son derece 6nemli
olacaktir. Biitlin hayat1 sanatla gegen, bu ugurda tiim zorluklara katlanan sanatgi, yalnizlik ve yoksulluk icinde 1954 yilinda New
York’ta 6lmiis ve New York kimsesizler mezarligina gomiilmiistiir. Sanat¢inin 6liimiinden sonra Amerika’da yetistirdigi 6grencileri
aragtirma yapmak {izere Tiirkiye’ye gelmistir. Mihri Haninun Tiirkiye’de 32, italya’da 36, Fransa’da 23 ve Amerika da ise 60’1 askin
eserinin bulundugunu belirtilmektedir.
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Ozet

Gazeteciligin en zor ve uzmanlk isteyen alani olarak gorilen savas muhabirligi, ilk ortaya ¢iktigi Kirim Savasi’ndan (1853-1856) bugtine
siyaset, is diinyasi, ordu ve biirokrasi alanlarinda oldugu gibi hep erkek egemenliginde oldu. Savasi yapanlar da erkekti, yazan ve anlatan
da. Oysa Birinci Diinya Savasi’'ndan Kore Savasi’na, Vietnam Savas’indan Korfez Savasi’na, Afganistan ve Irak Savag’indan su an devam
eden Suriye i¢ savasina kadar birgok savas ve ¢atisma alaninda kadin muhabirler de vardi. Onlar da erkek meslektaslari gibi diinyanin
en tehlikeli bolgelerinde mesleklerini icra ederken silah ve bombalarin hedefindeydi, ABD’li Marie Colvin gibi (Suriye-2012) bu ugurda
canini veren de oldu. Erkek meslegi olarak gorilen bu zorlu alanda ¢ok az sayida kadin muhabir sesini duyurabildi, basari hikayesini
yazabildi. Bu galismada, medyada toplumsal cinsiyet baglaminda kadinin yeri, savas muhabirliginin tarihsel dontsimi ve kadin savas
muhabirlerinin hikayeleri incelenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Gazetecilik, Savas Muhabirligi, Toplumsal Cinsiyet

Women Correspondents Reporting War

Abstract

War correspondence, seen as the most difficult and specialized field of journalism, has always been men dominated from the Crimean
War (1853-1856) when it first appeared to today like fields of politics, business, military and bureaucracy. It was men who waged war,
and who wrote and reported. Howewer, there were women reporters in many areas of war and conflict, from the First World War to
the Korean War, from the Vietnam War to the Gulf War, from the Afghanistan and Irag War to the current Syrian givil war. Like their
men counterparts, they were targeted by guns and bombs while practicing their profession in the most dangereous parts of the world.
Like Marie Colvin from the USA (Syria-2012), there were women who lost their lives fort his cause. In this challenging field which is seen
as a men profession, very few women reporters were able to make their voices heard and write their success story. In this study, the
place of women in the context of gender in the media, the historical transformation of war correspondence and the stories of women
war reporters ara analyzed.

Key Words: Journalism, War Correspondence, Gender
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1. Giris

Tirkiye’nin 9 Ekim 2019°da Suriye’deki Resulayn ve Tel Abyad bolgelerine baslattigi Baris Pinar1 Operasyonu, bir anda
Tiirk basini ve diinya medyasinin ilgi odagi olmustu. Sinir hattina kamp kuran medya, iki cephedeki operasyonu an be an canli
yaymlarla diinyaya duyurmustu. Top atislari, silah sesleri, bdlgede yiikselen dumanlar, dakikalarca televizyon ekranlarindan
verilmisti. Sinira kurulan dogal stiidyolarda bdlgenin son halini gdsteren haritalar iizerinden uzman konuklarin yorumlarma yer
verilmis, olasi senaryolar detayli bir gekilde anlatilmisti. ‘Son dakika’ gelismelerini izleyiciye aktarma gorevi her zamanki gibi
iizerinde ‘PRESS’ yazan gelik yelekli muhabirlerindi. Catisma alanlarina girip 6limle burun buruna gelerek savasi anlatan
gazeteciler, diinyanin her ¢atigma bolgesinde oldugu gibi sinirda da teror orgiitii YPG’nin hedefindeydi. O dénem Kanal D ana haber
spikeri olan Buket Aydin, gazetecilerin saldiriya ugradigi yere gidip ‘Saldirsaniz da buradayiz’ mesaji1 ile Twitter hesabindan bir
fotograf paylasti. Baska bir karede ise elinde mikrofonu ile saldirilarda evi yikilan bir magdurla yan yanaydi. Aydin’in paylastig
makyajli ve sik fotografi, sosyal medyada giinlerce elestiri yagmuruna tutulmasina neden oldu. Sac1, makyaj1 ve gelik yelekli sikligi,
defile ve moda gekimini andiran paylasimlari ile giindeme gelen Aydin’a karsi ¢ikan meslektaslar: da oldu ona sahip ¢ikanlar da. En
biiyiik destekgisi ise kendisi gibi smira giden Show ana haber spikeri Ece Uner’di. Ona kars1 duranlar, Aydin’in yaptig1 paylasimlarin
gazeteciligin etik kodlar1 ile uyusmadigini, 6zellikle terdr magdurlarimin istismar edildigini iddia etti. Hatta onu militarist
gazetecilikle sucglayanlar da oldu.

Aydm tlizerinden yapilan tartigmalar aslinda 6liim riski olan ve gazeteciligin en zor alani olarak goriilen savas muhabirligini
giindeme getirdi. Belki de can alic1 soru suydu: Savag muhabirligi neden ‘erkek meslegi’ olarak goriilmektedir? O fotografi veren
bir erkek gazeteci olsaydi ayni tepkiler verilir miydi? Medyada kadin temsilinin yetersizligi asikar. Her ne kadar ana haber biiltenleri
genellikle kadinlara emanet edilse de sektoriin geneline bakildiginda kadinlarin uzmanlik isteyen diplomasi, savas muhabirligi,
ekonomi ve spor gibi alanlardan uzak tutuldugu goriilmektedir. Medyada kadin istihdami her gegen giin artmasina ragmen,
Tiirkiye’de hala kurumsallagamayan savas muhabirligi erkek egemenligindeki bir gazetecilik dali olarak devam etmektedir. Savas
muhabirliginin sistematik olarak ilk kez basladigi Kirim Savagi’ndan (1854-56) bugiine ¢ok az sayida kadin bu alanda kendini
ispatlayip bir basar1 hikayesi yazabildi.

Bu calismada gazetecilikte ve gazeteciligin de en zor alan1 olan savas muhabirliginde cinsiyet esitsizligi baglaminda savasi
anlatan kadin muhabirler incelenmektedir. Erkek egemen bir alan olarak dikkati ¢eken savas muhabirliginde kadinlarin da var olmaya
calistig1, cepheden cepheye kosan kadin savas muhabirlerin hikdyeleri anlatilarak onlarin erkek meslektaglarina gore nasil bir
gazetecilik pratigi ortaya koyduklari amaglanmaktadir. Calismada ilk olarak gazeteciligin meslek olarak nasil tanimlandigi ve bu
meslegin en zor alani olarak bilinen savag muhabirliginin tarihsel arka plani anlatilmaktadir. Bu arka planda yaganan doniisiim ve
Tiirkiye’de bu gazetecilik pratiginin neden kurumsallasamadigi iizerinde durulmaktadir. Calismanin diger boliimiinde ise medyada
kadin temsiline yer verilerek savas muhabiri olarak gazetecilik yapmis isimlerin hikayeleri ve meslege dair degisik mecralarda dile
getirdikleri diistinceleri irdelenmektedir.

2. Gazetecilik

Ingilizce ‘journalism’ sdzciigiiniin karsilig1 olan gazetecilik, kamuoyunu dogru, ¢ok yonlii, ok boyutlu, hizli, inanilir ve
guivenilir bir sekilde bilgilendirme meslegidir. (Toruk, 2008: 159) Tokgoz ise (2019: 124) gazeteciligi, “haber malzemesi sayilan
enformasyonun toplanmasini, yazilmasini, diizenlemesini ve dagitilmasini igeren iglem” seklinde tanimlamaktadir. Bagka bir tanimi
da Biilbil (1999: 33) yapmaktadir; “Gazetecilik, hedef kitleleri ilgilendiren, haberleri ve olaylari, toplama, yazma ve bildirme
islevlerini yiiklenen meslek dalidir.” Alemdar ve Uzun’a (2019:9) gore ise gazetecilik, “olan bitenle ilgili haberlerin sesli, goriintiilii
ya da basili bigimde okuyucu/izleyiciye ulastirilma isidir.” Meslek olarak ortaya ¢iktigi 18. yiizyildan bugiine gazetecilik, bu
toplumsal islevini siirdiirmektedir. Ancak diine kadar gazetecilikte telgraf, telefon, faks, tren, ugak gibi ulagim ve iletim imkanlar
kullanilirken bugiin gazete ve gazetecilik dijital hale geldi. Gazeteciligin temel {iriinii olan haber ise daha hizli iiretilmekte ve
tiiketilmektedir. Internet ile ortaya cikan dijital gazetecilik, meslek mensuplarinin bir taraftan isini kolaylastirirken diger taraftan
onlarin hem is yiikiinii artirdi hem de igsiz kalmalaria neden oldu.

Gazeteciler, yaptiklar1 isin ne oldugunu, nasil bir faydasi oldugunu, baska bir ifade ile ‘gazetecilik ne i¢indir?’ sorusuna
cevap verirken genel itibariyle olaylar ve gelismeler hakkinda kamuoyunu bilgilendirdiklerini yani kamu yararina ¢alistiklarini
soylemektedir. Ancak herkesin ‘gazetecilik yapma’ iddiasinda olmasini saglayan yeni iletisim teknolojileri caginda, gazetecilik norm
ve uygulamalar da degismekte ve gazetecilik yeniden tanimlanmaktadir. Yeni bir iktisadi gazetecilik orglitlenmesinin yaratildigi bu
sliregte, gazeteciligin tanimini sadece ‘kamu yararina yapilan bir is’ olarak yapmak yeterli degildir (Kovach ve Rosenstiel, 2007:19).
Hatta teknolojik gelismelerin gazeteciligin tamimin1 yok ettigini, klasik gazeteciligin miadint doldurdugunu ve artik herkesin
gazetecilik yapabildigi ve her seyin gazetecilik oldugunu iddia eden bir yaklagim ortaya ¢ikmustir.

Bazi akademisyen ve yazarlar, ilk gazetenin yayimlandigi 17. ylizyili, gazeteciligin baslangici olarak kabul etmektedir.
Tokgoz, ‘Avis Relation Oder Zeitung’, ‘Niuewe Tijdingen’ ve ‘Relation’ isimli ilk gazetelerin Avrupa’nin degisik bolgelerinde 17.
yiizyilin baginda ortaya ¢iktigini ve bu tarihin de gazeteciligin baslangici olarak kabul edilebilecegini yazmaktadir (Tokg6z, 2019:
63). 18. yiizyilda yasanan iki onemli hadise, gazete ve gazeteciligin gelismesinde dnemli bir role sahiptir. Bunlardan birincisi, 1775’te
Ingiliz yonetimine kars1 ayaklanan Amerika’nin bagimsizliga kavusmasi, ikincisi ise 1789°da yasanan Fransiz devrimidir. Bu iki
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onemli olaydan sonra ilk kez basinin dzgiir olma fikri kabul gérmiistiir. Amerikan Bagimsizlik Savasi ve Fransiz Ihtilali’nden sonra
Ingiltere’de baslayip 19. yiizyilda biitiin Avrupa’ya yayilan Sanayi Devrimi, diinyadaki ekonomik, sosyal ve siyasal yapilarini
degistirmistir. Komiir ve buhara dayali makinalagsma ile ulasim ve iletisimde koklii doniistimleri saglayan Sanayi Devrimi,
gazeteciligin gelisimine de ciddi katkilar sunmustur. Buharli gemi ve lokomotiflerin ortaya ¢iktigi bu siiregte, dnce telgraf (1838) ve
daha sonra telefonun (1876) icadi ile gazetecilikte yeni bir donem baslamistir. 19. ylizyilda gazeteler artik kurumsal hale gelmis ve
gazetecilik bir meslege doniismiistiir. 20. ylizyilda cesitli kitle iletisim araclarin ortaya ¢ikmasiyla gazetecilik miithis bir doniisiim
yasarken, yazili basin, dergi, kitap giderek yaygmlasmistir. Kitle iletisim araglar1 bu caga damgasini vurmustur. Once radyo, ardindan
televizyon gazeteleri tahtan indirse de gazeteler varligim siirdiirmiis, 1970°1i yillarda bilgisayarin, 1990’dan sonra ise internetin
gazetecilikte kullanilmasiyla geleneksel gazetecilik degismeye baslamis ve yeni bir gazetecilik anlayist baglamistir (Tokgdz, 2019:
65). Geleneksel gazetecilik gii¢ kaybederken dijital gazetecilik her gecen giin etkisini artirmakta, 6zellikle YouTube, Twitter,
Facebook gibi sosyal medya mecralari artik gazetecilik pratiklerinin gergeklestirildigi birer platforma déniismektedir. Ozellikle savas
ve catisma bdlgelerindeki video ve gorseller sadece muhabirler tarafindan degil bireyler tarafindan da aninda paylasilarak biitiin
diinyaya iletilmektedir.

3. Gazeteciligin En Zor Alani1: Savas Muhabirligi

The Times muhabiri William Howard Russel, 1854’te Osmanli imparatorlugu ve Rusya arasinda baslayan ve daha sonra
Ingiltere ve Fransa gibi devletlerin de katildig1 Kirim Savasi’m takip etmek i¢in yola ¢ikarken kendisini savas bakanliginin ‘akrediteli
Times muhabiri’ olarak tanitmisti. Cephede 22 ay savast izleyen Russel, kurumuna ve Ingiltere kamuoyuna gonderdigi haberlerle
‘savag muhabirligi’ i¢in ilk adim attigini ve kendisinin de 6ncii bir isim olarak tarihte yer alacagini muhtemelen bilmiyordu. Ayni
savasta meslektasi Roger Fenton, ¢ektigi 300°den fazla fotografla, tarihteki ilk foto muhabiri olarak anilacagindan habersizdi. (Aydin,
2006: 2 Aktaran: Cetinkus, 2017:335) Bu iki ismin Kirim Savagi’ni anlatan fotograf ve haberleri, gazetecilikte yeni ve profesyonel
bir alanin dogmasini ve bunun kavramsallagsmasini sagladi; Savas muhabirligi.

19. yiizyilda sanayi devrimiyle ortaya ¢ikan teknolojik gelismeler, iletisimde kullanilan telgrafin yayilmasi, fotograf
makinasinin icadiyla tarihi anlarin belgelendirilmesi, gazetecilik faaliyetlerini canlandirmig, bilginin diinyaya yayilmasim
kolaylastirmigti. Kirim Savasi tam da bdyle can alici gelismelerin yagandigi bir donemde patlak vermis, uzun siiren savasta cephede
nelerin yasandigina dair duyulan merak, gazetelerin savasin yasandig1 bolgeye muhabir gondermesi ile sonuglandi. Bu yiizden Kirim
savasl, tarihte savas muhabirliginin sistematik olarak uygulandig1 ilk savas olarak kabul edilmektedir. ( Devran&QOzcan,2018:79)
Gazeteciligin en zor alani olarak ortaya ¢ikan savag muhabirligi, 6liim, yaralanma gibi hayati riskleri barindirtyordu. Ama savagta
nelerin olup bittigini anlatan muhabirin popiiler olmasini, diinyaca taninmasini da sagliyordu. Boylesi zorlu sartlarda gérev yapan
muhabirin meslegini icra ederken objektiflik, etik davranma, gergegi yazma gibi uymasi gereken ¢cok dnemli standartlar1 vardi. Bu
standartlar, The Times’in editorii John Delane tarafindan o donem belirlenmisti. (Cubukgu,2010:27) Gazeteciligin etik kod ve
standartlari, glinlimiiziin savaslari i¢in de hala 6nemli bir tartigsma konusu olarak durmaktadir. Zira savag muhabirligi, her donemde
kendini doniistiirerek yeni pratik ve yontemlerle karsimiza ¢ikmaktadir Akreditasyon, havuz sistemi, ilistirilmis gazetecilik gibi
kavramlar bu tarihsel doniisiimiin gazetecilikte ne denli yeni pratik ve sorunlari ortaya ¢gikardigini gostermektedir.

Insanlar hayata dair haberlerde oldugu gibi savas ve catismalara iliskin gelismeleri de gazetecilerin kaleminden okumakta,
foto muhabirleri ve kameramanlarin goziinden gormektedir. En basit ifadesi ile savas, ¢atisma ve dogal afet bolgeleri gibi riskli
alanlarda iizerinde ‘PRESS’ (Basin) yazili ¢elik yelegi ve migferi, fotograf makinesi, kamerasi, mikrofonu ve ses kayit cihaziyla
telasla kosusturup calistigi kuruma haber, goriintii ve fotograf yetistirme gayreti i¢inde olan gazetecidir savag muhabiri. (Cetinkus,
2017: 335) Oxford Dictionary tarafindan ise “Gazete, televizyon ve radyo tarafindan savas ve ¢atisma ortamindan direkt gozlem
yaparak, kurumuna haber ulagtirmak i¢in gérevlendirilmis gazeteci” olarak tanimlanmaktadir. Kisacasi savag muhabirligi, savas alant
hakkinda toplanan bilgilerin kamuoyuna iletilmesi i¢in savas esnasinda icra edilen biitiin gazetecilik gayretleri olarak bilinmektedir
(Yalginkaya, 2008:32).

4. Kirim Savasindan Suriye ¢ Savasina Savas Muhabirliginin Tarihsel Doniisiimii

Her ne kadar savas muhabirligi, bir uzmanlik alan1 olarak Kirim Savasi’nda goriiniir hale geldiyse de 6nceki savaglarda da
bu pratik kendini géstermistir. 1846°daki Amerika-Meksika Savasi’nda yerel 6zellik tasiyan muhabirler bu savasi takip etti ama
haberleri gorsellikten yoksundu (Kogak, 2006:25). 8 y1l sonra gerceklesen Kirim Savasi ise gazetecilik pratikleri ve savag muhabirligi
acisindan ilkleri barindirmisti. Kirim Savasi’ni farkli kurumlardan yaklagik 30 gazeteci izledi. The Times adina savasi haberlestiren
William Howard Russell, ilk savas muhabiri olarak iinlense de onun disinda Ingiliz gazetelerinden 25 muhabir, Fransiz resmi
gazetesinden bir muhabir, Osmanlidan ise Ceride-i Havadis’ten iki muhabir savasi takip etmisti. Bu savasta muhabirlerin ilk etkisi,
savagin olagan kosullar igerisinde yer alan sorunlarin ve yasanan aksaklilarin halka duyurulmasi oldu. Ama hiikiimeti diigiirecek
kadar etkili bir giice doniisecegi, Kirim Savasi’nin ortalarina dogru anlagilacakti. O donemde Ingiltere’de basin 6zgiirliigiiniin ulastigt
seviye, medyanin savasi sansiirsiiz bir sekilde kamuoyuna aktarmasini saglamis, basin-ordu iligkilerinde yeni bir iligki diizenini
dogurmus, savas propagandasi ve psikolojik savasa yeni bir boyut kazandirmisti. Savas alaninda yasanan aksaklik ve ihmallere yer
veren Ingiliz basim biiyiik bir gii¢c haline gelmis ve sonunda hiikiimetin diismesine neden olmustu (Aydin, 2012:7).
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25 Subat 1856°da, Ingiltere’de, orduyla ilgili detaylarin basinda yayinlanmasina genel bir yasak getirildi. Ancak sansiirsiiz
yayinlanan haberlerin diisman tarafindan da okunmasi sikintili durumlar yaratabiliyordu. Bu yiizden Ingiltere disindaki biitiin iilkeler
muhabirlik iglevine ciddi kisitlamalar getirmisti. Boylece gazetecilikte yeni ve riskli bir alan olarak dogan savas muhabirligi daha
diinya basiina yayilmadan sansiirle tamismusti. Ingiltere disinda Fransa, Amerika, Rusya gibi iilkelerde basin, savas ile ilgili
yaymlarinda daha kontrolliiydii. Tanzimat ve Islat Fermani ile batililagmay1 hedefleyen Osmanli da ise basin yeni yeni geligmeye
basgliyordu. Bu sekilde getirilen kisitlamalar sonucunda Kirim Savasi, tarihte sansiirsiiz yayinlanan ilk ve son savas oldu (Aydin,
2012:25). Bundan sonra higbir savasta yasananlar bu kadar serbestce yazilamayacakti. Savag muhabirligi ve propaganda arasinda
siki bir bag oldugu anlagilmisti ve bundan sonra her devlet bu propaganday: kendi adina yapmak i¢in savas muhabirlerini kullanmaya
baslad1.19. yiizyilda ingiliz basini etrafinda gelisen ve W. H. Russell ile anilan savas muhabirligi, sonraki savaslarda daha sistemli
bir gazetecilik alanma doniistii. Ernest Hemingway, Robert Capa, Peter Arnett, Kirtm Savasi’ndan ikinci Diinya Savasi’na kadar
gerceklesen savaslarda gérev yapmis en ¢ok bilinen savag muhabirleri oldu.

Once radyonun ardindan televizyonun icad1 gazetecilik alaninda zellikle habercilige yeni bir boyut kazandirdi. Dergi ve
gazetelerin yani sira radyo ve televizyonun da habercilikte kullanilmasi, kamuoyunu bilgilendirme amaci tasiyan basin ve medyanin
elini giiclendirmekle kalmadi ayni zamanda sorumlulugunu artirdi, etik sorunlarla karsi karsiya kalmasina da neden oldu. Kirim
Savasi’nda hiikiimetin diistiriilmesine neden olan basin, 6zellikle ordular i¢in tam bir bas belast olarak goriildii. Bu yiizden kontrol
altina alimmaliydi. Nitekim bu diisiince 1. Diinya Savagi’nda kendini gosterdi. Basin tamamen sansiirlendi ve devletlerin bir
propaganda araci olarak kullamldi. Birgok koloniye sahip olan Ingiltere’de Wellington House (Propaganda Ofisi) tarafindan farkl
dillerde ‘propaganda gazetesi’ basiliyordu. Bu gazetelerden biri de Londra’da basilip genis bir dagitim agina sahip olan Osmanli
yonetimindeki Arap halkini ondan koparmayi amaglayan El-Hakika idi. Osmanli’nin karg1 propaganda gazetesi ise Musavver Col
gazetesiydi. Amerika’da ise gazeteciler iilkeyi zor durumda birakan haberlere imza attiklarinda yaptirim ve cezalarla kars1 karsiya
kaldilar (Polat, 2014:143).

Keza 2. Diinya Savasi’nda da propaganda arac1 olarak goren anlayis devam etti. Ozellikle halk iizerinde ciddi bir etki birakan
radyolar, tamamen bir propaganda aygitiydi. Kitle iletisim araglarinin asker ve toplum iizerinde nasil bir etki biraktigina iligkin ciddi
aragtirmalarin yapildig1 bu siiregte, iki biiyiik giiciin propaganda savaglar1 ayn1 zamanda radyo savaglarina doniistii. Bu kapsamda
SSCB Moskova Radyosu iizerinden hareket ederken, ABD ise Amerika’mn Sesi, Ozgiirliik Radyosu ve Ozgiir Avrupa Radyosu
araciligiyla propaganda faaliyetlerini siirdiirdii (Oztiirk, 2017:170). Ikinci diinya savasindan sonra baslayan soguk savas donemi ve
ozellikle Amerika’nin Vietnam Savasi, medya acisindan sansiiriin kalktig1 bir donem oldu. Zira ABD Bagkan1 Johnson, kamuoyunun
hiikiimet ve orduya giivenini artirmak, savagin kazanilacagini halka asilamak icin medyay1 savasin dnemli bir aktdrii olarak kulland1
( Devran&Ozcan,2018:79). Ama bu strateji tutmadi, tam tersine toplumda savas karsithigi giderek artti ve 1973’te Amerika
operasyonlarini bitirmek zorunda kaldi. Askeri biirokrasi savasin kaybedilmesinde medyay1 su¢ladi. Amerikan hiikiimeti buradan
edinilen tecriibeyle sonraki donemlerde operasyonlarinda (Grenada 1983-Panama 1989) yeni bir yonteme bagvurdu. Havuz sistemi
adi1 verilen uygulamayla yalnizca hiikiimetin akredite ettigi habercilerin belirlenen zamanlarda operasyon bolgelerine girigine izin
verildi.

Savas muhabirliginin gazetecilik meslegi iginde 6nemli bir yer tutmaya baslamasi, 1990’daki Korfez Krizi ve 1991°deki
Korfez Savasgi’na denk gelmektedir. Savasin ana sembolii ise CNN televizyonu oldu. Kanalin muhabiri Peter Arnett, Bagdat’taki El
Resit Oteli’nden biitiin diinyaya savasi bir masal anlatir gibi aktardi. Savasg muhabirligi agisindan akreditasyon sisteminin kullanildigt
Korfez Savagi’nda, muhabirler i¢in Dahran’da bir merkez kuruldu. Savas cephesinden uzak tutulan gazeteciler bu merkezden
kendilerine askeri kaynaklarin verdigi bilgiye gore kurumlarina haber gecti. Akreditasyon ve havuz sistemi, gazetecilikte ciddi
elestirilere neden oldu. Her iki sistemde de muhabirin haber kaynaginin sadece asker oldugu, bunun da objektiflikten ve gergekleri
yazmaktan uzak, etikten yoksun bir habercilik anlayisina neden olduguna dikkat ¢ekildi. Boyle ciddi sorunlari dogurmasina ragmen
ozellikle Vietnam ve Korfez savaslarinda gazetecilerin faaliyetleri halk lehindeyken hiikiimet ve asker karsitt yayinlarin agirligi da
olmustu. Ordu, muhabirlerin ¢aligmasini engellemek ve onlart muharebe alanlarina kontrollii bir sekilde sokmak i¢in yeni arayiglara
girdi. Bu aray1ls Amerika’nin Irak isgalinde (2003) kendinin gosterdi; Ilistirilmis gazetecilik. Peki, Kirim Savasi’ndan bugiine savas
muhabirliginde kullanilan akreditasyon, havuz sistemi ve ilistirilmis gazetecilik yontemleri neden elestirilerin hedefi oldu? Bu
yontemler gazetecilik ve habercilik etik ve anlayisini nasil etkiledi?

5. Diinden Bugiine Savas Muhabirliginde Kullanilan Yéntemler

Tarih sahnesine ilk ¢iktiginda (Kirim Savasi) sansiirle tanigan, birinci ve ikinci diinya savaslarinda propaganda araci olarak
kullanilan daha sonra yasanan Vietnam ve Korfez savaslarinda akreditasyon ve havuz sistemi ile cepheden uzak tutulan ardindan
Amerika’nin Irak isgalinde ilistirilmis gazetecilikle ordulara eklemlenen gazetecilik pratigi elestirilerin hep odaginda oldu. Bu
yontemlerden ilki akreditasyon sistemidir. Denklik anlamina gelen bu sisteme gore savas veya catisma bolgesinde asker-medya
koordinasyonu saglanir. Muhabirler ¢aligtiklart medya kurulusu adina savasan devletin yetkili birimine miiracaat eder. Bu birim
gazetecilere akredite olduklarini gdsteren bir karti1 dagitir. Bu kartla muhabirler savas ve ¢atisma alanlarinda daha rahat ¢aligma
imkan1 bulur. Muhabir haber kaynaginin karargdhinda ya da merkezinde kalmaz. Dolaysiyla haber kaynag ile mesafelidir. Vietnam
Savasim 637 gazeteci akredite edilmisti (Karabag, 2014:20). Bir diger sistem olan havuz sistemine gére muhabir havuza dahil olur
ve birlikte oldugu ordu tarafindan kontrollii bir sekilde savas bolgesinde dolastirilir. Burada gazetecinin oncelikli haber kaynag:
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birlikte oldugu askeri kaynaklardir. Sadece askeri bir bakis agis1 ile haber tiretimine neden oldugu i¢in elestirilen havuz sistemi ile
Korfez Savasi’ni yaklasik 1600 muhabir izledi.

Her iki sisteme yonelik yapilan elestiriler medya-ordu iligkilerinde yeni bir arayisa neden oldu. Sonunda 2003’te
Amerika’mn Irak’1 isgal etmesi ile yeni bir yontem bulundu; Tlistirilmis gazetecilik. (embeded journalism) Bu yéntem, muhabirlerin,
savag alaninda askeri birliklerle ilerlemesini ve ordunun belirledigi kural ve sinirlar i¢inde ¢aligmasini gerektiriyor. Muhabir ordunun
belirledigi taahhiitleri imzalar ve gorevi sirasinda bu kurallara uymadig1 zaman ilisigi kesilir (Karabag, 2014:21). Nitekim Irak iggali
sirasinda Pentagon 20 sayfalik bir protokol hazirlayarak savasi takip eden 600 gazeteciye bunu imzalatti. Protokol ¢ok agir maddeler
iceriyordu ve haber iiretimi tamamen Amerikali komutanlarin inisiyatifine birakiliyordu. Komutan istedigi zaman habercilere
ambargo uygulayabilir, giivenlik gerekgesi ile canli yaymlar1 kesebilirdi. Olen Amerikali askerlerin sayisin1 ve isimlerini vermek
yasakti. Askeri sansiirle ¢ok zor sartlarda ¢alisan gazeteciler, objektif ve etik kurallarla karsi karsiya kaldilar. Asker gazeteci de
denilen iligtirilmig gazetecilik, tamamen Amerika ordusunun kontroliinde yapiliyordu. Giivenlik ve gizlilik gerekgesi ile gazetecilerin
askeri birligin kurallarina uymay1 ve sansiirii en bastan kabul etmeleri gazeteciligin dogasina aykiriydi, seffaflik ve gercekleri aktarma
gibi gazetecilik ahlaki ile uyusmuyordu. Ayrica savas alaninda ilistirilmis gazetecilik muhabirlerin can giivenligi i¢in bir kalkan gibi
gorilinse de Irak savasinda ¢ok sayida gazeteci hedef haline geldi, kimisi 61diiriildi kimisi kagirildi. Bu yiizden bu yontem de ciddi
elestirilerin hedefi oldu.

6. Tiirkiye’de Kurumsallasamayan Savas Muhabirligi

1954 Kirim Savagi’na muhabir génderen ilk yari resmi gazete olan Ceride-i Havadis, bu alanda adim atan ilk gazete olarak
goriilmektedir. Batililasma hareketlerinin yasandigi Osmanli’da basin ve yayincilik faaliyetleri ¢ok yeniydi. Kirim Savagi’ndan
Birinci Diinya Savasi’na kadar gecen siirede Osmanli’nin biitiin savaslari basinda yer bulmus, cephelerden gelen haberler Babiali’de
sansiirle de karsilagmist1 (Cetinkus, 2017:336). Her ne kadar savas muhabirligi tanimina tam olarak denk diismese de Kurtulus Savasi,
basm i¢in hayati bir sinav oldu. Bir milletin &liim kalim miicadelesi olan bu savasta, Anadolu’nun her yerinde Istanbul basmina
savasla ilgili haberler akiyordu. istanbul ve Anadolu’da gikan ¢ok sayida dergi ve gazete savasin her ayrintisini paylasma gayretini
gosteriyordu. Ozellikle Milli Miicadele déneminde faaliyet gdsteren muhalif basin organlari, savas sona erdikten sonra
cezalandirilmiglardir. Milli Miicadeleden ikinci diinya savasina kadar Tiirkiye’de basin kontrol altinda olan bir alandi. Denge
politikasinin izlendigi bu siiregte, Tiirkiye nin dis politikasina muhalefet eden basini kontrol etme yontemlerinden biri de gazeteci
mebuslar olmustur (Celik, 2018:315). Tiirkiye’nin Rusya’ya yakin bir dig politikasi izlemesi gerektigini savunan ve bunun i¢in yayin
yapan Tan Gazetesi 4 Aralik 1945°te kalabalik bir grup tarafindan saldiriya ugradi, matbaasi tahrip edildi. Ertesi gilin ¢ikan gazeteler
arasindan Tan yoktu (Vural, 2008:393).

Ikinci Diinya Savasi’na katilmayan Tiirkiye, Kore Savasi’na asker gondermis, 1974 te ise Kibris’a asker ¢ikarmas1 yapmusti.
Bu savaslari takip eden ve yakin tarihe taniklik eden 6nemli gazeteciler oldu. Ergin Konuksever, Goksin Sipahioglu, Semiha Es,
Hikmet Feridun Es, Alaattin Berk, Faruk Fenik yakin tarihin 6nemli savas muhabiri olarak goriilmektedir.Yeni donemde ise diinyanin
degisik bolgelerinde savaslari takip eden Serif Turgut, Mithat Bereket, Coskun Aral, Mete Cubuk¢u gibi isimler savas muhabiri
olarak zorlu cografyada calist1.

Bugiin Tiirkiye’nin yakin komsular1 basta olmak iizere 6zellikle Ortadogu’da ciddi savas ve gatismalar yasanmaktadir.
Sadece Tiirkiye degil diinyanin 6nemli medya kuruluslart bu alanlara akin etmekte, uzmanlagsmis savas muhabirlerini buralara
gondermektedir. Ancak Tiirk basini agisindan bakildiginda uzmanlik isteyen savas muhabirliginin hala kurumsallasamadigi
goriilmektedir. Reuters, Associated Press gibi koklii haber ajanslari, CNN, BBC gibi etkili TV kanallar1 savag muhabirlerine silah,
mayml araziyi temizleme, ilkyardim, bombalama aninda nelerin yapilabilecegi gibi konularda egitim vermektedir. ABD ve
Ingiltere’de medya kuruluslar1 bu egitimi almayanlar1 kesinlikle savas bolgesine gondermemektedir. Oysa Tiirkiye’de Suriye i¢
savagimin bagladigi 2011°e kadar bdyle bir egitimi veren hig bir kurum yoktu. Tiirkiye’deki haber ajanslari, TV kanallar1 ve gazeteler
tamamen goniilliiliik esasina gore savas alanlarina muhabir gondermektedir (Yenerer, 2001:15). Anadolu Ajansi (AA) 2012 yilinda
Tiirkiye’deki bu agig1 giderecek ve savas muhabirliginin kurumsallagmasina katki saglayacak 6nemli bir ¢aligma baslatti. Her yil
diizenli olarak gerceklestirilen Savas Muhabirligi Sertifika Programi, AA ve Polis Akademisi’nin is birligi ile organize edilmektedir.
Programa Tiirk Silahli Kuvvetleri, Afet ve Acil Durum Yo6netimi Bagkanlig1 egitimci kadrosu ile destek vermektedir. 12 giin siiren
program 80 saati pratik olmak iizere toplam 112 saat olarak uygulanmaktadir. Programda habercilikten kisisel giivenlige, savas
hukukundan ilkyardima, ileri siiriis tekniklerinden suda hayatta kalmaya, kimyasal ve biyolojik saldirilardan olaganiistii durumlarda
medya yonetime kadar 26 ayri ders verilmektedir. Egitimler yerli ve yabanci basin mensuplarma agik olup dersler uzman
akademisyen, giivenlik giigleri ve deneyimli haberciler tarafindan verilmektedir (Cetinkus, 2018:341).

Stiphesiz bu tiir kurs ve egitimlerin varlig1 Tiirkiye’de savas muhabirliginin kurumsallasmasina ciddi faydasi olacaktir. Peki,
batida bu alan ¢ok daha erken donemlerde kurumsallagirken Tiirkiye’de neden savag muhabirligi gerekli destegi gormedi, uzmanlik
isteyen bir alan olarak kurumsallasamadi? Bir¢ok savas ve catigma bolgesine giden Mete Cubukgu, savas gazeteciliginin
uzmanlagamamasinin sebebini sdyle agiklamaktadir (2010):

“Savas muhabirligi kendi basina bir uzmanlik alanidir. Bakin mesela Bati’ya, gazetelerde kanallarda hep ayni insanlari
gorliriiz sicak bolgelerde. Yani bu alanda adam yetistirilir, bizde yok bu... Tiirkiye’de {ig-dort kisiyle sinirli bu alan ki Tiirkiye
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tamamen kriz ve savaslarin oldugu bir cografyada bulunuyor. Bu eksiklik bizzat medya yapisindan kaynaklaniyor. Sicak bolgeye
gidenlerin celik yelek, kask ve gerekli malzemesi mutlaka olacak. Bunlarsiz olmaz. Bati’da s6zlesmede “goérevde gorev kiyafeti
giyilecek” diye yazar.”

AA muhabiri olarak Azerbaycan, Somali, Bosna Hersek ve Irak savaglarini takip eden, savas muhabirleri icin bir el kitab1
hazirlayan Ali Kocak ise kurumsallasamama nedenini kendi hikayesini anlatarak aciklamaktadir:

“Ben de dahil olmak iizere bir ¢ok arkadasimiz daha gerekli muhabirlik donanimina sahip olmadan eline iyi kotii bir fotograf
makinasi tutusturularak en biiyiik medya kuruluslari tarafindan yiiksek riskli ¢aligma alanlarina gonderilmistik. SSK sigortasi dahi
olmayan kadrosuz arkadaglarimizin ¢atisma bolgelerine gonderildikleri biitiin basin camiasi tarafindan bilinen bir gergektir. Ben de
ilk yurt dig1 gérevim olan Kuzey Irak’a gonderildigimde ne yazik ki kadrosuz ve sigorta giivencesi olmayan ucuz bir iggiicii olarak
degerlendirilmigtim.” (Kogak, 2000: 2).

Kogak’in dedigi gibi Tiirkiye’de savas muhabirligine sadece ‘ucuz isgiicii’ olarak bakildi. Oysa yiiksek riskli bolgelerde
calisan gazetecileri normal giindelik yasamda karsilasabilecegi asla diisiiniilmeyen mayinlanmis arazi, orgiitsiiz silahli gruplarin
saldirilari, soygun, arabaya konulan bombalar, esir diigme, iki ates arasinda kalma gibi riskler beklemektedir. Nitekim bugiine kadar
savas alanlarinda ¢ok sayida gazeteci 6ldiiriildii. Suriye Insan Haklar1 Agi’nin hazirladigi rapora (2019) gére Suriye i¢ savasinin
bagladig1 2011°den 2018’¢ kadar bu iilkede 682 medya ¢aligani 6ldiiriildi.(https://www.bik.gov.tr/suriyede-682-medya-calisani-
olduruldu/). Higbir haber gazetecinin hayatindan daha 6nemli degildir. Savag muhabirligi ucuz yoldan meshur olma yolu olmadigi
gibi gazetecilik mesleginin en fazla 6zveri gerektiren ve en fazla bilgi ve deneyime sahip olunmasi gereken bir dalidir.

7. Medyanin ‘Otekilestirdigi’ Toplumsal Cinsiyet Olarak Savasi Anlatan Kadinlar

Tiirkiye’nin 9 Ekim 2019°da Suriye’deki Resulayn ve Tel Abyad bolgelerine baslattigi Baris Pinar1 Operasyonu, gazeteciler
icin 6nemli bir sinav oldu. Cok sayida yerli ve yabanci basin mensubu sinir hattindan operasyonu izledi. TV kanallari sinira
kurduklar1 stiidyolarla operasyonunun her anini uzman konuklarin esliginde canli yayinlarla diinyaya duyurdu. Her ¢atisma
bolgesinde oldugu gibi burada da gazeteciler saldirilarin hedefi oldu. Ama asil tartigma Kanal D ana haber spikeri Buket Aydin’in
gazetecilerin saldiriya ugradigi yere gidip ‘Saldirsaniz da buradayiz’ mesaj1 ile Twitter hesabindan paylastigi sik ve makyajli
fotografi ile basladi. Bir¢ok siyasetci ve gazeteci, Aydin’in defileye gider gibi goriintii paylagsmasinin meslek etigi ile uyusmadigini
iddia etti. Baz1 kadin meslektaglar1 ise ona sahip ¢ikti. Buket Aydin iizerinden yapilan tartismalar, aslinda 6lim riski olan ve
gazeteciligin en zor alani olarak goriilen savas muhabirligini giindeme getirdi. Belki de can alici soru suydu: Savas muhabirligi neden
‘erkek meslegi’ olarak goriiliiyor? Kadin bu zorlu gorevi yapamaz mi1? Toplumsal cinsiyet esitsizliginin yasandigi bir alanda bir
kadin hem iyi bir anne, hem iyi bir es ve hem de iyi bir savag muhabiri olamaz mi1?

Cinsiyet kavrami, kadin ya da erkek olmanin biyolojik yoniinii ifade etmektedir. Toplumsal cinsiyet ise sosyo-kiiltiirel bir
olgudur. Yani toplumun kadin ve erkege atfettigi, bi¢tigi rol, model, davranis ve kaliplardir (Saygiligil, 2016:8). Toplumsal cinsiyet
kavrami, kadin ve erkek arasindaki kiiltiirel, ekonomik, politik ve davranigsal farkliliklara vurgu yapmaktadir ve toplumun gérmek
istedigi kadin ve erkek kaliplarini igermektedir. Bu normlar arasinda, kadin ve erkek rolleri, kadin ve erkegin kendini sunum sekli;
konusmasi, davranis kaliplari ve giyim kusam gibi bir¢ok kodlart bulunmaktadir. Bu kalip ve kodlamalar toplumdan topluma farklilik
gdstermektedir (Yiiksel, 1999 Akt. Ozsoy, 2016:87). Toplumsal cinsiyet yaklasimina gére, erkek ve kadi olmak, salt dogustan gelen
bir 6zellik degil; toplum tarafindan olusturulan bir kimliktir. Bedeni kadin ve erkek cinsiyetiyle kodlayan ve iireten toplum, bedeni
bi¢imlendirmekte, denetlemekte ve yeniden iiretmektedir. Toplumsal cinsiyet esitsizligi anlayisina gore erkekler ve kadnlar, toplum
icinde sadece farkli olarak degil ayn1 zamanda esitsiz olarak da konumlandirilirlar. Kadinlar, maddi kaynaklar, toplumsal statii,
iktidar ve kendini gerceklestirme firsatlarini kendileriyle ayni toplumsal konumdaki erkeklerden daha az elde ederler. Bu esitsizlik,
kadmlar ile erkekler arasinda herhangi bir anlam1 biyolojik ya da kisilikle ilgili farkliliktan degil, toplumun orgiitlenmesinden
kaynaklanir (Ozsoy,2016:89).

Toplumun kadin ve erkege bigtigi roller, bir¢ok alanda cinsiyet esitsizligine neden olmaktadir. Egitim, siyaset, ekonomi, is
hayati, diplomasi, spor ve medya bu alanlardan 6nemli olanlarim olusturmaktadir. Ozellikle medya alaninda kadin istihdami oldukga
yetersizdir. Kadinlarin medyada bir egemenlik alani olusturmalari, goriinmez engellere takilmaktadir. Gazetecilik mesleginin
kendine 6zgii kosullari, ¢aligma saatlerinin belirsizligi ve ¢aliganlar arasindaki rekabetin diger alanlardan daha gozle goriiliir diizeyde
farkli olmasi, kadinlarin bu alanda ilerlemesinin 6niinde ciddi engeller olusturmustur. Pek ¢ok basin kurulusu kadin gazetecilerin
dogum yapmayacaklarina ya da dogum nedeniyle bir is giivencesi istemeyeceklerine iligskin yazili olmayan s6zlesmeler istemektedir.
Kadm ¢alisanlar bu yilizden ya evliligi ve ¢ocuk sahibi olmay1 ertelemekte ya da evlenmemeyi se¢gmektedir. Tiirkiye’de kadin
gazetecilerin evlilik ve aile sorumluluklarin1 mesleki kariyerleri i¢in ciddi bir engel olarak gordiikleri sdylenebilir. Kadinlarin
meslekte yasadigi zorluklardan bir tanesi de meslegin i¢inde barindirdig1 gece mesaisini de igeren diizensiz ¢alisma kosullaridir. Bazi
iilkelerde gece calisacak olan gazetecilerin izin almasi veya gece ¢alisacak gazeteciye eslik edecek erkek gazeteci uygulamasi
getirilmistir. Japonya’da gece c¢alismasi kadin gazeteciler i¢in uzun bir donem yasaklanmigtir (Timisi, 1996: 22-24 Akt
0zs0y:2016:93).
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Medyada kadinlarin en ¢ok uzak tutuldugu alanlarin basinda spor, ekonomi, diplomasi ve savas muhabirligi gelmektedir.
Savas muhabirliginin bir kavram olarak ortaya ¢iktigi Kirim Savagi’ni izleyen yaklagik 30 muhabir erkekti. Cephede savasan ordular
erkeklerden olusuyordu, o savaslari anlatanlar da erkek muhabirlerdi, Imparatorluk, krallik, monarsilerle yonetilen ve savaslarla
gecen bir donemde kadinin goriiniirliigiinden de s6z edilemezdi. Fransiz ihtilali ile tartisilamaya agilan insan haklari, 6zgiirliik, esitlik
gibi kavramlar erkek egemen toplumlarda ciddi bir degisim ve doniisiimiin de habercisiydi. Diinyanin her tarafindan bir¢ok haktan
yoksun birakilan kadinlar, orgiitleniyor, esitlik talebinde bulunuyor ve erkeklerin yaptig1 her isi yapmaya talip oluyordu. Eve
hapsedilen kadin toplumsal cinsiyet ¢aligma ve tartigmalari ile siyaset, egitim, saglik, medya, sosyal ve kiiltiirel alanlarda yavas yavas
goriiniir olmaya bagsladi. Bu alanlardan biri de gazetecilikti.

Gazeteciligin zorlu bir alani olan savas muhabirligine talip olmalar1 igin kadinlarin uzunca bir siire beklemeleri gerekiyordu.
Kirim Savasi’ndan (1853) 100 yil sonra yasanan Ikinci Diinya Savasi’nin resmi olarak basladigim bir kadin muhabir duyurdu.
2017°de hayatim kaybeden Ingiliz savas muhabiri Clare Hollingworth, milyonlarca insanin &liimiine neden Ikinci Diinya Savasi’n1
nasil duyurdugunu su ifadelerle anlatmisti: “Varsova’daki elgiligi arayarak sekreter Robin Henkey’e ‘Savas basladi’ dedim. Bana
‘Sacmalik! Miizakereler devam ediyor’ dedi. Ben de ‘duymuyor musun’ diyerek telefonu disar1 tuttum ve Alman tanklarinin
Polonya’ya giriginin seslerine dinlettim.” 2. Diinya Savagi’nin akigini degistiren Normandiya Cikarmasi’ni haber yapabilmek i¢in bir
geminin tuvaletine siginarak hemsire kiliginda Amerikali askerlerle birlikte kiyiya c¢ikan tek gazeteci yine bir kadindi; Marta
Gellhorn.( Ozpehlivan, http://www.5harfliler.com/kadin-savas-muhabirlerinden-hayat-dersleri/)

Savas alanlarinda artik kadinlar da gazeteci olarak goriinmeye baslamisti. Aslinda ilk kadin savag muhabiri Birinci Diinya
Savasi’nda kayitlara gecmisti. Osmanl arsivlerinde Canakkale Savaslari’m arastiran 18 Mart Universitesi Ogretim Uyesi Ahmet
Esenkaya, Bulgar gazeteci Wanda Zembrzuska’nin Canakkale cephesinde gorev yapan tek kadin muhabir oldugunu belirtmektedir.
Savasi toplamda 50 muhabir takip eder. 19 Agustos 1915°te Gelibolu’ya ulagan Zembrzuska, 13 giin kaldig1 savas alaninda ¢aligtigi
Utro gazetesi igin toplam 5 haber géndermistir. Daha sonra yazdig: “Muhabirimiz Canakkale’den Bildiriyor” kitab1 Prof. Dr. Hiiseyin
Mevsim tarafindan Tiirkgeye cevrildi. ( Malat,2019, https://hekimcebakis.org/kultur-sanat/yangin-yeri-mimozalari-1-kadin-savas-
muhabirleri/) ilk kadin muhabirleri anlatirken Semiha Es’i unutmamak gerekir. Es, 1950 yilinda gittigi Kore’de savas1 fotograf
makinesiyle goriintiileyen hem Tiirkiye’nin hem de diinyanin ilk kadin savas foto muhabiri olarak tarihe gecti. Es, {i¢ y1l Kore’de bes
yil da Vietnam’da kalarak bu iilkelerde savaslarla ilgili gelismeleri diinyaya duyurdu. Oysa o tarihe kadar ¢ok sayida erkek muhabir
diinyanin en dnemli savaslaria taniklik etmis, savas tecriibelerini kitaplastirmis ve popiiler hale gelmisti. Ornegin Kirim Savasi’ni
takip eden 30 muhabirden 22’si savas ile ilgili kitap yazmisti. Medyadaki bu cinsiyet esitsizliginin en 6nemli nedeni basinin ortaya
ciktig1 ilk giinden bugiine erkek egemenliginde olmastydi. Gazetecilik, tipki siyaset, giivenlik giicleri ve ordu gibi ‘erkek meslegi’
olarak goriildii.

Gliniimiizde medyada kadin temsilinin giderek arttigi séylenebilir ancak kadinlar medya kurumlarinda daha alt diizey
gorevlerde istihdam edilmektedir. Medya patronlarinin erkek olmasi, yonetim kademesinin genellikle erkeklerden olugmasi,
medyanin {irettigi haberlerde kadindan bir 6zne olarak bahsedilmemesi ve ‘ev kadini, esine sadik, iyi anne’ rolleri ile sunulmasi,
erkeklerin ise ’sert, yigit, cesur, basarili, namuslu’ gibi etiketlerle sunulmasi, aslinda medyanin toplumsal cinsiyet esitsizligini
yeniden tretip bize sundugunu gostermektedir. Boyle bir islevi géren medyada elbette ki kadinlarin temsili de yetersiz olacaktir.
Nitekim 2009°da 108 iilkede 1281 gazete, televizyon ve radyo istasyonunu inceleyen Global Media Monitoring Project’e (GMMP)
gore kadin muhabirlerin haberlerinin oran1 2000°de %27 iken 2009°da %37’ye yiikselmis. Televizyonda haberlerin %52°si, radyoda
ise % 45’1 kadmlar tarafindan sunulmaktadir (Sener, Cavusoglu, Irkli, 2016:180). Gergekten de bugiin Tiirkiye’deki ulusal TV
kanallarina bakildiginda ¢ogunun ana haber spikerinin kadin oldugu goriilecektir. Kadini ‘ekran dniinde’ kullanan medya patronlari,
sahip olduklari medya sirketinin yonetim ve idaresini kadinlara emanet etmede ¢ekinmektedir.

Tiirkiye’de gazetecilik mesleginde kadin ve erkek istihdamini karsilastiran Tahaoglu, gazetelerin kiinyelerinin %19’unun
kadin % 81’inin erkeklerden olustuguna, kadinlarin medya sektoriinde yonetici pozisyonunda yer almadigina dikkat gekmektedir.
Gazete ve TV kanallarinda kadin muhabirlerin azinlikta oldugu ya da hi¢ olmadigr alanlarin basinda spor, ekonomi, diplomasi
muhabirligi gelmektedir. (Tahaoglu, 2014, http//m.bianet.org/bianet/medya/154466-medyanin kunyesi-kac-kadin-kac-erkek).

Koker gazetecilik mesleginin dogustan esitsizlikle basladigim vurgulamaktadir: “Ug yiizyildan beri kendilerine kapali
tutulan, kurallar1 ve mesleki degerleri kadinsiz zamanlarda olusturulmus gazetelerin kadin sayfalarinda ¢alismakla ise baslayan
kadinlarin daha ¢ok egitim saglik ve kiiltiir sayfalarinda gérevlendirildikleri saptanmig. Radyo ve televizyonlarin haber odalarinda
calismaktan ziyade, sohbet programlar1 yapip sunan kadinlarin, mesleki 6zerkliklerini ok dnemsemedikleri, diizeltme ve uyarilara
acik olduklari, agir is yiikii altinda kaldiklari, da belirlenmis. Eskiden oldugu gibi simdi de politika, ekonomi, spor yazarlig1 ve
program yapimcilig1 gibi uzmanlik alanlar1 kadinlarin daha az sayilarla ¢alistig1 alanlar olarak isaretlenmektedir.” (Koker, 2012: 124
Akt. Sener, Cavusoglu, Irkli, 2016:180).

Bu alanlarda her ne kadar sayilar1 az olsa da son 100 yildir savasi anlatan kadinlarin basar1 hikayeleri olduk¢a dikkat
cekicidir. Erkek meslektaglart gibi savas alanlarinda ¢ok basarili ig ¢ikarmalarina ragmen, bu goérevi yapmak icin hep ‘eksik ve
yetersiz’ olarak goriilmektedir. Oysa onlar da ¢atigsma bolgelerinde bir bombanin ya da keskin nisancinin hedefindeydiler. Bu ugurda
Amerikali savas muhabiri Marie Colvin (2012) gibi canini veren de oldu. Biitiin bu riskler yetmiyormus gibi bir de ‘Bir anne olarak
bu meslegi nasil yapiyorsunuz?’, ‘Neden daha sakin bir ig yapmiyorsunuz’ gibi can sikici sorularla da karsi karsiya kalmaktadirlar.
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Colvin’in hikayesi aslinda savas muhabirligini tercih eden kadinlarm ortak hikayesidir. ABD’li savas muhabiri Colvin, ingiliz The
Sunday Times adina 21. yiizyilin 6nemli savas ve i¢ catismalarini izledi. Bosna savasindan, Afrika’daki soykirimlara, Irak ve
Afganistan’dan Arap ve Suriye’ye kadar bircok i¢ savas ve ¢atigma bolgesinde bulundu. Sri Lanka i¢ savasi (2001) sirasinda bir
g06ziinii kaybetti. Buna ragmen meslegine devam etti. Peki, buna deger miydi? O da bu soruyu kendine sormustu. Cevabi ise sdyleydi:
“Yaralandigimda bir gazete ‘Marie Colvin bu sefer fazla mu ileri gitti?” seklinde bir manget atmisti. Simdi ki cevabim da o zamanki
ile ayni: Hepsine degerdi!” 2012’de Suriye i¢ savasimi takip ederken Humus’ta bombal1 bir saldirida hayatini kaybetti Colvin.
Ardindan yagadiklart ‘A Private War’ ismiyle beyazperdeye tagindi. 20 y1l boyunca onunla birlikte ¢aligan meslektagi Janine di
Giovanni, film vizyona girdikten sonra kaleme aldigi makalesinde kadin savas muhabirlerinin cinsel taciz dahil kargilagtiklar1
sikintilar1 s6yle anlatmaktadir:

Ikimiz de az iiyeli 6zel bir kuliibiin, “kadin savas muhabirleri” kuliibiiniin iiyesiydik. Yolculugumuz zorluydu ve bu da
siradan bir 6zel hayat1 imkansiz kiliyordu. A Private War” bircok konuyu yeniden giindeme getiriyor: agir alkol kullanimi, kasvetli
depresyonlar ve yiiriimeyen kirik dokiik iligkiler; art arda aylarca yolda olmanin yalmizligi. Film bunlari cazip gosteriyor -elbette asla
Oyle degil. Ton balig1 konservesine talim etmek, ayn1 kirli giysiyi haftalarca giymek, dogru diiriist dus alamamak, isin standartlar1
arasinda. Vurulup yaralanmak -Colvin 2001 yilinda Sri Lanka’da bir gézlinii kaybetmisti- gercekligimizdi. Filmin eksigi, isimizin
bir parcast haline gelmis cinsel tacizler. Gegen yil #MeToo (Ben de) hareketi ortaya ¢iktiginda, “Cidden mi?” diye disiindiigiimii
hatirliyorum. Biz yillarca bununla bas etmeye c¢alistik. Ama kendi aramizdayken harig, hi¢ sikdyet etmedik. Sikayet etseydik,
bagimiza geleceklerin sorumlulugunu bagtan kendimiz almis olarak girdigimiz beyler kuliibiinden atilabilirdik. Bagimizi egip ¢alistik.
Bizler erkeklerin yaptig1 isi yapip, erkeklerle esit muamele gorecegini sanan ikinci kusak feministlerdik. Ama gercekler tamamen
farkliydi: Aymi isi yapip ¢ok daha az iicret almaya aligiktik. Ozel hayatimiz konusunda kaba bir gifte standartla da karsilastyorduk.
https://medyascope.tv/2018/11/04/marie-colvini-hatirlamak-kadin-savas-muhabirleri-ve-ben-de-metoo-hareketi/ 1s1n Elgin

Silaha, savasa, kana, actya ve 6liime tanik olan kadin savag muhabirleri, bazen sadece kadin kimliklerinden dolay1 saldirilara
maruz kalmaktadirlar. Arap Bahari’nin yasandigi Misir’da sokaktaki ¢atismalari takip eden ABD’li savag muhabiri Lara Logan’in
basina gelenler, bunun ne ilk 6rnegi ne de son. Ortadogu’daki bir¢cok savasi takip eden CBS muhabiri Logan, kalabaliklar arasinda
kalinca hem cinsel tacize ugradi hem de doviildi. Kimileri kadin muhabirlerin o riskli bolgelere bilerek gittigini iddia etti, kimileri
ise ona destek oldu. Bosna, Kosova, Irak gibi bolgelerde yaganan savaslari takip eden Seref Turgut, bircok kez saldirtlara maruz
kaldigin1 ancak yine de erkek meslegi olarak goriilen savas muhabirligine kadinlarin daha fazla ilgi gostermesi gerektigine dikkat
¢cekmektedir:

"Kadinlar, fiziksel saldirilarin oldugu savas bolgelerinde rahatsiz edilebiliyor. Kadin oldugum i¢in ¢ok sayida sozlii saldiriya
maruz kaldim. Kosova'daki paramiliter 6rgiitler, bana 'Savas baslayinca 6nce tecaviiz edip sonra dldiirecegiz,' derlerdi. Defalarca
dipgiklendim. Pristine'de toplu gosterinin oldugu yerde iclerine ¢ektiler beni. Doviiliirken, kaldigim otelin gérevlileri tarafindan
kurtarildim. Kirmiz1 bereliler denilen paramiliter bir grup vardi. Kapimi tiklatip, telsizleri ¢alistirip rahatsiz ederlerdi. Tecaviize
ugramaktan gercekten ¢ok korkmustum. Kafama ¢ok silah dayandi. Yedi-sekiz savas bolgesinde ¢aligtim, yine olsa yine giderim.
Cegenistan'a gittim, pantolon giyip sokakta sigara igen tek kadindim. Megerse kadinlarin gelenek olarak pantolon giymesi yasakmis.
Her seye karsin kadmlarin bu islere daha fazla gitmesinden yanayim ¢iinkii kadinlarin goziiyle savagin farkli yonlerini gorebilirsiniz."
(Eser, https://www.sabah.com.tr/pazar/2011/02/20/savas_bolgesinde_kadin_olmak).

8. Sonug

Canakkale Savasi’ni1 takip eden 50 muhabirden biri kadindi. Tkinci Diinya Savasi’ni resmi olarak basladigini duyuran, Kore
Savast’ni fotograflayan isim de kadin muhabirlerdi. Savag Muhabirliginin gazeteciligin bir uzmanlik alani olarak ilk ortaya ¢iktig1
Kirim Savasi’ndan giiniimiizdeki Suriye i¢ savasina kadar, ¢ok az sayida kadin muhabirin varligi sz konusu oldu. Erkek meslegi
olarak goriilen, cinsiyet¢i bir anlayisin hakim oldugu, her tiirlii zorluk ve hayati risklerin oldugu, kurallarini erkeklerin koydugu
boylesi zorlu bir gazetecilik pratigini uygulamak, siiphesiz kadinlar igin biiyiik engelleri igermektedir. Mesai methumunun olmadigi,
gece giindiiz ¢alismanin gerektigi, zorlu ¢aligma kosullari, savas, ¢atisma alanlarinda 6liim riskleri barindiran bu meslekte kisa bir
zaman i¢inde kadinlarin esit bir sekilde temsil edilecegini beklemek ¢ok iyimser bir yaklagim olacaktir. Zira bazen sadece kadin
kimliklerinden dolay1 6zellikle ¢atigma bolgelerinde taciz ve tecaviize maruz kalan kadin muhabirlerin varligi, bu alanin tehlikesini
de gdzler dniine sermektedir. Ozel hayat, cocuk, aile ve es gibi faktorler de diisiiniildiigiinde savas muhabirliginin kadinlar igin ne
derece zorlu bir alan oldugu asikardir. Ama bu engellere ragmen ¢ok az sayida kadin goniillii olarak bu alanda meslegini icra ederek,
savag muhabirligindeki varliklarint siirdiirmektedir. Zira medyada kadin istihdamimnin en az oldugu alanlarin baginda savas
muhabirligi gelmektedir. Bu alanda kadinlara yeterli bir sekilde yer verilmesi igin 6ncelikle medya yoneticilerinin kadin muhabirlere
bu alan1 agmasi, onlart desteklemesi gerekmektedir. Yani erkek egemen medya yapisimin degistirilmesi, kadin odakl: habercilik
anlayiginin gelistirilmesi dnemli bir adim olacaktir. Medya organlarinin cinsiyet¢i ve ayrimei politikalar yerine esitlige dayanan bir
istihdam ve yayin politikas1 gelistirmeleri onemli bir konu olarak &niimiizde durmaktadir. Ikinci olarak da savas muhabirliginin
kurumsallagmasi, uzmanlik isteyen bir alan olarak bunu tercih eden kadinlarin egitimden gegirilmesi gerekmektedir. En son Suriye
i¢ savasinda gorildiigli gibi bircok medya kurulusu, higbir tecriibesi olmayan muhabirleri savas alanina gondererek biiyiik bir risk
aldi. Oysa savas, catisma ya da operasyonlar1 takip edecek muhabirlerin ciddi bir egitimden gegirilmesi hayati bir énem arz
etmektedir.
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Ozet

iletisim ile sanat arasindaki baglayici dzellik olan diyalektik ile anlamlandirma girisimi, sinema perdesinde sz hakki taninan temsiller
yoluyla, seyirci ile film arasinda sirdirilebilmektedir. Clinkii sinema sanati, ayrimcilik ve dolayisiyla siddet igermeyen bir toplumsal
dilin tesisinde kitle iletisiminin 6nemli bir payandasidir. Bilindigi gibi, Sokrates’ten glinimiize degin birlikte anlam Uretebilmenin yolu
karsilikh diyalogdan gegctigine gore; Sokrates’in ve daha pek ¢ok arastirmacinin ve kuramcinin da aktardigi Gzere “Kendini bilmenin” bir
diger yolu da anlamaktan ge¢mektedir. Dolayisiyla perdeden seyirciye seslenen sinemadaki temsiller vasitasiyla, kimi zaman izleyenlerin
kendi seslerini bulabilmesi ya da bir digerinin sesini duyabilmesine olanak taninmaktadir. Temsillerin gesitliligi ise sinema yapimlarinin
tekelin sermayesiyle gevrilmesinin 6nlenmesi ve bagimsiz yapimlarin gogalmasina olanak taniyan kosullarin yaratiimasi ile miimkandur.
Bu sebeple, tiketim kulturi ile Gretim kiltirdnin karmasik sinirlarinin en dogru sekilde belirlenmesi gereklidir. Kitle iletisimi, kitle
tiiketiminin bir dislisi olmak yerine, birlikte anlam Uretebilmenin bir araci olmalidir. Buna gore, bugiin tekelin sdylemi yerine bagimsiz
bir Tiirk Sinemasi sdylemi olusturabilmek igin, toplumsal dili medyadaki temsillerin belirledigi bilinciyle hareket etmek gerekmektedir.

Anahtar Kelimeler: Mekan, Diyalektik, Psikanaliz, Temsil, Toplumsal Cinsiyet

The Language of Turkish Cinema during Pandemic Era in the Context of Critical
Feminist Film Theory

Abstract

Approach of explaining by dialectic which is the relevant characteristic between communication and art, can be progressed between
audience and film by recognised represents of cinema screen. Because art of cinema is the supporter of mass communication out of
discrimination and violence. As is known, from Socrates until today, the way of generating sense is making conversation with each
other. So understanding with each other is associated with knowing oneself as denoted by Socrates and other important intellectuals.
Consequently, represents of cinema from silver screen to audience allow that audience can find own voice and one another voice
sometimes. Variety of represents is possible to create conditions to allow increase in independent productions and is also possible by
preventing cinema productions that is handled with the fund of monopolistics. Therefore, the border between consumption culture
and production culture should be defined well; mass communication should be a device of generating sense with mass consumption
instead of being a gear of mass consumption. According to this, today, to create an independent Turkish cinema instead of monopolistic
one, we should act by the conscious of people in media is effective on defining social language.

Key Words: Space, Dialectic, Psychoanalysis, Representation, Gender
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1. Giris

Tirk Sinemas: olgusu, bir kiiltiirel bellek aktarim alani oldugu gibi toplumsal bilingdisinin mekéni olarak da
addedilmektedir. Dolayisiyla Tiirkiye’de gosterilen filmlerdeki kadin temsillerinin niteligi, toplumsal bilingdiginin Srintilerini
olusturmaktadir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusundan sonra kadin haklarinin gdzetilmesi ile sinemada kadin temsiline verilen
O6nemin eszamanli olusu tesadiif olmamakla birlikte, zaman igerisinde temsil hakkinin da hukukun ayrilmaz bir parcasi oldugunun
bilinci aciga ¢cikmistir. Bu dogrultuda, Tiirk Sinemasi dili, Tiirk halkinin esit temsil hakk: esasi ile nitelik kazanmaktadir. Aligveris
merkezlerine sabitlenen sinema salonlar1 aracilifiyla gosterilen filmlerin dagitiminin niteligi ise Tiirk Sinemasi dilinin {irettigi
soylemlere ornek olmustur. Ancak Pandemi donemi sonrasi sinema salonlarinin devre dist kalmasi, alternatif mecra olarak var
olmaya devam eden ¢evrimigi film gosterimlerine dikkat kesmistir. Uluslararast Ugan Siipiirge Kadin Filmleri Festivali temsil
cesitliligi acisindan incelenmeye deger bir nitelik gdstermis oldugundan, toplumsal bilingdisinin dilde beliren yansimalarini
vurgulamak agisindan, elestirel feminist film yaklagimi ile film ¢éziimlemesine imkan tanimistir.

1.1 Iletisim ve Sanat

Insanlik igin iletisim doguran yapitasi diisiincesidir, bu nedenle isaretler dizisi ve simgelerden tesekkiil diller icat
edilegelmistir. Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti Anayasasi’nin ikinci kisim, ikinci boliim yirmi besinci maddesine gore:

“Herkes, diigiince ve kanaat hiirriyetine sahiptir. Her ne sebep ve amacla olursa olsun kimse, diisiince ve kanaatlerini
aciklamaya zorlanamaz; diigiince ve kanaatleri sebebiyle kinanamaz ve suclanamaz”
(https://www.anayasa.gov.tr/tr/mevzuat/anayasa/, 17.04.2021). Kanun hiikmii ile korunan temel hak “diisiince ve kanaat hiirriyeti”
kisinin iletisim ihtiyacin1 ifade etmektedir. letisimin ilk adimi diisiince ve kanaatlerin aciklanmasidir. Iletisimin ikinci adimi ise
diistince diyalektigi gelistirmek yani toplumsal bazda, karsilikli diyaloglarin kurulmasi ile diisiincelerin agiklanmasidir. Felsefe
disiplini, diisiinceyi nasil islemek gerektigi ile ilgili kavramsal bakis agilart gelistirir. Timugin’in kavramsal sorgulamalari kendisiyle
diyalog kurmasi, konusmasi seklindedir; bir kisinin kendi kendine diyalog kurmasi kadar iki kisinin kurdugu iletisimde monolog
yapmalari da olagandir, ancak taraflarin monologda israrci olmalari, ortaklasa gergeklesen bir diisiince akigina imkéan tanimaz ve
iletisim edimini de sekteye ugratir. “Ahlaksizlik Uzerine Kendimle Konugmalar” kitabinin énsdziine gore, tartisma ahlaki diisiinceyi
isleme ve diyalog kurmanin dnkosulu olmaktadir:

Diyalog yapmak diisiince iiretmenin en giiclii, en etkili, en tutarli, en saglam bi¢imidir. Diyalogda 6nemli olan birinin
obiirtinii bastirmasi degil, insanlarin birlikte fikir tiretmeleridir. Benim dogrularimi dogrulayacak ve yanlislarimi bana gosterecek
birileri olmadigi zaman ben kendimi yalitilmis bir varlik olarak goriiriim. Sokrates’i simgelestiren sey onun garip 6limii degil,
felsefeye getirdigi tartisma alisgkanligidir. Ayrica Sokrates’in 6limil kotii kullanilan bir demokrasinin yani diyalogdan uzak bir
diinyanin insan icin ne kadar yikict ve ne kadar bozucu oldugunu gostermek agisindan 6nemlidir. Insanoglu demokrasiyi idam
kararlar1 alabilmenin en giivenli yolu diye icat etmedi. Demokrasi 6ncelikle ahlaktir. Demokrasi dncelikle bir tartisma ahlakidir.
Insanlar demokrasiyi bir diyalog diizeni degil de bir oylama anlayis1 olarak gordiikleri siirece, birgok kisi birkag oyla pek giizel 6liime
gotiiriilebilir. Ote yandan Platon’un diyaloglarinda Sokrates’in kesin bir dogruya ulasmama konusundaki titizligini gézden uzak
tutmamak gerekir (Timugin, 2006: 6,7).

Iletisim ve sanat kavramlarmin irdelenmesi, aralarindaki iliskinin arastirilmasz; diisiincenin evrimiyle simirlar1 gecirgenlesen
disiplinler arasi eytisim ve biitiinciil yaklagimlarla olanaklidir. Hukuk, felsefe, sosyoloji, psikoloji, ekonomi, antropoloji ve arkeoloji
bilimlerinin disipline ettigi bakig agilarinin diyalektigi ile kavramlari arastirmak ve sorgulamak, fikirlerin genislemesini
saglamaktadir.

Diislinme eylemi, iletisim kadar sanat i¢in de kosut bir siirectir. Sanat olgusunun kavramsal cergevesinin insanin
varolusundaki ayirt ediciligi, sanatin insani1 duygu ve diisiince diinyasi ile tanimaya yonelmesidir. Sanat¢inin kendinden yola ¢ikarak
insan1 tanimlamaya girigmesi, us ile esin aracilif1 ile gerceklesmektedir. Bir yapitin olusturulmasinda, gereksinilen malzeme ve
araglarin kullanimi us yetkinligi ile degerlendirilirken, yansitilan duygu ise esinle elde edilmektedir. “Diisiinmeyi bilenlerin, gérmeyi
bilenlerin igidir sanat, yaratma ag¢isindan da izleme agisindan da” (Timugin, 2006: 186). Bu baglamda degerlendirildiginde sanat,
“Kendimizle bagkalar1 arasinda bir birlik arayiginin alanidir” (Timugin, 2006: 10).

Tletisim sanatlarinin varlik nedeninin kisiler veya toplumlar aras1 birlik kurmak oldugu varsayildigina gore, iletisim sanatlar
olarak isimlendirilen kitle iletisim araclarinin incelenmesi ile toplumdaki iletisimsel kopukluklar1 saptamak da miimkiin olmaktadir.
Birlik kurmaya aracilik etmesi beklenen iletisim araglarinin, eytisimden uzak kalindiginda yikim araci olarak konumlandirilmasi da
muhtemeldir. Diislinceler yerini bombalara birakmigsa, birinin Obiiriiniin yasam alanini bombalamasi, tartigma ahlakin
barindirmayan, diyalogu 6teleyen 1srarci bir monologdur. Var olusun her aninda siiren iletisimin yani sira insanligin yasadigi bu
tirden iletisimsel kopukluklar, diyalektik ile baglarim1 koparmus disiinceler evrenindeki bir marazdan kaynaklanir: Esdeger
atfedilmeyen kimi yasamlar iizerinde hékimiyet kurulabilir algisi, tarihin tekerriir eden marazidir, varolusa yonelik deger ayrim
gozeten bir tutum olarak ayrimciliga neden olur. Bu nedenle ayrimeiliga mahal tanimayan bir olma hali igin diyalektik 6zdesligin ne
sekilde kurulduguna dikkat edilmelidir. Ayriliklarin ayrisma yaratmamasi agisindan, 6zdesliklerin farklari eriten bir monolog gibi
degil, farklara ragmen ortak bir dil gelistirmeyi amaglayan diyalog ile kurulmasi gereklidir. O halde iletisim araglarinin
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cesitlenmesiyle gerceklestirilen kitle iletisimi faaliyetleri, birlikte anlam iiretebilmenin bir gereksinimi olarak konumlandirildigi
takdirde diyalektik iletisime hizmet etmis olmaktadir. Aksi takdirde iletisim araglar1 da en az bombalar kadar yikici olabilmektedir.

1.2 Tiirk Sinemasi
Tirkiye Cumhuriyeti’nin kurucu 6nderi Mustafa Kemal Atatiirk’e gore “Tiirk” olmanin anlami gsudur:

“Bir kiiltiirden olan insanlardan miirekkep topluluga millet dersek milletin en kisa tanimini yapmis oluruz” (Atatiirk,
2014:13). “Tiirk, Rum, Ermeni, Yahudi, Kiirt hep kardesiz, hepimiz Tiirkiye’de yasadigimiza gore Tiirk’liz. Celebi, ¢orbaci, efendi
ortak sozlerimizdir. Zevklerimiz ¢ok benzer” (Atatiirk, 2014:45). O halde Tiirk Sinemasi, Tiirkiye’de yasayanlarin ortak kiiltiir
birikimi ile olustugu varsayilan bir sinemadir.

1.2.1 Mekdn Dili

Mekan ile sinema iligkisi iki nedenle 6nemlidir. Zaman-mekén diizlemindeki mekén, anlatimin yap1 tagini olusturmaktadir.
Ayrica, filmin seyirci tarafindan goriildiigli sinema mekani, kiiltiirel bellegin 6nemli bir pargasidir. “Mekéan da canlidir; toplumsal
olarak tretilir ve kendisi de anlam ve deger iiretir. Bu yoniiyle mekan, lizerinde hatiralari tasir, hafiza ile i¢ icedir” (Salman, 2015:
221-222). Bellek ile i¢ ice olan mekan hatirlamanin ve unutmanin mekanidir.

Bugiin Tiirkiye’de sinema salonlari, aligveris merkezlerinden ayri diigiiniilemez bir hale gelmistir. Sinemalarin aligveris
merkezlerinin igerisinde konumlandirilmasinin, kitle iletisimine ne gibi etkileri oldugu giiniimiiziin sorgulanma ihtiyaci hissedilen
sorunsallarindan biri konuma gelmistir. Ilgili sorunsali, mekanin iletisimsel islevi {izerinden okumak miimkiindiir.

“IIk perakende satis magazalar1 (Fransizcasi, “biiyiik” veya “genis” magazalar anlaminda grands magasins) XIX. yiizyilin
sonunda, Fransa’da ortaya ¢ikmistir” (Crowley ve Heyer, 2010:256). Sinemalarin aligveris merkezlerine bagh isletilmesinin yani
sira, bu merkezlerin zincir magazalarin subeleri seklinde tiiremeleri, geleneksel magazacihigin kitle iletisimi anlayisina da ket
vurmustur. Ozellikle pazarlik kiiltiiriiniin yaygin oldugu bir cografyada, degismez iicretli iiriinlerin satisa sunulmas1 kisilerarasi
iletisim olasiligini azaltan bir etmen olarak addedilmektedir.

Kentsel doniisiim sonucu, ufkun gézlemlenemedigi birdrnek sehirlerde, birdrnek aligveris merkezlerinin igerisinde, 1g1k
yayan diyot (led) lambalarindan miitesekkil tabelalarla ¢evrili koridorlarin arasinda konumlandirilan sinema salonlarinin, hipnotik
kitlesel tiiketimle i¢ ice oldugu goriilmektedir. Boylece, “hepimiz, icerisinde yalnizca kendi duygu, istek ve arzularimizin gerceklik
sahibi oldugu kendi 6znel deneyimimize sikisip kaliriz.” Diyalektik iletisimden uzak goriinen bu deneyim birlik kurmayi giiclestirir.
“Gergekligi gormemizi ve ortak bir sagduyu gelistirebilmemizi sadece, insan diinyasina farkli acilardan bakanlarla ayni diinyay1
paylasma deneyimi saglar diyen Arendt’e gore, “aksi takdirde ¢ogulluk ya da perspektif ¢esitlilik ortadan kalktiginda gergeklik de
yitirilir” (Yazici, 2018:61). Tek tip algi lizerine ¢ogunluk yapilandirilmigsa, fikirler genisleyemez ¢iinkii ¢ogulcu bakis agilarinin
birlikte akil yiiritmeleri kisitlanmustir.

“Rekabet Kurulu, Tirkiye’deki biiyiik ¢apli aligveris merkezlerinde yer alan sinemalarin ¢gogunlugunun AFM ve Mars
firmalarindan birine ait oldugunu, bunun karsisinda her iki grubun rakiplerinin ise genel olarak Aligveris Merkezlerinin digindaki
miistakil bolgelerde hizmet verdigini tespit etmistir” (Kalkan, 2013:13).

2001 yilinda “sinema gosterimi alaninda faaliyete baslayan MARS markasi, 2011 yilinda AFM Uluslararasi Film
Prodiiksiyon Ticaret ve Sanayi A.S.’yi biinyesine katmig ve 2016 yilinda hisseleri Giiney Koreli CJ CGV sirketine devredilmistir”
(Giiven ve Songor, 2020:88).

Bubaglamda, “MARS ve CJET in markalarinin, CJ] GROUP tarafindan kontrol edildigi ve tesebbiislerin tek tesebbiis olarak
degerlendirilebilecegi sonucuna vartlmistir” (Giiven ve Songér, 2020:91).

Boxoffice Tiirkiye yillik toplam seyirci ve toplam hasilat verilerine gore, 2015-2020 yillar1 arasinda, pazarda tekel
olusturduklar1 yoniinde bir sdylemin mevcut oldugunu ifade etmek miimkiindiir.

1.2.2 Céziimleme Dili

“Sinemada ciimle yapis1 vardir, sdzciik degil. Ornegin bir tabanca goriintiisii “tabanca” demek degil, “iste bir tabanca”
demektir” (Vincenti’den aktaran Iri, 2009: 18-19). Sinema perdesine yansiyan bu ciimleler; kamera, 151k, alan derinligi, gerceve gibi
teknik sinematografik bilesenler ile tesis edilmektedir. Film, izleyiciye bir bakis agisi sunarak iletisimi baglatir. Film ile izleyici
arasindaki iletisimin vasfi, film ¢6ziimleme yontemleri ile okunabilmektedir.

1.2.2.1 Psikanalitik Yaklasima Feminist Yaklasim

19. yiizyilin sonunda Jean Martin Charcot isimli bir nérolog, biyolojik gerekgeleri bulunmayan hastaliklarin teshisinde,
hipnoz yontemine bagvurur. Ornegin yliriiyemedigini sdyleyen bir kisi hipnozun etkisindeyken yiiriiyebilmektedir, o halde bedensel
bir bozukluk olmadigina gore ruhsal bir bozukluk vardir: “Isteri” olarak isimlendirilen bu sorun Yunanca rahim anlamina gelen
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“hystera” kelimesinden tiiretilmistir. “Histeriyi rahim merkezli bir hastalik olarak tanimlayan ilk hekim antik zamanlarin filozof —
hekimi Hippokrates’tir” (Coban, 2020:15). Ruhsal ¢6ziimleme anlamina gelen “psikanaliz” arastirmalari, Sigmund Freud’un biling
disin1 tanimlamastyla sekillenir. Freud ¢agdaslari, isteriyi halen kadinlara has bir delilik/hastalik olarak goriirler, ilk aragtirmalar
kadinlar iizerinde denenmistir.

Psikanalizin tanimladig1 “biling” Freud’un deyisiyle ego, toplumun yapilanmasina bagl olarak, 6zne tarafindan toplumun
aynasinda kurulmaktadir. “Siyasal ¢alkantilar ve ekonomik belirsizliklerle dolu donemlerde” toplulugun “en yiice degerleri ve
ilkeleri” olarak atfedilen normlar1 sorgulayan kisilerin “cadi1” olduklar1 gerekgesiyle yakilmalari, isterinin yayilmasini dnlemek i¢in
alman bir 6nlem olmustur. (Berktay, 2018:227) Orta Cag doneminin Amerika ve Avrupa’sinda kamusal isteri salginina doniisen cadi
avciligi, 6zneler arasi isterinin yayilma ihtimalinin gostergesidir.

Ozneler aras1 diyalektik ise Jacques Lacan’m ayna evresi tanimlamasi ile aciklanmus ve aymi tanimla elestirel film
¢ozlimleme yontemi olarak kuramlastirilmistir. “Fransiz sinema kuramcist Jean—Louis Baudry ilk kez 1970 yilinda Fransiz sinema
dergisi Cinéthique’de yayinlanan, 1974-1975 Kis doneminde de Film Quarterly’de Ingilizce’ye ¢evrilen makalesinde ayna
metaforunu 6nermektedir” (Tiirkoglu, 2011:147). Sinema izleyicisinin, filmin metni ile kurdugu 6zdeslik iliskisi, psikanalitik
yorumlamaya gore egonun belirdigi ayna donemine atfen kurulur.

Ayna evresindeki ¢cocugun, dis diinyanin ya da mekanin goriintiisii anlamina gelen “imago” icerisinde en giiglii gordiigi
insanin biitliin olaganiistiiliiklerini kendine atfetmesi gibi seyircinin de sinema perdesinde goriip duyduklar: ile 6zdesim igerisinde
olmasi imgeseli temsil eder, arzu diyalektigine katilir ve 6teki gibi olmak, eylemek ister. Baska bir deyisle, 6tekinin nesnesi haline
gelen ego, motor kopyalama siirecinde ortak dile katilarak toplumsal dilin s6ylemi icerisinde 6znelesir ve simgesel alana dahil olur.

Lacan, Freud’un goriislerinin aktaricisi oldugunu, Freud’un goriislerinin carpitildigini iddia etmistir. Erich Fromm ise
Freud’un agikladigi, ¢ocugun toplumsal dile katilim siirecini 6rneklendirdigi “Oidipus kompleksi” taniminin, Oidipus mitinin
carpitilmig anlami oldugunu iddia etmektedir. Fromm sembol dilini ¢dziimledigi, “Riiyalar, Masallar, Mitler” kitabinda Oidipus
mitinin aslinda ataerkil ile anaerkil arasindaki ¢atismay1 anlattigini, Freud’un Oidipus kompleksi tanimina gore oglan ¢ocugunun,
anneye duydugu arzudan dolay1 babay1 cezalandirma diirtiisii oldugu sonucuna varmasinin, mitin biitiinligiiyle ortiismedigini iddia
etmektedir. Fromm, Oidipus mitinin anlam biitiinliigiiniin ortaya ¢ikmas1 agisindan “Kral Oidipus, Oidipus Kolonos’ta ve Antigone”
isimli {i¢ tragedyayi birlikte agimlar. Ayrica “yorumun merkezine cinsellik yerine insanlar aras iligskilerde cok dnemli bir 6ge olan
“otorite” kavramini koyarken, mitlerin yazili bir belge haline getirilirken, eski toplum diizenini ve diigiince bigcimini gosteren
hatiralarin nasil da degistirilip ¢arpitildigini” 6rnekler (Fromm, 2017:190).

“Irigaray, ataerkil kiiltiiriin izlerini yansitan Freud ve Lacan ¢izgisindeki psikinalitik yaklasimin olumsuz ve gerilimli bir
iligki ¢ergevesinde kurguladigi anne—kiz temsiline karsilik, Demeter ile Persephone mitini érnek gosterir. Toprak Ana Demeter’in
kiz1 Persephone, Hades tarafindan yer altina kagirilinca, Demeter kahrolur ve kuraklik olur; dogada verimliligin siirmesi ve hayatin
cigeklenmesi, anne-kizin kavusmasina baglhdir” (Direk, 2017, ITU Radyosu). Irigaray’m kurumus doga olarak tasvir ettigi eril
egemen politik diizeni ¢igeklendirmenin yolu, toplumsal dile katilimin sadece eril olan ile 6zdeslesmenin, eril 6znelligin iirettigi dilin
sOylemi ile sinirlt kalmamasidir.

“Elestirel feminist film kurami ise psikanalizin yapisal bilesenlerinin cinsiyetler arasi iligkilerdeki yansimalarina
odaklanmaktadir. Bu amagla Laura Mulvey, 1973’te “Gorsel Haz ve Anlati Sinemast” baglikli bir makale yazar ve 1975’te Screen
Dergisi’nde yayinlanir. Bu makalenin niyeti, “film tarihinde simdiye dek en yiiksek noktay:r temsil eden egonun tatmini ve
gliclendirilmesi olgusuna saldirmak” ve alternatif bir dil olusturulmasina vesile olmaktir (Mulvey, 2019:202).

Bilincin olusum asamasi olan imgesel gergeklige bagli egolarin yapilandigi ayna evresi, seyircinin bakisinin hazzi
duyumsadigt ilk andir. Sinema salonundaki seyircinin egosu, perdede gordiigli kahramanla 6zdesleserek yeniden kurulmaktadir.
Ayna evresinde bakigin aktarilmasiyla kurulan ego bu kez, seyircinin bakigini filmin kahramanina aktarmasiyla kurulur. Kahramanin
temsil ettigi degerleri kendine atfederek kendini yeni bir sey sanan, ideal ego tasavvuru i¢inde yabancilagan 6zneler, filmin biiyiisiine
kapilmis olurlar. Seyircinin perdedeki vekiline aktardigi bakisin merkezinde ise imgesel gosteren bulunmaktadir. “Cinsel
dengesizligin yonettigi bir diinyada, bakmadaki haz, etkin/erkek ve edilgin/disi arasinda béliinmistiir” (Mulvey, 2019:211). Haz ve
6zdeslestirmenin kurulmus kaliplart erilligi bir “goriis noktasi” olarak kabul ettirir (Mulvey, 2019:219). Boylece simgeselin dili eril
oldugunda, seyirci de “erillestirilmis” olmaktadir. Oznenin kurulmas: asamasinda dilin ve sdylemin islevi gdz oniine alindiginda,
kadimnin sz hakki ile temsil hakki bilinen tarihin degismeyen sorunsali olmustur.

Feminist hareketlerin kitlesellesmesinde, kitle iletisim araglar1 ve sanat en etkili ifade araglaridir. “1972’de Newyork ve
Edinburg’taki kadin film festivalleri diizenlenir” (Ozdemir, 2019:7). Yeni sdylem olasilig1 yaratan kadin filmleri festivali, Mulvey’in
kuramini olgunlagtirmasi i¢in 6nemli bir merhaledir. Mulvey makalesinde kiiltiirel bilin¢disi ile sinemasal anlatida yapilanan
bilingdis1 oriintiileri arasinda iliski kurmaktadir. Fromm’a gore bilingdisi riiyalarda ortaya ¢ikmaktadir. Mitler, masallar ve riiyalar
ayni yapisal kurgunun eserleridir. ilk insanlardan beri simgesel anlatimin hududu, evrensel olan bu dilin anlagilmasina baghdir.
“Sembol dili, insanhigin gelistirdigi tek evrensel dildir” (Fromm, 2017:21). “Degisik insanlarn farkli riiyalar gérmeleri ne kadar
dogalsa, degisik iilkelerin farkli mitler yaratmig olmalar1 da o kadar dogaldir” (Fromm, 2017:20). Sinema sanat1 da ayn1 bilin¢dist
yap1 lizerine insa edildigine gore, her {ilkenin sinemasi kendi riiyasini anlatmaktadir.
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1.2.3 Temsil Dili

“Egemenlik kayitsiz sartsiz milletindir” kaidesi iizerine kurulan Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi’nin agilma arifesinde, adina
idam ilamu ile fetva gikartilan yedi kisiden biri olan Halide Edip, onbasi riitbesiyle fiilen savasta bulunmus, savas siiresince
cevirmenlik, yazi isleri, hastabakicilig1 gibi pek cok gorevler ifa etmistir. Savas yaralarin birlikte sardiklar1 bir hastabakicidan aldigt
ilhamla yazmaya karar verdigi “Atesten Gomlek” romani ise Tiirkiye’nin bagimsizliginin nisanesi olarak Tiirk Sinemasi’na islenen
ilk filmdir.

Ayrim olmaksizin gozetilen temel hak ve hiirriyetlerin, egitim, s6z ve temsil haklarinin iade-i itibart ile taglandirilan
bagimsizlik miicadelesinin sonunda, Tiirk Sinemas1 kimligi kadimin 6zerk varligimin temsili ile insa edilmistir. Boylece kadin
dernekleri, yayinlari, konferanslari ile yiikselen bilingler, iilkeleri ve kendileri hakkinda s6z sdyleyen, bagimsiz iilkenin bagimsiz
kadinlar1 i¢in sinemadaki temsil hakki da vazgeg¢ilmez olmustur.

Temsil demek bir “sembol” olarak sinema perdesinde boy gostermek demek degildir, bagimsiz 6znenin biricik bakis
acisindan soziinii sdylemesidir, bu nedenle de vazgegilmezdir. Zaman iginde televizyon, videokaset, siber ag gibi iletisim araglarinin
cesitlenmesi ile temsil mecralarina yenileri eklenmis, temsil sorunsali ¢esitlenmistir. Yapilan yatirimlar ile gelisen teknolojilerin
Tiirk Sinemasi’na yansimalari, sdylemin tekellesmesine neden olmustur. Tiirk Sinemasi’nin kimligi ile yasalarla elde edilen 6zerk
kadin kimligi arasindaki yakin iliski, sinemanin kitle iletisim arac1 olarak, toplumsal dilin aynasi olmasini saglamistir.

1.2.3.1 Temsil Dilinin Hukuki Baglami

“Temsil edilebilirlik nasil ki egemenligin 6l¢iisii ve kendini kurumlarda herkesten ¢ok temsil ettirebilen bir kimse iktidar
sahibi sayiliyorsa, temsil edilebilirlik de aymi sekilde hem ilerlemenin hem de gerilemenin araci sayilir.” (Adorno-Horkheimer
aktaran Iri 2009:47). Kadinin yurttaghk haklar1 baglaminda Tiirk Sinemasi kimligi kurulduguna gére, giiniimiiz sinemasinin
kimliginin, kadin temsili baglaminda hukuki agidan gézlemlenmesi imkan dahilindedir. “6701 sayili Tiirkiye Insan Haklar1 ve Esitlik
Kurumu Kanunu’nda yer alan ayrimcilik temellerinden ilki cinsiyettir” (Diigmeci, 2018:288). Ana akim sinemada toplumsal dilin
kurucusu degil, sdylemin tagiyicisi olan kadin temsilinin aksine, Tiirkiye’de kanun “kadinin beyani esastir” diisturunu kabul ederek,
toplumsal dilin sdylemi igerisinde kadinlarin yok sayilmalarinin 6niine gegmistir. “Esitlik ilkesinin ve ayrimcilik yasaginin olmadigi
yerde hak ve 6zgiirliiklerden degil; iistiin kabul edilenlerin digerleri iizerindeki baskisindan sz edilir” (Fendoglu’dan Akt Diigmeci,
2018:20). Ozneler aras: iletisimin etik simirlar1 disinda, insan onuruna aykir1 bicimde s6z ve eylemde bulunulmamas agisindan,
kadmin beyanini dikkate alarak eyleme gegen ve Ozneler arasi iletisim esasindan kopmadan demokratik kararlar alinmasini
saglayacak olan yasa 11 Mayis 2011 tarihinde imzalannustir. Avrupa Konseyi iiye devletleri ile birlikte Istanbul’da imzalanan
“Kadinlara Yonelik Siddet ve Aile Ici Siddetin Onlenmesi ve Bunlarla Miicadeleye Iliskin Avrupa Konseyi Sozlesmesi” “Istanbul
Sozlesmesi” olarak da anilmaktadir. Toplumsal dilin kurucusu esit haklara sahip bir yurttas olarak kadinin bagimsiz temsil hakkinin
giivencesi olan Istanbul Sézlesmesi’nin “Ozel sektdr ve medyanin katilinn” baslikli 17. Maddesi, medyada kadin temsili ile ilgili su
hususlar1 igermektedir.

1. Taraflar, 6zel sektor, bilgi ve iletisim teknolojisi sektorii ve medyayi, ifade 6zgiirliigiine ve onlarin bagimsizligina
gerekli saygiy1 gostererek, kadinlara yonelik siddetin 6nlenmesi ve onlarin onuruna sayginin arttirilmasi amaciyla
politika hazirlanmasina ve uygulanmasina katilmalar1 ve yonergeler ile 6z denetim standartlar1 olusturulmalari
hususunda tesvik eder.

2. Taraflar, 6zel sektor aktorleriyle ig birligi i¢inde, cocuklar, ebeveynler ve egitimcilerin igeriginde zararli olabilecek
asagilayici cinsel ya da siddet unsuruna erigim saglayan bilgi ve iletigim ortamlartyla basa ¢ikma becerilerini
gelistirir ve ilerletir (https://www.resmigazete.gov.tr/eskiler/2012/03/20120308M1-1.pdf).

Medyanin gorevi, kadinin “ifade 6zgiirligii” ile “onuruna sayginin arttiritlmasi amaciyla” iletisim ortamlarinda asagilayict
ve siddet unsurlarini igermeyen yayinlar olusturulmasi i¢in 6zdenetim uygulamaktir. S6zlesmeye gore siddet unsurlart kapsaml
olarak tanimlanmigtir; kadina yonelik siddetin fiziksel, cinsel, psikolojik veya ekonomik zararlari olabilecegi aciklanir. Siddet
eyleminin kaynagi ise toplumsal cinsiyet bakis acisi ile iligkilendirilmigtir. “Kadinlara yonelik toplumsal cinsiyete dayali1 siddet”,
kadma kadin olmasindan dolayr wuygulanan ve kadinlar1 orantisiz bigimde etkileyen gsiddet anlamima gelir”
(https://www.resmigazete.gov.tr/eskiler/2012/03/20120308M1-1.pdf).

“Toplumsal cinsiyet”, kadmnlar ve erkekler i¢in toplum tarafindan uygun goriilen ve sosyal olarak insa edilen roller,
davranislar, eylemler ve nitelikler anlamina gelir” (https://www.resmigazete.gov.tr/eskiler/2012/03/20120308M1-1.pdf).

Biitiinciil politikalarin uygulanmasi, egitim ile farkindaligin artmasi ulusal ve uluslararasi is birligi ve sivil toplum
kuruluglarinin katilimlarina baglanmistir.

Kadima kars1 siddeti 6nleme amaciyla galisma yiiriiten sivil toplum kuruluslarindan birisi olan Ugan Siipiirge Vakfi, yirmi
dort yildir Uluslararas1 Kadin Filmleri Festivali ile diizenledigi kadin ydnetmenlerin sdylemlerini aktarmus ve bagimsiz kadin
temsilinin sergilenmesini saglamistir. Ayrica ilk ¢evrimigi uluslararasi kadin filmleri festivali Ugan Siiplirge Vakfi tarafindan
diizenlenmistir.
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Kitle iletisimin igerik saglayicilar1 tarafindan kurulan sdylemler aracilifiyla medyada temsil edilen olgular, toplumsal dilin
sekillenmesinde etkili olmaktadirlar ya da diger bir deyisle: “Temsil toplumsal gercekligin dogrudan ifadesidir ve /veya bu
gercekligin potansiyel ve halihazirda (mevcut) bozulmasi/¢arpitilmasidir” (White’dan Akt Timisi, 2011:162).

1.3 Ugan Siipiirge Uluslararas: Kadin Filmleri Festivali

Pandemi dénemi Tiirkiye’de “Hayat Eve Sigar” sdylemi ile yonetilirken, ilk uluslararasi ¢evrimigi film festivali de “Evde
Kaldik” temasi ile Ucan Siiplirge Vakfi tarafindan gergeklestirilmistir. Dolayistyla sinema sanayisinin aligveris merkezlerinde
konumlandirdigi ana akim sinema kiiltiiriinden; evde, iletisim araglari ile goriilebilen festival filmlerine dogru bir gecis yagsanmustir.

“Evde Kaldik” simgesel disavurumunun giindeme getirdigi, dile ve mekana yiiklenen cinsiyet odakli yaklasimlari, hayatin
eve sigdirlldigt bir donemde tartismak elzem olmustur. Ciinkii dil ve mekan toplumsal bilingdisini inga eden, kitlesel etkilesim ile
kiiltiirel bellegi olusturan simgesel araglardir. Festivalin amacinin, “sinemada goriilmeyen kadin emegini goriiniir kilmak ve gercek
meselelere bakma cesaretini gostermek™ oldugu basin biilteniyle duyurulmus; her yil farkl: bir tema ile diizenlenen festivalin “doga”
olmasi planlanan temasi ise tarihe not diiser nitelikte “evde kaldik” olarak giincellenmistir.

“Ucretsiz, limitsiz, sinirsiz” bir festival deneyimi miijdeleyen Ucan Siipiirge ekibi, festivalin ardindan; 31 iilkeden 76 filmin
yer aldig1 festivale, 109 farkli iilkeden erisim saglandigini, toplam 315 bin gérintiilenme kaydedildigini belirtmistir. Sinema ile
mekan kavramlarinin ayristigi bu ilk deneyim ile bagimsiz sinema yapimlarima erisilebilirlik artmustir. Tletisim araglar1 sayesinde 109
farkli ilkede goriiniirliik kazanan filmler, yiizbinlerce seyirci arasinda ortak bir dil kurmay1 amaglamustir.

Farkli temalara gore siniflandirilan festival filmlerinin icerik analizi i¢in, her temadan iki film segilerek, toplumsal dilin
film 6znesinin dili lizerindeki etkisi arastirilmigtir. Elestirel film ¢6ziimleme yontemi olarak psikanalitik kuramin verileri ile sinema
diline elestiri getiren feminist kuram baglaminda, filmlerin anlati1 dilinin teknik bilesenleri goz ardi1 edilmeden ancak agirlikli olarak
filmin edebi metninin digavurumu ile toplumsal cinsiyet yapisi 6rnekleri ¢oziimlenmistir.

“Evde Kalamayanlar” temasi igerisinde yer verilen “Igimdeki Kiiller” ile “Gurur Yaras1” isimli filmlerin detaylar1 asagidaki
gibidir:

1.3.1. Icimdeki Kiiller

45’ Ayten Baser Yetimoglu, 2019, Tiirkiye, Belgesel, Tiirkce.

31 Ocak 2008 tarihinde, Davutpasa Emek Is Hani’nda, maytap atdlyesinden meydana gelen patlama sonucu, yirmi bir isci
hayatin1 kaybetti, yiiziin {izerinde is¢i ise yaralandi. Bu olay ile yakinlarim kaybeden ailelerin yillarca siirecek olan hak miicadelesi
bagladi.

- Bu belgesel “Davutpasali Aileler ve Bir Umut Géniilliileri "ne ithaf edilmistir (Yetimoglu, Icimdeki Kiiller, 2019).

“Davutpasa’yl unutma, unutturma!” diyen on bes aile beraber yiiriiyerek, Taksim tramvay duraginda yaptiklari basin
aciklamasi ile ceza davasi agilmasi ve kamuoyu baskist olusmasi i¢in eylemlerine baslarlar. Patlamadan 19 ay sonra bilirkisi raporu
ile zaman agimindan takipsizlik karart verilmis, ancak ailelerin karara karsi ¢ikmasiyla 24 ay sonra dava agilmistir. Boylece
durusmalarin yani sira yiirliylisler de devam eder. “Bagska canlar yanmasin” isteyen ailelerin eylemleri siirerken, annesiz ve babasiz
kalan ¢ocuklar da davanin golgesinde bitytimektedirler. Belgesel ¢cekimleri sekiz yil siirmiis, eylem ve roportaj goriintiilerinin paralel
kurgusuyla tamamlanmustir.

Patlamada babasini kaybeden bir ¢ocugun sozleriyle agilir film:

- Beni yalmzlikla tehdit etmeyin (Yetimoglu, I¢imdeki Kiiller, 2019).

Aileler adaleti savunurken ortak bir ¢agrida bulunurlar:

- Bizim canlar gitti miicadelemiz sizler icin (Yetimoglu, Icimdeki Kiiller, 2019).
Geride kalan yakinlar hayat miicadelesinde kendi baslarina kalmustir.

[k eylemlerden birinde, babasini patlama kaybeden bir ¢ocuk, “derslerin nasil?” sorusuna “orta halli” yaniti vermekte,
ayrica bir iste ¢aligmaktadir. Ciinkd ailesinin en biiyiik erkek ¢cocugudur ve amcasi ona, “iistiinde biiyiik yok, kendi kendine diisiin”
diyerek, ailesinin ge¢im davasini ¢ézmesini 6giitlemektedir. Cocuk yasta yiiklendigi bu sorumluluk ile okulunu birakip ¢alismas1
gerekir. Yillar sonra dava heniiz sonuglanmamisken, babasint gérmeden kaybeden en kii¢iik kardesinin istedigi oyuncagi alamadig1
i¢in iizlilse de kardeslerini okutabilmektedir.

- Sigortam yok, olsa parann yarisi gider. Gelecek icin iyi, simdi icin ivi degil (Yetimoglu, Icimdeki Kiiller, 2019).
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Babasinin, kacak oldugu belirlenen bir atélyede vefatindan sonra, ¢ocuk yasindan itibaren siiregelen giivencesiz yasam
miicadelesi, adeta babasindan miras gibidir.

- Goziimde suglu yok, kaderdi (Yetimoglu, Icimdeki Kiiller, 201 9).
Patlamada babasin1 kaybettiginde heniiz bebek olan bir bagka ¢ocuk ise adaleti tanimlar:
- Kendinin ve baskalarinin hakkim savunmak (Yetimoglu, I¢imdeki Kiiller, 2019).

Haklarinin elinden alinmasima géz yummak istemeyen ¢ocuk bilinci, bir daha “baba” diyemeyecek olmanin acisim
duyumsamaktadir.

Yasamlari eksilten bu patlamadan sonra anlasiyor ki birgok is yeri ruhsatsizdir ve denetim yapilmamaktadir. Aileler ise
seslerini duyurmak isterler:

- Daha fazla kazanmak i¢in onlem almayanlar kaza yaptik diyemezler, bu tiir uygulamalara destek verenler de katildir.
- Adalete can suyu vermek i¢in Davutpasa Davasi biitiin davalar igin énemli (Yetimoglu, I¢imdeki Kiiller, 2019).

20 Mayis 2012 tarihli “Viedan Nobeti”nde belirtildigine gore, 2011 yilinda 1565 is¢i hayatin1 kaybetmistir. 14. Vicdan
Nobeti 6 Ocak 2013 tarihinde tekrarlanmig ve yine “baska canlar yanmasin” denilmistir. 13 May1s 2014’te Soma’da 301 can yitirilir.
14 Haziran’da goniillii bir avukat, dayanismanin sikilastirilmasini talep eder. Yillarca devam eden dava 14 Temmuz 2014 tarihinde
karara baglanir: Belediye i1 Miidiirii, Imar Miidiirii, Zabita Miidiirii icin para cezasi, iki bina sahibi icin ise 5 yil hapis cezasi
kararlastirilir. Aileler 31 Ocak 2016 tarihinde yiiriimeye ve kayiplar1 anmaya devam ederler:

- Unutmadik! Aslan Dogan, unutmadik! Giilhan Cabuk, unutmadik! Haciyev Sehriyar Recepoglu, unutmadik! Halit
Alkan, unutmadik! Hasan Akhun, unutmadik! Heybettullah Giileg, unutmadik! Hiiseyin Tayranoglu, unutmadik! Kadir
Cesur, unutmadik! Kazim Nisli, unutmadik! Lezgi Simsek, unutmadik! Mehmet Coskun, unutmadik! Metin Erdogan,
unutmadik! Niavroz Mamadov, unutmadik! Orhan Saday, unutmadik! Omer Boyraz, unutmadik! Omer Vural,
unutmadik! Semra Bakkal, unutmadik! Sevdat Celik, unutmadik! Yasar Kara, unutmadik! Ziibeyir Bal, unutmadik!
(Yetimoglu, Icimdeki Kiiller, 2019).

Ana akim sinemada ve iletisim araglarinda belgesel tiiriiniin izlenme oranmin diisiik olmasinin nedenleri su sekilde
aciklanmaktadir:

a. Toplumlarm etkilenebilecekleri bir belgesel sunum ve anlatim bi¢imi heniiz olugturulamamustir.
b. Toplumlarin “nesnel” izlencelere ilgisi azdir. Daha ¢ok “yorum” yapan izlenceler se¢ilmektedir.
c. Toplumlar etkilenebilecekleri denli gok belgesel izlememislerdir. (Ya da izlemelerine izin verilmemistir.)

d. Belgeselin ortaya konabilecegi alan olarak “medya” islevsel olarak “bilgilendirmeyi” ya da “egitmeyi degil daha ¢ok
“eglendirmeyi” benimsedigi ve izlencelerini buna gore siraladigi i¢in, belgeselin de belgesel izleyicisinin de “etkilenmek” anlaminda
¢ok fazla sans1 kalmamaktadir.

e. Toplumlar, bir imgeden, bir iletiden “anlam ¢ikarmak” yerine kendilerine hazir sunulan “anlami tiiketmek” eylemini
secmektedirler. Bu durumda ya secici okumalar s6z konusu olmaktadir ya da énceden iiretilmis yorumlar tiiketilmektedir. Izleme
aninda ya da sonrasinda diisiinsel olarak herhangi bir eyleme katilmadigi i¢in de izleyicilerin bu izlencelerden “etkilenim diizeyi”
oldukea azdir (Pembecioglu, 2005: 29, 30).

1.3.2 Iceride 21 Giin (21 Days Inside)
65’ Zohar Wagner 2019, Israil, Belgesel, Arapga, Ibranice.

Negev Colii’ndeki bir Bedevi kdyiinde bir ¢ocuk kaybolur. Kdye gelen polisin kullandig1 kameradan takip edilen olaya
gore, heniiz yiirimeye baslamis olan gocugun, bir kuyunun dibinde bogulmus halde bulunmasiyla, annesi tutuklanir. Gelenege gore
cocuklarin ve evin bakimindan sorumlu olan anne oldugu igin cinayetle suglanan da anne olmaktadir. Belgeselde, daha dnce polis
kameralariyla kaydedilen goriintiiler yer aldigindan, polisin suglu ilan ettigi kadinin sorgusu, polisin bakis a¢isindan anlatilir.

“Sinemayla bagntili {i¢ farkli bakis vardir: Filmlestirmeye (profilmic) yatkin olaylari kaydeden kameraninki, ikincisi,
bitmis {iriinii seyreden izleyicininki ve perde yanilsamasindaki karakterlerin birbirlerine bakislar1 dnem arz etmektedir. Anlatisal
filmin uzlagimlari, bunlarin ilk ikisini yalanlar ve iigiinciiye bagimli kilar, bunun bilingli amaci, daima araya giren kameranin varligin
tasfiye etmek ve izleyicideki uzaklastirict bir farkindaligi dnlemek olmugtur.” (Mulvey, 2019:217).

Polis kamerasiyla goriintiilenen davanin izlenmesi, sorgu odasindaki tepe agidan kayit yapan kameranin goriintiileri ile
devam etmektedir. Kameranin ve kameray1 konumlandiranin varlig1 tasfiye edilemez. Belgesel, “olaylar1 kaydeden kameranin” her
an farkinda olunarak izlenir. “Bitmis {lirlini seyreden seyirci”, dava dosyasi kayitlarini izlediginin farkindadir. “Karakterlerin
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birbirlerine bakislar1” s6z konusu degildir, polisin kadina bakis1 vardir, 6znel kamera agisindan goriiliir. Kadinin bakis acis1 ise
canlandirma animasyon teknigi ile tasvir edilir. Bu tasvirler olayin i¢ yiiziinii ve kadinin yasadig: hayatin gercekligini yansitir.

Bedevi kadinin her giinii tipiktir, cocuklar1 disarida oynarken ev islerini yapar, ev isleri bittiginde ise ¢ocuklarim yikar.
Cocugu kayboldugunda ev isleri ile mesguldiir, polisin suglamalarina itiraz etse de tutuklu sorgulamasi 21 giin boyunca devam eder.
Tutuldugu hiicreye dinleme cihazi yerlestiren polisler, her gece yaninda kalan farkli kisiler ile arasinda gecen konusmalari, sorgu
boyunca baski araci olarak kullanirlar. Buna gore kocasinin annesi de davaya dahil edilir, ¢iinkii ogluyla evlenmelerinin ardindan
“gelininin renginin koyu olmas1” nedeniyle, oglunun daha agik renkli bagka bir kadinla evlenmesine araci olmustur. Bogulan ¢ocugun
babasinin davaya dahil edilmesi ise davanin ilerleyen giinlerinde gergeklesir. Adli tip raporu olusturulduktan sonra, raporu goren
polis memurunun sozleri sudur:

- Olmesi ¢ocuk igin iyi olmus (Wagner, Iceride 21 Giin, 2019).

Polisin takdirine gore, ¢ocugun anatomisindeki farklilik, dogustan testise sahip olmayisi, ¢ocugun yasamini degersiz
kilmaktadir. Kadma, ¢ocugunun kusuru olup olmadigt soruldugunda, kusursuz oldugunu savunur. Polis israrla ¢ocugun erkek
oldugunun belli olup olmadigin1 sorgulamaktadir. Polisin tabiriyle erkek oldugu belli olmayan bir ¢ocugun hayat1 kiymetsizdir:

- Her yerde olan nonogslar mide bulandiriyorlar (Wagner, Iceride 21 Giin, 2019).

Testisi olmadan dogan bir erkek ¢ocugunun gozden ¢ikarilmasi, toplumun kiz ¢ocuklarina ve kadinlara bakis acisini ortaya
koymaktadir, bu da toplumsal cinsiyet esitsizliginin bir sonucudur.

Sorgu odasinda memurlardan biri, adli tip raporundaki 6lmiis cocugun fotograflarini oksamaya, digeri de bebek aglama sesi
dinletmeye baslar. Saatlerce siiren sorgular kimi zaman kamerasiz odada devam eder. Kamerasiz oday1 kullanmalari, kayit halindeki
kamera 6niinde sergiledikleri psikolojik siddetin boyutlarinin fazlalagtigi diistincesini dogurmaktadir. Polis ayni climleyi tekrar eder:

- Cocugunu sen oldiirdiin. Kabul et! (Wagner, Igeride 21 Giin, 2019).

21 giin boyunca ayni elbise ile goriilen kadinin direnci degismistir, sucu iistlenmesi saglanir. Tekrar kuyu basina gitmeyi
reddetse de elleri ve ayaklar1 kelepgeli halde olay yerini teshis etmesi i¢in ¢6le gotiiriildiigiinde, ¢ocuklarini gorebilecegi i¢in heyecan
duymaktadir, ancak izin verilmez. Kelepgeler ¢oziildiikten sonra kadinin giicii kuyunun kapagmi kaldirmaya yetmez, ancak
tutuklanir. Ailesinin ¢abalariyla polis kayit arsivinin incelenmesi sonucu tanik oldugumuz polisin haksiz sorgulamasi nedeniyle
cezasi geri ¢ekilen anneye, ihmalkarliktan ev hapsi karar1 verilir. Boylece kadin ¢6ldeki hayatina geri doner, cinsiyet esitsizliginin
korkung boyutlarinin gosterilmesi i¢in davanin ifsa edilmesine izin verir.

2. Sonug¢

fletisim ile sanat kavramlarinin, icerdigi dzdeslik ile birlik anlamlarinin, ancak ayrimciliga mahal tanimayan bir diyalog
icerisinde kurabilecegi anlagilmaktadir. Bu dogrultuda “iletisim Sanatlar1” disiplininin kapsama alani olan sinema disiplini, ancak
esit temsil hakki gozetilerek uygulanirsa, iletisim ile sanat kavramlarinin anlami karsilik bulabilmektedir. Elbette sinemanin kitle
iletisimindeki 6nemli bir diger unsuru olan mekanin da iletisimsel degeri, sinema salonlar1 baglamida géz 6niinde tutulmalidir.
Aligveris merkezlerinin sinema salonlari ile kurulan bagi, sinemada gosterilen filmlerin s6ylem niteligini de belirledigi igin 6nemlidir.
Bu noktada mekanin; film kuramlarinin merkeze aldigi, s6ylemi belirleyen tanim gostermektedir ki: Toplumsal dil ile kiiltiirel
bellegin olusumu, yapisal niteligine gére mekanin diline bagli olmaktadir. Dolayisiyla kentsel doniisiim sonucu, biiyiikligi ile
genigligi vurgulanan ve degeri bu niceliklere gore belirlenen yapilar, adeta toplumu uyusuk hale getirdigi igin kitle iletigimini
olumsuz yonde etkilemektedir. Bu nedenle biiyiikk ve genis aligveris merkezleri igerisinde gosterilen filmler, izleyiciye tiiketim
nesneleri olarak sunulmaktadir. Elestirel film kuramlart; izleyici ile film arasindaki diyalektik iletisimi ¢dziimlerken, ana akim sinema
uylagimlarinin nesnelesen temsil bigimlerine dikkat ¢cekmektedir. Dolayisiyla aligveris merkezlerindeki sinemalarda temsillerin
sunulus bi¢imleri, miigterilerin tiikketim arzusunu doyurmaya yonelik bir isleve kolayca biiriinebilmektedir. Filmlerin dagitim tekelini
elinde bulunduran sirketlerin de reklam ve kitlesel tiikketime hizmet amach kurulmus biiyiik sirketler oldugu hesaba alindiginda,
mekanin iletisimsel degeri agik¢a goriilebilmektedir.

Elestirel film kuramlar ile irdelenen temsil bigimleri baglaminda sinema dilinin {irettigi sdylemleri, miimkiin mertebe
bagimsiz bir toplumsal dil etrafinda cesitlendirebilmenin yolunun hukuki diizenlemeler ile a¢ilmasi olagandir. Tiirk Sinemasi’nin
bagimsiz kimligi dogrultusunda bir dil edinebilmesinin kosullar1 agisindan, disiplinler aras1 biitiinciil yaklasimlarin elverdigi dl¢tide,
bazi1 6neriler s6z konusudur:

Oncelikle bagimsiz film yapimlarmin desteklenebilmesi agisindan, sinema sanayisinde dagitimci tekelinin bertaraf
edilebilmesi igin yabanci sermaye ile ilgili kanunlarin “iilke ¢capinda tekel teskil edecek faaliyetlerde bulunan kuruluslarda ¢ogunluk
hissesine sahip olamayacagi” hitkkmii karara baglanmalidir. Esasinda yalnizca yabanci sermaye ile sinirli olmayarak, sinema
sanayisinde bagimsiz sOylemin olusabilmesi icin, herhangi bir sermaye yapisinin tekellesmesini Onleyecek sinirliliklar
belirlenmelidir.
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fletisim ile sanat etkinliklerinin, coklarin birlik olusturabilmesi esasina gore, kitle iletisimi acisindan yiiksek fayda
gozetilmesi i¢in bagimsiz yapimlar igerisinde esit temsil hakki taninmasini ve sinemada gosterilen filmler arasinda film tiirii
cesitliliginin gozetilmesini gerektirmektedir. Bdylece Ugan Siipiirge Uluslararasi1 Kadin Filmleri Festivali 6rneklemi ile saglanan
bagimsiz sinemaya erisim, sadece bir sehrin festivali ile sinirli kalmayip; Tirk Sinemasi dilinin bagimsizlagsmasi yoniinde atilan
adimlara, toplumsal dilin yerlesik s6ylemlerinin iletisim ve sanatin birlestirici unsuruna hizmet edebilecektir.

Saglikli bir kitle iletisimi igin; farklar1 eriten ayrimeciliga ve dolayisiyla siddete sevk eden zararli s6ylemlerin, birlestirici
sOylemler ile yer degistirebilmesinin kosulu ise hukukun temin ettigi haklarin giivencesi ile miimkiin olabilmektedir. Ayrimcilik
temellerinden ilkinin cinsiyet oldugu bilinciyle, dilde beliren ayrimci sdylemlerin farkina varilabilmesi igin “toplumsal cinsiyet”
kavraminin idrak edilmesi hukuki yaptirimlar agisindan 6nemli olmaktadir. Kadina kadin oldugu i¢in uygulanan giddet kadar, erkege
erkek oldugu i¢in bigilen kisilik 6zellikleri toplumsal cinsiyet anlayisi ile agiklanabilmektedir. Biyolojik cinsiyetlerin toplumsal dilin
soylemleri dogrultusunda toplumsallagmasi ayrimciliga basamak olusturmaktadir. Bu nedenle Kadinlara Yonelik Siddet ve Aile Ici
Siddetin Onlenmesi ve Bunlarla Miicadeleye Iliskin Avrupa Konseyi Sézlesmesi kapsaminda yer alan “Ozel sektér ve medyanin
katilim1” maddesi, ayrimciliklarin dilde belirmeden 6nce medya katilimiyla toplumsal dile yansimasinin da Oniine ge¢meyi
amaclamaktadir. “Temel haklar, esitlik ve ayrim gozetmeme” biitiinciil politikalarin uygulanmasini gerektirmekte, medyanin ise
uygulamanin en kapsamli ve gecerli bileseni oldugu unutulmamalidir. Dolayisiyla sinemada gosterilen temsil bi¢imlerinin de bu
politikalarin bir uzantisi olarak kiiltiirel bellege isledigi bilinciyle, bagimsiz Tiirk Sinemast dilinin kurulabilmesinin, saglikli bir kitle
iletisimi ile miimkiin oldugu her daim hatirlanmalidir.
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