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Sunus

Degerli okurlar,

Yeni Tiirk Edebiyati Arastirmalari, 13. yilinda 26. sayisin sizlerle paylas-
maktan mutluluk duymaktadir.

Bu sayida on makale ve iki tanitma yazisi yer aliyor. Makalelerden gt siir,
dordi roman, biri 0yKkii, biri tiyatro, biri de dergi tizerinde odaklanmaktadr.
Bu dagilimdan anlasilacag iizere, onceki sayllarimizin énemli bir kisminda
oldugu gibi, bu saymmzda da en fazla makale roman tiirii tizerinde yapilan
arastirma ve incelemelere ayrilmistir. Romani ti¢ makaleyle siir takip et-
mektedir. OyKkii, tiyatro ve dergi incelemesini konu alan birer yazi sayfalari-
mizdaki yerini almaktadir.

Cem Sems Tumer, “Il. Abdilhamit Donemi Edebiyati'nda Degisen Tabiat
Temasimin Yansimasi Olan ‘daglara’ Redifli Siirler” bashgi altinda II. Abdiil-
hamit yillarinda yenilesme donemi Tirk siirinde tabiatin degisim ve donii-
siimiinii konu almaktadir. Yazar, Abdiilhak Hamit’ten baslayarak Ara Nesil
ve Servet-i Fiinlin sairlerinin kaleminde tabiat algisiin degistigini, siirde
Klasik anlayistan Bat1 tarz: tabiat anlayisina geg¢ildigini vurgulamaktadir.

“Modernligin Nostaljici Tutumu: Yahya Kemal Siiri” adli makalesiyle Eylem
Dereli Saltik, nostalji odakh okumaya yoneldigi Yahya Kemal siirinde, nos-
taljinin sanatkarin siiri iizerindeki yapici roliinii arastirma/inceleme konu-
suna donustirmektedir.

Seckin Ozkan, “Ikinci Diinya Savasinda Tiirk-Italyan iligkilerinin Tiirk Siiri-
ne Yansimasi” baghkh makalesinde, 1. Diinya Savasi'nda Anadolu’ya ¢ikan,
Kurtulus Savasi'min bagariimasi sonucu Anadolu’dan ayriimak durumun-
da kalan Italya'min 1922°den sonra gittik¢ge artan yayilmaci politikasi ve II.
Diinya Savasi sirasinda tekrar Anadolu’ya goz dikmesi iizerine siir diliyle
buldugu karsihg makalesinde incelemektedir.

“Ahmet Mithat Efendi Jon Tirk Romanini Neden Yazdi1?” makalesinde Meh-
met Yilmaz, Osmanh toplumunda 19. yiizyilldan itibaren yasanan Kkiiltiirel
degisim ve dontisiimiin Jon Tirk romanindaki yansimalarini yazarimnin diin-
ya gorisiinde yasanan degisiklikler ¢er¢evesinde ele alma yoluna gitmekte,
so0z konusu degisim ve doniisiimiin sosyal hayattaki goriintisiinii belirleme-
ye calismaktadir.

Abdullah Ezik ile Seval Sahin'in birlikte kaleme aldiklart “Halit Ziya Usak-
hgil'in Kirik Hayatlar Romaninda Kiiltiirel Dontisiim” baghkli makalede,
Usakhgil'in Kirik Hayatlar romani “kiltirel doniisiim” konusu etrafinda de-
gerlendirilirken bu kavramin 20. yiizyihn ilk doneminde ne tiir anlamlar ifa-
de ettigi tizerinde durulmakta, konunun Tiirk edebiyatinda kokenini nereden
aldig1 gosterilmeye ¢ahsilmaktadir.

Canan Savkay, “Ihsan Oktay Anar’m Suskunlar Adli Romanmda Sevginin
Yapisokiicii Giicii” bashgiyla IThsan Oktay Anar'm 2007 yilinda yayimmlanan
Suskunlar romanini Derrida’nin yapisokiimii yonteminden yola ¢ikarak oku-
ma ugrasina girismektedir. Savkay, Bati diistincesinin dayattig1 hiyerarsik
bir yapiya yonelen Logosentrik diisiincenin ikili zithklar iizerine kurulan
diialist bir sistem insa etmesinin karsma Suskunlar'in birlestirici sevgiyi
cikarchgi, ikili zithklari hakim oldugu diializmi bozarak, bu diisiince siste-
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minin altinda yatan siddet ve ikiyiizliiliige karsi ¢iktg1 tezini getirmektedir.

Miirsade Meryem Kili¢, “Alman Terbiyesi Romaninda Kimlik, Aidiyet ve Hu-
zursuzluk” adh makalesinde Zafer Senocak’mm Alman Terbiyesi romaninin
bas kisisi Salih’in, iki diinya savasimn ortasida Tiirk-Alman kimligi ¢er-
¢evesinde yasadigl bunalim kimlik, aidiyet, huzursuzluk, varolusguluk, ya-
bancilasma kavramlari dogrultusunda ele almaktadir.

Bu sayidaki tek hikaye incelemesinde Tuncay Bolat, “Mustafa Kutlu'nun Ta-
hir Sami Bey’in Ozel Hayat1 Hikayesinin Metinsel Arka Plan1” bashg altinda
Kutlu'nun s6z konusu hikayesini metinlerarasiik baglammda okumaya gi-
rismektedir. Bolat, Tahir Sami Bey'in Ozel Hayatim1 Ahmet Mithat'in Mii-
sahedat romani, Sait Faik’in “Birahanedeki Adam” hikayesi, Ahmet Hamdi
Tanpmar’in Saatleri Ayarlama Enstitiisii ve Sabahattin Ali'nin Kiirk Mantolu
Madonna romanlari arasindaki benzerlikler ¢cer¢evesinde irdelemektedir.

Bahar Yildirim Saglam tarafindan kaleme alman “Gilgamis Mitinin Yapisokii-
mii: Zeynep Avernin Gilgamis Adli Oyunu”nda Zeynep Aver'nin Stimerlerin
Gilgamis mitosundan hareketle yazdigi tiyatro oyunu, Derrida’nin kurami
gergevesinde Gilgamig mitinin nasil yapisokiime ugratildigr irdelenmekte,
Uruk Krah Gilgamig’m oliimsiizliik arzusu, Derrida’nin pharmakon ve diffé-
rance kavramlari iizerinden tartisiimaktadir.

Beyhan Kanter’in “Terakki-i Muhadderat ve Hanimlara Mahsus Gazete’de
Oteki ya da Rol Model: Avrupali ve Amerikali Kadinlar” bashkh makalesinde
Osmanli doneminin bu iki yaym organinda devrin sartlari igerisinde Batil
kadmlarin Osmanh-Tiirk kadimma model olma potansiyeli elestirel bakisla
degerlendirilmekte, Osmanli’'nin ekonomi ve egitim alanlarinda Avrupa ve
Amerika’dan geri kaldigini iddia eden ve medeniyet sOylemini 6n plana ¢i-
karan yazarlarm goriisleri, devrin hakim paradigmalari kapsaminda detayl
olarak ele alinmaktadir.

Tuncay Bolat, Tarih-ideoloji-Kurmaca Baglaminda Seyh Bedreddin bashgi
altinda Cafer Gariper editorligiinde bir grup arastirmaci tarafindan hazir-
lanan aym adh kitap hakkinda tanitic1 degerlendirme yapmakta ve soz ko-
nusu kitabin igerigini dikkatlere sunmanin yaninda bu ¢ahismanin edebiyat
arastirmacih@indaki yeri iizerinde durmaktadir.

Sayfalarimizda son olarak Sevgi Gamur’'un “Uretim Araglarmin Ezgisinden
Siirin Metalasmasina Dogru: ‘Marksizm ve Siir’” baslikl tanitma yazisi yer
almaktadir. Gamur, George Thompson'm 1996 yilinda Cevat Gapan tarafin-
dan Marksizm ve Siir adiyla Tiirk¢eye ¢evrilen eserinin tanitimimni yapmakta,
1996’dan bu yana tek baski yapan kitabi onemi lizerine dikkat ¢cekmekte-
dir.

Yeni Tiirk Edebiyati Arastirmalari, bundan sonra 27. sayisindan baslayarak
MLA yazim kurallarini uygulama yoluna gidecekir.

Makalelerinizi, gorts ve elestirilerinizi bekledigimizi belirterek sizi dergi-
mizle bas basa birakiyoruz.

Nice sayillarda bulusmak dilegiyle...

IX
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Dear Readers

Modern Turkish Literature Researches is pleased to share with you its 26th
issue in its 13rd year.

There are ten articles and three blurbs in this issue. Three of the articles
focus on poem, four of them focus on novel, one of them focuses on story,
one of them focuses on theater and one of them focuses on journal. As it
can be understood from this distribution, as in the majority of our previous
issues, the most of the articles in this issue are devoted to research and
analysis on the novel genre. The novel is followed by poetry with three ar-
ticles. An article about the story, theater and journal review takes its place
on our pages.

Cem Sems Tumer’s article with the title of “Poems with the Ryhme “daglara”
which are the Reflection of the Changing Nature Theme in the Literature of
the 2nd Abdiilhamit Period” is about changing and transformation of nature
in the poems of renewal period of Turkish poem in Abdulhamit years. The
writer emphasized that the sense of nature changed the way of writing at
Ara Nesil and Servet-i Funun poets’ and passed from classical way of na-
ture consideration to Western thinking by starting Abdulhak Hamit.

With the article of “The Nostalgist Manner of Modernity: The Poem of Yahya
Kemal”, Eylem Dereli Saltik tended to nostalgia oriented reading in Yahya
Kemal poem transforms the positive role of nostalgia into a research sub-
ject.

Seckin Ozkan analyzes the increasing expansionist policy of Italy after
1922, which came to Anatolia during the First World War and had to leave
Anatolia as a result of the success of the War of Independence, and wanted
to come again during Second World War. In his article, he examines the
response he found in the language of poetry, after he set his sights on Ana-
tolia again during the World War II.

Mehmet Yilmaz'’s article which has the name of “Why Ahmet Mithat Efendi
wrote Young Turk Novel?” deals with the reflections of the cultural change
and transformation in the Ottoman society since the 19th century in the
Young Turk novel within the framework of the changes in the author’s
worldview, and tries to determine the appearance of the said change and
transformation in social life.

Abdullah Ezik and Seval Sahin’s article “The Cultural Transformation in
Halit Ziya Usakhgil’s Kirik Hayatlar” evaluates Kirik Hayatlar on the basis
of cultural transformation, it is emphasized what kind of meanings this
concept means in the first period of the 20th century, and it is tried to show
where the subject originates from in Turkish literature.

In the article of “The Deconstructive Power of Love in Ihsan Oktay Anar’s
Suskunlar” Canan Savkay tries to read the novel Suskunlar, published in
2007, by using Derrida’s deconstructive method. Savkay brings the the-
sis that the Logocentric thought, which tends to a hierarchical structure
imposed by Western thought, builds a dualist system based on binary op-
positions, whereas the Suskunlar bring unifying love, disrupt the dualism
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dominated by binary oppositions, and oppose the violence and hypocrisy
underlying this system of thought.

In the article “Identity, Belonging and Uneasiness in Alman Terbiyesi Novel”
by Miirsade Meryem Kili¢ evaluates Salih, the protagonist of Zafer Seno-
cak’s novel Alman Terbiyesi, deals with the depression that he experienced
in the middle of the two world wars, within the framework of Turkish-Ger-
man identity, in line with the concepts of identity, belonging, restlessness,
existentialism and alienation.

Tuncay Bolat’'s “The Textual Background of Mustafa Kutlu's Story of Ta-
hir Sami Beyin Ozel Hayat1” which is the one story analyze in this issue
tries to read this story in the context of intertextuality. Bolat evaluates
the story within the framework of the similarities of Miisahedat novel by
Ahmet Mithat Efendi, Sait Faik’s “Birahanedeki Adam” story, Ahmet Hamdi
Tanpmnar’s Saatleri Ayarlama Enstitiisii and Sabahattin Ali’s Kiirk Mantolu
Madonna.

In “Deconstruction of the Myth of Gilgamesh: Zeynep Avcr's Play of Gil-
gamesh” written by Bahar Yildirim Saglam, the play written by Zeynep Avcl
based on the Gilgamesh myth of the Sumerians is examined within the
framework of Derrida’s theory, how the Gilgamesh myth was deconstruct-
ed, and the immortality desire of King of Uruk of Gilgamesh is discussed
through Derrida’s concepts of pharmakon and différance.

In the article of Beyhan Kanter’s “Other or Role Model in Terakki-i Muhad-
derat and Hamimlara Mahsus Gazete: European and American Women”, it
is critically evaluated in these two publications of the Ottoman period that
the potential of Western women to be a model for Ottoman-Turkish women
in the conditions of the period. It is discussed in detail within the scope of
dominant paradigms.

Tuncay Bolat evaluates the book with the name of Tarih-Ideoloji-Kurmaca
Baglaminda Seyh Bedreddin which is prepared by a group of researcher
under the editorship of Cafer Gariper, mentions the contents of the book
and focuses on the place of the book in literature researches.

Finally Sevgi CGamur’s “From The Melody of the Means of Production to the
Commodification of Poem: ‘Marxism and Poem’” is located in our pages.
Gamur mentions about the book of George Thompson which was translated
by Cevat Gapan with the name of Marksizm ve Siir to Turkish and draws
attention to the book which has published just one time since 1996.
Modern Turkish Literature Researches will apply the MLA spelling rules by
starting at 27st issue.

We leave you alone with our journal by stating that we are waiting for your
articles, opinions and criticisms.

Hope to meet you next issues. ..

XI
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Tiirklerin XI. yiizyilda Anadolu’ya gelmelerinden sonra baslayan Tiirk-italyan iliskileri
Akdeniz cografyasinda hem ticarl hem de kiiltiirel aligveris temelinde ve bir gesit ha-
kimiyet miicadelesi seklinde inigli gikigh stirmiistiir. italya, XIX. yiizyilin ikinci yarisinda
siyasi birligini tamamladiktan sonra Trablusgarp bolgesini isgal etmis; ardindan Anado-
lu'da toprak elde edebilmek igin I. Diinya Savasi'na girmistir. Ttrkiye'nin Milli Miicade-
le’den basaryla gikmasindan dolayr emellerini gerceklestiremeyen italyanlar, 1922'de
Mussolini'nin iktidara gelmesiyle tekrar “Biiyiik italya” hayaline kapilmislardir. Bu hayal
dogrultusunda Akdeniz havzasinda ve Anadolu’da hak iddia etmislerdir. italya’nin Tiir-
kiye hakkindaki tehditkar sdylemleri Ttirkiye'yi rahatsiz etmis ve yasanan bu rahatsizlik
Tiirk siirine de aksetmistir. LAkin bu rahatsizhigin Tirk siirine yansimasi birkag sair ile
sinirl kalmustir. iki tilke arasindaki diplomatik iligkilerin hassasiyeti sebebiyle Tiirkiye'nin
yayinlanacak negriyatlar konusunda almig oldugu tedbirler de konunun birkag sair ile
sinirli kalmasinda etkili olmustur. Daha ¢ok, dénemin mizah dergileri olan Akbaba ve
Amcabey'de miistear imzali siirler yazilmistir. Bu calismada, italya'nin hem siyast hem
de edebi alandaki Ttrkiye aleyhine sdylemlerinin Tiirk siirine yansimalari tespit edilerek
dénemin siyast, igtimaf ve zihni diinyasi ¢oztimlenmeye calisiimistir.

Anahtar Kelimeler: ikinci Diinya Savagi, Tiirk-italyan iligkileri, siit, Akbaba, Amcabey.

Abstract

After Turks arrived in Anatolia in the XI. century, Turkish-Italian relations have con-
tiuned with ups and downs on the basis of both comerrical and cultural exchange
and as a kind of domination struggele in Mediterranean geography. In the XIX
second half of century, Italy completed its political unity and first occupied the
Tripoli and then joined the First World War in order to get land in Anatolia. Italia’s
threatening discourses disturbed Turkey and this disturbances reflected Turkish
poetry. However, the reflection of this discomfort on Turkish poetry has been lim-
ited to a few poets. Due to the sensitivity of diplomatic relations between Turkey
and Italy, the measures taken by Turkey regarding the publications to be published
have also been effective in keeping the issue limited to a few poets. Pseudonym
signed poems were mostly written in Akbaba and Amcabey, which were the humor
magazines of the period.In this study, It has been tried to analyze political, social
and intellectual world of that period by determining the reflectios of Italia’s dis-
courses both politically and literary on Turkish poetry.

Keywords: II. World War, Turkish-Italian relations, poetry, Akbaba, Amcabey.



Ikinci Diinya Savasinda Tiirk-italyan iliskilerinin Tiirk Siirine Yansimasi

Exlended Summary

In the region of Mediterranean, the beginning of Turkey- Italy relations
goes back to the 21st century when Turks came to Anatolia. The
relationships which started with some activities especially by Turks,
who were at Turkish sailor Caka Bey’s command on the Archipelago,
came to a state of commercial with deals which was made on the
period of Seljuks. Italian merchants formed small groups by settling
down some important trade centers. Italian merchants maintained
these commercial activities on the period of Ottoman Empire even if
always not in equal measure after Byzantine Empire.

However, these developments gave their ways to hostility when
Ottoman Empire wanted to possess North Africa lands like other
western countries by establishing political unity of Italy in the 20th
of September in 1870. So Algeria was conquered in 1830 and Tunis
was conquered in 1881 by France. Also, England conquered Cyprus
in 1878 and Egypt in 1882. Italy also invaded Rhodes and Dodecanes
with Tripolitania by following a systematic policy to conquer
Tripolitania. When First World War started, the tension between
Turkey and Italy continued although there was no direct conflict on
the front. Because Italians invaded Aydin, Konya and some regions
of Adana even if Turkey did not engage in close combat with Italy
according to the secret agreements which was done before the war.
But Italy was disappointed because the promised lands to Italy before
the war was given to Greece on Paris Peace Conference on the 18th
of January in 1919.

In 1922, Mussolini came into power and then, other diplomatic steps
disturbed Turkey. The attitude of Italy during Lausanne negotiations
showed similarity with old imperialist politics. Especially, on the
policy Italy followed during Lausanne negotiations, the aim of Italy
was to dampen the effect of Turkey on the Balkans. Italy could not
achieve its purpose when Eastern Thrace was belonged to Turkey.
Nevertheless, Italy thought that Turkey had some demands about
Rhodes and Dodecanes, and Italy made a profit by making official that
Mentese Islands (Rhodes, Dodecanes and Meis) belonged to Italy.
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Mussolini strengthened the power with coming through elections.
Mussolini who got stronger on the domestic policy disturbed Turkey
by revealing some concepts like "Great Italy” and “"Mare Nostrum-
Our sea” on the foreign policy. Gabriele D’Annuzio who was both
a popular Italian poet and the supporter of Mussolini mentioned
Anatolia as “promised land” by calling young Italians who were the
members of Blackshirts on the work called as "Il libro Ascetio della
Govane Italia” published on 1926.

The invasion of Ethiopia which was the first attempt to achieve the
concept “Great Italy” was the point that the poets of both of the
countries dwelled on. Taranta-Babu'ya Mektuplar which was written
by Nazim Hikmet in 1935 tells the invasion of Ethiopia. Nazim Hikmet
set the invasion of Ethiopia over the letters which was written to
his wife by the young man called Galla from Ethiopia that lost its
freedom for the first time in its history. In the letters, some concepts
such as Mussolini, Fascism, Papa Pius XI who was the follower of
Mussolini, Fascist writers and the symbols of Fascism — Remus and
Romulus- were trivialized.

The reaction to Mussolini and Fascism in Turkish poems gave its
way to the silence for a long time after the invasion of Ethiopia.
The period of silence continued until 1939. The invasion of Albania
by Italy and disturbing statements on the foreign policy increased
the tension between the countries. The tension and anger between
countries caused to be written heroic poems on Turkish literature.
However, the poems which were opposed to Italy were banned by
the political power of the period with the worry of triggering the
possible war between Turkey and Italy. The ban applied to the works
opposed to Italy continued until the invasion of Italy by the allies in
1943. The pressure experienced from 1939 to 1943 leaved its place
to freedom. Thus, the reflection of Turkey- Italy relations to Turkish
poems is possible to evaluate in two periods 1939-1943 and 1943~
1945 during World War 2.

Turkey was careful about not only the relations with Germany but also
the relations with Italy that put in a claim for its own lands. Turkey
and Greece were on the target of Mussolini who attacked to Albania
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in 1939. Turkey did not want to be responsible for the war, so Turkey,
in such an environment, acted responsibly towards publications
opposed to Italy. The works which were published between 1939 and
1943 called Bu Aslana Dokunmayin and Ses were banned with the
cabinet decision. In this period, not only literary works but also the
works called italya’ya Acik Mektup and Tarihte Tiirk-italyan Savaslari
pulled off the shelf with the cabinet decision. While these works
which were published between 1939 and 1943 were banned, the
work of Mussolini called Oglumla Konusuyorum were published by
translating Turkish. On the preface of the work, Mussolini is told as a
caring father and bound to its nest. When examined both banned and
permitted works, the period of 1939-1943 became a critical period for
both countries. Even though Mussolini had reckless behaviors and
speeches, Turkey avoided all kinds of risks in order to not damage to
diplomatic relations.

Italy was invaded by allied governments in 1943 which was a
transitional period about the relations between two countries. From
this date, Italy is no longer a threat for Turkey. Thus, most of the
poems about Italy are humorous poems. In 1945, when World War 2
ended up, Turkey had no any issues like Italy. The ill fate of Mussolini
who was executed was told on the poems published after the war.
When considering the poems about Italy during World War 2, it can
be seen the reflections of the social response. But the works were
castrated or allowed to be published according to the attitude of
Turkey on the foreign policy.
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Giris

Tirklerin XI. ytzyildan itibaren Anadolu’yu yurt edinmeleriyle Tlrk-
italyan iliskileri baslamistir (Cantemur, 2015: 779). Ozellikle Adalar
Denizi'nde Tirk denizcisi Caka Bey’'in komutasindaki Ttrklerin
gerceklestirdigi birtakim faaliyetlerle baslayan bu iliskiler, Selcuklular
déneminde yapilan anlasmalarla ticari bir hal almistir. Meydana gelen
ticarl yogunluk sebebiyle Selcuklu, hanlar ve kervansaraylar imar
etmistir. Italyan tiiccarlar da dnemli ticaret merkezlerine yerleserek
kiictik gruplar olusturmuslardir. italyanlar, gerceklestirdikleri bu ticari
faaliyetleri her daim ayni 6l¢iide olmasa da Bizans Imparatorlugu’'ndan
sonraki Osmanli déneminde de stirdiirebilmistir (Turan, 2001: 448-
452). Fakat 20 Eyliil 1870'te italya’nin siyasi birligini saglayarak diger
Batilidevletler gibi Osmanli'nin Kuzey Afrika topraklarina gdz dikmesiyle
Tiirk-Italyan iligkilerindeki dostluk, yerini husumete birakmustir. Oyle
ki 1830'da Cezayir ve 1881'de Tunus, Fransa tarafindan; 1878'de
Kibris ve 1882'de Misr, Ingiltere tarafindan ele gecirilmistir (W, Childs,
2008: 1). Italya da Trablusgarp’1 ele gecirebilmek icin sistemli bir
politika izleyerek Trablusgarp ile birlikte Rodos ve Oniki Ada'yi isgal
etmistir. Trablusgarp’in ve adalarin isgali italyanlar cesaretlendirmis
ve Italya’nin bundan sonraki hedefi Anadolu olmustur. Anadolu
topraklar tizerinde yayilmaci politikalar gelistirerek imtiyazlar elde
etmistir. Bu hususta, Italyanlarin Antalya bolgesindeki demiryolu
yapim ve isletim hakkr almasi énemli bir adimdir (Menges, 2018: 62-
64).

Birinci Diinya Savasi baslamadan énce Osmanli’'nin olasi toprak
kaybina karsi, Italyanlar tarafindan Anadolu'nun hem vyer {istii
hem de yer alti zenginliklerinin fizibilitesi yapilmistir. Birinci Diinya
Savasl! bagladiginda ise herhangi bir cephede dogrudan bir ¢atisma
olmamasina ragmen Tiirk-italyan iliskileri gerginligini muhafaza
etmistir. Clinkii italya ile her ne kadar sicak catismaya girilmese de
savas Oncesi yapilan gizli antlagmalar geregi Mondros Miitarekesi'ni
takip eden giinlerde Italyanlar Aydin, Konya ve bir kisim Adana Vilayet
topraklariniiggal etmislerdir (Celebi 1993: 400). Fakat 18 Ocak 1919’da
toplanan Paris Baris Konferansi’'nda Italyanlara savas oncesi vaat
edilen yerlerin Yunanistan’a verilmesi, italya icin bir hiisran olmustur.
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italya'nin konferansi terk ederek Tiirkiye ile stratejik iliskiler kurmast,
Milli Miicadele sonrasi Tiirk-Italyan iliskilerinin hizla ilerlemesinde
etkili olmusgtur.

1922'de iktidara Mussolini'nin gelmesi ve akabinde izlenen siyaset,
Tiirkiye'yi tedirgin etmistir. Lozan goriismeleri sirasinda Italya’nin
sergilemis oldugu tutum, eski emperyalist politikalari ile benzerlik
gostermistir. Ozellikle italya’'nin Lozan gdriismelerindeki politikalarinin
amaci, Tirkiye'nin Balkanlardaki etkisini kirmaktir. italya, Dogu
Trakya'nin Tirkiye'de kalmasiyla bu amacina erigememistir. Fakat
savastan basariyla cikan Tiirkiye'nin Rodos ve Oniki Ada konusunda
talepleri olabilecegini diisiinen Italya, Mentese (Rodos, Oniki Ada,
Meis) Adalari’'nin italya’ya ait oldugunun resmilestirilmesi ile kazang
saglamistir. Lozan Barig gortismelerini ilk onaylayan devlet olan
italya’nin yeni hedefi Antalya bdlgesi olmustur (Menges, 2018: 114).
Mussolini'nin 13 Haziran 1924’te yapilan secimleri kazanmasiyla
iktidarini kuvvetlendirmesi ve dig politikada “Biiyiik Italya”, “Mare
Nostrum-Bizim Deniz (Akdeniz)” gibi kavramlarin ortaya atilmasi
Turkiye'yi tedirgin etmistir (Menges, 2018: 117). Dénemin popller
fttrist sairi Gabriele D’Annuzio, 1926’da yayimlanan Il libro Ascetio
della Govane ltalia yani Geng Italyan’in Iman Kitabi adli eserinde
Kara gdmlekli genc Italyanlara seslenerek Anadolu’dan vadedilmis
topraklar olarak bahsetmektedir:
“[talyanlar unutmayiniz ki, bugiinkii Anadolu denilen Tiirk {ilkesi
tasavvurunuzun fevkinde zengin bir memlekettir. Bu topraklarda
yetisen mahsul paha bigilmeyecek bir degere sahiptir. Asirlardan
beri ve glinden gline bu topraklarin bereketi tasmakta ve

geniglemektedir. Italyanlara mev'ud olan topraklar arasinda en
ziyade, burada sizi zengin bir kiltir bulacaktir.

Demir, bakir, kursun, ¢inko, antimon, krom, boraks ve civa ile her
karig topragi yugrulmustur. Eregli, Amasra ve Erzurum havzalari
bittin kémir serveti ile doludur. Hele Dicle’'nin her iki yakasi
petrol, neft ve bitum’'un membaidirlar.

Romalilar [Teneo te Africal] yani [Afrika er geg bizim olacaksin]
derlerdi. Biz de bu ctimleyi Italyanlastirarak, [Teneo te Asia] yani
[Asya er geg bizim olacaksin] diye biliriz.” (Girtunca, 1939: 30)

D’Annuzio’nun sdylemleri adeta italyan dis politikasinin bir terciimesi

seklindedir. Mussolini'nin  Roma Imparatorlugu’'nun ihtisamli
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dénemlerine dzlemi ve 1930’larin basindan itibaren italya’nin toprak
edinme isteginin artmasi, Tiirkiye'nin Italya’ya karsi daha ihtiyatl
davranmasina sebep olmustur. (Cantemur, 2015:780) Bundan
dolayidir ki Tirkiye, Italya'nin Akdeniz havzasindaki faaliyetlerini
de yakin takibe almistir. italya ise artan niifusu ve gelismis endiistri
glicinlin yani sira yasadigl hammadde eksikligi nedeniyle sémirgecilik
faaliyetlerine hiz vermistir. Bu hususta da faaliyetlerini Dogu Akdeniz
havzasi ve Afrika icleri olmak tizere dzellikle de Habesistan (Etiyopya)
yonilinde gelistirmeye baglamistir. Nitekim 2 Ekim 1935'te Habesistan'i
isgal etmistir. Italya'nin kendi topraklarindan oldukca uzak bir
bolgede harekata girismis olmasi, benzer bir harekdta da Anadolu
topraklarinda girisebilecegi distincesini yaratmistir (Menges, 2018:
140). Italya’nin Habesistan’dan sonra Arnavutluk’u isgali, akabinde
ise Ikinci Diinya Savasi'na dahil olarak 28 Ekim 1940’ta Yunanistan'a
saldirmasi Tirkiye icin kaygi verici bir durum olmustur. Bu yiizden
Tiirk-Italyan iligkilerini Fransizlar, hasmane dostluk (amiadversion)
olarak tanimlamustir. Hasmane dostluk tanimlamas, Tiirkiye ile Italya
arasindaki inisli ¢ikisli iliskinin en veciz ifadesidir (Barlas, 2001: 218).

1. (1926-1939) Arasi Donem

Mussolini'nin iktidara gelmesinden sonra Tiirkiye-italya iliskilerinde
yasanan dalgalanma, Tiirk siirine de aksetmistir. Ozellikle italya’nin
askeri ve siyasi tegebbislerinin yaratmig oldugu tehditlere karsi
sairler tepkilerini esirgememistir. Italya'nin dis politikada kullandig
“Bizim Deniz (Akdeniz)” ve “Biiyiik Italya” gibi s&ylemlerinin yaninda
1926'da D’Annuzio’'nun Anadolu’yu hedef alan ifadelerine karsin
Mehmet Faruk Girtunca, "D’Annuziyo’ya” siirini kaleme alarak su
cevabi vermistir:

“Ne Senin
Kara gomleklilerin
Ne topun, ne tiifegin

Bizi ylradugtumiz yoldan, tez
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Doéndiremez. ..

Anadolu’nun kizil faciasi

Actirdi adimlarimizi!...

Vermeyecegiz diyarimizi!

Bu topraklar,

Zeytin dallari arasinda gérdiigiin

O muhayyel topraklarin

Kimsenin degil.” (Giirtunca, 1939: 32)

1926-1939 arast dénemde Mussolini’'nin  “Biiyiik Italya” sdylemini
gergeklestirmek hususunda ilk tesebbiisti olan Habesistan't isgali de
her iki tilkenin sanatgilarinin tizerinde durduklari bir konu olmustur.
Akdeniz’i "Mare Nostrum (Bizim Deniz)” olarak tanimlayan Italya,
Kuzey Afrika'yl dogal yayilma alani olarak gdrmiistiir. ilki 1911'de
gergeklestirilen Trablusgarp (Libya) isgalinden sonra 1935'teki
Habesistan iggali bu yaklagimin bir sonucudur.

italyan aydinlari ve siyasetcilerinin biiyiik cogunlugu, italya’nin da tipki
Ingiltere, Fransa, vb. Avrupa {ilkeleri gibi yeni ufuklara, yeni pazarlara
gereksinim duydugu diisiincesindedir. Geng Italya icin bu gereksinim
sadece ekonomik degil, ayni zaman da siyasidir. italyan edebiyatcilar
da bu ekonomik ve siyasi gereksinimi destekler. Gabriele D’Annunzio,
Filippo Tomasso Marinetti, Giovanni Papini, Ardengo Soffici gibi
sanatcilar, Kuzey Afrika siyasetini destekleyen sanatcilardir. Bunlarin
icinde 6zellikle D’Annunzio ve Marinetti, ekonomik ve siyasi hedeflere
ancak savas ile erisilebilecegini savunmustur. (Giirol, 1987: 148)

D’Annunzio, 1911'deki Trablusgarp'ta gergeklestirdikleri iggali
Canakkale'ye 6rnek olabilecek bir savas olarak gorir. “Canakkale
Turkisli (La Canzone dei Dardanelli)” siirinde bir zamanlar
Venediklilerin olan Ege Adalari’'ni siralar ve bunlarin geri alinmasini
ima ederek Trablusgarp Savasgi'ni Canakkale Savasi icin emsal
gosterir. D’Annunzio icin érnek alinmasi gereken diger bir husus ise
Trablusgarp Savasi'nda kahramanlik gdsteren Italyanlardir (Giirol,
1987: 151-152). Trablusgarp Savasi’'na hayranhgini agikga belirten
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italyan sair D’Annunzio, Afrika siyasetinin devami olan 1935'teki
Habesistan Savasi’'ni da desteklemektedir.

Marinetti ise vyaymnladigi fiitiirist bildiriler ile Italya’da savas
isteyenlerin giir sesi olmustur. Fiitiristlerin savag arzusunu tetikleyen
ve onlarl heyecanlandiran diger bir husus ise Turklerle savagmaktir.
Ciinkii Tiirk kavrami XV, yiizyildan itibaren Italyan edebiyatinda
‘Dogu’yu simgeleyen &nemli bir sembol olmustur. Italyanlar, Tiirk
kavrami tizerinden aslinda bitiin "Dogu” ile miicadele etmektedirler.
Fiittiristler de klasik Dogu ve Tiirk kavramlarinin italyan kamuoyunda
yeterince Ozdeglestigini fark ettiklerinde, bu firsati fltiirizmin
unsurlari olan c¢elige, makineye, hiza, ucaga vs. sarildiklari gibi
benimsemiglerdir. (Giirol, 1987: 152-153) Bu dzdeslestirmenin altinda
yatan diger sebep ise Italya’nin uluslasma stirecini, kin ve nefret ile
koriikleme istegidir. Ayni zamanda savasmak, uluslagsma stirecini geg
tamamlayan Italya'nin Dogu'daki gikarlarina erismek ve payina diiseni
almak igin tek yoldur. Italyan sair Papini de Osmanli'nin mirasindan
kalanlarin elde edilebilmesi icin yapilmasi gereken hamleleri tek tek
siralamaktadir:

“... Dalmagya’yi (...), bltin Arnavutluk'u ve Kiiglik Asya'nin bir

kismini. Ayrica (...) Cibuti'yi ve olabilirse Tunus'u ve Sudan'l.

(Bu) savas Libya'dan sonra, italya Imparatorlugu'nun yeniden
kurulmast igin ikinci adim olmalidir.” (Giirol, 1987: 155)

italya’nin 1935'te Habesistan isgali Tiirkiye'ye, 1911’de Italyanlar ile
Trablusgarp’ta yasanan miicadeleyi hatirlatmistir. Kazim Karabekir’in
ayni yil Ingiltere, italya ve Habes Harbi adli bir kitabi yayinlanmis ve
Karabekir, eserinde Italyanin Habesistan {izerindeki emellerini
anlatmistir. Ayrica Habegistan'daki askeri gelismeler, tasra negriyatina
yanstyacak kadar Tiirk kamuoyunu etkilemistir. Oyle ki Antakya’'da
cikan Yenigiin gazetesinin Beyrut'taki Elbelag gazetesinden naklettigi
haberde; “"Kazim Karabekir'in mahiyetindeki bazi subaylar ile
birlikte Habesistan’a hareket edecegi” (BCA, 1935: 101.656.27) dile
getirilmistir. Tasra basinina kadar yansiyan italyan aleyhtarligi ulusal
basinda da ziyadesiyle yer bulmustur. Tirk basminin aldig bu tavir,
Italyanlarin hosuna gitmemis ve Roma’da ¢ikan Il Giornali d'Italia adh
gazetede bu durum elestirilmistir:
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“Tirkmatbuati, italyan-Habesihtilafikarsisindalitalya'yakarsithususi
bir samimiyet gdstermemistir. Tlrk matbuatinin bagmakaleleri
aleyhimizdedir. Resimleri cok defa tahkir edici bir mahiyettedir...
Bazi Turk gazeteleri bu yolda nesriyat yapmaktadirlar. Bunlarin
basinda Aksam ve Zaman gazeteleri gelmektedir. Malim oldugu
gibi bu iki gazete, italyan-Habes ihtilafindan bize kars! aleyhte
negriyatta bulunmuglardi... Tirkiye'nin Habes meselesinde bize

karsi ziddiyeti, manasizdir.” (BCA, 1935: 238.606.7)

Yasanan bu gelismeler sadece basin alaninda degil, edebi alanda
da yer bulmustur. Nazim Hikmet'in 1935'te yazdig1 Taranta-Babu'ya
Mektuplar adli eseri, Habesistan'in iggalini anlatir. Nazim Hikmet,
tarihinde ilk defa bagimsizligini kaybeden Habesistan'in isgalini Galla
adli Habes delikanlisinin esine yazdigi mektuplar tizerinden dile
getirir. Mektuplarda Mussolini, Fasizm, Mussolini destekgisi Papa Pius
Xl ile Fasist yazarlar, Fasizm'in sembolleri Remus ve Romulus mizahi
bir dille degersizlestirilir.
“[talya’nin
nakiglarinda glinesler oynasan ipekli sallari,
Pompei yollarinda kara katirlarinin nallari,
boyali kutusunda Verdi'nin ytiregi atan
laternasi
ve ala didik makarnasi
kadar
fasizmi de meshuuurdur
Taranta - Babu.
italya’da fasizm
Emiliali biiytik toprak kontlarinin asélarindan
ve Romali bankerlerin demir kasalarindan
gegip
IL DUCE'nin dazlak kafasinda dank demis
bir nuuurdur
Taranta - Babu..
Bu



Seckin OZKAN

nur
yarin

inecektir Ustline
Habes ovalarinda mezarlarin.” (Ran, 2012: 447)

Habesistan’in iggalinin ardindan Tiirk siirindeki Mussolini ve fagizm
karsiti tepki yerini uzun bir silire sessizlige birakmigtir. Yagsanan
bu sessizlik dénemi 1939'a kadar siirmiistiir. 1939'da Italya’nin
Arnavutluk’u isgali ve Ikinci Diinya Savasi'nin baslamasiyla iki tilke
arasindaki gerginlik tirmanmistir. Yasanan bu gerginlik ve 6fke Tirk
edebiyatinda hamasi siirlerin kaleme alinmasina sebep olmustur.
1939'dan itibaren kaleme alinan hamasi siirlerde 1935'teki Italya’nin
Habesistan’t isgal konusu tekrar islenmeye baslanmistir. Fakat
italya aleyhtari bu siirler Tiirkiye ve italya arasindaki olasi bir savast
tetikleyebilir endisesiyle yasaklanmistir. Bu yasaklama, Italya'nin
1943'te mittefikler tarafindan isgal edilmesine kadar devam etmistir.
1939-1943 arasinda yasanan bu baski, 1943 sonrasi yerini serbestlige
birakmistir. 1. Diinya Savasindaki Tiirk-italyan iligkilerinin Tiirk
siirindeki yansimasini M. Kayahan Ozgiil'iin savas edebiyati tasnifi
baglaminda degerlendirmek mimkiinddir.

Ozgiil, savas edebiyati iizerine kapsamli degerlendirmesinde savas
edebiyatini dort temel bdlime ayirmaktadir. Bunlardan ilki “askerlik
edebiyat1”’dir. Savas oncesi bir edebiyat olan “askerlik edebiyati”

” w

ise kendi iginde “askeri okul edebiyati”, “kisla edebiyati”, “serhat
edebiyat1”, "soguk savas edebiyati” gibi dort kisma ayrilmaktadir. Savas
edebiyatinin ikinci boltiimii ise “cephe edebiyati”dir. “Cephe edebiyat1”
kendi i¢inde iki kisma ayrilmaktadir. Bunlar; “siper edebiyati” ve “siper
arkasi edebiyati”dir. Savag edebiyatinin tiglincli bolimi “cephe gerisi
edebiyati1”dir. Bu boltim de kendi i¢inde “resmi propaganda edebiyat1”,
“esaret edebiyat1” ve “savastan dogrudan veya dolayli olarak etkilenen
sivillerin edebiyat1” seklinde ti¢ kisma ayrilmistir. Savas edebiyatinin
dordiinct ve son bolimi ise “savas sonrasi edebiyati”dir. Bu bolim
savas aleyhtari edebiyati karsilamaktadir. (Ozgiil, 2013; 1-18) Bu
baglamda 1939-1943 arasi Tiirk-italyan iliskilerinin Tiirk siirine
yansimasl "soguk savas edebiyati” dénemidir. Bu dénemde italya’nin
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olasi bir saldirisina karsi adeta savas 6ncesi bir edebiyat olusmustur.
1943-1945 aras1 donem ise Miiteffiklerin 1943'te italya'y isgal etmesi;
ardindan Mussolini'nin iktidarini kaybetmesi sebebiyle “savastan
dogrudan veya dolayli olarak etkilenen sivillerin edebiyati”dir. Bu
donemde 6zellikle Mussolini'nin sebep oldugu savaglarin manevi
etkisi Turk siirinde islenmistir.

2. 1939-1943 Arasi Ddnem

1930’larin basindan itibaren diinyada yasanan gerginlik dolayisiyla
tilkeler silahlanma yarisina girmistir. Bu silahlanma yarisini tetikleyen
asil etken Birinci Diinya Savagi'ndan yenik ayrilan veya bu savastan
istediklerini alamayan devletlerin hedefleridir. Bu ytizden II. Diinya
Savasi'nin bagladigi 1939 yili, birbirine komsu olan olmayan tiim
devletler arasindaki iligkileri etkiledigi gibi ytizyillardir her alanda
etkilesim halinde olan Tiirk-Italyan iligkilerine de tesir etmistir. Birinci
Diinya Savasi'ndan istedigini alamayan ve “Biiyiik Italya” hayali
kuran Mussolini'nin Habesistan isgali, bu amacin gergeklestirilmesi
icin atilan énemli bir adimdir. italyanlarin Habesistan'in isgalinden
sonra gerceklestirmek istedigi adimlar ise “Geng Italyan Sairlerinin Bir
Sarkis1” adl siirde soyle tarif edilmistir:

“‘Allunghiamo la nostra via, Yolumuzu uzatacagiz
Prenderemo la Turchia Tirkiye'yi alacagiz

E se le cose vanno bene Eger isler yolunda giderse
Andiamo in Atene Atina’ya varacagiz
Andiamo per Atina Atina'ya varacagiz

Per passare vita fina Glizel Hayat kuracagiz. ..
Prendiamo li Pireo Alacagiz Pire'yi

Anche tutte mar Egeo!.. Ve biitiin o Egeyi!

(Gurtunca, 1939: 3)

ftalyanlarin hedefi Tiirkiye'yi almak, ardindan Yunanistan ve tiim
Ege'ye sahip olmaktir. Bu ylizden Mussolini'nin 1935'te Habegistan'i
ve 1939’da Yunanistan’in komsusu Arnavutluk’u isgal etmesi, Ttrkiye
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ve Yunanistan icin siradaki adimin kendilerinde olabilecegi stiphesini
dogurmustur. Oyle ki bir yil sonra Ikinci Diinya Savasi’na dahil olan
italya, 1940’ta Yunanistan'a saldirarak isgal etmeye calismistir.
Yasanan bu gelismeler, Tirkiye'de btyiik bir huzursuzluga sebep
olmustur. Italya’nin Habesistan iggalinin ardindan gerceklestirdigi
askeri hamleler, Mustafa Kemal Atatiirk’iin Ingiliz Biiyiikelcisi ile
16 Mayis 1936’'da yapmis oldugu goriismedeki distincelerini
hatirlatmaktadir. Mustafa Kemal Atatiirk bu gériismede; “ltalya ve
Mussolini’'nin Etiyopya ile yetinmeyecegini, cok kisa bir zaman sonra
baska maceralara atilacagini, Italya’nin engellenmesi gerektigini,
aksi takdirde bundan sonraki eylemlerinin de engellenemeyecegini”
(Ozdemir, 2010: 114-115) ifade etmistir.

Mustafa Kemal Atatiirk'iin séylemlerinin paralelinde bir savasin patlak
verecegi, ddnemin mizah dergisi Akbaba'da da islenir. Dergide yer alan
siirde Hitler ve Mussolini'nin ihtiraslari yiizinden gerceklesebilecek
savas sOyle dile getirilmektedir:

Simdi biitlin Avrupa gizli silahlaniyor,

“Sulh yapalm!...” diyerek, sonra ediyor niyaz!...
“Hitler” uyusamiyor asla komsulariyla,

Yahu!... Biz de sasirdik: Bu ne gurur, bu ne naz!...
“Mistemleke isterim, ntifusum ¢ok!...” diyerek,
"Musolini” artyor tiiy( yolunacak kaz!...

Bakin Avusturyayi himayeye kalkisti,

lyilikten ¢ikmasin korkarim yine maraz!...

Bu, kendi kuvvetini cihana gbostermektedir,
Diyor ki: Anlayana sivrisinek gelir saz!...” (Diplomat, 1934: 6)

1939 icerisinde Italyanlarin bu saldirgan tavirlar Tiirkiye'de sadece
huzursuzluk degil, ayni zamanda buiyiik bir 6fkeye de sebep olmustur.
Bu dénemde yayinlanan Mehmet Faruk Giirtunca'nin Bu Arslana
Dokunmayin ve Omer Liitfi Goksel'in Ses’i meydana gelen &fkenin
tezahtirleridir. Bu Arslana Dokunmayn adli eser, adeta Italya'ya kars
birikmis bir 6fkenin siirlestirilmesidir. Eserdeki sadece birkac siir degil,
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siirlerin tamamu Italya aleyhtaridir. Eserde dile getirilen bu aleyhtarlik
italya’nin varligindan kaynaklanan bir durum degil, Italyan sairlerin
sOylemlerine binaen meydana gelen bir durumdur. Bu ylzdendir ki
eser "Biiyiik Italya” emeline erismenin hayalini kuran "Geng Italyan
Sairlerinin Bir Sarkisi” ile baslamakta ve kitaba da ismini veren
“Bu Arslana Dokunmayin” siiriyle devam etmektedir. “Bu Arslana
Dokunmayin” siiri “Tiirkiye'yi alacagiz... sarkisini yazan Italyan
sairlerine” (Giirtunca, 1939: 4) ithafen yazilmistir. Siirde tarih boyunca
Tirkler ve ltalyanlar arasindaki savaslardan &rnekler verilerek
Tirkiye'ye karsi olasi bir saldiri halinde bu savaglarin akla getirilmesi
gerektigi vurgulanarak siir, su dortliikle bitirilir:

"Fakat artik bunlarin birini istemeyiz

Bize yeter bu vatan, bu su, bu gbkkubbeler..

Goz dikmeyin bu yurda, istemeyin bunu siz,

Arslanlar arslanina dokunmayin kahpeler!” (Giirtunca, 1939: 24)

[/

Eserde yer alan “Yurdumun Karsisinda”, "G. D’annunziyo’ya” siirleri
de "Bu Arslana Dokunmayin” ile ayni muhtevaya sahip siirlerdir.
Sadece "Rodos'un Ozlemi” adlh siir, diger siirlerden farklidir. Sair ilk
defa bu siir ile savunmadan hiicuma gegmistir. Giirtunca, siirde kendi
topraklarini savunmak yerine eskiden bize ait olan Rodos'un hayalini
kurarak onu 6zlenen bir sevgiliye benzetmektedir:

"Ey glizel yar, kucak agmig seni bekler Anayurt
Dis bilerken seni Girkitmesin, asla, karakurt!
Verelim elele artik, yayalim Turk sesini;

Yikiver sen Romis'lin, kardesinin annesini!
Ativer sen de bagindan o masaldan uyuzu...
Dikelim kargida, Antalya’da Bozkurdumuzu:

Dikelim Fethiye burcunda Hitit arslanini,
GOz dikenler siizebilsin Vatanin dort yanmni!” (Gurtunca, 1939: 36)

Siiri etkileyici kilan diger bir husus ise barindirdigi motiflerdir. Siirde
Tirkligiin semboll bozkurt ile Hitit arslant ayni kavram birlikteliginde
bulusturulmustur. Her iki semboliin de italya’ya karsi bagimsizligin
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timsali olarak dikilmesi aslinda Tirk Tarih Tezi'ne yapilan bir atif
olmakla birlikte Mussolini'ye verilen tarihl bir cevap niteligi de
tasimaktadir. Mussolini, Anadolu’yu Roma Imparatorlugu’nun mirast
olarak nitelendirmekte ve Anadolu'nun gercek sahibinin Romalilar
yani Italyanlar oldugunu ileri siirmektedir. Tiirk Tarih Tezi'nde ise
milattan 6nce dort binli yillarda yasamis Hititlerden buglintin Tirk
insanina bir stireklilik kurulabilmektedir. (Toprak, 2012:105) Boylece
Turkler Anadolu’yu istila eden degil Anadolu’'nun gercek sahibi bir
millet olarak ifade edilmektedir. Miinif Fehim'in de Giirtunca'nin
siir kitabi zerine resmettigi Hitit arslani, bu genis perspektiften
degerlendirilmelidir. Tarih? bir stirekliligi de muhtevasinda barindiran
eser, 1939 yili igerisinde ti¢ baski yaparak doneminin oldukga poptiler
bir eseri olmustur (Arslan, 2019: 12). Oyle ki Giirtunca, Sait Faik
Abasiyanik ile sohbeti sirasinda eserin hentiz baski halindeyken
bile yanki uyandirdigindan bahsederek, baskinin durdurulmasi icin
ftalyanlarin yaptig tekliften bahseder:

“Faruk Gurtunca'ya Dokunmayin Bu Arslana kitabini hatirlattim.

Gulimsedi: O zaman kara gdmlekli fagistler daha Dokunmayin Bu

Arslan’a gikarken bana sefirleri vasitasiyla elli bin lira teklif ettiler.
Kitabimi ¢ikarmamam igin. Nefretle reddettim. Dokunmayin Bu

Arslana kirk bin tane satildi.” (Abasiyanik, 1994: 74)

Gurtunca sahibi ve negriyat mudiri oldugu Yeni Edebiyat Gazetesi'nde
ise eserinin amacindan ve eserinde milletin her ferdine hitap etmeyi
nasil bagardigindan sz etmektedir:
“Dil nasil ilk dogusunda konusmak ve anlagmak igin viicut
bulmussa, siir ve edebiyat da dil kuvveti ile bir kiitle haline gelen

irk ve halkin bu milli toplulugunu bir kil halinde tutabilmek igin
kahraman hatiralari nakle vasita olan bir varlik tegkil etmistir.

Fert bugiin de artik kiitlenin icinde erimektedir. Fert artik kiitle ile
hareket etmektedir.

Sair, buglinkii vazifesi ile kiitlenin heyecanina kendisini vermek
zorunda kalmistir.

Iste biz bu gaye ile bir halk, bir kiitle edebiyati yaratmak igin
meydana atiliyoruz.

Millf hisleri terenntim eden her eserin halkimizin en miinevverinden,
en bilimsizine kadar nasil heyecan yarattigini gdsteren misaller
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coktur. Bu Arslana Dokunmayin bunun en bariz bir misalidir.”
(Gurtunca, 1939: 1)

Eserdeki diger bir husus ise Mussolini'yi kastederek onu tahkir edecek
herhangi bir sifat kullanilmamaya hassasiyet gosterilmesidir. 1939
yilinda bu kelimeleri kullanmaktan kaginan sair, 1944’e gelindiginde
Bu Arslana Dokunmaymn adli eserini Atatiirk’e Agit-Millete Destan adli
kitabinin sonuna ekler. Giirtunca, savasgin mittefikler lehine degistigi
ve Italya gibi bir sorun kalmadigi icin eserinin 6n sdziinde su ifadeleri
kullanir:
"Altin cagimiz olan cumhuriyet devrimizde, Avrupanin topraga gozii
doymaz bir fagist lideri, geng fasist sairlere Anadolumuz igin yazilar
yazdirmis ve biz de Bu Arslana Dokunmayin diye cevap vermigtik.
Milletin sahlanan bir duygusunu haykiran bu yazilarimi, bu fasist
liderin vatanina nasil ihanet ettigini tarih, ibretle gérdiigi igin,
simdi ben hatira olarak kitabimin sirasi gelen yerine koyuyorum.
Bunu yapmakla ne bir milleti tahkir, ne maglup millet hakkinda
kin hislerini yeniden alevlendirmek niyetindeyim. Hakiki Virgilius

memleketi cocuklarina bugiin biz barig ve huzur dilemekteyiz.
1939'da Fasist Roma miidahalesi ile katledilen yavrucuguma

yeniden hayat vermek istedim. Iste o kadar.” (Giirtunca, 1944: 9)

1939'da yayinlanan diger bir eser ise Omer Liitfi Géksel'in Ses'idir.
Eserin Ebedi ve Ezeli Yurduma Goz Dikenlere, Cennet Yurduma ve Onun Boynu
Biikiik Yavrularina ithafen yazilan ilk iki bolimi hamasi siirlerden
miitesekkildir. Olen ve Yasayan “Yesil” lere ithafen yazilan tictincii bdlimii
ise tabiat muhtevali siirlerden olugsmaktadir. Hamasf siirlerin tamami
Italya’nin hasmane tutumuna karsi yazilmistir. "Kara Gomleklilere”,
“'O'na”, "Erkegine”, “Disisine”, "Rodos’un Dilinden”, “Mehmetcigin
Dilinden”, “Yurduma”, "Adalarin Yasli Sularina”, ‘Adalar ve Tiirk” olmak
lizere dokuz siirden meydana gelen eserde, Mussolini'ye yonelik
herhangi bir ifade hassasiyeti gdsteriimemistir. Hem Italya'nin
tehditkar sdylemlerine hem de Mussolini ve onun idaresi altindaki
tim Italyanlara karg! siirler yazilmistir. “'O’na” siiri Mussolini'ye
ithafen yazilmig ve siirde Mussolini’den isgal ettigi topraklarin hesabi
sorulmustur:

“Eyyy celik migferli

Eli fenerli
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DUCE!...
Nasil gidiyor Biitge?...

Sun bakalim Diinyanin en korkak milletine
HABES topraklarinda ictigin kandan mertlik.

Kim alkig tutar senin su sahte heybetine
TIRANI almak midir, anlat bu mu erkeklik?” (Goksel, 1939: 8)

Bu Arslana Dokunmayin eserinde oldugu gibi Ses'te de Oniki Ada
konusu siklikla iglenir. Her iki eserde de Oniki Ada {izerinde bu denli
durulmasinin sebebi Oniki Ada’'nin stratejik dnemidir. Oyle ki Bagbakan
Saracoglu, Italya’nin Oniki Ada'y1 tahkim ettigi ve Mihver'in ortak
bir plani gibi goriinen Arnavutluk’u isgal ettigi slirece Mussolini'nin
dostluguna glivenmeyecegini agiklamistir. (Soysal, 1982: 389-390) Bu
nedenle Italya'nin Tiirk topraklan {izerindeki hasmane diisiincelerine

karsilik “Yurduma”, ‘Adalarin Yasli Sularina”, "Adalar ve Tiirk” siirlerinde
Ttrkiye'nin de Oniki Ada'ya karsi duydugu 6zlem dile getirilmektedir:

"ON IKi ADAYy1 Tiirk nasil unutur bilmem

Omuzuna daglar gibi ¢dktiikge hasret, elem,

Inip korpe kollara HUDUT denilen SATIR,
ADALARI hasretle ANAM diye Aglatir. ..
Ah! EGE’nin Incisi RODOS, Kalbimiz MEIS

Biliyoruz iginiz dolu hasret ve yeis” (Goksel, 1939: 24)

Gerek Bu Arslana Dokunmayin gerekse de Ses'teki siirlerin dncelikli
amaci, Italyanlann saldirgan sdylemelerine karsi cevap vermektir.
Ozellikle “Bu Arslana Dokunmayin”da Italyan lider Mussolini'yi tahkir
edici herhangi bir hitapta bulunulmamaya dikkat edilmesine ragmen
II. Dlinya Savasi'nin baslamis olmasi ve iki devlet arasindaki iligkilerin
gerginligi Turkiye'yi de hassas davranmaya sevk etmistir. 1939'da
yayinlanan Bu Arslana Dokunmayin ve Ses, Bakanlar Kurulu'nun almig
oldugu karar dogrultusunda toplatilmigtir. Her iki eserin de yasaklanma
sebebi, memleketin siyasetine dokunur yazilar tasimasidir. (BCA,
1939: 88.85.11), (BCA, 1939: 88.94.10) Giirtunca'ya gbre Bakanlar
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Kurulu tarafindan gerceklestirilen bu yasaklamanin ardinda, italyan
hikimeti vardir. (Glirtunca, 1944: 9)

Bu Arslana Dokunmayin ve Ses kitaplarinin haricinde kaleme alinan
siirler de vardir. Bunlardan ilki Nihal Atsiz'in 1940’ta kaleme aldigini
belirttigi 1946'da basilan "Davetiye” siiridir. Atsiz bu siirinde Italya'nin
Arnavutluk’u isgalinden sonra Tirkiye'ye yonelik olasi harekatinda
neler olabilecegini ifade etmektedir:

“Ey Benito Musolini! Ey gayet ytice,

Italyanlar basvekili muhterem Ducge!

sittim ki yelkenleri edip de fora

Gelecekmis ordularin yesil Bosfora.

Buyursunlar... Bizim icin savas digindr;

(...)

Balkanlardan dogru yiiri er meydanina;

Gelik zirhli kartallart goklere saldir...

Fakat zafer sizin igin s6z ve masaldir...

Dirilerek basiniza gecse de Sezar

Yine olur Anadolu size bir mezar.” (Atsiz, 1946: 49)
Tirkgl yazar Nihal Atsiz gibi Mussolini'yi ve Kara gdmleklileri
siirlerinde elestiren diger bir sair ise toplumcu gercekgi Suat Taser dir.
Suat Tager'in “Entermezzo” adl siirinde, Neron ve Dante’'nin Roma
semalarina bakarak kurdugu distincelerden uzaklagildigindan
bahsedilir. Artik Roma semalarina bakarak diigiinen Neron ve Dante
degil, Kara gdmlekli bir adamdir. Kara gémlekli adam, ytizyillar icinde
yasanan Uziintl verici degisimin semboltdr:

“Roma bir sehirdir

Roma’da bir adam

Opitip hazreti vekilullahin miibarek elini

Arzi ihtiram eyler,
Sirtinda Kara gdmlek
Kara meydanda kara gomleklilere

San ve seref ikram eyler.
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Halbuki

Biz biliriz ki:

Roma’da Neron,

Ve Dante ALIGHEIRI

Ayni glinege bakip

Bagka seyler diisinmiiglerdi.” (Tager vd. 1943: 13)
italya, 1939’daki Arnavutluk isgalinden sonra 28 Ekim 1940'ta
Yunanistan’a savas agmigstir. Fakat Italya’'nin Yunanistan't isgal girisimi

basarisizlikla sonuglanmistir. Geri cekilmek zorunda kalan italyanlarin
basarisizligini Neyzen Tevfik hicveder:

“[ste kanbur felegin emriyle
Mihver’in garkini kirdi devran.

Dugce'dir Akdeniz'in yiiz karasi,
Topyekin agzina s...1 Yunan” (Usta, 1985: 278)

Neyzen Tevfik, Hitler ve Mussolini mittefikliginin ardindan Avrupa’nin
disttigl vaziyeti de soyle tarif etmektedir:

“Gobanin ismi Fiihrer'dir, kasabin ismi Duge,
Defter-i zulmiini garbin yed-i kudret dirtyor.

Asgari on yedi milyon sigir1, bir sagira
Rabbimin kudretine bak ki nasil gitttirtiyor.” (Usta, 1985: 269)

Bu Arslana Dokunmayin ile Ses'teki siirlere nazaran Nihal Atsiz ve
Neyzen Tevfik'in siirlerinde daha siddetli elestiri gdriilmektedir. Fakat
hem Nihal Atsiz’in hem de Neyzen Tevfik'in eserleri herhangi bir
sanstire maruz kalmamistir. Ayrica Suat Tager ve Fethi Giray'in beraber
yayinladiklart 1943 eseri de sansiire ugramaz. Bunun sebebi ise Ikinci
Diinya Savag! esnasinda kaleme alinan bu siirlerin ancak Ikinci Diinya
Savasi'nin miittefikler lehine sekillenmeye basladig 1943 veya ikinci
Diinya Savasi sonrasinda yayinlanmasidir.

Tirkiye, 1939-1943 arasi donemde, Almanya ile iligkilerinde oldugu
gibi Italya ile iliskilerinde de hassasiyet gdstermistir. 1939’da
Arnavutluk’a saldiran Mussolini'nin bundan sonraki hedefinde Ttirkiye
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ve Yunanistan'in olabilecegi ihtimali, Tiirkiye’nin Italya ile iliskilerinde
dikkatli olmasina sebep olmustur. Tirkiye, iki {ilke arasinda savasa
yol acabilecek negriyatlardan kaginmistir. Hatta sadece edebi
eserler degil Rahmi Yagiz'in italya'ya Actk Mektup ve Nejdet Sancar’in
Tarifite Tiirk-italyan Savaslart eserleri yine Bakanlar Kurulu'nun almis
oldugu karar dogrultusunda yasaklanmistir (BCA, 1939: 88.86.5),
(BCA,1943: 100.113.15). Eserlerin sansiire ugramasinda ddénemin
italyan Biiyiikelgisinin, Hariciye Vekilini ziyareti de etkili olmustur.
ftalyan Biiytikelci, Tiirk matbuati ile Italyan matbuati arasindaki yazi
miicadelesine son verilmesini istemistir. talyan Biyiikelci gerceklesen
tartismalarin ve Italya aleyhine siddetli hiicumlann karsilikli siyasi
menfaatler agisindan fayda saglamayacagini beyan etmistir. Hariciye
Vekili de Italyan Biiyiikelcisi ile ayni fikirde oldugunu ve bu tarzda
negriyata son verilmesini Bagbakanlik’tan talep etmistir (BCA, 1939:
85.558.22).

1939-1942 arasinda Tirkiye'de yayinlanan eserler yasaklanirken
1943’te  Mussolini'nin  Oglumla Konusuyorum adl eseri Tlrkceye
cevrilerek yayinlanir. Bir propaganda yayini oldugu acikca belli olan
eserin 6n sdzlinde ise Mussolini, yuvasina bagli sefkatli bir baba olarak
tanitilir (Mussolini, 1943: 1). Bdylece Habesistan ve Arnavutluk'u
isgal eden ancak hayalini kurdugu “Biyiik Roma”nin savasarak tekrar
diriltebilecegini digtinen Mussolini'nin gergek kisiligi ortilmeye
caligilir. Yasaklanan ve izin verilen eserlere bakildiginda 1939-1943
arasi her iki tilke acisindan da hassas bir dénem olmustur. Her ne kadar
Mussolini bu dénemde pervasizca sdylemler ve davraniglar sergilese
de Tirkiye bu dénemde diplomatik iligkilere zarar verebilecek her
ttrld riskten kaginmistir. Herhangi bir tehlikeye mahal vermemek icin
italyan Biiytikelgisi ile goriiiilerek ortak kararlarlar da alinmustir.

3. 1943-1945 Arasi Donem

Stalingrad’in Ocak 1943'te Ruslar tarafindan kurtariimasinin akabinde
1943'in  Temmuz'unda Miittefikler Sicilya harekatina baslamisg
ve Mussolini bir darbe ile devrilerek iktidardan uzaklagtiriimigtir.
(Menges 2018: 381) Yasanan bu gelismelerden sonra savasin gidisati



Seckin OZKAN

Mittefik devletler lehine déonmistir. Degisen uluslararasi durum
dolayisiyla 1939-1942 arasi dénemde yayinlanan siirlere uygulanan
sanslr, 1943 ve sonrasinda yerini serbestlige birakmistir. Ayrica bu
dénemden sonra italya'nin Tiirkiye igin tehdit olmaktan gikmas, Ttirk
siirindeki tsluba da yansimistir. 1939'daki siirler hamasi bir tslupla
kaleme alinirken 1943 ve sonrasindaki siirler daha ¢ok mizahi bir
slupla kaleme alinmistir. Dolayisiyla dénemin siyasi durumu, mizah
dergilerinin konusu olmustur. Bunlardan en énemlisi ayni zamanda
edebiyat dergisi de olan Akbaba’dir. Akbaba dergisini ¢nemli kilan
diger bir 6zellik ise mizah gazetesi olmasina ragmen iktidardan daha
cok muhalefeti elestirmesi ve dénemin iktidari ile yakin iligkileridir.
Derginin kurucularindan Yusuf Ziya Ortag’in 12 Mart 1940'ta Matbuat
Umum Midirligtine gdnderdigi mektup, derginin iktidar ile iliskilerini
acikga gostermektedir:

“[stanbul Vali muavini bugiin yeni direktiflerinizi teblig etti.

Bundan dolay1 tesekkir ederim. Zira; aradan aylar gectikten ve

yeni hadiseler ¢iktiktan sonra eski direktiflerin ¢izdigi hudut yavas

yavas siliniyor... Binaenaleyh, yeni hadiseler kargisinda bize boyle
yeni direktiflerle yol gdstermenizi tesekkiirlerimle rica eder... *

(Glvenir, 1991: 211)

Yusuf Ziya Ortag ile Matbuat Umum Mudirligi arasindaki yazisma
gostermektedir ki Ikinci Diinya Savasi'nin fillen devam ettigi esnada
Akbaba dergisi iktidarin izni olmaksizin Italya’nin lehine veya aleyhine
yayin yapamaz. Savas sartlarinin Italya aleyhine déndiigii ve Tiirkiye
lehine ise risklerin azaldig1 1943'te, Akbaba'nin italya ve Mussolini
aleyhine siirler yayinlamasi bunun tipik bir gdstergesidir. Akbaba, bu
doénemde art arda Mussolini aleyhine mizahi siirler yayinlar. Bunlardan
ilki, Italya’nin 10 Temmuz 1943 te miittefikler tarafindan isgali {izerine
Mussolini’'nin yasadigi pismanligi tasvir eden siirdir:

“Eyvah, ne yer, ne yar kaldi,

Ben gittim, o ihtiyar kaldi!

Ug yilda delindi ¢izmem eyvah,

Corgil yine bahtiyar kaldi!

Kimdir bu gelen bizim denizden?
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Urperdi igim o kanli izden!

Sorsam, ylregim tahammil etmez,
Bir istegi var mi bendenizden?” (Cimdik, 1943a: 4)

Yusuf Ziya Ortag bir hafta sonra Akbaba dergisinde yayinlanan siirinde
Mussolini’'nin diistligli acziyetten bahsederek Mussolini'yi iflas etmis
bir avareye benzetir:

"Kéh aglarim seller gibi,
Kah gtilerim yeller gibi,
Kah anami beller gibi:

Gel gor beni harp neyledi!

Ben Duge-i bigareyim,
Bir miiflis-i avareyim

Bastan ayaga yareyim:
Gel gor beni harp neyledi!” (Cimdik, 1943b: 5)

Doénemin diger mizah dergisi olan Amcabey de Akbaba gibi iktidara
yakin bir mizah dergisidir. Oyle ki Cumhuriyet Halk Partisi, haftalik
yayinlanan Amcabey dergisinin 200 sayisina abonedir. Abone olunan
bu dergi, Tiurkiye'nin dort bir tarafindaki Halkevlerine dagitiimaktadir
(BCA, 1943: 1326.403.1). Dergide yayinlanan siirde, Mussolini'nin
italya’nin basina gegmesinden 1943'e kadar olan zaman dilimi mizaht
bir dille anlatilir:

“Ta kim Duce'yi kendine gah etti italya

Bir k&se-i fagfur gibi ah etti italyal.

Her giin kara gdmleklilerin artti ntifuzu,
ikbalini en sonra siyah etti Italya!.

Collerde Habes fethine azmetti, bu ylizden,
Evladini milyonla tebah etti Italyal...
Balkan'da Yunan’'dan yedi bir hayli zaparta
Korkuyla hemen ricat-i rah etti italya!...

(..)
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Tarihi sekiz eyliile rastlar sene kirk Gg,
Teslim olarak terk-i silah etti Italya!... “(Sagdic, 1943: 2)

Amcabey dergisinde yer alan diger bir siirde ise Mussolini'nin goérdiigi
“Biiyiik Roma” riiyasinin son bulusundan bahsedilir. italya'nin tarih?
ve dinf mirasi da bu hiisrani temizleyemeyecektir:

“Kalk Sezar mezarindan, goér makarnacilari,
Gegilmiyor atesten, kiilden Roma civari;

Arpa ektin gergi sen, fakat yetisti dari,
Bin Papa agartamaz, alninin karasini!..” (Imzasiz, 1944: 2)

1943-1944 yillarindaki siyasi mizah gazetelerinde yer alan siirler
haricinde savagin sonuna dogru muhtelif dergilerdeki siirlerde,
Mussolini'nin ve fasizmin ibretlik sonuna dikkat c¢ekilir. Savagin
sonunda Mussolini ve metresi Clara'nin kursuna dizilerek Kastello
Loretta meydaninda asilmasi anlatilir:

Ben 6ltim,
ben aglik
ben zindan
Ben yarali bir alman neferinin kaputu
Kastello Loretta meydaninda sallanan.
Gidin
Habes ¢ocuklarina sorun beni
Zehirli gaz gétliirdigiim ¢ocuklara
Her biri kundaktaydi o zaman,
Ve yagsamadilar. ..

Neden bir ¢ocuk tikiirtiyor suratima gimdi,

Neden insanlar bagiriyor bdyle aksam aksam,

Neden su kadinin 6fkesi var

Isiracakmis gibi.” (Karasu, 1945: 1)
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Savas sonras! diinyada diktatorlere ve fasizme karsi blyiik bir 6fke
meydana gelmistir. Insanlik savas sonrasinda vyitirdiklerinin acisini
dindirmek istemistir. Mussolini'nin kurusuna dizilerek 6ldiiriilmesine
ragmen halkin Mussolini'ye karsi dinmeyen &fkesinden soyle
bahsedilir:

“... Babam anlatirdi bir zamanlar,
Avrupa’daki biytk harbi. ..

Milano’da kaldirimlara serilen DUCE nin
Olii kalibina bes kursun sikan

ihtiyar kadinin hikayesi. ..

Pantheon eteklerinde acliktan dlen

Elen ¢ocuklarinin sig hélini” (Saygunigik, 1945: 17)

Sonuc

Tiirk-Italyan iligkileri, ytizyllar once Akdeniz havzasinda ticari ve
kiilttirel aligveris seklinde baglamustir. Fakat Italya, uluslasma stirecini
tamamladiktan sonra ekonomik ihtiyaclarini karsilayabilmek igin
yayllmaci bir politika izlemistir. italya’min 1911’de Trablusgarp ve Oniki
Ada'y1 isgal etmesi de yayilmaci politikasinin bir sonucudur. italyanlarin
hem Birinci Diinya Savasi hem de Ikinci Diinya Savasi'na fiilen katilmasi,
bu politikadan hicbir zaman vazgecmediklerini gdstermektedir. Buna
ragmen Tiirk-Italyan iliskileri diger Avrupa devletlerine nazaran daha
makul diizeyde ve istikrarli bir sekilde devam etmistir. Iki iilke arasinda
inigli  cikigh  stirdiirilen  diplomatik iligkiler, Fransizlar tarafindan
“hasmane dostluk” olarak tanimlanmigtir. 1924'te Mussolini'nin ikinci
kez iktidara gelmesiyle Italyanlarin “Biiyiik Italya” ve "Bizim Deniz” gibi
sOylemlerde bulunmasi iki llke arasindaki iligkilerin gerilmesine sebep
olmustur. Ozellikle “Biiyiik italya” &zleminin nasil gerceklestirilebilecegi
ile ilgili Italyan sanatgilann sdylemleri ve 1935'te Italya'nin Habesistan'i
isgali Turkiye'yi olasi bir savas hususunda tedirgin etmistir. Nitekim
1939'da Italya’nin Arnavutluk’u isgali ve 1940'ta Yunanistan’a saldirs,
Mussolini'nin Balkanlar tizerinden Anadolu’ya ulagsmak isteginin en
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oOnemli gostergeleri olmustur. 1945’e kadar iki tilke arasinda yasanan bu
gelismeler sadece Tiirk dig siyasetine degil; Ttirk siirine de aksetmistir.
ikinci Diinya Savas! siiresince Tiirk-italyan iliskilerinin siire yansimasin
1939-1943 ve 1943-1945 olmak tizere iki ayrt ddnemde degerlendirmek
gerekmektedir. 1939-1943 arasi, Ikinci Diinya Savasi’nin basladigi ve
Italya'nin saldirgan tavirlarinin siddetlendigi dénemdir. Bu ddnemde
siirde hamast tislup belirgin sekilde gériilmektedir. Ozellikle Italya’nin
Tirkiye aleyhine soylemleri ve 1935'teki Habesistan isgali, hamasi
siirlerin konusunu olusturmaktadir. Fakat Tiirkiye, bu dénemde dogrudan
dogruya bagimsizligi tehlikeye diismeden savasa girmenin 6lim ve yikim
getirecegi goriistindedir. Bu ylzdendir ki dénemin hiikiimeti, olasi bir
savasa sebebiyet verebilecek negsriyattan kaginmis ve Trkiye'yi zor
durumda birakacak siirleri yasaklamistir. Ayrica Turkiye'nin uyguladig
ihimli siyasetin diger bir gdstergesi ise Italya aleyhtar eserler yasaklanirken
Mussolini'nin kendinden bahsettigi propaganda eseri Tiirkgeye cevrilerek
yayinlanmistir.

1943 yilina gelindiginde ise Italya miittefik devletler tarafindan isgal
edilmistir. Bu dénemden itibaren Italya artik Ttirkiye icin tehdit olmaktan
gtkmigtir. Mussolini’'nin hem savagi hem de iktidarini kaybetmesi
sonras! diistligli acziyet Akbaba ve Amcabey dergilerinde mizahi bir
tislupla iglenmistir. ikinci Diinya Savasi’nin sonlandig 1945 ve sonrasi
yazilan siirler ise Mussolini'nin idam edilerek ldiriilmesi ve savagin
yol actigl yikimi konu edinmistir. Ikinci Diinya Savas! siirecince Tiirk-
italyan iligkilerinin seyri, Tiirk siiri {izerinden takip edilebilmektedir. Bu
da gostermektedir ki Tirk dis siyasetindeki gelismelere -sinirli sayida da
olsa- dénemin sanatgilar ilgisiz kalmamis ve kendi zihniyet diinyalar
lizerinden elestirilerini dile getirmislerdir.
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Oz

Osmanli Dénemi'nde yayimlanan kadin dergilerinden Terakki-i Muhadderdat ve Ha-
nimlara Mahsus Gazete, Avrupali kadin imgesinden hareketle ideal bir kadin modeli
sunmaktadirlar. Ancak birtakim dini, kilttrel veya konjonkttirel endigeler, sz ko-
nusu modelligin sinirlari konusunda tereddiitler olugmasina yol agmaktadir. Ote
yandan her iki dergideki mukayeseler araciligiyla aslinda Misliman Osmanli kadi-
ninin nasil olmasi gerektigine dair detayli tasvirler gizilmektedir.

Bu makalede Mesrutiyet oncesi kadin dergilerinden Terakki-i Muhadderdt ve Ha-
nimlara Mahsus Gazete'deki Avrupa ve Amerikali kadinlara dair ‘elestirel vurgular’,
‘ylceltici yorumlar’ ve ‘yadirganan pratikler’ 6rneklem olarak secilen metinlerdeki
soylemler araciligiyla irdelenecektir. Makalede, Terakki-i Muhadderdt ve Hanimlara
Mahsus Gazete'deki Bati'yla ilgili yapilan kiyaslamalarda ideolojik, iktisadi, kiilttirel,
sosyolojik ve dini saiklerin etkili oldugu tezi savunulacaktir. Ayrica Osmanli Devle-
ti'nin iktisat ve egitim alanlarinda Avrupa ve Amerika’dan geri kaldigini iddia eden
ve medeniyet sdylemini 6n plana gikaran yazarlarin gortsleri devrin hakim paradig-
malari kapsaminda detayli bir bigimde agiklanacaktir.

Anahtar Kelimeler: Avrupa Medeniyeti, Stereotip, Egitim, iktisat, Medeni Haklar,
Moda.

Abstract

Terakki-i Muhadderdt and Hamimlara Mahsus Gazete present a model based on the
image of the European woman, but some religious, cultural or cyclical concerns
cause hesitations about the boundaries of the model in question. On the oth-
er hand, detailed descriptions of how a Muslim Ottoman woman should be are
drawn through comparisons in both magazines. In this article, ‘critical empha-
sises’, ‘glorifying comments’ and ‘offensive practices’ relating to European and
American women in Terakki-i Muhadderat and Hanimlara Mahsus Gazete from wom-
en’s magazines of pre-Constitutional Era will be examined through the discourses
in the texts selected as the reference. In the article, it will be defended the thesis
in which ideological, economic, cultural and religious reasons are effective for
comparisons made about west in these two journals. In addition, it will be argued
that many of the authors who claim to be behind Europe and America in the fields
of economics and education and who emphasize the discourse of civilization are
in alliance.

Keywords: European Civilization, Stereotype, Education, Economics, Civil Rights,
Fashion.
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Exlended Summary

In the evaluations of Ottoman and European civilizations about each
other, there are deep-rooted stereotypes and critical approaches
that develop within the framework of political, cultural and religious
orientations and reflect the desire to be powerful. The fact that the
basic paradigms and arguments of modernization which opened
the doors of a new life order to the Ottoman Empire through social,
political, cultural and economic content are from Western origin has
caused the West to be centered especially in sociological evaluations
and comparisons which are made within this framework. In this
context, while Europe had the critical and condescending judgments
that imprisoned the Ottomans in exotic and cliché discourses and
reflecting that Ottoman women were held in captivity the Ottomans
also had negative provisions relating to Europe. The stereotypical
reactions of both civilizations take place in the copyright and
translated articles in Ottoman women’s magazines especially through
emphasis on superiority and comparative approaches.

In the Ottoman Period, in Terakki-i Muhadderdat which was one of the
pre-Constitutional women’s magazines and Hanimlara Mahsus Gazete
which had the longest-duration of women'’s magazine, it is seen that
European and American women are privileged as a general tendency
on the grounds that they are educated and skilled, and they are
stereotyped as “the other” in terms of their free behavior and dress.
In addition, in the comparisons made among Europe, America and
the Ottoman Empire, it is tried to develop a superiority construct
over a “glorious and deep-rooted past” by giving examples from
European and Islamic history. However, on the one hand, almost all
the authors of both journals agree that Europe had made progress
moves that would shape the world. The information related to the
European model education system is given as the fact that Europe
made progress and it was considered the center of civilization was
associated with education and industry moves. In this context, the
emphasis on educated and conscious women come to the forefront
in comparisons relating to women. As a matter of fact, an ideal
vision of the future is created as the current situation of Ottoman
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women, the legal struggles of European women, their positions in
social and political life, their working fields and rates, their literacy
status are compared over past and present. It is emphasized how a
Muslim woman should be by starting from Western woman typology.

The most attractive issues relating to Europeans in the newspapers
are the efforts to correct Europeans’ wrong and prejudiced
perceptions and idle thoughts about Ottoman women and persuade
them. Women authors and readers write harsh articles criticizing
Europe’s condescending, insulting or stereotyping approaches and
claiming that Europe’s perception of Muslim women is incompatible
with reality. On the other hand, while detailed sections about the
daily lives of European and American women are presented in the
press of the period, the fact that the events that can be considered
“strange” in the Ottoman society are included is meant to draw the
reader’s attention to extraordinary and interesting events and to
promote the daily life practices of the different cultures. Especially,
ordinary events such as murders, suicides and thefts quoted from the
European press are featured in Terakki-i Muhadderdt, while European
women'’s eating-drinking, traveling, entertainment, reading-writing
practices, cultural and artistic activities are emphasized in Hanimlara
Mahsus Gazete.

While Europe is determined in the Ottoman press, the civil rights
demands of European women and the rights that they obtained
are frequently brought to the agenda. The fact that women are
not legally equal with men is one of the issues that are constantly
discussed in the context of the religion of Islam and the practices and
struggles in Europe. Conflicting thoughts on this subject especially
reflect the mental tensions or religious and social reservations of
the intellectuals of the pre-Constitutional Monarchy. In this context,
although the expansion of the boundaries of women'’s civil rights in
Europe are generally negative in the first period press, more moderate
approaches are displayed over time. It is stated that American women
are completely opposed to European women in terms of education
and training, as well it is argued that women in America live a more
comfortable life, and America’s civilizational moves regarding

ol
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women and women's struggles for equality with men are excessively
evaluated.

In the Terakki-i Muhadderdt and Hanimlara Mahsus Gazete, if it is wanted
to be like European, the issue of learning science and ingenuity is
insistently emphasized, and especially "European fashion enthusiast”
women are criticized by giving examples from the simplicity of
European women. As a matter of fact, it is claimed that women in
England and France go out to the streets in plain clothes but when
Muslim women go out to the streets, they excessively prink up, they
dress as if they are going to a ball, and they spend a lot of money on
clothes. In addition, it is constantly repeated that European women
are more economical than Ottoman women, avoid extravagance
and do not hand over the management of their households to
housekeepers.

Terakki-i Muhadderat and Hanimlara Mahsus Gazete present a model
based on the image of the European woman, but some religious,
cultural or cyclical concerns cause hesitations about the boundaries
of the model in question. On the other hand, detailed descriptions
of how a Muslim Ottoman woman should be are drawn through
comparisons in both magazines.

In this article, ‘critical emphases’ ‘glorifying comments’ and ‘offensive
practices’ relating to European and American women in Terakki-i
Muhadderat and Hanimlara Mahsus Gazete from women'’s magazines of
pre-Constitutional Era will be examined through the discourses in
the texts selected as the reference. In the article, it will be defended
the thesis of which ideological, economic, cultural and religious
reasons are effective for comparisons made about west in these two
journals. In addition, it will be argued that many of the authors who
claim to be behind Europe and America in the fields of economics
and education and who emphasize the discourse of civilization are
in alliance.
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Giris

Sosyal, siyasi, kilttrel ve iktisadi igerigiyle Osmanli Devleti'ne yeni
bir hayat nizaminin kapilarini aralayan modernlesmenin temel
paradigma ve argiimanlarinin Bati kaynakli olmasi, 6zellikle sosyolojik
degerlendirmelerde Bati'nin merkeze alinmasi ve mukayeselerin
bu eksende yapilmasi sonucunu dogurmaktadir. Bati ile kilttirel
kargilagmalarin/etkilesimlerin ~ yogunlagsmasi  neticesinde  kitap
tercimelerinin yapilmasi, Avrupa’ya giden devlet gorevlilerinin,
seyyahlarin gozlemlerini “sasgkinlikla” ve “heyecanla” aktarmalari,
gordiiklerini uygulamaya galismalari ve yabanci basinin yakindan takip
edilmeye baglanmasi, Avrupa hayatina dair hemen her tiirli bilginin
ve giindelik hayat pratiginin Osmanli okuryazar gevresince bilinmesini
mimkiin kilar. Avrupa ve Osmanli arasindaki mukayeselerde, kadinlarin
sosyal ve siyasi yapidaki konumlari, giindelik hayat pratikleri, egitim
durumlari ve iktisadi faaliyetleri ile ilgili konular da stirekli glincelligini
korur. Osmanli basininda yapilan mukayeseler, her iki medeniyete
dair egzotik, stereotipik, dtekilestirici, distopik veya ylceltici olarak
nitelenebilecek tasvir ve tespitler icermektedir.

Osmanli basininda Bati medeniyeti ilgili bilgiler verilirken iktisat ve
egitim gibi alanlarda sdz konusu tlkelerin ilerleme hamlelerinin,
isttinltklerinin vurgulanmasinin yani sira dini ve ideolojik yonelimlere
gore -kimi zaman celigkili, kararsiz ve muglak- yorumlarin yapilmast,
kiltiirel ve orfi endigeleri barindirir. Bu cercevede medeniyetin asil
kaynaginin Araplar oldugunu iddia eden muhafazakar gorislerle
birlikte Avrupalilarin her seyi daha 6nce diistindiiklerini ve medeniyetin
merkezi olduklarini savunan Batici fikirlere de tesadif edilmektedir.
Islam medeniyetini ilmin ve bilimin merkezi olarak géren, Islam'in
kadinlara verdigi haklari Avrupa medeniyetine duyurmaya/ispatlamaya
calisan ya da Avrupa medeniyetinin gelismisligini kabul eden yazarlar
¢ogu zaman ayni dergilerde fikirlerini paylastiklari gibi Avrupa ve
islam medeniyetinin gecmisteki kuruculuklari ve mevcut durumlan
hakkinda polemiklere de girigirler. Avrupa’dan o&zellikle sanayi ve
tahsil alanlarinda geri kalindigini agiga vuran vurgulardaki gecikmislik
tespiti, “yalnizca kronolojik bir uyumsuzluk degil, ontolojik bir
boliinme” (Shayegan, 2007: 14) olarak da yansir dénem basinina. Bu
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boltinmisligiin yol actigl sosyolojik kirilmalar ve kilttrel sikismiglik
hissi, devrin aydinlarinin zihinlerini stirekli meggul eder.

Bu makaleye konu olan Terakki-i Muhadderat ve Hanimlara Mahsus
Gazete, Avrupali kadin imgesinden hareketle Osmanli toplumu igin bir
model sunmaktadir; ancak dini, kiiltiirel veya konjonkttirel endiseler,
s6z konusu modelligin sinirlari konusunda tereddiitler/kararsizliklar
olugmasinayolagmaktadir. Zira "Tiirk modernlesmesinde, kadinlara bir
yandan Batililasma ve modernlesmenin tastyiciligi rolt verilmis, diger
yandan da bu roliin sinirlari erkekler tarafindan cizilmistir” (Berktay,
2006: 106). S6z konusu dergilerde Avrupa modeli egitim sistemine
iliskin detayli agiklamalar yapilmakla birlikte Osmanli kadinlarinin
mevcut durumu, Avrupali kadinlarin hukuksal mticadeleleri, sosyal ve
siyasi hayattaki konumlari, calisma sahalari ve oranlari, okuryazarlik
durumlari, ge¢mis ve simdi lzerinden kiyaslanarak kadinlar icin
ideal bir gelecek tasavvuru olusturulur. S6z gelimi her iki gazetede
de medeniyetin birincil esasinin okuyup yazmak oldugu, Avrupali
kadinlarin en basit giindelik hesaplari dahi yapabildikleri, Osmanli
kadinlarinin ise bu tir bilgilere malik olmadiklari ve bu tiir bilgileri
ihtiyac olarak gérmedikleri iddia edilerek gelecegin insast ile kadinlarin
mevcut durumlarinin gelistirilmesi arasinda kosutluk kurulur.

Rol Model mi “Garip” mi?: Balill Kadinlarin Gindelik Hayallari

Osmanli basininda, Avrupa gazetelerinden, Istanbul’da yayin yapan
yabanci menseli gazetelerden haberler, makaleler terctime edilir ve
‘Oteki medeniyet’lerin giindelik hayatlari kimi zaman yorumlarla/
tespitlerle kimi zaman dogrudan iktibaslarla okurlara iletilerek
kiltirel, iktisadi ve sosyolojik farkliliklar yansitilir. Mesela Osmanli’da
digiin masraflarinin  Avrupa’dakilere gére c¢ok daha fazla olmasi
adet ve orflerin yaptirimlari tzerinden Orneklendirilerek bu tir
yaptirimlarin kaldirilmaya caligiimasinin tavsiye edilmesi, iktisadi bir
bilin¢ olusturmaya yonelik bir tavri barindirir.

Ote yandan Osmanl basininda Batili kadinlarin giindelik hayat
pratikleri ile ilgili spekilatif ve egzotik olarak yorumlanabilecek
haberlere ve “garéib-i ahval”e yer verilmesi, tam anlamiyla bilinmeyen
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ve merak uyandiran medeniyetlere iligkin ilging ve gizemli tasavvurlarin
olusmasina yol acar. Terakki-i Muhadderat'ta (13 Temmuz 1285),
Transilvanya’da yilda bir kez “kiz panayiri” kuruldugu, bu panayira
etraf koylerde yasayan babalarin kizlarini ve ceyizlerini yanlarina
alarak geldikleri ve kizlarina burada eg aradiklari “havadis” kisminda
verilen ilging haberler arasindadir.

Hanimlara Mahsus Gazete’de yayimlanan “Kizlarin Zaméan-1 Tahsili”
(31 Agustos 1311) baglikli bir yazida Avrupa ve Amerika'nin en
zengin ailelerinin cocuklarina glizel terbiye vermek ve cocuklarin
simartilmasinin éniine gegcmek amaciyla kahvaltida kuru ekmekten
baska bir sey vermediklerinin, ¢ocuklarin fazla uyumalarina miisaade
etmediklerinin elestirel bir bakigla degil adeta 6rnek alinmasi
gereken bir egitim anlayisi olarak yazilmasi “zihin bulanikligi’ni
yansitmaktadir. Cocuk terbiyesinin yani sira Avrupa ve Amerika’daki
kadinlarin sosyal hayatlari ile ilgili de merak uyandirici, ilging tasvir
ve yorumlar yapilmaktadir. S6z gelimi Hanimlara Mahsus Gazete'de (24
Agustos 1311), New York'ta kadinlarin evlerinin daminda misafir kabul
etmeleri ve damlarina cicek ekmeleri oldukga ‘acayip’ bir durum
olarak degerlendirilir ve saskinlikla kargilanir. San Francisco’nun
zengin ailelerine mensup geng bir kizin verdigi ziyafete davetlilerin
cocuk kiyafetleri ile gelmelerini sGylemesi ve yemek masasina emzik
konulmasi, yine bir baska varlikli kadinin Chicago’da bir lokantada
verdigi davette, ortamin Ordeklerle, kazlarla, koyunlarla dolu olmasi,
Hanmimlara Mahsus Gazete'de "Amerika’da Garip Ziyafetler” (22 Eylil
1321) baghg altinda "Amerikalilara mahsus bir garibe” olarak anlatilir.
Yabanci basindan alinan ve pek fazla yorum yapilmadan verilen
haberlerin yani sira Tiirk kadinlarinin Avrupali kadinlardan dstiin
oldugunu sezdirecek ya da Avrupali kadinlari rol model gbsterecek
haberler aktarilirken éviicti ya da elestirel yorumlara agirlik verilir.
Mesela Hanimlara Mahsus Gazete'de Ali Muzaffer imzasiyla yayimlanan
‘Avrupa Nisvani ve Kirlangiclar” baslikli bir yazida, Avrupali kadinlarin
sapkalarini stislemek igin kirlangi¢ tiyt kullandiklart ve bu nedenle
Paris'teki hayvanlari koruma cemiyetinin tesebbisliyle moda
magazalarinin kontrol altinda tutuldugu anlatilir. Avrupa’da giderek
yayginlastigl iddia edilen bu adete karsilik Sark memleketlerinde
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ve Ozellikle Osmanli’da “kirlangiclara nazar-1 hiirmet ile bakilmasi
ve kirlangig itlafinin mesmu’ bile olmamasi” (26 Subat 1319: 1170)
takdire sayan bir durum olarak &vdiliir.

Terakki-i Muhadderat ve Hammlara Mahsus Gazete'de Avrupali ve
Amerikali kadinlarin giindelik hayatlarina dair kesitler sunulurken
Osmanli toplumunda “garip” olarak karsilanabilecek olaylara yer
verilmesi, sira disi olaylarin okur nezdinde dikkat ¢ekmesinin yani
sira farkl kiltirlerin glindelik hayat pratiklerini tanitmaya yoneliktir.
"Hayat-1 Nisvan Amerika Kadinlarinda Binicilik” (13 Tesrinisani 1319)
baglikli yazida Amerika’da kadinlarin diinyadaki biitiin kadinlardan
daha fazla ata binmeye merakli olduklari, talim ve terbiye konusunda
Avrupali kadinlara muhalif olduklar;, New York caddelerinde her giin
bircok kadinin atini dértnala kosturdugu, Avrupali kadinlar gibi ata yan
degil erkekler gibi bindikleri, hatta at yarislarina katildiklari aktarilir.
Avrupa gazetelerinden alintilanarak verilen bu tiir haberlerle ‘6teki’
olarak kodlanan uzak bir medeniyete dair egzotik bakis yansitildigi
gibi Avrupa ve Amerika arasindaki kiltirel ve sosyolojik farklara da
dikkat cekilir.

Kadinlarin sosyal faaliyetleri, kadin isgilerin haklarini korumak ve
onlara egitim vermek icin kurulan cemiyetler, 6kstiz ve yetim ¢ocuklarin
korunmasi, varlikli kadinlarin mallarini askerlere bagislamasi, kadinlarin
savas karsiti sdylemleri, kadinlar icin acilan giizellik mektepleri, bekar
kadinlar icin acilan kultipler gibi daha pek cok sosyal ayrinti, Avrupa
ve Amerika'daki kadinlarin giindelik hayat pratiklerini yansitacak
ve genellikle takdir edilecek sekilde aktarilir. Ancak dénemin kadin
dergilerinde en ¢ok tartisilan konular, Avrupa ve Amerika’da oldugu
gibi kadinlarin her alanda egitim almalarinin aile hayatlarini ve ‘asli
vazifeleri'ni sekteye ugratip ugratmayacagina iliskin muhafazakar ve
ilerici goriiglerdir.

Kadinlarin hak talepleriyle ilgili konularda Avrupa’nin yakindan takip
edilmesinde ve merkeze alinmasinda Fransiz Ihtilalinden sonra
ortaya c¢ikan dalgalanmalarin etkisi s6z konusudur. Zira “kadinlarin
kitlesel olarak tarih sahnesine cikmalari ilk kez Fransiz Devrimi'yle
gergeklesmistir. Devrimi baglatan halk ayaklanmalarindan, Bastille
ve Versailles yurtiylsleri ve siyasal kulliplerin kurulmasina degin her
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alanda, cesitli kesimden kadinlar devrime destek vererek katilmislar,
devrimin simgesi olan “esitlik”, “6zglrlik”, “kardeslik” sloganlarina
sarilarak hak talep etmislerdir” (Cakir, 1996: 19). Terakki-i Muhadderat
ve Hanimlara Mahsus Gazete’de Fransiz kadinlarinin hak talepleri,
Fransa'da kadinlarin egitim, veraset, miilkiyet gibi konularda imtiyaza
sahip olmadiklari ve baskilandiklarina dair 6rneklerle iligkilendirilir.
Fransiz kadinlarinin bir sey alip satarken, mallarinin tasarrufunda
ve bosanmak icin mahkemeye bagvurmalarinda eglerinin iznine tabi
tutulduklari iddia edilir.

Terakki-i  Muhadderat ve Hammlara Mahsus Gazete’de Avrupal
kadinlarla ilgili tasvir ve stereotiplestirmeler, kavramsallagtirma
yapilmasa da “Oteki” ya da “rol model” tasavvurlari olarak gorilir.
Bu stereotiplestirmelerden birine gore “Ingiliz kadini, caliskanhgiyla
bilinirken Fransiz kadininin stislenme ve gosteris meraklisi oldugu
distniliyordu. Kimi zaman ‘alafranga’ Osmanli kadini Fransiz
kadinlarina benzetilerek elestirilmisti” (Kilig Denman, 2009: 189).
Doénemin kurmaca metinlerinde de gazetelerde siklikla tartigilan
glincel kadin meseleleri karakterlerin hayat kargisindaki duruslari
baglaminda kurguya dahil edilir. Hiseyin Rahmi'nin Sipsevdi romaninda,
bagkisi Meftun'un kiz kardesi Lebibe, yiizeysel bilgilerinden dolayi
“Fransizlarin “babld” yani mavi gorap dedikleri gbsteris meraklisi
edepli kizlarina” (Girpinar, 2020: 93) benzetilir. Fatma Aliye’'nin de
Hanimlara Mahsus Gazete'de “Bablulardan [Bas Blue] Ibret Alalim”
baglikli bir yazisi yayimlanmistir. Bu yazisinda “erkeklerin 6zellikle
bilim ve sanat kapilarini kadinlara kapadigi, kapatmaya calistigini
belirten Fatma Aliye, Amerika ve Avrupa’daki erkeklerin de Osmanli
erkekleri gibi distindtklerini, davrandiklarini;; buna &rnek olarak
da Avrupa’da yazarlik yapan kadinlara onlari asagilamak icin “mavi
coraplilar- bas blue lakabini taktiklarini” (Cakir, 1996: 29) ifade eder
ki Hiiseyin Rahmi'nin romaninda da “bas blue” olarak adlandirilan
kadinlar Lebibe karakteri araciligiyla kiigimsenir.
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Tashih ve Tekzip: Avrupalilarin Masliiman Tark Kadini Algisina
Reddiye

Avrupa’nin Osmanli, Osmanli'nin Avrupa algisi, bazi istisnalar disinda,
sosyolojik, siyasal ve iktisadi tahayytiller ve karsilagsmalar neticesinde
olusan yargilarin yani sira Gstlnlik kurgulari iceren ve kendisini 6teki
izerinden tanimlayan basmakalip veya tepkisel degerlendirmeleri
kapsamaktadir. Edward Said’'in kavramsallastirmasiyla “ideolojik
kurmacalar dizgesinden]|” (2017: 335) olusan ve Bati'nin yarattigi
Dogu imgesini yansitan Sarkiyatgi yaklasimlar, distopik degerlendirme
ve tarizler, Terakki-i Muhadderdt ve Hanimlara Mahsus Gazete'de tashih ve
tekzip edilerek s6z konusu algilayis tarzindan duyulan hosnutsuzluklar
deliller tizerinden bertaraf edilmeye calisilir.

Osmanli kadin dergilerinde Avrupa medeniyeti ile ilgili yazilarda Islam
tarihinin yiiceltilmesine ve cahiliye Araplarinin elestiriimesine dair
yorumlarin agirlikta olmasi, modernlesme paradigmalari araciligiyla
diinya sosyolojisine yon veren bir medeniyet karsisinda tarih ve din
lzerinden dstiinliik kurgulamay icerir. Avrupalilarla ilgili en dikkat
ceken konular ise Avrupalilarin Osmanli kadinlariyla ilgili “yanls” ve
“On yargil” algilarini, “efkar-1 batilalari’ni diizeltme ve onlari ikna
cabasidir. Mesela Terakki-i Muhadderdt'ta, “Terbiye ve Temeddin” (14
Eyliil 1285) bashkl yazida Ingiltere’de cikan Pall Mall gazetesinde
Osmanli kadinlarinin medeniyet yolunda “geri kalmalarindan duyulan
teesslif "t anlatan bir makaleden hareketle Avrupalilarin Miisliiman
ahlak ve adetlerini bilmedikleri iddia edilerek yazilanlar tashih ve
tekzip edilir. Yazinin giris kisminda Ingiltere’de veya daha uzak bir
yerde bulunan medeni bir adamin medeniyet kaidelerine aykir bir
durum goérdigiinde, onun derhal ortadan kaldirilmasini arzu ettiginin
yazilmasi, Norbert Elias'in ifade ettigi lizere Avrupa’nin kendisini
medeniyet kuruculuk vasfiyla tanimlamasini, "Batili 6zbiling” (2015:
73) tavrini ve Edward Said’in “Bati'nin Sark karsisindaki giicliiliik
duygusu” (2017: 55) olarak adlandirdigi durumu yansitir.

Pall Mall gazetesinde, padisah tarafindan halka bazi serbestlikler
verildigi halde bu islahatlarin uygulanmadigi, ev idaresinin islahinin
kadinlarin usul ve marifet tahsil etmelerine bagl oldugu, 6ncelikle
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kadinlarin medenilesme ve egitimleri konusunun dlzenlenmesi
gerektigi iddia edilir. Gazetede, Osmanli vatandasi Hristiyan kadinlarin
terbiye ve medeniyetce Avrupa kadinlarina yaklastigi, asil meselenin
kadinlik ya da erkeklikten degil milletler arasindaki egitim farkliligindan
dogdugu sdylenerek Hristiyan kadinlar Misliiman kadinlardan tistiin
tutulur. Osmanli kadinlarindan beklentilerin Avrupali kadinlarin talep
ve hak israrlari gibi olmadiginin belirtilmesi de ortik bir 6zgiiven ve
kiicimsemeyi icerir. Ote yandan Islamiyet'te kadinlarin tamamen
evlerde kapanip kalmalarinin caiz gériilmedigi, kadinlarin biisbitiin
hapis gibi tutulmalarinin farz olmadigi yoniinde tavsiyelerde/uyarilarda
bulunulmasi da kadinlarin sosyal konumu ile ilgili kuruculuk vasfi/rolt
istlenmeye dayali bir yaklasimi barindirir.

Avrupalilarin Osmanl kdltiira ile ilgili en fazla yorum yaptiklar ve
elestirdikleri alanlardan biri, ¢ok eglilik ve bosanmadir. Pall Mall
gazetesinde, bogsanma ve ¢ok eslilik konusundaki iddia ve itirazlarin
hepsini tasdik etmedikleri ve Avrupalilar nezdindeki Misliiman algisini
tam anlamiyla onaylamadiklari yazilmasina ragmen bazi detaylarin
alti gizilir. Osmanli erkeklerinin eslerini tahkir ettikleri veya onlara
siddet uyguladiklar ile ilgili rivayetlere inanilmadig belirtilirken bu
soylemler lizerinden bir Misliiman kadini algisi olusturulur. Gazetede,
Misltiiman kadinlarla ilgili bir baska iddia, veraset ve emlak tasarrufu
ile ilgilidir. Ttrklerle ilgili dile getirilen kalipyargilardan biri de Sark
ahalisinin tevekkilt yanlis yorumlayarak tembelligi aliskanlik héline
getirdiklerine ve bu yiizden geri kaldiklarina iligkin iddia' ve harem
hayatidir. Ozellikle oryantalist yaklasimlarda harem, her zaman egzotik
bir alan gerekcesiyle merak konusu olmus, hakkinda stirekli yazilar
yazilmistir. Timuroglu'na gore, “kapilari simsiki kapali, sakli bir diinya
oldugu icin Avrupalilarin hayal glictinii fazlasiyla kurcalayan, etrafinda
coklu bir mitolojinin kuruldugu ‘harem” ve ‘odalik” imgeleri, Dogu’yu
yansitan en 6nemli imgelerdi” (2020: 18). Pall Mall gazetesinde de
haremde kadinlarin eglerine ve cocuklarina tesirleri oldugu ancak bu
tesirin hane digina ¢ikmadigl yazilarak Misliiman kadinlar salt ev/

1 Avrupalilarin bu yargilari kurmaca metinlerde de yinelenir. Mesela Sipsevdi’'de “Frenkler, Tiirklere “fa-
talist” namini verirler. Bu kelimenin manasi her seyi kader ve kismete baglayarak ¢aba harcamadan
tevekkiil ederek yagamaktir |...] "I olacagma varir” sdzii her igimizde felsefemiz olmustur” (Giirpinar,
2020: 295- 296) ifadeleriyle Turklere isnat edilen kaderci anlayisa vurgu yapilir.
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haremle sinirli bir hayata mahkum olarak yansitildigi gibi Osmanlilarin
birinci derecedeki ihtiyaglarinin Avrupa’daki gibi kadin erkek esitligi
ve kadinlarin erkeklere mittefiklikleri oldugu vurgulanir

Pall Mall gazetesinin stereotipik ve indirgeyici yaklagimlarina Terakki-i
Muhadderat tarafindan cevap verilerek 6&zellikle dini arglimanlar
tizerinden yazilanlar ciiriitiilmeye calisilir. Ote yandan medeniyetin
hedef belirleme ile insa edildigi, bunun da “cemiyet-i beseriye
efradinin ilk murebbileri” (14 Eyltl 1285: 2) olan kadinlarin egitimli
ve marifetli olmalariyla saglanacagi sdylenerek Muisliman Osmanl
kadinlarinin medenilesme ve terbiyeye ihtiyaclart oldugu goristine
hak verilir. Pall Mall'da iddia edildigi gibi Hristiyan Osmanli kadinlarinin
medeniyet¢e Misliman kadinlardan tstiin olmadig dile getirilirken
Hristiyan kadinlarinin medenilikleri -ironik bir cercevede- serbest
davraniglari ve kiyafetleri ile 6zdeglestirilir. Hristiyan kadinlarin kilik
kiyafet ve davraniglarini taklit eden Mdisliman kadinlar alayli bir
Gslupla “medeniyetin daha bir siislii asari” (14 Eylil 1285: 2) olarak
nitelendirilerek medenilesmenin kilik kiyafet ve davranis kaliplarina
indirgenmesinin yol actigi hosnutsuzluk Avrupa’nin bu konularda
ornek alinmamasi gerektigi tizerinden hissettirilir.

Terakki-i Muhadderat'ta, Pall Mall gazetesinde yazilanlara verilen bir
bagka cevap, Misliman kadinlarin mahpus gibi kapali kaldiklarina
dair yaygin kanaatlere iliskindir. Bu konuda ser’i bir uyart olmadig,
kadinlarin sokaga cikabildikleri, aligveris yapabildikleri ancak belli
davranig Olgiileri igerisinde bulunmalari gerektigi soéylenir. Terakki-i
Muhadderat'ta Pall Mall gazetesinde yazilanlara bir reddiye de Osmanli
kadinlarinin evde oturup calismadiklari, adeta “miskin” olduklarina
iliskindir ki bu ttir kalipyargilar dénem basininda Avrupa’dan terctime
edilen pek cok yazida, seyahatnamede goriilmektedir. Tasrada
tarimla ve kiiciik ticaretle ugrasan koylii kadinlar, istanbul’da kiigiik el
sanatlariyla ugrasarak gecinen kadinlar 6rnek gdsterilerek Misliiman
kadinlarin “miskin” olduklarina dair alg1 diizeltilmeye caligilir.

Fransa Imparatoricesinin Istanbul’a gelmesi iizerine, Beyoglu'nda
yayimlanan Levant Herald’da Fransa matbuatina ait Patrie gazetesinden
alintilanan ve “tahayyiir olunacak raddede miibalagalarfa]” (9
Tesrinisani 1285: 2) yer verildigi iddia edilen yaziya iliskin de Terakki-i
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Muhadderdt'ta bir tekzip yayimlanir. Imparatorice Istanbul’dan
ayrilmadan o6nce Misliman kadinlarin Paris modalarina uyan
kiyafetler almaya bagladiklarina dair iddialarin gercegi yansitmadigi,
simdilik Sark’ta Hristiyan kadinlarindan bagka Paris modalarina heves
edenlerin olmadigl sdylendigi gibi Osmanli kadinlari ile ilgili batil
fikirlerin abartildigi dile getirilir. Bununla birlikte her Turk'in doért
esi ve bircok odaligl oldugu, kadinlarin esir konumunda bulundugu,
hadim agalarinin ise onlarin zincircisi gibi olduguna dair gorislerin
yanlis bir itikattan kaynaklandig vurgulanir. Ote yandan ok egliligin
azaldigi, simdiki Mislimanlarda iki karisi olanin pek nadir oldugu,
tipki Avrupa’daki gibi burada da kadinlarin hukuklarini kiskanclikla
koruduklari ve Avrupa kadinlari kadar egemenliklerinin oldugu
yazilarak Avrupalilarin bu konudaki yargilari ¢lritilmeye calisilirken
bir tiir savunma mekanizmasi ya da kosulluluk ile Avrupa merkeze
alinir. Misliman kadinlarla ilgili algilar diizeltme cabasinin yani sira
Miisliman kadinlarin ilerlemesinin Fransiz modalarini taklit etmekle
degil sadece egitimle gerceklesecegi dile getirilerek Miisliman
kadinlarin ahlaken Fransiz kadinlardan Gstiin oldugunun ve Tirklerin
ne sebeple olursa olsun kendi &detlerini birakip Paris adetlerini
kabul edecekleri glintin “pek fena bir glin” (9 Tesrinisani 1285: 2)
olacaginin yazilmasi, Bati'nin “kilttirel/ahlaki fesadina” karsin bir tiir
“ahlaki iktidar” kurmaya, kiltiirel mesafeyi hissettirmeye ve ‘6teki'ni
yadsimaya yonelik yaklasimlart barindirir.

Kadin yazarlar ve okurlar da Avrupa’nin kiicimseyici, tahkir edici veya
kaliplastirici yaklagimlarini elestiren ve Avrupa’'nin Musliman kadin
algisinin gergeklikle bagdagmadigini iddia eden yazilar kaleme alirlar.
Ozellikle Fatma Aliye, hem makalelerinde hem de “bir Osmanl kadin
tarafindan yazilmig ve Bati dillerine gevrilmis ilk eser” (Argunsah,
2016: 245) hilviyetini tasiyan Nisvdn-t Isldm adli kitabinda Avrupalilarin
Musltiman Osmanli kadinlari ile ilgili egzotik, fantastik ya da 6n yargili
algilarini diizeltme gabasindadir. Onun bu husustaki yazilari Fransa
basininda da yer alir ve Hanimlara Mahsus Gazete'de havadis olarak
verilir.

Fatma Aliye, Hammlara Mahsus Gazete’de yayimlanan, adeta bir
miidafaaname 6zelligi gdsteren “Nisvan-1 [slam ve Bir Fransiz
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Mubharriri” baslikli, iki say1 yayimlanan yazisinda (5 Kanunuevvel 1312,
12 Kanunuevvel 1312), Emile Julliard'in Sark Kadinlariyla Garp Kadinlar
kitabindaki Msliiman kadin tasvirini elestirir. Yedi sene Istanbul'da
kaldigini sdyleyen Emile Julliard'in Tiirk kadinlarinin okuma yazma
bilmediklerini, agizlarinda sakizla minder kdselerine yaslanarak vakit
gecirdiklerini, acgdzlii ve obur olduklarini, evde kapali kaldiklarini,
okul imkanlarinin bulunmadigini, cahil birakildiklarini iddia eden
goriiglerine karst cikan Fatma Aliye, yedi sene Istanbul’da kaldigini
soyleyenyazarin okula giden kiz cocuklarini gérmemesini ve Misliiman
kadinlart bu gekilde genelleyici ifadelerle tahkir etmesini sasgkinlikla
karsilar. Fatma Aliye'nin saskinlikla karsiladigi diger hususlar, kitabin
yazarinin higbir arastirma yapmadan Kur’an’in kadinlarin tahsil ve
terbiyelerini yasakladigini, kadinlarin camiye kabul edilmediklerini
iddia eden ve Osmanli kadinlarini “adeta insanlktan ¢ikaran” (12
Kan(nuevvel 1312 : 3) miibalagali ve her toplumda goriilebilecek bazi
olumsuz drnekleri biitiin islam kadinlarina tesmil eden goriigleridir.
Fransizca bilen kadinlarin bu kitaptaki pek ¢ok hatay1 gérmis olacagini
yazan Fatma Aliye, Julliard'mn Tirk kadinlarinin tiyatroya, konsere
gitmedikleri, kitap okumadiklari iddialarina karsin Tirk kadinlarinin
kitap okumak bir tarafa yazdiklarini da dile getirir, kendisini de adeta
bu savina érnek kilar.

Fatma Aliye'nin, Osmanl kadinlarinin Julliard'in dedigi gibi cehalet
icinde bulunmadigini, Fransizca bilen kadinlarin sayisinin hayli fazla
oldugunu savunan gorisleri, farkli yazarlar tarafindan agik ya da
ortiik bir sekilde sik sik yinelenir. Zeynep Stinbil Hanim, Hanimlara
Mahsus Gazete'de yazdigl bir yazida “onlarin bizim hakkimizda véaki
olan bazi yanlig zehéblar gibi bir zehaba diigmekten ittikéd ederim”
(11 Eylal 1311: 3) ifadeleriyle, Avrupalilarin Muisliman kadinlara
yonelik algilarinin yanls oldugunu ima eden bir tslup kullanir. Bu
baglamda en cok {izerinde durulan konulardan biri, Islam’in kadinlara
her tirli hakkr tanidiginin; Avrupa’da ise kadinlarin kendilerine
verilmeyen haklari alma miicadelesini stirdiirdiiklerinin ispatlanmaya
calisilmasidir. Hanimlara Mahsus Gazete'ye mektup gdnderen Remziye
Binti Ahmet, dogrudan Julliard’'in adini anmasa da Tirk kadinlarinin
Omdrlerini sakiz cignemekle gecirdigini iddia eden yabancilari
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elestirir, Misliiman Tirk kadinlari icinde Avrupa kadinlari arasinda
bile nadiren goriilecek kadin yazarlar oldugunu séyleyerek Hanimlara
Mahsus Gazete'de yazilariyla gdriinen kadinlart érnek gosterir. “Bakalim
Tirk kadinlar vakitlerini sakiz ¢ignemekle mi, minder ¢tiritmekle mi
imrar ediyorlar? Kizlar fly(zat-1 ma'ariften bibehre mi kaliyorlar?
Yoksa her biri ab-1 ztilal-i ma'arifle sirdb olarak numfine-i edebiyat
vasfina sayeste asar-1 bergiizide nesriyle mi isbat-1 hiiviyet ediyorlar?”
(18 Temmuz 1312: 2) ifadeleriyle, Tirk kadinlarmnin ilim ile istigal
ettiklerini 6viingle dile getirir.

Hanimlara Mahsus Gazete'deki “Cin’de ve Avrupa’da Hukuk-1 Nisvan” (4
Kénunuevvel 1313) baglikli yazida da Avrupalilarin Osmanli kadinlar
ile ilgili yanhs algilarinin “vukufsuzluk”, *muhakemesizlik” neticesinde
ortaya ciktigl ve “sathiyyat” kabilinden oldugu, Avrupa’da kadinlarin
yeni elde etmeye basladiklari imtiyaz ve hukuka Misliman kadinlarin
asirlardan beri sahip olduklari dile getirilir. Ayrica Avrupa’da kadinlarin
serbest gorlinmelerine karsin aslinda kendilerinden ¢ok daha énce
medenilesen Cin’'den hukuki anlamda geri olduklari ispatlanmaya
caligilarak Bati digi toplumlarin sanildigi gibi kadin ve aile hukuku
bakimindan geri olmadiklari Cin tizerinden de vurgulanir.

iktisadi Bilincin Temsilcisi Olarak Batili Kadinlar

Terakki-i Muhadderdt ve Hanimlara Mahsus Gazete'de Avrupali kadinlarla
Misliman kadinlarin  kiyaslandigi ve Avrupali kadinlarin egitim
diginda ayricalikli kilindigr diger konu ise ev idaresi ve iktisadidir ki
bu tutumluluk vurgusu Omer Seyfettin’in “Fon Sadristayn’in Karist”
hikayesinde oldugu gibi bazi kurmaca metinlerde de goriilmektedir.
Dénem basininda kadinlarin iktisatla iligkileri; ev masraflari ve
daha ¢ok kiictik ticaretlerle tanimlandigi gibi bu sinirlandirmalarda
toplumsal cinsiyet vurgusu dikkat geker. Terakki-i Muhadderdt'ta (31
Agustos 1285), Frenk kadinlarinin kilik kiyafete harcadiklari parayi
kendilerinin kazandiklarinin, hatta kazanglariyla ev gegindirdiklerinin
yazilmasi, Avrupali kadin tipolojisinin iktisadi ¢ercevede rol
model olarak yansitiimasidir. Bununla birlikte Avrupali kadinlarin
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kullandiklart egyalari heveslerini aldiktan sonra ayni bedele sattiklari,
Osmanli kadinlarinin ise aldiklari seyleri yeniden satmak isteseler
dahi s6z konusu esyalarin hicbir deger tagimayacagina dair elegtiri
ile “musriflik” ve “degerbilmezlik” vurgusu yapilir. Bu tir vurgularla
Musliman Osmanli kadinlari, “kadirbilmez”, “msrif” ve salt tiiketici
olarak tasvir edilirken Avrupali kadinlar “tutumlu”, “kadirsinas” ve

“caliskan” gibi vasiflarla tanimlanir.

Avrupall kadinlar ile Misltiiman Tiirk kadinlar ev tefrisati noktasinda
da kiyaslanarak Avrupa’da ev idaresinin evin sahibesi olan kadinlarin
nezaretinde yapildig ifade edilir. Terakki-i Muhadderat'a gore (31
Agustos 1285) Frenklerin evi, en zengin Osmanli ailesinin evlerinden
daha stslii, dayali déseli ve nizamli olmasina ragmen ucuza dosetildigi
gibi Osmanli konaklarina gdre daha az masraflidir. Gazetenin elestirisi,
Osmanl konaklarinda calisan sayisinin fazla olusu ve bu caliganlarin
harcama yaparken kendilerine ait bir parayr harcamadiklari icin
msriflik etmeleriyle ilgilidir. Avrupa kadinlarinin idareli oluslari ve evin
masraflarini bizatihi kendilerinin yapmalari iktisadi bir bilince sahip
olmayla iligkilendirilir. Hanimlara Mahsus Gazete'de yayimlanan Nazim
imzali bir yazida da Avrupali kadinlarin “sefihane tutkular”indan dolayi
elestirilseler de maisetlerini kendilerinin sagladiklari, caligkanliklari
ve vazifelerini yerine getirme noktasinda onlara s6z sdylemenin
insafsizlik olacagi dile getirilir. Yazara gore "Avrupa kadinlarindan pek
cogu vapurlarda, tramvaylarda, simendiferlerde ¢orap érmek, dantel
yapmak, kitap ve gazete okumak vesaire gibi bir ig ile vakitlerini
gecirirler” (26 Eyltl 1312: 4).

Hanimlara Mahsus Gazete’de yayimlanan “Yine Moda” (29 Kanunusani
1313) ve "Moda Hakkinda Birkag S6z” (5 Subat 1313) baglikli yazilarda
da Avrupali kadinlarin iktisatli oluslart hem evlerini kendilerinin
idare etmeleri hem de modasi ge¢mis elbiselerini yeniden dikip
bicmeleri ve eski elbiselerini onarmalari baglaminda dile getirilir.
Avrupali kadinlarin, moda degisimine bagl olarak kumas alsalar dahi
yerli malina yonelmeleri, kendi fabrikalarindan aligverig etmeleri ve
paralarini kendi memleketlerine birakmalari bilingli bir tavir olarak
ayricalikli kiindigr gibi kiyafetleri taklit edilen “madamlarin” bu
yonlerinin ibret alinmasi gerektigi tavsiye edilir. Dolayisiyla Miisliman
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kadinlarin yerli mallari yerine Avrupa mallarina ragbet etmeleri ve “ic
iméalati korlestirmeleri” elestirilir.

Tesvik ve Tereddiil: Calisma Hayali icerisinde Kadin

Terakki-i Muhadderdt ve Hanimlara Mahsus Gazete'de Avrupali kadinlarla
ilgili yer alan haber ve yazilarda kadinlarin ¢alisma hayati icine dahil
olma micadeleleri, toplumsal kogullar ve fitrat izerinden sorgulanir.
Bu baglamda vyapilan kiyaslamalarda kadinlarin calisma hayati
icerisinde yer almalarinin sinirlari ve orttinin galismaya engel olup
olmadigr goriist siklikla tartigilir. Ancak bahsedilen ¢alisma kosullari,
biirokratik alanlardan, biiyk ticari islerden ziyade kiiglik el sanatlarini
veya kticlik aligverisleri kapsamaktadir. Terakki-i Muhadderdt'ta Batil
kadinlarin galisma hayati icerisindeki miicadelelerinin herhangi bir
yorum yapilmadan verilmesi, onlarin bir rol model olarak gosterildigini
distindirmektedir.

Osmanli kadin yayinlarinda Amerikalilarin ilim yolunda Avrupalilardan
daha ileri olduklari, hatta kimi zaman asiriya kactiklari, terbiye
usullerinin Avrupa’dan farkli oldugu cesitli fasilalarla dile getirilir.
Hanimlara Mahsus Gazete' deki "Amerika’da Us(l-i Terbiye” (10 Eyltil 1321)
baglkli yazida Amerika'nin medenilesme yolundaki ilerlemelerinin
tesadiife baglanamayacag yazilarak kadinlarin teklifsiz davranmalari,
kiz cocuklarinin kiiglik yastan itibaren galisma hayatinin iginde olmalari
ve miitesebbis tutumlari, talim ve terbiye usulleri ile iligkilendirilir. Kiz
cocuklarinin kiigtik yaglardan itibaren kendi tarlalarinda calisarak para
kazandiklari, yoksul 68rencilerin okullarda egitim zamanlari disinda
gesitli ticarethanelerde ve sanayi merkezlerinde galigtiklari ve ilim ve
irfan bakimindan diger dgrencilerden farklari olmadiklari anlatilarak
rol model kadin tipolojisi olusturulur.

Ote yandan Hammlara Mahsus Gazete’de “Kadinlarda Vazife” (13
Tegrinisani 1311) baglikli yazida Avrupa ve Amerika’da kadinlarin
avukatlik, doktorluk, polislik yaptiklari ancak Osmanli kadinlarinin
bunlarla zihinlerini mesgul etmek yerine dinin emirlerini layikiyla
yerine getirmek icin Arapga &grenmeleri tavsiye edilir. Hamiyet
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Zehra, s6z konusu yazisinda, ‘Avrupali kadinlarin meslek hayatindaki
muazzam bagarilarinin gazetelerde aktarilarak Osmanli kadinlarina
emsal gosterilmesini ve “dinimize” basvurmak yerine her sikintida
g6zl “harice” yani Bati'ya cevirmeyi yanlis buluyor, bunlari ifrat
telakki ediyordu” (Aykut, 2020: 60). Gazetedeki mutereddit, celiskili
tutumlar ve farkli goriigler, Avrupa ve Amerika'da kadinlarin her
meslege dahil olduklari, uzun seyahatlere ¢ikanlarin, bir idareyi yalniz
ceviren mudirelerin, ticaret ve sanatla ugrasanlarin sayisinin giderek
arttiginin vurgulanmasi tzerine acgiga cikar. Ancak Avrupali kadinlar
rol model olarak gosterilirken insanligin miisterek menfaatlerine ve
annelige vurgu yapilmasi, toplumsal ¢ekincelerin oldugunu gosterir.

Avrupali Kadinlar ya da “Avrupal 0lmak”: Otekinin Hayal Nizami

Mesrutiyet oncesi Osmanli basininda Misliman Tirk kadinlarinin
kilik kiyafet ve davranig kaliplar gercevesinde Avrupali kadinlari
ornek almalari gayriahlaki ve mukallit tutumlar olarak degerlendirilir
ve elestirilir. Osmanli kadinlari arasinda alafranga tarzda kiyafetlerle
goriintir olanlarin, Avrupal tarz ayakkabi giyenlerin sayisinin artmasi
kaygiyla karsilanarak “Avrupali olur muyuz?” sorusu ironik bir tislupla
yinelenir. Gercekten Avrupali olunmak isteniyorsa ilim ve marifet
ogrenmek gerektigi konusu 1srarla vurgulanarak &zellikle ‘Avrupal
moda heveslisi” kadinlar, Avrupali kadinlarin sadelikleri &rnek
gosterilerek elestirilir; Avrupa’da kadinlarin sokaga sade kiyafetlerle
giktiklarr Misliman kadinlarin ise haddinden fazla stislendikleri,
adeta baloya gider gibi giyindikleri dile getirilir.

Osmanl kadinlarinin  Avrupa modasina dugkinltkleri’, Terakki-i
Muhadderdt'ta Fransa Imparatoricesinin Istanbul’a geldiginde
genellikle mavi tonlarda elbise giyinmesi sebebiyle mavi renk
elbisenin Istanbul’da moda hiikmiine girmesi {izerinden de elestirilir.
“[ste bizim halimiz budur. Avrupalilarin ilim ve marifetlerini birakip
da kiyafetlerini taklide kalkigiriz.” (12 Tegrinievvel 1285: 3) ifadeleri,
Tanzimat romanlarinda ve Mesrutiyet dénemi karikatirlerinde stirekli
elestirilen “kabukta” kalma unsurunu yansitir. Moda, Avrupa’dan alinan
"muzir ve fena adet” olarak degerlendirilir ve Musliiman kadinlarin
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Avrupall kadinlara benzeme ugraslari olumsuzlanir. Ote yandan
Avrupall kadinlarin modaya uyarken 6lctilt davrandiklart ancak Ttirk
kadinlarinin agiriliga kactiginin vurgulanmasi, Tirk kadinlarinin masrif
olduklarina dair kalip yarginin tekraridir.

Doénem basininda Avrupa ve Amerika’'daki kadinlarin hemen her
alanda egitim gormeleri ve eril kodlarla cizilen sosyal ve iktisadi
alanin sinirlarini ihlal etmeleri “erkeklesme” olarak degerlendirilir ki
Osmanli basininda bu ifade siklikla gegcmektedir. Hanimlara Mahsus
Gazete'de "Kizlarin Tahsili Hakkinda Bir Miitalaa 3” (2 Tesrinisani 1311)
baglikli yazida Avrupa ve Amerika’daki kadinlarin felsefe gibi ilimlerle
ugragmalari, cinsiyetlere gore isbolimi dagilimina aykirt bulundugu
gibi “erkeklesme” ve kadinlik faziletlerini unutturacak faaliyetler olarak
yorumlanir. Dolayisiyla kadin ve erkeklerin ayni egitimi almalarmin,
kadinlarin aile vazifesi ve cocuk terbiyesi ile ilgili yetilerini yok
edecegine dair muhafazakar gorislerde, Avrupa olumlu bir rol model
degil “6teki” olarak kurgulanir ve kadinlarin egitimin her alanina dahil
edilmeleri catallastikga catallagsan bir mevzu olarak yorumlanir.

Hamiyet Zehra, Hanimlara Mahsus Gazete'de yayimlanan “Kadinlarda
Vazife” (13 Tegrinisani 1311) baglkli yazisinda, Avrupali kadinlarin,
egitimde ileri gitmelerinin taassubun terk edilmesine baglanmasina
itiraz eder. Hamiyet Zehra'ya gdre Avrupali kadinlarin bu fikirleri, dine
riayetin yok sayilmasive her seyin maddiyata dokiilmesinin neticesinde
ortaya ¢ikan calisma arzusuyla ilgilidir. Bu noktada, Avrupa’da asiri
bir taassubun yer aldigi ancak Islam dininde bdyle bir taassubun
olmadigl, calismanin ve egitimin islamiyet tarafindan emredildigi dile
getirilir. Ote yandan Hamiyet Zehra'nin fitrat vurgusuyla én plana
cikan eril sdylemi, insanin fitri acizligini ilan ederek iftihar etmesi
gerektigine dair hitkmiinde de agikca gorilir.

Hanimlara Mahsus Gazete’de “Kadinlarin Tahsili Hakkinda Bir Miitalaa
1” (26 Tegrinievvel 1311) baglikli yazida da, Avrupa ve Amerika’'da
kadinlara erkeklerle ayni derecede egitim verilmesinin uygun olup
olmadig fitrat meselesi tizerinden sorgulanir. Avrupa ve Amerika’da
kadinlarin tip, hukuk, fen, hendese tahsil ettikleri, hiikiimet tarafindan
resmen mesleklere tayin edildikleri ancak asil meselenin bu durumun
aile saadetiacisindan &neminin belirlenmesi oldugu ifade edilir. Avrupa
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ve Amerika’daki kadinlarin her tirlt ilim ve fenle istigal etmelerinin
onlari erkeklestirmeye bagladigi, kadin ve erkeklerin tahsillerinin fitrat
ve toplumsal roller baglaminda farkli olmasinin gerektigi vurgulanir
ve kadinlarin egitim alanlari siirlandirlir. Dolayisiyla milll adetler
ve dinl hikimler cercevesinde Osmanli toplum yapisinin esas
alinmasi gerektigi sdylenerek Avrupa’nin hayat nizami uzak durulmasi
gereken bir "6tekilik alan1” olarak tasavvur edilir. Bu tir yaklagimlarda
‘Avrupa’dan ytikselen fesad-1 ahlak” vurgusu hakimdir.

Hanmimlara Mahsus Gazete'nin muhafazakar gorisleriyle dikkat ¢eken
yazarlarindan Avanzade Mehmet Siileyman da Avrupa’da kadinlarin
hakiki vazifelerini unuttuklarini, kendilerine/fitratlarina yabanci olan
mesleklere yoneldiklerini, zevk ve safa eglenceleriyle toplumsal
sinirlari ihlal ettiklerini ve boylelikle “hakiki kadin”in kayboldugunu
yazarak Avrupali kadinlari “6teki” olarak kodlar (20 Mart 1312).
Avanzade Mehmet Siileyman’in bu tir muhafazakar reflekslerinde
Avrupa’daki serbest hayat tarzi ile ahlaki ¢okiintli arasinda 6zdeslik
kurmasinin etkisi s6z konusudur.

Hanimlara Mahsus Gazete’de Avrupa ve Amerika’dan verilen drnekler
araciliglyla olumlu ve olumsuz rol model algisi olusturulur. "Adab-1
Umumiye” (3 Temmuz 1313) baglikli yazida Fransa’da ahlak ve
adabin serbestligine karsin ingiltere’de bu hususa 6zel bir dikkat
gosterildigi ve bu durumun Avrupa’da “sayan-1 imtisal” oldugu
yazilarak iki Avrupa ilkesi ahlaki degerler baglaminda kiyaslanir. Ote
yandan Avrupa’nin genel adaplari icinde bazi tiyatrolara ve mekanlara
kizlarin ve c¢ocuklarin gotirilmesine kesinlikle izin verilmedigi,
kizlara katiyen roman okutturulmadigr sdylenerek Avrupa’'nin ahlak
konusundaki tedbirlerine dikkat cekilir. Bununla birlikte Avrupa’da
tesettlirin olmayisinin onlari edep ve terbiyeye daha fazla yonelttigi
ifade edilerek tesetttirli olmaya ayricalik atfedilmektedir. Benzer bir
sekilde Hanimlara Mahsus Gazete’de yayimlanan yazilarda Avrupa’da
tesettiir olmayisi yliziinden pek ¢ok sefaletin ortaya ¢iktigi, kadinlarin
sokaklarda rahat gezemedikleri iddia edilerek Avrupalilarin tesettirti
akla ve hikmete uygun gérmemeleri hayretle karsilanir.

Doénemin pek ¢ok yayin organinda Avrupa ile ilgili model alinmasi
gereken uygulamalarda 6zellikle J.J. Rousseau referans gosterilir. Zira
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"Rousseau, Emile adli kitabinda erkege boyun egmeyi ve bagimlilig
kadinlar igin dogal bir durum olarak gor[ir]” (Cakir, 1996: 19).
Hanimlara Mahsus Gazete yazarlarindan Fatma Fahrunnisa, "Romanlar
ve Tiyatrolar” baglikli yazisinda (12 Tesrinievvel 1311) Rousseau'yu
referans gostererek Avrupa’daki pek cok distnirin tiyatro ve
romanlar aleyhinde bulundugunu, eger tiyatro ahlak ve faziletin
timsali olsaydi Avrupa’da halkin faziletin timsali olmasi gerektigini
oysa ‘en deni caniler(in], en mithig katiller[in], en namussuz
insanlar(in], en mabhir séarikler(in], en mibalagali yalancilarin], en
hilekar dolandiricilar[in]” (12 Tesrinievvel 1311: 2) Avrupa’da ortaya
ciktigini, her ailede tiyatro tertip edilmeye 6rnek olacak vakalarin
yasandigini iddia ederek manevi hayati ¢okiintliye ugramis, kaotik
bir Avrupa tablosu cizer. ironik bir (islupla tiyatronun ahlaki diizeltme
gibi bir faydasinin olmadigini dile getirir ve Avrupa’da hincahing
dolu tiyatro salonlarini 6rnek gdstererek iddiasini temellendirmeye
galigir. Fatma Fahrunnisa'nin bu fikirleri Avrupa’daki sosyal hayat
nizamina dair olduk¢ca menfi hikimler ve kaotik tanimlamalar
barindirmaktadir. Bazi Avrupali yazarlarin Osmanli ile ilgili fantastik
ya da distopik algillarinin Fatma Fahrunnisa’da da aksi bir yonde
ortaya ¢iktigl diistiniilebilir. Fatma Fahrunnisa'nin Avrupa’ya dair bu
yorumlarinda ihtimal ki doénem gazetelerinde Avrupa ve Amerika'daki
‘vaka-y1 adiye’den sayilan haberlerin siklikla verilmesinin etkisi sdz
konusudur. Mesela Avrupa’daki hirsizlik olaylar, dolandiriciliklar,
kocalarini zehirleyen kadinlar, karisi ve cocuklarini zehirleyen erkekler,
karisint bicaklayanlar, ask yiiziinden intihar edenler, sarhos olup
vukuat cikaran kadinlar genis yer tutar. Ozellikle Terakki-i Muhadderat'ta
distopik bir Avrupa imgesi olusturacak bu haberler agirliktayken
Hanimlara Mahsus Gazete'de Avrupa ve Amerika'nin kilttirel yonlerini
yansitan havadislere daha cok yer verilir.

Medeni Haklar Baglaminda Balili Kadinlar

Osmanli basininda Avrupa ile ilgili tespitlerde bulunulurken Avrupali
kadinlarin medeni hak talepleri ve elde ettikleri haklar da siklikla
glindeme getirilir. Kadinlarin hukuki agidan erkeklerle esit olmamalari,
bir taraftan Islam dini bir taraftan da Avrupa’daki uygulamalar ve
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miicadeleler baglaminda stirekli tartigilan konular arasindadir. Bu
konudaki celiskili diistinceler 6zellikle Mesrutiyet dncesi aydinlarinin
zihinsel gerilimlerini veya toplumsal cekincelerini yansitmaktadir.
Avrupa’da kadinlarin  medeni hak miicadelelerinin simirlarinin
genislemesi, Mesrutiyet 6ncesi basinda genellikle olumsuzlanmakla
birlikte zaman igerisinde daha ilimli yaklagimlar sergilenir.

Avrupali ve Amerikali kadinlarin “sahip olduklari haklar” ve toplum
hayatindaki etkin rolleri dile getirilirken Osmanli’daki uygulamalar
savunulmakta, ylceltilmekte ya da yerinde bulunmaktadir. En fazla
glindeme gelen konular ise cok eglilik ve evlilik adetleridir. Cok
eslilik, ozellikle Avrupa'ya stirekli izah edilmesi gereken hassas bir
konu olarak Avrupalilarin algilarini degistirmek amaciyla glindemde
tutulur. Mesela Terakki-i Muhadderdt'ta (21 Eylil 1285) Avrupalilarin,
Tirkistan’da bir erkegin dort kadinla evlendigi, erkeklerin kadinlari
esir gibi kullandiklari ile ilgili iddialar elestirilerek cevaplandiriimaya
calisilir. Gazetede, ¢ok esliligin mubah oldugu ancak dérde kadar izin
verildigi Araplarin aslinda daha ¢ok kadinla evlendikleri, Kur'an'in
bunu sinirladigy, esler arasinda adaleti saglamanin sart oldugu yoksa
her isteyenin iki ti¢ kadin almaya izinli olmadig, infak, iase, hukuk
ve davranis bicimlerinde esler arasinda adaleti saglamanin zorunlu
oldugu gibi hususlar izah edilir Ote yandan Hanimlara Mahsus
Gazete'de Amerika'da poligami aleyhtarligi ile ilgili bir habere yer
verilerek ¢ok esle evliligin nasil tartismaya acildig: aktarilir.

Terakki-i Muhadderdt'ta (15 Mart 1285) kadinlarin se¢me ve segilme hakki
ile ilgili miicadelelerinde de Avrupa’daki kadinlarin mticadelelerinden
ornekler verilir, Avrupa’da millet meclislerinin oldugu bu meclisin
tiyelerini erkeklerin sectigi, gerek Ingiltere’de gerek diger bazi tilkelerde
kadinlarin da bu meclislere se¢me ve segilme hakki talep ettikleri ve
bu taleplerin tepkiyle karsilandigi anlatilir. Hanimlara Mahsus Gazete'de
“Medeni Kadinlar” baglkli yazida, Avrupa ve Amerika’'da kirk elli
seneden beri kadinlarin hukuk ve imtiyazlarini genisletmek, medeni
kanunlar kargisinda erkeklerle esit olmak, erkekler kadar ilim ve fenden
hisse almak, hiiner ve marifetleri nispetinde calisma hayatinda yer
almak igin verdikleri mticadeleler anlatilirken Amerikalilarin kadinlarin
medenilesmesinde en ileri seviyeye, hatta asiriya kactiklari sdylenir.
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Amerika’da kadinlarin kabul edildikleri meslekler hakkinda bilgi
verilirken “alemde her seye bir hadd tayini lazimdir” (19 Haziran 1913:
2) ifadesiyle Amerika'nin icraatlarindaki “asirilik” elegtirilir.

Hanimlara Mahsus Gazete’de, her seyde istiinliik iddiasinda bulunan
Fransizlarin bekér ve yalniz kadinlarla ilgili diizenlemeler yapmadiklari,
Fransiz kadinlarinin bu nedenle haklarini aradiklari iddia edilir.
Ote yandan Fransiz kadinlarinin diinyadaki biitiin kadinlar adina
hak arayisinda bulunmalari, eglerinin tahakkiimi altinda 1stirap
cektiklerine dair bir alg! gercevesinde yorumlanir. ingiliz kadinlarinin
kendi maisetlerindeki zahmetleri hafifletmeleri de Fransiz kadinlarina
gore daha bilingli olmalarina baglanir. Nitekim Ingiliz kadinlarinin
imtiyazlarini idrak i¢in Fransiz kadinlarina bakmalari gerektigi
vurgulanarak Ingiltere’nin kadin haklari konusunda Fransa’'dan daha
gelismis oldugu sonucuna ulagilir.

Doénem basininda dikkat ceken goriiglerden biri de Avrupali ve
Amerikali kadinlarin feminist sdylemlerinin, onlarin medeni haklardan
yoksun olusu ile iligskilendirilmesidir. Hanimlara Mahsus Gazete'de
yazilarina yer verilen Ahmet Midhat Efendi'ye gbre feminizm,
‘Avrupa’ya 6zgldiir ve Avrupal kadinlarin sartlarini iyilestirmek icin
tretilmigtir. Oysa Osmanli kadinlarinin sartlari ve ihtiyaclar bagkadir”
(Argunsah, 2016: 148). Ahmet Midhat Efendi, Hanimlara Mahsus
Gazete'deki bir yazisinda (1 Kénunusani 1313) Fransa’'daki feminizm
hareketine atifla, Fransiz kadinlarinin mahkemelerde kendilerini
midafaa hakkindan mahrum bulunduklarini ve bu amagla birgok
adimlar atildigini dile getirerek Fransa basininda yer alan tmitleri
paylastigini ifade eder. Ahmet Midhat Efendi'nin bu goriisti dénem
basininda siklikla yinelenir, 6zellikle Fransa’'daki kadinlarin pek ¢ok
haktan mahrum olduklari ve taleplerde bulunmalari ihtiyag olarak iddia
edilir. Nitekim “Cin’de ve Avrupa’da Hukuk-1 Nisvan” (4 Kanunuevvel
1313) baglikli makalede, Avrupali bir yazarin Cin ve Avrupa’daki
kadinlart medeni haklar baglaminda kiyasladigi arastirma merkeze
alinarak Fransa’'daki veraset uygulamalar elestirilir. Yakin zamanlara
kadar Fransa’da kocasi 6len bir kadinin mirastan hicbir hak alamadigi
ve sefalete terk edildigi ifade edilerek Miisliman kadinlarin medeni
hak baglaminda daha ileri seviyede olduklarina dair algl pekistirilir.

ol
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S6z konusu yazida Avrupa’da kadinlarin maiget igin ig aramalari ve
erkeklerin mesleklerine yonelmeleri, Avrupa’daki erkeklerin gercekten
kadinlari himaye etmedikleri ve kadinlara sefkat gdstermediklerine
baglandig gibi Avrupa’daki kadin serbestliginin zahiren oldugu ve
sahte birtakim nezaketleri icerdigi iddia edilir.

sonuc

ilk gazetelerden itibaren Osmanli basininda Avrupa ve Amerika ile ilgili
haberlere genis olclide yer verilir ve yabanci basindan makaleler
yorumlanarak terclime edilir. Sadece yerel glindemle sinirli kalmayan
gazetelerin  bu tutumlar, Bati medeniyeti hakkinda okurlar
bilgilendirmenin yani sira kimi zaman “rol model”, “rehber” ya da
“6teki” olarak bir algl olusturmak cabasi icerdigi gibi medenilesme
tesebbislerinde “asiriliktan kacinmak gerektigi” sdylemi, hakim bir
vurgu olarak stirekli yinelenir. Zira hem seyahatnamelerden hem
de dénem basinindan acik bir sekilde goriilebilecegi gibi Osmanli
ve Avrupa medeniyetlerinin birbirlerine dair algilari, bazi istisnalar
disinda, kalip yargilarla, negatif cagrisimlarla ytiklt imgelerle, distopik
efsanelerle ya da politik stratejilerle sekillenmektedir. Bu baglamda
ozellikle Terakki-i Muhadderat ve Hanimlara Mahsus Gazete'de Avrupa ile
ilgili yapilan yorumlarda Avrupa’nin egitim ve iktisattaki basarisi takdir
edilerek rol model bir Avrupa tipolojisi cizilirken davranis kaliplari
ve serbestlik gibi konularda ahlak vurgusu yapilarak “Islam ahlaki”
izerinden Usttinlik kurgusu gelistirilir.

Terakki-i Muhadderat ve Hanimlara Mahsus Gazete' de Avrupa medeniyetinin
gelismisligine dair vurgular 6n plana cikmakla birlikte asil medeniyeti
Muslimanlarin kurdugu Avrupa’nin ise galigkanhigiyla cok mesafe kat
ettigi iddia edilerek ge¢mise dair nostaljik bir yliceltme ve 6zgliven
sakli kalmak kaydiyla halihazirda Avrupa Ustiin tutulur. Amerika’da
kadinlarin daha rahat bir hayat yasadiklari ileri strllerek Amerika’'nin
kadinlarla ilgili medeniyet hamleleri ve kadinlarin erkeklerle esit olma
miicadeleleri asiri olarak degerlendirildigi gibi Amerika kadinlarinin
talim terbiye bakimindan Avrupa kadinlarina tamamen muhalif
olduklar iddia edilir. Ayrica Fransa'nin kendisini her konuda {istlin
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gordiigti ima edilerek kadin haklari konusunun Fransa’'da ¢ok fazla
glindeme gelmesi ile kadinlarin hukukunun en ¢ok orada ihlal edildigi
arasinda bir kosutluk kurulur. Ote yandan Avrupa’daki kadinlarin
sosyal konumlar Islam tarihi ve Avrupa tarihinden verilen &rnekler
araciliglyla karsilastirilir. Islam tarihinden verilen &rneklerle alim
kadinlarin olduguna dikkat cekilmekle beraber Avrupa’dan ibret
alinmasi gerektiginin sdylenmesi ise egitimli Avrupali kadinlari egitim
rol model gdsterme egilimini yansitir.
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II. Abdtilhamit Dénemi Edebiyati'nin Ara Nesil ve Servet-i Fiin(in evrelerine denk
gelen zaman araligi igerisinde, siirde tabiat temasi bir yandan geleneksel anlayisa
uygun yaklagimlarla islenirken, diger yandan batili romantiklerden kaynaklanan et-
kilerle yeni bir anlam kazanmaya baslar, bircok sairin siirinde bu temaya yoneldigi
dikkat ¢eker. Bu durum ayni zamanda Klasik edebiyattan Bati edebiyatina gegisi de
gerek icerik gerekse sekil agisindan ¢rneklemektedir.

Bu genel dontistim igerisinde tabiatin esash bir pargast olan dagin déneme ait
siirde tematik bir unsur olarak belirginlik kazanmaya baglamasi tizerinde durulmasi
gereken diger 6nemli bir durumdur. Abdiilhak Hamid Tarhan’in Hindistan ikameti
sirasinda el degmemis vahsi tabiat ve daglar kargisinda takindigi tavir, romantik
yaklagim kendinden sonraki sairleri de derinden etkilemistir. Ozellikle Kiirsi-i is-
tigrak siirinin duyus ve soyleyis olarak bu etki konusunda 6n plana ¢iktigt goriil-
mektedir.

Bu caligmada sozli edilen doneme ait “daglara” redifi etrafinda ortaya konulmus
dokuz siir tespit edilerek incelenmistir. Ayrica “daglar” redifli birbirini tanzir eden
iki siire de deginilmistir. Toplam on bir siirde tabiatin bir parcasi olarak dagin konu
edilmesi dénem siiri igin dikkate alinmasi gereken dnemli bir tercih ve dzelliktir.
Anahtar Kelimeler: Abdiilhamit Dénemi Edebiyat, siir, tabiat temasi, “daglara” redifi.

Abstract

In the period of the Abdiilhamit Il Era Literature, the nature theme in poetry was
discussed, on the one hand, with approaches in accordance with the traditional
understanding, and began to gain a new meaning with the influences originating
from the western romantics. This also exemplified the transition from Classical
literature to the Western literature in terms of both content and form.

In this general transition, the mountain started to gain prominence as a thematic
element in the poetry of the period and this was another remarkable point to
be discussed. Abdtlhak Hamid Tarhan’s attitude towards wild nature and moun-
tains during his residence in India, and his romantic approach deeply affected the
subsequent poets. It was noticed that especially Kiirsi-i Istigrak poetry became
prominent in this effect.

In this study, nine poems written around the repeated word of “daglara” (to the
mountains) related to the period mentioned before were identified and analyzed.
Moreover, two poems with repeated word of “daglar” (mountains) like each other
were also discussed. Discussing the mountain as a part of nature in totally eleven
poems was a remarkable choice and feature that should be considered for the
poetry of the period.

Keywords: Abdilhamit Era Literature, poem, nature theme, the repeated word of
“daglara” (to the mountains).
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Exlended Summary

In the nineteenth century when the Westernization process appearing
as a historical necessity was experienced most intensely in social
and political reforms, literature, as an important part of this process,
took its share from the Westernization movements.

In this century, whereas the Divan and Folk Literature traditions as
the main sources of our literature continued changing and renewing
themselves according to the conditions of the period, the Western
literature tradition gradually entered our culture, as a new source. For
this reason, the elements important for literature such as thought,
imagination, image, perspective, expression forms and considered as
new were all taken from the West.

Abdiilhak Hamid Tarhan with his strong poetry in the first period of
the Abdiilhamid II Era Literature, and Recaizade Mahmut Ekrem with
his being a theorist and teacher of rhetoric laid the foundations of a
Western-oriented literature and added a meaning and value providing
a new perspective on the theme of nature with a real change of
perspective. Hamid was more prominent in this sense.

This attitude of Hadmid could also be interpreted as a “new and modern
model of subjectivity” against mentality which was the traditional
way of constructing poetry. According to this, literary qualities such
as “representation, symbolization” and “the penetration of poet’s
individuality into the text” could be considered as an effort to
construct subjectivity in the Western sense. An aesthetic sense could
be added to these qualities in harmony with the romantic sublime
which was frequently encountered in Western romantic nature poetry
prominent in Hamid'’s poetry with his travel to India. The romantic
sublime was simply the poet’s reflection of the fear, astonishment,
and enthusiasm towards the glamour of nature.

It was possible to say that in the first period of the Abdiilhamid II Era
Literature, a new understanding of nature settled in and started to
become a source that gradually had an impact upon the poets after
Recaizade Mahmut Ekrem with his inspiring thoughts and especially
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Abdiilhak Hamid Tarhan with his strong poetry. Mountains, among
this source, had a value in the sense of sublime and divine sublime
for the romantic subject seeking to capture originality and glorify the
object through seeing and watching. Furthermore, the perception of
sublime could be mentioned more for Western romantics. In Islamic
literature, examples of mountains were coded over the existence,
power, and eternity of Allah. Especially since the Turkish poet did not
experience a complete destruction in terms of religion to the extent
that it was experienced in the West, the sublimity of the mountain
and the sense of eternity it made individuals felt were associated with
Allah. In this respect, the modern Turkish poet who tried to reach the
unity of Allah differed from the Western romantics who tried to reach
the eternity of the soul.

The mountain as the essential element of nature was an invaluable
source of inspiration for the artists who were in contact with their
surrounding from mythological periods to modern times, affected,
tried to analyze, and made sense of it in an effort to create / produce.
For the artists concerned about reflection, nature as an inhuman and
open space appeared in literary texts from epics to folk poems and
stories, from masnavi to gazels, odes and Western-sourced genres
sometimes with a mimetic and sometimes isolation-based narrative
within the space-human relations.

Muallim Naci “Seher” made the mountain the subject of the poem
with his poem "Dag Basi” which was published for the first time
under the main heading of Seher in New Turkish Poetry (1860-1908).
The mountain which appeared as divinely sublime in the poem was
discussed with mystical attention. The aspect that made this poem
remarkable was the fact that there was a real mountain in the poem
apart from the mountains of Islamic and mythological origin. In the
poem, the poet-subject attributed the meaning of being a place
where the wisdom of Allah could be seen, although Camlibel was an
ordinary mountain.

In those years, although the mountain was the subject of poetry in
general, the poems with repeated word of "daglara” (to the mountains)
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were reproduced by various poets in the tradition of tanzir sometimes
with a clear expression and sometimes with the same meter and
rhyme between the years of 1305 (1890) / 1313 (1897/1898) and

created a popular topic in poetry and a field of interest in the form
of articulation.

The first poem with “daglara” (to the mountains) title and repeated

words belonged to Ismail Safa in 1890. The pattern of “failatiin /
failattin / failatin / failin” was frequently used from the meter Remel

Bahri in the other eight poems with the same repeated word. Among

these poems, only the one that belonged to Halid clearly had the

expression of tanzir, but the name of the poem was not included

after this expression. Riza Tevfik’s poem had the name of “"Balaban
Mountains,” and the direct use of two couplets cited by Ahmet Vefa
in the poem and the creation of the rhyme through the repetition

couplets of the verses indicated the reference the poet was influenced

by. Although Sevket Gavsi’'s poem was anonymous, it was written in
the same rhyme and meter pattern as the others.

The eight poems after ismail Safa were listed chronologically as
follows: Ahmet Vefa 1890, Halid (undated), Ali Ekrem 1891, Sevket
Gavsi 1893, Erganili Mes'ud 1893, Mehmed Celal 1311 1896, Riza
Tevfik 1896, Abdiilkerim Hadi, 1898.

The mountain had the meaning of sublime in the poems of Ismail

Safa, Ali Ekrem, Sevket Gavsi and Erganili Mes'ud. It had the meaning

of divine and sublime in the poems of Ahmet Vefa, Mehmet Celal,
Abdiilkerim Hadi and Riza Tevfik. It meant “divine supreme” only in
one poem. As a typical example of the tendency from our classical

literature to Western literature, which was considered modern for

that day, only Halid included a purely Islamic terminology in his
poetry first weakening the tradition and then gradually creating a new
tradition in this direction.
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Giris
Tarihi bir zaruret héalinde gerceklesen Batililagsma siirecinin sosyal,
siyasi reformlarla en yogun olarak yasandigi on dokuzuncu yiizyilda,

edebiyat da bu siirecin 6nemli bir pargasi olarak Batililagma
hareketlerinden payina diiseni almistir.

Buylzyilda, edebiyatimizin ana kaynaklari olan Divan ve Halk edebiyati
gelenekleri dénemin sartlarina gore kendini degistirip yenileyerek
devam ederken, bir medeniyet degisimi kapsaminda Bati edebiyati
gelenegi de yeni bir kaynak olarak kademe kademe dtisiince ve sanat
diinyamiza kisaca kilttirim{ize yerlesir. Bu ylizden aslinda yeni olarak
kabul edilen distince, hayal, imge, bakis acgisi, ifade formlar gibi
edebiyat icin 6nem arz eden unsurlar hep Bati’dan alinmigtir.

Divan siiri; on yedinci yiiz yilda Tirki-i Basit, on sekizinci yiiz yilda
Sebk-i Hindi gibi akimlarla klasik yapisindan farkliliklar gdstermeye
baglamis, Nef’?, Naili, Seyh Galib gibi glcli sairler yetistirmistir.
Bu mirasin tizerine yiiz yilin basinda -genel bir kabulle- ortak hayal
diinyasindan siyrilma, somutlastirma, kendi “ben”ini ortaya koymanin
tipik bir drnegi olarak kabul edilen Kececizade izzet Molla, Akif Pasa
gibi sairlerle, gelenekte degisikliklere yonelen Enclimen-i Suaré gibi
sairler topluluguyla kendi dogal akisindaki degisiklikleri belirginlestirir.
Sadullah Pasa, Sinasi, Ziya Pasa, Namik Kemal gibi sairlerin elinde
coklukla klasik formlar igerisinde yeni bir igerik kendini gdsterir. Sinasi
ve Ethem Pertev Pasa’'nin terclime siirleriyle Batili formlar da bu yeni
icerik icin uygun birer 6rnek haline gelir. Terclimeyle baslayan Bati
edebi tiirlerini tanima ¢abalari ~kaginilmaz olarak- taklit ve adaptasyon
yoluyla gelisme imkanlarini yoklar ve geleneksel edebiyatimizda
goriilmeyen metinler yayginlik kazanmaya baslar.

19. yiizyll edebiyati tasnif edilirken dnceleri geleneksel bir bicimde
Tanzimat Edebiyati . Donem (Sinasi- Namik Kemal-Ziya Pasa Mektebi),
Tanzimat Edebiyat: II. Dénem (Hamid-Ekrem-Sezal Mektebi) ve
Servet-i Fintin D&nemi seklinde bir ayrim yapilirdi. Bu siniflandirmaya
1946'dan itibaren Mehmet Kaplan ‘Ara Nesil” (Edebiyatta Kigiik
Glnlik Hassasiyetler Devri) kavramini yerlestirmistir. Tanzimat
Edebiyati II. Dénem’le Servet-i FinlGn arasinda bir gecis niteligi
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tastyan ‘Ara Nesil” (izerine tartismalar ve yayinlar gliniimiize kadar
devam etmekle birlikte bu teklif kabul gorerek yayginlik kazanmistir.

Makalenin bagliginda kullandigimiz “II. Abdiilhamit Donemi Edebiyat1”
tabiri ise bu siniflandirmaya son bir katki olarak degerlendirilebilir.
Orhan Okay’'in derslerinde igledigi, yayimladigi ders notlarinda
lizerinde durdugu, en son genisleterek "Batililasma D&nemi Tirk
Edebiyat1” (2012: 129) adl kitabinda kullandigi bu kavram da kabul
gorerek yayginlik kazanmaya baslamig ve son olarak bu isimle mustakil
bir kitap da yayimlanmistir (Cetin: 2016).

Orhan Okay'in yaklagimi Tanzimat'in ikinci dénemi olarak adlandirilan
Hamid, Ekrem, Sezal isimlerinin 6nciisti oldugu dénemi, Tanzimat'in
birinci ddneminden yani Sinasi, Namik Kemal ve Ziya Pasa ticliistinden
ayirarak, ‘Ara Nesil” ve "Edebiyat-1 Cedide” ile birlestirmektir. Bunu
yaparken hakli gerekgeleri vardir: Sézii edilen dénemler &ncelikle
II. Abdilhamit’in belirleyici istibdat devrine denk gelmektedir,
ylzi Bati'ya donik olarak “"Sanat sahsi ve muhteremdir.” anlayisi
hepsinde hakimdir, melankoliye dogru dozu artan romantizm ortak
bir anlayistir, sanatgilar arasinda hoca-6grenci, arkadaslik gibi 6zel
baglar séz konusudur. O halde Abdiilhamit’in tahta gecis tarihi olan
1876'y1 baslangic kabul ederek ortak bir karakter gdsteren Tanzimat
Edebiyati II. Donem (Hamid, Ekrem, Sez&l), Ara Nesil ve Servet-i
Fin(n'u bir bitinln birbirini tamamlayan pargalar olarak birbirine
eklemek gereklidir. Tarihi de Servet-i Fiinin'un dagilma tarihi olan
1901'den II. Mesrutiyet’in ilani ve Abdilhamit’in hal’i tarihi olan ve
firtina Oncesi sessizlik gibi olduk¢a bos gecen yedi yili igine katarak
1908’e kadar cekmek mantikli ve tutarl olacaktir.

1876-1908 yillarini icine alan ve biinyesinde bir gelisimi ifade eden
II. Abdiilhamit Dénemi Edebiyati, kendi icerisinde yer alan ti¢ grubu
neredeyse tamamen Tanzimat'in birinci ddneminden ayirmaktadir.

Calismamiza konu olan siirleri yazan sairler, bu dénem icerisinde yer
alan Ara Nesil mensuplarindan olduklari igin, kisaca da olsa bu nesle
deginme zorunlulugu kendini gdstermektedir.

Bu kavram edebiyat tarihimizde ilk kez 1946'da Mehmet Kaplan'in
tanimlamasiyla glindeme gelmistir (Kaplan, 1987: 7, 22). O tarihten
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bugiine kadar gegen siire icerisinde kabul gbriip yayginlik kazanmakla
birlikte, etrafindaki tartigsmalar ve teklifler buglin hald devam
etmektedir. Bunun sonucunda baslangicta 25-30 kisi olarak belirlenen
bu nesle mensup sair, yazar sayisi bugiin artik 60’lara kadar ulagmistir.
Ayrica Ara Nesil kendi icerisinde de siniflamalara tabi tutulmustur.

Tanzimat Edebiyati 1I. Dénem’le Servet-i Fiinlin arasinda bir gegis
gibi kabul edilen; santimantalist bir duyarligin hakim oldugu, ikinci
derecede kabul edilen sanatgilarin ¢cok sayida dergide telif ve terclime
eserler yayimladigl, mensur siir, manzum hikaye gibi ara tirlerin
yayginlik kazandigl, merhamet siirleri yazmak, resim altina siir yazmak
gibi modalarin gorildigi bu donemin -birbirine yakin cesitli teklifler
olmakla birlikte- 1880 baslarindan 1896 yilina kadar gecen siireyi
kapsadigini sdylemek mimkindyir.

Baslangicta sadece Bati'ya yonelik yenisiir arayiglarinda olan sairlerden
olustugu distinllen Ara Nesil sonralari eski anlayisa sahip olanlarin
da eklenmesiyle farkli basliklarla da ele alinmistir. Aslinda bu déneme
bakildiginda Abdiilhak Hamid Tarhan, Recaizdde Mahmut Ekrem
ve Muallim Naci etkisinde gekillenen neslin bitin mensuplarinin
yeni bir anlayis pesinde olduklari gorilir. Ara nesil tizerine yapilan
caligmalarin ve dénemin siir kitaplarinin degerlendirilmesiyle bu nesli
iki kol tizerinden tanimlamak mimkiin gériinmektedir:

"a. Muallim Naci'nin cizgisinde daha ¢ok divan siiri gelenegine bagli
olanlar: Ahmed Resad (1851-1914), Alaybeyzadde Naci (1854-1920),
Ali Nusret (1872-1913), Ali Ruhi (1853-1890), Ali Rizazdde Kemal
(?), Andelib (1873-1902), Beratli Mahmud Tahir (?) Celal Sezéayi (?),
Diyarbakirl Baki (1865-1912-17), Erganili Mesud (?), Eylip Sabri
(1865-?), Filibelizade Asim (1857-1904), Galib Avni (1863-?), H. Razl
(?), Hayrullah (?), Hiseyin Hasim (1860-1920), Hiseyin Hisnl (?),
Mahmud Celéaleddin Pasa (1840-1899), Mahmud Kemaleddin Fenéri
(1863-1888), Mehmed Emin Himayl (1862-1884), Mistecabizade
[smet (1868-71-1917, Omer Ferit Kam (1864-1944), Sadik Vicdani
(1864-1939), Sevket Gavsi (1873-1954), Seyh Vasfi (1851-1910) ve
Vecdi (?).
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b. Hamid ve Ekrem’in actig yoldan yeni Tirk siirini devam ettirenler:
Abdullah Cevdet (1869-1932), Abdilhalim Memduh (1866-1905),
Abdiilkerim Hadi (1874-?), Abdiilkerim Sabit (1863-1913), Ismail
Hakki (1871-1944), ismail Safa (1867-1901), Mehmed Abdurrahman
(1867-?), Mehmed Celél (1867-1912), Mehmed Cemal (?), Mehmed
Seldhaddin (?), Menemenlizdde Mehmed Tahir (1862-1903), Mustafa
Resid (1861-1936), Nabizade Nazim (1863-1893), Nigar Hanim (1862-
1918), Nureddin Ferruh (1876-?), Tepedelenlizade Huseyin Kamil
(1865-1921) ve Tevfik Nevzad (1865-1905)” (Turan, 2019: 928-931).

Degisen Tabial Temasl

Tabiat, Divan siirinde -diger temalarda oldugu gibi- Islam estetigi
gercevesinde “tecrid” anlayigina dayali olarak Beldgat ve Fesahat
ilimlerinin  belirledigi s6z sdyleme ve sanat yapma kurallari
cergevesinde ele alinir. Bu sebeple idealize, soyut, kati kuralli, ayrica
ortak ve genis hayal diinyasi triini mazmunlara dayali olarak, klise
ifadelerle eserlere yansir. Bu sanat endiselerine biraz da “hiiner
gbsterme” seklinde angaje bir tavrin eklenmesi neticesinde harict
alem, gercek goriinttisiinden uzak, suni bir goériintii kazanir.

Kendine ait 6zellikleriyle ve icindeki insanla olan miinasebetlerine
gore basl basina bir konu veya daha Ust seviyede bir tema olarak
ele alinmayan tabiat ve ona ait unsurlar, mekan olarak ya soyut bir
dekor seviyesinde ya da sevgili tipini tasvirde kullanilan ortak hayal/
mazmun kapsaminda kendisine benzetilen bir varlik olarak yansitilir.
Bu temel durum, tabiatin daginik olarak yer aldig1 gazel, mesnevi gibi
ttirlere mukabil mistakil olarak yer aldigi nesib (tegbib) boltimleriyle
“bahériyye”, “sitaiyye” gibi isimler kazandirdigl kasidelerde de
degismez (Bag, 1997: 4).

Mesela Sami, Fuzli, Neyli vb. sairlerden alinan &rneklerde Divan
sairlerinin tabiata bakarken kendi intibai yerine gelenege yaslanarak
kendinden 6nceki sairlerin sdylediklerini bazi degisikliklerle tekrar
ettikleri tipik olarak gortlir (Levent, 1984: 567-569). A. Sirri Levent
cogunlukla birbirini tekrar eden bu soyleyisleri pek ¢ok 6rnekle
gbsterir.
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Divan siirinde genel cerceve boyle olmakla beraber, bu ¢izginin disina
cikabilen az da olsa 6zglin, giicli sairler sliphesiz bulunmaktadir.
B&ki'nin meshur:

“Nam u nisane kalmadi fasl-1 bahardan

Diistli cemende berk-i diraht itibardan”

beytiyle baslayan gazelini tasidig kisisellik ve konu butinlGgi
bakimindan orijinal bulan Tanpinar’in “Yazik ki, bu glizel manzume
eski siirimizde hemen hemen tek basina kalir.” sozleri bu gercegi
dogrulamaktadir (Tanpinar, 1977: 183-184).

Edebiyatta Politik ve Sosyal Fikirler Devri (Kaplan, 1987: 14) olarak
tanimlanan ve toplumsal fayda yolunda angaje bir tavir takinan
Tanzimat'in birinci nesline mensup sairler genel olarak Divan
siirini elegtirseler de tabiat temasinda dikkate deger bir degisiklik
gerceklestiremezler.

II. Abdiilhamit Dénemi Edebiyati'nin ilk evresinde giicli sairligiyle
Abdiilhak Hamid Tarhan ve edebiyatin her tiiriinde eser vermekle
beraber retorige yonelik teorisyenligi ve hocaligiyla Recaizéde
Mahmut Ekrem Bati'ya dénik bir edebiyatin temelini atmig, tabiat
temasina da gercek anlamda bir bakis agisi degisikligiyle yeni bir
anlam ve deger kazandirmiglardir. Bu konuda Hamid daha én plana
ctkmaktadir.

Bu doénemde siirde meydana gelen degisiklikler genel bir bakisla;
tecritten mimetik anlatima, (soyuttan somuta), ortak hayal
diinyasindan (mazmun) kisisel hayal diinyasina (imge), ortak kural ve
sekillerden daha serbest kural ve sekillere, klasik olandan romantik
olana seklinde ¢zetlenebilir. Dikkat edilirse biitiin bu degisikliklere
yon veren, aslinda sanatgida “ben”in én plana cikip etkin bir bigimde
eseri belirleyici bir fonksiyon kazanmasidir.

Tabiati giir icin tlikenmez bir kaynak olarak géren Ekrem, tabiat
kargisinda biraz daginik da olsa yeni yaklasimlar sergiler. Bu konuda
o, genellikle siibjektif, bazen de objektif bir goriise sahiptir. Her
yonilyle tabiata tutkundur. Goézlemcidir. Gozlemlerinin yetmedigi
yerde tamamiyla hayali, kulaktan dolma veya okunarak elde edilmis
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bilgilere yer verir. "Nagme-i Seher”, “Zemzeme” gibi siirlerinde tabiat
kargisindaki hayranligi 6n plana cikarken, “Coban”, “Cigek” gibi
siirlerde tabiati acemice seyreder. "Bu Da Bir Si'r-i Muhzin-i Diger”,
“Hilal-i Seher” ve “Nev-Bahar” gibi siirlerde ise tabiat tablolarinda bir
zenginlik gbze carpar. Tabiatin gdrkemi karsisinda hayranlik icerisinde
olusu kontemplatif (diisiinceye dalmig, temasaci) bir duyus tarzini
gostermekle birlikte, “agnotist” yaklasimdan &teye gidemez. Tabiatin
degisik gortiniimleri iginde gezinirken, tabiat ister istemez ylizeysel
kalmakta onun derinliklerine yeterince niifuz edememektedir (Parlatir,
2004: 49). Buna ragmen tabiata ait unsurlarin kisisel tecrtibenin Griint
olarak ortaya ¢ikmalari énemlidir.

Ekrem’in tabiat temasi bakimindan bir diger énemli yont, genis
anlamda mekan-insan iligkisi kapsaminda degerlendirebilecegimiz
“tabiat-insan” iligkisine glizellik kavraminda ayri bir deger
kazandirmasidir. Artik sair goze hitap etmekten kurtulur, insani
anlatma yolunu tutar (Parlatir, 2004: 50). Baska bir deyisle anlattigi
olaya uygun bir atmosfer yaratabilmek icin tabiata ait unsurlardan
yararlanir. Boylelikle onun siirinde tabiat, mekan olarak sadece bir
dekor olma seviyesinden kurtularak islevsel olarak kullanir. S6z
gelisi “Yakacikta Aksamdan Sonra Bir Mezarlik Alemi’nin kasvetli
gorinimiinde tabiat ve insan ig igedir. Kiginin ruhi bunalimlart agirlik
kazanir. Buna psikolojik ¢okiintiiniin insani tabiatin derinliklerine
dogru cektigi "“Magruka” da eklenebilir.

Hamid, askin mizaci, talihi, aile yapisinin getirdigi avantajlarla bir
deha olarak kabul edilebilir (Tanpinar, 1977: 253). ilhama bagh giiclii
sairligi, felsefi tavriyla siirde Ekrem’den daha 6n plana ¢ikan bitin
siirine yon veren kendi “"ben”ini merkeze almakla, “6lim” gibi diger
temalarda oldugu sekilde tabiat temasina da esasl bir degisim ve
yenilik kazandirmigtir. Bu degisimde tanidigi ve etkisinde kaldig
Jean Jacques Rousseau, Lamartine, Victor Hugo, Chateaubriand gibi
romantiklerin, talihin ve acilarin eslik ettigi inisli ¢ikish ¢zel hayati ve
kisisel tecriibesinin, zellikle tabiat fikri agisindan Hindistan ikametinin
etkili oldugu, hakkinda calisma yapan biitlin elestirmenler tarafindan
dile getirilmis bir gercektir. Hindistan'dayken yazdig1 "Kiirsi-i Istigrak”,
“Kiilbe-i istiyak”, “Zamane-i Ab” siirlerinde biiytik ve gercek tabiati
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goriir, seyreder, hayranlikla aldigi intibalar tasvire calisir. Bu esnada
tabiatla tabiatlistli arasinda derin bir miinasebet bulundugunu idrak
ederek mistik ve panteist bir tabiat goriisiine ulasir (Kaplan, 1995:
351).

Hamid'in bu tavri geleneksel olarak siir ingsa etme bicimi olan
zihinselligin karsisinda “yeni ve modern bir 6znellik modeli” olarak da
yorumlanabilmektedir (Oztiirk, 2010: 161 ). Buna gdre siirdeki temsil,
sembollestirme, sairin bireyselliginin metne sizigi gibi edebi nitelikler
Batili anlamda bir 6znelligi insa cabasi olarak degerlendirilebilir. Bu
niteliklere Hamid'in siirinde Hindistan seyahatiyle ¢ne ¢ikan genel
olarak Batili romantik doga siirinde sik olarak rastlanan romantik ytice
(romantic sublime) ile uyumlu estetik bir duyus eklenebilir. Romantik
ylice, basit¢e doganin ihtisami karsisinda sairin yasadigi korku, hayret
ve bunlardan dogan cogkuyu siire yansitigidir.

Uciincii nitelik ise, mesafe algisidir. Hamid'in genel olarak biitiin
doga siirlerinde manzaraya hakim bir yerden bakma, daha dogrusu
manzaranin gerisinden manzarayi tasvir etme egilimi dikkat gekicidir.
Bu egilim, “Sahra” ve "Belde”den sonra yazilan siirlerde daha estetik
bir nitelik kazanir ve kimi zaman sair ¢znenin kendisini goérdigi
manzaranin i¢ine soktugu gorilir. Bunu romantik doga tasavvurunda
onemli bir yeri olan dogayla biitiinliik arzusu bigiminde yorumlamak
gerekir. Bu (i¢ niteligi ve bu niteliklere sahip Hamid'in doga siirlerini
yeni bir dznelligin tezahiirli olarak gdrmek dogru olacaktir (Oztiirk,
2010:162-163).

Edebiyatgilarimiza ferdiyetciligi ve kendinden bahsetmeyi 68reten
sair (Kaplan, 1987: 17) olarak, yukarida agikladigimiz Divan siirinin
klise tabiat anlayisini degistirerek; kendisine gére bicimlenen, somut
olmakla birlikte gesitli anlamlar ytiklenen, mekén-insan iligkisinin
kuvvetle hissedildigi, insan psikolojisinin bicimlendirdigi tabiati
siirlerine yansitabilmig, bu yonlyle Ara Nesil ve Servet-i Fin(n
sanatcilari Gizerinde belirgin bir etki yaratmistir. Hatta Servet-i Fiin(in
toplulugunu bir araya getiren ve bu edebiyata zemin hazirlayan
etkenler arasinda “Tanzimat'in ikinci neslinin getirmis oldugu genis
tabiat ve duygu tasvirleri” de sayilmaktadir (Kerman, 2009: 162).
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Aslinda bu makalede bu etkinin bir yoniini de O6rneklendirmis,
gbstermis olacagiz.

Hamid'deki tabiat temasi icin ayrica “Sahra”y1 odak kabul etmek ve

bu temanin gelisimini “Sahra’dan énce, Sahra ve Sahra’dan sonra”
seklinde ele almak da miimkiindiir, zira Hamid burada yeni bir tabiat

goriisline yiikselir. Tabiat artik diger duygulara refakat eden tabii bir

tem degil, yukarida agiklandigi sekliyle “yeni ve modern bir 6znellik”

etrafinda ayr ve derin bir anlami olan felsefi ve hissi bir varlik

haline gelir. Sair tasvir ettigi manzaralar pesin bir fikre gbre secer
ve degerlendirir. Bir tez ortaya atar ve onu eseri ile ispata calisir. Bu

eserde J. ]. Rousseau’'nun medeniyetin ¢irkinligi/kotiiligtine karsilik

tabiatin iyiligi diisincesi dogrultusunda kir (sahra)-sehir (belde), koyli
(bedevi)-sehirli (beledi), tabiilik-sunilik temleri birbiriyle mukayese
edilerek gelistirilir (Kaplan, 1995: 314, 320).

Dad imgesi ve Dadlara Redifli Siirler
Tabialin bir unsuru olarak dag

insani cevreleyen somut varlik alemi olan tabiat ve onun esasli

bir unsuru olan dag, mitolojik dénemlerden modern zamanlara

kadar cevresiyle miinasebet halinde olan, ondan etkilenen, onu
¢oztimlemeye ve anlamlandirmaya galigan insan ve 6zellikle insani
yaratma/liretme (ibda) cabasi icerisinde olan sanatci muhayyilesi
icin vaz gecilmez bir esin kaynagi olmustur. Yansitma kaygisinda olan
sanatgl icin gayri beseri ve agik bir mekan olarak tabiat yukarida
Ozetlemeye calistigimiz genel yaklagim ve bakis acisiyla, mekan-insan
iliskileri icerisinde bazen mimetik bazen tecride dayali bir anlatimla
destanlardan halk siiri ve hikayesine, mesnevilerden gazel, kaside ve
Bati kaynakl tiirlere kadar edebi metinlerde goriiniim kazanmistir.

Mustafa Durak, daha ¢ok 20. yiizyil Tirk siirinden secerek ele aldig
ornekler lizerinden -Karacaoglan’dan da soz ettigi icin yelpaze

biraz daha genisletilebilir- dagin Tirk siirinde kazandigi anlamlari/

fonksiyonlari su sekilde siralar:
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"Dag; ylice olandir, 6zglirlik mekanidir, glizeller ve glizellikler
mekanidir, tanrisala yaklastiran yerdir, 6te yasamsal uzamdir, hayat
vericidir ve dinamiktir, umuttur, dosttur, ézlemdir, engelleyicidir,
sikintidir ve igmeye bahanedir, yalnizliktir, onurdur, cekilen giledir,
dagin ardi ihmal edilmis insanlarin mekanidir.” (Durak, 2003: 63-

67).

Kisisel bir yaklagimin triint oldugu igin gorecelik tasiyan bu siralama
stiphesiz degistirilebilir, yeni anlamlarla gelistirilebilir ve siralamada
bazi anlamlar birbiriyle birlestirilebilir olmakla beraber, (zerinde
durdugumuz dénem igin dagin hentiz ylice, glzeller ve giizellikler
mekéani ve tanrisala yaklastiran yer olma anlam ve fonksiyonunu
tasidigl sdylenebilir. Bu arada dagin 20. yiizyildan itibaren yakin
déneme kadar Islami terminolojiden siyrilip yasanilan gercek hayatin
bir pargasi olarak kisisel tecriibenin belirledigi bicimde bir anlam
kazandigi goriilmektedir.

Cografyanin ve tabiatin ana unsurlarindan olan ve bizde genellikle
sairlerin Farsga “k(ih”, “kuhséar”, Arapga olarak da tekil sekliyle “cebel”,
cogul sekliyle “cibal” kelimelerini tercih ettikleri dag ise; Yunan, Latin,
iran, Ortadogu, Hint, Tiirk mitolojilerinde, semavi dinlerde, Halk ve
Divan siirlerinde genis olarak yer almistir.! Olympos, Elbruz, Bistit(n,
Kafdagi, Meru, Fuji, Tanr1 Dagl, T{r-1Sina, Hira, Sevr, Cebel-i N{r, Arafét,
Cudi, Merve ve Safé tepeleri gibi isimler bir arada distintldigiinde
bunlar etrafinda olugturulan anlam diinyasi zihinlerde kendiliginden
canlanir. Buna ragmen menkibelerin, hikayelerin, kissalarin mekanlari
arasinda yer edinen meshur daglarin idealize edilmis bicimlerinin
disinda dag imgesinin siirde kullaniminin sinirli oldugu da dikkati
cekmektedir (Bulut, 2018: 57).

II. Abdilhamit Dénemi Edebiyati icerisinde yeni tabiat anlayisi ve
bunun bir parcasi olarak "dag”a ait ilk dikkatler, etkilenmeler Hamid'in
siirinde goriliir. Onun siirinde kendi “ben”ini merkeze almak ve eserini
buna gore sekillendirmek ya da Batili anlamda bir 6znelligi insa cabasi
olarak degerlendirilebilecek olan ve Batili romantik doga siirinde sik
olarak rastlanan romantik yiice (romantic sublime) ile uyumlu estetik
bir duyusun Hindistan seyahatiyle ortaya cikmaya basladigini ifade
mtayh bilgi igin bkz. (Bulut; 2019).
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etmistik. Once gercek yasantilarla ortaya cikan etkilenmeler, daha
sonra "Kiirsi-i Istigrak” (1884) (Enginiin, 2013: 571), "Kiilbe-i Istiyak”
(1884) (Engintin, 2013: 601), "Zamane-i Ab” (1884) (Engintin, 2013:
574) gibi siirlerinde yansima alanlari bulur.

Kendisinin bir kez ¢iktigi ve bir kez de geceleyin gectigi Matheran
siradaglarinin devasa goriintlist karsisinda nasil etkilendigi Ekrem’e
yazdigl mektuplardan takip edilebilmektedir. Ozellikle istanbul’la
kargilagtirma yaptigi su satirlar bu yicelik karsisinda nasil bir
hayranlik icerisinde oldugunu gdstermektedir: “Istanbul’'un daglari
bu Kahistan-1 ceber(tiye nisbet oyuncak, mehtabi buraninki yaninda
taklid, gurubu bu daire-i inkilab glinesinin gurubuna nazaran tesavir-i
masnuadan addolunabilir.” (Kaplan, 1995: 334-335).

Hamid'in tabiata bakisinda yukarida romantik 6znelligin niteliklerinden
mesafe algisi olarak isimlendirdigimiz “yliksek yerden seyir”in konum
olarak ayri bir deger tagidigi da 6énemli bir gercektir (Kaplan, 1995:
335). Bunu dzellikle “Kiirsi-i Istigrak” siirinde gdrebiliriz:2
“Bu siirde temésa noktasi ‘kenér-1 bahrde nazir-1 dlem’ bir yerdir.
Burada ‘hayalet gibi bir adam’ oturmustur; genis ufuklar karsisinda
distintr. Beyazlar giyinmistir amma, durugu bir matem arz eder.
Etrafinda olan bitin varlik, bulutlar, dalgalar, yildizlar ona

‘mahrem’dir. Sairin muztarip olmasina mukabil, tabiat, agaclar,
nehirler, kuglar ve cicekler daima neseli ve mesuttur.” (Kaplan,

1995: 335).

Bu biiyiik ve harikulade manzara karsisinda sergiledigi duyus tarziyla
kainattaki ahenk ve nizami kesfeder, Allah’in varligini hisseder.
Mehmet Kaplan, bu siirin Hamid'in fiziki dlemden metafizik aleme nasil
gectigini, tabiatla Tanri'y1 nasil birlestirdigini cok glizel 6rnekledigini
sOyler. Hamid'in Dogu ve Bati'ya asirlarca énce Hint'ten yayilan
panteizmi, Hindistan'da adeta kaynagindan, bizzat kendi icinden
cikardigl kanaatindedir (1995: 337).

2 Daha siirin adinda gecen “Oturulacak yiiksekge yer, makam, taht.” gibi anlamlar bulunan “Kirsi”

(kiirsti) ve terkip halinde oldugu “istigrak” [Gark olma, bogulma, dalma, ‘salikin ilahi sevginin istilasi
altinda kendisi ve maddi alem hakkinda hicbir duygu, algi ve bilince sahip olmamasi’ anlaminda
‘vecd’ in eg anlamlist olarak tasavvuf terimi.’ (Ceyhan, 2012; 583-584).] kelimeleri yiiksekge bir yer-

den seyredilen manzara karsisindaki vecd halini kuvvetle hissettirmektedir.
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Bu agik, genis ve gayri beserl mekan olan tabiat algisindan sonra,
Hamid'in tabiatin icerisinden bizzat daglari belirginlestirdigi, tasvir
ettigi siiri “Hediye-i Sal” (1897) (Engintin, 2013: 604) adini tasimaktadir.
Konusmaya yakin Uslubu, Servet-i Fiin(n siir sentaksini hatirlatan
misra akisiyla bu siirde sair “sabah vakti erken” kirlara gezmege cikar.
Yilbasidir, etrafta karlar vardir. Birdenbire daglar zirhlara burtniir.
Bu ani degisme sairin dikkatini daglar izerinde toplar. Daglar ona
gesitli duygular ve diiglinceler telkin eder. Daglar, vakar ve gurur
dolu kahramanlardir. Daha sonra bu intiba degisir ve sair daglar
"ulu sandukalar” gibi hisseder. Bu “sandukalar”in kapag riizgarlarla
kinlmustir. icinde bazi yapraklar ¢liriimdis kitaplar, kemikler, hayaletler,
haykirmalar ve inlemeler vardir. Hindistan daglarinin korkunglugunu
ve azametini hissettiren misralardan sonra Hamid onlari mahalli bir
surette tasvir igin “filler”e benzetir. Bu siirde gozleri gdklerde dolagan
Hamid, yere ait bir eleman olan dag karsisinda tanriya gidememis,
"Sert maddeye carpan muhayyilesi dagdan korkulu bir masal intibai
cikarmigtir.” (Kaplan, 1995: 338-340).

[I. Abdilhamit Doénemi Edebiyati'nin ilk evresinde yol acici
diistinceleriyle Recaizade Mahmut Ekrem ve 6zellikle giicli sairligiyle
Abdiilhak Hamid Tarhan’in elinde yeni bir tabiat anlayisinin yerleserek
kendilerinden sonraki sairler {izerinde giderek etki yaratacak bir
kaynak héline gelmeye basladigini sdyleyebiliriz. Bu kaynagin
icerisinde daglar ise, gbrme ve seyir yoluyla orijinalligi yakalama ve
nesneyi agkinlastirma peginde olan romantik ¢zne icin (Bulut, 2019:
122), yiice ve ilahi ylice anlaminda bir deger tasir. Bunula birlikte ytice
algisi daha cok Batili romantikler icin sdylenebilir. Islami literatiirde
dagla ilgili drnekler Allah'in varligi, glici ve sonsuzlugu tzerinden
kodlanmustir. Ozellikle Bati'da yasandig! dlciide Tiirk sairi dinf agidan
tam bir yikim yasamadigi icin dagin yiiceligi ve hissettirdigi sonsuzluk
duygusu, Allah’la ilgilidir. Bu yontiyle Allah’in birligine ulagmaya
calisan modern Tiirk sairi, ruhun sonsuzluguna ulagmaya calisan
Batili romantiklerden ayrilir (Bulut, 2019: 165).

Bu hiikiim, bu konuda en genis etkiyi yapmakla én plana cikan
Hamid igin disiindldiigiinde; onun “Kiirsi-i Istigrak”, “Kiilbe-i
istiyak”, “Zamane-i Ab” gibi sekil olarak yeni olmakla birlikte mistik
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ve panteist tavir sergiledigi siirlerinde geleneksel, “Sahra”, "Hediye-i
Sal” gibi siirlerinde “dagdan korkulu bir masal intiba1” ¢ikaran tavriyla
Batili romantik bir sair olarak goriindiigi sdylenebilir. Bu durum ise,
on dokuzuncu yiiz yilin ikinci yarisinda Bati siirine gecerken edebiyat
diinyamizda yasanilan diializmin ¢arpici bir drnegidir.

Daglara redifli siirler

Yeni Tirk Siiri'nde (1860-1908) ilk kez Muallim Naci “Seher” {ist
bagligiyla yayimladigl "Dag Basi” adli siiriyle dagi siirin konusu héline
getirmistir. Siirde ilahf ylice olarak gériinen dag, tasavvufi bir dikkatle
ele alinmustir. Bu siiri ®nemli kilan husus ise, Islami ve mitolojik kaynakli
daglarin diginda siirde gercek bir dagin yer almasidir. Siirde gair 6zne,
Camlibel dagina siradan bir dag olmasina ragmen, yiiceligiyle Allah’in
hikmetinin goriilebilecegi bir yer olma anlamini atfeder (Bulut, 2019:
165, 167).

Bu yillarda genel olarak dag siire konu olmakla birlikte; 6zel olarak
da “daglara” redifli siirlerin tanzir gelenegi igerisinde bazen agik bir
ifadeyle, bazen de ayni vezin ve kafiyeyle cesitli sairlerce yeniden
Uretildigi, 1305 (1890) / 1313 (1897/1898) yillari arasinda siirde
revag bulan bir konu ve soyleyis halinde bir ilgi alani olusturdugu
gorilmektedir.?

“Daglara” baslikl ve redifli ilk siir ismail Safa'ya aittir. icinde yer aldig;
kitap 1308 (1892/1893) yilina ait olmakla birlikte, siirin altinda yer
alan "Fi 29 Subat 1305” (12 Mart 1890) tarihi, siirin yazilig tarihini
vermektedir (Ismail Safa, 1308: 145-146).

Ayni redifli diger sekiz siirde de vezin Remel Bahri'nden sik kullanilan
“failattin / failattn / failattn / failin” kalibidir. Bu siirlerden sadece

3 Bu konu ilk kez 1996 yilinda bir makalede ele alindi (Ttimer, 1996; 145-151) . Burada Ahmet Vefa'dan
sonra Mehmet Celal'in "Daglara” baglikli ve redifli siiri tizerinde durulmustur. Sonraki yillarda Ali
Ekrem’in de ayni baslikli bir siiri oldugu goriildi. 2017 yilinda “Yeni Tiirk Siirinde Dag (1860-1908)”
konulu doktora tezinin tamamlanmasi ve “Zirvenin Isiltisi Yeni Ttirk Siirinde Dag (1860-1908)” (Bulut,
2019) aduyla kitap olarak yayimlanmasiyla “daglara” redifli siirlerin varligi kesinlesmis oldu. Calismada
sozl edilen donemde yeni Tiirk siiri sairlerine ait 382 siir kitabi ve konuyla ilgili gazete ve dergilerin
taranmasi neticesinde elde edilen diger alti siir, Birol Bulut'tan temin edilmistir.
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Halid’e ait olanda agikga tanzir ifadesi vardir, fakat bu ifadeden sonra
siirin adina yer verilmez. Riza Tevfik'in siiri “Balaban Daglari” adini
tasimakla birlikte, Ahmet Vefa'dan alinan iki beytin siirde dogrudan
kullanilmasi ve bentlerin tekrar beyitlerinin kafiyesinin buna gore
olusturulmasi suretiyle etkilendigi kaynagi gosterir. Sevket Gavsi'nin
siiri isimsiz olmakla birlikte, digerleriyle ayni vezin ve kafiye diizeniyle
yazilmigtir. Geriye kalan alti siir “Daglara” adini tasir.

Ismail Safa’dan sonraki sekiz siir kronolojik olarak su sekilde siralanir:
4

Ahmet Vefa, 7 Mart 1306 (19 Mart 1890)
Halid (Tarihsiz)’

Ali Ekrem, 13 Mayis 1307 (25 Mayis 1891)
Sevket Gavsi, 1308 (1892/1893)

Erganili Mes’ud, 1308 (1892/1893)
Mehmed Celél, 1311 (1895/1896)

Riza Tevfik, 23 Mayis 1312 (4 Haziran 1896)
Abdiilkerim Hadi, 1313 (1897/1898)

Ismail Safa’'nin siirini ilk ve en kisa zamanda (bir hafta sonra) tanzir
edenin kiiclik kardesi Ahmet Vefa oldugu,® daha sonra birkag yil
araliklarla “daglara” redifli siirlerin yazildigini gdrmekteyiz.

Soziinl ettigimiz dénemde bu dokuz siirden bagka onlara yakin
ozellikler tagtyan ancak bir kiictik farkla “daglar” redifiyle biri digerini
tanzir etmis iki iirin daha olmasi,” bu konuya ciddi bir egilim oldugunu
gOstermektedir.

4 Altinda 6zel olarak ay ismiyle yazilis tarihi verilen siirlerde bu tarihi, herhangi bir yazilig tarihi olma-
yanlarda siir kitabinin yayim tarihini esas aldik.

5 Bu siir Ahmed Badi Efendi, Riyaz-1 Belde-i Edirne (20. Ytzyila Kadar Osmanli Edirne’si), Cilt 1I, Haz:
Niyazi Adigiizel — Rasit Giindogdu, Trakya Universitesi Yayini, 1. Bsk, Mayis 2014, s. 1716'da bulun-
maktadir. “S&'ir-i meshur ismail Safa Bey’e naziresidir” baghgini tagidigi igin bu siraya aldik.

6 Birbirlerine manzum mektuplar yazan (Timer; 1996, 151), miisterek gazelleri olan (ismail Safé; 1308,
134) bu iki kardesin yakin bir edebf zevk ortaklig icinde olduklart dikkat cekmektedir.

7 Busiirlerden ilki Andelib Faik’e aittir:

DAGLAR

Bu daglardir beni mustagrak-1 envar iden daglar

Bu daglardir cihani gesmime giilzar iden daglar

(b}
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Yiice olarak dad

Daha once ifade ettigimiz gibi dag, gdérme ve seyir yoluyla orijinalligi
yakalama ve nesneyi agkinlastirma pesinde olan romantik ¢zne icin
ylce ve ilahi ylice anlaminda bir deger tasimaktadir (Bulut, 2019:
122). Ele aldigimiz siirlerin dérdiinde dagin “ylice” anlaminda bir etki
merkezinde oldugu goriilmektedir. Bu ayni zamanda Batili romantik
bir dikkatin belirginlesmeye bagladigi anlamina gelmektedir ve hizla
Batililasan tarihi donem icin sasirtict degildir.

ismail Safa’dan baglamak iizere Ali Ekrem, Sevket Gavsi ve Erganili
Mes'ud’un siirlerine dag bu ydniiyle yansir.

Gazel formunda yazilan siirde ismail Safa, dag karsisinda kontemplatif
(distinceye dalmig, temasaci) bir bakigla yukarida Hamid 6rnegiyle
zerinde durdugumuz vyaklasimi sergiler. Kendiyle “bakmaya

Bu daglardir tecella-y1 cemaliyle idlip sermest;
Beni fart-1 meserretle perestig-kar iden daglar

Bu daglardir idtb vasil safé-1 vasl-i canana
Bana zevk-i cindnin sirrini izhar iden daglar

Bu daglardir su'a’~1 sems-i ‘irfan-1 hakikiyle
Beni héab-1 girdn-1 cehlden bidar eden daglar

Bu daglardir ki etti Andelibi vasil-1 maksid
Bu daglardir onu ‘agiklara serdar iden daglar

28 Mayis 1309 (1893)
(Andelib Faik, 1310: 5)

ikincisi ise, Mustafa Regid'e aittir:

DAGLAR

Bu daglardir bana ilhdm-1 eg’ar eyleyen daglar
Bu daglardir bana dildar ihtar eyleyen daglar

Gontl azade-yi her kayd iken bir glin hezar-efsts
Budur bir dam-1 gistiya giriftar eyleyen daglar

Bu daglardir birinci agkimin gehvéresi, kabri
Bu daglardir bana bin renci ihzér eyleyen daglar

Budur ol dilberin -kim hayli demdir cennet-aradir-
Sadasin gizli gizli sem’e tekrar eyleyen daglar

Aninglin iztirab-efza-y1 kalb-i ptir-melalimdir
Bana evvel saféyi, zevki isar eyleyen daglar

1310 (1894/1895)
(Mustafa Resid, 1310: 17)
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doyamadigl” yiice daglar arasinda bir irtibat kurmaya calisir. Dag
bu siirde sairin ilham kaynagi olarak duygularina eslik eden yiice

bir varliktir. Siirde gecen “ulvi manzar”, “i'tila”, * ‘ali”, “ma’all”, “i'la"
kelimeleriyle daglarin yiiceligi ortaya konur.

Ali Ekrem de ayni duyus tarziyla "yiice” anlami tagiyan dag karsisinda
romantik bir tavir sergiler. “ali daglar”, “semavi bir hiiziinle érttli”dr.

‘Askla dolu bir anlami daglara sdyle”yen romantik 6zne olarak Sevket
Gavsi, daglarin biribiriyle “ulvi bir hasbihal” icerisinde olduklarini
diisinmektedir.

Erganili Mes'ud ise;
Miirg-i ruhum daima eyler te’all daglara
Isterim ucmak bil4-perva su ‘ali daglara

beytiyle daha siirine baslarken dagin yticeligini ve bu yiiceligi paylagsma
isteginde olusunu belli eder.

ilahi yiice olarak dad

Dag, sadece bir siirde ilahi ylice anlamindadir. Klasik edebiyatimizdan
o glin i¢in modern kabul edilen Bati edebiyatina yéonelmenin 6nce
gelenegi zayiflatarak sonra bu yonde kademe kademe yeni bir gelenek
olugturmasinin tipik bir &rnegi olarak sadece Halid siirinde Islami bir
terminolojiye yer verir. Bilinmeyen bir melélden ziyade, yaratilistan
otiri daglara bir meylinin oldugunu ve bu sebeple daglara siir yazdigini
ifade eder. Daglar1 Allah’in kudretinin ve birliginin bir semboli olarak
goren Halid, bu manayi icsellestirirken o©zellikle “hikmet, tecelli,
hakikat” kelimelerini kullanir. Bu kullanim nesnenin kendisinden
ziyade arkasindaki ilah? anlama ulagsmaya yonelik bir tasavvurdur.
Siir gerek dil, gerek tslup gerekse mana olarak klasik siirin etrafinda
olusturulur. Halid’in siirinde idealize ve rahmani unsurlarla bezeli bir
dag kavramini gdrmekteyiz (Bulut, 2018: 61).

7
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ilahi yiice ve yiice arasinda dag

"Daglara” redifli siirlerin kalan dérdiinde de dagin hem yiice hem de
ilahfylice anlaminda ¢agrisimlara agik bir bicimde kullanildigini, bagka
bir deyisle klasik edebiyatimizdan Bati edebiyatina gecis evresinde iki
gelenege ait duyus tarzini ve dzelliklerin yansitildigr gdriilmektedir.

Ahmet Vefd’'dan baslamak tizere Mehmet Celél, Abdiilkerim Hadi ve
Riza Tevfik'in siirlerine dag bu yoniiyle yansir.

A.Vefa'nin siirinde “bir seher vaktinde ¢ik"1lan ytice (‘ali, ma’ali) dag, bir
tenezziih mekani olarak goriiliir. Bir yandan hayret verici bir sessizlik
icerisinde “manevi bir lisan” bu yticelikleri daglara bildirmekte ve
"Bir tecelli etse yliz binlerce T(r eyler zuh{r” misraiyla Tar dagindaki
tecelliye gdnderme yapilmaktayken, diger yandan romantik 6znenin
“sevdigi dilberin cemalinin nuru”nun pesinde olmasi, dagin ilahi ytice
ve ylice arasinda bir anlam tagidigini gdsterir.

Siirde "Vecd” halinde olmak, Hamid'deki “istigrak” durumunu hatirlatir
(Kiirsi-i Istigrak). Ayrica sairin gdnliiniin “Kudretin asar-1i’caziyla mali”
daglara “nigah” ettikce bir hakikat kesfetmesi, yine Hamid'in Hacle
siirinde yer alan;

Plr-hasrdir gbzlinde anin inkigaf-1 gl
Mahz{z olur ne yolda ise kesf-i razdan (Engintin, 2013: 208).

beytinde sairin dig diinyanin sirlarini kesfetmekten haz duymasina
benzerlik gbsterir.

Cok siki bir mekan-insan iligkisinin kendini gdsterdigi Mehmet Celal’'in
siirinde, sairin kederi daglara yansir, daglarda tasvir edilen ve gittikce
kararan atmosfer bu psikolojik hale eglik eder. Sevdigini arayan
romantik 6zne, onun hayalini bos daglarda bulur. Daglarin zirvesi
karanlik bulutlarla “tag giyinmis”tir ve bu durum yiice daglara heybetli
bir gériinim kazandirmistir. Bunula birlikte bulut, “keder blytten”
bir buluttur. Mekanin biraz daha kararmasi, giinesin gurup vaktine
girmesiyle gerceklesir, bununsa “leylin igbirari"yla (kirilig, glicenme)
olugmasi romantik duygulart gliclendirir ve sanki romantik ¢znenin
"gonliintin melali daglara akseder.” Bu karanlik atmosferi aydinlatan
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ve melali dagitan, ayin dogmasi ve onula birlikte gbkyiiziinden
sevgilisinin (gecelerin leylasi) diigmesidir.

Buraya kadar ylice anlamiyla goriilen dagin kendisi icin “mahzun,
stiklin-bahsa, garib”, “Kilbe-i Ahzan” anlami tasimaya baslamasi,
daglarin ona birligi tanimanin zevkini vermesiyle (zevk-i vahdet-
asind), ilahi yliceye dogru bir yiikselis kendini hissettirir. "Bir tasin
Uistlinde istigraka diismek iste"mesi ise, Ahmet Vefé'da gorildigi gibi
Hamid tesiri olarak degerlendirilebilir.

“Daglara” redifli siirler icerisinde sadece Riza Tevfik'in “Balaban
Daglar” siiri bentlerden olusmasi, Ahmet Vefa'nin iki beytini siirin
icinde dogrudan kullanilmasiyla sekil olarak digerlerinden ayrilir.2 Riza
Tevfik miisemmen nazim gekline benzer bir bicimde ilk bentte dnce
A. Veféd'nin gazelinin altinci beytini baslangic beyti olarak kullanir,
daha sonra ayni vezinde alti misra daha ekleyerek sekiz misrali bendi
olusturur. Kafiyelerde daha serbest bir tutum sergilese de sekiz
misralik her bendin sonunda “daglara” redifini tekrar eder. Besinci
bendi ise A. Vefa'nin gazelinin ikinci beytiyle bitirerek boyle bir sekil
kurgusunu dogrudan “daglara” redifli siirlere baglar, icerik agisindan
da A. Vefa etkisini gbstermis olur.

R. Tevfik’in A. Vefa’dan bu kadar etkilenmesinin sebebi aslinda
her ikisini de etkileyen Hamid'e baglanabilir. Tabiatin gorkemli
bir unsuru olan dag karsisinda istigrak/vecd hali, temasa zevki, bir
yandan sergilenen panteist tavir, diger yandan ruhlarla, perilerle
birlikte olma, varligin sirlarini, yaratilisin anlam ve esrarini arastirmak
onun Uzerindeki Hamid etkilerini gosterir. En “adi nebat” “"ademe
takrir-i hikmet eyler"ken, kainatin stirekli hareket ve degisim halinde
bulundugunu (n(r-1 seyyal-i hayat) hissetmesiyle dagin ilahi ytice
anlami ortaya ¢ikar, fakat dag romantik 6znenin psikolojisine gore

8 Siir ilk kez yayimlandigi Maarif Risélesi’'nin “Nesir Kismi"nda yer almaktadir, zira yazilis hikayesinin
icerisine yerlestirilmistir. Ayrica burada tirnak igindeki beyitlerin Ahmet Vefa'ya ait oldugu belirtil-
memistir. Daha sonra Serab-1 Omriim kitabina girerken bu agiklamanin yapildigi anlasiliyor. R. Tevfik
‘Aziz Biraderim Cemal Bey” diye hitap ettigi kisinin teklif ve tesvikiyle Balaban'a yaptig1 yaklasik beg
glinliik seyahat ve konaklama izlenimlerini ayrintisiyla hikaye eder, tabiatin ve daglarin tizerindeki
etkisini anlattiktan sonra siiri verir ayrica siirini bu kigiye hediye eder. Bu kisimda 6zellikle tabiata in-
celeme amaciyla girmesi, tabiatin hem (st hem alti ile agilmamus bir define oldugunu, “Tarih-i Tabii”
ve "Nebatat ve Tabakatii'l-Arz” gibi derslerin oralarda okutulmasi gerektigini, daglarda glindtziintn
“hakimane”, gecesinin “sairane gectigini sdylemesi bu siirin hangi duyus tarzi ve bakis agisiyla yazil-
digint gbstermesi bakimindan son derece 6nem tagimaktadir (Maarif, 1896: 339-342).

7
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sekillenmeye basladikga, ylice anlaminda sirlart ¢oziilmesi gereken
bir varlik haline dontstir:

Her gece mahff agacliklarda ay uryan gezer,
Bir stik{it-1 serseri vadiye daglardan iner.
Mevceler peyda eder zulmet uzaktan gah gah
Bir nice tayf-1 siyah 1ssiz gecitlerden gecer,

Sirr ile meskan her yer, gblgelikler cilve-ger!
Zihreler, seb-perreler yiiksekte taglar r(-siyah!
Kaplamis bir rih-1 sahir vahset-abadi meger

Hakim olmus bir peri gliya o héli daglara. ..

"Daglara” redifli siirlerin sonuncusu ve dort beyitle en kisasi
Abdiilkerim Hadi'ye aittir. Sairin dipnotta kendisinde sakli oldugunu
bildirdigi ilk beyit de hesaba katilirsa bes beyit oldugu distiniilebilir.
Siirde dagin bu bolimdeki siirlerde oldugu gibi ilahi yiice ve ylice
arasinda bir anlam tasidig goriliir. “Semadan inmis bir sik{it” sanki
“Efendilerin Efendisinin halli giic bir kudretini” daglara bildirmektedir.
Romantik ¢znenin “rahat diismani olan kalbinin sikintisi” daglara
aksetmistir. Daglarin adeta sevgilinin 1gik sagan ylizini orten bir
pece gibi olusu ve onun ay ylizlintin daglara gizlenmis olmasi, daglari
haki bir duman gibi istirabin kaplamasi, karanlik bir atmosfer icinde
sevgilinin cemalinin ay gibi 1sildamasi M. Celal'in siirinden etkiler
olarak degerlendirilebilir.

Uzerinde durdugumuz “daglara” redifli siirlerde, bircok yerde Hamid'in
duyus tarzi olarak etkilerine degindik. Ozellikle “Kiirsi-i Istigrak”
siirinde yliksekge bir yerden seyredilen tabiata karsi sergilenen bir
vecd/istigrak hali bir etki kaynagi olarak goze carpiyordu. Bu etkilere
ayni siirin ikinci bendinin kafiyelerinde gecen kelimeler de eklenebilir:

Bu tenha yerleri gbrdiin mii sen zannetme halidir!
Hayalatimla mesk{ndur, bu yerler ptir-mealidir,
Muhét-1 aczdir, hem latenahi birle malidir;

Bu mevki'dir yerim sahilde bir kiirsi-i alidir.
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Bulutlar, dalgalar, yildizlar etrafimda hep mahrem.

Agaclar, clylar, kuslar, cicekler daima hurrem. (Enginiin,

2013:571).
Bentte gecen “hali, meéli, mali, ali” kelimeleri neredeyse “daglara” redifli
bitiin siirlerde kafiyeye esas tegkil etmig, bunlarin olmadig yerlerdeyse
son iki ya da (g sesi icinde bulunduran baska kelimeler (hayali, te’al,
cemali, melali vb.) kullanilmigtir. Bir farkla ki, esas kafiyeyi olusturan
bu kelimelere “daglara” redifi ilave edilmistir. Bu durum da Hamid'in
kendinden sonraki bu siirlere icerik ve sekil anlaminda bir etki kaynag
oldugunu distindiirmektedir.

sonuc

II. Abdiilhamit Donemi Edebiyati icerisinde Ara Nesil ve Servet-i
FlinGn evrelerine denk gelen 1890-1898 yillar1 arasinda toplam dokuz
siir “daglara” redifi kullanilarak yazilmistir. Bunlara “daglar” redifli
birbirini tanzir eden iki siir de eklendiginde, dénemde degisen tabiat
temasi icerisinde onun esasli bir unsuru olan daga karsi edebi bir
ilginin olustugunu séylemek mimkindir.

Bu siirlerde tematik olarak dagin konumuna bakildiginda, siirlerin tipik
bir bicimde Klasik edebiyatimizdan Bati edebiyatina gecisin icerik
degisikligini 6rnekledigi gortliir. Bu dokuz siirden sadece birinde dag
ilahTytice anlamindadir. Dérdiinde ilahi yiice ve ylice anlami ic iceyken
dordiinde dag, sadece yiice anlami tagimaktadir. Bu ayni zamanda
Batili anlamda bireysellesmeyle beraber "dag” temal: siirlerde islami
terminolojiden kademe kademe siyriligi da gdstermektedir.

Bu egilimde, Klasik edebiyatimizdaki klise tabiat anlayigini romantik
dzneye ait kigisel hayat tecriibesini siire yansitarak degistiren Abdiilhak
Hamid Tarhan’in etkisi oldugu gorilmektedir. Onun etkisi sadece
romantik duyus tarziyla sinirli kalmamus, dzellikle “Kiirsi-i Istigrak”
siirinin kafiye ve kelime diinyasi icerisinde yer alan “héali, meali, mali,
ali” gibi kelimelerin “daglara” redifiyle yeniden yapilandiriimasiyla
dolayli da olsa sekilsel plana aksetmistir. S6z konusu ettigimiz siirlerin
boyle gliclti bir etki kaynagi etrafinda viicuda getirildigini séylemek
mimkindir.
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Siir Melinleri
Daglara’®
Miin’akisdir kalbimin hiizn G melali daglara
Ebr-i ‘ulvi manzarin diigsms zilali daglara
D{s ber dis teselstl, ser-ba-ber i'tila
Gozlerim bakmakla doymaz boyle ‘ali daglara
Dinledi feryadimi daglarla taglar inledi
Yer gok oldu peyrev efgdnimla mali daglara
Sence imkan-1 teessiir yok mudur ey seng-dil?
Ahimin varken dokunmak ihtimali daglara!
Siddet-i sevda ile cinnet getirdim galiba:
Ben de diigdiim ‘akibet Mecn(in misali daglara!
Hem-zebanimdir benim karsimda her tas, her kaya
Simdi hasr ettim demektir hasbihali daglara
Sordugum sey'i yine benden sorarlar ‘aksine
Eylesem irad herhangi suéli daglara
Olmasaydi ‘agk volkanlar zuhtr etmez idi
Ah! Bagrim yandi cok gérmem bu hali daglara!
Olmasa daglarda bir mazmun-1 ulvi miindemig
Meyl eder mi séirin fikr (i hayali daglara?
Her hayal-i sairanem daglarin mahsultdtir
Piir-ma’ali dense layiktir su hali daglara
Hayli seyler s¢yledim sahralara, vadilere
Hayli seyler sdyledim ben laubéli daglara
Daglarin ulviyyeti efkarimi i'la eder
Eylerim si'rimle ibréz-1 ma’ali daglara
Dag basinda ey Safé bir feyz-i cls-a-c(s ile
Bir gazel yazdim ki aittir me’ali daglara

Fi 29 Subat 1305 (1890) (12 Mart 1890)

9 ismail Safa, 1308: 145-146.



Daglara'®
Bir seher vaktinde ¢ikmistim su ‘ali daglara
Masrikin vermisti zinet-reng-i alf daglara:
Her taraf piir-samt @ hayret bir lisdn-1 ma’'nevi
Eyliyordu sanki takrir-i ma’ali daglara. ..
Kalbime bir hiizn-i rGhani dolar bilmem nigin
Her ne dem ‘atf-1 nigdh etsem su hali daglara.
Bir tecelli etse yiiz binlerce T(r eyler zuh(r
Sevdigim bir dilberin nlr-1 ceméli daglara.
Vecd i halim var fakat bilmem nasil bir vecd @ hal
Kalbimin tesir eder mutlak su héli daglara.
Bir hakikat kesfeder génliim, nigah ettikge ben
Kudretin asar-1 i'caziyla mali daglara.
Hep bizim’¢lindlr kavugmak ihtimali sevdigim
Daglarin yoktur kavugmak ihtiméli daglara.
Yazdigim si'r-i hazinin ey Vefa zanneylerim
Pek miinasib diistl hiizn-aver meali daglara.

7 Mart 1306 (1890)

Sa’'ir-i meshur ismail Safa Bey’e naziresidir."'
Ctinki meyl-i tab’imin var istimali daglara

Kenz-i dilden eylerim nesr-i leéll daglara

Vech-i her zerre tecelligah-1 zevk-i candir

Has degildir n(ir-1 vech-i zii'l-celali daglara

Gergi her zerre hakikat nurunun bir tavridir

Lik Hakkin dtistti mikat-1 visali daglara

Her nazarda baska bir mana-y1 ulvi berk urur
Ayn-1 hikmet-binin olsa ittisali daglara

Bir hazin didar-1 hikmet hayra bahs-1 can olur

Zib olunca kudretin bedr G hilali daglara

10 Ahmet Vefa, 1328: 18-19.
11 Ahmed Badi Efendi, 2014: 1716.
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(19 Mart 1890)
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Eyledin Halid Safa-yi1 dil ile arz-1 vefa
Tab’-1 nact eylemez mi meyl-i ‘ali daglara
Halid

Daglara (Ali Ekrem)'?
Mahtébin sanki ‘asiktir hilali daglara ,
Kim semay1 eylemez tercih hali daglara;
Bir cebel kurbunda oldu bak yine vechi ‘tyan
In'ikas etti o sevdavi melali daglara
intisar eyler donuk bir reng-i ahdar magribe,
Lem’a lem’a nlr sacdik¢a ceméli daglara;
Bir semévi hiizn ile mest(r olur her kiigesi,
Sanki bin ‘asik gdmilmustir su ‘alt daglara!
Sanki ruhumdan ugan bir &hi tesrih eyliyor
‘Akis olmus biilbiiliin mahzun makali daglara
Kabr-i leyle ah kim ¢ok stirmeden girdi hilal,
Parca parga distl ol leylin zilali daglara.
Bir sabah-1 mes’adette vaki'a giil-pls olur
ini’kés ettikce sarkin reng-i ali daglara
Bence amma bir giilistandan glizeldir makbere,
Miincezib gdnlim su kabristan miséli daglara. ..
Mutlak eylerdi ziyaret hakini, escarini
RGhumun olsaydi ger u¢cmak mecéli daglara

13 Mayis 1307 (25 Mayis 1891)

......... (isimsiz) '3

Bir seher vaktinde inmistim su ‘ali daglara
Soyliyordum ‘agk ile méli me’ali daglara
Bir lisdn-1 ma’'neviyle sdylesir daglar bitiin
Daglarin ‘ulvi olur her hasbihéli daglara

12 Ali Ekrem, 1327: 23.
13 Sevket Gavsi, 1308; 26-27.
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Her taraf satir, nesim piir letafet esmede
Clybarin akmada ab-1 zilali daglara
Zevk-i rihaniye dalmis ‘andeliban-1 seher
Nagme-i sevk-averi vermis cemali daglara
Sacti minkar-1 sedeften bilbiil-i derya fevaid
Mevce mevce hayli es’ar-1 leéli daglara
Bir safa-y1 kalb ile ol sairin esarini
Dinledim sdylerdi bir sihr-i hilali daglara
Lik dGid-altd idi zerrat u etraf-1 cibal
Yarimin ‘aks eylemisti levn-i hali daglara
Oyle mes’alsiz idi hal-i siyahiyla cibal
Sems vech-i yar vermisti zilali daglara
Gormedim bilmem ne yandan dogmusg ol hiirsid-i an
Nésirii'l-envar olup gelmis bu hali daglara
Dil-i tulG’yla garik-i mevc-i envar-1 stirir
Oldi, terk etti o bal-i piir melali daglara
Bir zaman hayréan u sémit durduk ama sonradan
Verdik i'lan-1 muhabbetle kemali daglara
El ele verdik cekildik biz tarik-i ‘avdete
Afitabin zer sagarken reng-i ali daglara
Gagy olurdum bakmada iken rlyuna cdnanimin
Yagdirirdi ntir-1 immid-i visali daglara
Hayf kim ru’ya imis ben ah uyandim, mahimin
Nisf-1 sebde devre ¢ikmisti hayali daglara

1308 (1892/1893)

Daglara (Erganili Mes'ud)'*

Miirg-i ruhum daima eyler te’all daglara
Isterim ugmak bila-perva su ‘ali daglara
Maha gizlenmis hayali sevdigim mehpéarenin
Bak nasil aks eylemis envar-1 ali daglara

14 Erganili Mes'ud, 1308: 26.
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Bir teverrim eylemis kizdan da mahz(n kihsar

Kim ‘aceb vermis o hiizn-aver meléali daglara

‘Asik-1 hiizn-i tabiat oldugumdan mi1 ‘aceb?

Bi-sebeb ah eylerim baktikca hali daglara

Sayesinde bin esir-i dert olurken sayeban

Bir keder-perver bulut vermis zilali daglara

Kendi hissimden haberdar olmak isterdim meger

Gitmis ‘aklim bilmeden ruhum misali daglara

Kara bahtimdan o ¢esmi kara ahular gibi

Sigrayip kagmis bu seb su laubali* daglara

‘Astk oldum dogrusu daglardaki leylalara

Diistlim iste ben dahi Mecnun misali daglara

Aha benzer bir sada izhar ile bi-care dil

Soyle tefsir eylemisti hasbihali daglara

Bir garib olsam bu yerler olsa daim meskenim

Saklasam mahsul-i ®mriim nev-nihali daglara
1308 (1892/1893)

Daglara'’®

Ol perinin sanki gizlenmis hayali daglara!
Agladim, ah eyledim, baktim su hali daglara!
Eylemis muzlim bulutlarla tetevviic zirvesi!
Bak nasil heybet-flir(s olmus su ‘ali daglara!
Sdyle ey ebr-i keder-perver dokundu hissime!
Sen mi bahsg ettin bu hiizn-aver zilali daglara!
Geldi leylin igbirari, afitab etti gurlb!
Gonlimiin ‘aks eyledi gliya melali daglara!
Mah dogdu, ben de sandim ey esatir-asina!
Asmandan diistli Leyla-yi leyali daglara!
Kiilbe-i Ahzan gibi mahzun, siiklin-bahsa, garib!
Pek yakistirdim bu mahzinane hali daglara!
15 Mehmet Celal, 1311: 72.



Bir tasin tstiinde istigraka diismek isted;,
Zevk-i vahdet-asiné etti Celali daglara.
1311 (1895/1896)

Balaban Daglar'®
"Bir hakikat kesfeder génliim nigéh ettikce ben..”
“Kudretin asar-1 i'caziyla méli daglara”

Taglarinda muntabi’ asér-1 edvar u duhdr
Muntaff her kabza-i hakinde yiiz bin kainat
Miintesir hakisterinde n{ir-1 seyyal-i hayat!
Miintesir etrafina aheng i lahn @ reng G n(r.
Ademe takrir-i hikmet eyler en adi nebat

Bir yerogliftir tabif, i'tikalat-1 suhGr

Nerde gbrsem hatira tarih-i kevn eyler hutur
Hadisat-1 hilkatin sinmis meali daglara!...

Her gece mahfi agacliklarda ay uryan gezer,
Bir stik{it-1 serseri vadiye daglardan iner.
Mevceler peyda eder zulmet uzaktan gah gah
Bir nice tayf-1 siyah 1ssiz gecitlerden gecer,

Sirr ile mesk{n her yer, gblgelikler cilve-ger!
Zihreler, seb-perreler yiiksekte taglar r(i-siyah!
Kaplamig bir riih-1 sahir vahget-abadi meger
Hakim olmusg bir peri gliya o hali daglara. ..

Bir zamanlar —ben- o vahset-zarda seb-ta-seher
Aklimi sevdaya saldim, génliim glis eyledim.
Bildigim alemleri bir dem ferams eyledim

Boyle bir sevdaya bilmem kim? Ne olmustu sebeb!

-Kendime bir kiilbe-i virani etmistim makarr-
16 Riza Tevfik Boliikbagi, Maarif Risalesi, 1896: 339-342.
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Hep gtizellikler kiyafetten soyunmustu o seb!
Her ne varsa renk renk-i ndir-1 ask olmustu hep,
in'ikas etmisti eflakin celali daglara. ..

Mevkii, cism U aldikten miicerred bir cemal
Eylemisti piir-safa bir alem-i cennet-misal,
Golgesinde camlarin habide kalmisti riyah,
Fikrimi oksardi bir sehbal-i sevda-y1 nihan,

Gls ederdi mahreméne si'rimi necm-i sabah,
Ctimle mevc(dat ederdi bir glizel ma’'na beyan;
Fitratin sGret-ger olmustu cemali daglara!...

Alem-i rengin-i ma’nadan gece mehtab ile

Inmis aglis-1 cibale bir cihAn-1 ma’nevi!..

Ses kesilmis lanelerden... Caglayanlardan bile
Sem’a vasil olmadaydi bir stik(in-1 plr-stirad,
Gagyolup kalmisti bir hey’ette egkél-i viictid
Ser-be-hak etmisti escéari o 1ahitl sticGd

"Her taraf ptir-samt u hayret.. Bir lisdn-1 ma’'nevi”
“Eyliyordu sanki takrir-i meéli daglara”

RGhumu seb-zinde-dar-1 fikret etmisti o hél
-Goklerin bir el dagitmisti zilél-i hiiznint
Tarumar olmustu artik zilf-i sevda-y1 leyal
Nazil oldukca erirdi —gollere- meh-pareler
Gaybolurdu sisler altindan gecen seyyareler
Ben o ulviyyat ile bih{is, sermest-i hayal
Bekliyorken bir peri-zadin tul(i’-1 hiisniin
Pertev-efgan oldu masriktan hayéli daglara!.

Muntazirdim ben ona hala... Sabah olmug meger
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Bir glines dogmus! Fakat mahmr-1 fikret bir glines!
Hale-ber-ser bir peri!.. Hem-bezm-i vahset bir giines!
Ndruna pervane-ves asik cemende jaleler!..

Hisniinl tezkar ederdi her sey ol avarenin
-GOnlimi sevda-y1 plr-nlr eyleyen meh-pare’nin-
Andirirdr zUGlfinG gisG-y1 zer-tar-1 seher

Miin’atif oldukga fecrin nfir-1 ali daglara!...

Daglara (Abdiilkerim Hadi)!”

Sanki takrir eyliyor inmis semadan bir stikit
Halli giic bir kudret-i mevla t’'l-mevali daglara
Sanki aks etmis tecesstim eylemis tahrik igin
Diismen-i réhat olan kalbin meléli daglara
RG-y1 pertev-barini setr etmege 6rtmis nikab
Yarimin gizlendi gliya mah-cemali daglara
Kapliyor gittikge haki bir duman bir 1ztirdb
Oldu daglar sanki casti’l- leyali daglara

17 Abdulkerim Hadi, 1313: 24.
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Oz

Metinlerarasilik, her metnin kendinden énceki metinlerle iliskili oldugu esasina dayanir.
Gergege duyduklar glivensizlikle eski metinlere yonelen postmodern yazarlar, metin-
lerasiliga biiytik bir mesruiyet kazandirmistir. Son dénem Tiirk hikayeciliginde kendine
6zgl bir yer edinmis olan Mustafa Kutlu, postmodernizmin distinsel yontine karsidir.
Bununla birlikte o da postmodernizmin edebiyatin sinirlarini genisletmesinden fayda-
lanmis; tGstkurmaca ve metinlerarasiligi yogun bigimde kullanmigtir. Metinlerarasiliga
gelenek ve kendi edebi ge¢misi ile bag kurma anlamini yiikleyen yazar, Tahir Sami Bey'in
Ozel Hayatt adli hikayesini etkilendigi dért metne géndermeler ve anistirmalar yaparak
kurmustur. Bu yazida Kutlu'nun adi gegen hikayesinin metinsel arka plani iki asamada
ele alinmaktadir. S6z konusu hikaye, tstkurmaca kullanimi ve anlatici sdylemi agisin-
dan Ahmet Mithat'in Miisafiedat romani ve Sait Faik'in “Birahanedeki Adam” hikayesi
ile karsilagtinlmistir. Ardindan Tahir Sami Bey'in hayat hikayesi ile Ahmet Hamdi Tanpi-
nar'in Saatleri Ayarlama Enstitiisii ve Sabahattin Ali'nin Kiirk Mantolu Madonna romanlari
arasindaki benzerlikler irdelenmistir. Bu karsilastirmali okuma ile Mustafa Kutlu'nun
metinlerasiliga yiikledigi islev ortaya gikarilmaya caligilmistir.

Anahtar Kelimeler: Mustafa Kutlu, hikdye, metinlerarasilik, tistkurmaca, postmoder-
nizm.

Abstract

Intertextuality is based on the principle that each text is related to previous texts.
Postmodern writers, who have turned to old texts with their distrust of reality, have
given a great legitimacy to intertextuality. Mustafa Kutlu, who has a unique place
in contemporary Turkish short story, is against the intellectual aspect of postmod-
ernism; however, he also benefits from postmodernism'’s influence on literature
and uses metafiction and intertextuality extensively. Attributing the meaning of
connecting with tradition and his own literary past to intertextuality, the author
constructs his story, Tahir Sami Bey'in Ozel Hayati, by making references and allu-
sions to the four texts he is influenced by. In this study, the textual background of
the aforementioned story of Kutlu is discussed in two stages. The short story in
question is compared with Ahmet Mithat’s Miisafiedat and Sait Faik’s "Birahaned-
eki Adam” in terms of its use of metafiction and narrator discourse. Then, the
similarities between Tahir Sami Bey'in Ozel Hayati and Ahmet Hamdi Tanpinar’s
Saatleri Ayarlama Enstitiisii and Sabahattin Ali’s Kiirk Mantolu Madonna are examined.
Through this comparative reading, this study attempts to reveal the function at-
tributed to intertextuality by Mustafa Kutlu.

Keywords: Abdilhamit Era Literature, poem, nature theme, the repeated word of
“daglara” (to the mountains).
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Exlended Summary

The concept of intertextuality, in its most general terms, refers to
the exchange or interaction between two or more texts. We can also
think of the concept as an act of rewriting. The author of the new
text dissolves fragments of old texts into their original context. The
conscious and distinctive use of intertextuality by postmodernism
has inevitably made it an integral part of postmodern fiction.
However, it cannot be pointed out that all writers who consciously
or unconsciously construct their texts among other texts act with a
postmodern consciousness. Mustafa Kutlu's fictional texts can also
be considered in this context. Mustafa Kutlu, who does not defend
postmodern thought theoretically and gives a didactic meaning to
literature, frequently uses metafiction and intertextuality in his short
stories. In other words, the author does not adopt postmodernism
intellectually. However, he benefits from some technical possibilities
provided by postmodernism in literature.

Tahir Sami Bey'in Ozel Hayat: is a hybrid text which is, in some ways,
similar to Ahmet Mithat Efendi’s Miisahedat, Sait Faik’s “Birahanedeki
Adam”, Ahmet Hamdi Tanpinar’'s Saatleri Ayarlama Enstitiisii and
Sabahattin Ali’s Kiirk Mantolu Madonna. These similitudes do not
prevent the author from giving his original color to the story. The
texts that the author connects with are the works that he knows
closely and thinks about. Intertextual relations, which are the subject
of this review, are grouped under two headings. The text is similar
to Miisahedat and “Birahanedeki Adam” in terms of its narrator and
metafictional structure. The texts that feed the story in terms of
content and the formation of the protagonist Tahir Sami Bey are the
Saatleri Ayarlama Enstitiisii and Kiirk Mantolu Madonna novels.

The first text that comes to mind in Turkish literature is Ahmet Mithat
Efendi’'s Miisahedat (1891) when it comes to a fictional author’s
retelling of the stories of an observed character. The positions,
discourses and styles of the fictional writer Mustafa Bey in Kutlu's
story and Ahmet Mithat in Miisahedat are distinctly similar. The line
that progresses in the form of wondering about the lives of people
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whom he meets by chance, being friends with them, and moving
their lives to a fictional level is common in both texts. Although Tahir
Sami Bey's story is similar in form to Miisahedat, it differs in function.
Ahmet Mithat tries to convince the reader that he has written the
truth without changing it. Kutlu, on the contrary, underlines that
reality changes as it becomes fictionalized. It is frequently mentioned
in different studies that Kutlu has been influenced by Ahmet Mithat’s
authorial intervention. However, Mithat Efendi is not the only source
of such an attitude in Kutlu. Although not as much as him, Sait
Faik’s narrative discourse also had an impact on Kutlu. The similarity
between Kutlu's discourse in this story and Sait Faik’s “Birahanedeki
Adam” is an example of this effect.

Sait Faik’s interventions in the text do not carry Ahmet Mithat's
"master” tone. This situation is the result of naturalness. Its purpose
is not to advise anyone. Mustafa Kutlu, unlike Sait Faik, adopted
literature as a didactic genre. Kutlu is a continuation of Ahmet Mithat
in the context of the function it imposes on literature. However, this
difference in purpose does not prevent Kutlu from being influenced
and fed by Sait Faik’s great story corpus. In a sense, it can be pointed
out that Kutlu synthesized Ahmet Mithat's didacticism and Sait Faik’s
aestheticism in his own personality. In other words, Kutlu’s narrator
reminds Ahmet Mithat when he speaks "we” and Sait Faik when he
speaks “I”. The story “Birahanedeki Adam”, which is based on an
effort to tell a story by first observing a random person and then
meeting him, is similar to the aforementioned story of Kutlu in terms
of its metafictional structure. The main similarity between the two
texts shows itself in the way of saying that comes very close to each
other and in the position attributed to storytelling.

Mustafa Kutlu, who has heavily been influenced by Tanpinar,
produce a text bearing the traces of Saatleri Ayarlama Enstitiisii with
his conscious or subconscious influence. In these two texts, which
intersect on the axis of master-apprentice relationship, wise master
types, publishing, inefficient institutions, and coffeehouses, against
Tanpinar’s pessimistic and critical view that draws attention to the
negativities, Kutlu presents a life story that presents integrity from
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the past to the future and finds its harmony to a large extent, even
though it has flaws. While Tanpinar builds his text on disengagement
and falsehood, Kutlu chooses to apply his own understanding of
truth, in which tradition and spirituality have a large place. In other
words, while Tanpinar points out what should not be, Kutlu describes
the ideal according to his own worldview.

There are common points between Tahir Sami Bey and Raif Efend;,
the protagonist of the novel Kiirk Mantolu Madonna: introversion,
being fond of books despite not being on good terms with school,
experiencing restlessness at home, being interested in painting,
and intellectual curiosity. Similar to the motif of “falling in love with
a picture” seen in traditional stories, falling in love brings the two
characters closer to each other. Although Raif’s and Tahir Sami’s
falling in love scenes are inspired by folk tales, the continuation of
the stories presents a modern structure.

As a result, Mustafa Kutlu has not copied the texts of these four
names, who have been influential in the formation of his own
author personality, with a rough imitation, and has reshaped some
elements from these texts in line with his own way of thinking and
the requirements of his story. In the context of this story, we can liken
Kutlu’s approach to intertextuality to an upcycling activity. In other
words, the author has carried some elements of the old texts that
have been in his mind to his own text for new purposes.
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Giris
Her metnin kendisinden once {iretilmis metinlerle iligki icerisinde
oldugu esasina dayanan metinlerarasilik, gliniimiizde kurmaca metni
zenginlestirmenin fonksiyonel bir yontemi olarak goriilmektedir.
Cogu elestirmen, metinlerarasiligi metnin gizli kapilarini agmaya
yarayan iglevsel bir anahtar olarak gérmektedir. Ctinkli her yazar,
metnini bilincli ya da bilingsiz bir sekilde baska metinler arasinda
kurar. Kubilay Aktulum, metinlerarasiligin 6ziiniin Rus elestirmen
Mihail Baktin'in soylesimcilik (dialogisme) terimine dayandigini ifade
eder (1999: 25). Julia Kristava'nin calismalari ise kavrami 1960’lardan
itibaren metin ¢oziimlemelerinin dnemli asamalarindan biri haline
getirmistir. Metinlerarasilik kavrami en genel hatlariyla iki ya da daha
fazla metin arasindaki aligveris ya da etkilesimi isaret eder. Kavrami,
bir yeniden yazma eylemi olarak da diistiniilebiliriz. Bu yeniden yazis,
bire bir kopya edis degildir. Yeni metnin yazari, eski metinlerden
parcalart kendi &zgiin baglami icinde eritir.
Metinlerarasinda, her metnin kendinden o&nce yazilmis Oteki
metinlerin alaninda yer aldigi, hicbir metnin eski metinlerden
timiiyle bagimsiz olamayacagi diistincesi 6ne cikar. Bir metin hep
daha 6nce yazilmis metinlerden aldig1 kesitleri yeni bir birlesim
diizeni igerisinde bir araya getirmekten baska bir sey olmadigina
gore, metinlerarasi da hep O6nceki yazarlarin metinlerine, eski

yazinsal bir gelenege bir tiir dykiinme isleminden bagka bir sey
degildir. Kisacasi, bu baglamda, her yapit bir metinlerarasidir.”

(Aktulum, 1999: 17-18).

Metinlerarasilik, postmodern anlayisin edebiyata hakim olmasiyla
biiylk bir yayginlik ve mesruiyet kazanmistir. Postmodern sanatgilar,
gecmisin metinsel birikiminden agikga faydalanmayi etik bir problem
olarak gormezler. Hicbir metin daha &nce soylenmis olanlardan
yakasini kurtaramayacagl igin postmodernler, bu etkiyi gizlemeye
calismay1 gereksiz gorirler. Edebiyat dinyasinda uzun stiredir
varligi hissedilen postmodern sanatgilarin metinlerarasiligi bilingli
ve belirgin bicimde kullanmasi, onu ister istemez postmodern
kurmacanin ayrilmaz parcasi héline getirmistir. Ne var ki postmodern
kurmacanin diger ana bilegeni olan tstkurmacanin kullanildigi tim
metinlerin postmodern olmayisi gibi metnini bilingli ya da bilingsiz
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olarak diger metinler arasinda kuran tiim yazarlarin postmodern bir
bilincle hareket ettikleri sdylenemez.

Yildiz Ecevit, postmodern diislincenin temelinde ¢ogulculuk fikrinin
yattigini dile getirir. Postmodern diisiincede tek ve mutlak olana
yer yoktur (2001: 67). Postmodern diislince din de déhil olmak
lizere sarsilmaz dogrular olarak distintlen tim yapilari tartigsmaya
acar (2001: 59). Niall Lucy ise postmodernlerin deger ve hakikatle
baglantili olarak dile getirilen tim gortgleri uydurma/yapay olarak
distindiklerinden s6z eder. Bu baglamda tarih, kiltiir, gelenek ve deger
gibi kavramlar sabit bir anlam tagimazlar ve hakikat, yalnizca bugiin
icin dolagimda olandir (2003: 14). Bagka bir deyigle postmodernizmde
hakikat, géreceli ve akiskandir. Dolayisiyla edebiyat yoluyla bir inang
ya da ideolojinin mutlak hakikatini vazetmek, postmodernizmin
degismez dogrulara stiphe ile yaklasan parcali bilinci ile ortlismez.
Mustafa Kutlu'nun kurmaca metinleri, bu baglamda ilging bir noktada
durur. Kutlu, hikayelerinde {stkurmaca ve metinlerarasiligi sikga
kullanir. Ama bunu postmodern bir bilingle, yani okuru mutlak hakikat
fikrinden uzaklastiracak bir tavirla yapmaz. Dolayisiyla Kutlu'nun
metinlerinin postmodernizmle benzesen yoni daha cok bicimseldir.
Bu da onu, metne siirekli miidahalelerde bulunarak okurunu egitip
yonlendirmeye calisgan Ahmet Mithat’a yaklastirir. Tarihsel olarak
postmodernizmle iligkilendirilmesine imkan olmayan Miisahedat (1891)
yazari Ahmet Mithat Efendi' de eserlerini postmodernizmin en giicli
oldugu dénemde treten Mustafa Kutlu da bu anlati enstriimanini
okurunu hakikatten uzaklastirmak icin kullanmaz. ki yazar da bu
anlatma bicimini tek ve dogru bildikleri hakikati daha inandirict
bicimde sunmak igin kullanir. Nitekim Cevdet Kudret'in (1998: 33) ve
Tanpinar’in (2003: 460) tespit ettigi tizere Mithat Efendi de Bahtiyar
Aslan’in belirttigi gibi Kutlu da okuru egitip bigimlendirme gayreti

1 Ustkurmacanin postmodern edebiyatin temel kurgu unsurlarindan olmasi, Miisahedat'in kimi caligma-
larda anakronik bicimde postmodernizmin erken bir 6rnegi seklinde ele alinmasina neden olmustur.
Gokhan Tung'un “Muséhedat Postmodern Bir Roman midir?” yazist bu konuyu etraflica ele almak-
tadir. Romanin Kendini Kesfi: Tiirk Romaninda Ustkurmaca (1980-2000) adh galismamizda “Tung’a gore
Miisahedat’a Ustkurmaca demek, onu postmodern olarak nitelemek anlamina gelir.” (Bolat, 2021: 88)
seklinde “yanlis” bir ifade kullanilmigtir. Clinkdi Tung, ad1 gecen yazisinda her tistkurmacanin postmo-
dern olarak degerlendirilemeyeceginden, postmodernizmin en bagta bir biling meselesi oldugundan,
Miisahedat yazarinin boyle bir bilince sahip olmasinin miimkiin olmadigindan, yani Miisahedat't post-
modern bir eser mantigl ile ele almanin yanlghgindan bahseder (Tung, 2008: 239-250).
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icindeki yazarlardir (2012: 223). Mustafa Kutlu'nun Ahmet Mithat
sdylemini rahatlikla kullanmasinda postmodernizmin edebiyatin
sinirlarint - genigletmis olmasi da etkilidir. Bilindigi gibi Mithat
Efendi'nin miidahil anlaticisi, gercekci edebiyat tarafindan uzun stire
elestirilmistir. Postmodernizm, Ahmet Mithat'in elestirilen y&nlerini
yeniden kiymetlendirmistir. Kutlu’'nun hikéayelerinde sik¢a bagvurdugu
Ahmet Mithatvari anlatim, postmodernizmin sagladigi mesruiyetin de
bir sonucu olarak distintlebilir (Gokgek, 2012: 59).

Mustafa Kutlu'yu metinlerarasiliga yonelten sey, postmodernlerdeki
gibi bir gerceklik yitimi degildir. Bu daha ¢ok onun gelenekle kurdugu
bagile ilgilidir. Kbklerini inkar etmemek, “koki mazide olan ati” olmaya
calismak, usta-cirak iligkisini énemsemek gibi hususlarin etkisiyle
Kutlu, kendi yazar sahsiyetine katki sunan metinlere eserlerinde
genis yer vermistir. Hikayecinin eserlerini metinlerarasilik baglaminda
inceleyen pek ¢ok calisma, bu savi gliclendirmektedir.? Ayrica Cafer
Gariper’in dikkat cektigi tizere bir metin insa edilirken eski metinler
“kaynagindan ve baglamindan kopup bilincalti animsamaya bagli
olarak [da] yeni bilesimlerle goriintrlik kazanabilir” (2015: 88).
Dolayisiyla Kutlu'nun eserlerinde de bilincli géndermelerin yaninda
bilincalti animsama yoluyla olusan metinlerasiliklar var olabilir.

Tahir Sami Bey'in Ozel Hayati (2009) hikayesi Ahmet Mithat Efendi’nin
Miisahedat't (1891), Sait Faik’in “Birahanedeki Adam”1 (1947), Ahmet
Hamdi Tanpinar’in Saatleri Ayarlama Enstitiisii (1961) ve Sabahattin
Ali'nin Kiirk Mantolu Madonna’s1 (1943) ile kimi yonlerden benzesen
melez bir metindir. Tahir Sami Bey’in Ozel Hayat: hakkinda yaptig
icerik analizinde Mustafa Dere de, metnin mekan baglaminda Saatleri
Ayarlama Enstitiisii; yazar-anlatici tavri baglaminda ise Miisahedat’la
benzerligine dikkat ¢ekmistir (2016: 16-21). Bu benzegimler hikayeye
yazarin kendi &zgiin rengini vermesini &nlemez. Tam aksine eski
metinlerle kurulan bag, edebiyatin kaynagini hayat olarak goren
sanatcinin gézlemlerini gliglendirir. Yazarin bag kurdugu metinler,
yakindan tanidigi ve tizerine diistindiigt eserlerdir. Tahir Sami Bey'in
Ozel Hayati ile badl oldugunu tespit ettigimiz eserlerin yazarlari

2 Mustafa Kutlu'nun eserlerinin metinlerarasilik baglaminda nasil ele alindig ile ilgili olarak bakiniz:
(Andi, 2008: 71-82), (Basttirk, 2010: 69-96), (Enser, 2015: 279-293), (Kogak, 2015: 361-379), (Kara-
han, 2012: 105-116), (Noyan, 2020: 258-292), (Qasimova, 2011: 61-86).
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Mustafa Kutlu'nun yakin ilgi alanindaki isimlerdir. Mustafa Kutlu, Sait
Faik'in Hikdye Diinyast (1968) ve Sabahattin Ali (1972) adlarini tastyan
inceleme kitaplari vesilesiyle bu iki yazarin metinleri tizerine diistinme
firsati bulmustur. Tanpinar’a pek ¢ok yazisinda temas eden hikayecinin
Saatleri Ayarlama Enstitiisii ile ilgili kaleme aldig1 “Tanpinar'in Yalan
Diinyas1” adli bir inceleme yazisi vardir. Ayrica Sevincini Bulmak (2018)
hikayesinin ana karakteri Suna, Tanpinar tizerine arastirma yapan bir
edebiyat dogentidir. Sema Noyan'in da altini ¢izdigi tizere Sevincini
Bulmak, Huzur'a yogun gdndermelerle kurulmustur (2020: 260).
Bu iki 6rnek dahi Tanpinar-Kutlu bagini gdstermektedir. Kutlu'nun
Ahmet Mithat metinlerine asinalig ise dogrudan dogruya pek cok
hikayesinde benimsedigi anlatici-yazar personasinda goriilmektedir.
Mavi Kus, Yoksulluk icimizde, Bu Bdyledir, Sir, Hiiziin ve Tesadiif, Riizgdrli
Pazar, Menekseli Mektup, Sevincini Bulmak, Kapilart A¢mak ve Tahir Sami
Bey'in Ozel Hayat! gibi hikayelerde Ahmet Mithat'tan miilhem anlatici-
yazar tavri agikca goriilmektedir. Yazarin bu uygulamasi, gayriihtiyari
bir tutum degil; bilingli bir tavirdir. Kapilart A¢gmak’ta kurdugu “Yahu
Mustafa Kutlu sen bir bilimsel makale yazmiyorsun (...) Ahmet Midhat
Efendi misin mibarek” (2011: 27) ciimleleri onun Ahmet Mithat'la
kurdugu sdylem baginin bilingli bir secim oldugunu agikca gosterir.

Tahir Sami Bey'in Ozel Hayati'ndaki metinlerarasi iligkiler, iki baglik
altinda irdelenecektir. Oncelikle metnin yazar-anlatici tavri ve
stkurmaca yapisi agisindan benzestigi metinlerle (Miisahedat ve
"Birahanedeki Adam”) kurdugu bag ele alinacaktir. Daha sonra metni
icerik ve bilhassa bagkarakter Tahir Sami Bey'in olusumu baglaminda
besleyen Saatleri Ayarlama Enstitiisii ve Kiirk Mantolu Madonna romanlari
ile benzerliklerine isaret edilecektir.

Hikayenin Hikayesi Baska Kimin Hikayesi?

Tahir Sami Bey'in Ozel Hayati hikdyesi, adindan da anlasilacag iizere
Tahir Sami adli karakterin hayatini konu edinir. Fakat hikdye dogrudan
Tahir Sami’nin hayatinin anlatimi ile baslamaz. Oncelikle metin icinde
gergek yazara ¢ok benzeyen bir hikdyeci olan Mustafa Bey goriniir.
Mustafa Bey, asil alani hikdye olmasina ragmen tipki gercek Mustafa
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Kutlu gibi sehrin tarihi mekanlarini dolasip bir gazete icin buralarda
edindigi izlenimleri kaleme almaktadir. Sokaklarda dolagarak
hikdyesini arayan Mustafa Bey'in kargisina garip bir devlet dairesi
cikar. Kurmaca hikayeci ile Tahir Sami Bey, ilk kez “Tanpinar’in Saatleri
Ayarlama Enstitiisi"ne (Kutlu, 2009: 17) benzeyen bu acayip dairede
karsilasacaktir. Mustafa Bey, merakla dairenin kapisindan girer. Buranin
islevsizligi hemen dikkati ¢eker. Miistahdem Seref Efendi yazara etrafi
gezdirirken, okur da burada calisanlar ve dairenin isleyisi hakkinda
fikir sahibi olur. Seref Efendi, gazeteciye dairede calisanlari tanitirken
sira arsiv memuru Tahir Sami Bey'e gelir. Onun ciltcilik yapmis
olmasi, kitap meraki ve “Kdytim” adli bir dergi cikarmasi Mustafa
Bey'in dikkatini ceker. O giin tanisan Tahir Sami Bey ve Mustafa
Bey ortak ilgi alanlarinin bulunmasi ve ikisinin de aslen Erzincanli
olmasi vesilesiyle kisa stirede ahbap olurlar. Hikayeci, daireye sik sik
ugramaya baslar. Mustafa Bey, zamanla Tahir Sami Bey'in hayatiyla
ilgili bir hikaye yazacak kadar bilgi sahibi olur. Is bu noktaya gelince
hikayeci, Tahir Sami’ye asil niyetini, yani onun hayat hikayesini yazma
fikrini acar: ‘Aslinda kendi hesabima séziin sonuna gelmis idik. Sami
Bey'in ¢ocuklugundan itibaren bitiin hayatini, babasini, dedelerini
tanimistim. Niyetim onun hayatini kaleme almakti ve ¢ekinmeden
bunu kendisine sdyledim. Once sasirdi, sonra kizardi, heyecanlandi,
hatta kizdt” (Kutlu, 2009: 30).

Bu aciklamadan sonra Mustafa Bey'le kahramani arasinda bir pazarlik
baglar. Sami, mahreminin ortaya sagilmasindan endise duymaktadir.
Hikéyeci ona “sanat uydurma bir istir”, “benim yazacagim Tahir Sami
Bey bire bir siz degilsiniz” (Kutlu, 2009: 32) gibi gercek-kurmaca
ayrimina isaret eden karsiliklar verir. Sami Bey bu kez kendi hayatinin
sikiciligint 6ne siirer: "Aziz kardesim; roman dedigin, hikaye dedigin
biraz ¢ekici olmali. Ne bileyim iginde firtinali agklar, macera, ihtiras,
kin, ideoloji, mticadele, catisma, sosyal meseleler falan olmali. Oysa
benim hayatimda bunlarin higbiri yok” (Kutlu, 2009: 33). Hikayecinin
kararliligi kargisinda durumu caresiz kabul eden Sami, sadece
“mahremane sodyledigim seyleri litfen yazmaymn” (Kutlu, 2009: 35)
der. Hikdyeci de ona 6zel hayatin kutsalligina duydugu saygidan ve
uydurmanin da bir 6l¢listi oldugundan bahseder. Tahir Sami Bey, isini
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saglama almak igin pazarliga son olarak sunlari ekler: "Sunu iyi bilin ve
su ani unutmayin. Eger yakisiksiz bir yalan yazarsaniz, kafaniza girer
bunu tekzip ederim” (Kutlu, 2009: 35). Yazar, dipnot koymayi roman
ve hikayenin yapisina pek uygun bulmasa da Sami Bey'i kirmamak
icin bunu kabul eder. Nitekim asil hikdyenin anlatildig kisimlarda yer
yer Tahir Sami'nin tekziplerine de yer verilir. Ne var ki hikayeci, bir
noktada bu tekziplere yer vermeyi keser:
“Tahir Sami Bey'e bir s6z verdim diye iki de bir araya girip hikayenin
ylrlytsini aksatmasi yakigik almiyor. (...) Modern anlatim
teknikleri bu gibi uygulamalari kabul ediyor, hatta bigimsel yenilik
diye alkis tutuyor ama; bence edebiyatla fazla oynamamak lazim,

sonra oyuncak haline gelir. Verdigim s¢ze pisman oldum. (...) Tahir
Sami’den gelen tekziplere yer vermeyecegim. S6zimi geri aldim”

(Kutlu, 2009: 79).

Postmodernizmle birlikte metnin oyundan ibaret goriilmesine ve
yazar otoritesinin ortadan kalkmasina bir cevap niteligi de tasiyan
bu araya girig, nihai kertede metnin yazar tarafindan kaleme alinmig
hayall bir tiretim oldugunun altini gizer. Hikayecinin Tahir Sami Bey'e
hikdyesini yazacagini agikladigi goriismeden sonra asil hikayeye
gecilir. Tahir Sami Bey'in hayati, ti¢ kusak 6nceki dedesi Stileyman
Aga’dan baslayarak anlatilir. Bu hikaye akarken bir yandan da Tahir
Sami Bey'in tekzipleri, yazar-anlatici Mustafa Bey'in daireyi ziyaretleri
ve anlatinin akigini kesip verdigi bilgilerle gercek hayattaki Tahir
Sami Bey okuyucuya hatirlatilir. Bu vesilelerle gercegin kurmacaya
dontstirken yasadigl degisimlere temas edilmis olur.

Hikayedeki tstkurmaca yapisi, Mustafa Kutlu'nun icadi degildir.
Bir kurmaca yazarin hikdye yazma siirecini konu alan metinler,
Gstkurmacanin en sade ve bilindik formudur. Gergekci edebiyat
anlayisini bisbiitiin zedelemeyen bu form, edebiyatta postmodern
bilincin olusmasindan ¢ok 6nce kullanilmaya baslar. Ozellikle
gbzlemlenen bir karakterin anlattiklarini kurmaca bir yazarin elden
gecirerek hikayelestirmesi ve bu siirecin karakterlerle miizakere
edilerek sekillenmesine dayanan bir kurgu sz konusu oldugunda Tirk
edebiyatinda ilk akla gelen metin Ahmet Mithat Efendi’nin Miisahedat
(1891) romanidir.
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Ahmet Mithat, Miisahedat't nattiralizmi ve onun en 6nde gelen ismi
Zola'yt asmak iddiasiyla yazar. Mithat Efendi, cesitli ydnlerden
elestirdigi "Zola ve riifekasi’n1 sadece kot olani anlatmakla itham
eder. Kendisi tipki hayatta oldugu gibi iyi ve kotlyti bir arada sunarak
natiralist romanin nasil yazilacagini herkese gdsterme gayretindedir.
Bu gayreti onu, gergekligi daha iyi sunma konusunda teknik bir arayisa
da striiklemistir. Yazar, kendi adini ve sahsiyet 6zelliklerini tagiyan bir
karakteri romana dahil ederek romanin yazilis seriivenini romanin
konusu héline getirmistir. Sonug olarak ortaya ¢ikan; aksiyon, entrika
ve ihtidalarla dolu tipik bir Ahmet Mithat romanidir. Bu agidan hig
de natiiralist degildir. Ama roman Ustkurmaca teknigini kullanmak
gibi biiytik bir yenilige sahiptir. Zaten tiim hikaye ve romanlarinda
araya girigleriyle bir karakter gibi/kadar hikayenin iginde olan
“muharrir efendi” bu kez, ete kemige buriintip Ahmet Mithat Efendi
olarak romanin kisilerinden biri olmustur. Tipki Tahir Sami Bey'in Ozel
Hayati'nda Mustafa Kutlu ile biiylik oranda benzesen Mustafa Bey gibi
Miisahedat'in karakter Ahmet Mithat't da hikayeci/romanci kimligi ile
gazeteci kimligini bir arada gezdirmektedir. Her iki kurmaca yazar da
hikayelerine konu edecekleri kisilerle sans eseri karsilasir ve bir hikaye
cevheri gordiikleri i¢in onlarla irtibatlarini gliglendirirler.

Ahmet Mithat'in romaninin ilk sahneleri vapurda gecer. Karakter
Ahmet Mithat, esas meseleye gecmeden 6nce yazarlik/gazetecilik
mesleginden, Sirket-i Hayriyye hakkindaki elestirilerinden ve
tim elestirilerine ragmen vapurun onun &nemli bir galigma alani
oldugundan bahseder. Mustafa Kutlu ise 6nce sehre, sokaklara,
yani mekéna iglemis olan kiltiir ve medeniyet izlerine dair birtakim
gorislerini dile getirir. Ardindan bu goriisler 1siginda tarihi mekanlari
dolasan Mustafa Bey'in Sait Faik’in hikayeci kimliginden de belirgin
izler taslyan gezintisi anlatilir. Bu gezinti, Tahir Sami ile tanismaya ve
onun hayatinin hikdye edilmesine dogru evrilir. Olaylar Miisahedat'ta
da hemen hemen ayni dogrultuda gelisir. Halini arz etmeyi bitiren
Ahmet Mithat, konusmalarina kulak misafiri olup hikayelerini yazmayi
diisindtigli Siranug ve Agavni adli Ermeni kadinlarla karsilagmasini
anlatir. Akabinde daha yakindan tanimak icin takip ettigi kadinlarla
yazarin arkadagliklart baslar. Yazar onlara, hayat hikayelerini
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romanlastirma fikrini agcar. Ahmet Mithat, karakterlerin anlatimlariyla
detaylanan hayat hikayelerini elden gegirerek roman formuna sokar.
Bu metinler, karakterlere okunur. Onlarin diizeltme, sanstir ve onaylari
ile metne son sekli verilir.

Tahir Sami Bey, Mustafa Bey'e hayati ile ilgili bilgileri, onun bunlar
hikaye edecegini bilmeden anlatmistir. Fakat ge¢ de olsa Mustafa Bey
de Ahmet Mithat gibi karakterine bu niyetini agiklamistir. Sami Bey,
Siranus ve Agavni kadar bu ise gonilli olmasa da yazarin kararlilig
kargisinda, mahremine saygl gOsterilmesini ve gerh diisme hakki
oldugunu yazara kabul ettirerek durumu kabullenmistir. Miisahedat'ta
Siranus ve ardindan Agavni hayatlarinin hikayelestirilmesine bastan
razi olmuslardir. Aralarina bu iki Ermeni kadinla irtibati olan Refet’in
de katilmasiyla Ahmet Mithat'a romanlastiriimak {zere hikayelerini
anlatmaya baglamiglardir. Ahmet Mithat, roman misveddelerini bu
karakterlere okudukga kimi yanliglar diizeltilir ve karakterlerin metne
miidahaleleri s6z konusu olur.

Miisahedat'ta "Refet Bey ile akd-1 muahede ettigimiz giine kadarki
tercime-i hélimin mesk(tun anh [anlatiimadan] birakilmasini rica
ederim.” (A. Mithat Efendi, 2000: 126) diyerek hayatinin kimi ac1 ve
mahrem alanlarini kendine saklamak isteyen Agavni gibi Tahir Sami
Bey de yazar Mustafa Bey'e "mahremane sdyledigim seyleri ltitfen
yazmayin” (Kutlu, 2009: 35) der. Miisahedat'ta Kutlu’'nun hikéyesinden
farkli  olarak roman miisveddeleri karakterlere peyderpey
okundugundan, metindeki bilgi hatalari bu okumalar esnasinda
diizeltilir. S6z gelimi Katolik bir karakterin bosanma davasina
basvurmasindan bahsedilince Agavni: “Katolik mezhebinde fesh-i
nikah mimkin degildir ki davaya kiyam etsin.” (A. Mithat Efendi,
2000: 106) diye Ahmet Mithat't dlzeltir. Natiralist roman yazma
iddiasindaki yazar da gergegi oldugu gibi aktardigini gosterircesine
“Oyle mi? Oyleyse buralari ve bundan asag bir hayli yerler biisbiitiin
degisecek.” (A. Mithat Efendi, 2000: 106) der. Tahir Sami Bey'in Ozel
Hayati’'nda bir miisvedde okuyup onay alma durumu yoktur. Daha
dogrusu Mustafa Bey hayatinin hikayelesmesinden cekince duyan
Sami Bey’e bunu 6nermis fakat o bunu kabul etmemistir. Sadece
yazilanlara serh diisme hakkini sakli tutmustur. Ne var ki Sami Bey'le
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Mustafa Bey arasinda yapilan bu serh antlasmasi “hayali"dir. Sami
Bey, yazara "Sunu iyi bilin ve su ani unutmayin. Eger yakisiksiz bir
yalan yazarsaniz, kafaniza girer bunu tekzip ederim” (Kutlu, 2009:
35). Goriildigl tizere metin icinde yer verilen serhler, Mustafa Bey'in
zihnindeki Tahir Sami’ye aittir.

Kutlu, Ahmet Mithat gibi nattiralist bir roman yazma iddiasinda
degildir. Gercegin kurmaca diizlemine tasinirken bir hayli degistigi de
hikayenin farkli yerlerinde tekrarlanan bir fikirdir. Dolayisiyla Tahir Sami
Bey'in serhleri, Miisahedat'taki dizeltmelerle bigim olarak benzegse
de, islev olarak ayrilir. Ahmet Mithat, bu diizeltmeleri metne koyarak
okuruna en kiiclik bir gercek kirintisini atlamadigini ispatlamaya
caligir. Kutlu'nun zihinsel diizlemde cereyan eden serhleri ise tam
aksine gercegin kurmacalagirken degistiginin altini gizer:
‘Aziz okuyucular,
Biliyorsunuz bitiin muhalefetime ragmen Mustafa Bey hayat
hikdyemi kaleme aliyor. Her neyse, alsin, zaten anlagmigtik.
Ancak anlagmamizda gdyle bir madde vardi. Eger fahig hatalar
yapilirsa ben miidahale edecektim. Iste simdi bu hatalardan biri
yapilmig bulunuyor. Soyle ki: Efendim, Meral falan dogrudur, inkéar
etmiyorum, ilgi duydum, hatta mezkur mektubu da yazdim. Fakat
metinde zikredildigi gibi defterin arasina koyup kiza vermedim. Bu
kisim tamamen asilsizdir, yazarin fantazyasidir. (...) Araya girerek

okumanizi engelledigim igin 6zir dilerim. Ama sair ne demis:
“Kalmasin higbir sey diinyada nihan”. Saygilarimla” (Kutlu, 2009:

70-71).

Yukarida zikredilen benzerlikler Tahir Sami Bey’'in Ozel Hayat: ile
Miisahedat arasindaki kosutlugu agikca gosterir. Ayrica Kutlu'nun
hikayesinde okura dogrudan Ahmet Mithat Efendi’yi anigtiran “Vay
be! Goriiyorsun aziz okuyucu, birden ‘Beklenen adam’ olup ¢iktim.
Ama buna sasirmayin.” (Kutlu, 2009: 28), “Oyle demeyelim aziz
okuyucu. Cenab-1 Hakk'in neyi ne zaman kuluna ihsan edecegini
bilemeyiz.”(Kutlu, 2009: 50) gibi araya girisler veya “Bundan sonra
olanlar, olabilecek olanlar Tahir Sami Bey’in zihninden gecer mi?
Gecer veya ge¢mez, bunu sen bize anlatacaksin kardesim, adamin
ozel hayatini dile getiriyorsun, ne olmussa acik agik yaz.” (Kutly,
2009: 100) ctimlelerinde gorildiigl lizere dramatize edilmis okurla
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kurulan diyaloglar; Mustafa Kutlu'nun Mithat Efendi’'nin sdyleminden
genel anlamda etkilendigini gosterir. Kutlu'nun bu hikayedeki sdylemi
ile Sait Faik'in “Birahanadeki Adam” hikayesi arasinda da bir bag
kurulabilir.

Sait Faik, Mustafa Kutlu'nun genclik yillarindan itibaren izledigi, tizerine
diisindigti ve hakkinda eser kaleme aldigi bir hikayecidir. Sait Faik'in
Hikdye Diinyast (1968), ressamlik yoni de bulunan Mustafa Kutlu'nun
Sait Faik’e resim ve perspektif baglaminda bakisini icerir. Ayse Kogak
Isik'in belirttigi tizere Kutlu, Sait Faik'teki resim hassasiyetinden ve
esyayl detayl betimleme fikrinden etkilenmistir (2019: 53). Kutlu'nun
Sait Faik'ten etkilendigi diger bir yon; sehri gezen, gbzlemleyen,
yasayan ve hikayesini hayatin akisi icinde arayan hikayeci tavrdir.
Sait Faik'in hikayeciliginde belirleyici role sahip olan bu avarece tavir
Kutlu'da daha nispidir.

Sait Faik, didaktizmmden uzak durur. Mustafa Kutlu ise agik¢a nasihat
eden bir hikdyecidir. Bu temel farka ragmen iki yazar arasinda
sokaklarda dolasip insanlarla sohbet etme ve hayati akigl icinde
gbdzlemleyip hikdye etme noktalarinda benzerlik s6z konusudur. Sait
Faik, metinlerine de yansidigi lizere, hikayelerini derli toplu calisma
masalarinda, kitliphanelerde degil sokak, vapur, kahvehane gibi
sosyal ortamlarda yazar. Mustafa Kutlu da benzer bir yazma tavri
icindedir: "Hep sokaklarda, kahvehanelerde okuyup yazdim” (K.
Barbarosoglu, 2001: 31). Her iki yazar da kendilerine tipatip benzeyen
yazar karakterlerini hikayelerine tasirlar. Bu da, yazma aligkanliklari
benzeyen iki yazarin metinleri arasinda yer yer belirginlesen bir
benzerlik olusturur.

Mustafa Kutlu'nun okura dogrudan seslenisleri ve araya girip hikayenin
yazilig stirecine dair detaylar verisi acikgca Ahmet Mithat Efendi'yi
anistirdigr igin hikayecinin stkurmaca noktasinda Ahmet Mithat'tan
beslendigi sikca dile getirilmektedir. Bu bilgi dogrudur. Fakat Kutlu'nun
bu tavrini besleyen diger bir kaynak da Sait Faik'tir. Bilindigi izere Sait
Faik, hikéayelerinde kendi kisiliginden ayristirlamacayak bir karakter-
anlatict kullanir. Bu anlatici, s6z gelimi Sahmerdan kitabinda yer alan
"Celme” hikéyesinde “-Bunlar bizim hikayeci numaralarimiz, affedin!-"
(Abasiyanik, 2009: 224) diyerek anlatinin akisini keser. Mahalle
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Kahvesi'ndeki “Kinali'da Bir Ev” hikayesinde “Iste bu yiizden hikaye
yazarim. Iste bu merak yiiziinden hikdyeci gecinirim.” (Abasiyanik,
2009: 437) ifadeleriyle kendi hikayeci kimligini acik eder. Alemdagda Var
Bir Yilan'da yer alan “Eftalikus’'un Kahvesi” ise biisbiitiin Sait Faik'in
hikdye yazma bicimini ortaya koyan ve kendi kendine géndermeler
yapan oncl bir metindir. Kutlu'nun inceledigimiz hikayesi ile
benzerlikler tasiyan “Birahanedeki Adam” hikayesi de yine kendi
yazilig sirecine gdndermeler yapan bir metindir.

Sait Faik’in araya girisleri Ahmet Mithat'in *hoca” tonunu tasimaz.
Onda bu durum, bir dogalligin sonucudur. Amaci kimseye nasihat
etmek degildir. Bu da bircok metinde onun saf hikéayeci kimliginin
goriiniir olmasini dogurur. Mustafa Kutlu, edebiyati Sait Faik'ten farkli
olarak hikemf bir tiir olarak benimsemistir. Edebiyata ytikledigi islev
baglaminda Kutlu, Ahmet Mithat'in bir devamidir. Fakat bu maksat
farki Kutlu'nun Sait Faik'in biytik hikaye birikiminden etkilenmesini
ve beslenmesini engellemez. Bir anlamda Kutlu'nun Ahmet Mithat
didaktizmi ile Sait Faik estetizmini kendi sahsiyetinde sentezledigi
sOylenebilir. Bagka bir ifadeyle Kutlu'nun anlaticisi “biz” diye
konustugunda Ahmet Mithat', “ben” diye konustugunda ise Sait
Faik’i anistirmaktadir. Kutlu, genel itibariyla toplumsal hassasiyetleri
onceleyen bir yazar oldugundan meddah veya Ahmet Mithat tarzi
diye adlandirabilecegimiz soyleyisin onda daha belirgin oldugu
sdylenebilir.

Sait Faik'in Liizumsuz Adam kitabinda yer alan “Birahanedeki Adam”
hikayesi, Tahir Sami Bey'in Ozel Hayat: hikayesi ile yapi ve hikayeci-
anlatici tavri bakimindan kimi benzerlikler tasir. Sait Faik’in hikayesi
de Kutlu'nun hikayesi gibi tesadiifen karsilagilan bir kisinin hikaye
edilmesine dayanir. “Birahanedeki Adam” li¢ sayfalik kisa bir hikaye
oldugu icin Tahir Sami Bey'in hayati gibi detayli bir anlatim séz konusu
desgildir. Burada tesadiifen karsilagilan bir adamin hayatindan kiiglik
bir kesitin anlatilmasi hedeflenir. Hikayeci bu hedefini gerceklestirmek
icin “Karakdy'de bir birahanede bira igen, tahminen kirk yaglarinda
bir adami” (Abastyanik, 2009: 324) gdziine kestirir. Once adami
en kictk detayina kadar gozlemler, onun hakkinda fikir ytritir ve
sonra adamla iletisime gecerek ondan hayatina dair bazi bilgileri
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alip hikayesini zenginlestirir. Kisa bir anligina hikéye kahramani olan
adam, hikdyenin sonunda “artik kimseyi ilgilendirmeyen bir adam”
olarak birahaneden cikip tramvaya kosar (Abasiyanik, 2009: 326).
Netice itibariyla Tahir Sami Bey'in hikayesi hacimce cok daha genis
olsa da, hayatin akisi icinde tesadiifen karsilasilan siradan bir insanin
hayatina yakindan bakip buradan bir hikédye devsirme cabasi her iki
metinde de ortaktir. Buna ek olarak Kutlu'nun kurmaca hikayecisi,
"ben” olarak konustugu kisimlarda Sait Faik’in avare bir edayla sehri
kesfeden, kahvehanelerde oturup insanlari gdzlemleyen anlaticisindan
izler tasir. Mesela hikayeci karakterin Sami Bey’le tanigmasindan
onceki girizgdhtaki konumu, “Birahanedeki Adam”in “Sokakta, bir
dikkénda, kalabalik bir yerde durup herhangi bir adamin yiziine
bakarak hayatinin hi¢ olmazsa bir kismini hikaye etmek mimkindiir,
hilyasina kapildim” (Abasiyanik, 2009: 324) diyen hikayeci karakteri
ile benzerdir: “Bir kahveye girer, cam kenarina oturmug gazete okuyan
emekli bir ihtiyara selam veririm. Ihtiyar yalnizdir, cokluk iki laf
edecek dam arar. Sevinir ben yanina ¢okiince...” (Kutlu, 2009: 9). Cok
daha belirgin benzerlik ise hikaye icindeki kurmaca yazarlarin kendi
“hikayeci” konumlarina ytkledikleri anlamda ortaya cikar. Sait Faik'in
hikéayeci karakteri, izledigi adamin hikéyesi tizerine diistintirken soyle
der: “Ben hikédyeciyim diye sizden ayri seyler diisiinecek degilim.
Sizin dustindiklerinizden bagka bir sey digtinemem” (Abasiyanik,
2009: 325). Hikayeciye btiylik veya tarihi bir misyon yiiklemeyen bu
mitevazi tavrin genigletilmis bir benzerini, tarihi mekanlar tizerine
yazi yazsa da en nihayetinde hikayeci olan Mustafa Bey karakteri
soyle dile getirir: “Unutmayin, ben bir hikayeciyim. Bende kalan ve
benden ¢ikacak olan resmi kayitlar, belgeler, kronikler falan degildir.
Acilar, sevincler, miicadeleler, inanclar, kavgalar, disler, kalp kiriklig,
karsiliksiz sevdalar, arkadagliklar, yalnizlik ve mutluluktur” (Kutlu,
2009: 10). Bu ctimleler Mehmet Tekin'in belirttigi (izere yazarin
gazeteci kimligi yerine hikayeci kimligini 6ne cikarmaya yarar (2012:
238). Metinlerarasilik baglaminda ise Sait Faik'in “hikayeciyim diye
sizden ayri seyler diislinecek degilim” climlesinin farkl sekilde yeniden
dile getirilisidir. Clinkli Kutlu'nun hikayecisinin “bende kalan” diye
saydigl aci, seving, miicadele, inang, kavga, dis, kalp kirikligl, sevda,
arkadaslik, yalnizlik, mutluluk gibi duygu ve durumlar her insanda
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mevcuttur. Her iki hikayeci de, benzer ifadelerle, kendilerinden bu
mevcudun anlatiimasindan 6te bir sey beklenmemesi gerektigini dile
getirirler.

Tahir Sami Bey'in Ozel Hayat: ile Miisahedat ve “Birahanedeki Adam”
arasindaki benzerlik, tstkurmacanin kullanig bigiminde ve metnin
icinde yer alan kurmaca yazarin séyleminde belirginlesir. Metnin st
katmanindaki bu benzerlik, i¢ metne taginmaz. i¢ metin veya asil
hikaye olarak adlandirabilecegimiz Tahir Sami Bey'in hayat hikayesi
ise Saatleri Ayarlama Enstitiisii ve Kiirk Mantolu Madonna'dan izler
tagimaktadir.

Tahir Sami Bey’in Ozel Hayaiina Karisan Karakierler

Tahir Sami Bey’in hayat hikayesi, kimi biyografilerde oldugu gibi,
karakterin buyik dedesinden baglanarak anlatilir. Tahir Sami'nin
babasi Ziya, dedesi Tahir ve dedesinin babasi Sileyman Aga'ya
kadar uzanan aile hikayesi, Mustafa Kutlu hikayeciliginin degismez
temalar1 olan tasra ve gd¢ meselelerini de icerir. Koémiir isi yapan
Siileyman Aga, oglunun bu zor iste calismasini istemediginden onu
“Eginli hemsehrisi Ermeni Nisan Usta’nin (Kutlu, 2009: 42) yanina
cirak verir. Tahir Sami'nin dedesi bu bilge ustanin yaninda ciltgiligi
ogrenir. Meslek babasindan Ziya'ya, ondan da oglu Tahir Sami'ye
gecer. Zamanla ciltcilik ragbet goren bir is olmaktan ¢ikar. Ama Sami
ciltcilik sayesinde ¢ocuklugundan itibaren kitaplar ve kitap meraklilari
arasinda bulunur.

Sami'nin Nebahat ve Nurhayat adinda iki ablasi vardir. Nebahat,
cocukken gecirdigi bir kaza sonucu sakat kalmig; fazla korumaci ve
aksi biri olmugtur. Icine kapanik bir cocuk olan Sami, Nebahat'in
asirt korumaci tavrinin da etkisiyle iyice cevreden uzaklagmistir.
ilkokul yillarinda resme duydugu ilgi sayesinde bir nebze olsun
okula baglanan karakter, dordiincli siniftan itibaren okul ¢ikiginda
babasinin ciltgi ditkkénina gidip gelmeye baslar. Sami, ciltcilik meslegi
ile yildizt barismasa da kitaplarla irtibatli olmaktan memnundur. Bir
giin, carsinin kidemli esnafi sahaf iskender Bey, Sami'ye {izerinde
"Filan koytin folkloru” (Kutlu, 2009: 72) yazan bir kitap hediye eder ve
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"Madem talih seni ilk olarak kdye dair bir kitapla tanistirdi. Bundan
boyle sen kdy kitaplari topla” (Kutlu, 2009: 75) der. Tahir Sami Bey, bu
nasihati 6lene kadar tutar.

Evde kitaplari biriken, bu yiizden Nebahat'la catismaya baslayan ve ig
yapmayan bir diikkdnda beklemekten yorulan Tahir Sami’'nin imdadina
aile dostu emekli Hakim Hamit Bey yetisir. Nurhayat'in bir bankaya
ise girmesine de araci olan bu baba dostu, orta mektep diplomasi
olan ve eski yaziyr okuyabilen Tahir Sami'yi arsiv memuru arayan bir
devlet dairesine tavsiye eder. Tahir Sami, daire midiri tarafindan
kiictik bir imtihana gekildikten sonra dmriintin sonuna kadar devam
edecegi arsiv memurluguna baslar. Ne is yaptigi belli olmayan, aslinda
is namina pek bir sey de yapmayan bu daire, Sami'ye koyle ilgili
arastirma yapabilecegi genis zaman ve imkani tanimistir. Sami, artik
kitap meraklilar tarafindan kdy kitaplari konusunda uzman biri olarak
goriilmektedir. Bu uzmanligl sayesinde Sami, biiytik bir kagit ticcari
olan Nigdeli Selman Bey'le tanistirilir. Selman Bey, kendi koyd ile ilgili
bir dergi ¢ikarmak istiyordur. Sami’ye bu isi Gistlenmesini teklif eder. O
da yillar boyu edindigi birikimi sergileyecegi bir mecra ciktigl icin bu
teklifi heyecanla kabul eder.

Sami'nin hayatindaki &nemli duraklardan biri de “Neyzenler
Kahvesi"dir. Burasi “"Sami’'nin manevi diinyasini tegkil” eder. Bu
kahvenin midavimi olan “Koér Neyzen” lakapli Galip, “Bektasi,
Melami ve Mevlevi"dir. "Sami onu Neyzenler Kahvesi'nde tanimig,
bir tlr miridi olmustur. Onun elinden tutmasi ile Cuma namazlarina
baglamig, kahvedeki sohbetlerle az cok dini bilgisini ilerletmistir”
(Kutlu, 2009: 123-125).

Tahir Sami Bey, biraz medeni cesaret eksikligi biraz da kitap askinin
gonliinde baska bir agka yer birakmamasi nedeniyle hig evlenmemistir.
Hayatini kendisi gibi hi¢ evlenmeyen iki kiz kardesi ile gecirmistir. Tahir
Sami'nin kadinlarla iligkisi platoniktir. Cocukluk aski Meral, bagka
bir cocukla konustugu icin bu ilk géonil macerasi yarim kalmistir.
Dairede ise bagladiktan sonra oradaki memurlardan Hilya, Sami'ye
yakinlk gostermistir. Fakat Sami, ne bu yakinliga ne de cevredekilerin
yakistirmalarina olumlu bir cevap vermistir. Hayati kitaplar ve
mecmualar arasinda gecmis olan Sami'nin gercek anlamdaki tek ve
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platonik aski, Hayat mecmuasinin kapaginda gordiigt aktris Grace
Kelly'dir. Tahir Sami, yillar sonra bu kadina (ona cok benzeyen
Katrin'e) Kapaligarsi'daki bir antikaci diikkaninda rastlar. Sami'nin
kiillenen aski yeniden ortaya ¢ikar. Ama Katrin, o siralarda diikkéani
devretmekle mesguldiir. Tahir Sami, Katrin’in Fransa'ya gittigini
6grenince yikilir. Bu yikimi, evde yasanan bir kriz takip eder. Sami'nin
evi dolduran kitaplarina tahammil edemeyen Nebahat, kitaplik
raflarindan biri “olanca higsmi ile devrilip orta masay1” altina alinca
ofke nobeti gecirmistir. Tahir Sami, Nebahat'in sinirle soyledigi
“Kitaplarini al ve bu evden defol” (Kutlu, 2009: 155) s6zi (izerine
evden ayrilmistir. O siralarda, Sami'nin calistigi daire lagvedilmis
fakat yeni sorumlular tarafindan teslim alinmamigtir. Tahir Sami,
kitaplariyla birlikte kapatilan daireye yerlesmis; kitaplarini bagiglamak
icin alakali gordiigti tim kurumlara mektuplar géndermistir. Fakat
bunlarin hi¢birinden cevap alamamigtir. Tahir Sami Bey, bu timitsizlik
héliicindeyken, soguk havanin her seyi dondurdugu bir gecede, 1sitma
tesisatl olmayan tarihi binada uykuya dalar ve bir daha uyanamaz.

Tahir Sami Bey'in kisaca 6zetledigimiz hayat hikayesinde kimi noktalar,
Saatleri Ayarlama Enstitiisii ve Kiirk Mantolu Madonna romanlarindan
izler tasir. Saatleri Ayarlama Enstitiisii Hayri irdal karakterinin hatiralari
seklinde tanzim edilmistir. Kiirk Mantolu Madonna'da da gergek Raif'i
kendi kaleme aldigl hatiralar tizerinden taniriz. Bu romanda farkli
olarak hatiralar bir cerceve icinde sunulur. Romanin baslarindaki
uzunca kismin anlaticist olan ve yeni bagladigl iste Raif Efendi ile
ayni oday! paylasan karakter, baslarda yadirgadigi mesai arkadasini
gozlemledikce onun hayatini merak etmeye baglar. Ikili arasindaki
dostluk ilerler. Sik sik hastalanan Raif, 6limiyle sonuclanacak son
hastalik ndbetinde gizli hatira defterini mesai arkadasina verir. Okur
da onunla birlikte Raif’in hatiralarini okumaya baglar. Dolayisiyla
kimi kaynaklarda yanlis bicimde Ustkurmaca olarak nitelenen Kiirk
Mantolu Madonna, icine hatira metni gdmilmis bir cerceve hikaye
ornegidir. Tahir Sami Bey'in hikayesinde de hatiralar 6nemli yer tutar.
Fakat burada okur, hatiralart dogrudan yasayan kisinin agzindan takip
etmez. izlenen hikaye, yazinin Miisafiedat 'la ilgili kisimda izah ettigimiz
lizere, Mustafa Bey tarafindan Sami'nin hatiralarindan hareketle

109



Mustafa Kutlu’nun Tahir Sami Bey’in Ozel Hayati Hikayesinin Metinsel Arka
Plani

olusturulmugtur. Hatiralarin hikayesi olmalarinin 6tesinde Tahir
Sami Bey'in Ozel Hayati, karakter, olay ve mekanlar baglaminda, Tiirk
edebiyatinin bu taninmig iki romanindan izler tasir.

Mustafa Kutlu, “Tanpinar'in Yalan Diinyasi” adli yazisinda, Saatleri
Ayarlama  Enstitiisi'nde Hayri Irdal'im “cocuklugundan itibaren
bulundugu cevreler bir yalan diinyanin tezahtrleridir” (1983: 3) der.
Yani tim tanigikliklar, Hayri'yi hakikatten bir adim daha uzaga tasir.
Tahir Sami de hayatinin belli kisimlarinda Hayri'nin gectigine benzer
yollardan gecer. Kutlu'nun karakteri, kitaplarin diinyasina dalmis;
dis diinya ile iletisimi sinirli, miinzevi bir hayat yasar. Hayri'nin Tahir
Sami gibi entelektiiel bir miinzeviligi yoktur ama ikisi de ice dénik
karakterlerdir. Hayri'nin sahtelige pirim vermek ve kacis yoluyla
lizerini Ortmeye calistigl diinya ile uyusamama héli, Tahir Sami’'de
ideale baglanma (kiitiiphane kurma hedefi), kitaplarin diinyasina
siginma ve maneviyatla yatistirilmigtir. Tahir Sami’nin sertiveninde
Hayri Irdal'in hayatina benzeyen sahneler mevcuttur ama Kutlu bu
benzerlikler yoluyla edebiyata mal olmus inli bir kurmaca karakteri
kopya etmez. Benzer durumlar kargisinda karakterinin hayatini bagka
bir ydne sevk eder. Tanpinar, eserinde celiskili toplum yapisini ortaya
koyar. Hayri, arada kalmiglik ylziinden ucubeye dénen toplumun bir
karikattirti gibidir. Kutlu'nun da dikkat ¢ektigi gibi Tanpinar, romandaki
yogun tenkit vasitasiyla bize “nelerin yapilmasi lazim geldigini” (1983:
7) gbsterir. O, bunun igin Hayri'yi kopuslar ve uyusmazliklar igine
yerlestirir. Tanpinar, dogru olani yanlisa dikkat cekerek idealize eder.
Kutlu ise Tahir Sami karakteri ile hizli toplumsal degisime ragmen
bir bitlnlik ve uyumun mimkin oldugunu géstermeye calisir. Yani
Kutlu, kotii ve yanlis olani elestirel olarak 6ne ¢ikarmak yerine dogru
bildigini merkeze alir.
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Hayri'nin tiim mesleki birikimi, usta-girak geleneginin iyi bir temsilcisi
olan Muvakkit Nuri Efendi'nin muvakkithanesinde &grendiklerinden
olusur. Gergi Hayri burada tam bir usta olmaz. Ama Halit Ayarci ile
miinasebetini ve Saatleri Ayarlama Enstitislinde galismasini Nuri
Efendi’den gortip isittiklerini manipiile ederek saglayacaktir. Nuri
Efendi ile kurdugu iligski, hayati yalanlarla cevrelenmis Hayri'nin
hakikatle temasidir denilebilir. Ne var ki Kutlu'nun da dikkat ¢ektigi
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lizere “olumluyu temsil eder gibi gdriinen” Nuri Efendi ile Hayri'nin
ogluromanda yeterince islenmemis karakterdir (1983: 6). Kutlu, olumlu
yonleriyle dikkat ceken Tahir Sami'yi merkeze alarak “Tanpinar’in yalan
diinyasini”nin kargisina hakikati ¢ikarma cabasinda gibidir. Hayri gibi
okulla arast iyi olmayan Tahir Sami, ciltciligi usta-cirak gelenegi icinde
babasi Ziya'dan &grenir. Ziya da Ermeni Nisan Usta'nin yetistirdigi
babasinin yaninda ciraklik ederek meslegi 6grenmistir. Nisan Usta da
Nuri Efendi de ¢iragina sadece meslek 6gretmekle yetinmeyen onlara
hayati ve iyi insan olmayi da 6gretmeye calisan bilge kisilerdir. Bu
yOnleriyle bu iki usta tipi, gelenegin olumlu érnekleridir. Hayri, tam bir
saat ustasi olmamakla beraber saatleri sevmesi ve onlara ilgi duymasi
sayesinde memuriyete adim atar. Sami de ciltcilige tam olarak 1sinmis
degildir. Ama ciltgilik vasitasiyla kitap sevgisi kazanmis ve eski yazi
okumayr 6grenmistir. Bu sayede memur olmustur. Yani Hayri'nin
saatle kurdugu iligkinin bir benzerini ~-daha samimi bicimde- Tahir
Sami kitaplarla kurar.

Tahir Sami Bey'in hikayesinin Saatleri Ayarlama Enstitiisii ile arasindaki
en belirgin benzerlik mekanla ilgilidir. Zaten Kutlu bu benzerligi metin
icinde dogrudan ifade eder. Mustafa Bey’e Tahir Sami'nin calistigi
devlet dairesini gezdiren Seref Efendi, buranin isleyisi ile ilgili olarak
“Beyefendi bu daireye kimse ugramaz, iste ayda yilda biri gelir, bir
kayit sorar, artik ne kaydi ise” der. Mustafa Bey de memurlarin biitiin
yil oturduklari bu daire igin su benzetmeyi yapar: “Tipki Tanpinar’in
‘Saatleri Ayarlama Enstitlisti’ gibi” (Kutlu, 2009: 16). Burasi devletin
unuttugu bir dairedir ve hikayenin sonunda tipki Saatleri Ayarlama
Enstitlisti gibi lagvedilir. Tanpinar’'in enstitlisii, memur istihdam
etmenin diginda bir islevi olmayan devlet kurumlarinin, kayirmaciligin
ve verimsizligin bir karikattriddr. Karikatir, “bir kisi, nesne veya olayin
gbze batan belirli bazi taraflarini ortaya koymak icin asil halinden
farkli olarak abartili ve genellikle acayip ve giiliing bir sekilde cizilmis
resmi” (Ayverdi, 2011: 1605) anlamima gelir. Dolayisiyla karikattirist
elestirilmek istedigi yone buyiiteg tutar. Tanpinar da, kurulusundan
lagvedilisine kadar bir yigin sagmaligi ifrat derecesinde bilinyesinde
barindiran hayali enstit{ist ile toplumun ve devlet kurumlarinin bozuk
yapisina biyttec tutar. Tahir Sami Bey'in arsiv memuru oldugu devlet
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dairesi, karikattrlestirilerek verilmez. O daha ¢ok bu tip bir karikattirtin
ham malzemesidir.

Sabahtan akgama kadar yiin ¢ren ve ¢ok konusan kadin memurlari,
isi savsaklayan calisanlar, liks désenmis makam odalarina arada
sirada ugrayan midrler her iki metinde de ortaktir. Sagma bir temele
dayanan enstitii, Halit Ayarci’'nin hirsi ile alabildigine biiytiylip sadece
yetmis daktilo memuru (Tanpinar, 2016: 377) bulunan toplamda “{g
ylize yakin insan”in (Tanpinar, 2016: 379) istihdam edildigi kalabalik
bir kurum olmustur. Enstittideki isine bagladiktan sonra devamli
“Bir isim vardi, fakat yapacagm is yoktu. (...) Insanlarla, hayatla
hicbir alakasini bulamiyordum.” (Tanpinar, 2016: 231), "Boyle is
olur muydu? Hayatta yeri neydi bunun?” (Tanpinar, 2016: 232) gibi
sorgulamalara girisen Hayri, icinde bulundugu projenin sagmaligini
kavrar. Fakat buradan alacag maasa da muhtag oldugundan Halit
Ayarci’'nin kurumu biyitmek igin attigi adimlardan endiselenir:
"Biitlin bunlar beni endiselendiriyordu. Bana kalsaydi, dairemiz
hi¢ de boyle seylere kalkismamaliydi. Mimkin mertebe kendimizi
unutturmaliydik. Ay basindan ay basina {cretlerimizi alirken
goriinmek en minasibiydi” (Tanpinar, 2016: 232). Nitekim Hayri'nin
korktugu basina gelir ve asir1 biyliyen enstitli dikkat cekince kapatilir.
Tahir Sami Bey'in galistig daire ise, midiriniin de ifade ettigi gibi
“devletin unuttugu bir yer”dir (Kutlu, 2009: 86). Burasi miitevazi
sinirlar icinde kalip kendinin unutturmayi basardigl igin kapatilmasi
ancak tim memurlarin emekliliklerinin geldigi giinlere rastlar. Sami
de baglarda Hayri gibi is tiretmeyen bir kurumu devletin nigin acik
tuttuguna anlam veremeyerek Seref Efendi’ye "Allah, Allah... Peki ne
diye duruyor, kapatsinlar bitsin.” (Kutlu, 2009: 90) dese de, zamanla
bu isleyise alisir. Netice olarak Kutlu, Tanpinar'in karikattirize ettigi
devlet kurumunu dogal hali icinde tasvir etmistir.

Tahir Sami, gercek anlamda bir ise yaramayan dairenin argiv odasini
koyle ilgili arsiv taramalari igin kullanir. Dairenin varlik amaciyla
ortlismese de, memleket hayrina bir isle mesgul olmak, Sami'yi
Hayri'nin diisttigli huzursuzluktan uzak tutar. Diger bir deyisle Sami
hi¢ degilse kdy tlizerine yaptigl arastirmalariyla, hakiki bir ugras
icinde olmanin huzurunu yasar. Sami'nin kdye dair birikiminin
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bir Grtind olan ve biytik bir heyecanla cikardigi "Kéylim” dergisi,
okurdan buytik bir ragbet gdrmez. Ama o ayagl yere basan bir kisi
olarak yaptiginin tarihe not diismek oldugunu bildigi icin rahatlikla
"Bizimkisi memleket kdltiirine bir hizmettir.” (Kutlu, 2009: 135-136)
demistir. Hayri irdal da ilgi alani olan saat ve zamanla ilgili enstitii
blinyesinde bir yayin faaliyeti icinde bulunmustur. Fakat onun bu
faaliyeti, hayatinin diger tim faaliyetleri gibi sahtedir. Hayri, Halit
Ayarci’'nin belediye reisini etkilemek i¢in uydurdugu bir tarihi kisilik
lizerine "Seyh Ahmet Zamani'nin Hayati ve Eseri” adinda uydurma bir
kitap yazar ve kitabin negri “buytk bir teveccthle” karsilanir. Bu biiytik
ilgiye ragmen Hayri “isin yalan oldugu meydana ¢ikarsa” (Tanpinar,
2016: 303) diye korktugundan Tahir Sami'nin ragbet gbrmeyen eseri
kargisinda duydugu huzuru duyamaz. Yayin faaliyeti baglaminda da
Kutlu, Tanpinar'in sahtesini 6ne c¢ikararak elestirdigi bir konunun
hakikisini temsil ederek karsilik vermistir.

Kutlu'nun hikédyesi ile Tanpinar'in romani arasinda kosutluk arz
eden diger bir yer kahvehanedir. Hayri Irdal’'in hayatindaki énemli
ugrak yerlerinden biri Sehzadebasi'ndaki kiraathanedir. Bu kahvenin
“her cins ve mesrepten” (Tanpinar, 2016: 130) musterileri arasinda,
entelektteller ciddi yere sahiptir: “Zengin mirasyedi, miiflis veya
tutunmus tliccar, sohretsiz sair, gazeteci, ressam, ylksek memur,
satrang ve dama ustalari, eski pehlivanlar, bir iki Dar{lfiinun hocasi
bir yi1gin talebe, aktorler, musikisinaslar, hiilasa her meslekten adam
..." (Tanpinar, 2016: 131). Toplumun kiltiirel anlamda st sinifina
mensup insanlarin cogunlukta bulundugu bu kahve de romanin diger
mabhfilleri gibi gercek hayatla bagi kopuk bir yerdir. Kutlu, "Tanpinar’in
Yalan Diinyasi1” yazisinda bu mekan igin “her ciddi seyin bir siire sonra
manasini yitirerek sakaya donlistigl yer” ve “I. Diinya Savasi'ndan
sonra adeta Tirk intelijensiyasinin temsil edildigi ortam” (1983: 4)
ifadelerini kullanir. Burasi tam anlamiyla bir kacis mekanidir. Tanpinar’in
ifadesiyle buradaki hayat “asil kapinin diginda bir hayat”tir ve burasi
“biraz afyon, biraz uyku ilaci”dir (Tanpinar, 2016: 136). Bu ifadeler, s6z
konusu mekani dervigane bir inziva kdsesi gibi diistindiirmemelidir.
Cunkd burasi tirlt dedikodularin déndigi ve iliskilerin mihenginin
"menfaat” oldugu bir yerdir. Dolayisiyla burasi diinya meselelerine
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arkasini doénenlerin dergahi degil toplumsal sorumluluklardan kagan
“aydin”larin toplanma yeridir. Tahir Sami Bey’in hayat hikdyesinde
onemli yere sahip olan “Neyzenler Kahvesi” ise tam bir dergah
havasindadir: “Neyzenler Kahvesi'nde fazla konusulmazdi. Durup
dururken ney calinmazdi. Gelenlerin cogu ehl-i tarik oldugundan
sessizce kalmanin da bir nevi konugsma olduguna itikatlar vardi.
(...) Sami'nin kitaplardan, dergilerden, ciltten, kiitiphaneden gayri
ugradigl bir burasi vardi. Ve burasi Sami'nin manevi diinyasini
teskil ediyordu” (Kutlu, 2009: 125). Saatleri Ayarlama Enstitiisii ile
kargilagtirmali bigimde okudugumuzda “Neyzenler Kahvesi'nin de
metindeki diger benzerlikler gibi, Tanpinar’in metnine bir cevap niteligi
tasidigr sdylenebilir. Hayri irdal’in gdzlemledigi kahve kaotik, giiriiltiilii,
hayattan kopuk ve en &dnemlisi sahtelik {izerine kuruludur. Tahir Sami
Bey'in bir tiir dergéh islevi gbren kahvehanesi ise kii¢iik, miitevazi,
insanlarin az konustugu, din sohbetlerin yapildigi, geleneksel hayatin
icinde bigimlenmis bir “huzur” mekanidir.

Netice itibaryla Tanpinar'’dan yogun bigimde etkilenen Mustafa
Kutlu, bilingli veya bilincalti etkisiyle Saatleri Ayarlama Enstitiisi’'nden
izler tastyan bir metin ortaya koymustur. Usta-girak iligkisi, bilge
usta tipleri, yayin nesretme, verimsiz kurumlar ve devam edilen
kahvehaneler ekseninde kesisen bu iki metinde Kutlu, Tanpinar’in
olumsuzluklara dikkat ¢eken pesimist ve elestirel bakisinin karsisina
gecmisten gelecege biitiinliik arz eden, aksayan yonleri olsa da biiytik
oranda ahengini bulmus bir hayat hikédyesi cikarmistir. Tanpinar
metnini kopug ve sahtelik tGzerine kurmusken Kutlu i¢inde gelenek
ve maneviyatin genis yer tuttugu kendi hakikat anlayisini tatbik etme
yolunu secer. Yani Tanpinar olamamasi gerekene isaret ederken Kutlu
kendi diinya goristine gore ideal olani anlatir.

Tahir Sami Bey'in Ozel Hayat: hikayesinin icerigi ile iliski kurulabilecek
bir diger metin Sabahattin Ali'nin Kiirk Mantolu Madonna romanidir.
Sabahattin Ali, Kutlu'nun tizerinde diislindtigu, tim eserlerini elestirel
olarak ele aldigl bir isimdir. Ayrica Orhan Okay'in belirttigi {izere
Kutlu'nun ilk iki hikaye kitabi, Sait Faik ve Sabahattin Ali hikayelerini
diistindiirmektedir. (Ozcan, 2001: 36). Tabii bu etki, Kutlu'nun kendi
6zglin hikayeci kimligini bulmasiyla azalir. Ama yine de Sait Faik veya



Tuncay BOLAT

Sabahattin Ali'’den gelen kimi unsurlar, Kutlu'nun ustalik eserlerinde
de gorilir. Sosyalist diinya goriistini denklemin diginda birakirsak
Sabahattin Ali ve Mustafa Kutlu'nun en ¢ok toplumsal sorunlara
duyarli davranmak konusunda benzestikleri goriiliir. Tahir Sami
Bey'in hikayesi, Kutlu'nun Sabahattin Ali’"den toplumculuk disinda da
esinlendigini distinddiriir. Saatleri Ayarlama Enstitiisii ile karsilagtirmali
bicimde okumaya elverisli olan hikéaye, bazi yonleriyle Kiirk Mantolu
Madonna romanini da anistirir.

Cafer Gariper, Samipasazéde Sezai'nin "Pandomima” ve "Kediler” adli
hikayelerinde 6ncillerine rastlanan “igine kapanik, ezik ve gekingen
insan tipinin” romandaki devaminin Kiirk Mantolu Madonnanin
baskisisi Raif Efendi olarak distintlebilecegini ifade eder. Ayrica Raif,
kimi yonleriyle Yusuf Atilgan ve Oguz Atay romanlarinda gorilecek
"yvenik” karakterlerin habercisi konumundadir (2018: 224). Kutlu,
Atilgan veya Atay kadar yenik karakterler yaratmasa da Tahir Sami
karakterini sekillendirirken Raif Efendi’den esinlenmistir. Yazar, Raif'’in
kimi kisilik 6zelliklerini kendi diinya goriisiinin ve iyimser bakis
agisinin stizgecinden gecirerek kendi metnine tagimistir. Tahir Sami
Bey, hayattan tamamen kopuk ve bos vermis biri degildir. Ama bariz
bicimde i¢ine kapanik bir kisidir. Hayati dar bir cevre icinde sessizce
akip gitmistir. Raif de icine kapanik bir karakterdir. Ozellikle tutkulu bir
agkla bagli oldugu Maria Puder’le ayr diistiikten sonra Raif'in igine
kapanikligi hayattan soyutlanmaya ve bos vermislige déniisiir. Bu
ayrilik uzadikca Raif'in toplumsal personasi ile ruh diinyasi arasindaki
mesafe iyiden iyiye acilmistir. Disariya karsi alabildigine kayitsizlasan
Raif, i¢ dlinyasinda Maria Puder’in basrolde oldugu baska bir hayati
yasamaktadir. Nitekim herkesten sakladigi bu i¢ diinyayr hatiralari
vasitast ile disa vurmustur. Romanda bankadaki isinden cikarilip eski
bir arkadasi vasitasiyla Raif Efendi'nin Almanca terciimani olarak
calistigr sirkette ise baslayan ve romanin ilk kisminin anlaticisi olan
karakter, Raif’i gozlemledikge onun gizli i¢ diinyasini merak etmeye
baslar. Nitekim mesai arkadagi, Raif’in glinligtini okuma gansi
bulunca bu merakin hi¢ de bosuna olmadigi anlagilacaktir. Raif'in
oda arkadasgi, Kutlu'nun metnindeki Mustafa Bey gibi hikaye yazmaz.
Ama o da Mustafa Bey gibi siradan bir insana yakindan bakildiginda
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onun hi¢ de siradan olmayabilecegini, her insanin icinde bir hikaye
barindirdigr goériisiindedir. Oda arkadasinin Raif 'ten bahsederken
kullandigi ifadeler, pekald Mustafa Bey’'in Tahir Sami'ye yaklagim
tarzini da aciklayabilir: “Diinyanin en basit, en zavalli, hatta en ahmak
adami bile, insani hayretten hayrete diislirecek ne miithig ve karisik
bir ruha maliktir! . . Nigin bunu anlamaktan bu kadar kagiyor ve insan
dedikleri mahltku anlasiimasi ve hakkinda hiikiim verilmesi en kolay
seylerden biri zannediyoruz?” (Ali, 2013: 575). Gorildigu tzere
anlatici, her insanin ilgilenmeye deger bir hikéayesi oldugunu, yani
insan denilen mahlikun “siradan”in olmadigini dile getirir. Mustafa
Bey de, kendi hayatinin siradanligindan dem vuran ve anlatilmaya
deger bir hayat yasamadigini dile getiren Tahir Sami Bey’e ragmen
onun hayatina yakindan bakarak bir hikaye devsirir.

Tahir Sami Bey ve Raif Efendi arasinda icine kapaniklik, okulla arasi
iyi olmamasina ragmen kitaplara diigkiin olmak, evinde huzursuzluk
yasamak, resimle ilgilenmek, entelektiiel merak gibi ortak noktalar
mevcuttur. Geleneksel hikdyede sikga basvurulan “resimden asik
olma” motifine benzer bigcimde asik olmalariise iki karakteri birbirlerine
daha da yakinlastirir. Raif, mis sabunculugu 6grenmek icin gittigi
Almanya’da, vaktinin blytk cogunlugunu kitap okuyarak, mizeleri
ve resim galerilerini gezerek gecirmektedir. Resim galerilerindeki bu
gezintilerden birinde Raif, bir kadin portresinin éniinde “mihlanmig
gibi” (Ali, 2013: 594) kalakalir. Raif’i goriir gérmez kendisine asik
eden bu suret, Maria Puder adli ressamin otoportresidir. Bu ilk
karsilasmanin devamindaki uzunca kisminda Raif ve Maria'nin gercek
anlamda tanigsmalarina, birlikteliklerine ve ayriliklarina yer verilmistir.
Dolayisiyla metin, bir ask romanidir. Kutlu'nun hikayesinde agk,
tali bir konu olarak yer alir. Cinsellik ise, “6zel hayatin mahrem
bolgelerine kimsenin girmeye hakki” (Kutlu, 2009: 100) olmadigl
gerekcesiyle metne hic dahil edilmez. Hic evlenememis ve kadinlarla
iligkisini mesafeli tutmus olan Tahir Sami Bey'in aski Raif ile Maria
aski gibi birliktelige ve cinsellige varmaz. Ama bu iki karakterin asik
olma bigimleri, Kadir Can Dilber’in de dikkat ¢ektigi tizere oldukga
benzerdir (Dilber, 2009: 11). Tahir Sami ergenlik yillarinda, dikkéana
ciltletilmek icin getirilmis Hayat mecmualarindan birinin kapaginda
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Grace Kelly'nin resmini gdrmiis ve asik olmustur. Anlatict bu durumu
“Halk hikayelerimizde goriilen ‘resimden asik olma’ (Kutlu, 2009:
137) hadisesinin bir kez daha tekrarlanmasi olarak sunmustur.

Kutlu, resimden &sik olma hadisesine geleneksel anlatilarin yaninda
modern edebiyat ve sinemadan da asinadir. Sabahattin Ali adl
kitabinda, Raif’in asik olma sahnesini "Anadolu halk hikayelerinde
gorilen (...) resimden bakarak asik olma” motifinin benimsenmesi
olarak degerlendirmistir (1982: 63). Bu motifi Sevmek Zamani
filmiyle sinemada isleyen Metin Erksan bir dénem Kutlu ile birlikte
senaryo caligmalart yapmigtir. Ayrica filmin senaryosu, Kutlu'nun da
biinyesinde yer aldig1 Hareket Yayinlari tarafindan basilmigtir (Erksan,
1973). Dolayisiyla Kutlu, Sabahattin Ali ve Metin Erksan’da resimden
astk olma motifinin modern uygulamalarini gérmis; kendisi de bu
motifin modern uygulamalarina bir yenisini eklemistir.

Dilek Cetindas, resimden &sik olma motifinin modern romana
yansimalarini ele aldigi makalesinde, modern karakterlerin geleneksel
metinlerin karakterlerine gore islerinin daha zor oldugunu dile getirir.
Glnkl resme asik olma sahnesi, gelenekten gelen bir motif olsa
da siirecin devaminda modern hayat aska galip gelmektedir (2015:
139). Raif’in ve Tahir Sami'nin resimden asik olug sahnelerinde,
halk hikayelerinden esinlenmisse de, hikayelerin devami modern bir
yap! arz etmektedir. Her iki metinde de &sik olunan kadin Avrupali
ve sanatcidir. Asik olunan resimler arasinda da yapisal bir benzerlik
s6z konusudur. Bu resimlerden biri galeride sergilenen bir tablo digeri
ise bir derginin kapak fotografidir. Yani ikisi de kalabaliklar tarafindan
gorilmek igin tretilmistir. Her iki hikdyede de karakterler, stk olduklari
kadinla sans eseri karsilasirlar. Raif’in aski birliktelige dontistirken
Sami'nin agki, iliskiye donlisemeden kadin ve erkegin yolari ayrilir.
Dolayisiyla iki metinden biri yasanmis Oteki yasanamamis askin
hiztinlt hikayesini anlatmaktadir. Raif, genc yasta buytik ve tutkulu
bir agsk yasamis ve akabinde gelen ayrilikla hayattan kopuk, gayesiz
bir adama dénlismustiir. Sami ise, ilk gencliginden emeklilik yaslarina
gelene kadar agkini icinde tasimistir. Bu imkansiz agk, bir iliskiye
doénlismedigi icin Tahir Sami, Raif gibi savrulmamistir. Kitliphane
kurmaya calismak, dergi ¢ikarmak gibi toplumsal faydasi bulunan
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islerle mesgul olmustur. Mustafa Kutlu'nun -Sabahattin Ali’den farkli
olarak- resme &sik olma sahnesi ile resmimdeki kadinla tanigma
sahnesi arasina yerlestirdigi bir émtrliik mesafe, Tahir Sami Bey'in
hikéyesini bireysel ask temasindan uzaklastirip daha toplumsal bir
zemine ¢ekmistir. Bu da, ilk hikayelerinde ve romanlarinda yogun bir
melankoli ve romantizm gdzlemlenen Sabahattin Ali ile insani daha
ziyade toplumsal bir varlik olarak isleme egiliminde olan Mustafa
Kutlu arasindaki farki belirginlestirmistir. Tanpinar’in metniyle kurulan
bagda oldugu gibi bagka bir metinden tasinan sahne, yeni metnin
baglami iginde farkli bir bigim almistir.

Sonuc

Mustafa Kutlu, edebiyatta gbzleme Onem veren bir yazardir.
Ttrkiye'nin toplumsal degisimi yazarin en temel ilgi alanini tegkil eder.
Hayati ana kaynak olarak gdren yazar, fikri baglamda postmodernizme
karst olsa da, teknik olarak onun imkéanlarindan faydalanmistir.
Yazarin hikayelerini yogun bir metinlerarasilik icinde kurgulamasi,
biraz da postmodernizmin edebiyatin sinirlarini genigletmesinin bir
sonucudur. Dolayisiyla Kutlu hikayeleri hayat ve edebiyattan ayni anda
beslenmektedir. Tahir Sami Bey'in Ozel Hayat: hikayesi bu ikili kaynagin
birlesimine iyi bir drnektir. Metin toplumsal degisim, go¢, gelenegin
doniisimi, inang, gecim meselesi gibi yazarin gézleme dayanan
degismez konularini ve kendi 6zglin bakis agisini icermektedir. Hikaye
bu 6zelliklerinin yaninda istkurmaca yapisinin ingasi ve anlaticinin
soylemi baglaminda Ahmet Mithat'in Miisafedat romani ve Sait Faik'in
“Birahanedeki Adam” hikayesi ile benzesmektedir. Bu metinlere
mukayeseli olarak bakildiginda Kutlu'nun yazar-anlaticisinin bireysel
bir tavir takindiginda Sait Faik'e, toplumsal ve didaktik bir tavra
blriindtgiinde ise Ahmet Mithat’a yaklastig goriilmektedir.

Metin, icerik —yani bagkarakterin hayat hikdyesi- baglaminda
Tanpinar’'in Saatleri Ayarlama Enstitiisii ve Sabahattin Ali'nin Kiirk
Mantolu Madonna romanindan izler tagimaktadir. Farkli yazi ve
eserlerinde tizerindeki Tanpinar etkisini dile getiren Mustafa
Kutlu'nun inceledigimiz hikayesi, karakter ve mekan baglaminda
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Saatleri Ayarlama Enstitiisii ile kesisim noktalari bulunan bir metindir.
Kutlu, kendi kurmaca karakteri Sami'yi, Tanpinar’in karakteri Hayri'nin
gectigine benzer hayat duraklarina ugratir. Fakat Kutlu, Tanpinar’in
toplumu pesimist bir bakisla karikattirlestiren tavrindan uzak oldugu
icin Sami, Hayri'nin yasadigina benzer bir savrulma yasamaz. Kutlu,
hayatin tim muhalefetine ragmen ahengini muhafaza eden bir hayati
anlatmaya calisir. Hikayeci bunu yaparken sahtelik ve kopuslara dikkat
ceken Tanpinar’in romanina cevaplar ireten bir metin ortaya koyar.
Tahir Sami'nin kimi kisilik 6zellikleri ve resimden &sik olma motifi
baglaminda benzestigi bir diger karakter ise Kiirk Mantolu Madonna’'nin
Raif idir. Iki karakterin Asik olus sahneleri benzese de, Sami'nin aski
Raif inki gibi iliskiye dontigmez. Raif, resminden agik oldugu kadinla
gen¢ yasta birlikte olmusg ve akabinde gelen ayrilikla hayattan
kopmustur. Kutlu ise Sami'nin ergenliginde goriip asik oldugu kadina
cok benzeyen bir kadini onun karsisina yaslilik déneminde gikarmistir.
Bu bir édmirlik mesafe, Sami'yi Raif gibi savrulmaktan korumustur.
Kutlu boylece karakterini toplumsal ideallere daha rahat sevk
edebilmis ve kendi edep anlayisina uygun bir agk hikayesi anlatmanin
zemini hazirlamistir.

Mustafa Kutlu, kendi yazar sahsiyetinin olugmasinda etkili olan dort
ismin metinlerini, kaba bir taklitcilikle kopya etmemis; bu metinlerden
gelen kimi unsurlart kendi distiniis tarzi ve hikayesinin gerekleri
dogrultusunda yeniden bicimlendirmistir. Inceledigimiz hikayeden
hareketle Kutlu'nun metinlerarasilik yaklagimini, yaratici yeniden
kullanim olarak da bilinen “ileri dontisim” faaliyetine benzetebiliriz.
Yani yazar, zihninde yer etmis eski metinlerdeki kimi unsurlar
hikdyesine yeni amaclarlar dogrultusunda tagimakta ve onlara kendi
6zglin rengini vermektedir.
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II. Mesrutiyetin ilanindan iki yil sonra yayimlanan (1910) Jon Tiirk romani Ahmet Mithat
Efendi'nin son eseridir. Il. Abdtilhamit dénemi boyunca yonetimle uyumlu bir sekilde
calisan Mithat Efendi, bu eserinde siyasi goriiglerinde yasanan degisimlerin panora-
masini sunar. 1870’lerde Yeni Osmanlilarla birlikte hareket etmesine ragmen 1876’dan
itibaren neden Yeni Osmanlilardan ayrildigini ve II. Abdiilhamit yonetimine karsi olumlu
bir tavir igine girdigini agiklar. Bununla birlikte ittihat ve Terakki’ye bakig agismi, IIl. Mes-
rutiyet'in ilani ile birlikte sosyal hayatta meydana gelen degisikleri bu eseri araciligi ile
tartisir. Siyasi tercihleri nedeniyle edebiyat tarihlerinde elestirilen Ahmet Mithat Efen-
di'nin edebiyatimizdaki yerinin dogru tespiti igin Jon Tiirk romaninin ayrintilara bakil-
masi elzemdir. Bir yazarin eserlerinin temel yapisini etkileyen ideolojik sapmalar, diinya
gorligtinde meydana gelen degisiklikler ayni zamanda toplumda olusan degisimlerin
isaretlerini tagimaktadir. 19. Yiizyil Osmanli toplumu kiiltiirel agidan biytk bir dénii-
stim yasarken bu dontistimiin siyasi sebepleri tarihgilerin tespitlerinden énce kiilttirel
hayatin panoramasini sunan edebiyatgilarin kaleminde yansimasini bulmaktadir. Bu
calismada Jon Tiirk romani Ahmet Mithat Efendi’nin diinya gortistinde yasanan degi-
siklikler cercevesinde ele alinmigtir. Bu degisim ayni zamanda sosyal hayatta meydana
gelen degisiklerin bir gostergesidir.

Anahtar Kelimeler: Jon Tiirk, ittihat ve Terakki Partisi, Il Abdilhamit, Yeni Osmanlilar.

Abstract

Jon Tiirk novel which was published two years later the Announcent of Reform Era
(1910) is the last work of Ahmet Mithat. In this novel, Mithat Efendi was worked
harmoniously with the government during the II. Abdulhamit the second era pre-
sents the panorama of the changes in these political opinions. Although he acted
along with the New Ottoman in 1870’s, since 1876 he announced that he left the
New Ottomans and disposition against Abdulhamit’s rule. In addition to these,
he argues through this work his point of view on Union and Progress Party and
changes in social life with the announcement of constituonalism. Ideological de-
viations that affect the basic structure of an author’s works, changes in worldview
also bear the signs of changes in society. It is crucial to study the details of Jon
Tiirk novel to state Ahmet Mithat Efendi’s place in our literature correctly who was
criticized because of his political choices in literature history. While the 19th cen-
tury Ottoman society was undergoing a great cultural transformation, the political
reasons of this transformation find its reflection in the pen of the literati who
present the panorama of cultural life before the determinations of the historians.
In this work, Jon Tiirk novel discussed around the Ahmet Mithat Efendi’s ideolog-
ical changes.

Keywords: J6n Tiirk, ittihat ve Terakki Partisi, Il Abdiilhamit, Yeni Osmanlilar.
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Exlended Summary

The aim of this study is to reveal the reasons why Ahmet Mithat
Efendi’s novel Jon Tiirk, which was published two years after the
proclamation of Second Ottoman Constitution, was written. Revealing
the reason why the author wrote this novel will help to determine the
effects of the Second Constitutional Era, which is a breaking point
in terms of Turkey'’s political life, on society. The Second Ottoman
Constitution represents a stage in the transition process to Republic.
The first social and cultural changes, that were preparation to the
Republic, were revealed in the Second Constitutional Era. For this
reason, examining the novels written in the Second Constitutional
Era also means determining the sociological changes. Because the
first indicators of change are exhibited through literary works.

Ahmet Mithat Efendi is one of the most productive writers of Turkish
literature. The author, who produced an average of five works in a year
did not publish any work in the last ten years of Abdiilhamit’s reign,
which is a situation to be questioned. The silence of a person, who
considers writing as lifestyle, cannot be considered usual. The main
issues approached in the Jon Tiirk novel, which was published two
years after the proclamation of the Second Ottoman Constitution,
explains this period of silence. Mithat Efendi seems to express that
he preferred silence because he had to.

Ahmet Mithat Efendi experienced a certain change and transformation
in his world of thought after the Second Constitution was proclaimed.
This change experienced by Mithat Efendi individually resembles
the cultural transformation of the society. Throughout the reign of
Abdulhamid II, Mithat Efendi, who was in harmony with the palace
administration as a part of it, wrote The Jon Tiirk novel after the
proclamation of the Second Constitution, criticizes the administration
of Abdilhamit II. He was in the pursuit of creating the image that he
remained silent to the applications carried out in this period because
he was obliged to do so.
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Trying to move the society from one point to another, Ahmet Mithat
Efendi, like most of the writers of the Tanzimat Era, first of all acted
with the concern of being able to teach people and educating the
society in which he existed with the dozens of works he produced.
Furthermore, like every other person who were aware of the time in
which they lived, Ahmet Mithat Efendi had political preferences and
some of his works took shape depending on political events that
deeply affected the society. At this point Ahmet Mithat’s choices,
depending on the breaking moments in his life, also play a role.

Known for his closeness to the members of the Neo Ottomans Society
before 1873 Rhodes exile, Mithat Efendi wrote articles together with
Namik Kemal and Ebiizziya Tevfik in Ibret newspaper, and even used
the expression "governing nation” in an article in the Ibret newspaper,
which lead to public indignation at that time. He provided a loyal
image to the principles that the members of Neo Ottomans Society
kept saying, such as freedom, constitutionalism, independence, the
Ottoman Basic Law, and the parliamentary system. On the other
hand, it must be emphasized that he worked in harmony with the
administration of Abdiilhamit and that he became distant from the
Neo Ottomans, particularly Namik Kemal.

Ahmet Mithat Efendi encountered great difficulties in the exile which
lasted thirty-eight months. Besides, his family was dependent on
him. Although he continued to send and print his articles to Istanbul
under a different name, the pressure created by the exile and the
financial difficulties of his family were obvious. Beyond all this, it was
not possible for him to be useful to the society as he wished, and to
realize the projects in his mind since he was locked in a castle. It is
the best to consider the political change of Mithat Efendi, who had
serious concerns for the progress of society and the development of
the state, in terms of the conditions of the period. There are important
details about this issue in the Jontiirk novel, in which he explained the
reason for the change in his political view from time to time.

Ahmet Mithat Efendi was with Namik Kemal between the years 1871
when he returned from Baghdad and 1873, when he was exiled to
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Rhodes, and published articles in Devir, Bedir, Dagarcik, Basiret and
finally ibret. Finally, Mithat Efendi was among those who were exiled
together with Namik Kemal. Under these circumstances, it was
impossible to achieve the desired change in the society and in the
structure of the state through political struggle by directly entering
into a fight with state administrators. Since the change of society
in our country is always from the top to the bottom, Namik Kemal’s
attempt to engage in such a struggle and to be concerned about a
regime change by directly intervening in the state administration can
be considered normal. However, as Ahmet Mithat Efendi explained
in Menfa, after realizing that this path was not possible under the
circumstances of that period, this led him to turn to the bottom; to
the people who need to be educated. Thus, he realized the training
and cultural activities that lasted from 1878 to 1910. He found the
opportunity to practice the teaching profession that he desired, by
turning the newspaper he published into a school. For more than a
quarter of a century, Terciiman-1 Hakikat was a newspaper that directed
and determined our literary and cultural innovation. All literary
debates in this period begin and end in Terciiman-1 Hakikat, under the
leadership of Mithat Efendi. If we removed Ahmet Mithat Efendi and
the newspaper Terciiman-1 Hakikat from this time, very little would
remain. Accordingly, once again it must be considered that Ahmet
Mithat Efendi’s planned to implement modernization, innovation
and education projects carried out in harmony with the government
rather than a direct political struggle.

In this study, based on the Jon Tiirk novel Ahmet Mithat Efendi’s
attitude during the reign of Abdulhamid Il and the intellectual changes
that he experienced in Il Ottoman Constitution were discussed. The
examples given from the Jon Tiirk novel via the text analysis method
reveal what kind of change he went through. The individual change
experienced by Ahmet Mithat Efendi reflected the change in the
structure of the society. For this reason, the novel Jon Tiirk presents
information about the general view of the Ottoman society, which
passed from monarchy to the constitutional monarchy.
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Giris

Ahmet Mithat Efendi, {irettigi onlarca eserle icinde var oldugu toplumu
bir noktadan bagka bir noktaya tagimaya galigirken Tanzimat Dénemi
yazarlarinin ¢ogu gibi her seyden 6nce toplumu egitmenin, onlara bir
seyler 6gretebilmenin kaygisi ile hareket eder.! Bununla birlikte onun
da siyasi tercihleri vardir ve eserlerinin bazilart toplumu derinden
etkileyen siyasi olaylara bagli olarak sekil almistir. Bunda Ahmet

Mithat'in hayatindaki kirilma anlarina bagli olarak gerceklestirdigi
tercihlerinin de rolii vardir.

Menfa'da anlattigl tizere,” yetismesinde ve devlet kademelerinde yer
almasinda Mithat Pasa’'nin hamiliginin biiylik payr olmasina ragmen
Yildiz Mahkemeleri sirasinda Mithat Paga aleyhinde hareket etmesi
ve sarayin istegi ve yonlendirmesi {izerine Uss-i Inkilap?® isimli eseri
kaleme almasi onun siyasi tercihlerindeki degisikliklerin gdstergesidir.

1873 Rodos stirglinli &ncesi Yeni Osmanlilar Cemiyetitiyelerine yakinlhg
ile bilinen Mithat Efendi, ibret gazetesinde Namik Kemal ve Ebiizziya
Tevfik'le birlikte yazilar kaleme almis ve hatta o dénemde biytk infial
yaratan “millet-i metbua” ifadesini -matbaa hatas! sebebiyle- Ibret
gazetesindeki bir yazisinda kullanmistir.* Hiirriyet, mesrutiyet, istiklal,
kanun-u esasi, parlamenter sistem gibi dénemin Yeni Osmanlilar
Cemiyeti'ne mensup aydinlarinin dilinden diismeyen ilkelerine bagl
bir gériintli arz ederken, Rodos siirgtininden dénmesinin ardindan
II. Abdiilhamit yonetimi ile uyumlu calismasi ve Namik Kemal basta
olmak {izere Yeni Osmanlilardan uzaklasmasi lzerinde durulmasi

1 Ahmet Mithat Efendi'nin egitime verdigi 6nem ile ilgili bkz. (Engintin, 2006: 192-200; Esen, 2012:
78-83; Okay, 2008; Ttizer, 2014).

2 “Benim gelecegimden timitli olan ve fakat bu timidinden tamamen habersiz oldugum Midhat Pasa
hazretleri -ki simdi Sura-y1 Devlet reisidir- vatanin ilerlemesi igin biiytik timitler bagladigimiz insanla-
rin 6nde gelenlerindendir” (Ahmet Midhat Efendi, 2013: 168).

3 Uss-i inkilap'n girisinde Ahmet Mithat Efendi eserin &nemi ile ilgili sunlari séyler: “Yiice Osmanli
Devleti'nin (1876-1877) gegirmekte oldugu bu inkilap déneminin, medeniyetimizin 6zge¢misi demek
olan Osmanli tarihinin en énemli ve azametli dénemi oldugu su gotiriir hususlardan degildir... Ge-
lecek nesil, bu glizel dénemin olaylarini unutup kaybetmeyecekleri belli ise de zamanimizda ortaya
¢ikan adi olaylarin tzerinden (i¢ bes giin gegip rivayetlerin cogalmasiyla birlikte isin kesin gercegine
ulagmanin zorlagmasindan da anlagilacagr gibi...” (Ahmet Mithat Efendi, 2004: 26). Girig yazisinin
devaminda bu vazifeyi kendisine verdigi icin Il. Abdiilhmit Han'a tesekkirlerini ve acziyetini sunar.

4 Eblzziya Tevfik, "millet-i metbua” ifadesinin o dénemde nasil bir infial yarattigini ve Mustafa Fazil
Pasa’nin tepkisini Yeni Osmanlilar'da anlatir (Ebtizziya Tevfik, 2006: 472-487).
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gereken bir husustur’ Namik Kemal'le aralarindaki diistince
farkliliginin temelinde, “hiirriyet kelimesini diigincelerinin merkezine
koymalarina kargin bir tarafta biitiin sorunlarin rejim degisikligi ile
hallolacagina inanan, 6blr tarafta ise sorunlarin ¢dzimi igin bireysel
hayati ve ekonomi gelismeyi temel alan iki gazeteci arasindaki fark”
bulunmaktadir (Onaran, 2009: 172).

Ahmet Mithat Efendi, otuz sekiz ay devam eden siirgiin hayatinda
biytik zorluklarla karsilasir. Ailesinin gecimi kendine baglidir. Yazilarini
Istanbul’a g&dndermeye ve bastirmaya farkl bir isimle devam etse de
stirgliniin tzerinde yarattig baski, ailesinin gecim zorlugu ortadadir.
Bitlin bunlarin 6tesinde kaleye kapatilmig héliyle topluma istedigi
sekilde faydali olmasi, kafasindaki projeleri hayata gegirmesi miimkiin
degildir. Toplumun ilerlemesi ve devletin kalkinmasi adina ciddi
kaygilart bulunan Mithat Efendi'nin siyasal anlamdaki degisimine
dénemin sartlari icinden bakmak en sagliklisidir. Dénemin sartlari
icinde Ahmet Mithat Efendi’nin meselelere bakis acisinda nasil kokli
bir degisim yasadiginin anlagilmasi i¢in yazarin Menfa isimli eserinin
ayrintilarina  bakilmalidir.  Ayrica siyasi goriistindeki degisikligin
gerekgesini yer yer acikladigl Jon Tirk romaninda -ileride goriilecegi
izere- bu konu ile ilgili Gnemli ayrintilar vardir.

Orhan Okay bu dogrultuda énemli bir tespitte bulunur. Biitiin edebi
faaliyetlerini toplumun egitimi ve faydasi anlayisi cercevesinde
insa eden Mithat Efendi, kisa yoldan gerceklestirilecek bir rejim
degisikliginin imkansizligini gérmiis ve basta Namik Kemal olmak
lzere, Yeni Osmanlilarin ydnteminden vazgeg¢mistir. “Geng
Osmanlilarda devlet idaresi, hurriyet, parlamento meseleleriyle
goriilen bu medeniyet, Ahmet Midhat Efendi’de -belki de medeniyet
kelimesinin kdki olan medinenin hatirlattigi- bir biyiik sehir nizami,
elektrik, gramofon, telefon, matbaa...vs medeniyet aletleriyle,
maarifin 1slahi gibi ilim ve teknik meseleleriyle ortaya cikmaktadir.”
(Okay 2008: 31) II. Abdiilhamit’in hatiralarindan alintiladig ifadelerle

5 Bagta Ahmet Hamdi Tanpinar olmak tzere, Cumhuriyet dénemi ile birlikte Ahmet Mithat Efendi'yi
degerlendiren birgok yazar, ona kargt olumsuz gortgtint Il. Abdtlhamit’e baghlig ile iliskilendirir.
1944 yilinda dogumunun 100. yildoniimi dolayisiyla gergeklestirilen anma toplantisinda Niiket
Esen’in de belirttigi gibi adeta Ahmet Mithat Efendi'yi affetmenin yollari aranir. Anma toplantisina
katilanlar arasinda Hiiseyin Cahit Yalgin, ismail Habib Seviik, Hakki Tarik Us, Selim Niizhet gibi isimler
vardir (Esen, 2014: 19-26).
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Mithat Efendi'nin bu dogrultuda ayni distincelere sahip oldugunu
sdyleyen Orhan Okay, “lI. Abdilhamit’in tahsil ve kiltirtin belli
bir seviyeye ¢ikamadigi cemiyetlerde rejim meselelerinin ortaya
konmamasi gerektigi kanaatinde” oldugunu vurgular (Okay, 2008: 31).

Edebi anlayigina bagl olarak toplumun tahsili ve kiltiir seviyesinin
artirilmastigin gerekli caligmalarin gergeklestirilmesi, Mithat Efendi’nin
siyasi meselelere bakis acgisinda bir degisiklik yasamasini zorunlu
héle getirir. Zira Namik Kemal'in ydntemini takip etmesi durumunda
1878'den itibaren soluksuz bir stirglin hayatini yasayacaginin ve
disilinceleri gergevesinde hicbir projesini gergeklestiremeyeceginin
farkindadir. Oysa Mithat Efendi 1878'den itibaren Matbaa-i Amire
mudurligtine atanmis ve II. Mesrutiyet'in ilanina kadar basin
diinyasini hemen hemen her alanda yonetmis ve yonlendirmistir.
Ancak bu tercihi Ikinci Mesrutiyet ve Cumhuriyet déneminde ortaya
koydugu eserlerin gérmezden gelinmesine ve kiicimsenmesine yol
agmistir. Bu tavr 0zellikle Tanpinar'in On Dokuzuncu Astr Tiirk Edebiyat
Tarihi'nde gdérmek mUmkindir.

Tanpinar her firsatta Ahmet Mithat Efendi’yi Mithat Pasa’ya ihanet
etmekle yad eder ve eserleri hakkinda yaptigi degerlendirmelerin
arasina sik sik sarayla yakinligini hatirlatan ifadeler yerlestirir:

“Mithat Pasa’'nin nefyinden sonra arkadaslariyla rabitayr atarak
Abdiilhamit II'ye yaranma yolunu tuttu.” (Tanpinar, 2013: 442)

"...gazetelere yazdigi makalelerle asikar sekilde ilan ettigi
tarafsizlik, daha dogrusu hitkimdarlik makamina taraftarlik, onu
saraya glvenilebilecek bir insan olarak tanitti.” (Tanpimar 2013:
443)

“...Mithat Paga’nin muhakemesinin muhtelif safhalarina o kadar

girkin sekilde karismasi hi¢ de yadirganmaz.” (Tanpinar, 2013: 445)

I[I. Abdilhamit y&netimi boyunca, dénemin en uzun soluklu
gazetelerinden biri olan Terciman-1 Hakikat'i ¢itkaran Ahmet
Mithat Efendi'nin, Mithat Paga’ya ve Jon Turklere ihanet ettigi dile
getirilirken II. Abdilhamit zamaninda ikbale kondugu, servetine
servet kattigr Ozellikle vurgulanir.® Eserlerinin  kiymeti ile ilgili

6 Ahmet Mithat Efendi'nin zenginliginin devlet kurumlariyla bir alakasi yoktur. Yani o devlet tizerinden
zenginlegen bir biirokrat degildir. Ahmet Mithat Efendi, Osmanlinin sosyolojik yapisi icinde “teseb-
biis-i sahsi”yi, devlet kurumlarindan bagimsiz olarak gecinmenin ve zenginlesmenin imkénlarini ilk
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degerlendirmeler de dogal olarak esnaf ve tacir zihniyetinin hakim
oldugu sadece kendi menfaatlerini korumaya odaklanan bir insanin
seviyesi diizeyinde olacaktir.” Tanpinar'in, Ahmet Mithat Efendi’nin
yazarhgini degerlendirirken kullandig bazi climleler onun siyast
tercihlerine katilmayan/katlanamayan bir elestirmenin bakis agisini
yansitmaktadir:

"Onun sanati yoktur, daima halka yonelen iyi niyetleri vardir. Dil

bu muharrirde sanki yazmaktan ziyade yarenlik i¢indir.” (Tanpinar,
2013: 447)

"Onun hayati attar kalfasinin mektep hocasi ve bdlim ¢avusuna
dogru genislemesidir..Ferdi hayatin ve huzurun adami olacaktir. ..
Hakikatte o bir zaman girmis oldugu politikay1 asil sahiplerine
birakmak isteyen carsidir. Ihanet kendi hayatinin bir tesadiiftdiir.
Asil olan zihniyetse huzuru arayan esnaf zihniyetidir.” (Tanpinar,

2013: 448)

Turk edebiyatinda yazarin siyasi gorlisii en az ortaya koydugu eser
kadar 6nemli gorilmiis ve ¢ogu zaman edebi eserler incelenirken
yazarin ideolojik tavri ve tercihi de degerlendirmelere dahil edilmistir.
Bu durumda Tanzimat'tan bu yana cogu yazarin ayni zamanda
siyaset¢i olmasinin da etkisi vardir. Bir¢ok sair ve yazarin biirokrat
kokenli aileden gelmesi, pasalarin ayni zamanda edebi yeniliklere
onciiliik etmeleri yazar siyaset iliskisini ister istemez yakinlastirir.

Ahmet Mithat Efendi’nin siyasi goriisiinde yasanan degisikligi sadece
bireysel yagsantisinin diizenini korumak, maddi anlamda zenginlesmek
ve rahatinin, kurdugu dizenin bozulmamasini saglamak seklinde
yorumlamak ne kadar dogrudur, tartisilir. O, Yeni Osmanlilar Cemiyeti
tyelerinin yonetime karsi takip ettikleri yolun ¢ikmazini gdrmis ve
toplumu egiterek ihya etme yolunu tercih etmistir. Bununla birlikte
Tanpinar, Ahmet Mithat Efendi'nin II. Mesrutiyet'in ilanindan
sonra yayimladigi son romani Jon Tiirk'te, o kadar bagli oldugu II.
Abdilhamit yénetimini elestirmesini gdrmezden gelir. Ahmet Mithat
Efendi, II. Abdiilhamit doneminde neden sirgiine gonderilmedigini

arastiran ve bunun érneklerini kendi hayatinda gésteren bir kisidir. Sirmakes sularini satin alip istan-
bul’da satmig, Beykoz'da satin aldigi ciftlikte kulucka makinesi ile modern yollarla tavukguluk yap-
migtir. Yani yazarlik diginda da zenginlesmesini saglayan birgok yol bulmustur (Okay, 2011: 157-164).

7 Ahmet Hamdi Tanpinar'in, On Dokuzuncu Asir Tiirk Edebiyati Tarihi'nde Ahmet Mithat Efendi ile ilgili
degerlendirmeleri hakkinda genis bilgi i¢in Erol Kéroglu'nun galigmasina bakilabilir (Kéroglu, 2006:
329-338).
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Jon Tiirk romaninda tek tek aciklar, siyasi tercihlerinin gerekgcelerini
sunar. Tanpinar, Jon Tidrk romanindaki sebeplere neredeyse hig
deginmez. Eserin icerigi hakkinda bilgi vermez. Sadece bir paragraflik
bilgide “Mithat Efendi’'nin romanciligini en iyi hulasa eden eseri, bu
hi¢ tutunmayan ve ¢ok az okunan hikayedir.” yorumunda bulunur
(Tanpinar, 2013: 463).

Mustafa Nihat Ozén, Ahmet Mithat Efendi’nin siyasi hayati ile
ilgili daha insaflidir. Ozén de Mithat Efendi'nin Namik Kemal'le
tanigikligindan dolayr duydugu pismanlig dile getirir ve Menfa'yi
yazmasini “herhalde Sultan Hamit'e yaranmak veya onun goziinde
temize ¢ikmak” seklinde yorumlar (Ozén 2009: 192). Ancak 1870'lerde
Kissadan Hisse ve Letaif-i Rivayat'la baglayip 1910’a kadar devam eden
40 yillik yazarlik hayatinda Osmanli toplumunun o dénemdeki kiiltiir
hayatina katkilarini da dile getirmekten geri kalmaz:
‘Ahmet Mithat'in olanca basarisinin sirri buradadir: Okudugu Bati
eserlerinden teknik 68renmis, onlardan plan alarak -kendisinin
‘sevk-i tanzir’ dedigi duygu ile kendisi o plani doldurmus ve cok
yerli olan bir eda, meddah edasiyla onu aktarmigtir... O zamanin
siniflandirmasinca Ahmet Mithat'in kendisi ve 6teki yazarlar onu

yazisinin susstizliiglinden dolayr ‘avam muharriri’ sayiyorlardi ve
Ahmet Mithat bundan hi¢ de incinmis ve gururu kirilmig bir halde

desgildir.” (Ozon, 2009: 299)

incinmek bir yana Ahmet Mithat'in bu avam muharrirligini bile
isteye uyguladigini rahatlikla soyleyebiliriz. Egitim diizeyi ilkdgretim
seviyesinde olan bir topluma bitiin bildiklerini bir an 6nce aktarma
kaygisi icinde olan bir yazarin halka seslenirken onlarin kullandig
dilden baska bir dil kullanmasi zaten distntilemezdi. Dekedanlar
tartismasinda Mithat Efendi'nin takindigi tavrin gdzden gegirilmesi
dahi onun dilin sadelesmesi hususunda yapmak istediklerinin
anlasilmasi icin yeterlidir (Gokgek, 2014). Héasili Tanpinar’'in
‘Ahmet Mithat Efendi'nin eseri 1870 senelerinin okuyucu kitlesinin
seviyesinden baslar. Bu biraz da kendi seviyesi, yani asagi yukari deniz
sathinin seviyesidir.” (Tanpinar, 2013: 447) diye kiigimsedigi durum,
bizzat Mithat Efendi'nin anlagilir olmak icin indigi seviyedir. Zira
Letaif-i Rivayat'ta yer alan bazi hikayelerinde siislii nesri alay etmek
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icin yer yer kullanir ve okuruna bu sekilde yazmayi bilmedigimiz icin
degil, boyle yazmak istemedigimiz i¢in bu tslubu kullanmiyoruz, der.

Ahmel Mithal Efendi Jon Tark’d Neden Yazdi?

Ahmet Mithat Efendi, 1898'de yayinlanan Mesail-i Muglaka'nin
ardindan on iki yil roman veya hikaye yayinlamaz. 1900’de yayimlanan
Nizd-yt 1lm i Din'den sonra ise hicbir eseri yoktur. On yil boyunca
kitap yayimlamamak, her yil yaklasik ti¢ eser yayinlayan bir yazar icin
oldukca uzun bir siiredir. Mithat Efendi’nin bu suskunluk héli tizerinde
diigtinmek gerekir.

II. Abdiilhamit’in son on yilint kapsayan bu dénemde Mithat Efendi’'nin
yonetimle somut bir sorunu olmamasina ragmen susmasi sasirticidir.
Belki de artik II. Abdilhamit yonetiminin &zellikle strgtinlerle
belirginlesen baskisina icten ice gbsterdigi tepkinin bir neticesidir.
Zira Jon Tiirk romaninda en fazla degindigi husus haksiz stirgiinlerdir.
Asilsiz jurnallerin ciddiye alinmasi ve hemen stirgliniin uygulanmasi,
Mithat Efendi'nin olay 06rglistiniin temelini olusturur. Herkesin
sevmedigi kisiyi bu Jon Tirkgldir, diye yaftaladigi bir ortamdan
rahatsizlik duymaktadir. Bu on yillik suskunluk dénemi, neticede
normal degildir ve Ahmet Mithat Efendi'nin de bazi seylerden hognut
olmadigini gésterir. II. Megrutiyet’in ilanindan iki yil sonra yayinlanan
Jon Tiirk romaninin icerigine bakildiginda Ahmet Mithat Efendi’'nin bu
suskunluk dénemi daha iyi anlasilacaktir. Jon Tiirk romaninin Terciiman-i
Hakikat'teki tefrikasinda “milli ve siyasi”, kitap olarak basiminda ise
“milli, ictimai ve siyasi roman” ibaresi yer almaktadir (Durgun 2015:
105). Yazar, okuruna siyasi meselelerle ilgili gériistint agiklayacagini
eserin bagligindan itibaren sdyler.

Jon Tiirk'tt Mithat Efendi'nin siyasi tavri bakimindan iki yonli okumak
mimkindur. Birincisi; eserde II. Abdiilhamit ydnetimine yoneltilen
elestiriler bulunmaktadir. Ikincisi ise Ittihat ve Terakki y®netiminin
denetiminde sekillenen yeni siyasi ortamdan ve bu siyasi ortamin
yarattigi sosyal degisimden duydugu rahatsizliklari dile getirmektedir.
Kadin temasi Uzerinden dile getirilen elestiriler, 1870’lerden bu
yana kizlarin okutulmasini tavsiye eden ve kadin egitiminin toplum
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hayatinin saglkl bir sekilde devam etmesi icin ne kadar 6nemli
oldugunu muhtelif eserlerinde sik sik dile getiren bir yazardan
beklenilmeyecek niteliktedir. Feminizm kavrami cergevesinde sosyal
hayatta meydana gelen veya gelebilecek olan ahlaki yozlagmanin
tehlikeleri hakkinda insanlari ikaz eder. Mithat Efendi, Bati'nin aile
ve sosyal yasantisinda bile asirilik olarak algilanan bazi durumlarin
Osmanli toplumunda goriilmesine tepki gosterir. Her ne kadar
Orhan Okay, Mithat Efendi’nin Jén Tiirk’ti “ikinci Mesrutiyet'ten sonra
muhtemelen biraz da Ittihatcilann baskisi ile” yazdigini soylese
de romanin ayrnntilarinda Ittihatgilarin yénetim anlayislarina ve
II. Mesrutiyet déneminde meydana gelen sosyal degisikliklere de
elestiriler getirildigi unutulmamaldir (Okay, 2008: 130). Oncelikle II.
Abdilhamit ydnetimine dair elestirilere bakilmalidir.

1. Abdiilhamil yoneliminin eleslirisi

Galatasaray Lisesi'ni bitirdikten sonra Mektep-1 Hukuk'tan ikincilikle
mezun olan Nurullah Bey caligkan, durlst, giincel siyasetin
gatigsmalarina déhil olmadan milletinin ve devletinin gelisimine
katki saglamayi amaclayan bir insandir. Cocuklugundan bu yana
mahalle komsusu olan Ceylan’la ¢ocukluktan sonra da -Ceylan’in
ailesinin Batili yasam tarzina ve rahatligina bagli olarak- goriismeye
devam eder. Ceylan'in evine teklifsizce girip ¢itkan Nurullah Bey,
aslinda Ceylan’la bir birliktelik diigtinmemektedir. Ctinkii onun
Nurullah’a agiri gelen bazi fikirleri vardir. Ahmet Mithat Efendi’nin
bircok romaninda gordiglimiiz, kendi geleneklerine bagl kalarak
Batililasan veya modernlesen Osmanli gencinin bir 6rnegi olan
Nurullah, yine Osmanli terbiyesi icinde yetigsmis, degerlerine saygil
biri ile evlenmeyi diistinmektedir. Fakat Ceylan Nurullah’t elde etmeyi
kafasina koymustur. Romanin olay érgtisii Ceylan’in kendi evlerinde
uzun siire devam eden sohbetlerinden sonra, Nurullah'in ickisine
afyon koyarak Nurullah'la birlikte olmasi ve bu beraberlikten hamile
kalmasi temellinde ilerlemektedir. Ceylan’dan bir ¢ocuk sahibi
olmasina ragmen Nurullah onunla evlenmeyecegini fakat isterse
cocugunu biiytitiip ona babalik yapacagini kesin bir dille bildirir.

155



154

Ahmet Mithat Efendi Jon Tiirk Romanini Neden Yazdi?

Ardindan “Plevne muharebesinde esir olan Miralay Gazanfer Bey'in”
kizi Ahdiye Hanim’la nisanlanir. (Ahmet Mithat Efendi 1999: 3)®
Kocasi Gazanfer Bey'i kaybettikten sonra kizi Ahdiye'yi “maneviyat ve
ahlak bakimindan en diizglin sekilde” (s. 3) yetistiren Dilginas Hanim,
kizinin Nurullah Bey’le evliligine onay verir ve romanin “Jén Tirk”
baghg tasityan birinci bolimi Ahdiye ile Nurullah'in kina ve digiin
hazirliklarinin ayrintili bir sekilde tasvirine ayrilir.

Ahmet Mithat Efendi, 1900’lerde Osmanli gelenegindeki degisiklikleri
de dile getirerek gelin basi yapmaktan, ev diizmeye, dans ve oyun
kiiltirinden kina adetlerine kadar bircok hususa deginir. Biitiin
hazirliklar yapilmisg, davetliler cagrilmis damadin berberden gelmesi
beklenmektedir. Fakat Nurullah Bey bir tirli gelmez. Nurullah'in
babasi Kasif Efendi aksam dugiin evine gelince oglunun hala
gelmedigini 6grenir ve telagla basina muhakkak bir bela geldi, der.
Tahmini dogru ¢ikar ve bu bdlimin sonunda Nurullah’in digintintin
oldugu glin evlerine hafiyeler tarafindan baskin yapildigini ve oglunun
“evrak-1 muzirra” bulundurmaktan (s.46) tutuklandigini &grenir.
Nurullah Bey, sorgusuz sualsiz ti¢ ay hapis edildikten sonra Akka'ya
stirglin edilecektir. Ceylan; Namik Kemal ve Ziya Pasa gibi Jon Tirklerin
yOnetim tarafindan zararli gdriilen eserlerini gizlice Nurullah'in odasina
yerlestirmis, sonra da babasi Kazim Bey'in ismiyle onu jurnallemistir.
Boylece Nurullah'tan intikamini almig olur.

Ahmet Mithat Efendi, Nurullah Bey'in tutuklanmasini ve siirgline
gonderilmesini btytk bir haksizlik olarak gorir. Okura bu olay:
yorumlarken -ki biittin eserlerinde onun distinceleri 6nemlidir- Kasif
Efendi’ye sunlari sdyletir:

“Ne yapalim hemsirecigim asrimizda boyle felaketlere dugar olan

yalniz biz degiliz. Biz Akka'ya strllmekle yine hafif bir belaya ducar
olmusuz demektir. Bunun Yemenleri, Fizanlari da var. Sabredelim

Hak teald mazlumlarin ahini zalimlerde birakmaz.” (s. 48)

Yazar, Abdiilhamit yonetiminin genel karakterini belirleyen ve sosyal
hayati baski altina alan hafiye teskilatina ciddi elestiriler getirirken
insanlarin bir stire sonra birbirini jurnalleyen, “algak hafiyelere”

8 Ahmet Mithat Efendi'nin Jon Tiirk romanindan gerceklestirilen alintilar bu baskidan yapilmistir. Bu
sebeple bundan sonraki alintilarda sadece sayfa numarasi verilecektir.
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dondistigini vurgular (Glindiz, 1999: 5). 1. Abdilhamit, topluma
uyguladig1 siyasi baski sebebiyle acik¢a zalim bir yonetim seklinde
gorilmektedir. Yazar, Ceylan’'in babasi Kazim Efendi'nin 6nceleri
mesrutiyet taraftari iken sonradan siki bir hafiyeye déntismesini
yOnetimin zalimce uygulamalarina baglar. Nurullah’in babasi Kasif
Efendi de hiirriyet taraftari oldugu halde kendini gizlemeyi basarmistir:
“Hatta bundan otuz ti¢ sene mukaddem kanun-1 esasiilan olundugu
zaman hurriyetin tamamen muhibbi olmakla beraber Kanun-i
Esas’'nin mahiyetini o zaman hi¢ anlamayanlarin anlayanlara
nisbetle ekseriyet-i azime teskil ettigini gdrmiis de kendi hiirriyet-
perverligini meydana vurmayarak mehahis-i hirriyeti hala esrardan
olmak tizere telakkide devam etmis. En sonra hitkm-i istibdat
olanca sikletiyle halkin Ustiine ¢okmis bulundugu sirada Kasif
Efendi hirriyet-perest ama bittabi daha hafi, daha muhterizane.
Boyle bir zamanda hafiyelerin serrinden kendini kurtarabilmig

olmasi pek biytik bir eser i muvaffakiyet sayilir.” (s. 64)

Bu pasajda Ahmet Mithat sanki kendisinden bahsetmekte ve
dénemin yonetimine, neden Abdiilhamit’e bagh kaldigi ile ilgili izahat
vermektedir. Aslinda bildiginiz tizere ben de 1873 siirgliniinden
once Jon Tirklerle, -Namik Kemal, Eblizziya Tevfik, Ziya Pasa...-
birlikteydim. Fakat Kanun-1 Esasi bir anda rafa kalkinca bir hiirriyet
asigl olmama ragmen kendimi gizledim, demektedir. Boyle bir
aciklamaya ne gerek var diye distinilebilir. Ahmet Mithat Efend;, 1I.
Mesrutiyet ilan edildikten sonra gbzden diismis olsa bile ona karsi bir
tahkikatin yapilma ihtimali ¢ok diigtiktr. Belki de samimi bir sekilde
gergek disiincelerini ve duygularini aciklamaktadir.

Eserin dordiincti bolim “Hafiye” bashigini tagimaktadir. Bu bélimde
Ahmet Mithat Efendi, II. Abdilhamit yonetimine karsi elestirilerini
sertlestirir ve Ittihatgilara gerekgelerini aciklamaya devam eder. Otuz
¢ yillik dénemin genel degerlendirmesini yaparken, bazi abartil
ifadeler kullanmaktan da cekinmez. Yazar, Islam birligi politikasi ve
dindarligi ile bilinen 1I. Abdiilhamit’in Kuran-1 Kerim’deki bazi ayetleri
yasakladigini, Kunut Dualari’'ni evinde bulunduranlarin stirgline
gonderildigini sdylemektedir. 1I. Abdiilhamit ydnetiminin &zellikle
sonlarina dogru artik halkin nefes alamadigi vurgulanir:
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“Nurullah Bey'in bu ihtiyatkarligi bundan on bes sene evvelki
hale, yani istibdadin o zamanki derecesine gore bir ihtiyatkarlkti.
Ondan sonra seneden seneye, aydan aya, glinden giine artan
tazyikat Milteka gibi kiitiib-i kadimenin bile imhalarina ltizum
gosterecek derecelerini bulmug olmasina mukabil ihtiyatin bu
derecesini kafi gorebilir miydi? Mibalagaya haml buyrulmasin,
okunan Arabl ed’iyenin manasini anlayanlar meyaninda Kunut
Dua’sini ve Kuran-1 Kerim'in bazi ayat-1 celilesini muzir goérenler

bile vardi.” (s. 174-175)

Bu baskinin sadece halka yapilmadigini, biirokrat ve yonetici kadrolarin
da ayni tavirla kisitlandigini ve 6zgtir goriintirken aslinda bir stirgiin,
hapis hayati yasadiklarini yine Nurullah’in babasi Kasif Efendi’den
isitiriz. I1. Abdtilhamit kendi pasalarinin, yiiksek riitbeli memurlarinin
pesine de hafiyeler takmis, onlarin konaklarina, saraylarina girip
cikanlar takip etmistir. Herkesten evvel bu yonetici kadrosunun
g6zetim altinda tutulmasi onlart menfi durumuna diigtirmustiir. Ahmet
Mithat Efendi'nin, ~II. Abdtilhamit’in iktidarda oldugu dénemde bu
yonetimi destekleyen biri olarak- II. Abdtilhamit’in yaninda duranlarin
da baskiya maruz kaldigini zellikle belirtmesi manidardir:
"Kagif Efendi’yi idare-i zamaniyeye ittila meselesi asla
heveslendirmez. Neden heveslensin? Oyle bir zamanin en
blytk mukbilleri bile ikballerinin zevkini stiremiyorlar. Saraylar
gibi biiytik biytk konaklar, yalilar, koskler yaptirdiklart halde
icinde oturamiyorlar. Bunlarin kéaffesi menfidirler... O cennet
gibi konaklarindan harice ¢ikamayarak ve haricten gonillerinin

istedikleri ahbabi celp eyleyemeyerek hafiye, celiye bin enzar-i
tarassut altinda hemen hemen ihtilattan memnu gibi bir

mahpusiyet-i daime halindedirler.” (s. 175)

Devlet yonetiminde yer alan yiiksek riitbeli bir memur, biirokrat,
subay veya pasanin “Bir ruhsat-1 mahsusa olmaksizin her giin gidip
gelmekte olduklari yolu tebdile bile muktedir olama”dig1 bu istibdat
glinleri, memleketi adeta bir agik hava hapishanesine dontigtirmistir.
(s. 176) Acaba Ahmet Mithat Efendi, sarayin vakantvisi olarak gorev
yaparken her glin gidip geldigi yolu degistiremedigi veya bir saray
gorevlisi hem de 6nemli bir mevki isgal eden memur olmasina ragmen
hafiyeler tarafindan takip edildigini fark ettigi icin mi Il. Mesrutiyet'in
ilanindan iki yil sonra bu satirlari yazmaktadir? Devaminda yazar,
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ittihat ve Terakki’ye (firka-1 saliha) Kasif Efendi ve oglu Nurullah Bey’in
neden lye olmadigini, istirak edemedigini aciklar:
“Higbir Gmidi yok ki igtirak edebilsin. Edna bir stiphe ile kendisi
dahi bir tarafa atilarak bunca ahlara, eninlere bir de kendisinin ah
u enini munzam olmasinda hicbir menfaat bulamiyor. Binaenaleyh
basinin selametini kendi evcegizi iginde bulup fakat cemiyat-1
begeriyeden higbirisinde ve hicbir zamanda goriismemis olan bu
ahval-i facianin begenilecek hicbir yerini bulamayarak émriniin
sonuna kadar kendi haline katlanmak suretiyle hanesi icinde

clrimeye nefsini mahk(m eylemistir.” (s. 176)

Ahmet Hamdi Tanpinar'in Ahmet Mithat Efendi'nin kisiligi ve
hayata bakig acist ile ilgili dile getirdigi rahatini ve diizenini diistinen
“esnaf zihniyeti” Késif Efendi’'nin agzindan anlatilmaktadir. Bu
kisa paragrafta, Mithat Efendi'nin siyasi hayati ve tercihleri ile ilgili
onemli ipuclan bulunmaktadir. Kasif Efendi, hirriyet ve mesrutiyet
dislincesine inanmis ve samimiyetle baglanmis olsa bile, bu
distincelerini dile getirebilecegi bir siyasi ortam yoktur. Etrafindaki
insanlar bir bir slrgline gonderilmekte veya hapsolmaktadir. Jén
Tiirklerin veya Ittihatcilarin miicadelelerinde basarili olabileceklerine
de hi¢ inanmamakta, imit beslememektedir. O hélde iki secenek
vardir: Ya muhalefet edip -kendi anlayisina gére bos yere- siirgiine
gonderilenler ve hayati sondiriilenler arasina dahil olacaktir ya da
hicbir faydasinin olmayacagini diistindigti bu zihniyetin yerine evinin
icinde basinin selametini koruyacaktir. Ahmet Mithat Efendi ikincisini
tercih eder ve siyasi miicadeleden uzaklasarak toplumu egitmenin ve
onlara faydali olmanin daha yararl olacagini da belirtir. Clinkii onun
nazarinda stirgline gitmek vatanperverlik degildir. Asil hizmet-i vatan,
zamani iyi degerlendirip toplumu ileriye tagimaktir. Késif Efendi'nin
oglu Nurullah Bey’e nasihatleri bu agidan énemlidir:
‘Aman oglum ne ablana ne bana aci! Kendine aci, genglik ve
vatanperverlik hasebiyle gbze aldiracagin fedakarliktan vatan igin
higbir menfaat ve selamet bekleme. Hakikaten hamiyetin varsa
kendini koru. Teakub-1 vukuata hanenin icinde muntazir ol. [htimal
bir gin gelir ki Nurullah gibi gencglere hatta Késif gibi ihtiyarlara
da hizmet-i vatan igin lizum gortliir. O zaman geldiginde bizi
menfalarda bulacagina Istanbul’da bulsun. Vatanperverlige daha

ziyade muvafik olan hareket budur.” (s. 177)
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Mithat Efendi’'nin 1878'den itibaren yaptigi da budur. 1873-1876 yillar
arasini slirglinde gecirmesinin ardindan, bu hayatin i¢inde milletine
ve vatanina hizmet edemeyecegini gordigi icin siyasi ydnetimle
miicadele etmekten vazgecer ve egitim yoluyla halkin ihyasina calisir.

Nurullah Bey'’in tutuklanarak siirgine gdnderilmesine sebep olan
zararli negriyatlarile ilgili Ahmet Mithat Efendi 6zellikle Namik Kemal'in
ve Ziya Paga'ninismini anar. Ceylan babasinin odasinda bulunan biittin
yasakli yayinlari ve evraklari torbaya doldurarak Nurullah’in odasina
gizlice yerlestirir. Bu yasakli yayinlarin icinde “Evvela Kemal Bey,
merhumun asari ki bire kadar kaffesi asar-1 muzirra ve mumnuadan!
Saniyen Ziya Pasa'nin Girit Zafernamesi, Harabat't falan...Tasvir-i
Efkar koleksiyonu...Kemal ve riifekasinin Avrupa’da negrettikleri
Muhbir ve Hirriyet koloksiyonlarina varincaya kadar” Jontiirklerin en
Uunlt eserleri vardir. (s. 179) Ahmet Mithat Efendi, bir zamanlar beraber
hareket ettigi ve mesrutiyet ydnetiminin hayata ge¢mesi icin gesitli
yayin organlarinda birlikte yazilar yazdig1 arkadaslarina karsi onlarin
ismini anarak bir vefa borcu 6demeye calismaktadir belki. Fakat
Namik Kemal’in mektuplarinda, gerceklestirdigi tavir degisikliginden
dolay1 Ahmet Mithat Efendi’ye nasil kizdig1 ortadadir.

Ceylan'in babasi Kazim Bey, eski bir Jontlirk ve hirriyet taraftar
olarak “evin i¢inde dinamit cephanesi saklar gibi o tehlikeli seyleri”
saklamaktadir. (s. 183) Ceylan, bu yayinlari Nurullah’in odasina
gotlirerek ayni zamanda kendi babasini olasi bir baskindan ve
stirgtinden de korumus olmaktadir. Bununla birlikte Ceylan, Nurullah'i
babasi Kazim Bey’in adini kullanarak jurnalledigi icin onu gtivenilir
bir hafiye haline getirmistir. Bylece "Ocaklari sondirilmis... esten
dosttan bir eski entari, hatta bir lokma ekmek dilenmek derecelerine
gelmis” sayisiz aileden biri olmaktan kurtulmusglardir. (s. 183)

II. Abdilhamit déneminin hafiye tegkilatinin elestirisinin yapildig
satirlarda, insanlarin kendilerini muhafaza etmek veya devletin
imkanlarindan arsizca faydalanmak ugruna higbir sucu olmayan
aileleri bunlar muhaliftir diye jurnalleyerek para kazanan insanlarin
varligindan bahsedilmektedir. Hatta bazi hafiyelerin; nefret ettigi,
diisman oldugu kisileri sirf Istanbul’dan uzaklastirmak icin kumpas
kurduklari bile gorilmistiir. Hafiye teskilatina mensup memurlarin
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kendilerinin hazirladiklart yasak yayinlari hicbir gtinahi olmayan,
masum insanlarin evine yerlestirerek baskin yapmalari dénemin en
yaygin soylentilerindendir:
"Memurin-i tahkikiyemiz hakkinda bir iftiratiyi mahz olarak bazilar
diyorlar ki, gliya hafiyelerimiz sunun bunun paltolarinin ceplerine

yavasga evrak-1 muzirra sokusturup badehu tevkif ediyorlarmis.
Bir hane basildig zaman dahi beraberinde gétirdikleri matbuat-i

muzirrayl orada bulmug olmak tizere getiriyorlarmis.” (s. 197)

Mithat Efendi, hafiye tegkilatindaki memurlarin gorevlerini suiistimal
ederek bircok ailenin mahvolmasina yol actiklarini belirttikten
sonra, bizzat ismini vererek kendisinin de takip edildigini ve
tasradan gelen mektuplarinin okundugunu sdylemektedir. Romanin
"Hafiye” bolimint bitirirken Mithat Efendi'nin de istibdat dénemi
magdurlarindan oldugunu 6zellikle sdyledigini belirtelim:

‘Ahmet Mithat namina tagralardan gelen mektuplarin onda sekizi

postahanelerdeki hiicre-i mahsusada agilmis olduklar halde

gelirlerdi. Memuriyetle tasralarda bulunan oglumuzun mektuplari
acildiktan fazla bazilari alikonulmak ve mirseltinileyhe hig de vasil

olmamak nevadirden degildi.” (s. 210)

Ahmet Mithat Efendi'nin 1I. Abdilhamit yonetimine yonelttigi
elestiriler iki yonlt okunmalidir: Birincisi, Ahmet Mithat Efendi gizli
bir Abdiilhamit muhalifi olarak o dénemde yasanan haksizliklari,
kendisinin ve toplumun goérdiigl zulmii tasvir etmektedir. Ailelerin
nasil yersiz ve asilsiz iddialarda ¢okertildigini, masum insanlarin nasil
stirglin ve hapis yoluyla hayattan el ayak c¢ektirildigini ahlar vahlar
icinde aktarmaktadir. Ikincisi ise, bu aktardig! olaylar ve diisiinceler
araciligiyla yeni yonetime karsi adeta bir savunma sunmaktadir. Ben
her ne kadar II. Abdiilhamit yonetiminin bir tyesi gibi gériinsem de
aslinda dyle degilim. Herkese uygulanan baski ve ceza tehdidi bana
da uygulandigi igin ydonetimin icinde yer almak zorunda kaldim. Ahmet
Mithat Efendi’'nin savunmasi kabul gérmiis mudiir, tartisilir. Ancak
onemli olan II. Abdilhamit yonetimi déneminde gergeklestirilen
uygulamalarin, bizzat bu ydnetim icinde yer alan insanlar tarafindan
bile zulim ve haksizlik olarak goriilmesi ve bunun itiraf edilmesidir.
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[I. Mesruliyel donemi yonelimi: illinal ve Terakki ile gelen yeni
flikirler

1870'te yayinlanmaya baglayan Letaif-i Rivayat serisindeki uzun
hikayelerinden itibaren Ahmet Mithat Efendi sosyal hayatta yagsanan
degisiklikleri 6zellikle kadin, aile ve evlilik gibi temalar tizerinden
gbstermistir. Jon Tirk romaninda da temel mesele kadinin hayata
bakis agisi ve buna bagli olarak aile kurumunda meydana gelen
degisikliklerdir. Feminizm kavrami ¢ergevesinde gorislerini dile getiren
Mithat Efendi, daha &nceki eserlerinde savundugu fikirlerin aksine
kadimin sosyal hayatta bu kadar yer almasinin, hatta kendine gore
yanlis kaynaklardan okutulmasinin zararlar tizerinde durur. Mithat
Efendi’'nin feminizm cercevesinde degerlendirilebilecek diistinceleri,
cok erken bir dénemde dile getirdigi goriilmektedir.

Letaif-i Rivayat'in ilk hikayelerinden olan Felsefe-i Zenan'da 1870lerin
sosyal hayatindan cok farkli bir modernlesmenin yansimasi olan
kadin haklar ile ilgili fikirler gelistirir. Felsefe-i Zenan'da bir erkegin
hakimiyeti altina girmemek icin evlenmeyen Fazila Hanim, evlatlik
olarak biiytttiigi Akile ve Zekiye'ye da evlenmemelerini tavsiye
eder. Ona gore evlilik kadini kolelestirmektedir. Amag, toplumdaki
erkek egemen bakis agisini yitkmak ve kadinin ikinci sinif bir varlik
olarak goriilmesine tepki gostermektir (Gokgek, 2012: 94-116). Jon
Tiirk romaninda da kadmin sosyal hayattaki hakli yerini almasi ve
toplumun ihya olmast i¢in mutlaka okutulmast fikri tizerinde durulur.
Bu konuda Mithat Efendi'nin gorisleri degismemistir. Hatta romanin
ilk sayfalarinda otuz yil 6nceki algidan bahsedilir;

"Zira terbiye-i nisvan hakkinda bugiin bizce hemen taammiime

yaklagsmis olan fikir ve gayret bundan otuz sene mukaddem bu

kadar umumi degildi. Kizlarin yazip okumalari onlarin mesturiyet

ve mahcubiyete mecbur olmalar kaziyesiyle hentiz tevfik
edilemiyordu. Dostuna name mi yazacak? itirazi henliz pek kuvvetli

olup...” (s. 5)

Mithat Efendi, otuz yil evveline kadar, yani 1870-1880’'lerde, toplum
nazarinda okula giden kizlara koéti gozle bakildigint  vurgular.
1900’lerden itibaren ise bu algida 6nemli bir degisiklik olmustur.
Kizlarin okutulmasi artik gerekli goriilmekte, en azindan biytk bir
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tepkiyle karsilasiimamaktadir. Fakat simdi bu meselenin farkl bir
yoniinden bahseden yazar, okulda verilen bazi yeni fikirlerden dolays,
bazi insanlarin feminist distincelerle ahlaki ilkelerle uyusmayan
bir zihniyete sahip olmalarini yadirgar. “Muslimanliga dair olan
terbiyeden mahrum kalarak sirf yeni fikirler icinde yetisen” geng
neslin, feminizm gibi akimlarin etkisiyle Avrupa’da ve Hiristiyanlikta
bile gbriilmeyen sakincali diistincelere sahip olduklarini belirtir. (s. 12)
Eger bu yeni fikirler toplum icinde yayginlik kazanirsa, aile hayatinda
biytik felaketlerin, yikimlarin yasanacagini da sdylemektedir.
“Yeni fikirler iginde! Anliyor musunuz? Bunu pekiyi anlamanizi arzu
ederiz. Oyenifikirlerin en asagi dereceleri bile bazi miiskiilpesentleri
bihakkin diistindtirmektedir. Halbukiyeni fikirlerin yiiksek dereceleri
o kadar muthistir ki o derecelere varanlar Misliman demek yalniz
Misliiman'im diye ikrarlarindan dolayr miimkiin olabilip tasdikleri
arastirilacak olursa hi¢ de miimkiin olamayacagi gorilir. O yeni
fikirlerde nasraniyet [Hiristiyanlik] dahi yoktur. Fikirleri o dereceye
kadar tevessii edince nasraniyet dahi kalmaz. Bunlara Avrupali
demek belki caiz olabilecekse de so6ziin dogrusunu soyleyelim

ki terakkiyat-1 fikriyenin o derecesini Avrupa’da mahasin-i ahlak
gayretinde bulunanlar nezdinde de istihsan edilememektedir.” (s.

12)

Sosyal hayattaki degisikligin ahlaki ilkelerde meydana getirdigi
zedelenme, Batililasma gayreti ile alakali degildir. Mithat Efendi,
kadin ve aile kavrami tizerinden II. Mesrutiyet donemi ile birlikte
yasanan degisikliklere dikkat cekerken bu sorunlarin Avrupa’da bile
yasanmadigini, Batililasmakla ilgisinin olmadigini ¢linkii yasanan
yozlasmanin Avrupa’da gorilmedigini ozellikle belirtir. O halde nedir
Avrupalilarin bile ayip saydig halde bizde goriilen bu yeni fikirler?
Mithat Efendi, Batili usullerce egitim goérmis Ceylan karakteri
izerinden sosyal hayatta yasanan degisiklikleri gbzler &niine serer ve
Ceylan’in asiriya kagan feminist fikirlerini okura sunar.

II. Mesrutiyet doneminin sosyal acilimlari, yeni fikirler etrafinda
sekillenen hayat sahneleri sanki onu rahatsiz etmistir ve Osmanlinin
geleneksel hayat tarzina bagl bir insan olarak itiraz etmektedir. Bu
itiraz dolayli yoldan ayni zamanda do&nemin y&netiminedir. Sunu
da belirtmek gerekir ki, Ceylan'in asiri goriilen fikirleri Batili tarzda
bir egitim gbérmesine baglanir. Mithat Efendi, Avrupa'nin sosyal

141



142

Ahmet Mithat Efendi Jon Tiirk Romanini Neden Yazdi?

hayatinda bu tarz yasantilarin goriilmedigini belirtmesine ragmen
Ceylan’da meydana gelen degisikliklerin kendi kiiltlrel degerlerinden
uzaklasarak tamamen Batili bir egitim sisteminin i¢cinden yetismesine
baglanmasi yazar agisindan bir geligki olarak yorumlanabilir. Clink{
kendisinin de belirttigi tzere Ceylan’in ahlak anlayisi Avrupalilar
tarafindan dahi ayip sayilacak, kabul edilmeyecek diizeydedir.

Jon Tark’iin “Bu Bagka Roman” baslikli ikinci boélimt, Nurullah
Bey'le Ceylan’in kadin haklari ve Osmanli toplumunda kadina bakisg
acist lzerine gerceklestirdikleri sohbet ve tartismalardan olusur.
Bu muhavere sayesinde Mithat Efendi, bahsi gecen yeni fikirlerin
izahatina gecer.

Bir kadinin erkege &sik olmasi, ona duygularini agarak pesinden
kosmasi ve ikna etmeye calismasi geleneksel toplum yapisinda ¢ok
yadirganan bir hal iken Ceylan, Nurullah Bey'e askini agikga ifade eder
ve onun bu durumu tuhaf gdrmesine anlam veremez. Nurullah Bey,
“Vakia bizim hissiyat-1 kavmiyemize gdre bir kiz sevdim demeyecek.”
(s.51) diyerek meseleye bakis agisini ortaya koyar. Ceylan’'in cevabi
dénemin kadin-erkek iliskilerindeki sosyal degisikligi yansitmaktadir:
“Simdi kizlarin elleri kalem tutuyor. Yanmayi yakilmayi birakiniz,
gonilleri hangi delikanliya isiniyorsa onunla yazisiyorlar. Fotografya
teatisinden baslayarak ciiretlerine, firsatlarina gbre goériistiyorlar da.”
(s. 52) Evlenme usultindeki degisimi gerekli gdren Ceylan Osmanli
toplumunda eglerin birbirini géremeden &zellikle evlenecek kadina
herhangi bir s6z hakki taninmamasini yanls bulur: “O bicare kiz
varacagi herifi riiyasinda bile gbremez.” (s. 53) Ardindan toplumdaki
erkek egemen bakig agisinin sakincalarini bir bir siralar:

“Nasil olur ki bir delikanliya her sey caiz, her sey mubah olsun da

bir kiza higbir sey caiz hicbir sey mubah olmasin? Delikanli her

gobrdigl kadina, kiza gdz koyup biyik burabilsin de kiz bir hafif
tebesstim bile edemesin?.. Biz erkek efendilerin ddeta eglencesi

olmusuz kalmisiz.” (s. 58)

Kadinin erkek tarafindan bir eglence araci olarak algilandigini iddia
etmek ve bunu genellestirmek feminist bakisin degerlendirmesidir.
Osmanli toplumunda kadinin erkek igin ne ifade ettigi aslinda en iyi
divan siirindeki kadin tasvirlerine bakilarak anlasilabilir. Fakat Ceylan
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buna hi¢ deginmez. Kadinin sosyal hayatta serbest ve &zgiir olmasi
gerektigini savunan Ceylan bu fikirlerini nikahsiz evlilik, eserdeki
ifadesiyle, “mariage libre/ahrarane izdivag¢”a kadar gotiirlr. (s. 79)
Kadinin evlenmeden istedigi erkekle evlilik hayati yasamasi aile
kurumunda nasil bir ¢oklintli yaratacagi, cocuk yetistirmede ne gibi
sakincalar meydana getirecegi sorgulanmadan dile getirilmektedir.
Ceylan iyi Fransizca bilmektedir ve bu distinceleri okudugu Fransiz
kitaplarin etkisiyle ileri sirmektedir:

‘Avrupa’nin bu yoldaki terakkiyat-1 fikriyesine Fransizca bilmeyenler
vakif olamamigtir. Feminizm denilen mebhas-1 nisvan Avrupa
kadinlarini 6teden beri diicar olageldikleri pestane bir mazlumiyetten
kurtarip hukuk-1 insaniye ve medeniyeye layik ve nail etmek gayret-i
merdanesinden ibarettir.” (s. 79)

Yazarin bu tarz Fransizca eserleri kizlara okutmamayi sosyal hayatin
saglikli bir sekilde ilerlemesi icin gerekli gorir. Ceylan okuduklarinin
etkisiyle geleneksel degerlerden uzaklagsmis ve serbest evliligi
savunacak kadar farkli diistincelere varmigtir. Mithat Efendi bircok
eserinde oldugu gibi diistincelerinin dogrulugunu okura aktarmak ve
okura ‘Sakin bunun gibi olmayin.” diyebilmek icin romani Ceylan’in
intihar ile bitirir. Nurullah’tan gayr-i mesru cocugu olan Ceylan,
Nurullah’in kendisiyle evlenmeyi kabul etmemesi neticesinde hayatini
karartir. Mithat Efendi, yazar sifatiyla goriislerini su sekilde izah eder:
"Her seydeifrat da fenadir tefrit de! Kizlar esen yellerden esirgemek

gayretiyle kafesler derununda kanarya kusu gibi yetistirmek de
tehlikelidir, bir hiirriyet-i tabiiye ile bagi bos gezen sakalar, isketeler,

ispinozlar gibi birakmak da.” (s. 55)

Hurriyetin ne oldugu ve ne olmadiginin iyi anlagilmasi gerektigini
savunan yazar, hiirriyet adi altinda insanlarin gergeklestirdikleri
ahlak disi hareketlerin kabul edilemeyecegini belirtmektedir. Bu
romaninda anlattigl “murdarliklar” da ibret alinmasi igin aktardigini
Ozellikle soyler. Ziya sosyal hayatta son zamanlarda yasanan ¢okis
ve bozulmalarin tstiinG drterek onlarla bas edemeyiz.

"Bir murdarhg értmekle onun levsinden tevakki edilmis olamaz.

Onu agmali aleme gostermeli, dlem onu gérmeli. Sihhat-i ahlakiye
icin ne kadar muzir oldugunu anlamali da ona gore ondan tevakki
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ve miicanebet etmeli...Evet, sihhat-1 ahlakiye! Ayniyla sihhat-i
bedeniye gibi bir sthhat-1 ahlakiye!” (s. 57)

Mithat Efendi, tipki beden saglhgi gibi, -belki daha da &nemli- ahlak
sagliginin gerekliliginden bahsetmektedir. Aile yasantisinin ve kadin
terbiyesinin bozulmasi toplumun bozulmasi yok olmasi anlamina
gelecektir. Gozlemledigi sosyal degisiklikleri ayni bolimiin ilerleyen
paragraflarinda doénemin yonetim degisikligine baglamasi, siyasi
anlamda bir elestiri olarak okunabilir. Ittihat ve Terakki Partisi’nin basa
gecmesinin ardindan, sosyal hayatin ahlaki bozulmalarindan mesul
goriilmesi ve “hiirriyet” adi altinda, “serbestlik” anlayisi gercevesinde
bircok bozulmanin yasanmasini esefle anmaktadir:

“'Hirriyet’ bir dereceye kadar, bir bakima gére, ondan istifadeyi

bilenlere kiyasen pek nafi, mukaddes bir nimet olmakla beraber

diger bir bakima goére, diger derecata nazaran ve bahusus ondan

istifadeyi bilmeyenlere kiyasen ne kadar tehlikeli bir nimet
oldugunu da igte su birkag aylik hayat-1 ahraranemizde gérmiistiz,

anlamisizdir.” (s. 57)

Burada agikga II. Mesrutiyet'in ilaninin ardindan yasanan hrriyet
kutlamalar kastedilmektedir. Serbest hayatin zararlari oldugunu
belirten yazar, “iyiliklerden ziyade fenaliklarin ortaya konulmasi’na
siddetle kars! gikmaktadir. (s. 57)

sonuc

Ahmet Mithat Efendi, Bagdat'tan dondiigi 1871 ile Rodos’a stirgline
gonderildigi 1873 yillari arasinda Namik Kemal'le birliktedir ve Devir,
Bedir, Dagarcik, Basiret ve son olarak ibret'te yazilar yayinlamaktadir.
Nihayet Mithat Efendi, Namik Kemal'le birlikte stirgline gdnderilenler
arasindadir. Dogrudan devlet yoneticileri ile kavgaya giriserek, siyasi
miicadele yoluyla toplumda ve devletin yapisinda istenilen degisikligin
saglanmasi bu sartlarda imkéansizdir. Bizde toplumun degisimi hep
tavandan tabana oldugu icin Namik Kemal'in bdyle bir miicadeleye
girismesi ve dogrudan devlet yonetimine miidahale ederek bir rejim
degisikligine gitme kaygisi normal gorilebilir. Fakat Ahmet Mithat
Efendi Menfa'da anlattigl tizere o dénemin sartlari icinde bu yolun
mimkin olmadigini fark etmesi, onun tabana yani egitilmesi gereken
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halka yonelmesine yol acar. Boylece 1878'den itibaren 1910’a kadar
stirecek talim ve kiiltiir faaliyetlerini hayata gegirir. O ¢cok arzuladigi
ogretmenlik meslegini, cikardigi gazeteyi bir okula dénistiirerek
uygulama imkani bulur. Terciiman-1 Hakikat, ceyrek asirdan fazla bir stire,
edebi ve kiltirel yeniligimizi yonlendiren, belirleyen bir gazetedir. Bu
doénemdeki biitiin edebi tartismalar, Mithat Efendi'nin &nderliginde
Terciiman-1 Hakikat'te baglar ve biter. Bu zaman araligindan Ahmet
Mithat Efendi'yi ve Terciiman-1 Hakikat gazetesini ¢ikardigimizda geriye
cok az sey kalir.

Oglu Ali Ekrem’in hatiralarinda anlattigi ayrintilar Namik Kemal'in
omrinln son on yilini nasil zorluklar iginde gecirdigi gbzler 6niine
serer. Namik Kemal'in erken 6limiinde de (heniiz 48 yasindadir) stirglin
hayatinin zorluklar vardir. Bu dogrultuda Ahmet Mithat Efendi’'nin
dogrudan siyasi miicadele yerine iktidarla uyum iginde ytrttilen bir
modernlesme, yenilesme ve egitim projelerini hayata gegirme planlari
lizerinde bir kez daha diistinmek gerekir.

Ahmet Mithat Efendi’nin &mriiniin sonlarinda tirettigi romanlardan biri
olan Jan Tiirk, onun siyasi tercihlerinin sebeplerini agiklar niteliktedir.
Mithat Efendi bu romaninda yer yer kendini savunur. Ittihat ve Terakki
basa gectikten sonra, adeta neden Yeni Osmanlilardan uzaklastigini
aciklama geregi duyar. 1. Abdiilhamit’i elestirmesi aslinda yonetimin
uygulamalarindan memnun olmadigini gdsterir. Mithat Efendi kendi
bakis agisiyla izahata girigirken ihtimal déhilinde olan yeni siyasi erkin
baskisindan ve kendisine bir ceza uygulanmasindan ¢ekinir gibi bir tavir
icine girer. Goz ardi edilmemesi gereken husus ise siyasi tercihlerinde
nasil bir degisiklik yagsanmis olursa olsun Mithat Efendi'nin kirk yillik
yazarlik hayatinda toplumu egitmek ve ileriye tagimak adina ortaya
koydugu eserlerin varlig ve degeridir.
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Oz

Degisime, dontistime, olumlu-olumsuz birgok gelismeye sahne olan, baglangig nok-
tasindan siirekli ve hizla uzaklasan zaman insana yon veren dnemli bir olgudur. insan
zamanin akigini ortaya ¢ikan degisimlerle anladikca onun akiciligini, hizini sorgulamaya
baglar. Zaman-degisim-hiz iligkisini yas aldikca fark eden kisi, psikolojik olarak ya za-
manin sonu olan ¢limi distinmemeyi ve ondan kagmayi ya da zamani ve zamanin
bir pargast olan deneyimi stirekli kilmak i¢in ge¢mis-simdi-gelecek biittinligli iginde
yasamayi tercih eder. Yahya Kemal yagami boyunca ikinciyi tercih etmis ve tercihini
eserleri ile ortaya koymustur. Nostaljinin Yahya Kemal'in zaman algisini ve yagsam ile
uyumunu bozmadigini séylemek miimkiindiir. O ge¢misi simdiye ve gelecege tastyabi-
len, kolektif bellegin olugmasini, stireklilik kazanmasini saglayan, zaman ve mekéni bir-
lestirerek tekamiilti yakalamaya calisan bir nostaljiktir. Nostalji onun siirini hem tematik
hem estetik hem de ileti yoniinden var eden belirleyicilerden biridir. Nostalji duygusu,
nostaljinin alimh nesnesi ve Yahya Kemal'in nostaljici tutumu eserlerinin ortaya giki-
sinda dogrudan etkilidir. Bu makalede Yahya Kemal'in nostaljik bakisinin siirlerini nasil
etkiledigi irdelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Yahya Kemal, siir, nostalji, kisisel ve kiilttrel nostalji.

Abstract

Time, which witnesses change, transformation, a lot positive and negative de-
velopment; gets away from the starting point in a continuous and fast way is an
important phenomenon that leads humanity. People start to question the speed
and flow of time after understanding it through the changes that have been expe-
rienced. Individual, who realizes the relationship between time-change and speed
as he/she gets older, prefers either ignoring or not thinking about the death which
is the end of time, or he/she prefers to live in the integrity of past-now and future
to make time and experience, which is a part of time, continuous. Yahya Kemal
preferred the second one throughout his life and he presented his preference in
his works. It is possible to say that nostalgia did not ruin Yahya Kemal'’s perception
of time and his harmony with life. He was a nostalgic person who could transfer
the past to the present and the future, ensured the formation of the collective
memory and made it gain its continuity, and tried to catch the evolution by com-
bining time and space. Nostalgia was one of the determinants that creates his
poetry both in terms of theme and aesthetics and in terms of message. The sense
of nostalgia, the attractive object of nostalgia and nostalgic attitude of Yahya Ke-
mal were directly influential in the emergence of his works. In this study, how his
nostalgic manner affected his poetry is going to be analyzed.

Keywords: Yahya Kemal, poetry, nostalgia, personal and cultural nostalgia.
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Exlended Summary

Nostalgia is a phenomenon that includes a lot of concepts such
as past, experience, reminiscence, objects, memory, feelings etc.
and through this property it can draw people to itself in any part
of life. Whether it is a pathological disease, a state of emotion or
an object of consumption, nostalgia has been a concept that has
existed since the 16th century. Nostalgia, which is thought to have
emerged because of mostly negative conditions, has developed with
positive definitions and meanings, especially since the 19th century.
It has been determined that the feeling of nostalgia felt in the cases
of longing, deficiency, incompatibility has many positive/negative
effects on society and the individual. Nostalgia has the power to
change all the bad conditions that led to its existence. Society/
individual can eliminate the negativity that lead them to extinction
and ensure their continuity by keeping their memory alive through
nostalgia. The main thing here is that the subject is not captivated
by nostalgia. This is because captivity can prevent the subject from
perceiving, interpreting “*now” and directing the future.

Another important role of nostalgia emerges in the process of
formation of individual/collective memory and consciousness.
The formation and continuity of the memory is possible through
the transitivity between the past-present-future. Nostalgia has an
attractive object that carries the past of the individual/society into
the present and the future in the continuity relationship in which
time zones determine each other. If individual/society remembers the
attractive object of the past, it will affect the present/future positively
as long as the feeling of nostalgia does not turn into an obsession.
Nostalgia, which is in life along with everything in the past, gets form
in line with the conditions of the period or the psychology of the
individual and returns to them. Therefore, the approach of individual/
society towards nostalgia is important for a pleasant present and
future. It is essential that the subject, who is conscious of the fact
that bitter or sweet experiences build the present and the future,
can control the feeling of nostalgia. External factors that activate the



Eylem DERELI SALTIK

feeling of nostalgia can affect the control power of subject positively
or negatively.

Nostalgia is a basic feeling that brings the individual and society
into existence by giving meaning to life and identity for Yahya Kemal.
He was an artist who sought his ideal with the sense of nostalgia.
Language, history, cultural values were the attractive objects of his
search. While trying to describe the existence of both himself and
the nation to which he belongs, Yahya Kemal described the attractive
objects of nostalgia with their appearance in the historical process.
Nostalgia, nostalgic feeling, all nostalgic values have existential
importance for his world of thought and art.

The reasons that lead Yahya Kemal to nostalgia are as follows: the
period he lived in, Turkish history and culture, national consciousness,
historical consciousness, space perception, his ideals and readings,
[stanbul, Paris etc. It is seen that the determinants of his thought
system also directed his works through the sense of nostalgia. The
sense of nostalgia, the attractive object of nostalgia and nostalgic
attitude of Yahya Kemal were directly influential in the emergence of
his works. The feeling of nostalgia was important for Yahya Kemal in
order to make sense of life, to define identity, to capture personal
and national dignity, and to ensure the continuity of the nation.

Believing that the future can be built by being fed from the roots of
the past, Yahya Kemal embraced the attractive object of nostalgia
through this awareness. The object of nostalgia did not enslave him
to the past. Although there was a subject who was not satisfied with
the present and wanted to return to the past in his works, the horizon
was always there in his ideals. It is possible to say that nostalgia did
not ruin Yahya Kemal's perception of time and his harmony with life.
He was a nostalgic person who could transfer the past to the present
and the future, ensured the formation of the collective memory
and made it gain its continuity, and tried to catch the evolution by
combining time and space. Therefore, there is real nostalgia in his
poems. Yahya Kemal, who went back to his roots, moved from reality,
and cared about all material and spiritual values of the nation, tried
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to construct the future by considering realized or unrealized dreams
with a realistic perspective.

The negative effects of nostalgia that make people stagnant are not
seen in Yahya Kemal's life and works. Nostalgia is a founder element
that is suitable for the necessities of the present and the future
in his works. Yahya Kemal managed to stay away from melancholy
since he was not an artist who lived with the good/bad experiences
of the past. The disharmony, introversion, disbelief, indifference and
hopelessness of a melancholic person are seen neither in Yahya
Kemal’s mind nor in his works. He was able to resist the effect of
melancholy, which destroys the experience of modernism and makes
the individual stagnant thanks to the constructive properties of
nostalgia. Nostalgia was the fictional space of his memory and works.

The fiction in Yahya Kemal's poems is about personal and cultural
nostalgia. It is seen that Yahya Kemal constructed personal nostalgia
with a feeling of longing full of sadness, and cultural nostalgia with the
excitement that told the identity of the Turkish nation and reminded
it of its past and power.

The aim of this article is to examine the relationship between Yahya
Kemal's nostalgic attitude and his poetry. The elements and feelings
of nostalgia had a constructive effect on Yahya Kemal, one of the
founding names of modern Turkish poetry, while achieving the spot
he was looking for. Thanks to this property and through new readings,
his poetry will continue to evolve in a nostalgic and up-to-date form.



Eylem DERELI SALTIK

Nostalji, olumlu bir hatiradan daha fazlasidir.
Routledge, C., Wildschut, T., Sedikidis, C.
Giris: Noslaljinin Gincelligi

Zaman gecer ancak zamana birakilanlar ebedi kalir. Bu ebediligin
nedenlerinden biri nostaljidir. Nostalji geride kalanin, geriye ddnip
gecmisi bugiline tasimak isteyenin mekanidir. Nostaljinin ortaya
cikisinda aci deneyimler- cennetten kovulmak, evden uzak kalmak,
gecmistekini bulamamak vb.- etkili olsa da kavram, zamanla farkli
teorilerin tanimlamalari ile gesitli anlamlar kazanmis ve sonugta
nostaljiye ait tim dgeler giincel kalabilmistir. Nostalji Isvicreli parali
askerlere ait patolojik bir hastalik iken ardindan gd¢men psikozu
olarak ortaya ¢ikmig, son olarak ise tiiketimi harekete geciren bir
duyguya dénlismistr.

Nostalji kavraminin ortaya cikisina neden olan olay, savas; alan ise
tiptir. 14. ylizyilda cesitli nedenlerle evinden uzakta kalmis insanlarin
trajik yasamlari nostalji hastaliginin kaynagi olmustur. Cassin’e gore
nostalji Isvicre Almancasindan gelen ve ancak 17. yiizyilda literatiire
gecmis bir hastaligin adidir (2018: 16-21). 14. Louis zamaninda ona
hizmet eden parali askerler, coban ezgileri ve Alp sarkilari dinledikce ev
ve yurt 6zlemi duymaya baslamig; evlerine/yurtlarina kavustuklarinda
hastaliktan kurtulmusglardir. Bu nedenle nostaljinin gegici bir hastalik
oldugu, tedavi edilebilecegi diistintilmistiir. Ancak yagam kosullarinin
degismesiyle ortaya cikan olumsuz durumlar nostalji-yasam-insan
iligkisini etkilemis; nostalji insanin eksik kalmighgindan &tiirti tedavisi
mimkiin olmayan bir hastalik olarak kabul edilmistir. Rus arastirmaci
Svetlana Boym'a gore sanayilesme ve teknolojik gelismelerin insanlari
derinden etkilemesi nostaljinin kronik bir hastaliga déntismesinin
basat nedenidir. Kroniklesen nostaljik hal modernlesmenin insani
benlik sorgulamasina itmesiyle gliniimtize kadar gelmistir.

Boym modernlesme ile yayilmaya baslayan nostaljinin, “kolektif
hafizasi olan bir cemaate duy(ulan) dokunakli bir hasret(le),
parcalanmis bir diinyada stireklilige duyulan bir 6zlem” (Boym, 2009:
15) le savunma mekanizmasina dontsttiglini belirterek nostaljinin
yasam devam ettigi siirece glindemde olacagina deginmistir. Barbara
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Cassin ise nostaljiyi “istilaci ve tath duygu, kdken gibi, bize stirekli
sevimli ve insani bir kiiltiir olgusu oldugunu hatirlatict emareler verilen
secilmis bir kurgu” (2018: 13) olarak tanimlamistir. Nostaljiye ait her
bir 6zellik- istilaci, sevimli, insani, secilmiglik- nostaljinin giindemde
kalmasina araci olacak ttirdendir. Tanimlar, yorumlar; zamana, kisiye,
mekana gore farklilik gosterirken dikkati g¢eken nokta nostaljinin
glincelligidir.

Nostaljinin gtincelliginin tarih, sosyoloji, psikoloii, felsefe vb. alanlara
gore gesitli nedenleri bulunmaktadir. Nostaljinin stirekli olmasinin
iki temel nedeni zaman-bellek iliskisi ile yagsam-deneyim iligkisidir.
Zamanin hizli akigina karsi bellegin zamani biitiinctl kilma arzusu
ve yasamin deneyimler biittini olmasi nostaljinin insan yasaminda,
duyguya donlismese bile, her zaman var olacagini gosterir. Nostalji
gecmisin  bogluklarini  doldurmak, héalden memnun ol(a)mamak,
"nostaljinin alimli nesnesi” (Boym, 2009: 14)ne tutulup kalmak,
deneyimi tekrarla(yama)mak, bireysel/kolektif bellegi canli tutarak
gelecege yon vermek, zamanin hizli akisini yavaglatmak, nostaljiyi ve
nostaljik nesneleri sanat ve dil araciliglyla yeniden yaratmak, nostaljiyi
tiketim araci olarak kullanmak' vb. nedenlerden &tiirdi, ironik bir
sdylemle, yasamin canli olgularindan biri olagelmistir.

Nostaljiyi canli tutan nedenlerin insan yasaminda olumlu etkiler
biraktigl yapilan arastirmalarla ispatlanmigtir. Clay Routledge,
Constantine Sedikides, Tim Wildschut nostalji tizerine yaptiklari
deneysel caligmalarda kavramin ortaya c¢ikis ve gelisim sirecini,
insanin varolusunu tanimlamada nostaljinin temel islevlerinin neler
oldugunu ve insanda anlam duygusu yaratarak yasamina nasil yon
verdigini ayrintilar ile incelemislerdir. Varilan sonug¢ nostaljinin
insani olumlayan varolugsal bir olgu oldugudur (2011: 638-652). Bu
tespit, nostalji-birey iliskisinin kaginilmazhigini ortaya koymaktadir.
Kaginilmaz iligkinin insan psikolojisini/yasamini nasil etkiledigi 6zellikle
The power of the past: Nostalgia as a meaning-making resource
isimli makalede ayrintilari ile verilmistir. Arastirmanin sonucunda
nostaljinin insan psikolojisi ve toplum sosyolojisi {izerinde yarattigi
etkiler sdyle siralanmistir:

mgin bkz. Cross, Gary (2018). Tiiketilen Nostalji. Eren Turan (Cev.). istanbul: The Kitap.
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1 Yaygin bir duygudur.

2. Varolugsal tehdidi azaltir.

3. Olumlu ruh halini, benlik saygisini ve sosyal baghhgi arttirir.
4. Stres faktori ile basa ¢ikabilmeyi saglar.

5. Yagsamin anlamini vurgular.

6. Yasanmig bir mutluluk deneyimine ve bireyin arzularina gore
gelecegi etkiler (Routledge etc. 2012: 452-460).

Yahya Kemal icin nostalji yagami, kimligi anlamlandirarak bireyi ve
toplumu var eden temel bir duygudur. O, idealini nostalji duygusu
ile aramis bir sanatgidir. Dil, tarih, kiltirel degerler onun arayisinin
alimli nesneleridir. Yahya Kemal hem kendi hem de ait oldugu milletin
varolusunu tanimlamaya calisirken nostaljinin alimli nesnelerini tarihi
stiregleri icindeki gortintimleri ile anlatmistir. Nostalji, nostaljik duygu,
nostaljik tiim degerler onun diigtince diinyasi ve sanati i¢in varolussal
dneme sahiptir.

Nosialjik Tulum Yahya Kemal icin Bir Tercih Midir?

Nostaljk tutum Yahya Kemal icin bir tercih midir? Basligindaki ilk climle

Yahya Kemal uzerine yapilmis calismalarda Yahya Kemal'in nostaljiyi
tercih etme nedeni, muhafazakar ve nostalji kavramlarinin ortak
ozellikleri ~agiklanarak kismen ortaya konulmustur.? iki kavramin
temel ortakliklarini sdyle dzetlemek miimkiindiir: Ikisinin de ontolojik
nedeni gecmis ve deneyimdir. Ikisi de belirsizlikten hoslanmaz ve ikisi
de saglam bir gelecek ister. Ancak nostalji her ne kadar muhafazakéar
diistince bigcimini olusturan unsurlardan biri olsa da ortaya ¢ikisi ve
zamanin degiskenlerine verdigi tepkilerle muhafazakar mizactan farkl
dzellikler gdsterebilir. Karl Mannheim Ideoloji ve Utopya isimli eserinde
muhafazakar bilincin 6zelliklerini sdyle agiklamistir:

“[nsanoglunun, uyumluluk iginde bulundugu siirece kendini

gevreleyen reel kosullar teorik dislince konusu edeme(z).(...)

2 Bkz. Beris, Hamit Emrah (2010). “Nostalji, Muhafazakéarlik ve Turkiye”. Muhafazakdr Diisiin-
e.7:24-25:47-74.; Yalgin, Fatih (2013). “"Modern Bir Muhafazakar: Yahya Kemal”. Muhafazakdr Diisiince.
10:37:47-66.; Turgut, Hasan (2019). “Janus’un iki Yiizi: Yahya Kemal”, Yeni Tiirk Edebiyat: Arastirmalar:.
11-21:223-241.
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Varolusun bu asamalarinda, tim cgevreleyici unsurlari daha ¢ok
diinya diizenine ait sayma, dolayisiyla da problemsiz bir sey olarak
algilama egilimindedir. (...) Utopyasi yoktur; zira, yapisi geregi

egemen oldugu gerceklikle tamamiyla uyum igindedir.” (2002: 251)

Oysaki “Nostalji kisisel ihtiyaclar ve politik arzularin cesitliligine
cevap verir. Nostaljik anlatilar sayisiz farkli goris, deger ve ideali
somutlastir(an)” (Tannock, 1995: 454), “sosyal protesto”dur (Tannock,
1995: 458).

Mannheim’in ve Tannock'un tespitleri temelde birlesen kavramlarin
sonrasinda farkli kabullerle nasil ayristigini ortaya koymaktadir.
Muhafazakarhigin siyasi bir ideolojiye dontismesi® ile nostaljinin
bir tiiketim araci* haline gelmesi de ayrismanin niteligi bakimindan
ilginctir. Muhafazakér bilincin kendini yenilemesi karsit diistincelerin
ona tepki gdstermesi ile miimkiin olmus, bu nedenle muhafazakarlik
zamanla liberalizm ve sosyalizm ile birlikte siyasi bir ideoloji halini
almistir. Nostalji ise kapitalist sistemin bireyi ele gecirmesinin bir
sonucu olarak tiiketim malzemesine déniismiistiir. ilging olan, bu
gergekliklerin her iki kavramin giincelligine araci olmasidir.

Yahya Kemal siirinde nostalji, toplumun ve &znenin dili olarak
stireklilik gbsteren, bireysel bellekten kolektif bellege, temadan
sembolik dile eserleri etkileyen giincel ve énemli bilesenlerinden
biridir. Onun siirlerinde “bireyselden geleneksele, gelenekselden
evrensele acilan bir goriintli arz eden” (Sahin, 2016: 101) simgesel
anlatim hem nostaljinin hem de yerel kalmadig i¢in nostaljik 6znenin
strekliligini saglamistir.

Nostaljinin ortaya ¢ikis nedeni, alt bilesenleri (olay, kisi, esya, rittiel
vb.), etkileri, sonuglari yasamin aynasi olan edebiyat alaninda da
yerini bulmustur. Yahya Kemal siiri, nostaljinin ontolojik bir unsura
dontstigi onemli  Orneklerden biridir.  Yahya Kemal Osmanli
Imparatorlugu’nun yikilis, Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurulus yillarinda
ilkesini ve Bati'y1 yakindan izlerken degismeye baslayan diinya diizeni
ve ortaya cikan fikir akimlarinin etkisiyle Tirk tarihine yo6nelmis,

3 Bkz. Nisbet, Robert(2011). Muhafazarlik. Kudret Bulbtl, M. Fatih Serenli (Cev.). Ankara: Kadim. 19-23.
4 Bkz. Cross, Gary(2018). Tiiketilen Nostalji, Hizli Kapitalizm Cagdinda Hatiralar. Eren Turan (Cev,). istanbul:
The Kitap.
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hedefini Tirk milletinin “ideal evini insa etmek” (Boym, 2009: 17)
olarak belirlemistir. Idealin kaynagi Tiirk milletine ait degerler, tutum
muhafazakarlik, duygu ise nostaljidir. Hem sairi hem de eserlerini
var eden tercihlerin ortak 6zelligi “"gecmis” gibi gérlinse de aslinda
hepsinin varlik amaci “gelecek”tir. Yahya Kemal “kokii mazide olan
ati"yi maziyi ve simdiyi elestirel/yenilik¢i bakis acisi ile irdeleyerek
kurgulamaya calismistir. Dolayisiyla Yahya Kemal siirinde nostaljiyi
Cassin’in ifadesiyle “secilmis bir kurgu” olarak yorumlamak yanlig

olmayacaktir.

Kurgu kisisel ve kiiltiirel nostalji tizerinedir. Cocuklugu, annesi, Uskiip,
Istanbul, Paris kisisel nostalji; Ttirk tarihi, Ttirk mimarisi, Tiirk musikisi,
Turksiiri, Ttrk sehirleri, Ttrk diigince ve kiiltlir hayatinin dnemliisimleri
ise kilttirel nostalji unsurlari olarak onun siir terkibini olusturmustur.
Gegis isimli giirinde 6limi yaklagan ihtiyar insana “Mazi kdytinde,
hatiralar gblgesinde kal!” (Beyatli, 1995: 98) diye seslenerek nostalji
duygusunu her daim hissettigini ele veren Yahya Kemal nostaljik tavir
araciligiyla bir taraftan dénemin acilarini gidermeye bir taraftan da 6z
kimliginin olusumunu saglamaya calismistir. Baker ve Kennedy'e gore
6z kimligimizi belirlemek icin ilk sart “ge¢misi anlamak”tir. Sonrasinda
ise 6z kimligi yansitmak icin onu temsil eden “semboller gelistirmek”
gerekir. Sartlar yerine getirildiginde nostaljik yansimalar, zaman i¢inde
bu kimligi korumamiza yardimci olacaktir (1994: 172).

Yahya Kemal ge¢misini iyi bilen bir tarihgi, iyi bir sair, iyi bir mimar, iyi
bir musiki bilirdir. O nedenle nostaljik yansimalar duru Tirkge ve saf
siir anlayist ile onun siirini etkileyici kilmistir. “Velhéasil, o rii’ya duruyor
yerli yerinde!” (Beyatli, 1995: 132) dedigi ylizey yapida gegmisin o
mutlu giinleri, derin yapida bizi biz yapan her sey, onun siirinin ana
temalarini olusturmustur.

Yahya Kemal siirinde annesi, Nakiye Hanim kigisel nostalji unsuru
olarak 6nemli bir yer teskil eder. Kisisel nostalji “kisiye 6zgli duygusal
deneyimler"den olusur. (Holak, 2005: 195) Ona annesini hatirlatan
nostaljik unsurlar Uskiip, ezan, vatan, Tiirkce; nostaljik duygu ise
daha ok hiiziindiir. "Kaybolan Sehir”, Uskiip'iin vatan topraklarindan
ayrilisinin hiizniiyle birlikte Uskiip’te dogan Yahya Kemal'e annesini
hatirlatan mekanin kaleme alindigi siirdir.
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"Ben girmeden hayéati safaklandiran caga,

Bir sonbaharda annemi gomdiik o topraga, (Beyatli, 1995:

72)
“Ufuklar” siirinde ise nostalji duygusuna sebep olan mekéan ufuk,
deneyim ise yine annenin kaybidir.

Annemin na’sgini gdrdimd;

Bakiyorken bana sébit ve donuk gozlerle,

Acidan cildiracaktim.

Aradan elli dokuz yil gecti.

Ah o sabit bakis el’an yaradir kalbimde. (Beyatli, 1995: 89)

Paris, tarihiyle, siiriyle, insan ve toplum aligisiyla Yahya Kemal'in fikir
diinyasinin temellerinin atildig1 ve olgunlastigi mekéandir. Paris’te
“bir dmiir gegiren” sair, “Eski Paris” isimli giirinde o siirecte neler
yasadigini, neler ile ilgilendigini anlatmistir. Onun igin Paris belleginin
parcalarindan biridir. Paris'te gecen zamani “nurlu bir gece” olarak

158 imleyen sair, o yillarin idealine yon veren, his ve haz yiikla yillar
oldugunu belirtmistir. Siir, Yahya Kemal'e o glinlerin hazzini yasatan
kisisel nostaljinin dnemli &rneklerinden biridir.

Eski Paris’'de bir dmiir gecti,

ideal riizgarlanyle hiir gecti.

(...)

Bagka yildizda bir hayéat imis o.

His ve haz yiikli k&inat imis o. (Beyatli, 1995: 156)

Yahya Kemal, "Biyil Siir"de de Paris yillarina geri ddnmis, Paris'i
Baudelaire ile birlikte hatirlamistir. Fransiz siirinin kendisini nasil
etkiledigi anlattigl dizelerde ona nostaljik duyguyu yasatan Paris,
Baudelaire ve eseri "Kotilik Cigekleri"dir. Vatanina donse de yasadigi
mutlu deneyimleri hatirlamaya devam etmektedir.

Bir glin vedé edip o diyarin hayatina,

Dondim bitin bitin vatanin kainatina
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Lakin o bahcelerde gecen devre’den beri
Kalbimde solmamistir o si'rin gigekleri. (Beyatli, 1995: 158)

Kiltirel nostalji “birden fazla kisinin ortak deneyimlerini kapsar”
(Holak, 2005: 196). Kilttirel nostaljinin varligi kolektif bellegin ve
dolayisiyla bellegin sahibi &znenin strekliligini saglar. Musikiden
mimariye Tirk kiltir hayatinin pek cok unsuru nostaljinin alimli
nesnesi olarak Yahya Kemal'i etkilemis ve ortaya c¢ikan kiltirel
nostalji Yahya Kemal siirinin medeniyet siiri olarak nitelendirilmesini
saglamistir.

Turk tarihi Yahya Kemal siirinin énemli kaynaklarindan biridir. Tarihin
var ettigi kolektif bellek canli oldukca millet de canli kalacaktir. Tarihi
siirlerinde, diizyazilarinda duyarl bir Tirk aydini olarak kaleme alan
sair topluma da ayni bakis acisini kazandirmak igin caba goéstermis,
tarihin insanlarda “korku ve nefret duygusu uyandiran bir mevhume”
(Beyatli, 1991: 3) olmasini, unutulmasini engellemeye caligmistir.
Yahya Kemal'e kiiltiirel nostalji duygusunu yasatan gegmisin ihtigamli
glinleridir.
“Bin atli, akinlarda gocuklar gibi sendik;

Bin atli o giin dev gibi bir orduyu yendik!

Ak tolgali beylerbeyi haykird: ilerle!
Bir yaz glint gegtik Tuna’dan kaafilelerle... (Beyatli, 1995: 16)

dizeleriyle gecmisteki savas meydanina giden sair, biz diliyle o
dénemin &éznelerinden olmustur.

"Mohag Tirkisi” siirinde de benzer tavirda bir sairle kargilagmaktayiz.
Yahya Kemal biz zamirini kullanarak gecmisteki zafer giinlerinin
deneyimine ortak oldugunu vurgulamak istemistir. Ortak deneyim
savas sonrasi gelen zaferdir. Nal sesleri Tirk milletine o giinleri
hatirlatacak nostaljik bir nesnedir. Tiirk milleti nal sesi isittikce bugtin
icin gereken giicti kendinde bulacaktir.

Bizdik o hiicimun biitin agkiyle kanatls;

Bizdik o sabah ilk atilan safta ylz atl.
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(...)
Bir bahgedeyiz simdi sehitlerle berédber;

Bizler gibi 6Imiis o yigitlerle beraber

Lakin kalacak dogdugumuz topraga bizden
Simsek gibi bir hatira nal seslerimizden! (Beyatli, 1995: 18-19)

"Bir Tepeden” siiri de benzer ileti tizerine kuruludur. Bu kez sairi nostalji
duygusuna iten Istanbul’dur. Istanbul tarihin semboliidiir. O, Istanbul
ile insan1 mutlu ve umutlu kilan nostalji duygusunu tatmaktadir.

Irkin seni iklimine benzer yaratirken,
Kag fethe kosan tuglar ufuklarla yarigmis.

Tarthini aksettirebilsin diye ¢ehren,
Kag fatihin altin kant mermerlerle karismis (Beyatli, 1995: 14)

Yahya Kemal siirinde “Tarih, vatan, tabiat, dil ve musiki ile biitiinlesen
“kadin” sadece medeniyetin bir hulasasi degil; ayni zamanda
kaynagidir, ruhunda ve viicudunda unsurlarini tasityarak devamini
saglayacak ogesidir” (Terciman, 2008: 280). Sair, “Mihriyar” siirinde
Tirk tarihini Ttrk kadini ile sembolize ederek kiiltiirel nostalji duygusu
yaratan orneklerden birini daha vermistir.

Hayran olarak bakarsiniz da
Hulyanizi fetheder bu hali:
Bes yliz sene sonra karsinizda

[stanbul fethinin hayali (Beyatli, 1995: 66)

Turk musikisi Yahya Kemal'in bireysel ve kolektif bilincinin 6nemli
degerlerinden biri olmustur. Ona gbre musikisinden anlamayan
kisinin yasami idrak etmesi miimkiin degildir. Bu nedenle Yahya Kemal
siirlerinde musikiyi hem bir ahenk unsuru hem de bir tema olarak
cokca kullanmistir. “Eski Msiki” siiri onun musikiye ytikledigi anlami
ortaya koymasi bakimindan énemlidir. Musiki Tiirk insaninin biitiin
kiilttirel degerlerini anlamasinin anahtaridir. Ctinki Tirkler vatani
musiki ile insa etmislerdir. Yahya Kemal'e gore herkes musikinin
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degerini bilmelidir. Eski MGsiki kilttirel nostaljik nesnelerle okurun
zaten gecmisine ait bu deneyimleri siirekli tatmasini saglayacaktir.

Cok insan anliyamaz eski m{sikimizden

Ve ondan anlamayan bir sey anlamaz bizden

(...)
Bu neslin ortada dahicedir bagardigi is

Vatan nasil karigir mGsikiyle, gdstermis. (Beyatli, 1995: 34-35)

Mimari topragin vatana donlsmesini saglayan en &nemli sanat
dallarindan biridir. Tlrk'tn tarihini, cografyasini, kimligini 6limstiz
kilmak isteyen Yahya Kemal mimariyi de eserlerinin ana temasi olarak
bilincle islemistir. Yahya Kemal 1935 yilinda istanbul'da yapilan
Istanbul’'un Imari konulu toplantiya katilmistir. Toplanti metni ‘Aziz
[stanbul” eserinde yer alir (Beyatl, 1992: 161-171). O, imar konusu
kendisine danisildiginda Istanbul’'un o giine kadar nasil insa edildigini
ayrintilari ile anlatmistir. Simdinin hatalarina ve eksiklerine elegtirel
tavirla yaklasan sair oneriler de sunmustur. Yahya Kemal 18 ile 20.
yiizyil Istanbul’'unu karsilastirdigi konusmasinda Avrupalilasmanin
Olcttlerini temel alan, ecnebi mimarlar kullanan imar planinin Tirk
istanbul'u 6liime dogru gotiirdiigii tespitini paylagmustir. Oysaki
“[stanbul’'un imarini yapacak olan Istanbul’'un kendisidir” (Beyatli,
1992: 171). Cesmeden agaca, camiden parka her yer Tirklige ait
degerlerle imar edilmelidir.

Yahya Kemal'e gére Istanbul her seye ragmen Tiirk mimarisinin ¢nemli
bir érnegidir. O, siirlerinde Istanbul'u her detayi ile anlatirken kolektif
bellegin fotografini yakalamistir. “Yahya Kemal'de vatan, millet-halk
bir biitiindiir. Nitekim o bu idrakini Istanbul'un sahsinda biitiin vatan
olarak gér(miistiir)” (Yetis, 2006: 222). Istanbul’'un semtleri, camileri,
binalari, cesmeleri vd. Tarkligtin semboli olarak siirde canli bir
tabloya dontigmiistiir. “Koca Mustafapasa” siirinin
Oyle sinmis bu vatan semtine milliyetimiz

Ki biziz hem gorilen, hem duyulan, yalniz biz. (Beyatl, 1995:
42)
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dizeleri Istanbul'un biitiin{inii saran anlami icermektedir.

“Bir Bagka Tepeden”, Yahya Kemal'in en bilenen ve sevilen siirlerinden
biridir. Istanbul bu siirde de mimari dokusuyla Tiirkliigiin sembolii
olarak anlatilir. [stanbul'un hangi semti olursa olsun oray! sevmek bile
Tarkligl, gecmisi sevmek demektir. Tiirk insani bu sehir sayesinde
gecmisine sahip cikmasi gerektigini bilir. Yahya Kemal Istanbul
gezintileri sayesinde Istanbul’'u “her sabah yeni bastan fethetmis”
(Tanpinar, 1996: 181) ve gdniil tahtinin en glizel yerine yerlestirmistir.

Sana diin bir tepeden baktim aziz istanbul!
Gormedim gezmedigim, sevmedigim hig bir yer.
Omriim oldukga, goniil tahtima keyfince kurul

Sade bir semtini sevmek bile bir dmre deger. (Beyatli, 1995: 15)

“Ziyaret” de saire nostalji duygusu yasatan unsurlarin yer aldig1 bir
siirdir. Cinar, servi agaglari, sadirvanlar, ¢ini ile stislenmis bahceler
Tark kaltGrinin maddi, sair ve milleti tizerinde yaratacagi etki ise
manevi degerleridir. Insanin Atik Valide'yi gezerken karsilagtig baska
alem TarklGgiin gecmisidir. Bu semt saire, okura nostaljik bir duygu
yasatip onlarin kolektif bellegini canli tutmaktadir.

Yine birlikte, bu mevsimde, Atik-Valde’'deyiz;
Yine birlikte, bu mevsimde, gezip sezmedeyiz

Bu ¢inarlarla siyah servilerin golgesini;

Bu sadirvanda suyun sanki lediinni sesini.

Eski mimara nasil rahmet okunmaz burada?

Suyu cennetten akitmig bu glizel manzarada;

Bu duvarlarda saatlerce temésaya deger,

Ciniden, solmayacak bahceler acmig yer yer,;

Manevi rahata bir cergeve yapmis ki gbren

Bagka bir alemi gormekle, gecer kendinden. (Beyatli, 1995: 26-
27)

Nostalji halden memnun olmayanin sigindig mekandir. Uzak ya da
yakin gecmise siginmak isteyen herkese genis bir alan sunan nostalji
bu ozelligi ile hep giindemde kalabilmistir. Yahya Kemal nostaljinin
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bu avantajini siirlerinde zamanda yolculuk yaparak kullanmistir. Bazi
siirlerinde ise okuru nostaljik duyguya davet ettigi goriliir. Verilen
ornek, okura kalbindeki tatsiz duygulardan nostaljinin alimli nesnesine
kendini birakarak kurtulabilecegini anlattigi bir rubaidir.

Beyh(ide meraretleri kalbinden sil
istanbul’un etréfi genistir bunu bil

Nefrette isen bu beylerin halinden

Beylerbeyi sahilinde méziye cekil (Beyatli, 1963: 24)

Bir Savunma Mekanizmasi Olarak Nosialji

Nostalji kavrami literatiire yalin bir anlamla girmis, ardindan degisen
paradigmalarla birlikte birden fazla disiplinin énemli terimi olmustur.
Bir duygu olarak nostalji insan ve yasam degisimiyle paralel 6zellikle
18. ylizyildan itibaren dikkat ¢eken bir kavrama dontismistir. Nostalji
hastaliginin tedavi edilmeye calisildigl zamanlarda nostaljik 6zne,
kisisel sorumluklardan feragat edip eve dénmiig, geride kalana bagl
kalip bugiini algilayamamis, ilerlemeye isyan etmis, asiri duygu hali
ile gercege degil hayali olana inanmis, yerinden edilme korkusu ile
pasiflesmistir. 19. ylizyilda ise, 6zellikle romantizmin kitleler Gizerindeki
etkisiyle degismeye baglayan bir nostalji ve 6zne ile karsilasmak
mimkiindir. Tarihsel bir duyguya doénlisen nostalji, 6znesini tam
olarak kontrol edemese de kamusal ve 6zel alanda énem kazanmistir
(Boym, 2009: 44). Hizlanan zaman ile birlikte uyumsuzlasan ¢znenin,
bireysel ve kolektif bellegin yansimasi olarak nostalji ile zamani
yavaslatmak; onunla dengeli bir iliski kurmak istedigi goriiliir.

insan, sanayilesme ve modernlesmenin sebep oldugu savasta
kendisini nostalji ile savunmaya caligir. Bu nedenle nostaljik adini
alan 6znenin Boym'a gbre hedefi, parcalanmis diinyada strekliligi
saglamaktir. Bu amagla ge¢mise yodnelen nostaljigin yaninda
deneyim(ler)i, muhayyilesi, bireysel ve kolektif bellegi, tarih duygusu,
ilerlemeci anlayigl, isyankér ruhu vardir. Nostalji duygusunun
baglica ortaya ¢ikis nedeninin modernlesme oldugunu distiniirsek
deneyiminin ézneyi bu duyguya iten 6nemli bir epistemolojik unsur
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oldugunu sdyleyebiliriz. Eksik kalan, tamamlanamayan nostaljik “dis
diinyay1 bilmek, daha dogrusu ‘anlamak’ icin miitevazi, sorunlu ama
vazgecilmez birarag” (Jay, 2012: 67) olan deneyimi kullanacaktir. Walter
Benjamin modernizmi “deneyimin metodik yikim1” (Akt. Jay, 2012: 41),
yikimi stirecinde deneyimin yeniden distiniilmesini ise “modernligin
nostaljici tutumu” olarak kabul etmistir. “Nostalji, modern olmanin
anlatisinda s6z konusu travmalari perdeleme konusunda c¢okga
kullanilan bir stratejidir” (Umer, 2019: 587).

Fransiz felsefeci ve dilbilimci Barbara Cassin, Nostalji, insan Ne Zaman
Evindedir? isimli eserinde nostalji kavramini Odysseus’un hikayesinden
hareketle irdelemistir. Nostalji Yunanca “nostos (donts) ile algos
(ac1) kelimelerinden olusan(...), “geri donis acisidir”; hem insanin
uzakta oldugunda cektigi eziyet hem de geri doénmek icin katlanilan
sikintilardir” (2018: 16). Cassin incelemenin sonunda siirgliniin
modern insanin bir gercegi oldugu ve herkesin eve dénme hakkini
kullandiginda mutsuz olacagi hitkmiine varmigtir. Clinkli insan geri
déndigiinde ayni evi bulamayacaktir.

Yahya Kemal, evine dondiiglinde nostalji duygusunu aci deneyimler.
Fransa'ya giderken “...kendi milll muhitimin cenderesinden
kurtulmak, Tevfik Fikret'in siirinde ve Halit Ziya'nin nesrinde ve bu
iki miiteceddidin pesine takilmis genclerin eserlerinde, Fransizca’dan
tercime edilmis romanlarda gérdigim aleme atilmak istiyordum.
"(Beyatl, 1999: 74) diyerek avare bir tasra genci oldugunu itiraf
eden sair, yurda dondiiglinde Bogaz't goriir gdrmez ge¢mis ile simdi
arasindaki farkin yarattigi aciy1 hisseder.

"Rihtimdan, képriiden, Bahgehapisi'ndan, Babidli Caddesi'nden

gecerken bir rii'ya goriiyor gibiydim. Iki tarafimdaki binalar,

arabadan daha alcak hissini veriyordu. Uzun seneler yiiksek

binélarla gevrilmis sehirlerin rii'yetim {zerindeki tesiri devam
ediyordu. Gelip gegen halkin esvaplari solgun, viicudlari bticir, hal

i sanlar zibidi gériintyordu” (Beyatli, 2017: 125-126).

Istanbul’'un manzarasi yenilgiler yasayan ve yasamaya devam eden
Osmanl’'nin goriintiisiidiir. Ulkesine 6zlemle dénen Yahya Kemal
gordiikleri karsisinda nostaljiyi aci bir duygu olarak tatmistir. Hiizlin
onun belleginde canlanan farkli deneyim sahneleriyle daha da artmis
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ve Tanpinar’in ifadesiyle “...6len bir anneye ait bir merkezlesme(...)
evvelad kaybolan bir sehirle, sonra da bitln bir vatanla ve bir bagka
koldan da kaybolmus biitiin bir alemle birles(mistir)” (Tanpinar, 2001:
153). "Kaybolan Sehir” siirindeki

“Vaktiyle 6z vatanda bizimken, bugiin nigin
Uskiip bizim degil? Bunu duydum, icin icin.” (Beyath, 1995: 72)
“Koca Mustafapasa” siirindeki

“Kopmussuz bizler o 6z varlik olan manzaradan.

Bahseder gerci duyanlar bir onulmaz yaradan;

Derler: insanda derin bir yaradir koksiizliik;

Budur alemde hudutsuz ve hazin 6kstizliik.” (Beyatli, 1995: 45)
“Diistince” giirindeki

“Bitsin, hayirlisiyle, bu beyhude sonbahar!

(..)

Olmek degildir dmriimiiziin en fec? isi,

Mugkil budur ki lmeden evvel 6lir kisi” (Beyatli, 1995: 82)
“1918" siirindeki

“Olenler 6ldi, kalanlar muztarip kaldik.

Vatanda hor gorilen bir cemaatiz artik.

Olenler en sonu kurtuldular bu dagdagadan

Ve g6z kapaklarinin arkasinda eski Vatan
Bizim diyar olarak kaldi t& kiydmete dek.” (Beyatl, 1995: 73)

dizeleri eve dondiiglinde geriye cihana hiikkmetmis bir imparatorluktan
topraklar istila edilmis bir vatan kaldigini géren Yahya Kemal'in ruh
halinin ifadesidir. Vatan istila edilmis ama gair tizticli durumu “inangsiz,
umutsuz, kugkucu, sorumsuz, uyumsuz, ofkeli vb.” (Teber, 2002: 45-
59) ozellikler iceren melankolik tutum ile degil nostaljik duygu ile
karsgilamistir.

Nostaljinin Osmanli Imparatorlugu’'nun en hazin giinlerine taniklik
eden Yahya Kemal'i yasananlar karsisinda teslimiyetten kurtardigini
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sdylemek mimkiindir. Nostaljinin Avrupa’ya avare giden bir gencin
gecmisini 6grenmesine ve yurduna tarih icinde Turkligli arama
idealine sarilmig bir aydin olarak donmesine aracilik etmistir. O,
yaptigl okumalar sayesinde yasananlara milli bilince sahip bir aydin
ve zamani geri gevirip sartlari degistirebilecegine inanan bir nostaljik
olarak yaklagmistir. Hasan Biilent Kahraman Tiirkiye’de Yazinsal Bilincin
Olusumu kitabinda romantisizmin Avrupa’daki gelisim seyrini akimin
Fransiz Devrimi sonrasinda bicimlendigi bilgisini alintilayarak anlatmis
ve “Bu iklim icinde, sairler ve yazarlar ‘yalnizca kendi isleriyle mesgul’
olamazlardi.” (Kahraman, 2014: 99) yorumunu yapmistir. Kahraman'in
yorumu Tiirk Edebiyati ve modernlegme diistintildiiglinde Tanzimat'tan
bugtine gecerliligini korumaktadir.

Yahya Kemal de yasadigi dénemde tizerine diisen sorumluluklarin
bilincinde olmus, gerek sair/yazar olarak gerekse devlet adami olarak
gerekeni yapmistir. O, eserleriyle Turkligt aramig, Tirk milletine
degerlerini animsatmis ve Anadolu’yu adres gosterip ddnemin
kosullarini ve mazinin gerceklerini temel alarak Tark kimligini
tanimlamistir. Yahya Kemal'e gore “tarih tedkik ve muhakeme edilecek
bir manzaradir” (Beyatli, 1991: 3). Onu sadece sevmek ve izlemek
tarih bilincine ve aydin sorumluluguna aykiridir. Gercek aydin, yasadigi
dénemin kosullarina uygun elestiriler ve trettigi fikirler ile toplumun
gelecegine katki saglamalidir.

"Gelecekteki diinyanin biitiini simdide sakldir ve simdiki diinyada
tasarlanir.” (Boym, 2009: 34) gériisiinde olan nostaljigin amaci gecmis
ile simdiyi birlestirerek gelecegi yaratmaktir. Yahya Kemal 1903-1912
yillart arasinda aldigi egitimin, yaptigi okumalarin kendisini b&yle bir
ideale yonelttigini pek cok kez anlatmigtir.

“1903'te, Geng Turklik cereyanina kapilarak Paris’e gitmistim,
yahut o zamanki tabirle firar etmigtim. Orada: Sciences Politiques
mektebine girdim. Miverrih Albert Sorel marGf tarih derslerini
o mektepte veriyordu. Onun kuvvetli tesirine kapilarak kendi
tarihimizi okumaga basladim. Okudukca Anadolu, Rumeli ve
Istanbul Tiirkliigiinii baska bir zevkle duydum. Nasyonalist bir
bakigla, vatanin iklimleri, mimarisi, hatiralari, devir devir almisg
oldugu renkler gdziimii kamastirdi. Iste ilk defa bu tarih kapisindan

yeni bir ufuk gérdim.” (Beyatli, 1997: 257)



Eylem DERELI SALTIK

diyen Yahya Kemal icin ufuk, onun bakis acisini genigleten, evrensel
degerleri fark etmesine aracilik eden bir glice dontigerek Tiirk milletinin
kolektif bilincini genisleten etkenlerinden biri olmustur. Fritzsche'in
tanimlamasi ile "Nostalji ge¢mise siginip kalmak yani korltk degil,
modern diinya deneyimiyle birlikte olusan gérme kaabiliyetidir”
(Fritzsche, 2001: 1592). Yahya Kemal'de ¢dkiis manzarasinda mill
romantik duyus tarzini yaratacak esas sahneyi goriip yorumlayarak
eserler vermig, Tlrk milletinin kurtulug miicadelesinde gerek siir gerek
diizyazi gerekse devlet adamligi ile rol almistir.

Gelecek Kurgusunda Nosialjinin Rolii

“Nostalji hissettiren deneyimler(...) duygusal hafizayr harekete
gecir(diginde)” (Kése vd. 2020: 761) kisi, gecmise giderek
deneyimlerinin ortag olan nesneden kisiye, mekéndan olaya kadar
pek cok nostaljik 6geyi hatirlar. Bu hatirlama eylemi, deneyimin aci
olup olmamasina gore farkli etkiler yaratacagindan nostalji kimi
zaman gec¢mise/deneyime dénme arzusu kimi zaman ise bugline/
gelecege uyum saglama araci olan duygu biciminde ortaya cikar.
Buradan sunu anliyoruz ki nostalji “Geriye bak(an) sizi sonsuza kadar
felcli birakabil(ecegi)” (Boym, 2009: 15) gibi geleceginize de yon
verebilir.

Tarih icinde Tirkligl arayan Yahya Kemal igin ge¢mis 6nemli bir
kaynaktir. Avrupa’da milletlerin kodklerine nasil sahip ciktiklarini
yakindan kendi lkesini ise uzaktan, gdzlemleyebilmenin avantajiyla
gecmis ile gelecek arasindaki bagin neden gerekli oldugunu ve nasil
kurulacagini daha iyi idrak etmistir. Yahya Kemal 1921 tarihli “Sade
Bir Gortis” (Beyath, 1997: 51-58) baslikli yazisinda Tiirk halkini yok
olmaya siirlikleyen degisim siirecini ve bunun ¢o6zimind eski ile
yeni siir/sair arasindaki farklar tizerinden anlatmigtir. Ona gére Tiirk
halkinin eskiden bir ruhu varken teceddid diyerek baglatilan degisim
halki degerlerinden koparmig, maneviyattan yoksun bir diinyanin
icine atmistir. Yahya Kemal modernlesmenin halk ile degerleri arasinda
yarattigl kopuklugu eski sairlerin 6zelliklerini vererek anlatmaya
calismistir. Ona gore sair, milli hayatin sahididir. Mimariden, musikiden,
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tarihten anlayan sair ait oldugu topluma siki baglarla baghdir,
toplumun sembolidiir. Ancak toplum clirimeye ve sairler 6lmeye
baglamigtir. Yahya Kemal kot gidisata ragmen umutsuz olmamuistir.
Glnkd Anadolu ve Rumeli'nin bozulmamig halki, “saf ve kirmizi kanint”
vererek Tlrkligt canlandirmistir. Yahya Kemal'in recetesi soyledir: Saf
tabiata dontis, halkin samimi lehgesini, siirini séyledigi sazi, dokttgi
kaliplari, zevkini almak, ileriye hareket, halka yaklasmak. Ona gore
siir ve nesir, bu regeteyi hayata gegirebilecek glictedir. Zaten care
halkin kendisidir, onu var eden tim degerlerdir. Nostaljik 6zne glizel
deneyimleri hatirlayarak simdinin bozulmusluguna care bulabilir.
Ulkiisii, ge¢mise vakif olmak, zamanda siirekliligi yakalayarak gegmisin
unutulmasini engellemek, ardindan da gelecegi kurgulamak olan
Yahya Kemal'in bu siiregte en 6énemli araci elbette siirdir. Onun siiri
Tirklerin ihtiyaci olan manevi havayi yaratarak nostaljinin isyankar
ruhuna ortak olmustur.

Ulkesinden uzak kaldigi yillarda Tiirk tarihinin baskalari tarafindan
arastirldigini, anlatildigini fark ettiginde “Dokttigimiz kanin bile
manzarasini Fransizca’dan seyretmege mahkimuz, dedim. Bizim
harp cephelerimiz, edebiyatimizda binbir safhalariyle yokturlar,
demek ki cok eski harplerimiz gibi bunlar da, seneler gectikge,
unutulacaklardir.” (Kemal, 1997: 149) diyerek gelecege dair kaygisini
belirtmistir. Bu nedenle nostaljinin onun igin sadece sanatsal bir arag
olmadigini, “hayatta kalma stratejisi” ( Boym, 2012: 18)ne yon veren
bir duygu oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Tanpinar, Yahya Kemal “yasayan ve tirli tepkiler altinda tarih suuru
sarsilan nesillere Tirk tarihinin devam ettigini &greten adamdir.”
(Tanpinar, 2002: 232) diyerek, onun igin yapilan “maziperest”
yorumlarina, Deniz Tlrk{su siirini argliman olarak gosterip realist bir
bakis acisina sahip oldugunu vurgulayarak cevap vermistir. Nostalji
duygusu ile maziye sahip cikan Yahya Kemal onu gercekleri ile
anlatmis ve gelecek ufkuna yerlestirmistir. Daima “terkibin pesinde
kosan” (Tanpinar, 1995: 13) sair mektepten memlekete politikasi ile
terkibin nasil mimkiin olabilecegini séyle tayin etmistir:

5 Maziperest elestirileri igin bkz. Samsakgi, Mehmet(2017). "Ne Miisavati Ne Hurriyeti Ver” Yahya Ke-
mal ve iktidar”, Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi. 57: 57: 213-236
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"1870'ten sonra, edebiyatta, Sark'tan cikmak zarureti vardi,
ciktik, bu gikig gok iyi oldu. Avrupa kiltirlinin mektebine girdik,
orada okumaya koyulduk, yetmis seneden beri de okuyoruz; yazik
ki mektepten hentiz cikmadik; hald bocaliyoruz. Milll ihtiyaci
hi¢ duymadan ve duyar yaradilista olmayan alafranga Tiirklerle
konusmak bile faydasizdir; clinkii onlar mektep’i gaye telakki
ediyorlar; lakin mektep vasitadir, gaye bizim milliyetimizdir. Onun,
Avrupa medeniyeti iginde, tipki diger milliyetler gibi, bir hiiviyet
olusudur; igte ihtiyaci duyan ve duyacak yaradilista olan Tirkler'in
mektepten memlekete gelmeleri ve memleketi Tiirk edebiyatinin

gercevesi héline getirmeleri lazim gelir” (Beyatli, 1990: 142-143)

Besir Ayvazoglu'nun yorumu ile Yahya Kemal, “Bati medeniyeti
karsisinda yerimizi almak istiyorsak 6nce zihniyetimizi degistirmek
mecburiyetindeyiz. Bu, bir hiiviyet olmamiza engel degildir.” (1996:
72) iletisini vermek istemistir. Tim bu climlelerden anlagildig1 tizere
Yahya Kemal'in mektepten memlekete politikasi sadece poetik bir
tavir degildir. Sairin ylizii bir taraftan nostalji ile ge¢mise bir taraftan
da rasyonalist bakis ile Bati'ya dontiktiir. O, ydniini tayin ettikten
sonra milli romantik duyus tarzi ile millf kimligi insa etmeye ¢aligmistir.

Millt romantik duyus tarzi, "millet halinde yasama iradesi etrafinda,
bireyin beyin-kalp diyalogu kurarak ge¢mise ve halka yonelmesini,
bu kaynaklarda bulduklarini zamanin ihtiyaclarina gdre yorumlayarak
onu zenginlestirme distincesini beraberinde getirir” (Aktas, 2006:
225). Milli romantik duyus tarzinin felsefi yapisini ge¢mis-simdi-
gelecek biitlinligl olusturmaktadir. Yahya Kemal'e gore

“Zaman mazi, hal, istikbal diye lice taksim edilirse bu ¢ok itibarf

bir taksimdir. Sabit olan bir sey lige taksim edilebilir. "Hal”

dedigimiz sey yarindan sonra “mézi” olacaktir. Istikbal dedigimiz

gelecek giinler dahi, zaman yirlrken, “hal” olacaklar, sonra
maziye karisacaklardir. Hakikatte mazi, hal, istikbal yoktur. Ortada

“imtidad” vardir.”( 1992: 64-65)

Gelecek inga edilecekse bellegin canli olmasi sarttir. “Hafizanin
kokeni (...) simdiki siirede uzayan gegmistir” (Balci, 2008: 226).
Bu yiizden Yahya Kemal igin ge¢mis ve simdi gelecege uzanarak
tekamlt saglayacak epistemolojik olgulardir. Bu kabuliin felsefi
kaynagi Bergson'dur. "Bergson’a gore gercek zaman suur hélleridir.
Canli suurumuzun her aninda ge¢misin biitiin suur héllerini bulmak,

169



170

Modernligin Nostaljici Tutumu: Yahya Kemal Siiri

gelecegin sesini duymak mimkindtr” (Tung, 1986: XIV-XV). Nostalji
de suuru canl tutan bir duygu olarak nostaljik 6znenin yaratici
tekamliinti tamamlamasinda itici gii¢ olacaktir.

Yahya Kemal, siirlerinden ve nesirlerinden anlasildigi tizere, "gecmiste
deneyimlenmis olan duygusal ya da aci-tatli duygu durumlarinin
yasandigl dzlemi ifade eden” (Oztok, 2020: 16) gercek nostaljiyi
tercih etmis ve siirlerindeki;

“Ménevi cergeve bes yiiz senedir hep berrak!”(Beyath, 1995:
42)

“Essiz Bogaz! Serefli hayalin derindedir!
Senden kalan o levhada her sey yerindedir.”( Beyatli, 1995: 52)

"Hayran olarak bakarsiniz da
Hulyanizi fetheder bu hali

Bes yiiz sene sonra karsinizda
istanbul’un fethinin hayali”( Beyatli, 1995: 66)

dizeleriyle mazinin simdi ve gelecekte hep var olacagina isaret etmistir.
Ozellikle Osmanli tarihinin zafer yillarini anlatirken kurguladig: savas
sahneleri “.. kayip zaman ve mekan(in) ayni zamanda deneyim(in)
yeniden canlandirldigr dnemli érneklerdir.

Yahya Kemal Istanbul'u ve Uskiidar’i konu ettigi eserlerinde kiiltiirel
nostaljiyi kolektif bilinci yansitan mekan ile i¢ deneyimin aracisi
zamani bir araya getirerek kullanmigtir. Goériinen somut mekanlar
aslinda hafizada yasayan anlarin sembolidir. Dolayisiyla ziyaret
edilen mekan degil zamandir. “Istanbul’'un Fethini Géren Uskiidar”
siirindeki:

“Uskiidar, bir ulu rii'yayr gdrenler sehri!

Seni giptayla hatirlar vatanin her sehri,

(...)

Gormiis Istanbul’a yiizbin melegin uctugunu;
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Saklamis durmus, asirlarca, hayalinde bunu.( Beyatli, 1995: 22-
23)

dizeleri ile "Uskiidar’in Dost Isiklari” siirindeki
“Diinya ylzlinde, bir sefer olsun, tanigmadan

Oz cehrenizle sizleri gdrmekteyim bu an.

Sizlersiniz bu an'1 igiklarla Tiirk eden!

Eksilmesin su mutlu safaklar bu tilkeden!

Gonlum, dilim, kanim ve mizdcimla sizden’im
Diinya ve ahirette vatandaglarim benim. (Beyatli, 1995: 31)

dizeleri sadece Istanbul’un fethini degil Miisliiman Tiirklerin tarihini
gelecege aktaran bir dzetdir. Yahya Kemal Tiirk Istanbul'un bes
ytz yillik hikdyesini mekani, deneyimleri, deneyimlere tanik olanlari
imleyerek anlatmistir. Nostaljik duygu ile imgeler birlesince simdinin
idraki daha kuvvetli gergceklegmistir.

Yahya Kemal i¢in nostaljik duygu huzur vericidir.

“Stirekli sevgiyi duydukga anne toprak’tan
icimde korku nedir kalmiyor yok olmaktan.” (Beyatli, 1995: 96)

dizelerinde zamanin metaforik karsiligi olan anne toprak nostaljik
ozneyi simdi ve gelecek korkularini yok ederek rahatlatir. Nostaljik icin
tehlike ge¢mise teslim olmakla baslar. Ancak Yahya Kemal igin boyle
bir teslimiyet s6z konusu degildir. O maziperest olmaktan kacinmistir.
[stegi mazisini dirilten san’atin tarihi her ldhza hayal ettirmesidir.
Yahya Kemal maziyi eserlerin zeminini olusturan 6nemli bir unsur
olarak kabul ettigini cok kez anlatmistir. Kendisini maziperest olarak
nitelendiren/suglayanlara ise mazi-siir iliskisini de agiklayarak soyle
cevap vermistir:

"Bir eserin maziyi diriltmesi ne kadar gligttir(...) Clinki bir devrin

zail olan havasi vardir ki onu kimse diriltemez. Bunun tecriibesi

kolaydir. Kendi kii¢tik hayatimizin ilk senelerinde ve filan ve falan
yerde ge¢mis bir glint diriltemiyoruz. Kaldi ki koca bir devri” (1992:

311-312).
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Yahya Kemal'in cevabi, eserlerindeki tematik yapinin ve nostaljik
duygu halinin arkasindaki gergekgi idealin dile getirilisidir. Realist bakis
acisina sahip olmasi onu melankolik bir sair olmaktan kurtarmistir.
Hayatin akigi iginde degisen kisilerin ve egyanin, bellekte kalan
anilarla 6rtismemesi nostalji ve melankoliyi dogurur. Oysaki Yahya
Kemal'de uyumsuzlugun hem sebebi hem de sonucu olan melankolik
hal yoktur. O, Tirklere imtidad icin "milll suura sahip olun”(Beyatli,
1992: 65) diyerek mesaj veren bilingli bir sairdir.

sonuc

Nostalji gecmise gidip geride kalani canlandirarak var olur. Bu da
nostaljinin giincelligini her zaman koruyacagi anlamina gelir. Yagsama
dair her sey, bazen malzeme bazen de araci olarak, nostaljiyi stirekli
kilmada rol alabilir. Tarihten sanata, teknolojiden sinemaya pek ¢ok
alan deneyimler sayesinde kendi nostaljik diinyasini yaratip gecmis
ile bugtini ve gelecegi ayni zaman diliminde, analojik bir yapida
bulusturabilir.

Edebiyat edebilik ve ebedilik 6zelligi ile 6zneyi kusatan ve ona yon
veren bir alandir. Nostalji duygusunu yasayan, nostalji nesnesini
etkin kullanan vyazarlar/sairler, okuru yasadiklari duyguya ortak
ederek onun gelecegine yon verebilir. Yahya Kemal'in siirlerinde
6zne-nostalji iligskisinin bu yansimalarini gérmek mimkindir. Onu
nostaljiye yonelten nedenler sunlardir: yasadigi dénem, Ttirk tarihi ve
kaltdrd, milli biling, tarih bilinci, mekan algisi, ideali, yaptig okumalar,
Istanbul, Paris vb. Diisiince sisteminin belirleyenlerinin nostalji
duygusu araciliglyla eserlerine de yon verdigi gdrtilmektedir. Nostalji
duygusu, nostaljinin alimli nesnesi ve Yahya Kemal'in nostaljici tutumu
eserlerinin ortaya cikisinda etkilidir.

Yahya Kemal'in siirlerinde modernizmin karsiti gibi gdriinen nostalji
duygusu kurucu bir unsur olarak énemlidir. Modern ve nostaljigin
ortak paydasi deneyimdir ¢linkii deneyim yasamin ontolojik
nedenlerinden biridir. Ancak modernizmin deneyimi yikici, nostaljinin
ise stirekli kilan bir konumu vardir. Modernlesme deneyimi dolayisiyla
Ozneyi pargalamistir. Nostaljinin de 6zne lzerinde olumsuz etkileri
bulunmaktadir. En cok bilinen etkisi ¢zneyi esir alarak onun sanal
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hafizada yasamasina sebep olmak, simdi ve gelecek ile iliskisine
engel olmaktir. Gegmis Utopiklestiginde 6znenin uyumsuzlugu bas
gosterecektir. Nostaljinin Yahya Kemal'in zaman algisina ve yasam ile
uyumuna ket vurmadigi gdrilmektedir. O ge¢misi simdiye ve gelecege
tastyabilen, kolektif belleginin olusmasini, streklilik kazanmasini
saglayan, zaman ve mekani birlestirerek tekamili yakalamaya
calisan bir nostaljiktir. Bu nedenle onun siirlerinde kisisel ve kiltirel
gesitleriyle gercek nostalji yer alir. Kdkenine dénen, gerceklerden
hareket eden, ulusa ait maddi ve manevi tiim degerleri &nemseyen
Yahya Kemal gerceklesmis ya da gerceklesmemis diisleri realist bakig
acist ile ele alarak gelecegi kurgulamaya calismistir.

Yahya Kemal'in siirlerinde kurgu kisisel ve kilttirel nostalji tizerinedir.
Cocuklugu, annesi, Uskiip, Istanbul, Paris kisisel nostalji; Tiirk tarihi,
Tirk mimarisi, Ttrk musikisi, Tark siiri, Ttrk sehirleri, Ttirk diistince ve
kiiltir hayatinin 6nemli isimleri ise kiiltlirel nostalji unsurlari olarak
onun siir terkibini olusturmustur. Yahya Kemal kisisel nostaljiyi hiiztin
yUkli 6zlem duygusu ile, kiiltiirel nostaljiyi ise Ttirk milletine kimligini
anlatan, ge¢misini ve gliciini hatirlatan heyecan ile kurguladig
goriilmektedir. Annesini, annesi ile yillarini gecirdigi Uskiip’ii anlattig
siirlerde nostalji annesini kaybettigi icin hiiziin doludur. Tirk milletinin
zaferlerle dolu ge¢misini, Tirk kimliginin ve tarihinin semboli olan
mimariyi, musikiyi, siirini anlattigi eserlerinde ise nostalji duygusu
insana mutlu deneyimlerini hatirlatan ve onu gelecege tasiyan olumlu
bir duygudur.

Nostaljinin insani duraganlastiran olumsuz etkileri Yahya Kemal'in
yasaminda ve eserlerinde goriilmemektedir. Onun eserlerinde nostalii,
simdinin ve gelecegin gerekliliklerine uygun kurucu bir unsurdur. Yahya
Kemal'in aradig1 sesi yakalamasinda nostalji duygusunun, 6gelerinin
yapicl etkisi olmustur. Onun giiri bu ©zelligi sayesinde ve yeni
okumalarla nostaljik ve ayni zamanda gilincel bigcimde tekamdlini
stirdiirecektir.
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Oz

Gilgamig mitinde Uruk Krali Gilgamis 6ltimstizliik arzusuyla asilmaz gegitleri agar, dliim suyunu ge-
qer, gece giindiiz uykusuz yol alir. Oliimsiizliigii elde edecegi inanciyla doludur ancak arzu ettigi
Oliimstizlige ulagamaz. Zeynep Avci'nin Gilgamig adli oyunu Gilgamig mitinin yeniden-yazimudir.
Avci, oyunda Gilgamig mitini yeniden yazarken mitin kurgusuyla, diliyle, yapistyla oynayarak miti
yeniden Uretir. Bir metni sékmek ve yeniden yapilandirarak inga etmek denildiginde akla post-yapi-
salci distinir Jacques Derrida'nin yapisokim (déconstruction) kurami gelir. Yapisokiim bir metnin
hiyerarsisini, kurgusunu, yapisini yikarak onu yeniden tretmektir. Oyunda yazar miti yeniden insa
ederken mitin yolculugunu, seriivenini de takip eder. Mitin zamanina geri déner. Mitin sirlarini,
bilgisini &8renir. Mit kahramaninin deneyimini yineler. Aver'nin Gilgamis oyununda Slimstizliik;
ceza-6dul, hediye-eziyet, huzur-kaos gibi ikili karsitlklar tretir. Mitin 6ltimstiz kahramani Yilan,
oyunda 6limsUizIigh bir hastalik gibi sokip atmaya galigir. Tufanin éliimstiz kahramani Utnapigtim
ise oyunda umutsuz bir boglugun iginde kalakalr, éliimtin ruhun kurtulugu olacagmni dile getirir.
Oyun, Gilgamig mitinin 6limstizltik arzusunu ters gevirir. Miti yeniden inga ederken 6liimstizligtin
anlamlarinin igini bosaltir. Gilgamis oyunu tanri-insan, kole-efendi, iktidar-tebaa, aydinlik-karanlik,
yerylzii-yer alt1, gdrmek-korltk ikilikleri etrafinda oriiltir. Makalede Zeynep Avcrnin Gilgamig adli
oyunu Derrida’nin kurami gergevesinde incelenecektir. Gilgamig mitinin nasil yapisokiime ugratil-
dig1 irdelenecek ve Uruk Krali Gilgamug'in éltimstizlik arzusu, Derrida’nin pharmakon ve différance
kavramlari tizerinden tartisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Gilgamig miti, yapisokiim, pharmakon, différance, dltimstizliik.

Abstract

In the myth of Gilgamesh, with the desire for immortality Uruk King Gilgamesh travels days
and nights. Zeynep Avci’s Gilgamig play is the rewriting of the myth of Gilgamesh. While re-
writing of the myth, Avci breaks down the hierarchies of myth; and reconstructs it by playing
with the fiction, language and structure of the myth. When it comes to dismantling and recon-
structing a text, the post-structuralist philosopher Jacques Derrida’s deconstruction theory
comes to mind. Deconstruction is destroying the hierarchy, setup and structure of a text
and reproducing it. While deconstructing the play, the author follows the myth’s journey and
adventure; travels back to the play’s time; learns the myth’s secrets and knowledge; lives the
protagonist’s experiences; blows away the cobwebs. In Avci’'s Gilgamis play, the immortality
produces contrasts such as punishment-award, present-torment, comfort-chaos. In the play,
myth’s immortal character Serpent tries to rip out the immortality like it is a sickness. As for
the immortal man Utnapishtim of the myth is left in a hopeless space in the play; says that
the death is the salvation of the soul. The play turns the desire for the immortality of the
myth upside down. It empties the meanings of immortality while reconstructing the myth.
The play of Gilgamig woven around the dualities of god-man, slave-master, power-subject, en-
lightenment-darkness, earth-underground and sight-blindness. Because of this connection,
Avcr’'s Gilgamig play will be examined withing the framework of Derrida’s theory in this article.
How the myth of Gilgames was deconstructed in the play will be examined and the desire
of immortality of the Uruk King Gilgamesh will be discussed through Derrida’s concepts of
pharmakon and différance.

Keywords: The myth of Gilgamesh, déconstruction, pharmakon, différance, immor-

tality.
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Exlended Summary

In the myth of Gilgamesh, with the desire for immortality Uruk King
Gilgamesh crosses insuperable passages, crosses the water of death
and travels days and nights without sleeping. He is full of hope that
he would gain immortality, but he can’t. Gilgamesh has the herb of
immortality he digs from the bottom of the freshwater sea snatched
to a snake and returns to his homeland empty-handed. Zeynep
Avcl's Gilgamig play is the rewriting of the myth of Gilgamesh. While
rewriting of the myth, Avci breaks down the hierarchies of myth; and
reconstructs it by playing with the fiction, language, and structure of
the myth. When it comes to dismantling and reconstructing a text,
the post-structuralist philosopher Jacques Derrida’s deconstruction
theory comes to mind. Deconstruction is destroying the hierarchy,
setup and structure of a text and reproducing it. Because of this
connection, Avcl's Gilgamis play will be examined withing the
framework of Derrida’s theory in this article. How the myth of
Gilgames was deconstructed in the play will be examined and the
desire of immortality of the Uruk King Gilgamesh will be discussed
through Derrida’s concepts of pharmakon and différance. While
deconstructing the play, the author follows the myth’s journey and
adventure; travels back to the play’s time; learns the myth’s secrets
and knowledge; lives the protagonist’s experiences; blows away the
cobwebs. On the other hand, the author reverses the Gilgamesh
myth in her play, spares it from its meanings and breaks the myth’s
hierarchy. In Avci’s Gilgamis play, the immortality produces contrasts
such as punishment-award, present-torment, comfort-chaos. In
the play, myth’s immortal character Serpent tries to rip out the
immortality like it is a sickness. As for the immortal man Utnapishtim
of the myth is left in a hopeless space in the play; says that the
death is the salvation of the soul. The play turns the desire for the
immortality of the myth upside down. It empties the meanings of
immortality while reconstructing the myth. The play of Gilgamig
woven around the dualities of god-man, slave-master, power-subject,
enlightenment-darkness, earth-underground and sight-blindness.
The play tells about the evil, selfishness of the human beings and
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the damage they cause to nature by myth. It discusses the fine line
between presuming of seeing and knowing and not seeing and not
knowing. It disrupts the order of the struggle between God, man
and death. It replaces the strong with the weak, the winner and the
loser. It warns people who are blinded by their ambitions and desires
for power. The play of Gilgamis makes fun of myth’s characteristics,
the protagonist’s desires and the conflicts between gods. It reveals
that words don’t have fixated meanings and they can actually point
to contexts other than apparent; the meaning does not contain
certainty; the hierarchial order can change at any time and how a
language is veriable. In the play of Gilgamig, Gilgamesh the king of
Uruk wanders a labyrinth among the traps of goddesses, sleep and
death. While trying to reach immortality, he tries to overcome the
obstacles of the labyrinth. He goes between death and immortality,
strength and weakness, sight and blindness. While rewriting the
Gilgamesh myth, Zeynep Avci also questions the rulership and the
power of Gilgamesh in her play. She overturns his powerful body in
pursuit of immortality, hero identity and superiority. She transforms
Gilgamesh'’s body into a decayed body without going underground.
She destroys Gilgamesh's desire for life and leads him to a revolt that
will tear down the stone walls of Uruk and leave his kingship. At the
end of the play, Gilgamesh suffers from losing. He falls into an ambush
prepared by the goddess Ishtar and cannot escape being her toy.
The author overturns the balances of the myth. Also in the play, the
author transforms Gilgamesh'’s body into the death body of Enkidu,
who went underground. The King of Uruk doesn’t pass through the
underground hole, he sets foot on the other side of the door, but the
door is both an entrance and an obstacle, both outside and inside,
the place of encounter with the other. In the play, Gilgamesh, who is
on the other side of the door, in a word on the earth, transforms into
the other. He acquires a rotten body. He is both on the outside and
on the inside of the door, both on the underground and on earth.
The door repeats the endless play of différance. Besides, in Avci's
play, meaning is constructed with ambiguities. When Gilgamesh sees
Enkidu emerging from the underground hole, it is as if he saw a ghost.
He cannot decide whether Enkidu is real or imagination.
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Giris

Oltimstizlitk bir kabus mu yoksa giizel bir diis miidiir? Huzur mu
getirir, kaos mu? Gilgamis mitinde Tanrica Sékiye Siduri séyle der:
“Tanrilar insanlari yarattigi zaman, onlar insanlara dlimii verip hayati
kendi ellerinde tuttular” (Gilgames Destani, 2001: 71). Peki, tanrilar

insanogluna 6liimstizltgi verseydi bu onun igin bir édil mi olurduy,
ceza mi?

Gilgamis mitinde kahraman; 6limsizlik arzusuyla asilmaz gecitleri
asar, éliim suyunu gecer, gece giindiiz uykusuz yol alir. Oliimsiizl{igii
elde edecegi inanciyla doludur ancak 6liimsiizligl elde edemez ve
yurduna eli bos doner. Peki, Gilgamig'in arzulari -kahraman olma, tin
kazanma, oliimsiizlik- mitik anlamlarindan siyrilirsa ne olur?

Derrida “Yapisdkiim nedir?” sorusuna net bir cevap vermemistir.
Yapisokiimde gostergeler anlamin  sonsuz oyununa katilir.
Yapisokiim (déconstruction) “bir seyin ya da bir metnin Uniter
yapisini, hiyerarsisini, kurgusunu yikarak onu yeniden insa etmektir”
(Kantarcioglu, 2009: 275). Yapisokim, bir nevi ikili karsitlklari, agkin
gosterenleri yerinden etmedir. Uretilen metin, yeniden sokiime tabi
tutulur ve her tiir sdylemi donustiirir. Dil, 6znenin Gstlini Orter
(Grosz, 1990). Zeynep Avci da Gilgamis adli oyununda miti yeniden
yazarken mitin hiyerarsisiyle, yapisiyla oynayarak onu yeniden tretir.

Makalede Avci'nin Gilgamis adli oyunu Derrida’nin  yapisdkiim
kurami cercevesinde incelenecek, yazarin miti nasil dontsttrdtgi
irdelenecektir. Gilgamis mitinin 6limstzlik arzusu, Derrida’nin
pharmakon ve différance kavramlari tizerinden tartisilacaktir.

Yapisokim: Derrida

Saussure, dili kavramlar belirten bir gostergeler dizgesi olarak
degerlendirir. Dil, sdéziin hem araci hem {rtintidiir ayn1 zamanda dil
ile s6z, birbirinden apayri seylerdir (Saussure, 1998: 51). Kelimenin
gergek anlamina ulagmak imkansizdir. Yapisokiimde anlam agik
ve yeterli degildir. Daima ertelenir ve Otelenir. Seyler dagilmaya,
parcalanmaya egilimlidir. Dil sinirli, istikrarli ve gerceklige dair degildir.
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Anlamin askiya alinmasi, anlama karar verilememe, aporia (¢itkmaz)
s6z konusudur. Yapisokimiin kalbi ikili karsitliklardir. Hiyerarsiler
ciftlerden olusur: aydinlik-karanlik, dogru-yanlis, rasyonel-irrasyonel,
erkek-kadin... (Minor, 2013: 252-253). Jacques Derrida, yapisdkim
kurami ile dilin istikrarsizligini kanitlamaya caligir:
“Isvicreli dilbilimci Ferdinad de Saussure’iin gdsteren ile gdsterge
(yani, sozciik ile anlam) arasindaki iligkinin keyfi oldugunu
meydana ¢ikarmasindan hareketle, Derrida da bu keyfilige dikkat
cekebilmek icin cesitli ydntemler gelistirmistir. Ornegin ortaya attigl
sozciik oyunlart ve niikteler, sdzciklerin sabitlenmis anlamlarinin
olmadigini, aslinda goriniirdekinden baska baglamlara da
isaret edebildiklerini kanitlamak {zere yapisdkiimct distntrler
tarafindan birer taktik olarak segilmis ve uygulanmigtir” (Sim,

2000: 71-72).

Yapisdkiime gore dil, oynak bir zemine sahiptir ve anlam asla kesinlik
icermez. Bu nedenle Derrida sézciiklerin her zaman cift, karsit, karar
verilemez bir degere sahip oldugundan soz eder. Derrida, dilin ikili
yapisini Ingilizceye “sdkiime almak” (under erasure) diye cevrilen
“sous rature” kavrami ile aciklar: “Herhangi bir terime ‘sous rature’
deyisini ytiklemek demek, &nce bir sdzciik yazmak sonra stlini
cizmek, ardindan da hem sdzctigli hem de Ustii ¢izilmis halini baskiya
vermek demektir” (Sarup, 2004: 52).

Metindeki celiskileri, tutarsizliklari ortaya gikarmaya calisan yapisdkim
ayni zamanda bir “yikma” islemidir. Derrida yapisdkim strecini,
yapisalct distintrlerin mitleri bozma teorisi 1s18inda yeniden ele alir.
Bir sistemi bozmak onun mitlerini de bozmak demektir. Derrida,
kuraminda mitlerin icini bosaltir ve yeniden doldurur. Mit-bilesiklerini
parcalarina boler, yeni mitler olusturup onlari eski mitlerin yerine
yerlestirir. Sistemin kavramlarini sisteme karsi kullanir (Kantarcioglu,
2009: 294-295).

Derrida gelenekle, biiylik anlatilarla oynar. Anlatilarin yapisini,
hiyerarsisini bozar. Anlamin sonsuz oyunu i¢inde bir eliyle insa ettigi
metni diger eliyle yikar. “Japon Bir Dosta Mektup” adli yazisinda
“Yapisokiim/Yapigdziim nedir?” sorusuna su cevabi verir: “Yapigdziim
ne degildir? Her sey!/ Yapicdziim nedir? Hicbir sey!” (Derrida, 1999b:
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187-188). Derrida’nin bir metni, yapiyi, sistemi sbkme ve érme stireci
boyunca oynadigi oyunu Allan Megill sdyle 6zetler:

“Derrida’yt modern bir Penelope olarak diiglinelim; asla eve
dénmeyecek bir Ulysses'i beklerken glindtiz ordiklerini gece
sdken —daha dogrusu ayni anda hem &éren hem de sdken- bir
Penelope. [Buradaki sozciik secimi rastgele degildir. Sokme (ravel)
hem ‘sékmek’ (to ravel) hem de ‘6rmek’ (to unravel) eylemini ifade
eder —6rmenin ne anlama geldigini okura birakiyorum.] Bir yandan
blytk biyik ayrimlar koyutlanirken bir yandan da bunlar yikilir:
Tek bir hamleyle bir seyler ortaya konur, serimlenir, azledilir, bir
yana birakilir —daha koyutlanirken bile ¢tiritiilir. Yine de, Derrida
bu ayrimlara bir sekilde bagli kaliyormus gibi sayfalar doldurmay1

bagarir” (Megill, 1998: 381-382).

Derrida’'nin kuraminda anlatilar, ters-yliz etmeler ve saptirmalar
yoluyla yeniden yapilandirilir. ikili karsithiklarla, tekrarlarla, bosluklarla
sokiiliir ve yeniden oriiliir: “[Yapisokiim] ikili bir jesttir: Once bir tersyiiz
etme; ardindan da yer degistirmenin ya da yeniden kayda gecirmenin
gerceklestirilmesi[dir]” (Akay, 1999: 22). Anlamin sabit olmadig,
stirekli ertelendigi kuramda anlama karar vermek de miimkiin olmaz:
182 "(...) bagka olasiliklara izin veren baglamlarin ¢ogalmasi, agik bir
bicimde sonsuza kadar stirer. Boylece Derrida’'nin modeli sonsuz ile
baslamiyorsa da onunla biter. (...) ‘Spurs’ adli Nietzsche hakkindaki
bir makalesinde Derrida, bir érnek olarak, Nietzsche'nin notlari
arasinda bulunmusg hicbir baglama oturtulamayan bir parcayi,
tirnak isareti icinde ‘semsiyemi unuttum’ diyen tek bir climleyi

gosterir. (...) Derrida igin, bu, bir karar verilemezlik paradigmasi
durumudur; ¢linkl sézctkler gevrilebilir ve aciktir; fakat yine de

onlari yorumlamak olanaksiz gértintir” (Skinner, 1991: 58-59).

Derrida bir s6zcligiin anlamlari arasindaki ikiligi “karsit-imza” kavrami
ile agiklamaya galigir: “Karsit bir imza, hem ilk imzay1, &nceki imzayi
teyit eden, hem de ona karsi ¢ikan imzadir; her durumda yenidir,
benim imzamdir” (Derrida, 2004: 10). Derrida metindeki tutarsizliklari
ortaya koyar. Metnin mantik merkezini degistirir, yeniden Uretir:
“Saglam bir yapiya sahip olan bir sistem kendi icinde tutarli, mantiki
bir merkez (center of logic) etrafinda kurulmus bir iligkiler agidir.
Boyle bir sistemin kendi mantigina uygun dénisim kanunlari

vardir. Bu durumda boyle bir yapiyl bozmak, bu yapidaki mantik
merkezini yok etmek demektir. Onu yeniden yapilandirmak ise, bu
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mantik merkezinin yerine yeni bir mantik merkezi yerlestirmekle
mimkindir” (Kantarcioglu, 2004: 83).

Derrida, metni oynak bir zemine yerlestirir ve metnin merkezini
ortadan kaldirir. Hicbir seyin sabit olmadigi yapisdkiimde, olasiliklar
anlami bir sonraki gdstergeye tasir. ikili karsitliklarla cogaltilan anlam,
iki zit yone dogru gider. Birbirine yansiyan aynalar gibi sonsuz anlam
ag1 Uretilir. Zeynep Avci da Gilgamis oyununda mitin istikrarli ve sabit
yapisini sarsarak gelenegi asindirir. Miti, kaygan bir zemine yerlestirir.

Oliimsiizlik: Pharmakon

Avcl, Gilgamis adli oyununda miti yeniden yazarken miti bir ters, bir
diiz orer. Gilgamis, mitte 6lim karsisinda su sozleri sdyler:
“Kirlarda guraya buraya kostuktan ve dolastiktan sonra, yerin
altinda basimi dayayip biitiin yil uyuyacak miyim? Hayir! Gozlerim
glinesi gdrmek istiyor. Kendimi glinesin aydinligina kandirmak

istiyorum. Benim icin karanlik, aydinlik kadar uzaktir. Fakat 6lim,
ne zaman giinesin 1s18in1 gérebilmistir” (Gilgames Destani, 2001 :

70).

Mitte Tanrt Samas Olimstizlik arzusuyla kosturan; asilmaz gegitleri
asan Uruk Krali'nt gordigiinde soyle der: “Gilgames nereye
kosuyorsun? Sen aradigin hayati bulamiyacaksin!” (Gilgames Destani,
2001: 69). O ise, Samas'in sozlerine kulak asmaz ve durmadan,
dinlenmeden 6liimstizliige kavusacagi inanciyla yol alir.

Avci'nin Gilgamis adli oyunu daha baslangicta Gilgamis'in 8limsuzlitk
arzusunu bosa ¢ikarir. Oyun, su szlerle baglar: “Olii Gilgamig sahnede
ylksekge bir seyin tstline yatirilmigtir” (Avel, 1996: 9). Yazar, oyunun
prolog kisminda 6ltiimsiizliik arzusu tasiyan kahramanin 61t bedenini
sahnenin Ustlinde yiiksekce bir yerde sergileyerek Gilgamis'in mit
boyunca pesinde kosacagi arzuyu yok eder:
“(...) aristokratik veya elitist olan tekcil (monolithic) yapilar
bozmak ve onlardan ¢ogulcu veya demokratik yapilar olusturmak
icin, &énce bu yapilardaki mantik merkezinin (logical center) cekim
gliclinii yok etmek ve yapiyr unsurlarina bélmek ve parcalamak

ve bunlarin niteliklerinin bilincine varmak gerekmektedir. Bundan
sonra yapilacak sey, yapinin hem icinde hem de diginda bulunan
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‘sistemlerin sistemi’ (différance)ne varmak ve birbirine benzeyen
ve farkli olan bitiin unsurlardan hiyerargik olmayan bir sistem

olusturmaktir” (Kantarcioglu, 2004: 83-84).

Diger taraftan sahnede sergilenen 61t beden, Gilgamig'in tGstiinligini
seyircinin goziinde gorsellestirir. Gilgamis'in 6lti bedeninin ylksekge
bir yerde durmasi onun kralligini ve iktidarini sembolize eder.
Kahramani élimstizlestirir.

Gilgamigmitindeyilanin hikayesisoyleydi: Uruk Kraliuzunyolculugunun
sonunda Utnapistim’den 6liimstizlik otunun sirrini grenir ve tatli su
denizinin dibinden 6limsizlik otunu cikarir. Otu, Uruk’a gotiirmeyi
planlarken yolda dinlenmek icin durdugunda, yikanmak igin suya
girer ve otu yilana galdirir: “Bir yilan otun kokusunu aldi. Ve taglarin
yanigindan yukari ¢ikip onu gotiirdi. Gilgames geri dondiigi sirada
yilan gdmlegini atmistl!” (Gilgames Destani, 2001: 92). Gilgamis
mitinde yilan hakkinda bildiklerimiz bu sézlerden ibarettir.

Gilgamis oyununda ise yazar, Yilan't bir hikaye anlaticisina dontstiriir
ve Yilan bize hikdyeyi sonundan anlatmaya baslar. Yilan otu yemis,
Oluimstizlige ulasmis ve elde ettigi 6limsizlikten dolayr pisman
olmustur:
"YILAN: Deselerdi ki, hep geng kalacaksin, hep pinl piril olacak
kilifin... ama yine de stirtim strim sirtineceksin!.. Istemezdim.
Yaslanip 6lmeyi, bu stiringen hayati biran &nce bitirmeyi yeglerdim.
Su insanoglu yiziindendir bu halim. Gilgamis! Uruk kralligini

begenmeyip tanrisal hayati arayan kahraman. Oliimsiizl{igiin
pesinde kosuyordu soluksuz. Sonsuz gencligi caldim ondan. Ama

olimstizlige kavusan o oldu. Gilgamis! Uruk’un besinci krali! Bes
bin yillik kahraman! Diigmanimsin benim. Sen destan oldun, bense

héla stirintiyorum” (Avci, 1996: 9).

Platon Phaidon’da 6limde hem acinin hem de hazzin bir cagrisimi
oldugunu belirtir (Eagleton, 2012: 230). Varlik ve Zaman'da ise Olim
kavrami insani bilinglendirir. Heidegger’e gdre 6limden kaginma hali,
yasami anlamli hale getirir (Okten, 2008). Oliimsiiz olmak igin -yiice
bir amag igin- 6limsiizlik arzusunun arkasindan gidilir, fakat arzuya
ulagildiginda dlimstizlik siradanlasir. Irvin Yalom, Din ve Psikiyatri'de

hayattaki en biiylik 6devlerimizden birinin yasami destekleyecek
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kadar gticli olan bir anlam icat etmek oldugunu séyler (Yalom, 2009:
31). Oliimsiizliik ve 6lim cift degerli anlamlar tagir.

Oyunda, Yilan'in sézleri celiski yaratir. Sahnedeki 6l Gilgamis aslinda
olimsiz olmustur. Yilan ise 6limstiiz olsa da mutsuz bir siiriingendir.
Yilan, oyun boyunca gen¢ kalmanin acisini dile getirirken mitin
Olimstizlik arzusunun anlamlarini sdker: “Su yeryiiziiniin kabugunu
omir boyu sirlinerek gecen ben, lanetli yilan... bir de tanrilar...
biz geng kalmanin acisini biliriz. Gengligimin sebebi zehir yesili bir
ottur” (Avci, 1996: 28). Oyunda bu sézlerle 6liimstizliik otu bir zehre,

pharmakon’a dénisr.

Derrida’'nin  Platon'un Eczanesinde Sokrates bir hikdye anlatir:
Gulinlerden bir giin Misir’da yazi tanrisi Theuth, Misir krali Thamus'un
kargisina gecer ve buldugu sanatlari ona gdsterir: “Sira yaziya gelince:
‘Ey Kral,” dedi Theuth, ‘iste bir bilgi (to mathema) ki bunun sayesinde
Misirlilar daha bilgili ve kendi ge¢gmislerini hatirlamaya daha istidatl
olacaklar (sophdterous kai mnemonikdterous): Bellegin de, &gretimin
de devési (pharmakon) bulundu’” (Derrida, 2014: 25).

Kral, yazi tanrisi Theuth'un soézlerini kestirip atar ve yazi sanatina
“stiphe”yle bakar. “Yazi, bellege katkida bulunmak bahanesiyle daha
da unutkan kilar, bilgiyi arttirmak yerine azaltir. Bellegin ihtiyacina
karsilik vermez, onu iskalar” (Derrida, 2014: 52). Derrida yazinin ift
anlamliligl tizerine su soruyu sorar: “"Bu pharmakon suglu degil midir,
zehirli bir hediye degil midir?” (Derrida, 2014: 28).

Pharmakon deva anlamina gelir ama ayni zamanda zehir anlamini
da tasir. Derrida’nin Platon'un Eczanesi'nde yazi pharmakon’dur, hem
deva hem zehirdir. Avci'nin Gilgamis oyununda da 6limstzliik kararsiz
bir imgedir, pharmakon’dur. Hem devayi hem zehri sembolize eder.
Oyunda 6limstizlik beklenenin tersine ruhun ihtiyaglarini iskalar, arzu
edilenin tam tersini yaratir. Oyunun éliimstizlige ulasan kahramanlari
Yilan da Utnapistim de aci ceker.

Derrida igin yazi karsisinda soze Oncelik verilmesi anlamsizdir;
o, askin bir gdstergenin yoklugundan séz eder. Oyunda da o6lim
karsisinda oliimstizlige ayricalik verilmesi anlamsizdir. Gilgamis
mitinde kahraman olimstizlik arzusuyla asilmaz gecitleri, 6lim
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denizini agip Utnapistim’in yanina varir. Utnapistim’den 6liimstizliik
otunun yerini 6grenir. Gilgamis oyununda da kahraman 6ltiimstizliik
arzusuyla dag, tepe, ¢o6l, deniz asar ve Utnapistim’in yanina ulasir.
Ondan olimsizltgin sirrini 8renmek ister ancak oyun Gilgamig'in

olimstzliik arzusunu anlamsiz bir arzuya dontstiriir:

"GILGAMIS: Nasil girdi etine tanrisal 6limsiizlik? Kalbin savas igin
yaratilmistir senin, neden bdyle umursamaz yasar, 6limsiiz etini
Olecekmis gibi dinlendirirsin?

UTNAPISTIM: Etimin o6liimsiizliigi miidiir ruhumun yeryiiziine
¢tkmasinin nedeni, bilmem Gilgamis. Etimin olimstizIigt mudir
ruhumun zevki, onu da bilmem Gilgamig. Etim 6liimsiiz olunca

umursamall mi diinyayi? Hig bilmem” (Avci, 1996: 60).

Utnapistim 6limstizIigli umursamaz, 6limi kurtulugsa dontstirr:
“Yalniz bir ruh, bos bir yirek igin yeralti cehennemi kurtulustur
Gilgamig. Oliim, sonu degil, belki baslangicidir gévdeden kurtulan
canin” (Avci, 1996: 61). Oyun, Derridaci bir ikilikle karsitliklar
bozmaya calisir: baglangig-son, care-dert, hediye-eziyet. Utnapistim
mitin arzusunu yikarak soyle der: “Oliimsiizliik derde care degil, yeni
bir derttir” (Avci, 1996: 62). Oyunda 6limsizlik kavrami, i¢i bosalmig
bos harflere dontisir:
"Gostergeler kendilerini maddi diinyadan kopardiklarinda, garip bir
paradoksun ortaya ¢ikmasi s6z konusudur. Bir yandan, bu tirden
gostergeler, artik her tirlt kisitlayici igerigi bosaltmig, anlamsiz,
olu harflerdir ve ayni soydan gelenlerin katildigi bir orjide rastgele
birbirleriyle ¢iftlesmekte son derece ¢zgiirdirler” (Eagleton, 2015:

17).

Utnapistim icin olimsizlik pharmakon’dur, zehirli bir hediyedir:
“Oliimsiizliik bir éliimliiye hediye degil, eziyettir Gilgamis” (Avcl, 1996:
74). Gilgamis oyununda Yilan da bir pharmakon olan éltiimstizliikten
kurtulmayr arzular. Yilan, oyun boyunca Gilgamis'in serlivenini
anlatirken onun macerasini tekrar eder. Uruk Krali'ni ¢iktigr yolculuk
boyunca izler ve miti tekrar ederken kendi yazgisini da degistirmeye
caligr.

Gilgamis oyununda Uruk Krali élimstzlik pesinde kostururken Yilan
ve Utnapistim 6limsizlikten kurtulmayi arzular. Okur, anlama karar
veremez: Oliimsiizliik bir 8diil miidiir, ceza midir? Oyun, cevabi askida
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birakir. Oliimsiizlitk kavramimin oyunda &rdiigii bu ikilik Derridanin
différance kavramini hatirlatir. Derrida kelimelerle oynar, kelimelerdeki
ikili karsitlklari ortaya ¢ikarir. Ona gore différance sdzctigli “kararsizlik,
karar verilemezlik” durumunu yansitir (Dursun, 2014: 98). Anlamin
sonsuz oyunu ikiliklerle driliir ve anlam bir sonraki metne &telenir.

Yilan, Gilgamis'in serlivenini takip ederek olimsizlik yazgisini
degistirmeye caligirken, kaderini ¢izmek igin yola ¢ikan mit
kahramanina doniigiir. Miti anlatirken Gilgamis'in 8limsizlik otuna
ulagsmasina engel olmak ister. Miti yeniden yazma arzusu duyar,
belleginde geri geri giderek mitin esik noktalarini yerinden oynatmaya
gabalar.

Mitte Tanrica Istar, Gilgamis’a sahip olmak ister. Onu bastan cikarip
elde etmeyi arzular ama Gilgamig, tanricanin tuzagina digmez.
Oyunda ise Yilan, miti yeniden insa ederken Gilgamig'in, Istar’in
tuzagina diismesini diler: "Oliimsiizliik istemeyecek misin Gilgamig?
Istar belki onu da verir. Bir ot pesine diismek kaderin mi Gilgamis?
Degistir kaderini, boz benim de kaderimi, al Istar’t koynuna. Giicliiden
de glicl, bir Tanriga! Sun meyveni ona. Bu kadar m1 dnemli kralligin,
kahramanligin?” (Avci, 1996: 29-30).

Gilgamis mitinde kahraman tehlikeli bir yolculugun ardindan &liim
suyuna varir. Oliim suyunu gegebilen tek kisi olan Ursanabi, Uruk
Krali'na sdyle der: "Sakin Gilgames! Bir kiirek al! Oliim suyu eline
degmesin” (Gilgames Destani, 2001: 76). Oliim suyunun bir damlasi
bile bir insana sigrarsa o kisiyi dldiiriir (Gilgamesg Destani, 2001: 72).
Oyunda Yilan, yazgisindan kurtulabilmek icin Gilgamig'in eline 6éliim
suyunun degmesini diler: "Keske bir damla 6lim suyu degseydi buz
gibi etime de, bu siirlingen hayattan sonsuza dek kurtulsaydim. Keske
bir damla 6lim suyu degseydi kaynayan etine de, Gilgamis yazgimi

degistirmez olsaydi” (Avci, 1996: 58-59).

Gilgamis mitinde Utnapistim, Gilgamis’a 6limstizlik otunun yerini
soyler. Oyunda Yilan, bu bilginin Gilgamis’a verilmesini istemez: “Dur
Oltimstiz dlimld! Dur! Tut dilini de gerisini getirme. Sen c¢agirmadin
onu Olim suyunun ardina, sen istemedin zahmet cekmesini, sen
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demedin umut tretsin diye. Utnapistim! Suskunlugunu bozma. Giysin
urbasini, dokilsiin yola, yazgimi kendi elime biraksin” (Avct, 1996: 75).

insan, arzularina siki sikiya baghdir ve arzu kendini kendiliginden
siirekli duruma getirir (Izmir, 2013: 78). Yilan da, oyun boyunca
siradan bir dlimliye donmeyi arzular: “Girsin 6rdigt dort duvarin
arasina. Belki basima orlilen &riimcek ag aralanir, ¢ikarim bu
amansiz yazgidan, siradan bir dliimliye doénerim ben de. Tanrilar
beni diistinmiiyor, kahramanlarin yazgilari yazilacak diye” (Avci, 1996:
73). Bu sozlerle Yilan, élimstizligl bir tuzaga déndstiirir. Oyunda

Oluimstizlik, pharmakon’dan sonra tuzak/bir Oriimcegin avi igin
ordiigl ag anlamini kazanir.

Gilgamis mitinde oliimsiizlik pesinde kosturan kahraman nasil
Oluimstizlik arzusu ile dolu ise Yilan da oyunda O&yle yazgisini
degistirme arzusuyla doludur. Bu arzu, otekinin arzusudur. Hadim
edilmis insan, Otekinin arzusunu ele gecirmekle bunu asacagini
distniir. Yazar, Yilan'in bir tlrli yazgisina engel olamayisini ironik
bir baslkla dile getirir: “Yilanin Onlenemez Gengligi” (Avci, 1996:
73). Diger taraftan Yilan hem yazgisini degistirmeye cabalar hem
de yazgisini degistiremeyecegini bilir: “Yazilmaz, sdylenir yazginin
sozciikleri. Bir sdylendi mi de geri alinmaz. Ben, lanetli yilan! Stiriinen
gencligimin baglangici iste bu sdzcikler olacak” (Avci, 1996: 76).

Oyun icerdigi ikilik ve kararsizlikla anlama karar vermemizi engeller,
miti yapisdkiime ugratir. Oyunda sarkacin ucu &lim-6limsizlik,
yagsam-6liim, 6diil-ceza, kaderi asma-agamama kavramlari arasinda
gidip gelir:

“|Gostergebilimci]  Greimas’a gore dinyadaki en biytk ve
¢Ozlimstiz karsithk,  yasam-olim karsithgydi. Gilgames tam
da bu karsithk tizerine kurulu. Bazi kesitler yagami destekliyor,
bazi kesitler ise 6lim kapsami icinde yer aliyor. Bu kargitliklar
¢oOzlilemez gibi dururken, sarkag 6liime dogru kaymigken, érnegin
Utnapistim’in karisi bu geng adama aciyor ve 6limstizliik otunun
kendisine verilmesini sagliyor ve sarkag yasama dogru kayiyor. Ama
sonra otu yilanin yemesiyle sarkag gene 6lim tarafina gegecekken,
Gilgames basindan gecenleri yazdirmayi akil ediyor ve bdylece
aradigl 6limstizliige bir bakima kavuguyor, yaklasik 4000 yil sonra

hala 6ykist anlatiliyor!” (Akerson, 2010: 233).



Bahar YILDIRIM SAGLAM

Gilgamig'in hikéayesi yasam-6liim, 6lim-6limstizlik kiskaci arasinda
dolasir ve bu ikilikten dogar. Oyunda da Gilgamis hem olidir hem
diri, hem élimlidir hem 6liimsiiz, hem kahramandir hem de sadece
bir insan.

Kahramanin Yapisokimii

Yazar, Gilgamis oyununda anlatiyla oynar. Yilan hikayeyi sonundan
anlatmaya baglarken Yosma da basindan anlatir: “Boyunun uzunlugu
on birendaze, gdgslintin genisligi dokuz karisti. Gilgamis! Uruk kentinin
dur-durak bilmeyen duvarci krali! Bir adim atti mi, yerler sarsilirdl”
(Avci, 1996: 9-10). Oyunda Yosma da bir hikaye anlaticisina dénisir,
Yosma'nin dili miti ironize eder. Yazar, Gilgamig mitinin bagtan ¢ikarici
tapinak fahigesini karsimiza yaglanmig olarak ¢ikarir.

Gilgamis mitinde kahraman 6limstizlik otunu elde ettikten sonra
otu Uruk’a gotlirmek ve sevdiklerine yedirmek ister: “Bunu Uruk’a
beraber gotiirmek istiyorum. Onu sevdiklerime yediririm. Ve onu
parca pargaya dogriyayim” (Gilgames Destani, 2001: 92). Oyunda ise
Yosma, Gilgamis'in otu sevdiklerine yedirme arzusunu yalanlar. Onun
arzusunun inandiricihgint bozar: “Uruk’un yaslilarini kurtaracakmis
s6zde. Hepsi hikéaye! Karilarin kizlarin ¢ektiklerini bilirim ben” (Avci,
1996: 10).

Yosma; eril gliclin fantezisini bozar, onun bitinlik arzusunu yikar.
Mit kahramanini yalanlayarak okurda celigki yaratir. Celiski, Hegel'in
“gercek” igin kullandigi terimdir. Hegel, gercege dogrudan erismenin
imkansizligini vurgular (Zizek, 2016: 535). Oyunda da gercegin ne
oldugu belirsiz kalir. Diger taraftan Yosma; mitin kutsalligiyla oynar,
blytk anlatilarin bagindaki haleyi indirir. Jean-Francois Lyotard
Postmodern Durum’da bilimin anlatilarla gatigma halinde oldugunu, artik
gecmisin blytik anlatilarina siginamayacagimizi soyler ve gelenegi
gecersiz kilar. Jean Baudrillard da tarihin sonu yorumunda gelenegi
yok sayar (Sim, 2000: 22-23). Cagdas kurmacada mitler, masallar birer
oyun alani haline déntstr.
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Yazar, gdrmis gecirmis Yosma'nin igneleyici dili ile Gilgamig’'in
iktidarini sarsar: “Isine gelince girdim degil mi aklina ben olmadan
diismanina yanagsana!” (Avci, 1996: 14). Yapisokim, aslinda yasa ve
yasakla dolu eril dili, digile dontistlirmektir. Yosma, oyunda yaptigi
ritmik tekrarlarla mitin diliyle oynarken Gilgamis't da sorgular: "Agil
bol Uruk’un ne bigim ¢obanidir bu?” (Avci, 1996: 11). Oyun mitin
yapisini parcalar, kahramanin glictint indirger:

“Derrida igin, ‘dolu’ veya ‘bos’ gdsterenler yoktur, hi¢bir metin

bir sekilde digerinden daha derin degildir, higbir isaret veya

karakter 6ziinde digerlerinden daha 6nemli degildir. Nietzsche'nin

defterlerinin sonundaki meshur ifade —semsiyemi unuttum-
kerigmatigin iki yonlt durumunu mikemmelce agiklamaktadir”

(Almond, 2016: 131).

Mitte Tanriga Istar, Gilgamus’t dldiirmesi icin gdkyiiziiniin bogasini
yeryliziine indirir ama Gilgamis ile Enkidu gokytiziinin bogasini
oldirtr: “"Engidu, Gokylziiniin bogasini tutmak icin, kovalayip simsiki
kuyrugundan yakaladi. Engidu onu iki eliyle tuttu ve Gilgames, usta
bir kasap gibi, kilicini kuvvetli ve emin bir sekilde onun bogaziyle
boynuzlarinin ortasina indirdi” (Gilgames Destani, 2001: 54). Bu
zaferin sonunda Gilgamis, kahraman ilan edilir. Gilgamis ile saray
cariyeleri arasinda gecen konusmayi hatirlayalim:

“Erkekler arasinda en hasmetli kimdir? Kahramanlar arasinda en

kuvvetli kimdir?”

“Erkekler arasinda en hagmetli Gilgameg'tir. Gilgames, kahramanlar

arasinda en kuvvetlidir” (Gilgames Destani, 2001: 55).

Oyunda ise Yosma, Gilgamis ile Enkidu'nun birlikte miicadele etmis
olmasina ragmen Gilgamis'in tek basina kahraman ilan edilisine
karsi ¢ikar. Mitin hiyerarsik citlerini yerinden oynatir ve Gilgamig'in
kahramanlgini yapisokiime ugratir:

“[STAR: Sus yosma! Biz tanrilar her seyi biliyoruz simdi.
YOSMA: Hayir! Bildiginiz gibi degil ki.
(...)

YOSMA: Gilgamig degil ki kahramanlarin en kahramani, erkeklerin
en erkegi! Tanrilar gdrmedi ki olan biteni...

ANU: Ne diyorsun yosma? Nedir tanrilarin gdrmedigi, bilmedigi?
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YOSMA: Gokytiziiniin bogasini kiliciyla Gilgamis kesti ama, Enkidu
yaninda olmayinca nasil yapardi bunu? Enkidu yaninda olmayinca
nasil meydan okurdu gdkytiziinin bogasina? (...) Enkidu da
oldirdi o bogayi. Enkidu daha da kuvvetli, Enkidu erkeklerin en
erkegi, Enkidu 6ltimla Gstelik, etinde tanri eti bile yok onun” (Avci,

1996: 35-36).

Yosma, mitin yapi taslaryla oynar; mitin efendi-kdle, kahraman-
yardimci, tanri-insan dengelerini agindirir. Disil karakter erkege;
sistemin, diizenin bastan eksik oldugunu gosterir. Oyun ritmik olarak
“Biz tanrilar her seyi biliyoruz” vurgusunu tekrarladikga Yosma da
ritmik olarak bu soziin hikminl bozar. Tapinak fahisesi “Tanrilar
gormedi ki” derken tanrisalligi indirger, mitin genelgeger yargilarini
yikar. Samas itiraf eder: “Biz tanrilar bunu bilmiyorduk” (Avci, 1996:
34). Oyunda gli¢li-gli¢siiz, iktidar-tebaa yer degistirir.

“[Derrida] karsitliklart kirmaya cabalamamiz gerektigini sdyler:

madde/tin, 6zne/nesne, yanhslik/dogruluk, beden/ruh (...) Oyleyse

Derrida’'nin énemi gsuradan gelir: Derrida bu karsitliklari, ancak

karsit terimlerden birinin yalnizca digeri icinde var olabilecegini
gbstermek yoluyla altlist edebilecegimiz bir ydntem ortaya

koymustur” (Sarup, 2004: 60).

Yazar da oyun boyunca tanri-insan, erkek-kadin, gliclii-giicstiz gibi
ikiliklerle oynayarak mitin sistematik diizenini, gramerini bozar. Temsil
olmadan mevcudiyet, yazi olmadan konugsma, tekrar olmadan kaynak,

olim olmadan hayat olmaz. Bu durum bizi différance felsefesine
gotlrdr (Direk, 2004: 143).

Differance Oyunu: Tekrarlar

Derrida’'nin  yapisokiim kuraminin anahtar kelimelerinden biri
de itérabilité (tekrarlanabilme) kavramidir: “bir isaret ne zaman
tekrarlanirsa tekrarlansin, o isaret, farkli bir baglam ve kavramsal
degisimde gorlintir/yeniden goriiniir. Bu durumda s6z konusu isaretin
anlami da kaginilmaz olarak degisime ugrar. Derrida, bu stireci
itérabilité olarak adlandirir” (Zima, 2015: 219).

Metindeki tekrarlar anlamin sonsuz oyununa isaret eder, diger
taraftan bilinc disi arzular aciga cikarir. Yapisokiimci yazar, tekrarlarla
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kahramanin hafizasinda ileri geri gider. Derrida anlamin hicbir zaman

kendisiyle ¢zdes olmadigini sdyler. Anlam hentiiz ortaya ¢ikmamis,

ertelenmistir:
‘Anlamin hicbir zaman kendisiyle 6zdes olmamasi, gdstergeler
her zaman tekrarlanabilir ya da yeniden tretilebilir olmalidirlar
anlamina da gelir. Yalnizca bir kere ortaya ¢ikan isarete “gbsterge”
diyemeyiz. Dolayisiyla gdstergenin yeniden (retilebilir olmasi,
onun kimliginin bir pargasidir; ama onun kimligini bélen seydir de;
¢linkti her zaman anlamini degistiren farkli bir baglamda yeniden

Uretilebilir” (Eagleton, 2011: 140).

Yapisékiimde dil istikrarsizdir, anlam 6telenir ve yeniden Uretilir. Her
gosterge bir dnceki kullaniminin tekrarini igine alir, ezelden var ve sabit
degildir. Kuram geleneksel bilimin sistem zorlamalarina, toplumun
iktidar yapilarina, cinslerin rol modellerine ya da edebiyat metinlerinin
acimlanmasina karsi esit sekilde harekete gecer. Yapisokiimde oyun,
merkezin yoklugu demektir. Reddetme ve kabul etme i¢ icedir (Aytag,
2003: 217-218).

Merkezin olmadigi bu oynak zeminde anlam bir gdsterenden digerine
tasinir. Derrida “Différance” adli yazisinda “différer” fiilinin birbirinden
timuyle ayr goriinen iki anlama sahip oldugunu belirtir: “Erteleme
ya da sonraya birakma anlaminda différer, zamanlama, bilerek ya da
bilmeyerek, bir ‘istek’ ya da ‘istenc’in tamamlanmasini ya da yerine
getirilmesini askiya alan bir dolambacin zamansal ve zamanlayici
araciligina bagvurma demektir” (Derrida, 1999a: 51).

Différer'in 6teki anlami ise daha ¢ok herkesin bildigi "¢zdes olmama,
bagka, ayirdedilebilir olmaldir]” (Derrida, 1999a: 51). Derrida
Différance oyununu soyle aciklar:

“Her kavram hakga ve 6zce bir zincirin ya da igerisinde ayrimlarin
dizgisel oyunuyla bagkasina, baska kavramlara génderme yaptig
bir dizgenin icine yazilmistir. Boyle bir oyun, yani différance artik
yalin bir bigimde bir kavram degildir, fakat kavramsalligin, genel
olarak kavramsal stirec ve dizgenin olanagidir. (...)

Bir dilin icinde, bir dilin dizgesi i¢inde ayrimlardan bagka bir sey
yoktur. Taksinomik bir islem, dyleyse bu ayrimlarin dizgeli, statistik
ve siniflandirict bir envanterini yapma isine girisebilir. Fakat, bir
yandan bu ayrimlar oynamaktadir: dilin icinde, s6ziin icinde de ve
dille s6z arasindaki degis tokusta. (...)
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Différance diye yazilan sey o zaman bu ayrimlar, ayrimin bu
etkilerini dilde diiz etkinlik olmayan bir yoldan “lireten” oyunun

devinimidir” (Derrida, 1999a: 53).

Différance oyunu; Derrida'nin pharmakon, hayalet, iz gibi
kavramlarinda tekrar karsimiza cikar: “Derrida, bu kendini hep
yazarak, baskalasarak ve silerek asan cifte yapilasma hareketine (dil
ve dil-dig1), yani différance’a degisik baglamlarda farkli adlar takar.
Ornegin: iz, yazi, réserve (yedekte sakli tutulan), pharmakon (hem ilag
hem zehir anlaminda) gibi” (Aksin, 1999: 45).

Différance; anlamin ikiliginden ve stirekli ertelenmesinden dogar.
Derrida’'nin kuraminda yazi bir tuzaktir: “yazi dilin (la languge)
goriistini perdeler: o bir giysi degilse de bir kilik degistirmedir
(travestissement)” (Kristeva vd. 1999: 178). Oyunda da cinsellik,
kadin bedeninin sunumu bir hediye gibi gdziikiir ama tuzaktir. Uyku;
yasam gibi goziikiir ama 6lim anlamina gelir. Oyunda kavramlar cift
anlamlarla oriliir ve différance’in sonsuz déngiistine katilir.

Gilgamis mitinde kahraman kirlarda kendisine benzer bir adamin/
Enkidu'nun dogdugunu 68renince onu tuzaga cekmek igin avciya
talimat verir: "Ey avci, git; beraberinde bir fahise, bir orosbu gotiir!
Vahsi hayvanlar suvata yaklagtiklari zaman kadin, elbisesini atip
sehvetini kabartsin: kirlarda onunla beraber biiyliyen hayvanlar, onu
inkar edeceklerdir” (Gilgames Destani, 2001: 23).

Mitte avci, tapinak fahisesini kira gotiirlir, ona Gilgamig'in talimatini
sdyler: "Orospu! Iste budur. Gégsiinii gevset, kucagini zevkine ag,
dalsin! Korkma! Onun hiicumunu karsila. Bir defa seni goriir gérmez
sana yaklasacaktir. Ustiinde yatmasi icin elbiseni genislet. O vahsiye
kadinlik hiinerini goster” (Gilgames Destani, 2001: 24). Fahisenin,
Enkidu’yu bastan gikarmasini ve onu tuzaga dislirmesini ister.

Oyun, bu sahneyi Istar'in verdigi talimatlarla yeniden yazar. Istar,
tapinak fahisesine ne yapmasi gerektigini soyler:

“[STAR'IN SESI: iste suyun bagindasin Yosma. Suyun bagina inecek
Enkidu, bekle. Yabanil da olsa erkek erkektir. Hem de gticlii bir
erkektir. Isinin ustasisin, korkma! Sabret. Sen rakip yaratacaksin
Gilgamig’a. Uruk halkinin hayrina. Enkidu hayvana benzer,
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kuvvetini karsila. (...) Ag, yosma gd8siinii ag. Gevset Ustiindekileri,
goster kadinligin hiinerini” (Avci, 1996: 15).

Yazar, oyunun dordiincii béliimiinde ayni sahneyi tekrar eder. Kutsal
tanricayla tapinak fahisesini yer degistirir. Mitin hiyerarsisiyle oynar,
tapinak gorevlisi Yosma'yi tanrigalastirir. Yosma, Tanriga Istar’in yerini
alir ve talimatlar verir: ‘Al onu altina Istar. Gdster kadinligin hiinerini.
Kral da olsa erkek erkektir. Hem de azili bir erkektir. Isinin ustasisin,
korkma! Sabret. (...) Ac, Istar, gdgsiinii ag. Gevset (stiindekileri,
goster tanricaligin hiinerini” (Avci, 1996: 29).

Oyun, tapinak fahisesi ve Enkidu arasindaki sahneyi yeniden yazarken
bir hediye gibi goziiken cinselligi tekrar tuzaga doéntstirir. Ayni
dongtiyll yineler. Yosma, Enkidu'yu ele gegirerek giristigi miicadeleyi
kazanirken Istar, Gilgamis'i ele geciremeyerek basladigi miicadeleyi
kaybeder. Bu sahne ile Yosma, Tanrica Istar karsisinda iistiinliik
elde eder. Oyun mitteki tanrica-insan, gliclii-glicsiz dengelerini
bozar: “Benim yaptigimi bile yapamadin Istar! Benim kadar bile
kadinlagsamadin. Yaziklar olsun senin tanrigaligina” (Avci, 1996: 32).

Mitte de oyunda da kadin viicudunun sunumu, cinsellik bir tuzak
olarak yinelenir. Yazar, oyunda ayni tuzagi bir kere daha tekrar eder
ve Sakiye Siduri'ye de Gilgamis icin tuzak ordirtr. Gilgamig mitinde
Sakiye Siduri denizin tenha bir kogesinde, tahtinda oturur. Uzun bir
yolculuktan gelen, kirli bir posta birtinmiis Gilgamis't gérdigtinde
kapisini stirgiiler. Uruk Krali'na 6limsiizlik pesinde kosmak yerine
hayatini yagsamasini 6&iitler. Oyunda ise yazar, Tanrica Siduri'yi Tanrica
Istar gibi bastan cikaric bir tuzak olarak Gilgamig'in karsisina gikarir:
"SIDURI: Oltimstizliik bu figlarda Gilgamis. Her yudumda biraz
daha unutacaksin Slimu. Olimsizliik esrik baglarda Gilgamis.
Olimstzlik unutmakta. Ollimstzlik esrik basla uyumakta.
Kapansin gdzlerin bu zorlu diinyaya, uyu dinlen simdi. Cikaralim
o aslan postunu sirtindan, kokulu otlarla yikayayim seni. Ver erkek
glizeli gdvdeni her seyi bilen ellerime.
GILGAMIS: (Uykuda gibi) Utnapistim’e gidecegim. Olmeyecegim
ben. Basimi topraga koymayacagim ben. Enkidu'yu cikaracagim
yeraltindan.
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SIDURI: Olmeyeceksin Gilgamis. Uyuyacaksin, temizleneceksin
(...) Buttin zevkler icin yeter, ficilardaki ickiler. Birak erkek giizeli
gbvdeni ellerime.

GILGAMIS: Uyku... Boguntulu tuzag tanrilarin. Oliimiin hazirligs
uyku! Uykuyla alt edemezsin beni Sékiye Siduri! Cek tizerimden
bastan ¢ikarmayi iyi bilen ellerini” (Avci, 1996: 54).

Oyunda Sakiye Siduri, Gilgamis’a “Birak erkek glizeli gdvdeni ellerime”
derken Yosma'nin Enkidu'ya, Istar'in Gilgamis’a ¢rdigii tuzagi yineler.
Kadin bedeni bir hediye olarak sunulurken alttan alta tuzak orer.

Yazar bu sahnede cinsellik-tuzak ikiligine uyku-6lim ikiligini de ekler.
Siduri, uyku ile Gilgamis’a yasami vadetse de aslinda onu 6liime ¢agirir.
Uyku; yasam, rahatlik, haz gibi géziikse de aslinda 6lim anlamina gelir.
Oyunda différance’in sonsuz déngtist tekrarlanir. Gilgamig mitinde
uyku, 6lim demektir. Mitte kahraman, Utnapistim’in yanina vardiginda
Utnapistim ona tufan hikayesini anlatirken uyuyakalir. Uyku, mitte bir
sinavdir ve Uruk Krali uyuyakaldigr icin sinavi gecemez: "Oliimsiizliigii
aramaya giden Mezopotamyali kahraman Gilgamig, mitsel Ata Ut-
napistim’in Adasina varir. Orada alti giin alti gece boyunca uyanik
kalmak zorundadir, ama o bu inisiyasyon sinamasindan ge¢meyi
basaramaz ve 6liimsiizliige sahip olma sansini elde edemez” (Eliade,
2017: 177).

Oyunda da Tanriga Siduri, Gilgamis't uykuya davet ederek onu
tuzaga dislirmeye caligir. Ona uyuyarak Slimi unutmasini sdyler
ve Oluimsiizlik vadeder, oysa ¢agirdigi élimdiir. Oyunda uyku hem
olim hem oliimstizlik, hem unutma/kimligini kaybetme hem de var
olma anlamlarina gelir. Dogu mitolojisinde uyku “unutma” anlamini
tasir. Inci'nin ilahisi hikyesi sdyleydi: Prensin biri Dogu’dan, etrafini
bir yilanin gevreledigi denizin ortasindaki tek bir inci tanesini alip
gbtlirmek lizere Misir’a gelir. Misir'da kendisine verilen yiyeceklerden
yer ve yediklerinin agirligiyla derin bir uykuya dalar. Boylece kimligini,
Misir'a neden geldigini unutur ve kralin hizmetine girer (Eliade, 2017:
172).

Sékiye Siduri de Gilgamig't uyutarak ona kim oldugunu unutturmaya
calisir. Onu 6lime hazirlar. Yazar, oyunda uykunun tuzaklarini adim
adim 6rer. Uyku; tuzak, 6liim, dlimstizliik, varlik, yokluk, gibi anlamlara
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gelir. Yazar, uyku imgesini oyun boyunca tekrar eder. Mitte Gilgamis
ve Enkidu, ejder yapili Humbaba'yr dldiirmek icin sedir ormanlarina
dogru yolculuga ¢ikar. Humbaba'nin izini bulmak icin diig goriip diistin
anlamina gore yol alirlar: "Arkadag, diistin glizeldir, miikemmel distr.
Arkadasg, gordiigiin, dag Humbaba’dir. Humbaba'yi yakaliyacagiz; onu
oldirecegiz” (Gilgames Destani, 2001: 45).

Oyunda ise bu yolculuk “Uyuma!” uyarisi etrafinda oriiliir. Oyunda
Gilgamis ve Enkidu, Humbaba'y:r 6ldiirmek igin sedir ormanlarina
dogru yola ciktiklarinda Enkidu, Gilgamis’'a sdyle der: “Gilgamis!
Uyuma! Uc bin kere on saat yiiriiditk, orman daginin tepesini
bulduk, ormanin kapisini kirdik (...) Yorulduk bile. Ama sakin uyuma!
(...) Humbaba goziini kirpmaz. Uyku Humbaba’'dan bile biytik
diismanindir. Uyuma!” (Avci, 1996: 26).

Oyun, kahramanlarini strekli uyarir: “Uyuma!” Bununla birlikte
“Tanrilarin Gazabi” bdélimiinde uyarisini askiya alir ve tam tersini
soyler. Oyunda Gilgamis kotii bir diis gdéren Enkidu’ya uyumasini
tavsiye eder. Farkinda olmadan Enkidu'yu éliime ¢agirir:
"ENKIDU: Bir diis gdrdiim Gilgamig! Diisiimde korkuyu goérdiim.
Neden uyandirmadin beni? Uyandirsaydin diis gdérmeyecektim,
uyandirmayacaktim seni.
GILGAMIS: Sarap yabancidir etine Enkidu. Senlik sarabi yaramadi
sana. (...) Distr simdi basini dizime, uyu yine” (Avci, 1996: 39).

Gilgamig bu boéliimde Enkidu’ya uyumasini salik verir: "Sarap yaramadi
senin etine. Birak kendini uykuya” (Avci, 1996: 40). Yosma ise tam
tersini sdyler: “Uruk’'un hain cobani! Olecek o! Uykuya atma onu!”
(Avct, 1996: 40). Oyunda uyumak-uyumamak ikiligi ritmik olarak tekrar
eder. Yosma'nin kehaneti gerceklesir, Enkidu hastalanir. Gilgamis, bu
defa onu daldig1 uykudan uyandirmaya calisir: “Uyan Enkidu. Geri gel
bana uykudan” (Avci, 1996: 41).

Gilgamis oyununda uyku-6ltm ikiligi Uruk Krali, Utnapistim’in yanina
vardiginda da tekrarlanir. Mitte kahraman, Utnapistim’in tufan
hikayesini dinlerken uyuyakalir. Oyun bu sahneyi ironize ederken
Utnapistim’in karisini miracle gelenegindeki gibi huysuz bir kadin
figlirine dontstirtr:
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"UTNAPISTIM'IN KARISI: Oliimlii misafirimizi uyku aldi gotiirdii
Utnapigtim. Bog kisiye konusursun. Anlattiklarini sen kadar
biliyorum ben. Sus artik!

UTNAPISTIM: Adama bak! Sonsuz hayati aramaya geldim, diyordu.
Olimli uyku ona sis gibi basti, yavag yavas nefes verdi. Kendini
uykuya birakti” (Avci, 1996: 71-72).

Oyun uyku-6lim, yasam-6lim, olim-olimstzlik ikilikleriyle orildr.
Bu cift anlamlar, sonsuza kadar stiren différance oyunu bizi aporie’e/
ctkmaza gotirdr.

Differance Oyunu: Kapi

Onay Sézer ‘Jacques Derrida ile Birlikte, ‘En-son Apori'nin Yeniden-
Kapanmis Kapisindan Nasil Gecilir?” adli yazisinda “Kapinin bir
aporisi, agmazi yok mudur?” diye sorar ve ister bir evin diinyaya
acilan koruyucu kapisi ister tarihsel kentleri cevreleyen kapilar ya da
mutlak politik glictin simgesi Babiéli yani Yiice Kapi olsun, kapinin
acilma ve kapanma dedigimiz islevlerinin, bir oyunun sonuglari olarak
gorllebilecegini dile getirir (Sozer, 1999: 142).

Christopher Norris de yapisdokiim kuraminin metnin agmazlarini, kor
noktalarini ortaya gikardigina isaret eder:

“(...) dokonstriiksiyon, bir metnin retorik ile mantik, onun bariz
bir bigimde anlatmak istedigi sey ile onun her seye ragmen
anlatmak zorunda kaldigi sey arasindaki gerilimi gayriihtiyari
ele verdigi [yerdeki] bu ‘¢ikmazlar’’ [aporia], kér noktalar veya
kendi kendisiyle ¢elisme noktalarini dikkatle arayip bulmadir. Bir
yazl pargasini yapibozuma ugratmak, su halde, daha Ortodoks
yorumcular tarafindan her zaman ve zorunlu olarak gz ardi edilen
bu ihmal edilmis ayrintilan (gelisiglizel egretilemeleri, dipnotlari,
argimandaki rastlantisal yon degisimlerini) yakalamak suretiyle,
bir tiir stratejik tersine cevirmeyi hayata gecirmektir” (West, 1998:

253-254).

Peki, Gilgamis oyununun ‘¢ikmazlart’ [aporia], kdr noktalari nelerdir?
Anlatida bir différance oyunu olarak kapi imgesini incelemek mtimkiin
mu?
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Kapi; gecit ve sinir cizgisidir, hem giris hem de engeldir. Kapali kapi
kendi agilmasi ve acik kapi da kendi kapanmast ile bolinmistiir. Kapi;
yasam ve Olimiin, sonun ve sonsuzlugun, benim ve &tekinin siniridir
(Sozer, 1999: 143). Kapi, différance oyununun ikiligini yansitir hem
acilmayi erteler, geciktirir hem de 6teki ile kargilagma yeridir.

Gilgamig mitinde on ikinci tablette Uruk Krali, istar’la barigmak icin
ona Huluppu agacindan bir taht yapmak ister, kiymetli agaci kente
getirir fakat yer alti dleminin tanricasi Eregkigal haset eder ve yer
altindan yerytiziine bir cukur acar, agac bu cukurdan cehenneme
diiser. Enkidu, agaci geri getirmek icin yer altina iner, orada tuzaga
diiser. Bunun tizerine Gilgamig, Tanri Ea’dan yardim ister. Cehennem
krali Nergal yer altinin hava deligini acar, Enkidu'nun ruhu bu delikten
yel gibi stizilerek yerytiziine cikar. Mitte yer alti deliginden yery(iziine
ctkan Enkidu’'nun bedeni bir 6ltintin bedenine dénmiisttir:
"Soyliyemem arkadasim! Soyliyemem! Eger sana yeralti dleminde
gordiklerimi anlatacak olursam, sen, oturup aglamalisin. Ve
ben de oturup agliyayim. Ellemekle zevk duydugun benim

glizel viicudumu, gimdi hasereler eski bir elbise gibi dertleniyor.
Ellemekle zevk duydugun benim gilizel bagim, bir camur teknesi

gibi toprak doludur” (Gilgames Destani, 2001: 101).

Oyunda ise yazar, miti ters cevirir. Gilgamis'in bedenini yer altina inen
Enkidu'nun 6li bedenine doéntstirtir. Uruk Krali yer alti deliginden
gecmez. Esigin/kapinin diger tarafinda bulunur ama kapi hem giris
hem engeldir, hem disarist hem icerisidir. Oteki ile karsilasma yeridir.
Oyunda kapinin diger tarafinda/yerytiziinde bulunan Gilgamis, 6tekine
dondislr. Clrtimis bir bedene sahip olur. O hem kapinin digindadir
hem icindedir, hem yer altinda hem yerytiziindedir. Kap1 différance’in
sonsuz oyununu yineler:

"GILGAMIS: (Girer) Ne oldu benim simsiki etime Samag? Ne oldu
benim erkek glizeli gbvdeme Istar? (...)

Samag! Eg basini goklerden de bak Uruk'un hasmetli kralina.
Uruk'un krali Gilgamis, eti alinmig hayvan postu gibi gimdi.
Ylregimin biitin riizgarlar dindi, gdzlerimin biittin yildizlart séndd,
Uruk'un krali yeraltina girmeden ¢lirimis insan etine déndd. Bir
yaban hayvani girdi, tirmaliyor kafamin igini. Samas, uzat kutsal

ellerini. Yanimda ol, yolumu bellet bana” (Avci, 1996: 79).
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Mitte Gilgamig'in viicudunun {gte biri insan, {gcte ikisi tanri etidir.
Onun viicudu essizdir. O, insanlarin en glclistdir. Oyunda ise
yazar, Gilgamis'in gli¢li bedenini anlatinin sonunda kof bir viicuda
dontstirdr. Gilgamis'in essiz viicudunu yapisdkiime ugratir. Mitin
hiyerarsik yapisini altiist eder.

Onay Sozer yazisinda, Alice Harikalar Diyar'ndan ‘Domuz ve Biber”
baglikl bolim 6rnek vererek différance oyununu ve kapinin aporisini
aciklar:

‘Alice ¢ekinerek kapinin yanina gelip onu tiklatti.

‘Kapiy1 galmanin bir yarari olmaz,” dedi Usak, ‘bunun iki nedeni var.
Birincisi, ben de seninle birlikte kapinin 6n tarafindayim; ikincisi,
iceride o kadar ¢ok girtilti gikariyorlar ki seni duyacaklarini pek

sanmam’” (Carroll, 2019: 44).

Alice, hem kapinin icinde hem disindadir, kapi différance oyunu

olmadan distinilemez:
“Usagin Alis ile kapinin ayni yaninda olmasi, kapinin diginin
bisbiitiin disarida olmadig), igerisine bulagmis oldugu, Usagin
bulunmasinin temsil ettigi icerisi ile bir kez daha bodltinmiis oldugu
anlamina gelir. Kapinin bu yaninda (evin digarisinda) bulunarak
Alis, coktan kapinin 6biir yanindadir (evin icerisindedir). Alis’in
gecisini zorlastiran, bu gegisi neredeyse olanaksizlastiran, Usagin
ve Usak ile birlikte evin iginin bu yer-degistirmesidir” (Sézer, 1999:

150-151).

Gilgamis oyununda da son bolimde yazar, kahramanin bedenini
¢lriimis bir bedene cevirirken kapinin sinir ¢izgisini ortadan kaldirir.
Gilgamig'1 dtekine/Enkidu’ya dontsttirtir. Kapi, ben ve 6tekini bir araya
getirir ve yer degistirir. Kapi ¢ift anlamlidir. Kapali kapi ayni zamanda
acilacak bir kapiyi, acik kapi da kapanacak bir kapiy1 imler. Kapinin
diger tarafindan gelen Enkidu hem dost hem yabanci, hem kendi hem
go6lge, hem yurttas hem misafirdir. Kapi ikiye bolinmisligt anlatir.

Oyunda Gilgamis, yer alti deliginden ¢ikan Enkidu'yu goérdtigiinde bir
hayalet gérmis gibi olur. Enkidu'nun gercek mi hayal mi olduguna
karar veremez:

“GILGAMIS: Tanrilarin 6limli ruhumu yeni acilarla kavurmak igin
yeni eglenceleri mi su gdzlime gosterilen? Enkidu... Arkadagimin
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kendi mi, gblgesi mi bu? Enkidu... G6zlime bak, 1si8ini géreyim
g6ziniin. Gozlime bak da gozlerime inanayim Enkidu.

ENKIDU: Agacin gectigi delikten bir 1sik siiziildii gdzlerime.
Yeraltinin karanligindan bir sis gibi stizildim” (Avci, 1996: 83).

Oyunda Enkidu’'nun gercek mi hayal mi, kendi mi gdlgesi mi, 6l mi
diri mi oldugu belirsizdir. Oyun kararsizlik, mevcudiyetin belirsizligi,
ikilik gibi unsurlariyla Derrida’'nin différance, pharmakon, hayalet, iz
gibi kavramlarini bir araya getirir.

Sonuc

Zeynep Avci'nin Gilgamis oyununda Olimsizligin ikili anlamlari
pharmakon’u, hem ilaci hem zehri imgeler. Mitin 6liimstiz kahramani
Yilan, oyunda o6limsizligi bir hastalik gibi sékiip atmaya calisir.
Oyun boyunca ironik bir sekilde Yilan'in élimstzlikten kurtulma
gabasini izleriz. Tufanin 6limstiz kahramani Utnapistim ise oyunda
umutsuz bir boslugun icinde kalakalr, dlimin ruhun kurtulusu
olacagini dillendirir. Oyun, Gilgamig mitinin 6limstiizlik arzusunun
icini bosaltir. Miti yeniden insa ederken parcalar, mit bilegiklerinin
merkezini kaydirir.

Gilgamis oyunu sozcliklerin sabitlenmis anlamlarinin olmadigini,
aslinda goriiniirdekinden baska baglamlara da isaret edebildigini;
anlamin  kesinlik icermedigini, hiyerargik diizenin her an
degisebilecegini ortaya koyar. Tanri-insan, efendi-kole, kahraman-
yardimci arasindaki mticadeleyi yeniden kurgular. Giicliiyle gligsiiziin,
kazananla kaybedenin yerini degistirir.

Anlatidaki tekrarlar bizi différance’in sonsuz oyununa gotiirir. Derrida
anlamin hicbir zaman kendisiyle 6zdeg olmadigini sdyler. Anlam hentiz
ortaya ¢itkmamis, ertelenmistir. Oyunda da cinsellik bir hediye gibi
goriiniir ama tuzaktir. Uyku; yasam gibi gdriintir ama 6lim anlamina
gelir. Kavramlar cift anlamlarla dokunur ve différance’in sonsuz
déngiistine katilir. Sakiye Siduri, Tanrica Istar, Yosma bu dongyii
tekrar eder.

Oyun; insanoglunun koétiligind, bencilligini, iktidar arzusunu mitle
anlatir. Hirslarinin pesinde kosarken korlesen insani uyarir. Yagam-
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oltm, yerylzi-yer alti, iktidar-tebaa ikilikleri etrafinda ordliir. Gilgamis;
tanrigalarin, uykunun, élimin tuzaklar arasinda bir labirenti dolasir.
Oliimsiizliige ulasmaya calisirken élimii elde eder. Avcr'nin oyunu
bizi ikili kargithklara, ¢tkmazlara gotiirdir.

Oyunda son sahnede; Enkidu'nun gercek mi hayal mi, kendisi
mi golgesi mi, 6l mi diri mi oldugu belirsizdir. Oyun kararsizlik,
mevcudiyetin belirsizligi, ikilik gibi unsurlariyla Derrida’nin différance,
pharmakon, hayalet, iz gibi kavramlarini bir araya getirir. Oyunda
Gilgamis da hem oltidiir hem diri, hem dlimlidir hem éliimstiz, hem
kendisidir hem 6teki.

Avci'nin oyununda kapinin diger tarafinda/yeryiiziinde bulunan
Gilgamis, 6tekine dontstir. Clirimiis bir bedene sahip olur. O hem
kapinin disindadir hem icindedir, hem yer altinda hem yerytiztindedir.
Kapi différance’in sonsuz oyununu yineler. Kapi; gecit ve sinir
cizgisidir, hem giris hem de engeldir; yasam ve 6limiin, benim ve
otekinin siniridir; 6teki ile karsilagma yeridir; bolinmusligi simgeler.
Oyunda anlam ikiliklerle, belirsizliklerle 6rliir.

Gilgamis; kahraman olma, n kazanma, olimstzlik gibi mitik
arzularindan siyrildiginda hiyerarsilerin askiya alindigi, agkinliklarin
clrtttldtagt, anlamin icinin bosaltildigr bir diinya ortaya ¢ikar.

201



202

Gilgamig Mitinin Yapisokiimii: Zeynep Aver'mn Gilgamig Adh Oyunu

Kaynakca

Akay, Ali (1999). “Yapibozma ve Plastik Sanatlar”, Toplumbilim
Dergisi. 10: 13-23.

Aksin, Tilin (1999). ‘Avrupa Kiiltiiri'ntin Krizi ve Jacques Derrida”,
Toplumbilim Dergisi. 10: 41-48.

Almond, lan (2016). 1bni Arabi ve Derrida: Tasavvuf ve Yapisokiim. Kadir
Filiz (Cev.). Istanbul: Ayrinti.

Avcl, Zeynep (1996). Gilgams. Istanbul: Mitos Boyut.

Aytag, Giirsel (2003). Genel Edebiyat Bilimi. Istanbul: Say.

Carroll, Lewis (2019). Alice Harikalar Diyarinda. Sinan Ezber (Cev.).
Istanbul: Is Bankasi.

Derrida, Jacques (1999a). “Différance”, Onay Sézer (Cev.).
Toplumbilim Dergisi. 10: 49-61.

Derrida, Jacques (1999b). “Japon Bir Dosta Mektup”, Medar Atici-
Mehveg Omay (Cev.). Toplumbilim Dergisi. 10: 185-188.

Derrida, Jacques (2004). “Teoriyi izlemek”, Ebru Kilig (Cev.).
Michael Payne-John Schad (Der.). Teoriden Sonra Hayat. 1-52. Istanbul:
Agora Kitaplig.

Derrida, Jacques (2014). Platon’un Eczanesi. Zeynep Direk (Cev.).
Istanbul: Pinhan.

Direk, Zeynep (2004). “Derrida’nin Diistincesinin Fenomenolojideki
Kaynaklar”, Zeynep Direk-Refik Gliremen (Der). Cagdas Fransiz
Diisiincesi. 133~156. Ankara: Epos.

Dursun, Yiicel (2014). Oyunun Ontolojisi. Ankara: Dogu Bati.

Eagleton, Terry (2008). Tatl Siddet: Trajik Kavrami. Kutlu Tunca (Cev.).
Istanbul: Ayrinti.

Eagleton, Terry (2011). Edebiyat Kurami: Giris. Tuncay Birkan (Cev.).
Istanbul: Ayrint1.

Eagleton, Terry (2015). William Shakespeare. A. Clineyt Yalaz (Cev.).
Istanbul: Bogazici Universitesi.

Eliade, Mircea (2017). Mitlerin Ozellikleri. Sema Rifat (Cev.). Istanbul:
Alfa.



Bahar YILDIRIM SAGLAM

Erkman-Akerson, Fatma (2010). Edebiyat ve Kuramlar. Istanbul:
Ithaki.

Gilgames Destani. Ramazanoglu, Muzaffer (Cev.). (2001). Ankara:
Milli Egitim Bakanlig:.

Grosz, Elizabeth (1990). Jacques Lacan A Feminist Introduction. Londra:
Routledge.

[zmir, Mutluhan (2013). Oznenin Diyalektigi: Hegel, Sartre ve Lacan.
Istanbul: Imge.

Kantarcioglu, Sevim (2004). Ahmet Hamdi Tanpinar: Yapibozumcu ve
Semiotik Yaklagimlar Isiginda Tanpinar Hikdyeleri. Ankara: Akgag.

Kantarcioglu, Sevim (2009). Edebiyat Akimlari: Platon’dan Derrida'ya.
Istanbul: Paradigma.

Kristeva, Julia; Derrida, Jacques. (1999). “Gostergebilim ve
Gramatoloji”, Tilin Akgin (Cev.). Toplumbilim Dergisi. 10: 175-183.

Megill, Allan (1998). Asirligin Peygamberleri: Nietzsche, Heidegger,
Foucault, Derrida. Tuncay Birkan (Cev.). Ankara: Bilim ve Sanat.

Minor, Vernon Hyde (2013). Sanat Tarihinin Tarihi. Cem Soydemir
(Cev.). Istanbul: Kog Universitesi.

Okten, Kaan (2008). “Varlik ve Zaman” Kilavuzu. Istanbul: Agora.

Sarup, Madan (2004). Post-yapisalcilik ve Postmodernizm. Abdiilbaki
Glcli (Cev.). Ankara: Bilim ve Sanat.

Saussure, Ferdinand de (1998). Genel Dilbilim Dersleri. Berke Vardar
(Cev.). Istanbul: Multilingual.

Sim, Stuart. (2000). Derrida ve Tarifin Sonu. Kaan H. Okten (Cev.).
Istanbul: Everest.

Skinner, Quentin (1991). Cagdas Temel Kuramlar. Ahmet Demirhan
(Cev.). Ankara: Vadi.

Soézer, Onay (1999). Jacques Derrida ile Birlikte, ‘En-son Apori’nin
Yeniden-Kapanmis Kapisindan Nasil Gegilir?”, Ferda Keskin-Onay

Sozer (Haz.). Pera Peras Poros: Jacques Derrida ile Birlikte Disiplinlerarasi
Caligma. 142-155. Istanbul: Yap: Kredi.

203



Gilgamig Mitinin Yapisokiimii: Zeynep Aver'mn Gilgamig Adh Oyunu

West, David (1998). Kita Avrupas: Felsefesine Giris: Rousseau, Kant,
Hegel'den Foucault ve Derrida'ya. Ahmet Cevizci (Cev). Istanbul:
Paradigma.

Yalom, Irvin (2009). Din ve Psikiyatri. Emre Aganoglu (Cev.). Istanbul:
Turkuvaz.

Zima, Peter Vaclav (2015). Modern Edebiyat Teorilerinin Felsefesi.
Mustafa Ozsari (Cev.). Ankara: Hece.

Zizek, Slavoj (2016). Higten Az: Hegel ve Diyalektik Materyalizmin
Gélgesi. Erkan Unal (Cev.). Istanbul: Encore.

204



\enj 2

S . gp— .
é" L‘mw > Yeni Tirk Edebiyali Arasiirmalari
Z ,§’ Modern Turkish Literature Researches

Uy N —————  VTEA2021; 13/26 205-230 - DOE: 10.26517/ytea 489 - Research Article

THSAN OKTAY ANAR’IN SUSKUNLAR ADLI ROMANINDA

SEVGININ YAPISOKUCU GUCU
THE DECONSTRUCTIVE POWER OF LOVE IN
IHSAN OKTAY ANAR’S SUSKUNLAR

Canan SAVKAY

Sorumlu Yazar/Corresponding
Author:

Dog. Dr., istanbul Universitesi,
Edebiyat Fakiiltesi, Ingiliz Dili
ve Edebiyati Boliimii, istanbul,

Tiirkiye.

E-mail: csavkayster@gmail.com

Gelis Tarihi/Submitted: 06.07.2021
Kabul Tarihi/Accepted: 24.11.2021

Kaynak Gosterim / Citation:

Savkay, Canan (2021). “ihsan Oktay
Anar’mn Suskunlar Adli Romaninda
Sevginin Yapisokiicii Giicii”, Yeni
Tiirk Edebiyati Arastirmalari. 13/26,
205-230.

http://dx.doi.org/10.26517/ytea.489

Oz

ihsan Oktay Anar, besinci romani Suskunlar'da (2007), siddetin toplumsal nedenlerini
irdeler ve kitabin kurgusunu tarihi bir gerceveye oturtarak, siddetin ana sebebinin belli
bir anlayigtan kaynaklandiginin ve bu anlayigin da sadece Osmanli déneminde gortil-
mediginin, buglin de héla varligini stirdiirdiiglintin altini gizer. Anar, eski Yunan filozof
Platon'un idealist felsefesini, cagdas Fransiz felsefeci Jacques Derrida’nin logosentrizm
elestirisi cergevesi iginde ele alarak Platonik felsefeye elestirel bir yorum katar. Derri-
da'ya gore Bati felsefesi Platon’dan beri hep logosentrik bir yapiya sahip olmustur: Lo-
gosentrik diistince ikili zitliklar tizerine kurulan diialist bir sistem insa etmistir ve sonug
olarak da hiyerarsi ve esitsizlige sebep olmustur. Anar da, Suskunlar'da bu hiyerarsik
diistince sisteminden, iginde sefkat ve alcakgdnilltiligl barindiran sevgiyi besleyerek
cikilabildigini 6ne stirer, ¢linkii ancak sevgi bu aynmel tutumu asip, insanlar tekrar
birlesme yoluna géturebilir. Romanda logosentrik diigtincenin elestirilmesinin baslica
nedenlerinden biri de, bu digtincenin bagkalarinin Gtekilestirilmesine sebep olmasidir.
Egemen sistemin altyapisini saglayan logosentrik diistince, otoriteyi logosun simgesi
haline getirerek, otoriter ofsisteme karsi itaat bekler ve diizene uyan herkesi ‘bizden’
olarak degerlendirken, uymayanlari da diglayarak onlari ‘bizden olmayan’ 6tekiler ha-
line getirir. Suskunlar, logosentrik diistincenin bu ayristirici ve dialist niteligine karsin
sevgi ve sefkatin gtictinii vurgular, glinkii sevgi ayristirmak yerine birlestirir. Sonug ola-
rak da roman ikili zitliklanin hakim oldugu diializmi bozarak, bu diistince sisteminin
altinda yatan siddet ve ikiytizltiliige karsi gikar.

Anahtar Kelimeler: ihsan Oktay Anar, Suskunlar, logosentrizm, yapisdkimii, sevgi.

Abstract

fhsan Oktay Anar’s fifth novel Suskunlar (2007) explores the social causes of vi-
olence and underscores how a certain form of violence has been persisting
throughout history, because its roots lie in a certain way of thinking that has
not only prevailed during the Ottoman period, but is still visible today. In this
novel Anar views Platonic philosophy through the critique of French philosopher
Jacques Derrida’s concept of logocentrism, as Derrida claims that logocentrism
has a long history in Western philosophy and goes back to Plato and beyond.
The major reason for the critique of logocentrism lies in the fact that this system
of thought relies on a dualist way of thinking that is hierarchical and leads to the
marginalisation of those who do not fit into the superior pair of binary opposites.
In Suskunlar, Anar underscores the deconstructive power of a form of love that
combines compassion and humility, because only such a kind of love can break
the boundaries of opposites and recombine what has been separated. Doing so
Anar underscores society’s underlying violence and hypocrisy.

Keywords: ihsan Oktay Anar, Suskunlar, logocentrism, deconstruction, love.
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Exlended Summary

Anar’s fifth novel Suskunlar (2007) explores the nature of goodness
and puts it in stark contrast with violence and domination. The
novel’s historical background points at the fact that a certain
mindset justifying violence and domination has been persistent in
the Ottoman past and also persists today. Drawing a parallel between
past and present, Suskunlar raises the question whether it is possible
to escape the logocentric hierarchy of binary oppositions which the
novel portrays as the site of violence. Using the name Konstantiniye
for the city of Istanbul, the novel underscores the city’s heritage of
the Byzantine culture and thereby underlines that if a logocentric view
is the cause of violence, then this kind of violence also characterized
the Christian era in Istanbul. As such, the narrative does not only
underscore the continuity between modern Turkey and its Ottoman
past, but also highlights the fact that logocentrism extends the
confines of culture and has continuously served as a support for an
authoritarian hegemonic order.

206 In Suskunlar, Anar critically engages with Platonic idealism in a way
that reveals clear parallels to French philosopher Jacques Derrida’s
critique of logocentrism. The novel revolves around the twin brothers
Davut and Eflatun and Anar’s naming one of the protagonists Eflatun
underscores the writer’s preoccupation with Platonic philosophy,
for the name Eflatun is the Arabic version of Plato. The novel as a
whole constitutes a critique of Platonic ideas, for contrary to Plato’s
logocentric concept of love, the novel emphasises love’s disruptive
power which transgresses boundaries erected by logocentric
thought. Together with the dervishes, Eflatun and his brother Davut
occupy a liminal position and extend altruistic love and kindness
towards others. As such, they represent the opposite of all the other
characters who frequently revert to violence. In conformity with the
hegemonic authoritarian system that promotes qualities such as
power and domination, all the violent characters strictly divide not
only their own selves from others, but also categorize others into
‘us’ and ‘them’ and thereby display acts of intolerance and cruelty.
The liminal position occupied by those who are able to extend
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altruistic love and kindness underscores that this social system is
based on domination. As a philosophical novel set in the Ottoman
past, Suskunlar underscores the subversive power of love in a system
based on intolerance and domination.

The logocentric and dualist way of thought leads to intolerance
and domination because it prioritizes one part of the binary pair of
opposites and hence, relegates everything that does not fit into its
norms to the realm of the other. Accordingly, this kind of metaphysics
has no room for love and kindness which is extended to all, but
only towards those who adhere to one’s own group and accept the
hierarchical order. By contrast, Anar portrays love as a disruptive
factor in this system of hierarchies and significantly, both of the
twin brothers are deeply in love; while the one’s love is spiritual, the
other’s is worldly. Event though both of the twins, Eflatun and Davut,
are musicians, their music represents two completely opposite
world views; Davut’s music is associated with the pleasures of the
material world, Eflatun’s, on the other hand, represents the spiritual.
A significant feature of the novel is the fact that it does not give
priority to either of the two stances. This being said, however, does
not mean that the narrative as a whole does not give precedence
to certain values. On the contrary, it certainly does, but the values
that are given priority to are not those of a society which commends
authoritarian logocentric attributes. All the characters in the novel
who represent the social voice of authority support violence in the
form of domination and this form of domination is not restricted to
physical violence. The conviction to be in the possession of the one
and only truth is shown to be a form of hubris and violence, because
an over-reliance on one’s own truth is rather restrictive. The twins
Davut and Eflatun together therefore personify an alternative vision
in which none of the sides is placed in a superior position to the
other.

Anar’s novel clearly embraces both sides of the binary oppositions
as a means to disrupt the patriarchal order. Exposing the underlying
violence and selfishness of the patriarchal system due to its being
based on an Oedipal relationship which requires the renunciation
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of relation and emotion, the novel advertises a different form of
masculinity. In the novel, both God and His Son, Batin and Zahir,
are musicians and as such, creators of perfect beauty. Their music
is the expression of love and kindness, not the martial music of the
mehteran. Although the novel is a critique of logocentrism, it does
not attempt to do away with metaphysics as such. Just as Derrida
claims that it is impossible to step outside of metaphysics, the novel
likewise does not reject metaphysics per se, but instead critically
engages with logocentric thought. Being based on patriarchal
authority, logocentrism demands filial obedience and is based on a
strict division between “us” and “them,” leading to violence when
the other does not comply with the logocentric perspective. The
narrative’s engagement with metaphysics aims to replace the logos
with love, because it islove that leads to peace and non-violence. Love
disrupts the boundaries established by logocentrism as exemplified
in Davut’s worldly love for Neva and Eflatun’s spiritual love for God.
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Giris

Anar, besinci romani Suskunlar’'da (2007), toplum diizeninin sevgi ve
siddet ile olan iligkisini irdeler. Romanin tarihi gercevesi ise, siddetin
altyapisini belli bir anlayigin olusturdugunun ve bu anlayigin da
sadece Osmanli déneminde gorilmediginin, bugiin de hala varligini
strdirdtglnin altini gizer. Romandaki siddet sorunsalini ise, eski
Yunan felsefeci Platon’un idealist felsefesi ve cagdas Fransiz felsefeci
Jacques Derrida’nin logosentrizm elestirisi gergevesi iginde ele alir;
bunu da romandaki ikiz bagkarakterler Eflatun ile Davut araciligiyla
gerceklestirir. Tkiz kardegler iki zit durug simgelerler: Eflatun yasama
kargt tinsel bir tutuma sahipken, Davut’'un tutumu tamamen
diinyevidir. Davut'un Eflatun’a olan sevgisi ve onu dis diinyanin
siddetinden koruma c¢abasi ise, sevginin birlestirici gliclintin altini
gizer ve ayni zamanda romanda goriilen ¢ok sayidaki siddet olayinin
sevgi eksikliginden ve bu sevgi eksikliginin de ikili zitliklar tizerine
kurulmug distince bigiminden kaynaklandigini gdsterir. Anar’in,
Derrida’nin ikili zithk elestirisini odak noktasi se¢gmesinin sebebi ise,
bu tiir bir diiglince yapisinin soyut olani yiceltip, somut ve maddi
olani da kiicimsemesinden kaynaklanir. Bu tlr bir diiglince sistemi
her ne kadar yapay da olsa, gercek sudur ki asirlar boyunca bu
diistince sistemi dogal olarak algilanmistir ve Derrida’'nin amaci da
bu yanilsamanin ve onun altinda yatan sebebin ortaya cikarilmasidir.
Bu yanilsamaya yol agan diislince bicimine Derrida ‘logosentrizm’
adini verir ve logosentrizmin antik ¢cagdan baglayarak bugline kadar
Bati felsefesinde egemenligini stirdiirmiis oldugunu gosterir (Derrida,
1997: 3). Derrida her ne kadar logos merkezli diistinceyi elestirse
de, kendi de bilir ki derinlere kdk salmis bu diisiince bigiminden
kurtulmak pek de miimkiin degildir. Derrida’ya gore, birbirlerinden her
ne kadar farkli olsalar da, ne Nietzsche, ne Freud, ne de Heidegger
bu metafizik diistince yapisindan kurtulabilmistir, ¢linki her biri kendi
kuramini gelistirirken, yeni fikirlerini metafizik gelenegine ait olan eski
kavramlari kullanarak tiretmek zorunda kalmistir. (Derrida, 2002: 356).
Sonug olarak da Norris'in agikladigi gibi, Derrida'nin felsefesinde
metafizigin sinirlarindan ¢ikis olanaksizdir (Norris, 2007: 16). Anar da
Susukunlar’da logosentrik diistinceyi her ne kadar elestirse de, amaci
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metafizigin digina ¢itkmak degil; tam tersine, metafizigin ayristirdigi
zithiklar sevgi araciligiyla birlestirmektir, ¢linki soyut olani yticelten
ikili zitliklar sisteminin sorunu, hiyerarsik bir sistem yaratip, toplum
icinde baskalarinin 6tekilestirilmesine sebep olmaktir. Bu tiir dogmatik
ve hiyerarsik bir diislince sistemine elestirel bir bakis getirmek de,
mutlak dogruyu temsil etme iddialarini sorgulamak anlamina gelir,
¢linkd, yukarida da belirtildigi gibi, bir 6teki yaratmak, siddete de yol
acmak anlamina gelir (Royle, 2003: 35). Suskunlar'da logosentrizmin
siddete yol actig1 gosterilirken, sevginin bu ayristirici ve Otekilestirici
diglince sistemini yikabilme glicline sahip oldugu, ikiz kardegler
Davut ve Eflatun araciligiyla gosterilir.

Romandaki logosentrizm elestirisinin merkezinde Platonik felsefenin
elestirisi yer alir ve bu da sadece Anar’in bagkahramanlardan birine
Eflatun adini vermesiyle vurgulanmaz, ayni zamanda logosentrik
felsefedeki sevgi anlayisinin, romanda irdelenen sevginin ayristirici
glicliyle ne denli celiskili olugununvurgulanmasinda da goriilir. Eflatun,
eski Yunan filozof Platon'un Arapga dilinde kullanilan adidir, ancak
romandaki Eflatun karakteri ikiz kardesi Davut ile bir biittin olusturur ve
aralarindaki sevgi de, ikili zitliklarin bitiinlesmesini simgeler: yukarida
da belirtildigi gibi Eflatun’un sevgisi tinselken, Davut'unki diinyevidir.
Ote yandan Yunan felsefeci Platon’un sevgi anlayisi logosentrik ve
sonuc olarak da ayristiricidir. Platon’un sevgi anlayisinin logosentrik
olma sorunsalina asagida daha detayli bir bicimde deginilecektir,
ancak Platon’'un sevgi kavramini irdelemeden &nce romanin tarihi
gercevesine bakmak 6nemlidir, ¢linkli romandaki olaylarin tarih ve
konumuna bakildiginda, Platon’nun hiyerarsik distincesinin zaman
icinde kendisi igin dahi olumsuz sonug vermis oldugu bize animsatilir.
Romanda Istanbul yerine Konstantiniye isminin kullaniimasi, okura
kentin ge¢mis tarihini hatirlatarak ayni zamanda, Platon’un kurdugu
ve neredeyse 900 yil boyunca egitim veren Akademi’sinin kapatilma
emrinin Bizans ddéneminde Konstantiniye'de verilmis olmasini da
animsatabilir. Bizans Imparatoru Justinian, milattan sonra 529 yilinda,
Hiristiyanlari birbirine distirecek distinceler yaydigi gerekgesiyle
Platon'un Akademi’sinin kapatilmasini emretmistir (Rubenstein,
2004: 77). Justinian'in bu otoriter davranisi, romanda gecen cok
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sayida karakterde de goriilmektedir; bu karakterler tek bir dogrunun
var oldugunu ve bunun da kendi dogrular olduguna inanarak, farkli
goriiste olan herkese siddet uygulamaktan cekinmezler.

Romandaki tarihi cercevenin diger 6nemi ise, olaylarin Osmanli
doneminde yer almasidir. Ahmet Kocakoglu, 06rnegin, Anar’in
kurgularindaki Osmanli dénemi temasinin “yalnizca bir atmosfer
olusturma ve/veya dekor islevi” (Kogakoglu, 2010: 341) gordiigini
iddia eder, ancak bu tam da dogru degildir: romanlarin tarihi
gerceveleri gdrmezden gelinliginde, elestirel yonleri de gozardi
edilmis olur. Son yillarda Osmanl dénemine karsi gitgide biiytiyen
hayranlk gdz 6niinde bulunduruldugunda, Anar’in anlatisinin eski
donemleri nostaljik bir bicimde ylicelten sdylemlere karsin elegtirel
bir tutum sergiledigi sdylenebilir. Yakin zamandaki sosyal ¢alkantilarin
yani sira Osmanl dénemini yiicelten film, dizi ve romanlarin gittikce
poptlarite kazanmalarini toplumun giicli bir lider arzusunun disa
vurumu olarak gorebilmek miimkiindiir. Zeynep Ergun’a gore, siyasal
alanda toplumsal kargasa ve belirsizlige ¢6ziim bulmaya calisanlar
farkli uclarda yer alsalar dahi, sonugta hepsi “erkek merkezli
dogrultudan ayrilamiyorlar”dir (Ergun, 2009: ix) ve Suskunlar’'da
da Anar bu gercegi elestirmektedir. Anar, gecmise ne nostaljik bir
sekilde bakar, ne de ge¢misi bir dekor olarak ele alir; Azade Seyhan'in
dedisi gibi, “[hsan Oktay Anar, Abidin Dino, Ahmet Altan ve Orhan
Pamuk gibi... modern Tirk yasamindaki Osmanli kiltirinin kalici
mirasini degerlendirmeye” calismaktadir (Seyhan, 2014: 18). Sonug
olarak romanin tarihi cercevesi, siddetin logosentrik disilince
yapisindan kaynaklandigini ve tarih boyunca da kiiltiirlerarasi varligini
stirdirdtgtint vurgular. Bu ylzden de Suskunlar’da, postmodern
edebiyata 6zglin olan “demokratik bir cogulculuk” (Ecevit, 2004: 67)
one ¢ikar. Romanda ise logosentrik sistemin siddet yanlisi halinin
evrensel oldugunu, kiltirlerarast hitkiim stirdtigiint gortiriz.

Suskunlar 17. yiizyilhn sonlarinda Istanbul'da, geng ve giizel Neva'yi
taciz eden hayaletin gizemi etrafinda kurgulanir. Neva’'nin annesi,
Davut'tan kizini bu hayaletten kurtarmasini rica eder ve Neva'ya
deli gibi asik olan Davut da bu gorevi seve seve kabul eder. Neva’'nin
annesi, hayaletin gizemini ¢6zmekte yardimci olabilecegini umarak
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Davut’a bir bestenin el yazmasini verir ve Davut da bu besteyi
inceleyerek romanin sonunda hayaletin Asim’a ait oldugunu kesfeder
ve sevdigi Neva'ya kavusur. Davut'un ikiz kardesi Eflatun ise, heniiz
cocuk yasinda sadece kendisinin duyabildigi bir sesi duymaya baglar
ve bu ses de onu dyle mutlu ve huzurlu kilar ki, bir daha asla ytiziinden
tebessiim eksik olmaz. Eflatun bu sesi ilk duydugu giinden yillar sonra,
birinin kendisini ¢cagirdigini duyar ve sokaga ¢ikip onu cagiran sesin
pesine diiser, yolun sonunda da Mevlevihaneye ulasir. Orada Ibrahim
Dede'’yle karsilagir ve Ibrahim Dede neyini calmaya bagladiginda ise
yillardir sadece kendisinin duyabildigi o sesin ney sesi oldugunu anlar.
Eflatun, Mevlevihanede hayatinda ilk kez bir neyi eline alip calmaya
basladiginda ise, neyi miikemmel bir bigimde calar.

Tim bagkarakterlerin miizik ile yakin bir iligkisi oldugu bu romanda,
caldiklar enstriimanlar karakterlerin tutumlarini ifade eder: Ornegin
Eflatun, Mevlevilerin Tanri'ya duyduklar aski ney ile disa vururken,
diinyevi bir askla Neva'ya tutkun olan Davut ise amcasinin
meyhanesinde ut calar. Romanin sonunda Davut, kanlin calan
Asim’in, eski kolesi Alessandro Perevelli tarafindan oldirilmis
oldugunu ve Neva'nin annesinin ona verdigi el yazmasi bestenin
Asim tarafindan yazilmig oldugunu ortaya ¢ikarir. Bu besteyi Asim,
astk oldugu Neva icin yazmistir, ancak Asim’in kdlesi olan Alessandro
Perevelli de Neva'ya asiktir ve Asim’in bu besteyle Neva’'nin sevgisini
kazanacagindan korktugu igin kiskangliktan Asim’in bogazini keser.
Ardindan bestede kiigiik bir degisiklik yapip, mikemmelligini bozar ve
ardindan da Neva'nin kismetini diiglimlemek icin besteyi onun evinin
online birakir. Bozulan bestenin diizletilmesini isteyen Asim ise,
huzur bulamaz ve 6liiler diinyasina gegmek yerine geceleri bir hayalet
olarak sokaklart gezmeye baslar. Davut romanin sonunda bestedeki
hatay! diizeltir ve Neva'ya kavusur. Adini Alessandro Perevelli’den
Pereveli Iskender’e ceviren ve vaaz vererek miizik calanlara karsi
nefret beslemeye baslayan eski kole, Eflatun’u da dldiirmeye caligir
ve Davut miidahale etmeye calissa da kardesini kurtaramaz. Ancak,
Davut 6len kardesinin bedenine sarilip gdzyaslarina bogulmusken,
Muhtesem Neyzen Batin Efendi yaklasir ve ney calarak Eflatun’a
"Hayat Nefesi'ni” (264) tfler. Eflatun bdylece tekrar hayata doner
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ve sonu¢ olarak da anlatinin sonunda, hem diinyevi, hem tinsel
olan karakterler sevgililerine kavusmus olurlar: Eflatun yasamini
Mevlevihanede stirdiiriir ve kendini Tanri'ya karsi besledigi aska adar,
Davut da Neva'ya kavusur. Davut'un 6lmek tizere olan kardesine
sarilarak Gpmesi ise, sevginin zitlklart asip birlestirici glice sahip
oldugunun altini gizer.

Logosenlrizm ve Alaerkil Olorile

Derrida’'nin logosentrik diislinceyi elestirmesinin bas nedenlerinden
biri, bu distincenin antik Yunan c¢agindan beri baskalarinin
Otekilestirilmesine sebep olmasidir ve Platon'un Sempozyum
adli eserindeki sevgi anlayisi ikili zitliklar tzerine kuruldugundan
ayristirict bir zemin Gizerine kurulmustur. Buna karsin Suskunlar’daki
sevgi anlayigt ikili zitliklart yikarak bttlnlestiricidir. Platon’un
Sempozyum'unda Sokrates, insan sevgisini yticeltebilmesi icin 6énce
fiziksel glizellige sahip olan bir nesneye odaklanarak ona karsi sevgi
beslemek gerektigini ileri siirer. Sokrates’e gore, glizel bir bedene
duyulan bu sevgi daha sonralar tim giizel bedenleri kapsayacak
sekilde genigletilir ve bu sevgi cemberi gittikce genisletilerek, bedene
duyulan sevgi tiim giizel eylemler, glizel bilgi vs. gibi gittikge soyut olan
seylere dogru uzanir. insan, fiziksel nesnelerden baslayip adim adim
ilerledikten sonra nihayetinde tiim fiziksel 6zelliklerden arinmig idealar
alemindeki glizelligin kendisine ulasir (Plato, 2008: 49). Sokrates’in bu
sevgi tanimi logosentriktir, ¢linki asil hedef soyut olandir; maddi veya
bedensel olan, soyuta giden yol igin bir basamaga indirgenmistir.

Romandaki ikizler Davut ve Eflatun, Sokrates’in sevgi konusunda
somut ile soyut olanin arasini agarak yarattigi zitliklar temsil ederler,
glinki Davut Neva'nin bedensel gilizelliine vurularak ona asik
olurken, Eflatun diinyevi olaylardan uzak igindeki Tanri sevgisini
besler. Sokrates bu iki sevgi unsurunu hiyerarsik bir diizene yerlestirse
de, romanda bu hiyerarsi gdzetilmez. Logosentrik diiglince, soyut
olan so6zl, akli, otoriteyi veya tinsel olani {istiin goriip, erkeklik ile
Ozdeglestirir ve sonug olarak da kadinlarla 6zdeslestirilen somut alani
dtekilestirir. Otekilestiren bu diisiince sisteminde sevgi ve sefkate yer

215



ihsan Oktay Anar’in Suskunlar Adli Romaninda Sevginin Yapisokiicii Giicii

yoktur; sevgi ve sefkat ancak kadinlarla 6zdeslestirilir. Kadinlarin kendi
aile bireylerine karsi sevgi ve sefkat beslemeleri elbette tesvik edilir,
ancak bu sevgi anlayisi ‘bizler’i kapsar, ‘6teki’ olanlari kapsamaz.
Ayni tutum, aile disinda, kamu alaninda da gorilir. Anar ise sevgiyi
hiyerarsik ikili sistemin yapisini bozan bir unsur olarak gdstererek,
okuruna sevgiyi farkli bir bicimde sunar. Daha 6énce de belirtildigi gibi
iki kardeste goriilen sevgi anlayisi farklidir; birinin sevgisi tinsel iken,
digerininki diinyevidir ve aralarinda bir hiyerarsi yoktur; ¢tinki ikizlerin
romandaki iglevi, zitliklar izerine hiyerarsinin kurulmasina alternatif
olarak, zitliklarin sevgiyle biribirlerini tamamlamasidir.

Romanda yer alan siddet yanlisi tim karakterler, egemen sistemin
temsilcileri olarak sunulur, sefkat gosteren erkek kahramanlar ise
toplumda marjinal bir yerdedirler. Gilligan ve Richards, ataerkil
toplumun aile kurumunun Uzerine insa edildigini soylerler. Bu
hiyerarsik diizende de, aile iginde babalar diger tiyelere tstlin bir yer
alirlar, kamu alaninda da bazi erkekler diger erkeklerden distiin bir
pozisyondadirlar. Aile iginde ogullar duygusal agidan babalarindan
uzak buytrler, ctinki ileride babasi gibi giiclii ve otoriter olabilmesi
icin ogulun sevgi ve sefkat duygularindan arinmasi beklenir (Gilligan
vd. 2008: 22).
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Romanda baba figlirtintin glicliyle 6zdesleserek kendine yabancilagsmis
bircok karakter goriiltir. Bu karakterler kendi gligstizliiklerini telafi
etmek icin otoriter glicle 6zdesleserek kendilerini glicli hissetme
cabasina girerler. Eskiden kole olan Alessandro Perevelli, 6rnegin,
bu durumu cok net yansitmaktadir, ¢linkii Konstantiniye'ye kole
olarak getirildikten yillar sonra kagma firsatini ele gegirdiginde bile
kenti terk etmez, hatta kendisinin kole olarak kullaniimasini hakli
goren diistince yapisinin devam etmesini saglar. Alessandro Perevelli
dzgiirliigiine kavustugunda adini Pereveli iskender olarak degistirip,
camilerde vaaz vermeye baslar, oysa aslen Hiristiyandir. Bununla
birlikte vaazlarinda her tirli miizigin glinah oldugunu ileri sirerek,
miizige olan nefretini daima dile getirir. ilging olan sudur ki, on alti
yasinda Konstantiniye'ye kole olarak getirildiginde Alessandro
Perevelli, memleketi italya’da umut vaat eden geng ve yetenekli bir
miizisyen olarak tin salmistir, ancak yillarca kole olarak yasadiktan
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sonra mizik tutkusunu kaybetmistir. Daha sonralari da vaazlarinda
miizik calan veya dinleyenlerin cezalandiriimalari gerektigini bile dile
getirmeye baslar. Yillarca kole olarak asagilandiktan sonra gligstizlik
duygusunu telafi etmek igin kendisine bile ihanet etmekten kaginmaz.
Alessandro Perevelli'nin ayni zamanda bir ciice olusu, sembolik olarak
da onun biiylylp gelisememesini vurgular, clinki hentiz ergen bir
yasta baskasinin otoritesine boyun egmek zorunda kalmasi kisiligini
gelistirememis olmasi anlamina gelir. Bu ylizden de 6zgtirligtint geri
aldiginda bile gligsiiz olmayi dyle i¢sellestirmistir ki, kendine gligten
bir pay almak icin ona kdleyken siddet uygulayan giliclin tarafina
geger.

Toplumsal sistemin bir parcasi olmaya galisan Alessandro Perevelli'nin
aksine, Davut siddet tizerine kurulan bu otoriter diizene karsi gelir.
Romanda Davut okurun oniine ilk olarak, btiylikbabasi Musa’nin,
oglu Veysel beye ikinci tokat atmak tizere kaldigidigi kolunu tutarak
babasi Veysel beyi siddetten korudugu sahneyle cikar. Kalin Musa’'nin
ofkelenip ogluna tokat atmasina ise Veysel beyin, babasinin yasagini
dinlemeyip gizlice kemenge calmasi sebep olmustur.

Davut’'un biiylikbabasi Kalin Musa romanda ilk kez, sabah namazi
oncesi insanlari uykudan kaldirmak igin mehter takimiyla birlikte
hazir bulundugunda gorilir. Anlatici mehter takiminin caldig
miizigi "muhtesem” olarak tanimlar; kézsenlerin “tokmaklarini sanki
kafirin beynine indirmek icin ta yukari kaldirip koslere acimasizca
darp ederlerken, dudaklarini hingla yukari dogru” (Anar, 2007: 16)
biizdiiklerini sdyleyerek, gdsteriyi ironik bir dille kiyametin kopusuna
benzetir. Boyle yaparak da Kalin Musa'nin siddeti benimsemig
toplumun bir parcasi oldugunu vurgulamig olur. Mehter takiminin
uyandirma gbrevi bittiginde, takim {yeleri sabah namazina
hazirlanmaya baglarlar, ancak namaza kalmak istemeyen Kalin
Musa, gizlice uzaklasir ve bu davranigi da onun tinsel olanla ilgisinin
olmadigini gésterir. inang onun igin sadece baski {izerine kurulmug
hiyerarsik bir diizenin parcasidir ve o da Alessandro Perevelli gibi gliclti
tarafin yaninda durarak, kendi cikari icin gii¢ pesinde kosmaktadir.

Kalin Musa gizlice uzaklagirken géziine bir armut ilisir ve armudu
dalindan koparir. Ancak, meyvenin hala ham oldugunu goriince, hayal
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kirikligina ugrar ve hemen ardindan da armudun birkag giin icinde
nasil olsa olgunlasacagini diistintip kendini teselli eder. Ancak, bu
tesellinin de hemen ardindan, armudun olgunlagsmasini beklerken,
belki de o armudu “kendi kanindan olan bir namussuz, bir serefsiz,
bir haysiyetsiz acimadan mideye indirebilirdi” diye dislnir ve sonra
da bu ytizden, “El yiyecegine ben yerim!"” (Anar, 2007: 18) diyerek,
ham meyveyi o anda yer. Kendi ailesinin lyelerinden 6nce “kendi
kanindan” diye bahsedip, sonra da “el” sézctigiini kullanmasi, Kalin
Musa'nin aile iligkilerinin sevgi tizerine kurulmadigini agiga vurur. Kalin
Musa, Padisah’in mehter takimindaki hiyerarsik diizeni, kendisinin
ailesiyle olan iligskisine de yansitir. Sabahin erken saatinde huzur
vermek yerine mehter takiminin kiyameti andiran muizigi bu diizenin
ne denli siddet yanlisi oldugunu gosterir ve Kalin Musa da aile diizeni
icinde baba roliinde en st pozisyonda yer alir. Oglu Veysel Bey’'den
ayni kendisi gibi mehter takiminda kos calmasini ister, ancak nazik
bir yapiya sahip olan oglu, tokmag: “bir yigit gibi” kavrayamaz, tam
tersine tokmag “bir kelebek gibi” (Anar, 2007: 22) kondurur. Veysel
Bey kemencge calmay1 yegler, ancak babasi ona olan kizginligindan
otlirt kemencge calmasina izin vermez.
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Veysel Bey, Kalin Musa’dan cok farkli bir baba roliindedir. Anlatict,
yillar &nce, Kalin Musa’nin evde olmadig1 bir giin, bir Kipti'nin, Veysel
Bey'i “zavalli kerimesi Goncagtil'ti kirletip hamile birakmakla itham
etmis” oldugunu sdyler. Ofkeli adam devasa bir kasatura ile Veysel
Bey'i tehdit ettikten sonra da, yanlarinda getirdikleri ikiz bebeklerini
kapinin éniinde birakarak Goncagiil ile cekip gittigini anlatir. Oneml
ve asla atlanmamasi gereken nokta ise sudur: romanda anlatici
daha sonra bu 6ykiiden tekrar s6z ederken ikiz bebeklerin anneleri
tarafindan evin online birakildiklar “tarihten dokuz sene sonra”
Davut’'un “onuncu yasini geride” biraktigini sdyler (Anar, 2007:
79). Bu durumda ikizler Veysel beye birakildiklarinda bir yasinda
olmus oluyorlar. Bir diger 6nemli nokta ise, anlaticinin bu 6ykiiyi
ilk anlattiginda, Goncagtil'in Veysel Bey'i tehdit eden Kipti'nin kizi
oldugunu, ikinci kez bahsettiginde ise, Goncagll'in adamin kiz
kardesi oldugunu sdylemesidir.
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Bu celigkili durum, Veysel Bey'in ikizlerin babasi olmasi ihtimaline
biiyiik bir siiphe diisiiriir. Ikizlerin Veysel Bey’e birakildiklarinda bir
yasinda olmalari, Goncagiil'iin babasi veya abisi olan Kipti'nin
Ofkesinin ¢ok ge¢ kalmis oldugunu gosterir ve bu ylzden de onu
cok yapay kilar. Ayrica, Kipti'nin Veysel Bey'in kapisina dayandiginda
Kalin Musa'nin o an evde olmayisi da tesadiife benzememektedir;
ailesine karsi pinti olan Kalin Musa, ikizlerin kapisina birakilmalarina
asla izin vermeyecegi icin, okur ister istemez Kipti'nin Kalin Musa'nin
evden ayrilmasini beklemis oldugunu diistinir. Veysel Bey'in Kipti'nin
suclamalarina karsi sessiz ve edilgen olan tavrida ayrica dikkat cekicidir.
Kipti, narin ve hassas bir yapiya sahip olan Veysel Bey'in iddialari
yalanlayarak zor durumda olan geng bir kadini daha da zor durumda
birakmayacagini dtslinerek, Veysel Bey'i kolay bir hedef olarak
se¢mis olabilir. Kipti'nin amaci farkli olsaydi, Veysel Bey'in Goncagiil
ile nikdhlanmasini talep edebilirdi. Bununla birlikte Kipti'nin tasvir
edilisi de romandaki otoriter ataerkil sistemin elestirisini vurgular.
Anlatici Kipti'nin Veysel Bey'e nasil 6fkeli bir bicimde saldirdigindan
bahsettiginde, “efelenip babalanan” sézciiklerini kullanir. Yazar bilingli
bir sekilde icinde “baba” s6zctiglint barindiran “babalanan” fiilini
kullanarak, ataerkil toplumda babanin gii¢ ve baskiy! temsil ettiginin
altini gizer. Goncaglil'tin tim bu olaylar karsisinda boynu biikik ve
sessiz kalmasi, annenin ve onunla 6zdeslestirilen sevgi ve sefkat gibi
unsurlarin bu sistemde erkek tarafindan hakimiyet altina alindigini
gbsterir.

Yukarida da belirtildigi gibi, ikizlere romanda sevgi ve sefkat gdsteren
erkek karakterler de vardir, ancak onlarin hepsi egemen sistemde baba
rolii oynamayan karakterlerdir. Ornegin, yeterince paraya sahip olan
Kalin Musa, cocuklarin bakimini karsilayacak parasi olmadigini iddia
ettiginde Veysel beyin amcasi Muhayyer Hiseyin Efendi cocuklarin
bakimini {stlenir ¢linki Veysel bey cocuklarin bakimini maddi
agidan tek basina karsilayamayacaktir. Bunun sebebi de babasi Kalin
Musa’'nin kemence calarak gecinmesine izin vermemesidir. Boylece
Veysel Bey ve amcasi Muhayyer Hiiseyin Efendi ikizlere birer anne ve
baba roltint tstlenerek onlari birlikte buyttrler.
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Sevginin Hiyerarsik Diizeni Yikma Gic

Daha 6nce de bahsedildigi gibi, romanda sevgi ve sefkat gdsteren
erkek karakterler evli degillerdir. Hiciv ve mizahi yogun bir bi¢cimde
kullanan anlaticin sevgi ve sefkat gdsteren bu erkek karakterler s6z
konusu oldugunda hicbir alali s6z etmememsi, onlara sempatiyle
yaklastigini gbsterir. Bu karakterler arasinda Mevleviler en dnemli yeri
alirlar ve Osman Giindiiz'in de acikladigr gibi, “romanin ana mesaijt”
(Glindliz, 2012: 204) igsel yolculuklarina odaklanan Mevleviler
izerinden verilir. Bu igsel yolculugun odak noktasi ise, iclerindeki
sevgi ve sefkati beslemektir. Bu unsur ise, Eflatun ve Ibrahim Dede
ilk kez karsilagtiklarinda hemen gbze carpar, ¢linkli kargilagsmadan
once Eflatun yol boyunca hor goriilerek itip kakilmig, sonug olarak
da Mevlevihaneye yara bere icinde ayak basmistir ve Gistli bast yirtik
ve kan igindeki Eflatun’u o an hayatinda ilk kez géren Ibrahim Dede,
hemen onun yaralarini sarmaya baslamistir.

Eflatun kendisini cagiran bir ses duyarak sesin pesine diismesi
sonucu yolda yedi farkli kigiyle karsilasir; her birine de kendisini onun

218 mu ¢agirdigini sorar, ancak hepsi de Eflatun’un bu sorusuna dfkelenir
ve onu kovar. Sibel Hatipoglu, karsilastigi bu yedi kisinin “kiskanglik,
tembellik, cok yeme, 6fke, ac gozlilik ve sehvet diskiinligi” gibi
yedi kotilugl simgelediklerini ve Eflatun’un yol boyunca “bu yedi
tuzagl da asip nefsini temizleyerek Mevlevihaneye” vardigini sdyler
(Hatipoglu, 2010: 1237). Ancak 6nemli olan sudur ki, Eflatun yol
boyunca ¢ok saf ve temiz bir kisilik sergiledigi icin, etrafinda olup biten
kotiligh géremez bile. Bu ylizden de nefsini temizledigini sdylemek
miumkin degildir; icindeki sevgi dyle saf ve temizdir ki, karsilagtig
herkese karsiliksiz yardim etmeye hazirdir, ancak hitap ettigi yedi
karakter yardimin karsiliksiz olabilecegini hayal bile edemedikleri
icin, Eflatun’u geri cevirirler. Eflatun ise, onlarin bencil ve koti niyetli
olduklarini anlamaz bile.

Eflatun, cagriyi takip ederek Mevlevihaneye dogru giderken yola tas
doseyen ‘“yenigeri adayr oglanlarin” yanindan gecer (Anar, 2007:
84) ve bu sahne de, merhametsiz ve siddet dolu olan dig diinyanin
Mevlevilerin diinyasina ne denli zit oldugunu vurgular. Osmanli
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ordusunda savasmak tizere egitim gorecek bu oglanlar, annelerinin
sicakhgindan zorla koparilip Osmanli’'nin baskentine getirilmiglerdir.
Bu iki diinyanin zithigr ilk karsilasmalarinda, ibrahim Dede’nin Eflatun’a
soyledigi sozlerle Gnem kazanir: “'Senin buraya gelmenin sebebi
sadece bizim 'Gel’ dememiz degil, ayrica onlarin sana 'Git" demeleri.
Hi¢ kimseye ‘kottdir’ deme. Aslinda onlar, bilmeden iyilik eden
insanlardir’” (Anar, 2007: 123). Ibrahim Dede'nin bu sdzleri, sevgi
ve sefkatin, algakgontlliilik ve hosgoriiyle yakindan ilintili oldugunu
gosterir. Romanda iyi ve kottiyl ayirt edebildigini sanan ¢ok sayida
kibirli ve hosgoriiden yoksun karakter, geleneklere uymayan kisilerle
karsi karsiya geldiklerinde cogunlukla siddet gdsterir; oysa Ibrahim
Dede bu karakterlerin tam da zittini olusturur.

ibrahim Dede diginda hosgdrii ve sevgiyi temsil eden karakterler
arasinda Batin ve Zahir de yer alir. Ahmet Kocakoglu, Batin ve Zahir’in
Allah’in doksan dokuz ismi arasinda olduguna dikkat ¢eker (Kogakoglu,
2010: 322); Muhtesem Neyzen Batin Efendi nefesiyle hayat verme
yetenegiyle tanrisal 6zelliklere sahiptir; Zahir ise ogludur. ‘Gértinmez’
ve 'Goriiliir’ anlamina gelen Batin ve Zahir isimleri, Ibn Arabi'nin
Futuhat adli eserinde Tanri'nin goriinlr olan sekillerin arkasinda
daima gdriinmez kaldigi sdylemine ¢ok yakin durur (Almond, 2004:
35). Ibn Arabi, Batin'in kendisini ifade etmek amaciyla kendini sonsuz
sekilde zahir olarak gosterdigini diistindtigi icin, Tanri'y1 akil yoluyla
anlamanin miimkiin olmayacagini ileri siirer. ibn Arabi'ye gére kendini
strekli degisken bir bicimde ifade eden Tanri'yi betimlemek de
mimkiin degildir ve betimlemeye calisti§imizda da O’'nu zihnimizde
kisitlariz (Almond, 2004: 18). Oysa O'nun anlagilmazligl karsisinda
hayranlik icinde kalip O'nu anlamaya calismamak, Tanri'ya saf bir
sevgiyle yaklagsmak anlamina gelir. Tanri’y1 betimlemeye kalkisanlar ise
kibirlerine yenik diiser ve O'nu kendi bildikleri seviyeye indirgemeye
calisirlar (Almond, 2004: 19). ibn Arabi bu sekilde benlik ve Tanri,
veya batin ile zahir arasindaki zitliklari yikmig olur. Onunkine benzer
bir Tanr anlayisi Hiristiyan Ortacag'da yasamis olan mistik yazar
Meister Eckhart'in yazilarinda da gorlliir. Tanr sevgisini ele aldig
bir yazisinda Meister Eckhart, insan Tanri'yla bitiinlestiginde batin
olanin zahire dontstiglini ileri stirer (Rubenstein, 2004: 267).
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Tanr'yla biitiinlesme konusu romanda, Ibrahim Dede Eflatun’a bir
ney verip iiflemesini sdylediginde en net bicimde goriiliir. Ibrahim
Dede ona neyi uzattiginda, Eflatun hayatinda ilk kez bir neyi eline alir;
neyi calmaya basladiginda ise onu &yle miikemmel calar ki, ibrahim
Dede olayr daha sonra Davut'a anlattiginda soyle soyler: “kardesin
Eflatun, yegah perdesinde karar etti ve Yaradan’'la, yegahta yekviicut
oldu. O anda 'Ene’l Hakk’ demeye bile gerek duymadi. Yaradan o ve
o da Yaradan oldugu igin, ona secde etmek Yaradan’a secde etmek
olacagindan, kardesinin ayaklarina kapandim” (Anar, 2007: 241).
ibrahim Dede, 'Ene’l Hakk’ sdzlerini kullanarak 922 yilinda bu sézleri
ifade ettigiicin idam edilen Hallac-1 Mansur’a génderme yapar. Hallac-1
Mansur bu sézleri kullanarak kendini Tanri'yla ayni seviyeye koymakla
suclanmigtir, ancak Annemarie Schimmel’in de vurguladigi gibi, bu
sozler Hallac'in élimiinden kisa zaman sonra farkli yorumlanmaya
baglanmig ve ilk basta bir kibir ifadesi olarak algilanmigsa da, daha
sonraki yillarda Tanri'ya olan sevginin disa vurumu olarak goriilmeye
baslanmistir (Schimmel, 2001: 132). Ornegin, Celaleddin Rumi'ye
gore 'Ene’l Hakk’” buylk bir alcakgdnilliiligiin gostergesidir, ¢linki

990 bu sodzleri sdyleyen kisi kendi ben duygusunu hice sayarak kalbinde
sadece Tanri'ya yer agmistir (Rumi, 1999: 45-46).

Anar’in ele aldigi bu konu sadece Celaleddin Rumi, ibn Arabi veya
MeisterEckhart'tagdriilmez; bircokbagkadistintirdeayristirictunsurlar
lizerine odaklanmak yerine, birlestirici unsurlar tizerinde durulmasi
gerektigini savunur. Alman Marksist felsefeci Ernst Bloch, ibn-i Sina
ve Ibn Riisd’iin felsefelerini inceleyerek, Neoplatonik diisiinceyi
devam ettiren bu iki diisiniirin tiim insanlarin Tanri'ya yaklasabilme
yetenegine sahip olduklarini soylediklerinde, cevrelerindeki iktidar
sahibi olan kisilerin kibirlerine kargt gikmig olduklarini &ne stirer. Bloch,
farkli bir dine sahip olan herkesin cehaletin karanlhiginda bulunduklari
icin Tanri'ya asla yaklasamayacaklarina inanan egemen diislinceye
karsin Ibn-I Sina ve Ibn-I Riigd’tin, hem Hiristiyan diinyasindaki, hem
de kendi kilttirlerindeki egemen dini kurumlarin mutlak degerlerine
karsi cikmig olduklarini ileri stirer (Bloch, 2019: 18-19).

Hosgarisizlik ve Siddel
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Bloch'un degerlendirmesine bakildiginda egemen olan ve biitiinlesme
izerine kurulmayan anlayisin siddete yol actigi sdylenebilir. Bu unsur
Zahir'e verilen tepkide gbze carpar: Zahir iki geng softanin fikih ilmi
hakkindaki sohbetlerine kulak misafiri oldugunda, onlara bunlar
tartisacaklart yerde akillarini kullanip felsefe okumalarini 6nerir.
Ancak Zahir’in bu sézleri iki genci cok kizdirir ve gencler Zahir'i kadiya
sikayet edip onun cezalandirilmasini talep ederler (Anar, 2007: 168).
iki gencin bu hosgdriiden yoksun ve siddet yanlsi davranisi daha
sonralari Zahir acimasizca doviiliip iskence edildiginde de goriilir.
Ofke dolu olan halk Zahir’e saldirdiginda, Zahir kendini savunmaz ve
sadece “'Neyi reddettiklerini bilmiyorlar’” (Anar, 2007: 175) diyerek
[sa Peygamberin sézlerini yankilar. incil’de Isa Peygamber, Tanri'ya
"ne yaptiklarini bilmiyorlar” diye seslenerek, insanlar affetmesini
diler. Ancak Zahir'in “‘Neyi reddettiklerini bilmiyorlar’” sdzleri iki
anlamldir: bir yandan reddettiklerinin ne oldugunu bilmedikleri
anlami cikar, 6te yandan ney calgisini bilmediklerini de kastettigi
diistiniilebilir. Mevleviler ile 6zdeglestirilen ney ise, Tanri'ya olan agkin
simgesidir ve ney calan Zahir de Mevleviler gibi askin yolunda gider,
ancak ofkeli halk, onu ling eder. Romanin bittintine bakildiginda ¢ok
sayida siddet dolu sahne goriilse de, Zahir'in 6ldiirilme sahnesi
onlar arasinda en hunharca olanidir. Boynu ve bilekleri bir tomruktan
gecirildikten sonra kirbaclanarak sokak aralarinda yirittilen Zahir
en sonunda yere yigildiginda bir kisi “bilek kalinligindaki sopasini
kafasina indirip Zahir'in beynini” dagitir (Anar, 2007: 235). Tomrugun
dniine “Calgicilarin Padigahi Zahir iste Budur” yazisi eklenmesi,
Zahir'in 8ldiriiliistiniin Isa Peygamber'inkine benzetildigini gdsterir.
Benzetmenin sebebi ise, sadece kendi dogrusunu kabul edenlerin
kibirlerinin evrensel olmasindan kaynaklanir. Dogmatik yaklasan her
diislince sevgiden yoksundur ve bu yitizden de siddetin tohumlarini
tasir.

Zahir'in felsefeyi dogmatizme tstiin gdérmesi de felsefenin tartigmaya
aclk olmasindan kaynaklanir. Bu hosgoriiden yoksun unsur romanda
en ¢ok Pereveli Iskender adli karakterde goriiliir, ¢linkii onun tutumu
ayni Ibn Arabi'nin tasvir ettigi kati diigiincelere bagl olan kisilerin
tutumuna benzemektedir. Yukarida da bahsedildigi gibi, Ibn Arabi, bazi
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kisilerin kendi pozisyonlarini gliclendirmek icin dogmatik distinceleri
kotiiye kullandiklarini &ne siirmektedir ve Pereveli Iskender’in
vaazlarina bakildiginda, tam da bunu gérmekteyiz. Onun vaazlarinda,
Tanri, insanlardan sadece kendisine itaat etmelerini bekleyen bir
otorite figlirine indirgenir; i¢sel olgunlagsma ve iyilik gibi sorularin
onun diisiincesinde yeri yoktur. Ornegin cete lideri Capraz Bayram
gogsitindeki agriyr hicbir hekimin cabasi dindiremediginde, bir sifaci
agrisinin vicdan azabindan kaynaklandigini sdyleyerek, kendisini dine
vermesini tavsiye eder. Capraz Bayram da bunun {izerine Pereveli
iskender’e gidip sdyle der: ‘Allah nedir, din nedir, nasil ibadet edilir
ve nasil sevap kazanilir bana bir bir sdyle!” (Anar, 2007: 197). Istegini
kabul eden Pereveli Iskender ise Capraz Bayram'a istedigini &gretirken
sadece ylizeysel kurallar {izerine odaklanir; sevgi ve algakgodnilliliik
gibi unsurlardan hi¢ bahsetmez bile. Ona 6&grettikleri sayesinde
gogsiindeki agrinin dindigini sanan Capraz Bayram yeni hocasindan
pek memnundur, oysa agrisinin dinmesinin sebebi kendisine verilen
afyonlu macundur. Pereveli [skender ayrica bulundugu mevkiyi kétiiye
kullanarak Capraz Bayram'i siddet kullanmaya tesvik eder: “sarap nasil
999 ki sarhosluk veriyorsa, musikinin de sarhog ettigini, dolayisiyla onun
da en az sarap kadar haram oldugunu Bayram'in kafasina sokmustu.
Buna gore, belki de bir calgicinin katli vacipti” (Anar, 2007: 200).

Pereveli Iskender’in kurallara bagl katihigl ve bunun sonucu olarak
da hosgorii ve sevgiden yoksun olusu, onu romanda Mevlevilerin
tam da zitt1 olarak konumlandirir. Pereveli iskender baskasini cinayet
islemeye rahatlikla ikna ederken, Mevleviler ise kotiligiin ta kendisini
icinde barindiran bir evin 6nlinden gecerlerken daima “saygi ve
sevgiyle” evin éniinde egilirler ve o zaman da hep evden dehset bir
inilti yiikselir (Anar, 2007: 128). Pereveli iskender’in tersine Mevleviler
kotiliigi sevgi ve alcakgdniilliikle yenmeye calisirlar ve Ibrahim
Dede bu ylizden "Kin seytanin kahkahasidir” (Anar, 2007: 132) der.
Mevlevilerle karsilastinldiginda Pereveli iskender kibirli ve siddet
yanlisi biri olarak gdziikmektedir.

ibrahim Dede’nin alcakgoniillii ve sevgi dolu biri oldugu, kendi hayat
dykiisiint anlattigl zaman &ne cikar: yillar énce Ibrahim Dede, geng
bir Mevleviyle birlikte Firavun denilen biri tarafindan kacirilmig ve
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ondan iskence gdrmiis, ardindan da kole olarak satilmistir. ibrahim
Dede o6ykistnd, yillarca kole olarak yabanci bir tilkede yasadiktan
sonra nefret icinde Konstantiniye'ye geri donen bir Mevlevi'ye anlatir.
Bu Mevlevi, kendisine iskence yaptiktan sonra onu koéle olarak
satan Firavun adindaki kisiden intikam almak igin Konstantiniye'ye
dénmistiir, ancak tam da Firavun’un evine vardiginda Mevlevihane'nin
merhum seyhinin cenazesi gecince, diger Mevlevilerin davetini kabul
eder ve cenazeye katilir. Cenazeden sonra Mevlevihaneye ddnip
yemek yediklerinde, Ibrahim Dede bu Mevleviye o giin cenazesini
kaldirdiklart kiginin sehleri Nuvarif Efendi oldugunu agiklar ve ardindan
da Nuvarif Efendi'nin aslinda Firavun adindaki kisi oldugunu ekler.
Ayrica Ibrahim Dede, kendisinin de Konstantiniye'ye ilk déndiigiinde
Firavun'dan intikam almak istemis oldugunu itiraf eder, ancak tam
da onu oldiirmek {izereyken bir seyin ona engel oldugunu anlatir:
“Sopami elimde bir tarttiktan sonra adamin yaklagsmasini bekledim.
Fakat bu sirada beklenmedik bir sey oldu: Kulagima bir ney sesi
geliyordu. .. Biri ya da bir varlik usul usul ney {ifliiyordu. Iste o anda,
Batin Efendimiz’i hatirladim ve yiiregim aydinlandi” (Anar, 2007: 136).
Bu olayin ardindan ibrahim Dede Firavun icin dua etmis ve dualan
da kabul olmugtur; Firavun Mevlevihaneye gelmeye baglamis ve
Oyle degismeye baslamistir ki, sonunda diger Mevlevilerin basina
gecmistir. Ancak, iskender Pereveli'nin tersine, Firavun gercek yiiziinii
saklayarak kotilik yapmaya devam etmez; o, gercek bir icsel degisim
gecirerek iyi biri olur. Ibrahim Dede'nin de ona karsi duydugu saygi
biytktir ve Firavun igin sdyle der: "Onun yolu bizden uzundu. Ctinki
biz iyilige kotilikten gelmedik. Ama o en sefil yerden gelerek en serefli
yere yiikseldi. Bizden de o kadar ileri gitti ki, seneler sonra Firavun
yerine, onun tersi olan Nuvarif ismiyle dergahimizin seyhi oldu”
(137). Ibrahim Dede’nin bu &ykiisii, sevgi ve hosgdriiniin kotiiligi
yenebildigini gosterir.

ibrahim Dede’ye gére kétiiliik nefretten, yani sevginin yoklugundan
gelir ve bu ylizden de Eflatun’a kinin seytanin kahkahasi oldugunu
soyler, ¢linkii kin bagkalarinin reddedilmesine sebep olur. Diger bir
deyisle, kin ‘biz’ ve ‘iyi olanlar’ ile ‘onlar’ ve 'kt olanlar’ arasinda
net bir ayrim yapar ve bu ayrim da sevgiden tamamiyla yoksundur.
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Mevlevilerin kendilerini ben duygusundan arindirmaya calismalari
da bu sebepten otiridir, ¢linkii ben duygusu, reddetme ve
siddete yol acar. Mevlevilerin iclerinde besledikleri sevgi ve sefkat
duygusu, ibrahim Dede Eflatun’un hayatini kurtarmak icin onurunu
bile ¢ignemeye ve hatta hayatini da feda etmeye hazir oldugunda
dne cikar. ibrahim Dede ne zaman baskalarinin éniinde ney calsa,
alcakgonilliliik gdstererek daima bilingli olarak bir hata yapar, ancak
bir glin hata yapmadan calar ve ardindan da kibirle séyle konusur:
"Bana gore insanlar, algaldikca alcalir ve yikseldikge yiikselir. Ben
ylkselenlerdenim! Ney {flemede ve musikide tstiime yoktur! Bunu
siz de gordiiniz, isittiniz! Var mi aranizda benimle asik atacak!” (Anar,
2007: 209). ibrahim Dede’nin bu stzlerinin {izerine onu ney calarken
dinlemis olanlar onu kiiglimseyip alay etmeye baslar. Hatta bazilar
onun nihayet gercek yiiziinii gdsterdigini sdylerler, oysa Ibrahim Dede
sadece Eflatun’un hayatini kurtarmak igin kibirli davranmistir. Bunun
sebebi de, bir seri katilin Konstantiniye sokaklarini gezip, kentin en iyi
muzisyenlerini teker teker dldiirmeye baglamis olmasidir. Seri katilin
bir sonraki kurbaninin Eflatun olabileceginden korkan Ibrahim Dede
neyini hata yapmadan calar, boylece katilin dikkatini Eflatun’dan
kendisine cekerek Eflatun’u kurtarmaya calisir. Béylece ibrahim Dede
sevgi, sefkat ve algakgdnilliligiin en ylice hélini temsil eder.

Esiklelik ve Diializmin Bozulmasli

Benlik duygusu sevgi icinde kayboldugunda, ikili zithklar tzerine
kurulan dualite yikilir ve bu unsur roman boyunca diglayici davranan
otoriter sistemin elestirisiyle ele alinir. Romanda sevginin ayrimci ve
siddet yanlisi diisiinceyi yikabilme giiciine sahip oldugu goriiliir. Ikili
zithiklarin yikilmasinin bu sisteme biytik bir tehdit getirmesi romanin
baginda Asim adindaki kiginin hayaletinde &ne cikar. Hayaletler,
yasayanlarla oliller arasinda var olduklari igin, yasam ve o&lim
arasindaki dualiteyi yok sayarlar. Romanin en basinda yagl bir bekgi
Asim’in hayaletiyle karsilastiginda dyle korkar ki, bir hafta boyunca
dili tutulur ve konusamaz. Egemen diizenin devamliligini korumak
icin gorev alan bekginin konusamamasi, Asim’in bu diizene karsi
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olusturdugu tehdit unsurunun altini gizer. Olusturdugu tehdit, Kipti
Gulabi hayaletle karsilastiginda daha da belirgin bir hal alir, ¢linki
Gulabi’'nin hayaletle karsilastigini duyan Padisah, hayaletin cinsiyetini
merak ettiginden onu sarayina gagirir. Padisah hayaletin cinsiyetini
merak eder, ¢linkii e8er hayalet erkekse haremin duvarlarindan
gecip Padisaha ait olan kadinlara yaklasabilir ve bdylece de onun
hékimiyetine baskaldirmis olur.

Davut da ayni hayalet gibi egemen diizene bir tehdittir, ¢linki Davut'un
varligl bile diializm tizerine kurulan otoriter diizene aykiridir. Babasinin
gercek kimligi stiphelidir. Annesi ise bir Kipti olarak toplumun digladig
bir azinliga mensuptur. Bununla birlikte Davut ve ikiz kardesi Eflatun
blytdiklerinde, egemen sistemin disinda yer alan kisilerle yakinlik
kurarlar; Davut bir grup Ermeni calgiciyla birlikte meyhanelerde
calmaya basglar, Eflatun ise siddet dolu dig diinyaya sirtlarini ¢evirmis
ve icsel yolculuklarina odaklanmis Mevlevilerle yasar. iki kardes iki
farkli tutum sergiler: biri diinyevi islerle ugrasirken, digeri ruhsal bir
yasam slrer ve burada en dikkat cekici unsur ise, romanin bu iki
yasam tarzindan birine dncelik vermeyisidir. Bu 6zellik ise romanda
gordiiglimiiz dializm elestirisiyle uyusmaktadir. Davut ve Eflatun
farkliliklariyla birbirlerini tamamlarlar; oysa romanda egemen sistemi
temsil eden karakterlerin hepsi, farkli olan herkesi 6tekilestirip onlara
karst siddet uygularlar.

iki kardesin birbirini tamamlamasi, Davut'un Pereveli Iskender
tarafindan vurulup élmek tizere olan Eflatun’u kollarina alip kardesi
icin gbzyasi doktiigli sahnede goriillir. Davut dlen kardesi icin gbzyasi
dokerken Batin Efendi gelir ve neyini galarak Eflatun’u tekrar hayata
déndiirtir. llahi olani temsil eden Batin Efendi Eflatun’a kendi nefesini
fleyerek, iki kardesin tekrar birbirine kavusmasini saglar ve bu da iki
zit kardesin sevgi yoluyla bir biitiinti simgelediklerinin altini gizer.

Sonuc

Yukaridaki incelemede, Anar'in Suskunlar adindaki romaninda, ikili
zitliklar Gizerine kurulan hiyerarsik diizenin sevgi yoluyla yikilabilecegi
konusu ele alinmistir. Sevgi, asirt bencil olan benlik duygusunu yikarak,
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‘ben’ ve ‘6teki’ ayrimini ortadan kaldirirken, ayni zamanda ikili zitlklar
izerine kurulan akil ve duygu, atilgan ve edilgen, diinyevi ve tinsel gibi
zitliklarin ayristiricr giiciinti de yikar. Ikiz kardesler Davut ve Eflatun
romanda ikili zithiklarin iki yarisini temsil ederler. Davut akil ve giicti
simgeler; meyhanede calgi calar, bir kadina asiktir ve onun ugruna
savas verir. Ayrica, Neva'nin annesi tarafindan verilen elyazmasinin
gizemini bir dedektif gibi ipuclarini takip ederek, akil yoluyla ¢ozer.
Eflatun ise tinsel bir sevgiye sahip ve edilgendir; Mevlevihanede yasar
ve kardesi Davut'un tam zittini temsil eder. Bu iki kardes bir biittin
olarak algllandiginda iyilik ortaya cikar, ¢linkii Davut Eflatun’la bir
biitlin olugturur, Eflatun da Davut’la. Davut'un olumlu kisiligi Eflatun’a
karsi besledigi sevgi ve sefkat yoluyla éne ¢ikar. Hatta Davut kardesi
ugruna kendi hayatini bile tehlikeye atmaktan kaginmaz ve onun
diinyevi yani romanda Eflatun’la olan iligkisinde dengelenir. Ancak
Davut'la kiyaslandiginda Eflatun’un romandaki yeri daha karmasiktir.
Eflatun’un adi, antik Yunan felsefeci Platon’un ikili zitliklar felsefesine
bir gdndermedir. Platon soyut ve akla dayanan unsurlar ylceltirken,
fiziksel dlinyaya ait olan unsurlari kiigimser; bu noktada énemli olan,
996 bu zithklarin ayni zamanda ataerkil diizende erkek ve kadinlara da
atfedilmesidir. Erkekler genel olarak akli, glicli ve diizeni temsil ederler,
kadinlar ise fiziksel olanla 6zdeglestirirlirler. Bu Platonik zitliklar caglar
boyunca hakimiyetlerini stirdiirmtigler ve Derrida'nin yapibozucu
felsefesinin de gosterdigi gibi, siddete de sebep olmuslardir. Platonik
felsefe, ‘ben’ ve ‘Gteki'ni ayirarak, ‘benim gibi’ olanlari kendi safina
katmig, ‘benim gibi’ olmayanlari ikili zitliklar sisteminde olumsuz
goriilen unsurlarla 6zdeglestirmis ve sonug olarak da diigman ilan
etmistir. Eflatun karakteri ise Platonik felsefeye bir elestiri olarak
yaratilmistir ¢linkt Eflatun igin ikili zitliklar yoktur. O sadece sevgiyi
bilir; 6rnegin evinden ¢iki Mevlevihaneye gittiginde yolda gordigi
kotdliklerin hic birini géremez. Ancak tek basina var olamaz ve
ibrahim Dede ve kardesi Davut’un korumasi altindadir; Davut ise
romanda, ikiz kardesi Eflatun’a besledigi sevgi ve korumaciligiyla éne
cikar. Sonug olarak da Anar, Suskunlar adindaki romaninda Platonik
felsefeye bir elestiri getirerek, ikili zithklari yikan bir sevgi anlayisini
okura segenek olarak sunar, ¢linkl bu ikili zitliklar gergevesi genis bir
toplumsal etkiye sahiptir ve bagkalarini dtekilestirerek, siddete sebep
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olur. Bu ylzden, olaylar Osmanl déneminde gecse de, roman ikili
zitliklar Gzerine kurulan diistincenin evrensel bir bicimde her zaman
ve her yerde siddet dogurdugunu gosterir.
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Oz

Modern zamanlarin 6znesi olma vaadiyle yola ¢ikan birey, ancak modern zamanlarin
“artik” bir 6gesi olarak bunalima stirtiklenmistir. Modern birey nitekim savag, ekono-
mik kriz, bilgi bombardimani ve yerellik/kiiresellik cikmazinda, hezeyanlari ile bag basa
birakilmistir. S6z konusu hezeyan, bir énceki ylizyildan miras, karmasik bir ontolojiye
sahiptir. Bu karmasiklik iginde birey ise savrulup durmaktadir. Savrulma sonucunda
modern birey, huzursuzluk merkezli semptomlar gostermektedir. Modern bireyin temel
karakteristigi huzursuzluk olup huzursuzlugunun sebeplerinden ikisi artik kimlik ve ai-
diyet olarak degerlendirilmelidir.

Zafer Senocak'in Alman Terbiyesi romaninin bas kisisi Salih'in, iki diinya savasinin or-
tasinda Turk-Alman kimligi ile benzeri bir bunalim igerisinde oldugu gortilmektedir.
Bunalim, ncelikle savaglann atmosferindeki yiizyilin genel karakteridir. Ote yandan
iki ayri cografyada kendini gosteren “yurtsuzluk”, bunalimini tetikleyen bir diger temel
6gedir. Bu baglamda asker Salih, varolusgu ¢izgide kimlik ve aidiyet krizi yasamakta
olup hem tiim bu stirecin hem de modern zamanlarin bir giktis olarak huzursuzlugunu
koyulastirmaktadir. Salih'in kendisine sordugu sorular bir girdap yaratmakta, Salih de
icerisinde kaybolmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kimlik, aidiyet, huzursuzluk, varolusguluk, yabancilagma.

Abstract

The individual who set out with the promise of being the object of modern times
has been dragged into depression only as a “residue” element of modern times.
Thus, the modern individual has been left alone with her delirium in the wars,
economic crisis, data bombardment and locality/globality dilemmas. The delirium
in question has an elaborate ontology that has been inherited from the previous
century. In this complexity, the individual has swept away. As a result of sway, the
modern individual shows anxiety-centered symptoms. Therefore, a characteristic
of the modern individual is anxiety and the two of reason for her anxiety may be
considered as identity and belonging.

It's seen that Salih which the protagonist of Zafer Senocak’s novel of Alman Terbi-
yesi is in a similar depression with his Turkish-German identity in the middle of the
two world wars. Depression is primarily the general character of in century in the
atmosphere of wars. On the other hand, "homelessness” which appeared itself in
two different lands, is another main element that triggers the depression. Thus,
the soldier Salih has experienced a problem of identity and belonging along with
the existentialist line and intensified his anxiety as both outcome of this whole
process and modern times. The questions which Salih’s asked himself has created
a gulf and Salih has got lost in it.

Keywords: Identity, belonging, anxiety, existentialism, alienation.
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Exlended Summary

Zafer Senocak is a writer known for poems, essays, stories, and
novels, was born in Turkey but immigrate with his family in 1970,
writes both German and Turkish. Published in 2007 the novel of
Alman Terbiyesi is centered on Salih which went through i1dentity and
belonging problems with German and Turkish. The maintain issue
and the theme of the novel is followed through Salih, and Salih is
in the middle of depression, purgatory, both between the two World
wars and his own two worlds. On the other hand, Salih has felt
the depression after his wife which beloved his German captain’s
daughter was dead. Salih had questions before his wife was dead
nevertheless these questions stayed on the surface. In order to go
deep this questions, extreme events have to happen. For instance,
dead, war, betrayal, migration or quickly far/run away from something
or everything. Actually, Salih has went through all of this events.

When Salih and his wife had felt about Second World War in Germany,
they have came in Istanbul. On the other hand, Salih’s questions
about himself has deeper again. In fact, Salih has always questions
inside from his. But, this migration which from Berlin to Istanbul,
has shown identity of Salih in Germany, which may German identity
of Salih’s. As a matter of fact that, the scenery may obviously enjoy
only if you far away from the scenery. Not to mention the fact that
the death of Salih’s German wife Annette and has been engraved in
Turkey should evaluate with a symbol. Come to Turkey is a practical
outcome which critical attitude of the enlightened which is not
surrendered to change with -possible- war in Germany.

Salih has far away from the identity of German with his wife’s death.
Becoming distant which both his wife and Germany, has been aloned
and alienated himself. On the other, Salih has begun writing his
memories. thanks to this habit, Salih has confronted himself in the
past. And thus, he has tried to understand the belonging of identity
of German or Turkish. Salih is always in the middle of this identity.
He can’t choice about it: One of them, both of them or may be none
of them. As a matter of fact that, the story of Salih is similar to the
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story of the modern individual. The modern individual is always in
the middle, also. There are questions all the time but Anything never
can't be the solution. Because of this paradigm, Salih can describe
neither German nor Turkish. In this course the impossible of “the/
an identity” in the modern times is come to end with importance of
talking about identities rather than “the/an identity”.

Homelessness is the other element of problems from belonging to
Salih which protagonist of Alman Terbiyesi. Salih was born in Manastir
and grew up in Germany. Actually he is from Turkey from The Ottoman
lands. When the war has begun, he had come to Turkey. But belonging
to multilands is an important problem for Salih’s mind. In the several
lands, or maybe race, “Where is he belong?”, *“Who is Salih?”, or
“Where should/may be Salih belong?” “Who should/may be Salih?”.
This questions help to understand of Salih’s mind and problems of
belonging and identity.

It is absolutely should be accepted the fact that, Salih has through
with anxiety in this period. Anxiety is also rooted from atmosphere
of the First World War and the Second World War and Salih has saw
all of them. Because of the be soldier, Salih is always on the alert.
In this situation, peace can not be talked. Particularly the war has a
huge problem in Salih’s life and mind. Hence end of the novel, Salih
has run into peace to some extent inasmuch as end of the Second
World War.

It should be remembered that modernism and postmodernism as
a result from anxiety in social, political, economical or humanity
tlrbllans. Salih has to get rid of this anxiety along with problems
about identity and belonging, to some extent. Writing his memories
is result of this efforts. Thus, because of confronting to himself by
writing your memories is may key of the peace. As we know it, in
pyschology writing is method of the rehabilition in order to meet or
know about yourself.

The novel of Alman Terbiyesi may evaluate with autobiographic
statement. Forinstance, the writer of novel, Zafer Senocak immigrated
to German with his family in 1970’s and never came back to Turkey.
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Senocak was in Germany on his childhood, teenager and adult. It
is naturally possible that the writer may go through the problems
of identity, belongings or anxiety. Knowing about this data may
understand to Salih which protagonist of Alman Terbiyesi for readers
and find out for researchers.

204
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Giris

Bireyin merkeze alindig1 batili bir edebi tiir olan roman, kisa zamanda
hizli fakat sancili bir ilerleme g&stermistir Roman temelde bir
birey anlatisi olmasina karsin romanin edebiyatimizdaki ilk gorevi,
toplumu egitecek diizeyde, sosyal mesaj icerikli, mimetik bir yapiyi
yansitmasidir. S6z konusu mimetik yapi, Stendhal’in “Roman,
sokaga tutulan aynadir.” yargisiyla birebir ortiigtr. Batida 20. yiizyilda
gercekligin parcalanmasi (izafiyet Teorisi), séz konusu aynayi cogaltir;
artik tek bir gercekten bahsedilemez. Bilim ve teknikteki gelismelere
paralel olarak sosyal yasamin sekiiler, materyalist, kapitalist bir
karakter olusturmasi, geleneksel olandan kopusg ve gelismeye duyulan
inang, edebiyatta yeni arayiglarin itici kuvveti olur (Gilsoy, 2016:
35). Kireseldeki edebiyatlar, asillerin anlatist olmaktan c¢ikip “kiigtik
insanlar”in hayatlarina mercek tutar. Bunlarin hepsinden 6te, diinya
tarihi, iki kiresel savasa sahitlik etmistir. Savaslarin yikici gliciniin
bireylerde yansimasi ise cok siddetli bir ice kapanig, sorgulama,
huzursuzluk ve kaybolus ~-hem kendi icinde hem de toplum icerisinde
eriyerek kaybolma- seklinde seyretmistir. Boylece modern diinyanin
yeni bir yansimasi olan degisen ve doéntisen diinyanin prototipi,
“modern birey” dogmustur.

Modernite, bireyde ve toplumda biiyiik degisimler ihtiva eden ve
héala yasanmakta olan bir siirectir. Moderniteye gecisi belirleyen dort
devrim, bilimsel, siyasal, kiltirel, teknik ve endtstriyel devrimlerdir
(Jeanniere, 2011: 113). Eskiyi reddeden, yeniligi 6nceleyen, bazen
de "moda” tabiriyle karistirilan modernlik; cogu zaman modernite
stirecine de atif yaparak kokleri "Hiimanizma”ya inmekle beraber
19. ylizyilda ivme kaydeden, 20. yiizyila hakim olmus, 20. ytizyildan
sonra kimilerine gdre postmodernizm catisi altinda kendine bir
yasam alani olugturmus, kimilerine gbére postmodern siiregte eriyerek
kaybolan, kimilerine gére ise postmodern siirecte revize olup caga
uyum saglayan bir kavramdir. Modernizm ise devam eden modernite
stirecinde kendine sanat, bilim, edebiyat ve felsefe gibi alanlarda
ifade alani bulmus, modernitenin bir koludur.
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Modernizm ve modernlik algisinda birey merkeze alinmakta ve
bir 6zne olarak vurgulanmaktadir. Bu siire zarfinda birey, degisen
ve doniisen diinyaya ve bu dinya tahayyiliinde kendine anlam
vermekte zorlanmig, siirecin sonucu olarak aslinda bir problematik
olarak karsilik bulmustur. Giines merkezli evrenin kesfi, Kopernik ve
Kepler ile yeni bir evren tasarimi, Tanri'nin evrendeki hakimiyetinin
sorgulanigl, gerceklere bakista “izafiyet” kavraminin gelistirilmesi, en
nihayetinde merkezsizlik diistincesi, s6z konusu siirecte varilan noktayi
“birey” ile bulugturur. Modernlikte tek sorunsal birey degildir fakat
modernizmin en énemli problematiklerinden biri “birey”dir. “Birey”,
cevresinde olan her seyi -dogrulugu sorgulanmaksizin- tanimlama ve
tarif etme yetkisine sahiptir. Bdylece bireyin etrafindaki nesnelerle
iliskisi, bireyin zaman, mekan ve diger bireyler ile iligkisiyle beraber
son tahlilde bireyin tanik oldugu tarihl hadiselerle miindsebeti ve
bu hadiselerin bireye yansimalari, modernlikte tartisilan ve modern
edebiyatta masaya yatirilan meselelerden biri haline gelmistir.

Séz konusu donem Tiirk edebiyatinda 20. yiizyilin sonuna rastlarken
diinyada da yeni bir paradigma degisiminin isareti goriilmektedir.
Giddens’'inmodernligin sonucu olarak da gérdiigli postmodern evrenin
kiiresel olarak yavas yavas deneyimlenmeye bagladigi zamanlar ile
birey, giiven-risk, giivenlik-tehlike iligkileri arasina firlatiimig gibidir.
Modern 6ncesi toplumlardaki “yerel” ve “yore”nin dnceligi, zaman-
uzam uzaklagsmasiyla tamamen yikilmis yerini yerel ile kiireselin
birbirinden ayristirlamayacak 6l¢tide kenetlenmesine birakmistir
(Giddens, 2020: 108). Bu baglamda birey, merkezini mutlak surette
yitirerek merkezsizlegecektir. Ecevit'in isaret ettigi gibi bahsi gegen
atmosfer, tek basina mutlak dogrulara yer olmayan bir ortamdir; tiim
degerler ayni 6lglide, herhangi bir hiyerarsiyi barindirmaksizin bir
arada bulunmaktadir (Ecevit, 2016: 59). Nitekim bireyden topluma
yayilan bu “savrulma”, sanati da etkileyerek yeni bir “gerceklik” anlayisi
meydana getirmistir. Genel olarak sanat, 6zel olarak edebiyat, bahsi
gecen yeni “gerceklik” anlayisini ortaya koyabilecek yegéne zeminden
biridir. Hem bigimde hem de igerikte saglanan ¢ogulculuk, bireyin tek
yonlt degil, icine diistiigli diinya ile uyumlu olarak ¢ok yonli hatta
karmasik yapisindan miilhem coksesli metinleri dogurmustur.
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Diinyanin hizla déntismesi, “mikro” diizeyde ulusal edebiyatlari
belli 6l¢tide etkilese de ¢agin bilesenleri artik kiiresel dlgekte yanki
bulmaktadir. Birey merkezli evrenin sdz konusu hizla dénlstimd,
genelde topluma, 6zelde edebiyata ve sanata yansimaktadir. Iki
biytik diinya savasi ile bilimin yikici gliclinti, 6te yandan sanayilesme
ve Uretim sekillerinin degismesi ile hizli ve pratik/pragmatik tretimi
deneyimleyen birey, ice dontik bir tutum gelistirecektir. S6z konusu
ice dontik tutum, zamanla cevresindekiler arasinda/icinde yahut
onlarsiz ciddi bir yalnizlik, yalitiimiglik ve iletigimsizlik problemi olarak
karsilik bulacaktir,

Soyut diizlemde vyalitiimighk, Marx estetiginde makinelesmenin
sonucu olarak, insan merkezli emekten, makine merkezli emege
dogru bir yonelimin vesikasidir. Paranin bir miibadele araci olarak
glici onure edilmis, rasyonel, tamamiyla hesaba ve uzmanliga
dayali bir evren kurulmustur. Modernlesen ve hizlanan diinyada
bireyin yasadigi “konfor”un bedelini bireyin bizzat kendisi, kendisine
yabancilagsarak 6demistir. Bu baglamda iktisadi olarak giindeme
gelen “yabancilasma” kavrami Lukacs ile ilerletilmis ve nihayet
Simmel ile sosyokiltiirel bir kavram olarak agiklanmistir. Simmel
“yabancilagsma”y1 i¢ hayatin toplam durumu ile unsurlarinin durumu
arasinda var olan bu uyumsuzluk olarak gérmiistiir: “Insanlar teorik ya
da pratik yaraticiliklari sayesinde, ruhun bu tiriin ya da igerikleriyle, bir
anlamda bagimsiz olan bir nesnellesmis tin evreni olarak kargi karsiya
gelir, bu irlin ya da igeriklere 6yle bakar. Ruhun hayatinin bicimlendigi
digsal ya da maddi olmayan diinya, ¢zel tiirden bir deger olarak
gorilir” (Simmel, 2009: 341). Simmel’e gbre “yabancilasma” aslinda
insanin kendinden uzaklagsmasinin gériiniimlerinden biridir. insanin
kendine uzaklagsmasi diiglintire gore “seylesme”, “yabancilagsma” ve
“nesnelesme” olarak da asamalandirlabilir (Berger, Luckmann, 1991:
208-209).

insanin kendinden uzaklasmasi, yabancilasma, yaltimislk gibi
kavramlar sosyoloji ve kiiltiirel galigmalarda “kimlik” kavramuile birlikte
distintilmtsttr. Degisen ve doniisen diinyanin hizinin paradigmalara
yetisemeyen birey, ice dontik tutumu ile kimlik sorgulamalarina
girmis, bir sorunsal olarak kendini mesele haline getirmistir. iki diinya
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savasinin ortasinda ¢agin huzursuz tanigl, Zafer Senocak’'in Alman
Terbiyesi isimli romaninin bag kisisi Salih’in, Almanya ve Trkiye
arasindaki kimligini sorgulamasi, iki millet arasinda aidiyet bunalimina
girmesi, yabancilagsmanin tipik bir érnegini olusturmaktadir. Salih ile
birlikte romanda kimlik, aidiyet ve huzursuzluk temalar! tzerinden,
cagin bireye yiikledigi sancilar ve bireyin yasadigi yabancilagsma gozler
ontine serilmektedir. Sazyek'in "6zel yabancilagma” olarak agikladig
modern dlinyada bireyin toplumsal yapidaki konumunu ve rolini
doldurmadigini hissetmeye hatta bdyle bir konumun varligindan dahi
stiphe etmeye basladigi (Sazyek, 2008: 31) durumun bir benzerini
Salih yagsamistir. Bu silire¢ daimi sorgulama ile romanda bir izlek olarak
altr ¢izilmistir.

Yazar ve Salih: Huzursuzlugun Baslangicl, Goc

"Gog Edebiyat1” Tirkiye’de dogmus fakat sonrasinda zorunlu veya
istekli bir gsekilde yurt digina gd¢ etmis yazarlarin eserlerinden olugan
edebiyati en genel olarak kapsayan isimlendirmelerden biridir. Bununla
birlikte sz konusu edebiyatin isimlendirmesinde birtakim ayriliklar
bulunmaktadir. Ornegin Sakall kapsamin, “Migrantenliteratur” kavrami
ile Almanya’da yasayan ve Alman dilinde Grlin veren yabanci kokenli
yazarlar ve yapitlari olarak "Go¢men Yazini” ismiyle degerlendirildigini
belirtir (Sakalli, 2006: 163-164). Aytag “gd¢” ve “stirglin” kelimelerinin
birbirinden farkli oldugunu; gé¢ kavraminin icinde zorunlulugun pek
kesin olmadigini dolayisiyla "Gé¢men Edebiyati’nin yazarlarin kendi
secimiyle go¢ ettigi yabanci tlkelerde verdikleri Grtinler toplamina
isaret ettigini vurgularken “stirgin” kavrami icerisinde mutlak
zorunlulugu barindigr igin bu iki kavram etrafinda olusan edebiyatin
farkli kefelerde degerlendirilmesi gerektigini vurgular (Aytag, 1995:
56). Tilbe ise ulus dtesinde gelisen edebiyati “Gégmen” yerine “Goger
Yazin1” olarak adlandirmanin daha kapsayici oldugunu diistinmektedir
(Tilbe, 2015: 459-460).

"Gog edebiyat1”, 1950’lerden sonra Almanya’nin acil isci arayisi ile
birlikte bliytik hayallerle Anadolu’dan birgok insanin kisim kisim
Almanya'ya go¢ etmesinden o6tlrli ¢ogunlukla Almanya ile birlikte
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anilmaktadir. Yiiksel Pazarkaya, Akif Pirincci, Emine Sevgi Ozdamar
gibi yazarlarin olusturdugu Almanya’'da yasayan Tirk yazarlarin
eserleri, kiresel capta ilgi uyandirmistir. S6z konusu yazarlarin
kimi eserlerini Tiirkge, kimilerini Almanca kimilerini ise her iki dilde
yazmalari kisaca her iki dile de anadil olctisiinde hakimiyet, iki
kiilttr arasindaki ucurumlara sebep olus ve sdz konusu durum
edebl eserlerine de yansimistir. Bu sebeple gd¢ edebiyatinin énemli
bir kismi, iki medeniyet, iki diinya gorlisti arasindaki benzerlik ve
farkliliklar, gdclin bireyde ve toplumda yarattigi sorunlarin dnemli bir
kismint olugturmaktadir.

Zafer Senocak ise kiiglik yasta ailesinin Almanya’ya gocu ile birlikte
egitim hayatinin blylk cogunlugunu Almanya’da gecirmis, iki dilli
akademisyen bir yazardir. Bu baglamda edebi eserlerinin bir kismini da
Almanca vermigtir. Bununla birlikte kimi eserleri de dogrudan Tiirkge
kaleme alinmistir. Tirkgedeki eserlerinin arasinda éncelikle Almanca
yazilip sonrasinda Tiirkgeye cevrilen metinler de mevcuttur. Yazarin
her iki dili de edebi dil seviyesinde kullanmasi sasirticidir. Aytag, gog
edebiyati kapsaminda her haltikarda edebiyatin belirleyici faktdriintn
dil oldugu, yazarin her iki dili de ayni diizeyde kullanabilecegini belirtir
(Aytag, 1995: 56). Nitekim Senocak’in bilimsel yayimlari bir yana
kurgu metinleri, denemeleri ve bilhassa siirlerinde her iki dili edebi
dil seviyesinde kullanabilme yetenegi arkasinin sorgulanmasi gereken
meselelerden biridir.

Senocak'ingdgedebiyatiicerisinde durdugunoktayidogru tayin etmek,
hem eserlerini hem de 6zelde Alman Terbiyesi romanini agiklamada
yardimci faktorlerden biridir. Almanya’da yazan Tirk yazarlar iki
kusaga ayirarak birinci kusak yazarlarin Almanlara seslenmek, onlara
iclerini dokmek, dertlerini duyurmak igin yazdiklarini, ikinci kusak
yazarlarin ise temelde kimlik problematigi icerisinde olduklarini ve
bdylece ikinci kusakta bireysellikle birlikte insan olmanin dogurdugu
sorunlarin dogrudan hissedildigi eserlerin yazildigi vurgulanir (Aytac,
1995: 238). Zafer Senocak’in gerek kronolojik edebiyat sertiveni gerek
de eserlerindeki tematik izlek takip edildiginde kendisini ikinci kusak
yazarlar arasinda degerlendirmek gerekir.
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Senocak’'in Alman Terbiyesi romaninin bas kisisi Salih, Manastir
dogumlu olup egitim vesilesiyle Alman ordusunda talim gérmiis —
bir nevi Almanya'ya go¢ etmis- hatta komutaninin kizi olan Annette
ile evlenmistir. Salih’in huzursuzlugunun baglangici Almanya'’ya
go¢ ile baglantilidir. Nitekim Salih bir "Evlad-1 Fatihan” olmasina
ragmen Osmanli'nin yikilmasi, Almanya’nin gérece daha Ustiin siyasi
politikalari ve gelismisligi, Salih’i abad etmesi gerekirken Salih’in ig
diinyasinin karmasikligini daha da artmistir. Dolayisiyla Almanya’ya
gidig, Salih icin bir milat olarak okunmalidir. Ote yandan metin
biyografik okuma ile degerlendirildiginde yazarin da tipki Salih gibi
Almanya’ya gocl 6zelinde benzerlikler temel alinarak yazar ile Salih
arasinda bir baglanti kurulabilir. Yazarin eserinde gblgesini takip etmek
yahut kimligini sorgulamak bagka bir ¢aligmanin konusu olabilecegi
aciktir. Bununla birlikte, yilizeysel bir biyografik okuma cercevesinde
yazar ile Salih’'in yasamsal ortakliklari gézden kagmamalidir.

Bu noktada giindeme gelen soru isaretlerinden bir digeri, Senocak’in
Ozelde Tirk — Alman sorunlarinda durdugu noktanin tayini icin
yazarin muhtemel bakis agisinin ne olabilecegidir. Zafer Senocak’in
tutumu bazen her iki bakis agisiyla geligse de Senocak, kendince bir
ictincii yolu tutmustur (Yesilada, 2008: 222). Daha ¢ok denemelerinde
duyulan bahsi gecen tclincli yol, romanlarinin kurgu diizleminde
sahislar tizerinden de bizzat dile getirilmektedir.

Alman Terbiyesi Romaninda Kimlik, Aidiyel ve Huzursuzluk

Alman Terbiyesi romaninda, 1881 Manastir dogumlu Salih’in Berlin'e ve
oradan Istanbul’a kadar uzanan &ykiisii anlatilmaktadir. Salih, egitim
icin gittigi Prusya’da Prusya ordusuna tabi olmayi tercih eder ve
Prusya subayi olarak bugiinkii ismiyle Alman ordusuna hizmet eder.
Bu dénemde kendini bir Alman gibi yetistiren Salih, komutaninin kizi
Annette ile evlenerek Alman yasayisini, aile diizeyine de tagimaktadir.
Ote yandan Salih, degisen ve déniisen bir (lkenin ordusunda, aile
ve arkadas cevresinde kisacasi her seyin “orta”sinda kalmistir. Birinci
Diinya Savasi sonrasi maglubiyet ile birlikte Almanya, ciddi bir
doniisim yasamistir. Bununla birlikte Salih’in “ortada/arafta” haline
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tezat olarak Alman kimlige kosulsuz bagliligi, yerini sorulara birakir;
Salih, “Heil Hitler!"i apagik bir ikrar olarak kabullenmez. Almanlarin
Yahudi kirimi ve saf irk diistintin ilk seslerini Annette ile birlikte sezer
ve Istanbul’a tasinir.

Romanda Manastir dogumlu, ‘Alman terbiyesi” ile yetigmis fakat
“lilkesine dair” sorgulamalarin baglamasiyla ait oldugu topraklara
donen Salih'in iki diinya savasi arasinda yasadigi kimlik bunalimi ve
aidiyet problemleri kurgusal diizlemde takip edilmektedir. Bununla
birlikte “cagin huzursuztanigl” olarak Salih’in cagina, insanina, topluma
ve nihayetinde kendine yabancilagmasi iglenmistir. Bahsi gegen
“huzursuzluk”, Salih’in iki diinya savasi arasinda ¢armiha gerilmis ruhi
bunalimlarinin bir sonucudur. Romanda “aidiyet problemi” ve “kimlik”
arayiglari igerisinde ¢agl ve insani arasinda kendine bir duvar érmiis,
huzursuzlugunu koyulastirmistir.

Savaslarin orlasinda bir aydin profili: Salih

1881 dogumlu olan Salih, Birinci Diinya Harbi'nde bizzat subay olarak
bulunmus, Ikinci Diinya Harbi'nin ilk ayak seslerini Berlin'de hissetmis,
harbi Istanbul’'dan takip etmistir. iki diinya savagina taniklik etmenin
bireyde ciddi tesir birakan hadiseler oldugu muhakkaktir. Salih, bu
sebeple caginin “huzursuz” tanigidir. Ote yandan aldig1 askeri egitimle
birlikte déneminin aydini olarak nitelendirilebilir. Clinkti Osmanli’da
Ozellikle Osmanli’'nin son déneminde harp okullarinda okuyan askeri
talebeler, politika, egitim ve temel bilimler gibi talim terbiye ile yetisir.
Bu sebeple Anadolu’da subay kavraminin bir ylizti “aydin” kavrami
ile birlikte okunmustur (Yalgin, 1998: 160). Yalgin'in da isaret ettigi
Tirk romaninda 6zellikle Tanzimat'tan sonra Anadolu’da aydinin
asker tipi ile yansitilmasidir. Nitekim milll ve medeni degerlerin bir
yansimasi olarak doktor yahut dogrudan askeri okullarda yetismis
subaylar, ozellikle 1923-1946 arasi Tiirk romaninda 6nemli bir yek(n
tutmaktadir(Ozkiitiikgli, 2016: 62-65).

Savasin baslamasiyla birlikte Salih’in istanbul'a gelmesi, “Ari Irk”
politikasini ve kiyimlari onaylamamasinin eyleme dontk davranig
bicimidir. Nitekim “aydin” kimse kendisine dayatilanlari akil
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stizgecinden gecirmeden kabul edecek degildir. Romanda da gorildtgi
gibi iktidarin dngdrdiigli kosulsuz itaat meselesine Salih, akl-1 selim
dairesinde, sorumluluk alarak ve distinceleri dogrultusunda karar
vermigtir:
“Neden Almanlar igin caligtyorum? diye sordu kendi kendine.
Gestapo subayinin yanindan ayrilip yola koyulduktan sonra.
Almanya’yr zor giintinde terk etmis olmanin verdigi vicdan azabi
mi? Neredeyse kirk yilini gegirmisti Almanya’da. Ama buglnki

Almanya, Kayzer'in Almanya’st degil ki. Kaybedilen Cihan
Savasi'ndan sonra ordu dagitilmisti. Ordu dagitilirsa Almanya da

dagitilir” (Senocak, 2007: 50).

Tirk edebiyatinda Birinci Diinya Savas! etrafinda yazilanlar, bizzat
sahidi olunan bir savasin énemli bir yek(inudur. Fakat ikinci Diinya
Savagl resmen dahil olunmayan bir savas oldugu icin edebiyatta
savasin sonugclarinin kiiresel olcekte etkileri ile karsilik bulmaktadir.
Séz gelimi Almanya kanli bir yikimi yahut Nagazaki ani bir yok
olusu dogrudan tecriibe ederken savasa katilmayan cenah bunlarin
sonuglarindan dolayli olarak etkilenmistir. Senocak’in ailesi ile birlikte
savastan kisa denilebilecek bir stire sonra Almanya'ya yerlesmesi,
savasa dogrudan tanikligini saglamaktadir. Cinkd bir dlkenin
topraklarindan resmen bir savas vuk( buldu ise etkileri yizyillara
yayilabilmektedir ki s6z konusu 6rnekte savagin en somut kaniti
“Berlin Duvari” hentiz yerindedir. Dolayisiyla yazarin modern diinyanin
ve insanin tarihi déniistimlerinden biri olan ikinci Diinya Savasi'ni
da romanin temel atmosferlerinden biri haline getirmesi bu sebeple
de bilhassa anlamlidir. Bdylece yazar resmen vuk( bulmus iki diinya
savasgl arasina Salih’i konumlandirarak modern bireyin macerasini da
okura Salih tizerinden vermis olur.

Bitlin bu savaglar, yikim ve yeniden insa sirecleri Salih’'te de
“aidiyet”, “"kimlik” sorgulamalari ve “huzursuzluk” belirtileri seklinde
yanki bulmustur. Dolayisiyla goriilen birgok belirti ile Salih’in icine
disttigl durum, bir “yabancilagsma(alienation)” &rnegi olarak da
okunabilir. Balci, yabancilasma kavraminin ¢ok katmanli yapisina
dikkat cekerek kavramin psikolojik, felsefl ve sosyolojik anlamlarina
isaret etmektedir (Balci, 2012: 88). Bu baglamda Tanzimat doneminde
yabancilagsmanin ilkel hali olarak degerlendirmeye miusait kilttirel
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ve sosyal yabancilagsma, bir modernlesme bicimi olarak okunsa da
Alman Terbiyesi romaninin “protagonist”i Salih icin ilk basta Balci'nin
da isaret ettigi katmanl yapi hatta “anomi” goriilmektedir. Ote yandan
Salih i¢in kahramandan ziyade “protagonist” kavrami daha uygundur.
Salih bir kahraman olmak zorunda ise ancak “yenik” bir kahramandir;
oncelikle kendisini asamamigtir. Sazyek de ayrica topluma ve/ya
hayata yabancilagmasiyla bireyin modern romandaki tek temsilcisi
olarak “protagonist”’i gérmektedir. Bdylece “protagonist” toplumla
veya gerceklikle uyum saglayamamanin ic sikintisini dogrudan ya
da dolayli olarak hisseder (Sazyek, 2015: 281). S6z konusu i¢ sikinti,
hakikatte Marksist kapitalist sistemin iddia ettigi gibi iscinin Urettigi
{irin ile arasina koydugu mesafeden(duvar) miilhemdir. Iscinin, bagka
bir sekilde ifade etmek gerekirse emegin, tirettigi sey/nesne, emekten
yani isciden mugayyir bir yapi arz eder. Béylece emegin tiriini nesneye
aktarilmig, maddelesmistir. Iscinin emegi gerceklesmistir fakat bir
anlamda da emek yok olmus, nesnelesmistir (Marx, 2013: 75). Bahsi
gecen durum varolussal diizlemde bireyin cevresinde bir “yapinti”
olarak pozisyonunu ortaya koymaktadir. Romanda ise bu durum
Salih’e ytiklenen “yalniz kurt” ve “yurtsuz kartal” nitelendirmeleri ile
verilmistir. Kurt ve kartal havada ve yerytiziinde yalnizhigi ile bilinen iki
canlidir. Salih de Almanya ve Tiirkiye'de miinzevi bir yagam stirmustdir:
“Yalniz bir kurttu o, slirGstind yitirmis, ugsuz bucaksiz steplerde
doludizgin kosuyordu. A¢ ve susuzdu. Yol ekmek, riizgar suydu.
Boz yelesinin kaldirdigi toz bulutundan kipkirmizi dili sarkiyordu.
Kostukga biiyliyordu bulut. Ona karsi duran yok oluyordu. Boz
yelesiyle havalandi masal diyarindan kurt bulut. Dili donup,
cengel bir kartal gagasina dontistii soguk memleketlerde. Yelesi
kanatlandi. Kartaldi artik kurt. Denizleri agabilirdi. Belki de bir
kartalin pengesi yerden kapmisti onu. Yurtsuz bir kurttu kartal.
Hicbir yere konmadan dolaniyordu yeryiiziinii. Bikip usanmadan
artyordu yurdunu. Arada bir avlaniyordu. Havada pargaliyordu

avini. Ag¢ kurt striilerinin yerytiziindeki izlerini takip ediyordu.
Kurtlarin igine dalip giktiklari ceylan striilerinden arta kalanlari yok

ediyordu” (Senocak, 2007: 43-44).

Oncelikle bir subay olarak yillarini “yaban eller’de askerlik meslegi ile
gecirmis olan Salih icin sivil hayat, yabancilasmasini kuvvetlendiren
bir argliman olarak degerlendirilmelidir. Salih, Osmanli topraklarinda
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dogmus ve bliytimis hatta Salih’in askerlik mesleginin baslangici yine
ayni merkezden gergeklesmistir. Fakat bir bireyin asil yetisme olarak
okunabilecek genclik yillari, Salih’'in hayatinda "Alman terbiyesi” ile
gergeklesmistir; ¢linkii genglik yillarinda Salih, Alman ordusunun
bir subayidir. Salih’'in boylesi siki bir disiplinden sonra Cihangir'de
sessiz bir hayata baslamasi, icerisinde blytik umutlari barindirir fakat
yazarin da Salih’e bir merkez tayin etmeme tasarrufu olarak Salih,
esini de kaybetmesiyle giderek yalnizlasir.

“Ne kadar sessiz bir sehirdi Istanbul. Hayli vakit almisti bu sessizlige

aligmak. Berlin’in ugultusu silinmemisti uzun bir stire kulagindan.

Sanki gokyizii bile uguldardi Berlin'de. Istanbul’un piiriizsiiz yaz
gecelerinde sehrin tizerine serpilen yildizlar dahi suskundu.

Hayatini bir saatin igleyisi gibi kurmustu. Askerlikten kalan
aligkanliklarini sivil hayatta da siirdiiriyordu. Sabah alt1 bucukta
kalkmak gibi” (Senocak, 2007: 25).

Salih’in savaglarin ortasinda sigindigi limanlar, her zaman kadinlar
olmustur. Savag ve savasin yikici sonuglari ile birlikte “yurtsuzluk”
duygusunu her zaman kadinlarda dindiren Salih’'in Berlin’deki
“yabanci’ligl, Annette ile evlenmesi ile bir anlamda ¢oziliir. Fakat
Istanbul’a doéniince Annnette’nin 6limi ile “sudan ¢ikmis baliga”
dénen Salih, “Elena ile tanisana kadar Istanbul’da kendini hep biraz
yabancthissetmis, insanlarla temas kurmakta zorlanmisti[r]” (Senocak,
2007: 37-38). Cagin anahtar kelimelerinden biri olan “yurtsuzluk”
kavrami aslinda insanlarin daima varolussal evsizlik igerisinde
yasadiklarini, bu sebeple de kolaylikla “yabancilagsma” yasayacaklarina
isaret etmektedir (Turner, 2014: 42). Nitekim Elena’nin 6élimi ile de
“mutlak yalnizligl” hissedecektir. Diisttigli yalnizlik kuyusundan yine
bir kadinin, Karla'nin eliyle kurtulan Salih i¢in Almanya’da yarim kalan
bir ask hikayesi olan Karla'nin kendisini Istanbul’da bulmastyla da
yeni bir uyanis gergeklesir. Elena’nin 6limi ile “varolussal”, “aidiyet”,
“kimlik” ve savas sorgulamalarina girerek yalnizligi gittikce koyulasan
Salih’in kaybettigi inanci, Karla geri getirecektir:

“Birden Karla'nin ¢ok glicli oldugunu fark etti. Bu gli¢ ona da

sirayet etti. Eve kapanmakla bir yere varilamayacagini kavradi.

Kalbinin attigini, damarlarinda dolasan kanin sicakligini, zihninde
bagka birisinin derdine ortak olabilecek bir alakanin uyandigini
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fark etti. Tek bagina degildi bu diinyada. Vazifeleri, sorumluluklari
vardi. Karla yagamak icin evini, yurdunu terk etmisti. Gogstine zorla
takilan sari yildizi sékiip atmis, giinlerce saklandiktan sonra, sahte

bir kimlikle Almanya'yi ter edebilmisti” (Senocak, 2007: 112).

Romanin bagkisisi Salih’in anilarini yazmasi, bir aydin ve asker olarak
yasadiklarina sahip ¢ikmasinin ¢rnegidir. Roman, Salih’in anilarini
yazmasiyla baslayacak ve siirec, hatiralarini bitirmesiyle de son
bulacaktir. Salih’in anilarinin merkezinde Berlin vardir. Birinci Diinya
Savagsi'na Alman saflarinda katilan bir Tiirk subay, Alman cephesinden
Turk cephesindeki filizlenen Alman hayranligini, savasin atmosferini
ve Ikinci Diinya Savast’na uzanan siireci yeniden giindeme getirmekte
ayni zamanda anilari ile hesaplagmaktadir. Salih, anilarini yazmasi
ile gecmisin 6li resimlerini canlandirmakla birlikte esi Annette’nin
olimiinden sonra ciddi bir sekilde yeniden peyda olan yalnizligini da
gecmisi ile paylagmak ister. Fakat okur Salih’in kisisel tarihinden iki
diinya harbini ve harbin kosullarini yalnizca toplumsal ve siyasal tarih
gercevesinde takip edecektir. Savag ise bireyin diistigti bunalimlarin
sebeplerinden biri olarak atmosfer gérevindedir.
"Hatiralarimi yazmakta geciktigimi biliyorum. Son glinlerde
hafizam iyice zayifladi. Cocuklugumdan beri aligkanlik haline
getirdigim halde glinltik tutmakta zorlaniyorum artik. Her sabah
kalkar kalkmaz ge¢mis glintin olaylarini not ederim. Gline berrak
bir zihinle baglamanin sartidir bu. Alman ordularinin Ukrayna
ovalarinda stratle ilerledikleri su glinlerde, maziyi diglinmeden
edemiyorum. Igine daldigimda bana yasadigim zaman ve mekani
unutturan o bugulu resimleri konusturup canlandirmak istedim.

Muvaffak olup olamayacagimi bilmiyorum. Omrim yeter mi?
Yoksa ben de Annette gibi bagladigim birgok seyi yarida birakip

gider miyim? Zaman gdsterecek” (Senocak, 2007: 9).

Salih’in anilarini yazmasi ayni zamanda kendisi ile bir hesaplagsmaya
da doniigecektir. Anilari yazan Salih, anilar yagsayan Salih’'ten ¢oktan
uzaklagmis, ona yabancilagmistir. Bu hesaplasmada Salih’in ge¢misi
ve simdiki zamani arasinda “kimlik arayiglari”, “aidiyet krizi” ve
“huzursuzluk”, glin ylziine g¢ikmigtir. Aslinda anilarin yazilig stireci
baglaminda yazma faaliyeti, bir anda iki olmak manasina gelir ki kendi
icerisinde yazan el ve onu hayranlikla izleyen yaratici akil ikileminde-
zith&inda- ortaya ¢ikan bir benlik bolinmesine isaret eder (Gilsoy,
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2016: 46). Bambaska bir diyalektik ise 6te yandan yazarin yazdiklarina
yabancilagsmasi ile birlikte Salih’in anilari icerisinde yeni bir “kisi”
yaratmasi ile de karsimiza cikmaktadir. Nitekim anlatici, anilarin
yazilis stirecinden yasami sorgulayarak “Hatiralarini yazan Salih ile
bu hatiralari yasayan Salih” in farkli oldugunu vurgulamistir (Senocak,
2007: 29).

Salih’in anilarini yazarken yasadigi kimlik sorunsali ve yabancilagmasi,
Max Fisch'in eserlerinde de goriilen bir problematik olarak da
okunabilir. Max Fisch'in de isaret ettigi yazma eylemi, tasarlanan
bitiin oykiler, bir kimlik olusturma gabasinin Griintdir (Caglar,
2020: 276). Nitekim Salih’in anilarini yazma girisimi de bizzat kendi
gecmisinden yola ¢ikarak kimligini &dncelikle arama, sorgulama ve son
tahlilde olusturma gayretidir. Fakat bu gayret, Salih’in kendisine sinirlar
belirleyip kendisini de bu sinirlara hapsetmesi olarak okunmamalidir.
Bilakis Salih’in kendisini anlama ve anlatma ¢abalarinin tezahtiridiir:
"Hayat, mazi ile ati arasinda bocalamaktan mi ibaret? Gliniini giin
edemeyen, hatirlari ile gelecegin belirsiz ufku arasinda bagibos

bir yolcu, geldigi ve gidecegi yerin yabancisi, her gece yatagina
uzandiginda kendisini uyku yerine hayal meyal hatirladigi kigilerin

kollarina terk eden gariban gibi hissediyordu” (Senocak, 2007: 29).

Merig, aydinin ayirici vasfinin “tenkit” oldugunu, elestiren bir zihnin
ve eklektik bir tutumun adeta bir turnusol kagidi iglevi gérdtgiini
belirtir (Merig, 2017: 24). Romanin baskisisi, “yenik, anti-kahraman”
Salih, caginin huzursuz bir aydinidir. Salih’in Almanya’da egitim almis,
Prusyali bir Tlrk subay olarak cagina ve ¢agin “arsiz iki cocugu” iki
diinya savasina bakisi, onaylamadigi durumlari elegtirmesi ile bir aydin
profili sunar: "Almanya’da Cumhuriyet kuruldu, soytarilik basladi. Ben
eski Almanya’'nin adamiyim. Bugiinden anlamam.” (Senocak, 2007:
79). Fakat bir aydinin diistinceleri ugrunda cesurca savasmasi 6zelligi
Salih’te yoktur; Salih kabuguna cekilmis, cevresindekilerle iletisimi
asgari diizeye indirmis, stipheleri ve korkulari kendisini esir almistir.
Yazar Yahudi bir kadinin Ikinci Diinya Savasi'ndaki Almanya’da Yahudi
soykirimindan kacarak Israil'e kacma hikayesi (izerinden Karla ile,
Salih’e cesaret verse de Salih’in cesareti sadece anilarini bitirmekle
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kalmaktadir. Sadece “anilarinin kahramani” olmak dahi Salih igin
azimsanmayacak bir basari olarak degerlendirilmelidir.

Modern zamanlarda muayyen bir Kimligin imkansizligi: Salin’in
Kimlik arayisl

Modern zamanlarin romaninda “birey”, daima bir sorunsal olarak
kargimiza ¢itkmaktadir. Modernist roman &ncesinin determinist ve
daha az karmasik olan bireyi, modernist romanda éngoriilemez ve ¢ok
yonli bir gizgiye evrilmistir. Modernist romanda birey, “kimlikler”inin
getirdigi sorumluluklar ve zorunluluklar arasinda ontolojik sancilar
cekmektedir; modern birey, hem uyumsuz hem de sorumluk sahibidir;
hem kuruntulu hem de aldirmaz olabilir. Kendisine dayatilan tek bir
kimligi veya 6zelligi tagimak zorunda degildir. S6z konusu durumun,
modernligin diinyay! harekete gecirerek seylerin kirilganhigini arttirdigi,
degiskenlikleri aciga cikardigi ve onlari yeniden bigimlendirme imkani
sagladigl (Bauman, 2005: 175) belirtilirken kimlik mevzusunda da
“muayyen” kimligin “manevra” kabiliyetini azaltabilecegini (Bauman,
2005: 182) vurgulanir. Alman Terbiyesi romaninin protagonisti Salih de
benzeri bir baglamin ciktisidir. Boylece "Biitlin kavranabilir referans
noktalarinin kirilganhgl ve gelecege iliskin strekli belirsizlik, zaten
darbe yemis olanlari ve digerleri, yani gelecegin ne getireceginden
emin olamayanlarimizi derin bicimde etkilemektedir” (Bauman, 2005:
184) hiikmiinden de yola ¢ikilarak Salih’in tedirginligi, kimlik arayiglar
Ozelinde daha anlamli hale gelmektedir. Salih, romanin bagindan
sonuna kadar tedirgin, hassas kirilganliklara sahip, sorgulayici, zaman
zaman da itaatkar hem farkli cografyalarda karsilastigi kendisinin
farkli yiizleri hem de ruhi gitgelleri ile farkli kimliklere sahip bir yap1
arz etmektedir.

Ote yandan gdstergelerin gdndergeleri ile arasindaki biiyiik ucurum ve
son tahlilde "simulark” evren tasavvuruna kadar gidilen stirecte kimlik
kavraminin imkansizligi, bahsi gecen bozulma ve yikilmada énemli bir
cikt1 olarak degerlendirilmelidir. Boylece bireyin icine distigi kuyu,
ontolojik sorgulamaya da kendisinin itmekle beraber son tahlilde
postmodern durumun da kendisine “¢dziimsliz ¢oziim” olarak
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sundugu nihilizme kadar ulagmaktadir. Nitekim kimligin imkansizhg,
bir nihilizm 6rnegi olarak da pek tabii okunabilir. Postmodern
baglamin da temel meselelerinden biri olarak devam eden kimlik
kavrami, ¢agin kaginilmaz meselelerinden biridir: "Manadan yoksun
ve kendinden ge¢mis “postmodern ¢zne” bir kimlik olusturmak igin
ne bilincine (Descartes) ne de dogrulamaya (Coleridge) glivenebilir.
Clinkl Simulacrum’un toparlayici gdstergenin icini oyucu, farkliliklari
yok edici rejiminin altinda kimlik gibi kesin hicbir sey olanakl degildir”
(Lucy, 2018: 84).

Meselenin bir diger yiizi olarak modern zamanlarin getirdigi
zorunlu hareketlilikle birey, tek bir etnolojiye veya cografi kimlige
de ait olamayabilir. Postmodern dénemde “diinya vatandagi” olarak
degerlendirilen “yeni insan”in ayak seslerinin prototipi, modern
dénemde cok kimlikli bireyde gériilmiistiir. Isaret edilen ¢agin “"cok
kimlikli birey”i Zafer Senocak’in Alman Terbiyesi romaninin protagonisti
olan Salih ile 6rneklendirilebilir.  Salih 6rnegi ayrica modernligin
mitesekkili ontolojinin de birer temsilidir. ~Modern zamanlarin,
eski zamanlarin koken ontolojisinin  aksine kendi igerisinde
yarattig modernligi kuran bir ontoloji ile var oldugu goriilmektedir
(Shayegan,2020: 44). Dolayisiyla yazarin modern zamanlari ve
6zellikle modern bireyi anlamlandirmada Salih 6rnegini okurun 6niine
sunmasi dikkate degerdir.

Alman Terbiyesi romaninda Salih 6zelinden tartigilan Tirk- Alman
kimligidir. Yazar 1950’lerden sonra Almanya'ya isci goct ile birlikte
kimliksel olarak boliinen séz konusu azinligl, bir 6ngori ile iki diinya
savasgl arasinda iglemistir. Salih tiim bu stire zarfi icerisinde “varolugsal
diisinme”ye sevk edilerek okurun da bunun {zerine fikretmesi
saglanmistir. Bu ikilik arasinda Salih, “Tirk olmak ne anlama gelir,
Alman olmak ne anlama gelir?” gibi sorularin cevabini arar. Aslinda
Salih’in tiim hayati, bahsi gecen ikili kimligin bir &zetidir.

“Kendini Almanya ve Tirkiye'ye kargi ayni derecede sorumlu

hissediyordu. Ya bu iki memleketin menfaatleri birbiriyle

gelisirse, ne yapacak, hangi tarafi tutacakti? Insan karpuz gibi

ikiye boltinemezdi ki. Bir viicutta iki ytirek, bir agizda iki dil nasil
barmabilirdi?” (Senocak, 2007: 90)
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‘Almanca ve Tirkge ne kadar farkli dillerdi. Bu iki dil ayni kafada
nasil barinabilir?” (Senocak, 2007: 99)

Modern zamanlarda ulus devletinin gliclenmesi teziyle yola cikan
etnolojik kolonilesmenin en onemli ¢iktisi, devletlerin ordularini
gliclendirerek ekonomik ve siyasi hékimiyet elde etme rekabetidir.
S6z konusu tezin ulusal menfaatleri tehdit eden durumlarda gikmaza
girmesi ile dlinya savaslari meydana gelmistir. Bu baglamda Salih’in iki
diinya savasi arasinda benzerine nadir rastlanabilecek bir pozisyonda,
Manastirli Prusya subayi bir Tlrk olarak olay ve durumlar karsisindaki
tasarrufu, kendi igerisinde tutarsizliklarla doludur: “Salih boylesi bir
durumda hangi tilkenin menfaatine gére hareket etmelidir? Veyahut
cilinct bir yol tutup kendi menfaatini milll menfaatlerden Gstiin mi
gbrmelidir?” gibi sorular romanin temel gerilimidir.

"Senin vatanin neresi Salih? Dogdugun yeri terk edebilirsin; ama

ona asla ihanet etmemelisin. Yerlestigin yer senin olabilir; ama

orada dogmadigini da asla unutmamalisin. Kim séylemisti bu beylik

laflari. Bir kitapta okumus olacakti herhalde. "Ben Alman’im,” diye
kekeledi Salih.

Karla glrtltlt bir kahkaha patlatt.

“Siz Turkler fena halde yaniliyorsunuz, Avrupali oldugunuzu
zannederek. Avrupalilar bizleri bile kabul etmediler. Simdi siz
sariklilart mi kabul edecekler? Sarik kafadan atilmakla yok olmaz
ki. Bitlin eski albtimlerdeki resimlerde duruyor. Onu o resimlerden
ve o resimlerin gekillendirdigi hafizadan silmek mimkin ma?
Sanki marifet mi Avrupali olmak? Kan ve barut kokan bir tarihe

ortak olmak?” (Senocak, 2007: 121).

Kimliklerin Gistiinde bir ist kimlik olarak ‘Avrupali”lik tarih boyunca ciddi
bir prestij kaynagi olmustur. Nitekim Avrupa’nin doguda ve kuzeyde
gerceklestirdigi bircok savas ve ilhak o glin icin Hristiyanlik, buglin
icin "Avrupalilik” kimliginin alanini genisgletme gayesinin somut bir
kanitidir. Ote yandan iistiinliik ve kimlik bahsi étekini konumlandirma
ile acikhiga kavusmaktadir. "Sark”in karsit imgesi olan “"Garp” kendisini
karstyt her zaman “Oteki” olarak konumlandirmis ve kimliksel
{istiinliiglinii bdyle kurmustur (Said, 2017: 13-17). Ikinci Diinya Savast
bu tezi clirtitmiistiir. Hitler’in “Ustiin Irk” politikasi sebebiyle Yahudi
kirimi, glincel ve ge¢misteki "Avrupali” tahayy(liiniin kan ve baruttan
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ibaret oldugunu ispatlayarak bu kavramin igini bosaltmistir. Harvey'in
de igaret ettigi s6z konusu dénem, enternasyonalizmle milliyetcilik,
evrenselcilik ve sinif politikasi arasinda her zaman ortili bir sekilde
var olmus gerilimlerin, mutlak ve istikrarsiz celiskilere dontstiig
bir dénemdir. Ve bunlarin arasinda Hitler, teknoloji ve mimariyi
birlestirerek 6ltim kamplar insa ettirmekte, “Ari Irk Ustiinltigt”
yontemini, anavatanin kanla kazanildigi efsanesiyle birlestirmektedir
(Harvey, 1997: 48). Fakat Salih, tim bunlarin acimasiz bir efsane
oldugunun farkinda olan bir aydin olarak kendini ne kadar uzak tutsa
da i¢ diinyasindaki hali hazirda var olan “6rttili gerginlik” dolayisiyla
da tam olarak gayesine ulagamamistir.

Romanin sonuna dogru okur, modern zamanlarin son déneminin
de ipuglarina sahit olmaktadir. Kendisi igin bir amag olan bilgi
epistemesi, yer ve merkez degistirmis, insanoglu bilginin yikici etkileri
ile karst karstya kalmigtir. Tim bu kaosun icinde roman boyunca
adeta bir leit motif olarak tekrarlanan “kimlik” kendi iginde de
imkansizligini dogurmaktadir. Birey icin aslolan, kaos icerisinden bir
diizeni kendisine yaratmasidir. Birey, tipki Salih gibi, sorgulamalarinin
cevabini bulamayacaktir. Fakat Salih’in anilarini yazmasi gibi ge¢misi
ile yizlesmeli, en azindan kendisine sorular sormalidir. Bu baglamda
romanda “modernligin” varigtan ziyade yolda olmanin fazileti
vurgulanmigtir.

Alman Terbiyesi romaninda “kimlik” meselesinin romanin temel
yapl tasi haline gelmesinde yazar merkezli bir okuma yapilarak da
degerlendirilebilir. Clinkii metin, yazarindan uzak distinilemez.
Niltfer Kuruyazici’'nin Almanya’da Tirk yazarlar tarafindan olusturulan
edebiyat hakkinda seksenli yillarda hentiz kisilikleri olusmadan
Almanya’ya go¢ etmis, kendilerini ne Tirkiye'ye de ne de Almanya'ya
ait hissetmeyen ikinci kusak yazarlarina eserlerinin, temalarindan ve
soylesilerinden yola cikarak -ailesiyle birlikte 1970'te Almanya'ya
gitmesine ragmen- Senocak’t da dahil etmek gerekir. Kuruyazic,
ikinci kusak yazarlarin cift kalttrli oldugunu ve yazarlardaki “iki
ara’lik sebebiyle stirekli bir “kimlik” arayisi egilimine dikkat ceker
(Kuruyazict, 2001: 20). Senocak’in “Tirk- Alman kimligi” de bizzat
Salih tarafindan defalarca varolussal bir problem zemininde bir leit
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motif olarak giindemdedir. Biyografik bir okumada metnin yazari Zafer
Senocak’in kiiglik yaglarda Almanya’nin Minih kentine yerlesmesi ve
burada egitim alip Alman vatandasi, akademisyen ve yazar bir Tiirk
olarak portresi ile romaninin kisisi Salih arasindaki baglanti gbzlerden
kagmamalidir. Elbette yazar, bu romanda kendisini yazmistir, gibi
bir yorum gayet ham bir yorum olarak degerlendirilir fakat yazarin
“Duvar”in yikilmasiyla Almanya’nin bir kimlik tartismasina girmesine
sahitligi bununla birlikte gd¢ dolayisiyla kendisinin de “boélinmis
bir cocukluk” yasadigi (Erig, Oztek, 2013) diistiniildiigiinde yazarin
Salih’in diistigt kendi konumunu varolussal olarak sorguladigi ruht
cikmazlara pek de yabanci olmadigi sdylenebilir. Yine bir sdylesisinde
Senocak, kimlik problemini “hem o hem o” olunabilecegini, bu
durumun modern diinyanin temel pratiklerinden biri oldugunu da
vurgulamaktadir.

‘Alman siyasilerin sik sik gd¢menleri ‘Ya orasi ya da burasi’ diyerek
zorlamasi geliyor aklimiza. ..

Evet, evet... Bu denilenin aksi: ‘Ne o, ne de bu’ mantig1. Diinyadaki
krizler, iginden gikilmaz sorunlar, boyle zorlamayla oluguyor. Hem
orasi hem de burasi mantigi, kendini gelistiren ve toplumsal

gatigsmaya da gotiirmeyen 6nemli bir durus” (Akkaya, 2020).

Salih’in kimlik arayiglari ve modern diinyadaki muayyen tek bir
kimligin imkansizligl, modern bireyi olusturan degerlerin, etnolojik
ve siyasi pratiklerin farklihg olglsiinde degistigini, bu ytizden de
birey paradigmalarinda buyurgan ve tekgi sdylemlerden kaginilmasi
gerektigi sonucu ¢ikmaktadir. Nitekim Salih de s6z konusu sonug
ozelinde kimliksel sorgulamalarina belirgin bir cevap beklememistir.
Modernist bir tavirda da benzer sekilde cevaplardan ziyade soru
sormanin erdemini vurgulanmaktadir.

Aidiyel Krizi ve ihanel

‘Aidiyet krizi” promlematigi, daima “kimlik” kavrami ile birlikte
distintilmesi gereken bir sorunsaldir. Son tahlilde “aidiyet” sorulari,
“kimlik”  belirleme stirecinin  bir parcasidir. Bauman, “kimlik”
kavraminin bir “kurgu” oldugu ve dolayisiyla da genelde “kimlik”,
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Ozelde ise “ulusal kimlik” fikrinin, dogal yollarla “dollenmemis” tabii
bir bicimde kulugkaya yatirilmadigini diistinmektedir (Bauman, 2020:
30). Oyleyse “yapay” bir kavram olarak “kimlik”, labarotuvarlarda
kendiliginden var olmamakla birlikte varligini stirdiirebilmek icin
kendini kiltiir ve diger dis etkenlere bagl hissetmektedir. S6z gelimi
cografya, etnisite yahut kimligin belirginlesmesinde herhangi bir deger,
ayni zamanda pekistire¢ haline de gelmektedir. Dolayisiyla “kimlik”
kavramini dogrudan tanimlamanin gli¢ligti de pek tabiidir; ayni anda
denkleme girebilen onlarca deger ve bilinmeyen sistemler olusabilir.
Bu baglamda Bhabba'nin “evsiz ev” olarak da cevirebilecek “aidiyet”
ve “kilttr” baglantilar 6zelinde tartistigl, bireyin nereye ait oldugu
(Bhabba, 1994: 8 ) yahut “ara bir form”da mi kendi aidiyetini buldugu
sorulari, Alman Terbiyesi'nin protagonisti Salih’in diistliigii durumun
temel bir 6rnegini olusturmaktadir. Tekrar Bauman’a dontildigiinde
Bauman, “kimlik” &zelinde kavramin her zaman bir “aidiyet” meselesi
oldugunu, kisilerin kendi mukadderatini degistirecek bir kahraman
olmadiklar takdirde, zorunlu kabullerle varhigini sirdirebilecegi
vurgulamaktadir: "Kimlik fikri aidiyet krizinden ve bu krizin ‘olmasi
gereken’ ile ‘olan’ arasindaki ugurumu kapatmak ve gercegi bu
fikir tarafindan olusturulmug standartlar seviyesine ¢ekmek igin
tetikledigi cabadan dogmustur. Bu, gercegi zehabin suretinde yeniden
yaratmaktir” (Bauman, 2020: 30). Salih’in yasadig, kimlik arayislarinin
glindeme getirdigi bir “aidiyet krizi"dir. Bu kriz Salih’in anilarinda
cocuklugundan hi¢ bahsetmemesi ile somutlastirilabilir: “Sanki
bagka birinin hayati gibi uzak geliyordu ona. Kim bilir belki de hayati
boyunca oradan oraya gocerek yabancilagmisti kdkenine”(Senocak,
2007: 164).

Senocak’in gerek Tehlikeli Akrabalik gerek diger edebl metinlerinin alt
zeminlerinden birini “aidiyet krizi” olusturmaktadir. Zafer Senocak’in
Alman Terbiyesi romaninda tartisilan problemlerden biri de “aidiyet”
sorunudur. Romanin kurgusal evreninde Salih, ciddi bir kimlik kargasasi
yagsamakta ve “kendilik” bilincini olusturan birgok paradigmanin
altinda ezilmektedir. Kimlik kargasasi en nihayetinde tek bir kimligin
imkansizligi ile bitecektir fakat aidiyet, etnolojik olarak her iki kiyiya
da "medcezir” ile devam edecektir.
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Salih 6ncelikle Manastir dogumludur fakat romanda c¢ocukluguna
dair sadece dogumdan bahsedilir; Manastir dogdugu dénem Osmanli
hakimiyetinde oldugu ve gencliginin baslangicinda Osmanli Devleti
yikildigl icin “Osmanlilik” temel bir problematik degildir. Hatta Salih,
kargilasacagl durumun icap etmesi hususunda Osmanli askerlerine
silah gekebilecegini dahi ifade etmistir: "Cok siikiir ecdadimin dogup
blytdigim topraklarin askerine silah ¢ekmek zorunda kalmadim.
Ama mecbur kalsaydim bunu da yapardim” (Senocak, 2007: 71).
Aidiyet krizinde dogdugu topraklarin insanlarina “ihanet”, diistinsel
zeminde ilk gerginligi burada yasamaktadir. Salih, burada tamamiyla
bir Prusya subayinin kati ve acimasiz emir komuta teamdtillerine
gore dislinmigstir. Distinsel zeminde dahi olsa romanin en gergin
sahnelerinden birisi olarak bu sahne kabul edilebilir. Fakat zitliklarla
dolu olan Salih, ikinci Diinya Savasi’'nda, Almanlarin kendisine en cok
ihtiyaci oldugu dénemde de Almanlara “ihanet” etmistir. Bu goris
[stanbul’'da Salih’i takip eden Alman ajanlari tarafindan bizzat dile
getirilir. Salih ikinci Diinya Savasi ¢ikar ¢ikmaz Istanbul’'a gelmemistir.
Annette ve Salih, Hitler ve Hitler rejimini onaylamadiklarinin bir
emaresi baglaminda rejimin varacagi noktayr ongérerek hentiiz
savas baslamadan Berlin’den ayrilmistir. Nitekim roman, radyodaki
Almanlarin biytik kayip verdigi ve Stalingrad’in diisttigi haberi ile son
bulacaktir:

"‘Bu sabaha kargi Sovyet ordusunun haftalardir abluka altina aldig

Stalingrad sehri diisti. Alman kuvvetlerinin ¢ok agir kayip verdigi

bildiriliyor.”

‘Nerede bu Stalingrad bey, bilir misin?’

Salih bugulanmis pencerelerden hareketlenmeye baslayan sokaga

bakarak, ‘Uzakta,” diye cevap verdi. ‘Cok uzakta’ " (Senocak, 2007:

168).

Salih’in “aidiyet krizi”, kimlik genelinde roman boyunca leit motif
olarak bir sorgulama seklinde devam etse de eylem olarak Tiirk
kimligine ihanet edisi ilk kez, Annettte ile kilise nikahi kiymasinda
kargimiza ¢ikmaktadir. Denilebilir ki romanin aksiyonel en gergin
sahnesi de bu sahnedir. Salih, zihinsel olarak kendini bu ana hazirlar
ve vaftiz suyunu bir abdest suyu olarak distintip benzesim kurarak bu
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travmatik hadiseyi zihinsel olarak hafiflestirir. Bir Alman olan Annette
ile evlenmesi problem olarak gériilmez ciinkii Tiirk islam geleneginde
Miisliiman erkeklerin gayrimiislim kadinlarla evlenip onlart Islam
dairesine daveti yasak degil, bilakis tesvik edilmistir. Fakat dogrudan
bir din degisimi olmayip baska bir dinin usullerine gére nikah kiymak,
Salih’e de agir gelmistir. Bir daha kiliseye ayak basmamasi da hadisenin
getirdigi sucluluk psikolojisinin bir yansimasi olup Salih icin de durum
ihanet olarak degerlendirilmistir. Fakat burada ihanet, kdkleri toptan
ret degildir. Kendisini yetistiren komutanina bir minnet duygusudur.
Borglu hissettigi komutanina karst borcunu bodylesi bir taviz ile 6deme
sekli planlamistir.
“Bu torene katilabilmesi igin gereken islemi yaptirmisti Salih
Bey. Hayatinin en zor karariydi belki. Bu karar verirken kendini
yapayalniz hissetmisti. Inangli bir insan degildi, onun igin
vaftiz suyunun abdest suyundan bir farki yoktu ama, iste bu
inangsizlik, yerine getirilmesi gereken vaftiz islemini daha da
anlamsizlastiriyordu. Belki de Annette icin yapiyordu bunlari.
O zaten konuyu hi¢ agmamisg, sanki aralarinda bdyle bir sorun
yokmus gibi davranmisti. Bu davranisiyla Salih’i verecegi kararla
bas baga birakivermisti. Salih’in en icten arzusu, Annette’nin
babasini memnun etmekti. Kendini ona karsi borglu hissediyordu.
Ust ritbeli bir amirin gézlinden diismek istemezdi. Onu, bati
aleminin son govalyesini mahcup etmemek gerekiyordu. Bir asker
icin aslolan buydu. Nikéh téreninden sonra bir daha kiliseye ayak

basmamisti Salih Bey” (Senocak, 2007: 72).

Aidiyet krizi cercevesinde degerlendirilmesi gereken bir diger husus
ise Salih’in kendi bilincinde etnolojik medcezir yasayip kendini bir
sabite indirgedigini diistindiigli zamanlarda bile bilingaltinda dilsel
boliinme yasamasidir. Bu durum Freudyen bir bakisla dilsel bastirilma
olarak da okunabilir. Sanki bazi icsel direngler, bellegin yeniden
canlanmasina karsi savas veriyormus gibi onun glicli bir dig ¢agirici
yoluyla bile glicliikle uyanmasiyla ayirt edilen bir tiir unutma vardir
(Freud, 2016: 56). Salih’in Almancay1 unuttugu sdylenemez fakat
Tirkiye'ye déndikten sonra bastirdigl, anilarint Almanca degil de
Tirkge yazma isteginden bahsi gecen boliinmeyi yasadigi kolaylikla
anlagilabilir. Salih kendi kendine ne kadar bir dili dikte etmeye caligsa
da- bir kimlige ait olma kaygisi ile yanip tutussa da- Salih’in bilingalti,
Tirkge Almanca arasinda adeta bir nébet gecirir: “Belki de Almanca
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yerine Tirkce yazdigi icin zorlaniyor, kurmay mektebinde talebe iken
dimaginda sekillenen lisanin tesiri altinda kaliyordu” (Senocak, 2007:
81).

Salih’in “aidiyet krizi” zitliklarla doludur. Salih’in Manastir dogumlu
oldugu bilinmektedir fakat romanda ailesine dair higbir bilgi
bulunmamaktadir. Almanya’da Prusya subayi bir Tirk olarak
komutaninin kizi Annette ile evlenmesi ile Alman kimligini pekistirerek,
aidiyet krizini, ailevi/kdksel zemine tasir. Istanbul’a déndiigiinde de
bir “yabanci” gibi tanimadig bir semtte -bilhassa Cihangir'de- ev
tutar ve Annette ile birlikte burada yasar. Istanbul’da huzur bulacagin
digler hatta esi Annette de burada vefat ederek Tiirk topraklarina
emanet edilecektir. Romandan ayri fakat roman kadar énemli, anilarin
yazildigl dénem ve anilarin gectigi dénemden iki sayfalik not ile Salih,
Tirk kimligine adeta baglilik yemini olan manifesto niteligindeki ikinci
notla beraber romanin igindeki Salih ile yer yer catigacaktir: "Asya,
Avrupalilar tarafindan kesfedilmeyi bekleyen basibos bir kita degildir.
Biz Tirkler ve Japonlar basta olmak tizere, biiylik Turan kavimleri,
Amerika'nin yerlilerinin kaderini paylasmayacagiz, topraklarimizdan
stirilmeyecegiz, hakkimizi ve hukukumuzu savunacagiz” (Senocak,
2007: 6).

Salih’in “aidiyet krizi” temel cikmazlarindan bir digeri, kadinlardir.
Annette ile evli olmasina ragmen baska kadinlar, Salih’'in hayatinda
her zaman olmus, Annette ise bunlarin hepsine gdz yummustur.
Bununla beraber anlatici, Salih ile Annette arasinda sonsuz bir sevgi
bagi tesis etmigtir. Fakat Annette(Alman), Salih’'in(Tirk- Alman) her
zaman “ihanet” ine ugramistir. Salih, hicbir zaman Annette'ye karsi
sonsuz bir “aidiyet” hissetmemistir; Salih icin Annette sevgisi, adeta
bir kardeg/dost sevgisi gibidir. Anlatici, agk-evlilik iligkisinde dahi
kararsiz, hovarda, bir yere ait olmasi miimkiin olmayan Salih’i, Annette
oldikten sonra iki kadinda sabit kilmaya gayret etmistir: Elena ve
Karla. Bir Ingiliz ajani1 olan Elena cinayete kurban gider ve Elena’'nin
olimiine cok tziilerek gittikce yalnizliginin arttigini diistinen Salih,
kisa bir stirede toparlanir. Almanya’nin Yahudi zulmiinden kacan ve
ansizin kapisina gelen Karla, Salih icin yeniden siginilacak bir limandir.
Fakat Karla ise kisa bir zaman sonra Israil’e gidecektir. Salih, kadinlarla
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bir “aidiyet” saglamaya calissa da bu cabasi sonugsuz kalmakla
birlikte s6z konusu girisimler, cogunlukla “ihanet” ile sonuglanmistir.

Toplumdan Bireye Yayilan Anksiyele: Huzursuzluk

Zafer Senocak’in romaninin atmosferini “huzursuzluk” olusturur. Bir
kavram olarak “huzursuzluk”, genellikle risk ve tehlike ortasinda kalan
bireyin korku ve endise gibi duygu durumlarini ifade etmesi ile modern
zamanlarin temel karakteristigidir. Oncelikle romanin gectigi iki
diinya savasi arasindaki dénem, huzursuzluk, kaos, savag, ekonomik
iktidarsizliklarla siyasi ¢okiislere sahne olmus bir dénemdir. Ulus devlet
ideali, ctirimisttir, cag kendisini ytice aklin yol gdstericiliginden, ylice
aklin yok ediciligine birakmanin esigindedir. Tek tek bireyden topluma
yayilan bu gerilim hattindaki fazla enerji birikimi, psikolojik gercevede
kaygl, endise ve huzursuzluk salginini tetiklemistir.

"Cagin huzursuz tanigl” ise Salih’tir. Birinci Diinya Savasi'na fiilen
Prusya subayi olarak katilan Salih, Ikinci Diinya Savas! sirasinda
Almanlara “ihanet etmis”, Istanbul’da anilarini yazmaktadir. Savas,
“huzursuzluk” sebeplerinden biridir. Salih, Alman disipliniyle Alman
ordusunda bir asker olarak yetigsmistir. Dolayisiyla yillarca emir
komuta zincirinde yasamak, bireyde fazlasiyla agir psikolojik etkiler
dogurmaktadir. Fakat Salih askerlik mesleginin getirdigi bu psikolojik
yikten “gorliniirde” uzaktadir. Bir siire sonra meslekten istifa edip
gesitli ticaret igleri dahi yapmistir. Fakat romanda bir asker olarak
huzursuzluk duydugu anlar onun icin de uyanis zamanlari olmustur.
“Kendimine kadar bir Prusya zabiti ve Alman milletinin sadik birazasi
olarak hissetsem de, Ttirkiye ile ilgili meselelerde hassasiyetimi hig
kaybetmedim. Hatta gitgide hassaslagtim diyebilirim. Ttrkiye'ye
disaridan bakanlarin o memleketin yepyeni, diinyaya giilimseyen
muasir ve medeni ¢ehresine itibar etmeleri ne kadar yiiregime su
serpiyorduysa, sarkli ve kéhne Tirkiye resimleri gizenler de igimi
bir o kadar karartiyordu. Onlar igin o resimler bir riiya aleminin
esrarini temsil etse dahi.
Memleketini terk eden insanin icinde higbir zaman kapanmayacak
bir yara aciliyor” (Senocak, 2007: 133).
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Ayni Salih, bu distndiklerinden yaklasik yirmi yil sonra “"Ben
Alman’im!” (Senocak, 2007: 121) diyecektir. Salih’teki bu tezat durum,
kendi icinde yasadigi huzursuzlugun da bir yansimasidir. Huzursuz
kisi, gayet tabii eylemleri ve distincelerinde tutarsizlik gosterebilir.
S6z konusu huzursuzlugun sebebi, cagin getirdigi zorunluluklarin
bireye yansimalaridir. Ote yandan Birinci Diinya Savasi’ni dogrudan
konu alan edebi metinler, Tirk edebiyatinda 6nemli bir yek{n iken
Ikinci Diinya Savasi’nin fiili etkilerinin kurgusal yansimalarina daha
az rastlanir. Benzer sekilde otobiyografik okuma yapildiginda
yazarin ailesinin Ikinci Diinya Savasi sonrasi Almanya’ya gitmesi ile
cocukluktan itibaren savasin izleri, en azindan toplumsal hafizada
“Duvar” korkulugunun bir sabit olarak kalmast ile iligkilendirilebilir.
Bu sebeple anilari yazan Salih ve anilari yasayan Salih icin Ttirkiye,
huzurun kesfidir. Salih, Berlin’in ve Berlin’de yagananlari bir an énce
unutmak isteyecektir fakat ruhi kaygilar pesini birakmayacaktir.

“Berlin, Berlin'de kaldi, ben Istanbul’'dayim artik, diye yatistirmaya
calisti igindeki huzursuzlugu” (Senocak, 2007: 50).

“[stanbul'a geldiginden beri Berlinli Salih Bey'in vyerini, ig
diinyasinda belki her zaman var olmus, ama bu varligini dig
alemden hep gizlemis bir bagka Salih Bey almisti” (Senocak,
2007:55).

“Vereme yakalanmig olabilir miyim acaba? G68slinii yokladi, derin
nefes alip verdi. Evham iste, babadan kalma bir huy” (Senocak,
2007: 54).

Salih’in kaygilarinin bir diger yoni hem Tirk makamlari tarafindan
Muharrem araciligiyla hem Ingiliz makamlar tarafindan Elena
aracihigiyla hem de Alman makamlari tarafindan Gestapo subayi
Brunner araciligiyla takip edilmenin verdigi yiikttir. Salih, kendisinin
devletler tarafindan bir tehdit unsuru olabilecegini, aldigi askeri
egitimden dolay1r tahmin etmektedir. S6z konusu durum da hali
hazirdaki mevcut kaygilarini arttirmakta, onu iletisimsizlige sevk
etmektedir: “Izlenilmek ve jurnallenmek korkusuyla yanina yaklasan
herkesi tedirginlikle karsilamig, bu tavir da yabancisi oldugu bu
sehirde hayli yalnizlagmasina yol agmisti.” (Senocak, 2007: 69).

Romaninin bag kisisi Salih igin “huzursuzluk” héali son tahlilde bir
neden degil, sonuctur. Salih’in huzursuzlugu, kendisine merkez arar
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iken cagin getirdikleri ile savrulmasinin bir sonucudur. Dolayisiyla s6z
konusu durum, igine diistligii stire¢ ve yasadiklarinin bir ¢iktisidir.
Bununla beraber “huzursuzluk”, modern zamanlarin bireyi ile sik sik
birlikte anilmaktadir.

sonuc

Zafer Senocak’in Alman Terbiyesi romaninin protagonisti, Manastir
dogumlu, Almanya'da yetismis fakat “eve déniis’ii Istanbul ile
saglamig, iki diinya savasina asker kimligi ile sahit olmus fakat her
zaman kendisini kimlik ve aidiyet krizi igerisinde huzursuz hissetmis,
modern zamanlarin “yeni birey” inin bir drnegidir. S6z konusu “yeni
birey” degisen ve donlisen diinyanin gergeklik algisinin Grintdir.
Modern zamanlarin &ncelikle yiktigi “blytk anlatilar” igerisinde,
neden sonug iliskisine dayali determinist bilimdir. Modern zamanlarin
bireyini olusturan bilim degil, savaslarla deneyimlenen “bilimsel”
yikicihigin ardinda biraktigi, bir nevi bilimin miisebbibi oldugu enkazdir.
Nitekim modern zamanlarin siklikla atif yaptigi tek bir dogrudan
ziyade “hem o hem o” olunabilecegi yeni bir gerceklik algisidir. Tim
bu slirecte daima basat role sahip olan birey, bahsi gecen enkazin
altindan kendisine yiklenen onlarca bilesen altinda, kendisini
dogrudan bir kimlige mahk(m etmenin beyhude bir caba oldugunu
fark ederek gikacaktir.

Alman Terbiyesi romaninin bas kisisi Salih merkezinde bireyin modern
zamanlarda deneyimlediklerini, iki btylk diinya savasi arasinda,
uzun bir zaman diliminde, askeri bir kimlikle, bir nevi ates hattinda
tecrlibe etmektedir. Salih, Tirk ve Alman kimlikleri ve bu kimliklerin
bilesenleri altinda ezilmekte, kimlik ve aidiyet krizi yasamaktadir.
Salih’in atmosferinde bahsi gecen problematiklerin bir sonucu olarak
“huzursuzluk” faktorti bilhassa tizerine diistilmesi gereken bir unsurdur.
Clinkli modern zamanlarin “yeni birey”i icine diistligli kargasadan
dolayr mutlak surette huzursuzdur. Denilebilir ki modern caglarin
temel bileseni huzursuzluktur. Bu baglamda Salih’in huzursuzlugu
romanda bizzat vurgulanan kimlik ve aidiyet krizinin bir ¢iktisidir.

Ayrica Alman Terbiyesi romani, biyografik elestiri baglaminda yazar
ve roman Kkisisi arasinda baglantilar kurularak okuma imkani da
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vermektedir. Yazarin Salih ile dogrudan kendisini yazdigi epey ham bir
degerlendirme olmanin yani sira, metnin anlamlandiriimasi slirecinde
Salih ve Senocak arasindaki Almanya’ya gé¢ durumunun ortakligi
gozlerden kagirilmamalidir. 1950’lerle birlikte Tirkiye'den Avrupa’ya
g6¢c etmek durumunda kalan ailelerin zamanla gittikleri yerlerde
daimi ikdmetleri ve hem Tirk hem de Avrupa kimlikli neslin burada
yetismesi dolayisiyla yeni bir sosyolojik hadise meydana gelmistir.
Goc¢ eden ailelerin yasadigl sorunlar, bu sorunlari deneyimleyen
yazarlar tarafindan bizzat deneyimlenmis ve eserlerde yer bulmustur.
Boylece Senocak’in kurgu macerasindaki kimlik problematigi ve "Gog
Edebiyati’nin igerisinde yazarin durdugu noktayi, 6érnek bir durum
Ozelinden de degerlendirmek miimkindir.
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Yazdigi romanlar bugiin igin dahi birgok arastirmaya konu olan ve etkisini stirdiiren
Halit Ziya Usakligil, Batili yagam tarzi ve kiilttirel dontigtim gibi konularda kaleme aldigi
kitaplarla devrinin 6nde gelen figtirlerinden birisidir. Gerek kurgu gerekse kurgu digi
eserlerinde “kiiltiirel doniisim” meselesini farkli sekillerde giindemine alan ve galisma-
larina yansitan Usakligil igin bu durum tizerinde durulmasi gereken temel meselelerden
de birisidir. Ozellikle romanlarinda gesitli vesilelerle bu konuya egilen Usakligil, belirli
dustinme pratikleri etrafinda Batili yasam tarzi ve bu tarza uygun aligkanliklarin Osman-
It toplumunda ne gibi degisiklere neden oldugunu da agikga gostermeye calismistir. Bu
pratikler okura Usakligil'in kigisel yagamiyla ilgili oldugu kadar onun igerisinde bulun-
dugu sosyal sinif, pargasi oldugu edebi topluluk ve entelekttiel evre ile ilgili de bir¢ok
sey sOylemektedir. Sinasi'den sonra hizlanan, 6zellikle Edebiyat-1 Cedide déneminde
kendisine genis bir alan bulan ve Tiirk edebiyatin temel sorunsallarindan birisi héline
gelen bu “kiltiirel dontistim” meselesi, boylelikle Usakligil edebiyatinin da en temel
izleklerinden birisi haline gelmistir. Bu makale kapsaminda Halit Ziya Usakligil'in Kirtk
Hayatlar isimli romani “kiiltiirel déntisim” konusu etrafinda degerlendirilirken bu kav-
ramin 20. ylzyilin ilk doneminde ne tiir anlamlar ifade ettigini tizerinde durulacak, bu
meselenin Tirk edebiyatinda kdkenini nereden aldigi gésterilmeye caligilacaktir.
Anahtar Kelimeler: Halit Ziya Usakligil, Kirik Hayatlar, kiilttiren dontistim, Fredric Ja-
meson, Hayden White, Neil Smelser.

Abstract

Halit Ziya Usakligil, whose novels are the subject of many research even today, is
one of the important figures of his era with the books he wrote on subjects such
as Western lifestyle and cultural turn. For Usakligil, who puts the issue of “cultural
turn” on his agenda in different ways in both his fiction and non-fiction works
and reflects on his works, this situation is one of the main issues that should be
emphasized. Usakligil, who has focused on this subject on various occasions, es-
pecially in his novels, has tried to clearly show what kind of changes the Western
lifestyle and habits suitable for this style have caused in the Ottoman society
around certain thinking practices. These practices tell the reader a lot about Usak-
ligil's personal life as well as his social class, literary community and intellectual
environment. This “cultural transformation” issue, which accelerated after Sinasi,
found a wide area especially in the period of Edebiyat-1 Cedide, and became one
of the main problematics of Turkish literature, has thus been accepted as one of
the most basic themes of Usakligil literature. Within the scope of this article, while
evaluating Halit Ziya Usakligil's novel Kirik Hayatlar around the subject of “cultural
turn”, it will be focused on what kind of meanings this concept means in the first
period of the 20th century, and it will be tried to show where this issue originates
in Turkish literature.

Keywords: Halit Ziya Usakligil, Kirk Hayatlar, cultural turn, Fredric Jameson, Ottoman
society, Hayden White, Neil Smelser.



264

Cultural Turn at Halit Ziya Usakhgil’s Kirik Hayatlar

Exlended Summary

Ludwig Wittgenstein ve Ferdinand de Saussure gibi bircok énemli
filozof ve dil bilimci tarafindan zamanla gelistirilen 6zel bir kavram
olan “kiltlrel dontgim” (cultural turn), kiltlrd gagdas/modern
tartismalarin odagr haline getirmek icin kullanilan bir ifadedir. Uzun
bir slire¢ sonucunda cesitli etkenlere bagl olarak toplumsal yapida
meydana gelen farkliliklari gortintr kilan kilttrel doéntstm, bir
toplumun nasil bir ivmeyle hangi yone dogru evrildigini ortaya koyar.
Dolayisiyla bir metin, eser veya sanatsal tiretimdeki kiltiirel dontigtim
anlarini saptamak, ayni zamanda s6z konusu bu c¢alismalardan
hareketle bir toplumun hangi agsamalardan gegerek nasil bir yapiya
evrildigini tespit etmeye hizmet eder.

Ozellikle 1970'li yillardan itibaren &zel bir disiplin ve calisma alani
olarak 6n plana ¢ikan “kiilttirel dontigtim galismalart”, begeri bilimler
ve sosyal bilimler nezdinde kendisine genis gapta bir yer bulmustur.
Farkli iletisim ve haberlesme araclar, televizyon, radyo, telefon
gibi unsurlarin farklilagsmasiyla daha da &zel bir yere konumlanan
disiplin, zamanla ¢ok daha genis bir tarihsel siireci icerisine almis,
odak noktasini tarihin farkli noktalarina gevirmistir. 2005 yilinda The
University of Notre Dame’de sosyoloji profesori olarak gdrev yapan
Lynette Spillman ve Mark D. Jacobs tarafindan “son dénemde beseri
bilimler ve sosyal bilimlerdeki en etkili egilimlerden/ydnelimlerden
birisi” (one of the most influential trends in the humanities and
social sciences in the last generation) olarak tanimlanan “kiilttirel
doniisim”, boylelikle dGnemini giderek arttirmis, etki alanini ve ifade
glictinii de genisletmistir.

Post-yapisalci felsefe, kiltiir aragtirmalar ve calismalari, edebiyat
elestirisi ve dil bazli caligmalar kapsaminda da &zel bir yerde
duran “kltirel doéntisim”, zamanla bir disiplin olarak kendisine
alan agarken bir¢ok gagdas ismin de dikkatini ¢ekmis, dil ve kultir
arasinda daha once kurulandan daha farkli bir etkilesimin &nint
acmistir. Dilin dogrudan kiltiiriin bir parcasi/temsilcisi oldugu ve
topluma dair bircok 6geyi icerisinde barindirdig bir yapida kiiltiirel
doniistim, etkisini edebi yapitlarda da gdstermis, sanatin bircok farkli
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koluna etki ederek tiim bu meselenin aslinda tek bir sanat yapiti veya
eserle smirli kalmadigini, varligini bir devamlilik icerisinde stirekli
genislettigini ortaya koyar.

Yirminci ytizyilin ilk yarisindan itibaren 6zellikle Wittgenstein ve de
Saussure’'un disiince ve goriisleri izerine insa edilen disiplinel bir
calisma alani olarak kiiltlire dontigtim, kendi gelisim ¢izgisi igerisinde
bir parcasi oldugu dil ve kiltlr calismalarina paralel olarak hizli
bir yiikselis sergilemistir. Bu noktada Neil Smelser'in Handbook of
Sociology (1988) baslikli derleme kitabindaki kimi makaleler; Hayden
White'in Metahistory: The Historical Imagination in Nineteenth-
Century Europe (1973); Clifford Geertz'in The Interpretation of
Cultures: Selected Essays (1973); Michel Foucault’'nun Discipline and
Punish (1977); Pierre Bourdieu'nun Outline of a Theory of Practice
(1977); Robert Darnton’in Workers Revolt: The Great Cat Massacre of
the Rue Saint-Séverin, The Great Cat Massacre and other Episodes in
French Cultural History; Leslie Pierce’in Changing Perceptions of the
Ottoman Empire: The Early Centuries ve Mediterranean Historical
Review (2004) gibi calismalari alanin gelisim cizgisini gdrmek
bakimindan dikkat ¢ekicidir.

Halit Ziya Usakligil'in Servet-i Fiinin edebiyati ddéneminde kaleme
aldig1 son roman olan Kirtk Hayatlar, yazarin farkl kiiltiirel degerleri
ve kiltirel dontstimleri goriinir kildig kitaplarindan birisidir. Kirik
Hayatlar' da Seval Karadeniz'in ifadesiyle Halit Ziya'nin aile kurumunun
kutsalligl, yalnizligin yipratan acisi karsisindaki alternatif durusu,
evlenme yontemleri, gelenekler, es seciminde aile baskisi, komsuluk
iligkileri vb. konulardaki dikkatlerini gérmek mimkiindir. Bu eserde
oncelikle romanin ana kahramanlari olan Omer Behic ve Bekir Servet
Bey, Vedide ile Neyyir lizerinden devam eden karsitlik, bir siire sonra
daha genis bir alana yayilir ve farkli siniflardan insanlarin da isin
icerisine girmesiyle kendisine kilttirel ve sosyal bir karsilik bulur.

Halit Ziya'nin Kirtk Hayatlar'inda kiltiirel doniistim, ana hatlariyla
Omer Behic'in Sisli’de insa ettirdigi evle zdeslesir. Evin zamanla bir
harabeye dontismesi, kiiltiirel donlisimiin ne denli sarsici ve yipratici
oldugunu gdsterir. Hicbir sey Omer Behic ve ailesinin istedigi gibi
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gitmemis, bu yeni ev, yeni semt, yeni dostluklar ile stiregiden kiilttirel
doniigiim, onlari felakete stiriiklemistir. Omer Behig ve ailesi (izerinden
romanda tartismaya agilan kilttirel dontisim, belirli bir tarihsel
stirecten yoksundur ve bu durum onlari ne yapacaklarini bilemedikleri
bir kiiltiirel karmasanin icerisine siiriikler. Oncelikle Omer Behic'in
ylzlestigi bu durum, onu zamanla farkli bir yasanti siirmeye iter ve
romandaki dontisiim de baslar.

Gec on dokuzuncu ytizyil, erken yirminci ytizyil Ttirk romanlarinin temel
meselelerinden birisi olan Batililagma ve Bati kiltiirtiyle tanisma, Kirik
Hayatlar'in da temel konularindan birisidir. Yanls Batililasma temasin
da kendi igerisinde barindiran bu durum, adapte olmakta zorlanilan
bu kiiltlriin, dengesiz bir sekilde karsilasildiginda beraberinde bir¢ok
yanlis gelismeyi getirebilecegini de goriinir kilar. Hentiz hazir olmadig
ve dogrudan Bati kiiltiirtiyle temasi ¢ok sinirli olan Omer Behic, arkadast
Bekir Servet Bey araciligiyla dogrudan farkli bir kiltiiriin igerisine
stirtiklenir. Ustelik bu kiilttir, Bekir Servet Bey ve diger burjuvaya mensup
karakterler araciligiyla islenirken bir¢ok seyin yanlig anlasildigi, her seyin
bir eglence diinyasi lizerine kuruldugu fark edilir. Stiregiden bu ahlaksiz
ve kuralsiz yasam, kiiltirel déntigtimiin oldukca yanlis anlasildigini ve
meselenin zamanla amacindan saptirildigini fark ettirir.

Alle ile olan iligki, kilttirel bir deger olarak bu asamada dikkat ceker.
Geleneksel aile yapisinin zamanla terk edilmesi, Omer Behi¢'in esini
aldatmasi ve ailesinden uzaklagmasi, kendisiyle beraber diger insanlar
da biiyiik bir felaketin icerisine stirtikler. Bu siirecte Vedide nin basindan
gecenler ve Leyla'nin 6limi, s6z konusu felaketin bir baska fiziksel
karsiligi olarak roman baglaminda okunabilir. Bu degerlendirmeler, terk
edilen degerlerin yanlis yorumlamalara neden oldugunu gosterir.

Halit Ziya Usakligil'in Kirtk Hayatlar romani, yazarin daha énce kaleme
aldigi Sefile, Nemide, Ferdi ve Siirekdsi, Mai ve Siyah, Ask-1 Memnii gibi
kitaplarinda oldugu gibi burada da Batililagma ve kiiltiirel degisime dikkat
ceken calismalarindan birisidir. Yazarin bu konudaki gortslerini farkli
acilardan gérme sansi sunan roman, bu stirecte kilttirel degisimden
ne anlasildigini ve bu stirecin nasil yasandigini da yakindan hissettiren
kitaplardan birisidir.



Abdullah EZIK - Seval SAHIN

Iniroduction

The cultural turn makes visible in many ways what changes have
occurred in the social structure over time. This turn makes it clear
how rapidly the society evolved and in which direction. Therefore,
determining the moments of cultural turn determines the stages a
society has gone through and what kind of a cultural/social structure
it has evolved into.

Since the 1970s, studies on cultural change, which opened space
for itself and came to the forefront as a unique field, have found
a vast place in the humanities and social sciences. The discipline,
which has become even more special with the differentiation of
communication tools, television, radio, and telephone, has taken
a much broader historical process over time, turning its focus to
different points of history. The cultural turn, defined as “one of the
most influential trends in the humanities and social sciences in the
last generation” by Lynette Spillman and Mark D. Jacobs, served as
sociology professors at the University of Notre Dame in 2005, thus
gradually gained importance. It has increased and expanded the
power of expression.

The “cultural turn”, which stands in a special place within the scope of
post-structuralism, cultural studies, literary criticism, and language-
based studies, has attracted the attention of many important
academicians and researchers. Important philosophers such as
Ludwig Wittgenstein and Ferdinand de Saussure also addressed this
issue, so the relationship between language and culture gained even
more different importance. In the twentieth century, the discipline
built on the thoughts and views of Wittgenstein and de Saussure
displayed a rapid rise in its development line. At this point, some
articles in Neil Smelser's compilation book entitled Handbook of
Sociology (1988); Hayden White's Metahistory: The Historical Imagination
in Nineteenth-Century Europe (1973); Clifford Geertz's The Interpretation
of Cultures: Selected Essays (1973); Michel Foucault’s Discipline and
Punish (1977); Pierre Bourdieu’s Qutline of a Theory of Practice (1977);
Robert Darnton, Workers Revolt: The Great Cat Massacre of the Rue Saint-
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Séverin, The Great Cat Massacre and Other Episodes in French Cultural
History'; Leslie Pierce, Changing Perceptions of the Ottoman Empire: The
Early Centuries and Mediterranean Historical Review (2004); studies like
this are remarkable in terms of seeing the development line of the
field. In addition to all these studies, Bonnel approaches the issue of
cultural transformation through society. Stating that culture is a part
of society, Bonnel offers theoretical readings of the most persistent
issues created by the cultural turn and provocative empirical studies
focusing on diverse social practices, the uses of narrative, and the
body and self as critical junctures where culture and society intersect
in her book, Beyond the Cultural Turn.?

This book examines processes of state formation considering the
ongoing “cultural turn” in the social sciences. The state structures,
which found their shape after a very long process within themselves,
also attract attention with their cultural codes as well as their
realizations and ties with the society. The cultural turn encompasses
a wide array of new theoretical impulses coming from fields formerly
peripheral to the social sciences, as well as submerged traditions
within the social sciences themselves. These relations that Steinmetz
established between the state and society, the individual and the
environment also occupy a very valuable place in the development
of the concept of cultural turn. Traces of this situation can also be
seen in Usakligil’s novels.

The cultural turn, with the gender it has incorporated into its own
body over time, the relationship between different classes, political
developments, and differentiation, has also dictated its research
field. The period of great wars, such as the First World War and the
Second World War, which is especially prominent in historiography
writing, is decisive in this respect. The shift of research into different

1 Darnton influenced in tihs book by Clifford Geertz who was a colleague of Darnton’s and had pio-
neered the approach of “thick description” in cultural anthropology, aimed to gain greater insight
into the period and social groups involved by studying what he perceived to be something which
appeared alien to the late modern mind — the fact that killing cats might be funny.

2 In this book, Beyond the Cultural Turn: New Directions in the Study of Society and Culture, the editors provi-
de an introduction analyzing the origins and implications of the cultural turn and its postmodernist
critiques of knowledge. Essays by leading historians and historical sociologists reflect on the uses of
cultural theories and show both their promise and their limitations. The afterword by Hayden White
provides an assessment of the trend toward culturalism by one its most influential proponents.
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processes in this way also allows the subject to expand gradually and
to establish an organic relationship with other disciplines.

Fredric Jameson,* one of the leading literary critics of recent years,
draws attention to the analytical development of the cultural turn as
a historical period that is largely detached from the past and states
in his book The Cultural Turn: Selected Writings on the Postmodern (1983-
1998):
"The very sphere of culture itself has expanded, becoming
coterminous with market society in such a way that the cultural is
no longer limited to its earlier, traditional or experimental forms,
but it is consumed throughout daily life itself, in shopping, in
professional activities, in the various often televisual forms of
leisure, in production or the market and in the consumption

of those market products, indeed in the most secret folds and
corners of the quotidian. Social space is now completely saturated

with the image of culture” (Jameson, 1983-98: 111).

Based on this whole line of development, it can be immediately
noticed how distinct cultural turn shapes society. At this point, Halit
Ziya Usakligil’s novel Kirtk Hayatlar is also located in a special place to
make the Turkish-Ottoman social structure visible and to distinguish
the cultural turn.

Kirik Hayallar: Happy and Shiny Days of The Pasl

Kirtk Hayatlar was first serialized in Servet-i Fiiniin, one of the most
important magazines of the period in 1901, but its publication was
stopped because of its censorship, and finally, it was published as a
book for the first time in 1924 after many years. The book, which has
been the subject of many important events during the publication

3 Fredric Jameson's constantly enriched reflections have become an essential reference point for all
those attempting to grapple with the postmodern and this showed itself in many works of different
genres. However, until now, several of his key writings on the subject, from initial formulations to cur-
rent developments, have been unavailable in an accessible form. This collection vividly illuminates
the cultural turn of contemporary capitalism. Thus, it includes his earliest insights, his responses to
critics, his survey of alternative interpretations and his engagement with the cultural climate of the
1990s. The collection, introduced by Perry Anderson, includes a few recent texts in which Jameson
extends his method to new aspects of postmodern architecture and its relationship to political
economy.
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process, shows with all its nakedness how the Ottoman social
structure differed in the context of Westernization movements.

The first of the issues that connects the concept of “cultural turn”
and the novel Kirik Hayatlar is the period in which the work was
published and the publishing process. Halit Ziya wanted to publish
his novel in serial form in the magazine Servet-i Fiiniin. However, the
novel (only the first chapters were published) was left unfinished
after the magazine was banned in 1901 because of Hiiseyin Cahit
Yalgin's article “Literature and Law”. The author does not return to
his novel after the magazine is banned by the state and gives himself
to other works. It draws attention in this situation that Halit Ziya left
this work unfinished and did not return to him for many years, after
novels such as Mai and Siyah and Ask-t Memnii, which were highly
appreciated by the critics.

Halit Ziya returns to his novel Kirik Hayatlar in 1924 and publishes
it. The author’s return to this work as late as 1924 is remarkable
in many respects. Because in this period, the debates on cultural
transformation came to the fore again. First of all, the proclamation
of the republic in 1923 and the “modernization” movements under
the leadership of Mustafa Kemal Atatlirk come to the fore in this
situation. Turkey, which has already seriously developed close
relations with Europe and Western culture since the Tanzimat, has
been more willing to adopt Western principles and thoughts with the
proclamation of the republic. The line of development that Atattirk
pointed out is a good example of the idea of modernization in this
sense. It is very important for Halit Ziya to return to Kirtk Hayatlar in
such a period. Halit Ziya, who is closely interested in Western culture
in terms of both Servet-i Flin{in literature and his own personal
thoughts and life, deals with the issue of cultural transformation in
his novel in more detail and in depth. In addition, the current social
and political conditions are more favorable for the theses put forward
by this novel.

Unlike his other novels, Halit Ziya publishes Kirik Hayatlar directly as
a book in 1924. This is an innovative attitude for the author. Thus,
the author, who can work on his novel in a holistic way, can deal with
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the “cultural turn” issue mentioned in the context of this article in
more detail. Throughout the book, the intercultural relationship and
transference, which is discussed through the main hero of the novel
Omer Behic and the heroes he communicates with, gains a stronger
structure.

Within the scope of the new modernization movements under the
leadership of Mustafa Kemal Atatiirk, many concepts such as law,
republic, personal rights, and freedoms have been constitutionally
guaranteed. In addition, there are new ideas on many issues such
as dress, education system, justice system, customs, and traditions.
Atatlrk is in the dream of a cultural transformation with the help
of the state, and he mobilizes all the possibilities of the state for
this. Many new and modern structures were built in this process and
a great mobilization for the education of the people was started.
It is remarkable in this respect that Halit Ziya also returned to the
issue of “cultural turn” at a time when all these were just beginning
to be discussed. The writer, who has not written a novel for many
years and distances himself from fiction, thus finds a more suitable
and permissive environment to express his thoughts. This process,
which the author presents with Kirik Hayatlar, points out what kind of
meanings cultural transformation means for him. Westernization and
cultural turn are a special issue for him that needs to be examined in
a much more comprehensive and detailed way. This is exactly what
Halit Ziya revealed through Vedide and Neyyir. These two heroes,
who represent the East and the West in their own personalities, show
how a living element such as “culture” is shaped according to the
current conditions.

On the other hand, the Western way of life has been one of
the fundamental issues that the Ottoman intellectual class has
emphasized since the Tanzimat generation. In this process,
numerous novels, which were published in parallel with discussions
such as what kind of lifestyle should be adopted and what exactly
Westernization is, and defending different views were also written.
Ahmet Midhat Efendi’s Feldtun Bey ve Rakim Efendi (Felatun), Recaizade
Mahmut Ekrem’s Araba Sevdast (Bihruz), Mehmet Rauf’s Eyliil (Necip),
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Hiseyin Rahmi Giirpinar’s Sik (Sohret) and Sipsevdi (Meftun), Halit
Ziya Usakligil's Ask-t Memnil (Behlill), Yakup Kadri Karaosmanoglu's
Kiralik Konak (Servet Bey) and Sodom ve Gomore (Leyla), Omer Seyfettin’s
Efruz Bey (Efruz Bey) and Peyami Safa’s Fatii-Harbiye (Macit) can be
counted as examples of these texts. In the context of Westernization,
these novels, which make visible how the culture was affected by
this situation in the Ottoman social structure, provide a good ground
for approaching the subject from different angles. On the other
hand, these novels have created a literary understanding that will
be continued for many years in Turkish literature with their "dandy”
(ziippe) characters. Therefore, the cultural turn has brought a new
way of perception within itself.

Halit Ziya Usakligil's novel titled Kiritk Hayatlar is also a book in
which cultural transformation is made visible in different ways. The
realization of this transformation, especially over the house, shows
how distinctive the concept of space is in the novels of Halit Ziya
in different ways. Halit Ziya, who attaches great importance to
the interior in all his novels, mostly performs his works in closed
spaces such as mansions and houses. Similarly, the printing house
is intertwined in Mai ve Siyah, and the workplace and the home
are intertwined in Ferdi Bey ve Siirekdst and Kiritk Hayatlar. This spatial
partnership leads to further matches over time.

The novel, which is based on Omer Behig, his wife Vedide, and their
daughters Selma and Leyla, a doctor in general, takes a different form
with characters such as Bekir Servet Bey and Neyyir. The novel begins
when Omer Behig, who has been wanting to live in a new and warm
house belonging to him since childhood, finally builds a house as he
wishes in Sisli. Omer Behic, who moved to this new house with his
family, also took the steps of the first major transformation in his life.
At this point, the subject of the cultural turn in the novel begins to
come to the fore.

Omer Behic previously lived with his wife Vedide and her family in a
house near Besiktas. This situation and structure, which is accepted
as normal in the Ottoman social structure, ends with Omer Behig
building a house for him in “Sigli”. Sisli is remarkable in many ways in
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this regard because it contains the first examples of the Western way
of life and stone houses that have just started to appear in Ottoman
Istanbul together with Beyoglu. This district, where the Western
lifestyle prevails, becomes one of the focal points of westernization-
based novels. Therefore, this separation that the author revealed
over Besiktas and Sisli makes it visible how and at what speed the
cultural turn will take place.

This new house, located on the Sisli-Beyoglu line, which is the most
important area of the Western lifestyle in Istanbul, was built in a
completely Western style. Unlike the house in Besiktas, practices
such as “haremlik & selamlik” were abandoned, a room was allocated
for everyone, even for each child, and a common hall was built so
that everyone could spend time together in one area. On the other
hand, Omer Behig, who dreamed of his new house since his youth,
has many vases, sculptures, etc has accumulated such elements and
placed them in different rooms of the house. This attitude makes
you feel closely what Omer Behig thinks about Westernization and
cultural change. Therefore, all the elements that identify with the
house at this point draw attention to a cultural separation within
themselves.

Another remarkable issue regarding this new house and cultural
change in Sigli is the violation of the space between the home and
the workplace and the use of a part of this private property as a
public domain. Omer Behig, a doctor, turns a part of his home into
a practice and begins to accept his patients there. There is only one
door between home and workplace. Those who come and go to the
practice also see the house, so private life is violated. Under normal
conditions, such a special area in the Ottoman social structure,
especially with spouses and children, is not accessible under any
circumstances. In this sense, Omer Behic violated this rule with this
new house he built and ignited the first transformation for himself
and the novel. Although this transformation reaches more extreme
points after a while, it also leads to the participation of new people
in Omer Behic’s life in general.
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Similarly, the house in Sigli is instrumental in making different cultural
values visible. One day, for example, Omer Behic and his family
watch people returning from Kégithane entertainment. Dozens of
horse-drawn cars pass the road, and young lovers courting each
other attract everyone’s attention. Among these cars, some people
that Vedide noticed are cheating on their spouses, thus making the
degenerating side of society visible. This degeneration and cultural
transformation, which became visible especially through Sisli, takes
a different turn with the criticisms made. Husband and wife criticize
these people, stating that they made a huge mistake and that this
situation cannot be welcomed. However, this situation, which also
refers to what will happen later in the novel, thus reveals how the
lives of people living in Sigli and its vicinity will change over time.
Omer Behic becomes like these people he criticizes after a while,
eventually losing many of his values in the way that deceived his wife
and caused the death of one of the children. Culturally, the road from
Besiktas to Sigli contains many destructions and disasters.

One day Omer Behi¢ meets his childhood friend Bekir Servet Bey,
who comes to visit him. Omer Behic, who showed his friend his new
home and clinic, is very pleased to accept him. This friend, whom
he has not met for a long time, reminds him of his childhood and
early youth, which were both troubled and extremely sincere. After
this visit of friends, Omer Behic'’s life will start to change seriously.
As part of the cultural turn, Bekir Servet Bey represents people
who have adopted the Western way of life. Bekir Servet Bey, who
spends his time in the famous entertainment venues of Beyoglu by
acting as a libertine, also has extramarital relationships with some
women. Moreover, some of these women are married and even this
situation cannot stop him. Bekir Servet Bey, who is a very flirtatious
personality, also influences Omer Behic over time at this point. Thus,
how culture is transforming socially becomes personal on these
two personalities and finds a physical response to itself. These two
characters represent two different segments of society and two
different understandings. As it will be more evident later, this contact
of Omer Behi¢ with Western culture influences him over time, and
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the cultural transformation finds a clear response to him through it
from beginning to end. At this point, the author not only makes two
different cultures visible through two different characters but also
shows the traces of this transformation with the changing life of the
same character over time. Thus, it is realized that every step taken by
the author indicates a cultural value.

Halit Ziya Usakligil draws attention to a cultural and social difference
through Bekir Servet Bey and Omer Behic at this first point. In contrast
to Omer Behig, who has a traditional family structure and is loyal to
his wife, Bekir Servet Bey is an extremely flirtatious person who is far
from tradition and has accepted Western values and norms for himself.
However, of course, Western norms identified with Bekir Servet Bey
are the behaviors frequently criticized by the Tanzimat and Servet-i
FiinGn generation. What kind of Westernization should be accepted
and how it should be has been one of the frequently discussed
topics by Ottoman intellectuals? Thus, the author points out to what
extent they are culturally contradictory characters. The value of this
structure will be better understood with the transformation that will
take place in the novel over time.

What is understood from “morality” and “the concept of morality” is
anotherissuethat canbe examined around the issue of Westernization.
At this point, Bekir Servet Bey takes on a special task throughout
the novel. Bekir Servet Bey, who has had relationships with many
different women at the same time, drags Omer Behic after him. Servet
Bey, who told Omer Behi¢, whom he introduced with Neyyir, that this
situation is very normal, causes him to degenerate morally in time.
This situation, which can be considered as an extension of cultural
values, contains various dilemmas. Because at the point where Omer
Behig started to cheat on Neyyir and his wife, Servet Bey leaves this
life and decides to marry. It is as if parallel to the cultural change
in the novel, the transformation between the characters becomes
diametrically opposite to each other. While Omer Behic becomes a
liar, cheating on his wife and neglecting his family, Servet Bey begins to
live a more orderly life with the marriage preparations he undertakes.
Thus, it establishes a strong structure for itself with changing roles,
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changing cultural codes and turns. These changes, brought out
by the author consciously, show how the cultural structure can be
interpreted differently depending on the individuals and what kind of
effects they have on their personal lives.

Halit Ziya criticizes the social classes who blindly adopt Western
norms and combine this attitude with a kind of immorality in Kirik
Hayatlar. Abandoning the institution of marriage around the Western
value system, acting as flirtatious, negotiating a freer situation with
women; In this process, what many people understand essentially
about Westernization happens. Halit Ziya, who made this situation
visible through the characters he included in the novel, assigns
different values to Nebile, Neyyir, Mansur Bey and Mesrur Bey in this
respect. The situation gets even worse as society is reshaped around
corruption, misinterpretation, and wrong cultural changes.

Especially the wealthy, rich and bourgeois class of Istanbul
constitutes the main line on which cultural criticism is built in Kirik
Hayatlar. While the lower classes and their cultural values are also
made visible around Suzidil and her family, this contrast becomes
more striking over time. This dilemma, deliberately posed by the
author, points out that corruption can occur in different ways. The
bourgeois, who considers themselves superior to the public and this
can be easily noticed in their behaviors and attitudes, continues his
entertainment without interruption, this situation is seen at balls and
parties organized around Nebile and Neyyir. In the final scenes of the
novel, Neyyir's marrying an Egyptian bourgeois and her thought of
deceiving his future husband despite all the events that have gone
through, draws attention in terms of showing the stage at which
cultural degeneration has reached. Similarly, this situation comes to
the fore through characters who tell about their dirty relationships
and forbidden love at every opportunity they find at these parties.
This shows that both moral and cultural corruption are intertwined.

The deterioration of the Turkish family structure is the most important
indicator of the cultural degeneration in this Halit Ziya novel. Omer
Behic leaves his home to meet Neyyir, leaving his wife Vedide and
children alone. Omer Behic, who completely lost himself to Neyyir,
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neglects his children so much that he does not even know for a long
time about Leyla, who is struggling with a big disease. At this point,
Leyla comes to the forefront as a counterpart to the corrupt culture
and values. The closer Leyla is to Omer Behig, the better things are.
However, when Leyla and Omer Behic start to move away from each
other and eventually Omer Behic thinks of leaving them, the girl dies.
This death is also the death of the Turkish social structure, adopted
moral values, cultural codes and social belongings symbolized in
Leyla’s body. So everything happens with a certain consciousness
and ends sharply.

The episode where the cultural transformation ends in the novel takes
place after Leyla’s death. Omer Behic, who has lost his daughter now,
is in great regret. Despite this, Omer Behic, who accepted Neyyir's
meeting offer, wants to visit him for the last time and talk about the
old days before he gets married. The basic idea is that this forbidden
relationship continues after marriage. These characters, both married,
eventually show that corruption has reached an extreme point that is
now irreversible. Omer Behic, who gave up this decision while on the
road to meet with Neyyir, visits his daughter’s grave and expresses
his regret for all he did. This confession, which was first made openly
by Omer Behic, means admitting his sins and mistakes for him. Now
he realizes that he must take responsibility, struggle to put everything
back on track. Omer Behig, who made himself someone other than
what he is, abandoned all the values belonging to the society, his
family, and the culture he was in for years, and took another lifestyle,
made a mistake, and failed. Omer Behic swears at his daughter’s
grave that he will never leave his family again and that he will always
protect them. This situation shows that he wants to return to old
norms and cultural values.

Omer Behig, who returned to his house in Sigli after visiting the
grave of his daughter Leyla, thinks about the mistakes he made
along the way and is filled with regret. When he finally gets home,
the scenery he encounters shakes him very much. This house, on
which he spent a great amount of money and built with great desire
and determination, is now in ruins. The reality revealed through the
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house here reveals how the lives of the characters in the novel have
also changed. The house, which was painted in a magnificent way
with a picture of a happy family at the beginning of the novel, turned
into ruin over time. This transformation reveals the development line
of the process in the novel.

Returning home is one of the important symbols in Kirtk Hayatlar, just
like in The Odyssey by Homer. Omer Behig, who decides to return
home after everything is over and the story is complete, is no longer
the former Omer Behi¢c when he finally reaches his destination.
Neither that same person, nor his wife Vedide the same person, nor
the house is the same house. What they dream about on the road
and what they find at the end of the road are very different things. At
this point, I would like to quote something from the Greek director
Theo Angelopoulos’ Ulysses’ Gaze movie. These lines, voiced at the
end of the film and translated freely from Homer’s The Odyssey, show
in many ways that there are great similarities between Omer Behic’s
return and Odyssey’s return home:

“When I return,

It will be with another man’s clothes,

Another man’s name.

My coming will be unexpected.

If you look at me unbelieving, and say, “You are not He”,
[ will show you signs, and you will believe me.

[ will tell you about the lemon tree in your garden.
The corner window that lets in the moonlight
And then signs of the body, signs of love.

And as we climb, trembling, to our old room,
Between one embrace and the next,

Between lovers’ calls, I will tell you about the journey, all the night
long.

And in all the nights to come,
Between one embrace and the next,

Between lovers’ calls, the whole human adventure.
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The story that never ends”
(Angelopoulos, 1995).

This never-ending story is a harbinger that Omer Behi¢’s fate will
continue with regret and sorrow.

Omer Behic, who finds a great silence in front of him when he returns
home, realizes that the happy days ringing with the fun and funny
voices of his girls are far behind. This empty house gives him sadness.
When he finally arrives in the room where his wife Vedide is, his
distress gets even bigger. The voice of Vedide, who reads the Qur’an
in his room, sounds more mystical, more meaningful, and sadder to
Omer Behic. This situation makes him feel more alone and helpless.
It is as if everything is gathered in Vedide’s voice and is preparing to
deal the final blow to Omer Behic.

Vedide's reading of the Quran in the last scenes of the book is
important in many ways. The debates on religious issues around
positivist currents have reached a shocking level, especially among
writers and intellectuals who adopt Western norms. Important
Ottoman intellectuals such as Besir Fuat and Tevfik Fikret draw
attention with their works and statements against religion. That is
why it is very meaningful that Omer Behig, who is seen returning
home in the last scene of the book, also finds his wife reading the
Quran. Returning home, Omer Behic listens to the Quran from his
wife’s voice and begins to cry with regret. Thus, many elements that
have been turned away for a long time come back, just like the first
churches reopened when Soviet Russia collapsed. The cultural turn
acts in reverse.

When Vedide sees Omer Behig listening to her at the door, she leaves
herself completely to the moment she is in. Omer Behic, who enters,
kisses his forehead, and hugs his wife. With these actions, regret
is turned into open action and a request to ask for forgiveness.
Meanwhile, Vedide’s scarf (basortist, tiirban, esarp) is opened and
her hair is seen to turn white. At the beginning of the novel, Vedide,
who is seen as a very happy, excited woman devoted to her home
and family, is brought side by side with the opposite picture, sadness,
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and grief, at the end of the novel. This situation, which marks the end
of Kirtk Hayatlar, ensures that the disasters that these turns contain
within themselves take place.

Everyihing Ends Somehouw

Kirtk Hayatlar, which is among the masterpieces of Halit Ziya Usakligil,
is one of the books in which the author makes different cultural values
and cultural turns visible. Here, the contrast that continues through
Omer Behi¢ and Bekir Servet Bey, Vedide and Neyyir spreads to a
wider area after a while, and it finds a cultural and social response
itself with the involvement of people from different classes.

Cultural turn in Kink Hayatlar is identified with the house Omer
Behig built at Sisli. The fact that the house has turned into ruin over
time shows how traumatic and weary the cultural transformation is.
Nothing went the way Omer Behi¢ and his family wanted, and this
new home, new neighborhood, and the ongoing cultural turn with
new friendships drove them to disaster.

One of the main issues of late nineteenth and early twentieth
century Turkish novels, the theme of Westernization and meeting
with Western culture is also one of the main themes of Kirik Hayatlar.
This situation, which also includes the theme of false Westernization,
causes this culture to be adapted to turn into a big problem over
time. Omer Behig, whose direct contact with Western culture is quite
limited, is directly drawn into a different culture through his friend
Bekir Servet Bey. Moreover, while this culture is processed through
Bekir Servet Bey and other bourgeois characters, it is realized that
many things are misunderstood, and everything is based on a world
of entertainment. This ongoing immoral and irregular life makes us
realize that cultural transformation has been very misunderstood,
and the issue has been diverted from its purpose over time.

The relationship with the family draws attention at this stage as a
cultural value. The abandonment of the traditional family structure
in time, Omer Behi¢’s cheating on his wife and distancing from
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his family drags him and other people into a great disaster. In this
process, the experiences of Vedide and Leyla’s death can be read
in the context of the novel as another physical equivalent of the
disaster in question. This situation shows that abandoned cultural
values are misinterpreted and the first contact with Western culture
caused misunderstandings in the bourgeois class.

Conclusion

Halit Ziya Usakligil’s novel Kirtk Hayatlar is one of the works that draws
attention to Westernization and cultural change, as in the books such
as Sefile, Nemide, Ferdi ve Siirekdst, Mai and Siyah, and Ask-t Memnii, which
the master writer wrote before. The novel, which offers the chance
to see the author’s views on this issue from different angles, is one
of the books that makes you feel closely what is understood from
cultural change in this process and how this process is experienced.

Halit Ziya had a different experience for himself by first publishing
this novel as a book in 1924. The issue of “cultural turn”, which
started to be discussed more and more with the proclamation of the
republic, has been included in the book with this aspect. The work,
which was left unfinished in 1901, thus met the reader at a time when
the discussions on cultural turn/transformation were intense.

The author opened the issue of “cultural turn” for discussion through
the female protagonists named Neyyir and Vedide in Kirik Hayatlar.
Omer Behic, the main hero of the novel, staggered between these
two women and made many mistakes. Neyyir, which symbolizes the
Western culture, and Vedide, which symbolizes the Muslim-Turkish
culture, are the women who combine two different cultures in the
novel in this sense. Symbolically, Omer Behic constantly oscillated
between these two cultures, eventually returning to Vedide, that is,
to his own culture.

Halit Ziya, who has intertwined home and culture in his previous
novels, identifies Muslim-Turkish culture with the family home in
this novel. The house with Vedide and the children in it is the place
where Omer Behic returns after everything ends in a great disaster.
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In this sense, Omer Behi¢’s return home also shows that he has
returned to his own culture. For Omer Behig, who met a different
culture through Neyyir and was a part of this culture for a while, the
process did not develop positively, and his life was dragged into a
disaster. Omer Behig, who lost his family, job, and friends during his
cultural struggles, only got closer to his old life when he returned to
his home, hence his own culture.

Omer Behic’s return home is like the return of Odysseus. When Omer
Behig returns home, he finds everything changed and differentiated,
just like Odyssey. This shows that he has become detached from
his own culture. Here, Halit Ziya's thesis is that with the cultural
transformation, people’s family life, social life, personal values and
perspectives on life have changed completely.

Within the scope of this article, it is explained how the cultural
transformation took place in Halit Ziya Usakligil’s novel Kirtk Hayatlar.
Halit Ziya, who symbolizes two different cultures with two heroines,
has shown the reader how this cross-cultural transition is, with the
choices made by the hero of the novel. It has been shown that Omer
Behi¢ was intertwined with Western culture during the periods when
he became close with Neyyir, and with the Muslim-Turkish culture
during the periods when he became close with Vedide. Halit Ziya, on
the other hand, makes a clear choice between these two cultures with
Vedide. The fact that Omer Behic finally returns to him shows this.
“Cultural turn”, which is discussed in the context of Kirik Hayatlar,
thus reaches a conclusion in the novel.
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Tarih ve edebiyat arasindaki iliski her zaman karma-
sik bir yapi arz etmistir. Aristo, Poetika’da tarihle kur-
macanin sinirlarini belirlemek adina “[t]arih¢i daha ¢ok
gercekten olani, ozansa olabilir olani anlatir” (Aristote-
les, 1993: 31) demigtir. Fakat dilbilim, postyapisalcilik
ve yenitarihselcilik gibi disiplinlerden/diistinme bigim-
lerinden fazlasiyla etkilenmis olan gliniimiiz okuyucusu
icin bu ayrim oldukca yetersiz kalmaktadir. Zira bugtin
itibar edilen bir gorlise gore tarih “tami tamina kiitiip-
hane ve kitapgi raflarinda”dir (Jenkins, 1997: 17). Yani
gercegi arayan tarih yazicisinin ulasacagl yegane yer,
bagkalari tarafindan tiretilmis metinler olacaktir. Haliyle
her metin, belli oranda eksik, tarafli ve yanlis okumaya
elverigli olacagindan Aristo’'nun tarihcinin gercegi an-
lattig1 iddiasini mutlak bir hakikatten ziyade bir niyet
olarak degerlendirmek yerinde olacaktir. Tarihsel biri-
kimin btylk cogunlugunun iktidar sahiplerinin etkisi
altinda ortaya koyuldugu distiniildigiinde ise tarih ve
gercekligi birbirine esitlemek daha da giiclesir. Tarihin
icinde biytik bosluklar bulunmasi onu, kurmacanin
icinde varlik gosterebilecegi verimli bir zemine doniis-
tlrdr. Kurmaca yazari, tarih yazicisinin gercegdi oldugu
gibi aktarma iddiasini da tasimadigi igin, tarihin bos-
luklarinda ¢ok daha rahat hareket edebilmektedir.

15. ylizyilin dnemli bir fikih &limi ve mutasavvifi ola-
rak tarihe ge¢mis bir kisilik olan Seyh Bedreddin, ilging
hayati, gorisleri ve adinin karigtigl isyan hareketi bag-
laminda ilahiyatgilarin ve tarihgilerin dikkatini ¢ekmis
bir figtirdiir. Seyh Bedreddin adinin asil varlik goster-
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digi alan ise edebiyattir. Bunda
Seyh Bedreddin’e dair tarihi bil-
ginin yorumlara imkan taniyan
B oot conncs b T bilinmezlikler icermesinin yadsi-
namaz bir etkisi vardir. iktidarin

bakis acisini yansitan geleneksel
$eyh § ac y g

tarih kitaplarinda yoldan ¢ikmig

Bedreddin bir asi olarak resmedilen Seyh

Bedreddin, 1920’lerin basindan
itibaren tekrar ilgi gdrmeye bas-
lar. Franz Babinger’in 1921-1923
yillart arasinda Dergdh'ta cikan
yazi dizisi ve Mehmet Serafet-
tin’in 1924'te yayimladigi Simav-
ne Kadist Oglu Seyh Bedreddin adli
inceleme kitabi, onu yeniden en-
telektliel diinyanin ilgisine sunar.
Seyh Bedreddin eksenli arastir-
malar, glinim{ize dek genigleyip cesitlenerek devam etmistir. Bununla
birlikte Seyh Bedreddin’i Tiirk okuruna asil tanitan tarihgiler degil; bir
sair olan Nazim Hikmet'tir. "O, Mehmet Serafettin’in aragtirmasindan
hareketle Seyh Bedreddin'i énce 1929'da Kablettarih siirinde, daha
sonra da 1936'da Simavne Kadist Oglu Seyh Bedreddin Destani'nda konu
edinir” (2021: 23). Sairin kendi diinya goriistiniin renkleriyle yeniden
bicimlendirdigi Seyh Bedreddin portresi, edebiyat diinyasinda adeta
gole atilan bir tas etkisi yaratmigtir. Bu ilk eserin yarattigi hareket-
liligin ardindan Seyh Bedreddin imgesi, modern Tiirk edebiyatinda
farkli diinya ve sanat goriisiindeki pek ¢ok sanatginin eserine yan-
simistir. Cafer Gariper editorliigiinde hazirlanan Tarifi-ideoloji-Kurmaca
Baglaminda Seyh Bedreddin kitabi, edebiyata yansiyan Seyh Bedreddin
imgesini farkli metinlerden hareketle ¢6ziimleyen kolektif bir calisma
olarak sosyal bilimler alanindaki énemli bir boslugu dolduruyor.
Kitaba katki sunan arastirmacilar Cafer Gariper, Yakup Kalin, Kagan
Gariper, Savas Kayan, Yasemin Bayraktar, Ebru Vural Arslan, Duygu
Gdil Bilir, Pinar Dag Giimiis ve E. Candan Iri olmak {izere toplam do-
kuz kisidir. Calismada editoriin kaleme aldigl “S6z Bast” kismi digin-
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da on dért yazi bulunmaktadir. Bazilar daha énce farkli mecralarda
yayimlanmis olan ve belli bir biitlinliik iginde bir araya getirilen bu
yazilarin ortak amacini kitabin editdri sdyle ifade ediyor: “Bu kitapta
toplanan yazilar, Seyh Bedreddin'i biittin yonleriyle aydinlatmak, ge-
nis ve kapsayici bir Seyh Bedreddin portresi ¢cizmek iddiasini tagimaz.
Seyh Bedreddin’i tarih yazicilarinin verilerinden hareketle okuyucu-
lara sunmay1; 6ne cikan kimi edebiyat eserlerinden hareketle felsefi
ve ideolojik ¢oztimlemeler yapmayi, inceleme konusu olarak segilen
siirlerin, romanlarin ve tiyatro eserlerinin diinyasinda Seyh Bedreddin
imgesinin izini stirmeyi hedeflemektedir” (2021: 7-8).

Cafer Gariper imzasini tagtyan "Arastirmalarin ve Edebiyatin Oda-
ginda Seyh Bedreddin ve Bagkaldir1” adli ilk yazida, Seyh Bedreddin’in
Osmanli'dan giintimiize tarih kitaplarindaki ve kurmaca metinlerdeki
gortiniimleri hakkinda genel bir bilgi verilmektedir. Ayni yazida Seyh
Bedreddin’e nasil ideolojik bir kimlik kazandirildigina ve onun modern
edebiyattaki farkli gdériintimlerine kisaca temas edilir. Seyh Bedred-
din’le ilgi derli toplu bir degerlendirme sunan ve okuru kitabin devami
icin hazirlama islevi géren yazinin ardindan gelen bes yazi, siir ince-
lemesi; alt1 yazi, roman incelemesi ve iki yazi da tiyatro incelemesidir.

S6z konusu incelemelerde tek bir teori veya bakig agist ile hareket
edildigi sdylenemez. Her bir yazi i¢in ele alinan metnin talepleri ve
incelemecinin bakig agisi baglaminda farkli yontemlerin 6ne ¢iktig
goriltr. Fakat yine de genel bir degerlendirme yapabiliriz. Edebiyat
metinlerinde Seyh Bedreddin’e agirlikli olarak sosyalizmin erken ve
yerli bir dnclisii misyonu yiiklendigi goriilir. Bunun bir sonucu olarak,
incelemelerde toplumcu gercekgiligin kavramlarindan yogun bigimde
istifade edildigi gdze carpmaktadir. Incelemeye konu olan metinlerde
tarihsel bir kisiligin ideolojik veya estetik gereksinimlerle déntstirtl-
mesi s6z konusu oldugundan aragtirmacilarin yer yer tarih ve kurmaca
arasindaki mesafeyi bir sorunsal olarak ele alan yenitarihselciligin ba-
kis agisindan istifade ettikleri de goriilmektedir. Kitap boyunca yogun
olarak basvurulan bir diger ¢dziimleme yénteminin ise metinlerarasi-
lik oldugu sdylenebilir. Metinlerarasilik yoluyla hem incelenen sanat
eserinin/sanatg¢inin kaynaklari irdelenmekte hem de Seyh Bedreddin
imgesinin metinler arasindaki dontisimu gozler dniine serilmektedir.

Kitapta incelenen eserler, dncelikle tiirlerine; sonrasinda ise ya-
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yimlanma tarihine gore siralanmigstir. Tlrler arasinda éncelik siire ve-
rilmistir. Kitapta yer alan beg siir incelemesinden dérdi dogrudan,
biri ise metinlerarasilik baglaminda dolayli olarak Nazim Hikmet'in
Simavna Kadist Oglu Seyh Bedreddin Destani ile ilgilidir. S6z konusu met-
ne kitapta bu denli genis bir yer ayrilmis olmasi anlamlidir. Zira, ede-
biyatin farkli tiirlerinden poptler kiltiire kadar uzanan yerlesik Seyh
Bedreddin algisinin temelinde Nazim Hikmet'in bu destansi siiri bu-
lunmaktadir.

Cafer Gariper, "Nazim Hikmet'in Simavne Kadist Oglu Seyh Bedreddin
Destant ve Metinlerarasilik Baglaminda Okuma Yéntemi Uzerine” adl
yazisinda, mevcut tarihsel bilgi ile Nazim'in ¢izdigi Seyh Bedreddin
imgesini kiyaslar. Bu kiyaslama, sairin tarihsel bilgiyi kendi ideolojik
bakisi ile nasil donlstlirdigliint agikca ortaya koymaktadir. Arastir-
maci daha sonra Nazim’in bu éncti metnine yoneltilen farkli bakiglari
ele alir. Gariper, metnin ortaya koydugu tarihsel tasarimi oldugu gibi
kabullenme egilimini de metnin ideolojik bagajini gdérmezden gelen
estetik odakli bir okumay1 da eksik bulur ve metnin edebi yonini
ihmal etmeyen, estetigi ve ideolojiyi ayni anda gdz dniinde tutan bir
okuma Onerir.

Yakup Kalin'in "Sairin Eposundan Filozofun Logosuna Seyh Bed-
reddin imgesi” adli yazisi Seyh Bedreddin'in tarihsel kisiligine ve
eserlerine de atifta bulunan felsefi bir degerlendirmedir. Kalin'in Pla-
ton’dan Spinoza'ya uzanan felsefi okumasinda, modern bir destanci
olarak toplumu/gercekligi bicimlendirme giicline sahip olan Nazim
Hikmet ve eseri Simavne Kadist Oglu Seyh Bedreddin Destant merkezi ko-
numdadir.

Nazim Hikmet'in s6z konusu eseri ile ilgili iki ayri inceleme kaleme
alan Kagan Gariper, “Epik Destan Gelenegi ve Simavne Kadist Oglu Seyh
Bedreddin Destani” adli yazisinda Nazim Hikmet'in yapay destan érne-
gi olarak diislintilebilecek olan eserini dogal destanlarla karsilastirir.
Simavne Kadist Oglu Seyh Bedreddin Destani'nin geleneksel destanlarla
benzesen ve ayrisan yonlerini ortaya koyan arastirmaci, sairin s6z
konusu destani ortaya koyarken takindigi ideolojik kodlamay: irdele-
meyi de ihmal etmez. Ayni arastirmacinin diger incelemesi olan “Dis-
sel Yolculukta Kesisen Yollar ilahi Komedya ve Simavne Kadist Oglu Seyh
Bedreddin Destant” da yine karsilastirmali bir okuma &rnegidir. Nazim
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Hikmet'in farkli eserlerinde gdze carpan metinlerarasiliklara ve sairin
llahi Komedya hakkindaki griislerine yer vererek iki metin arasinda ku-
racagl bagin temelsiz olmadigini gdsteren arastirmaci, iki metin ara-
sindaki yapi, tema ve sdylem kosutluklarini ortaya koyarak su sonuca
varir: “Nazim Hikmet, Simavne Kadist Oglu Seyh Bedreddin Destani’'nda
llahi Komedya'min kurgusal kalibini doniistiirerek farkli bir baglamda
yeniden yazar” (2021: 96). Bu tespitler, Nazim'in cok sesli ve metinsel
derinlige sahip eserler tireten bir sair oldugunu géstermesinin yanin-
da Seyh Bedreddin gibi tarihi bir sahsiyetin kurmaca diizleme tasinir-
ken ne kadar farkli metinlerin atmosferi ile cevrelendigini gdstermesi
bakimindan da ilgingtir.

Cafer Gariper imzasini tasiyan “Hilmi Yavuz'un Bedreddin Uzerine
Siirler'i ve Metinlerarasilik Diizlemi” adli yazida Nazim Hikmet'in adi
gecen eseri, "model” metin olarak degerlendirilir. Gariper, Hilmi Ya-
vuz'un metnini Nazim Hikmet'in eseri ve konuyla ilgi tarihi kaynaklar
ekseninde degerlendirir. Seyh Bedreddin’in yasadigi dénemin tarihsel
kosullarini ve dilini yogun olarak irdeleyen Hilmi Yavuz, Nazim Hik-
met'in Simavne Kadist Oglu Seyh Bedreddin Destant siirini kendisine mo-
del metin yapmistir. Gariper’in tespitlerine gére iki metin arasinda
ideolojik ve tematik bir ortaklik s6z konusu olsa da Nazim Hikmet'in
kendi siir gizgisiyle uyumlu bicimde daha destansi, coskulu ve dyki-
leyici; Hilmi Yavuz'un ise daha cagrisima acgik, hiiziinlii ve siirsel olma
gayreti icinde oldugu gorilir.

Kitapta yer alan alti roman incelemesinin ilki Savas Kayan'in “Azap
Ortaklart Romaninda Tarih1 Bir Kisilik ve Kurmaca Bir Kahraman Olarak
Seyh Bedreddin” adli yazisidir. Erol Toy, Azap Ortaklar’'nda Seyh Bed-
reddin ve takipgilerini Marksist bir cergeveye oturtarak ele almistir.
Arastirmaci, romanin ideolojik kodlarini elestirel bir bakigla desifre
etmigtir.

Cafer Gariper ve Yasemin Bayraktar'in birlikte kaleme aldiklari
“Mustafa Necati Sepetcioglu'nun Daragact Romaninda Seyh Bedred-
din Imgesinin Déniisiimii” adl yazida, romanin diinyasi icinde cizilen
farkli Seyh Bedreddin imgesi 6ne cikan yonleri ile analiz edilmistir.
Daragact, basta Nazim Hikmet olmak {izere solun kendi degerleriyle
donatarak kurmacalastirdigi Bedreddin imgesine Tiirk-Islamci bir ce-
vap Ozelligi tasimaktadir. Baskaca tespitlerde de bulunan inceleme,
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bilhassa Seyh Bedreddin baglaminda farkli bir ideolojinin bakis agisi-
ni irdelemesi bakimindan dikkat cekmektedir.

Ebru Vural Arslan’in “Ben De Halimce Bedreddinem Romaninda Sos-
yalist-Mesiyanik Isyan Hareketi ve Alternatif Tarih Yaratimi” adli yazi-
s1, Nazim Hikmet lzerine yaptigl calismalariyla taninan Rus Tiirkolog
Radi Fig'in sosyalist-mesiyanik eksende cizdigi Bedreddin imgesini
irdeler. Bliylik oranda Nazim Hikmet'in etkisi altinda olan Fis, Seyh
Bedreddin’i sosyalizmin ayak sesleri olarak distintlebilecek bir halk
ayaklanmasinin lideri olarak resmeder. Arastirmaci, isyan hareketi
icindeki kadinlarin ise sosyalist-feminist sdylem dairesinde ele alindi-
gina da dikkat ¢ekerek metnin bitiintine yayilmig olan alternatif tarih
yaratma cabasini ortaya koyar.

Duygu Giil Bilir'in “Durali Yilmaz'in Seyh Bedrettin Isyanci Bir Sufinin
Daragact Yolculugu Romani Uzerinde Bir Inceleme” adli yazisi, sdz ko-
nusu romanda yaratilan 6zgiin Seyh Bedreddin imgesini irdeler. Arag-
tirmacinin tespit ettigi {izere, edebiyata daha ideolojik kodlamalarla
aktarilan Seyh Bedreddin, burada ilmin somutlugu ile felsefe ve ta-
savvufun soyut diinyasi arasinda bocalayan, daha ¢ok kendi i¢ din-
yastyla miicadele halindeki bir sufi olarak resmedilmistir.

Yasemin Bayraktar'in “Seyh, Kadin ve Isyan: Yilmaz Karakoyun-
lu'nun Serce Kusun Sonbahari Romaninda Seyh Bedreddin Isyaninin
Tetikleyicisi Olarak Kadinlar ve Agkin Diyalektigi” adli incelemesi de
Seyh Bedreddin imgesinin kazandigi farkli bir gériintim irdelemekte-
dir. Bayraktar’in tespit ettigi tizere Seyh Bedreddin ilk kez bu romanda
“erkek” ve “asik” kimlikleri ile 6ne ¢ikarilmistir. Bedreddin, bu roman-
da seyh, fakih veya bir ideolojinin temsilcisi olarak degil, i¢ catigsmala-
r1 ve zayifliklari iginde siradan bir insan olarak belirir. Metindeki cinsel
estetizm ve mitolojik gdbndermeler dikkatle analiz edilirken Bedred-
din’i ve tarihi bicimlendiren asil gii¢ olarak “kadin”in éne ¢ikarilisi da
incelemenin odak noktalarindan birini olusturur.

Pinar Dag Giimtis "Tarihin Ereksel Yorumu: Vehbi Bardakg¢i'nin Seyh
Bedreddin Destant Romaninda Ideolojiden Yanstyan Kimlik(ler) ve Séy-
lemler” adli incelemesiyle, Seyh Bedreddin’i Marksist baglamda gii-
dimli edebiyat tirlint olarak sunan bir metnin analizini yapar. Aras-
tirmaci, bir yandan metnin toplumcu gercekci sdyleminin ne sekilde
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insa edildigine odaklanirken 6te yandan bu inganin alternatif tarih
bilinci olusturmaya nasil araci kilindigini gézler 6niine serer.

Kitabin tiyatro metinlerine odaklanan son iki yazisi E. Candan Iri
imzasini tasir. Arastirmacinin ilk yazisi “Orhan Asena’nin Oyununda
Ideallestirilmis Bir Kahraman: Simavnali Seyh Bedreddin ve Onun Mistik
Sosyalizmi” adini tagir. Incelemede Orhan Asena’nin tarih ve kurmaca
hakkindaki goriiglerinden de istifade edilerek bir ¢c6ziimleme yapilir.
Buna gore tiyatro metninin Seyh Bedreddin’ini tarihin olgtileri icinde
degerlendirmek yanlistir. Ote yandan gercek hayattaki Seyh Bedred-
din’in tarihi kosullarini tamamen gérmezden gelerek ona materyalist
bir gdmlek giydirmek de abestir. Bu baglamda Candan iri, toplumcu
gercekgci gizgiden gelen Asena’nin Seyh Bedreddin'i “mistik sosyalist”
olarak resmettigi ¢ikariminda bulunur. "Sonu Hiimanizme Varan Bir
Yolculugun Destansi Ifadesi: Hikdye-i Mahmud Bedreddin” ise toplumcu
gergekgi cizgiden gelen bagka bir tiyatro insani olan Mehmet Akan
tarafindan evrensel sémtri diizeni temasinin gelenegin ve tarihin im-
kanlarindan yararlanilarak nasil ortaya konuldugunu analiz eder. Eseri
salt metin olarak degil; sahnelenmis bicimini de g6z énilinde tutarak
degerlendiren arastirmaci, oyunda beliren diyalektik tutumun, yer yer
kendini gdsteren toplumsal esitlik vurgusunun ve metnin nihai hedefi
olan hiimanizmin mahiyetini ortaya koymaktadir.

Sonug olarak Tarih-ideoloji-Kurmaca Baglaminda Seyh Bedreddin kitabi,
farkli ttirlerdeki edebi metinlere yansimis Seyh Bedreddin imgeleri-
nin ¢oziimlemelerini icermektedir. Calismanin ana ekseni edebiyat
olmakla beraber ele alinan konunun mahiyeti itibariyla kitabin tarih,
felsefe, ilahiyat basta olmak tizere farkli sosyal bilim disiplinlerinin
alanlarina dogru genisledigi goriilmektedir. Glinimiiz insaninin zih-
nindeki yaygin Seyh Bedreddin imgesinin biiyiik oranda edebi metin-
ler araciligiyla insa edildigi diistiniltirse, kisaca tanitmaya calistigimiz
kolektif kitabin salt edebiyat aragtirmacilar igin degil Seyh Bedreddin,
Borkliice Musatafa, Torlak Kemal, Fetret Devri, Osmanli’daki isyan ha-
reketleri, Tirk solunun kéken arayislari gibi kisi ve konulara ilgi duyan
tiim okur ve arastirmacilar icin énemli bir kaynak eser oldugunu soy-
leyebiliriz.
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Galisma, George Thompson'un kaleme aldigi ve
1996 yilinda Cevat Capan tarafindan Marksizm ve Siir
adiyla Tiirkceye cevrilen eserin tanitim ve degerlendir-
mesini yapmayi amaclamaktadir. Adam Yayincilik tara-
findan yayimlanan bu kitap yetmis sekiz sayfadir. Kitap,
igindekiler bakimindan “Séz ve Biiyl”, “Ritim ve Calig-

a”, "Dogactan Sdyleme ve Esinlenme”, "Epik”, "Dram
Sanatmm Evrimi”, "Tragedya”, “Gelecek” olmak tizere
yedi bolimden olusmaktadir. Eser, siirin baslangicin-
dan gliniimiize kadar gecirdigi evrimi anlatir. Thomp-
son, bu durumu ruhbilim, dilbilim ve toplum bilim so-
runu olarak ele alir. Insanlarin, dogay! denetim altina
almak icin araglari kullanmaya baglamasi ve tretim
calismasinin topluca yapilmasi dili olusturan seslerin
ortaya ¢ikmasini saglar. Zamanla ezgiye dénen bu ses-
ler siir dilinin olusmasina, gelismesine zemin hazirlar.
Boylece insanoglunun tretim araglarini kullanmasiyla
ortaya cikan ilkel siir, ekonomik iligkilerin ve giic den-
gesinin farklilasmasiyla kimlik degistirir. Is tiirkiileri,
epik, dram sanati, tragedya ve glinimiiz burjuva siiri
bu evrimin basamaklaridir. Marksizm ve Siir kitabi, gegim
kaynaklarinin ortaya ¢ikmasi ve déntismesiyle birlikte
siir tlrtintin igerik, anlam alani, diis niteligi, ezgisi, ri-
tim ve ahenginin nasil degistigine isaret eder. Dolayisiyla
bu eser, siirden tat almayi olanakli kilan yapistyla siir tii-
rintin ‘Marksizm'le iligkisini anlamlandirmak ve siiri bi-
limsel olarak incelemek isteyenler icin yardimci bir kay-
naktir. Ancak ilk ve son baskisinin 1996 yilinda verilmesi
eserin dnemine golge diiglirmistir. Bu ylizden Marksizm
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ve Siir kitabi tanitim ve degerlen-
dirilmeye uygun gorilerek giin
| ‘ ylzlne ¢ikarlmak istenmistir.
L et e T M bt George Thompson, Marksizm
EEDHGE THDMPSDN ' ve Siir adli eserinde, nesnesi-
ni Uretim araglarinin olustur-
MABHSIZM VE SHH - dugu bir poetikadan bahseder.
"Poetika, edebiyata dair hem
7 ‘soyut’ hem de ‘igsel’ bir yakla-
2 ~ simdir” (Todorov, 2014: 37). Bu
e soyut ve icsel alanda 6zne, siir;
nesne, tretim araclandir. Oz-
ne-nesne arasindaki baglam ise
glic iligkilerinin temsil bigiminin
| degigmesidir. "Her ifade kendi
‘ R .., ¢ sozcelenmesinin, kendini treten
i gll“ ... zamansal ve kisisel edimin izle-
rini tagir” (Todorov, 2014: 59).
Dolayisiyla siirin tarihsel siirec icerisindeki sdzcelenmesini anlamlan-
dirmak insanoglunun ‘varliginin evi’ olan dili nasil olusturdugunu an-
lamakla mimkiindir.

3 CEVIRELN CEVATCAPAN ;

"Soz ve Bliyl” basligini tagiyan birinci bélimde Thompson, siirin
“bir s6z bigimi” oldugunu belirterek insanoglunun basglangig evresine
doner ve insanlart hayvanlardan ayirt eden konugma ve arag kullanma
dzelliklerinden yola ¢ikarak siirin olusum siirecini anlatir. Ilk caglarda
insanoglu dogaya hiitkmetmeye baslamakla tiretim araclarini; tretim
araclari topluca calismayi; toplu calisma sesleri; sesler ise dili olus-
turur. Toplu calismanin ortaya cikardigi ritimli, tempolu, biytisel ve
yogun hareketler siirsel konugsmanin olusmasini; daha sonra seslerin
ortaya ¢ikmasi “insanlarin birbiriyle bildirismelerine” yarayan glinliik
konugmayi ortaya ¢ikarir. Dogal ortamda oraya ¢ikan organik siir, isci-
lerin soluk alip vermeleri, tasa degnege dokunus, yansilama danslari,
insanlarin dogay1 6znel yorumlamalari cercevesinde olugsmus, ses ve
hareketin bittinlik sagladig halkin siiridir. Siir, dogasi, 6z ve bigimiy-
le diinyaya karsi olan tutumumuzda bir déniigiim yaratmayi amaglar.
Siirde, mevsimlik tirkilerde, is tlrkilerinde, dualarda “hayal glicii-
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niin harekete gecmesi vardir” (Thompson, 1996: 27). Gergeklesmesi
istenilen seyin gercekligi 6ne siiriilerek reel bir olusum hélini almasi
saglanir. Burada kullanilan dil, 6zlenen gergekligin yerine gelmesi icin
yapilan yanilsama dansindaki cogkun miizigin yankilarini tagir. “Blyii-
niin sanata déntigmesidir bu” (Thompson, 1996: 27). Dolayisiyla siir,
tim safligi ile sairin 6znel tutumu cercevesinde imgesel bty halini
alir. Bu da siirin biyliden geldigini gdsterir.

“Ritim ve Calisma” baglikli ikinci boéliimde Thompson (1996: 20),
Biicher'i' atif gostererek ritmin fizyolojik bir baslangici oldugunu,
insan ritminin araclarin kullanilmasiyla bagladigini belirtir. Tarihsel
stirece baktigimizda calisma ve ritim arasindaki iliski kendini somut
olarak is tirkilerinde gdsterir. Dokumacilarin, orakgilarin, denizcile-
rin soyledikleri is ttrkileri, Thompson'a gére bu iligkiye drnek tegkil
eder. Isvicreli misyoner, yol boyunda Avrupali isveren icin tas kiran
bir cocuktan gu tirkiyl duyar: "Bize koti davraniyorlar, ehe! Bize hig
acimiyorlar, ehe! Kahvelerini igiyorlar, ehe! Bize hic vermiyorlar, ehe!”
(Thompson, 1996: 21). Bu dizelerde tekrarlanan ‘ehe’ “cekicin vuru-
sunu belirten calisma heyemolasidir. Degismeyen &ge bu sestir. Her
dizede bu degismeyen sesten 6nce gelen anlagilir sdzlerse, iscinin
yaptigl ise karsi 6znel tutumunu aciklar” (Thompson, 1996: 21). Dola-
yistyla bu durum ig tiirkiilerinden hareketle ritim ve galigma arasindaki
iligkinin siir trtine bigim, icerik, diis niteligi, ezgi, ahenk bakimindan
sagladigl katkiy1 gozler 6niline serer.

Uclincii boéliim “Dogactan Sdyleme ve Esinlenme” basliiyla ele
alinir. Dogactan sdylenen siirler, yiizyildan ytizyila, babadan ogula,
agizdan agiza kendine 6zgli yapisini koruyarak halk siirini olusturur.
Uygar siir bireyselin damgasini tagiyorken, halk siiri bittin bir toplulu-
gun Urlintdar. “Sairlerde nesnelerin yilizeyinden 6ziine inme yetenegi
vardir” (Thompson, 1996: 29). Bu ozanin ya da sairin Tanriyla esri-
mis, Tanriyla esinlenmis olarak "Tanrinin sesiyle konusan bir yalvag”
(Thompson, 1996: 32) olmasindan gelir. Thompson’a gore, “Esinlen-
me ve esrime ayni seydir” (1996: 33). Ancak esrime bilingalti diig diin-
yasinda kendinden gecme, coskudan dogan duygulanim; esinlenme

1 “Yarim yUlzyil 6nce,...Biicher, konusmanin, araglarin kullaniimasinda kaslarin zorlanmasiyla ses or-
ganlarinda ortaya ¢ikan tepkeli hareketlerin bir evrimi oldugunu ileri stirdd. Eller ustalastikga, ses
organlart da gelisti, sonunda bilinglenen insan bu tepkeli hareketleri toplumun taniyabilecegi bir
bildirigme diizeni olarak gelistirdi” (Thompson, 1996: 20).
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ise cagrisimla, sembollerle veya dogmayla akla gelen yaratici diislin-
ce, duygu ve ilhamdir. Esrime, esinlenmenin malzemesini alir, kendi
icinde eriterek yeni bir diis evreni, imge degeri ve kendinden gecme
hélini ortaya koyar. Siirdeki biiyii, esinlenme ve esrimenin imge dege-
rinde yatar. Dolayisiyla ilkel diiglincede biliciyle sair ayni etkiyi yaratir.
“Sair daha Ustlin ruhsal ve toplumsal diizeye erigmis bir bilicidir. ..
Bilicin gelecekten verdigi haber nasil herkesce benimseniyorsa, sairin
sozleri de bitin yirekleri duygulandirir” (Thompson, 1996: 34).
“Epik” baglikli dérdiincl béliimde yazar, Yunan etkisi altinda gelisen
Modern Avrupa siir tiirleri icerisinden 6zelde epik tiriine deginir. Epik
siiri doguran temel etken savaslar ve sémtirtidiir. Yunan uygarhiginda,
“(...) savaglar ve yagmalar sonunda biriken zenginligin yarattigi
bunalim sertivenci savasgilart yonetici sinif olarak basa getirdi. Bu
yonetici sinif kale kentlerinin dolaylarinda yari derebeylik diizeni
icinde orgltlendi. Bu kaynagmalar yeni bir ozan tipi ortaya ¢ikardi.
Bir krala ya da dndere bagli, o 6nderin savaslarini éven, boylece
UnlnG artiran bir ozan tipi. Bir de yeni bir siir tiirl, ~bu savasgl,

erkeksi, bu diinyaya bagli, bireyci ve hayat dolu bir sinifin gériigtinii
dile getiren kahramanlik destani- ortaya cikti” (Thompson, 1996:

37-38).

Besinci bolim, “Dram Sanatinin Evrimi” baghgiyla ele alinmistir.
Epigin kaynagini savaslar olustururken; dram, gelisimini tarimdan alir.
ilk dénem avcilik, toplayicilik, hayvancilik gibi tekniklere nazaran ta-
rim daha zor bir ugras alanini olusturur. Savaglar erkeklerin uzmanlik,
tarim kadinlarin ugras alaniydi. Bu nedenle tarim, topragin bereketi-
ni artirmak amaciyla gelistirilen dogum tdrenleri egliginde yapilmaya
baglanir (Thompson, 1996: 44). llk olarak tapinma térenlerinde yer
alan bu sanat 6zel kosullar altinda maskeli kdy eglencelerine donistir,
sonradan ise dram sanati olarak varligini stirdiirir. Bu doniisiim stire-
ci Yunanistan'in ekonomik kosullarina gore sekillenmistir. Thompson,
hem Atina’da hem Ingiltere’de gerceklesen devrimleri érnek vererek,
dram sanatinin ekonomik temelli giig iligkilerinin dénlismesiyle gegir-
digi evrimi ortaya koyar. Ona gore, Atina’da halkci devrim, Ingiltere’de
ise burjuva devrimi gerceklesmistir. Bunlar arasinda birtakim kosut-
luklar vardir: “Her ikisinde de basit bir tarim ekonomisinden parali
ekonomiye bir gecis var; her iki devrimle birlikte yeni bir sanat, dram
sanat! ®nem kazaniyor. Ikisi arasindaki ayrimlar ise; birincisinin te-
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meli kole emegine dayanmasi, ikincisinin ticretli emege” (Thompson,
1996: 48-49). Dolayisiyla dram sanati tam olarak bu ayrimlar yansitir.

Altinci bolimde yazar, "Tragedya” bashgiyla kapitalist ¢agdan
haber verir. Modern burjuva sinifinin énem kazanmasiyla para insan
hayatina karismaya ve toplumsal alanda etkilerini gbstermeye baslar.
Tarim ekonomisine dayanan toprak sahibi soylu sinif déneminde iligki-
ler belirli bir ¢ergevede agik bir sekilde kendini gosterir. Efendi ve irgat
arasindaki iligki somiirtiye dayanmayan, atalardan stirtip gelen bir ya-
kinligin isareti olarak yabancilagmanin olmadig bir stirece isaret eder.
Ancak paranin ortaya ¢ikmasiyla birlikte her sey karsitina déntismustir.
“Insan paradir... Paranin satin alamayacag hicbir sey yoktur; parali in-
sanin olmayacagi hicbir sey yoktur” (Thompson, 1996: 51). Sophokles
su dizelerle bu duruma vurgu yapar: "Bir ozan Tanridan tstiin sayiyor
paray1; Tapilacak Tanri varsa, Altinla gimtstir, diyorum. Bunlar elin-
deyse, Ne dilersen dile, her sey senin olur Arkadas, yargig, tanik, hepsi
senindir parayla Ne sandin, Tanrilar bile hizmetinde calisir” (Thomp-
son, 1996: 52). Dolayisiyla paranin yarattigl toplumsal déntistimler sa-
nata tragedya yoluyla yansir. Thompson'a gdre Aristoteles tragedyayi
“kahramanin bir yanligi yiziinden talihinin tersine dénmesini iceren bir
eylemin gdstergesi olarak tanimliyor. Bu talihin dénmesi ya bir yikilistir,
ya da bir yikilis olma egilimindedir” (1996: 53). Yani eylemin ziddina d6-
ntigsmesidir. Bdylece “Burjuva sinifi nerede basa gectiyse oradaki biitiin
derebeylige 6zgl... yaln iliskilere bir son verdi... insanlar arasinda 6z
clkardan ve paranin kati yasasindan bagka iligki tanimadi” (Thompson,
1996: 55-56). Bu diizen “kendine karsi donerek kendi kendini yok ede-
cektir. Tarihte olan da budur” (Thompson, 1996: 63).

Thompson son bdliimde kapitalist sistem i¢cinde ozanin yerini sor-
gulayarak baslar ve bunu “Gelecek” basligiyla ele alir. “Kapitalist sis-
temde ozanin toplum icindeki yeri degismisti... Siir bir ‘meta’, sair ise
acik pazar igin galisan ve Urlinlerine karsi istegin gittikce azaldigi bir
tretici oldu” (Thompson, 1996: 65). Bu nedenle ¢agimizin siiri, yone-
tici siniftan ziyade orta tabaka aydinlarinin eseridir. S6z konusu aydin
kesim egemen sinif tarafindan hor gériilmiis ve toplum digina itilmis-
tir. Dolayisiyla siir, ilk cag topluluklarindan itibaren halkin ve ozanin
lrettigi toplumsal bir eylem alani iken; Endistri Devrimi'yle birlikte,
uygar toplumlarda dayanisma ve is birligi ruhunu, kolektif bilincini yi-
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tirerek, samanin tuglaya doniist{igi, kapitalizmin celik gemberinin bir
metasi haline gelmis, kendini besleyen kdkten kurumaya baslayarak
bireysellesmistir. Boylece biiyliden cikip gelen siir, kapitalist siirec-
le birlikte ‘biiylisti bozulmus bir diinyaya’ dontismiistiir. Yeats bunun
farkina vararak soyle der: "Artik bir daha dénmese de buiy(k ttirkd, Diri
bir seving yastyor soylediklerimizde” (Thompson, 1996: 67).

Thompson son olarak siirin biiylisiine yeniden varmak icin ne ya-
pilmasi gerektigi konusunda tavsiyelerde bulunur. Ona gore, dncelikle
yapilmasi gereken “burjuva mirasini burjuvalardan kurtarmak, bu mi-
rasi ele gecirdikten sonra onu yeniden yorumlamak, kendi gereklerimi-
ze uydurmak, her yaniyla kendimizin bir parcasi yaparak ona yeni bir
canlilik katmak olmalidir” (Thompson, 1996: 73). Ozanlarimiza diisen
gorev ise “siiri bir sz ustaligl olarak ele alma amacini glitme(leridir).
Ctinkl ozan yalniz kendi adina degil biittin insanlar adina konusuyor.
Ozanin sesi halkin da sesidir” (Thompson, 1996: 73). Kapitalizmin
celik cemberini yarabilecek gli¢ halkin esit, coskun ve &zglir sesiyle
organik siirdeki biiyliyt yeniden kesfetmesi olacaktir,

Martksizm ve Siir kitabl ge¢misten giinlimize siirin kdkenine ve geli-
simsel yapisina aciklik getiren énemli bir kaynaktir. Bu eserle siir tiirti-
niin bigim, icerik 6zellikleri, ahenk ve ritim unsurlarinin nasil déntis-
tiglint Marksist zeminde anlamlandirmak mimkiindir. Boylece siir,
bireylerin toplumsal yapi icerisindeki is bolimi ve ugras alanlariyla;
yaraticisi olan ozanlar, sairler, asiklar ise toplumsal tabakalagmadaki
konumlariyla ele alinir. S6zIt donemden kapitalist caga gegen siirede
siir metalasarak toplumsal ezgisini yitirir ve icracisi olan sanatci ese-
rine yabancilagir. Dolayisiyla bu eser, siir trini ana hatlariyla bilim-
sel zeminde incelemek ve siirin ‘Marksizm’le iligkisini anlamlandirmak
isteyenler i¢in énemlidir. Diger taraftan edebiyat-toplum iligkisi bag-
laminda siiri teorik zemine dayandirmayi amaclayanlara yol gdsterici
bir kaynaktir.
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