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ONUR AKDOGU UD METODLARINDAKI TRANSPOZE ETUD VE
ESERLERIN TEKNiK ACIDAN INCELENMESI

THE STUDY OF TRANSPOSED ETUDES AND WORKS FROM A TECHNICAL
ASPECT OF ONUR AKDOGU OUD METHODS

Arda GOKSU*
Gelis Tarihi: 30.03.2021 Kabul Tarihi: 16.08.2021
(Received) (Accepted)

Oz: Bu ¢alismanin amac1, 1992 ve 1993 yillarinda iki cilt olarak basilan Onur Akdogu
Ud Metodu 1 ve 2’deki transpoze icra ¢alismalarini belirleyerek teknik agidan incelemektir.
Caligmanin evrenini, her iki metodta yer alan etiid ve eserler olusturmaktadir. Transpoze
edilerek yazilan etiid ve eserler ise 6rneklemi teskil etmektedir. Verilerin toplanmasinda
belgesel tarama teknigi kullanilmistir.

1. metodta 95 etiid, 9 sarki, 1 sarki boliimii ve 1 saz seméai boliimii bulunmaktadir.
Bunlarm igerisinde transpoze yazilan 5 etiid vardir. Bu etiidlerin icrasinda 1. pozisyonun
kullanildigi, daha ¢ok 4’lii, 8’1i (oktav) aralik ¢alismalarina yer verildigi ve Kiirdilihicazkar
ile Nihavend makamlarinin tercih edildigi tespit edilmistir. 2. metodta da 39 etiid, 49 sarki,
11 sarki boliimii, 10 saz semai, 5 saz semai bolimi, 1 pesrev, 2 pesrev boliimi, 1 sirto, 2
sirto bolimii, 1 longa, 1 medhal, 14 tiirkii, 2 oyun havasi, 1 oyun havast bolimii, 1 yiirik
semai ve 1 beste boliimii bulunmaktadir. Bu metodta 2 sarki, 1 sarki bolimii ve 1 etiid
transpoze yazilmigtir. Caligmalarin icrasinda 1., 2., 3. ve 4. pozisyonlar kullanilmis olup, 5°1i,
6’11 aralik ¢aligmalart ile Rast, Segah ve Hicaz makamlarinin tercih edildigi belirlenmistir.

Elde edilen sonuglar ile incelenen metodlar transpoze icra anlayisi agisindan
degerlendirilmis ve daha verimli bir sekilde kullanilmalarina yonelik dneriler sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Miizigi, Onur Akdogu, Ud, Ud Metodu, Transpoze.

Abstract: This study aims to determine the studies on transpose performance
exercises in Onur Akdogu Oud Method Book 1 and 2, published in two volumes in 1992 and
1993, and examine them technically.

The universe of the study consists of etudes and works in both books. Etudes and
works written by transposition in the books constitute the sample. Document analysis
technique was used to collect the data of the study.

The Book 1 includes 95 etudes, 9 songs, 1 song section, and 1 saz semai section.
Among these, there are five etudes that are transposed. It was determined that the 1st position
was used in the performance of these etudes, mostly 4th interval and 8 (octave) exercises
were used, and the Kiirdilihicazkar Magam and Nihavend Maqam were preferred. The Book

* Dr.Ogr.Uyesi, Tekirdag Namik Kemal Universitesi, Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari,
goksuarda@hotmail.com, ORCID: 0000-0002-7018-9967.
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2 includes 39 etudes, 49 songs, 11 song sections, 10 saz semati, 5 saz semati section, 1 pesrev,
2 pesrev sections, 1 sirto, 2 sirto sections, 1 longa, 1 medhal, 14 folk songs, 2 traditional
dance music, 1 traditional dance music section, 1 yiiriik semai, and 1 beste section. In Oud
Method Book 2, 2 songs, 1 song section, and 1 etude were transposed. It was determined that
the 1st, 2nd, 3rd, and 4th positions were used in the performance of these studies, 5 (fifth),
6 (sixth) interval studies were used, and Rast, Segah and Hicaz Maqams were preferred.

The methods examined with the results obtained were evaluated in terms of transpose
performance understanding, and recommendations were presented for their use more
efficiently.

Keywords: Turkish Music, Onur Akdogu, Oud, Oud Method, Transpose.

1. GIRIS

Tiirk miiziginin 6nemli calgilarindan biri olan ud, tarihsel siire¢ igersinde;
tarihgesi, yapisi, icrast, 6onemli icracilart ve egitimi ile ilgili konularda her zaman
merak uyandirmis ve arastirilmis bir calgidir. Birgok Onemli nazariyatgr ve
aragtirmaci eserlerinde ud galgisina yer vermislerdir. Ud, {inlii Islam diisiiniirii
Kindi’nin miizikle ilgili yazmis oldugu Riséle fi Hubr Te’lif el Elhan adli eserine
telleri, sesleri ve ezgileri gercevesinde konu olmustur. Bu eser ile Ud’un 9. yy’da
onem kazandigimi, Kindi’nin sesleri ve dizileri agiklamak igin bu ¢algiy1 ele
almasindan anliyoruz.' Bu risale iizerinde yapilan ilk ¢aligma Lachmann ve Hifni’nin
1931 Leipzig’de basilan tahkikli nesirleridir.> Kindi bu risalesinde; kompozisyon
sanatini, notasyonu, uda tatbik ederek ses perdeleri ve notalarin terkibini
degerlendirmistir.® Kindi’den sonra Farabi ve felsefi-dini bir topluluk olan fhvan-1
Safa’nin miizikle ilgili olan eserlerinde de ud ile ilgili bilgiler yer almaktadir. [hvan-
1 Safa’nin masiki risdlesi, “Islam diisiincesinde el-Kindi ve daha sonra da el-
Farabi’nin Kitabu 'I-Musiki el-Kebir adli miistakil muasiki eserinden sonra, misiki ile
ilgili diisiinceleri ihtiva eden ve bunun kaleme alindig1, bilinen az sayidaki eserlerden
biridir.”* Thvan-1 Safa, ¢ok ¢esitli misiki aletinden sdz ederek, bu aletler igerisinde
en giizel olanmin “ud” oldugunu belirtir. ihvan-1 Safa’nin, Misiki Risalesinde udun
nasil yapildigi, diizenlendigi, kullanilisi, telleri, tel uzunlugu, kalinlik ve inceligi,
vuruslar arasindaki oranlarin miktarlari agiklanmaktadir.’ Kindi, Farabi ve Thvan-1
Safa’dan baska, Ibn-i Sina, Safiyiiddin-i Urmevi, Kutbuddin Sirazi, Abdiilkadir

! Onur Akdogu, “Tiirk Miizigi Tarihi”, Ulusal Miizikoloji Dergisi, Say1 6, 1999, s. 2.

2 Ahmet Hakki Turabi, “el-Kindi’nin Misiki Riséleleri”, (Yiiksek Lisans Tezi, Marmara
Universitesi, 1996), s. 40.

3d.ge.,s. 41.

* Yalgin Cetinkaya, [hvan-1 Safd’da Miizik Diisiincesi, 3. Baski, Insan Yayinlari, Istanbul
2014, s.79.

SA.ge.,s.99.
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Merégi ve Abdiilaziz bin Abdiilkadir Meragi gibi miisiki alimlerinin riséleleri ve
edvarlarinda da udun akordu, yapisi ve icrasi lizerine ilk bilgilere rastlanmaktadir.
XV. yilizyilin sonuna kadar yazilmig misiki edvarlarinda tespit edildigi kadariyla
udun en dnemli yonii bir nazariyat sazi olmasidir.® Bu bilgilerden de anlasilacag
tizere ud calgist ¢cok eski donemlerden giiniimiize gelmis en temel galgilarindan
birisidir.

Tarihsel siireg¢ igerisinde ud galgisinin egitim ve Ogretimi, 20. yiizyilin
baslarina kadar Tiirk miiziginin en etkili egitim-6gretim yontemi olan mesk yontemi
ile yapilmugtir. “Tiirk musikisinde mesk kurumu, bu sanatin yazisiz anayasa
kurallarindan biri ve belki de en dnemlisi olarak 20. yiizyila kadar belirleyici bir
disiplin bigiminde varhigini siirdiirmiistiir”.” 20. yy’da ud calgis1 6gretimine
metodun® da eklenmesi yolunda 6nemli adimlar atilmistir. Bu konuda biiyiik
katki saglayan sanatkarlar; Serif Muhiddin Targan, Cinugen Tanrikorur ve Mutlu
Torun’dur.

“Calg1 miiziginin gelisimi ile ilgili olarak verebildigimiz 6rnekler ¢ok sinirli
olmakla beraber bu konunun o6nciilerinden olan Serif Muhiddin Targan’dan baska
Cinugen Tanrikorur ve Mutlu Torun gibi hem icraci hem de bestekar olan sanatgilar,
calgilar1 icin 6zel eserler besteleme ve bu teknikleri gelistirecek metotlar yazma
konusunda Tiirk musikisi repertuarina kazandirdiklari saz eserleri ve metotlarla ¢algi
icrast konusunu gelistirmek hususunda 6nemli adimlar atmislar ve ud ¢algisint metot
ile calisilabilen bir ¢alg1 haline getirebilmislerdir”.’

Guniimiize kadar pek ¢ok ud metodu yazilmig olmakla beraber, Tiirk miizigi
devlet konservatuvarlarinda ve devlet konservatuvarlarinda en ¢ok Mutlu Torun,
Cinugen Tanrikorur, Giilgin Yayha, Serif Muhiddin Targan ve ¢aligmamiza konu

¢ Ferdi Kog, “XV. Yiizyiln Sonuna Kadar Yazilmis Misiki Edvarlarmda Ud Sazi ve Icras1”,
Ankara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, Say1 51/2, 2010, s. 389-398.

7 Mehmet Giintekin, “Osmanli’da Musiki ve ‘Hikmete Dair Fenn’in’ Son Osmanlilar’1”,
Osmanl Ansiklopedisi-Kiiltiir ve Sanat, (Yeni Tiirkiye Yayinlari, Ankara 1999), 10/654-655.
8 “Calg1 ¢alma sanatiin teknik ve miizikalite ydnlerini bilimsel bir yontemle 6gretebilmek
icin her ¢alginin kendi 6zelliklerine gore hazirlanmis calgi 6gretim kitab1”. Muammer Sun,
Tiirkiye 'nin Kiiltiir, Miizik, Tiyatro Sorunlari, 1. Baski, Kiiltlir Yayinlari, Ankara 1969, s.
198.

% Sehvar Besiroglu, “Tiirk Musikisi Calgi Egitiminde Metot Kavran”, 5. Istanbul Tiirk
Miizigi Giinleri, Tiirk Miiziginde Egitim Sempozyumu (14-15 Mayis 1998), ed. Goktan Ay
(Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 1999), 1/61.
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olan Onur Akdogu tarafindan yazilmis ud metodlarinin kullanilmakta oldugu
goriilmektedir.'”

1. 1. Onur Akdogu

“17 Temmuz 1947°de izmir’de dogan Onur Akdogu, miizikle ilgilenmeye
1963’te bagladi. 1968 yilinda Hava Harp Okulu’nu, 1969’da Hava Lisan Okulu’nu
ve 1970’te Hava Muharebe-Elektronik Okulu’nu bitirdi. 1973 yilinda, Hava
Kuvvetleri’nden tistegmen riitbesinde ayrild. (...)

Hava Harp Okulu’nu bitirdigi y1l, miizikle bilimsel olarak ilgilenmeye basladi.
Kendisinin hazirladigi ‘Sedd’ isimli miizik dergisini 1972 yilinda yayinlamaya
basladi. 1976°da 10 say1 yaymlanan ‘Ezgi’ dergisini ve ilk kitabi olan ‘Biiselik
Makam ve Elestirisi ni yayinladi. 1979°da Ege Universitesi’ne bagh Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Miizikoloji Boliimii’'nde 6grenciligi siiresince birgok kurum ve kurulusta
miizik nazariyati ve tarihi dersleri verdi. Ege Universitesi Devlet Tiirk Masikisi
Konservatuvar’nin (EU, DTMK) kuruldugu 1984 yilinda, aym kuruma 6gretim
gorevlisi olarak atandi. EU, DTMK Kiitiiphane ve Arsivi’ni géreve baslamasinin
ardindan bir yil sonra 1985’te kurdu fakat bu kiitiiphane 1999 yilinda kapatildi.
1987°de ‘Koro’, 1990°dan 1993°e kadar EU, DTMK Dergisi’ni yayinladi. 1996’da,
Tiirkiye’de ilk kez Miizik Elestirmenligi Semineri diizenleyerek, bir yil siirece
seminerlere katilanlara sertifika verilmesini sagladi. O yillar iginde, Izmir’'den
Anadolu’ya ve Ulusal Miizikoloji dergilerinin yaymlanmasi ve hazirlanmasina
katkida bulundu.

Universitedeki gorevinin disinda Izmir Karsiyaka Belediyesi’ne bagh
Karsiyaka Belediye Konservatuvari’nda 2000 yilinda 4 yillik lisans programu ile
egitim  verilmesini  sagladi. 2001 yilinda  ‘Tiirk  Miizigi  Diinyasi’
(www.turkmuzigidergisi.com) adli internet sitesini agti. Bircok idari gorevde
bulunan Akdogu, ud sanatg¢ist olarak Almanya ve Fransa’da konferans ve dinletiler
verdi.

1976- 2006 yillar1 arasinda 32 kitap, 93 miizik yazis1 (bildiri, makale, siirekli
yazi vb.) yaymlamis, 78 eser bestelemistir. Yasami boyunca Tiirk Miizigi’ne katki
saglayan ve bu alanda eserler veren miizikolog, besteci, koro sefi ve udi Onur
Akdogu 10 Mart 2007°de hayatin1 kaybetti”."

10 Arda Goksu, “Geleneksel Tiirk Calgr Miizigi Ust Diizey Icracilarinin Performans Gelisim
Siireci ile Devlet Konservatuvarlart Calgi Egitiminde Kullanilan Ogretim Y&ntemleri
Uzerine Karsilastirmali Bir Arastirma”, (Doktora Tezi, Erciyes Universitesi, 2014), s. 206.
' Almila Tuna, “Onur Akdogu Bibliyografyas1”, (Yiiksek Lisans Tezi, Ege Universitesi,
2015), s. 2-3.



Balkan Miizik ve Sanat Dergisi

Ekim 2021 Cilt 3 Say1 2 (1-22) 5
DOI: 10.47956/bmsd.905647

Inceleme Makalesi

Onur Akdogu’nun en ¢ok istifade edilen ¢aligmalari; baglangigta iki cilt olarak
basilan daha sonra ise tek ciltte topladigi Ud Metodu’dur. “Ilk baskist 1987 yilinda
yapilan metod, ud metodlari arasinda en ¢ok baskisi yapilandir. Birinci kitap 1993
yilina kadar 6 ayr1 baski yapmis, 1993 yilinda ikinci cildi yayimlanmis, 2001 yilinda
ise iki kitap birlestirilerek yeniden basilmistir”.'? Tiirkiye’de ud metodlarmin
incelenmesine yonelik ¢alismalarda; (Bodur, 2019; Destegiil, 2019; Gergek, 2010;
Kog, 2013; Kiiciikgdk, 2016; Ozdemir, 2019; Yiicel, 2017) Onur Akdogu Ud
Metodlarinin fiziki, genel 6zellik ve igerik anlaminda degerlendirmeleri yapilmustir.
Kiigiikgok (2016) c¢alismasinda, Onur Akdogu Ud Metodunda transpoze
calismalariyla ilgili bilgiye yer verildigini belirtmistir.'?

2. YONTEM

Bu ¢aligma nitel bir arastirmadir. Yildirim ve Simsek (2005) nitel aragtirmayi;
“Gozlem, goriisme ve dokiiman degerlendirmesi gibi veri toplama yontemlerinin
kullanildig, algilarin ve olaylar1 dogal ortamda gercekei ve biitiinciil bir bigimde
ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma yontemidir”'* olarak
tanimlamaktadir. Caligma igin gerekli olan verilerin toplanmasinda belgesel tarama
teknigi kullanilmistir. “Belgesel tarama, var olan kayit ve belgelerden veri toplama
teknigidir”."®

Calisma eseri, Onur Akdogu Ud Metodu 1 ve Onur Akdogu Ud Metodu 2
isimli metodlardir ve veriler bu eserlerden elde edilmistir. Calismada 1992 yilinda 5.
basimi yapilan 1. metod ve 1993 yilinda 1. basimi yapilan 2. metod kullanilmistir'®.
Calismanin odagi bu metodlarda yer alan transpoze olarak yazilmis etiid ve
eserlerdir. “Bir eserin, ayn1 araliklart muhafaza ederek baska bir perdeden ¢alinmasi,

12 Beyza Ozdemir, “Hafiz Mehmed’in “Ud Muallimi” Kitabmin Ceviriyazimi ve Giiniimiiz
Perspektifinden Incelenmesi”, (Yiiksek Lisans Tezi, Hali¢ Universitesi, 2019), s. 27.

3 Emre Kiiciikgok, “Ulkemizde Kullanilan Yaymnlannmis Ud Egitimi Metotlarmin
Karsilastirmali Analizi”, (Yiiksek Lisans Tezi, Necmettin Erbakan Universitesi, 2016), 44.
4 Ali Yildirim — Hasan Simsek, Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma Yéntemleri, 5. Bask,
Seckin Yayincilik, Ankara 2005, s. 35.

'S Niyazi Karasar, Bilimsel Arastirma Yéontemi: Kavramlar Ilkeler Teknikler, 33. Baski,
Nobel Akademik Yaymecilik, Ankara 2018, s. 229.

16 Onur Akdogu Ud Metodu I ilk olarak 1987 yilinda basilmis ve daha sonra tek olarak sirasi
ile; 2. baski 1988, 3. baski 1990, 4. bask1 1991, 5. baski 1992 ve 6. bask1 1993 yillarinda
yapilmistir. Metodun iki kitaptan olusan basimi 1993’te yapilmis ve 2000 yilinda da iki kitap
birlestirilip tek baskida toplanmistir. Bu konuda bk. Tuna, Onur Akdogu Bibliyografyast, s.
35.
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gbcilirme (transpoze) islemidir”.!” Calisma teknik acidan bu etiid ve eserlerin
incelenmesine yoneliktir ve bu yonde durum c¢alismasi yapilmistir. “Durum
caligmalari (case studies), bilimsel sorulara cevap aramada kullanilan ayirt edici bir
yaklasim olarak goriilmektedir. McMillan (2000), durum ¢alismalarini bir ya da daha
fazla olayn, ortamin, programin, sosyal grubun ya da diger birbirine bagh
sistemlerin derinlemesine incelendigi yontem™'® olarak tanimlamaktadir. Calismada
verilerin analizi basamaginda 1. metodta yer alan 106 etiid/eser, 2. metodta yer alan
141 etiid/eser incelenmis ve her iki metodta da transpoze yazilan toplam 6 etiid ve 3
eser pozisyon'’, akord, aralik ve makam iliskisi icerisinde analiz edilmistir.

3. BULGULAR VE YORUMLAR

Calismada Onur Akdogu Ud Metodu 1 ve 2’de transpoze edilmis etiid ve
eserlere iligskin bulgu ve yorumlar, sirasi ile 1. ve 2. metod olarak ve etiid numaralar1
dikkate alinarak asagidaki sekillerle desteklenip agiklanmistir. Caligmanin ana
konusu olan transpoze icra, Tiirk miiziginde olduk¢a 6nemli ve zor bir icra seklidir.
Tiirk miiziginde genel olarak eserler yerinden notaya alinip, farkli perdeler {izerinden
notalart yazilmadig: i¢in icracilarin transpoze bilgi ve hakimiyetlerinin ¢ok iyi
olmas1 gerekmektedir.

“Geleneksel Tiirk Miiziginde notalar sol anahtarina gore yazilmakta, ¢ikan
sesler Bat1 miizigi notalarina gore farkli frekanslarda tinlamaktadir. Bati miiziginde
440 frekansh ses La oldugu halde Tiirk miiziginde bu frekans Re (Neva) notasina
denk gelmektedir. Tiirk miiziginde Ney icracilar1 disindaki icracilar sol anahtarinda
yazilmis notayr gordiikleri sekliyle ya da gerekiyorsa zihninde transpoze ederek
calarlar. Ayrica transpoze notasi yazilmamaktadir”.?

Tiirk miiziginde farkli isimlerde akordlar bulunmaktadir. “Tiirk miizigi
eserleri notanin yazildigi yer (Tiirk miizigine goére Bolahenk akord) esas alinarak,

17 Mutlu Torun, Ud Metodu — Gelenekle Gelecege, 1. Bask1, Caglar Yayinlari, istanbul 2000,
s. 98.

18 Sener Biiyiikoztiirk vd., Bilimsel Arastirma Yontemleri, 18. Baski, Pegem Akademi
Yayinlari, Ankara 2014, s. 2.

19 “Telli bir galgida parmaklarin klavye iizerindeki yerlerini belirlememize, dolayisiyla, gerek
zor olan eserleri kolayca ¢alabilmemize, gerek besteci tarafindan bir sesin degisik bir tinisi
istendiginde bu sesin tinisini elde edebilmemize yarayan ve tiim bu islemleri kolaylastiran,
dolayisiyla sol elin konumunu belirlememize yardimci olan bir kavramdir”. Onur Akdogu,
Ud Metodu 1, 5. Baski, Anadolu Matbaacilik, Izmir 1992, s. 6.

20 Giilgin Yahya Kacar, “Geleneksel Calgilardan Ud’un Miizik Ogretmenliginde
Kullanilmas1”, Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Say122/1, 2007, s. 117-
118.
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kalin bolgeye dogru yarim sesten baslayarak yedi sese kadar transpoze edilebilir.
Transpoze edilen akordlara Ney tonlarinin isimleri verilmistir. Bu akordlardan
Bolahenk, Siipiirde, Kiz Neyi, Mansur en ¢ok kullanilandir. Miistahsen, Yildiz, Sah
ve Davut daha az kullanilmus, digerleri sadece teori diizeyinde kalmigtir” !

3. 1. Onur Akdogu Ud Metodu 1 ile ilgili Bulgular

3.1.1.

No : 91

Etiid Ad1 : Gelecege Cagn®
Makam : Kiirdilihicazkar

Usil : Nim Sofyan

Agiklama® : Re Kiirdilihicazkar Etiid

‘Gelecege Cagri’ isimli etlid Onur Akdogu tarafindan Kiirdilihicazkar
makaminda bestelenmis ve Yegah perdesine transpoze edilerek notaya alinmistir. Bu
sebepten dolay: etiidiin donanimina Kiirdi ve Nim Hisar perdeleri yazilmistir. Etiidte
genel olarak {igleme (triole), sekizli (oktav) aralik, kromatik aralik ve atlamali ses
caligmalar1 6n plana ¢ikmaktadir. Hiz temposunun moderato olarak belirtildigi etiid
tamami ile 1. pozisyonda ¢alinmaktadir.

3 |

e B N B
mf iE mf P e f

Sekil 1. Sekizli (oktav) aralik ¢calismalar
Sekil 1’de goriildiigi iizere etiidiin 17., 18. ve 19. 6l¢ii baslarinda oktav
caligmalarina (Yegah-Neva) yer verilmigtir.

3

Qe T T e

mf

Sekil 2. Kromatik aralik ¢calismalart

2! Murat Aydemir, Tiirk Miizigi Makam Rehberi, 2. Bask1, Pan Yayncilik, Istanbul 2016, s.
16-17.

> ‘Gelecege Cagr1’ isimli etiidiin tamann igin bk. Akdogu, Ud Metodu 1, s. 65.

2 Incelenen tiim etiid/eserlerin numara, etiid/eser ad1, makam, usil ve agiklama bilgileri ayn1
metodlarda ifade edildigi sekli ile yazilmistir.
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Sekil 2’de goriildigi ilizere etiidiin 21. ve 22. olciilerinde kromatik aralik
caligmalarina yer verilmistir.

3
22 | 3 _— 3 3 3 ] 3 |
bb ’ - I | | — > [ — - -
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Sekil 3. Aralik calismalar:

Sekil 3’de goriildiigi iizere etiidiin 33., 34. ve 35. dlgiilerinde sirast ile 6’11
(Yegah-Kiirdi), 7°1i (Yegah-Cargéh) ve 9’lu (Yegah-Nim Hisar) araliklardan olusan
atlamal1 seslere yer verilmistir. Tamami 1. pozisyonda ¢alinmasi istenen etiidte
Yegah ve Cargdh perdelerine 3. parmak, Kiirdi ve Nim Hisar perdelerine de 1.
parmak ile basilmaktadir. Baslangi¢ seviyesinde ve 1. metodta yer alan bu etiid;
Kiirdilihicazkar makam dizisinin Yegéh perdesine transpoze edilmis seklinin udta 1.
pozisyon kullanilarak nasil icra edilecegi bilgisini kazandirmasi bakimindan 6nemli
olarak yorumlanabilir.

3.1.2.

No : 92

Etiid Ad1 : Sonbahar**
Makam : Nihavend

Usiil : Nim Sofyan
Aciklama : Fa Nihavend Etid

‘Sonbahar’ isimli etiid Onur Akdogu tarafindan Nihavend makaminda
bestelenmis ve Acem Asiran perdesine transpoze edilerek notaya alinmistir. Bu
sebepten dolay1 etiidiin donanimina Kiirdi, Nim Hisar, Nim Zirgiile ve Nim Hicaz
perdeleri yazilmistir. Etiidte genel olarak atlamali ses c¢alismalar1 6n plana
¢tkmaktadir. Hiz temposunun moderato olarak belirtildigi ve sipiirde® akordtan®®
icra edilen etiidiin tamamu 1. pozisyonda ¢alinmaktadir. 1. metodtaki bu ilk transpoze
etlidlerin basit ve akilda kalici ezgilerden olusmasi, dgrencilerin bu konudaki
algilarini gii¢lendirmek adina 6nemli bir uygulama olarak yorumlanabilir.

24 “‘Sonbahar’ isimli etiidiin tamami igin bk. Akdogu, Ud Metodu 1, s. 66-67.

25 “Sipiirde (Ahteri): Bolahenkten major ikili (tam ses: tanini) kadar pesttir. Pratikte bir sesten
calmak terimi kullanilir”. Torun, Ud Metodu — Gelenekle Gelecege, s. 312.

26 Tiirk masikisi akord sisteminde yer alan akord adlari ve ses araliklari i¢in bk. Giilgin Yahya
Kagar, Tiirk Miisikisi Rehberi, 1. Baski, Maya Akademi, Ankara, 2009, s. 19.
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Sekil 4. Aralik calismalar

Sekil 4’de goriildiigii iizere etlidiin 1., 9., 17. ve 25. dlgiilerinde sirasi ile 5°li
(Acem Asiran- Cargah), 6’11 (Acem Asiran- Nim Hicaz), 4’lii (Acem Asiran- Kiird?)
ve yine 6’1 (Kaba Cargah- Nim Zirgiile) araliklardan olusan atlamali seslere yer
verilmistir. 1. pozisyonda ¢alinan etiidte Nim Hicaz ve Nim Zirgiile perdelerine 4.
parmak ile basilmaktadir. Bu etiid; Nihavend makam dizisinin Acem Agiran
perdesine transpoze edilmis seklinin udta 1. pozisyon kullanilarak icra edildiginde,
4. parmak kullaniminin gerekliligi ve bu parmagi ¢alistirma becerisini kazandirmasi
bakimindan 6nemli olarak yorumlanabilir.

3.1.3.

No : 93

Etiid Ad1 : Buruk Bir Ami?’
Makam : Nihavend

Usiil : Semal

Aciklama : Si b Nihavend Etiid

‘Buruk Bir Ant’ isimli etiid Onur Akdogu tarafindan Nihavend makaminda
bestelenmis ve Kiirdi perdesine transpoze edilerek notaya alinmistir. Bu sebepten
dolay1 etiidiin donanimina Kiirdi, Nim Hisar, Nim Zirgiile, Nim Hicaz ve Irak
perdeleri yazilmistir. Etiidte genel olarak atlamali ses ve kapali tel ¢aligmalar1 6n
plana ¢ikmaktadir. Hiz temposunun moderato olarak belirtildigi etiid Sah

27 ‘Buruk Bir Ant’ isimli etiidiin tamamu igin bk. Akdogu, Ud Metodu 1, s. 68.
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akordunda®® 1. pozisyonda calinmaktadir ve biitiin sesler kapali tel olarak
basilmaktadir. Bu etiid; Nihavend makam dizisinin Kiirdl perdesine transpoze
edilmis seklinin udta 1. pozisyon kullanilarak icra edildiginde, kapali tel ve 4.
parmak kullanimimin gerekliligi ve bu ¢aligma anlayisinin  kazandirilmasi
bakimindan énemli olarak yorumlanabilir.

Moderato
1 b g
Sl ¢ T ’
' p mf
éé"bbl’b = 2 £= 2
* P mf

Sekil 5. Aralik calismalar:
Sekil 5’de gorildiigi iizere etiidiin 1. ve 13. dlgiilerinde tam 4’1l araliklardan
olusan atlamali seslere yer verilmistir. Acem Asiran ve Kiirdi perdelerine 1.
pozisyonda 1. parmak ile basilmaktadir.

3.14.

No : 94

Etiid Ad1 : Cocuklar®

Makam : Nihavend

Usil : Nim Sofyan
Aciklama : Si b Nihavend Etiid

‘Cocuklar’ isimli etiid Onur Akdogu tarafindan Nihavend makaminda
bestelenmis ve Kiirdi perdesine transpoze edilerek notaya alinmistir. Bu sebepten
dolay1 etiidiin donanimina Kiirdi, Nim Hisar, Nim Zirgiile, Nim Hicaz ve Irak
perdeleri yazilmistir.>® Hiz temposunun allegro olarak belirtildigi etiidiin tamami 1.
pozisyonda calinmaktadir ve biitiin sesler kapali tel olarak basilmaktadir. Etiidte
genel olarak atlamali ses ve lgleme caligmalart 6n plana g¢ikmaktadir. Etiid;
Nihavend makam dizisinin Kiirdi perdesine transpoze edilmis seklinin udta 1.
pozisyon kullanilarak icra edildiginde kapali tel ve 4. parmak kullaniminin

28 «“Sah (Sah): Bolahenkten tabii major altili, miistahzen mabeyni’nden tam dortlii pesttir.

Uda uygun degildir”. Torun, Ud Metodu — Gelenekle Gelecege, s. 313.
2 ‘Cocuklar’ isimli etiidiin tamamu igin bk. Akdogu, Ud Metodu 1, s. 70.
30 “Cocuklar’ isimli etiidiin donanimina ayrica Do b (Segéh) perdesi de yazilmustir.
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gerekliligi ve bu calisma anlayisinin kazandirilmasi bakimindan 6nemli olarak
yorumlanabilir. Ayrica etiidiin allegro hiz temposu ile calisilmasi ajiliteyi de on
plana ¢ikaran bir ¢aligma oldugunun gostergesidir. Goniil (2010) ajiliteyi “Ceviklik,
atiklik, kivraklik gibi anlamlara gelen, saz icracilar1 arasinda sikga telaffuz edilen bu
kelime, ud icrasinda iist ve alt mizraplarin, seri hareketlerle ve kesintisiz kullanimi
anlamina gelmektedir™' seklinde tanimlamistir.

g e T e T
by 2 —2 —J —2

Sekil 6. Aralik calismalar:
Sekil 6’da goriildiigii lizere etiidiin 1., 2., 25. ve 26. dlgiilerinde tam 4’li
araliklardan olusan ve sadece 1. parmagm kullanilarak calistirildig1 seslere yer
verilmistir.

i é I’bl;)bb ' Le ot ' . - . !
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Sekil 7. Kromatik aralik calismalart
Sekil 7°de gorildiigii iizere etlidiin 15. ve 16. Olgiilerinde kromatik
araliklardan olusan ve hep kapali tel basilarak icra edilen bir ¢alismaya yer

verilmistir.
3.1.5.
No : 98
Etiid Ad1 : Lale ile Jale™
Makam : Nihavend
Usiil : Sofyan
Aciklama : Re Nihavend Etiid

3! Mehmet Goniil, “Nevres Bey’in Ud Taksimlerinin Analizi ve Ud Egitimine Yonelik
Alistirmalarin Olusturulmasi”, (Doktora Tezi, Selguk Universitesi, 2010), s. 34.
32 ‘Lale ile Jale’ isimli etiidiin tamamu igin bk. Akdogu, Ud Metodu 1, s. 77.



12 Balkan Music and Art Journal
October 2021 Volume 3 Issue 2 (1-22)

DOI: 10.47956/bmsd.905647

Review Article

‘Lale ile Jale’ isimli etiid Onur Akdogu tarafindan Nihavend makaminda
bestelenmis ve Yegah perdesine aktarilarak notaya alinmistir. “Aktarma, bir
perdenin diger perde iizerinde veyahut bir makamin ¢esnisine halel (bozma,
bozukluk) gelmeksizin baska bir makam perdeleri lizerinde icra-y1 ahenk edilmesine
denir. Iste fenn-i musikide en ziyade sayan-1 ehemmiyet bu bahistir”.** Etiid Yegah
perdesine aktarildigindan dolayr donanimina sadece Kiirdi perdesi yazilmistir. Hiz
temposunun moderato olarak belirtildigi etiidiin tamami 1. pozisyonda icra
edilmektedir ve kromatik aralik ¢alismasi 6ne ¢ikmaktadir. Etiid; akilda kalici bir
melodiye sahip olmasindan dolayi, Nihavend makam dizisinin Yegah perdesine
transpoze edilmis halinin udta 1. pozisyon kullanilarak icra edilmesinin daha kolay
pekistirilmesi bakimindan 6énemli olarak yorumlanabilir.

7
&bJ P— :"':"'j"j.‘&'jh]l’r —
e o #‘ = . p
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Sekil 8. Kromatik aralik ¢calismasi

Sekil 8’de goriildigii tizere etiidiin 7. ve 8. 6l¢iilerinde kromatik araliklardan
olusan bir ¢aligmaya yer verilmistir.

3.2. Onur Akdogu Ud Metodu 2 ile ilgili Bulgular

3.2.1.

No 1 1

Eser Adi: Ben Yarali Ceylanim

Makam : Rast

Usil : Yiiriik Semai

Aciklama : La Rast — Giris ve Nakarat

Zeki Duygulu tarafindan bestelenmis olan ‘Ben Yarali Ceylanim’ adli eser 2.
metodun ilk eseri olarak secilmistir. Rast makamindaki eser Kaba Diigah perdesine
transpoze edilerek notaya alinmistir. Bu sebepten dolay1 eserin donanimina Nim
Hicaz ve Nim Sehnaz perdeleri yazilmistir. Bu eser ile genel olarak 6n plana ¢ikan
caligma anlayisi; eserin tamaminin 2. pozisyonda dnce agik tel sonra da kapali tel
kullanilarak icra edilmesidir. Hiz temposunun allegretto (¢cabukga) olarak belirtildigi
etlid; Rast makami dizisinin Kaba Diigah veya Diigdh perdesine transpoze edilmis
seklinin udta 2. pozisyon ve dzellikle de kapali tel kullanilarak Davut akordunda®*
icra edildiginde, ilk defa 2. pozisyonu icra edecek sol ele bu calisma anlayisini ve

33 Kazim Uz, Musiki Istiléhati, 2. Bask, Kiig Yayini, Ankara, 1964, s. 66.
34 “Davut (David): Kiz neyi akordundan tam dortlii pesttir. Yerinden (Bolahenkten) galigtaki
parmak numaralari iki tel peste uygulanir”. Torun, Ud Metodu — Gelenekle Gelecege, s. 312.
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yeni parmak numaralarina denk gelen perde hakimiyetini kazandirmas1 bakimindan
onemli olarak yorumlanabilir.

Ben Yarah Ceylanim
Alegretto (Cabukga)

# : = :
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Sekil 9. Ikinci pozisyon ¢alismast

3.2.2.

No 12

Eser Adi: Sevdim Yine Bir Nevcivan®’
Makam : Rast

Usil : Yurik Semai
Aciklama : Re Rast

Basmacit Abdi Efendi tarafindan bestelenmis olan ‘Sevdim Yine Bir
Nevcivan’ adli eser 2. metodun ikinci eseri olarak seg¢ilmistir. Rast makamindaki
eser Yegah perdesine transpoze edilerek notaya alinmistir. Bu sebepten dolayi
etlidiin donanimina Evi¢ ve Nim Hicaz perdeleri yazilmistir. Etiidte genel olarak 6n
plana ¢ikan g¢alisma anlayisi; etiidiin tamamimin 2. pozisyonda ve kapali tel
kullanilarak icra edilmesidir. Hiz temposunun allegretto (¢abukca) olarak belirtildigi

35 ¢Sevdim Yine Bir Nevcivan’ adli eserin tamami igin bk. Onur Akdogu, Ud Metodu 2, 1.
Baski, Anadolu Matbaacilik, Izmir, 1993, s. 6.
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etlid; Rast makamu dizisinin Yegah perdesine transpoze edilmis seklinin udta 2.
pozisyon ve Ozellikle de kapali tel kullanilarak icra edildiginde, 2. pozisyon ve Tiirk
misikisi icrasinda ¢okca kullanilan kiz ney akordunda®® Rast makamu dizisine
hakimiyeti gelistirmesi bakimimdan &nemli olarak yorumlanabilir.
Sevdim Yine Bir Nevcivan

Allegretto (Cabukga)

1 . —_— IE I 2
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Sekil 10. Ikinci pozisyon ¢alismast
3.2.3.
No 212
Eser Adi: Ah O Goniil Hirsizr®’
Makam : Segih
Usiil : Yiirtik Semati

Aciklama : d Mi Segah Sarks*®

Nuri Halil Poyraz tarafindan bestelenmis olan ‘Ah O Goniil Hirsiz1” adli eser
2. metodta 12. galigma olarak secilmistir. Segah makamindaki eser Dik Hisar
perdesine transpoze edilerek notaya alimmistir. Bu sebepten dolayr etiidiin
donanimina Segéh, Dik Hisar ve Dik Zirgiile perdeleri yazilmistir. Etiidte genel
olarak on plana ¢ikan galisma anlayisi; etiidiin tamaminin 2. pozisyonda ve kapali
tel icra edilmesi ve 0zellikle donanimda yazili olan icrasi gii¢ perdelerin hassas bir
perde anlayisiyla ¢alistirilmasidir. Gerdaniye perdesinin 2. pozisyonda 4. parmak ile
basilmasi1 gerektigi notalar {izerinde parmak numarasi yazilarak belirtilmistir. Hiz
temposunun allegretto olarak belirtildigi etiid; Segdh makami dizisinin Dik Hisar
perdesine transpoze edilmis seklinin udta 2. pozisyon ve ozellikle de kapali tel

36 “Pratikte dort ses asag1 adim alir. Cok kullanilir. Uda uygundur. Bir tel kalina uygulanmig
bolahenk parmak numaralari ile ¢alinir. En kolay aktarim bu akort’a yapilandir”. Torun, Ud
Metodu — Gelenekle Gelecege, s. 312.

37 ¢ Ah O Goniil Hirsiz1> adli eserin tamamu igin bk. Akdogu, Ud Metodu 2, s. 18.

38 Metodtaki agiklama kisminda sarki formunda oldugu belirtilen ‘Ah O Géniil Hirsiz1 Verir
Icime Siz1* adli eser, TRT Repertuvarinda 214 repertuvar numarasi ile tiirkii formu olarak
kayithdir. Bk. TRT Tiirk Sanat Miizigi Sozlii Eserler Repertuvar: (Ankara: TRT Yayinlari,
1995).
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kullanilarak manstir msfiyesi akordunda® icra edildiginde, Segah makami dizisine
hakimiyeti gelistirmesi bakimindan 6nemli olarak yorumlanabilir.

Ah O Goniil Hirsizi

Allegretto
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Sekil 11. Kapali tel ikinci pozisyon ¢alismast

3.24.

No HE

Etiid Ad1 : Zor Giinler*

Makam : Hicaz

Usul : Nim Sofyan

Aciklama : Ud I¢in # Fa Hicaz Etiid

‘Zor Giinler’ isimli etlid Onur Akdogu tarafindan Hicaz makaminda
bestelenmis ve Gevest perdesine aktarilarak notaya alinmistir. Bu sebepten dolay1
etiidiin donanimia Mahur, Hicaz, Dik Rast*' ve Kiirdi perdeleri yazilmistir. Etiidte
genel olarak on plana ¢ikan calisma anlayisi; etiidiin 2., 3. ve 4. pozisyonlarda,
pozisyon gegkileri ve daha ¢ok kapali tel kullanilarak icra edilmesidir.

39 “Bolahenk’in tam dortlii tizidir. Udda, Bat1 miiziginden bir oktav pesttir. Bolahenkteki
parmak numaralari, bir tel tize uygulanir”. Torun, Ud Metodu — Gelenekle Gelecege, s. 312.
40 «Zor Giinler’ isimli etiidiin tamamu igin bk. Akdogu, Ud Metodu 2, s. 184-185.

4 “Dik Rast Sesi: Dizegin ikinci ¢izgisine yazilan bir koma diyezli Sol sesinin adidir”.
Akdogu, Ud Metodu 2, s. 140.
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Hiz temposunun belirtilmedigi etiid; miistahsen** akordta Hicaz makami
dizisinin Gevest perdesine transpoze edilmis seklinin udta farkli pozisyonlar ve
ozellikle de kapali tel kullanilarak, ilk defa 3. ve 4. pozisyonu icra edecek sol ele bu
caligma anlayisini ve yeni parmak numaralarma denk gelen perde hakimiyetini
kazandirmasi bakimindan 6nemlidir. Ayrica etiid igerisinde pozisyon geckisi, akor,
cift ses calisma, eslikli seslendirme, glissando, staccato ve puandorg gibi
caligmalarin yer almasi, metodun diger miizikal unsurlarin dgretimine de katkida
bulunmasi agisindan énemli olarak yorumlanabilir.

Zor Giinler
] —
e '
) D ¢

Sekil 12. Ikinci pozisyon ve atlamali ses ¢alismasi
Sekil 12°de goriildiigii iizere etlidiin 1. 6lgiisiinde 5°1i araliktan olugan atlamali
seslere (Gevest - Hicaz) yer verilmistir. 2. pozisyonda ¢alinmasi istenen bu kisimda
Gevest perdesine 1 ve Hicaz perdesine de 3. parmak ile basilmaktadir.

4
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Sekil 13. Aralik ve akor calismalart
Sekil 13°te goriildiigii lizere etiidiin 3. ol¢iisiinde 6'l1 araliktan olusan atlamali
seslere (Gevest - Neva) yer verilmistir. 2. pozisyonda ¢alinmasi istenen bu kisimda
Gevest perdesine 1. ve Neva perdesine de 4. parmak (kapali tel caligmasi) ile
basilmaktadir. Ayni zamanda 4. 6lciide akor ¢alismasi da verilmektedir.

LS -I-ﬁ:

Sekil 14. Cift ses ¢aligmasi
Sekil 14’te goriildiigii lizere etiidiin 9. Olgiisiinde ¢ift ses ¢alismalar1 yer
almaktadir. i1k olarak Hicaz ve Mahur perdelerine 2. pozisyonda ayni anda 3. parmak
ile daha sonra da bir oktav pestleri olan Kaba Hicaz ve Gevest perdelerine de ayni
anda 1. parmak ile basilir.

4 “Miistahzen (Miistahsen): Bolahenkten mindr tgli pesttir. Udun simdiye kadar
kullandigimiz akorduna ¢ok uygundur. Uzerinde ¢alismak cok iyi sonug verebilir”. Torun,
Ud Metodu — Gelenekle Gelecege, s. 313.
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Sekil 15. Dérdiincii pozisyon ¢alismalari

Sekil 15°te goriildiigii tizere etiidiin 11., 12., 13., 14., 61. ve 62. dlgiilerinde 4.
pozisyon c¢alismalarina yer verilmistir. 4. pozisyonda Mahur perdesine 1, Gerdaniye
perdesine 2, Muhayyer ve Tiz Neva perdelerine 4, Tiz Hicaz perdesine 3 ve Tiz
Biselik perdesine de 1. parmak ile basilmasi gerektigi etiid iizerinde
numaralandirilarak belirtilmistir. Etiidiin bu kisimlarinda 4. pozisyon hakimiyeti
transpoze edilerek yazilmis bir etiid {izerinden arttirilmaya calisilmistir. Pozisyon
bilgisi bir¢ok calgida oldugu gibi ud calgisinda da calgi hakimiyetini gelistiren
becerilerin baginda gelmektedir. Akdogu (1989)’ya gore bir kisinin, ¢aldig1 ¢algiya
hakimiyetinin tam olabilmesi i¢in, kisinin mitkemmel bir sekilde pozisyon bilgisi ve
teknigine sahip olmasi gerekir.*’

25 F====F=
,u. J - ! - | - \
o E= r - - ® \
P

Sekil 16. Eslikli seslendirme ¢calismast
2. Metotta “Eslikli Seslendirme” baslig1 altinda ele alinan seslendirme sekli
Sekil 16°da goriildigii tizere etiidiin 25. 6l¢iisiinde uygulanmaktadir. Gevest perdesi
dem™ ses olarak tutulmus ve eslik sesi olan bu perde onaltilik siirelerle olusturulmus
kiimeler seklinde yinelenmistir. 2. pozisyonda gergeklestirilen bu ¢alismada Gevest
perdesine 2. parmak ile basilmaktadir.

# Onur Akdogu, Taksim Nedir Nasil Yapilir ?, 1. Baski, Thlas A.S. Izmir Tesisleri, izmir,
1989, s. 44.

# “Dem: Herhangi bir nagmeye siirekli sekilde eslik eden sesler. Buna armonide pedal denir.
En ¢ok makamin durak veya giicliisii, ekseriya ikisi birden kullanilir”. Y1lmaz Oztuna, Tiirk

Misikisi Kavram ve Terimleri Ansiklopedisi, 1. Baski, Atatlirk Kiiltiir Merkezi Yayinlari,
Ankara, 2000, s. 85.
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Sekil 17. Glissando ¢alismast
“Glissando, icra esnasinda perdeyi basan parmagin (udda bu genellikle isaret
parmagidir), telle iliskisi kesilmeden (parmak kaldirilmadan), dnceki ya da sonraki
ses yoniine kaydirilarak ilerletilmesidir. Glissando, hemen bir 6nceki ya da sonraki
seslere kisa mesafeli ya da bagl seslerle yapilabilecegi gibi, sazin imkan vermesi
halinde pozisyon atlayarak, nagme biitiinliiglinii bozmadan uzun mesafeli de

olabilir”.#

Sekil 17’de goriildiigii lizere etiidiin 29. ve 30. Olgiilerinde glissando
caligmasina yer verilmektedir. Yapilan glissando uygulamasinda 1. parmak (isaret
parmagi) kullanilmis ve nota iizerinde parmak numarasi 1 olarak belirtilmistir.

%5
i/ i‘ " j = .
1
38
) e s
mf

Sekil 18. Uciincii pozisyon ¢alismast
Sekil 18’de goriildiigli {lizere etiidiin 35. Olgiisiinde yer alan cift ses
uygulamasinin 3. pozisyonda ¢alinmasina yonelik bir ¢alisma bulunmaktadir. 3.
pozisyonda Hiiseyni Asgiran perdesine 3, Dik Rast perdesine de 1. parmak ile
basilacagi notalarin yanina yazilarak belirtilmistir.

Sekil 19. Staccato ¢alismast

45 Goniil, “Nevres Bey’in Ud Taksimlerinin Analizi ve Ud Egitimine Yonelik Alistirmalarin
Olusturulmasi1”, s. 45.
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Sekil 19°da goriildiigii lizere etiidiin 53. dlgiisiinde staccato*® calismasia yer
verilmistir. 2. pozisyonda ve kapali tel ¢alinmasi istenen kisimda Gerdaniye ve Neva
perdelerine 4. parmak ile basilmasi gerektigi notalarin iizerine yazilarak
belirtilmistir,

3 4
66 ] ! 1 1
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Sekil 20. Puandorg ¢alismast
Sekil 20’de goriildiigii lizere etiidiin 66. 6l¢iisiinde puandorg ¢aligmasina yer
verilmistir. Puandorg; “Bir eserde ses hareketinin bir siire askiya alinmasini gosteren
isaret, “Uzatma” anlamindadir. Dilimizde seyrek olarak “Durgu” da denir.
Puandorg, lizerine konuldugu notanin ya da susma isaretinin siire degerini uzatmay1
gerektirir. Puandorglu notalar genellikle normal siiresinin iki kati uzatilir; oysa
miizikal nedenlerle bundan daha uzun ya da daha kisa da tutulabilir. Puandorga

cogunlukla bir eserin son notalari iizerinde rastlanir™.*’

4. SONUC VE ONERILER

Onur Akdogu 1 ve Onur Akdogu 2 Ud Metodlarinda transpoze icra
caligmalarina yonelik yer alan etiid ve eserleri belirlemek ve onlar teknik agidan
ayrintili bir sekilde incelemek amaciyla yapilan bu caligmada; birinci metodta
transpoze olarak yazilan toplam 5 etiid, ikinci metodta ise 1 etiid ve 3 eser bulundugu
tespit edilmistir. Her iki metodta 134 etiid ve 113 eser olmak iizere toplam 247
caligma bulunmaktadir. Bunlarin igerisindeki transpoze icraya yonelik olan toplam
9 calisma tiim ¢alismalarin %3,6’sim1 olusturmaktadir. Oran ve say1 olarak az olsa
da, calgi egitimi siireci igerisinde ilerlemesi gereken transpoze icraya yonelik bu
caligmalar agagida ifade edilen kazanimlar sebebiyle oldukg¢a Gnemlidir.
Calisma sonucunda incelenen toplam 9 etiid/eserin Kiz Neyi, Sipiirde, Sah, Davit,
Mansur Nisfiyesi ve Miistahsen olmak {izere 6 farkli akordta icra edildigi
goriilmektedir. Tiirk miiziginin en 6nemli konularindan biri olan transpoze icra
konusu Onur Akdogu Ud Metodlarinda etiid ve eserler yardimiyla calistirilmakta

46 “Sesleri kesik kesik duyurmak. Genellikle notalarin iistiine konulan nokta (.) ile yazilir”.
Irkin Aktiize, Miizigi Anlamak Ansiklopedik Miizik Sozligi, 1. Baski, Pan Yaymcilik,
Istanbul, 2004, s. 554.

47 Ahmet Say, Miizik Sozligi, 1. Baski, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara, 20035, s. 440.
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ayni zamanda da 2. metodun 9. bolimiinde ‘Aktarim’ bashigi altinda sekillerle
desteklenerek yazili olarak da agiklanmaktadir.

Onur Akdogu 1 ve Onur Akdogu 2 Ud Metodlarinda yer alan transpoze ¢alismalarda
agirlikli olarak 1., 2., 3. ve 4. pozisyonlarin kullanilmis olup, 4’1i, 5°1i, 6’11 aralik
caligmalarinin yer aldigi ve Kiirdilihicazkar, Nihavend, Rast, Segidh ve Hicaz
makamlarinin tercih edildigi tespit edilmistir.

Yapilan bu aragtirma sonuglar1 c¢ergevesinde; metodlardaki transpoze
caligmalarinin; kolaydan zora ilkesi dikkate alinarak hazirlanmasi, transpoze icranin
beraberinde getirdigi pozisyon bilincini gelistirmesi gibi konular da goz Oniinde
bulundurularak 6grenciler tarafindan daha dikkatli ve Oziimsenerek calisilmasi
burada bir Oneri olarak sunulabilir. Kuskusuz ki iyi derecede pozisyon bilgi ve
hakimiyeti transpoze icray1 destekleyecektir. Bu iki kavramin incelenen metodlarda
ayni1 anda yliriitiildiigii sonucuna varilmustir.
fcra acisindan kolaydan zora dogru bir anlayisla yazilan calismalarda ozellikle 2.
metodta yer alan “Zor Giinler” adli etlidiin teknik agidan digerlerine goére zorluk
icermekte oldugu tespit edilmistir. Bu etiid igerisinde; pozisyon geckisi, akor, ¢ift
ses ¢aligma, eslikli seslendirme, glissando, staccato ve puandorg gibi ¢caligmalara yer
verilmistir. Bu durum metodun diger miizikal unsurlarin 6gretimine de katkida
bulunmasi agisindan 6nemlidir.

Her iki metodtaki ¢alismalarda yer alan ustller ile baslangic seviyesindeki

Ogrencilerin ritim becerilerinin gelistirilmesi amaglanmaktadir ve incelenen
etiidlerin hepsinde hiz terimleri kullanilmistir. Ayn1 zamanda incelenen transpoze
calismalarm hepsinde niians* isaretleri de yer almaktadur.
Tiirk miiziginde transpoze icranin daha ¢ok gozle okunarak zihinden yapilmasindan
kaynakli yazili kaynak eksikligi mevcuttur. Bu eksiklik diger ud metodlarinin ve
diger Tiirk miizigi ¢algi metodlarinin transpoze c¢alismalar1 yoniinden incelenmesi
sayesinde olusturulacak gesitli yazili kaynaklar, metod ve yontemler ile giderilmeye
caligilabilir. Ayrica metodlarda yer alan transpoze c¢aligmalarin o&zellikle
konservatuvar Ogrencileri lizerinde ne diizeyde basar1 sayladigini belirlemek
amaciyla deneysel bir ¢calisma yapilmasi da onerilebilir.

48 “Seslerin kuvvetli ya da zayif giirliikte icra edilmesine niians ad1 verilmektedir. Niians,
eserler iizerinde gesitli isaretlerle gosterildigi gibi, tamamen icracinin yorumuna bagl kalarak
da yapilmaktadir. Geleneksel miizigimizde niians igaretlerinin fazla kullanilmadig1 yorumun
icracilara birakildig1 goriilmektedir”. Giilgin Yahya, Ud Alistirmalart, 2. Baski, Yurtrenkleri
Yayinevi, Ankara 2006, s. 68.
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MALCOLM ARNOLD’UN MUZIK DiLi iLE OP.88 FANTASY FOR HORN
ADLI ESERININ INCELENMESI VE CALISMA YONTEMLERI

AN EXAMINATION OF MALCOLM ARNOLD’S MUSICAL LANGUAGE AND
OP.88 FANTASY FOR HORN AND PRACTICE METHODS
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0Oz: 20. yiizyilin en taninms ingiliz bestecilerinden biri olan Malcolm Arnold (1921-
20006), senfoni, bale, opera, kongerto ve film miizigi gibi ¢esitli tiirlerde birgcok eser
bestelemistir. Ilgi ¢ekici miiziginin ardinda karmasik bir kisilik vardir. Bircok eserinde,
komedi ve trajedi, cosku ve garesizlik gibi zit duygular1 bir arada kullanmistir. Duygusal
hayatinda yasadig1 gelgitleri fazlasiyla miizigine yansitan Arnold’un, 1966 yilinda bestelemis
oldugu Op.88 Fantasy for Horn adl1 eseri solo korno repertuvarinda oldukca 6nemli bir yere
sahiptir.

Bu calismada, 6zellikle 20. yiizyilin ikinci yarisinda Ingiltere’de 6nemli bir yere sahip
olan Malcolm Arnold’un, yasami ve besteci kimligi hakkinda bilgi verilmistir. Ayrica korno
icracilar tarafindan sik¢a seslendirilen Op. 88 Fantasy for Horn eseri, miizikal ve teknik
detaylartyla incelenmigtir. Bu ¢alismanin korno icracilarina teknik ve miizikal agidan yol
gostermesi amaglanmugtir.

Anahtar Kelimeler: Korno, Malcolm Arnold, Fantasy, 20. Yiizy1l Miizigi

Abstract: : Malcolm Arnold (1921-2006), one of the famous 20th-century British
composers, was composed many works in a variety of genres such as symphony, ballet,
opera, concerto, and movie music. A complex personality underlies his engaging music. In
many of his works, he was blended contrasting emotions such as comedy and tragedy,
enthusiasm and desperation. Arnold reflected his hesitations in his emotional life into his
music too much and his work entitled Op.88 Fantasy for Horn that he composed in 1966 has
a very important place in the horn solo repertoire.

This study provides information about the life and composer personality of Malcolm
Arnold, who had occupied a unique position in Britain especially in the second half of the
20th century. Also, his work entitled Op.88 Fantasy for Horn, which was frequently
performed by horn players, was musically and technically analyzed. This paper aims to guide
horn players both musically and technically.

Keywords: Horn, Malcolm Arnold, Fantasy, 20th-century Music.

* Sanatta Yeterlik Ogrencisi, Arastirma Gérevlisi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Istanbul Devlet Konservatuvari, cadircioglukubra@gmail.com, ORCID: 0000-0002-8050-
8909.
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1. GIRIS

19. ylizy1ilin sonlarindan itibaren, sanat¢ilar yeni miizik arayisina girmislerdir.
Bu arayis, 20. yiizyilda yeni akimlarin ve yeni besteleme tekniklerinin ortaya
¢ikmasina neden olmustur. 20. ylizyil besteci ve yorumcularin birbirlerinden
etkilenmedikleri, tamamen bagimsiz ve ait olduklan kiiltiiriin temeline odaklanan
sanatgilarm ¢ag1 olmustur.'

Bu dénemin 6nemli bestecilerinden olan Sir Malcolm Arnold eserlerinde,
cagdaslarinin aksine avangart 0gelere ¢ok fazla yer vermemistir. Arnold’un solo
korno icin besteledigi Op.88 Fantasy for Horn eserinin yani sira, Bernhard Krol’iin
(1920-2013) Laudatio, Vincent Persichetti’nin (1915-1987) Parable for Solo Horn
ve Sigurd Berge’nin (1929-2002) Horn-Lokk adli eserleri, 20. yiizyilin 6nemli solo
korno yapitlar1 arasinda yer almistir. Solo korno repertuvari, kisith sayida eser
olmasimna ragmen 20. yiizyill korno repertuvarinin 6nemli bir parcasini
olusturmaktadir. “Korno ve Piyano” veya “Korno ve Orkestra” i¢in yazilmisg
miiziklerin daha yaygin olarak seslendirilmesine ragmen giiniimiiz korno icracilari,
konser programlarinda enstriimanlar1 tizerindeki ustaliklarini gosterebildikleri solo
korno eserlerine sikga yer vermektedir.

Tahta nefesliler icin solo miizikler ylizyillardir varligim siirdiiriirken, bakir
nefesliler i¢in solo miizigin gelisimi 20. ylizyil ile birlikte olmustur. Dauprat ve
Gallay’in 19. yiizyilda yazmis oldugu solo korno eserleri olsa da bu eserlerin resital
pargalarindan ziyade etiid ¢aligmalarin1 andirdig1 diisiiniilmektedir.? 20. yiizyildaki
caligmalariyla; Malcolm Arnold, Bernhard Krol, Vincent Percishetti ve Sigur Berge
ile solo korno eserleri korno repertuvarinin 6nemli bir pargasi haline gelmistir.

Malcolm Arnold’un miiziginde, Krol ve Persichetti’nin aksine daha modal
veya tonal bir anlayigin hakim oldugu goriilmektedir. Eserlerinde dinleyici agisindan
daha anlasilir bir dil kullanmay1 tercih etmis olan Arnold, bazi eserlerinde modern
tarzda miizikal yapilar1 da ustaca kullanabildigini goéstermistir. Bu calismada
Malcolm Arnold’un miizik dili detayli bir sekilde incelenmis olup hayati ve
eserlerine deginilmektedir.

!'V. Kovancisoy, “C. Debussy’nin Syrinx ve Ekrem Zeki Un’iin Yunus’un Mezarinda Adh
Eserlerinin Miizikal Analizi ve Sundugu Yorumculuk Olanaklar1”, (Yiiksek Lisans Tezi,
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Miizik Anasanat Dali,
Istanbul 2017), s. 4.

2 M. D. King, Solitary Freedom Music For Solo Horn, (Doktora Tezi, The University of
Alabama, Alabama 2016), s. 3.



Balkan Miizik ve Sanat Dergisi

Ekim 2021 Cilt 3 Say1 2 (23-35) 25
DOI: 10.47956/bmsd.941143

Inceleme Makalesi

2. MALCOLM ARNOLD’UN YASAM OYKUSU, MUZIK DILI
VE ESERLERI

Ingiltere’nin ¢ok y&nlii ve iiretken bestecilerinden biri olan Malcolm Arnold,
operadan senfoniye, baleden oda miizigine, film miiziklerinden kongertoya kadar
genis bir yelpazede bircok eser bestelemistir. Ozel hayatinda yasadig1 sorunlar1 ve
gelgitleri miizigine de yansitmis olan Arnold, Ingiliz miizigine katkilarmdan &tiirii
degerli ddiillere ve unvanlara layik goriilmiistiir.

2.1. Malcolm Arnold’un Yasam Oykiisii

Besteci, orkestra sefi ve trompet sanat¢ist Sir Malcolm Henry Arnold (1921-
2006), 21 Ekim 1921°de William ve Annie Arnold’un en kii¢iik oglu olarak
Ingiltere’nin Northampton sehrinde diinyaya gelmistir. Piyanist ve korrepetitor olan
Annie, Malcolm Arnold’un erken miizik egitimde énemli bir rol oynamustir.® Arnold,
ilk miizik derslerine piyano, keman ve trompet 6zel dersleri ile baslamistir. Cok
kii¢iik yaslarindan itibaren besteci olmak isteyen Malcolm, bu istegi {izerine ailesinin
yonlendirmesiyle birlikte Northampton’daki St. Matthew’s kilisesi orgcusu Philip
Pfaff’dan armoni ve kontrpuan dersleri almaya baslamistir. 12 yasinda annesinin
destegi ve cesaretlendirmesiyle trompet derslerine baglayan Malcolm’a, 1937 yilinda

16. yas giliniinde ailesi Bach trompet hediye etmistir. Royal College of
Music’te profesor olarak gorev yapan Arnest Hall’dan trompet dersleri almaya
baslayan Arnold, 1938 yilinda ayn1 okula girerek ana boliim olarak sectigi trompet
ve bestecilik egitiminin yan1 sira piyano ve orkestra sefligi egitimi de almistir.* 1941
yilinda Malcolm Arnold, Royal College of Music’e devam etmek yerine, Londra
Filarmoni Orkestrasi’nda ikinci trompetgi olarak gorev yapmaya baslamis ve 1943
yilinda da birinci trompet¢i olmustur.

1941 yilinda Sheila Nicholson’la evlenmis ve bu evliliginden Catherine ve
Robert adinda iki ¢ocugu olmustur. 2. Diinya Savasi’nin basinda Ingiliz besteci,
miizikal faaliyetlerini etkin bir sekilde siirdiirmesi sartiyla askerlikten tecil edilmistir
fakat Arnold goniillii olarak 1944 yilinda orduya katilmay1 tercih etmistir. Zorluklar
ve pigsmanliklarla dolu bu askerlik deneyimi onun psikolojisine hi¢ iyi gelmemistir.
Ordudan ayrilmak igin, kendini ayagindan vurmus ve olay1 bir kazaymis gibi
gostererek ciiriik raporu almistir. Béylece 1946 yilinda ordudan ayrilan Arnold,

3S. R. Craggs, Malcolm Arnold A Bio-Bibliography, Greenwood Press, London 1998, s. 3.
4 0. Yilmaz, “Malcolm Arnold'un Besteciligi ve Op. 67 Gitar Kongertosu”, (Yiiksek Lisans
Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Miizik Anasanat
Dali, Istanbul 2010), s. 2.
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Londra Filarmoni Orkestrasi’ndaki gorevine geri donmiistiir.” 1947 yilindan itibaren
bestelemis oldugu film miizikleri Malcolm Arnold’un, sira dis1 miizik yeteneginin
ve ustaligiin bir gostergesi olmustur. Arnold’un en {inlii film miizigi, 1957 yilinda
Oscar kazanmis oldugu The Bridge on the River Kwai’ dir.

1960’larin ortasinda Malcolm Arnold, Londra’daki miizikal hayattan biraz
uzaklasarak, ikinci esi Isobel ile Cornwall’da yasamaya baglamistir. Bu doneminin
onemli ¢aligsmalar1 arasinda Four Cornish Dances uvetiirii ve The Padstow Lifeboat
adindaki bakir iiflemeliler icin bestelemis oldugu mars yer almaktadir.® Malcolm
Arnold’un irlanda yillar1 dzel hayatinda sikintilar yasadigi ¢alkantili bir dénemdir
ve esinden bosanmasi, intihara tesebbiis etmesi, en kiigiik oglunun velayetinin
annesine verilmesi gibi iiziicii olaylar1 bu dénemde yasamistir.’

1976°da eski orkestrasi olan Londra Filarmoni orkestrasi i¢in Philharmonic
Concerto eserini bestelemigtir. Arnold’un Dublin’de basladigi ancak Londra’ya
dondiikten sonra tamamladigi 8. Senfonisi’nin ilk seslendirilisi, Albany Senfoni
Orkestrasi tarafindan 1981 yilinda yapilmstir. Symphony for Brass ve 1982 yilinda
yazdig1 Trompet Kongertosu disinda kisisel ve psikolojik problemler dolayisiyla
1986 yilina kadar hi¢ eser yazamamistir ve Dogu Anglia’ya yerlesmistir. Alkol
diiskiinliigl bestecinin saglik sorunlarini gitgide arttirmistir. 1984 yilinda Malcolm
Arnold’un yardimecisi olarak hayatina giren Anthony Day, onu iflastan ve kigisel
bunalimlarindan kurtararak hayatini tam anlamiyla degistiren kisi olmustur.® Ayn1
zamanda Day, Malcolm Arnold’u tekrardan eser bestelemeye tesvik etmistir.
Arnold’un, Anthony Day’e adadigi ve 1986 yilmin Eyliil ayinda tamamladigi
9. Senfoni, bestecinin son senfonisidir. 18 glinde tamamladig1 bu senfoni, bestecinin
en onemli eserlerinden biri olarak kabul edilmektedir. Fantasy for Recorder ve
Fantasy for Cello eserleri ise 1987 yilinda yazdig1 6nemli eserlerindendir.

1991 yilinda emekli olan Malcolm Arnold, Ingiliz miizigine katkilarindan
dolay1 Kralice tarafindan ddiillendirilerek sévalye unvanii almistir.” 1990 yilindan
2006 yilina kadar hi¢ eser bestelememis olan Malcolm Arnold’un eserlerinden
derlenerek hazirlanan The Three Musketeers adli bale, ilk kez 23 Eyliil 2006 yilinda
Bradford’da The Northern Ballet Production tarafindan sahnelenmistir.

>0. Yilmaz, a.g.e., 2010, s. 3.

¢S.R. Craggs, a.g.e., 1998, s. 4.

70. Yilmaz, a.g.e., 2010, s. 4.

8 F. Foreman, Malcolm Arnold: Rogue Genius. The Life and Music of Britain's Most
Misunderstood Composer by Anthony Meredith, Paul Harris, Cambridge University Press,
Vol. 59, No. 232, Cambridge 2005, s. 71.

°S. R. Craggs, a.g.e., 1998, s. 5.
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Malcolm Arnold gegirdigi gogiis enfeksiyonu nedeniyle Norwich Universitesi
hastanesine kaldirilmis, balenin sahnelendigi 23 Eyliill 2006 tarihinde hayatini
kaybetmistir.

2.2.Malcolm Arnold’un Miizik Dili

Senfoni, uvertiir, kongerto, solo ¢algilar i¢in yazilmis fanteziler, opera ve bale,
film miizigi ve oda miizigi gibi ¢esitli tiirlerde toplamda 140°tan fazla eser besteleyen
Sir Malcolm Arnold, bestecilik kariyerine 1930’lu yillarda baglamusgtir.
Cagdaslarmin aksine eserlerinde ¢ok fazla avangart 6geler kullanmamis, cogunlukla
modal ve tonal bir anlayis benimsemistir. Hector Berlioz, Jean Sibelius, Gustav
Mahler gibi 6nemli bestecilerden etkilenmis olan Arnold, eserlerinde halk ezgilerine
ve caz motiflerine siklikla yer vermistir. Donald Mitchell’e gére Malcolm Arnold,
film miiziginden senfoniye kadar yazdig1 eserlerin birgcogunda tiim ¢algilarin teknik
becerilerini ustaca kullanarak kendi yeteneklerini ve virtiidzitesini gdstermistir.
Ayrica Arnold’u eserlerinde s6ylemek istediklerini anlatma sekli ile ¢agdas miizigin
en “gekingen olmayan” bestecilerinden biri olarak tanimlamustir.'

Malcolm Arnold, miiziklerinde ¢ogunlukla eglenceli, canli, sakaci bir anlatim
dili kullanmistir. Ancak miiziklerindeki temalar incelendiginde, tezatliklara ¢cokca
yer verdigi goriilmektedir. Ozel hayatinda yasadig: sorunlari ve gelgitleri miizigine
yansitarak, cosku ve hiiziin, komedi ve trajedi gibi karsit duygular1 eserlerinde bir
arada kullanmistir. Kongertolarinin karakterini ise solo enstriimanlarin 6zellikleri
tizerinden belirlemis, icraciya ustaliginm gosterebilecegi imkanlar sunmustur.
Oldukga geleneksel bir besteci olan Malcolm Arnold, miiziginde caz 6gelerine yer
vermis olsa da neredeyse sadece agik melodi ve diyatonik armoni sistemi iizerinde
eserler bestelemistir.!' Duygularin1 miizigiyle son derece iyi aktaran ve akilda kalan
melodiler yazan Arnold, yaratic1 ve orijinal bir besteci olarak goriilmektedir."

Malcolm Arnold’un bestecilik kariyerini alt1 béliimde incelemek miimkiindiir.
[lk donemi, 1949 yilna kadar modern tarzda yazi diline oldukga agik oldugunu
gosterdigi, bu donemde yazmis oldugu Beckus the Dandipratt adli eseri ile

10D, Mitchell, Malcolm Arnold, The Musical Times, Vol. 96, No. 1350, London 1955, s.
410.

'''A. Duman, “Fagotun Tarihsel Siireci ve Malcolm Arnold’un Op.86 Fantezisi, Georg
Philipp Telemann’in Fa Minér Sonati, Eugene Bozza’nin Récit — Sicillienne Et Rondo’su,
H. Villa — Lobos’un Ciranda Das Sete Notas’min Teknik ve Yap1 Bakimimdan Analizi”,
(Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Istanbul 2009), s. 21.

12 The Independent, “Sir Malcolm Arnold”,
https://www.independent.co.uk/news/obituaries/sir-malcolm-arnold-417455.html (E. T.
08/05/2021).
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sayginligin arttirdigi ve dinleyiciye kendisini tanittigi dénemdir. Bu déneminin en
onemli eserlerinden bir digeri ise Bartok etkisinin goriildiigii 1 numarali Yayl
Kuartet’tir.

1950-1959 yillar1 arasinda oldukga basarili bir dénem gegiren besteci, bu
stirecte film miizikleri bestelemeye baslamistir. The Bridge on the River Kwai eseri
ile 1957 yilinda Oscar ddiiliinii kazanmis olan Arnold, Ikinci Senfonisi ile halk
ezgileri ve danslarmi kullandig1 Ingiliz Danslar: eserleri ile de odiillere layik
goriilmiistiir. 1960-1965 yillar1 arasinda Malcolm Arold’un yasaminda iiziicii
olaylar yasanmistir. Arkadaslarinin oliimii iizerine onlarin adlarini kullanarak
olusturdugu motiflerle kurguladigi 5. Senfonisi, bu doneminin 6nemli ve dikkat
ceken eserlerinden biri olmustur. 1965-1972 yillar arasinda Cornwall’da yasamaya
baslayan Malcolm Arnold, Cornwall’daki katkilarindan dolay1 kraliyet ailesi
tarafindan Commander of Order of The British Empire nisani ile odiillendirilmistir.
Ayni zamanda bu yillarda yazmis oldugu 6. Senfonisi gibi bazi eserlerinde rastlamsal
miizik ve dizisel (seriel) tarzda yapilara yer vermistir. 1972-1977 yillar1 arasinda
Irlanda da yasayan Malcolm Arnold’un alkol bagimlilig1 baslamistir. Bu siiregte 3
¢ocugunun isimlerini kullanarak yazdigi 7. Senfomisinde, eserini ¢ocuklarinin
karakterlerini yansitacak bicimde kurgulamistir. 1979 ile 1984 yillar1 arasinda saglik
durumunun kétiilesmesi nedeniyle neredeyse yasamini tamamiyla hastanede gegiren
Arnold, son senfonisi olan 9. Senfoniyi, refakat¢isi Anthony Day’e ithaf etmistir ve
duygusal dalgalanmalarin oldugu bu senfoni son déneminin en 6énemli eserlerinden
biri kabul edilmektedir."

3. MALCOLM ARNOLD’UN OP.88 FANTASY FOR HORN

ISIMLI ESERININ INCELENMESI ve CALISMA YONTEMLERI

Malcolm Arnold, 1966 yilinin mayis ayinda diizenlenen uluslararasi nefesli
calgilar yarismasi i¢in Birmingham Senfoni Orkestrasi’nin ismarlamasi iizerine Op.
88 Fantasy for Horn eserini bestelemistir. Eserin ilk seslendiriligi, Farenc Tarjani
tarafindan 1966 yilinin mayis ayinda Birmingham Town Hall’de yapilmistir.

Italyanca bir terim olan Fantasia (Ing. Fantasy), 16. ve 17. yiizyillarda hayal
iriinlerinden yararlanan, geleneksel kurallara uymayan 06zgiir yapida bir form
tiriidiir. Malcolm Amold Fantasy’lerinde, enstriimanlarin karakteristik 6zelliklerini

B0. Yilmaz, a.g.e., 2010, s. 7.
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gdstermis ve calgilarin sinirlarini iyi belirlemistir.'* Arnold, gitar, arp, blok fliit ve
celloya ek olarak orkestrada bulunan her nefesli calgi icin bir Fantasy yazmistir."

Yaklagik 4 dakika uzunlugunda tek boliimlii bir eser olan Op. 88 Fantasy for
Horn, Londra’da Faber Music tarafindan yaymlanmistir. Malcolm Arnold’un bu
essiz eseri, korno repertuvari i¢cin olduk¢a Onemli bir yere sahiptir ve yarigma
repertuvarlarinda siklikla yer almaktadir. Notasyon olarak sade bir goriiniise sahip
olan bu eser, i¢inde teknik ve miizikal gi¢liikler barindirmaktadir. Eserde, buse
teknigine, ani niians degisikliklerine ve cesitli artikiilasyon tekniklerine yer
verilmistir. Buse teknigi, sag el ile kalagi tamamen tikayarak metalik, sivri bir tin1
elde etme teknigidir. Oldukga genis bir ses araliginda yazilmis olan bu eser icracilari
dayaniklilik (kondisyon) bakimindan zorlayabilir.

6/8’lik ve 4/4’lik olgiilerde yazilmis bu eser, iic bdlmeli sarki (ABA)
formundadir. Bu tiir, enstriimantal miizikte kullanilan en yalin ve kiigiik formlardan
biridir. A ve B olarak 2 temadan ve 3 bélmeden olusan bu formda, bu 3 boliimiin her
biri de “aba” olarak 3 bolmeye ayrilir.'®

6/8’lik olgtide Allegro Vivace temposundaki esprili ve sakaci ana tema (A), av
temalarin1 andirir. Eserin A temasi, siirekli tekrar eden ritim kaliplarindan
olusmustur ve ¢eviklik gerektirmektedir.

Ornek 1: Op. 88 Fantasy for Horn A Temasi

Bu pasajlarin kusursuz bir sekilde calinabilmesi i¢in ¢alismaya once yavas
metronomda baslayip adim adim hizlandirmali, notalarin daha esit ve dogru icra
edilebilmesi igin ise farkli ritim kaliplariyla ¢alisilmasi gerekmektedir.

4 A. Duman, a.g.e., 2009, s. 21.

15 M. D. King, Solitary Freedom Music For Solo Horn, (Doktora Tezi, The University of
Alabama, Alabama 2016), s. 22.

16 1. Aktiize, Miizigi Anlamak Ansiklopedik Miizik S6zliigii, Pan Yayicilik, Istanbul 2004,
s. 322.
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Homin F

Ornek 2: Op. 88 Fantasy for Horn A Temas: I¢in Ritmik Calisma Ornekleri
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Ornek 3: Op. 88 Fantasy for Horn A Temast i¢in Ritmik Calisma Ornekleri

Malcolm Arnold, Op. 88 Fantasy for Horn eserinde biiyiik bir etki yaratmak
amaciyla niianslar1 ve artikiilasyonlar1 etkili bir sekilde kullanmistir. Niians ve
artikiilasyon degisikliklerine sik¢a yer veren Arnold, piano, forte niianslarini ve
staccato, legato artikiilasyonlarini kullanarak kontrast yaratmistir.
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Ornek 4: Op. 88 Fantasy for Horn 17-20. Olgiiler Arasindaki Niians ve
Artikiilasyon Degisiklikleri.

A kesiti 50. 6l¢iide yerini, 4/4/liik Poco Lento temposunda olan B bélmesine
birakir. Bu kesit, A kesitinin sakaci, esprili anlatiminin aksine, legato ciimlelerden
olusan daha lirik ve daha karamsar bir temadan olusmaktadir. Ayn1 zamanda besteci,
bu kesitte c¢esitli nilanslara yer vermistir. Niianslar1 olustururken entonasyon
sikintilarinin ortaya ¢ikmast korno icracilarini zorlayan noktalardan biridir. Hangi
nians olursa olsun, entonasyon sikintisin1 ortadan kaldirmak i¢in dudak
hakimiyetinin saglanmasi gerekmektedir.

gl 18

Poco lento (J - 7
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Ornek 5: Op. 88 Fantasy for Horn B Temas1 50-56. Olgiiler Arasi
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B kesitinin icrasinda baglarin kesintisiz ve piiriizsiiz olmasma dikkat
edilmelidir. Bagli pasajlarda, 6zellikle piano niiansinda agizlik baskisinin en aza
indirilmesi gerekmektedir. Dudaklar1 ¢ok sikmadan, orantili ve kesintisiz hava
gondermek, bu pasajin icrasini kolaylagtirmada etkili olacak ydntemlerdendir.
Asagidaki etiid calismasi, piano niiansinda galinacak legato teknigini gelistirmede
etkili olabilecek bir 6rnektir. Etiidiin tamamina Panseron 20 Cantilena kitabindan
ulasilabilir.

Andantino .' =92

Ornek 6: Cantilena Etiid Kitabi, No:11"

76. olglide, Allegro non troppo temposunda gelen ve 2 O0Olgiiliikk kisa
motiflerden olusan kesitte, forte ve piano niianslari kullanilarak kontrast yaratilmig
ve buse teknigine yer verilmigtir. Av temalarini andiran bu kesitin icrasinda, niians
zitliklarint ortaya ¢ikarmak oldukca onemlidir. Ayrica buse teknigi ile ¢alinmasi
istenen notalarda, sag el ile kalagin tamamen kapatilarak hi¢ hava kagmadigindan
emin olunmasi gerekmektedir. Aksi takdirde, istenen ses rengi elde edilemeyecektir.
Buse tekniginde, sag el ile kalagin tamamen kapanmasi sonucunda boru uzunlugu
kisalir. Bundan dolay1 buse teknigi ile calinacak sesler yarim ton asagidan basilarak
icra edilmelidir. Asagidaki ornekte, buse teknigi ile ¢alinmasi istenen notalarin
icrasinda faydali olabilecek ventil numaralar1 gosterilmistir.

17 Panseron, 20 Cantilena, Trio-Art Music, Budapest 1998, s. 13.
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Ornek 7: Op. 88 Fantasy for H;rn B Temas1 76-84. Olgiiler Arasi

B kesitinde 86. olglide gelen Vivace tempodaki yeni climle, on altilik ritim
kalibindan ve kromatik dizilerden olusmaktadir. Oldukca hizli olan bu pasajda,
icray1 kolaylagtirmak icin staccato notalar ¢ift dil teknigi ile ¢alinabilir. Tek dil
tekniginde kullanilan, “tu” hecesi telaffuz edilirken, dil 6n dislerin arkasina ¢arparak
geri ¢ekilmektedir. Cift dil tekniginde ise “tu” hecesinin yanina bir de “ku” hecesi
eklenir. Bu hecenin telaffuzunda da dil geri ¢ekilirken hava siddetli olarak ileri
itilmektedir ve bunun sonucunda 2. bir ses olusmaktadir. Cift dil tekniginde daha
sert bir artikiilasyon elde etmek i¢in “tu-ku” heceleri, daha yumusak bir artikiilasyon
elde edebilmek icin ise “du-gu” heceleri kullanilabilmektedir.'® Asagidaki drnekte
bu pasajin icrasina yardimci olabilecek fonetik ¢alismalar1 gosterilmektedir.

Vivace (J - 152

tu tukn tu tuku tu tukutu tu tu tu tu tu tu tuku tu mkotn tmkutu tu

Ornek 8: Op. 88 Fantasy for Horn B Temasi 86-89. Olgiiler Arasi

Besteci 100. olclide A temasina doniiste, baglanti olarak kullanilan kisa bir
lento kesitine yer vermistir. 4 6l¢iiliikk bu kesit, yerini tekrardan gelen A temasina
birakir. Bu tema eserin basinda duyulan A temasina gore daha hizli bir tempodadir.
Prestissimo tempodaki A bolmesi, son 8 6l¢iide duyulan kapanis kesiti ile son
bulmaktadir.

18 C. J. Deats, “Toward A Pedagogy Of Extended Techniques For Horn Derived From
Vincent Persichetti's Parable For Solo Horn, Opus 1207, (Doktora Tezi, Texas Tech
University, Texas 2001),s.48.
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Ornek 9: Op. 88 Fantasy for Horn B Temas1 120-128. Olgiiler Aras1

Asagidaki etiid calismasi bu eserin icrasinda yardimci olabilecek artikiilasyon
caligmalar1 icermektedir. Artikiilasyon, bag ve dil teknigi olarak incelenebilir. Dil
(staccato) ve bag (legato) tekniklerini iceren bu etiidte dikkat edilmesi gereken en
Oonemli noktalardan biri staccato notalarin olabildigince kisa ve temiz bir sekilde icra
edilmesidir. Etlidiin tamamina Henri Kling 40 Studies kitabindan ulasilabilir.
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Ornek 10: Kling Etiid Kitab1 No. 7"

4. SONUC
Calismanin ilk bolimiinde, Sir Malcolm Arnold’un i¢inde yasadigi doneme,
bestecinin yasam Oykiisiine ve miizik diline yer verilmistir. Yasadigi donemin tinlii
ve degerli bestecilerinden biri olan Arnold, yasami boyunca oldukc¢a iiretken ve
verimli bir besteci olmustur. Eserlerinde yeni form ve fikir arayislarina girmeyen
besteci, ¢agdaslarinin aksine avangart Ogeleri ¢ok fazla kullanmamistir. Bazi
eserlerinde kullandig1 modern tarzda miizikal yapilar ile ustaligini géstermis olan

Y H. Kling, 40 Studies, International Music Company, New York 1958, s. 8
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Arnold, ¢ogu eserinde dinleyici tarafindan olduk¢a anlasilir bir anlatim dili
kullanmay1 tercih etmistir.

Miiziginde halk ezgilerini ve caz motiflerini bir arada kullanarak kontrast
yaratan Malcolm Arnold’un bazi eserlerinde, Hector Berlioz, Jean Sibelius, Gustav
Mabhler gibi degerli bestecilerin etkileri goriilmektedir. Ayni zamanda eserlerinde zit
duygulara ¢okca yer veren besteci, Op. 88 Fantasy for Horn eserindeki A ve B
temalar1 incelendiginde, bu iki temanin da birbirine zit karakterlere sahip oldugu
gozlemlenmektedir.

Solo korno yapitlari, korno repertuvarinin énemli bir kismini olusturmaktadir.
Bu calismanin devaminda, solo korno repertuvarinda son derece degerli bir yere
sahip olan Op. 88 Fantasy for Horn eserinin incelemesi ve icrasina yardimci
olabilecek caligma onerileri sunulmustur. Ug bdlmeli sarki formunda olan bu eser,
A ve B olarak 2 temadan olusmaktadir. Hiz ve g¢eviklik gerektiren pasajlarin yer
aldigt A temasinin icrasinda, calicinin teknik yeterlilige sahip olmasi oldukca
onemlidir. B temasi ise legato ve uzun ciimlelerden olusan daha lirik bir
anlatimdadir. Bu kesitin icrasinda dikkat edilmesi gereken en 6nemli noktalardan
biri, baglarin kesintisiz ve akict olmasidir. Calismada, teknik ve miizikaliteye
yardimci olabilecek etiidler ve egzersiz onerileri sunulmustur.

Eserleri icra ederken besteciyi anlamak ve bestecinin miizik diline en yakin
sekilde yorumlamak gerekmektedir. Bu ¢alismada, Op. 88 Fantasy for Horn eserini
yorumlayacak korno icracilarina yardimer bir kilavuz olmasi ve Malcolm Arnold’un
miizikal dilini anlayarak korno icracilarina farkli bir bakis acis1 kazandirmasi
amaglanmustir.
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HASAN FERIT ALNAR KEMAN VE PiYANO SUITI TAKSIiM
BOLUMUNUN GELENEKSEL ETKi ANALIiZi

THE ANALYSIS OF THE TRADITIONAL INFLUENCE IN THE TAKSIM
MOVEMENT OF HASAN FERIT ALNAR’S VIOLIN AND PIANO SUITE
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Oz: Cumhuriyetin ilanindan sonra birbiri ardma hizla gergeklestirilen yenilikler
miizik alaninda da etkisini gostermektedir. II. Mahmut déneminde baslayan Batililasma
hareketinin miizik alaninda sistemli bir gsekilde devami sayilabilecek bu yeniliklerle ¢agdas
coksesli Tiirk miizigini yaratabilmek adina pek c¢ok adim atilmigtir. Yetenekli Tiirk
genglerinin 6zellikle Viyana ve Paris basta olmak {izere Avrupa’nin énemli merkezlerine
miizik egitimi almak i¢in gonderilmesi de bu adimlarin en dnemlilerindendir. Tiirk Besleri
adiyla anilan bu gengler arasinda Hasan Ferid Alnar da bulunmaktadir. Cocuklugunu miizik
seslerinin hi¢ susmadig1 bir evde fasillar ve meskler arasinda gegiren Ferid Alnar heniiz on
iki yasindayken en iyi kanun icracilari arasinda gosterilmektedir ve ayni zamanda klasik
kemencede de ustalagmaktadir. Coksesli olarak besteledigi eserlerde klasik Tiirk miizigini
ustalikla kullanabilmesi hem besteci hem de icraci olarak geleneksel miizikte de sahip oldugu
yetkinligin sonucu olarak degerlendirilebilir.

Bu makalede Hasan Ferid Alnar’in keman ve piyano i¢in besteledigi siiitinden Taksim
bolimiiniin performansinda geleneksel etkinin makamsal analiz ve keman teknikleri
baglaminda incelenmesi amaglanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Tiirk Miizigi, Tiirk Besleri, Hasan Ferit Alnar, Siiit,
Taksim.

Abstract: The reforms that were rapidly implemented one after another following the
proclamation of the Turkish republic already started to have an impact on the sphere of music.
Regarded as the systematic continuation of the westernisation movement launched during the
period of Mahmud II, these reforms paved the way for numerous initiatives aimed at
establishing the contemporary polyphonic Turkish music as an alternative to the classical
Turkish music. One of the most important of these initiatives was sending talented Turkish
youth to the influential music centres of Europe, particularly Paris and Vienna, with the
purpose of providing them with music education. Hasan Ferid Alnar belonged to this group
of talented young Turkish people, which is also known as the Turkish Five. Having spent his
childhood in a highly musical household of constant fasil and musical practice, Ferid Alnar
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was already acknowledged as one of the best qanun performers at the age of 12, in addition
to his mastery of classical kemenche. In this context, his competence in traditional music
both as a composer and a performer can be considered as the basis of his ability to masterfully
utilise classical Turkish music in his polyphonic compositions.

The aim of the present paper is to analyse the traditional influence present in the
performance of the Taksim movement of Hasan Ferid Alnar’s Suite for violin and piano
within the context of makam analysis and violin techniques.

Key Words: Contemporary Turkish Music, The Turkish Five, Hasan Ferid Alnar,
Suite, Taksim.

1. GIRIS

Tiirk miizik kiiltiiri, Tiirklerin Islamiyet oncesinde Orta Asya’daki goger
konar yasantisina kadar uzanan binlerce yillik genis bir tarih dilimini kapsar.
Tiirklerin Orta Asya ile Dogu Avrupa arasinda gogiip kondugu biitiin cografyalarda
doga olaylarinin, toplumsal yasantinin harmanlanarak aktarila geldigi kadim bir
kiiltiir miras1 olan Tiirk miizigini anlamak i¢in, Osmanli déneminde gelisiminin
zirvesine tirmanan, klasik miizik ve halk miizigini kapsayan geleneksel miizikle,
Mizikayr Hiimayundan beri temelleri atilan c¢agdas Tirk miizigini birlikte
degerlendirmek yerinde olacaktir.

Mizikayr Hiimayunla' baslayan miizikte c¢agdaslasma hareketleri,
Cumbhuriyetin ilan1 ile hiz kazanmis, Avrupa’nin ¢esitli okullarmma egitime
gonderilen yetenekli genclerle birlikte koklerine bagh fakat uluslararasi temsil
diizeyinde varlik gosterecek yeni bir miizik yaratma iilkiisiinii dogurmustur. Bu
baglamda Avrupa’nin ¢esitli okullarinda devlet bursuyla egitim alan yetenekli Tiirk
gengleri yurda geri doniip omuzlarina yiiklenen bu gorevi ifa etmek igin ¢cabalamus,
besteciligin yan1 sira egitimci, miizikolog, orkestra sefi, miizik yazar1 gibi sifatlarla
tarihteki yerlerini almiglardir.

Yas sirasina gére, Cemal Resit Rey (1904-1985), Hasan Ferid Alnar

(1906-1978), Ulvi Cemal Erkin (1906-1972), Ahmed Adnan Saygun

(1907-1991) ve Necil Kazim Akses (1908-1999) ‘Besler’i olusturan

bestecilerdir. Cumhuriyet’in kiiltiir anlayisi ¢cergevesinde, Anadolu ses

malzemesini, ¢agdas orkestralama teknikleriyle  bulusturarak
bilesimsel yeni bir iislip olusturmayr hedefleyen bu besteciler, bu temel
hedef disinda, kayda deger diisiinsel bir birlik, siyasi rejimi
megsrulastiran (Ornegin Sovyetler Birligi 'nde oldugu gibi) ayrintilart iyi
diizenlenmis bir estetik baglam, dolayisiyla ideolojik biitiinliik arz

! Emre Araci, Donizetti Pasa Osmanli Sarayinin Ttalyan Maestrosu, 1. Baski, Yap1 Kredi
Yaynlari, Istanbul, Kasim 2006, s. 51.
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etmiyorlardi. Cati adlarimin miilhem oldugu ‘Rus Besleri’ ya da

‘Fransiz Altilari’ gibi, aralarinda sahici bir diisiinsel alis-veris ortami

da mevcut degildi. Hatta aralarindaki gizli ve agik husumetlerin, 6nemli

Olciide Tiirkiye’'nin miizik kurumlar: tarihini sekillendirdigini iddia

etmek ¢ok da yanls olmaz. Ustelik ilk dénem (erken Cumhuriyet)

eserleri disinda, tiretimlerinde iislip anlaminda onemli farklllasmalar

sz konusudur.”

Tiirk Besleri’ne yiiklenen sorumluluk, her iki miizik tiirliniin yapisal
farkliliklar1 nedeniyle pek ¢ok zorlugu beraberinde getirmistir. Tiirk miizik kiiltiirine
ait makamsal ezgileri Avrupa’da gelisen sanat akimlari ile ¢oksesli bir zeminde
birlestirmenin zorluklar1 yaninda toplumda yeterince kabul gérememis olmasi da
ayrica heves kirici bir durum olsa gerektir.

Yiizyillardir mesk yontemiyle® kulaktan kulaga aktarilmis olan Tiirk miizigi,
Hiiseyin Sadettin Arel, Suphi Ezgi ve Murat Uzdilek’in, Rauf Yekta gibi
onciillerinden devraldiklar1 fikir ve nazari sistem denemelerini gelistirmeleri
sonucunda Avrupa miizigi nota yazisindan uyarladiklari bir nota sistemine kavusmus
olsa da bu yeni ve kayda deger ilk nota sistemi, Tirk miiziginin birbirine esit
olmayan aralikli dizi yapisini karsilamakta zorlanmaktadir. Standart diyez-bemol
isaretlerinin yanina Sadettin Arel tarafindan iiger tane farkl sekil ve aralik degerinde
degistirici isaret eklenmis ancak bu isaretler de Tirk miiziginde var olan araliklari
kargilamakta yeterli olamamustir.

Hiiseyin Sadettin Arel 1968 yilina kadar fasikiiller halinde yayinladig “Tiirk
Musikisi Nazariyati Dersleri” adli eseriyle, Tiirk miizigi makamlarin1 Basit - Sed
(gociiriilmiis) — Miirekkeb (bilesik) basliklariyla kategorize ederek anlattigi bir
sistem yaratmis, bu sistemi Avrupa miiziginin major-minor yapidaki tonal anlayisi
ile iliskilendirerek gelenekte var olan bazi makamlari tahrif etmistir.*

2 Ali Ergur, “Ferid Alnar’1 Anarken-Bir Yigit Aydin”,
https://www.sanattanyansimalar.com/yazarlar/ali-ergur/ferid-alnari-anarken/1780/,
(E.T.18.05.2021).

3 Cem Behar, Zaman, Mekan, Miizik, AFA Yaymcilik, Istanbul 1993, s. 11-17.

# Arel’in fasikiillerinde Cargah Makamu, gelenekte do-gargah perdesi iizerinde Zirgiilelihicaz
dizisiyle la-diigdh perdesi iizerinde saba dortliisiinlin birlesmesiyle olusan ve Miisliiman
cargahi olarak da bilinen “cargdh” tarifi yerine Avrupa miiziginin do major dizisi esas
almarak anlatilmistir. Arel, ¢argdh1 makam olmaktan cok dogal seslerden olusan, diger
makamlart iliskilendirebilecek bir dizi olarak ele almistir. Nitekim bu yeni ¢argadh makami
bu haliyle ilgi gormemis olup bu haliyle bestelenmis eserler yok denecek kadar azdir.
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Suphi Ezgi bunu;

Istimal etmekte oldugumuz miitenewvi (cesitli) dizilerimizi yazmak icin,

onlardan birisinin esasi ve tabii dizi itibar edilmesi ldzimdwr. Ciinkii

tabii dizinin isaretsiz yazilacak olan seslerine mukabil, diger diziler

nagmelerinin tahriri (vazilmasi) tanini, biiyiik miicennep, kiiciik

miicennep, bakiye, fazla araliklarmin birbiriyle cemi (birlestirilmesi)

veya yekdigerinden tarhi ile (¢ikartilmasiyla) miimkiin olmaktadir.

Dizilerin kolay yazilmalarina ve en ¢ok setlerini yapmaga miisait

dizinin muntazam Cdrigdh dizisi oldugunu miitdlaa ettik; bu sebeple

onu esasi ve tabii dizi itibar ettik > seklinde aciklar.

Mevcut Tiirk miizigi nazariyatiyla makamlarin, makamlar olugturan
araliklarin saglikli olarak agiklanabilmesinin tam olarak miimkiin olmadigi
diistintildiigiinde, ¢agdas Tiirk miizigi bestecilerinin geleneksel miizikle icracilik
diizeyinde de ilgileniyor olmas1 énemli bir gereklilik olarak degerlendirilebilir.

Hasan Ferid Alnar, bir a priori olarak degerlendirebilecegimiz “Tiirk Besleri”
kavramui icerisinde yer alan bestecilerin en az taninani ve eserleri en az seslendirileni
olmustur. Kendisini diger dort bestecimizden ayiran en biiyiik 6zelligi de ¢oksesli
miizik besteciliginin, piyanistlik ve orkestra sefliginin yaninda kanun ve klasik
kemenge icraciligi konusundaki ustaligidir.

Osmanli doneminde diinyaya gozlerini a¢ip Cumhuriyet Tiirkiye’sinde
kapatan diger ¢agdaslar1 gibi Ferid Alnar da kendinden 6nce baglamis Batililagsma
hareketinin meyvelerini geng yasta toplamaya baglamistir. Armoni, fiig, kontrpuan
gibi Batili teknikleri 6§renmenin, geleneksel Tiirk miizigi ortamlarinda neredeyse
bir moda akimi haline geldigi bu donemde, bir taraftan saz semaileri, pesrev ve
sarkilar bestelerken, diger yandan Sadettin Arel ve Edgar Manas gibi hocalardan Bat1
miizigi teorisi dgreniyor olmasi sasirtict degildir. i1k bestelerini klasik Tiirk miizigi
formlarinda tek sesli olarak vermis, coksesli miizikle tanigmasinin ardindan
makamsal miizigi ve Tilrk miizigi usullerini ¢oksesli eserlerinde siklikla
kullanmigtir. Hattd miizigini tek sesli olsun c¢oksesli olsun biiyiik dlgiide Tiirk
miiziginin makam sistemi {izerine yapilandirmigtir. Her iki miizik tiiriinii besteci ve
icraci olarak iyi tanimasi bu makaleye konu olusunun temel nedenlerinden biri olarak
degerlendirilebilir.

1.1. Hasan Ferit Alnar (1906-1978)

11 Mart 1906’da Istanbul’da dogan Hasan Ferid, annesi Saime Hanim’in
kanun, amcas1 A. Galib Alnar’in ud ¢almasindan dolay1, Tiirk musikisi ¢evresi i¢inde
biiylimiistiir. 10 yasinda kanun dersleri almaya basladigi hocas1 Vitali Bey’in, dort

3 Suphi Ezgi, Nazari ve Ameli Tiirk Musikisi, Milli Mecmua Matbaas, Istanbul 1933, s. 50.
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ay gibi kisa bir siirenin sonunda kendisine 6gretecek bir seyi kalmadig1 gerekgesiyle
derslerine son verdigi Ferid Alnar, 12 yasina geldiginde Istanbul’un en iyi kanun
icracilar1 arasinda gosterilmektedir. Yeditepe’de gittigi Alman okulunda aldig:
coksesli Bat1 miizigi egitimine karsin, Alnar’in genglik yillari, ud sanatgis1 Fahri
Kopuz tarafindan kurulan miizik toplulugu i¢inde, kanun ve bazen de kemence
calarak gecmistir.

Resim 1: Kanuni Ferid Alnar, Darii’t-ta’lim-i Musiki heyetinde.®

Hiiseyin Sadettin Arel’den armoni dersleri alan besteci, ii¢ y1l boyunca Edgar
Manas’tan da armoni, kontrpuan, fiig ve piyano dersleri almistir. 1923 yilinda
besteledigi, “On Saz Semaisi” Alnar’in basilan ilk bestesidir.

1922°de Tiirk makamlarini kullandigi tek sesli bir operetle bestecilige

basladi. 1926 yilinda “On Saz Semaisi” yayimladi. Saz semailerinde

kendisinden armoni dersleri aldig1 Hiiseyin Sadettin Arel’in etkisinde

kaldi. Aymi toplulukla Berlin’e giderek Alman Polydor firmast icin

birkag¢ plak doldurdu. Bu yolculuklarindan birinde Berlin Yiiksek Okul

6 Ali Ergur, “Ferit Alnar’1 Anarken”,
https://www.sanattanyansimalar.com/yazarlar/ali-ergur/ferid-alnari-anarken/1780/,
(18.05.2011)
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miidiirii ve besteci Franz Schreker ile tamisti. Coksesli besteleri

Schreker’in ilgisini ¢ekti. Onun ve hocast Arel’in etkisiyle, bitirmek

iizere oldugu Istanbul Mimarhk Akademisindeki 6grenimini yarim

birakarak devlet bursuyla 1927de Viyanaya gitti.”

Istanbul Lisesi’nin onuncu smifindan sonra sinavla girdigi Giizel Sanatlar
Akademisi’nin mimarlik boliimiinii birakip, 1927°de miizik egitimi almak tizere
Milli Egitim Bakanligi’nin bursuyla Viyana’ya giden Alnar, Viyana Devlet Miizik
ve Temsil Akademisi’'nde Joseph Marks’tan kompozisyon ve Oswald Kabasta’dan
orkestra sefligi dersleri almistir. 1932°de Viyana Devlet Miizik ve Temsil
Akademisi’nin yiiksek boliimiinii bitiren besteci, yurda donerek, Istanbul Sehir
Tiyatrosu'nda orkestra sefligi ve Istanbul Belediye Konservatuari’nda miizik tarihi
Ogretmenligi gorevine atanmistir. Ferid Alnar 1935 yilinda Cemal Resit Rey ile
birlikte Viyana’ya davet edilmistir. Preliid ve iki dans adli eserinin Prof. Oswald
Kabasta yonetimindeki Viyana Senfoni Orkestrasi tarafindan iyi bir sekilde
yorumlanmasi sayesinde biiylik begeni toplamig, Universal Edition, eseri basmak
i¢in istekte bulunmustur.

e - g

Resim 2- Hasan Ferid Alnar Orkestra Sefi®

7 Fahri Maden, “Hasan Ferit Alnar”,
https://ataturkansiklopedisi.gov.tr/bilgi/Hasan_Ferit_Alnar, (20.05.2021)
§ Hiisna Koésger, “Unlii Bestekar Ferit Alnar’a Vefa”,
https://www.gzt.com/jurnalist/unlu-bestekar-ferid-alnara-vefa-3424893
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Eserlerinde Osmanlilik kokar ve geleneksel Tiirk miizigi ezgi ve ritimleri
egemendir.’

1946 yilinda Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasinin (CSO) yoneticiligine
getirilen Alnar, 1952°de gecirmis oldugu bir rahatsizlik nedeniyle bu goérevden
ayrilmistir. 1955’te Muhsin Ertugrul tarafindan Devlet Opera ve Balesi’nin genel
miizik direktorliigline getirilen Alnar, 1961 yilinda devlet memurlugundan kendi
istegiyle emekli olmustur.

Hasan Ferit Alnar, geleneksel miizigin teknik o6zelliklerinin yani sira
calgilarindan da yararlanmistir. En {inlii eserlerinden biri olan kanun kongertosunda,
bir Tiirk miizigi calgisina ilk defa Bati miizigi yayl calgilar orkestrasi Oniinde
solistlik gérevi vermistir.

1942 de Inéonii 6diilii alan sanat¢i 6liimiinden sonra, 1998 ’de Sevda Cenap
And Miizik Vakfinin Onur Odiilii Altin Madalyasina layik goriilmiistiir."°
Hasan Ferid Alnar, 27 Temmuz 1978 giinii Ankara’da 72 yasinda hayata veda
etmistir.

1.2. Keman ve Piyano i¢in Siiit

Ferit Alnar’in ¢ok taninmayan eserlerinden biri olan siiit, bestecinin
Viyana’daki oOgrencilik yillarinda bestelenmistir. 7 boliimden olusan siiitin
boliimleri; Allegretto, Scherzo, Perpetuum Mobile, Capriccio, Adagio, Taksim
(Improvisation) ve Sirto’dur. Siiitin biitiin boliimlerinde Tiirk miiziginin makamsal
yapisini géormek miimkiindiir. Bazi boliimlerde 7/8 ve 10/8 kaliplardaki Tiirk miizigi
usulleri kullanilmis olup, Taksim ve Sirto gibi Tiirk miizigi formlarina boliim basligi
olarak da yer verilmistir.

Keman ve Piyano igin Stiit, Alnar’in Viyana déneminde en son kaleme

aldigi miiziktir ve 1930°da tamamlanmistir. Alnar, bu yapitlarim

besteledigi dénem icin su bilgileri vermektedir: “Bu ogrenim

yillarindan besteledigim eserlerden Keman ve Piyano igin Siiit, Trio

Fantazi, iki Piyano Etid’ii gibileri Tiirk Elgiliginde ve konser

salonunda calmmistir”."!

[lk seslendirilisinin Alnar’in Viyana’da okul arkadaslari olan Christa Richter-
Steiner ve piyanist Friedrich von Statzer (Ferdi Statzer) tarafindan 5 Mayis 1931°de

 Mehmet Kaygisiz, Miizik Tarihi, Kategori Yayincilik, Istanbul 2017, s. 331.

10 Evin ilyasoglu, 71 Tiirk Bestecisi, 1. Baski, Pan Yayincilik, Istanbul 2007, s. 34.

"' Onur Karabiber, “Necil Kizim Akses ve Hasan Ferid Alnar’in Viyana Dénemi
Yapitlarinda Tiirk Miizigine Ozgii Ogelerin Tespiti ve Karsilastirilmasi”, (Yiiksek Lisans
Tezi, Kocaeli Universitesi, 2017), s.9.
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Viyana’da gergeklestirildigi diistiniilmektedir.  Eserin notasi, Ankara Devlet
Konservatuvart Yayinlar1 No:13 kaydiyla 1958 tarihinde Giizel Sanatlar
Matbaasi’nda basilmig olup elimizde var olan tek ciddi ses kaydi ise Cihat Agkin’in
piyanist Mehru Ensari ile seslendirdigi “Ferid Alnar — Pesrevden Kongertoya” adli
albiimde Kalan Miizik etiketiyle yaymlanmistir.'

1.3. Tiirk Miiziginde “Taksim”

Ismail Hakki Ozkan taksim formunu, islam Ansiklopedisi’nde yayinlanan
makalesinde aciklamaktadir:

Herhangi bir saz veya ses tarafindan bir usule bagli kalmadan bir veya

daha ¢ok makamda icracimin o andaki ilham ile irticali (dogaglama)

olarak yaptigi melodik seyre, gezintiye verilen isimdir. Insan sesiyle

ayni sartlarda yapilan giifteli melodik gezintiye “sesle taksim etmek”

denilmis, ancak bu hususta “gazel” kelimesi daha ¢ok tutulmug ve

taksim genellikle saz eseri formunun adi olmustur. Bu konuda her ne
kadar dogru ifade “taksim etmek” ise de “taksim yapmak”, yaygin
bicimde daha ¢ok kullanilmaktadir."”

Taksimin seslendirilis amacina gore ¢esitlerini; girig taksimi, ara taksim, gecis
taksimi, konser taksimi, fihrist taksimi ve sualli-cevapl taksim olarak belirtmesine
karsin bunlarin disinda, oyun havalarinda, sirto-longalarda genellikle 4. hane yerine
calian bir taksim ¢esidi daha vardir. Bu, usulden bagimsiz olarak ¢alinsa da diger
taksim tiirlerinin aksine ritmik tutulan bir dem iizerine yapilan hareketli ve seri icral
bir taksim tiliriidiir. Bu taksim tiirii “Miyan (almak) ya da meyan (almak)” olarak
tabir edilir. Taksimler icracinin icra sirasinda besteledigi, list diizey bir nazariyat,
calg1 teknigi ve ifade giicli gerektiren eserlerdir. Miizik tarihinde taksimleriyle iinlii
isimlerin basinda Tanburi Cemil Bey gelir. Ayrica Kemani Sadi Isilay, Udi Yorgo
Bacanos, Neyzen Niyazi Sayin ve Aka Giindiiz Kutbay gibi taksimleriyle iinlii
sanatgilar da bu alanin 6nde gelenlerindendir.

Bu ¢alismanin amaci, Hasan Ferid Alnar’in keman ve piyano i¢in besteledigi
stiitinden “Taksim” boliimiinde hissedilen geleneksel etkinin incelenmesidir.

Bu caligmada, Hasan Ferid Alnar’in keman ve piyano siiitinin “Taksim” biiliimii,
makamsal, ritmik ve timisal etkilerinin hepsinin birleserek meydana getirdigi
“geleneksel etki” baglaminda degerlendirilecektir. Betimsel arastirma yontemiyle

12Cihat Asin-Mehru Ensari, “Ferid Alnar — Improvisation”
https://www.youtube.com/watch?v=MhmCjxr400s

Bismail Hakki Ozkan, “Taksim”,
https://cdn2.islamansiklopedisi.org.tr/dosya/39/C39012963.pdf, (E.T.20.05.2021)
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ele aliacak olan arastirmada bestecinin ¢agdas Tiirk miizigi yaratiminda kullandig
degiskenler ve bu degiskenlerin farkli bir miizik tiirii i¢inde yaratti1 etkiler, igerik
analizi yoluyla incelenecektir.

2. INCELEME

Eser geleneksel taksim cesitleri icinde yer alan “konser taksimi” yapisindadir.
Her ne kadar taksimlerde sabit ritmik yap1 bulunmasa da genel ¢alig hizin1 belirlemek
adina tizerinde “Lento, 4’liikk= 48-52" ibaresi yerlestirilmigtir.

Eserin ortasinda yer alan flajole (flageolet) kismina kadar olan boliimde surdin
takilarak calinmasi belirtilmistir. Surdin, c¢algidan c¢ikan sesi siddet olarak belli
Olciide azaltsa da sesin tiisina olan etkisi siddetine olan etkisinden daha fazladir.
Tiz frekanslar azalirken bas frekanslarda da belirgin 6lgiide yumusama goriilir.
Surdinin buradaki kullanilis amaci da geleneksel Tiirk miiziginin 6nemli sazlarindan
olan klasik kemengenin, yumusak-nahif karakterli, nezleli tinisin1 yaratmak ig¢in
tercih edilen bir yontem olarak degerlendirilebilir. Surdin takilarak ¢alinan kisimda
klasik kemengeye gonderme yapildigi soylenebilir.

Eserde “senza sordino” uyarisinin ardindan sol telinde flajole teknigiyle
calinan pasajla, kemanin ¢argdh makaminda (sabali) taksim yapan bir neyi taklit
ettigi diistiniilebilir. Ney tinisinin ardindan dogal seslerle tize ve pese dogru hizli
gamlar ¢alan Batili bir keman sesi duyulur. Araya tekrar ney karigir. Eser tekrar
kemanla son bulur. Taksim ii¢ c¢alginin (kemenge-ney-keman) paslagarak hatta
atisarak seslendirdigi bir havadadir. Kemana eslik eden piyanoyu taksime katilan
dordiincii bir c¢algt olarak degerlendirmek icin yeterli ezgi biitiinligi
gozlenememektedir. Piyano genellikle bastig1 akorlari pedal yardimiyla uzatarak
dem tutan bir eslik ¢algisi olarak kullanilmigtir.

Lento(J = #8-52)
f Con sordine

Nota 1: Eserin piyano partisinden bir kesit'*

!4 Hasan Ferit Alnar, Keman ve Piyano Siiiti, Ankara Devlet Konservatuvar1 Yayinlari No:13,
Giizel Sanatlar Matbaasi, Ankara 1958, Piyano Partisi, s. 20
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Ussak makaminda baslayip yine ayni makamda biten taksim boyunca sirasiyla
neva, hiiseyni, buselik, ¢argdh (sabali), rast ve karcigar geckiler yapilmistir. Bu
geckiler makam dizisinin biitiin seslerini kapsayacak sekilde kullanilmamuistir.
Toplamda dort dakikay1 gegmeyen bir eserde her geckiyi uzun uzadiya bir makam
tarifi olarak sigdirmanin miimkiin olamayacagi goéz oOniinde bulundurulursa,
bestecinin farklt makamlari ¢esni olarak duyurup tekrar ana makam olan ussak
makamina geri donmesi kaginilmaz bir durumdur. Kullanilan geckilerin bir kismi
ussak makamina ait asma karar ve geckilerden olusmaktadir.

Taksimde kullanilan geckilerle taklit edildigi diisiiniilen ¢alg1 tinilar1 arasinda
gelenege uygun bir baglantt bulundugu soylenebilir. Ussak makamindaki girisin
ardindan neva, hiiseyni ve buselik geckileriyle klasik kemengeye, sabali ¢argah
geckisiyle ise neye gonderme yapilmig olmasi, bati ¢algisi olarak duyurulan kemanin
ise dogal sesler iizerine teknik gamlar ¢aliyor olmasi tesadiif sayilamaz. Bestecinin
farki tinilar yarattigi “taksim”ini birden ¢ok calginin paslasarak ve hattd atisarak
caldig1 bir yap1 olarak kurguladigi soylenebilir.

Lento (J:&B- 52)

1 ;
f conlsordino 2
0 £

Sap Nl L M \\:_tr/: )v

= —

Nota 2: Taksimin ilk dizegi'®
Taksime ussak makaminda giiclii bolgesine atlayarak baslanmustir. Tlk sustan
onceki karar sesine(la) giden si bekar-si bemol yiiriiyiisii, geleneksel Tiirk
miizigindeki si-koma bemollii segdh perdesini tampere sistem igerisinde
hissettirebilmek amaciyla kullanilmig bir yontemdir. Seyir, bayati makaminda
oldugu gibi giiglii sesini vurgulayarak devam etmektedir.
gliss. > 3 ; . gliss.

Nota 3: Taksimin 2. dizegi'®
Fa diyez notasiyla gosterilen re-yegahta rast beslisi sayesinde hizli bir sekilde
duyurulan neva makamindan sonra bu sefer 1. dizektekiyle ayni1 kromatik yiiriiyiisiin
tizerine konulan “gliss.” ibaresi ile ussak-neva makamlarinin segéh perdesi agikca

15 Hasan Ferit Alnar, Keman ve Piyano Siiiti, Ankara Devlet Konservatuvar: Yaymnlari
No:13, Glizel Sanatlar Matbaasi, Ankara, 1958, Keman Partisi, s. 7
16 4.ge.



Balkan Miizik ve Sanat Dergisi

Ekim 2021 Cilt 3 Say1 2 (37-50) 47
DOI: 10.47956/bmsd.952597

Inceleme Makalesi

vurgulanmigtir. Yeden gosterilerek ussak makaminda yarim karar yapildig
orilmektedir.

Nota 4: Taksimin 3. dizegi'’

Hissettirilen geckiler uzun makam seyirleri seklinde kullanilmamistir. Bu
nedenle ana makam dizisinde olmayan seslerin kullanildig1 yerlerin hepsinde bir
makam geckisinden s6z etmek miimkiin degildir. Bunlardan biri de yukaridaki
Olciide siisleme-ornament olarak yazilan notalardaki buselikten sonra gelen ve sol
diyez iizerinde belli belirsiz hissettirilen segah gegkisidir. Bu kism1 en sonda gelen
la-diigah perdesi iizerinde kurulan bir buselik geckisi olarak degerlendirmek daha
dogru olacaktir.

risolule

Nota 5: Taksimin 4-6. dizekleri'®
Eserin dordiincii dizeginin bagindan besinci dizegin ortasina kadar olan
kisimda mi-hiiseyniagiran kararli hiiseyni makamina gegisi yapilmaktadir. Besinci
dizegin ortasinda re-neva perdesinden la-diigah perdesine kadar glisandolu inen
kromatik gecisle si-buselik perdesi iizerindeki ussak geckisi duyurulmus, tekrar la-
diigah perdesinde ussak makamiyla karar verilmistir.

7A.ge.
BAge.
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Nota 6: Taksimin 6. ve 7. dizekleri"

Altinct dizegin sonunda “senza sordino” ibaresi ile baslayan flajole kisimda
ney tarafindan seslendirilen ve dini miizige atifta bulunan ¢argah (sabali) makami
gbze ¢arpmaktadir. Cargah(sabali) makami klasik Tiirk miiziginin (6zellikle dini
miizigin) vaz gecilmez makamlarindan biridir. Bestecinin taksimde klasik Tiirk
miiziginin yani sira Tiirk tasavvuf miizigine yer verdigi soylenebilir. Neyin uhrevi
tinisi ile cargdh makami ayrilmaz bir biitiin olarak degerlendirile gelmistir. Cargah
makamma gecki yaptigi bu flajéle kisminda bir sabah ezam ¢agrisim
hissedilmektedir.

Nota 7: Taksimin 8-9. dizekleri*’
Yedinci dizekte taksimi neyden devralan kemanin, sekizinci ve dokuzuncu
dizeklerde dogal sesler iizerinde inici ve c¢ikici olarak seslendirdigi gamlarin
ardindan, sol-gerdaniye perdesi iizerinde rast, mi-hiiseyni perdesinde de ussak

geckisi yaptig goriilmektedir.

Nota 8: Taksimin 11-12. dizekleri*!
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On birinci dizekte fa diyez ve mi bemol notalar ile neva perdesi iizerinde
Hicaz geckisi yapilmistir. La-diigdhta ussak dortliisii {izerine nevada hicaz beslisi
eklendiginde karcigar makami dizisi olusmaktadir. Eserin ana makaminin ussak
oldugu diisiiniildiigiinde burada bestecinin bariz bir sekilde karcigar makamina gegki
yaptigi sOyleyebiliriz. Fermatadan sonra mi bekar notasi vurgulanarak karcigar
makamindan tekrar ussak makamina doniildiigii, ana makam olarak ussakla baslayan
taksimin yine ussak makaminda bittigi gézlenmektedir.

3.SONUC

Bu ¢alismada Tiirk Besleri’ne mensup Hasan Ferid Alnar’in Keman ve Piyano
Siiitinin “Taksim” boliimii, geleneksel tin1 ve etkilerin, tampere sistem igerisindeki
var olus bigimleri yoniiyle sorgulanmis, bestecinin bu etkileri yaratmada kullandig1
teknikler analiz edilmis ve bu sayede diger bestecilerimizin eserlerinden ayrilan
yonleri ile degerlendirilmistir.

Yaratilarinda digerlerinden koken ve teknik olarak tamamen ayr1 duran, hangi
miizik tiirli icinde degerlendirilecegi tartisma konusu yapilan Ferid Alnar’in, klasik
Tiirk miiziginin temel formlar1 arasinda yer alan “Taksim” formunu isleyis bigimi
hem klasik Bati miizigi hem de Tiirk miizigi kaynaklarmmdan beslenmesinin
sonuglarini yansitmaktadir.

Tiirk miizigi ¢algilarinin, kemanin sag el ve sol el teknikleri yardimiyla
duyurulmaya ¢alisildig goriilmektedir. Surdin kullanimiyla kemenge, flajole teknigi
ile de ney tinisinin yaratilmaya calisildigr sOylenebilir. Ussak makamiyla baslayip
yine ussak makaminda biten taksimde neva, hiiseyni, buselik, rast, cargah ve karcigar
gibi Tirk miiziginin karakteristik makamlarina gecki olarak yer verildigi tespit
edilmistir. Eserde Tiirk miiziginin geleneksel etkisi agikca hissedilmektedir.
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Oz: Bu makale, XX. yiizy1lin ikinci yarisindan XXI. yiizy1lin baslarina kadar heykelin
bir sanat formu olarak anlagilmasinda meydana gelen degisikliklere adanmistir. Yazar,
cagdas sanat uygulamalarinda tiirlerin kategorik sinirlar i¢cindeki doniistimiiniin 6zelliklerini
vurgular ve bu egilimin gelismesi icin Onkosullar1 inceler. Makale, heykellerin
yaratilmasindaki modern yaklasimlarin problemini ve ¢esitli sanat tiirlerinin heykelsi
islevleriyle kesistigi yerde bulunan eserleri incelemektedir.

Anahtar Kelimeler: Heykel, Genisleyen Alan, Enstalasyon, Kamusal Sanat, Arazi
Sanati

Abstract: The article is devoted to the changes that occurred in the understanding of
sculpture as an art form in the second half of the XX at the beginning of the XXI century.
The author focuses on the features of boundaries transformation of the form category of art
in the conditions of modern art practices, studies the prerequisites for the development of this
trend. The study touches upon the problem of modern approaches to creating sculptural works
and works located at the intersection of several art forms and having sculptural features.

Key Words: Sculpture, Expanded Field, Installation, Public Art, Land Art

Heykel sanat1 XX. yiizyilin ikinci yarisi ile XXI. yiizyilin baslarinda, sadece
farkli stil ve yonlerin degismesi ile degil, ayn1 zamanda bazi eserlerin kendileri ve
caligmalarin yaratilmasina yonelik temel yaklasimlarla da karakterize edilen bir¢ok
onemli degisiklige ugramistir.

"Heykel" kavrami g6z oOniine alindiginda, dogrudan "sanat formu"
kategorisine bagvurulmalidir. XX. yiizyildan XXI. ylizyilin baslarina kadar olan
donemde yapilan calismalar1 analiz ederek, bu terimi yaratan unsurlarin onemli
degisikliklere ugradigini ve bu donemden itibaren de sanatin sinirlarinin oldukca
bulaniklastig1 gézlemlenebilir. Bu nedenle makalenin amaci, heykelin XX. yiizyilin

* Dr. Ogr. Uyesi, Trakya Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Heykel Boliimii. e-mail:
ferityazicil 3@gmail.com ORCID: 0000-0002-1573-3632
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ikinci yarisindan XXI. yiizyilin baglarima kadar heykelin bir sanat tiirii olarak
doniisiimiiniin 6zelliklerini belirleme girisimidir.

Sadece ozgiilliikleri nedeniyle iki, li¢ veya daha fazla sanat tiiriiniin kesisme
noktasinda olan eserler degil, ayn1 zamanda klasik anlamdaki giizel sanatlar tiirleri
kategorisinde siniflandirilmasi neredeyse imkansiz olan eserler de vardir. Boylece,
XX. yiizyilin ikinci yarisinda, yerlesik sanat tiirleri sisteminde siniflandirilamayan
fenomenleri gostermek igin yeni terimler tiiremistir: enstalasyon, peyzaj (arazi)
sanat1, kamusal sanat, vb. Sanat tarihgileri, kiiratorler ve sanat¢ilarin kendileri XX.
ylizyilin ikinci yarisindan XXI. yilizyilin baslarina kadar yapilan caligmalardan
bahsederken, gittikce daha ¢ok bu ve benzer yapitlar1 6zel bir sanat tiirii olarak
smiflandirmay1 reddederek, bu eserleri "nesne" terimi ile etiketlemislerdir. XX. ve
XXI. yiizyilin sanatin1 inceleyen medya ve bilimsel kaynaklar, genellikle sanati,
sanat formlarmin morfolojisine uygun olarak degil, postmodernizmin 6zelligi olan
fenomenolojik ve postyapisalct konumlarina gore incelerler.

Sanatc¢ilarin ve sanat kuramcilarinin "goriintii"niin kategorisini yeniden
diisiinme arzusu, XX. yilizyilin basindan itibaren goériilebilir. XIX. ylizyilin
ortalarinda Richard Wagner gelecegin sanatini, sanatlarin bir sentezi olan sanat
eserini "Gesamtkunstwerk" olarak tanimlasa da bu egilim gergekten ve ancak XX.
ylizyilda gelisebildi.

Kurt Schwitters "Merz Nesneleri" (Merzbild) adin1 verdigi eserleri yaratti,
Marcel Duchamp ilk ready- made’lerini sundu. Marcel Broodthaers, Cagdas Sanat
Miizesi adli miizesinde “Kartal ilkesini” (Department of Eagles) sergiledi. “Kartal”
Departmaninda: "sekiller" in genel bagliklari altinda rastgele nesne gruplarini
Ozetledi ve bu kosullar altinda nesneler bir baglikla denkliklerini gosterdi: "Sek. 1"
veya "Sek. 2” baghigyla...

Cagdas sanat elestirisinde, heykelde meydana gelen degisimlerin farkli
degerlendirmeleri olusturulmustur. Ancak, ¢cogu sanat kuramcist yeni ii¢ boyutlu
formlar, hazir nesneler ve "heykel" kavrami arasinda yakin bir bag kurmaktadir.

Rosalind Krauss’un 1978'de "Genisleyen Alanda Heykel" (Sculpture in the
Expanded Field) adli makalesi, 20. ylizyilda heykel siire¢lerini tanimlayan ilklerden
biriydi. Ona gore, modernizm baglaminda heykele bakan sanat kuramcilari, klasik
heykele 6zgii fikrin 6zelligi olmayan yeni nesnelere rastladilar ve bu kavramin
kapsamini genisletmeye baglayarak daha onceki plastik Orneklerle semantik
(anlamsal) baglantilara basvurdular. Bu yeni nesnelerin kalitsal baglantisini ortaya
cikararak devam ettiler ve gecmisteki sanatla "heykellerini" desteklemeye calistilar.
Bununla birlikte, gittikge daha fazla yeni nitelik de dahil olmak iizere, "heykel"
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kategorisi kendini, olasiliklarin smirinda  buldugu ¢ok cesitli fenomenler
olusturmaktadir.'

R. Krauss, modernist donemin sonunda heykelin bir tiir istisnalar diizeni
haline geldigine ve "peyzaj dis1 ile mimari dig1’nin kombinasyonunun bir sonucu"
olan bir kategoriye doniistiigiine inanmaktadir.? Yazar, "peyzaj dis1" ve "mimarlik
dis1" terimlerinin tarafsiz (neutral), "peyzaj" ve "mimari"nin ise karmagik (complex)
oldugunu diistinmektedir. Heykelin sadece notr degil ayn1 zamanda karmasik bir
kombinasyon olabilecegi sonucuna varmistir. Ortaya ¢ikan bu tiir karmasik iligkileri
ve kavram dizilerini, R. Krauss "genisleyen alan" olarak adlandirmaktadir. I¢inde
baska yapilandirilmis olasiliklarin - miimkiin oldugu bu "genisleyen alan"
kosullarinda, heykel periferide bulunmaktadir.?

Amerikali heykeltirag ve sanat elestirmeni Donald Judd, sanat diinyasinin iki
aract olan resim ve heykel arasindaki sinirim  kayboldugunu ve bunun
melezlesmelerinin bir tezahiirii oldugu sonucuna vartyor. Bu siirecler sirasinda
ortaya cikan eserleri, D. Judd "6zel nesneler" (spesific objects) olarak adlandirir.*
Ayrica E.Yu. Andreeva da, XX. yiizyilda sanatin, resim ve heykelin 6tesine, “gevre
alan1” adim1 verdigi yeni bir yaraticilik alanina tagindigimi vurgulamaktadir.’

Sanat elestirisine yonelik yukaridaki yaklagimlara dayanarak, XX. yilizyildan
XXI. yiizyilin basina kadar olan siiregte, sanattaki egilimler hissedilir bir esneklik
kazanir ve birbirleri ile baglantili olarak daha seffaf hale geldigi sonucuna
varabiliriz. Ek olarak, bu degisiklikler, daha 6nce imkansiz olan farkl sanat dallarini
inceleme yontemlerini analiz edebilmeyi de miimkiin kildi.

Sunu belirtmek gerekir ki; birgok sanat tarih¢i, heykel ile M. Duchamp'in hazir
nesneleri ve diger benzer eserler arasindaki baglantinin, aslinda klasik heykel
anlayisina 6zgii neredeyse tiim niteliklerden yoksun olduguna dikkat ¢ekiyor. E. Yu.
Andreeva bu durumu soyle ifade etmistir: "... bisiklet tekerlegi, pisuar ve sise
kurutucu yeni soyut heykelin seklini taklit ediyor".® XX. ve XXI. yiizyilin
baslarmmdaki sanatin 6nemli degisikliklerinden biri, nesnenin bir sanat eseri

! Krauss Rosalind, “Podlinnost avangarda I drugie modernistkie mifiy.” M.: Hudozhestvenniy
zhurnal, 2003, p. 276.

2 Krauss Rosalind, a.g.e., 2003, p. 279.

3 Krauss Rosalind, a.g.e., 2003, p. 282.

4 Krauss Rosalind, “Puteshestvie po Severnomu moryu”: iskusstvo v epohu postmedialnosti,
M.: Ad Marginem, 2017, p. 52.

5 Andreeva, E. Yu, “Vse i Nichto: simvolicheskie figury v iskusstve vtoroj poloviny XX
veka.”, SPb.: Ivan Limbah, 2004, p.124.

6 Andreeva, E. Yu, a.g.e, 2004, p.137.
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olabilmesi i¢in belirli kosullara ihtiya¢ duymasidir. Sanayi iiretiminin hazir bir
nesnesi olan “Cesme” (Fountain) (1917), asil islevlerini kaybeder ve sergi alani
kosullarinda yenilerini kazanir. Bu essiz nesneler, 6zgiilliiklerine ve ii¢ boyutlu
sekillerine gore, en ¢ok heykel sanatina yonelerek bu kategorinin fikrini genislettiler.
Ug boyutlu bir obje olan "Cesme" heykelin dzelliklerini tagir. Bir miize mekaninda
estetik olarak algilanabilecek bir sekil, renk, yansiticilik ve diger niteliklere sahiptir.
Heykel olarak "Cesme" den bahsetmisken, heykelin hacmi ve ylizeyi, siliiet ve
kontiirii, seklin modellenmesi, plastisitesi, 151k ve golgesi, malzeme ve daha fazlasi
gibi tipik heykel niteliklerine itiraz edebiliriz. Ancak bu tiir ¢alismalarin bu
niteliklerini dikkate almak, muhtemelen bu ¢alismanin yaratilis baglamini dahil
etmeden, icinde barmndirdigi kavrami tanimlamaksizin analiz etmemize izin
vermeyecektir. Boyle bir nesneyi analiz ederken, bu kategoriler dnceki islevlerini
kaybeder ve ikincil hale gelir, ilk sirada, yaratildigi kavram, baglam ve bu eserin
sanatin Oziiniin anlasilmasi tizerindeki etkisi vardir. Boyle bir eser, ¢agin kiiltiirel
metninde, kendisi i¢in tagidigi birgok anlamla birlikte bir kelime olarak okunmalidir.

Boyle ve benzer c¢alismalar heykel degildir, ancak heykelin belirli
Ozelliklerine sahiptir. Daha XX. ylizyilin ikinci yarisinda ve XXI. yiizyilin
baslarinda giizel sanatlarin gelismesiyle, postmodernizmin artan etkisi sayesinde bu
egilim daha da gelisti.

XX. yiizyilin son ¢eyreginde ve XXI. yiizyilin baslarinda yaratilan {i¢ boyutlu
eserler goz oniine alindiginda, birgcogunun heykel sanatinin dogal 6zelliklerine sahip
oldugu goriilmektedir, ancak bu isaretler mutasyona ugrar ve yeni nitelikler kazanir.
Eger daha once heykel nesnelerinin yaratilmasi i¢in sadece sanatgisi tarafindan
tasarlanan belirli bir formun heykellestirilmesi veya yontulmasi gerektigi
varsay1lmis olsa da, XX. yiizyiln ikinci yarisinda artik heykelin yaratilmasi dnemli
degisiklikler gecirmistir. Heykelsi form sadece bir endiistriyel malzeme kalib1 ve
giinliik nesneleri inga etmekle olusturulmus degildir, mevcut bir nesne de bir heykele
doniisebilir. Ornegin, Christo' nun g¢aligmasinda tema, tiim yiizeyini kaplayan
ambalaj sayesinde bir heykel haline gelir, boylece nesne (bina, agag, manzara, hesap
makinesi vb.) kendi niteliklerini kaybeder ve sanatsal hale gelen yeni bir estetik form
kazanir. Nesnenin faydaci sekli (orijinal islevinin yani sira) ayrilir ve paketleme de
gorsel yapismi ortaya gikarir.’

Sanat yaratma algis1 ve ona karst olan tutumdaki bir¢ok degisiklik, diinyanin
kendisinin karmagikligi, ideolojilerdeki degisiklikler, kisiler arasi iligkiler ve deger
sistemi ile ilgilidir. Bu donemde uzay ve zaman kategorilerinde temel degisiklikler

7 Andreeva E. “Yu, Postmodernizm: iskusstvo vtoroy poloviniy XX —nachala XXI” v. SPB.:
Azbuka-klassika, 2007, p.139.
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olmakta, kiiltiir fikrinin kendisi degismekte ve yeni ifade araglari ortaya ¢ikmaktadir.
Modernizm donemi - yirminci yiizyilin ilk yarisi, sanatcilarin bu siire boyunca
hikayeye hakim olma egilimi gosteren kendi form dillerini gelistirme arzusu ile
karakterize olmustur. Sanatta, lic boyutlu nesneler yaratmaya olan ilgi artmuis,
boylece tuval ylizeyinin asilma arzusu ifade edilmistir. Buna ek olarak, sanat¢ilarin
bir ya da bir baska koklii kategoriye yerlestirilemeyen eserler yaratma arzusu, bir¢gok
sanat¢inin sanat pazarindaki zor kosullarin iistesinden gelebilme ihtiyact ile ilgilidir.
Boylece, XX. yiizyilin ilk yarisinin sanati, eski gelenekten bir ayrimi isaret eder. P.
Burger, bu boslugun sanatsal yontemlerin tarihsel diizeyini belirleme imkansizligina
yol agtigina inanmaktadir.®

Daha sonra, postmodernizmin giincel kiiltiirden gelen sanat tizerinde aktif bir
etkisi oldu, bu da sanatsal uygulama tiirlerindeki sinirlariin bulaniklagsmasinin
nedenlerinden biri haline geldi. Postmodern felsefede, sanat ve insanin yeni bir
diyalektiginin ve giinlik yasaminin durumunu gdzlemleyebilirsiniz: sanat eseri
olarak kendi varliklariin baskalasimlari ile birlikte, sanatin insan varligmin ¢ok
farkli bir boyutunda ortaya ¢ikmasi. Cagdas sanat uygulamalarinin isleyisindeki
degisiklik mekanizmalari, gercekligin estetiklesmesine katkida bulunur. Cagdas
sanatgilar, cevrelerini sanat nesnesinin bir parcasi haline getirmeye gayret ederek dis
diinyayla iliskilendirmeye calisirlar. Sanat ve yasamin i¢ ice gegisi tuhaf bir seklide
yiirttilmektedir.

Heykel sanatinda bu belirli egilim sadece tasvir edilen temanin devami olarak
degil, ayn1 zamanda nesnenin c¢evre ve mekanla aktif etkilesiminde de kendini
gosterir.

Boylece modernist bi¢im dilini analiz etme egilimi, yeni sanatsal ¢oziimler
arayist ve miiteakip postmodern giindelik yasama olan ilgi, sanati ve yasami
biitlinlestirme arzusuna ve sanatin sinirlarinin hissedilir bir esneklik kazanmasina yol
actl.

Bu sinirlar1 bulaniklagtirmanin bir 6rnegi de enstalasyon (yerlestirme)
sanatinin ortaya ¢ikist ve gelismesidir. O. I. Shustrova tarafindan 6nerilen tanima
gore, "enstalasyon, farkli unsurlar tarafindan yaratilan, sanatsal bir biitiinii ifade eden
ve mekansal kompozisyonu temsil eden bir cagdas sanat seklidir".” Ozelligi
nedeniyle, "yerlestirme" kategorisi genellikle cagdas sanatin ¢ok ¢esitli nesnelerine

8 Burger P., Teoria avangarda / per. s nem, S. Tashkenova. M.: V-A-C press, p.87.
? Sovremennoe, “iskusstvovedenie v sisteme gumanitarnogo znaniya / podnauch.” Red. 4. V.
Karpova. SPb.: SPbGUP, 2012, p. 120.
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niifuz eder ve bazen bu eserlerin ortak bir yan1 yoktur. Heykel kompozisyonunun
belirgin 6zelliklerine sahip bazi eserler yerlestirme (enstalasyon) kategorisine girer.
Cagdas sanat eserlerinden bahsetmigken, bazi sanat tarihgileri "heykel" ve
"yerlestirme" kavramlarini 6zdes tutarlar. Sanat formlarinin sinirlari iginde plastisite
gelistirme egilimi gbz Oniine alindiginda, heykel enstalasyonun 6zelliklerine sahip
olabilir ya da tam tersi olmayabilir. Bunun nedeni, bu tiir heykelsi nesnelerin belirli
bir uzamsal alan1 temsil etmesindendir. Bu 6zellik yeni degildir, sanat tarihinde bu
tiiriin gelisiminin baslangicindan beri heykelde ¢ok figiirlii kompozisyonlarm bilinen
ornekleri vardir. Bununla birlikte, uzun bir gelisim yolundan sonra, bu heykel olgusu
sanat ve giinliik yasamin entegrasyonu ile ilgili yeni nitelikler kazandi, bu degisimin
en karakteristik tezahiirlerinden biri heykelin kaideden vazge¢mesidir. Ek olarak, bu
egilim nesnenin ¢evreye katilimiyla ve mekanla olan etkilesimiyle karakterizedir,
bagka bir deyisle interaktifligi ile.

Enstalasyonun ve heykelin bazi 6zelliklerinin benzerliklerine ek olarak, bir
sanat formu digerinin ayrilmaz bir pargast olabilir. Cogu zaman heykel,
enstalasyonun bir pargasi haline gelir. Bu tiir doniigiimlerin 6rnekleri Nam June Paik
"TV Buddha" nesneleri dizisi ve Michelangelo Pistoletto "Pacavralarda Veniis"
(Venus of the Rags) calismasidir. Sanatcilar tanmabilir bir heykelin hazir bir
kopyasinit 6diing alirlar (Nam June Paik'n 6rneginde bu bir Buda heykelidir,
Pistoletto’da ise Veniis'lin bilinen bir goriintiisii 6diing alinmuistir) ve onu enstalasyon
alaninin 6zel baglamina yerlestirirler. Bu tamamen yeni bir niteliktir: mevcut bir
heykel nesnesinin dekonstriiksiyonu (yapibozumu) meydana gelir, enstalasyon
kliseyi yok eder ve orijinal olarak heykel nesnesinin iceriginde olan fikir yeniden
yorumlanir ve farkli bir baglamda yer alir.

Cagdas sanatta "gOriinti" kategorisinin sinirlarmin hareketliligi, aym
nesnenin kiiratdr, sanat¢inin kendisi ve izleyici gibi farkli taraflarca
yorumlanabilmesine yol agar. Leviathan'in 2011 yilinda Paris'teki “Monumenta”
sergisinin dérdiinciisiinde sergilenen Ingiliz sanat¢1 Anish Kapoor'un eseri birbirine
bagl 35 metrelik ii¢ balondan olusuyor. Nesne &zel bir plastik sekle sahiptir. Isin
dis;, i¢i ile oldugu kadar temas halinde degildir ve sanatsal kavram
anlasilamamaktadir. Izleyicinin eseri gercekten gorebilmesi ve sanat¢inin belirledigi
fikri anlayabilmesi i¢in nesnenin i¢ine girmesi gerekir. Klasik sanat tarihi agisindan
bakildiginda, bir eserle biitiin bu etkilesim yontemlerinin mimarlik sanatinin 6zelligi
olmas1 daha olasidir. Daha sonra XX. ylizyilin ikinci yarisinda ve XXI. yiizyilin
baslangicinda, sanatsal mekéan 6zellikli kompozisyonlar ve enstalasyon sanatina
atfedilebilecek calismalar yaratilmigtir. Ancak sanat¢inin kendisi bir heykeltirag
olarak kendini ilk siraya yerlestiriyor ve eserine heykel diyor.
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Giderek, heykelsi bir sanat bi¢imi olarak siniflandirilsalar da, klasik sanat
tarihi agisindan ele alinamayan ve analiz edilemeyen eserler cogalmaktadir. XX. ile
XXI. yiizyilin baglarinda yaratilan heykelsi eserlerin sadece diger sanat formlarinin
analizi ve yorumlanmasi igin gereken 6zel teknikleri degil, ayn1 zamanda diger bilgi
alanlartyla ilgili disiplinlerarasi yaklasimlar1 da gerektirdigi aciktir: felsefe, estetik,
edebiyat elestirisi, psikoloji, sosyoloji, kiiltiir, dini ¢alismalar vb.

Bu yiizden, mimarlik 6zelliklerine sahip heykelleri inceleyerek, mimarlik
sanati ile ilgili anlamda "6l¢ek" kavramini kullanmaliy1z. Ornegin, Anish Kapoor'un
Leviathan'ma geri donersek, arastirmasinin sadece heykel sanatinin karakteristik
analitik araclarin1 degil, aym1 zamanda mimari analiz i¢in su araglari da
gerektirdigine dikkat edilmelidir: tektonik, Olgcek, mekan organizasyonunun
ozelliklerinin belirlenmesi vb.

Postmodern sanat c¢alismast iki felsefi yaklasima dayanmaktadir:
postyapisalcilik ve fenomenoloji. Postyapisalcilik, bir sanat yapitini, sinirsiz degisen
anlam agina sahip ¢ok diizeyli bir yap olarak goriir. Ornegin; R. Barthes calismanin
sanatsal biitiinliigliyle pek ilgilenmez, fakat okundugunda deger iliretme siireciyle
ilgilenir.'

J. Derrida' nin yaklagimi, R. Barthes'in pozisyonuna biraz benzemektedir. O
da sanat olgusunu hareketli bir yapiya sahip bir metin olarak yorumlar ve sanat¢inin
sadece bir "misafir" oldugu, birbiriyle iligkili birgok anlam sunar. J. Derrida'nin sanat
analizi, bir eserin metinlerarasiliginin (intertextuality) bir yorumu olarak ele alinir;
metinlerarasilik, her metnin (sanat eserinin) genis bir “kiiltiire]l metnin” ayrilmaz bir
parcast oldugu anlamina gelir ve ait oldugu genel kiiltiirel baglamdan siirekli yeni
anlamlar 6grenen agik bir yapidir. Bu nedenle metinlerarasilik hem 6zel bir sanatsal
ara¢ hem de her bir metni okuma yontemi olarak goriiliir. '

XX. yiizyilin ikinci yarisinda ve XXI. ylizyilin baslarinda yaratilan birgok
heykelin, sanatta postmodern dénemle iligkili olmasina ragmen, hala modernizmin
dogasinda olan egilimlere yonelmeye devam etmesine dikkat ¢ekilmelidir. Bu tiir
eserlerde, daha onceki heykel ornekleriyle kalitsal baglantilar bulmak yeterince
kolaydir, bu nesneler genellikle bu sanat formunda benimsenen klasik analiz
yontemlerinin konusudur.

10 Krauss Rosalind, a.g.e., 2003, p.36.

I Karpov A. V., “Mezhdistsiplinarnie podhodiy v sovremennoy teorii I istorii iskusstva:
problemiy podgotovki magistrov-iskusstvovedov // V mire nauki I iskusstva: voprosiy
filologii, iskusstvovedeniya I kulturologii: sb. St. po mater. XLVIII mezhdunar” Nauch.-
prakt. Konf. Novosibirsk: SibAK, No:5 (48), 2015, p.37.
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Yukarida belirtilen hiikiimlere dayanarak, bugiin heykel sanatindaki
"gorintlil" kategorisinin, ¢gagdas sanattaki ¢esitli egilimlerin varligiyla ilgili oldukca
belirsiz bir konuma sahip oldugu sonucuna varabiliriz. "Goriintii" kategorisinin sartli
hale geldigi ilgili postmodernist uygulamalarin yani sira, sadece heykellerin
yaratilmasinda modernist egilimler var olmaya devam etmekle kalmaz, aym
zamanda klasik anlamdaki heykel bi¢ciminde de devam eder. Bu sekilde "goriintii"
kategorisinin kullanim1 bizim i¢in degisken hale gelir. Bircok ¢agdas sanat nesnesine
enstalasyon veya heykel sanati agisindan bakabiliriz, modern paradigmada bu analiz
icin kabul edilebilir bir segenektir ve buradaki seklin tanim1 sadece biiyiik 6nem arz
etmekle kalmayacagi gibi bazi durumlarda da hi¢ bir nem tagimayacaktir.

Sanat ve yasamin i¢ ice gegmesi, insan varligmin en cesitli alanlarindan
kendisine maruz kalmaya izin veren ilk agik sistemi yapti. XX. ve XXI. yiizyil
felsefesinde sanatin baslangicinda ve genel kiiltiirel paradigmada yorumlanmasina
6zel 6nem verilir. Sanat anlayiginin konumlari tiim kiiltiirel programa gore gelistirilir
ve olusturulur, eser agik bir metin haline gelir. Sanati anlamaya ydnelik felsefi
yaklasimlarin, sanatta meydana gelen degisikliklere uyum saglamanin bir sonucu
olup olmadigini belirlemek miimkiin degildir veya tersine, bu fikirlerin etkisi
altindaki sanat, 0zilinlii ve bigimini donistiirlir ve degistirir, bu siire¢ler birbirine
bagimlidir ve ayn1 zamanda birbirlerini etkiler.

Boylece, postmodern kiiltiiriin etkisi altinda, XX. yiizyilin ikinci yarisinda ve
XXI. ylizy1ilin baglarinda "heykel" kategorisi, birgok yaklagimin benimsenmesine ve
analiz edilmesine izin veren oldukga heterojen bir icerik elde etmistir. Sanattaki bu
fenomen uygun, degisen ve acik bir siirectir. Bu tiir ¢alismalar1 analiz etmek i¢in bir
dizi 6zellik ve yontem degisikligi gerekmektedir. XX. yiizyilin ikinci yarisinda ve
XXI. ylizyilin baslangicinda yaratilan birgok heykel ve heykel 6zelligi tasiyan nesne,
R. Barthes, J. Derrida, J. Baudrillard ve digerlerinin postmodern felsefi yaklagimlari
kullanilmadan diigiiniilemez ve analiz edilemez. Calismanin dogasinda var olan
kavrami tanimlamak, nesnenin olas1 birgok degerini ve genel "kiiltiirel metin"le ilgili
konumunu ortaya c¢ikarmak i¢in tasarlanmistir. Kismen c¢agdas heykellerin
analizinde, bu 6zellikler bize ¢ok tanidik gelen, heykelde 151k, form plastisitesi, doku
gibi heykelin kendine 6zgii 6zelliklerini belirleyen unsurlarda baskin olacaktir.

Gelisiminin baslangicindan itibaren mekansal ¢evre ile ilgili, iic boyutlu bir
sanat formu olan heykel, XX. yiizyilin ikinci yarisinda ve XXI. yiizyilin baglarinda
degisiklikler gegirdi. Acik sistemlerin heterojenligi ile karakterize edilen
postmodern ortamda yeni egilimlerin etkisi altinda bircok anlam ve gergekligi
estetiklestirme egilimi, heykelin ne oldugunu ve diger sanat formlarindan ne tiir bir
farki oldugunu anlamanin sinirlar1 6nemli 6l¢iide genisletti.
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Sanat tarihinin ana sanat kategorisi olarak kalan "Goriintii", heykelin
iceriginde sanat sadece acik formunu kaybetmekle kalmaz, ayni1 zamanda daha once
sadece diger sanat (mimari veya resim) dallarinin 6zelligi olan yeni nitelikler
kazanir. Farkli sanat tiirleri arasindaki sinirlar sadece daha gegirgen olmakla kalmaz,
ayni zamanda bazi durumlarda formlarini da tamamen yitirirler ve belirli bir dizi
sanatsal nitelige sahip birer nesne olarak kalirlar.
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Oz: Tiirk miiziginin tarihsel siirecine bakildiginda miizigin 6grenimi ve aktarimi
bakimindan kullanilan yo6ntemlerin basinda mesk sistemi gelmektedir. Usta olarak
adlandirilan kisinin bilgi, beceri ve tecriibesi dahilinde eser icrasi ile gerceklestirilen bu
yontem neticesinde ¢irak olarak adlandirilan kisi Tirk miizigi Gislubu, eserin ait oldugu
makamin yapisi, makami olusturan unsurlar1 (seyir, gecki vb.) ve Tirk miizigi usilleri
hakkinda bilgi edinir. Zaman igerisinde meydana gelen eserlerin asil yapisinin degisime
ugramast yahut tamamen unutulmasi, 6grenim siireci igerisinde teknik beceri kazanimina
yonelik bir ¢alismaya yer verilmemesi bu egitim sisteminin en dnemli eksiklikleri olarak
goriilmektedir. Keman icrasinda entonasyonun gerektigi gibi olmasi, dogru bir ton elde
edinimi, sag ve sol el koordinasyonu, yay hakimiyeti ve konum degisiklikleri becerisinin
kazanimi oldukca Onemli olmakla beraber teknik c¢aligmalar gerektiren konulardir. Bu
bakimdan Tiirk miizigi keman egitimine yonelik mevcut kaynaklara bakildiginda materyal
sayisinin oldukg¢a az oldugu goriilmektedir. Tiirk miizigi tarihi icerisinde bestelemis oldugu
eserleriyle yasamig oldugu doneme damgasini vuran ve eserlerinin 6gretim materyali olarak
kullanildig1 birgok bestekar bulunmaktadir. 20. yy. igerisindeki one ¢ikan en Onemli
isimlerden biri de Cinugen Tanrikorur’dur (1938-2000). Cinugen Tanrikorur’un terkib etmis
oldugu makamlardan biri olan Sedd-i Saba makamuyla ilgili bir ¢alismanin bulunmamasi,
ilgili makamin daha iyi anlasilmasi i¢in Sedd-i Saba makaminda bestelemis oldugu eserlerin
ayrintili bir bigimde tahlil edilmesi gerekliligi diisiiniilmektedir. Bu c¢aligmada Cinugen
Tanrikorur’un terkib etmis oldugu Sedd-i Sabd makaminin tahlili ve bu dogrultuda Tiirk
miizigi keman egitimine yonelik teknik beceri kazandiracak/arttiracak Sedd-i Saba etiidiin
olusturulmasi amaciyla nitel aragtirma yontemi kullanilmustir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Miizigi, Cinugen Tanrikorur, Sedd-i Saba, Keman, Etiid.
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Abstract: Considering the historical process of the Turkish music, the practise system
is among leading methods used in the education and transfer of music. As a result of this
method which is fulfilled with the performance of the work within the scope of the
knowledge, skills and experiences of the person called master, the person called apprentice
will obtain information about the Turkish music style, structure of the magam of the work,
elements (such as course and route) comprising the maqam and the Turkish music methods.
The most noteworthy deficiencies of this system of education are that the original structure
of the work created in the course of time either undergoes a change or is completely forgotten
and there is no study on the acquirement of technical skills within the educational process. In
violin performance, a proper intonation, acquirement of a correct tone, right and left hand
coordination, string domination and acquirement of the position changes skill are crucial
issues and they require technical studies. In this respect considering the present resources
concerning the Turkish music violin education, the materials are not adequate in number. The
Turkish music history contains many composers who left a mark with the work they
composed in their period and whose work was used as an educational material. One of the
most noteworthy names coming to the forefront in the 20th century was Cinugen Tanrikorur
(1938-2000). Lack of studies on the Sedd-i Saba maqam which was one of the maqams
composed by Cinugen Tanrikorur, makes us think that the work he had composed in the
Sedd-i Saba maqam should be analyzed in detail in order to understand the aforementioned
maqgam better. This study used the qualitative research method to analyze the Sedd-i Saba
magam composed by Cinugen Tanrikorur and to create a Sedd-i Saba etude that might
add/increase technical skills concerning the Turkish music violin education.

Key Words: Turkish Music, Cinugen Tanrikorur, Sedd-i Saba, Violin, Study.

1. GIRIS

Toplumlarin miizik kiiltiirii igerisinde kullanmis olduklar ¢algilar, formlar,
ritmik yapilar, icra topluluklari, eserlerinde yer alan konular vb. meydana
getirildikleri toplumlarin yasam bicimlerine ve kiiltiirlerine kars1 bir bakima ayna
gorevi gormektedirler. Tiirk toplumunun da kullanmis oldugu formlari, calgilari,
perdeleri, makamlar1 ve ustlleri ile kendine miinhasir 6zellikleri barindan bir miizik
kiiltiirti vardir. Bu miizik kiilttiriinii var oldugu bi¢imiyle korumak ve bir sonraki
kusaga aktarmak biiyiik bir 6nem arz etmektedir. Tiirk miiziginin tarihsel siirecine
bakildiginda miizigin 6grenimi ve aktarimi bakimindan kullanilan yontemlerin
basinda mesk sistemi gelmektedir. Mesk sistemi, usta-¢irak iligkisine dayanan bir
sistemdir. Usta olarak adlandirilan kisinin bilgi, beceri ve tecriibesi dahilinde eser
icrasi ile gerceklestirilen bu yontem neticesinde ¢irak olarak adlandirilan kigi Tiirk
miizigi tislubu, eserin ait oldugu makamin yapisi, makami olusturan unsurlari (seyir,
gecki vb.) ve Tiirk miizigi ustlleri hakkinda bilgi edinir. Bdylelikle bir yandan da
mevcut repertuvar bir sonraki kusaga aktarilmis olur. Tiirk miiziginin en 6nemli
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unsurlarindan biri olan makamlarin 6grenim siirecinin eser icrasi ile meydana
getirildigi anlasilmaktadir. Bu sayede megk sistemi sadece makamin nazari bilgisi
degil ayn1 zamanda makamin yansitmig oldugu ruhani durumu, ilgili makam ile
biitlinlesmis ezgisel kaliplarinin  6grenimi  bakimindan biiyiik bir fayda
saglamaktadir. Mesk sistemi, icerisinde fayda saglayan bircok unsurun yani sira bazi
eksiklikleri de beraberinde getirmektedir. “Bu kusurlarin en erken farkina varilani
ve Ozellikle 19. yiizyil sonlarindan itibaren sikga dile getirileni eser kayiplariyla
ilgilidir” (Behar, 2012: 161). Usta yahut ¢irak olarak adlandirilan kisiler tarafinca
zaman deviniminin etkisiyle icra edilen eserin yanlis hatirlanmast ve bu sekilde
nakledilmesi veyahut usta ile ¢iragin bir araya gelememesi gibi sebepler, eserlerin
zaman igerisinde unutulmasina ve kaybolmasina yol agmaktadir. Megk sisteminin
eksiklerinden “bir digeri ise; mesk, repertuvar 6grenimiyle teknik 6grenimi ayirt
etmez” (Behar, 2012: 172) olmasidir. “Taklit ve tekrar slirecinde amag¢ var olani
nakletmek oldugundan saza yonelik teknik beceriler goz ardi edilerek gelistirmesine
olanak saglayacak herhangi bir yazili materyal uzun yillar olusturulmamistir”
(Hatipoglu, 2016: 424). Zaman igerisinde meydana gelen eserlerin asil yapisinin
degisime ugramasi yahut tamamen unutulmasi, 6grenim siireci igerisinde teknik
beceri kazanimina yonelik bir ¢caligmaya yer verilmemesi bu egitim sisteminin en
onemli eksiklikleri olarak goriilmektedir.

“Genelde Tiirk miizigi icra geleneginin 6gretimine yonelik bu sorunlarin
0zelde Tiirk miizigi keman egitim-6gretim siirecinde de var oldugu bilinmektedir”
(Hatipoglu, 2013: 1). Keman icrasinda entonasyonun gerektigi gibi olmasi, dogru bir
ton elde edinimi, sag ve sol el koordinasyonu, yay hakimiyeti ve konum
degisiklikleri becerisinin kazanimi olduk¢a Onemli olmakla beraber teknik
caligmalar gerektiren konulardir. Bu konularin icra seviyesine, algi seviyesine, yas
gruplarina gore bir¢cok farkli materyaller ile sunulmasi 6grenim agisindan kolaylik
saglayacaktir. Bu bakimdan Tiirk miizigi keman egitimine yonelik mevcut
kaynaklara bakildiginda materyal sayisinin olduk¢a az oldugu goriilmektedir.
“Tespit edilen keman 6gretimine yonelik olusturulmus 6gretim kaynaklar1 sunlardir:
1) Kemani Zarifaki’'nin ‘Alaturka Keman Muallimi’ 2) Seyyid Yak{ib Hanzade
Seyyid Abdiilkadir — Abdiilkadir Tére’nin ‘Usil-i Ta’lim-i Keman’ 3) Mustafa
Sunar’in ‘Alaturka Keman Muallimi’ 4) Mildan Niyazi Ayomak Keman Dersleri 5)
Aydin Nafiz Oran’in ‘Keman Metodu-Tiirk Miiziginde Keman Icra, Teknik ve
Sanat’ 6) Mehmet Akpmar’m ‘Keman Egitimi Igin Makamsal Ezgiler Albiimii’ 7)
Aydin Ozden’in ‘Tiirk Miiziginde Keman Metodu® 8)Vasfi Hatipoglu’nun ‘Beylik
Aranagme ve Cesitlemeleriyle Tiirk Miizigi Keman Alistirmalari’ 9) Mehmet
Akpmar’in Keman I¢in Tiirkiiler” (Hatipoglu, 2018: 606-607) 10) Haluk
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Biikiilmez’in ‘Tiirk Miizigi Keman Icraciliginda Ekol Olmus Iki Usta Isim: Haydar
Tathyay ve Sadi Isilay’.

Tirk miizigi tarihi icerisinde bestelemis oldugu eserleriyle yasamis oldugu
doneme damgasini vuran ve eserlerinin 6gretim materyali olarak kullanildig1 birgok
bestekar bulunmaktadir. 20. yy. icerisindeki 6ne ¢ikan en 6nemli isimlerden biri de
Cinugen Tanrikorur’dur (1938-2000). “1938°de Istanbul’da dogan Cinugen
Tanrikorur, ftalyan Lisesini ve Mimar Sinan Universitesi Mimarlik béliimiinii
bitirdi. Miizik kariyerine 3 yasinda aile icinde ses egitimiyle basladi, daha sonra
kendi kendine nota okumasini, beste yapmasini ve ud ¢almasini 6grendi. Bestecilige
14 yasinda Ferahnak makaminda bir Saz Semaisi ve Fuzuli'nin siirinden Sevkefzd
makaminda bir sarki ile basladi” (Ak, 2009: 517-518). Cinugen Tanrikorur hem
bestelemis oldugu eserlerle, ud icrasiyla, yetistirmis oldugu 6grencilerle hem de
miizik iizerine yazmis oldugu yazilariyla Tiirk miizigine biiyiik katkilar saglamistir.
Tanrikorur’un eserlerinin icrast i¢in “Sazendeleri ve hanendeleri zorlayan {iist diizey
teknik beceriyle birlikte, ifide edebilme, yorumlayabilme becerilerinin de olmasi
gerekmektedir” (Yahya Kagar, 2021: 1075). Cinucen Tanrikorur, Tiirk miizigine
kaynak olusturacak nitelikteki ¢alismalarina ilaveten Sedd-i Saba, Zavil-asiran ve
Giilbise isminde ii¢ (3) makam terkib etmistir. Bahsi gegen makamlarin her birine
yonelik takim besteleyerek eserler iizerinden makamin yapisini tanitmistir. Konuyla
ilgili literatiirde Cinugen Tanrikorur’un Bayati-araban ayin-1 serifi’nin makam ve
gecki bakimindan incelenmesi (Akdeniz, 2018); besteledigi mevlevi ayinlerinin
makam, usil ve ezgisel yonden incelenmesi (Ozakalin, 2019); bestelerinde masiki
tasviri (Kagar, 2021); taksimlerinin makamsal ve teknik analizi (Ozdemir, 2008) gibi
caligmalara rastlanmis ancak terkib etmis oldugu makamlara yonelik mevcut bir
caligmaya rastlanmamustir.

Bu bakimdan Cinugen Tanrikorur’un terkib etmis oldugu makamlardan biri
olan Sedd-i Saba makamuyla ilgili bir ¢alismanin bulunmamasi, ilgili makamin daha
iyi anlagilmasi i¢in Sedd-i Saba makaminda bestelemis oldugu eserlerin ayrintili bir
bicimde tahlil edilmesi gerekliligi diisiiniilmektedir. “Tiirk miizigi egitimi i¢erisinde
de sadece bestelenmis olan eserlerin materyal olarak kullanilmamasi kisilere, icra
seviyelerine, yas gruplarina, Tiirk miizigini meydana getiren konularin ayr ayri
olarak ele alinig bi¢cimine yonelik farkli materyallerin olusturulmast Tiirk miizigi
calgi egitiminin gelisimine katki saglayacaktir” (Biikiilmez, 2020; 553). Bu
caligmada Cinugen Tanrikorur’un terkib etmis oldugu Sedd-i Saba makaminin tahlili
ve bu dogrultuda Tiirk miizigi keman egitimine yonelik teknik beceri
kazandiracak/arttiracak Sedd-i Saba etiidiin olusturulmas1 amag¢lanmuistir.

Son olarak Cinugen Tanrikorur’un Sedd-i Saba makaminda bestelemis oldugu
eserlerin makamsal tahlili ve bu dogrultuda keman egitim — 6gretimine 6zgii Sedd-i
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Saba etiidiin olugturulmasi igin nitel aragtirma yontemi kullanilmistir. Etiid i¢erisinde
kullanilan yay teknikleri, siisleme teknikleri ve konum degisiklikleri, Tiirk miizigi
keman icraciliginda ekol olmus kisilerin icralarinin tahlilleri dogrultusunda
olusturulmustur'. Orta diizeydeki dgrencilere/icracilara yonelik olusturulan etiidiin
calisma agamasinda usil unsuru ile ilgili ayr1 bir ¢calismaya gerek duyulmamasi
amaciyla Sofyan ustlii tercih edilmistir.

2. INCELEME

Arastirmanin bu béliimiinde Cinugen Tanrikorur’un terkib etmis oldugu Sedd-
i Saba makaminin 6zelliklerinin tespiti amaciyla bahsi gecen makamda bestelenmis
olan eserlerin makam tahliline yer verilmistir. Cinugen Tanrikorur, Sedd-i Saba
makaminda bir (1) adet Pesrev, iki (2) adet Beste, bir (1) adet Agir Semai, bir (1)
adet Yiiriik Semai, bir (1) adet Sark1 ve bir (1) adet Saz Semai formunda olmak tizere
toplam 7 (yedi) adet eser bestelemistir. Sedd-i Saba makaminin 6zelliklerinin tespiti
amaciyla bahsi gegen yedi (7) eser; kullanilan agaz perde, merkez perde, kullanilan
cesniler, geckiler ve seyir 6zellikleri bakimindan tahlil edilmistir. Daha sonra Tiirk
miizigi keman egitimine yonelik Sedd-i Saba makaminin seyir &zellikleri ile birlikte
teknik hakimiyet kazandiracak ve/veya arttiracak Sedd-i Saba etiid olusturulmustur.

2.1. Sedd-i Saba makaminin tahlili

Aragtirmanin bu bélimiinde Cinugen Tanrikorur’un Sedd-i Saba makaminda
bestelemis oldugu yedi (7) eserin makam tahliline yer verilmistir.

2.1.1. Sedd-i Saba Pesrev

Pesrev formundaki eserlerin 1. hane ve Miilazime boéliimleri viicuda getirilmis
oldugu makamin tarifi niteliginde olmas1 sebebiyle bahsi gecen eserin 1. hane ve
Miilazime boliimleri makam tahlili yoniinden incelenmistir. Cinugen Tanrikorur
Devr-i Kebir ustiliinde bestelemis oldugu Pesrevin donaniminda Segéh, Hisar ve
Evig perdelerine yer vermis olup Neva perdesinden agaz ederek seyre baslamistir.
Seyrin merkezinde Neva perdesi kullanilarak Neva perdesinde Araban’li kalis
gosterilmistir (Sekil 1).

! Bkz. Murat Giirel; “Nubar Tekyay’in Keman Taksimlerinin Tahlili” doktora ¢alismasi,
Haluk Biikiilmez; “Haydar Tatliyay ve Sadi Isilay’m Keman icralarmin Tahlili” Yiiksek
Lisans c¢alismasi, S. Barig Demirdirek; “Hakki Derman’in Keman Taksimlerinin Tahlili ve
Bu Tahliller Dogrultusunda Keman Egitiminde Kullanilabilecek Alistirmalarin
Olusturulmas1” Yiiksek Lisans ¢aligmasi, Ismail Kabaci; “20. yiizyil Tiirk Miizigi Keman
Icra Usliibunun Taksim Icralar1 Uzerinden Tespiti ve Tahlili” Yiiksek Lisans ¢alismasi.
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Sekil 1: Neva perdesinde Araban’li kalis
1. hane igerisindeki birinci dizekte Neva perdesindeki Araban’li kaligin
akabinde ikinci dizekte Segédh perdesinde Hiizzam’l1 kalig gosterilmistir (Sekil 2).
Ugiincii dizekte Dik Siinbiile ve Tiz Nim Hicaz perdelerini kullanarak Gerdaniye
perdesi iizerinde Nikriz’li kalig yapilmistir.
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Sekil 2: Segah perdesinde Hiizzam’l1 kalig

Dordiincii dizekte Mahur, Nim Hicaz ve Buselik perdeleri kullanilarak
Buselik perdesi iizerinde olusturulan Saba seyri ile Neva perdesinde kalis
gosterilmistir. Miilazime boliimii icerisinde yer alan besinci dizekte Dik Siinbiile
perdesi kullanilmis olup Neva perdesi iizerinde Araban’li kalig gosterilmistir.
Besinci ve altinci dizeklerde kullanilan Dik Hisar perdesi siisleyici perdedir. Yedinci
dizekte Mahur, Nim Hicaz ve Buselik perdeleri kullanilarak Buselik perdesi
iizerinde bir Saba cesnisi olusturulmus olup Neva perdesinde kalis yapilmustir.
Devaminda Diigdh-Neva perdesi atlamalariyla Sabad makami hissiyati
giiclendirilmistir. Sekizinci dizekte Dik Siinbiile-Tiz Nim Hicaz-Mahur-Nim Hicaz
ve Buselik perdelerinin kullanimiyla Buselik perdesi iizerinde Saba cesnili karar
edilmistir (Sekil 3). Eserin incelenen boliimleri igerisinde Diigah ile Tiz Nim Hicaz
perdeleri arasindaki ses sahasi kullanilmstir.

LGS S=N

Sekil 3: Buselik perdesi lizerinde Saba ¢esnili karar
2.1.2.Sedd-i Saba Murabba Beste
Cinugen Tanrikorur Cenber usiliinde bestelemis oldugu Murabba Beste
formundaki eserin donaniminda Segah, Hisar ve Evi¢ perdelerine yer vermis olup
Neva perdesinden agaz ederek seyre baslamistir. Birinci dizekte Neva perdesi
merkez perde olarak kullanilip akabinde Nevad perdesinde Araban’li kalis
gosterilmistir (Sekil 4).
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Sekil 4: Neva perdesinde Araban’li kalig

Ikinci ve {igiincii dizeklerde Siinbiile perdesi kullanilarak Neva perdesinde
Araban’li kalis gosterilmistir ve akabinde Segah perdesi lizerinde Hiizzam seyri
yapilmigtir. Dordiincii ve besinci dizeklerde Siinbiile perdesi kullanilarak Neva
perdesi lizerinde Araban’li kalig gosterilmistir. Besinci dizegin son Slgiisiinde Nim
Hicaz ve Buselik perdeleri kullanilarak Diigah perdesinde Rast’l1 kalis gosterilmistir.
Altmer dizekte Nim Hicaz ve Buselik perdeleri kullanilmig, Nim Zirgiile perdesini
de siisleyici perde olarak kullanip Buselik perdesi lizerinde Saba’li karar edilmistir
(Sekil 5).
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Sekil 5: Buselik perdesi iizerinde Saba’l1 karar

Yedinci, sekizinci ve dokuzuncu dizeklerde Nim Hicaz ve Buselik perdeleri
kullanilarak Buselik perdesi tizerinde Saba seyri islenmigtir. Saba makami dizisinde
yer almayan fakat ezgiler igerisinde geleneksel bir hale gelen dizisinin tiz durak
perdesine bakiye bemoliiniin eklenmesi suretiyle olugan ¢esniyi meydana getirmek
icin bu dizekler icerisinde Siinbiile perdesine yer verilmistir. Miyan boliimiinden
sonra eserin bitis kisminda yer alan dokuzuncu dizekte Buselik perdesinde Saba’li
kalig gosterilmistir.

Eserin Miyan boliimii igerisinde yer alan onuncu, on birinci ve on ikinci
dizeklerin donanimi1 Mahur, Nim Hicaz ve Nim Sehnaz perdeleriyle degistirilerek
bu dizeklerde Mahur perdesine vurgu yapilmis ve Buselik perdesi iizerinde Hiiseyni
seyri islenmistir (Sekil 6).
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Sekil 6: Buselik perdesi iizerinde Hiiseyni seyri
On ikinci dizekte Mahur perdesinin akabinde Hisar perdesi kullanilmis ve
devaminda Buselik perdesi ilizerinde Sabad makamma gecgki yapilarak Neva
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perdesinde kalig gdsterilmistir. Eserin biitiiniinde Nim Zirgiile ile Tiz Neva perdeleri
arasindaki ses sahasi kullanilmistir.

2.1.3. Sedd-i Saba II. Beste

Cinugen Tanrikorur Lenk Fahte wuslliinde bestelemis oldugu Beste
formundaki eserin donaniminda Segédh, Hisar ve Evi¢ perdelerine yer vermis olup
Neva perdesinden agaz ederek seyre baglamistir. Neva perdesi merkez perde olarak
kullanilmis ve Neva perdesinde Araban’li kalis gosterilmistir. Ikinci, iiciincii ve
dordiincii dizeklerde Segah perdesi lizerinde Hiizzam seyri ile Neva perdesi sikca
vurgulanmistir (Sekil 7).
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Sekil 7: Segah perdesi ilizerinde Hiizzam seyri
Altinct ve on ikinci dizekler arasinda Mahur, Nim Hicaz ve Buselik perdeleri
kullanilarak Buselik perdesi iizerinde Saba seyri gosterilmistir. On yedi ve on
sekizinci dizekte Hiiseyni, Mahur, Nim Sehnaz, Tiz Buselik perdeleri kullanilarak
Mahur perdesine vurgu yapilmis ve Buselik perdesi {izerinde Hiiseyni seyri
Osterilmistir (Sekil 8).
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Sekil 8: Buselik perdesi lizerinde Hiiseyni seyri
On dokuz ve yirminci dizeklerde Mahur, Nim Hicaz ve Buselik perdeleri
kullanilarak Buselik perdesi iizerinde Saba seyri gosterilmis ve Neva perdesi
tizerinde kalig yapilmistir (Sekil 9). Eserin biitiiniinde Diigah ile Tiz Buselik
perdeleri arasindaki ses sahast kullanilmistir.

Sekil 9: Buselik perdesi lizerinde Saba seyri ve Neva perdesi iizerinde kalig
2.1.4. Sedd-i Saba Agir Semai
Cinugen Tanrikorur Agir Sengin Semai usiliinde bestelemis oldugu Agir
Semai formundaki eserin donaniminda Segah, Hisar, Evi¢ perdelerine yer vermis ve
Muhayyer perdesinden agaz ederek seyre baglamistir. Muhayyer perdesi merkez
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alinarak olusturulan ezgisel motifte Neva perdesinde Araban’li kalig gosterilmistir
(Sekil 10).
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Sekil 10: Neva perdesinde Araban’li kalis 1
Ikinci, iigiincii ve dordiincii dizeklerde Siinbiile perdesi kullanilmis Nim Hicaz
perdesi de tamamlayici perde olarak kullanilip Neva perdesi lizerinde Araban’li kalis
gosterilmistir. Altinct dizekte Dik Siinbiile ve Tiz Nim Hicaz perdeleri kullanilarak
Gerdaniye perdesi tizerinde Nikriz’li kalig gosterilmistir (Sekil 11).
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Sekil 11: Gerdaniye perdesi iizerinde Nikriz’li kalig 2

Yedinci dizekte Nim Hicaz ve Buselik perdeleri kullanilmis, Nim Zirgiile
perdesi de siisleyici perde olarak kullanilip Buselik perdesi iizerinde Saba’li karar
edilmistir. Eserin Miyan bdliimii igerisinde yer alan sekizinci dizekte Tiz Buselik,
Nim Sehnaz, Mahur ve Hiiseyni perdeleri kullanilarak Mahur perdesine vurgu
yapilmis ve boylelikle Buselik perdesi iizerinde Hiiseyni seyri gosterilmistir.
Dokuzuncu dizekte Tiz Buselik ve Siinbiile perdeleri kullanilarak Hiiseyni perdesi
tizerinde Nikriz’li kalis gosterilmis akabinde Nim Hisar ve Buselik perdeleri
kullanilarak Buselik perdesi iizerinde Hicaz’l1 kalig gosterilmistir (Sekil 12).

e

Sekil 12: Buselik perdesi lizerinde Hicaz’l1 kalig

Onuncu dizekte Hisar, Neva, Nim Hicaz ve Buselik perdeleri kullanilarak
Buselik perdesi {izerinde Saba seyri gosterilmis ve Neva perdesinde kalis yapilmustir.
Eserin biitiiniinde Nim Zirgiile ile Tiz Neva perdeleri arasindaki ses sahasi
kullanilmstir.

2.1.5. Sedd-i Saba Yiiriik Semai

Cinugen Tanrikorur Yiirik Semai usiiliinde bestelemis oldugu Yiriikk Semai
formundaki eserin donaniminda Segah, Hisar, Evi¢ perdelerine yer vermis ve Cargah
perdesinden agaz ederek seyre baslamistir. Birinci dizekte Neva perdesi merkez
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perde olarak kullanmilmigs ve devaminda Segéh perdesinde Hiizzam’li kalis
Osterilmistir (Sekil 13).
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Sekil 13: Segah perdesinde Hiizzam’l1 kalis

Ikinci, {i¢iincii ve dordiincii dizeklerde de Segah perdesi iizerinde olusturulan
Hiizzam seyri islenmistir. Besinci dizekte Nim Hicaz ve Buselik perdeleri
kullanilarak Diigah perdesi lizerinde Rast’l1 kalis gosterilmis akabinde altinci dizekte
Dik Hisar perdesinin de kullanimiyla Buselik perdesi lizerinde Ussak’li kalis
yapilmustir. Yedinci dizekte Nim Hicaz ve Buselik perdelerine ek olarak Nim Zirgiile
perdesi kullanilmis ve sekizinci dizegin ikinci 6l¢iisiinde Nim Zirgiile perdesinde
Bestenigar’li kalis yapilmigtir. Akabinde onuncu dizege kadar Buselik perdesi
iizerindeki Saba seyrine devam edilmistir (Sekil 14).
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Sekil 14: Buselik perdesi lizerindeki Saba seyri
On birinci, on ikinci ve on ti¢lincii dizeklerde Tiz Buselik, Nim Sehnaz, Mahur
ve Hiiseyni perdeleri kullanilmig olup Mahur perdesi vurgulanarak Mahur
perdesinde Ussak’li kalis gosterilmis ve Buselik perdesi iizerinde Hiiseyni seyri
islenmistir (Sekil 15).

Sekil 15: Buselik perdesi iizerinde Hiiseyni seyri

On dordiincii dizekte Dik Siinbiile, Hisar ve Nim Hicaz perdeleri kullanilarak
Buselik perdesi tlizerinde Saba seyrine gecis yapilmig ve Neva perdesi lizerinde kalis
gosterilmistir. Eserin biitiiniinde Nim Zirgiile ile Tiz Neva perdeleri arasindaki ses
sahasi1 kullanilmastir.

2.1.6. Sedd-i Saba Sarki

Cinugen Tanrikorur Aksak ustliinde bestelemis oldugu Sarki formundaki
eserin donaniminda Segah, Hisar ve Evi¢ perdelerine yer vermis olup Cargah
perdesinden 4gaz ederek seyre baslamistir. Tkinci dizekte Neva perdesinde Araban’li
kalis gosterilmistir. Ugiincii dizekte Neva perdesinde Araban’li kalisin ardindan
Segah perdesinde Hiizzam’l1 kalis yapilmistir (Sekil 16).
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Sekil 16: Segah perdesinde Hiizzam’l1 kalis
Eserin nakarat boliimii igerisinde yer alan besinci dizekte Acem perdesi
tamamlayici perde olarak kullamlip Evi¢ perdesinde Evig’li/Segah’li kalis
gosterilmistir. Akabinde Nim Hicaz ve Buselik perdeleri kullanilarak yedinci dizekte
Buselik perdesi lizerinde Saba’li kalis yapilmistir (Sekil 17).
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Sekil 17: Buselik perdesi iizerinde Saba’li kalig

Eserin Miyén boliimii igerisinde yer alan sekizinci, dokuzuncu ve onuncu
dizeklerde Tiz Buselik, Nim Sehnaz, Mahur, Hiiseyni, Nim Hicaz ve Buselik
perdeleri kullanilarak Mahur perdesine vurgu yapilmis ve boylelikle Buselik perdesi
tizerinde Hiiseyni geckisi ile kalis gosterilmistir (Sekil 18). Dokuzuncu dizekte Nim
Hisar perdesi tamamlayic1 perde olarak kullamilip Hiiseyni perdesi iizerinde
Buselik’li kalis yapilmistir. On birinci dizekte Hisar perdesi tekrar kullanilarak Nim
Hicaz perdesi de tamamlayici perde olarak kullanilip Neva perdesi iizerinde
Araban’li kalis ile nakarat boliimiindeki Buselik perdesi iizerinde olusturulan Saba
dizisine doniis yapilmistir. Eserin biitiiniinde Segah ile Tiz Neva perdeleri arasindaki
ses sahasi kullanilmustir.

Sekil 18: Buselik perdesi tizerinde Hiiseyni gegkisi

2.1.7. Sedd-i Saba Saz Semai

Sedd-i Saba makaminin seyir 6zelliginin 6ziinlii anlayabilmek admna Saz
Semaisi formundaki eserin 1. hane ve Miilazime boliimleri incelenmistir. Cinugen
Tanrikorur Aksak Semai usiliinde bestelemis oldugu eserin donaniminda Segah,
Hisar ve Evig perdelerine yer vermis olup Muhayyer perdesinden agaz ederek seyre
baglamistir. Birinci dizekte Siinbiile perdesi kullanilmigs olup Neva perdesinde
Araban’li kalis yapilmigtir (Sekil 19).
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Sekil 19: Neva perdesinde Araban’li kalig
Segah perdesi iizerindeki Hiizzam seyri igerisinde ikinci dizekte Dik Hisar
perdesi siisleyici perde olarak kullanilmis ve akabinde tekrar Hisar perdesi
kullanilarak Neva perdesi tizerinde Araban’li kalig gosterilmistir. Eserin Miilazime
boliimii igerisinde Dik Siinbiile ve Tiz Nim Hicaz perdeleri kullanilarak Gerdaniye
perdesi lizerinde Nikriz’li kalis gosterilmistir (Sekil 20).
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Sekil 20: Gerdaniye perdesi tizerinde Nikriz’li kalig
Besinci dizekte Nim Hicaz ve Buselik perdeleri kullanilarak Buselik perdesi
tizerinde Saba’li kalis yapilmistir (Sekil 21). Eserin incelenen boliimleri igerisinde
Diigah ile Tiz Neva perdeleri arasindaki ses sahasi kullanilmigtir.
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Sekil 21: Buselik perdesi lizerinde Saba’l kalis

Cinugen Tanrikorur Sedd-i Saba makaminda bestelemis oldugu ii¢ (3) eserde
Neva perdesini, iki (2) eserde Cargdh perdesini, iki (2) eserde ise Muhayyer
perdesinden 4gaz ederek seyre basladigi goriilmiistiir. Alt1 (6) eserde Neva perdesini
ve bir (1) eserde Muhayyer perdesini merkez perde olarak kullanirken yedi (7) eserin
seyir baslangicinda da Neva perdesinde Araban’li kalis yapildigi goriilmiistiir.
Incelenen eserlerde ses sahas1 bakimindan en pest ses olarak ii¢ (3)’er eserde Diigah
ve Nim Zirgiile, bir (1) eserde Segah perdesini kullanirken, en tiz perde olarak bes
(5) eserde Tiz Neva ve bir (1)’er eserde Tiz Nim Hicaz ile Tiz Buselik perdelerini
kullandig1 goriilmiistiir. incelenen eserlerde Sedd-i Saba makaminin, Segah perdesi
izerindeki Hiizzam seyri ve Buselik perdesi lizerindeki Saba seyrinin birlesiminden
olustugu goriilmiistiir. Bahsi gecen iki makam arasindaki gecisin saglanmasi i¢in
kullanilan koprii gecki ve c¢esnilerin ise Diigah perdesindeki Rast yahut Gerdaniye
perdesinde Nikriz’li kalis ile saglandigi goriilmektedir. Sedd-i Sabad makami
igerisinde kullanilan en sik gecgkinin ise Buselik perdesi lizerinde olusturulan
Hiiseyni seyri oldugu goriilmektedir.
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2.2. Sedd-i Saba Etiid

Aragtirmanin bu boliimiinde Cinugen Tanrikorur’un terkib etmis oldugu Sedd-
i Saba makaminin tahlili dogrultusunda Tiirk miizigi keman egitimine yoOnelik
olusturulan Sedd-i Saba etiide yer verilmistir.
SEDD-i SABA ETUT

Sekil 22: Sedd-i Saba etiid

Sedd-i Saba makaminda olusturulan etiidiin seyrine Neva perdesinden agéz
edilerek baglanmugtir. Etiidiin biitiiniinde Diigah ile Tiz Neva perdeleri arasindaki ses
sahast kullanilmistir. Gider (tempo) 60 bpm (dortlik nota degeri) olarak
belirlenmistir. Etiid icerisinde Legato, Detache ve Staccato yay teknikleri ile
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Carpma, Mordan, Glissando ve Trill siisleme tekniklerine yer verilmistir.
Buna gore;

e FEtiidii belirlenen giderde (tempoda) oncelikle etiidte yer alan yay
teknikleri ile yeterli gelisim gosterdikten sonra kullanilan siisleme
tekniklerini de dikkate alarak icra ediniz.

e Dordiincii parmak ve bos tel kullanimina yonelik etiid igerisinde belirtilen
parmak numaralarina gore,

o Belirtilen (I-III. ve III-1.) konum degisikliklerine,

e Bagli notalarin icrasina,

e Siisleme tekniklerini kullanarak icra ederken notalarin siire degerlerini
agmamaya,

Glissando siisleme icrasinin yogun olmamasina,

e Trill siisleme icrasinda ustilden ayrilmamaya,

Etiidiin biitiiniinde hem Segah perdesi {izerinde Hiizzam hem de Buselik
perdesi lizerinde Saba seyri olusturacak sekilde Hisar perdesini 1-2 koma
dik (tiz) olarak icra etmeye dikkat ediniz.

3. SONUC

Aragtirmanin bu boliimiinde Cinugen Tanrikorur’un terkib etmis oldugu Sedd-
1 Saba makamindaki eserlerin tahlili neticesinde Sedd-i Saba makaminin tarifine ve
bu dogrultuda olusturulan Tiirk miizigi keman egitimine yonelik Sedd-i Saba etiide
iligkin sonuglara yer verilmistir.

Sedd-i Saba makaminin donaniminda Segéh, Hisar ve Evi¢ perdelerinin yer
verildigi, seyre Cargdh yahut Neva perdesinden 4gaz ederek baslandigi tespit
edilmistir. Sedd-i Saba makami Segdh perdesi {lizerindeki Hiizzam ve Buselik
perdesi lizerindeki Saba makamlarinin birlesiminden olustugu sonucuna varilmistir.
Durag1 Buselik perdesi olan makamin merkez perdesi Neva perdesidir. Sedd-i Saba
makaminin seyir 6zelliginin tespiti su sekildedir; (1) Cargah veya Neva perdesinden
agdz ederek seyre baslanir ve oncelikle Neva perdesi iizerinde Araban’li kalis
gosterilir. (2) Segah perdesi iizerindeki Hiizzam seyri gosterildikten sonra Buselik
perdesi tizerindeki Saba dizisine gegmek i¢in iki koprii gecki ve ¢esni kullanimindan
biri tercih edilebilir. Birincisi Neva perdesindeki Araban’li kalisin ardindan Nim
Hicaz ve Buselik perdeleri kullanilarak Diigdh perdesi iizerinde Rast (bdylelikle
Buselik perdesi tizerinde Saba dizisi sesleri elde edilir), ikincisi ise Neva perdesi
tizerindeki Araban’li kalisin ardindan Dik Siinbiile ve Tiz Nim Hicaz perdeleri
kullanilarak Gerdaniye perdesinde Nikriz’li kalis yapilir (bu bahis Saba seyri
icerisinde dizinin 6. perdesinde sik¢a kullanilir ki Gerdaniye perdesi iizerindeki
Nikriz’li kalis Buselik perdesinde olusturulan Saba makami dizisinin 6. perdesine
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denk gelmektedir). (3) Buselik perdesi iizerindeki Saba seyri islendikten sonra
Buselik perdesinde karar edilir. Sedd-i Saba makami pest taraftan en fazla Nim
Zirgiile perdesine kadar, tiz taraftan ise en fazla Tiz Neva perdesine kadar genisledigi
ortaya konulmustur. Sedd-i Saba makami seyrinde en ¢ok kullanilan geckinin ise
Buselik perdesi tizerindeki Hiiseyni makami oldugu tespit edilmistir.

Sedd-i Saba makamina yonelik olusturulan etiidte Neva perdesi merkez
alimarak seyre baglanmis ve etiidiin biitiinlinde Diigah ile Tiz Neva perdesi arasindaki
ses sahasi1 kullanilmigtir. Etiid icerisinde Legato, Detache, Staccato yay teknikleri ile
Carpma, Mordan, Glissando, Trill siisleme tekniklerine ve L-III. ile IIL.-I. konum
degisiklerine yer verilmistir. Etlidiin 1. ve 5. 6l¢iileri arasinda Segéah perdesi {izerinde
Hiizzam seyri islenmis, 6. ve 7. dlgiilerde Dik Siinbiile ile Tiz Nim Hicaz perdeleri
kullanilarak 7. ol¢iide Gerdaniye perdesi iizerinde Nikriz’li kalig gosterilmistir. 9.
Ol¢lide Nim Hicaz ile Buselik perdelerinin kullanimiyla Buselik perdesi iizerinde
Saba seyrine gegilmistir. 9. ve 16. Ol¢iiler arasinda Buselik perdesi lizerindeki Saba
seyri islenerek 16. Olclide Buselik perdesinde karar edilmistir. Sedd-i Saba
makaminin &ziiniin iyi anlasilmasi amaciyla Buselik perdesi iizerindeki Hiiseyni
geckisine etiid igerisinde yer verilmemistir.
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Abstract: Joseph Boulogne, the Chevalier de St George is one of the interesting and
fascinating characters of the 18th century France. He was one of the first black musicians of
his time. He was a master of fencing, a classical music composer, personal music teacher to
Marie Antoinette, an active abolitionist and a colonel to the Legion of Saint Georges, the first
black regiment formed in France and Europe. The aim of this research to introduce this
mostly forgotten and underestimated violinist and composer to the reader. Among the
research done in the course of this work, very little information was found in Turkish about
this black composer. To be precise a badly translated version of what is found on Wikipedia.
It is hoped that this black composer will be introduced and his works will be of interest to the
readers.

Key Words: 18th century French classical music, Joseph Boulogne the Chevalier de
St George, Violin virtuoso, black composers

Oz: Joseph Boulogne, the Chevalier de St George 18. yiizy1l Fransa’sinin ve bati
klasik miizik diinyasinin ilk siyahi miizisyenlerinden birisidir. Cok taninan bir kili¢ ustast,
klasik miizik bestecisi, Maire Antoinette’in miizik hocasi, aktif olarak irk¢iliga kars:
savasmis bir birey ve Fransa’da ve Avrupa’da kurulan ilk siyahi birlik olan Legion de Saint
George’un ilk komutani. Bu arastirmanin amaci bu ¢ok yonlii siyahi besteciyi miizik
severlere tanitmaktir. St.George hakkinda Tirkge kaynaklar arastirildiginda, Wikipedia
sayfasindan son derece kotii bir ceviri ile Tirkge’ye aktarilmis bir yazidan fazlasi
bulunamamistir. Bu arastirmamizla St George’u ve eserlerini klasik miizik diinyasina ve
icracilara tanitmak amaglanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: 18. Yiizyil Fransa’sinda Klasik Miizik, Joseph Boulogne the
Chevalier de St George, Keman Virtiidzleri, Siyahi Besteciler
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1. INTRODUCTION

At the beginning of 2020 Searchlight Pictures announced plans for a film on
the life of Joseph Boulogne, the Chevalier de St George-from now on he will referred
to as St George. There have been other documentaries about the life of St George
using a much-contested title ‘Black Mozart’ or ‘Mozart Noire’. To many present-
day musicologists this moniker is unjustified and should not be used for a very
accomplished composer. The discussions on this issue will be taken in the later pages
of this research.

Joseph Boulogne, the Chevalier de St George is one of the interesting and
fascinating characters of the 18" century. He was a master of fencing, a classical
music composer, a master violinist, personal music teacher to Marie Antoinette, an
active abolitionist, accomplished equestrian, a great marksman, an elegant dancer,
and a colonel to the Legion of Saint Georges, the first black regiment formed in
France and Europe in short, a well-known man of his time. How did St George
achieve all these? Was it easy? Of course not. He was a mulatto-a child of a black
mother and a white father. The following research will try to shed light to his life
story and his classical works.

2. LIFE STORY OF CHEVALIER DE ST GEORGE

2.1. Becoming a Gentlemen Through and Through: St George’s Life as a
Gentlemen of the Court

Monsieur Boéissiere, the owner of the one of the most prestigious fencing
schools for boys, was shocked when received Monsieur George de Boulogne de St
George with his son Joseph de Boulogne. His is disturbed in the sense that this
wealthy and well-connected West Indies plantation owner had brought his son who
is a mulatto. Even though the situation was unusual, Bogissiere, could not deny
admittance to this child. George de Boulogne, make clear that he wanted his son to
have the best education this institution could offer to his son.

Monsieur Boéissiere introduces St George to the group so students who would
be working and studying together. Most of these boys knew about the French
colonies and understand that there would be people of color. However, they most
probably never thought that they would see one among themselves. All stare at him
with interest and resent except one, Lamotte. Lamotte, admires this tall and strong
looking boy, a mulatto, and introduces himself. From that day the two became
inseparable friends of a lifetime.'

! Walter E. Smith, The Black Mozart: Le Chevalier de Saint Georges, Author House,
Bloomington, Indiana 2004, p. 7.
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This anecdote above tells the story of St George’s introduction to the French
society, or the beginning of his life in France. We know very little of his life until
his arrival to France. St George was born on the island of Guadeloupe rules by the
French in the 18™ century. He was the son of a white, rich, aristocratic plantation
owner George Boulogne and La belle Nanon, a beautiful back slave. The date of his
birth is not very clear. Due to the fact that good records had not been kept, there are
several dates assumed to be his, 1739, 1745, 1747, 1748. However, some of the
leading scholars have found enough evidence that he was actually born in 1745.
Although St George’s mother was a slave, her son Joseph, was not. His father has
acknowledged him as his son and he was not treated like a slave. He was taught
music and fencing by his father and led a good life on the island. There are more
records of his life in France after he has arrived on the mainland. While he lived on
the island, St George probably did not realize that he would have to survive in world
dominated by whiles like his father. He would not have anticipated, at that young
age that being the son of a black woman could and would follow of all throughout
his life.

Sr. George stays at Bogissiére Academy until the age of nineteen. During the
the time he has spent in the Academy, he excels in all his classes. He proves that he
is good in literature, mathematics and sciences. The academy insists on training the
boys in all physical sports and the arts such as dancing and music. St George has
shown a talent for the violin from early age on. It is a wonder that he has mastered
such a difficult instrument with great finesse. He continues to advance levels with
his violin studies. Furthermore, he is a good runner, a rider and a marksman.
However, what he excels is fencing. At nineteen, he is very athletic and good at every
sport. La Boéissiere, fencing master, Master of Arms of the Academy of the King,
Louis XV has given St George the greatest praise. In his book Trite de L’Art Des
Armes (The Treatise on the Art of Fencing) he wrote; “Saint-Georges was endowed
with extraordinary strengths, with extraordinary vigor. Lively, flexible, slender, he
was astonishing by his alertness. No one ever in the art of fencing displayed more
grace, more steadiness”.?

His acumen as a fencing prodigy was evident from the early days on. He was
only seventeen years old when he met the fencing master Alexandre Picard in Ruen.
Picard publicly mocked him by calling him "Boé&ssi¢re's mulatto". This match
divided the public into partisans and opponents of slavery. There were huge bets

2 Walter E. Smith, ibid, p. 15.
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made on this competition. When Boulogne beat Picard he became an instant success
with the free thinkers in France. His father who was proud of his son gifted him a
horse and a carriage.

Shortly after he left the Boiserie’s Academy, St George joined the Musketeers.
Unfortunately, the prejudices against blacks and racist comments of his fellow
musketeers forced him to resign his commission. Some of his biographers refute that
he has even been a musketeer. Nevertheless, because he was the son of an aristocrat
in 1766 when he graduated from the Royal Polytechnique Academy, he was made
a Gendarme du roi (officer of the king's bodyguard) and a consequently a chevalier
which he used as his name from that day on; “Chevalier de Saint-Georges" .

Around the same time, he was also appointed as an esquire to the Duchess of
Orleans, the wife and the brother of King Louis XVI. In this position he has gained
an influential friend and protector in the person of Duke of Orleans. Following the
death of the Duke, St George continued his friendly relations with his son, the Duke
of Chartres. These royal connections were important in advancement of his career as
a fencing master and a musician in pre-revolutionary France.

Louise Fusil, an actress and one of St George’s lifetime friends praised him
not only for his fencing and riding skills but also because he presented a good model
for young aristocrats and sportsman. According to Fusil, he was invited to dances
and balls and was very popular among the ladies. He was a handsome man with kind
and impeccable manners which contributed to his popularity.*

St George, with letters of introduction from his influential friends were
admitted to the English aristocracy. He was in London giving fencing exhibitions.
However, the most notable event of his stay in England was his match with the
mysterious Chevalier d’Eon in 1787. Chevalier d’Eon was an enigma to most who
knew him or her. Nobody really knew of his/her gender. The well-known fencing
master sometimes wore male and sometimes females’ clothes.

The two fencing masters met in Carlton house in the presence of his royal
highness Prince Regent, later King George IV. This exhibition match, where d’Eon
wore petticoats dressed as a woman, was immortalized by the royal painter of the
time, Robineau, which still hangs in Buckingham Palace. The match was declared a
win for d’Eon. However, she declared that her opponent held back gallantly and let
her win. St George knew that D’Eon needed the money from this exhibition match.

3 Walter E. Smith, ibid, p. 26.
4 Gabriel Banat, The Chevalier de Saint-Georges: Virtuoso of the Sword and The Bow,
Pendragon Press, New York, New York 2006, p. 90.
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Nevertheless, he denied throwing the fight bowing to the superior strength of his
lady opponent.’

It was during this visit that St George had his portrait painted by an American
painter, Mather Brown. In this portrait he appears with his violin and music in the
background. In his hand he has his foil instead of the expected bow. The painting
portrays St George in his two best characteristics; a musician and a fencing master.
He has given this portrait to his good friend Henry Angelo, who saved it from the
Covent Garden when the opera house burned down. Today this painting appears in
many works covering St George’s life or his music.

The good life St George enjoyed as close friends to the English and French
aristocracy lasted until the French revolution. He has had close relations to the
French royal house, functioning as a teacher to the Queen Marie Antoinette and
enjoying patronage of the house of Orleans.

2.2. St George’s Later Life

St George had suffered and was affected by the racism and racist laws which
were employed by the monarchy. France had colonies in the Caribbean islands and
Africa. There were immigrants who came to France for various reasons. The
increasing number of people of color gave rise to government concerns and attempts
In 1762 King Louis XV decreed that all blacks and people of color should register
with the Admiralty. Pierre Bardin® explains how few people could cross over the
barrier of racial prejudice and join the middle classes. The law prohibited interracial
marriages. This is probably why St George never married even though he was
popular among the ladies.

When his father died in 1765, he has bequeathed Anne Nanon, St George’s
mother now a free black women three thousand pounds. He also left his son, St
George, the Royal Guard to the King and his advisor fifty thousand pounds. The
handsome some left by his father and the income from the plantation in Guadeloupe
gave St George a comfortable life where he could pursue his military and music
career.

5 Gabriel Banat, “Le Chevalier de Saint-Georges, Man of Music and Gentleman-at-Arms: The
Life and Times of an Eighteenth-Century Prodigy”, Black Music Research Journal, Vol. 10 (2),
1990, p. 182. https://doi.org/10.2307/779385 (22.06.2021).

¢ Pierre Bardin, Généalogie et Histoire de la Caraibe [Genealogy and History of the
Caribbean], 2015. http://www.ghcaraibe.org/articles/2015-art01.pdf (22.06.2021).
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The racism was not the only social problem in France. The peasant classes
were uneasy and in poverty. Furthermore, France since Louis XIV has been involved
in many wars. Seventy-five percent of the French budget was spent on military
expenses. The French ministers of finance tried to increase the budget by taxing
without much success. Additionally, Louis XV and Louis XVI were not very
competent rulers. They were inapt in coping with the increasing displeasure and
unrest among the crowds. France was fast approaching crisis.

Even though it did not happen overnight, French Revolution started in 1789
when the crowds attached the Bastille and set prisoner free. This was the beginning
of a Revolution which lead to periods of chaos and unrest for about ten years. St
George who has had suffer the brunt of racism was affected by the revolution. Since
he was always referred as mulatto and had to put off with the racist attitudes of pre-
revolutionary France, he welcomed the new laws that gave equal rights to all French
people. He was a republican at heart.’

In 1792 France was at war with Prussia and Austria. St George wanted to offer
his services asked the National Assembly to grant him permission to establish a corps
comprised of people of color. The National Assembly allowed St George this honor.
He, promoted colonel, recruited brave black and free immigrants into this Legion
later to be Legion of St George. His lieutenant colonel was Alexander Dumas who
was to become a distinguished general in the army of Napoleon and father to one of
the well-known writers of French literature, Alexander Dumas peré.®

St George distinguished himself as a great military leader and was successful
in fighting in Belgium. However, without any fault of his own France started losing
and St George was criticized for the losses incurred. In 1790 he was accused of being
a non-revolutionary and was prisoned for eighteen months. This must have been a
great blow to him since he had always supported the revolutionary causes. To be
labeled as ‘a man to be watched’ on hearsay. St George, in a way, was a victim of
troublesome post-revolutionary political unrest. When his name was cleared even
though he petitioned several times and wanted his command post back, he was never
allowed to resume his military career or join his comrades in arms.

His next move was to try to embrace his roots and find out what was happening
with his father’s plantation. He, with his faithful friend Lamotte, went to his birth
place Guadalupe. However, the scene he has met there was even more chaotic. His
native people were fighting against the French. The situation was very confusing.

7 Gabriel Banat, ibid, p. 180-189.
8 Gabriel Banat, ibid, p. 179.
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Blacks, mullatoes and free man changed sides constantly siding with French, English
or the Spaniards. St George found out that his father’s plantation in ruins. He and his
friend Lamotte barely escaped the island with their life and returned to France in
1797. Still trying to pursue music career he died in 1799.

3. ST GEORGE: THE VIRTUOSO, THE COMPOSER AND THE
CONDUCTOR

3.1. The Background to the 18" Century Music Scene in France

France learned of the violin as an instrument when Catherine de Medici
introduced the instrument to the court of Henri II of France. Parisians appreciated
fort his Italian import. As time went on the liking became more of a passion. By the
time Louis XIII came the throne, French kings were patrons of violin players and
instrumental in forming violin groups. By mid-eighteen century Parisians considered
violin the most developed and perfect instrument. Audiences appreciated violin
virtuosos and many composers their own work. These performances took place in
public or private concert halls. Italian violinist such as Jean-Baptiste Lully and Jean-
Baptiste Viotti stood as the pioneers of classic French school of violin playing (La
Laurencie and Matens, 1919). In due course France started to have her own violin
virtuosos. Among them were Guillemain who came from Paris but there were many
others who came from provinces like Mondonville and Vachon. One of the violinists
who conquered the French capital came from one of the French colonies, the
Antilles. This violinist composer, St George, was a mulatto, meaning of mixed
parentage of black and white mixed races. Most of these names in the violin scene
were later lost and forgotten except Kreutzer or Gavinies because they produced
technical studies that are still used today.’

During the reign of Louis XIV, music was under the control of the king.
Private patron of music formed their own orchestras, conductors and composer
following the king’s footsteps. The courts of dukes of Maine, Conti and Orleans were
among the most important elaborate musical establishments. The concerts given in
their halls were private and only the circle of the hosts could hear the music.
However, the bourgeois also wanted to share the pleasure of listening to these private
concerts.

% Leonel de La Laurencie, Frederick H. Martens, “The Chevalier de Saint-George: Violinist”, The
Musical Quarterly, 5(1), 1919, p. 75-76.
http://www jstor.org/stable/737927 (22.06.2021).
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The need to provide musical events during religious holidays when the opera
and theaters were closed. The Concert Spirituel was the first of series of musical
events that were attended by the public. Originally the music used were vocal and
concentrated on religious subject. Nevertheless, in time orchestral music began to be
played in these concerts. Since the Concert Spirituel was the first symphonic
institution in Europe, its concerts were covered by the press. The repertoire included
Italian and French opera overtures and instrumental concertos. This set up made is
possible for violin virtuosos to prove themselves to the critical Parisian audiences.
In these concerts composer also had the chance to play their own compositions.
Furthermore, Paris became the center for music publishers. '

It was in in such a musical environment that St George emerged in the
French classical music scene.

3.2. St George Emerges in the Parisian Music Scene: The Virtuoso and

the Conductor

There is little documentation about St George’s musical training or studies
during his formative years. As it has been mentioned before his life before he came
to Paris is not documented. Musicologist who have written about his life and music
(La Laurincie and Martens, 1919; de Lerma, 1976; Banat, 1990, 2006; Smith, 2004;
Garnier-Panafieu, 2011; Ledford, 2019; Balter, 2020) agree on the fact that he has
had formal training while he was at La Boéssi¢re's school where he received the type
of education fit for aristocrats. He studied the violin with Jean Marie Leclair. Leclair
knew that his student was exceptional and probably was to become one of the best
of his time. There are also claims that Lolli, the Italian violinist could also be one of
his violin teachers. It was in 1766 that St George officially began studying
composition under Joseph Gossec.'!

Joseph Gossec who was the prominent figure in St George’s music career was
from Belgium. He has been active in Paris since 1751. He had organized concerts
given by the wealthy tax collector Le Riche de La Poupliniere. Gossec has been one
of the key figures in the development of symphony in France. He has great respect
and admiration for St George’s talent. This is known from the fact that Gossec
dedicated one of his works to St George, Opus IX, six trios for two violins and bass."

10 Gabriel Banat, ibid, p. 186-187.

' Walter E. Smith, ibid, p. 17.

12 Gabriel Banat, The Chevalier de Saint-Georges: Virtuoso of the Sword and The Bow, p.
120.
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Gossec founded the Concert des Amateurs in 1769, he invited St George to
join the orchestra. Dominique De Larma'® warns us that the term “Amateur” in the
name of the orchestra means “Love” rather than meaning lower level of
professionalism. This very illustrious orchestra housed a string section of forty
violins-a number that probably included the violas-, twelve cellos, and eight basses,
besides winds. '

During his years as a member of the Concert des Amateurs, St George
concentrated on his composition. He has introduced two of his violin concertos to
the public as the violin soloist in 1772. Le Mercure, a Parisian periodical, reported
that “These concertos were played last winter at the Concert of Amateurs by the
author himself and were received with the greatest applause as much for the merit
of execution of playing, as for that of the composition”. I° His execution of his own
works and the works of other composers was received favorably. A violinist of his
time Marie Fauquet has written that St George “acquired the mastery over his
technique and sonority early on to an extent that his velvety talent on the violin
sometimes gave him preference over the cleverest artists of his day”.' Concert
des Amateurs performed at the town house of the Prince de Soubise (today the
National Archives) with St George as the concertmaster. His musical talents were
encouraged by his participation. Since he was a gentleman and had private means of
income, he remained an amateur in the orchestra without expecting payment for his
performance.

Gossec conducted and managed the Concert des Amateurs for four years. He
was to conduct Concert Spirituel along with Gavinies, the violinist, and Le Duc.
When Gosssec resigned from his post as the conducter of Concert des Amateurs he
handed his orchestra to his student St George who continued to play the first violin
and conducted at the same time. St George conducted with authority and ‘fine
nuances’ and was respected by his fellow musicians. The quality of music produced

13 Dominique de Lerma, “The Chevalier de Saint-Georges”, The Black Perspective in Music, 4(1),
1976, p. 6. https://doi.org/10.2307/1214399 (22.06.2021).

14 Claude Ribbe, Le Blog de Claude Ribbe [Claude Ribbe’s Blog], 2010. http:// www.claude-
ribbe.com/dotclear/index.php?2010/10/09/220-le-mystere-de-larue-du-chevalier-de-saint-
george (22.06.2021).

15 Walter E. Smith, The Black Mozart: Le Chevalier de Saint Georges, p. 31.

16 Michelle Garnier-Panafieu, Un Contemporain Atypique de Mozart: Le chevalier de Saint-
George [ An Atypical Contemporary of Mozart: The Chevalier of Saint George], YP Editions,
Paris 2016, p.43.
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under his direction was well received and praised as the “the best orchestra for
symphonies there is in Paris, and perhaps, in Europe”."”

St George combined his duties as a conductor with his compositions. In the
years 1773-1775, he produced 8 violin concertos and 2 symphonie concertantes.
Symphonie concertante has become very popular as a new form around the time St
George became part of the Parisian scene. His name became associated with this new
French form of concerto.'® explains that this new form is a ‘a cross between the
baroque concerto grosso and the instrumental solo concerto’. The form pleased the
public since it offered not only one but two or more soloist who were competing with
each other as they were also competing with the orchestra. This kind of performance,
may be compared to a duel, fueled public imagination. The success of this form and
St George’s brilliance made the music publisher, Bailleux, to take a six-year option
on symphoine concertances.

In the year 1775 to 1785 different Paris publishes printed nine and may be as
many as twelve violin concertos, eight simphonie concertantes and two symphonies.
St George also produced six string quartets and three sonatas for keyboard and the
violin. Of six solo violin sonatas with a second violin he composed in this period,
only three were published, posthumously in 1800, by Pleyel. A sonata for flute and
harp and a piece for guitar, published in the Journal de la Guitarre in 1791, complete
Saint-Georges's known list of instrumental works Banat.'” (1990, 1888).

3.2.1. A Closer Look into St George’s Instrumental Works

Laurincie and Martens® in their analysis of St George’s instrumental works
divide them into three: The quartets, The concertos and symphonie concertantes and
the sonatas.

The six quartets for string instruments that St George composed follow two
pattern that eighteenth-century composers used; Allegro and Rondo. As an unusual
approach St George used all four instruments in his quartets in a more equal fashion.
This is not expected if we consider the dominance of the violin in other string
quartets of the period.

17 Gabriel Banat, “Le Chevalier de Saint-Georges, Man of Music and Gentleman-at-Arms: The
Life and Times of an Eighteenth-Century Prodigy”, p. 186.

18 Ibid, p. 178.

Y Ibid, p. 188.

20 Leonel de La Laurencie, Frederick H. Martens, ibid, p. 81.
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St George’s quartets were written in a flowing style very clear with
sentimentality that a mulatto might have felt. Laurincie and Martens give as an
example, the beginning of the graceful and tender rondo of the second quartet,
“delicate and enwrapped in the cajoling and swaying sonorities of the accompanying

instruments”. %!
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Image 1. Chevalier de St George Rondeau di Menuetto®

St George follow the usual three compartment framework for his concertos:
A medial Adagio or Largo as most of his concertos finish with a Rondeau. In all his
works St George demonstrates grace and a little touch of his Creole ease. He likes to
repeat his themes and in the second time in a lower octave.

The first two of his concertos were written two years before Mozart wrote his
violin concertos in Salzburg. Banat explains that “they are in three movements, more
"galant" than "rococo" in style, full of Parisian appeal. The emphasis here is not on

2! Leonel de La Laurencie, Frederick H. Martens, ibid, p. 80.
2 Ipid, p. 82
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depth of meaning but verve and charm overwhelm the listener.” They reflect
bravado of the composer's personality. “The slow movements have an affecting
quality, some of them being enhanced by an occasional augmented second in the
minor key, evoking an exotic Creole atmosphere. The Rondeaus all have a minore
section (as in Mozart's third and fifth concertos), suggesting a similar nostalgic
mood, in contrast with the typically galant style of the movement. Except for the
above-mentioned portions in minor keys, Saint-Georges's musical invention does not
stand out among his colleagues .’

Unfortunately, there is only one symphonie concertant of the composer has
survived to our day in G major. As the rule dictated it has two movements: and
Allegro and a Randeau. It is necessary to emphasize that St George’s symphonies
concertants bridges and connects the violin technique of the violinist-composers of
the late baroque period to the technique of the nineteenth century romantics. It is the
opinion of the musicologists that St George’s style of virtuosity leads directly to
Beethoven and beyond.**

St George’s sonatas have the expected two movements, however, offer the
violin an independent role. He deviates from the classical mode and assigns a major
role to the violin. The violin is not narrowed down to the role of an accompanying
instrument, rather it is a collaborator in the thematic exposition and development of
the work. His third sonata contains a violin part where the instrument assumes its
highest position in the very effective passage. His break from the traditional baroque
in a manner emphasis the argument that he was in a new age in music.”> Around the
time that St George was composing for the violin, there has been a racial change in
the design of the violin bow.?® This change influenced the style of violin playing in
France and subsequently in England. The bow’s arch became more concave and
enabled the violin player to produce fast strokes to the strings. This resulted in a
stronger and more aggressive tone. It is clear that this change is responsible for the
finesse in St George’s violin technique. He could cross the strings with precision and
speed using his bow like he would his rapier.

St George though a great violinist and composer is relatively famous. One
encyclopedia Thomspson 1985 gives him three line. The most important German
Die Musik in Geschichte und Gegenwart has more than a page for him. More

23 Gabriel Banat, “Le Chevalier de Saint-Georges, Man of Music and Gentleman-at-Arms: The
Life and Times of an Eighteenth-Century Prodigy”, p. 190.

24 Ibid, 190.

% Ibid, p. 188.

26 Gabriel Banat, Masters of Violin, Ed. Johnson Reprint, New York 1981, Vol. 3, p. xiii-xiv.
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ironically the French Encylopedie de la Musique does not mention in the main body
of the encyclopedia but just like an afterthought mentions him in the addendum.*’

One of the reasons for this neglect stems from the fact that St George
abandoned his instrumental compositions and decided to go into opera. He was about
thirty years old and in the height of his creativity when he made this decision.

3.2.2. St George and the Opera

St George has established himself as a composer and a brilliant conductor by
1776. He was considered for the post of assistant director at the Opera. The Paris
Opera had been in financial difficulties for years. Avoiding the political power plays
that took place in the Paris opera it is sufficient to say that there was great prestige
and power behind the closed doors. When St George was considered for the post of
assistant director for the Opera, some members of the Opera-several singers and a
dancer, Miles Guimart, Amould, Rosalie, and other demi-mondaines, with some
powerful protectors behind them- addressed a petition to the queen: "their honor and
the delicate nature of their conscience, could never allow them to submit to the orders
of a mulatto".*®

This type of racial attitude must have affected St George. He did not appeal to
the Queen whom he was teaching and performing music for. He did not want to show
negative reactions. Only he moved on. He knew that he had talent and moved on.
Since he was accepted by many in the society being a mulatto did not affect him that
much.

Moving on with his life, St George produced his first opera Ernestine, in 1777
at the Theatre des Italiens. At the time he was still the director of Concert des
Amateurs. His first attempt in opera was not successful. Ernestine lasted only one
performance. St George was not discouraged with this outcome at all. He produced
his next opera La Chasse (the Hunt). This one was received better than his first
attempt. There were four performances which was normal for that period. His third
opera La Fille Gargon suffered the same faith as Ernestine. Even though his music
was praised the libretto was instrumental in these failures. In the next ten years St

27 Gabriel Banat, “Le Chevalier de Saint-Georges, Man of Music and Gentleman-at-Arms: The
Life and Times of an Eighteenth-Century Prodigy”, p. 203.
B Ibid, p. 194.
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George composed five comic operas. With exception of one, L’Amant Anonyme
(Anonymous Lover) all have been lost.”’

The aristocrats of the time loved to patron the arts. Nobles of the highest rank
employed or protected singers, actors and musicians for their performances. The only
stipulation was that these performances would take place their own private theatres
and homes.

Paris housed such private theatres. One of the most prestigious one as the one
owned by Mme de Montesson. She was cousin the King Louis X VI, and was married
to Duke of Orleans. She also liked to appear in the production in her own homes.
She offered the position of musical director to St George who was a great musician
as well as an elegant and sociable gentleman. This position was a lucrative one. St
George received a good income from his endeavors with Mme de Montesson.
Working with Mme Montesson, St George worked not only as a conductor,
composer or a violinist but also as an actor. He conducted concerts and directed play
where Mme Montesson and he would occasionally appeared on the stage.*

St George thus was introduced into the artistic and noble circles of the Royal
Palace because of his relation with Duke of Orleans as aforementioned. Duke of
Orleans was his friend and protector. In 1779, Saint-Georges was appointed as the
musician with Concert Particuliers of the Queen, Marie Antoinette, as the second
violinist. !

St George has never been so occupied with so many responsibilities during
these years. He still conducted the Concert des Amateurs, worked with Mme
Montesson, taught the Queen and continued his compositions. He was in a position
where he was asked to help introduce composers outside France to the French public.
Count Nicholas Eszterhazy, Haydn’s employer and through his friend Count Ogny
ensured that Haydn’s symphonies were performed in France. St George conducted
them for the first time. The fourth set of Haydn’s symphonies were also attended by
Marie Antoinette.*

When his friend and protector Duke of Orleans died in 1785, St George
became friends with his son Philippe, Duke of Chartres who later became Duke of
Orleans, later called Philippe Egalite. Their relationship was more of political nature

2 Gabriel Banat, The Chevalier de Saint-Georges: Virtuoso of the sword and the bow,
Pendragon Press, p. 177.

30 Walter E. Smith, The Black Mozart: Le Chevalier de Saint Georges, Author House,
Bloomington, Indiana, 2004, p. 35-36.

3UIbid, p. 43

32 Gabriel Banat, “Le Chevalier de Saint-Georges, Man of Music and Gentleman-at-Arms: The
Life and Times of an Eighteenth-Century Prodigy”, p. 199.



Balkan Miizik ve Sanat Dergisi

Ekim 2021 Cilt 3 Say1 2 (77-96) 91
DOI: 10.47956/bmsd.979084

Inceleme Makalesi

than artistic. Since his income has lessened with the death of elder royals, St George
organized a second trip to London. His trip was not as successful as the first one and
he did not receive favors from the Prince Regent.>

When he returned the French Revolution was in full swing. Even though the
Revolution did not stop musical event, it certainly diminished the extent of the
musical performances.

3.2.3. St George and Mozart

In the course of this paper, it is necessary to have a special section on the
relationship between St George and Mozart. Duchen ** labels St George as the man
who got under Mozart’s skin. What is written by Duchen could be pure conjecture
and hearsay. The story is still interesting enough to relate in these pages. Especially,
if we consider the fact that in today’s world St George-justifiably or not- named after
Mozart as the Black Mozart.

The reader needs to remember that opera stories need be taken with a grain of
salt and disbelief. Even so Mozart’s opera The Magic Flute gives food for thought.
Despite the beauty of its music, one of the most disgusting and villainous character
in the opera named Monostatos is black. Why would Mozart and his librettist,
Emanuel Schikaneder, create a black character at all? The following might offer an
explanation.

In 1778 Mozart was in Paris with his mother. He was 22 years old and was
trying to establish a career for himself. His father Leopold wrote to him and included
the Concert des Amateurs in a list of possible commissions for him in Paris. Music
in Paris revolved around the Palace where Louis XVI had assumed the throne with
his Queen Marie Antoinette. Mozart had met the Queen in Austria when she was a
princess and he was 6 years old.>

It was difficult of Mozart to be accepted by the French society which Mozart
did not like at all. He found the French “frightfully arrogant”, was “appalled by their
general immorality” and felt “they understand nothing about music” (Duchen, 2016).

33 Ibid, p. 199.

34 Jessica Duchen, “Chevalier de Saint-Georges: The man who got under Mozart's skin”, The
Independent, 2016.
https://www.independent.co.uk/arts-entertainment/classical/features/chevalier-de-
saintgeorges-the-man-who-got-under-mozart-s-skin-a6859191.ht (22. 06. 2021).

3Julian A.Ledford, “Joseph Boulogne, the Chevalier de Saint-George and the Problem
with Black Mozart”, Journal of Black Studies, Vol. (1), 2020, p. 77.
https://doi.org/10.1177/0021934719892239 (22.06, 2021).
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One of the prominent members in the Palace was St George eleven years Mozart’s
senior. Baron von Grimm, writer, diplomat and secretary to the Duke of Orleans was
their common contact. When Mozart and his mother arrived in Paris, the Baron was
eager to serve as his mentor and manager.

In July of 1778 Mozart’s mother Maria Anna died. Mozart was dispirited,
depressed, was in mourning and lonely. Even though Baron Grimm was trying to
console the young composer it was not enough. To a grieving Mozart, St George
popular and well accepted was a source of jealousy. When St George conducted one
of the best-known orchestras of Europe Le Concert des Amateurs, Mozart had to be
satisfied with the much inferior rendering of his works by the Concert Spirituel. In a
manner of speaking Mozart had all the reason to feel resentment against this
successful mulatto colleague, feasible in the racist society of his day. This might
explain the creation of a black vindictive and evil sidekick of an evil Queen,
Monostatos.*

While discussing the interaction between St George and Mozart, it is
necessary to comment on the moniker use for St George: The Black Mozart. De
Larme *” argues that it is not fair to refer to St George as a Black Mozart or for that
matter as Black Haydn. St George came from a different cultural and musical
background. He was a Frenchman as opposed to the Austrian composer. The
impropriety of using such a racial term to describe musician also demonstrates the
ignorance of both French music and of Haydn and Mozart.

Ledford®® argues that the only good that would come out of naming St George
as the Black Mozart would be for commercial reasons. This moniker would be good
selling point for St. George’s who is being discovered anew in the late 20" century.

4. CONCLUSION
Most of his contemporaries report that St George had a gentle and tender
nature sometimes given to quick temper. He was very good with children and often
acted as a philanthropist to the aged and the ill. He was considered and eccentric
when it came to his clothes and wore a different one each day. He was popular within
the society and never vindictive.

3 Ibid, p. 79
37 Dominique de Lerma, ibid, p. 17.
38 Julian A.Ledford, ibid, p. 81.
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He was loyal to his friends as his friend were loyal to him. Saint-Georges's
friend, Louise Fusil, whose memoirs Souvenirs d'une Actrice (1841) speak of him
with genuine affection. According to Louise Fusil, Saint-Georges and Lamote -his
friend from his earlier days at the Academy- were inseparable companions. Lamote
was a horn player by his own right. The fact that St Geeorge was the better sportsman
and musician of the two they had been good friend throughout their lives. Lamotte
went wherever St George went even to the troublesome West Indies in times of civil
war.

La Boessiere, his fencing mentor, emphasized that "in spite of his great skill,
he never hurt anybody in a fencing contest" (Banat, 1990, 208). He also went to great
lengths to prevent fighting duels foisted on him by others, which only his reputation
as a superior swordsman allowed him to do without being branded a coward.

In his final years, when he returned from the West Indies with Lamotte, he
went back to his real calling in life: music. He was a real eighteenth century man
who loved the arts. He conducted the orchestra of the Cercle de I'Harmonie. The
Cercle was an exclusive club located in the Palais Royal. The club offered
entertainments such as chess, dining, and concerts. Mercure, the French periodical
reported that these concerts under the direction of the "famous Saint-Georges, left
nothing to be desired for the choice of pieces and superiority of execution".*’

This unusual, extraordinary gifted man died on June 9 or 10, 1799. He suffered
from a kidney condition. It is a pity that eighteenth-century medicine misdiagnosed
the condition as an ulcer on his leg. St George concealed the seriousness of his
would. Eventually gangrene set in causing his death.

Many of his biographers claim that he died in poverty and alone. Banat reports
that this was not the case. He was taken care of by an old friend who served under
him until his death. He was not alone as claimed. Zick*’ reveals the discovery of St
George’s death certificate. In it, it is mentioned that his friends and supporters asked
his body to be exhumed and put in a lead coffin. This discovery helps us to know the
place where St George was buried. It is the St. Marguerite Church on Rue de Chanzy
where the adjoining cemetery was one of the most important in Paris at the time.

39 Gabriel Banat, “Le Chevalier de Saint-Georges, Man of Music and Gentleman-at-Arms: The
Life and Times of an Eighteenth-Century Prodigy”, p. 209.

40 William J. Zick, “Biographer Pierre Bardin Discovers Death Report of Le Chevalier de
Saint-Georges (1745-1799)”, Afii Classical, 2009.
https://africlassical.blogspot.com/2009/01/biographer-pierre-bardin-discovers.html  (22.06.
2021).
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To end the life story of St George it is better to leave the final words to La
Laurencie *' who wrote: “Thus disappeared one of the most curious and engaging
figures of the dying eighteenth century. Saint-Georges was a remarkably gifted man,
full of generosity and delicacy of feeling. Liberal and beneficent, he often deprived
himself of the necessities of life in order to aid the unfortunate. His contemporaries
use the expression 'full and soft' to express his violinist gifts, and, in truth, it really
seems to qualify his manner, in which the dual trends of his temperament are united,
in a mingling of vivacity, brilliancy and dreamy melancholy.”
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York: Southern Music, 1981.
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Lerma. New York: Southern, 1975.

In Masters of the violin, edited by Gabriel Banat. New York: Johnson Reprint
Corp., 1981.
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Gabriel Banat. New York: Johnson Reprint Corp., 1981.

Concerto for violin in C major, op. 5, no. 1. In Masters of the violin, edited by
Gabriel Banat. New York: Johnson Reprint Corp., 1981.

Concerto for violin in A major, op. 5, no. 2. In Masters of the violin, edited

by Gabriel Banat. New York: Johnson Reprint Corp., 1981.

Concerto for violin in A major, op. 7, no. 1. In Masters of the violin, edited by
Gabriel Banat. New York: Johnson Reprint Corp., 1981.

Concerto for violin in B-flat major, op. 7, no. 2. In Masters of the violin, edited
by Gabriel Banat. New York: Johnson Reprint Corp., 1981.

Sonata for two violins, no. 37, op. posthumous. In Les Mattres classiques du
violon, Delphin Alard. Mainz: Schott, 1863-1880.

String quartet, op. 1, no. 1. Edited by Dominique-Rene de Lerma. New York:
Southern Music, 1978.
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Quarterly 47:493-516.

Symphonies concertantes, op. 10. In The symphony, 1720-1840, edited by
Barry S. Brook, series D, vol. 4, scores 7-8. New York: Garland, 1983.

Symphonie concertante, op. 10, no. 2. Edited by Melanie Brown. In The
symphonie con certante: An interim report, edited by Barry S. Brook. Musical
Quarterly 47:493-516.

Symphonie concertante, E-flat major. In Masters of the Violin, edited by
Gabriel Banat. New York: Johnson Reprint Corp., 1981.

Symphonie concertante, G major. Paris: Edition Constallat, 1966. In Masters
of the Violin, edited by Gabriel Banat. New York: Johnson

Discography

Concerto for violin in A major, op. 5, no. 2. Jean-Jacques Kantorow, violin;
Bernard Thomas, conductor. Musical Heritage Society 3199.

Concerto for violin in G major, op. 8, no. 9. Jean-Jacques Kantorow, violin;
Bernard Thomas, conductor. Musical Heritage Society 3199.

Concerto for violin, no. 11, op. 7, no. 12 [sic]. Ann-Claude Villars, violin;
Chamber Orchestra of Versailles, Bernard Wahl, conductor. Musical Heritage
Society 4788.

Scena from Ernestine. Faye Robinson, soprano; London Symphony Orchestra,
Paul Freeman, conductor. CBS Records' Black Composers Series, vol. 1. Columbia
P 19425.

Symphony no. 1 in G major, op. 11, no. 1. London Symphony Orchestra, Paul
Freeman, conductor. CBS Records' Black Composers Series, vol. 1. Columbia P
19425,

Chamber Orchestra of Versailles, Bernard Wahl, conductor. Musical Heritage
Society 4788.

Symphony no. 2 in D major, op. 11, no. 2. Chamber Orchestra of Versailles,
Bernard Wabhl, conductor. Musical Heritage Society 4788. Symphony concertante,
op. 13

G major (two violins and orchestra). Miriam Fried and Jaime Laredo,
violinsts; London Symphony Orchestra, Paul Freeman, conductor. CBS Records'
Black Composers Series, vol. 1. Columbia P 19425.
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0Oz: Bu ¢alismada Romantik Dénem’in 6nemli bir bestecisi olan Johannes Brahms’in
eserlerini icra ederken yasanabilecek zorluklar1 gidermek, eserlerinin daha iyi anlasilabilmesi
ve geng sanatgilara 151k olmasi amaciyla ilk olarak bestecinin hayati ve miizikal yasami
hakkinda arastirma yapilmis, Brahms’1n esasinda klarinet ve piyano i¢in yazmis oldugu fakat
daha sonra viyola ve piyanoya uyarladigi Fa mindér Op. 120 No. 1 sonati tarihsel ve form
ozellikleri agisindan incelenmistir. Sonug¢ olarak eserin hem klarinet hem de viyola
repertuvarinda 6nemli bir yere sahip oldugu goriilmiistiir. Eserin ilk boliimii sonat allegrosu,
ikinci ve tgiincii bolimleri tic bélmeli sarki, dordiincii bolimii ise rondo formundadir.
Tarihsel agidan da bu sonat, bestecinin son oda miizigi eseri olmast bakimindan oldukca
onemlidir. Form ozelliklerine ait detayli bilgiler, eseri yorumlayacak olan viyola
sanatgilarina kaynak teskil etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Viyola, Sonat, Form Analizi, Brahms.

Abstract: In this study, in order to overcome the difficulties that may be experienced
while performing the works of Johannes Brahms, who is an important composer of the
Romantic Period, to better understand his works and to shed light on young artists, a research
has been made about the composer's life and musical life. The Sonata in F minor Op. 120
No. 1, which he wrote but later adapted for viola and piano, has been examined in terms of
historical and form features. As a result, it has been seen that the work has an important place
in both the clarinet and viola repertoire. The first part of the piece is in the form of a sonata
allegro, the second and third parts are in the form of a three-part song, and the fourth part is
in the form of rondo. Historically, this sonata is very important as it is the last chamber music
work of the composer. Detailed information about the form features is a source especially for
viola artists who will interpret the work.

Key Words: Viola, Sonata, Form Analysis, Brahms.

* Ogr. Elm., Trakya Universitesi, Devlet Konservatuvari, mustafa_viola22@hotmail.com,
ORCID: 0000-0002-6204-6907.
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1. GIRIS

Romantik Doénem kendi iginde; Erken, Yiiksek ve Ge¢ Romantizm olmak
iizere {ic donemde incelenir.' Brahms’1n dahil oldugu donem olan Ge¢ Romantizm,
1850-1890 yillarna rast gelmistir. Bu yillarda toplumsal hareketlilikler
yogunlagsmistir. Bunun etkisinde ortaya c¢ikan yeni akimlarin temsilcileri ise
sanatcilar olmuslardir. Bu akimlara 6rnek vermek gerekirse gercekcilik, maddecilik,
dogalcilik denilebilir. Say’a (1997) gore Ge¢ Romantik Doénem’in simgesi
Brahms’tir.> Ciinkii Brahms klasik form anlayisina 6énem vermis bunu yaparken
romantik hissiyati geri plana atmamustir.

Johannes Brahms 1833 yilinda Hamburg’da diinyaya gelmistir.® Ailesinde
miizisyenler oldugu icin kiiciik yasta miizige baslamistir. Ik miizik egitimini 6
yasinda babasindan, 7 yasindan itibaren de Otto Cossel’den piyano dersi almistir.
Ogretmeni Brahms’m kompozisyona olan ilgisini ve yetenegini gorerek onu iinlii
piyanist ve bestecisi Eduard Marxen ile bir araya getirmis ve sonrasinda piyano,
teori, kompozisyon alaninda egitim almgtir.*

Ge¢ Romantik Donem bestecisi olan Brahms’in miizigi biiyiileyici bir
sentezdir. Bunun nedeni bir yandan sistematik olarak klasik olmasina kargin derin
romantik Ogelerle eserlerini siislemesidir. Aslinda tamamen bigimsel kaliplardan
ziyade kullandig1 6zgiin ve derin temalar1 oldukca ustalikla g¢esitlemistir. Onun
yaratic1 miizikal kavrayis1 {i¢c ana noktaya dayanir.’ Birincisi, Klasik Dénemin,
Ozellikle Beethoven’in form anlayisini benimsemesi, ikincisi, Barok Donem
bestecilerinin kullanmisg oldugu c¢esitleme ve kanon gibi formlara yatkinlik
gostermesi, lglinciisii, halk sarkilarmi yakindan incelemesidir. Bu {ii¢ faktor,
bestecinin 6zgiinliigiinde 6nemlidir. Brahms’in stili, temel olarak form yapisini,
armoni zenginligini, polifonik dokuyu, incelikli bir tematik islemeyi, ritmik
cesitliligi ve hos t1 6zelliklerini icerir.’

Brahms, armonisinde yaptigi yenilikler ve daha O6nemlisi tema ve ezgi
kullanimindaki teknigi ile gergek bir ilerici, atilime1 oldugunu ispatlayarak ortaya
koymustur. Formundan daha ¢ok yapitlarinin ifadesine daha ¢ok 6nem vermistir.

! Ahmet Say, Miizik Tarihi, 3.Basim, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara 1997 s. 337.

2 Ahmet Say, a.g.e., s. 399.

3 Cavidan Selanik, Miizik Sanatimin Tarihsel Seriiveni - Miizigin Gérkemli Yolculugu, 1.
Basim, Doruk Yayinlari, Ankara 1996, s. 202.

4 Reginald R. Gerig, Famous Pianists and Their Technique, Indiana University Press,
Bloomington 2007, s. 215.

5 Curt Sachs, Kisa Diinya Musiki Tarihi, Cev. Ilhan Usmanbas, Devlet Konservatuvari
Yayinlari, istanbul 1965, s. 234.

® Ahmet Say, a.g.e., s. 251.
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Duygusal ifade yoniinii yogun yansitmistir. Brahms salt miizik anlayigina
sahiptir. Yapitlarinda miizigin bagimsiz dilini kullanarak program miizigine
yonelmemistir.

Brahms Alman halk sarkilarina biiyiik bir ilgi duyarak yasamini siirdiirmiistir.
Brahms’in besteledigi ilk eserler de “halk sarkilar’” olmustur. Bach, Mozart ve
Beethoven’dan etkilenmistir.” Bu besteciler arasinda Beethoven’in Brahms iizerinde
etkisi fazlaca gdzlemlenmektedir.® Brahms eserleri iizerinde bigimsel bir yetkinlikle,
kiigiik bir motifi biiytik bir ustalikla gelistirip bu dev yapitlari olugturmustur. Besteci
bigcimsellige 6nem vermesi ile, son donem Romantik bestecilerinden farkli bir yol
izlemistir.” Besteci eserlerini genellikle ikili setler halinde yazar. ikili setler halinde
yazdig1 eserlerden bazilari: iki altili, iki dortld, en iinlii iki piyano varyasyonu seti,
iki orkestra serenati, iki vokal vals seti, iki uvertiir, iki klarinet sonati, iki piyano
dortliisi, iki senfoni.®

Brahms’in klarinet ile daha yakindan tanigmasi ve ilgi duymasi 1891 yilinda
Meiningen’deki sanat festivalinde gergeklesmistir. Besteci burada Weber'in Klarinet
Kongertosu No.l ile Mozart’in Klarinet Beslisi’ni solo klarinet¢i Richard
Miihlfeld'den dinlemis ve etkilenmistir.!" Richard Miihlfeld ile sicak bir dostluk
kuran Brahms daha sonra klarinet, ¢ello ve piyano i¢in la min6r Trio Op. 114 (1891),
klarinet ve yaylilar i¢in Si mindr besli Op. 115 (1891) ve iki klarinet sonati
bestelemigtir. Besteci 26 Agustos 1894 yilinda klarinetgi Miihlfeld'i sonatlarini icra
etmek lizere Bad Ischl'e davet etmis, Miihlfeld de bu davete icabet ederek Eyliil
aymda Duke Georg ve ailesi igin 6zel bir konserde eserleri seslendirmistir.'

1894'te bestelenen klarinet sonatlar1 klarinet¢i Richard Miihlfeld'e ithaf
edilmistir. Sonatlar, Brahms'in klarinetin ses ve ton renginin giizelligini kesfettigi
gec bir doneme denk gelmektedir.'* O dénemde klarinet i¢in yazilan sonatlarin kendi
iclerindeki form ve stil 6zellikleri heniiz ¢ok gelismis degildir. Brahms’in yazdigi bu

7 Hermann Deiters, Rosa Newmarch, Johannes Brahms: A Biographical Sketch, Cambridge
University Press, 2009, s. 5.

8 Walter Frisch, Kevin C. Karnes, Brahms and His World, Revised Ed., Princeton University
Press, New Jersey 2009, s. 6.

% Evin Ilyasoglu, a.g.e., s. 138.

19 Harold C Schonberg, The Lives of the Great Composers, WW Norton & Company, 1997,
s. 300.

! Michael Musgrave, The Music of Brahms, Routledge & Kegan Paul, London 1986, s. 247.
12 Colin Lawson, Brahms: Clarinet Quintet, Cambridge University Press, Cambridge 2009,
s. 40.

13 Jan Swafford, Johannes Brahms: A Biography, Vintage Books, New York 2012, s. 572.
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sonatlarin tamamlanmasindan sonra klarinet ve piyano ikilisi besteciler tarafindan
daha yaygin bir sekilde kullanilmaya baslanmgtir.'

Lirik, pastoral ve epik bir atmosferle siislenen bu sonatinda klarinetin tutkulu
yapisinin bilincinde olarak ve bu karakteri dinleyicilerin de hissetmeleri igin tiz
seslerden kaginmis, enstriimanin akustik niteliklerine gore hareket etmistir. Besteci
bu sonatin viyola-piyano ve keman-piyano uyarlamalarini da yapmustir.'

Bu iki sonat bestecinin 6liimiinden 6nce yazdigi son oda miizigi eserleridir.
Brahms’1in émriiniin son yillarinda yazdigi Fa minor Op. 120 No. 1 Sonati, bestecinin
daha iyi taninmasi, ¢alimi esnasinda yaganan sorunlarin giderilmesi, eserin bigimsel
acidan anlagilmasini saglamak ve sonrasinda bu eseri c¢alisacak geng viyola
sanatgilarina rehber olmasi agisindan form ve teknik olarak incelenmistir.

1. INCELEME

Irkin Aktiize eser hakkinda su bilgilere yer vermektedir:

Fa minér Sonat’in 1. Béliimii 3/4 liik 6lciide, Fa minér tonunda, hizli
ve tutkulu (Allegro appassionato) tempoda biiyiik bir i¢ gerilimle
duyurulur. Sonatin minér tondaki tek béliimii olan ilk béliim, bu etkiyi
biiyiik bir form berrakligiyla yansitir. 2. Béliim 2/4 liik dlgiide ve La
Major tonda, biraz agirca (Andante un poco Adagio) tempoda, siirsel
zarifliktedir. 3. Boliim igerisindeki viyolanin 3/4’liik ezgisine karsi,
pivanonun 4/8’lik kontrasti coskulu sekilde vurgulanmistir. 4. Béliim
artik tutkulu birinci boliim ve sakin yapidaki ikinci ve iigiincii
boliimlerin karakterleri, dordiincii boliimde enerjik bir karaktere
dontismiistiir, 4/4’liik olgiide, Fa Major tondaki ve canli (Vivace)
tempodaki final, ortadaki i¢tenlikli Re minér epizoda ragmen, alayci bir
sona ulasmigtir.'®

Op. 120 No.1 Fa minor Sonat dort bolimliidiir. Bu boliimde eserin boliimleri
basliklar halinde incelenip sunulmustur.

14 Michael Musgrave, a.g.e., s. 251
15 Irkin Aktiize, Miizigi Okumak Cilt-1, Pan Yaymcilik, Istanbul 2013, s. 414.
16 frkin Aktiize, a.g.e., s. 415.
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Tablo 1. Op.120 No.1 sonat boliimleri
Boliim Tempo Ol¢ii | Form

1. Boliim | Allegro appassionato 3/4 | Sonat allegrosu

2. Bolim | Andante un poco Adagio | 2/4 | Sarki

3. Boliim | Allegretto grazioso 3/4 | Sarki

4. Bolum | Vivace 2/2 | Rondo

1.1. Birinci Boliim: Allegro assionato
Eserin formu Klasik Donem sonat formu ile benzerlikler tasimaktadir.
Romantik Donem’e has olmak iizere, her sonatta ve kongertoda oldugu gibi birinci
boliim sonat allegrosu formunda yazilmistir. Eserin form semasi asagidaki tabloda
gosterilmistir:
Tablo 2. Birinci boliim form analiz tablosu

Boélme Tema Tonal Ozellik
Sergi A temasi Ana ton
Koprii Giiglii tona gecis
B temasi Giicli tonunda bazen A’dan

¢ikan bu temanin “bl b2 b3”
diye ii¢ climlesi vardir
Kalis ezgisi ya da C temas1 | Gii¢li tonunda bitiren kalig

Gelisme A ve B (bazen C) temalartyla | Ana tona doniisiin hazirhig1.
temasal ¢alisma bolmesi
Yeniden A temasi Ana ton
Sergi Koprii Ton degisimi yasanan koprii
ama ana tona doniisii s06z
konusu
B temasi Ana ton
Bitis ezgisi Ana tonda ezgi ile bitis hissi

Boliim boyunca tekrar eden bir motifin ana hatlarini ¢izen ii¢ paralel
oktavda bir solo piyano girigi ile baslar. Viyola daha sonra ilk tema ile
girer. Ardindan piyano temayt devralir, bu sirada klarinet daha ¢ok
stisleyici bir rol oynar. Solistin sonatlardan énce klarinet miiziginde her
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zaman olmasa da ¢ogunlukla melodiyi ¢almast normaldir. Brahms,
pivano boliimiiniin kapsamint klarinete sigdirmak icin azaltmamus,
solist ve eslik¢i arasinda daha esit ve uyumlu bir iliski olusturmustur.”"’

Besteci eserde, karakteristik agidan da ana temaya benzerlik gdsteren yapiy1
giris olarak kullanmistir. Bu dort 6l¢iiden olusan girise, gelisme boliimiinde de sikga
rastlanmaktadir.

Allegro appassionato

po'co' i T

v_
Hpp L

51
{ 1858
L 18

Sekil 1. Allegro appassionato, [1-4. Ol(;.]

Ana tema 5. 6l¢iiden itibaren viyolaya verilmistir. 12. dl¢iide ¢eken kalisi ile
temay1 olusturan ilk ciimle olan onciil noktalanmistir. Pes pese gelen iki soncul
ciimle ile tema 25. 6lciide sonlanmistir. Ana tema 25. 6lciide bitirilirken piyano
devreye girmistir, bu tema piyanoda devam ederken dikey akorlarin oldugu yerde
viyola yataylik saglamistir. 36. ve 39. dlgiilerde yardimei temaya gotiiren bir koprii
vardir. Bu kopri, yapitin bas hattinda devamli surette goriilen ve yapiy1 birbirine
baglayan motifle kurulmustur. 40. 6l¢iiden itibaren 52. 6l¢iiye kadar Re bemol Major
tonda yardimci tema olusturulmustur. Yardimeci tema, ana temanin aksine bir
yapidadir.

Sekil 2. Allegro appassionato, viyola partisi [35-52. 6l¢.]"

17 Michael Musgrave, a.g.e., s. 255-256.
18 Johannes Brahms, Viola Sonata Op.120, No.l, Fa Minor, Ed. Hans Gal, Breitkopf &

Hartel, Leipzig 1926, s. 1.
19 Johannes Brahms, a.g.e., s. 18.
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Bu iki tema kalig sesinden uzaklasarak sarkmis ya da farkli bir karaktere
burinmistiir. 53. dl¢ilide eser boyunca hi¢c duyulmamis bir yapi katilmaktadir.

— e “* -
TR ey T T
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Sekil 3. Allegro appassionato, viyola partisi [53-63. 6l¢.]*°

Sekil 3.’te 53. olgiideki motif, 53. ve 61. Olgiiler icine serpistirilmistir.

Piyanoda dikey olarak yapilan karakterin aksine, viyola ile kurulan karakter
sayesinde eserdeki yatay diizen devam edebilmistir.
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Sekil 5. Allegro appassionato, piyano partisi [65-68. dl¢.]*

67. olgiide (Sekil 4., Sekil 5.) goriilen motif dncesinden farkli bir ritmik
yapiyla tasarlanmis ve 68. Olciide cesitleme ile siirerken viyola ile piyano partileri
kanonik bir karaktere biiriinmiistiir. Bu devam eden yapi 89. 6l¢iide Do minor ¢eken
tonunda bitirilmistir. 90. ve 93. dlgiiler arasinda piyanonun bas renginde goriilen

20 Johannes Brahms, a.g.e., s. 18.
2l Johannes Brahms, a.g.e., s. 18.
22 Johannes Brahms, a.g.e., s. 3.
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motif ile yapitin ilk kismina atifta bulunulmustur. Bu motif, gelisme boliimiinden
itibaren 111. ol¢iiye kadar odak noktadadir. Bestecilik teknigi olarak, motifteki ton
merkezleri iizerinde oynayarak eseri renklendirmistir (La bemol Major- Mi Major).
Gelisme bolimiinde 90. ve 111. dlgiiler iginde de viyola bu motifi siirdiirmiigtiir.
Besteci 90. ve 99. olgiiler aras1 Fa mindr karakteri, 100. 6l¢iide Do diyez mindr
karaktere ulastirmistir. 116. dl¢iide var olan yapida goriilen yapinin ¢esitlenmis hali
olusturulmus ve 123. Olgiide ise yap1 ilk gelisindeki yapiya biiriinmiistiir. 130.
oOlgiide goriilen hatla (Sekil 6) eserde yeniden sergi boliimiine gelinmistir.

ey
i SeRSES A S

_._____ e

Sekll 6. Allegro appassionato, viyola partisi [123-139. 6l¢.]*

136. ve 137. 6l¢iilerde tasarlanan doniis kopriisii ile 138. dlgiideki ana tema Fa
mindr tonda gelmektedir. Yeniden sergi boliimiinde olusturulan karakterde gozle
goriliir degisiklikler yasanmustir. Piyano esligiyle birlikte, Arpejler daraltilmis ve
yogunlagsmistir. Sergi boliimiinde duyulan ana temanin soncul ciimlesi daha kisa
yazilmigtir. 150. ve 154. dlgiilerde yardimci temaya doniisii olusturan doniis kopriisii
yapilmustir.

Sergi boliimiinde Re bemol Major olan yardimci tema, yeniden sergi
boliimiinde Fa Major tona ulagmigtir. Yapitta 201. dlciliye degin sergi boliimiinde
tasarlanan yontem uygulanmistir. 202. ve 205, 6lgiiler arasinda doniis kopriisii hissi
uyarilmig, 206. ol¢lide ansizin Fa Major tonda ana tema goriilmiis ve temanin izleri
214. olgiide duyulan koda ile yok edilip 227. dlgiide giriste goriilen motifle
bitirilmistir. Yapitin 231. 6l¢iisiinde, birinci boliimde viyolada duyulan temayla Fa
Major tonda noktalanmistir.

Sekil 7. Allegro appassionato, viyola partisi [224-236. 6l¢.]*

2 Johannes Brahms, a.g.e., s. 18.
24 Johannes Brahms, a.g.e., s. 19.
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Ana tema 5. Olgii sonras1 viyola ile devam eder. 12. dl¢iide ceken kalisi ile
temay1 kuran ilk ciimle 6nciil bitmistir. Devamindaki iki soncul ciimle ile tema 25.
Ol¢iide noktalanmugtir.

1.2.ikinci Béliim: Andante un poco Adagio
La bemol Major tondaki ikinci boliim Klasik Dénem sonat, senfoni ve kongertolari
gibi A-B-A ii¢ bolmeli sarki formunda tasarlanmistir.
Tablo 3. Ikinci béliim form analiz tablosu

Bolme Olcii Aralig
A 1-23
B 24-40
Donitis Kopriisii 41-48
A 49-70
Koda 71-81

Yalin olarak viyola ile baglayan tema, sadeligini yapitin bitisine degin
muhafaza etmistir. 1. ve 10. dlciiler arasindaki temada 9. 6l¢giide genisleme yapilmis
ve bu genisleme 11. ve 12. dlgiilerde kopriiye evrilmistir. 13. ve 20. olgiiler i¢cinde
ise tema yinelenmistir.

Bratsche.

Sekil 8. Andante un poco Adagio, viyola partisi [1-14. 6l¢.]?

B boliimiinde ilk iki 6l¢iide goriilen motif, sekvensli ilerleyisle Re bemol
Majorden dnce Do bemol Majore, sonra La bemol Majore ulasmistir. Bu ilerleyigler
29. dlgiideki kadans ile noktalanmigtir.

30. olgiideki Do diyez minoriin ¢ekeni Sol diyez Major anarmonik gegisiyle,
Re bemol Majoriin ¢ekeni olan La bemol Major kurulmus ve 31. 6lgiide B
karakterine tekrar gelinmistir. Bu doniisle B boliimii gegmige gore degisik gesitleme
araciligiyla ve ayni anarmonik izle yapilandirilmistir. Bu ilerleme 41. dlgiideki Mi
Major tonla noktalanmaktadir.

% Johannes Brahms, a.g.e., s. 18.
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Besteci 41.ve 48. oOlgiiler igerisindeki A boliimiine has motifleri dahil ederek La
bemol Majorde gelecek A boliimiine koprii yapilmistir. 49. dlgiide, A boliimii tekrar
baglamistir. Tekraren gelen A boliimiinde, temaya piyanodaki arpejlerle eslik
yapilmisg, ayrica tema bir oktav bas tona alinmistir.

55. ve 59. oOlgiilerdeki A temasinin genisglemesiyle, 59. ve 60. dlgiilerdeki
koprii, temayr Onceki oktavina ulastirmigtir. Piyanodaki eslik, tekrarlanan A
boliimiindeki gibi arpejler ile tasarlanmigtir. A temasi ayni tasarida 70. dlgliye kadar
getirilmis ve 71. Ol¢iide La bemol Major tonda Koda kurulurken B temasindan
yararlanilmistir. Eser A temasiyla gecmisten farkli olarak yalin bir eslikle
bitirilmistir.
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Sekil 9. Andante un poco Adagio, piyano partisi [70-81. 6l¢.]*

1.3. Ugiincii Boliim: Allegretto grazioso

Yapitin {ligiincii boliimii, La bemol Major tonunda, di¢ kisimli sarki (A-B-A)
formunda bir Menuet olarak tasarlanmistir. Ug béliimden her biri de, kendi i¢inde a-
b-a climleleriyle kurulmustur.

26 Johannes Brahms, a.g.e., s. 4.
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Tablo 4. Ugiincii boliim form analiz tablosu

Bolme Ciimle Olcii Arahig
A a 1-48

b

al

B a 49-90

Al a 92-130

Yapaittaki ilk boliim olan [A] 1. 6lgiiden itibaren, ikinci dolabin yer aldigi 48.
Olcliye degin kurulmus, [A] bolimii yinelenen karakterde olan (a) ve (b)
climlelerinden miitesekkildir. B boliimii igin de benzer bir durum vardir. Simetrik
olan (a) temasi eksik ol¢ii ile girmektedir. Tema 9. Olglide biterken piyanoda
yinelenmigtir. 17. ve 18. olgiiyle beraber boliimiin (b) temasi kurulmustur.
Sonrasinda (b) temasinda viyola ile piyano karsilikli taklit teknigi kullandigi
goriilmiistiir. Bu taklitler 18. ve 19. dlciide viyolada, 20. ve 21. dlciide piyanoda
goriilmiis, 20. ve 21. 6l¢iide viyolada, 22. ve 24. dlglide tekrar piyano ile yapildigi
gozlemlenmistir. Devaminda (b) temas1 26. dlgiiden itibaren 4 6l¢iilii bir genisleme
ile tekrar (a) temasina doniilmiistiir.

Sekil 10. Allegretto grazioso, viyola partisi [17-32. 6lg.]*

27 Johannes Brahms, a.g.e., s. 18.
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Boylece (a) temasi 84. Ol¢ii ve devaminda ilkinden degisik bir halde
cesitlemeli olarak kurulmustur. 38. ve 39. 6l¢iilerde (a) temasinin genislemesiyle 41.
ve 42. dl¢giide viyola koprii islevinde olarak bu boliimiin kodasi olusmus ve La bemol
Major tam kaligla noktalanmistir. 18. ve 47. o6lgiiler boyunca yapilan yinelemeyle
[A] boliimiiniin formu (a - b - a - b - a) olarak kurulmustur.

Yapitin B boliimii, La bemol Majoriin ilgili tonu olan Fa mindr tonda
tasarlanmistir. [B] boliimiiniin (a) temasi 49. ve 64. dlgiiler igerisinde kurulmustur.
Piyano (a) temasi siiresince Fa minor tonda sekvensli bir tasarimla devam ederken
viyola, bu olusumdan dolay1 ortaya c¢ikan armonik bosluklar1 doldurma
hizmetindedir. Misalen; 49. ve 50. 6l¢iilerde viyolada fa diyez pedal sesi, 51. 6l¢iliniin
ikinci zamaninda mi sesine inerek, Fa minériin ¢eken dokuzlu (C 9) akoru
kurulmustur. Boliimiin (b) temasi 65. dlgilide (a) temasindaki karakterle ayn1 sekilde
kurulmusgtur. Ayrica (b) temasinda da piyanodaki eslik karakterinin sabit oldugu
gozlemlenmektedir. Viyola (a) temasindaki olgudan kagmarak melodik bir
karakterle kurulmustur. Melodik unsur dorder Olgiiliikk kaliplar halinde devam
etmistir. 80. Ol¢iide tekrar baslayan (a) temasiyla piyanoda kurulan eglikte daha
yogun armonilerin gelmesi ile beraber viyola c¢izgisi daha melodik bir sekle
biirlinmiistiir. [A] boliimiinde oldugu sekilde, [B] bolimiinde de 65. ve 90. olgiiler
arasindaki yinelemeyle (a - b - a - b - a) formu kurulmustur.

Besteci 92. Olgiiyle beraber yapitin iiglincii [A’] bolimiinii baglatir.
Piyanodaki esligin ve viyoladaki temanin birebir baglamasi sonrasi, yapi aslinda ilk
gordiiglimiizden farkli degildir, ancak 121. o6l¢lide piyanonun tekrarladigi (a)
temasinda, viyoladaki arpejler yogunlastirilmis ve piyanonun da 125. ve 126.
Olciilerde ezgisi, arpejli bir hale biiriinmistir. 129. ve 130. olgiilerle olusturulan
genisleme ve viyolanin olusturmus oldugu koprii ile boliimdeki koda kurulmustur.
Yapit La bemol Major ton ile noktalanmistir.

1.4.Dordiincii Boliim: Vivace

Yapitin son boliimii sonat rondosu formunda kurulmustur. Degisim olarak
sonat rondosunun genel yapisi olan A-B-A-C-A-B-A yapisinda, C temasindan sonra
gelen A temasi gikartilarak kisaltilmis sonat rondosu formuna ulasilmistir.



Balkan Miizik ve Sanat Dergisi

Ekim 2021 Cilt 3 Say12 (97-113) 109
DOI: 10.47956/bmsd.994596

Inceleme Makalesi

Tablo 5. Dordiinci bolim form analiz tablosu

Bolme Olcii Arahi@
Giris 1-8
A 9-32
Kopril 33-41
B 42-58
Kopri 59-76
A 77-114
Koprii 115-118
C 119-137
Kopri 138-141
B 142-169
Koprii 170-181
A 182-211

Ik bolme 8 olgiilii bir giris temas: ile baslar. Bu giris temas1 dortlii 6l¢ii
yapilart ile klasik stilde kurulmustur. Ilk dort 6lgii hareketliyken, ikinci dért 6lgiiliik
climle akorlarla kurulmustur. Béliimiin A temasi1 9. 6l¢iide piyano esligi ile viyolada
bulunmaktadir. Buradaki A temasi dortlii ol¢iilerle olusturularak, onciil ve soncul
ciimlelerinden kurulmustur. Onciil ciimlesi, 12. 6l¢iide Fa Major’iin ¢cekeni olan Do
Major yarim kalisi ile soncul climlesi olarak tasarlanmistir. Soncul climlesinde Fa
Majore tam kalis olmasi gerekirken, La minor’e gecen kadans ile soncul ciimlesi
genislemistir.

(61

oh'
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Sekil 11. Vivace, piyano partisi [15-24. 6l¢.]*

28 Johannes Brahms, a.g.e., s. 4.
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17. ve 18. olgiiler aras1 La minor tondaki iki 6l¢iiliik genisleme, viyolanin da
dahil olmasiyla Mi Major tona ulagsmistir.

Sekil 12. Vivace, viyola partisi [15-24. 6l¢.]?

23. ve 24. dlgiilerde ana temaya olan doniis kopriisii ile 25. olclide tekrar A
temas1 gerceklesmistir. Burada tekrarlanan A temasinda, Onciil climlesi ayni
karakterde tasarlanmis, soncul climlesi ise ge¢misten farkli olarak 29. 6l¢iiden
baslayarak 32. olciideki hale evrilmistir. Bu karakter ise piyanoda goriilen giris
temasidir. 32. ve 33. Olgiiler aras1 A temasinin genislemeleri, 40. ve 41. dl¢iide B
temasina yonelik olan kopriiye ulagsmistir. Do Major tonda kurulan B temasi, A
temasina benzer nitelikte dortlii climle yapisi ile kurulmustur. B temas1 49. dlglide
noktalanacakken; kadanstan uzaklagilarak 50. ve 53. Olciiler arasi1 genislemeye
evrilmistir.
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Sekil 13. Vivace, piyano partisi [45-54. 61¢.]*°

54. ve 57. olgiiler arasinda bu genisleme aym ifadeyle kurulmus ancak;
motiflerdeki ritmik farkliliklarla gesitlenmis hali sunulmustur. Sonrasinda 58.
olgiiden itibaren dort 6lgiiliik bir kalis climlesiyle 62. dl¢iide karakter yeniden giris
climlesine ulagmistir. 62. ve 65. dlgiiler aras1 dort olgiiliikk climle yapist muhafaza
edilmistir. Oncesinde de devamli karsilasilan kalistan uzaklasilarak genislemeler
olmustur. Fa Majoriin ¢ekeni olan Do Major ¢izgisinde siiren geniglemeyle tam kalis
kurularak, 74. 6lgiide Do Majore varilmustir.

2 Johannes Brahms, a.g.e., s. 18.
39 Johannes Brahms, a.g.e., s. 5.
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77. dlglide Fa Major tonda baslayan A temasinda, piyanodaki eslik ve temanin
karakteristik 6zelligi acisindan bir farklilik olmamistir. 84. Sl¢liye degin aynen
siiregelen A temasi, ilkin oldugu gibi tam kalistan uzaklasilarak kurulan
genislemelerle siirmiigtiir. Bu genislemelerin arkasindan 93. 6l¢iide tekrarlanan A
temast bu defa bir degisiklikle ilk kez piyanoda kurulmustur. Tekrarlanan A
temasinin onciil ciimlesinde ge¢miste kurulan yap1 yerine, ¢esitlemeler gelmistir.
Soncul ciimlesi farklilik olmadan devam etmis ve yine dort olgiiliikk genisleme ile
onciil ciimlesine déniilmiistiir. Onciil ciimlesinde viyola ve piyano arasinda ikiser
motif harmanlanarak, ilk iki 6l¢ii motif viyolada, diger iki Ol¢ili ise piyano da
duyurulmustur.

109. olgiiyle beraber olusturulan koprii araciligi ile 119. 6lgiide piyano, Re
mindr tonda C temasi goriilmiistiir. C temasinin dort 6l¢iilil onciil ciimlesi piyanoda
gelirken, 123. 6l¢iide piyano eslik konumuna ulagsmis ve temanin soncul ciimlesi
viyola ile kurulmustur. Tekrarlanan C temasindaki Onciil-soncul bag1 bir dnceki
temaya gore partiler arasinda yer degistirilerek tasarlanmistir.

137. olgiideki kalis climlesi itibari ile, 141. 6lgiide Fa Major’iin ¢ekeni olan
Do Major ¢eken 7°1i akoruna varilmig, 142. 6lgiide A temasi ¢ikartilarak, B temasina
yer verilmistir. B temasi 6nceki tondan degistirilmis ve Fa Major tonda olmustur. B
temas1 149. Olgiiden itibaren, Oncekindeki gibi dorder Olciili ve kalislardan
uzaklasilarak kurulan genislemelerle, 158. 6l¢lide noktalanmistir. Do pedali iizerine
yeni bir genislemeyle 163. oOl¢lide Re bemol Major akoru ile karakterden
uzaklagilmistir.

164. ve 169. dlciiler arasinda B temasina ait motif kurulmustur. 170. ve 173.
Olciiler arast olusturulan doniis kopriisii ile karakter 174. ol¢tideki giris climlesine
aktarilmistir. Giris ciimlesi ilk halinden daha uzun kurulmus ve 182. 6l¢iide yeniden
A temasina doniilmiistiir. Duyurulan A temasi ge¢mistekilerden farkli olarak daha
hareketli ve senkoplu karaktere doniismiistiir.
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Sekil 14. Vivace, piyano partisi [181-188. 61¢.]*!
188. ve 191. dl¢iide temanin soncul climlesi kromatik bir karakterle kurularak,
192. olglide genislemeye doniigsmiistiir. Genislemeyle birlikte 198. ve 199.
Olciilerdeki doniis kopriisiine bag yapilmistir. 184. ve 198. olciiler aras1 kurulan A
temas1 ve eslik eden piyano, ilkinden farkli olarak gelmistir. Yapit 211. dl¢iiden
baslayan Koda ve 216. ve 217. ol¢iilerde viyolanin arpejleri ve piyanonun dikey
akorlar1 ile Fa Major tonda noktalanmistir.

2. SONUC
Romantik Dénem’in igerisinde ge¢ romantiklerin dnde gelen bestecisi olan
Johannes Brahms’in eserleri, miizik tarihinde biiyiikk bir 6neme sahiptir. Brahms,
Klasik Dénem bestecilerinin miizikal ve estetik bakis acisina yakin olmasinin
yaninda eserlerinde yogun duygusal anlatim, bireysellik, milliyetgilik, ifade
yogunlugu, farkli armonik renklerin ahengini saglamasi, cesitli ritmik kaliplarla
Romantik dgeleri kullanmistir. Bu gesitlilikleri bir arada kullanirken biiyiik bir uyum
ve estetik kaygi ile eserleri ortaya gikarmistir. Besteci klasik formlart kullanarak
eserlerinde his yogunlugu yiiksek ezgiler, akici ritimler ve zengin armoniler
kullanarak ¢agdas bir besteci olma riistiinii ispatlamistir.
Bestecinin ilk olarak klarinet ve piyano igin besteledigi Fa minér Op. 120 No.
1 sonati yine kendisi tarafindan viyola ve piyanoya uyarlanmistir. Eser hem
donemindeki oda miizigi eserleri agisindan hem de ayri ayr klarinet ve viyola
repertuvarlar agisindan bagyapit niteligindedir.
Bestecinin form anlayigi konusunda arastirma sonucunda elde edilen Klasik
ve Romantik 6zellikler tasimasi konusu bu eserde de kendini gostermektedir. Eserin
ilk bolimii sonat allegrosu, ikinci ve {igiincii boliimleri ¢ bolmeli sark:, dordiinci

31 Johannes Brahms, a.g.e., s. 6.
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boliimii ise rondo formundadir. Bu Klasik Dénem form anlayisini bozmadigim
gosterir. Bununla birlikte stil agisindan ise eser Romantizm 6zellikleri tasimaktadir.
Ayrica bu sonat bestecinin son oda miizigi eseri olmasi bakimindan oldukca
onemlidir.

Bu sonatta kullanilan formal yap1 incelenerek piyano ile icra edildiginde
ortaya ¢ikan birlikte calma sorunlari giderilmeye calisilmis ve giiniimiizde bu
eserleri icra etmek isteyen geng¢ miizisyenlerin karsilasabilecegi miizikal ve teknik
sorunlar giderilmeye calisilarak daha sistematik icra edilir hale getirilmeye
calisiimustir.
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