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Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, ii¢c aylik periyotlarla yilda dért kez yayinlanan
hakemli bir dergidir. Motif Akademi Halkbilimi Dergisi’nde yayinlanan tiim yazilarin
hukuki acidan, dil, bilim agisindan biitiin sorumlulugu yazarlarina ait olup, yayn
haklar: telif devri yoluyla Motif Halk Oyunlar Egitim ve Ogretim Vakfi’na devredilir.
Dergide yaymnlanan yazilarin yayin dili Tiirkce ve Ingilizcedir. Yayincinin yazil izni
olmaksizin kismen veya tamamen herhangi bir sekilde basilamaz, ¢cogaltilamaz. Yayin
Kurulu, dergiye gonderilen yazilart yayinlayip yayinlamamakta serbesttir. Dergiye
gonderilen yazilar iade edilmez. Anket, miilakat ve gézlem gibi nitel ve nicel arastirma
yontemleri kullanilarak hazirlanan makaleler, Etik Kurul Belgesi ibraz edilmesi kosulu
ile yayinlanir. Dergide yer alan yazilarin dijital baski, grafik tasarim, uluslararasi
indekslere tanitilmasi ve sekretarya giderleri icin degerlendirme siireci baslangicinda
Motif Halk Oyunlari Egitim ve Ogretim Vakfi’na bagis talep edilmektedir.
¢
Motif Academy Journal of Folklore is a refereed journal published quarterly, four times
a year. All the responsibilities of all articles published in the Motif Academy Journal of
Folklore belong to their authors in terms of legal, language and science, and their
publishing rights are transferred to the Motif Folk Dances Education and Training
Foundation through copyright transfer. The language of publication of the articles
published in the journal is Turkish and English. It cannot be printed or reproduced in
any or all manner without the written permission of the publisher. The Editorial Board
is free to publish the articles sent to the journal. Articles sent to the journal are not
refundable. Articles prepared using qualitative and quantitative research methods
such as surveys, interviews and observations are published on condition that the Ethics
Committee Document is submitted. Donations are requested to the Motif Folk Dances
Education and Training Foundation at the beginning of the evaluation process for
digital printing, graphic design, international indexes and the secretariat expenses of
the articles in the magazine.
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EDITORDEN

Degerli Okur,

Motif Akademi Halkbilimi Dergisi’nin 36. sayisiyla bir kez daha karsinizdayiz.
Bu sayida halkbilimi, dilbilimi, antropoloji, sosyoloji, egitim, miizik ve el
sanatlar1 alanlarinda kaleme alinan 17 arastirma makalesiyle 1 Kkitap
incelemesi yer almaktadir. Sosyal bilimlerin gesitli alanlarinda kaleme alinan
arastirma makaleleriyle oyun, kiltir, benlik ve gelenegin temsillerine
odaklanan bir ¢alismay1 degerlendiren kitap incelemesi yazisini1 begeniyle
okuyacaginizi umut ediyoruz.

Bu vesileyle siz degerli yazarlarimizla okurlarimiza, Kkriterlerimizdeki
sikilastirmalar geregi say1 hacimlerini azami 20 makale ile
sinirlandirdigimizi, harici disiplinlere ayirdigimiz %20 oranli kontenjani
Mart 2022'den itibaren %10'a dusiirecegimizi ve bu ¢alismalarin
disiplinlerarasi nitelikte olmasi kosulunu gozetecegimizi bir kez daha
hatirlatmak isteriz.

2008 yilindan bu yana Tiirkiye’deki sosyal bilimler arastirmalarinin
gelismesine ve sosyal bilimcilerin bilimsel iiretimlerinin yayginlasmasina
katkida bulunmaya c¢alisan Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, diinyada ve
tilkemizde yasanan durgunluk dénemine ragmen, sosyal bilimlerin
gelismesine katki sunma ve sosyal bilimcilerin bilimsel iiretimlerini
yayginlastirma azmini ilk glinkii gibi korumaktadir. Motif Akademi
Halkbilimi Dergisi'nin, yasanan biitiin zorluklara ve engellemelere ragmen,
tilkemizin ve insanhigin gelismesi adina bilimsel lretimin gelistirilerek
stirdiiriilmesi gerektigine dair inanci tamdir.

Motif Akademi Halk Bilimi Dergisi’nin 36. sayisinin hazirlanmasinda degerli
yazarlarimizin yani sira, hakemlerimizin de biiyiik emegi vardir. Kendilerine
anlayislari, sabirlar ve destekleri icin ayrica tesekkiir ediyoruz. Degerli
bilim insanlarimizin makale ve hakemlik desteklerinin bundan sonraki
sayllarimizda da devam edecegini umut ediyoruz. Mart 2022’de
yayimlanacak olan 37. sayimizda bulusmak umuduyla yeni yilimiz1 kutlar,
2022'nin iilkemize giizellikler getirmesini dileriz.

Mehmet ACA
Editor
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TURK KULTURUNDE KUT INANCI VE KUT AKTARMA YOLLARI
.
KUT BELIEF AND WAYS OF KUT TO TRANSFER IN TURKISH CULTURE

Mehmet CERIBAS’

0Z: Tiirk inang ve diisiince sisteminde en dikkat cekici, anlam cercevesi olduk¢a genis,
anlasilmas giig, hatta tizerinde itilaflarin olustugu kut kavraminin dogru ve derinlemesine
tahlil edilmesi, bu kavramla ilgili 6zgiin tasnif ve ¢ikarimlarin yapilmasi, Tirk kiiltiir bilimi
acisindan biiylik 6nem arz etmektedir. Gék Tanrr’y1 kozmik katmanlarin en iistiinde goéren
Tiirk inang sistemi, kut'un kaynagini da ona baglamakta, hatta Gék Tanrr’da bulunan bu
kutsal/biiyiisel giiciin (kut/mana) yine Gok Tanr tarafindan se¢ilmis kisi ve varliklara
verildigini veya aktarildigini ileri stirerek bir mesruiyet zemini olusturmaktadir. Tiirk inang
sistemine gore kutsal ve sihri mahiyete sahip bu kut'u (mana) elde etmek i¢in bu giiclerin
takdirini kazanmak, onlart memnun etmek, onlara yalvarmak/yakarmak, onlarin rizasini
almak gerekiyordu. Bunun i¢in bu giiclere yonelik birtakim ayinler yapmak, sacilar sunmak,
kurbanlar vermek gerekiyor ve boylece kaderin yont de belirlemis oluyordu. Tirkler kutsal
ve ilahi varliklardaki kut'un (mana) onlarin yeryiiziindeki temsilcisi olan bazi kisilere de
verildigine, bu giiciin kisilerden de baska kisi/kisilere aktarilabilecegine inaniyorlardi. Ancak
bu giiclin aktarilmasi icin bazi sartlarin yerine gelmesi gerekmekteydi. Bu kutun aktarilmasi
icin secilmis olmak, ahlakli olmak, yigit olmak, iyiliksever, yardimsever olmak, cesur olmak;
kisacasi kutlu varliklarin istedikleri niteliklere, bilgi ve becerilere sahip olmak gerekiyordu.
Bu niteliklere sahip se¢ilmis kisilerin basinda peygamberler geliyor, onlar: krallar, hakanlar,
din adamlar takip ediyordu. Cesaret ve Tanrr'ya teslim edilmis iradeleri ile destan
kahramanlari, ahlak timsali kisilikleriyle evliyalar; bilgi ve beceri timsali meslek pirleri,
asiklar/destanci ozanlar ve halk hekimleri gibi kisiler de bunlar: izliyordu. Bu kisiler
Tanrr’dan dogrudan dogruya kut alabildikleri gibi, dolayl sekilde de (ikincil yolla: kut alandan
kut alarak) bu kuta sahip olabiliyorlardi. Tiirk kiiltiiriinde her ne sekilde olursa olsun kutun
aktarilmasi birtakim tipik yol ve yéntemlerin olusmasina, bunlarin zamanla kaliplasmasina
da zemin hazirlamistir. Kut aktarmanin s6z konusu oldugu yol ve yontemlerin basinda 151k
(nur), bade, kan, bakis, temas (el alma, el verme vb.), tiikiiriik, nefes, toprak, kum, asa
(degnek/sopa) gibi arag¢ ve geregler kullaniliyordu. Bu ¢alismada Tiirk inang ve diisiince
sistemine ait kut kavrami ele alinacak, bir mesruiyet kaynagi olarak kut'un elde edilme veya
aktarilma yollari tizerinde durulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Tirk kiiltlirti, Tiirk inang sistemi, kut kavrami, kut inanci, kut aktarma
yollari.

ABSTRACT: The fact that analysis in depth and properly of the term “kut”, which is remarkable
in Turkish system of belief and thought, of which semantic framework is rather extensive, which
is complicated, and even over which conflicts have occured and that unique classifications and
inferences are made on this term; are of great importance in terms of Turkish cultural science.
Turkish system of belief which sees Tengri (Blue Heaven) at the topmost of cosmic layers

* Prof. Dr. - Nevsehir Haci Bektas Veli Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Gagdas Tiirk
Lehgeleri ve Edebiyatlari Boliimii / Nevsehir - m.ceribas@gmail.com (Orcid ID: 0000-0002-
0002-2117)
turnitinf)
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attributes also source of kut to it, and even forms a justification basis, putting forward that this
sacred/magical power (kut/mana) which Tengri has is given or transferred to the chosen
persons or entities/beings by Tengri again. In order to obtain this kut (mana) which has a sacred
and magical quality according to Turkish system of belief, it was supposed to win these powers’
approval, to satisfy them, beg/invoke them, and to receive their consent. For this, it was supposed
to conduct certain rites for these powers, offer wows (sag1) or to give sacrifices, and therefore it
was becoming to have determine direction of fortune/fate. Turks believed that kut (mana) in
sacred and divine beings is given to some persons who were their representative in the Earth,
and that this power would be able to be transferred from persons to other person/persons. But,
some conditions needed fullfilling so that this power could be transferred. In order for this kut
to be transferred, it was supposed to be chosen, to be ethical, to be valiant, to be benevolent, to
be helpful, to be brave; in short, to have qualities, knowledge and skills which the blessed beings
wanted. Prophets are the leading chosen persons having these features, and followed by kings,
khans, religious functionaries. These are followed by persons, such as epic heroes with their
braveness and will, delivered to God; saints with their personalities, a moral examplar;
occupational sages, a knowledge and skill examplar; ashiks/epical minstrels and folk healers
etc. These persons could have indirectly this kut (in secondary way: by taking kut from the one
who had taken kut) as well as they could take directly kut from the God. In Turkish culture, by
any means, transferring kut paved the way for certain typical ways and methods to occur and
these to become stereostyped/cliche over time, too. The leading ways and methods where there
was kut transfer are tools and materials such as light (divine light), bade (love, wine), blood,
look, touch (taking a hand, giving a hand etc.), saliva, breath, soil, sand, rod (stick/verge) etc. In
this study, we will address the term “kut” belonging to Turkish system of belief and thought, and
will dwell upon ways of kut to obtain and transfer, as a source of justification.

Keywords: Turkish culture, Turkish system of belief, the term kut, kut belief, ways of kut to
transfer.

1. Giris

Kaynaklar eski Turklerde ruh ve can kavraminin tin (nefes) sézciigii
ile ifade edildigini bildirmektedir (Aga, 2016: 479-493). Tiirklerin diisiince
sistemine gore tin’in sadece insanlarda degil, biitlin varliklarda oldugu kabul
ediliyor, s6z konusu tin 6liim aninda bedeni terk ediyor, uyku ve hastalik
aninda ise gecici olarak bedeni terk ederek kendi bedenine geri
donebiliyordu. Tiirklerin diisiince sistemine goére (tin) biitiin canh
varliklarda; sline, sadece insanlarda, kut ise her seyde bulanarak bulundugu
varliklara kutsiyet kazandirmakta idi (Gokbel, 2012: 44-45). Tiirklerde ruh,
insan oldiikten sonra goge yiikselmektedir. Cogu kez bir kus seklinde
tasavvur edilen ama gercekte sekli ifade edilemeyen ruh, Tirk
topluluklarinda kut seklinde de diistiniilmiistiir. Baskurtlar kut'u, “insana
hayat, saglik ve mutluluk getiren ruh” seklinde tarif etmekte ve Tiirk
topluluklarinda kut'un (ruh), insanin kalbinde (kendinde), kaninda ve
iskeletinde (kemiginde) oldugu kabul edilmektedir (Deniz, 2012: 468; Roux,
1994: 136). Bu ytlizden Tirkler kani ve kemigi kutsal goriiyorlar, mezari
kemikle ifade ediyorlar, kanin akitilmasini da tabu sayiyorlardi. Bu durum
hayvanlar i¢in de ayni idi. Kurban edilen hayvanlarin kemikleri atilmiyor,
kani dokiilmiiyordu. Dede Korkut Kitabi’'nda “attan aygir, deveden bugra,
koyundan kog¢ kirdird1” ifadesinde ge¢en “kirdirdi” sozii adeta buna isaret
ediyordu. Samanliga gecis riyalarinda da agizdan kanh kopiikler akarak et
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kemikten ayriliyor, et yok oluyor, erginleme icin sabit kalan iskeletin tizerine
yeni kan ve et insa ediliyordu (Ergin, 2004: 86) .

Kut'un bir¢ok kaynakta yasam giicii anlaminda kullanildigi da goriiliir.
Tiirk kozmogonik diisiincesine gore ilk neden belirdiginde bundan yokluk
ve yokluktan ilk monad (tek varlik) tiiremistir. T’ai-chi denen bu varlikta
bazi ilkeler bulunmakta idi. Bu ilkeler harekete gectiginde yaruk (1s1k) ve
kararig (karanlik) ilkeleri belirir. Yaris1 beyaz yarisi siyah ve daire seklinde
tasavvur edilen bu yaruk ve kararig ilkelerinin ana ve ata’ya benzetilen
nefesleri sekiz yonden esen riizgarlarla birlesince toprak, su, ates, agag ve
maden olarak bilinen bes unsur meydana gelmistir. Bu unsurlara kék, ruh,
aile anlamina gelen tos, kut ve ogus gibi isimler verilmekte idi (Yildiz Altin,
2021: 85; Esin, 2001: 24).

Kirgizlar arasinda kut denen nesnenin talih getirdigine
inanilmaktadir. Buna gore koyu kirmizimsi, peltemsi nesneye kut
denilmekte ve onun obanin tepesindeki acik yerden (tiindiikten), obanin
icindeki kolomtoya (ocaga) diistiigiine, bunu yakalayan kisiye sans
getirdigine inanilir. Kirgizlarin inancina gére bu nesneyi ancak iyi insanlar
yakalayabilir. K6t insanlarin elinde o nesne gait parcasina déner. Kut kimi
zaman kisiyi koruyan muska anlamina da gelmektedir. Buna gore icinde
kursun bulunan yedi sedef diigmenin dikildigi bez parcasina kut adi
verilmektedir (Yildiz Altin, 2021: 86; Yudahin, 1998: 527).

Kut, yaraticinin liitfettigi ilahi bir gii¢ olarak da tanimlanmistir. Tiirk
inang sistemine gore yaratict bu giici herkese vermemis, sectigi kisilere
bahsetmistir. Bu gli¢ o kisinin hayattaki basarisini1 da garanti altina almistir
(Yildiz Altin, 2021: 87).

Divitcioglu (1987: 60-61), Kutadgu Bilig ve Divanu Liigati’t-Tiirk’teki
kut almak (mesut olmak), kut-atmak <kutlu olmak, devlet sahibi olmak>,
kut-garmak <kurtarmak>, kut-ulmak <kurtulmak>, kut-urmak<kudurmak,
azmak, yoldan ¢ikmak> kelimelerinin anlamlarina bakarak kut'un iki yonlii
oldugunu, hem sacre (kutsal) hem de profane (kutsal dis1) kategorilerini
ifade ettigini, 6zetle kut'un hem kendisini hem de karsitini icerdigini; kut,
kutsali gosterdigi gibi kut-ulmayi<kurtulmayi>, yani ondan uzak kalmay: da
kapsamaktadir, demektedir.

Karabalsagun Yaziti'nda gecen Kok Tengirde kutum yuyka bolti, yagiz
yerde yolim kisga bolti: Gokte kutum yufka oldu, kara yerde yolum kisa oldu”
ifadelerinden yola c¢ikan Alimov, bu yazittaki kut kavraminin insani
gokyliziinde koruyan bir semsiye gibi oldugunu ileri stirmekte ve kut'un
incelmesi ve delinmesi insanin kaza ve musibetlere karsi savunmasiz
kalacagl anlamina geldigini soylemektedir (Alimov, 2015: 33; Yildiz Altin,
2021: 87).

Beydili, Baskakov’a dayanarak kut kelimesinin Altayca oldugunu ve
Altaycada “can, tanrj, ilah” anlamlarina geldigini; Sibirya, Kafkas, Tiirkmen
ve diger Tiirk boylarinin geleneksel goriislerinde “hayat giicti, ruh, can, hayat
verici, bereket, bolluk, saadet, mutluluk” anlamlarini ihtiva ettigini,
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kavramin Eski Tiirkcede “kutsal, mukaddes”, Saha (Yakut) mitolojisinde ise
“Tanridan gelen hayat giicii, baslangi¢c” olarak dusiiniildiigiini ileri siirer
(Beydili, 2004: 359-361). Kut kavrami Divanu Luigati’t-Tiirk’'te kut: talih ve
sans anlamlariyla kullanilmakta ve Kasgarli Mahmud kut’la ilgili olarak su
siiri vermektedir:

Kut kuwig berse idim kulinga,
Kiinde 151 yiiksepen yokar agar

Diyor ki: Allah kuluna baht ve talih verirse onun isleri her zaman
ylkselir (Ercilasun, Akkoyunlu: 2015: 263).

Kut kelimesinin ruh, ruhi-manevi kuvvet, cesaret, sans, saadet, ugurlu,
talih gibi anlamlar1 bulunmaktadir. A. Donuk kut kelimesine Vambery ve
Thomsen’in “saadet”, Ziya Gokalp’'in ilkel cemiyetlerde mana’ya benzeyen
anlaminda “mukaddes”, Kopriilii ve Barthold’'un “saadet” ve “baht”, Kutadgu
Bilig’'de hiikiimdarlara ait “hasmetmeab” (hasmet sahibi, majeste), R. R.
Arat'in “mesut olma”, Menges'in “saadet, baht”, Von Gabain’in “saadet”,
Giraud'un “talih, mutluluk”, Rasonyi'nin “saadete ulasma”, A. Bombaci’'nin
“sans, kader, talih”, Caferoglu’nun “saadet, devlet, ikbal”, B. Ogel’in “talih ve
devlet” manalari verdigini soylemektedir (Donuk, 1988: 79).

Kutadgu Bilig’'de Tanri'nin 6ne ¢ikarma ve kut verme 6zellikleri El-
Mukkaddim, El-Muiz, Er-Réfi, El-Hadi, En-Nur, Er-Resid’le ifade edilir. Bu
sifatlar Tanr1’'nin yaratilmislar igerisinde bazi kisileri 6n plana ¢ikardiklarini,
onlar ytiicelttigini, onlarin goniillerini iman ve irfanla doldurdugunu, onlar
ylksek hakikatlerden haberdar ettigini, onlar1 hayirh yollara sevk ettigini
anlatir. Kutadgu Bilig’de bu anlamda kéz suvi (izan, akil, anlayis anlaminda),
seref anlaminda yiiz suvi, liitfetmek anlaminda da edgii tutmak kavramlari
kullanilmaktadir. Kutadgu Bilig’de Tanrr’nin hiikiimdara kut verme 6zelligi
el-Mukkaddim, el-Muiz, er-Rafi, El-Hadi ve el-Hakem’le ifade edilir. Bu
sifatlar her seye hiilkmiinii veren Tanri’’'nin hiikiimdara da hiikiimdarlik
hiilkmiinii verdigini anlatir. Bu manda kitapta terken kuti (kut verilmis
hiikiimdar) ve edgii tortiliig (iyi toreli) ifadeleri kullanilir (Savran, 2016:
413).

Dogu Hun Devletinde hiikiimdarin Tengri Kut unvanini tasidigi
bilinmektedir. Kapagan Kagan ve ilk Kutluk Bilge Kiil'in “kutluk”
unvanlarimi aldigi, Turgis hakanlarina da bu unvanin verildigi tarihi
kayitlarla sabittir. Cliveyni tarafindan kaydedilen Uygurlarin Go¢ destaninda
Uygur hakanlarina Idi Kut unvan verildigi anlasilmaktadir. Bu bakimlardan
s0z konusu kavram hakanlarin bir unvani olarak “devlet baskani, devlet
idarecisi” gibi anlamlar ifade ettigi, siyasi hakimiyeti ve devlet idare eden
glicii gostermesi agisindan da 6nem arz etmektedir (Yildiz Altin, 2021: 88).

1476 yihnda yazilmaya baslanan Tevarih-i Al-i Osman kitabinda
Osman Gazi'nin “Eger Hak Tealad beni padisahliga eristirirse benim neslim
dahi bu alameti goriip kabul etsinler (Atsiz, 1985: 18; Yildiz Altin, 2021: 89)
ifadesinden Tiirklerin islam medeniyeti dairesine girdikten sonra da eski
tore ve inanglarini devam ettirdigini, hakanlik makaminin Allah (Tengri)
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tarafindan bahsedilen bir unvan olduguna dair inancinin kendini
korudugunu gérmekteyiz.

Tirk kiltiiriinde kut kavraminin yonetim erki icin kullanildiginda
onun kagan veya hakanin bedeninde somutlastig1 gértiilmektedir. Potapov,
kutsal karizma tasavvurunu yansitan ve kut’la birlestirilen bu unvanlarin
gocebe cevrede iktidar gliclendirmek i¢in kullanildigin, halk tefekkiirtiinde
st diizey yoneticilerde ve aristokrat cevrelerde kut oldugu inancinin bu
sekilde pekistigini iddia etmektedir (Potapov, 1996: 233; Yildiz Altin, 2021:
89).

2. Tirk Kiiltiiriinde Kut Aktarma Yollari

Turk inang sisteminin Gok Tanri, yer-su ruhlar ve atalar tapimi gibi ti¢
temel lzerine insa edildigi kabul edilmektedir. Tiirkler-Gok Tanr1 basta
olmak tizere- ruhi varliklarla ilgili yukaridan asag1 olmak iizere onlardaki
majik giicii (kutsal/biliyiisel glic/mana) esas alarak bir nitelendirme ve
seviye belirleme yoluna gitmislerdir. Tiirklerin inang sistemine gére bu kut
(mana) yiikli bu giiclerle iyi gecinme, bunlart memnun etmek icin birtakim
ayinler yapma, kurbanlar sunma ve bu varliklari kendi lehlerine dondiirme
biiylik 6nem tasimakta idi. Tiirkler bu varliklardaki kut'un (mana) birtakim
insanlara da verildigine, bu giiciin insanlardan da baska insanlara
aktarilabilecegine inamiyorlardi. Tirk inang¢ sistemine gore bu giiciin
aktarilmasi ic¢in insanlarin bu kutsal varliklar tarafindan segilmesi, bu
varliklart memnun etmesi, onlarin rizasini almasi, onlar1 kizdiracak is ve
islemlerden uzak durmasi gerekmekteydi. Bu niteliklere sahip insanlar
arasinda basta peygamberler olmak iizere; krallar, hakanlar, din adamlari,
destan kahramanlari, evliyalar, meslek pirleri, asiklar/destanci ozanlar ve
halk hekimleri gibi kisiler vardi. Bu kisiler Tanr’'dan dogrudan kut
alabildikleri gibi, dolayli sekilde de (Tanr1’dan kut alanlardan alma) bu kuta
sahip olabiliyorlardi. Tiirk kiiltiiriinde Ister dogrudan isterse dolayh sekilde
olsun kutun aktarilmasi birtakim tipolojik yol ve yontemlerin gelismesine
zemin hazirlamistir. Kut aktarmanin s6z konusu oldugu yol ve yontemlerin
basinda 151k (nur), bade, kan, bakis, temas (el alma, el verme vb.), tiikiriik,
nefes, toprak, kum gibi ara¢ ve geregler kullaniliyordu. Bu calismada Tiirk
kiltlr evreninde kut inanci ve kut aktarma yollari tizerinde durulacak ve bu
yollarin tipolojisi ortaya koyularak bir tasnif denemesi yapilacaktir.

2.1. Nur Yoluyla Kut Aktarma

Peygamberler, biiytlik epik ve kiltiir tipi kahramanlar Tanr1’dan araci
kullanmadan kut alma yetkisi verilmis kisiler olarak karsimiza ¢cikmaktadir.
Biitiin dinlerde oldugu gibi Islam dininde de Hz. Peygamber, Allah’in
nurundan (kutundan) yaratilmis, bu nur silsile yoluyla biitiin peygamberlere
aktarilmis, sonra da yine kan yoluyla babasi Abdullah’a, babasindan da
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annesine nakledilmistir.! Allah’in kutu olan bu nurun Hz. Peygambere Allah
tarafindan dogrudan verildigin gosteren birtakim isaretlerin oldugu ve Hz.
Muhammed'in bu isaretlerle zuhur ettigi islam bilginleri ve tarikatlar
tarafindan kabul edilmektedir. Hz. Muhammed’de peygamberlik miihriiniin
bulunmasi, nurlu bir yiize sahip olmasi, bulutlarin siirekli olarak lizerinde
dolasmasi gibi mucizevi isler aslinda bu kut'un varligimn haber veren
unsurlar olarak goriilebilir (Ceribas, 2019: 50-51).

Oguz Kagan Destani’'nin Secere-i Terdkime anlatisinda da
peygamberlere has bu durumun epik kahramanlara 6zgii anlatildigi
goriilmektedir. Anlatiya gére Oguz Kagan, ay ve giinesten daha giizeldir.
Annesini lic gece emer bir daha emmez, riiyasinda annesine “Anne
Miisliiman ol, eger olmazsan, 6lsen de 6liiriim, senin memeni emmem” diye
seslenir. Kahramana ad verme téreninde Oguz bir yasinda iken dile gelir ve
“Benim adim Oguz” diyerek kendi adini ilan eder. Dile gelip konusmaya
basladiginda Allah Allah diye sdylenmeye baslar (Ebulgazi Bahadir Han,
1996: 235-236). Anlatida kahramanin bu sekilde gosterdigi mucizevi
hareketler ve davranislar ona Tanri kutunun (nurunun) verildigine isaret
etmektedir.

Dede Korkut Kitabr'nin mukaddime boélimiinde Dede Korkut'tan
bahsederken “Restil Aleyhisselam zamanina yakin Bayat boyundan Korkut
Ata dirler bir er kopdi. Oguzuii ol kisi tamam bilicisi-y-di. Ne dirse olur-idi.
Gayipdan diirlii haber sdyler-idi. Hak Teala amifi konliine ilham ider-idi.”
(Ergin, 2004: 74) Ifadeleri gegmektedir ki bunlarin icinde “Resiil aleyhis-
seldm zamanina yakinlik” ve “onun gonliine ilham edilme” sozleri Dede
Korkut'ta da Allah’in nurunun zuhur ettigini, onun Peygamberin zamanina
yakin bir zamanda (kutsal zaman) diinyaya geldigini, peygamberlere verilen
nurun ona da verildigini ve bu sayede gaipten haber verme yetkisine sahip
oldugunu anlamaktayiz.

Dilimiz de kullanilan 151k, aydinlik (yaruk yasik) kelimeleri de kut'un
nur yoluyla aktarilmasina isaret etmekte olup Tiirklerin inancina goére bu
nur daha ¢ok bir 151k (yaruk/yasuk) seklinde gokten gonderilmekte veya
gokten inmektedir. Oguz Kagan destaninin Uygur harfli metninde Oguz

116. yiizyll eseri olan Mecm(iit-Tevarih’te bu kisim soyle nakledilmektedir: “Alemde ilk
yaratilan sey nur imis. Bu nur, Hz. Peygamber Sallallahu Aleyhi ve Sellem’in nuru idi. Bu nur,
Hz. Adem Aleyhissalatu ve Sellem’in alnina emanet olarak koyulmus. Ondaki nur babadan
ogula gecerek once Sis Aleyhisselam’a gecti. Ondan Yunus peygambere, ondan Kinan’a,
ondan Mahlail'e, ondan Zida'ya, ondan idiris Aleyhiselam’a, ondan Uh-Nuh’a, ondan
Matusluh’a, ondan Malik’e, ondan Nuh Aleyhisselam’a, ondan Arim’a, ondan Arfahisd’e,
ondan Hud Aleyhisselam’a, ondan Omar’a, ondan Salih’e, ondan izan’a, ondan Astas’a,
ondan Tarih’e, ondan Azra’ya, ondan {brahim Aleyhisselam’a, ondan [smail Aleyhisselam’a,
ondan Kizar’a, ondan Camil’e, ondan Kamsay’a, ondan Ardut’a, ondan Adin’a, ondan Uluv’a,
ondan Nizar'a, ondan Muzar’a, ondan ilyas’a, ondan Mudrik’e, ondan Huzaym’a, ondan
Nazir’a, ondan Ardut’a, ondan Malik’e, ondan Kamar’a, ondan Galip’e, ondan Luay’a, ondan
Kaab’a, ondan Murra’ya, ondan Kilap’a, ondan Kusay’a, ondan Abdimanafa, ondan Hasim’e,
ondan Abdulmuttalip’e, ondan Abdullah’a, o nur Abdullah’tan Amine’ye gecti.” (Ceribas,
2019: 50).
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Kagan’'in dogumu sirasinda annesinin gézii parlamakta, kendi yiiziine de bir
nur yansimakta? yine ayni destanda ikinci esi de bir Tanri’'ya yakardigi ve
yalniz oldugu bir anda bir 151k huzmesi icinde kendisine gonderilmektedir.3

2.2.Kan Yoluyla Kut Aktarma

Kan yoluyla kut aktarma inanci, kut'un bazi kisilere dogustan verildigi
ve biyolojik yolla aktarildigi inancina dayanmaktadir. Bu inan¢ “kut’'un
biyolojik aktarimi1” olarak da adlandirabilir. Tiirklere gore ruh ya kemikte ya
da kanda bulunurdu. Bu nedenle Tirkler kurbanlarin kemiklerini kirmazlar,
kaninmi akitmazlardi. Animist Tiirklerin siiyek/s66k/stimiik adini verdikleri
kurban kemikleri asla kirilmaz, etleri eklem yerlerinden ayrilir, kemikler
toplanarak topraga geri gomiliirdi. Eski Tiirk diisiince ve inang sisteminde
gerek canin-tinin kemikte olmasi gerekse yeniden dirilisin sembolii olmasi
sebebiyle kemigin kirilmadan gémuldiigi, kutsal nehirlere atildigi ya da
agaclara asildiglr durumlar s6z konusudur. Kemiklerin kirilmasi ya da
parcalanmasi bereketin, basarinin ve liremenin sonunu getirecegine olan
inan¢la agiklanmistir. Bazi Tirk topluluklari kurban edilen hayvanin
kemiklerini ormandaki bir agaca asarken, bazi bdlgelerde kurban
hayvaninin kemiklerinin hatta dil, kalp, ciger gibi organlarinin da korunakh
bir yere géomiilmesi s6z konusudur (Harva, 2015: 443; Kose, 2019: 155).
Saha Tiirklerinde ev ya da cadir insa edilen yerde kurban kesilir. Evin ocak
boliimii yapilirken kurban sunuldugu ve sunulan bu kurbanin kaninin ocagin
lizerine siiriildiigii arastiricilarca tespit edilmistir (Ogel, 1995: 505’ten Kose,
2019: 157). Benzer sekilde, Anadolu kiiltiir cografyasinda, yeni bir bina insa
edilirken veya temeli atilirken, yeni bir araba alindiginda kurban sunulmasi
da bir gelenek olarak varligini korumaktadir. Kurban sunulduktan sonra
kanin arabaya, kisinin alnina, evin duvarina siiriilmesi, koruyucu ruhun
kanda olduguna isaret etmektedir. Anadolu’daki bu kurban ritiiellerinde
kurban hayvaninin basi ve ayaklar1 binanin temeline gomiilmek suretiyle
seytani varliklardan gelecek belalar1 defetme islemi gerceklestirilmis
sayilirdi (Kose, 2019: 157).

Turk inang¢ ve distlince sisteminde kan yoluyla kut aktarma biiyiik
oranda soy esasina bagli olarak distiniliirdii. Tirkler, kutlu kisilerin
(kemiginde/kanindan kutsal olan kisilerin hakanlarin, boy beylerinin,
hekimlerin, samanlarin, dedelerin) kendisinden sonraki kisilere kan yoluyla
kut'u dogrudan aktardiklarina, bu kutla birlikte onlarin ¢ocuklarina da bazi
tstiinliiklerin dogustan verildigine inanmaktadir. Tiirk kiltiiriinde goriilen

2Yine glinlerden bir giin Ay Kagan’in gézleri parladi, dogum agrilar1 basladi ve bir erkek ¢ocuk
dogurdu. Bu ¢ocugun yiizii gok, agz1 ates gibi kizil, gozleri ela, saglar1 ve kaslari kara idi.
Perilerden daha giizeldi. Bu ¢ocuk anasinin gogsiinden ilk siitii emdi bir daha emmedi (Bang
ve Arat: 1936: 11).

3 Yine giinlerden bir giin Oguz Kagan bir yerde Tanrr'ya yalvarmakta idi. Karanlik bastu.
Gokten bir gok 1sik indi. Glinesten ve aydan daha parlakti. Oguz Kagan oraya yiiridi ve
gordi ki o 15181n icinde bir kiz var, yalniz oturuyor. Cok giizel bir kizdi. Basinda (alninda)
atesli ve parlak bir beni vardi, Demirkazik yildiz1 gibi idi (Bang ve Arat: 1936: 13).
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ak  siiyek/akstiniik/kara stiyek/karastintik (akbudun/karabudun)
adlandirilmalar1 tamamen bu kut anlayisina bagh olarak gelismis
adlandirmalardir. Bu inanis giiniimiizde de devam etmekte, halk hekimligi
yapan kisilerin, sagaltma ocaklarinin, baz1 meslek erbaplarinin (dedelik,
asiklik, samanlik, baksilik gibi) kan yoluyla meslegi icra etmelerinin
miimkin oldugu, bu kabiliyetin bunlara en basta Tanr1 tarafindan verildigi
ve kan yoluyla biitiin nesillerine gectigi inancina isaret etmektedir (Kose,
2021: 145-146).4

Kan yoluyla kut aktarmanin ikinci yolu burundan veya agizdan ¢ikan
kandan gebe kalma bi¢imindedir. Cinsel temasin miimkiin olmadigi
durumlarda kut'lu kisinin kaninin yutulmasi ile hamile kalma ve o kisiden
neslin yiirimesi ve o nesli kutlu sayma Turk kiiltiirinde goriilen bir
durumdur. Haci Bektas Velayetndmesine gore Haci Bektas Suluca
Karahéyiik'te bilgin bir Kisi olan idris ile "ahiret hatunlarindan" olan karisi
Kutlu Melek (Kadincik) tarafindan misafir edilmistir ve buradaki ifadelere
gore de hi¢ evlenmemis, yani miicerred olarak go¢miistiir. Maamafih bir
yerde, Hiinkar'in bir giin abdest alirken burnunun kanadigi: Kadincik'tan bu
abdest suyunu ayak degmeyecek tenha bir yere dokmesini istedigi, bunun
tizerine Kadincik Ana'nin bu suyu o gérmeden i¢ip legeni tekrar gotirdiigu,
Kadincik'in bu suyu ictigini anlayan Hiinkar'in sorusu lizerine, "erenlere ne
mallim degil, erenlerden artanin bir yudumunu bile dékecek yer bulamadim,
ancak kamimi buldum" dedigini, Hiinkdr'in da "bizden umdugun nasibi

4 Eski Tiirklerde soyu iistiin olanlara ve kut verilmis kisilere ak stifitikler/stiyekliler adi
verilmekte, halk i¢in de kara stiyekliler tabiri kullanilmakta idi. Kazak ve Kirgizlarda sz
konusu anlayis devam etmekte olup Kazaklarda isanlik (seyhlik/dedelik) yapacak kisinin
ak stliyek olmasi gerektigi, ak siiyek mensup onlarin ancak isan olabilecegine
inanilmaktadir. Kazakda isanlar Anadolu Alevi geleneginde oldugu gibi soylarini Hz. Ali ve
Hz. Muhammed'’e baglamaktadirlar (Cinar, 1996: 55). Kazaklar arasinda Hocalar ad1 verilen
grup da kendisini Arap soyuna dayandirarak kut sahipleri olarak goérmekte, hatta
Anadolu’daki Alevi gelenegine benzer sekilde disariya kiz verip disardan kiz
almamaktadirlar. S6z konusu hocalar grubu Ozbekler arasinda da yaygin olup onlar da ayni
sekilde davranmaktadirlar. Orta Asya Turk devletlerinde Cengiz ve ¢ocuklari da ak
stiyekliler olarak kabul edilmis, bu nedenle hakanlar kendilerini Cengiz evladi olarak
nitelendirmislerdir. Kirgizlar arasinda da durum ayni olup Kirgizlarda yoéneticiler
(manaplar, biyler) ak siiyekliler (Kirgizca ak s66k) kiimesinden kabul edilmistir. Hatta
Kirgizlara gore bu ak siiyeklilerin yaninda onlara danismanlik/bilgelik yapan, onlar adina
bir yonetim gorevini yerine getiren aksakallilar terimi de gelismistir. Aksakallik makami 19.
Yiizyi1lda Hokand Hanliginda bir idari kurum olarak da goriilmeye baslanmistir. Kirgizlarda
Aksakallar Dede Korkut'ta oldugu gibi ¢ocuga ad verilmesi, giinliik dua isleri ile kurban
duasi islerinde de bulunurlar, gelenegin icrasi, dini-mistik oyunlarda kargasanin énlenmesi,
cenaze isleri gibi kalabaliklarin oldugu yerlerde aksakallara 6nemli gorevler diiserdi
(isakov, Murzakulova, 2015: 476-487). Anadolu Alevi ocaklarinda gboriilen dedelik
kurumunun soy esasina bagl olmasi, dede soyundan gelenlerin dede olabilmeleri de
tamamen kut'un kanla aktarilmasi siirecine isaret etmektedir. Kut'un kanla aktarilmasi
Tirk kiiltiir cografyasinda Ocakli, Ocakzade gibi kavramlarin ortaya ¢ikisinin sebebini de
gostermektedir. Alevi kiiltiir cevresinde dede soyunu ifade eden Ocakli/Ocakzade kavrami,
halk hekimligi gelenegimizde ise hekimin soyuna génderme yapmaktadir. Kut'un kan
yoluyla aktarimi Alevi ocaklarinda o kana sahip olmayla (dogal yolla) baslarken sagaltma
ocaklarindan bu siire¢ “el verme” seklinde gerceklestirilmektedir.
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aldin; senden iki oglumuz gelecek, adinizla onlar yurdumuz oglu olacak;
halkin yetmis yasindakileri; onlarin yedi yasinda olaninin elini 6pstnler.
Diinya bozulsa onlar sirlar iistiine yatsinlar, hi¢ zahmet gérmesinler..."
dedigi, bu s6z lizerine Kadincik'in ti¢ oglunun oldugu, ama bunlardan birinin
Hiinkar'in saghginda o6liip diger ikisinin yasadigi soylarinin yiridagi
anlatilmaktadir (Figlali, 1996a: 328; Figlali, 1996b: 151).

2.3. Bade veya Bade Yerine Kullanilan Cesitli Nesneler Yoluyla
Kut Aktarima

Bade yoluyla kut aktarimina daha ¢ok asik ve destan anlaticilarinda
gorilmektedir. Tirk diinyasinda oOzellikle Manascilar riiya sirasinda
(Ceribas, 2012) bade icmeseler de kimiz icerek, kum, toprak yutarak destani
icra etme ve dogacglama yetenekleri verilmis kisiler olarak bilinmektedir.

S6z konusu gelenekte Manasgilar, Manas’'in kahramanlarindan birisi
tarafindan sunulan kimizi icerek, agizlarina atilan dari, kum ve topragi
yutarak kutsal gorev kendilerine verilmis ve bdylece ilahi giiclerin
yardimiyla meslegi secmis kabul edilir.> Anadolu asiklik geleneginde sz
konusu riiya géorme ve bade i¢me motifinde badeyi sunma isi Hizir, Pir,
Aksakal gibi kisiler vasitasiyla viicut bulmaktadir. Bu kutlu Kkisiler
erginlenecek kisilere kendi elleriyle ti¢c kez olmak tizere bade igirirler ki bu
badelere pir badesi veya er badesi ad1 verilmektedir. (Bu konuda daha genis
bilgi icin bk. Glinay, 2008). Hac1 Bektas Vilayetnamesine goére Hac1 Bektas'in
dedesi Musa es-Sani, 27 Safer 203 /818 tarihinde sehid olan Imam Ali er-Riz4
ile gorismiistiir. Hac1 Bektas'in babasi, bu gériisme sonucunda, karisi
Zeyneb Hatun'un Imam Ali er-Riza'nin agzina alip sonra bardaga bosalttig

5 Manas¢1 Goyuke Omiir Uulu riiyasinda geng yaslarda Karkira'dan gelirken Kizil-Kiya'nin
Tiirgdén bolgesinde uykuya dalar ve diis goriir. Diisiinde aksakal bir kisi agzina dar1 koyup
bir kase dar1 da eline verir ve bunu da evine alip git, diyerek onu yolcu eder (Ceribas, 2012:
147). Baska bir rivayet Coyuke'nin agzindan dinleyen yakin arkadasi Koco Ukiirov'dan
alinmistir: Coyuke, Sar1-Too'dan aga¢ soyup eve dénerken Kizil-Kiya beline gelir ve burada
atin1 bagladiktan sonra uykuya dalar. Uykusunda bir aksakal karsisina ¢ikar. Aksakal'in
onilinde Kizil-Kiya belinde bulunan yilkilar vardir. Aksakal yilkilar1 dagitir ve Coyuke'yi bir
eve alip gotiriir. Eve girdiklerinde désekte, uzun boylu bir kisinin yattigin1 gériir. Bu kisi
basini kaldirir, Coyuke selam verse de selamini almaz. O sirada evin yiikliigiine dayanmis
halde kimiz dolu deri kaplar1 goriir. Aksakal bu deri kaplardan Coyuke'ye doldurup
doldurup kimiz verir. Coyuke kimizi i¢cip donerken, aksakal kisi "Bu adam Manas, onu
soyleyip dur!" der. Aksakal, Coyuke'yi o evden ¢ikarip baska bir eve gotiiriir. O evde de
yakisikly, sar1 benizli, gozleri parlak baska bir kisi oturmaktadir. Coyuke o evde de bir
bardak kimiz icer. Aksakal,"bu kisi de Almambet! der. Boylece aksakal Coyuke'yi kirk eve
gotiiriip kirk Kkisi ile tanistirir ve her evden kimiz icirtir. Coyuke riiyadan uyandiginda
bagladig atinin ¢ok uzaklastigini fark eder. Atini bulur ve evine déner. Eve dénerken Kizil-
Kiya'nin bir belinden digerine kadar hi¢ durmadan Manas sdyler. Bir yere kadar geldikten
sonra Manas sdylemeye takan kalmaz, dizginleri birakir. Ardindan bagka bir yere geldiginde
icinden yine Manas soylemek gelir. Yolda siirekli Manas sdyleyemeye devam eder, onu
gorenler, "cinlenmis" herhalde diyerek izlerler. Coyuke hi¢ durmadan Manas soylerek
Boltok'e gelir. Hemen bir koyun keser ve komsularin1 davet ederek sabaha kadar Manas
soyler, boylece Manasgi olur (Ceribas, 2012: 148).
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serbeti icmesi iizerine diinyaya gelir ve atasi Ibrahim el-Mucab'a benzedigi
icin Ibrahim es-Sani adim verirler (Duran, Giimiisoglu, 2010: 63-64).

Anadolu Alevi kiiltiir cevresinde sakka suyu hizmeti denilen bir hizmet
vardir ki bu hizmet, dede tarafindan dua edilmis suyun erkianda bulunan
canlara igirilip geri kalanin serpilmesine dayanmaktadir. S6z konusu
uygulamada da kut'un hem su vasitasiyla aktarildigi, Tiirk kiiltiiriinde suyun
ruh sahibi bir varlik oldugu, aziz kabul edildigi, sihri bir giicii oldugu inanci
diger Tirk boylarinda ve Siinni Tiirk gruplarinda da bilinmektedir.

2.4. El Verme/El Alma Yoluyla Kut Aktarma

El verme ve el alma, kut aktarma yollarindan en ¢ok kullanilan ve en
yaygin olan sekillerden birisidir. El verme/el alma kut'u tasiyanla kut'u
tasiyacak olan arasindaki biiyiisel islemin adi olarak da tarif edilebilir. El
alma/el verme islemi kan bagi olan kisiler arasinda olabilecegi gibi kan bagi
olmayanlar arasinda da gerceklesebilir. Ozellikle sagaltma ocaklarinda el
verme, potansiyel mistik giiciin yine potansiyel mistik giice sahip oldugu
diistintilen bir baskasina devredilmesi anlamina gelmektedir (Araz, 1995:
84-85). Anadolu Alevi ocaklarinda Gorgii Cemi’yle tarikata katilacak kisiler
ister miisahipli cemlerde isterse miisahipsiz cemlerde olsun dede tarafindan
tic kez pence-i ali aba’dan (elle li¢ kez Kisilerin sirtinin {izerinde
dolastirilarak “Ya Allah, Ya Muhammed, Ya Ali” sozleriyle kutsanirlar). S6z
konusu pratigin Anadolu sagaltma ocaklarinda el verme/el alma seklinde
yapildigi, bu islem esnasinda kut aktarilacak kisiye avucundan su igcirme, dua
edilmis suyu eliyle icirme, avcuna tiikiirerek tiikiiriigii yalatma yoluyla el
vermis sayilir (Baysan, 2014: 78; i¢li, 2013: 98).

Anadolu tarikat kiiltiiriinde el verme/el alma bir tarikat adabi olarak
bilinmektedir. Buna gore el alma/el verme yoluyla tarikata intisap etme ve
tovbe islemi de yapilarak kutsal kabul edilen seyh’in kutu miiride bu sekilde
aktarilmis ve erginleme gergeklestirilmis sayilir.

Tiirk tasavvuf geleneginde el almak/el vermek ifadesi ile bir tarikata
girmek, bir tasavvuf koluna kaydolmak anlamlar1 kastedildigi gibi Bektasilik
geleneginde ise bu duruma “nasip almak” adi verilir. Tarikata ait bir seyi, bir
toreyi yerine getirmek manasinda da el almak/el vermek terimleri kullanilir:
“Okumaya el almis, eli var” gibi.

Sakinin elin éptiim olup seyh-i harabat

Eller ayagin ©6ptiigii ddemden el aldim (Siir: Nesat-i Mevlevi)
(Cebecioglu, 2009: 187).

Irak Tlirkmenlerinde el verme islemi, kan bagi olmadan, mistik giicleri
elde ettigine inanilan bir kisinin bu giicii bir kisiye aktarmasi seklinde degil,
erginlemeye ulasmis (sembolik olarak mistik giice sahip olma) bir kisinin
biinyesinde oldugu diisiiniilen mistik giicii bir baskasina aktarmasi seklinde
de gerceklesebilir. Tiirkmeneli bolgesinde gerdege girecek damadin gerdege
girmeden 6nce elini bir bekar gence slirmesi ile de o bekarin kismetinin
acilacagina inanilir (Kalafat, 2007: 327). Anadolu Tiirk kiiltiir cevresinde de
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sansl kisi ya da kisilere dokunma, onlarla bir sekilde temas kurmas istegi de
o kiside varligi diisiiniilen kut'un aktarilmasi siirecini akla getirmektedir.

2.5. Nefes Yoluyla Kut Aktarma

Bu sekilde kut aktarmanin en eski 6rneklerini Umay ve Ayzit kiiltiinde
gormekteyiz. Tiirk inan¢ sisteminde Umay Ana ve Ayzit tabiat unsurlarini
birlestirerek kut yaparlar ve bebek anne karnina diisiince bu kutu bebege
iiflerler. Bu yéntem Islami inang sisteminde ise hem Tanri-Peygamberler
iliskisinde hem de Veli kiiltiinde karsimiza ¢ikmaktadir. Nefesle kut aktarma
daha c¢ok biyolojik aktarimin miimkiin olmadigl durumlarda karsimiza
cikmakta ama biyolojik aktarimla aymi diizeyde bir kutlu giiciin kisiye
aktarildig1 anlami tasimaktadir. Hristiyan kiiltiiriinde Hz. Isa’nin babasiz
dogumu ve Cebrail'in Meryem’e nefes iifleyerek Meryem’in hamile kalmasi
bu bakimdan dikkat ¢ekici 6rnek sunmaktadir. Hac1 Bektas Veli ile Kadincik
Ana arasindaki rivayetler de bu sekilde nefes oglu kavramiyla izah
edilmektedir. Nefes evlatligina dayanak olan bir menkibeye gore Haci
Bektas'in bir ermis oldugu anlagilinca, Kadincik Ana, kocasi Idris’e haber
vererek O’'nu evlerine davet etmistir. Bu sirada seyhin abdest aldig1 veya
ellerini yikadig1 suyu dékmeye kiyamayan Kadincik, abdest suyunu igmistir.
Bir keresinde de abdest alirken Hac1 Bektas'in burnu kanamistir. Kadincik
bu suyu da icmistir. Durum anlasilinca Hac1 Bektas, “Senden iki oglumuz
gelecek” demis ve gercekten Kadincik hamile kalmistir. Bir miiddet sonra tg
oglan cocugu dogmus, biri 6lmis ikisi ise yasamistir. Baz1 Bektasilerin
inancina gore Kadincik Ana’dan dogan ve biri Habip digeri Hizir Lale
adindaki bu ¢ocuklarin ikincisinden Haci Bektas'in soyu devam etmistir
(0Ozli, 2015: 504).

2.6. Tiikiiriik Yoluyla Kut Aktarma

Tiikiiriikle/agza tiikiirerek kut aktarma yolu Tiirk halk inanglarinda
da tarikat geleneklerinde de karsimiza cikmaktadir. “Parga biitiinii temsil
eder” ilkesinin en giizel 6rneklerinden sayilan tiikirik, vicutta tikiriik
bezlerinin ¢alismasiyla olarak ortaya ¢ikmaktadir. Viicuda ait olan tiikiiriik,
ozellikle kutsalin bir tezahiirii sayilan agizda bulunmasiyla da 6énem arz
etmektedir. insana ait bir salg1 olan tiikiiriik, soyu ve kani temsil etme,
dolayisiyla dini-mistik gliciin zahiri yoniinii géstermesi bakimlarindan da
halk inanc¢larina ve uygulamalarina konu olmustur. Tirk kiiltiir cevresinde
dini-mistik 6zellikleri olan bir par¢anin biitiinii temsil etmesi ve bunun kut
aktarma icin kullanilmasi yaygin olan bir durumdur. Kutlu kisinin kani,
nefesi, bakisi, elbisesi, tiikiiriigii bu parg¢alardan birini olusturabilir. Anadolu
halk kiiltiiriinde akilli ve gii¢li insanlarin daha bebekken bir kisinin agzina
tikiirmesi, o kisideki 6zelliklerin ¢cocuga gececegine inanilmakta ve bu

6 Anadolu Tirk kiiltiir cevresinde ayni isimli iki kisinin arasinda bulunmak sans, talih (kut)
olarak disiiniildiigii gibi, evlenen erkek ya da kiza dolayll yoldan dokunmayla da
(kinasindan bir par¢a alma, ismini ayakkabisinin altina yazma, mendilinden kapma,
kurdelasini veya isledigi bir yazmay1 alma...) bahtin a¢ilacagina inanilir.
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durumun o kisiyi 6mrii boyunca etkileyecegi diistiniilmektedir. Bu tiirden
inanclarin tasavvuf gelenegimizde de oldugu bilinmektedir. Hz. Peygamber
ile Aslan Baba arasinda ge¢en vaka bu duruma tipik bir 6rnek olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Tiirk diinyasimin manevi énderlerinden, Tiirk-islam
kimliginin kurucu liderlerinden Hoca Ahmet Yesevi de birtakim manevi
isaretlerle zuhur etmistir. Menkibeye gore Aslan Baba, Hz. Peygamberin
ashaplarindan biri idi. Bir rivayet gore dort yiiz sene, baska bir rivayete gore
de yedi yliz sene yasamisti. Onun Tiirkistan’a gelip Hoca Ahmed’i irsad
etmesi manevi bir isarete dayanmakta idi. Hz. Peygamberin de istirak ettigi
gazalarin birinde ashab-1 kiram ac kalip peygamberin huzuruna gelirler. Hz.
Peygamber’in duasi lizerine Cebrail cennetten bir tabak hurma getirir, fakat
hurmalardan bir tanesi yere diiser. Bu esnada Cebrail: “Bu hurma sizin
immetinizden Ahmet Yesevi adli birinin kismetidir” der. Hz. Peygamber
ashaptan bu hurmanin verilmesi vazifesini birinin iizerine almasini rica
eder. Kimse sesini ¢ikartmaz. Boyle olunca i¢lerinden Aslan Baba bu vazifeyi
lizerine alabilecegini sdyler. Bunun iizerine Hz. Peygamber o hurmay1 Aslan
Baba'nin agzina atar, mubarek tiikiiriiklerinden de ihsan eder. Hemen
hurma tizerinde bir perde zahir olur. Hz. Peygamber, Aslan Baba’ya Ahmet
Yesevi'yi nasil bulacagini talim ederek onun terbiyesi ile mesgul olmasini
emreder (Koprili, 1976: 28-29).

Tiirk sagaltma geleneginin merkezinde kam adi verilen sihri-btytisel
islem ustalar yer almaktadir. Kamlar, mistik giiclere sahip kisiler olarak
hastalik tedavisinde basrole sahiptiler. Potapov'un aktardigina gore (2012:
282-283) Devlet Etnografya Miizesi koleksiyonu No:1277-19'da tlkiir¢etk
diye isimlendirilen ve iizerinde siyah ve beyaz at tiiylinden oriilen iplerle bez
bir bez parcasinin eklendigi bir kara koyun derisi saklanmaktadir. Kam,
elinde yelpazesi oldugu halde hastayla beraber evin esigine oturur ve
hastalik ruhuna dua okurdu. 'Tiikiiriik' kelimesinden tiireyen yelpazenin ad1
olan tiiklircak ise onun tedavi-biiyii fonksiyonuna isaret etmekteydi. Clinkii
okuyup iifleme genellikle tiikiiriikle bitirilirdi.

2.7. Elbise (Aba/Ciibbe/Hirka) Giydirme Yoluyla Kut Aktarma

Kiiltiirlerde elbise (clibbe/hirka/sarik/iiniforma v.b), onu giyen
kisilerin dini-mistik yoniine dair bir isaretleme mekanizmasi oldugu gibi o
kisilerin toplum icindeki giicline, itibar ve iktidarina da vurgu yapan
nitelikleri bilinyesinde tasimaktadir. Bu anlamda elbise, Tirk kiiltiir
cevresinde de dini-mistik, siyasi, askeri unvanlar tasiyan kisilerin kut’la
temayiiz ettiklerine birtakim isaretler biitiinii olarak algilanmaktadir. Bu
bakimdan bu kisiler 6zel giinlerde, bayramlarda, mitik mekan ve zamanlarda
bu elbiselerini giyerek mistik yonlerini toplumla paylasir, iktidar ve
giiclerini boylece devam ettirirler. Hatta bu kisilerin sadece elbiseleri degil,
elbiselerinin tlizerindeki motifler, simge ve semboller de biiylik oranda bu
yonlerine wvurgu yapan mesajlarla yiiklidiir. Siyaset ve yOnetim
mekanizmasinda gorev alanlarin takim elbiseleri ve fraklari, din adamlari ve
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hocalarin ciibbeleri, dervislerin hirkalari, askerlerin iiniformalar1 bu
baglamda degerlendirilmek durumundadir.

Kut'lu kisiden bir parganin veya biitliniin alinarak kut aktarilacak
Kisiye verilmesi, bunun o kisiyle temas ettirilmesi, bir sekilde o kisiyle kut'lu
kisi arasinda mistik bag kurulmasi esasina dayanan bu kut aktarma yontemi
en sik tercih edilen yontemlerden biridir. Bu bakimlardan peygamberler
hirkalar1 ve evliyalarin hirkalari, askerlerin tiniformalari, imam ve hocalarin
clibbeleri o kisilerdeki sihri/biiyiili giicin somutlastigi nesneler olarak
goriilebilir. Kisilerden bu nesnelere gectigi diisiiniilen biiyili giic (kut), bu
nesnelerin biitiiniine ya da bir parcasina sahip veya onunla temas eden
kisilere de gecme kabiliyetine sahiptir. Mitik diisiincenin senkronik oldugu
diistiniildiigiinde ilkel donemlerden izler tasiyan bu davranil modeli modern
toplumlara bile yansimis, mezuniyet térenlerinde giyilen ciibbeler, master
ve doktora sinavlari ile dogentlik sinavlarinda gerceklesen ciibbe giydirme
merasimi kut'lu ulu atanin/hocanin/biiyiigiin biiyiilii (kutlu) 6zelliklerinin
istenen kisiye aktarilmasi islemi olarak inang sisteminde yerini almistir.

Mitik zamanlarda ve mekanlarda ciibbe/hirka/iiniforma giyme dini-
mistik kisilerin en 6nemli 6zelliklerinden birisi olarak goriilmektedir. Bu
baglama Altay samanlar1 ayin esnasinda hayvan derisinden bir gogiisligi
olan acik cilibbe ve iizerinde dag tavugu tiiyii bulunan kirmizi bir kiilah
giyerlerdi. Bu kiyafet Alevi dedelerinin ve Bektasi babalarinin kiligina ¢ok
benzemekte idi. (Eréz, 1990: 86). Bektasi babalarinin veya tarikat
seyhlerinin en yetenekli ve tarikatin geleneklerini siirdiireceklerine
inandiklar dervislerine bir téren esliginde hirka/ciibbe ve ta¢ giydirmeleri,
bunu en kutsal saydiklar1i mekanlarda yapmalari, en kutsal kabul ettikleri
zamanda ve bir ayin niteligiyle gerc¢eklestirmeleri, kut'un belli kisilerde
olduguna ve yine alelade kisilere verilemeyecegine, herhangi bir zaman ve
mekanda bu kut'un aktarilamayacagina isaret etmektedir.

Anadolu Alevi inang sisteminde biiyiik 6nem arz eden dl-i aba gelenegi
de Hz. Muhammed’in aile fertlerini abasi altina alarak onlar kutsadigi,
kendisine ait birtakim mistik gii¢lerin bu aile mensuplarina onun tarafindan
bilingli bir sekilde ve abasi altina alinarak aktarildigi inang ve diisiincesine
dayanmaktadir. Bu anlamda ayin sirasinda (Cem) bu mitik zamana
gonderme yapmak icin yola giren canlarin mutlaka bir o6rtii altina girip Hz.
Muhammed’in makamini temsil eden dedeler tarafindan penge-i dl-i aba’dan
gecirilmesi gerekmektedir.

Erginleme torenlerinin ¢ok 6nemli unsuru sayilan ciibbe giyme/hirka
giyme pratigine Dede Korkut Kitabi'nda rastlamaktayiz. Eserde Dirse Han
0Oglu Bogac Han Hikayesinde boga ile savasan ve bogay1 yenen Boga¢c Han’a
toplum katindaki yerinin degistigini gdstermek i¢in babasi tarafindan ciibbe
giydirilmesi gerektigi kut'lu kisi Dede Korkut'un agzindan s6ylenmektedir:

Hey Dirse biglik virgil bu oglana
Taht virgil erdemliidiir
Boyni uzun bidevi at virgil bu oglana
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Biner olsun hiinerliidiir

Agayildan tiimen koyun virgil bu oglan

Sislik olsun erdemliidiir

Kaytabandan kizil deve virgil bu oglana

Yiiklet olsun hiinerliidiir

Altun bagl ban iv virgil bu oglana

Kolge olsun erdemliidiir

Cigni kuslu (omuzu kus simgeli) ctibbe ton virgil bu oglana
Geyer olsun hiinerliidiir (Ergin, 2004: 82-83).

Burada sozii edilen cilibbe ile Bektasilerin ikrar veren dervise
giydirdikleri hirka arasinda hicbir fark yoktur. Her ikisi de bir
odillendirmenin, imtihani basarmanin ve statli atlamanin araci
durumundadir. Gelenege gore Bektasilige giren kisi yeni bir statii ve yeni bir
hayata baslamis kabul edilir. Tennure, haydariyye, tag, rakiyye, kemer ve
teslim tasi, pelhenk tas1 Bektasi dervisinin giyim kusamini tamamlamaktadir
(Bal, 1997: 53).

Kiibra Yildiz Altin da (2021: 524) lisans egitimini tamamladiktan
sonra akademik kariyer yapmak isteyen bir akademisyen adayinin
basarmak zorunda oldugu asamalarda belli rittiellerin yapiligini, doktora tez
savunmalarindan sonra basarili olan adaya jiiri iiyelerinin esliginde doktora
hocasinin ciibbesinin giydirildigini, bunun bir tiir el verme pratigi oldugunu,
benzer islemin docgentlik s6zlii sinavlarinda da yapiligini, en yash ve en
tecriibeli iyenin clibbeyi basarili olan dogente kendi lizerinden c¢ikarttiktan
sonra giydirdigini, bunun bir tir atalar kilti uygulamasi oldugunu
soyleyerek bahse konu olan kut aktarma bicimine de destek vermektedir.

2.8. Nazar (Bakis/G6z Atma) Yoluyla Kut Aktarma

Toplumlar tarafindan bakis (nazar), daima karsidaki insani etkileme
giiciine sahip bir durum olarak goriilmiis, nazar eden (bakan) kisideki
biiytilii giiciin karsidakini etkileme yoniine her donemde inanilmistir.
Literatiirde nazar olarak adlandirilan bu kavram g¢ogunlukla olumsuz
ozellikleriyle ortaya ¢iksa da nadir olarak olumlu sekillerde de
goriilmektedir. Kadinlarin hamile iken pis ve ¢irkin insan ve hayvanlara
bakmaktan kaginmasi, giizel, iyi ve akilli insana imrenerek bakmasi, bebegin
ona benzeyecegine inanmasi bu bakimlardan degerlendirilmelidir.
Destanlarda ve diger anlatilarda buna benzer durumlarina varligina tanik
olunmaktadir. Destanlarda merkezi kahraman, toplum tarafindan ilahi
birtakim 6zellikleri olan kisiyle biyolojik akrabaliginin olmayacagi durumda
o kisiyle bagska sekilde bag kurmak icin ¢6zlimler aramakta, onu riiyada
gorme, elinden bir nesne alma, elinden bade i¢me vb. sekillerde manevi
akrabalik kurma yolunu tercih etmektedir. Bu yollardan birisi de nazarla
hamile kalma ve ilahi kisinin 6zelliklerinin kahramana aktarilmasi siirecidir.
Koéroglu Destaninin Uygur anlatmasinda Ehmedhan'in Zulper Ayim adh bir
kiz kardesi vardi. O ergenlik cagina gelmis olmasina ragmen, o zamana kadar
yanina erkek sinek bile yaklasmamistir. Zulper Ayim'in giizel bir has bahgesi
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(caharbag) vardi. O bu bahgede, kendisine hizmet eden seksen kadar
cariyeyle birlikte yasardi. Bu cariyeler saz c¢alarak Zulper Ayim’i
eglendirirler ve kendileri de eglenirlerdi. Zulper Ayim bir giin bahcedeki
taht lizerinde oturup sacini tararken, Diildiil'iine binmis, oradan gecmekte
olan Hz. Eli'nin (Hz. Ali) gozii bu giizel kiza ilisir, kendi kendine "Su ay yiizli
glizel benden bir ¢ocuk dogursa, ne iyi olurdu! ... diye i¢ gecirir ve yoluna
devam eder. Zulper Ayim da o anda hamile kalir (Ekici, 2004: 312).

2.9. Dua Yoluyla Kut Aktarma

Dua ve dualama, Tiirk Kkiiltiirinde en c¢ok rastlanan kut aktarma
yollarindan biridir. Agz1 duali olarak nitelendirilen Dede Korkut ve ona
benzer aksakallarin, hocalarin, dervislerin, mollalarin, pirlerin (kutlu
annelerin/babalarin) duasinin kisinin kaderini, talihini etkiledigine, ileride
dogacak olumlu ve olumsuz fiillerin dua ve beddua vasitasiyla sekillenecegi
diistincesi varligini siirdiirmektedir. Dua ile kut aktarma, zamani ve mekani
kutsamanin en  tipik  orneklerine  Alevi-Bektasi  geleneklerine
rastlanmaktadir. Kurbanin dualanmasi, dolunun dualanmasi, duvaz
imamlar, lokmanin dualanmasi, ceme girenlerin dualanmasi Cem erkaninin
biiyiik bir boéliminii olusturmakta olup bu dualar, Hz. Peygamberin
makamini isgal eden Dede vasitasiyla yapilmaktadir ki Dedeler sahip
olduklari makam bakimindan Hz. Peygamber ve Hz. Ali soyuna
dayandirilarak onlarda kut'un varligi mesrulastirilmis olmaktadir.

Dede Korkut Kitabi’'nda da Dede Korkut, toylarda, diigiinlerde, ad
verme ve diger mutluluk verici islerde kut’lu sézlerin sahibi olarak mekana,
zamana ve Kisilere kut kazandirmak, bir kazay1 belay1 defetmek amaciyla
“Evvel ahir uzun yaguii ugct 6liim. Oliim vakti geldiiginde aru imandan
ayirmasun, Kadir seni namerde muhtag itmesiin, bis kelime dua kilduk kabul
olsun, giinahufiuzi Muhammed Mustafa yiizi suyina bagislasun, dmin dmin
diyenler didar gérsiin hanum hey!” (Ergin, 2004: 232, 243) tiiriinden dua
nitelikli sozler soyler, hikayelerin sonunda yine Dedem Korkut'un agzindan
ugurlama (yom verme) islemi ile hikayeler bitirilir: “Yirlii kara taglarusi
yikilmasufi, Kolgeliice kaba agacun kestilmesiin, Kamin akan gérklii suyufi
kurimasufi kanatlarufi uclart kirtlmasufl. Capar iken ag boz atufi bedriimesiin,
calisanda kara polat 6z kilicuii gedilmesiin, diirtisiir iken ala gdndertifi
ufanmasun, ag plirceklii anan yiri behist olsun, ag sakallu baban yiri ucmag
olsun. Hak yanduran c¢iraguii yana tursun, Kadir seni namerde muhtag
eylemesiin hanum hey!” (Ergin, 2004: 95).

Kirgizlar arasindaki yaygin bir inanisa gére bebegin gobegi kesilirken
dua edilir. Kirgizlar gobek kesilirken dua edilirse gobek kaniyla bu duanin o
bebegin kanina karisacagina ve hayati boyunca onun kaderini etkileyecegine
inanilar. Bu sebeple Kirgizlar “Tilegibizdi kindik kesken cerden, kindik kani
tamgan cerden ber (Dilegimizi gobek kesilen yerden, gobek kan1 damlayan
yerden ver) derler (Ceribas, 2016: 195).

Osmanli ordu sistemini olusturan Yeniceri Ocagi’'nin Haci Bektas Veli
tarafindan dua edilerek kutsandig, Yenicerilerin bu nedenle pir olarak Haci
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Bektas Veli'yi gordiikleri, Osmanh devlet geleneginde kili¢ kusanan,
sancaklara yonetici olarak gonderilen hakanlarin ve sehzadelerin giilbenkler
okunarak bu gérevinden dolay1 kutlandigi ve onlara tag giydirildigi (Altinok,
201, 202), tekke cevrelerinde seyhlerin belli dereceye ylikselen miiritlerini
dualadiklari, ozanlik geleneginde ¢irak ozanlarin, ustalar arasina ya imtihan
ya da ustanin duasi ile katildiklari, ahilik geleneginde terceman denilen
dualarla meslege girme torenleri gerceklestirdikleri’, ayni gelenegin Alevi
Tlrkmenlerde kurbani tiglama sirasinda, Bektasilikte de tarikata girme
sirasinda yapildigi, Anadolu zeybeklik geleneginde kizanlik makamina gecen
genglerin bu makama dua ile gectigi, devlet adamlarinin biiyiik evliyalardan
ve kutlu niteliklere sahip zatlarin dualari ile tahta oturdugu da bilinmektedir
(Atinok, 2012: 135).

2.10. Riiya Yoluyla Kut Aktarma

Turk kultiiriinde riiya, sadece kut aktarma araci degil, gelecekte olacak
olaylarin tayini bakimindan da 6nem arz etmektedir. Rilya, kisinin basina
gelecek kotii veya iyi olaylarin da bir haritasini olusturmakta, gelecekle ilgili
oldugu icin biinyesinde biiyik oranda talih ile ilgili olaylar1 da
barindirmaktadir. Tiirk kiiltiirtinde 6zellikle erginleme esiklerinde riiyanin
biiyiik islevlerinin oldugu goriilmektedir. Bu bakimdan tarikata intisap,
samanliga gecis, asikliga gecis, destanci olus gibi statii degisiklikleri rityadan
sonra gerceklesmektedir. (Giinay, 2008). Tiirk kiiltiiriin riyalarin bir
haberlesme yolu, Tanr1 ile insanoglu arasinda bir iliski sekli oldugu
diistintlmektedir. Bu bakimlardan riiyalar Tanri kut'unun bir aktarma
bicimi olarak kabul edilmektedir. Riiyalarda kut'lu kisilerin goériinmesi,
onlarin riiyada soyledikleri, vakalarin sekli, riiyalarin bir tabu (kutsi) olarak
herkese sdylenmekten imtina edilmesi, gelecegin tayininde biiyiik 6nem arz
etmesi gibi sekli ve icerik hususiyetleri riiyada (uyku aninda) insanoglunun
kut'lu giiclerin etkisinde oldugunu ve bir sekilde onlarin gii¢lerinin
kendilerine sirayet ettiginin delili olarak diistiniilebilir.

Oguz Kagan'in yaninda aksakalls, kir sacli, uzun tecrtibeli bir ihtiyar
vardi. O anlayish ve asil bir adamdi. Oguz Kagan'in naziri idi. Ad1 Ulug Tiiriik
idi. Glinlerden bir giin uykuda bir altin yay ve ii¢ giimiis ok gordi. Bu altin
yay giin dogusundan ta giin batisina kadar ulasmisti ve giimiis ok da simale
dogru gidiyordu. Uykudan uyaninca diiste gordiigiinii Oguz Kagan'a anlatti
ve dedi ki: "Ey kaganim, senin 6mriin hos olsun; ey kaganim, senin hayatin
hos olsun. Gok Tanr1 diisiimde verdigini hakikate c¢ikarsin. Tanr1 biitiin
diinyay1 senin ugruna bagislasin.

7 Baha Said’in aktardig bilgilere gore ahiler arasinda duacilik denilen bir meslek de varmis.
Ahi Evran evladi, ahubabalik tevcih ettikleri gibi, her kasabaya bir duaci tayin edermis.
Bunlara seb’aci derler, bu seb’acilar biitiin esnafin dualarini eder, yazmalarini okurlamas.
Bu seb’acilik babadan ogula intikal edermis (Baha Said, 2000: 75)
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2.11. Asa/Baston/Degnek Yoluyla Kut Aktarma

Yolcular, savascilar, c¢obanlar, biniciler vb. tarafindan c¢esitli
maksatlarla kullanilan asanin sembol olarak da onemi bilyiiktiir. Asa,
¢obanin elinde hayvanlar otlatirken kullandig1 bir arag, yaslilarin ve yaya
olarak uzun yol yiiriiyenlerin elinde bir destek ve silah, saman ve
biiyiiciilerin elinde sihri bir gii¢ vasitasi, kral veya hiikiimdarin elinde ise
kudret ve otorite sembolii olarak kullanilmistir (Harman, 1991: 449-450).

Asanin destek ve silah olarak kullanimi Hint ikonografyasinda kendini
gosterir. Asa, pek cok ilahin 6zellikle de oliiler kralliginin muhafizi olarak
ilah Yam’nin elinde bir silah, ilah Vamana’'nin elinde ise bir bastondur. Budist
rahiplerde asa hem baston hem de bir savunma aracidir. Diger taraftan
manastir hayatinin semboldj, bir taraftan da seytan ve cinleri kovma aracidir
(Harman, 1991: 449-450).

Fuat Kopriili (1991: 450-452) asa/bastonun eskiden mabutlara
mahsus oldugunu, sonradan onun cesitli kuvvetlerinin tecellisi olarak
peygamberlere, hiiklimdarlara, kadhinlere, hakimlere ve rahiplere intikal
ettigini sdylemektedir. Koprili'ye gore dini ve hukuki semboller 6nceleri
herhangi bir kudret ve yetkinin yalniz dis goriiniisii, maddi bir gériiniisu
mahiyetinde olmayip baglh basina onu teskil eden ve ona mesruiyet veren
seydi. Diislinceye gore onu eline gecirmis kisi dogrudan dogruya kudreti de
eline gecirmis sayilirdi.

Turk inang sisteminin en dikkate deger ve yasamini devam ettiren kiilt
unsurlardan birisi agactir. Turk kiltiiriinde agag¢, hem dogum ve yaratilis
sembolii, hem de gesitli ritiiellerin yapildigy, dileklerin dilendigi, yardimina
ve destegine ihtiya¢ duyulan bir nesne konumundadir. Tiirk kosmogonik
algisinda agag yerleri, daglar ve gokleri birlestiren kosmik bir varlik olarak
da kabul edilmektedir. Dede Korkut'ta goriilen aga¢ soylamasi temel
alindiginda Tiirklerde agac yaratilisin ilk anindan, kutsal zamandan beri var
olan, kutsal mekanlarin kapisi, kutsal kisilerin besigi, peygamberlerin asasi
ve gemisi; ayni zamanda kdkleri yerin en altinda, basi ise gogiin en yliksek
yerinde kutlu bir varlik olarak anlatilir.

Kozmik diinya agac1 ust tarafiyla goklere dayanir, govdesi
yeryuziinden gecer, kokleri ise yeraltina uzanir. Kozmik dagin zirvesi,
bulutlarin bulundugu yere, etekleri ise yeraltina kadar uzanir. Diinya agaci
ve kozmik dag ile ilgili mitolojik konular ¢esitli halklarda yaygindir. Bu inang,
Altay Samanizmi’'ndeki bazi dua toérenlerinde de goriiliir. Bu térenlerde ayin
sirasinda kam goklere ¢ikmaktadir. Saman, goklere ¢ikmak icin torenin
yapildigt kayin agacinin govdesindeki basamaklarla agacin goklerle
baglantili olan tepesine ¢ikar. Kayin agaci, Saman kiiltiinde kutsal aga¢ (bay
kaying) olarak tasvir edilir ve Saman tefinde tasviri yapilirdi (Potapov, 2012:
51).

Tlrklerde kamlarin en 6nemli aletleri kutsal kayin agacindan
yapilirdi. Kamlara riiyalar sirasinda davul ve teflerinin ormandaki hangi
agacta oldugu ruhlar tarafindan séylenir. Ozellikle davulun kasnag: ruhlar
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tarafindan secilmis kutsal kayin agacindan yapilirdi. Kamlarin gelenegine
gore davulun yapildig1 kayin agaci temiz, zedelenmemis olmali, yerlesim
yerlerinden uzak bir yerde yetismelidir. O agaca evcil hayvanlarin
yaklasmamis ve insan elinin degmemis olmasi gerekmektedir (Anohin,
2006: 58). Kamlarin geleneginde sadece davulun kasnagi degil, davul i¢
kisimdan ikiye ayrilir. Davulu ikiye ayiran sap da geng bir kayin agacindan
yapilir ve bu sapin adi eezidir. Aslinda eezi sapin lizerinde 6lmiis ve
hatirasina davulun yapildig1 samani temsil eden insan figliriidiir (Anohin,
2006: 60).

Kamlar kutsal kayin agacini (bay kayin) davulun tizerine ya kendine
baglanmis bir kurbanlik hayvan ile ya da tek baslarina cizerler. Bu resim
aruu tose kurban verme ayinini simgeler (Anohin, 2006: 68). Kamlar
davulun tokmagini da her zaman bu kayin agacindan yaparlar. Bu aga¢ geng
bir agac olmak zorundadir. Buna orbu denir. Orbu’'nun uzunlugu 17 cm,
kalinhigi ise 7-8 cm olur. Sapinin ucu delinerek bir kayis (pildirge) gecirilir
ve halka seklinde baglanir. Ayin sirasinda orbunun elden diismemesi i¢in
saman bu halkay1 koluna gecirir. Kayisa seritler (kofie) ya da orgller
(manyak) baglanir. Biitiin bunlara tileker (siis, tezniyat) ad1 verilir (Anohin,
2006: 70).

Kayin agaci vasitasiyla kut aktarma yollarindan birisi Samanlarin
cocuk isteme ayinlerinden kendini acikca goéstermektedir. Bu ayin,
samanlarin yaptig1 ozel ayinlerdendi. Ayin c¢adirda, ocagin yaninda
yapilmaktaydi. Kam ocagin basinda (ot pajinda), c¢adirin sahibesinin
oturmasi gereken yerde, cadirin sahibi ise her zamanki yerinde, ocagin
solunda otururdu. Cadirin toprak zeminine yerlestirilen yaprakl ve iizeri
beyaz kurdele (yalama) bagh kayin agacimn yukari kismi ¢adirin duman
borusundan disar1 g¢ikarilirdi. Ocagin yanina kayin agacinin altina kece
serilirdi. Agacin dalina kut i¢in akagactan kii¢iik besik (kabay) asilirdi.
Saman tarafindan goklerden iifiiriilen kut, duman borusundan kayin
agacindaki besige diiserdi. Bir baska versiyona gore kut kecenin tizerine,
ocak iyesine (ot eezi) diiser, daha sonra da Saman sembolik olarak onu
besige yerlestirirdi. Anlatilanlara gore, ayin sirasinda bazi erkekler
sapkalarin1 agacin yanina koyarak, kendilerine ¢ocuk kutu almayir umut
ederlerdi (Potapov, 2012: 61).

Anadolu Alevi gelenekleri ile Kamlik gelenekleri arasinda biiyiik
benzerlikler oldugu, Sibirya’dan énemli dini-kiiltiirel unsurlar1 Anadolu’ya
tasiyarak bunlar1 6zellikle tarikat ve tekke ¢evrelerinde koruyabildigimiz,
Tiirk kiiltiir unsurlari ile islAmi unsurlarini birlestirerek Tiirk Miisliimanhg:
denilen bir yapiya kavustugumuz acik olarak gortilmektedir.

Anadolu Alevi geleneginde dedelik kurumu soy esasina bagh olarak
islemekte ve ocaklarin erkanlari da tarikli/degnekli/asali ve penceli (pence-
i al-i aba) olmak tizere ikiye ayrilmaktadir. Gelenege gore cem sirasinda
talipler adina alaca degnek/tarik/erkan degnegi (Erdz, 1992: 17) denilen
degnekle dede tarafindan kutsanmakta (sirt1 sivazlanmakta), tarikata bu
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sekilde kabul edilerek veya tarikat liyeligi bu sekilde devam ettirilerek bir
nevi kut bu canlara aktarilmis sayilmaktadir.

Yoriikan (2006: 72) Gorgli Cemi sirasinda yapilan islemlere de
genellikle erkandan gecmek veya ikrar tazelemek, bas okutma denildigini,
bu ve benzeri merasimlerle diiskiinliigiin kaldirilmasi sirasinda kullanilan
alaca degnege ise erkdn degnegi ad1 verildigini soylemektedir. Yoriikan bu
degneklerin sadece kutsama anlamina gelmedigini, bu degneginin sapindan
alinmis, ipinden alinmis kiiciik parcalarin evlere gotiiriildiigiinii ve evlerde
saklandigini da kaydetmektedir (Yoriikan, 2006: 123). Alevilerde bu
degnegin yikandig1 su da kutsal sayilir, atese nasil icilen sakka suyundan
serpilirse bu degnegin yikandig1 sudan da serpilir (Yoriikan, 2006: 187),
hatta bu degnegin yikandig1 sudan icilmesi ve ugurlu sayildig1 icin eve
gotiiriilmesi ve hastalara sifa olarak igirtilmesi de ¢ok yaygin geleneklerden
birisidir, ayrica tarikten gecme islemi yapilan talipler bu suyun artanini alir
ve mukaddes bir su olarak bir kaza bela gelmesin diye evinin bir kosesinde
saklarlar (Yoriikan, 2006: 351).

3. Sonug ve Degerlendirme

Turk kiltiir evreninde en eski ve en genis (kisilerden kurumlara,
topluluktan devlete) inan¢ unsurlarindan birisi de kut'tur. Tiirk inang
sisteminde kut, genis anlamda Gok-Tanr1 basta olmak iizere, Tanr1'ya yakin
veya onunla iliskili kisi ve varliklara verilmis mistik giic anlaminda
kullanildig: gibi, bu giiciin baska bir kisiye aktarilmasi siirecini, dolayisiyla
“can, ruh, hayat giicli, kutlu, mutlu, sansl, talihli, bereketli ve bolluk”
kavramlarini da akla getirmektedir.

Turk inang sistemine gore kut, basta Gok-Tanr1 olmak lizere ona yakin
ve onula iligkili yer su ruhlari, atalara ve Tanr1’y1 yeryliziinde temsil eden
kisilere (kaganlar ve samanlara) verilmis bir mistik giic olarak
diisiinilmiistir. Ancak Tiirklerin fakhh cografyalarda farkli inang
sistemleriyle tanismasi sonucu baslangictaki kut anlayis1 daha genisleyerek
peygamberlerin, peygamber c¢ocuklarinin, halife eslerinin, evliyalarin,
bilgelerin, pirlerin, hekimlerin, dedelerin, seyhlerin, hocalarin da bu kut'a
sahip kisiler oldugu, hatta bazen bunlarin disinda bir basariyi, sansi ve talihi
yakalayanlara da bu kut’un verildigi diistiniilmiistiir.

Inan¢ sistemleri biiyiikk oranda Tanrisalliktan insanilife dogru
evrilerek Tanrisal olan birtakim 6zelliklerin insanlarda goriilmesi siireci
gelismis goriilmektedir. Bu bakimdan kut, baslangicta yaratici Tanri'nin ve
ona yakin mistik varliklarin (yardimeci ruhlar: Umay, Ayzit, Suyla, Utkugu gibi
melekler) sahip oldugu bir glicken, bu giiciin zamanla insanda da ortaya
cikabilecegi, Tanri’'nin kendisinde bulunan kut'u baskalariyla paylastigi
inanc1 gelismis gorilmektedir. Bu disiincenin neticesi olarak kut, hem
Tanrr’dan birtakim kisilere aktarilabilen hem de kut aktarilan kisilerden
baska bir kisi/kisilere gecebilen mistik glic haline gelmistir. Yine bu
diistincede kendi dogasinda mistik yapinin goérildigi kut'un, alelade
aktarilmasi miimkiin degildi. Kut'un kendisi alelade olmadig1 gibi onun
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baska kisi ya da kisilere aktarilmasi da farkl sekillerde gergeklesebilirdi. Bu
diisiince tarzi kut'un aktarilmasi yollarini mistik bir yapiya baglamis,
ozellikle bitiin-parca iliskisi (par¢a biitiindiir, biitiinii temsil eder) bu
slirecte karsimiza cikmistir. Bu bakimlardan kut ya dogrudan (kan yoluyla)
ya da dolayl (bir arag¢ kullanarak: nur, nefes, tiikiiriik, dua, riiya, el verme/el
alma) olmak tizere iki sekilde merkezden cevreye dogru dagitilmistir.

Anadolu Tiirk kiiltiir cografyasi basta olmak tlizere kut'un aktarilma
yollarinin evliyalarda (tarikat cevrelerinde), asiklarda, dedelerde, halk
hekimlerinde (ocaklarda) varligim1 agik olarak korudugu, dedelik ve
hekimlik gibi dini-mistik mevki ve mesleklerde kan yoluyla kut'un varligina
daha ¢ok inanildigy, tarikat ¢cevrelerinde 6zellikle seyhlik kurumlarindan kan
ve baska yollarla kutun gectigine dair inanglarin yaygin oldugu
gorilmektedir. Tiirk asiklik geleneginde her ne kadar kan yoluyla kut
aktarimini varligi bilinse de asiklar meslek icralarini daha ¢ok mistik riiya
motifine baglayarak daha iistiin olduguna inandiklar1 baska bir kut aktarimi
seklini tercih etmislerdir. Biitlin bunlarin sonucu olarak ister tarikat, ister
bir meslek ¢evresinde isterse siradan insanlarin arasinda olsun, bahse konu
kut inanci ve bu giiciin kisiden kisiye gecisine dair diisiincelerin kabul
gordiigl, en basit olaylarda bile kut aktarimina ait davranislarin ve sézlerin
glinliik hayatimizi isgal ettigi bir gercek olarak karsimizda durmaktadir.

KAYNAKCA
Aca, M. (2016). Oliimle ilgili inanms ve uygulamalar. Halk Bilimi El Kitabi. (Ed.:

Mustafa Aca), 479-493, Konya: Kémen.

Alimov, R, (2015), II. Karabalgasun yaziti, Modern Tiirkliik Arastirmalari, C.12, S.4,
27-38.

Altinok, B. Y. (2012). Alevilik-Hact Bektas Veli-Bektagilik. Ankara: Ahi Kitap.

Anohin, A. V. (2006), Altay Samanligina ait materyaller, (Cev.: Zekeriya Karadavut,
Jannet Meyermanova), Konya: Kémen.

Araz, R. (1995), Harput'ta eski Tiirk inanglart ve halk hekimligi, Ankara: Atatiirk
Kiiltir Merkezi.

Atsiz, H. N. (1985). Asikpasaoglu Tarihi. Ankara: Kiiltiir Bakanhgu.

Baha Said Bey (2000). Tiirkiye'de Alevi-Bektasi, Ahi ve Nusayri ziimreleri. (hzl.: Ismail
Gorkem), Ankara: Kiiltiir Bakanlig.

Bal, H. (1997). Alevi-Bektasgi kdylerinde toplumsal kurumlar. istanbul: Ant.
Bang W. - Arat, R. R. (1936). Oguz Kagan Destan. istanbul: Burhaneddin Basimevi.

Baysan, M. (2014). Kitahya ve cevresinde sagaltma ocaklari ve yapilan tedaviler.
Dumlupinar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti Dergisi, 77-84.

Beydili, C. (2004). Tiirk mitolojisi ansiklopedik sézliik. (Cev.: Eren Ercan), Ankara:
Yurt Kitap.

Cebecioglu, E. (2009). Tasavvuf terimleri ve deyimleri sézliigii. istanbul: Agac
Kitabevi.

Ceribas, M. (2012). Kirgiz Tiirklerinin Manasg¢ilik gelenegi ve Manasgilar. Ankara:
Tirk Kiltlriini Arastirma Enstitiisi.

1204

——
| —



Ceribas, Mehmet (2016). Kirgizlarda efsun (biiyli) temelli dualar, inanglar ve
uygulamalar. Uluslararast Tiirk Diinyasi Kiiltiir Arastirmalar1 Dergisi, [Tirk
Diinyasi Kiiltiir Aragtirmalar1 Sempozyum Bildirileri (Ozel Say1)], 180-205.

Ceribas, M. (2019). Mecmii'ii’t-Tevarih (Tiirklerin soyagaci ve Manas destaninin tarihi
kaynag). Istanbul: Kesit.

Cinar, A. A. (1996). Orta Asya Tiirk kiltiirinde isanlik gelenegi. Bilig, 55-59.

Deniz, B. (2012). Tirklik diinyasinda 6liimliik hali, diiz dokuma yaygi ve kece
gelenegi. Defin Kitabi, (Ed.: Emine Giirsoy Naskali), 453-492, Istanbul: Tarihci
Kitabevi.

Divitcioglu, S. (1987). K6k Tiirkler (kut, kiic ve iiliig). Istanbul: Ada.

Donuk, A. (1988). Eski Tiirk devletlerinde idari-askeri unvan ve terimler. istanbul:
Tiirk Diinyas1 Arastirmalari Vakfi.

Ebulgazi Bahadir Han (1996). Secere-i Terdkime (Ttiirkmenlerin soy kiitiigii). (hzl.:
Zuhal Kargi Olmez), Ankara: Tiirk Dil Kurumu.

Ekici, M. (2004). Ttirk diinyasinda Kéroglu. Ankara: Akcag.

Ergin, M. (2004). Dede Korkut Kitabi. Ankara: Turk Dil Kurumu.

Eroz, M. (1990). Tiirkiye'de Alevilik-Bektasilik. Ankara: Kultiir Bakanlig1.

Eréz, M. (1992). Gék Tanri dini ve Alevilik-Bektasilik. Istanbul: Tiirk Diinyasi
Arastirmalar Vakfi.

Esin E. (2001). Tiirk kozmogonisine giris. istanbul: Kabalcl.

Figlaly, E. R. (1996a). Hiinkar Hac1 Bektas Veli (Hayati ve Eserleri). Erdem, C. 8, S. 23,
317-336.

Figlaly, E. R. (1996b). Tiirkiye’de Alevilik ve Bektasilik. Ankara: Selguklu.

Gokbel, A. (2012). Kuman Kipgaklarda 6li gomme ile ilgili inang ve adetler. Defin
Kitabi, (Ed.: Emine Glirsoy Naskali), 43-60, Istanbul: Tarihgi Kitabevi.

Glnay, U. (2008). Tiirkiye'de dsik tarzi siir gelenegi ve riiya motifi. Ankara: Akcag.

Harman, O. F. (1991). “Asa” maddesi. Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C.3,
449-450.

Harva, U. (2015). Altay panteonu-mitler, ritiieller, inanglar ve tanrilar. (Cev.: Omer
Suveren), Istanbul: Dogu Kiitiiphanesi.

Hiinkdr Haci Bektas Vell velayetnamesi (2010), (hzl.: Hamiye Duran, Dursun
Gilimiisoglu), Ankara: Tiirk Kiiltiirti ve Hac1 Bektas Veli Arastirma Merkezi.

Icli, A. (2013). Tiirk kiiltiiriinde ocak anlayisi ve Ergani Deringdze Kéyii’'ndeki bir
ocak aile. Karadeniz, S. 18, 95-101.

Isakov, A. - Murzakulova, G. (2015). Bir deger miiessesi olarak aksakallik
(Kirgizistan 6rnegi). Degerler ve Egitimi-1I Sempozyumu-2012, (Ed.: Recep
Kaymakcan, Nuri Tiaz, Seyma Altin, Mahmut Zengin, Ahmet Yasin Okudan,
Hulusi Yigit), 475-490, Istanbul: Ensar Nesriyat.

Kalafat, Y. (2007). Balkanlardan ulug Tiirkistan’a Tiirk halk inanglari. Ankara:
Berikan.

Kasgarli Mahmud (2015). Divdnu Liigati’t-Tiirk (hzl.: Ahmet Bican Ercilasun, Ziyat
Akkoyunlu), Ankara: Tiirk Dil Kurumu.

Kopriilii, F. (1976). Tiirk edebiyatinda ilk mutasavviflar. Ankara: Diyanet Isleri
Baskanlig.

1205

——
| —



Kopriilii, F. - Képriili, 0. (1991). Asid maddesi. Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam
Ansiklopedisi, C. 3, 450-452.

Kése, S. (2019). Anadolu Alevi kiiltiiriinde kurban ritiieli. Istanbul: Kesit.

Kose, S. (2021). Kiiltiir aktaricilar1 ekseninde kan baginin islevi. KARAM-Karadeniz
Arastirmalari, XVII1/69, 143-149.

Ogel, B. (1995). Tiirk mitolojisi 11. Ankara: Tiirk Tarih Kurumu.

0zli, Z. (2015). Osmanli déneminde Haci Bektas Veli siilalesi: Celebiler. Tiirk Tarih
Kurumu Belleten, C. LXXIX, S. 285, 503-530.

Potapov, L. P (2012). Altay samanizmi. (Cev.: Metin Ergun), Konya: Kémen.

Potapov, L. P. (1996). Etnografik veriler 15181nda eski Tiirklerin Tanris1t Umay. Tiirk
Diinyasi Incelemeleri Dergisi, S.1, 213-233.

Roux, ]. P. (1994). Tiirklerin ve Mogollarin eski dini. (Cev.: Aykut Kazancigil), istanbul:
[saret.

Savran, H. (2016). Kutadgu Bilig’'de Tanr1 ve Tanri’'nin 6zellikleriyle ilgili birlesik
yapilar. Uluslararast Tiirk Diinyas! Kiiltiir Arastirmalari Dergisi (Ozel Sayn),
Ekim, 416-425.

Yildiz Altin, K. (2021). Ttirk kiiltiirtinde atalar kiiltii. Ankara: Gazi Kitabevi.
Yoriikan, Y. Z. (2006). Anadolu’da Aleviler ve Tahtacilar. istanbul: Otiiken.
Yudahin, K. K. (1998). Kirgiz sozliigii I1I. Ankara: Tiirk Dil Kurumu.

“lyi Yayin Uzerine Kilavuzlar ve Yayin Etigi Komitesi’nin (COPE) Davranis Kurallar1” cercevesinde asagidaki
beyanlara yer verilmistir. / The following statements are included within the framework of "Guidelines on
Good Publication and the Code of Conduct of the Publication Ethics Committee (COPE)":

izinler ve Etik Kurul Belgesi/Permissions and Ethics Committee Certificate: Makale konusu ve
kapsami etik kurul onay belgesi gerektirmemektedir. / The subject and scope of the article do not require
an ethics committee approval.

Cikar Catismasi Beyani/Declaration of Conflicting Interests: Bu makalenin arastirmasi, yazarligl veya
yayinlanmasiyla ilgili olarak yazarin potansiyel bir ¢ikar catismasi yoktur. / There is no potential conflict
of interest for the author regarding the research, authorship or publication of this article.

Yazarin Notu/Author’s Note: Bu calisma, 13-18 Temmuz 2021 tarihleri arasinda Ankara’da
gerceklestirilen II. Maarif Kongresi'nde sozli bildiri olarak sunulmus, eklemeler ve yeni bilgilerle
genisletilerek makaleye donustiiriilmiistiir. / This study was presented as an oral presentation at the 2nd
Education Congress held in Ankara between 13-18 July 2021, and was expanded into an article with
additions and new information.

1206

——
| —



Gelis Tarihi/Submission Date: 30.10.2021 Inceleme Makalesi
Kabul Tarihi/Acceptance Date: 10.12.2021 Review Article

DOI Number: 10.12981/mahder.1016619
Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, 2021, Cilt: 14, Say1: 36, 1207-1226.

MASALLARDA BiTi$S FORMELLERI: IDiL URAL (TATAR) MASALLARI
ORNEGI
*
CLOSING FORMULAE IN TALES: THE CASE OF IDEL-URAL (TATAR) TALES

Erkan KARAGOZ*

0Z: Masalin yap: taslarindan formeller icinde bir birim olan bitis formelleri, anlaticilar
tarafindan masali sonlandirmak iizere soylenirler ve degisik kullanim bi¢imleriyle dikkat
cekerler. Bu calismada, zengin bir masalcilik gelenegine sahip olan Idil-Ural Bélgesi’'nin kadim
halklarindan Tatar Tiirklerinin masallarinda gecen bitis formelleri c¢esitli yonleriyle
incelenerek smiflandirilmistir. Ortaya ¢ikan siniflandirmada bitis formelleri yalin, ani, sahsi
ve dgretici olmak iizere dort iist maddede toplanmistir ve bunlar ¢alisma igerisinde baslk
acilarak irdelenmistir. Bu iist maddelerden sadece yalin bitis formelleri ¢ok yonlii kullanim
ozelliklerine sahip olmasindan dolay: kendi icerisinde selamete ermekle, yuvaya dénmekle,
diigiin yapmakla, yemek icmekle, iktidar kazanmakla, cezalandirmakla ve affetmekle ilgili
olanlar seklinde yedi alt maddede tekrar siniflandirilmistir. Formellerin siniflandirilmasi i¢in
Thompson'un Motif Index of Folk Literature isimli eserinde sistemlestirdigi alfabetik
numaralandirma yontemi daha sonra eklenebilecek olasi bitis formelleri géz oOniinde
bulundurularak Sakaoglu'nun Masal Arastirmalari isimli eserinde formel siniflandirmasini
verirken kullandig1 maddeleri isimlendirme teknigi ile harmanlanmis ve yeni bir
siniflandirma sistemi gelistirilmistir. Bu siiflandirma ilk olarak Tiirk diinyas1 masallari i¢in
uygulanabilirliginin baslayis formelleri iizerinden test edildigi ve anlatildig1 “Masallarda
Baglayis Formelleri: idil-Ural (Tatar ve Bagkurt) Masallar1 Ornegi” adli calismada
uygulanmistir. S6z konusu ¢alismada bir list madde olarak yer alan ve alti1 bos birakilan bitis
formellerine bu ¢alismayla devam edilmistir. Calisma neticesinde Tatar masallar1 6rneginde
dort iist maddede smiflandirilan bitis formellerinin cesitli kullanim ve bigim 6zellikleri
ornekleriyle ortaya konulmus, masal formeli merkezli calismalara katkida bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Masal, bitis formeli, masal sonu tekerlemesi, Tatar, idil-Ural

ABSTRACT: Closing formulas, a type of formula, which is one of the building blocks of tales, are
told by storytellers to conclude a tale and they draw attention with their different uses. In this
study, the closing formulas in the tales of Tatar Turks, one of the ancient peoples of the Idel-Ural
Region, which has a rich storytelling tradition, have been examined from various aspects and
classified. In the resulting classification, the closing formulas have been collected under four
main titles, plain, abrupt, personal, and instructive, which are examined under separate
headings in the study. Of these main titles, only plain closing formulas have been classified under
seven titles due to their versatile use, as those related to finding salvation, returning home,
holding a wedding, having a feast, gaining power, giving punishment, and forgiving. For the
classification of formulas, considering that possible closing formulas may be added later, the
alphabetical numbering method that Thompson systematized in his Motif Index of Folk
Literature was combined with the technique of naming the items Sakaoglu used in his work
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“Tale Studies” while classifying formulas, and a new system of classification has been developed.
This classification was first used in the study “The Opening Formula in Tales: The Case of Idel-
Ural (Tatar and Bashkir) Tales,” in which the applicability of the formula for the tales of the
Turkic world was tested and explained through opening formulas. The closing formulas, which
were included only as a main heading and left undetailed, has been examined in this study. As a
result of the study, various usage and form features of the closing formulas classified in the four
main headings in the case of Tatar tales have been revealed, and a contribution has been made
to the research on tale formulas.

Keywords: Tale, closing formula, end of tale rhyme, Tatar, Idel-Ural

Giris

Bu calisma, Tatar masallarinda kullanilan formellerin ¢esitli acilardan
degerlendirildigi bir calisma dizisinde bitis formellerinin anlatildig1 b6limii
kapsamaktadir. Dizinin birinci ¢alismasi, Masallarda Baslayis Formelleri:
[dil-Ural (Tatar ve Baskurt) Masallar1 Ornegi isimli bashg ile yayimlanmustir.
Ismi gecen bu calismada masal, Tatar Tiirkleri ve onlarin bu ¢alismada
kullanilan masallar1 hakkinda genel bilgiler verilmistir. Yine o ¢calismada bir
alt baslik altinda Bir Halk Bilimi Terimi Olarak Formel Nedir? konusunun
lizerinde ayrintili olarak durulmustur. Konu iizerinde ¢alismasi olan Boratav
(1988: 76, 2000: 9), Sakaoglu (2012: 57), Alptekin (2002: 115), Thompson
(1966: 540), Rosiyanu (1974: 209-210), Camaletdinov (2015: 57), Ozkaynak
(2013: 31), Yildiz (2003: 309), Giiltekin (2013: 393), gibi halk bilimcilerin
gorisleri irdelenmis ve formel icin su tanimlayici bilgiye ulasimistir: “En
basit anlamda ‘formel’, s6zlii anlati tiirlerinde anlatic1 tarafindan anlatiya
baslarken, anlatida olaylar1 baglarken ya da olaylardan gecis yaparken,
anlati icinde benzetmelerde bulunurken ve anlatiy1 bitirirken sdylenen
dikkat ¢ekici ve ayn1 zamanda birtakim gorevlerin yiiklendigi 6zel séyleyis
bicimleridir. Anlatinin icinde bu sdyleyis bicimleri yani formeller kendilerini
apacik bir sekilde gosterirler ve anlaticinin, dinleyici ile arasinda 6zel bir bag
kurmasini saglarlar. Ayrica anlaticinin onlar1 kullanabilme yetenegiyle
dogru orantili olarak anlatinin edebi degerini ytikseltirler (Karagoz, 2020:
61-64).

S6z konusu ilk ¢alismada Thompson'un (1966: 540), Motif Index of
Folk Literature isimli eserinde sistemlestirdigi alfabetik numaralandirma
metodu, daha sonra eklenebilecek olasi baslayis formelleri gbz dniinde
bulundurularak Sakaoglu'nun (2012: 58-68) maddeleri isimlendirme
teknigi ile harmanlanmis ve yeni bir tasnifleme sistemi gelistirilmistir
(Karagoz, 2020: 67-68). Tatar ve Baskurt masallarinda kullanilan formeller
bu tasnifte TvBMF.1. Tatar ve Baskurt Masallart Bagslayis Formelleri, TvBMF.2.
Tatar ve Baskurt Masallari Baglayis ya da Gegis Formelleri, TvBMF.3. Tatar ve
Baskurt Masallart Benzetis Formelleri, TvBMF.4. Tatar ve Baskurt Masallari
Bitis Formelleri olmak tizere dort ana maddede gruplandirilmistir. Birinci
maddede yer alan baslayis formelleri 6zelliklerine gore alt maddelere
indirgenerek 6rnekleriyle anlatilmistir (Karagoz, 2020: 69-71). Bu ¢alisma

1208

——
| S—



son maddeyi konu edindiginden burada, baslayis formellerinin incelendigi
calismadaki diizende, Tatar masallarinin bitis formelleri {zerinde
durulacaktir. Malzemenin bir makale hacmini asmasindan dolay1 Baskurt
masallarinin bitis formelleri, bir baska calismada degerlendirilmek {izere
disarida birakilmistir.

1. Masallarda Bitis Formelleri

Masal anlatma gelenegi icerisinde anlatici tarafindan masal
sonlandirmak iizere birtakim sozlere basvurulur. Tiirkiye’de konunun
arastiricilart kendine o6zgii soyleyis oOzellikleri olan bu sozleri “bitis
formelleri” ya da “bitis kaliplar1” adiyla terimlestirerek calismalarinda
kullanmiglardir. Bazi arastiricilar ise bu tiirden sozlere masal sonu
tekerlemeleri adiyla calismalarinda yer vermistir.

Bu arastiricilardan ismi masal ile 6zdesmis olan Tahir Alangu, Tiirkiye
Folkloru El Kitabi isimli calismasinda bitis formelleri icin su tespitleri
yapmistir: “Acemi bir anlatici, masallarin temel unsurlarindan olan formel
sekilleri kullanmay1 beceremese bile, hikdyenin sonunda bitiris formelini
kullanmadan edemez. Halk masallarinin hususi kompozisyonu, onlardaki
vakalarin en yiiksek noktasinin masalin ortasinda degil, bilakis sonunda
oldugunu gosteriyor. Bu azami teraffu (yiliksege cikarma) noktasi, bize ¢iplak
bitisi gostermektedir. Masalin diger biitiin miiteferrik motifleri onun iistiine
y1gilmaktadir. Masalin sonu, kahraman i¢in ¢ok defa sevinglidir; fakat hayirh
netice goze carpar bir derecede fazla bulunmaktadir. Neticede saadete vasil
olan kahramanin agk istiyakinin digiin vasitasiyla tatmini, bizim
masallarimizda en ziyade sevilen bitis seklidir. Bu motif ¢ok defa baska
motiflerle birlesmis bir vaziyette bulunmaktadir; kahraman izdivag yolu ile
zengin olur, hatta padisahlik mevkiine yiikselir. Diigiinler canl renklerle
tasvir edilir, bunlar ¢ok defa kirk giin kirk gece veya yedi giin yedi gece
strer.” (Alangu, 2021: 255-256).

Tirk halk bilimi sahasinda 6ncii ¢alismalara imza atan Pertev Naili
Boratav, Tekerleme isimli eserinde bitis formelleri i¢in su gorisleri ileri
sturer: “Masalin sonunda yarida kalmis hikayeyi baglamaya yarayan bir
digliim islevi goriir. Kahramanlarin, daha ¢ok uzun siire yasayacaklar1 ve
masalin artik onlarin kaderleriyle ilgilenmeyecegi durumlarda anlatici, bir
tiir sonug olusturan kalip sozlerle ya da kisa bir hikayeyle yer degistirtir
onlara; bdylelikle, genellikle tekerlemeye o6zgii gilliing unsurlar ve
fantezilerle olaganiistii gecmisi, gercek simdiye baglar.” (Boratav, 2000: 9).
Zaman Zaman Iginde isimli eserinde de bitis tekerlemeleri icin sunlar1 sdyler:
“Tekerlemeler konular1 ve goriiniisleri bakimindan iki gruba ayrilir. 1)
Masalin basinda séylenmesi ddet olan “giris kliseleri” (“Evvel zaman i¢inde,”
vs. masalin sonunda sodylenen bazi kliseler de bu béliime girer.); 2)
Masalcinin kendi basindan geg¢mis gibi -birinci sahisla- anlattigl garip
maceralar. Bu ikinci boliimdekilerden bazilarinin ti¢iincii sahisla anlatilarak
bagimsiz masal halinde goriindiikleri de oluyor.” (Boratav, 2021: 40).
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Yapmis oldugu calismalarla Tiirkiye’deki masal arastirmalarinin
temelini saglam bir zemine oturtan Saim Sakaoglu, Masal Arastirmalari
isimli eserinde bitis formelleri icin ayirdig1 boliimde sunlar1 belirtmistir:
“Masal boyunca anlatilan olaylarin bir noktada birlestirilmesinden sonra
anlatici, masalini uygun bir sekilde bitirmek zorundadir. Kafiyeli bazi
sozlerle masali baglarken dinleyicilerin kendisine gosterdikleri ilgiyi de
dikkate alan anlatici kisa veya olduke¢a uzun olan bir bitis formeliyle s6zlerini
bitirir. Burada ilgimizi ¢eken iki onemli nokta vardir. Bunlardan ilki
anlaticinin ustalig, ikincisi dinleyicinin dikkatidir. Usta anlaticilar bu tir
kalip sozleri fazlasiyla bildikleri i¢in, uygun olan birini secip masali onunla
bitirebilir. Dinleyicinin dikkati de anlatici iizerinde oldukga etkilidir. Masalin
bittigini anlayan dinleyiciler konusup giilismeye baslarlarsa anlatici da, ne
kadar usta olursa olsun, herhangi bir formele basvurmadan ¢iplak bitisle
masalini bitirebilir.” (Sakaoglu, 2012, 62-63).

ilhan Basgdz, Formula In Prose Narrative Hikdye bashkli calismasinda
bitis formellerinin su ozelliklerine dikkat cekmistir: “Bitis formellersi,
baslayis formellerine gére sayica daha sinirlidir ve agik bir sekilde sunlari
ifade ederler: a) Hikaye bitmistir ve artik yataga gitme vaktidir. b)
Dinleyicilere bazen de ulusa iyi dileklerde bulunurlar. c) Anlatic1 anlati
sirasinda yapmis oldugu hatalardan dolay1 af diler.” (Basg6z, 1998: 134).

Ahmet Ali Arslan, Kuzey-Dogu Anadolu (Kars) Tiirk ve Kuzey Britanya
Halk Edebiyatlarinda Maallar isimli ¢alismasinda bitis formelleri hakkinda
soyle bir yorum yapmistir: “Artik masalct masalinin sonuna gelmistir,
masalini bitirecektir. Bu bitirme isini, masala basladig gibi ustalikla bitirir.
Usta masal anlaticilart buna bilhassa dikkat ederler. Masalin baslangici ile
bitisi arasinda bir denge kurar.” (Arslan, 1998: 233).

Tekerlemeler iizerine kapsamli c¢alismalar yapan Ali Duymaz,
Tekerlemeler isimli eserinde masalin sonunda soylenen tekerlemeler icin su
aciklamay1 yapmistir: “Masaldaki maceralarin herkesin arzusuna gore
bittigini anlatmak ve herkese bu mutlulugu dilemek i¢in kullanilirlar. Bazen
de bastaki tekerlemelerde oldugu gibi anlatilan seylerin hayali ve uydurma
oldugunu tekrar vurgulamak icin ‘Ben de yanlarindan geliyorum...’, ‘Gokten
¢ elma diismiis...” gibi tekerlemelerle masala son verilir.” (Duymaz, 2019:
234).

Naciye Yildiz (2003: 309), Tiirk Destanlarinda Bitis Kaliplari isimli
calismasinda “Bitis kaliplar1 kabaca bir tamimlama ile gergek diinyadan ddeta
koparak destan diinyasinda gezinen ve dinleyicilerini de gezdiren
anlaticinin, tekrar gercek diinyaya donmesini ve dinleyicilerle iliskisini
saglayan kaliplardir.” seklinde masal sonu formelleri icin de gecerli
olabilecek bir tespitte bulunmustur.

Eda C)zkaynak, Masal Formellerinin Sembolik (Céziimlemesi isimli
ylksek lisans tezinde bitis formelleri icin sunlar1 yazmistir: “Campbell’in
ayrilma-erginlesme-doniis olarak adlandirdigi bu yolculuk sonunda
kahraman erginlesme silirecini tamamlamistir. Erginlesme siirecini
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tamamlayan kahraman yolculugun sonunda bir 6diil ile geri doner.
Kahramanin biitiin golgelerle yiizlesme asamasini basariyla tamamlamis
olmasina anlatici da kayitsiz kalmaz ve kahramanini 6dillendirir. Masallarin
mutlu sonla bitmesi bu nedenle olmalidir. Anlatinin sonunda Kkétiiler
cezalandirlir, iyiler miikafatlandirilir. Bazen dinleyicilerin olaylardan ders
cikarmalari istenir ve masal bir nasihatle biter.” (Ozkaynak, 2013: 118).

Fevziye Alsag, Anadolu Masallarinda Yapi, Izlek ve Masal
Kahramanlarmin Tip Tahlili isimli doktora tezinde bitis formelleri hakkinda
su bilgileri vermistir: “Ileti, sonu¢/dilek boliimiinde tekerleme/formel,
kissadan hisse, veya niikteli bir sozle verilir. Masal rivayetci aktarimla
evrensel mesajlar tasiyan arzularin/dileklerin tecellisiyle bitirilir.
Kahramanin 6diillendirildigi, diismaninin cezalandirildig1 evrensel mesaj
yine bitis formelleri olan tekerlemelerle islenir. Sonug¢ boliimiinde kullanilan
formeller/kalip ifadeler, olayin 6zetleyici boliimiidiir. Macera ve secimlerin
sonucu ortaya konur. Verilmek istenen mesaj kahramanin macerasiyla
telkin edilir. Odiil ve ceza imgeleri ézetleyici sonuctur. Sonu¢ vurucu ve
ibretlik bir sekilde tamamlanir; bu kisimda kaliplasmis ifadeler kullanilir.
Sonu¢ kismi kayip mutlulugun bulundugu masumiyetin elde edildigi bir
metafordur. ilahi diizenle sonsuza kadar siirecek iyi dilekler ve mutluluk
betimlenir. Masal sonunda kullanilan tekerleme, okuyucu/dinleyici ve
anlatic1 arasindaki biitiinlesmeyi ortaya koyar. Masaldaki olay ve kisilerle
ortak bir diinya ve yasanti siirme arzusu; anlatici ve okuyucu/dinleyici
arasinda metin baglaminda gerceklesir. Anlatici, dinleyici ve kahramanin
0zdeslesmesi masalin tisliibuna yayilir.” (Alsag, 2017: 71-72).

Tatar masallar1 iizerine yaptig1 c¢alismalarla taninan Lenar
Camaletdinov, bitis formellerinin kullanimlariyla ilgili olarak su tespiti
yapmistir: “Sabit ifadeler masalin basinda da (baslayis formelleri), ortasinda
da (gecis formelleri), ve sonunda da (bitis formelleri) kullanilirlar.
Masallarin basinda en ¢ok “Borin zamanda”, “Borin borin zamanda” gibi
ifadelere rastlanilir. Uzun baslayislar biitlinliyle formel olarak kabul
edilirler. Ayn1 durum masalin sonu i¢in de gecerlidir. Masallarin sonunda
soylenen “Bugilin gittim, gece dondiim.”, “On giin oynadilar, otuz giin
diiglinlinii yaptilar.” gibi ifadeler ayr1 ayr kullanildig gibi bunlara benzeyen
baska ifadelerle birlikte masalin sonunda uzun uzadiya kullanilarak
bagimsiz formel seklinde de yer alabilirler. Masalin baslayis ve bitis
formellerinin arasindaki baglantilar oldukg¢a zayiftir. Ciinkii bunlar masalin
konusunda gecen olaylarinin birer parcasi degildirler.” (Camaletdinov,
2015:130-131).

Mariia Talianova Eren, Halk Edebiyati Cercevesinde Tiirk ve Rus Halk
Masallarinda Yer Alan Formeller isimli karsilastirmali ¢alismasinda bitis
formelleri icin Pomerantseva'nin (1963: 67) “Bitis formelleri baslangic
formellerinden daha zengin olur, ana islevi ise dinleyiciyi masal
diinyasindan gergek diinyaya getirmektir.” goriisiinii referans gostererek su
tespiti yapmistir: “Final formelleri olarak da adlandirilan bitis kaliplari,
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baslangi¢ formelleriyle birlikte masal i¢in bir tiir cerceve olusturmaktadir.”
(Talianova Eren, 2020: 174).

Tlim bu goriislerden yola ¢ikilarak bitis formellerinin dikkat ceken
ozellikleri hakkinda sunlar sdylenebilir: Masalin yapi taslarindan formeller
icinde bir birim olan bitis formelleri anlatici tarafindan masali sonlandirmak
lizere cesitli bicimlerde kullanilirlar. Anlatici, bitis formellerini kullanarak
olaylar1 olumlu baskahraman iizerinden toparlar. Onun macera sonunda
elde ettigi birtakim zafer ve kazanclari bu formellerle dile getirir. Anlatici bu
formeller araciligiyla bazen bir pay ¢ikarmak icin kendini masala dahil eder,
bazen anlatilanlarin gercek dis1 ve kurmaca oldugunu dinleyiciye hatirlatir,
bazen onlara yapmasi veya yapmamasi gereken seyler hakkinda sdzler
soyleyip nasihatte bulunur, bazen de kendisinden ya da ortamdan
kaynaklanan sebeplere masala birden son verir. Dinleyici ise bu formelleri
duydugunda masalin bitmek iizere oldugunu hemen kavrar. Masalin o
biiyiili atmosferinden ¢ikmak iizere kendini hazirlar.

Masallarda bitis formelleri yalin, ani, sahsi ve 6gretici gibi degisik
bicimlerde goriiliir. Bazi arastiricilar tarafindan masal sonu tekerlemeleri
olarak adlandirilan soyleyisler sahsi bitis formellerin icinde yer alr.
Genellikle sahsi yani tekerlemeli bitis formelleri masalin konusundan
bagimsiz olarak masal anlatma gelenegi icerisinde olusturulan, hemen
hemen her masalin sonuna yerlestirilebilen ve bir sdyleyis silsilesiyle icra
edilen ifadelerdir. Ayrica tekerlemeli bitis formellerine benzemeyen ama
ahenkli bir sekilde soéylendiginden dolay1 onlar1 andiran formel yapilar da
vardir. Bunlar yalin bitis formellerinin sirali bir ciimle igerisinde kafiyeye
sokularak soylenmesiyle olusturulur ve tekerlemeli bitis formellerinin
aksine masalin konusuyla dogrudan ilgilidir, hatta kisa bir 6zet gibidir.
Masalct masali yalin bitis formeliyle basitce, ani bitis formeliyle birden,
Ogretici bitis formeliyle ders vererek bitirebildigi gibi ustalik derecesi
dogrultusunda olusturdugu ahenkli ve tekerlemeli formel sozleri kisa
tutarak ya da uzun uzadiya devam ettirerek bitirebilir. Bu durumun
belirleyicisi basta masalcinin masal anlatma motivasyonu olmak iizere
bulundugu masal ortamindaki icrasi1 sirasinda dinleyiciyle kurdugu
etkilesimdir. Hem ahenkli hem de tekerlemeli formelleri sdyleyerek masali
bitirenler usta anlaticilar olarak kabul edilirler.

2. Bitis Formellerinin Siniflandirilmasi

Tahir Alangu, Tiirkiye Fokloru EI Kitabi isimli ¢alismasinda, Formel
Unsurlar isimli baslik altinda Tiirk masallarinin yapisinda goriilen formelleri
siniflandirmistir (Alangu, 2021, 241). Alman Robert Petsch’in bitis
formellerini 1. Ciplak bitis, 2. lleriye giden bitis, 3. Terkip edici bitis, 4. Ani
bitisler, 5. Sahsi bitisler seklinde bes farkli grupta siniflandirdig1 yazan
Alangu, onun siniflandirmasi aynen vererek bu bitis formelleri hakkinda
aciklayic bilgiler vermistir (Alangu, 2021: 255-259).

Saim Sakaoglu, Masal Arastirmalari isimli eserinde Masalin Kalip
Sozleri / Formeller bashg1 altinda Tahir Alangu (1943), Mehmet Tugrul
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(1969), inci Akidil (1970: 36-47), Pertev Naili Boratav (2000), Otto Spies
(1967) gibi arastirmacilarin yapmis oldugu siniflandirmalara kisa kisa
deginmistir. Arkasindan ilk defa Giimiishane Masallari / Metin Toplama ve
Tahlil (Sakaoglu, 1973) isimli eserinde uyguladigi siniflandirma hakkinda
konuyu acarak ayrintili bilgiler vermistir. Sakaoglu burada 6zellikle bitis
formellerinin altini ¢izmistir. Daha sonraki yillarda, kendisinin de belirttigi
gibi, onun siniflandirmasi bazi calismalarda aynen uygulanmistir (Sakaoglu,
2012: 57-58). Asagida Sakaoglu'nun bitis formelleri icin yaptigl
siniflandirma verilmistir. Sakaoglu bu siniflandirmay1 yaparken su bilgiyi
vermistir: “Alman masal arastiricisi1 Robert Petsch (1900) bu bo6liime giren
formelleri bese ayirarak incelemistir. Biz de bu boliimlemeyi, uygun
gordiiglimiiz i¢in bir yenisini aramaya koyulmadik (Sakaoglu, 2012: 63-66).”

a. Ciplak Bitis: aa) Yiyip icmekle ilgili bitis formelleri, ab) Murada
ermekle ilgili bitis formelleri, ac) Yiyip icip murada ermek (gegcmek)’le ilgili
bitis formelleri, ac) Safa stirmekle ilgili bitis formelleri, ad) Selamate ermekle
ilgili bitis formelleri, ae) Kirk giin kirk gece diigiin yapmakla ilgili bitis
formelleri, af) Katir-satir secimiyle ilgili bitis formelleri, ag) Cesitli ¢ciplak
bitisler.

b. Devam Eden (ileriye Giden) Bitis Formelleri

c. Ozetleyen Bitis Formelleri

¢. Ani Bitis Formelleri

d. Sahsi Bitis Formelleri: aa) Gékten EIma Diismesi, ab) Olay Yerinden
Gelmek (Teminat Formelleri), ac) Anlaticin Kendisine veya Dinleyicilerine lyi
Dileklerde Bulunmast

Ali Duymaz, Irfani Arzulayan Sézler Tekerlemeler isimli eserinde
tekerlemeler {zerine yaptift kapsamli siniflandirmasinda masal
tekerlemelerini, halk edebiyati tiirlerine bagl tekerlemeler iist bashiginin
altina yerlestirmistir (Duymaz, 2002: 27). Masal tekerlemeleri de bir baska
calismasinda a) Masal Basi, b) Masal Ici, ¢c) Masal Sonu, ¢) Yalanlamali
Masallar seklinde d6rneklerle vermistir (Duymaz, 2019: 75-108). Duymaz
masal sonu tekerlemeleri i¢in verdigi orneklerde bir alt siniflandirmaya
gitmemistir.

Eda Ozkaynak, Masal Formellerinin Sembolik (déziimlemesi isimli
ylksek lisans tezinde bitis formellerini 1. Kahramanlarin sonundan haber
veren bitis formelleri, 2. Ders veren bitis formelleri, 3. Ani bitis formelleri, 4.
Dilek-temenni bildiren bitis formelleri, 4.1. Gékten ii¢ elma diismesi, 4.2.
Murada ermek, 5. Tekerlemeli bitis formelleri bashklar1 altinda 6rnekler
vererek incelemistir (Ozkaynak, 2013: 118-134).

Mariia Talianova Eren, Halk Edebiyati Cercevesinde Tiirk ve Rus Halk
Masallarinda Yer Alan Formeller isimli ¢alismasinda karsilastirma yaparken
bitis formellerini 1. Masalin icinde anlatilmis olaylar, karakterlere iliskin
formeller, 2. Masalin bittigini gdsteren formeller, 3. Anlaticiy1 6vmek, ona 6diil
vermek imastyla sdylenen formeller, 4. Anlaticinin bir hediye almast ama yolda
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bu egyalari kaybetmesine iliskin formeller, 5. Nasihat iceren masal formelleri
basliklar1 altinda inceleyerek 6rneklendirmistir (Talianova Eren, 2020: 175-
178).

Mustafa Giiltekin, Kazan-Tatar Masallar1 isimli ¢calismasinda inceledigi
masallardan tespit ettigi bitis formellerini 1. Devam eden “ileriye giden” bitis
formelleri, 2. Ozetleyen “Terkip eden” bitis formelleri, 3. Ani bitis formelleri, 4.
Sahsi bitis formelleri baghklar1 altinda dort grupta degerlendirmistir
(Giiltekin, 2013: 412-219).

Tatar masallarinda kullanilan bitis formellerinin incelendigi bu
calismada ise s6z konusu formeller icin yapilan tespitlerden hareketle
asagidaki cizelgede yer alan sonuglara ulasilarak bir siniflandirma
yapimistir. Bu siniflandirmaya gore bitis formelleri, Ttlirk diinyasi anlatilari
icin uygulanabilirligi baslayis formelleri tizerinden test edilen Masallarda
Baslayis Formelleri: Idil-Ural (Tatar ve Baskurt) Masallar1 Ornegi (Karagoz,
2020: 60-75). isimli ¢alismada uygulanan siniflandirma yontemiyle
incelenmistir. Tatar masallarinda bitis formellerinin kullanis bigimlerini
tespit etmek tlizere Tatar Halik Ekiyetleri: Tilsimli Ekiyetler (Camaletdinov,
1994: 6-410) adli eserde yer alan 60 masala basvurulmustur. Bu eserden
tespit edilen formellerin sonuna kaynak gostermede ¢ok fazla miikerrerlik
olacagi icin ilgili eserden sadece sayfa numaralari verilmistir.

Selamete ermekle
ilgili

Yuvaya dénmekle
ilgili

Duglin yapmakla
ilgili

Yemek igmekle

-

QT Yalin 1 ilgil

o

E M Ani |— iktidar kazanmakla ilgili
|

LI? | | sa hS| | ] Cezala::i::makla
un

= | | O o t . B Afetmekle

pora) gretici gl

Yukaridaki ¢izelgede bitis formelleri dort alt grupta siniflandirilmistir.
Asagidaki boliimde sirasiyla bunlarin tizerinde durulacaktir.

3. Tatar Masallarinda Bitis Formellerinin Siniflandirilmasi
1. Yalin Bitis Formelleri

Cizelgede gorildiigi iizere yalin bitis formelleri yedi alt grupla bu
siiflandirmada ¢esitlilik yoniiyle 6ne c¢ikmaktadir. Ciinkii bu tiirden
formeller masalin sonunda baskahraman ve onun c¢evresi hakkinda
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ozetleyici bilgiler verir. Bu bilgiler genellikle girisilen zorlu maceralardan
sonra selamete ermekle; sevgiliye, aileye ya da yakin bir dosta kavusmakla;
yuvaya donmekle; diigiin meclisi kurmakla; yonetici (han, padisah, vezir vb.)
olarak ya da yetenek (biitiin hastaliklarn iyilestirme, kuslarin ya da
hayvanlarin dilini bilme) kazanarak bir iktidar giicii elde etmekle; yemek
icmekle ve kotiilere ceza kesmekle ya da onlari affetmekle ilgilidirler. Bunlar
masalci tarafindan bir biitiinl olusturan bitis boliimii icerisindeki s6zlerde
parcaciklar halinde verilir. Dilbilimi acisindan incelendiginde bu formeller
yapilari itibariyle bir ciimlenin i¢cindeki kelime gruplarini olustururlar. Bu
kelime gruplar1 zinciriyle olusan ctimleler formalistik yapiy1 meydana
getirirler. Bu formel parcaciklar usta anlaticilar tarafindan bir ciimle
icerisinde ahenkli bir sekilde sodylenmeleriyle dikkat cekerler. Masalci
ustalik derecesine gore bu formellerden birini ya da birkacini sdyledikten
sonra masali birden bitirebilecegi gibi bu yalin formelleri uzatarak
arkasindan ani, sahsi ve ogretici bitis formellerini de ekleyerek masala son
verebilir. Buradaki husus yalin baslayis formellerinin ¢ogunlukla
digerlerinden 6nce sdylenmesidir. Boratav ise bu durumu masal anlaticisi
lizerinden iliskilendirerek su sekilde aciklamistir: “Bir tekerleme metni,
genellikle uyumsuz bir s6z dizisinin az ya da ¢ok ustalikli bir bicimde
zincirlenmesidir: Basit diizyazi biciminde kiiciik anlatilar, uyakli ya da
yinelemeli ahenkli diizyazi biciminde kaliplasmis s6zler, manzum bicimde
aktarilan kisa soylevler ya da halk siirlerinin cgesitli tiirlerinden alinmis
bagimsiz dizeler.. Masal anlatici, istedigi -ve kurabildigi- kadar halka
aracilifiyla diziyi uzatir ya da kisaltir. Bu bicimde olusturulan yapilarin
yalnizca bir b6liimi belirgin anlat1 6zellikleri ve eylemin sergilenisinde belli
tutarlihk gosterirler.” (Boratav, 2000: 10). Tatar masallarindan segilen
orneklerle bu formellere o6zgii o6zellikler asagida gosterilmistir. ik ii¢
ornekte masal sadece yalin bitis formel yapilariyla sonlandirmistir; son iki
ornekte ise yalin bitis formellerinden sonra sahsi ve ani bitis formellerine de
yer verilerek 6yle sonlandirilmistir.

Sunnan sor) yigit kizni iizine hatinlikka alip bik satlanisip eli de bulsa birge
gomir iteler, diy (124). (Ondan sonra delikanli, kiz1 kendine hanimi olarak almis.
Halen de birlikte 6miir siiriiyorlarmis, diyorlar.)

Patsa, sul vakitta kiziniy selametlengenin kiirip, oli tuylar yasap, kizin
yanadan bu yigitke birgen. Yiiler, bik akilli kisi bulip, patsa iilgennen sor anir) urinina
patsa bulgan (408). (Padisah o anda kizinin selametini goriip, biiytik diigiinler yapip
kizini yeniden bu delikanliya vermis. Yiiler, pek akilli kisi olup padisah 6ldiikten
sonra onun yerine padisah olmus.)

Sunnan sor) patsani darga asip kuyalar. Halik ta bu isni ddris, diy. Hizmetci
bilen bu kizniy ikisin bik zur tuy yasap dylendireler. Hizmetc¢i malayin halik izlerine
patsa itip kuya. Sul vakittan alip, hezirgece bu seherde halik bik tatu, bik eybet
yesiyler, diy (396). (Ondan sonra padisahi daragacinda asmislar. Halk bu isi dogru
bulmus. Hizmetci ve kizi ¢ok biiyiik bir diigiin yaparak evlendirmisler. Hizmetci
oglani halk kendilerine padisah yapmis. O zamandan bu zamana kadar bu sehirde
halk ¢ok huzurlu, ¢ok iyi yasiyormus, diyorlar.)
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Patsa, kizin bu yigitke birip kirik kén tuyin itti, illi kon uyin itti, diy. Tuy ttiv
bilen, yigit kizni iz dyine alip kaytip, eti-enileri bilen bik kipilli itip kon ite, suniy
bilen ekiyet te bite. Biigin bardim, kice kayttim, bik yamansiladilar (288). (Padisah,
kizin1 bu delikanliya verip kirk giin diigiin yaptirmis, elli giin oynamis, diyorlar.
Diigiinden sonra delikanly, kiz1 alip kendi evine dénmiis. Anne babasiyla cok neseli
glinler gecirmisler. Boylece masal da biter. Buglin vardim, diin déndiim, pek
kederlendiler.)

Sulay digec¢, malay iizi generalniny basin ¢aba da, patsaniy kiyevi bulip, tuy
yasap, yahsi gina yesiy basladi, diy. Min de buldim tuyinda, i¢ctim ileklep te cileklep,
tigenge ¢limic bilen, tilemenge ¢limi¢nir sabi bilen. Biligin bardim, kice kayttim, bir
tustagan ¢ey ictim, suniyy bilen ekiyetim de bitti (348). (Boyle deyince oglan,
generalin basini kendisi kesmis, padisahin damadi olmus, digiin yapmis, glizelce
yasamaya baslamis, diyorlar. Diigiinde ben de bulundum. Elek gibi olmus kovadan
kepgeyle aldigimi, sapiyla da alamadigimi ictim. Bugiin vardim, diin déndiim. Bir
kepge cay ictim, bdylece masalim da bitti.)

Yukaridaki o6rneklerde gosterilen bu parcaciklarin nasil formele
doniistiigii hakkinda ilhan Basgoz su gériisii 6ne siirmiistiir: “Bir anlatida
tekrarlanan tiim so6zlerin formel olmadigi belirtilmelidir. Dilin yapis1 veya
durumun benzerligi, anlaticinin siradan konusma kaliplari olan ‘orada sunu
soyledi’, ‘babasinin elini 6ptii’ veya ‘veda etti’ gibi s6zleri tekrar etmesine
neden olabilir. Bu tiir ifadeler, bicimsel yap1 ve icerikteki degisikliklerle
sanatsal bir agirlik veya nitelik kazanarak formel haline gelebilir. ‘Hosga kal’
sozi, farkll bir sekilde ifade edildiginde bir formel haline gelir.”
(Basgoz,1998: 131). Basgdz tespitlerine devam ederek bu pargacik
formellerin anlati icerisinde kendilerini nasil gosterdiklerine iliskin onlarin
su oOzelliklerinin altin1 ¢izmistir: “Formeller epey bir zaman varliklarini
devam ettirirler; bazilarinin bes ytiz yillik bir gegmisi vardir. Hem anlatici
hem de dinleyici, formeli séylendigi anda hemen tanir. Anlatici bunlari
soylerken ozel bir tonlamaya veya farkh bir sese giivenir. ifade tarzi
anlaticidan anlaticiya degisebilse de, yine de dinleyiciye belirli bir mesajin,
yani formelin sdylemekte oldugunu iletmeyi basarir.” (Basgoz, 1998: 131).
Basgoz'lin bu gorislerini daha acik bir ifadeyle belirtmek gerekirse
anlaticiddan bu pargacik formelleri duyan dinleyici artik masalin bitmek
lizere oldugu anlar ve masal diinyasindan gercek diinyaya doniis yapmak
icin kendini hazirlamaya baslar. Asagida Tatar masallarinda kullanilan bu
tiirden pargacik formeller yedi grupta siniflandirilarak gosterilmistir:

1.1. Selamete Ermekle ilgili Olanlar

Hezir de bik sep yesiyler iken, diy, bolar (50). (Hala da ¢ok iyi yasiyorlarmis,
diyorlar, bunlar.)

Bik yahsi gomir sordiler, diy (77). (Cok giizel émiir siirmiisler, diyorlar.)

..haman sulay isen-sav torala iken (104). (..hdla boyle sag selamet
yasiyorlarmis.)

..eli de bulsa, tosleri bir de iizgermiyce, bik matur gomir iteler, diy (113).
(..halen de, sararip solmadan, ¢ok giizel 6miir siiriiyorlarmis, diyorlar.)
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Eli de bulsa sunda birge-birge toralar, diy (128). (Halen de orada birlikte
yasiyorlarmis, diyorlar.)

..bayip-baksip eli de sulay yesep yatalar, diy (149). (..cok zenginlesip halen
de boyle yasiyorlarmis, diyorlar.)

Bolar sunda gomir-gomirge rehet yesep kalalar (212). (Bunlar orada sonsuza
kadar rahatca yasamigslar.)

..bolar matur gina gomir itkenner, diy (226). (..bunlar giizelce 6miir
stirmiisler, diyorlar.)

..kalgan gomirlerin tizara bik tatu yesegenner (239). (...kalan 6miirlerini hep
birlikte huzur i¢cinde yasamislar.)

...bik kipilli itip kon ite (288). (...cok neseli giinler gecirmisler.)
.tiniglap yesiy baslagan, diy (314). (..rahatlayip yasamaya baslamis,
diyorlar.)

..eli de bulsa tigiz gomir iteler, diy (392). (..hdlen de dostca Omir
stirtiyorlarmis, diyorlar.)

..bik tatu, bik eybet yesiyler, diy (396). (...cok huzurluy, ¢ok iyi yasiyorlarmis,
diyorlar.)

Yukarida, Tatar masallarinda olduk¢a yaygin olarak kullanilan
selamete ermekle ilgili yalin bitis formelleri 6rneklendirilmistir. Cok fazla
benzer ornek olmasindan dolayr yalnizca degisik kullanim bicimleri
gosterilmigtir.

1.2. Yuvaya Dénmekle ilgili Olanlar

..Uzinig eti-enileri yanina kaytip.. (50). (..kendi anne babasinin yanina
doniip...)

..anasli yanina kaytip kite (59). (...annesinin yanina dénmdiis.)

Avilina kaytip, bolar ata-analari bilen kiiriseler (99). (Kdéyiine déniip, bunlar
anne babalariyla goriismisler.)

..Ki1zniy enisin alip, yigit avilina kaytip kiteler (128). (..kizin annesini alip,
delikanlinin kdytine donmdisler.)

Golgecekni dylerine alip kaytkan, diy (144). (Giilgicek’i evlerine alip donmdis,
diyorlar.)

Hatini, 6¢ apasin ciyistirip, dyine kaytip kite (209). (Hanimini, {i¢ ablasini
toplayip dénmiis, diyorlar.)

Kiz bilen yigit ¢ciktilar da kittiler bu yigit avilina. Kayttilar da igin igip yesediler
sul avilda (247). (Kiz ile delikanlh ¢ikip gitmisler delikanlinin kéyiine. Déniince de
ekin ekerek yasamislar bu kdyde.)

..z iline kaytip kite. Oyine kaytip citip, eti-enileri bilen kiirigip... (253).
(-..kendi memleketine déonmiis. Evine doner donmez annesi babasi ile gortisiip...)

Kapka tobinde yigitni etisi bilen enisi kotip tora iken (410). (Kapinin girisinde
delikanliy1 babasi ile annesi bekliyormus.)

1.3. Diigiin Yapmakla Ilgili Olanlar

..sul uk segat nikah ukitip, un kén uyin yasap, tugiz kén tuyin yasap... (29).
(..hemen nikah kiy1p on giin oynayip dokuz giin diigiin yapip...)
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..alarn1 nikahlandirip, utiz kén uyin yasap, kirik kén tuyin yasadilar (29).
(.onlar1 nikahlandirip, otuz giin oynayip kirk giin diigiin yapmuislar.)

..patsaniy Kki¢i kizin hatinlikka alip, kirik kén uyin itip, kirik kén tuyin
itkennen sor... (50). (...padisahin kii¢tik kizin1 hanimi olarak alip kirk giin oynayip
kirk giin diigiin yaptiktan sonra...)

Kizn1 Kamir batirga birgennen son, utiz kén uyin itip, kirik kén tuyin itip...
(62). (Kiz1 Hamur bahadira verdikten sonra otuz giin oynayip kirki giin diigiin
yapip...)

Patsa, kizin bu yigitke birip, kirik kén tuyin itti, elli kon uyin itti, diy (288).
(Padisah, kizin1 bu delikanliya verip kirk giin diigiin yaptirmis, elli giin oynamis,
diyorlar.)

Bik zur itip tuy yasiylar: kirik kon, kirik tonge suzila (318). (Cok biiytik bir
digiin yapmuslar: kirk giin kirk gece stirmiis.)
..kirik kon, kirik ton tuy iteler (410). (...kirk giin kirk gece diigiin yapmislar.)
..bik sep itip tuy yasiylar (297). (...cok giizel diiglin yapmaislar.)
..bik zur tuy yasap oylendireler (396). (..cok biiyliik digiin yaparak
evlendirmisler.)
...ol1 tuylar yasap, kizin yanadan bu yigitke birgen (408). (...buytik digtnler
yapip kizini yeniden bu delikanliya vermis.)
1.4. Yemek i¢mekle ilgili Olanlar

..tumagan tur1 biyeni suyip, kiser karasi yuk, saggirdagan bir sdyigin patsa
lizinin hatini bilen kén de totip kimire idi, diy (29). (..dogmamis doru kisragi
bogazlayip, kesilecek eti yok, takirdayan bir kemigini padisahla hanimi her giin
tutup kemiriyormus, diyorlar.)

..tumagan ala biyenin itin pisirip, bik kati1 siylangannar, diy (62). (..dogmamis
ala kisragin etini pisirip, pek saglam ikramlarda bulunulmus, diyorlar.)
1.5. iktidar Kazanmakla ilgili Olanlar

..patsa moniy 6¢in aga iiziniy yart1 bayligin biilip bire de cigitni iz urinina
patsa itip kuya (113). (...padisah bunun i¢in ona zenginliginin yarisini béliip vermis,
delikanliy1 kendi yerine padisah yapmis.)

Patsa urinina ki¢ci malay kald1 (202). (Padisahlik ise kii¢iik oglana kalmis.)

..0¢isin d¢ vilayyetke patsa ite (212). (..lig¢lind ¢ tilkeye padisah yapmus.)

Sunnan halik yigitni patsa itip sayladi (220). (Sonra halk delikanliy1 padisah
olarak se¢mis.)

Yigit sul ilge patsa bulip kalip.. (226). (Delikanli bu memlekete padisah
olup...)

..patsa tehitine minip utira (234). (...padisahin tahtina oturmus.)

Sulay itip, patsa Unogke kizin birip, yart1 patsaligin birdi, diy (239). (Boylece
padisah, Onii¢’e kizini ve padisahliginin yarisini vermis, diyorlar.)

Annan sor bolar birsi patsa, birsi vezir bulip... (267). (Ondan sonra birisi
padisah, birisi vezir olarak...)

..patsa iizi iilge¢ Tazni patsa itip kuyarga emir bire (272). (...padisah kendisi
oldigiinde Keloglant padisah yapmalari icin emir vermis.)
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Tuydan son patsa basindagi tacn yigitke kiydirte de yigitni patsa ite (336).
(Diglinden sonra padisah basindaki taci delikanliya giydirmis, delikanliy1 padisah
yapmis.)

Sunnan soy yarh yigit iizi patsa buldi (377). (Ondan sonra fakir delikanlinin
kendisi padisah olmus.)

Han tilgec, halik yigitni aniy urinina utirta (384). (Han 6liince halk delikanliy1
padisahin yerine tahta oturtmus.)

Sundiy zur isler kilip, iizinin kogi-kuveti arkasinda patsa bulip kaldi cigit
(403). (O kadar biiyiik islerin iistesinden gelerek kendi giicii kuvveti sayesinde
padisah olmus delikanli.)

..patsa iilgennen son aniy urinina patsa bulgan (408). (..padisah oldiikten
sonra onun yerine padisah olmus.)

Aktik cigi, sul fekiyr iizi tabip bulip kalgan. Botin aviruvlarni devaliy bilgen,
hayvannar tilin de bilgen (110). (Sonunda bu fakir kendisi tabip olup ¢ikmis. Biitiin
hastaliklarin tedavisini biliyormus, hayvanlarin dilini de biliyormus.)

— E sin, altinim, siyir¢ik bul, barga tillerni bilivgi koskay bul, — diy (118).
(“Sen ise altinim, s1g1rcik ol, bitiin dilleri bilen kus¢agiz ol.” demis.)
1.6. Cezalandirmakla flgili Olanlar

..bir kara yilan ¢iga da, kizniy muyinina ¢ornalip, sunda uk bulip ta iitire
(154). (..karayillan sigrayip ¢ikmis da kizin boynuna dolanip oracikta bogup
6ldiirmiis.)

Sulay itip, tirik vakitinda kirik kisini helak itken Zoélkarnayin patsa, lilgec te
siksen kisinin basina citken, diy (179). (Boylece hayattayken kirk kisiyi helak eden
Zolkarneyin padisah 6ldiikten sonra da seksen kisinin basini almis.)

Han, vezirni yortinnan kuvgan (384). (Han, veziri yurdundan kovmus.)
..kiligin ala da hatinin iitire bu (160). (...kilicin1 alip hanimini éldiirmiis bu.)

..asarga yasiybiz, baskalarga giybret bulsin (164). (...asalim, bagkalarina ibret
olsun.)

..kili¢ bilen sinlisiniy basin 6zdi (243). (...kiligla kiz kardesinin basini kesmis.)

Yalganlap yoriivi d¢in patsa ani tiriley tunarga hékim itti (288). (Yalancilig
icin padisah onun diri diri derisinin ytiziilmesine hiikiim vermis.)

..patsaniy acuwvi kilip, polkovnikni astira (297). (...padisah 6fkelenip albay:
astirmis.)

..kurkidan iki kath ¢ardaktan iizin iizi irgitip basin bitire (329). (..korkudan
iki kath catidan kendisini atip 6ldiirmiis.)

..malay iizi generalniy) basin ¢aba... (348). (...oglanin kendisi generalin basini
kesmis...)

Yigit, iki kulina iki kili¢ totip, vezirler utirgan biilmege kirip, alarnir) da basina
cite (392). (Delikanl iki elinde iki kiligla vezirlerin oturdugu odaya girip onlarin da
basini almais.)

Sunnan son patsani darga asip kuyalar (396). (Ondan sonra padisahi
daragacinda asmislar.)
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1.7. Affetmekle ilgili Olanlar

..sulay da astirmiym, kistirmiym min sizni, tik bu seherden cigip kitigiz,
kiizime kiirinmegiz, — diy (50). (...0yle de olsa astirmayacagim, kestirmeyecegim
ben sizi; ancak bu sehirden ¢ikip gidiniz, goziime gériinmeyiniz.” demis.

Atasi: — Agalaripa ni ceza birebiz? — dip soradi. Eygeli batir: — Yoriy
birsinner, alarga iipkelemiym, — didi (86). (Babas1 ona “Agabeylerine ne ceza
verelim?” diye sormus. Eygeli bahadir “Yiirtiytip gitsinler. Onlara 6fkelenmiyorum.”
demis.

2. Ani Bitis Formelleri

Saim Sakoglu bu tiirden formellerin 6zellikleri su sekilde tarif etmistir:
“Masal bekledigimizden de kisa veya farkli bir sonugla bitiriliverir. Masalin
bittigi kisa bir ciimle ile belirtilir. Baz1 dinleyiciler de masalin daha
stirecegini beklerken bu ani bitis karsisinda sasirabilirler (Sakaoglu, 2012:
65).” Tahir Alangu'nun goriisii ise su dogrultudadir: “Bunlar masal siiratle
keser, masalin bittigine dair kisa bir ihbar yaparlar. Fazla bir sey séylemeden
kahramanin adi zikredilir: ‘Keloglan’in hikdyesi de burada bitti’ Bazen
bunun sonuna sahsf bitiris de gelerek, masalci, dinleyenlerle bir miinasebet
tesisine ¢alisir: ‘Onlar erdi muradina, biz de erelim; gokten ii¢c elma diismdis,
biri sdyleyene, biri yazana, biri terciime edene.’ Baska yerlerde bu cesit
bitisler cok muglak degildirler. Biitlin Avrupa’da ¢cok defa ‘Masal bitti.’
seklindedir. Bazen bitiris formelinin veya bunun yerine gecen unsurun
masalla hicbir hususi alakasi olmaz. Sadece kulaga hos gelen bir kelime ile
bitis formeli kafiye haline getirilir. Biz buradan, kafiyeli bitiris formellerinin
nasil inkisaf ettiklerini gorebiliriz (Alangu, 2021: 258).” Mustafa Giiltekin ise
ani bitis formellerini “Masal anlaticilari, dinleyicilerin tutum ve
davranislarindan etkilenir; anlatici zamaninin kisith oldugu durumlarda, bir
an Once masali bitirme egilimi igerisinde olabilir. Bu durum, masal
anlaticilarinin formel kullanimlarini da etkiler. Hatta bazi durumlarda masal
anlaticilar1 ‘Bu masal burada bitti.” ifadesini kullanmakta ve masali aniden
bitirmektedir.” seklinde agiklayarak anlatici {izerinden ac¢iklamistir
(Giiltekin, 2013: 414). Sakaoglu ve Giiltekin'in anlaticinin masali aniden
bitirmek istemesi goriisinden farkli olarak, Alangu’'nun bu tiirden
formellerin sonuna sahsi bitis formeli eklenebilecegi goriisiine ek olarak
Tatar masallarinda bazen anlaticinin masal sonu olmasi itibariyla bu tiirden
formeli diger bitis formelleriyle birlikte kullandig1 goriiliir. Ama bazen de
Sakaoglu, Alangu ve Glltekin’in goriisleri dogrultusunda Tatar masallarinin
bu tirden formellerle aniden sonlandirildig1 da goriilmektedir. Asagida
Tatar masallarinda goriilen bu tiirden formellere yer verilmistir:

..herkim iiz yulina Kkitti, suniy bilen ekiyet te bitti (86). (...herkes kendi yoluna
gitti, boylece masal da bitti.)

..suni bilen ekiyet te bite (288). (...boylece masal da biter.)
..hezir bitkennerdir indi (306). (...simdi bitti iste.)
Sulay ittirip, ekiyet te bitti (318). (Boylece masal da bitti.)
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..sunin bilen ekiyetim de bitti (348). (...boylece masalim da bitti.)
3. Sahsi Bitis Formelleri

Tahir Alangu Tirk masallarinda goriilen sahsi bitis formellerini
aciklarken su ifadeleri kullanmistir: “Masalcinin, masalin bittigine dair
verdigi sahsi ihbar veya bizzat kendisini masal eshasi ve hadiseleri ile yakin
bir miinasebet haline getirmeye savasmasi bu kisma ait bulunmaktadir.
Burada masalin hakikate olan tetabuku takviye edilmek istenir ve masalci,
kahramanlar1 bizzat tanimis oldugunu ileri siirer. Bircok masal diigilinle
kapanir, masalci da bu vesile ile diiglinde bulundugunu, hatta zerde pilav bile
yedigini bildirir. Boyle bir saadeti herkese temenni eder (Alangu, 2021: 258).
Tatar masallarinda kullanilan sahsi bitis formelleri Alangu’nun
aciklamalariyla benzerlik gostermektedir. Saim Sakaoglu Tiirk masallarinin
sahsi bitis formellerini su sekilde siralamistir: “Gokten ii¢ elma diismesi,
anlaticinin masal iilkesinden gelmesi, dinleyiciler icin iyilik dilenmesi,
kotiilere ceza tayini, kerevete c¢ikilmasi gibi (Sakaoglu, 2012: 65). Bu
ozelliklerden sadece anlaticinin masal iilkesinden dénmesi formeli Tatar
masallarinda goriilmektedir, digerlerine bu calismada incelenen masallarda
rastlanmamistir. Ali Duymaz, sahsi bitis formelleri i¢cin masalin sonunda
soylenen tekerlemeler tabirini kullanirken bunlarin su 6zelliklerine dikkat
¢cekmistir: “Masalin sonunda sdylenen tekerlemeler, masaldaki maceralarin
herkesin arzusuna goére mutlu bir sonla bittigini anlatmak ve herkese bu
mutlulugu dilemek i¢in kullanilirlar. Mesela ‘Onlar ermis muradina...” gibi.
Bazen de bastaki tekerlemelerde oldugu gibi anlatilan seylerin hayall ve
uydurma oldugunu tekrar vurgulamak icin ‘Ben de yanlarindan geliyorum...’,
‘Gokten ii¢ elma diismiis...” gibi tekerlemelerle masala son verilir (Duymaz,
2002: 261).” Boratav, Tekerleme - Tiirk Halk Masalinin Tipolojik ve Stilistik
Incelemesine Katki isimli ¢gahismasinda masal sonunda séylenen formelleri
Tip 72 Bitis Kalip Sézleri ve TIP 73 Bir son olay masali bashklan altinda
siiflandirmistir (Boratav, 2000: 101-104). Burada vermis oldugu érnekler
dogrudan sahsi bitis formellerindendir. Boratav bu tiirden deyisleri
tekerleme tiriniin altinda siniflandirsa da “Baslangi¢ kalip sézlerinin,
(Anfangsforinel, Einleitungs formel) tekerleme s6zcligiiniin anlamini
aciklama konusunda yeterli olmadiklarini goéstermektedir; ¢linkii bazi
tekerlemeler masalin ortasinda ya da sonunda ortaya ¢cikmaktadir ve ayrica
bunlar basit ‘kalip s6zler’ degil ayn1 zamanda belli yogunlukta hikayelerdir
(Boratav, 2000: 10).” diyerek bir soru isareti birakmistir.

Masallarda sdyleyis ozellikleriyle anlaticinin ustalik derecesini
belirlemede bir 6l¢iit olarak kabul edilen ve dinleyicinin ilgisini daha ¢ok
ceken sahsi bitis formelleri Tatar masallarinda kisa veya uzun bigimlerde
olabilmektedir. Asagida kisa kullanimlarindan uzun kullanimlarina dogru bu
tiirden 6rnekler siralanmistir:

Kice bardim, biigin kayttim (50). (Diin vardim, bugiin déndiim.)
Biigin bardim, kice kayttim (382). (Bugiin vardim, diin déndiim.)
Iyun cislosinda gina barip kayttim (104). (Haziran ayinda varip geldim.)

1221

( ]
\ )



Biigin bardim, kice kayttim, bik yamansiladilar (288). (Bugiin vardim, diin
dondim, pek kederlendiler.)

Tuylarinda min de buldim. Anda birsek ilikti (209). (Diigiinlerinde ben de
bulundum. Orada biraz nasiplendim.)

Tuyinda min de buldim, ileklep te cileklep ictik (325). (Diigiinde ben de
bulundum. Bardaktan bosanircasina i¢ctim.)

Eli bu konnerde barganim yuk, helin bilmiym, nicigrek yesiy torgandir (135).
(Yalniz bu giinlerde gitmisligim yok. Halini, nasil yasadigini bilmiyorum.)

Mini de onitmiy, y1l sayin cipar ¢abata bilen bir cinli kilmek ciberip tora
(177). (Beni de unuttuklar1 yok. Her yil bana bir ¢ift ayakkabiyla bir gomlek
gonderiyorlar.)

Biigin bardim, kice kayttim, uynadik-koéldik, asadik-i¢tik, miyiklar mayland,
tamakka ilikmedi (239). (Bugiin vardim, diin dondiim. Oynadik, giildiik, yedik, ictik;
biyiklar yaglandi ama yemekten yiyemedik.)

Tuylarinda min de buldim. Kuydilar bir ilek katik. Karga kigkirdi: «Karr!» —
dip, mina isitildi: «Pojar», — dip, uramga ¢iktim, yanabiz dip. Anda ¢iksam, birniy
yuk (410). (Diigiinlerinde ben de bulundum. Koydular bir elek yogurt. Karga bagirdi:
“Gak!” diye, ben duydum: “Yangin” diye. Sokaga ¢iktim, yaniyoruz diye. Oraya
varsam bir sey yok.)

Hezir tuy anda. icimlikni hic eytip bitirirlik kine tiigil. Tuylarina barip citip
bulmadi, uzgan idi (364). Simdi diigiin orada. i¢ki, hi¢ anlatmayla bitecek gibi degil.
Digilinlerine varip yetisemedim. Diigiin bitmisti.

Tuylarinda min de buldim, as-suniy c¢igi yuk, belislerinin tébi yuk, micke-
micke bal kuygannar, tizleri ¢limi¢ bilen ¢umiralar, mina sabi bilen gine ilikti (62).
(Digilinlerinde ben de bulundum. Yiyecek, icecek sinirsizdi. Belisin (bir ¢esit Tatar
boregi) dibi goriinmiiyordu. Figillardan bali kepgelerle aldilar, bana da ancak
kepcenin sapu ilisti.)

Min de buldim tuyinda, ictim ileklep te cileklep, tigenge ¢limi¢ bilen,
timegenge ¢limi¢nin sab1 bilen. Biigin bardim, kice kayttim, bir tustagan c¢ey i¢tim
(348). (Dugiinde ben de bulundum. Elek gibi olmus kovadan kepgeyle aldigimi,
sapiyla da alamadigimi i¢tim. Bugiin vardim, diin déndiim. Bir kepge cay ictim.)

Min de ul tuyda idim. Kuydilar karsima bir ilek katik. Karga kildi de kigkird:
«kar» dip. Mina isitildi «pojar» dip. Karasam katik ta yuk, berniy de yuk (318). (Ben
de o diigiinde bulundum. Oniime bir kalbur yemek koydular. Karga gelip “Gak!” dedi.
Ben yangin var diye anladim. Sonra bir baktim dniimdeki yemek yok oldu.)

Biigin barip, kigce kayttim, min de buldim alarda. Siy-hiirmet bik dan buldi,
agatkannari may, icirgenneri bal buld. iki micke bir ciimig, tilesen kiipmi i¢. Tik
avizga ilekmiy, miyik kina ¢ilana (145). (Bugiin gittim, diin dondiim. Ben de oralarda
bulundum. Yedirdikleri yagli yemeklerle icirdikleri balli iceceklerle dillere destan
bir sekilde ¢ok iyi agirladilar. ki fic1 bir kepge diledigin kadar i¢. Yalmz agiza bir
tirli ilismedi ama biyiklar 1slandi.)

Biigin bardim, kice kayttim. Min de buldim ul tuyda. Siy-hérmet bik dan buldj,
agatkannart it te may, icirtkenneri bal buldi. iki migke bir ¢iimicg, tilesen kiipmi ic. Tik
tizleri ¢limic bilen ictiler, bizge sab1 gina ilekti (59). (Bugiin vardim, diin déndiim.
Diigiinde ben de bulundum. ok giizel ikramlar vard. Et yedim, bal ictim. iki fic1 bir
kepge diledigin kadar i¢. Yalmz kendileri kepgeyle ictiler. Biz ancak sapina
dokunabildik.)
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4. Ogretici Bitis Formelleri

Ogretici bitis formelleri masalin sonunda anlaticinin dinleyicilere
ogretmek istedigi konuyla baglantili olarak bir nasihat, bir ibretlik olay, bir
ahlaki deger, bir rivayet olabilir. Anlatici iginde bulundugu toplum
tarafindan dogru kabul edilen erdemleri masalin sonunda kahramanlar
lizerinden dile getirebilir. Anlaticinin amaci ders vermek, bir seyler
o0gretmek oldugundan o anda icinde bulundugu i¢ ve dis ortamin etkisiyle
bunlari tasavvur eder. Bunu yaparken diger bitis formellerindeki gibi masal
gelenegi icerisinde kaliplasmis ifadeler kullanmaz. Bazen atasozii, deyim gibi
sozlerden, bazen de sz sanatlarindan faydalanir. Asagida bu tiirden formel
ornekleri verilmistir:

— Yigit kisiniy siizi de, isi de bir bula, bir isni ikinci tapkir islemiy, — diy
(104). (“Yigit kisinin sozii de, isi de bir olur; bir isi iki defa yapmaz.” demis.) (104).
(“Yigit kisinin sozii de, isi de bir olur; bir isi iki defa yapmaz.” demis.)

Sandugag, karligag, siyir¢ik, kiigercin koskaylar ene sulay donyaga kilgenner,
diy (118). (Bulbiil, kirlangig, serce ve giivercin kuslar1 diinyaya iste boyle gelmis,
diyorlar.)

Min sini sinar 6¢in gine kos kiyafetinde yérdim, diy. Oyine kitkec te vegdenni
bozmiy kildin, — diy (124). (“Ben seni sinamak i¢in kusa déntismiistiim. Evine
gidince de s6zlinti bozmayip geldin.” demis.)

..siiz tiglavi, upganligi arkasinda bayip kala (157). (..s6z dinlemesi,
caliskanlig1 sayesinde zenginlesmis.)

..baskalarga giybret bulsin, — didi (164). (“...baskalarina ibret olsun.” demis.)

— ly séyikli bala, — digen, — gomir buy igilik kiir, kisilerni behitli it, alarga
kuvani¢ ta, yuvani¢ ta bul. Kisiler de sini soyerler, sininy yahsiliginni mengi
onitmaslar, — digen (168). (Ey sevgili cocuk! Omiir boyu iyilik gér, insanlar1 mutlu
et, onlara nese ver, rahatlik ver. insanlar seni sevsinler. Senin ne kadar iyi bir insan
oldugunu sonsuza kadar unutmasinlar.” demis.)

— Ey, yigit! Min sina bu siiznin) megnesini eytiym, sin yahsi tigla: evvel haniy
biiri kiirdi. Ul zamanda hem hannin, hem yortniy biiri bulgan vakiti idi. Biiri yahsilik
bilmes. Aniy) 6¢in vegadende turip mina birmedin. Andiyn sor) télki kiirdi. Ul vakitta
yort tolkidey kackak, aldakei, buldi. Aniy 6¢in sin mina yalgan siizler eytip aldadiy.
Ve bu zamanda han tésinde kuy kiirdi. Han zolimligin tasladi, gadil buldi, yort hem
tugri, buldi. Han zalim bulsa, yort biiri, ugry, titirik¢i bulir. Han gadil bulsa, yort tugri,
insafly, sufi bulir. Sinde gayip yuk, handa. Han tosinde bu 6¢ hayvanni kiirip, tevbege
kaytti. Sin hem miga bu tilani kitirdin. Yort yaman bulganda, sin de yaman buldin.
Yort yahsi bulganda, sin de yahsi buldiy, hernicik yort bilen bir buldiy, — didi. Bu
slizlerni eytip bulga¢c: — Tila lizine helal bulsin! — dip, gayib buld1 (172). (“Ey
delikanli! Ben sana bu s6ziin manasini sdyleyeyim. Sen iyi dinle! Han ilk riiyasinda
kurt gordii. O zamanda hem hanin hem yurdun kurt oldugu vakitlerdi. Kurt iyilik
nedir bilmez. Onun i¢in s6ziinde durmayip bana vermedin. Ondan sonra han
rityasinda tilki gérdii. O vakitlerde yurt tilki gibi canavar, yalanci oldu. Onun i¢in sen
beni yalan s6zlerle aldattin. En son ise han riiyasinda koyun gérdii. Han zulmetmeyi
birakip adil oldu. Yurt da diiriist oldu. Han zalim olursa biitiin yurt kurt, hirsiz, katil
olur. Han adil olursa biitiin yurt dogru, insafli, dindar olur. Ayip sende degil, hanin
kendisinde. Han riiyasinda bu ii¢ hayvam goriip yemininden dondii. Sen de bu yiiz
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altin1 bana getirdin. Yurt koti oldugunda sen de kotii oldun. Yurt iyi oldugunda sen
de iyi oldun. Yurt nasilsa sen de dyle oldun.” demis. Bunlar1 soyledikten sonra ak
yilan “Yiiz altin sana helal olsun!” diyerek gézden kaybolmus.)

Zolkarney patsalik itken devlette eli de bulsa kamislar: Zolkerney patsaniy
mogizi bar, kiirgen yok ta, isitken bar, — dip kéylep, cirlap utiralar, imis diy (181).
Zilkarney’'in padisahlik ettigi devlette halen de kamislar “Ziilkarney padisahin
boynuzu var. Géren yok ama duyan var.” diye sarkilar, tiirkiiler séyliiyorlarmais,
diyorlar.)

Sonug

Tatar masallarinda bitis formelleri kullanim 6zelliklerine gore yalin,
ani, sahsi ve dgretici olmak lizere dort degisik bicimde kullanilir.

Bu formellerden yalin bitis formelleri anlaticilarin en ¢ok tercih ettigi
formeller olmasindan dolay1 kendi icerisinde degisik kullanim bicimleriyle
yaygin olarak kullanilir. Anlaticilar yalin bitis formelleri ile masalin olumlu
baskahramani ve onun ¢evresi hakkinda 6zetleyici bilgiler vermeyi amag
edinir. Bu bilgiler genellikle onun giristigi bir maceradan sonra basinin
selamete ermesi; yuvaya geri donerek yakinlarina kavusmasi; sevdigiyle
diiglinliniin yapilmasi; padisah, han, vezir gibi bir yoneticilik konumu elde
etmesi ya da biitiin hastaliklar iyilestirme, biitiin dilleri bilme gibi
yetenekler kazanmasi; kendisine kotiiliikk yapanlar1 cezalandirmasi ya da
onlar affetmesi gibi bilgilerdir. Anlatic1 yetenegi ve icinde bulundugu masal
ortamiyla iliskili olarak yalin bitis formellerinde bu tiirden bilgilerin
birkacini kullanarak basitge ya da daha fazlasimi kullanarak ayrintili bir
sekilde masali sonlandirabilir. Yine yalin bitis formellerinden sonra ani ve
sahsi bitis formellerine de yer vererek sonlandirabilir. Ancak yalin bitis
formelleri her zaman i¢in ani ve sahsi bitis formellerinden 6nce kullanilirlar.
Tatar masallar1 yalin bitis formellerine kullanim siklifi agisindan
bakildiginda en ¢ok selamete ermekle ilgili olanlara, en az yemek igmekle
ilgili olanlara rastlanir. Diigiinle ilgili olan yalin bitis formellerinde diigiiniin
giin sayis1 on giin oynayip dokuz giin diigliin yapmak; otuz giin oynayip kirk
glin digiin yapmak; kirk giin oynayip kirk giin diigiin yapmak; kirk giin
diglin yapip elli giin oynamak; kirk giin kirk gece siirmek seklinde
farklihklar gosterir. Masal kahramaninin bir iktidar giicii kazanmasi yalin
bitis formel yapilarinda sik¢a gecer. Cezalandirmakla ilgili yalin bitis
formelleri affetmekle ilgili olanlara kiyasla ¢ok daha fazla kullanilir.

Tatar masallarinda ani bitis formellerinin iki farkli kullanim 6zelligi
tespit edilmistir. Bunlardan birincisi, anlaticinin daha siirmesi beklenen
masali birden sonlandirma amaciyla ani bitis formeline basvurmasi; ikincisi,
gelenek icerisinde masal sonu bitis formellerini ustaca olustururken diger
bitis formelleriyle birlikte masalin son sézlerinden birisi olarak yer
vermesidir. Ani bitis formelleri her zaman yalin bitis formellerinden, ¢ogu
zaman da sahsi bitis formellerinden sonra kullanilirlar.

Tatar masallarindaki sahsi bitis formellerinin diger bitis
formellerinden ayrilan en 6nemli 6zelligi herhangi bir masalin sonunda ya
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da baska ortamlarda tekerleme olarak da s6ylenebilmesidir. Bundan dolay1
anlatilan masalin konusundan bagimsizdirlar. Anlatici, sahsi bitis
formellerinin yapisinda bulunan “ben” zamiri ve kullanilan fiillerdeki teklik
birinci sahis eki araciligiyla kendisini bir kahraman olarak masala dahil eder
ve kisa ya da uzun masal sonu tekerlemeleri sdyleyerek masal diyarindan
haber getirir. Ayrica bu sozlerle, masalin sonlanmasindan hareketle, dolayli
yoldan dinleyiciye mesaj verir; yani onlardan bir seyler ister. Bu genellikle
yiyecek icecek oldugundan bu soézlerin temasit c¢ogunlukla diigiin
meclislerinde ikram edilen icki ve yemeklerle ilgilidir. Bazen ayakkabi,
gomlek gibi hediyelik giysiler de bu sozlerin iceriginde bir talep olarak yer
alir. Bu tekerlemeli bitis formellerinde gecen sozlerde mantik ilkeleri
aranmaz, bu yiizden giiliing olurlar. Tiim bu 6zellikler g6z 6niine alindiginda
Tatar masallarinda sahsi bitis formelleri hem yap1 hem de soyleyis 6zellikleri
yoniiyle dinleyicinin ilgisini digerlerine gore daha cok cekerler ve usta
anlaticilar tarafindan icra edilmeleriyle 6nem kazanirlar.

Tatar masallarinda 6gretici bitis formellerine digerlerine nazaran
daha az rastlanir. Bunlar yoluyla anlatic1 dinleyicilere bir seyler 6gretmeyi
amaglar. Masali bir nasihate, erdemli bir davranisa, ibretlik bir olaya ya da
bir durum hakkinda bilgi vermeye baglayarak sonlandirir.

Sonug itibariyla Tatar masallarinda bitis formelleri su 6zellikleriyle 6n
plana ¢ikarlar. Bunlardan yalin bitis formelleri olumlu baskahraman
merkezli bir 6zetleme yapmak icin, ani bitis formelleri masali aniden
sonlandirmak ya da anlatma gelenegi icerisinde diger bitis formelleriyle
birlikte yer verildigi i¢in, sahsi bitis formelleri anlaticinin kendisini masala
dahil edip olay yerinden getirdigini sdyledigi haberler tizerinden bir seyler
istemek icin ve Ogretici bitis formelleri de bir seyler 6gretmek icgin
kullanirlar.
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MASALLARIN PERDE ARKASI: TRANSMEDYA BAGLAMINDA “THE
WOLF AMONG US” iSiMLi VIDEO OYUNU
.
BACKDROP OF FAIRY TALES: THE VIDEO GAME “THE WOLF AMONG US”
IN A TRANSMEDIA CONTEXT

ilkyaz YILDIZ®

0Z: Dijital kiiltiir icerisinde son derece énemli bir yere sahip olan video oyunlari, 6zellikle
2000’li yillardan itibaren oyun hikayesi bakimindan roman, masal, film, mit, destan, efsane
gibi cesitli halk bilimi tiriinlerinden siklikla beslenmistir. Bu ¢alismada, kaynagini evrensel
masallardan alarak 2013-2014 yillar1 arasinda piyasaya siiriilen “The Wolf Among Us” isimli
video oyunu merkeze yerlestirilerek oyunun 6ncesinde ve sonrasinda tiiketiciye sunulmus
transmedyal trtnler hakkinda bilgi vermek ve bunlar arasindaki baglantiy1 ortaya koymak
amaglanmistir. Evrensel masallardan, Disney filmlerine, filmlerden “Fables” isimli ¢izgi
romana, “The Wolf Among Us” isimli video oyununa, “Fables: The Wolf Among Us” adiyla
yayinlanan grafik roman ile “Fables” isimli dijital diziye uzanan ve her bir tiirde gelisen,
yayilan, derinlesen anlatilar arasindaki benzerlikler ve farkliliklar ele alinmistir. Tiiketiciye
sunulan bu tiirlerdeki {riinler o6zellikle “transmedya” kapsami icerisinde birbirini
tamamlayan bir biitiin olarak incelenmistir. Bu amagcla dncelikle “transmedya” kavraminin
tanimi, kapsami ve ilkeleri lizerinde durulmustur. Daha sonra “The Wolf Among Us” isimli
video oyunu hikdye, karakter, kurgu, mekan, oynanis, arka plan gibi cesitli agilardan
¢ozlimlenmistir. Ayrica video oyunundan sonraki bir dénemde “The Wolf Among Us” ismiyle
yayimlanan grafik roman, dijital dizi gibi iiriinlerle sozii edilen video oyununun transmedya
baglaminda iliskisi degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: The wolf among us, video oyunu, transmedya, fables, dijital kiiltiir.

ABSTRACT: Video games, which have an extremely important place in digital culture, have often
been fed from various folklore products such as novel, fairy tale, movie, myth, epic and legend in
terms of game story, especially since the 2000s. In this study, by placing the video game named
'The Wolf Among Us', which was released between 2013-2014, taking its source from universal
fairy tales, to the center, it is aimed to give information about the transmedial products offered
to the consumer before and after the game, and to reveal the connection between them. The
similarities and differences between the narratives that develop, expand and deepen in each
genre, ranging from universal fairy tales to Disney movies, from movies to the comic book
'Fables’, to the video game 'The Wolf Among Us', the graphic novel published under the name
'Fables: The Wolf Among Us' and the digital series named 'Fables' are discussed. These types of
products offered to the consumer have been examined as a whole, which complements each
other, especially within the scope of "transmedia”. For this purpose, first of all, the definition,
scope and principles of the concept of “transmedia” are emphasized. Later, the video game "The
Wolf Among Us" was analyzed from various aspects such as story, character, fiction, location,
gameplay and background. In addition, the relationship between the mentioned video game and
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the products such as graphic novels and digital series published under the name "The Wolf
Among Us" in a period after the video game was evaluated in the context of transmedia.

Keywords: The wolf among us, video game, transmedia, fables, digital culture.

1. Giris

Bireyin eglenme, haber alma, sosyallesme, alisveris yapma, bilgiye
ulasma, egitim gibi pek cok eylemi gerceklestirilebildigi dijital ortamlar
glinimiizde kiltliriin 6nemli bir parcasi haline gelmistir. Gecmisten
gliniimiize yasanan bu dijitallesme siireci icerisinde 6zellikle “transmedya”
kapsaminda degerlendirilebilecek cesitli filmler, diziler, reklamlar, video
oyunlari, c¢izgi romanlar, grafik romanlar, hayran kurgular1 vd. ortaya
cikmistir. Agirlikli olarak radyo-televizyon calismalari igerisinde ele alinan
“transmedya” giinlimiizde geldigi nokta itibariyle halk bilimi ve kiltiir
arastirmalarinda da yer verilmesi gereken oOnemli bir kavramdir.
“Dilbilimsel acidan bakildiginda transmedya, ‘trans’ ve ‘medya’ olmak iizere
iki ayr1 kelimenin birlesiminden meydana gelmektedir; ‘trans’ 6n eki
‘Otesinde, asiri, karsi tarafta, arasindan, icinden, tamamen, biitiin ve
caprazvari’ anlamlarinda ve ‘medya’ kelimesi ise iletisim ortamlari
anlaminda ve ingilizcede ‘ortam, arag, kanal’ anlamina gelen ‘medium’
kelimesinin ¢ogulu olan ‘media’ kelimesinden gelmektedir” (Giirel ve Tigly,
2013: 44).

ik olarak 1991 yilinda transmedya kavramini kullanan Marsha
Kinder, gelisen medya sunuslari icerisinde 6ykiileme unsurlari ve seyircinin
ilgisi lizerinde durmustur (Zimmerman, 2014: 20). “Playing with the Power
in Movies, Television and Video Game: From Muppet Babies to Teenage
Mutant Ninja Turtle” bashikhi kitabinin giris kisminda transmedya ile
“cumartesi sabahi yayinlanan televizyon yayminin ve video oyunlarin,
filmlerle, reklamlarla ve oyuncaklarla nasil bir iliski diizeyi kurduklarina ve
gen¢ katilimcilar: bu yeni interaktif medya ¢agina nasil hazirladiklarina,
ozellikle interaktivite ve tiiketim iliskileri lizerinden odaklandigim” ifade
etmektedir (Kinder, 1991: 6). Kinder, siklikla metinlerarasilik ile birlikte
kullandig1 bu kavrami genel itibariyle “daha genis ticari bir siiper eglence
sistemi” olarak nitelendirmektedir (Kinder, 1991). Carlos Scolari
transmedya hikdye anlatimimi “farkh diller-s6zel, ikonik vb.- ve farkh
kanallar -sinema, c¢izgi romanlar, televizyon, video oyunlar vb.- boyunca
genisleyen 0zel bir anlat1 yapis1” olarak tanimlar (Gtrel ve Tigli, 2013: 43).
Henri Jenkins ise “bir kurmacanin ayrilmaz 6gelerinin biitiinsel ve koordine
bir eglence deneyimi yaratmak amaciyla bir¢ok dagitim kanalina sistematik
bir sekilde yayildig1 yap1” seklinde transmedya anlatilarini genel olarak
tanimlamaktadir (Jenkins, 2007).

Daha acik bir ifadeyle transmedya iiriinlerinde tiiketici (dinleyen,
izleyen, okuyan ya da oynayan) aktif olarak rol almakta ve her bir iirlinle
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hikdyenin yeni bir parg¢asini bulmaktadir. Ortak hikdye baglaminda bir
digerinin devami olarak ortaya ¢ikan kitaplar, filmler, ¢izgi romanlar, video
oyunlar1 gibi urtnler tiiketicinin daha once eksik biraktigi hikdyenin
devamini getirmesi, hikdyeye yeni icerikler eklenmesi, ayni hikayenin fakat
farkli ortamlarin tiiketicinin erisimine sunulmasi gibi imkanlar
saglamaktadir. Burada onemli olan “farkli mecra” noktasidir. “Gelisen
teknolojinin insanlara c¢ok fazla mecra segenegi sunmasindan dolay1
mecralar arasi gecis kolaylasmaktadir. Bu sebeple transmedya projelerinde,
film, televizyon, mobil platformlar, ¢izgi romanlar, DVD’ler, sosyal aglar ve
diger bircok teknolojik kanal uyumlu olarak kullanilmaktadir” (Méller,
2014: 31). Dijitallesmenin biiylik bir hizla gerceklestigi glinlimiiz
toplumlarinda “tek bir medya merakimizi ve yasam tarzimizi tek bir
platformda karsilamiyor. Etrafimiz iiriinleri ve eglence olanaklariyla esi
benzeri goriillmemis bir icerik okyanusu ile ¢evrili. Hikayelerimizi anlatmak
istedigimiz insanlar, bu okyanusta gezinmek icin yelken a¢mayi, durup
dinlenmeyi secebilecek teknolojilere sahipler” (Pratten, 2011: 4).

Transmedya yalnizca bir tiiketiciden okudugu eserle okuyucu, izledigi
filmle izleyici, oynadigi oyunla oyuncu yaratilmasina es zamanh olarak
imkan saglamaktadir. Bu siirecte tiiketicinin pasif rolden aktif role gegisi
acikca goriilmektedir. Henry Jenkins, “Cesitli medya platformlarinda yeni
metinlerle ortaya c¢ikan transmedya hikayeciliginde, bir hikaye bir filmde
tanitilir; televizyon, roman ve ¢izgi romanlarla genisletilir; diinyas1 oyun
oynayarak kesfedilebilir ~veya eglence parki cazibesi olarak
deneyimlenebilir. Ancak her bir icerigin tek basina da anlam yaratabilmesi
icin kendi icinde bagimsiz olmasi gerekir” climleleriyle transmedyayi
tanimlamaktadir (Jenkins, 2016: 144-145). Transmedya hikdye anlatiminda
ortaya c¢ikan Uriintin, ayni dogrultuda yaratilmis baskaca tiirde bir iirtine
tamamen bagh olmamasi gerekmektedir. Onemli olan iiriiniin tek basina
tiiketiciye yetebilecek kadar bagimsiz olmasidir. “Oyunun tadini ¢ikarmak
icin filmi izlemenize gerek yoktur; bunun tersi de gecerlidir.” (Jenkins,
2003). Dolayisiyla bu transmedyal anlatilar hikdye bakimindan birbirine
bagli olmakla beraber ayni zamanda tamamiyla Ozerk {riinlerdir.
“Transmedya hikdye anlatimi sadece bir ortamdan digerine uyarlama
degildir. Cizgi romanlarin anlattigl hikaye, televizyonda ya da sinemada
anlatilanla ayni degil, farkli medya ve diller, transmedya hikaye diinyasinin
ingsasina katilir ve katkida bulunur. Bu metinsel dagilim, ¢cagdas popiiler
kultiirdeki en dnemli karmasiklik kaynaklarindan biridir” (Scolari, 2009:
587).

Henri Jenkins, transmedya triinleri lizerine ¢alismalarini yayimladigi
kisisel blogunda transmedya anlatilarinin yedi temel ilkesi oldugundan soz
etmektedir. Bunlar kisaca su sekilde ifade edilebilir:

1. Yayilabilirlik-Derinlik (Drillability): Medya iceriginin sosyal
aglar araciligiyla yayilmasi ve boylece hedef kitlenin aktif olarak dolasima
dahil olmas1 hadisesidir. Yayilabilirlik icerisinde ¢ok sayida hedef kisiye
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ulasilmasina ragmen az etkilesim vardir. Ancak derinlikte etkilesime girilen
kisi sayis1 az olmasina ragmen etkilesimin zaman ve enerji bakimindan giiclii
olmasi1 vurgulanir. Transmedya irlnlerinde de hem derinlik hem de
yayilabilirlik gorilebilmektedir.

2. Devamlilik-Cesitlilik: Transmedya anlatilarinin, gligli bir
devamlilik yapisina sahip olmasi gerekmektedir. Bu anlatilar, ¢esitli ve coklu
metinler Uzerinden hikdyenin gelistirilmesine katki saglamaktadirlar.
Hikayedeki devamlilik, hikayenin pargalarini bulmak ve anlamli bir biitiin
olusturmak asamasinda hedef kitleye tutarlilik ve inandiricilik sunmaktadir.

3. icine Girme-Cikartilabilirlik: izleyicinin, dinleyicinin ya da
oyuncunun kisacasi tiliketicinin yaratilan kurmaca diinyanin igine
girebilmesi, ardindan gelen medya iceriklerinin ortaya ¢ikmasinda son
derece onemlidir. Tiiketicinin, kurgulanan yeni dlnyalardan c¢ikan
karakterleri, esyalari, kostiimleri, yiyecekleri satin alarak giindelik
hayatlarinda  deneyimleyebilmeleri ise  “cikartilabilirlik”  olarak
adlandirilmaktadir.

4. Diinya Olusturma: Jenkins'in transmedya anlatilarinin temel
bilesenleri arasinda en 6nemlisi olarak gordiigii diinya olusturma, klasik
anlatilardan farkl bir bicimde insa edilen yeni ve zengin bir diinyay: isaret
etmektedir. Tek bir karakter ya da tek bir hikaye merkezli klasik anlatilardan
ziyade transmedya lriinlerinde 6nemli olan “yaratilan diinya”dir. Bircok
karakterin, ¢ok sayida anlatinin sunuldugu bu iirtinler ayni zamanda birden
fazla medya kanalim1 desteklemektedir. Olusturulan diinya, ana anlatiy1
direkt olarak etkilemese bile hedef Kkitlenin hikdyeyi anlamlandirma
asamasinda olduk¢a dnemlidir.

5. Dizisellik: Tiiketicinin ilgisini uyandiran anlaml parcalarin, bir
dizi halinde bo6liim boliim ayrilarak tiiketiciye sunulmasidir. Bu pargalar bir
araya gelerek hikdyenin biitliniinii olusturmaktadir. Ancak transmedya
anlatilarinda dizisellik, bu parcalarin farkli mecralar iizerinden
aktarilmasini icermektedir.

6. Oznellik: Transmedya anlatilarinda tiiketicilerin, aktarilan
hikayeyi farkli karakterlerin goziinden gormesini saglamaktir. Klasik
anlatilardaki tek bir kahramanin ya da anlaticinin bakis agisiyla aktarilan
hikayelerin aksine transmedyal triinlerde ikincil karakterle de anlatim
yapilmasi tiiketicinin hikaye hakkindaki diistincelerini etkilemektedir.

7. Performans: Tiiketicinin olusturulan yeni hikdye diinyasina ne
kadar ve ne boyutta katilabildigi meselesidir. Tiiketiciler, hayran kurgulari,
internet siteleri vb. icerikler sayesinde diger kullanicilar ile bag kurarak
hikaye diinyasinda aktif rol alabilmektedirler (Jenkins, 2009).

Giniimuzde teknolojik, kiltirel ve ekonomik gelismelerin
beraberinde getirdigi hizli degisim kimi geleneksel iirtinlerin cizgi diziler,
filmler, cizgi romanlar veya grafik romanlar, manga serileri, video oyunlari,
anlatisal reklamlar, pazarlama iirtinleri ve bunlar gibi gelistirilebilir hikaye
evreninin 6n plana c¢iktig1 transmedyal tilrlere doniismesine 6n ayak
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olmustur. “Izleyicilerini aktif sekilde kullanan transmedya; izleyicilerin
biiyliyen bir katilimci kiltiiriiniin pargalar1 oldugunu, sadece izlemek
isteyen degil ayn1 zamanda etkilesimde bulunan, yorum yapan, icerigin
gidisatinin sekillenmesine yardim eden, cevaplar arayan izleyiciler
oldugunu farz etmektedir” (Hazboun, 2014: 20-21). Tim bu 6zelliklerinin
yani sira birden ¢ok platforma uygulanabilen, metinlerarasi yapiya sahip
olan, hizla gelisen yeni diinyaya uygun icerikler sunan transmedya
glinlimiizde Ozellikle video oyunu projelerinde siklikla kullanilmaktadir.
“Bilgisayar oyunlarindan hareketle teknolojinin, gelenekten beslenirken
yeni tiirler ortaya koydugu, geleneksel olanin da kendisini giincelleme
imkani buldugu goriliir” (Basat, 2011: 145). Bu da transmedyal aktarimlarin
oyunlar iizerinden gerceklestirilmesini kolaylastirmaktadir. Transmedyanin
sOzl edilen bitiin ilkelerini biinyesinde barindiran video oyunlari, genis
kitlelere erisimi mimkiin kilarak kurgulanan yeni diinyanin tlketiciye
sunulmasini saglamaktadir. Bu baglamda “The Wolf Among Us” isimli video
oyunu, gerek konusu, gerek beslendigi kaynaklar, gerekse tiirler arasi gecis
bakimindan transmedya anlatilar igerisinde degerlendirilebilecek 6nemli
bir 6rnektir.

2. The Wolf Among Us Evreni

The Wolf Among Us (Aramizdaki Kurt), 2013-2014 yillar1 arasinda
Telltale Games tarafindan cikarilan ve se¢im-sonu¢ oyun mekanigine
dayanan bir video oyunudur. Kurgusu bakimindan oyun, Bill Willingham
tarafindan yazilan ve DC Comics tarafindan Temmuz 2002-Temmuz 2015
arasinda 150 say1 olarak yayimlanan “Fables” isimli oldukca meshur bir cizgi
roman serisine dayanmaktadir. Cinsellik, ¢iplaklik, siddet, argo ve kot soz
kullanimi bakimindan belirli bir yas kitlesinin iizerine hitap etmekle birlikte
oyunun kurgusu ve karakterleri evrensel olarak bilinen masallardan
gelmektedir.

Video oyununun ana konusu kisaca soyle 0Ozetlenebilir: Masal
karakterlerinin diinyasi olan Diyar’dan kagarak giiniimiiz New York'unda
bulunan Fabletown'’a yerlesen ve diinyamiza uyum saglamaya calisan masal
kahramanlari aslinda sakin bir hayat siirmektedir. Oyunun giris sahnesinde
bu konuyla ilgili su ifadeler yer almaktadir: “Bir zamanlar New York
sehrinde FableTown adi ile bilinen ve masal kahramanlarindan olusan bir
topluluk vardi. Burada yasayan masal kahramanlari buraya ytizlerce yil 6nce
Diyar’dan kovulduktan sonra yerlesmislerdi. Tilsim adiyla bilinen biiyiiniin
de yardimiyla icinde bulunduklari bu gizli toplulugu siradan insanlara karsi
korurlardi. Serif Bigby Kurt, aralarindaki huzuru saglamaktaydi.”
Fabletown’da goriiniirde herkesin mutlu, birbiri ile uyumlu oldugu bu diizen
islenen seri cinayetler ile bozulur. Kahramanlar katili bulmayi, gercek
sorumlulari ortaya ¢ikarmay1 amaglar. Basta Fabletown'un serifi Biiyiik Kotii
Kurt Bigby ve Belediye Baskan Yardimcisi Pamuk Prenses olmak iizere tiim
masal kahramanlari katili bulmak icin ¢aba gosterir. Ancak tiim bu olaylar
ve sorgulamalar sirasinda kendilerini “Fables” olarak adlandiran masal
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kahramanlarinin birbirlerinden sakladiklar1 sirlar, yasadisi durumlar ve
iclerindeki diizensizlik de giin ytlziine c¢ikar. Bu cinayetler ve sirlar onlarin
gercekte birbirlerinden ne kadar uzaklastiklarini, birbirlerine ne kadar
yabancilastiklarini, kendi biyiilii diinyalarindan kacarak biz insanlarin
diinyasina ne kadar Kkapildiklarini onlara hatirlatir. Kahramanlarin
Diyar’daki ge¢misi, bizim diinyamiza siirglinleri sirasinda ve sonrasinda
yasadiklari trajik deneyimler, zihinsel ve duygusal sarsintilari, tamamen
yozlasmis yeni hayatlari, Fables toplulugunun sorunlarina cevap arayislari
oyunun kurgusunun temellerini olusturmaktadir.

Video oyununda; Pamuk Prenses, Kotii Koca Kurt, Bassiz Stivari, Esek
Derili Kiz, Mavi Sakal, Giizel ve Cirkin, Kurbaga Prens vd. gibi ¢ok bilinen
masal kahramanlarinin yani sira bircok tekerleme, efsane ve mit
kahramanlarindan 36 karakter kendisine yer bulmustur. Oyunun hikayesi
icerisinde gordiigiimiiz karakterlerin yami sira arka planda yapilan
gondermelerle 6zellikle Grimm Kardesler'in Alman masallan ile birlikte
Fransiz masallari, ingiliz masallari, Amerikan masallari, Norve¢ masallari ve
Ingiliz tekerlemeleri video oyununda kaynak olarak secilmistir. Bu
baglamda oyunda yer verilen hikayeler, masallar, tekerlemeler ve
kahramanlar bilinen adlariyla Kirmizi Bashikli Kiz, Pamuk Prenses, Oz
Biiyiiciisti, Bassiz Siivari, Frog and Toad, Esekderili Kiz, Mavi Sakal, U¢ Ordu
Cerrahi, Ug Huysuz Teke, Giizel ve Cirkin, U¢ Kii¢ciik Domuzcuk, Tweedledum
ve Tweedledee, Kurbaga Prens, Beowulf, Kiiciik Deniz Kizi, Zeki Hans,
Georgie Porgie, Beyaz Geyik, Kimiz1 Saten Kurdele, Carpik Adam, Jack ve
Fasulye Singi, Kanli Mary'dir. Oyun boyunca gercek Diyar (erdemli,
merhametli, sevecen, zararsiz olan biitiin kahramanlarin kendi masalinin
6znesi oldugu ve bilinen hikayeleriyle mutlu sona ulasildigi masallar evreni)
ve kurgusal diinya (The Wolf Among Us’un kirli, yozlasmis, yasadisi olaylarla
ve kotiliiklerle dolu ortami) arasinda sikismis kahramanlarin hikayesi
islenmistir.

Bes béliimden olusan oyunun ilk béliimii “Inanc”, ikinci béliimii
“Duman ve Aynalar”, ticlinctii bolimi “Carpik Bir Mil”, dérdiincii bolimi
“Koyun Giysisinde” ve besinci bolimi “Aglayan Kurt” olarak
isimlendirilmistir. Oyuncu karakteri olan Blyiik Kot Kurt Bigby klavye ve
fare komutlariyla kontrol edilmektedir. Ancak bu kontroller, nesneler ve
envanterle etkilesime gecmek, kesif yapmak, bulmaca ¢6zmek, savasmak,
kovalamak, etkilesimli diyaloglar ve kimi zaman verilen sahnenin icerisinde
onceden tasarlanmis yollar boyunca sabit bakis acisiyla hareket etmek gibi
eylemlerin otesine gegmemektedir. Oyun sirasinda dnceden belirlenmis her
durum i¢in oyuncunun tercih edebilecegi 4 ayr secenek (cevap) vardir.
Birisi daima “sessiz kalmak” olan bu se¢eneklerin bazilari, yapilan tercihlere
bagli olarak yeni sahneler agmaktadir. Bu segenekler kimi zaman hikayenin
gidisatini bir miktar degistirmekte kimi zamansa sadece sahneler arasinda
oncelik-sonralik farki olusturmaktadir. Ancak yine de oyuncunun yapacagi
hicbir se¢cim hikayede radikal bir degisiklik saglamaz. Karakterlerin
davranissal algoritmalarini degistirmek miimkiin degildir. Oyuncu, anlatinin
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ve onceden belirlenen yollarin onu yapmaya zorladigi sahneleri gegmese
bile oyunun hikayesi devam etmektedir. Oyuncu olarak ana karakterle
0zdeslesilmesine, diyaloglarin basariyla takip edilmesine, savas ve
kacislarin oyuncu kontroliinde olmasina ragmen prensipte oyuncunun tam
anlamiyla hareket ve se¢im 6zgiirliigli yoktur. Bu durum oyunda aksiyondan,
heyecandan ziyade giiclii tasarlanmis bir hikaye cercevesi ¢izilmesine neden
olmustur. Oyundaki heyecan, kurgunun icerisine dahil edilen ve polisiye-sug
temal1 hikdyenin gerektirdigi “gizem” faktori ile saglanmistir. Oyunun ana
karakteri olan Biiylik Kotii Kurt Bigby’nin seri cinayetler karsisinda diger
masal kahramanlarini sorgulamasi ve masallarin kdtiileriyle, ¢cok cesitli ve
farkli yaratiklarla savasmasi oyunun kurgusunu ilerletmektedir. Bu
baglantilar, sahneler ve mekanlar arasi gecisler kurgunun gidisati icin olasi
ve gereklidir. Oyunun ana ekraninda bulunan “Masallar Kitab1” sekmesi
oyunculara, kahramanlarin simdiki yozlasmis kimliklerini olusturan ge¢misi
daha iyi anlama ve dolayisiyla karakterlerle daha fazla 6zdeslesme imkani
sunmaktadir. Baslangi¢ta tamamen kilitli olan bu boliim, oyucunun yonettigi
ana karakter olan kurdun diger kahramanlarla veya nesnelerle etkilesimi
sonucu sirayla acilmakta ve kahramanlarin gecmis hikayeleri ile bugtinleri
hakkinda bilgi vermektedir.

2013 yilinda piyasaya siiriilen The Wolf Among Us isimli oyunun,
oyuncular tarafindan ragbet gérmesinin ardindan Aralik 2014-Kasim 2015
donemleri arasinda iki cilt halinde toplam 48 boliim (1. cilt 1-24. boliimler/
2. cilt 25-48. boliimler) olarak “Fables: The Wolf Among Us” isimli grafik
roman yayimlanmistir. Matthew Sturges ve Dave Justus tarafindan yazilan
bu grafik roman, video oyununun uyarlamasi olmakla beraber oyunda
islenen hikayenin ve karakterlerin daha da derinleserek genisletilmis
halidir. Yeni ayrintilar ve arka planlarla gelistirilen grafik romanda, hikayeyi
okuyucuya aktarabilmek amaciyla i¢ monologlara siklikla yer verilmistir.
Ornegin Kétii Kurt Bigby, video oyununda ge¢mis yasamini ardinda birakip
diiriist ve adaletli bir serif olmaya calisan, kana son derece duyarsiz, tam
anlamiyla bir insan olarak kurgulanmasina ragmen grafik romanda aldigi
kan kokusuyla av istegi tetiklenen, insan goriintisiiniin yani sira bir kurdun
avcl dogasini koruyan vahsi bir hayvandir. Carpik Adam’in hapse atildiktan
sonra yasadiklari gibi video oyununda yer almayan pek ¢ok sahne de grafik
romanda tasarlanmistir. Ayrica Jordan O’Neal yonetmenliginde video
oyununun hayranlari tarafindan 2018-2020 yillar1 arasinda video sitesi
Youtube tlizerinden alt1 béliim halinde yayinlanan “Fabletown” isimli dijital
dizi de kurgusu bakimindan so6zii edilen ¢izgi romanlardan ve video
oyunundan beslenmektedir (URL-1). Bu baglamda transmedyanin temel
prensiplerinden olan “Devamlilik-Cesitlilik”, “Diinya  Olusturma”,
“Dizisellik”, “Oznellik” ilkelerinin yerine getirildigi acikca goériilmektedir.
Video oyununda eksik kalan veya hi¢ yer almayan parcalar, yeni diinyalar
olusturarak hikayeyi ilerleten bir baska tiir olarak grafik romanda veya
dijital dizide bir seri halinde devam ettirilmistir. Evrensel masallardan
hikdyenin ana kaynagi olan Fables isimli ¢izgi romana, ¢izgi romandan video
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oyununa, oyundan ise grafik romana veya dijital diziye uzanan dogrultuda
tlrler birbirini tamamlamaktadir.

Video oyununda ve grafik romanda kurgulanan evren bizim diinyamiz
olmakla beraber bazi olaganiistiiliikler bakimindan masallar diyarina
benzemekte ve ayrilmaktadir. New York’ta, Fabletown olarak adlandirilan
sehirde yasayan masal kahramanlarinin, Mundy olarak isimlendirdikleri
siradan insanlardan saklanmasi icin cesitli tilsimlar kullanmalari
gerekmektedir. Ozellikle masallarin antropomorfize edilmis hayvan
kahramanlar (li¢ kiigiik domuzcuk masalindaki Colin veya kurbaga Toad
gibi) bu tilsimlar olmadan insanlar arasinda yasayamayacagindan hayvan
ciftliklerine gonderilmektedir. Kahramanlarin neredeyse 6liimsiiz olmasi,
yaralarinin ¢ok kolay iyilesmesi, ¢cok uzun yasamasi ve istediklerinde
Diyar’daki insan goriinimiinden uzak hallerine doéntisebilmeleri
bakimindan masallardaki biiyiilii havanin korundugu goriilmektedir. Ancak
Fabletown’da yasamlarina devam edebilmek icin c¢alismak zorunda
kalmalari, diikkan isletip miilk edinebilmeleri ve riisvet, adam kayirma,
yolsuzluk, cinayet gibi suglari isleyerek yozlasmalar1 bakimindan giiniimiiz
diinyas1 da kurguya yerlestirilmistir. Kahramanlarin kacip kurtulmak
istedikleri gecmisleriyle yiizlesirken modern diinyanin getirdigi sorunlar
karsisinda nasil degistiklerini, masallarin perde arkasinda neler
olabilecegini, masal kitabinin kapagini kapattiktan sonra bizim evrenimizde
nasil bir hayata sahip olabileceklerinin kurgulandigi bu oyunda alisilmig
lyilerle kotilerin biiytik oranda yer degistirmesi oldukca dikkat cekicidir.
Ornegin, masallar diyarinda Kirmizi1 Baghkh Kiz1 ve onun biiyiikannesini
yiyen, li¢ kiiciik domuzcugu evinden eden Biiyiik Kotii Kurt, video oyununda
Fabletown’un giivenliginden sorumlu serif olarak karsimiza ¢ikmakta ve
oyun boyunca ana karakter olarak adaletin pesinden gitmektedir. Masal
diinyasinda acimasiz, zalim ve gii¢li olarak tamidigimiz “koti kurt”,
Fabletown'da daha sakin, merhametli hatta masum sayilabilecek bir
“insana” dontstiirilmistiir. Masallarda gii¢lii ve kotii olarak tasvir edilen
kurdun oyun boyunca canavar-kahraman catismasi yasamasi dikkat
¢cekmektedir.

Oyun diizleminde, entrika olusturma cabasindan dogan bir gayretle
sozlii gelenek iriinlerinde goéremeye alisilan yapinin disina cikilarak
masallardan tanidigimiz iyilerin temsilinin kétiilere, kotiilerin temsilinin ise
iyilere yaptirildigi agikeca goriilmektedir. Gercek diizlemde savunmasiz,
masum ve erdemli olan kahramanlarin oyunun kurgusu icerisinde kesinlikle
masum olmadiklari, gerekirse sug isleyebilecekleri aktif rolleri vardir.
Birbirleriyle diyalog halinde olan kahramanlar aracilifiyla birbirine
baglanan olaylar dizisinden olusan video oyununda, Kirmizi Bashkl Kiz
masalinda kizi ve biyiikanneyi kotii kurdun midesinden kurtaran
Oduncu’nun hikayesi de oldukea farkli kurgulanmistir. Fabletown’un serifi
Kurt ile Oduncu’'nun kavgasiyla baslayan oyunun ilerleyen béliimlerinde
Oduncu’nun bu miicadeleden tamamen sikildig1 ve pes ettigi goriilmektedir.
Iyinin ve kétiiniin yeniden insa edildigi oyunun kurgusu icerisinde Oduncu,
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Kurtile yaptig1 bir konusma sirasinda Kirmizi Baslikli Kiz'in biiyiikannesinin

evine aslinda hirsizlik yapmak amaciyla girdigini belirtmekte ve sunlari

soylemektedir:
“Insanlar aym sebepten daha kétii seyler yapiyorlar. Para icin. Haftalarca
onun evinin dniinden gectim. Pek de dyle goziikmiiyordu ama parasi vardi,
emindim. Direnmeye kalkismayacakti ve onu soyacaktim. En sonunda
cesaretimi toplayabildigimde ise sen oradaydin. Biitiin islerimi berbat ettin.
Yalnizca yanlis zamanda yanlis yerdeydin. Onu kurtarmak i¢in gitmemistim...
Onu ve nenesini soymay1 planliyordum... Sadece onlar1 soymaya gitmistim.
Ben geldigimde sen c¢oktan oradaydin ve yatakta yatiyordun. Onu
kurtarmamin tek amaci bir seyler koparabilmekti. Ama sadece birka¢ adam
beni olmadigim biri gibi gérmeye baslamisti. Dayanabildigim kadar oyle
davrandim. Alabildigim tek sey arada bir ugrayip icki igmek oldu.”

Anlasilacag1 tizere video oyununda kahramanlarin alisilagelen
davranis kaliplari ihlal edilmis, modern diinya kogullarina cevap verebilecek
eylemlere dontistiirilmiistiir. Oyunun kurgusu igerisinde masal
kahramanlarinin, insanlara 6zgii suglar ve gilinahlar isledigi de
gorilmektedir. Ornegin kahramanlarin insan gériiniimiine kavusabilmek
icin aldiklar1 tilsimlarin kalitesi diismesine ragmen fiyatlari1 artmaktadir. Bu
da bizim diinyamizda “merdiven alti ilaglara” benzeyen “yasa dis1 kacak
tilsimlar” satilmasina neden olmaktadir. Ayrica Diyar’dan kagtiktan sonra is
bulamayan pek ¢ok kahramanin hayat kadini olarak ¢alistif1 goriilmektedir.
Esekderili Kiz masaliyla bilinen kahraman hakkinda oyunun “Masallar
Kitab1” kisminda soyle bilgi verilmektedir:

“Faith, bilinen diger adiyla Esekderili Kiz. Stirgiin sirasinda Diyar’dan yalnizca
tizerindeki elbiseler ve yaninda kocasiyla kacabilmisti. Bir zamanlar giizel bir
prensesti, komsu kralligin prensi Lawrence ile evlenmisti. Mutlu bir evliligi
olabilirdi. Ancak New York’'un Mundy (siradan insanlar) hayatinin riizgarlar
ne ona ne de evliligine yumusak davranmamaisti. Parasiz kalan Faith, sonunda
kendini Fabletown’in eteklerinde izbe bir apartman dairesinin kirasini
o0deyebilmek icin fahiselik yaparken buldu. Zorlu bir hayati vardi, ancak
yabancist oldugu bir diinyada hayatta kalabilmek icin yapmasi gerekeni
yapiyordu.”

Evrensel olarak bilinen Pamuk Prenses ve Yedi Cliceler masalinin
herkes tarafindan cok sevilen, iyi kalpli ve giizel Pamuk Prensesi, video
oyununda is diinyasi icerisinde kendisine yer bulmak i¢in ¢abalayan yetiskin
bir kadin olarak tasvir edilmistir. Ancak Bagsiz Siivari olarak bilinen
Belediye Baskan Yardimcisi Crane, sekreteri Pamuk Prenses’e masaj
randevusu ayarlamak, ickisini aldirmak gibi 6zel islerini yaptirmakta ve onu
asagilayarak basarisiz bulmaktadir. Normal sartlarda bir masal prensesine
kars1 sergilenmesi miimkiin olmayan bu davranislar, kahramanlarin
tamamiyla yozlasmis insanlara doniistigliiniin gostergesidir. Video
oyununda Pamuk Prenses iizerinden gercek diinyada kadinin is hayatindaki
konumu, karsilastig1 zorluklar gibi durumlar hakkinda mesaj verilmektedir.
Ozellikle oyunun hikayesi icerisinde Pamuk Prenses iizerinden dile getirilen
“Artik Crane’in ayak islerini yapan kiz olmayacagim!”, “Ben senin
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kaybedilecek bir seyin degilim!”, “Biliyorum tehlikeli ama caresiz degilim.
Basimin c¢aresine bakabilirim” climleleri giiniimiizde o6zellikle kadin
calisanlarin siklikla yasamak zorunda kaldig1 zararli bir ayrimcilik sekli olan
cam tavan sendromu ile iliskilendirilebilmektedir. Masallar diyarinin sadece
iyi kalpli, glizel, becerikli vasiflariyla 6n plana ¢cikan kadin kahramanlari
video oyununda, daha feminen ve daha baskin, is hayatinda da kendisini
kanitlamaya calisan karakterler olarak tasvir edilmeye calisilmistir. Ancak
diyardan uzakta, gercek diinyanin bir parcasi olan kahramanlarin arasinda
tipki glinlimiiz toplumlarinda goriildiigii gibi sinifsal farkliliklar goze
carpmaktadir. Tabletown'un “Ormanlik” olarak adlandirilan kisminda is
adami ve kadini, yonetici sinif, serif olan kahramanlar; diger tarafta ise
temizlikciler, hayat kadinlari, isciler bulunmaktadir. Oyunun hikayesi
boyunca, bu sinifsal farklilik nedeniyle herkesin diistigii kotii durumun
sorumlusu olarak Belediye Baskani Ichabod Crane (Bassiz Siivari) ve
yardimcisi Pamuk Prenses gosterilmistir. Ciinkii Fabletown’un huzuru igin
kahramanlarin sorunlarin1 dinlemesi ve onlara ¢6ziim bulmaya calismasi
gereken Pamuk Prenses, Crane’in emriyle sadece belli kahramanlar ile
ilgilenmekte ve digerlerini gormezden gelmektedir. Bu da tiiketiciye mesaj
vermek amaciyla oyunun kurgusu icerisinde cam tavan sendorumunun
islendigi ihtimalini giliclendirmektedir. Cinayetlerin sorusturulmasi
esnasinda i¢ gozlem ve sorgulama imkdni bulan, listlenmesi gereken
sorumluluklarinin farkina varan, kapinin disinda biraktigi kahramanlarin
sorunlariyla ylizlesen Pamuk sorumluluk ve sucluluk duygusuyla sunlar
soylemektedir:

“Su an kapilar1 koruyorum. Bu ikinci sinif insanlarin, onun deyisiyle, vaktini

¢almasini 6nliiyorum... Bu garpik bir sistem. Arka kapidan giren kahramanlar,

Mavisakal gibi, onlar i¢in hep zamanimiz vardir. Bir de 6n kapidan, normal

yoldan girmeyi deneyin, yardim isteyin ve sizi geri ¢cevireyim.”

Giiniimiiz modern toplumlarinda da siklikla gordiigiimiiz bu durumun
farkinda olan diger kahramanlar tipki siradan insanlarin yaptigi gibi
otoriteye kars1 koyma, yonetime baskaldirma eylemleri sergilerler. Ingiliz
edebiyatinin ilk epik siir olarak bilinen Beowulf isimli kahramanlik
destaninin canavarlarindan Grendel, Pamuk’'un davranislar1 i¢in sunlar
soylemektedir:

“Kurt, yalnizca Ormanlik’taki zenginler haraca ihtiya¢ duydugunda sehrin bu

tarafina gelip bilgi ariyor. Holly'nin kiz kardesi kayip ve bu kimsenin

umurunda degil. Evrak isleri, bekleme odasi sagmaliklari. Pamuk Prenses
stirekli beni izliyor, sonra beni kap1 disar1 ediyor.”

Nesneler, karakterler ve yaratiklar hayal edilen yeni diinyada farkl
kisilik o6zelliklerine donistirilmustiir. Ciirliyen, yozlasan New York
icerisinde, Fabletown da masallar diyarindaki gibi kalamamistir.
Karakterlerin, oyunun gidisatina etki etsin veya etmesin biitiin eylemleri,
bize Diyar’dan son derece farkli yeni bir yerlesim yeri géstermektedir.
Burasi artik bir¢ok kahramanin ihmal edildigi; sucun, fuhsa zorlamanin,
cinayetlerin ve yasadisi olaylarin goriildiigii; yalnizca belirli isimlerin
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ayricalik sahibi oldugu; korkular, tehditler ve baskaca olumsuzluklarla dolu
“modern toplum Diyar1” olarak isimlendirilebilecek niteliktedir. Oyunda bu
kurguyu giiclendirmek icin iinlii bir Ingiliz cocuk tekerlemesinin kahramam
olan Carpik Adam, tefeci ve islenen cinayetlerin muhtemel azmettiricisi
olarak kurgulanmistir. Kirmizi Baslikli Kiz'in ve biiylikannesinin kurtaricisi
olan Oduncu, Giizel ve Cirkin gibi kahramanlar Carpik Adam’in tuzagina
diismiistiir. Oduncu ve Glizel'in tefecilik yapan Carpik Adam’dan para almak
zorunda kaldigy, Cirkin'in ise Carpik Adam’in yasa dis1 paketlerini tasiyarak
kuryelik yaptigi goriilmektedir. Carpik Adam’in yalnizca Cirkin'i degil
Diyar'dan pek ¢ok kahraman kurye olarak kullandigi belirtilmektedir.
Ayrica Carpitk Adam, Kurbaga Prens masalinin baskahramani olan
kurbaganin issiz kalmasina, “Rub-a-dub-dub” isimli tekerlemede gegen
kasabin diikkdnina el koyulmasina, Ingiliz edebiyatinin hasta ¢cocugu Tiny
Timy'nin de biraz sahte ilgiyle duygusal a¢idan istismar edilmesine yol
acmistir. Dolayisiyla video oyunu kahramanlar bakimindan masallara bagh
olmasina ragmen kurgulanan tiim bu durumlar masallarda olaganiistii
ozellikler sergileyen kahramanlarin, insanlarin diinyasina geldikleri zaman
insanlara 6zgii kotii davranislarda bulundugunun, her yoéniyle ¢lrimis
modern dlinyaya adapte olduklarinin géstergesidir.

Kahramanlarin masallarda ve transmedyal anlatilarda (¢izgi roman,
grafik roman, video oyunu) sahip olduklan kisilik 6zellikleri géz 6niine
alindiginda yeni kurgularda onlara farkhi kimlikler yiiklendigi
goriilmektedir. Yaratilan kurgusal evrenlerde, insa edilen yeni diinyalarda
kahramanlarin herkesge bilinen kimliklerinden neredeyse tamamen
uzaklasarak giiniimiiz insanina uygun bicimde tanimlanan son kimliklerine
biiriinmesi dikkat cekmektedir. Fiziksel goriiniimlerinin yani sira duygusal
ozellikleri bakimindan da yetiskinlesen ve degisen kahramanlar, modern
topluma adapte olmuslardir. Bunun nedeni olarak simdiden farkli bir
gecmisi olan bu kahramanlarin, oyuncu tarafindan ¢oziimlenebilmesi i¢in
hem yeterli ve a¢ik kanitlarla bir sekilde hikayelerine bagh olmasi hem de
transmedyanin geregi olarak birtakim farkhiliklarla yeni bir kurgu
yaratilmasi ihtiyaci diisiiniilmektedir. Oyun karakterlerinin her birinin ¢ok
katmanli yapisi oyunun hikayesini zenginlestirmekle beraber arka planda da
olsa her kahramanin masali kurguya dahil edildiginden oyunun transmedyal
bir iiriine déniismesini saglamigtir. Ornegin hirsli, menfaatci, kotii bir
karakter olarak tasvir edilen Mavisakal'in gec¢misine ait sorusturma
dosyalarinin oldukca kiiciik bir sahnede gosterilmesi ve Serif Bigby’nin “Bu
adama hi¢ giivenmiyorum” s6zli Mavisakal'in masalina, evlendigi kadinlari
oldurerek bir odada saklamasina yapilmis bir atiftir. Ayni sekilde Greenleaf
Teyze'nin yaptig1 biiyiilerin sisesinde beyaz geyik motifinin kullanilmasi ve
“Ormanda bir c¢akal ve bir geyik icin dogdum” s6zli onun geceleri beyaz bir
geyige doniisen Kizilderili cadisi oldugu Alman korku hikdyesine yapilmis
bir gdndermedir. Oyun boyunca arka planda gosterilen pek cok imge ve
kahramanlarin soyledigi sozler oyunun internet sitelerine tasinmasina,
oyuncularin c¢evrimici platformlarda hikayeye aciklik getirme cabasina

( ]
| 1237 |



zemin hazirlamistir. Dolayisiyla video oyunundaki her bir imgenin veya
kahramanin kendi basina ayri bir hikdyesi olusmustur. Burada yapilmasi
hedeflenen sey, var olan anlatilardan hareketle ¢cagin kullanimlarina hitap
eden yeni bir anlat1 yaratmaktir. Ciinkii “yeni medya hakkinda yeni olan sey,
eski medyay1 yeniden sekillendirme yollarindan ve eski medyanin yeni
medyanin zorluklarina cevap vermek icin kendilerini yeniden sekillendirme
yollarindan gelir” (Bolter ve Grusin, 2002: 15).

Masallarla benzer bicimde video oyununda da ¢esitli mesajlar verildigi
goriilmektedir. Hayat kadini olmak zorunda kalan Kii¢tlik Deniz Kizi'nin K6t
Kurt Bigby’e soyledigi “Bazen yolumuzu hayatin icinde kendimiz bulmamiz
gerekir. Acgézliiliik ve beceriksizlik karanliktadir.”, “Bizim gibiler her zaman
unutulur. Carptk Adam buna gtiveniyordu. Acimizi sessizce gekerdik ve diinya
bunu béyle sever. Sadece... Kaybolurduk. Hi¢ olmamisiz gibi. Bunun Faith’e
veya Lily’e de olmasini izleyemezdim” sozleri video oyununda verilmek
istenen mesajlara érnektir. Benzer bicimde Oduncu’nun dramatik bir sahne
icerisinde “Hepimizin oynadigi bir rol var.” s6zli masallardaki mesaj verme
amacinin video oyununda da giidiildiigline delildir. Bu detaylar oyuncunun,
video oyununa duygusal ve deneyimsel olarak katilimina imkan
saglamaktadir. Yine masallarin énemli bir unsuru olan “biliyii” de video
oyununa uygun bicimde yerlestirilmistir. Masallar diyarinda kahramanlarin
¢ogu zaman “dogustan getirdigi bir yetenek” olarak yansitilan sihir ve biiyti,
video oyununda kurgulanan mekanin gercek diinya olmasiyla beraber “satin
alinabilir bir nesne” haline gelmistir. Kahramanlar, biiyiiye erismek icin
kalitesiz ancak pahali tilsimlar1 satin almanin yani sira yasadisi bicimde kara
borsadan da edinilebilir ya da bir miktar kitap bilgisiyle kahramanlar kendi
biiyiilerini yapabilir. Hayat kadini olan kizlarin boyunlarinda “Kirmiz1 Saten
Kurdele” olarak bilinen masaldan alintilanan biyulii bir kurdele
bulunmakta, bu byl ile dudaklari miihiirlenmekte ve baz1 seyleri
konusmalar1 imkansizlagsmaktadir. Boylece video oyununda hikayenin akisi
icin kizlarin sessiz kalmasi saglanirken masallardaki bir seyin aciga
¢ikmasini dnlemek icin byt kullanma durumu da oyunda kendisine yer
bulmaktadir. Bu da video oyununda hem masallardaki geleneksel unsurlarin
korunduguna hem de hikdyenin postmodern diinyaya cesitli sekillerde
adapte edildigine isarettir.

Video oyununda, masallar1 yeniden yorumlama cabasinin bir iiriinii
olarak bir “yetiskinlestirme” amaci da goéze carpmaktadir. icerigi ve temasi
bakimindan genel olarak ¢ocuklara 6zgi triinler olan masallarin aksine bu
video oyununda yetiskinlerin hedef alinmasindan dolay1 masallardaki ¢ocuk
kahramanlarin dahi yetiskinlestirildigi goriilmektedir. Ornegin Dev avcisi
kiiciik Jack ve Charles Dickens’in cocuk karakteri Tiny Tim gibi kahramanlar
video oyununda yetiskin karakterler olarak kurgulanmistir. Hem ¢izgi
romanda, hem video oyununda hem de grafik romanda kurgulanan evrenin
ve kahramanlarin, masallara oranla biiyiik degisimi acikca kendini belli
etmektedir. Bu degisikligin ana sebebi konusu bakimindan transmedyal
anlati 6rnekleri olan bu iiriinlerin kurgusal gercekligini artirmaktir. Clinkii
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biiylili masal evreninden yozlasmis biiyiik kentlerin oldugu modern
diinyaya go¢ eden kahramanlarin orijinaline bagh olarak aktarilmasi
mimkin degildir. Yapilan fiziksel ve ruhsal degisikliklerle hem
kahramanlarin yetiskinlestirilmesi hem de kimliklerini belirleyecek
kararlarin sorumluluklarini iistlenmesi amaglanmistir. Ornegin Andersen’in
masum, geng, fedakdr Kiiciik Deniz Kizi transmedyal gecislerle video
oyununda hayat kadini ve erotik dansci (Nerissa) olarak kurgulanmis, bunun
sorumlulugu kendisine birakilmistir. Bu konu ile ilgili oyunun “Masallar
Kitab1” sekmesinde sunlar sdylenmektedir:

“Nerissa’nin hikayesi hicbir zaman mutlu sonla bitmedi. Yakisikl bir prensin

kalbini kazanma umuduyla kuyrugunu bir c¢ift bacak i¢in feda eden geng kiz

Kiigiik Deniz Kiz1 olarak bilinir. Bunun yerine bir prensesle evlendiginde

Nerissa’nin kalbi kirildi. Daha iyi bir yasam umuduyla siradan diinyaya

yolculuk yapti. Simdi Pudding and Pie’da dans ediyor ama attig1 her adim cam

kiriklari tizerinde yiiriiyormus gibi hissettiriyor. Cok az seyi kaldi ama dansg1
arkadaslarinin esliginde biraz rahatlik buluyor.”

Karakterlerin yeniden yaratimi sirasinda onlarin izleyiciye,
okuyucuya veya oyuncuya sunulacagl ortam onem arz etmektedir. Bu
bakimdan kahramanlarin “ana yurdu” olarak nitelendirilen ve arka planda
anlatilan hikayelerde siklikla gegcen “Diyar” kavraminin, masallarin
baslangic formellerinden birisi olan “uzak diyarlarin birinde” kullanimiyla
iliskili oldugu diistintilmektedir. Ayrica oyun boyunca kahramanlar arasinda
gecen konusmalarla oyuncuya aktarilan kurgunun arka planda verilen
gorsellerle basarili bir sekilde desteklendigi goériilmektedir. Oyuncu, ana
karakter Blyiik Kotii Kurt Serif Bigby aracilifiyla oyunda bulunan nesneleri
kesfetmek, denemek ve bunlarla etkilesim kurmakta o6zgilirdiir. Oyunda
sergilenen karakterler, sahneler, diyaloglar ve mekanlar masallarin yapisina
uygun bir sekilde son derece sanatsal ve biyiili kurgulanmistir. Canl
renklerin kullanildig1 sahnelerde gosterilen bir dizi simge ile masallarin
transmedya aracilifiyla video oyunlarina ne sekilde aktarilabilecegi
gosterilmistir. Ornegin oyunun o6nemli mekanlarindan birisi olan ve
hiikiimet meseleleri konusunda toplanti yeri olmanin yani sira icerisinde
biitiin masallarin ve biitiin kahramanlarin bulundugu kitaplarin yer aldig
kutiiphane olarak da kullanilan Business Office kahramanlarin Diyar’dan
kacarken getirebildigi “masals1” esyalarla doludur. Kiilkedisi’'nin baloya
gittigi balkabagi araba, Kral Arthur’un tasa saplanmis kilici1 Ekskalibur gibi
bircogu sadece arka planda gosterilen esyalarla beraber Alaaddin’in sihirli
lambas1 ve Pamuk Prenses’in sihirli aynasi gibi oyuncunun etkilesime
girebildigi nesneler oyuna yerlestirilmistir. Oyunun mekanlarindan bir
digeri olan Trip Trap Bar’da dokundugu her seyin altin olmasini isteyen Kral
Midas masalina atif vardir ve duvarda “Midas Gold” isimli ickinin afisi asilidir.
Koti Kurt Serif Bigby'nin yasadigi evde ise Kirmizi Baslikli Kiz'in ¢ergeveli
fotograflari asilidir. Yasadisi isler yapmakla birlikte gerceklesen cinayetlerin
azmettiricisi olarak tasarlanan ve bir ¢ocuk tekerlemesinin kahramani olan
Carpik Adam’in Lucky Pawn isimli rehin diikkani da yine bu mekanlardan
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birisidir. Burada, masallarda siklikla karsilastifimiz sihirli kiire, Uyuyan
Giizel'in biiyliye yakalanmasina neden olan igne ve ignelik, Jack’in sihirli
fasulyesi, Bassiz Siivari'nin kesik baslhi heykeli, Demirci masallarindan
hatirlanan 6rs ve masal perilerinin galgisi arp gibi esyalar goriilmektedir.
Carpik Adam’in yeralti diinyasinin adamlariyla bulustugu, yasadisi
toplantilarin yapildigi, giris kapisinin bir biiyii sayesinde siirekli yer
degistirdigi siginag1 ise Carpitk Adam’in orijinal tekerlemesini
yansitmaktadir. Bu tekerleme Tiirk¢eye “Carpik bir adam vardi ve egri bir
mil gitti/ Egri bir stile karsi carpik bir alt1 peni buldu/ Egri bir fare yakalayan
carpik bir kedi satin aldi/ ve hepsi Kkiiciik, ¢carpik bir evde yasiyorlardi”
seklinde aktarilmaktadir. Video oyununun bas koétiisii Carpik Adam’in
siginaginda goriilen vitray penceredeki Carpik Adam, egri yol, egri kedi, egri
fare ve egri ev bu ¢ocuk tekerlemesine atif yapmaktadir. Oyuncunun siklikla
karsilastigit bu simgeler hem beslenilen edebi tiir ile yaratilan video
oyununun hikayesi arasindaki transmedyal aktarimi giiclendirmekte hem de
oyunun kurgusundaki karakterlerin tespiti noktasinda ipuglar
saglamaktadir.

Oyun kesfedilmeye acik cok fazla ipucunun oldugu, karmasik ve
gizemli bir sonla bitmektedir. Bu nedenle kurgunun devam etmesi gereken
ikinci bir oyunun varligina ihtiya¢ duyulmaktadir. Ancak oyunun yapim
sirketi Telltale Games’in yasadig1 sikintilar, sirketin 6nce kiciilmeye gidisi
daha sonra baska bir sirket tarafindan satin alinis1t The Wolf Among Us 2’nin
¢ikis stirecini aksatmistir. 2019 yilinda gerceklestirilen “The Game Awards
2019” isimli etkinlikte ise oyunun ikinci serisinin 2021-Kis déneminde ve
tipki birinci oyunda oldugu gibi bes bolim halinde yayinlanacag: ifade
edilmistir.

3. Masallardan Cizgi Romanlara, Cizgi Romanlardan Filmlere,
Filmlerden Video Oyunlarina ve Diger Uriinlere

Kiltlirel degerler sisteminin temellerini olusturan, sorunlari,
catismalari, evrensel temalar1 ortaya ¢ikaran masallar ve hikayeler, sozli
kiiltirtin  hakim oldugu doénemlerden itibaren toplumsal degerlerin,
korkularin, endiselerin, dogrularin ve uyarilarin aktaricilari olmustur. Hatta
masallarin ve hikayelerin islevlerine benzer sekilde, insanligin ilk
donemlerinde magara duvarlarina cizilen sembollerin gelecek nesilleri
uyarmak, bilgilendirmek, egitmek  amaclariyla olusturuldugu
diistinilmektedir. Koékenleri insanhik tarihi kadar eskiye uzanan bu
tirtinlerin zaman igerisinde degisim gostermesi, teknolojik gelismelere bagh
olarak bi¢im degistirmesi ka¢inilmaz bir durumdur. Bu nedenle kolektif
diizeyde etkili olan bu triinlerin yeniden okunmasi, yeniden yorumlanmasi
ve cagin talepleri dogrultusunda yeniden tasarlanmasi gerekmektedir.
Baslangicta sozlii gelenegin liriinii olan masallar ve hikayeler zamanla basili
eserlere hatta daha sonra ¢izgi romanlara déniismiisttr. 2000°li yi1llardan
itibaren ise oyunlarda, ¢izgi romanlarda, filmlerde ve dizilerde masallardan,
mitlerden, hikdyelerden, destanlardan tanidigimiz prenseslerin, siiper
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kahramanlarin, siiper koétiilerin, devlerin ve ciicelerin, korkung yaratiklarin,
perilerin, biiyiiciilerin kahraman olarak kurgulanmasi dikkat cekmektedir.

Transmedya ile ayni hikdye veya anlati edebi eserlerde, cizgi
romanlarda, sinemada, televizyonda, video oyunlarinda, reklamlarda,
dizilerde ve diger dijital ortamlarda derinleserek genislemektedir. Bu
sayede anlatinin bircok medya kanali araciligiyla kullanilmasina imkan
taninmaktir. Ozellikle video oyunlar1 2000’li yillardan itibaren transmedyal
anlatilarin tiiketiciye ulastirilmasinda 6nemli bir ortam gorevi gormiistiir.
“Dijital oyunlar/video oyunlar1 diinyasi glniimiizde c¢ok sayida
‘insan/oyuncu’ ve cok sayida ‘metin/ilriin’le birlikte, kendine has bir
yaratim, icra, aktarim, yapi, icerik ve islev karakteristigine sahiptir. Bu
karakteristik, icinde hem ‘video’yu ve bununla baglantili olarak ‘dijital’i hem
de ‘oyun’ kavramini barindirir. Dijital oyun, dijital ve video temelli olmasiyla
teknolojik, oyun olmasiyla kiiltiirel bir meseledir” (Sarpkaya, 2021: 156).
Calismada ele alinan The Wolf Among Us isimli oyun, folklor iiriinlerinin
¢oklu medya ortamlarinda yayilarak kullanilmasi ve kiiltiirel bir meseleye
doniismesi a¢isindan dnemli bir 6rnektir. Transmedya anlatilarinin genis
evreni icerisinde degerlendirilmesi miimkiin olan bu oyun ile oyunculara
pasif hikayeden ote masallar cercevesinde etkilesimli bir platform
sunmustur. “Nasil ki bir video oyunundaki karakter yeni bir béliime ya da
alana girdiginde bu diinyanin daha o6nce karsilasmadigl yeni bir yerini
kesfederse, ileri diizeydeki bir fan da yeni bir ¢izgi roman aldiginda, serinin
yeni bir filmini izlediginde bu transmedya hikaye evreninin yeni bir alanin
kesfetmis olur” (Smith, 2009: 47). Masal kahramanlarinin konu edildigi
Fables isimli cizgi roman dizisinden uyarlanan video oyunu, oyuncular
tarafindan ¢ok begenilerek, internet sitelerinde tartisilarak, kahramanlar ve
konular iizerine analizler yapilarak sosyal medya ortamlarina tasinmis hatta
oyunun ¢ikisinin ardindan ayni isimle bir grafik roman ve oyunun hayranlari
tarafindan dijital dizi yayinlanarak hikdye derinlestirilmistir. Genel olarak
bakildiginda The Wolf Among Us hikayesinin transmedyal aktarim siirecini
su sekilde siralamak miimkiindiir:

Evrensel masallar - Disney filmleri - Fables cizgi roman serisi
(2002-2015) - The Wolf Among Us video oyunu (2013) - Fables: The Wolf
Among Us grafik roman (2014-2015) - Fabletown dijital dizi (2018-2020).

Buradan anlasilacagi lizere transmedyal anlatinin iiretim dinamikleri
neredeyse sinirsizdir. Gelisen teknoloji ve dijitallesme sonucu ortaya ¢ikan
tiiketiciyi etki altina alma, sozlii iirtinleri gorsellestirme ¢abalariyla basta
Disney, Illumination Entertainment gibi pek cok yapim evrensel olarak
bilinen masal ve hikayeleri sinema filmleri ile izleyiciyle bulusturmustur. Oz
Biiytictisii, Giizel ve Cirkin, Alice Harikalar Diyarinda, Rapunzel, Pamuk
Prenses ve Yedi Cliceler, Kirmiz1 Baslikli Kiz, Sindirella, Hansel ve Gretel,
Pinokyo, Kiiciik Deniz Kizi, Uyuyan Gilizel, Jack ve Fasulye Sirig1, Ichabod ve
Bay Toad'in Maceralari, Alaaddin, Prenses ve Kurbaga gibi filmler bu
tirtinlerin sadece birkacidir.
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Folklorun geleneksel yapisinin oldugu sekilde dijital ortama
aktarilmasi miimkiindiir ve bu durum sozlii ve yazih kiiltilire ait 6zelliklerin
dijitallesmesi seklinde de aciklanabilir. Burada kiiltiirel igerigin yapisi
degismez, sadece paylasim yontemi degisir (Ozdemir, 2019: 24). Yukarida
ifade ettigimiz gibi folklorun 6nemli parc¢alarindan olan masal, mit, efsane
gibi anlatilar, dijitallesen kiiltiirle beraber paylasim yontemini
degistirmistir. Zaman icerisinde lireticiler, gorsel-isitsel katilimin 6tesinde
kurguya dahil olmak ve duygusal katilim gerceklestirmek isteyen tiiketiciye
yeni alternatifler sunmak gerektigini fark etmislerdir. Bu amagla sadece cizgi
romanlar, reklamlar, sinema ve televizyon yayinlar1 gibi irtnlerle
yetinmeyerek kaynagini kolektif halk kiiltiirtinden alan video oyunlarini
tiiketiciye sunmuslardir. Mobil cihazlar, bilgisayarlar, tabletler, oyun ve el
konsollar araciligiyla oynanan oyunlarin sayisi her gecen giin artmaktadir.
“1950’lerden giinliimiize bilgisayar oyunlari, elektronik oyunlar, video
oyunlar gibi farkli adlarla da anilan bu oyun diinyasi, giiniimiizde {iretici ve
oyuncu sayisl, Uretilen {iriinlerin miktar1 ile icerikleri ve kiltir
endistrisindeki konumuyla biiyiik bir boyuta ulagsmistir. Bu biiyiik diinyada
dijital oyunlar icin tarih, arastirma yontemleri, liriinler ile bir dijital oyun
kiiltiirii meydana gelmistir” (Sarpkaya, 2020: 185). Oyle ki video oyunlari
“1990’1arin basindan bu yana, y1l basina %9-15 arasi bir biiyiime gostererek
sektorel agirhgini etkili bir sekilde biiylitmiistiir’ (Marchand ve Hennig-
Thurau, 2013: 141).

Hizla gelisen video oyunlarinin hikdyesinde, genellikle sinema
filmlerinin, masallarin, destanlarin, mitolojik anlatilarin secilmesi dikkat
cekmektedir. Ornegin “2011 yilinda en fazla satis rakamina ulagan 20 video
oyununun 18 tanesi bir sinema anlatisinin devami olarak piyasaya siiriilen
video oyunlardan olusmaktadir” (Marchand ve Hennig-Thurau, 2013: 151).
Bu doniim noktasindan itibaren video oyunlarini da transmedyal anlatilarin
bir tiirti olarak ele almak gerekmektedir. Video oyunlarinda, oyuncu farkl
edebiyat ve sinema tiirlerinde takip edilen, sevilen karakterlerin kimligine
biiriinerek rol yapma vasitasiyla karakterle 6zdeslesme firsati yakalamakta
ve bu durum eglence deneyimini artirmaktadir. Ayrica oyunlar, konu
bakimindan beslendigi c¢izgi roman, film, hikaye, masal gibi diger tirler
arasindaki boslugu doldurarak baglanti islevi gormektedirler. Kirmizi
Baslikli Kiz masalinin “Woolfe: The Red Hood Diaries” (GriN Gamestudio,
2015), Lewis Carroll tarafindan yazilip daha sonra defalarca kez sinemaya
uyarlanan Alice Harikalar Diyarinda’'nin “Alice: Madness Returns”
(American McGee, 2011), Disney prenseslerinin “Disney Princess:
Enchanted Journey” (Papaya Studio, 2007) ve “Disney Princess: My Fairytale
Adventure” (High Impact Games, 2012, Rapunzel'in “Disney Tangled”
(Planet Moon Studios, 2010) isimleriyle video oyunlarina dontstiirtilmesi
gibi pek ¢ok 6rnek bu baglantinin yakalanmaya ¢alisildiginin gostergesidir.

Bu siireg icerisinde ayni transmedyal anlatinin masal, destan, mit gibi
sozlli kiiltiir Girtinlerinden basili ¢izgi romanlara veya grafik romanlara;
kiiresellesmenin gelistirdigi film sektoriiniin yeni kaynak arayislariyla
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filmlere ve dizilere; aktif katilim gerceklestirmek isteyen oyuncularla giincel
kiltiirel iirtinler olan video oyunlarina aktarildigi gériilmektedir.

Jenkins, “diinya yaratma sanati” olarak aktardig1 transmedya hikaye
anlaticihginda, “tiiketicilerin avct ve toplayici roliine biirtinmesi, medya
kanallart arasinda hikdyenin pargalarinin izini stirtip bulmasi, g¢evrimici
tartisma gruplari araciligiyla birbirleriyle notlarini karsilastirmasi, zaman ve
cabalarini ortaya koyan herkesin daha zengin bir eglence deneyimi elde etmesi
icin is birligi yapmast gerektigini” soylemektedir (Jenkins, 2016: 43).
Masallardan beslenerek gelisen Fables isimli ¢izgi roman serisinden dogan
The Wolf Among Us isimli video oyunu da transmedyal anlati olarak farkl
kanallarda ilerlemistir. Ornegin; oyuncularin, farkh kullanicilarin verdikleri
farkli cevaplara gore dogan yeni senaryolari, kullanicilar tarafindan
kesfedilen oyun igerisine yapimcilar tarafindan gizlenmis nesneleri,
sembolleri ve mesajlari, paylastiklari ¢evrimici topluluklar bulunmaktadir.
Oyuncu, video oyununda deneyimledigi hikayenin gézden kagan parcalarini
bu ¢evrimici sitelerde bularak zihnindeki hikdyeyi tamamlayabilmektedir.
Oyundaki boliimler, karakterler, mekanlar, karakterleri seslendiren
sanatgilar ve mizikler hakkinda bilgi verilen siteler ise oyuncular igin
ansiklopedi niteligi tasimaktadir. Bunun yani sira oyunun yayinlanmasindan
¢ikan grafik romanla ve dijital diziyle birlikte oyundaki hikayenin eksik
kisimlar1 tamamlanarak, oyunun hikayesine kii¢ciik de olsa eklemeler
yapilarak kullaniciya sunulmasi hedeflenmistir. Ayrica oyunun hayranlari
tarafindan, oyundaki karakterlerden ve hikayeden hareketle internet
ortaminda, tartisma sitelerinde onlarca yeni kurgusal hikaye
olusturulmustur. Masallardan filmlere, ¢izgi romana, video oyununa, grafik
romana, internet sitelerine, hayran hikayelerine ve dizilerine kadar uzanan
bu kanallar iirtinlerin sadece bir anlat1 olarak kalmasinin dniine gecmekte,
farkli medya kanallar1 araciligiyla kullanicinin hikayeyi derinlemesine
irdelemesini ve anlatilan evrene dahil olmasini saglayarak sundugu o6zel
dinamiklerle tiiketicinin yasadigi deneyimi artirmaktadir.

Sonug

Sinema filmleri, ¢izgi romanlar, video oyunlari, reklamlar, dijital
diziler, hayran kurgular1 vb. dijital kiiltiiriin icerisinde dogan yeni ¢cagdas
anlati biciminin trtnleri kiiltiirel imgelemelerimizin bir sonucu olarak
masal, mit, efsane gibi sozli anlatilardan ve diger edebi turiinlerden
beslenmektedir. Yaratilan bu yeni iirtinlerde, var olan edebi kaynaklardaki
davranis ve eylem kaliplar1 kirilarak, bozularak, degistirilerek yeni ifade
diizeylerine ve kimlik yaratimlarina ulasilmaktadir. Transmedya olarak
adlandirilan bu durum hem fireticiye hem de okuyucu, izleyici veya oyuncu
olarak stlirece katilan tiiketiciye yeni ufuklar agmaktadir. Dijitallesme
icerisinde son derece 6nemli bir yere sahip kiiltiirel yapilar olan video
oyunlari, edebi liriinlerden veya sozlii gelenekten gelen karakterlerin ve
hikayelerin bilinen yapilarini transmedya aracilifiyla degistirerek yeni
kimlikler ve senaryolar yaratmaktadir. Video oyunlari, transmedyal
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anlatilarin temel prensipleri olarak kabul edilen yayilabilirlik ve derinlik,
devamlilik ve cesitlilik, icine girme ve cikartilabilirlik, diinya olusturma,
dizisellik, 0znellik, performans ilkelerine uygun olarak tiiketiciye
sunulmaktadir.

Pek cok sozlii anlati artik ¢ocuk dinleyici kitlesiyle sinirlandirilmaktan
ziyade sinema filmleri, c¢izgi romanlar, video oyunlar1 araciligiyla
transmedya cizgisinde ortaya ¢ikan kimlikler yaratarak potansiyel olarak
yetiskinlere hitap etmektedir. Ozellikle bu iiriinlere yerlestirilen cinsellik,
siddet, argo ve kotii s6z kullanimi, zararlh madde aliskanhig1 gibi tematik
durumlar duygusal olgunluga wulasmis Kkisilere yani yetiskinlere
sunuldugunun gostergesidir. Ayn1 kahramanlarin, blyiik oranda
yumusatilmis ve biiyulii diinyalari ele alan ¢cocuk masallarindan; gercek ve
acimasiz, yasa disi eylemlerle dolu video oyunlarina ve sinema filmlerine
gecisinin transmedyal anlatimin bir sonucu oldugu goériilmiistiir. Calisma
boyunca iizerinde durdugumuz The Wolf Among Us isimli hikdye kurgusunu
evrensel masallardan alan video oyununda kahraman biyografilerinin
orijinal bicimleriyle hem bu kadar ortak hem de bastan sona yeni bir hikaye
izlenimi uyandiracak kadar 6zerk olmasi da transmedyanin bir geregidir.
Kolektif hayal giiciiniin bir pargasi olan masallarin giiniimiize tasinmasi
durumunda gergeklesmesi olasi senaryolar gibi bir kurgunun transmedya
vasitasiyla modern tiiketiciye hitap eden ve etkilesimin son derece yliksek
oldugu video oyunlarina yerlestirilmesi, edebiyat ile oyun sektori
arasindaki iliskiyi de ortaya koymaktadir. Oyun kurgusuna dahil edilen
kahramanlarin ge¢misi ve bugiliniine dair hikadyeler, mekanlardaki
etkilesime acik veya sadece arka planda bulunan nesneler, kahramanlar
arast diyaloglar gibi yapilar araciligiyla video oyunlarinda ve sdéziinii
ettigimiz diger dijital ortamlarda s6zli ve yazil kiiltiire ait triinlerin 6nemli
derecede aktarilabilecegi acik¢a goriilmiistiir.

Ozellikle incelenen video oyunu ele alindifinda, yeni transmedya
anlatilarinin tiiketicinin zihninde farkl hikayelere perde araladigi, yeni
kurgular yarattigl, bu baglamda edebiyat-video oyunlar1 ve sinema
arasindaki transmedyal aktarimlarin detayli olarak analiz edilmesinin
miimkiin ve gerekli oldugu son derece acgiktir. Oniimiizdeki yillarda
kullanicilarin da bu deneyimlerin icerisinde yer alacag, sanal gozliiklerle
oyuncunun veya izleyenin kurguda kendisine yer bulabilecegi iiriinlerin
artis gosterecegi disiinilmektedir. Bu nedenle, boyle yapimlarda kiiltiriin
temellerini olusturan sozlii anlatilarin ve halk bilimi kapsami icerisinde
degerlendirilen diger irtnlerinin -tipki The Wolf Among Us gibi- siklikla
kullanilacagi 6n goriilmektedir.
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ADINI YASANMIS BiR VAKADAN ALAN “KISMETSIZ AHMET HiKAYESi”
UZERINE BIiR TAHLIL DENEMESI
.
AN ESSAY OF ANALYSIS ON “THE STORY OF KISMETSIZ AHMET” THAT
TAKING NAME FROM A TRUE CASE

Bedri OZCELIK"

0Z: Tiirk milletinin kiiltiiriinii olusturan unsurlardan biri de halk edebiyat1 anlatma esasina
baglh metin tiirlerinden olan halk hikayeleridir. Anadolu sahasinda asirlardan beri anlatilan
ve ilgiyle dinlenen bu tiir metinler insan topluluklarini milletlestiren somut olmayan kiiltiir
miraslarindandir. Sinirli bir mekan icinde hayatin1 siirdiiren Anadolu insani halk
hikayelerinde insanliga mal olmus asklarla tanigsmis, mutluluk ve ac1 veren vakalarla
karsilasmis, bu duygularla hayallerini zenginlestirmistir. Bu ¢alismada konusunu “muayyen
bir mekanda gecen yiirekler acis1 gercek bir vakadan alinmis yani yasanmis bir vakanin
hikaye seklinde tasnif edilmesi sonucu meydana gelmis halk hikayelerinden” olan Kismetsiz
Ahmet hikayesi lizerine bir tahlil denemesi yapilmistir. Calisma; “giris, halk hikdyesinin
tanimi-tasnifi, anlatma esasina bagli edebi metinlerin tahlil yéntemleri ilgili goriisler,
Kismetsiz Ahmet hikayesinin incelenmesi ve sonug” olmak tizere bes béliimden olusmaktadir.
Kaynakg¢adan sonra s6z konusu hikdyenin tam metnine yer verilmistir. Calismada literatiir
tarama ve anlatma esasina bagli metinleri inceleme yoéntemi kullanilmigtir. Tiirk halk
edebiyat1 ve halk bilimi alanlarinda ¢alisma yapan bir¢ok bilim insaninin halk hikayesinin
tanimi ve tasnifi hakkindaki goriislerine yer verilmis ve ele alinan hikayenin bu tasnifler
icindeki konumu tespit edilmistir. Anlatma esasina baglh metinlerin tahlil ydntemleri
hakkinda yapilan ¢alismalar hakkinda bilgiler verilmistir. Kismetsiz Ahmet hikayesinin
konusu Asik Kul Nuri’nin memleketi olan Giimiishane ilinin, Kelkit ilcesinde gecen gercek bir
olaydan meydana gelmistir. Hikdyeyi Asik Kul Nuri diizenlemistir. S6z konusu hikaye tahlil
edilirken “1. Zihniyet/2. Yap1 (A. Vaka ve Vaka Orgiisii/B. Kisiler/C. Zaman/D. Mekan)/3.
Tema/4. Dil ve Anlatim” gibi metin unsurlari esas alinmistir. Bu unsurlarin yasanmis hayattan
alinan halk hikayelerinde de 6nem arz ettigi goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Halk hikdyesi, Kismetsiz Ahmet, vaka, mekan, gerceklik.

ABSTRACT: One of the elements that make up the culture of the Turkish nation is folktales,
which is one of the text types based on the principle of narration folktale literature. In the
Anatolian field, such texts which have been told and listened with interest for centuries, are
among the intangible cultural heritages that nationalize human communities. The Anatolian
people living in a limited space, met the loves that cost humanity in folktales, encountered
happiness and painful occurrences, and enriched their dreams with these feelings. In this study,
an analysis attempt was made on the story of Kismetsiz Ahmet, whose subject is from “a
heartbreaking real case in a certain place, that is, from folktales that occurred as a result of the
classification of a lived case as a story”. The study consists of five sections as “introduction, the
definition-classification of folktale, the opinions on the analysis methods of literary texts based
on the principle of narration, the analysis of the story of Kismetsiz Ahmet and conclusion”. After
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the references, the full text of the story in question was given. In the study, the methods of
literature review and examining texts based on narration was used. The views of many of the
scientists working in the fields of Turkish folk literature and folklore about the definition and
classification of the folktale are given and the place of the discussed story in these classifications
has been determined. The information was given about the studies on the analysis methods of
the texts that based on narrative principle. The subject of the story of Kismetsiz Ahmet was
consist of a real case that took place in Kelkit district of Glimiishane province, the hometown of
Asik Kul Nuri. The story was edited by Asik Kul Nuri. While analyzing the aforementioned story,
text elements such as “1. Mentality / 2. Structure (A. Case and Case Structure / B. Characters /
C. Time / D. Space) / 3. Theme / 4. Language and Expression” were taken as basis. It has been
seen that these elements are also important in folktales taken from lived life.

Keywords: Folktale, Kismetsiz Ahmet, case, space, reality.

I. Giris

Kiiltiir ve edebiyat tarihi alaninda c¢alisma yapan alimler, Tiirk
kiltliriinde edebiyatin 6nemli bir yere sahip oldugunu vurgulamis, bu agidan
edebl nevilere yaklasmis ve bu hususlari ele almay1 her zaman ictimai bir
vazife olarak telakki etmistir. Edebiyat, pek ¢ok milletin oldugu gibi
Turklerin de anadili vasitasiyla goniill dlnyasin1 hassaslastiran,
glizellestiren, siisleyen, zenginlestiren, renklendiren, yiicelten, genisleten,
estetik davranis kazandiran, ruhunu besleyen ve incelten kiltiir
subelerinden biri olmustur. Okudukca, dinledikce, sdyledikce edebiyatin fert
ve cemiyet hayatina sundugu bu zenginlik onu hayatin vazgecilmezi
kilmistir. insan faaliyetlerinin cesitliligine goére farkl tiirler olusmus,
muhtelif konularda ¢ok sayida edebl metin meydana gelmistir.

Tirk edebiyatinda zamanla “gégerevli” hayat tarzina bagh destan
doneminin son bulmasi ve ardindan yerlesik hayata gegisle birlikte hikaye
anlatma geleneginin ortaya c¢ikisi sozlii edebiyat alaninda yeni edebi
metinlerin olusmasini saglamistir. Gogebe doéneminde ortaya ¢ikan
destanlarda esas muhtevayl daha ¢ok kahramanlik olustururken, yerlesik
hayata gecen Tiirk milletinin meydana getirdigi halk hikdyelerinde muhteva
genellikle ask olmustur. Bu tiir hikayelerde kahramanlarin ¢cogunlukla dort
sekilde birbirine asik oldugu goriilmektedir. Bunlar: “bade icerek” (Giinay,
1993: 90), “aymi evde biiyliyen kahramanlarin kardes olmadiklarini
o0grenmesiyle” (Simsek, 1987: 82-83; Tiirkmen, 1983:36), “resme bakarak”
ve “ilk goriiste asik olma” (Boratav, 1990: 90) seklindedir. Konusu ask olan
ve halk arasinda bilinen halk hikayeleri sunlardir: “Ercisli Emrah, Derdiyok
ve Zilfii Siyah, Arzu ile Kamber, Tahir ile Ziihre ve Kerem ile Asli’dir”
(Alptekin, 1997: 19).

Halk hikayelerinin olusumunu saglayan olaylarin gercek olabilecegi
gibi gercege yakin da olabildigi goriilmiistiir. Bundan dolay1 hikayeler,
meydana geldikleri dénemin tarihi yasanmisliklarini bazen oldugu gibi
bazen de kurgusal gerceklik icinde yansitmaktadir. Bu sekilde meydana
gelen halk hikayelerine “Kéroglu kollari, Sah Abbas’in Van Kalesini
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Kusatmasi, Yarali Mahmut, Istanbul Padisahinin Gence’ye Seferi” (Alptekin,
1997: 19) gibi eserleri 6rnek olarak vermek miimkiindiir.

Bu tiir icinde yer alan ve konusu kahramanlik olan metinler de
geleneksel Tiirk edebiyatinda ilgi goren tiirlerdendir. Bu tiir hikdyelerin bir
kisminda Islamiyet'ten énceki destanlarin Islamiyet’in etkisi altinda sekil
degistirmeleriyle “Islam’in ilk kahraman Tiirk tipi” inga edilmistir. Bu tiplere
ornek olarak “Hz. Ali Cenkleri, Hz. Hamza, Hayber Kalesi, Kan Kalesi, Battal
Gazi, ...” verilebilir (0zén, 1985: 104).

Biitiin bu hikaye tiirlerinin yaninda bir de “konusunu muayyen bir
mekanda gecen yirekler acisi gercek bir vakadan alan halk hikayeleri”
(Giiney, 1971: 41-63) olarak da bilinen “yasanmis bir vakanin hikaye
seklinde tasnif edilmesi sonucu meydana gelen metinler” (Oguz, 2008: 16)
vardir. Bu tip hikayelerde anlatilan olaylar gercek hayatta yasanmis
vakalardan alinmistir. Bu vakalar daha sonra bir asik tarafindan halk

hikayesi seklinde tasnif edilmistir.
II. Halk Hikayesi Hakkinda

Gilintimiize kadar edebiyatin hemen hemen biitiin sahalariyla ilgili
tanimlar ve tasnifler yapilmistir. Halk hikayeleri hakkinda yapilan bilimsel
calismalarda da (Kopriili, 1930; Elcin, 1949; Boratav, 1990; Cetin, 2020;
Tasliova, 2006; Oguz, 2008) bir¢cok tanim ve tasnif ortaya konulmustur.
Siikrii Elcin’in halk hikayeleri hakkindaki nazariyesi; “Tiirk halk hikayeleri,
zaman seyri ve cografi mekan icinde efsane, masal, menkibe, destan, vb.
mahsullerle beslenerek, dini, i¢timai, hadiselerin potasinda i¢
biinyelerindeki baglarimi muhafaza ederek milletimizin roman ihtiyacin
karsilayan eserler” seklindedir (Elgin, 1993: 444). Daha sonraki zamanlarda
alanla ilgili calisma yapan pek c¢ok arastirmaci tarafindan bu goris
benimsenmis, bu bakis acisina cesitli agiklamalar getirilmis ve bunun
disinda yeni tanimlamalar da yapilmistir.

Bu tiirtin ozellikleri goz oniinde bulundurularak yapilmis bir diger
tanimlama da soOyledir: “Gocebelikten yerlesik hayata gecisin ilk
mahsullerinden olup; ask, kahramanlik, vb. konularn isleyen, kaynag: Turk,
Arap, Hint ve Iran edebiyatlar olan, biiyiik élgiide asiklar ve meddahlar
tarafindan anlatilan nazim-nesir karisimi anlatmalardir” (Alptekin, 1997: 7).
Bu tanimda halk hikdyelerinin kaynaginin yalmzca Tiirk kiiltiirii olmadigi
ayni zamanda biitiin sark kiltiirtintin bu tiire kaynaklik ettigi gortsi ileri
sturiilmektedir. Hareketli bir yapiya sahip olan Tiirk milletinin bulundugu
cografyada her toplumla iliski kurmasi ve bu iliski sonucunda kiltiirel
yonden karsilikl etkilesimi esas almasi son derece dogaldir.

Tiirk Halk Hikayeleri, Tiirk kiiltiiriiniin kiymetli hazinelerinden olan
halk edebiyatindaki anlatma esasina bagh tiirlerinden biridir. Bu tiir, XV.
ylzyildan itibaren eski destanlarin yerini almis, asik denilen sanatgilar
tarafindan meydana getirilmis ve gelistirilmistir. Buradan hareketle halk
hikdyesi “insanlik tarihinin geleneksel dénemden c¢ikip modern déneme
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yaklastig1 zamanlarin eseri olan, hayallerin gercege dontstiigli ve insanlarin
realiteyi kabul etmeye basladig1 donemlerin eseri” (Aytag, 1997: 5) seklinde
de tanimlanmaktadir.

Spies, Tiirk halk hikayelerini; “basit, yekpare bir masal degil, bilakis
mubhtelif masal pargalarinin birbirine eklenmesi ve baglanmasindan dogan
bir tiir” olarak degerlendirmektedir. Ona gore; “halk kitaplar1 hususi bir sekil
ozelligi gostermektedir. Bir nesir- nazim halitasidir (karisimidir). Yani
bunlar epos ile lirik arasinda mahduttur demek miimkiindiir. Hikayenin
biiylik bir kismi, yani asil vaka, mensur olarak anlatilmaktadir. Ayni
zamanda daima bir saz sairi olan halk hikayesinin anlaticis1 ve kahramani
otede beride ruhunun ¢alkalandigy, his ve meyillerinin tasvir edildigi yerde,
bilhassa ask, sevin¢ ve elemlerinde, ayrilirken kahirlandig1 ve kavustugu
vakit, savas ve imtihanlarda saza ve siire sarilmaktadir” (Spies, 1941: 48).
Spies’in goriisii hakkindaki ¢eliskiyi H.A. Fischer, Tiirk halk hikayeleriyle
masallarin birbirinden tamamen farkli oldugunu vurgulayarak ortaya
koymaktadir (Fischer, 1929: 55-84).

Halk Hikayelerinin Siniflandirilmasi

Halk hikayeleri hakkinda yapilan tanimlar kadar tasnifler de 6nemli
bir yere sahiptir. Kunos, halk hikdyelerini konularina goére sdyle
siniflandirmaktadir: “1. Kahramanlik romani, 2. Saz sairlerinin romani, 3. Saz
sairleri-kahramanlik roman1” (Szilagyi, 2007: 231-233). Gortldigi gibi bu
tasnifte halk hikayesi yerine roman ifadesi kullanilmaktadir. Bu durum da
gosteriyor ki Siikrii El¢in’in s6yledigi gibi bir devrin roman ihtiyacini halk
hikayeleri karsilamaktadir (Boratav, 1990: 33; El¢in, 1993: 444).

Nihad Sami Banarl ise halk hikayelerini “1. Menkibevi kahramanlik
hikayeleri, 2. Ask hikayeleri, 3. Klasik edebiyattan dogma hikayeler”
(Banarli, 1935: 19-22) seklinde tasnif etmistir. Hikmet ilaydin da halk
hikayelerinde mevzulari esas alan bir tasnife gitmistir: “1. Dini Mevzular, 2.
Milli Mevzular, 3. Asikane mevzular’ (ilaydin, 1936: 273). Pertev Naili
Boratav da halk hikayelerinin konularini esas alarak soyle bir tasnif ortaya
koymustur. “1. Kahramanlik hikayeleri (Koroglu Kollari, Diger Kahramanlik
Hikayeleri) 2. Ask hikayeleri (Kahramanlari Muhayyel Olanlar, Asik
Sairlerin Romanlasmis Hayatlar1) 3. Bu kategorilere tamamiyla girmeyen
hikayeler (Ask Maceralari, Meshur Kacaklara ve Kabadayilara Ait
Hikayeler)” (Boratav, 1990: 35-36). Edmond Saussey’in halk hikayelerini
tasnifi ise su sekildedir: “1. Mense destanlari, 2. Misliman soévalye
romanlari, 3-. Saz sairleri etrafinda tesekkiil eden hikayeler” (Saussey, 1952:
50). Bu tasnifte de hikayelerin mevzulari esas alinmistir.

Bunun yaninda Ismail Habib Seviik’iin halk hikayeleri tasnifi de ¢ok
sayida hikayenin muhtevasi goz 6niine alinarak yapilmistir: “1. Dede Korkut
Hikayeleri, 2. Destani halk hikayeleri, 3. Hamasi halk hikayeleri, 4. Asik
hikayeleri” (Seviik, 1943: 250). Ismail Habib Seviik, ayrica hikayelerin
hacmini esas alarak su tasnifi de yapmistir: “1. Biiytik halk hikayeleri, 2.
Bozlaklar” (Seviik, 1943: 297). Bu tasnifte goriilen birinci tasnifteki
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hikayeler hacim olarak daha hacimli iken; ikinci tasniftekiler daha kisa
solukludur.

Eflatun Cem Giiney ise halk hikayelerini kisa soluklu olup olmamalari
ve muhtevalar1 bakimindan ayri1 ayri bicimde tasnif etmektedir. Hacimlerine
gore tasnifi soyledir: “1. Koca hikayeler, 2. Kara hikayeler.” Konularina goére
ise su tasnif gérilmektedir: “1. Konusunu muayyen bir yerde gecen yiirekler
acis1 bir vakiadan alan gercek hikdyeler, 2. Oziinii babayigitlik
maceralarindan alan (kahramanlik hikayeleri), 3. Mayasini halk sairlerinin
hayatindan alan (asik hikayeleri)” (Giiney, 1951; Giiney, 1971: 41-63).

Ocal Oguz ise halk hikdyelerini konular1 ve kaynaklarina gére
degerlendirmis ve séyle siniflandirmistir: “1. Bir asik/sairin biyografisi olan
hikayeler, 2. Bir asik/sairin siirlerinin bir musannif tarafindan hikaye haline
getirilmesi olusan metinler, 3. Destanlarin hikdyeye doniismesiyle olusanlar,
4. Yasanmis bir vakanin hikaye seklinde tasnif edilmesi meydana gelen
metinler, 5. Eski astral tasavvurlarin folklorik hikdyeye konu olmasi ortaya
cikanlar, 6. Masal, efsane, menkibe, fikra gibi kii¢lik hacimli anlatim
tirlerinin hikdye tasnifine ilham vermesiyle olusanlar, 7. Yabanci
kiiltiirlerde tesekkiil eden mevzularin halk hikdyesi sekline donitistiiriilmesi
olusan metinler” (Oguz, 2008: 16).

Uzerinde inceleme yapilacak olan Kismetsiz Ahmet hikayesi, Eflatun
Cem Giiney'in belirtmis oldugu “konusunu muayyen bir yerde gecen
yiirekler acisi bir vakadan alan gercgek hikayeler” ve Ocal Oguz’'un yapmis
oldugu “yasanmis bir vakanin hikaye seklinde tasnif edilmesi ile olusan halk
hikayeleri” seklindeki tasnif maddelerine girmektedir.

III. Anlatma Esasina Bagh Edebi Metinlerin Tahlil Yontemleri
Ilgili Goriisler

Sanat eserlerini incelemek i¢in 6nerilen ¢dziimleme yéntemlerinin
sanatglya ait olan eseri tam olarak ifsa ettigini s6ylemek miimkiin degildir.
Insan bir edebi eserle karsilastiginda o eseri biitiin yonleriyle anlamak ve
degerlendirmek icin bir gayret icine girmektedir. Edebiyat alaninda
inceleme yapan Kisi edebi eseri incelerken onun estetik yoniinii, sz konusu
eserin ulastigl ufuk cizgisini ve okuyucuya-dinleyiciye sagladigi faydayi
dikkate alarak tahlil etmektedir.

Anlatma esasina baghh edebi eserler ¢oziimlenirken bir¢ok tahlil
yontemi uygulanmaktadir. Bunlan su sekilde siralamak miimkiindiir:
Objektif inceleme metodu diye bilinen eserden yola ¢ikan ve ihtiyac
duyuldugu zaman “eser-yazar, eser-sosyal ¢evre ve eser-devir” arasindaki
alakay1 6n plana c¢ikaran bu yonteme gore anlatma esasina bagh edebi
metnin i¢c dlnyasinda bir biitinliik bulunmaktadir. Mehmet Kaplan’in
Hikaye Tahlilleri (Kaplan, 1992) adh eserinde bu tahlil ydntemi
kullanilmistir (Onal, 1996: 39-45).
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Empresyonist ve relativist inceleme ise bir tahlil ydntemi olmaktan
ziyade bir elestirmenin bilgi ve birikim kaynaklarina dayaly, estetik kaygilara
imkan taniyan iki teknik olarak goriilmektedir (Ercilasun, 2006: 489-562).

Edebiyat elestirmeni Berna Moran, anlatma esasina bagh metinleri
edebiyat kuramlarini ve elestiri yontemlerini esas ¢oziimleme yoluna
gitmistir. O, bir sanat eserinde rol onayan dort unsurun “sanatgi, eser, okur
ve toplum” varlifina isaret etmistir. Edebiyat kuramlarinin bu doért
unsurdan birine yoneldigini savunmustur. Ayni sekilde elestiri yontemlerini
de bu doért unsura gore ele almistir. Ozellikle ikinci donem Tiirk romani diye
adlandirdigi Anadolu kéy romanlarinin olusumunda halk edebiyati anlatma
esasina bagh tiirlerinden yararlandigini belirtmistir (Moran, 1988; Moran,
1991a; Moran, 1991b: 15-16).

Sadik Tural ise “gercegimsi yap1” olarak adlandirdig: tahkiyeli eserleri
tahlil planini su sekilde gerceklestirmis: “I. Dis Yapi ve II. I¢ Yap1 (Gercegimsi
Yapiy1 Hazirlayan Unsurlar, Gegegimsi Yapiytr Olusturan Unsurlar,
Gergegimsi Yapiy1 Gelistiren Unsurlar)” (Tural, 1982) ve anlatma esasina
bagli metinleri bu plana gore tahlil etmeyi 6nermistir.

Serif Aktas’in ortaya koydugu metin tahlil metodunda (Ceylan, 2013)
ise anlatim esasina bagli metinler, “zihniyet, yapi, 6zet, olay orgsij, kisiler,
zaman, mekan, tema, dil ve anlatim, bakis agisi-anlatici ve yorum”
hususlarina gore ele alinmistir (Aktas, 2013: 97-130). Onun 6nerisi sadece
“Yeni Tirk Edebiyati alan1 metinlere yonelik degil ayn1 zamanda Tiirk Halk
Edebiyati ve Klasik Turk Edebiyati metinleri lizerinde yapilan tahlil
orneklerini de icermektedir. Boylece Tiirkoloji'nin hemen her alanina dair
anlatma esasina bagl edebi metinlerin tahlil 6rneklerini de konu edinmesi
bakimindan Aktas’in 6nerisi tercih edilmistir” (Karabulut, 2013: 282).

Kismetsiz Ahmet Hikdyesinin Tahlili

Anlatma esasina bagh olarak meydana gelmis olan halk
hikdyelerinden Kismetsiz Ahmet hikayesi Aktas'in 6nerdigi tahlil metoduyla
incelenmistir. S6z konusu metin Uzerinde inceleme yaparken Aktas’in
bahsettigi hususlar1 dikkate alarak “1. Zihniyet/2. Yap1 (A. Vaka ve Vaka
Orgiisii/B. Kisiler/C. Zaman/D. Mekan)/3. Tema/4. Dil ve Anlatim” seklinde
bir sablon diizenlemenin ve metnin ana unsurlari tizerinde ¢calismanin dogru
olacag diisiinilmiistiir.

1. Zihniyet

Topluma hakim “askeri, idari, felsefi, adli gii¢ler, yonetim ile ilgili
diisiinceler, islevsel olan sosyal hayat diizeni, kanunlar, fikir akimlari, dini
hayat, egitim ile ilgili uygulamalar ve ticari sistem” o toplumun zevk
anlayisinin niivesini olusturan zihniyeti meydana getirmektedir. Edebi
metinler incelenirken o metnin “anlatildigi-yazildigi dénemin” zihniyeti
hakkinda bilgi vermesi zorunluluk haline gelmistir. Eserin meydana geldigi
doneme ait zevk ve anlayis yani zihniyeti yine edebi eserden yola ¢ikarak
belirlenmektedir. Edebi eserlerin yansittigi zihniyeti belirlemek icin
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beseriyetin gelisme doénemlerine bakmak dogru olacaktir. Insanlk, belli
bash dort donemi i¢ine alan zihniyet siireclerini yasamistir. Bunlari; “epik
donem, dini dénem, Ronesans donemi ve kaotik donem” (Aktas, 2013: 38-
39) seklinde ifade etmek miimkiindiir. Tespit edilen bu dénemler edebiyatin
gelisme safthalarini da ortaya koymaktadir.

Hikayeyi tasnif eden Asik Kul Nuri, s6z konusu metni 1971 yilinda
diizenledigini belirtmektedir. Hikdyede kullanilan haber kipleri, metindeki
olayin Asik Kul Nuri’nin yasadig1 dénemde gectigini bildirmektedir. Olay XX.
ylzyilin ortalarinda Giimiishane’nin Kelkit kazasina bagh Yenice kdytlinde
gecmektedir. Koylin zenginlerinden olan Hac1 Bey Day1 hayatin1 kaybedince
hayat tecriibesi olmayan oglu Ahmet, kisa siirede babasindan kalan mirasi
iyi glin dostlariyla yer ve biitiin mal varligim1 kisa siirede bitirir hatta
borglanir. Kapisina alacaklilar1 gelmeye baslayinca bu onur kirici durama
dayanamaz ve gozdasi denilen zehri icerek intihar eder.

Hikayenin ana kahramani Kismetsiz Ahmet, Tanzimat ve Servet-i
Flinlin donemlerinde yazilmis olan hikdye ve romanlarda kahraman olarak
secilen “hayat tecriibesi olmayan mirasyedi tipleri” ile benzerlik
gostermektedir. Bu metinde birey 6n plana ¢ikarilmis, onun ruhsal durumu
anlatilmistir. Kisa soluklu bir halk hikayesidir. Hayattaki her seyi birden
kucaklayan insanin yirminci yiizyilin basindan itibaren yeni bir mistik tavrin
esliginde tanidig1 kaotik bir durum ile kars1 karsiya oldugu goriilmektedir.
Bu donemde insan, ayni zaman dilimi icinde bir¢cok ruh halini ayn1 anda
yasamaktadir. Birey bir durumdan bir baska duruma c¢ok rahat gecis
yapmakta ve bunun neticesinde bunalima diismektedir. Kismetsiz Ahmet de
hizli ruhsal gegisler yasamis, bunun neticesinde bunalima diismts ve ac1 bir
sekilde hayatina son vermistir. Bu sebeple eser “kaotik donemin zihniyetini”
yansitmaktadir.

2. Hikayenin Yapisi

Her ne kadar Tiirk halk edebiyati icinde yer alan anlatma esasina bagh
tirler tamamlanmamis metinler olarak goriilse de Kismetsiz Ahmet
Hikayesi musannif tarafindan yaziya gegirildiginden tamamlanmis bir metin
olarak kabul etmek miimkiindiir. Anlatma esasina bagl metinlerin yapisi
“vaka ve vaka orgiisii, sahis kadrosu, zaman ve mekan” gibi unsurlardan
olusmaktadir.

A. Vaka ve Vaka Orgiisii

Vaka

Anlatma esasina bagl edebif tiirler her seyden 6nce itibari bir vakaya
ihtiyac duymaktadir. Bu alana dahil olan edebf eserlerin hepsinde vaka asil
unsurdur. “Vaka, herhangi bir olay sebebiyle bir mekanda bulunan veya
birbirleriyle iletisim kurmak mecburiyetinde kalan fertlerin en az ikisinin
karsilikli iliskilerinin ortaya cikis1” (Aktas, 1991: 52-76) olarak tarif
edilmektedir.
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Kismetsiz Ahmet hikdyesinde goriilen vaka tipi tek bir zincir halinde
nakledilmektedir. Hikdyenin merkezinde insan (Kismetsiz Ahmet) vardir ve
“onun belirli bir zaman dilimi i¢inde siirdiirdiigii yasayis tarzi soz
konusudur” (Aktas, 1991: 54). Kismetsiz Ahmet’in babasinin 6liimii lizerine
misrif bir yasayisa yonelmesi ve bunun sonucu olarak varini-yogunu
kaybetmesi, daha sonra da fakirlige ve yalmzliga dayanamayip, intihar
ederek 6lmesi hikdyenin temel vakasini olusturmaktadir. Bu hikayenin
gercek hayattan alinmis olmasi miimkiindiir. Ciinkii yasanmas1 muhtemel
hayat unsurlar1 goriilmektedir. Elbette ki itibari bir diinyanin yerini gercek
hayat almistir demek bu hikadyenin bir anlati tiirii olmadigi manasina
gelmeyecektir. Clinki hikdyenin olusmasinda her ne kadar yasanmasi
miimkiin bir hayat etkili olsa da hikdyenin anlatimi bir sanat icrasidir.

Vaka Orgiisii

1. Kismetsiz Ahmet babasindan kalan serveti iyi giin dostlariyla
harcar.

2. Serveti biten Ahmet’in kapisina alacaklilar gelir.

3. Borclarindan sikilan ve dostlarin1 kaybeden Ahmet intihara
tesebbiis eder.

4. Zor durumda kalan Ahmet’i Yusuf Aga’'nin verdigi parayla doktora
gotiriirler.

5. Doktor gare bulamaz, Yenice kdyiline donerken dagin eteginde
toprak kaymasi olur ve bu sebeple yol kapanir.

6. Evine getirilen Kismetsiz Ahmet 6ltr.

7. Ug ay sonra bir oglu olur ve kisa bir siire sonra bakimsizliktan o da
olur.

8. lyi giin dostlar1 sebebiyle bir yuva bu sekilde yikilir.

B. Sahis Kadrosu

“Eserde nakledilen veya degisik sekillerde ifade edilen vakanin zuhuru
icin gerekli insanlari ve insan hiiviyeti verilmis diger varliklari ve kavramlari
sahis kadrosu” (Aktas, 1991: 150) seklinde adlandirmak dogru olacaktir. Bir
vakanin ortaya ¢ikisi icin sahis kadrosuna dahil edilen en az iki unsurun bir
arada olmasi veya onlar1 birbirine baglayan ve birbiriyle ilgilenmeye
zorlayan miinasebetlerin bulunmasi sarttir. ilk bakista ¢ok fazla goériilen
iliskileri tic temel ifade cercevesinde toplamak miimkiindir. Bunlar; “arzu
etmek, iletisimde bulunmak ve isaret etmektir.” Biitiin olay anlatan
metinlerde karsilasilan cok sayidaki iliskiyi bu sayede daha az sayida
iliskiler agina indirgemek miimkiindiir. iliskiler agim da s6zii edilen bu ii¢
temel ytliklem cevresinde izah etmek giic degildir. Boylece de eserin yapisi
icin temel teskil eden unsurlari ifade imkani bulmak miimkiin hale gelmistir
(Aktas, 1991: 151). Kismetsiz Ahmet hikdyesinin sahis kadrosu ve bunlarin
birbirleriyle miinasebeti hakkinda sunlar1 séylemek miimkiindiir:
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Kismetsiz Ahmet, hikdyenin baskahramanidir. Ahmet’in diger sahis
kadrosuyla miinasebet kurmasi vakalarin olusmasini saglamaktadir. O, geng
fakat ileriyi gdremeyen, tecriibesiz bir insandir. Ahmet’in iyi glin dostlariyla
miinasebeti ve onlar icin yapmis oldugu savurgan harcamalar1 onu zor
durumlara dislirmiistiir. Yine Ahmet’in “gdzdas1” olarak bahsedilen nesneyi
icmesi ve bunun sonucunda o6lmesi vaka zincirinin bir halkasini
olusturmaktadir. Erzincan’dan doniiste daglarin yol vermeyisi Ahmet’in
kismetsiz birisi oldugunu gostermektedir.

lyi giin dostlar olarak takdim edilen “Ahmet’in arkadaslar1”, hikdyenin
sahis kadrosu icinde yer almaktadir. Bu kisiler olumsuz ozellikleri ile
anlatilmaktadir. Onlar, hayat tecriibesi olmayan bir insanin biitiin mal
varligini tiiketmisler ve onun ocagina incir agaci dikmislerdir. Mal varlig
bitince de Ahmet'in yanindan uzaklasmislar, onu yalnizliga mahkm
etmislerdir. Onlarin bu tutumu Ahmet’i derinden etkilemis ve onun bu
duygusal durumu metinde yer alan bir siirle sdyle ifade edilmistir:

“Hele su diinyanin igine bakin

Yikti beni yiize giilen dostlarim
Arkamdan iistiime destanim yakin
Yikti beni yiize giilen dostlarim (...)"

Haci Yusuf Aga’nin dar glinde yetiserek Ahmet’in doktora gidebilmesi
icin para vermesi onun kara gilin dostu oldugunu gostermektedir. “Yardimc1
erkek” (Cetin, 2020: 173) roliinde bir kisiliktir. Bu yardimci sahislar, hikaye
kahramani gibi belirli 6zellikleri bulunmayan, tip veya karakter olarak
tanimlanmaktadir. Belirli bir tip veya karakter kalibina sokulmayan Haci
Yusuf Aga, hikdye kahramanina yardimci olmak amaciyla devreye girmistir.

Ahmet’in annesi kendini olaylarin akisina birakmis, oglunun basina
gelenlere Uuziilmekle yetinmektedir. Tecriibesini kullanarak oglunun bu
duruma diismesini engelleme gibi bir girisimi yoktur. Halk hikayelerin yer
alan “yardimc kadin olarak anne tipi” (Cetin, 2020: 195) bu metinde
goriilmemektedir.

Ahmet’in esi Ahmet 6ldiikten {i¢ ay sonra bir oglan ¢ocugu dogurmasi
esnasinda hikdyenin sahis kadrosu icinde goriilmeye baslar. Bu durum
“erkek cocuk doguran kadinin itibar gérmesi anlayisin1” akla getirmektedir.
Hikayede gecen olaylar icinde fazla etkin olmayan bir kisidir. Oysa halk
hikayelerinde kahramanin sevgilisi veya esi ¢cok etkilidir. Ozellikle aski ve
kahramanligl konu edinen hikayelerde “etkili hatun, es, sevgili tipini” daha
sik ve acik olarak géormek miimkiindiir. Ahmet’in hem annesi hem de esi
“figiiratif kadin” (Cetin, 2020: 202) konumundadir.

Hastane ortaminda goriilen “doktor ve hemsgireler” de hikdyenin sahis
kadrosu icinde yer almaktadir. Doktor Ahmet’'in caresizligini gérmiis ve
evine gotiiriilmesini istemistir. Ahmet bu durumu doktorun para yiiziinden
ilgisizligine baglamis, ona sitem dolu sozler soylemis;
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“Dur doktor bey dur demek ki parast olmayana siz de bakmiyorsunuz,
diisenin dostu yok derler dogruymus.

Dur gitme doktor bey bir dinle beni

Viicudum perisan yara doktor bey

Dertlilere derman bilirdim seni

Benim bu derdime care doktor bey (...)”

Bu sozler iizerine doktor aglamaya baslamis ve Ahmet'in gézlerinden
operek onu teselli etmek istemistir. Doktorun kararindan sonra
hemsirelerin de onunla ilgilenmemesi iizerine o, hemsirelere yonelik
sitemKkar bir siir dile getirmistir.

“Yaralarim delik desik

Nolur bana bak hemgire

Derdim olmus yola esik

Geng é6mriime vah hemgire (...)”

Kismetsiz Ahmet'in O6limiinden sonra diinyaya gelen oglunun
hastalanarak Olmesini yine kahramanin kismetsizligine baglamak
miimkindtr. Oglunun 6lmesiyle Ahmet’in “ocagi sonmiistiir.”

“Tarlada ¢apa yapan kadinlar” sahis kadrosu iginde yer almaktadir.
Kadinin ekonomik hayattaki roliinii gostermesi bakimindan 6nemlidir. Ayni
zamanda hikaye icinde figiiratif kadin roliindedir. G6zdas: icerek intihar
eden Ahmet’i Yenice kdyline tasiyanlar tarlada capa yapan kadinlardir.
Sosyal hayat icinde kadinlar, hem ekonomiye katki saglamakta hem de zorda
kalanlara yardima kosmaktadir. Bu durum kadinlarin Tiirk toplumunda
onemli vazifeler iistlendigini gostermektedir.

Servet, gézdast ve daglar sahis kadrosuna dahil edilebilecek tabiat
unsurlaridir. Servetin bitmesiyle dostlarin kaybedilmesi “serveti” énemli
kilmaktadir. “Gozdas1” o6ldiiriici bir nesne olmasi sebebiyle 6nem
kazanmaktadir. “Daglar” da talihsiz olan Kismetsiz Ahmet’e engel olmasi
sebebiyle 6nemlidir. Daglarin yol vermeyisini kizan Ahmet bu duygusunu
soyle anlatmaktadir:

“Ulan daglar daglar oy...

Senin ardin yalan daglar

Her gelene yol verirsin

Beni ettin talan daglar (...)"

Bu unsurlar halk hikayelerinde olaganiistti, destani, efsanevi 6zellik

gosteren “diger varliklar” (Cetin, 2020: 202) kategorisinde degerlendirmek
miimkiindiir.

C. Zaman

Vaka zincirinin olustugu zaman ile vakanin nakledildigi zaman ayni
degildir. Halk hikayelerinde de zaman; i¢ zaman ve dis zaman olarak
incelenmektedir. I¢ zaman metindeki olayin gerceklestigi, dis zaman ise
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metnin olusturulduguy, tasnif edildigi, yazildigi donem ile okundugu, yeniden
yazildigi, anlatildigl zamandir (Cetin, 2020: 221).

S6z konusu hikayede vakanin gectigi zaman itibaridir. Kahramanin
babasinin 6liim zamani kahramanin yasi belirtilerek verilmektedir. “Kéyiin
en zengini olan Haci Bey Day1 vefat edince tiim variyeti yirmi bes yasindaki tek
oglu Ahmet’in tizerine kalir.”

Kahraman giindiiz vakti intihar etmistir. Tarlada calisan kadinlarin
ancak giindiiz vakti orada olmalar1 miimkiindiir. Vakanin olusum zincirine
bakildiginda zamanla ilgili bir a¢iklik goriilmemektedir. Vaka zincirinin tam
olarak hangi y1lda, hangi ayda ve hangi giinde gerceklestigi belli degildir.

D. Mekan

Mekan; insanin, g¢evresinde bulunan esyanin hareket edebilecegi,
ettigi, tim deneyimlerinin yasandigi alan, bosluk ve cevredir. “Vaka zincirini
meydana getiren halkalarin mahiyeti ve ona istirak eden sahis kadrosundaki
fertlerin icinde bulunduklarn sartlar mekanin sekillenmesine tesir eden
faktorlerdendir” (Aktas, 1991: 141). Tiirk halk hikdyelerinde 6nemli olarak
kabul edilen “su ve dag ile ilgili mekanlarin” (Cetin, 2020: 208) etkili oldugu
goriilmektedir.

Hikdyenin gelisen vakalara bagh olarak dort ana mekam
bulunmaktadir. Bunlar; Glimiishane’nin Kelkit kazasina bagh Yenice koyti,
Kelkit Cay1’'nin kiyisi, Erzincan’da bir hastane ve Kismetsiz Ahmet’in Yenice
koytindeki evidir. Vakanin en heyecanh yeri, fakirlige dustiikten sonra iyi
glin dostlarini kaybedip yalniz kalmasi sonucu bunalima girip Kelkit Cay1
kiyisinda intihar etmesidir. Bu acidan mekan olarak Kelkit Cay1 kiyisi
onemlidir. Ruhen yalnizlik ceken kahramanin fiziki olarak da yalniz kalmasi
ve intihara kalkismasi dikkat gekicidir. Kahraman Erzincan’dan gelirken
Poske Dagi'nda toprak kaymasi olmus ve yol kapanmistir. Kismetsiz Ahmet
bu mekani tasvir ederek kaderinden yakinmistir. Mekan tasvirinin en canli
oldugu boliimdiir. Bu boliimde tabiat beseri, hissi bir mahiyete biliriinmekle
beraber yine de gercek varliklarini korumaktadirlar. Bu da Anadolu’da
hakim olan unsurun insan degil tabiat oldugunu géstermektedir. S6z konusu
boliimde Kismetsiz Ahmet’'in duygulari soyle dile getirilmektedir:

“Ulan daglar daglar oy...

Senin ardin yalan daglar

Her gelene yol verirsin

Beni ettin talan daglar

Yara daglar yara daglar
Haber verin yara daglar
Yol ver bana yalvaririm
Viicudum hep yara daglar
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Yarim kaldi yarim kaldi
Ardimda yarim kaldi
Iste geldim gidiyorum
Muradim yarim kaldi.”

Doktordan gelen Ahmet'in 6liim doseginde yatmasi ve o mekdna
toplanan insanlarin aglamasi vaka, sahis kadrosu ve mekan arasindaki
sosyo-psikolojik iliskiyi gostermesi bakimindan énemlidir. Bu yiizden ilgi
cekici bir diger canli mekan tasvirinin yapildig1 yer Ahmet'in evi olarak
gorilmektedir.

3. Tema

Anlatma esasina bagli metinlerde vaka 6rgiisiinii meydana getiren
boliimler arasindaki karsilasma ve ¢atisma temay1 olusturmaktadir. Tema,
insana has gercekligi donemin sartlarina bagl olarak ortaya koymaktir. Bir
eserin toplumsal hayatla iliskisi tema cevresinde degerlendirilmektedir
(Aktas, 2013: 69).

Kismetsiz Ahmet hikdyesinin temasi; iyi-kotii ayirimin1 yapamayan,
hayat tecriibesi olmayan Ahmet'in babadan kalma mirasi kisa siirede
bitirmesi sonucunda psikolojik bunalima girmesi ve intihar etmesidir. Bu
acikll durum dinleyiciyi ve okuyucuyu etkilemektedir. Kahramanin sosyal
iliskileri diizenlemedeki basarisizligi onu aci bir sona siirtiklemigtir.
Mirasyedi bir gencin intihar ederek 6lmesi eserin sosyal hayatla iliskisini
gostermektedir. Hikdyede intihar geceklesen 6limiin vermis oldugu aci
soyle tasvir edilmektedir: “Cok gecmeden Ahmet hayata veda eder ve diinyadan
goc eder. Allah rahmet eylesin. Artik geriye bir yikilmis hane, sénmiis ocak, tiikenmis
servet, ogulsuz ve erkeksiz ev ve iki g6zii kurumus iki pinar gibi garip, elleri koynunda
anast.

4. Dil ve Anlatim

Halk edebiyati icinde degerlendirilen anlatma esasina bagli tiirlerden
olan -mit, destan, masal, halk hikayesi, efsane, fikra vb.- derlenip yaziya
gecirildikten sonra yazili bir metin olarak incelenmeye hazir hale
gelmektedir. Farkl bir ifadeyle yaziya gecirilmis olan sozlii gelenege ait bu
metinler, bundan bdyle yazili metinler gibi incelenebilir. S6z konusu
metinlerin malzemesi dildir. Bu metinleri meydana getirenler bir olay1 kendi
belleklerinden dinleyicilerin zihinlerine dil malzemesini kullanarak
aktarmaya ¢alismislardir. Anlatict konumunda olan s6z ustalari, dil araciligi
ile edebi, kiiltirel ve estetik degerleri dinleyiciye, okuyucuya
yansitmislardir.

Halk hikayeleri yap1 olarak nazim-nesir birlikteliginden meydana
gelmektedir. Kismetsiz Ahmet hikdyesinde de destandan halk hikayesine
gecis donemi eserlerinde ve daha sonra olusan donemlerdeki halk
hikayelerinde oldugu gibi vakalarin anlatimi nesirle duygular ve tasvirler ise
nazimla ifade edilmistir. Siirler, kimi zaman kahramanlarin agzindan
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soylenmis kimi zaman da hikayeyi tasnif eden Asik Kul Nuri tarafindan
mahlas kullanilarak terenniim edilmistir. Kul Nuri, hikdyesini anlatirken
Kismetsiz Ahmet’in agzindan gokte ucan turnalara, vefasiz dostlarina,
doktora, hemsirelere ve daglara karsi duygularini siirle dile getirmektedir.
Yine hikdye musannifi, Ahmet'in annesinin agzindan bir annenin feryadin
dile getirirken siiri kullanmistir. Asik Nuri, ¢ocugun 8liimiinii anlatirken
onun agzi ile kendi mahlasini kullanarak son siiri sdylemektedir. Hikayede
yer alan siirlerin, nesir boliimiinde anlatilan olaylarla bire bir 6rtiistiiglin,
birbirini tamamladigini, metne cekicilik kazandirdigini sadece hikdyenin
vaka orglisiine degil ayni zamanda metnin tamamina duygusal biitiinliik
kazandirdigint ve hikadyeyi dinlenir ve okunur kildigim1 séylemek
miimkiindiir.

Asik Kul Nuri, gelenekte var olan halk hikayesi tasnif etme gelenegini
devam ettiren sanatgilardan biri olarak Kelkit'te yasanmis bir olay1 halk
hikayesi seklinde diizenlemistir. Daha sonra bunu yaziya gecirmistir. Hikaye
“Firsat odur “kim kazana kim yiye” s6ziinden hareket ederek 1971 yilinda bu
hikdyeyi karaladik.” ciimlesiyle baslamaktadir. Burada gecen “kim kazana
kim yiye” ifadesi aslinda hikdyenin muhtevasiyla ilgili okuyucuya haber
vermektedir. Metinde o yorenin agiz ozelliklerini bulmak miimkiindtr.
Konusma dilinin hususiyetleri hakimdir. “Ulan su daglarin isine bak bunlar
da benimle ugrasiyor..” Metinde genis zaman ve gec¢mis zaman kipleri
kullanilmistir. Hikdye anlaticis1 gozlemledigi bir olayr nakletmektedir.
Bununla birlikte hikdye kahramani Ahmet’in ruhsal halini de bildigini ortaya
koyan ifadelere de yer vermektedir. “Ahmet geng ve ileriyi goremeyen biri
oldugundan... Ahmet bu durumu, varliktan yokluga diismeyi
hazmedemiyordu.” Bu yoniiyle metin “hakim bakis acisiyla” anlatilmaktadir.

Halk hikayelerinde anlatici tipolojisi; “hikaye anlaticisi, anlaticy, icraci
anlatici ve dis anlatici, musannif as1k, yazar, fikri alan anlaticilar, ticari alan
anlaticilar, bilgilendirici anlaticilar” seklinde goriilmektedir. Halk hikaye
anlatan sahislara “akin, jirav, bahsi, meddah ve dsik” adi verilmistir (Cetin,
2020: 33). Kismetsiz Ahmet hikayesini anlatan kisi “musannif asik” tipinin
temsilcilerinden olan Asik Kul Nuri’dir. O ayn1 zamanda olayin iginde yer
almamaktadir bu ytizden “dis anlaticidir.”

IV.Sonug

Netice olarak anlatma esasina bagh bir tiir olan halk hikayesinin
tanimi ve tasnifi tizerinde durulmus ve bu metinlerin incelenme y6ntemleri
hakkinda bilgi verilmistir. Tahlili yapilan Kismetsiz Ahmet Hikayesinin sekil
ve muhteva olarak halk hikayeleri icindeki yeri tespit edilmistir. Tahlil
calismasi, Serif Aktas’in ortaya koydugu anlatma esasina bagli metinleri
inceleme yontemi esas alinarak yapilmistir. Biitiin anlatma esasina bagh
tiirlerin incelenmesinde ayni metotlarin kullanilmasi bu tiirler arasindaki
iliskiyi gormek bakimindan olduk¢a 6nemlidir. Anlatma esasina bagh
tirlerin 6nemli unsurlan (zihniyet, vaka ve vaka orgiisii, sahis, zaman,
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mekan, dil ve anlatim) hem modern edebiyatta hem de tiim geleneksel yazili
ve s0zlii edebiyatta temelini olusturdugu sonucuna varilmistir.
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EK: Metin
Kismetsiz Ahmet Hikayesi"

“Firsat odur kim kazana kim yiye s6ziinden hareket ederek 1971 yilinda bu hikayeyi
karaladik. Giimiishane’nin Kelkit kazasina bagl Yenice koyiinden, kdyilin zengini
olan Haci Bey Day1 vefat edince tiim variyeti yirmi bes yaslarindaki tek oglu olan
Ahmet’in Gizerine kalir.

Ahmet genc ve ileriyi goremeyen biri oldugundan 6yle bir ¢evre edindi ki onlar, var
glinilin dostlariydilar, geng ve asir1 comert olan Ahmet’i omuzlarinda gezdiriyorlardi.
Nihayet iki li¢ glin zarfinda Ahmet o koca serveti har vurdu harman savurdu.

Satacagini satmis alacagini almamusti. iste o su gibi para harcayan Ahmet’in yanina
daha kimse gelmiyordu. Selam dahi vermiyorlardi. Uzatmayalim borglular kapiya
gelmeye baslamislardi. Ahmet utaniyor ¢arsiya, toplum icine ¢ikamiyordu.

Iste bu ac1 giinler birbirini kovalarken Ahmet bu durumu, varliktan yokluga diismeyi
hazmedemiyordu. Buna daha fazla dayanamayan Ahmet gozdasi alarak Kelkit
¢ayinin yol ayrimi denilen yerde suyun kenarina oturur, gézdasini hazirlar kaldirir,
iyice bir bakar havada bir boélik turnanin gittigini gortr. Turnalarin bu hir ve
sevingli gidislerini kendisinin eski giinlerine benzettir de sunlar1 séyler:

Hele su diinyanin isine bakin

Yikt1 beni yiize giilen dostlarim
Arkamdan iistiime destanim yakin
Yikt1 beni yiize giilen dostlarim

Koca bir serveti yedim bitirdim
Pesi sira dostlarimi yitirdim
Anladim 6mriimi sona yetirdim
Yikt1 beni yiiz giilen dostlarim

Tam yirmi besimde pazar eyledim
Gezdim gurbet eli seyran eyledim
Bilmedim 6mriime zarar eyledim

Yikt1 beni yiize giilen dostlarim

* Hikaye, doktora ders doneminde Prof. Dr. Pakize Ayta¢’in arsivinden temin edilmistir. Metin,
Asik Kul Nuri tarafindan yazilmis ve halk hikayesi formatinda diizenlenmistir.
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Kul Nuri eside destanim yaza

Yikilsin Yenice yikilsin kaza

Daha girmis idi yasim otuza

Yikt1 beni yiize giilen dostlarim.
Boylece icini bosalttiktan sonra gozdasin bir dikmede icer. igmesiyle bir feryaddir
baslar. Ciinki igerlerini yakmis idi. Ahmet’in bu feryadina tarlalarda ¢apa yapan
kadinlar, Ahmet’i hemen alir, Yenice'ye gotiiriirler. Fakat ne yazik ki Ahmet’in ne
cebinde ne de evinde doktora gidecek parasi yoktur. Kéyden Haci Yusuf Aga Day1
500 TL gonderir ki alin acele doktora kavusturun.

Nihayet Erzincan’ a doktora yetistirirler iki gozii iki pinar olan anasi ve bir kag
komsusu. Doktor acilen muayene yaptiktan sonra anasina der ki; anacigim, benim
yapacagim bir sey yok Allah sifasini versin kulagina egilip gizlice, biitiin midesi ve
cigerleri paramparca olmus alin eve gotiiriin. O anda Ahmet basini anasinin dizinden
kaldirir da: Dur doktor bey dur demek ki parasi olmayana siz de bakmiyorsunuz,
diisenin dostu yok derler dogruymus. Bir cift lafim var sdyleyeyim de 6yle git, der.
Gorelim ne soyledi:

Dur gitme doktor bey bir dinle beni
Viicudum perisan yara doktor bey
Dertlilere derman bilirdim seni
Benim bu derdime care doktor bey

Cenab-1 Mevladan diledim eman
Dediler hekimde bulunur derman
Elimi ¢abuk tut halim ¢ok yaman

Geng yasimda diistiim tora doktor bey

Bir igne vurdu da hemen bayildim
Bilmiyorum ondan sonra ne oldum
Ben Ahmet’'im halden hale koyuldum
Yarami sarmadan nere doktor bey

Deyince doktor agliyordu, yanina geldi gozlerinden 6ptii hi¢ bir seyin yoktur deyip
teselli ettiyse de Ahmet; biliyorum tabi hi¢ bir ¢carem yoktur dedi. Oradaki takim
taklavati toparlayan hemsirelere de cani sikilan Ahmet soyle seslendi:

Yaralarim delik desik
Nolur bana bak hemsire
Derdim olmus yola esik
Geng Omriime vah hemsire

Gozlerim yas ile doldu
Sinem paramparga oldu
Damarlarim kuru kald1
Seromumu tak hemsire

Dostlarim yanimdan gitti
Bu dava burada bitti
Ahmet'im canima yetti
Ocagimi yak hemsire.
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Ahmet hemsirelere boyle sitem ettikten sonra hastaneden cikarir Kelkit'e dogru
yola koyulurlar. Poske Daglari’'na vurduklar1 zaman iste kismetsiz dedik ya burada
da engel vardi. Dagda kayma olmus, yol kapanmis. Arabanin durmasiyla basini
kaldiran Ahmet, bir de dagin iistiine kara bir duman ¢oktiigiinii goriince: Ulan su
daglarin isine bak bunlar da benimle ugrasiyor diyerek hiiziinlenir ve sdyle séyler:

Ulan daglar daglar oy...
Senin ardin yalan daglar
Her gelene yol verirsin
Beni ettin talan daglar

Yara daglar yara daglar
Haber verin yara daglar
Yol ver bana yalvaririm
Viicudum hep yara daglar

Yarim kald1 yarim kaldi

Ardimda yarim kald1

Iste geldim gidiyorum

Muradim yarim kaldi.
Yol gorevlilerce agilir, kdye inerler. Ahmet'i yatagina yatirirlar tiim komsular
gelmis, toplanmis agliyorlardi. Zaten anasinin gozlerinde yas kalmamisti. Komsular
Ahmet'le helallesiyorlardi o arada basini kaldirdi sagina soluna bakti ki var giiniiniin
dostlarindan hi¢ kimse yoktu. iste buras1 Ahmet’e iyice dokunmustu. Oradakilere
isaret ederek sunlari mirildandi; gérelim neler soyledi:

Gidin haber verin beni dostlara
Bundan sonra gelip giilsiin iistiime
Sazimi baglayip astim duvara

Alip dertli dertli ¢alsin tistiime

Son glinlerim ¢att1 dil kekelemekte
Goniil dostlarini hep aramakta
Azirail binmis can tiikenmekte
Okusun Yasin'’i desin iistiime

Yavastan elbisem soydugun zaman
Zemzemli kefeni sardigin zaman
Indirip mezara koydugun zumun
Verinde toprag gelsin tistiime

Yeni rahat ettim diistiim yerime
Selam edin ese, dosta, yarime
Ben Ahmed’im s1ginmisim birime
Hoca talginimi versin iistiime

Cok gegmeden Ahmet hayata veda eder ve diinyadan go¢ eder. Allah rahmet eylesin.
Artik geriye bir yikilmis hane, sénmiis ocak, tiikenmis servet, ogulsuz ve erkeksiz ev
ve iki gozii kurumus iki pinar gibi garip, elleri koynunda anasi. Biitiin acilar1 bagrina
basan bu yasl kadin i¢ini séyle dokiiyordu:

Yavrum seni nelerinen beslerdim
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Omriimiin boyunca giilmedim ogul
Oglum Ahmet diyerekten seslerdim
Bir glin olsun daha giilmedim ogul

Bir tek yavrum idi yalan diinyada
Felek koymadi ki ere murada
Koydu bizi gam kedere sonunda
Omriimiin boyunca giilmedim ogul

Neyleyim diinyada koski sarayi
Ahmet act1 bu sineme yaray1
Destanimiz buldu bu Kul Nuri'yi
Omriimiin boyunca giilmedim ogul

Aradan tam ti¢ ay gecer. Ahmet’in bir tane oglu diinyaya gelir, konu komsu sevinir
ki belki ocaklarini tiittiiriir diye. Fakat cocuk bir yasina ayak basinca, bakimsizliktan,
sahipsizlikten ¢aresiz bir hastaliga yakalanarak vefat eder ve son umutta suya diiser.
Burada da ¢ocugun agziyla soyle soyliiyorum:

Babam gitti artik bende gideyim
Bana da giilmedi bu yalan diinya
Anasiz babasiz seni nedeyim

Bana da giilmedin vay yalan diinya

Soyleyin dostlarim ben nasil edem
Alip basimi da nereye gidem

Yandi bu bagrim da yas doldu didem
Bana da giilmedi bu yalan diinya

Asik Kul Nuri’yim bunca dert yeter
Mevla’'m beterlerden etmesin beter
Bir sene diinyada yasadim yeter
Bana da giilmedi bu yalan diinya

Iste diyorum ki kotii arkadas edinmemek ve de dogru yoldan ayrilmamak gerek. Bir
ocak boylece soniiyor. Allah kimseyi vardan yoga diistirmesin.

Dost odur ki dar giiniinde yar ola
Genis giinde diisman bile dost olur”
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KUZEY MAKEDONYA CUMHURIYETI’NIN GOSTIVAR SEHRI’'NDE
YASAYAN TURKLERIN KAYIT ALTINA ALINMAMIS DUGUN TURKULERI
*

WEDDING FOLK SONG PERFORMED BY TURKS WHO LIVING IN GOSTIVAR,
REPUBLIC OF NORTH MACEDONIA

Mesut UGURLU*

0Z: Kuzey Makedonya Cumhuriyeti tarihte uzun bir dénem biiyiik bir imparatorluk olarak
varlik gostermistir. Ortacagda uzun yillar Osmanl Devleti'nin himayesi altinda bulunan iilke,
Balkan Savaslari'nda Osmanli Devleti'nin bdlgeden ¢ekilmesi neticesinde bir doénem
Yugoslavya Kralligi ve sonrasinda Yugoslavya Sosyalist Federal Cumhuriyeti yonetimi
himayesinde varligin stirdiirmiistiir. 2019 yilindan itibaren Kuzey Makedonya Cumhuriyeti
adi altinda farkl etnik gruplarin vatandashginda “devlet” olarak islevi haiz olan iilkenin en
biiytiik etnik grup unsurlari Makedonlar, Arnavutlar ve Tiirklerdir. Yiizyillardir ayni
cografyada bir arada varliklarini siirdiiren bu halklar, her ne kadar birbirilerinden etkilenmis
olsalar da kendi Kkiiltiirlerini korumayi basarabilmislerdir. Ozellikle gectigimiz yiizyil
icerisinde biiylik zorluklarla karsi karsiya kalmis olan Tiirkler, tiim bu sikintili siirece ragmen
dinlerini, dillerini ve kiiltiirlerini korumay1 basarabilmislerdir. Sahip olduklar1 halk edebiyati
unsurlarini da miimkiin mertebe ayakta tutmay1 basarabilen Tiirklerin sézlii kiiltiir miraslari
lizerine bugline kadar ¢ok sayida arastirma gergeklestirilmis olsa da hentiz derlenmemis halk
kiiltirti mahsullerinin olabilecegi diisiincesinden hareketle bolgede yasayan Tiirklerin sozlii
kiiltiir {iriinlerini derlemeye yonelik saha calismasi yapilmistir. TUBITAK kurulusunun
destegiyle gerceklestirilen ¢alisma kapsaminda Kuzey Makedonya Cumhuriyeti'nin Gostivar
sehrinde yasayan Tiirklerle miilakat gergeklestirilmis, kendilerinden tiirkii icra etmeleri
istenmis ve ¢ok sayida daha 6nce kayit altina alinmamis olan tiirkiiler tespit edilmistir. Tespit
edilen bu tiirkiilerden diigiin gelenekleri 6ncesinde ve /veya esnasinda icra edilenler bir araya
getirilerek yapisal analizi ile birlikte bu makale kapsaminda sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Kuzey Makedonya, Gostivar, Tiirk sozli kiltiird, Tiirk halkbilimi, tiirki,
diigiin tiirkileri.

ABSTRACT: The Republic of North Macedonia existed as a great empire for a period in history.
The country, which existed for many years under the auspices of the Ottoman Empire in the
Middle Ages, continued its existence for a while under the auspices of the Kingdom of Yugoslavia
and then the Socialist Federal Republic of Yugoslavia as a result of the withdrawal of the
Ottoman Empire from the region in the Balkan wars. Macedonians, Albanians and Turks are the
largest ethnic group elements of the country, which has a function as a “state” in the citizenship
of different ethnic groups under the name of the Republic of North Macedonia since 2019. These
peoples, who have lived together in the same geography for centuries, have succeeded in
preserving their own cultures, although they have been influenced by each other. The Turks, who
have faced great difficulties especially in the last century, have succeeded in preserving their
religion, language and culture despite all this troublesome process. Although many studies have
been carried out on the oral cultural heritage of the Turks, who have managed to keep their folk
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literature elements alive as much as possible, field work has been carried out to compile the oral
cultural products of the Turks living in the region, based on the idea that there may be folk
culture products that have not been compiled yet. Within the scope of the study carried out with
the support of TUBITAK, interviews were conducted with Turks who living in the city of Gostivar
in the Republic of North Macedonia, they were asked to perform Turkish songs, and many
previously unrecorded folk songs were identified. Of these folk songs that were performed before
and/or during the wedding traditions, they were brought together and presented within the
scope of this article with their structural and thematic analysis.

Keywords: North Macedonia, Gostivar, Turkish oral culture, Turkish folklore, folk songs,
wedding folk songs.

Giris

Var oldugundan beri degisik yollarla bildigini, 6grendigini, tecriibesini
veya meramini bir sekilde muhatabina aktarmayi basarabilen insanoglu
¢ogu zaman bu aktarimi gergeklestirirken sesi/so6zii kullanmistir. Sesin,
soziin ve kimi zaman ritmin birlikte kullanildig1 iletisim araglarindan biri de
tlirkiilerdir!. Halk tarafindan yaygin olarak icra edilen, siirin ve miizigin bir
cesit formu olan halk tiirkiileri (Mirzaoglu, 2015: 35), Tiirk milletinin manevi
degerleri icerisindeki sozlii iirtinlerin en 6nemlilerinden biridir. Kolektif
suurun edebi ve miizikal formda yansimasi olan tiirkiiler (Fidan, 2018: 277)
tipki diger sozlii kiiltiir mahsulleri gibi milli degerleri yansitir. Tiirk
milletinin neyi nasil degerlendirdigini ve algiladigini, neye nasil baktigini ve
yaklastigin1 gosteren igerige sahiptir. Dolayisiyla halk tirkiileri orf ve
adetlerimizi yansitan, gegmisten giiniimiize kimligimizi ve inan¢ yapimizi
sekillendiren 6nemli unsurlardan biridir. Tipki maniler gibi icerisinde
barindirdigr anlamlar, icra edildigi yorenin kiiltiiriinti ve tarihini yansitir
(Ugurlu, 2021: 108) ve iki bin yili askin stliredir Tirkge'nin tasiyicisidir
(ivgin, 2013: 42)

20. yiizyilin baslarina kadar “koylii miizigi” olarak algilanan (Cevik,
2013: VII) ve Tirklerin yasadigl her yerde varligimi siirdiiren tiirkiiler,
Ortacag doneminde Osmanli Devletinin Balkanlar bolgesine yerlesmesiyle
Gilineydogu Avrupa’ya adimini atmis ve alt1 yiizyilh askin stiredir bélgenin
ylksek daglarinda yankilanmaya devam etmektedir. Gectigimiz yiizyilda
savas, siyasi baski ve go¢ gibi son derece vahim hadiselerin yasanmasina
ragmen bolgede yasayan ozellikle Makedonya ve Kosova bélgelerindeki
Turkler tarafindan icra edilmeye devam edilen tiirkiiler, Vardar Nehri
kiyillarinda ve Sar Daglar’'nin eteklerinde varligini siirdiirmektedir. Bu
sebeple bolgede icra edilen tiirkiiler iizerine bazi arastirmacilar tarafindan
derleme calismalari gerceklestirildigi bilinmektedir. Her ne kadar bolgedeki
Turklerin icra ettigi tiirkiiler lizerine derleme ¢alismalar1 gerceklestirilmis
olsa da, simdiye kadar derlenmemis mahsullerin olabilecegi diisiincesinden
hareketle Tiirkiye Bilimsel ve Teknolojik Arastirma Kurumu (TUBITAK), Bilim

1 Kurt’a gore (2016: 134) tiirkiiler, iletisimi tek basina yapabilen en etkili disavurum aracidir.
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Insani Destek Programlart Baskanhgrnin destegiyle Kuzey Makedonya
Cumbhuriyeti'nde yasayan Tiirklere ait sozlii kiiltiir mahsullerini derlemek
amaciyla Yurtdisi Arastirma Bursu icin basvuru yapilmis? ve basvurunun
kabul edilmesi neticesinde 2020 yilinin Eylil ayinda bdlgede yasayan
Tirklerin sozli kiiltiirlerini derleme ¢alismasi baglatilmistir. Alt1 ay siiren
calisma kapsaminda bolgede yasayan Tiirklere ait cok sayida ataso6zii, deyim,
mani ve tiirkii derlenmistir. Derlenen malzemelerden tiirkiiler {izerine
hazirlanan bu makale kapsaminda yore halkinin diigiinlerde icra ettigi
tiirkiilerinin daha 6nce derlenmemis olanlar1 paylasilmistir.

Yontem

Calismanin yontemi saha arastirmasidir. Gergeklestirilen saha
arastirmalarinda miilakat/goriisme teknigi kullanilmistir. Calismanin
sahasi, Kuzey Makedonya Cumbhuriyetinin Gostivar Sehri ile
sinirlandirilmistir. Bu boélgede yasayan Tirkler kaynak kisiler olarak
calismanin olusumuna katki saglamislardir. Miilakatlarda kaynak kisilerden
tiirkii icra etmeleri istenmis ve icralardan derlenen tiirkiiler bir araya
getirilerek daha Once yayinlanip yayinlanmadigi literatiirden kontrol
edilmistir3. Gergeklestirilen literatiir taramasi neticesinde g¢alismamiz
kapsaminda derlenmis olan tiirkiilerin bazilarinin daha 6nce
derlenmemis/yayinlanmamis oldugu anlasilmistir. Kayit altina alinmamis
oldugu tespit edilen bu tiirkiiler tasnif edilmis, konu bakimindan tasnifte
diigiin toérenlerinde icra edilen tiirkiiler “diigiin tiirkiileri” bashig altinda
degerlendirilmis ve yapisal olarak incelenmistir. Miilakat gerceklestirilen
kaynak kisilerin tiirkil icrasi sirasinda diigiin tiirkilerini “gelin alma” ve
“nisan/digun” tirkileri olarak ikiye ayirmasi sebebiyle c¢alismamiz
kapsaminda sunulan tirkilerin bu iki kategoride tasnif ederek
yayinlanmasinin uygun oldugu degerlendirilmistir.

Bulgular

Tirkiileri incelerken bicim ve konu agisindan iki ana baslikta tasnif
yapilmas1 ve incelenmesi miimkiindir. Dogan Kaya, Cem Dilgin, Saim
Sakaoglu ve Ali Berat Alptekin tiirkiileri tic ana baglikta (yapi, konu, ezgi)
tasnif etmislerdir (Kurt, 2016: 142). Dolayisiyla konu bakimindan tasnifte
“digiin tirkiileri” bashgi altinda gergeklestirilen tasnifin, okuyucularin
algilamasi ve arastirmacilarin incelemeleri acisindan uygun bir tasnif oldugu
degerlendirilmektedir. Dugln tirkileri denildiginde iki tir dugin

2 TUBITAK Doktora Sonrasi Arastirma Projesi-2219 Proje No: 1059B191900519

3 Calismamiz kapsaminda derlenen malzemelerin daha once kayit altina alinmis olup
olmadigina yonelik olarak YOK'iin tez veri tabaninda yer alan “tiirkii” konulu, Kiiltir ve
Turizm Bakanliginin web sitesinde yer alan Makedonya Tiirk Halk Kiiltiirii konulu e-
yayinlar (2021), bolge ile ilgili folklor arastirmalar1 igerikli sempozyum yayinlar
(Matiisiteb, 2007; Unver, 2019; Senel 2015) ve bélgedeki gazete ve dergilerden (Sesler,
Cevren, Birlik vb.) derlenen yayinlar (Hasan, 2005; 2007; 2008) taranmis ve ayrica derlenen
tiirkiiler “google arama motoru”nda da taranmstir.
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tiirkiilerinden bahsedilmektedir. Birincisi stinnet diigiinleri esnasindan icra
edilen tiirkiilerdir. Bir digeri ise evlilik miinasebeti ile icra edilen tiirkiilerdir.
Evlilik torenlerini sadece evlilik esnasinda gerceklestirilen merasimlerden
ayr1 olarak kiz isteme, s0z, nisan, kina ve nikah torenlerinden olusan bir
biitiin olarak degerlendirmek gerekir. Bu acidan degerlendirildiginde her bir
torende ayn tiirkilerin icra edildigi uygulamalarin oldugu bilinmektedir.
Gostivar’da yasayan Tiirklerin icra ettigi tiirkiilerin icerisinde “gelin alma”
merasimlerinde icra edilen tiirkiiler de bulunmaktadir. Hasan, evlilikle ilgili
olan tiirkiileri diiglinden 6nce, diigiin giiniinde ve diigiinden sonra olmak
lizere lice ayirmistir: Diiglinden 6nce sdylenen tiirkiileri de diigltinden 6nce
yani soOzlin kesilmesinden ya da nisandan sonra dugiiniin hazirhk
doneminde sdylenen tiirkiiler, digin gliniinde yani damadin tirasi
esnasinda sdylenen tiirkiiler ve diigiinden sonra gelinin suya gotiirtilmesi
esnasinda soylenen tiirkiiler olarak tice ayirmistir. Diigiin giiniinde s6ylenen
tirkiiler, icerik bakimindan en zengin érneklerdir ve baba evinden c¢ikan
gelinin damat evine gidinceye kadarki siirecte icra edilen tiirkiileri kapsar.
Diigiin tiirkiilerinin en kalabalik ve icerik bakimindan en gesitli 6rneklerini,
diigiin sirasinda soOylenen Ornekler olusturmaktadir (2008: 45-6). Bu
yaklasimdan hareketle calismamizda yer alan tirkiler, “digiin tiirkileri”
basligr altinda “Gelin Alma” ve “Nisan/Diiglin” olarak iki ayr alt baslikta
tasnif edilmistir.

Tiirkler arasinda siinnet, nisan, evlilik, kiz isteme gibi diigiin
geleneklerinde Kuzey Makedonya Cumhuriyeti’'nde yasayan geng kizlar ve
kadinlar tarafindan mani# ve tiirki icra edilmesi yaygin bir uygulamadir
(K-K.3) ve bu uygulamalara yonelik en genis ve kapsamli calismalar Hamdi
Hasan’a (2007; 2008) aittir. Hasan’in bu ¢alismalarinin birinde (2007)
Kuzey Makedonya Cumhuriyeti’'nin farkl yorelerinde yasayan Tiirklere ait
2255 adet mani kayit altina alinmis®, digerinde ise (2008) 698 adet tiirki
derlemesi yayinlanmistir. Bu derlemeler Kuzey Makedonya cografyasinin
tamaminda yasayan Tiirklere ait mahsullerdir. Bizim ¢alismamizda ise
Gostivar sehrinde yasayan kaynak kisilerden elde edilen derlemeler yer
almaktadir. Elde ettigimiz tiirkiilerin daha 6nce kayit altina alinip alinmadigi
ilgili literatiirden® taranmistir. Gergeklestirilen tarama neticesinde 7 ve 10
no’lu turkilerin farkli versiyonlarda kayit altina alinmis oldugu, diger

4 Mani sdyleme gelenegi Anadolu’da da 6zellikle geng kizlar ve kadinlar arasinda yaygin bir
gelenektir (Artun, 2007: 1; Dilgin, 2016: 280),

5 Hasan’a gore Makedonya’da yasayan Tiirklere ait bazi maniler, kimi arastirmacilar
tarafindan “tiirki” olarak kaydedilmistir. Bunun nedeni tiirkii olarak kaydedilen manilerin
belli bir ezgi ile icra edilmesidir. Bir diger sebep ise dortliiklerin bazi belirleyici kelimelerle
birbirilerine baglanmasidir (2007: 5-6). Manilerin tiirkii format1 seklinde varyantlagsmasi
ile ilgili ayrintih bilgi i¢in bkz. (Elgi, 2011). Bununla birlikte Mehmet Yardimc gibi bazi
arastirmacilar, manileri “kii¢iik ve bagimsiz bir siir tiirii” olarak tanimlamaktadir (1998: 1).
Bazi bilmece ve tekerlemelerin mani formatinda oldugu da bilinmektedir (Aga, 2006: 344).
Bu sebeple ¢alisma kapsaminda derlenen manilerin Hasan tarafindan derlenen bilmeceler
(2005) ve tiirkiiler (2008) ile ilgili yayinlarinin igerisinde olup olmadig1 da arastirilmistir.

6 Bk. Dipnot 2.
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tirkiilerin ise simdiye kadar kayit altina alinmamis ve yayinlanmamis
oldugu tespit edilmistir.

Nisan/Diigiin Toreni Tiirkiileri

1. Boynumuza tekler boynumuza tekler (12Hece)
Boynumuza tekler boynumuza tekler (12H)
Nisanli Ayse Hanim pencerede bekler (13H)
Nisanli Ayse Hanim pencerede bekler (13H)
Beklesin mori kizlar beklesin (10H)
Dedi Ali Agay kizlar zevk etsin (K.K.2). (11H)

BESTE-GUFTE: ANONIM
DUZENLEME: HURIYE GUL DEREBAG

4=120

— — —

Boynumu zatek le r boynumuzatk Ile r boynumuzatk le r boynumu zatek ler Nigan li Ay s¢ Ha mm

pencere de bek ler ni gan li Ay s¢ Ha mm pen ce re de bek ler Bek le sm mo ri kizlar bek le sm

v
===

D s S BB G e =
De di A i a gay kiz lar zevk et sin
7
2. Boynuma saat boynuma saat (12H)
Boynuma saat boynuma saat (12H)
Yiziikledik ayse hanim oturalim rahat (14H)
Yiiziikledik ayse hanim oturalim rahat (K.K.2). (14H)
3. Asmanin dallari taze filiz salsin (12H)
Asmanin dallari taze filiz salsin (12H)
Pek isterdi hanim annen giizel gelin alsin (14H)

Pek isterdi hanim annen giizel gelin alsin (K.K.2). (14H)

4. Asmanin dallari taze filiz saldi (12H)
Asmanin dallari taze filiz saldi (12H)
Nasil vardi meragi oyle gelin aldi (13H)
Ne stiledi dusmanlar laflariyle kaldi (13H)
Dusmanlarin laflarini dinlemediler (13H)
Dusmanlarin laflarini dinlemediler (13H)
Guzel ayse hanimi bize verdiler (K.K.2). (12H)

7 Huriye Giil Derebag tarafindan diizenlenmesi gerceklestirilmis ve notaya aktarilmigtir.
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5. Kisin giyer Ali Agay uzun mantil® tiivli® (14H)

Kisin giyer Ali Agay uzun mantil tiivli (14H)
Sovdiiler alem diismanlar Ali Agay tavli (14H)
Sovdiiler alem diismanlar Ali Agay tavli (14H)
Tiivli ise Ali Agay islemez capayle (14H)
Tuvli ise Ali Agay islemez ¢capayle (14H)
Meteplidir Ali Agay yazar makinayle(K.K.2). (14H)
6. Yazin giyer Ali Agay uzun mantil boydan (14H)
Yazin giyer Ali Agay uzun mantil boydan (14H)
Gelin ald1 Ali Aga agalardan soydan (14H)
Gelin ald1 Ali Aga agalardan soydan (K.K.2). (14H)
7. Ali Aganin evidir camiya karsi (13H)
Ali Aganin evidir camiya karsi (13H)
Dur giizel Ayse Hanim diismanlara karsi (13H)
Diismanlar cevirirler tersine lafi (K.K.2). (12H)
8. Ali Agan masasinda musama gerili (14H)
Ali Agan masasinda musama gerili (14H)
Kiiciik yasta ayse hanim bizdedir verili (14H)
Kiiciik yasta ayse hanim bizdedir verili (K.K.2). (14H)
9. Aramistir Zait Aga pazi pitesi (13H)
Yolarsik stroynigil® pazarertesi (12H)
Yolarsik stroynigi limuzinayle (12H)
Vursun kapisina kumlu lirayle (11H)
Vursun kapisina ba(g)la set ¢ceksin (11H)
Selam eden Zait Aga kizini versin (K.K.1). (13H)
10.Mora giiller bardakta soguk suda acti (13H)
Nika(h) etti Zait Aga iki glin icine (14H)
Mora giiller bardakta soguk suda acti (13H)
Nika(h) etti Zait Aga kim duydu sasti (K.K.1). (13H)
11.Carsidan aldirdim ne istedi canim (12H)
Alacaksan nisanlhni giizel her (h)anim (K.K.1). (13H)
12.Boynumuza tekler boynumuza tekler (12H)
Nisanlini giizel (h)anim pencerede bekler (14H)
Beklesin mori kizlar beklesin (10H)
Dedi Zait Aga kizlar zevk etsin (10H)
Acin gelsin insanlar sevk etsin (K.K.1). (10H)
13.Carsidan aldirdim ne istedi canim (12H)
8 Manto
9 Tiyli

10 Arabulucu
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Gelmisik alalim giizel seher (h)anim (K.K.1). (12H)

14.Seher hanim Rapgistall giizeli (10H)
Yakisacak gelin agan diizeni (11H)
Yikadim ¢esmenin tasini (9H)

Zait tizlemistir kiz kardasini (11H)
Ismail tizlemistir kardasim (K.K.1). (11H)
15.Yazin eker Ecin Aga iki kile yénce (14H)
Gelin ald1 Ecin Aga nas: giiller gonce (14H)
Ecin aga Seher (h)anim ikisi de gonce (K.K.1). (14H)

Yukarida aktarilan 15 tiirkiiniin 8’i (ilk 8 tlirkii) K.K.2 tarafindan ezgili
icra edilerek ve her bir tiirkiiye numara verilerek aktarilmistir. Diger 7 tiirkii
(9,10, 11, 12, 13, 14, 15 no’lu tirkiiler) ise K.K.1 tarafindan ezgisiz olarak
numaralandirilmadan aktarilmis, bu sebeple sadece metin olarak kayit
altina alinmistir. 15 tirkii toplam 51 farklh dizeden olusmaktadir. Bu
dizelerin 16 tanesi K.K.2 tarafindan tekrar edilerek icra edilmistir.
Dolayisiyla toplamda 67 dize olarak kayit altina alinmistir. 67 dizenin 24’i
14 heceli, 15’i 13 heceli, 16’s1 12 heceli, 6’s1 11 heceli, 5’i 10 heceli ve 1'i 9
hecelidir.

Tirkiiler iki, li¢c ve bes dizeden olusan bentlerle veya kosma ve mani
tiiri nazim sekilleriyle soylenebilir ve misralar1 hece ol¢iliidiir. Hece
Ol¢listinlin hemen her c¢esidine tiirkiilerde rastlanabilir (Oguz vd., 2004:
272). Genel olarak 7-8 ve 11’li hece 6l¢iisii kullanilmistir (Dilgin, 2004: 289).
Derledigimiz tiirkiiler genel olarak hece 0lgiilii tiirkii tanimina uysa da bu
tiirkiilerden bazilarinin 6lgtlerinin uyumsuz oldugu dikkat ¢ekmektedir.
Genel olarak hece sayilarindaki farklhiliklarin daha net anlasilabilmesi icin
hecelerin yanlarinda sayilar belirtilmistir. “Nisan/Diigiin Toreni Turkdleri”
baslhig1 altinda sunulan 2,5,6,8,13 ve 15 no’lu tiirkiilerin hece uyumlarinin
bozulmadigi, diger tiirkiilerin baz1 dizelerinde uyumsuz hecelerin oldugu
goriilmektedir. Bu durumun icracilarin aktarimlarindaki hatalardan
kaynaklandigi degerlendirilmektedir.

Yukarida sunulan ilk 8 tiirkii K.K.2 tarafindan ezgili bir sekilde (1’inci
tiirkiide nota bilgileri verilen ezgiye gore) icra edilmistir. Diger tiirkiiler ise
K.K.1 tarafindan ezgisi olmadan icra edilmistir. Bu sebeple nota verileri
bulunmamaktadir.

7 no’lu tiirki ile Hasan’in derledigi bir tiirkii arasinda benzerlik tespit
edilmistir:

7 No’lu Tiirkii Hasan’in Derlemesi

Ali Aganin evidir camiya karsi Cafer Agan evidir camiya karsi

Dur giizel Ayse Hanmim diismanlara karsi Dur giizel Stimbiil Hanim diismanlara karsi
Diismanlar cevirirler tersine lafi Diismanlar cevirirler tersine lafi

(2008: 381).

11 Vrapgista diye yazilir.
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Buna gore derledigimiz 7 no’lu tiirki ile Hasan'in derledigi tiirki
arasinda isimler arasinda farklilik oldugu tespit edilmistir. Hasan’in
derlemesinde gecen Cafer Aga’min yerini bizim derlememizde Ali Aga,
Siimbiil Hanim'in yerini ise Ayse Hanim almistir. Dolayisiyla bu iki tiirkiiniin
ayni tiirkii oldugu kanaatindeyiz. Ancak yine de ¢alismamizda bu tiirkiiyii
daha 6nce derlenmemis olan tiirkiilerle birlikte sunmayr uygun gordiik.
Bunun en oOnemli sebebi derledigimiz tirkiinin ezgisi ile birlikte
sunulmasidir. Ayrica bizim derlememizde tiirkiiniin icra sirasinda tekrar
edilen dizeleri de belirtilmistiri2.

Calisma kapsaminda derlenen 10 no’lu tiirkii ile Hasan'in derlemesi
karsilastirildiginda;
10 No’lu Tiirkii Hasan’in Derlemesi
Mora giiller bardakta soguk suda acti Mora giiller bardakta soguk su icinde,
Nika(h) etti Zait Aga iki giin icine Nikah etti Osman Aga Iki giin icinde,
Mora giiller bardakta soguk suda agti Mora giiller bardakta soguk suda agti,
Nika(h) etti Zait Aga kim duydu sasti Nikah etti Osman Aga kim duydu sasti

(2008: 389-90).

her iki tiirkd icerisinde kullanilan isimlerin yine farkli oldugu (Zait Aga
yerine Osman Aga kullanildig1) goériilmektedir. Bununla birlikte her iki
derleme arasindaki en dikkat ¢ekici fark, ilk dizedir. Kafiye diizenine dikkat
edildiginde, bizim derlememizdeki ilk dize, tirkiiniin kafiye diizenini
bozmaktadir. Hasan'in derlemesinde ise tirkiiniin Kkafiye diizeni
bozulmamistir. Dolayisiyla derlemesini gercgeklestirdigimiz bu tirkiiniin
orijinal halinin Hasan’in ¢alismasindaki gibi oldugu degerlendirilmektedir.
Muhtemelen bizim derlememizde kaynak Kkisi tarafindan icra hatasi
yapilmistir. Yine de bu tiirkiiniin hangi halinin orijinal olduguna dair daha
fazla kaynak kisilerle miilakatlar gerceklestirerek arastirma yapilmasi ve bu
arastirma neticesinde karar verilmesinin daha dogru neticeye ulasacagi
degerlendirilmektedir.

Diigiin Oncesi Gelin Alma Tiirkiileri

1. Ayse hanim arkasina ak teller salsin (13 Hece)
Ayse hanim arkasina ak teller salsin (13 H)
Pek isterdi hanim annen giizel gelin alsin (14H)

Pek isterdi hanim annen giizel gelin alsin (K.K.2). (14H)

2. Ayse hanim arkasina ak teller saldi (13H)
Ayse hanim arkasina ak teller saldi (13H)
Nas1 varidi meragi oyle gelin aldi (14H)
Ne stliyledi dusmanlar laflarile kaldi (13H)
Diismanlarin laflarini dinlemediler (13H)
Diismanlarin laflarini dinlemediler (13H)
Glizel ayse hanimi bize verdiler (K.K.2). (12H)

12 Derledigimiz tirkiilerin dize tekrarlari ile icra edilmeleri genel kanaatine (Basgoz, 2008:
23) uygundur.
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3. Ayse hanim elinde telli su sir¢asi!3 (13H)

Ayse hanim elinde tell1 su sir¢asi (13H)
Aglarmis annesi bosanir sofrasi (12H)
Aglarmis annesi bosanir sofrasi (12H)
Aglama mori annem sofran basanacak (13H)
Benim yerime be annem kim oturacak (13H)

Ayaktaslarimle!* annem kim konusacak (K.K.2).  (13H)

4. Ayse hanim beline giizli kolanils (12H)
Ayse hanim beline giizli kolani (12H)
Nasil alacim be annem o irak yollari (14H)
Alacasin mori kizim ferali ferali (14H)
Senin hanim annenden varidi meragi (K.K.2). (12H)
5. Tomofilin¢ kol¢asil” ne modali diiner (13H)
Tomofilin kol¢asi ne modali diiner (13H)
Gelin olmus ayse hanim sor nere gider (13H)
Ali ovardarin (yakisikli) konagini biler (12H)
6. Ayler olaydi vayler olaydi (10H)
Ayler olaydi vayler olaydi (10H)
Gelinlik ayse hanim hayirli olaydi (K.K.2). (13H)
7. Ciktim disari hava serinlik (10H)
Ciktim disari hava serinlik (10H)
Uymistir ayse hanima gelinlik (11H)
Uymustur Ali Agaya giivegilik!®  (K.K.2). (12H)

Yukarida aktarilan 7 tiirkii toplam 24 farkli dizeden olusmaktadir. Bu
dizelerin 10 tanesi kaynak kisi tarafindan tekrar edilerek icra edilmistir.
Dolayisiyla toplamda 34 dize olarak kayit altina alinmistir. Kaynak kisi
tlirkileri aktarisi sirasinda her bir tiirkiiyti numaralandirmis ve toplam 7
ayri tiirkd olarak aktarmis ancak bunlardan bazilar1 Hasan'in derlemesinde
aym tiirkiiniin icerisinde ayr dizeler olarak yer almaktadir. Ornegin 5 ve 6
no’lu turkiiller kaynak kisi tarafindan ayri tiirkiiler olarak sunulsa da
Hasan’'in derlemesinde ayni tiirkiiniin igerisinde yer alan dizeler olarak kayit
altina alinmistir. [cra edilen 34 dizenin 4’ii 14 heceli, 17’si 13 heceli, 8'i 12
heceli, 1'i 11 heceli ve 4’ii 10 hecelidir. Tiim bu hece farkliliklarina ragmen
calismanin “Nisan/Dugilin Toreni Tiirkiileri” basligi altinda yer alan ve nota
bilgileri verilen ilk tiirkiiniin ezgisine uygun olarak icra edilmistir.

13 Bardak

14 Arkadaslarimla
15 Kemer

16 Otomobil

17 Tekerlek

18 Damathik
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Derlenen gelin alma tiirkiilerinden 3 no’lu tiirkii ile Hasan'in derlemesi
arasinda benzerlik bulunmaktadir:

3 No’lu Ttirkii Hasan’in Derlemesi

Ayse hanim elinde tell1 su sir¢asi Stimbiil Hanim eline telli su sir¢asi
Ayse hanim elinde tell1 su sir¢asi Aglarmis annesi bosanir sofrasi
Aglarmis annesi bosanir sofrasi Aglama mori anne ne yapayim sana
Aglarmis annesi bosanir sofrasi Kimi getirim iiniine benzetirsin bana

Aglama mori annem sofran basanacak  Aglama mori anne sofran bosanmayacak
Benim yerime be annem kim oturacak  Gelecek Ali Aga sofray dolduracak
Ayaktaslarimle annem kim konusacak

(2008: 381)

Bu tirkiiler arasinda da yine yukaridaki érneklerde tespit edilen
isimler arasi farklhiliklar bulundugu goriilmektedir. 3 no’lu tiirkiide yer alan
Ayse Hanim isminin yerine Hasan’in derlemesinde Stimbiil Hanim ismi yer
almaktadir. Dolayisiyla ayni tiirkiilerde kimi zaman icra edenlerin farkli isim
kullanma durumunun Makedonya’da yasayan Tiirkler arasinda yaygin bir
uygulama oldugu degerlendirilmektedir. Ayrica 5’inci dizenin sonunda yer
alan “bosanacak” kelimesinin yerine “bosanmayacak” ifadesi kullanilmistir.
Buna gore anlam bakimindan “bosanmayacak” kelimesinin kullaniminin
daha uygun oldugu ve bu sebeple Hasan'in derlemesinin dogru oldugu
degerlendirilmektedir. Yine de bu iki tiirkiiden hangisinin degismemis ve
orijinal versiyon oldugunun tespiti i¢cin daha ¢ok sayida kaynak kisi ile
derleme yapilmasi gerektigi kanaatindeyiz.

Sonug

Kuzey Makedonya’nin Gostivar sehrinde yasayan Turkler de yoredeki
varliklarini ve kiiltiirlerini korumay1 basarabilmistir. Halen sozli kiiltir
geleneklerini icracilar1 vasitasiyla gelecek nesillere aktarmakta olan
Gostivar Tirklerinin bu so6zli kiltir unsurlarin1 derlemek amaciyla
TUBITAK'In destegiyle gerceklestirdigimiz derleme ¢aligmasiyla yore
halkinin icra ettigi tiirkiiler derlenmis ve bu tiirkiilerden daha 6nce kayit
altina alinmamis olanlar bu calisma kapsaminda bicimsel analiz ile birlikte
sunulmustur.

Calismamizda sunulan tiirkiler, “digiin tiirkiileri” bashg1 altinda
“Gelin Alma” ve “Nisan/Diigiin” olarak iki ayr1 alt baslkta tasnif edilmistir.
Derledigimiz tiirkiilerin tamami1 yapi olarak olduk¢a kisadir ve tiirkilerin
dize tekrarlar ile icra edilmeleri genel kanaatine uygun yapidadir. Icra
esnasinda bazi dizelerin tekrarlanmalarindan hareketle derledigimiz
tiirkiilerin genel tiirkd yapisina bu yontyle uygundur. “Nisan/Diiglin Téreni
Tiirkiileri” baghgi altinda 15 tiirkd, “Diigiin Oncesi Gelin Alma Tirkiileri”
bashig altinda 7 tiirkii sunulmustur. Bu tiirkiilerden 3’ii daha 6nce derlenmis
olan tiirkiilerle benzerlik gostermektedir. Bu tiirkiilerden hangisinin orijinal
versiyon olduguna dair yaklasim beyan edilmis ancak kesin bir yargiya
varilamadigindan kapsamli arastirma gerektirdigine yonelik diisiince ortaya
konulmustur. Diger 19 tiirkd ise ilk defa bu ¢alisma ile nesredilmistir.
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Balkanlar cografyasinda varligini muhafaza eden Tiirklerin so6zli
kiltir  mahsullerini  derlemeye yonelik ¢ok sayida ¢alisma
gerceklestirilmistir. Buna ragmen daha giincel ve kapsamli ¢alismalara
ihtiyag duyulmaktadir. Calismamiz kapsaminda derlenen Gostivar'da
yasayan Tirklerin halk tlrkiilerine yonelik derleme calismamizda kayit
altina alinan diiglin tirkiilerinin birgogunun daha 6nce yayinlanmamis
olmasi, Balkanlar cografyasinda yasayan Tiirklerin sézlii kiiltiirlerine ve bu
kiltiirtin icracilarina yonelik kapsamli arastirmalara ihtiya¢ duyuldugunun
bir gostergesidir.
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ARTVIN SAVSAT MADEN (BAZGIRET) KOYU MARIOBA SENLIGi
*
ARTVIN SAVSAT MADEN (BAZGIRET) VILLAGE MARIOBA FESTIVAL

Mehmet Ali KESKIN*

0Z: Artvin; Dogu Karadeniz Boblgesinin en dogusunda yer alan, Giircistan’ a komsu olan bir
ilimizdir ve eski caglara kadar uzanan bir kiltiir yapis1 bulunmaktadir. Artvin’in Savsat
ilcesine bagli Maden (Bazgiret) koyli de bu eski tarihsel siireci ve kiiltiirii igerisinde
barindirmakta olup bu kiiltiirel 6gelerden biri de Marioba senligidir. Marioba senligi; yaylaya
cikis zamanlarinda ekin hasadina bagh bolluk ve bereketin ¢ok olmasi ile birlikte dogacak
hayvan sayisinin ¢oklugu ve dogaya tesekkiir amaciyla yapilan kdy senligidir. Marioba
senliginde ge¢mis caglara ait oldugu goriilen ritieller kendini gosterir ve senligin gecmisten
itibaren giinlimiize kadar degisimlere ugrayarak geldigi goriilmektedir. Senlik, icerisinde
bircok etkinlik barindirmakla birlikte bunlardan en dikkat ¢ekici olan1 kékenleri ritiiellere
dayanan bir kdy halk tiyatrosu olan Berobana oyunudur. Bu makalede Savsat ilgesine bagh
Maden (Bazgiret) koyiinde yasayan ve festival hakkinda derinlemesine bilgi sahibi olan alt1
kaynak kisiyle birebir gériisme yapilarak kisilerin sozlii anlatimlarindan hareketle Marioba
senligi ile icerisinde yer alan faaliyetler ve kdyde baslayan turizm incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Savsat, Maden (Bazgiret) koyii, Marioba, yayla senligi, ritiiel.

ABSTRACT: Artvin is one of the provinces located in the easternmost of the Black Sea Region,
adjacent to Georgia and has a cultural framework dating back to ancient times. Maden
(Bazgiret) village in Artvin's Savsat district embodies this ancient historical process and the
culture. One of these cultural features is Marioba festival. The Marioba festival is a village
festival held to offer gratitude to nature and the abundance of animals born as a result of the
abundance and plentifulness generated by the harvesting seasons on the plateau. Marioba
festival, in which the rituals belonging to the past ages are seen and show themselves, has come
through changes from the past to the present. Although the festival includes many activities, the
most striking one is the Berobana play, which is a village folk theatre whose origins are based
on rituals. In this article, one-on-one interviews will be made with six resource people who live
in Maden (Bazgiret) village of Savsat district and have in-depth knowledge about the festival so
based on the verbal expressions of the people, the activities taking place in the Marioba festival
and the tourism that started in the village will be examined.

Keywords: Savsat, Maden (Bazgiret) village, Marioba, plateau festival, ritual.

* Dr. Ogretim Uyesi - Artvin Goruh Universitesi Artvin Meslek Yiiksekokulu Kiiltiirel Miras ve
Turizm Programi / Artvin - m_alikeskin@artvin.edu.tr (ORCID ID: 0000-0003-0262-0353)
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Giris

Senlik, sozliik anlami olarak; belli giinlerde yapilan, cosku veren
eglendirici gosterilerin tiimi, bayram seklinde belirtilmektedir (URL-3).
Senlik cesitlerine baktigimizda kisisel senlikler (diigiin, dogum, stinnet, vb.)
olabildigi gibi bir zamana- takvime bagh senlikler de (yilbasi, nevruz, yayla
senlikleri, vb.) yapilmaktadir. Senlikler belli bir giinii olan coskulu eglenceler
olarak da tanimlanabilir. “Senlikler, toplumlarin kiiltiirel aktarimlarinin hem
kusaklar arasinda hem de genis bir halk kitlesine ulasilarak
gerceklestirilebildigi, toplumun biiyilik kisminin gelenekleri hep birlikte
gerceklestirme olanagi buldugu ve tekrar hatirladigi organizasyonlar olarak
bilinmektedir (Mutlu Kaya, 2018: 77). Bu tanimlamadan hareketle senlik,
solen ya da festivallerin 6nemli eglence 6geleri olmanin yaninda yapilma
amaci, senlik icerisindeki etkinlikler ve kullanilan arag gerecler, diizenlenme
sekli, katilimcilar, senligin yeri ve zamani gibi bircok etkenin tamami bir
kiltiir 6gesidir ve kusaklar arasi aktarimin énemli parcgalaridir. Takvime
bagl bir zaman diliminde yerlesim yerine 6zgl bir gelenegin senlik olarak
kutlandigi belirli glinler bulunmaktadir. Bu giinlerde yoreye 6zgu kiiltiirel
ogeler, ritiieller, halk miizigi ve yoresel oyunlar icra edilerek gelenekler
canlandirilir. Senliklerde gerceklestirilen ve toplumun ortak bellegini
olusturan ritiieller gelenegin korunmasini ve stirdiiriilmesini saglayan son
derece énemli unsurdur (Sina, 2015: 43). Burada 6nemli olan gelenegin
bozulmadan oldugu gibi aktarilmasi ve korunarak dogalligiyla
surdurilmesidir

Festival ise Latince “Festa” kelimesinden gelmekte olup genellikle
yerel bir topluluk tarafindan belirlenmis ve geleneksel olmus giin ve
tarihlerde kutlanan, yapildigi ydrenin imgesi haline gelmis etkinlikler
biitiintidir (URL-4). Festival temeli mit, efsane, ritiiel, tarihsel gercek, inanisg,
yasanti, gelenek veya herhangi bir gruba ait kiiltiirel bir icerige dayandirilan,
mutlulugun giyim-kusam, simge, sembol ve aksesuarlar yoniinden gesitli
sekillerde sunuldugu gésterilerdir (Ozdemir, 2017: 42). Festivaller gecmis,
bugiin ve gelecek baglaminda kiiltiir aktariminin yapilmasini saglayan
etkinliklerdir. “Bir toplulugun veya yédrenin tarihini, sosyal gériistinii,
oyunlarini, gelenek ve gérenek gibi kiiltiirel degerlerini yasatip bunlarin diger
topluluklar tarafindan taninmasini saglayarak ayni zamanda da sonraki
kusaklara aktarmak gibi bircok amag¢ ve isleve sahip olan festivaller,
cogunlukla geleneksellesmis tarih ve giinlerde kutlanmaktadir (Sever, 2019:
786). Bu giinlerde insanlar ge¢misten gelen kiiltiir birikimlerini, kiiltiirel
belleklerini hatirlayip yasayarak aktarmay1 amaglamakta ve bunu da senlik,
festival catis1 altinda kiiltlirel mirast koruyarak yapmaktadir. Ayrica
festivaller insanlar1 ya da farkli toplumlar bir araya getirerek kiilttirel,
sosyal, ekonomik a¢idan yakinlagsmalarini da amaglamaktadir. Festivaller,
senlikler, eglenceler toplumda birlik- beraberlik, dostluk- kardeslik, sevgi-
saygl, yardimlasma- paylasma gibi degerlerin olusmasinmi ve gelismesini
saglamasi agisindan olduk¢a oOnemlidir. Festivallerde bir araya gelen
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insanlar gontlli olarak festivale katilirlar ve aralarinda bir duygudashk
olmaktadir. Festival boyunca ayni cosku, heyecan ve mutlulugu yasarlar.
Festivaller yash kusak ve genc kusagi da bir araya getirerek sosyallesme,
kiltir aktarimi ve kiltiirin devaminin saglanmasinda 6nemli rol
oynamaktadir.

Festival ya da senlikler kar festivali, hasat senlikleri, yayla senlikleri,
vb. gibi yorenin durumuna 6zgii ¢esitlemeler icermektedir. Artvin'in Savsat
ilcesine bagli Maden (Bazgiret) kdytlinde ¢ikis zamani bilinmemekle birlikte
¢ok eski donemlerden bu yana siiregelen Marioba senligi halen bilinyesinde
eski kiiltiir 6gelerini barindirmakta ve devam ettirmektedir. Yore halkinin
bu kiiltlirel miras1 yasatma ve gelecek nesillere aktarma cabasinda oldugu
da asikardir.

Bu makalede sozlii anlatimlar ve gozlemler neticesinde elde edilen
veriler 15181Inda Maden (Bazgiret) koyiinde yapilan Marioba senligi, senlik
icerisindeki etkinlik ve ritlieller ile kdydeki turizm potansiyelinin ortaya
¢ikist anlatilmaktadir.

Maden (Bazgiret) Kdyii ve Marioba Senligi

Artvin’in Savsat ilcesine bagh Maden (Bazgiret) kdyl yorenin cok eski
koylerindendir. Bazgiret Artvin merkezden 85.2 km yaklasik 2 saat, Savsat
ilcesinden ise 38 km. yani yaklasik 1 saat mesafededir. Kdytlin baslangi¢
noktas1 deniz seviyesinden 1749 metre, en yliksek tepesi olan Sazgirel
Tepesi ise yaklasik 2430 metre rakima sahiptir. Koye 1 km. mesafede, kdy
yolunun sag tarafinda 9. veya 10. yiizyilda yapildig1 tahmin edilen Hevtsrul
Kalesi! kalintilar1 bulunmaktadir. Kdylin en yiiksek yeri olan Sazgirel
Tepesi'ndeki Sazgirel (Bazgireti) Kilisesi? kalintilarindan yola ¢cikarak kéyiin
yerlesiminin ¢ok eski donemlere kadar uzandig1 anlasilmaktadir

1 Hevtsvrili, Bazgireti vadisinin sag yakasinda, Savsat'in kuzeybatisinda yer alir. Hevtsvrili
Kalesi Bazgireti vadisindeki dnemli tarihsel kalintilardan biri olarak bilinir. Glirciice bir yer
ad1 olan Hevtsvrili, “dere” ya da “vadi” anlamina gelen “hevi” (bggo) ile “dar” ya da “ince”
anlamina gelen “tsvrili” ({fg®ogro) kelimelerinden olusur ve “ince dere” ya da “dar vadi”
anlamina gelir. Dar vadide ya da derede kurulu kdyler “Hevtsvrili” adi1 tasimaktadir.
Nitekim Bazgireti vadisindeki kdylerden biri olan Hevtsvrili, vadinin iyice daraldig1 ve
derinlestigi yerde bulunmaktadir (URL-7).

Bazgireti'de giliniimiize iki tarihsel yapimin kalintilar1 ulagmistir. Bunlardan biri
olan Sazgireli Kilisesi, tek nefli bir yapidir. Bazgireti koytiniin batisinda, deniz seviyesinden
2.430 metre yiikseklikte, koyliilerin “Sazgirela”, “Sazgireli Diizii” olarak adlandirdiklar:
yerde bulunmaktadir (URL-8).

N
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Hevsrul Kalesi (URL-7) Sazgirel(Bazgireti) Kilisesi (URL-8)

Koylin yeni adi Maden Koy’ dir. Eski ismi olan “Bazgiret” adini
Giirclice Badzgareti’ den tiiremis olan “Diken yaprakli ¢ali” anlamina gelen
bir isimden almaktadir. Bazgiret koyii tic tarafi dag ve ormanlarla ¢evrili bir
vadi icerisinde yer almaktadir. Bu zorlu cografik yapisi ve ulasim zorluklari
nedeniyle ilgin¢ folklorik yapisini bozulmadan giiniimiize kadar tagimistir.
Koy kendine has Giirciice- Tiirkce sarkilari, manileri, atisma tiirkiileri, halk
oyunlari, senlikleri, ahsap mimarisi, yasam tarzi ve kiiltiirel 6geleri ile goze
carpmaktadir ve bu otantik kiltirii giliniimiize kadar tasiyip
strdiirmektedir.

B

b

)

Maden (

Bu kiiltiirel yasam, igerisinde bir¢ok folklorik 6ge barindirir. Bu
ogelerden biri de Marioba’dir. Marioba; ilk ¢ikis tarihi bilinmemekle birlikte
kokleri ¢ok eski donemlere kadar uzandigl diistiniilen, icerisinde bir¢ok
inanis, eglence, kostiim ve ritteller barindiran, yaylaya c¢ikis ve yayladan inis
zamanlarinda yapilan halk senligidir.

Marioba’nin  kokeninin tarim ve hayvancihga dayandigl
diisiiniilmektedir. Marioba senligi, icerisindeki etkinlikler ag¢isindan
incelendiginde ge¢cmis donemlere ait etkilesimleri bulmak miimkiindiir.
Insanoglu varolusundan bu yana dogayla hep etkilesim igerisindedir. Dogay:
algilamak, dogadan geregince faydalanmak, dogay1 degerlendirmek adina
belli giinlere, mevsim doéngiilerine bagh eglenceler diizenlemistir. Bu
eglenceler Kkiiltiirel o6gelerinde olusmasina imkin vermektedir. Insan,
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yeryliziinde gériilmeye basladigi andan itibaren doga ile etkilesime dayali bir
kiiltiir olusturmustur. Bu kiiltiir, kimi zaman dogaya egemenlik miicadelesinin
bir sekli biciminde gériiltirken kimi zaman da onunla uyumlu bir gériintim arz
etmistir (Yolcu ve Aga, 2019: 862). Bu kiiltiir tarim ve hayvancilifa gecisle
birlikte cesitli etkinlikleri de icerisinde barindirmaya baslamistir. Bu
etkinlikler uzun yillar boyunca toplumlararasi aktarimlarla giintimiize kadar
gelmeyi basarmistir. Halkin belleginde var olan kiiltiir birikimini ortaya
cikarmak, siirekliligin saglanmasi agisindan oldukca énemlidir. Bir kiiltiir
veya yerel topluma ait, bu kiiltiir ve sosyal yap1 kapsaminda hayatin icinden
elde edilmis yerel bilgi, dogayla i¢ ice yasayan halklarda daha fazla gozlenir.
Yerel bilgi kapsaminda degerlendirilen hususlar, gelenek ve géreneklerde, halk
meteorolojisinde, halk tibbinda, halk mutfaginda vb. kendini gosterir (Aga,
2016: 559). Halkin bellegindeki s6zlii anlatimlardan hareketle Marioba
senligi icerisindeki kiiltiirel faaliyetler; yoresel halk oyunlari, sarkilar,
atismalar olup; en goze ¢arpani ise kokleri cok eski donemlere kadar uzanan
koy halk tiyatrosu olan Berobana oyunudur. Marioba senligi yaylaya ¢ikis ve
inis zamanlarinda yapilan bir etkinlik olmasi nedeniyle Bazgiret kdytinde
yaylacilik olgusuna da deginmek yerinde olacaktir.

Maden (Bazgiret) Koyiinde Yayla Kiiltiirii

Insanoglu yasadigi cografyanin ve devrin sartlarina gére yasamini
stirdiirmektedir. Kiilttirel unsurlar da cografyanin ve devrin sundugu imkdnlar
élciisiinde sekillenmektedir (Ozdemir, 2017: 9). Bu baglamda baktigimizda
Karadeniz Bolgesi zorlu cografyasi geregi yaylacilik kiiltiir ve geleneklerini
zengin olarak yasayan bir bolge olup icerisinde geleneksel ve kiiltiirel
yoniiyle dnemli miraslar barindirmaktadir. Yaylacilig1 geleneksel islevine
bagh kalarak yapmaya c¢alismaktadirlar. Bu durumda geleneksel islevine
bakildiginda yaylalar yazin hayvanlarin otlatildigi, hayvanlardan elde edilen
triinlerden kislik yiyeceklerin yapildig1 ve insanlarin yazin serinlemek
amaciyla gittigi yerlerdir. Yaylacilik ise; yaz mevsiminde gerek hayvancilik
gerek diger amaclarla yaylaya cikan bélge sakinlerinin kiglari kdylerine geri
déndiikleri bir yasanti seklidir (Ozdemir, 2017: 9).

Maden koéyiiniin cografik yapisi nedeniyle kisin ¢ok soguk ve karla
kapli gecmesi yazin yaylaciligl daha da 6nemli hale getirmistir. Bu nedenle
koy halki yazin verimli otlaklardan olabildigince istifade etmek icin
hayvanlariyla birlikte verimli otlaklarin oldugu yaylaya go¢ ederler. Koyde
bulunana otlak alanlar da bigilerek kis icin hayvan yiyecegi olarak kurutulup
saklanir. Yaylaya cikis sirasinda koy halki geleneksel yayla kiiltiiriinde
oldugu gibi yoresel kiyafetleri ile yoresel enstriimanlar esliginde
hayvanlariyla birlikte genellikle yiiriiyerek, diizlik alanlarda eglenceler
diizenleyip horon oynayarak yaylaya ¢ikarlar. Yayla doniis de yine ayni
sekilde eglencelerle yapilir. Kéydeki en dnemli ekonomik faaliyetin
hayvancilik olmasinin yani sira, bunun ekstansif (dogal) yéntemlerle icra
ediliyor olmasi yaylaciligi yore aileleri icin kaginilmaz bir faaliyet haline
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getirmistir. Yine geleneksel esaslara dayali olan yaylacilik, yérede vazgecilmez
bir aliskanlik haline gelmistir (Orhan, 2014: 115).

Maden (Bazgiret) koyiinde tepelerdeki karlar kurumaya basladiktan
sonra yaylaya ¢cikma zamani gelmis demektir. Bu stireye kadar koy halki
hayvanlarini kéy otlaklarinda otlatir, koydeki hazirliklarin biiyiik bir kismini
bitirmeye ¢alisir ve artik Temmuz ayinin ilk haftasi yaylaya cikma zamanidir.
Yaylaya c¢ikis zamanlar1 bir eglence havasinda yapilmaktadir. Kdyde
havalarin 1sindigi ve ekinlerin gelismeye basladigi, yaylada ise otlarin
yeserdigi temmuz ayi basinda, kéytin yaklastk 8 km. batisinda yer alan Maden
(Cancir) yaylasina gé¢ baslar (Orhan, 2014: 115).

Koy halki Temmuz ayindan itibaren yayla yolculuguna baslar. Kéyden
yaylaya dogru bir yolculuk olan Marioba senligi ise kdyde ot biciminin
ortalarna denk gelmekte olup Agustos aymin ikinci haftasinda
baslamaktadir. Marioba senliginin yapilacagi zamana kadar kdytin bir kismi
onceden yaylaya cikarak oradaki hazirliklar1 (yayla evlerinin temizlenmesi,
yakacak temini, vb.) tamamlamaya calisir.

Yaylacihgin Yapisal ve Islevsel Degisimi

Cagin geregi olan teknolojik gelismelerden sehirler kadar koylerde
etkilenmis, kodylerin sosyal ve Kkiiltiirel yapisi da degisime ugramistir.
Eskiden koylerde geleneksel yollarla yapilan ot bi¢imi isi dahi giinlimiizde
motorlu tarim araclar1 ile yapilir hale gelmistir. Buna bagh olarak
gliniimiizde degisen ihtiyaclar, teknoloji ve degisen zamanla birlikte yayla
kiltiiri ve yaylacilikta degisime ugramistir. Bu yapisal ve islevsel degisimler
ise; eskiden hayvanlari ile ytiriiyerek yaylaya ¢ikan kdy halki artik motorlu
tasitlar1 tercih etmeye baslamistir. Ozel arac sayisimin ¢ogalmasi, arag
kiralama imkaninin artmasi ve hayvanciligin azalmasi; yaylaya birlikte cikma
geleneginin de bozulmasina zemin hazirlamistir. Koydeki ailelerin artik
birlikte degil de birbirlerinden bagimsiz olarak, farkli zamanlarda yaylaya
ciktiklary, yaylaya cikis esnasinda icra edilen sézlii gelenek tirtinlerinin artik
icra edilememesini netice vermigtir (Sisman, 2010: 553). Bu degisimlerle
birlikte yaylaciligin igerisindeki kiiltiirel 6geler kismen kaybolmaya ya da
degersizlesmeye baslamistir. Oysa yayla kiiltiirt icerisindeki bu kiiltiirel
varliklarin siirdiiriilebilirligi 6ne ¢ikarilmalidir. Gliniimiizde teknolojinin de
ilerlemesiyle araclarla yaylaya cikilmaktadir. Bu durum yayla geleneginde
belirli tarihlerde yoresel enstriiman ve miizikler esliginde ve ritiieller iceren
senliklerle yapilan yayla yiirliylisiiniin unutulmaya yiiz tutmasina sebep
olmaktadir. Glinlimiizde yaylalar ve yaylacilik kiiltiirii, icerisinde turizm
potansiyeli barindirir hale gelmeye baslamistir. Kéyden goclerin artmasi ve
koyde daha ¢ok yasl niifusun kalmasi da yaylaciligi olumsuz etkilemistir.

Hayvan sayisinin azlif1 nedeniyle yaylalarda iiretilen hayvansal
trtnlerin hem c¢esitliliginde hem de miktarinda azalma yasanmaktadir.
Ekonomik gelir olarak iiretilmekten ¢ok kislik ihtiyaci karsilamaya ydnelik
tiretim yapilir hale gelmistir. Yaylalar geleneksel islevinden ¢ok giiniibirlik
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kafa dinlemek ya da serinlemek icin ¢ikilan mekanlar haline déniismeye
baslamistir.

Tim bu degisimlere ragmen yine de Maden kdyilinde yaylacilik ve
yayla kultiiri gecmis ozelligi ile strdiiriilmeye calisilmaktadir. Koytin
yaylasi olan Cancir Yaylasi’'nda halen elektrik yoktur ve hayvansal {iriinler
geleneksel yontemlerle yapilmaktadir. Yayla kiiltiirti geleneksel sekilde
devam etmesine karsin yaylaya cikis ve inis zamani senligi olan Marioba
senligi eskisi gibi yapilamaz olmustur. Bir kiiltiir 6gesi olan Marioba senligini
daha detayll anlatmak hem unutulmamasini saglamak hem de gelecek
kusaklara aktarmak acisindan oldukga gereklidir.

Yontem

Saha calismamiz olan Maden(Bazgiret) koyiinde 2021 yili igerisinde
gezi-gozlem metodu uygulanarak kdyde yasayan 25-55 yas araliginda olan
alt1 kaynak kisi ile goriisme yapilmistir. Elde edilen veriler 1s181nda Marioba
Senligi ve senlik icerisinde yapilan etkinlikler hakkinda bilgi toplanmis olup
bu etkinliklerin ritiiellerinin ge¢cmisle baglantilar: belirlenmeye c¢alisiimistir.
Ayrica Marioba senliginin festivale doniistimii ve kdyde baslayan turizme
etkileri de ortaya ¢ikarilmistir. Konu ile ilgili yerli ve yabanci yayinlardan
literatiir taramasi da yapilmistir. Gériismeler sirasinda senligin ilk ne zaman
yapilmaya baslandigi, Marioba senliginin yapilma zamani, senlik boyunca
yapilan etkinliklerin neler oldugu, bu etkinliklerin yapilma amaglarinin ne
oldugu, yoresel kiyafetlerin neler oldugu, Berobana oyununun 6zellikleri ile
nasil ve neden oynandigi, Marioba senliginin kdy turizmine etkilerinin neler
oldugu sorulari sorularak elde edilen bilgiler ¢alismaya aktarilmistir.

Koéyden Yaylaya Dogru Bir Yolculuk: Marioba Senligi

Marioba senligi ¢ikis zamani bilinmemekle birlikte kdyde cok eski
zamanlardan beri stiregelen kody-yayla eglencesidir. Koy halki yaylaya c¢ikis
ve yayladan inis zamanlarini ritiiel igerikli etkinliklerden olusan senlik
esliginde kutlamaktadir. Gerek yaz sicaklarindan kacmak gerekse genis
otlaklardan istifade etmek icin bahar aylarindan itibaren hayvanlariyla
beraber yaylalara gé¢ eden insanlarin en biiyiik ve tutkuyla stirdiirdiikleri
eglencesi olan yayla senlikleri, giintimiiz festivallerinden farkli, kendi ritiielleri
olan yiizlerce yillik bir birlikteligin sonucunda ortaya ¢itkmistir (Mutlu Kaya,
2018: 77). Marioba senligi her yoniiyle kdy halkinin doganin mevsimsel
donglisiine ayak uydurmasiyla eglencenin bir araya geldigi bir birlikteligidir.
Bugiin Anadolu kéyliistiniin gelenek ve géreneklerinde, eski Anadolu
toplumlarinin  kiiltiir izlerini bulmak miimkiindiir. Mezopotamya ve
Anadolu’nun eski halklar: gibi, Anadolu Tiirk Kéyliisti de doganin mevsimsel
dongiistinti ve bu déngiiniin yasaminda yarattigi degisiklikleri iyi yénde
etkilemek, olusumunu diizenlemek istemistir. Bu istegdi, tarihin
derinliklerinden gelen gelenegin de etkisiyle doganin mevsimsel déngiistinii
yansilayan oyunlar oynayarak eyleme doniistiirmiistiir (Cetin, 2017: 198).

Miikrime Torun, Marioba senliginin yapildig1 zamanlarla ilgili olarak
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“Yaylaya ¢ikis zamani temmuz aynin ilk haftasinda bagslar. K6y halkinin bir
kismi yaylaya ¢ikar ve yayladaki hazirliklari yaptiktan sonra kéye geri déner.
Kdye dénenlerle birlikte kdyde yasayan herkes yine geleneksel zamaninda
(Agustos aymun ikinci haftasinda) Marioba senligi ile yaylaya ¢ikar. Koyiin
yaylasi Cancir Yaylas1’ dir. Cancir yaylasinda, Agustos ayinin ilk veya ikinci
hafta sonuna denk getirilen ve yéresel olarak Mariyoba** adi verilen yayla
senligine katilim oldukga yiiksektir (Orhan, 2014: 117). Yaylaya ¢ikis cayir
biciminin bitmesiyle baslar ve yayladaki hayvanlarin kéye getirilisi ile sona
erer. Yayladan kéye doniis olan Eyliil ayinin ilk haftasinda tiim kéylii yayladan
kéye doniis yolculugunu da senlikle yapmaktadir (KK-5).

Cafer Torun'un s6zlii anlatimina gore; Senlik, agustos aymin ikinci
haftasinda, kdytin baslangi¢ noktasi olan Komoban’dan (asagi mahalleden)
akordeon (garmon3, muzika*) veya tulum (¢iboni®) esliginde baslamaktadir.
Yayla ylriiylisiinden once kadinlar ve kizlar rengarenk buzmalarini®
giyerler. Yaylaya gitmek isteyenler yirilyiise katilmakta ve kalabalik
peyderpey cogalmaktadir. Daha sonra Zemoban’a (yukari mahalleye)
cikilmakta ve oradaki insanlarin da katilmasiyla yiiriiyiis devam etmektedir.
Gameset mahallesinden de katilanlarla birlikte Marioba yliriiylisii daha da
renklenir ve kalabaliklasir. Ayrica senlige Maden kdytine bagh olup kéyden
daha uzak olan Karchali mahallesinden de katilanlar olmaktadir. Boylece
koy halki tulum ve akordeon esliginde sarkilarla, naralarla ve atisma
tiirkiilerle neseli bir yliriiytisle yaylaya gider. Yiiriiytiis boyunca yolda duzlik
gordiikleri yerlerde oynanan horonlarla ge¢ kalanlarin ya da yavas
yuriyenlerin yetismesi i¢in zaman verilir. Gidilen yaylanin adi Cancir
Yaylasi'dir. Yaylaya varildiginda oraya daha onceden g¢ikan yaylacilarla
birlesilir ve 7 giin 7 gece yaylada eglence yapilir. Kdydeki islerin durumuna
gore bu siire uzayabilmektedir. Normal ytriiylis temposunda 1-2 saat sliren
koy yayla yolu senlik seklinde 4 ila 5 saate kadar uzamaktadir. Cevre koyler
(Macahel, Ustamis, Cihishev, Ziyos, Zakiyet, vb.) ve bu koylerin
yaylalarindan da Marioba Senligine katilanlar olmaktadir (KK-1).

3 Kafkaslarda Garmon Azeri Garmonu, Rus Garmonu ve Giircii Garmonu olmak iizere 3
cesittir. Rus Garmonu: Tek ve ince seslidir. Sag klavyesinde yarim sesler (diyez ve bemoller)
yoktur. Sol klavyede (bas tarafta) iki ses mevcuttur. Azeri Garmonu: Tek seslidir. Sag
klavyede yarim sesler (diyez ve bemoller) vardir. Sol tarafta (bas tarafta) sag klavyenin
aynisi mevcuttur fakat klavye diizeni yuvarlaktir. Giircii Garmonu: Tip olarak akordeona
benzer. Sag klavyede yarim sesler (diyez ve bemoller) vardir. Sol taraftaki baslar akordeon
sistemi ile aynidir. Marioba senliginde Giircii Garmonu kullanilir.

4 Muzika: tulum ortaya ¢ikmadan once tek miizik aleti akordeondu ve o ddénemlerde
akordeona muzika, akordeon ¢alan kisiye de muzikaci denilirdi.

5 Ciboni: Tuluma ¢iboni (30dmb0) de denilmektedir.

6 Buzma: Naylon, Saten karisimi kumastan yapilmis, tist kismi gémlek tipi, bele kadar diigmeli
ve etegin On tarafi acik elbisedir. Bu nedenle i¢ine ayr1 bir elbise giymek gerekir. Buzma
aslinda biizme demektir ancak Giirciice 'de “i” harfi olmadigindan buzma seklinde sdylenir.
Elbisenin etek kisimlar1 yelpaze gibi katlanarak itiilenir ve ¢izgiler olusturulur. Elbisenin
beline Trabilozi denilen piiskiillii, esarba benzeyen sal baglanir. Basa da beyaz Cin pul
(yvazma) takilr.
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Maden (Bazgiret) Kéyii Cancir yaylasi ahsap mimarisiyle de dikkat ¢eker. Marioba senligi
Cancir yaylasina ¢ikildiktan sonra da devam etmektedir. (URL-2)

Ismail Yilmaz'in anlatimina goére, “Marioba Senligi birlijin,
beraberligin, dayanisma ve yardimlasmanin, dostlugun en glizel érnegidir.
Ayrica senlik boyunca birbirinden etkilenen geng kizlar ve erkekler atisma
tiirkiilerle birbirlerine olan sevdalarini da dile getirirler. Marioba Senligi
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bereketin de miijdecisidir. Kéydeki cayirlar, ekinler ne kadar verimliyse
Marioba Senligi de bir o kadar coskulu olmaktadir.” (KK-6)

Erol Isik da senlikle ilgili aktariminda “Yaylaya cikildiktan, gtinliik
zaruri igler yapildiktan sonra kalan zaman hep eglence ile gecmektedir.
Marioba Senliginde yaylaya cikildiktan sonra yaylanin geng erkekleri Cihishev,
Ustamis, Cihor gibi yakin kéylerin yaylalarina giderek nisancilik yani hedef
vurma yarisi yaparlar. Kazanan gengler o yayladan yag, peynir, un toplarlar
ve topladiklart malzemelerle senlik alaninda pigirip yerler. Artik geng niifus
daha iyi yasam istegi, is bulma timidi, cocuklarinin egitimi gibi nedenlerden
dolayr kéyden kente go¢c etmektedir. Bununla birlikte kdyiin niifusundaki
azalma ve daha ¢ok yasl niifusun kéyde kalmasi her yil diizenli olarak yapilan
Marioba senligini yapillamaz kilmakta, yaylaya ¢ikis zamani olan temmuz
ayinda kdyden gog¢ eden geng niifus kdye gelmektedir. Marioba senligi ayni
ayinda (Adustos) festival olarak kéyiin icindeki dogal géliin etrafinda
yapimaktadir.” seklinde belirtir. (KK-2)

Koylin muhtar1 da olan Musa Cimen’in anlatiminda ise; “senlik
icerisinde “Koyun Yikama Deresi” denilen derede yayla halki akordeon ve
tulum egliginde yédresel miiziklerle koyunlarini yitkamaya gétiirtir ve
yikadiktan sonra yine miizikler esliginde yaylaya geri donerler. Bu etkinligin
amaci koyun yiinlerinin temizlenmesi ile koyundan elde edilen ytinden yorgan,
yastik, ip yapmaktir. Koyun kirkimi yapilmadan énce koyunlari yikama islemi
tiim yayla halki tarafindan birlikte yapilmaktadir. Bu etkinlik yapilirken miizik
hi¢ susmaz ve eglence koyunlar yikanip yaylaya dénene kadar devam eder.
Koyunlar yaylaya déndtikten sonra kirkilir ve yiinler toplanir.” (KK-3)

Kendisi de iyi sekilde tulum ¢alan Emre Torun’un aktarimlari su
sekildedir: “Marioba kiiltiirtinde yére miizisyenlerinin fazlaligi olumlu katki
saglamaktadir. Uzun-yorucu yolculukta ve eglence gecelerinde dayanisma ile
sanatlarint icra etmektedirler. Tulum uzun zaman ana enstriiman olmakla
birlikte tulumcu sayisi da fazladir. Akordeon kéye sonralart gelmis bu nedenle
uzun stre tulum yérenin birincil calgisi olmustur. Akordeonun yodreye
gelmesiyle tulumla birlikte yérenin enstriimani olmustur. 80°li yillardan sonra
yeni tulumcularin yetismemesi ve mevcut tulumcularin yaslanmasi ile tulum
bélgede uzun siire duyulmamistir ve akordeon bu tarihlerden sonra ydrenin
ana sazi olmustur.” (KK-4) Senliklerin olmazsa olmazi yéresel miizik aletleri
ve sarkilardir. Bunun la ilgili Emre Torun, “bir Marioba Senligi zamaninda
bozulan akordeon iizerine kéy halkindan biri daha giin isimadan yayladan
yola cikar ve Glircistan’in yakin bir bélgesine giderek yeni bir akordeon alir.
Aksam saatlerinde yaylaya gelerek “Sahtomela” (yaylanin en tepe noktasi)
denen yerde yaylaya karsi akordeonu calar ve insanlar coskuyla alana
toplanirlar. Yaylada oyunlar yaylanin en diiz alani “Kalo” denilen yerde
oynanmaktadir” seklindeki sozleri miizigin Marioba senligi icin ne kadar
onemli oldugunu da vurgulamistir. Yoresel enstriimanlar ve mizikler
senliklerin vazgecilmez 6geleridir.

1286

—
| S—



Cafer Torun’un anlatimina gore; “Marioba senliginde énemli bir yer
tutan gésterilerden biri de igerisinde ritiieller barindiran Berobana Oyunu’
dur. Berobana oyunu yaylaya cikildiktan sonra yaylanin diiz yeri olan Kalo’da
oynanan bir kdy halk tiyatrosudur. Hicbir yazili metni olmayan tamamen
dogaclama olan bu oyunda bir¢cok hayvan maske ve figiirleri ile ziller,
cingiraklar, giigitimler kullanilmaktadir.  Giigitimlerin icine ¢akil tast
doldurulup Beri’'nin beline baglanir. Berobana oyununda Gelin (Pate), gelinin
korumalar (Takhi) ve yasli adam olan Beri’ gelinin sahibi olarak oyunda yer
alir. Oyunun gelin de ddhil tiim oyunculari erkeklerden olusmaktadir. Oyunda
genellikle hayvan postlariyla hazirlanan maske ve giysiler kullanilmaktadir.
Gelinin kostiimii kadin giysileridir. Gelinin korumalari eski elbiseler giydirilmis
yiizleri ¢esitli boyalarla boyanmis kisilerdir,” seklinde anlatmaktadir.
"Ritiieller doganin bilinmeyen yoniinti simgeler. Bu ayni zamanda hayvanlarla
olan totemizm kiiltiirtintin bir kalintisidir. Bu hayvan maskesini takmak
onunla 6zdeslesmektir. Bu kiiltiir av ekonomisine de baghdir. C(iinkii
hayvancilik ve tarimda doga kiiltii birinci sirayt alir (Artun, 1987: 30).
Berobana oyunu da Artun’un aktariminda oldugu gibi kostiim ve hayvan
maskeleriyle oynanan bir seyirlik oyundur.

Berobana Oyunu su sekildedir: Beri ve gelinler oyun alanina gelirler.
Halk etraflarinda cember olusturur. Yéresel miizik esliginde Beri ve gelinler
alanda oynarken ¢cemberde oyunu izleyenlerden bazi kisiler gelin ya da
gelinleri kacirmaya calisirlar. Beri ve Takhiler bu duruma engel olmak icin
kacirmaya c¢alisanlara ellerindeki sopalarla vururlar. Gelini kacirmayi
basardiklarinda Beri ve Takhiler, cemberden ¢ekip alana aldiklar kigileri
sopalarla kovalamaya ve onlara vurmaya ¢alisirlar. Bu arada Beri dayanamaz
ve bayilir ya da 6liir. Alana doktor ¢agirirlar. Bu sirada kagirilan gelinler de
Beri'nin basina gelirler. Aglamaya baslarlar. Alana gelen doktor, Beri’yi
iyilestirir. Beri ayaga kalkinca hem alanda olanlar hem de ¢cemberdeki halk
horon oynamaya baslarlar. Horon oyununa herkes katilir ¢iinkii oyuna
katildiginda o yil evinde bolluk bereketin ¢cok olacagina inanilir. Ayni inanigs
gelini kacirma olayinda da vardir. Inamisa gére gelini kacirmay! basaran
kisinin evi o yil bolluk ve bereket icinde olacaktir. (KK-1)

7 Beri: Glircli mitolojisine goére Dogu Giircistan'da tapilan bir tarimsal bereket, hasat ve
hayvan tanrisi. Giirciice Beri (3g®o) ihtiyar adam, rahip ve ogul manasina gelmektedir
(URL-6).
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Berobana Oyunundaki Beri ve gelinler (URL-5)

Berobana oyununu ge¢misin ayri olaylarini yansitmaktadir. Olayla
baglantili olarak Berobana oyununun dinsel yonii olarak bilinen kegi
maskesi toprak kiiltiine baghdir ve bolluk bereketi simgeler. Berobana
oyunu o yilin bolluk, bereket getirmesi, doganin canlanmasi ve dogacak
hayvan sayisinin ¢ok olmasi gibi inamis ve ritliellere dayanarak
oynanmaktadir. Oyun icerisindeki oOliip dirilme ritiieli doganin tekrar
canlanip bereketin ¢cok olmasi amacina dayanmaktadir. Anadolu insani tarim
kiiltiiriine gectigi ¢ok eski dénemlerden itibaren giiniimiize kadar mevsim
gecislerine, ekim-dikim ve hasat zamanlarina 6zel bir é6nem vermis, bu
zamanlari téren ve senliklerle kutsamistir. Anadolu insaninin o dénemlerde
yasadig kithk ve bolluk dénemleri Ak-Kara(iyi-kétii) ya da Oliip-Dirilme(eski-
yeni) ile 6zdeslesmistir. Donemler arasindaki bu ak-kara catismasi da koy
seyirlik oyunlarin temel yapisini belirlemistir (Ozdinger, 2011: 11). Berobana
oyununda da kiz kacirma ve oliip dirilme ritlelleri olup ge¢mise ait izler
gorilmektedir. Anadolu Tiirk Koyliisii bu oyunlari oynarken, daha once ayni
topraklar tizerinde yasamis olan topluluklarin yaptigi gibi dogay:1 biiyiileyerek
tarlasinin ve baginin bereketini artirmaya ¢alismaktadir (Cetin, 2017: 203).

Cafer Torun’'un aktarimlarina gore, Marioba kiiltiirii bélge icin ¢cok
énemli bir yere sahip olmustur ve hatta agustos ayinin Imerhev Bélgesi’ndeki
ismi “Marioba”'dir. Meydancik bélgesindeki kéylerde ise Marioba kiiltiirii
“Suamtoba” ismiyle bilinmektedir.

Marioba, “Giircti takviminin de dongii bayramidir. Kékeni dogrudan
tarim ve hayvancilikla ilgilidir. Daglik Acara Bélgesi'ndeki “Suamtoba
Bayrami” ile aynidir. Marioba bu bélgede “Suamtobis Bayrami” olarak
kutlanir. Tek farki Marioba senliginde doganin verim vermesi ve canlanmasi
amaciyla koy tiyatrosu olan Berobana Oyunu oynanmaktadir (Paghava
Mamia, 2011: 139).

Varligindan bu yana insanoglu toplayicilik kiiltiirtinden tarim
kiltiiriine gecis doneminden itibaren mevsim degisimlerine, liriin ekme-
yetistirme ve hasat zamanlarina, hayvan yavrulama zamanlarina ve 6zel
glinlere ¢cok 6nem vererek bu zamanlari ritiiel ve senliklerle kutlamislardir.
Koy seyirlik oyunlarinin kékeninde de mitos ve ritiieller vardir. Koy seyirlik
oyunlari gtiniimtizde hem inang hem de eglence unsurlarini icinde barindiran,
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yillar éncesinden kalma kuttéren izlerini ve ritiiel kalintilarini hissettiren,
icinde taklit, canlandirma, karsitlik ve ¢catismanin uygulandig ilksel tiyatro
érnekleridir (Ozdinger, 2011: 11). Bu ritiieller ister senliklerde olsun ister
koy seyirlik oyunlarinda olsun kendini gosterir. Kimi zaman yilbasi
etkinlikleri, kimi zaman yagmur yagmasi icin yapilan etkinlikler hep ritiiel
izler tasimaktadir.

Koy seyirlik oyunlarinin zamanla degismesi, 6ziinden uzaklasmasi, bir
kisminin takviminin degismesi ve ilk anlamindan uzaklasarak yeni anlamlar
kazanmasi biiytik zaman asimlarinin ve kiiltiirel degisimin sonuglaridir. Ancak
yine de seyirlik oyunlar “seyirlik” kimliklerini yitirmemigler ve gelenek icindeki
yerini korumuslardir. Artik kéylerdeki senliklerde oynansalar da, eglence icin
yapilsalar da eski torenlerin kalintilart az da olsa kendini hissettirmektedir
(Ozdinger, 2011: 27). Marioba senligi icerisinde oynanan Berobana oyunu
icerisindeki ritiiellerle seyirlik oyun olarak koéyde oynanmaya devam
etmektedir. Bereket kiiltiine iliskin ritiiel ve sembollerin hangi yolla 10.000
yillik bir siire¢ icinde modern Tiirk kéylisiiniin mevsimsel oyunlarina
yansidigini, aradaki bu organik bagin nasil kurulmus oldugunu agiklamak
miimkiin degildir. Ancak ayni cografya ve ayni iklimde, fakat farkli zaman
dilimlerinde yasayan insanlarin benzer kiiltiirel 6geler iirettikleri cok acik bir
sekilde ortaya konmusgtur (Cetin, 2017: 203). Bu durum senlik ve oyunlardaki
ritilellerde kendini acgikga gosterir. Nitekim giiniimiizde halkbilim
calismalarindan ve arkeolojik calismalardan elde edilen soyut- somut
tirtinlerde de bu ¢ikarimlara ulasmak miimkiindiir.

Marioba Senliginin Kéydeki Turizme EtkKisi

Egitim, saglik, iklim kosullar, is imkanlari, sosyal imkénlar, maddi
imkanlar, alt yap1 gibi nedenlerden dolay1 koyden kente gécler meydana
gelmistir. Yillarca 6zgiinliiglini yitirmeden devam eden Marioba senligi ve
yayla gelenegi zorlasan hayat sartlar1 ve gocler ile giin gectikce yapilamaz
olmustur. 2005 yili 6ncesi senlik olarak yapilan Marioba, ayni ay icerisinde
2005 yili itibariyle festivale doniistirilmiistir. Festivale
doniistiriilmesindeki esas amag¢ hem kiiltiiriin yok olmamasi1 hem kdyden
gocen halkin sila hasretini gidermek hem de koydeki turizm potansiyelini
ortaya cikarmaktir. Senlik, “Marioba Festivali” adiyla yaylaya ¢ikilmadan koy
icerisinde bulunan, dogal giizelligi ile bilinen Sakednia Golii etrafinda
yapilmaya baslanmistir. Festivale doniisiimii sirasinda biiytk bir reklam ve
lansman yapilarak ulusal ve uluslararasi cevrelere duyurulmustur. Bu
duyuru sonucunda festival i¢in kdye yogun bir sekilde yerli ve yabanci turist
gelmistir. Festivale kdyden go¢ eden halk disinda hem yurt ici hem de yurt
dis1 katilimin fazla olmasi nedeniyle kdye gelenler icin barinma, yeme- icme
ihtiyact dogmustur. Bu da turizm potansiyelini ortaya ¢ikarmistir. Festivalin
ilgingligine bagli, koye ulusal ve uluslararas: ziyaretcilerin gelmesiyle koy
halkinin ige donlik yasami ve ylizyillardir kisith tarim ve hayvancilik
ekonomisine bagl kazanclari; turizm sektoriindeki otel, pansiyonculuk gibi
yeni ekonomik kazang¢ kaynaklarina yonelmeyi tesvik etmistir. Giiniimiizde
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kiilttir turizminin yerelin kalkinmasinda en onemli kaynak oldugu
diisiiniildiigiinde, yayla gsenlikleri, 6nemli bir deneyim alani olarak éne
ctkmaktadir (Ozdemir, 2017: 10). Kdyiin bu turizm potansiyelinin ortaya
¢ikmasiyla koytin yalnizligina iimit gelmistir. Koyden diger illere ekonomik
ve sosyal sartlardan dolay1 go¢ etmis genclere kdylerine geri donme iimidi
de dogmus ve kdye doniisler baslamistir. Buna en iyi 6rnek yine ayni kdyden
olup il disina go¢ eden Hiiseyin ve Yusuf Meydan kardeslerin koylerine geri
donerek Sakednia Golii cevresinde kendilerine ait olan bolgede otel insa edip
isletmeye baslamalaridir. Ayrica Marioba festivaline baghi bu turizm
potansiyelinin ortaya ¢ikmasiyla devlet kurumlari tarafindan bir¢cok proje
gelistirilmis ve yiriirliige konulmustur. Koy sakinlerinin anlatimlar1 ve
koyde bizzat yapilan incelemeler dogrultusunda, Marioba festivalinin de
katkisiyla hem koytin el degmemis ahsap mimarisi, hem dogal florasi hem de
dogal giizelligi koy turizmini daha da desteklemistir. Bununla birlikte koyde
yasayan halkin bir kismi evlerini pansiyona ¢evirmistir.

Pansiyona dontstiiriilmis koy evleri

Sakednia Goli Marioba festival alani ve otel

Sonug

Marioba senligi boyunca yapilan faaliyetlere baktigimizda
faaliyetlerin ritiiel seklinde oldugu goriilmektedir. Bu ritiieller Marioba
senliginin yapildig1 aydan baslamaktadir. Bu ay ekin ve ot hasadinin
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yapildig1 aydir ve bu aya “Marioba ay1” denilmektedir; bolluk ve bereket i¢in
Marioba senligi bu ay icerisinde yapilir. Sonraki ritiiel ise tiim kdy halkinin
hep birlikte miizik ve eglence esliginde koyun yikama deresine gitmesi ve
glin boyunca yine miizik ve horonlar esliginde koyunlarini yikadiktan sonra
ayni sekilde miizik ve eglenceyi devam ettirerek yaylaya geri donmeleridir.
Bu ritiiel de bolluk bereketin kutlanmasi ve gelecek yilin da verimli gecmesi
icin dogaya tesekkiir etmektir. Bir baska etkinlik de yiizyillar éncesinden
glinlimiize kadar gelmis ve halen yasatilmakta olan Berobana koy
tiyatrosudur ve bash basina bir ritiiel olup icerisinde gecmise ait bir¢cok
unsur barindirmaktadir. Oyunda kullanilan maskeler, kostiimler, gelin
kacirma, Beri'nin 6ltip dirilmesi gibi ritiieller yaylaya cikildig1 andan itibaren
bereket kiiltiine bagh olarak o yilin bolluk bereket icerisinde gecmesi,
dogacak hayvan sayisinin ¢ok olmasi gibi inanislar1 simgelemektedir.

Calismada belirtilen unsurlardan hareketle somut ve soyut kiiltiirel
degerler tarih icerisinde degisim ya da doniislime ugrasa da varligini devam
ettirebilmektedir. Marioba icerisinde barindirdig: kiiltir égeleri ile koye
gelen yerli yabanci turistin i¢in bliyiik merak uyandirmasina ayrica kéytin
dogallig, otantik mimarisi, zengin florasi yoniinden giizelligine bagh olarak
koyde turizm hareketliligini baslatmistir. Burada 6nemli olan unsur bu
turizm amaglh modernlesme hareketlerinin var olan kiiltiirii ve dogal
glizelligi yok etmeden devam ettirebilmektir. Modern toplumun kalkinma
stratejilerinden vazgecmesi séz konusu degildir ve bu husus toplumlarin
uluslararas1 sézlesmelerle korunan hakkidir. Ancak stirece dair bilimsel
miidahalelerimiz, modernizasyon siireclerinde insan-cevre iliskilerini daha
saghkli bir zemine oturtmayr amaclamali ve bdylece dogayla barisik
stirdiirtilebilir ~ kalkinma ile geleneksel ekolojik kaynak ydnetimi
iligkilendirilmelidir” (Yolcu ve Acga, 2019: 869-870) bdylece var olan
kiltlrin, kiltir ogelerinin ve doganin korunmasi istenmektedir. Turizm
amacgh yapilan faaliyetler doganin ve kiiltiiriin tahribine neden olmamalidir.
Bu durumla ilgili olarak Marioba senliginin ve Bazgiret kdytiniin bir dogal
kiiltiirel miras olarak korunmasi, sirdiiriilmesi ve gelecek nesillere
0zglinliigii bozulmadan aktarilmasi kiiltiiriin yok olmamasi adina oldukea
onemli ve gereklidir.
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BAYDILDA SARNOGOEV'IN SIIRLERINDE DESTAN UNSURLARI
.
EPIC ELEMENT IN BAYDILDA SARNOGOEV'S POEMS

Meryem OZER*

0Z: Bir milletin sancili bir bicimde gelisimi yillarca siirebilen yazili ve sézlii iiriinleri,
toplumun ge¢misini ve bugiliniinii anlamlandirmada yardimci olan unsurlar arasindadir.
Yiizyillar boyunca zenginleserek modern zamana ulasabilen bu firiinler c¢aglarca halk
arasinda dnemini korumus ve giinliik yasama da yansimistir. Her bir anlatinin kendine 6zgii
farkliliklar1 ve ortak noktalar1 bulunmaktadir. Bahsi gecen bu {iriinler zamanla unutulmaya
ylz tutsa da halklar 6z kiiltiriinii arastirma ve yasatma amaciyla farkli dénemlerde
calismalar yiritmiistiir. Ortaya ¢ikan bu ¢alismalar 1s1§inda yeni nesil bu iiriinlerden
faydalanarak giincel eserler ortaya koymustur. Calismaya konu olan Kirgiz sair Baydilda
Sarnogoev de gen¢ yaslarindan itibaren i¢inde biiylidiigii halkin anlatilarina ilgi duymus,
modern ¢izgide bu anlatilar1 harmanlayarak eserler vermistir. Calismada, sairin siirlerinde
destan unsurlar1 6rneklerle incelenmis ve modern siir baglaminda destan unsurlarinin
kullanilmasi hakkinda fikir beyan edilmeye ¢alisiimistir.

Anahtar Kelimeler: Baydilda Sarnogoev, destan, modern siir, Manas, Er Tostiik.

ABSTRACT: Written and oral products of a nation, which can take years to develop painfully,
are among the elements that help make sense of the past and present of the society. These
products, which have been able to reach modern times by enriching for centuries, have
maintained their importance among the people for ages and have been reflected in daily life.
Each narrative has its own differences and common points. Although these products are about
to be forgotten in time, peoples have carried out studies in different periods with the aim of
researching and keeping their own culture alive. In the light of these emerging studies, the new
generation has created contemporary works by making use of these products. Baydilda
Sarnogoev, who is the subject of the study, was also interested in the narratives of the people she
grew up in from her young age, and she produced works by blending these narratives in a
modern line. In the study, epic elements in the poet's poems were examined with examples and
an idea was tried to be expressed about the use of epic elements in the context of modern poetry.

Keywords: Baydilda Sarnogoev, epic, modern poetry, Manas, Er Toshtuk.

Giris
Tarihte yasanmis veya yasandigl varsayilan olaylarin halkin kendi
zihninde gelistirilerek olusturdugu ve ayrica milli nitelikler tasiyan eserlere

destan adi verilir (Giizel ve Torun, 2003: 44). Bir milletin kiiltiirel kodlarini
barindirmasi agisindan destanlarin biiyiik bir role sahip oldugu sdylenebilir.

* Kirgizistan - Tiirkiye Manas Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Lisansiistii Ogrencisi /
Biskek -Kirgizistan mrym.ozrr@gmail.com (Orcid ID: 0000-0002-3579-3798)

turnitin @

This article was checked by Turnitin.

( ]
| 1294 |


http://dx.doi.org/10.12981/motif.431
mailto:mrym.ozrr@gmail.com

Oldukg¢a hacimli olan bu anlatim tiiri, olaylar cergevesinde halkin diinyaya
bakis acis1 hakkinda ipuglari verir.

Ats1z'in deyimiyle Tirk edebiyati destanla baslar. Yazili kiiltiiriin
heniiz gelismedigi donemlerde halk basindan gecen biiyiik olaylar1 ve
iclerinden cikan kahramanlari agizdan agiza aktarmistir. Daha sonra bu
anlatilar birtakim degisiklikler ve eklentilerle biiyiiytlip giiniimiize ulasmistir
(Atsiz, 2002: 56). Bu destanlart iyi analiz etmek gerekmektedir. Ancak bunu
yaparken destanin olusum dénemi de gz 6niinde bulundurulmalidir.

Destanlar1 gecmis ile gelecek arasinda bir koprii olarak nitelendirmek
dogru olacaktir. Bahsi gecen bu sozlii anlatilarin tasnifinin yapilmasi ve
gelecek nesillere aktarilmasi 6nem arz etmektedir. Yapilan calismalar
sayesinde giiniimiizde uygulanan halk inanislarina, yasam tarzina ve bir¢ok
kiltiirel 6geye 1sik tutmak daha kolay olacaktir. Tiirk destanlar
incelendiginde giiniimiize de akseden bir¢ok unsurun korundugu tespit
etmek miimkiindiir.

Calismaya konu olan Kirgiz Tirklerinde, kahramanlik destanina
comok, destan anlatana ise comokgu adi verilir (Elgin, 2002: 19). Kirgiz
Tiirkleri destan kelimesini adlandirmada zaman zaman farkli yollara
gitmistir. Onceden destan tiiriinii karsilamak icin genellikle comok terimi
kullanilsa da 1930’lardan sonra biiyiik hacimli destanlar1 tanimlamak i¢in
epos terimi kullanilmaya baslanmistir. Bunun yani sira 6nceden destani
niteleyen diyebilecegimiz cdé comok terimi masali; dastan terimi ise
gliniimiizde halk hikayeleri ve mesnevi tarzinda yazilmis siirleri niteler
denilebilir (Aksoy, 2020: 12).

Kirgizlarda destan denildiginde siiphesiz akla ilk olarak Manas Destani
gelmektedir. Yiice, Manas destanini Kirgizlar icerisinde bir anayasa olarak
nitelendirir (Yiice: 2021: 202). Manas destan1 hem tarihi, hem de kiiltiirel bir
belge 6zelligi tasimaktadir.

Kazak prenslerinden birisi olan Cakan Valihanov, Manas destanini;

"Sarp kayalarda yasayan Kirgizlarda tek bir destan vardir. Bu destan
Kirgizlarin biitiin mitolojisini, masallarini, her tiirlii geleneklerini bir kahraman
cevresine toplamis Kirgiz ansiklopedisidir. Kirgizlar i¢in eski Yunanlilarin Ilyada’st
gibi bir seydir. Kirgizlarin hayat tarzlari, gérenekleri, ahlak ve dini telakkileri,
cografyasi, tip bilgileri, baska uluslarla olan iligkileri bu destanda ifadesini
bulmustur.” seklinde tarif etmistir (Inan, 1992: X). Gorildiigi gibi Manas
Destani, Kirgizlarin hayata bakis acgilarinin ve diinya sahnesindeki
duruslarinin sifrelerini barindirmaktadir.

Destanlarin milli benligi yansitma ve canlandirma agisindan rolii ve
etkisi olduk¢a biiytiktiir. Sovyetler Birligi bu durumu iyi analiz etmis ve
yonetimi altindaki halklarin milli suurlarinin gelismesini orselemek
istemistir. Ozellikle Manas Destaninin her ne kadar ilmi agidan énemli bir
metin oldugunu diisiinseler de Kirgiz ve diger Tiirk halklarini milli bir
uyanisa gotiirecegi korkusu ile tiirlii sanstirler uygulamislardir. Bu goriisleri
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bizzat kendileri Taskent'te yayinlanan Komiinist Partisine bagh
Turkestanskaya Pravda gazetesinde dile getirmislerdir (Kallimci, 2011: 2).
Her ne kadar bu yasakel tavir siirdiirtilse de Kirgiz aydinlari destan tizerinde
calismalar yiirtitmiis fakat bu hizmetlerinin bedelini canlari ile 6demislerdir.
Kasim Tinistanov, Sidik Karacev, A. Kokenov, B. Kenensariyev gibi aydinlar
Manas destaninin arastirilmasi ve incelemesi lizerine arastirmalar yapmis,
milliyetcilik-irkgilik suglamalariyla o6ldirilmislerdir (Kallimci, 2011: 3).
Fakat glinlimtize gelindikce bu calismalarin bosa harcanan emekler olmadigi
Kirgiz bagimsizlik siirecinden sonra goriilmiistiir.

Destancilik gelenegine 6nemli katkilarda bulunan Kirgiz Tiirklerinin
Manas destanindan baska Kocacas, Er Téstiik, Ertabildi, Olcobay ile Kisimcan,
Sarinci Békéy, Kiz Cibek, Kurmanbek gibi destanlari bulunmaktadir (Kallimci,
2009: 6). Bu destanlarin her biri zengin folklorik malzemeye sahip olmasi
acisindan 6nem tasimaktadir.

Bagimsizlik sonrasi ekonomik ve siyasi problemlerin ¢6ziilmesinin
yani sira Kirgiz topraklarinda yasayan farkli boy ve milletlerin birlik icinde
yasamasl icin milli birlik ve beraberligi koruma girisimleri gerek siyasiler
gerek sanatcilar tarafindan gorev olarak bilinmistir. Bu noktada sanatcilar
icin Manas Destani 6nemli bir kaynak niteligi tasimakla birlikte eserlere sik
sik konu olmustur (Kallimci, 2011: 7). Manas Destani sadece kendi donemini
yansitan bir anlati olmaktan cok Tiirklerin milli biling ve beraberligini
yansitan bir kilavuzdur. Calismada siirlerinin bu arastirmaya elverisli olmasi
sebebiyle, modern Kirgiz siiri baglaminda Baydilda Sarnogoev‘in siirlerinin
incelenmesi uygun goriilmiistiir. Sarnogoev i¢cin modern ¢izgide yol almis
bunun yani sira ozanlig1 da kalemine sindirmis bir sairdir diyebiliriz. Daima
ileri gitmeyi o6gltlerken, bunu halkinin ulularini animsatarak ve 6rnek
gostererek yapmistir. Yurdunun dogal giizelliklerini, folklorik unsurlarini,
cefakar kadinlarini ve daha nice milletini tasvir eden konular isleyerek,
ardindan gelen nesle bu olgulari siirleri yoluyla miras birakmistir.

Kiclk yaslarda kitap diinyasiyla tanisan sairin siirleri, 20. yiizyil
Kirgiz siiri ve halkin psikolojik gelisimi hakkinda bilgiler verir. Sairin
siirlerinde ytzyillardan beri gelen halk siiri, ozanlik hiineri ve psikolojik
siirin iligkisi ustalikla gosterilmistir. Onun siirlerde ifade ettiklerinde ve
kullandigr  aforizmalarda, yasamin sirrini, kutsalliini  bulabiliriz
(Akmataliev, 2015: 116). Sarnogoev’in yaptif1 okumalarin ve yasadigl cag
tizerindeki analizlerinin tesiri eserlerinde agikca goriilmektedir.

Sair, Kirgizlar arasinda tinlii olan Barpi, Cenicok, Condu, Esenaman gibi
akinlardan etkilenmistir. Bunlarin yani sira, ilkokul yillarinda Er Tésgtiik,
Kedeyken gibi destanlara ilgi duydugu bilinmektedir. Boylelikle Sarnogoev’in
sanatcilik evresinin baslangicinda halk edebiyatinin etkisinin oldugu
gorilmektedir.

Sairin siirlerinde; Manas, Er Togstiik ve diger destan kahramanlari
anlatilmak istenilen konuya gére sekillendirilip kullanilmigtir. Imgeli
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anlatimlarla glinlimiizden uzaklasmamis, gegmisten gelen kiiltiirel 6geler ve
sahsiyetleri de siirlerine sindirmistir. Sik sik destandaki kahramanlarin
karakterleri ile kendisini 0zdeslestirmistir. Bunlarin yani sira sadece
destanlarla ilgili degil, destan okuyan Manasgilar i¢in de siirler yazmistir.

Siirlerden Orneklerle Sarnogoev’in Eserlerinde Destan Unsurlar:

Sozli gelenegi oldukca gelismis olan Kirgiz Tiirklerinde kahramanlik
destanlar1 6nemli bir yere sahiptir. Manas Destani ise bu gelenek icerisinde
en dikkat ceken unsurlardan birisidir. (Temur, 2014: 13). Inan (1968: 125),
Manas Destanim1 bir kahraman c¢evresinde Kirgiz folklor unsurlarinin
toplandig1 Kirgiz ansiklopedisi olarak degerlendirmistir.

Baydilda Sarnogoev de, Manas’a ve destandaki diger kahramanlara
0zgu nitelikleri kullanarak, cagiyla harmanladigi eserler ortaya koymustur.

K. Dautov ve A. Omiirkanov'un hazirladigi, Baydilda Sarnogoev’in tiim
siirlerinin toplandig1 Tandalma adh siir kitabindan konuyla ilgili 6rnekler
verilip, destanlarla iliskisi analiz edilecektir.

Asuudan bergen otgyotum adh siir kitabinda Muhtar Sahahovga
(Muhtar Sahanov'a) siirinde, Manas ile destanin bir diger kahramani olan
Kokgd'yii kendilerine benzeterek dostluklarindan bahsetmistir.

Ken taaladaykeii peyildiiii tuuganim Genis tarla gibi comert kardesim
Kelgi beri, moyundasip cirgayin! Gel beri, sarilip mutlu olayim!

S6z menen sb6z, tos menen tos Soziin ile s6ziim, dosiin ile dosiim bir,
siresken,

S6ziim menen, tdslim menen siylayin. Sozlim ile dosiim ile hiirmet edeyim.
Sen Kok¢odoy... kucagima siybagin Sen Kokeo gibi kucagima sigma

Men Manastay... kucagina siybayin! Ben Manas gibi kucagina sigmayayim!

(Dautov ve Omiirkanov, 2013: 405)

Destanda belirli bir sekilde Kok¢od ile Manas’in kan bagi iizerinde
durulmasa da anne tarafindan akraba olduklar: tespit edilebilmektedir.
Ayrica siiri daha iyi yorumlayabilmek icin bir han olan Kék¢6’niin heybetinin
“Dag gibi olmus Kék¢cé Han” seklinde tasvir edildigini de belirtmek gerekir
(Yildiz, 1995: 129). Sair siirinde Muhtar Sahanov ile aralarindaki akrabaliga
gonderme yapmistir. Sahanov, Kazak sairlerindendir. Sarnogoev bu siiriyle
Sahanov'a duydugu dostluk sevgisinin yani sira Kazak-Kirgiz akrabaligini da
dile getirmis olur. Sair, Sahanov ile olan dostluklarim1 bu iki destan
kahramaninin dostluguna benzeterek tarihi bir iliskiyi de ortaya koymustur.
Sarnogoev’in siirlerinde sik sik goriilen 6vgii ciimleleri, hem kendisini hem
de siiri ithaf ettigi kisiyi yiiceltir niteliktedir. Siirde gecen “sen Kékgco gibi
kucagima sigma, ben Manas gibi kucagina sigmayayim” misralari her ikisinin
de heybetine gonderme yapmasi agisindan bu duruma 6rnek gosterilebilir.
Sairin Kirgiz ve Kazaklarin bir atadan geldiklerini hatirlatan tek siiri bu
degildir. Kazak Eline (Kazak Yurduna) adl bir siiri daha vardir.

Destan kahramanlarina benzetme unsuru siklikla goriilmektedir.
Buna kiz ve erkek ¢ocuklarin besikleri sallanirken séylenen ninnileri 6rnek
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olarak gdsterebiliriz. Kiz ve erkek cocuklarin sosyal hayattaki yerlerine gore;
erkek cocuklarin genelde Manas gibi hos goriilii, Bakay gibi bilge, Kosoy gibi
dahi, Semetey ve Seytek vs. destan kahramanlar gibi cesur olarak yetismesi
istenilmistir. Kiz ¢gocuklari da Kanikey, Ayciirok, Kiz Saykal, Cafi1l Mirza gibi
uz, glizel, vatansever vs. olmalari istenilmistir (Akmataliev, 2001: 170). Bu
istekler daha bebeklikten itibaren telkin edilmis, biiylime evresi boyunca da
¢ocuklara anlatilmistir. Halk anlatilarinda goriilen bu durum, modern
eserlerde de karsimiza cikmaktadir.

Atalar kiiltii baglaminda eski Tiirk inang¢ sisteminden bu yana
koruyucu ruhlar inanc1 kendisini islamiyet’in kabuliinden sonra evliyalar,
veliler seklinde gostermistir. Bahsi gecen bu kiilt, zamanla degisim gosterse
de halk arasindaki yerini ve 6nemini korumustur. Ata ruhlarinmi kutsal kabul
etmek ve ylceltmek Kirgiz sozlii kiiltiir geleneginde sik sik goriilen bir
unsurdur (Diykanbayeva, 2016: 223). Atalar kdiltiiniin Kirgizlarin sosyal
yasamlarinda giiclii bir sekilde varligin1 korudugu gerek edebi eserlerden
gerekse halkin sdylemlerinden kolaylikla fark edilebilir.

Baydilda Sarnogoev'in siirlerinde atalara saygi unsuru sikca
goriilmektedir. Anne-baba sevgisinin disinda halk icin 6nem arz eden kisi ve
destan kahramanlarini da siirlerinde islemeyi ihmal etmemistir. Asuudan
bergen otcyotum adl siir kitabinda Bir cakadan bags ¢igar siirinde Manas
Baba kullanimi buna érnek olarak gosterilebilir.

Basinda oy maydalanip baratsa Aklinda fikir béliintip gitse
Manas degen babafi tursun esinde. Manas denilen baban dursun
zihninde.

(Dautov ve Omiirkanov, 2013: 407)

Kirgiz inang sistemi icerisinde Manas, halk i¢cin koruyucu ruh 6zelligi
tasiyan bir destan kahramanidir (Orozobaev, 2014: 72). Gliniimiizde de sik
sik Manas Ata adlandirmasiyla sosyal hayat igerisinde varhigini giiclii bir
sekilde korudugu goriilmektedir. Baydilda Sarnogoev de bu durumu goz ardi
etmeyerek siirlerinde islemistir.

Sair siirlerinde sik sik Kanikey ve Ayclirdk iistinden kadinlara 6vgiide
bulunmustur. Bu duruma ornek olarak Ak kalpak adli siir kitabindaki Talas
suusu siirinden bahsedebiliriz. Sair siirde Kanikey'e 6vgii dolu sézlerden
bahsetmesinin yani sira suya siir yazarak Kirgiz inan¢ sisteminde 6nemli bir
yer tutan su kiiltiinii de islemistir.

Kirgiz Tiirkleri arasinda Kuday’a (Tanrrya) tesekkiir etmek ya da
dilekte bulunmak icin kurbanlar kesilmistir. Buna ek olarak suyun iyilestirici
giiciine inanan Kirgiz Tirkleri soguk alginlig1 tedavisinde; Oo Kuday amin,
cer amin, su amin (Oo Tanrt amin, yer amin, su amin) seklinde dua
etmislerdir. Bu durum Cer-Su (Yer-Su) kiiltii ile baglantilidir (Diykanbayeva,
2016: 36). Eski Tiirk dini anlayisi icerisinde su karsimiza temizlik ve safiyet
sembolii kutsal bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Giinay ve Giingor,
2018: 68). Suyun fiziksel ve ruhsal acidan sagaltici ve arindirici bir niteligi
oldugu goriisii vardir. Bu gorilise gore sularin; tedavi, arindirma ve yeniden
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yaratma giicii bulunmaktadir (Sayhan, 2018: 91). Bu baglamda hem edebi
anlatilarda hem de giindelik yasamda suya bagh ritiieller sik sik karsimiza
cikmaktadir. Baydilda Sarnogoev de bu kiiltlirel zenginligi tipki diger doga
kiltlerini isledigi gibi siirlerine yansitmistir. Sairin bahsettigi su alelade bir
su degildir. Talas suyu, adin1 bulundugu Talas’tan almaktadir. Talas, Manas
oldikten sonra Kanikey'in Semetey’i kacirip getirdigi ayrica Manas'in da
kabrinin bulundugu bir ildir. Sairin siirlerinde kullandig1 hi¢bir karakter,
mekan ve olayin dylesine olmadig1 gibi bu siirinde de tarihe gonderme
yapmaktadir.

Ayaldin uzu Kanikey Kadinin mahiri Kanikey'in

Ak cilizlin kiindé cuugan suu, Ak ylizlini her giin yikayan su.
Ayclirok  menen  Semetey Aycilirok ile Cemetey’in
Aptapta ¢abak urgan suu. Gilinisiginda ytizdugi su

(Dautov ve Omiirkanov, 2013: 51)

Kanikey, Manas’in esi ve Semetey’in annesidir. Giizelligi ve akillilig1 ile
destana konu olan Kanikey, Manas’a destan da sik sik yardimci olmus,
gelecek hakkinda kehanetlerde bulunarak dikkat ¢ekmistir (Yildiz, 1995:
182). Esine yardimi ve oglu Semetey’e sahip ¢ikmasi ile olumlu kadin tipi
cizen bir destan kahramani olan Kanikey, Kirgiz toplumunda saygi goéren ve
ornek gosterilen bir destan kahramanidir. Semetey, babasi Manas’in
oliimiinden sonra dogmus olan destan kahramanidir. Dedesi Cakip Han ile
amcalarinin kotiiltiklerinden kurtulmasi icin annesi Kanikey ve Baybige
tarafindan daha dnce de bahsedildigi gibi Talas’a kagirilarak kurtarilmistir.
Babasinin Kara Han oldugunu diistinen Semetey, gercegi 6grendikten sonra
babasi Manas’in intikamini alarak mirasina sahip ¢ikmistir. Boylelikle halkin
beklentisini karsilamistir (Yildiz, 1995: 152). Bunun yani sira idealize edilen
kadin kahraman 6zelliklerine sahip olan Semetey’in esi Aycilirok’iin de bu
intikamin alinmasina yardimci oldugunu soylemek gerekmektedir.
Gorildiigi gibi destan olay orgiisiine hakim olan Sarnogoev, halk arasinda
saygl goren destan kahramanlarini ve su kiiltiinii harmanlamistir.

Bunun yan1 sira sair, yine bir doga kiltiiyle iliskili olan, Toolor cana
tooluktar adl siir kitabindaki Aska (Dag) adh siirde Manas ve askanin yani
dagin iliskisinden s6z etmistir.

Ciiz kilimdin ciiziin kérgon sar1 aska Yiizyillar: géren Sar1 Aska (Dag)

San oylosom saga cetmek kayakta! Daima diisiinsem de sana yetisemem!

Cortuuldarda iiniin kostop cafiirip Akinlarda sesin yankilanip

Coo betinde kubat berdin Manaska. Diismana karst kuvvet verdin
Manas'a.

(Dautov ve Omiirkanov, 2013: 111)

Kirgizlarda sari kelimesi bircok yer adinda kullanilmaktadir. Ancak bu
kelimenin renkten baska anlamlar da ifade ettigi lizerinde durmak
gerekmektedir. Bilindigi tizere diger tiim Tiirk dillerinde oldugu gibi sari
kelimesi rengi bildirmektedir. Bunun yani sira Kirgizlarda szolii kullanimda
bazen kelime sonundaki sesli harf diistiriiliir ve kendinden sonraki kelime
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ile birlestirilerek kullanilir. Ornegin; kara uy > karuy, toru at > torat gibi. Bu
durum bazen tam tersi sekilde isler. Farsca sar (bas) kelimesine -1 harfi
eklenerek sari seklinde soylenir. Fonetik kurallara uyum gostermeden
kelimenin bu tiir kullanimlar1 bazen kelimenin asil anlamini ayirt etmeyi
gliclestirmektedir (Isaev, 1977: 45). Edebi dil ile halk agzinda kullanilan
kelimelerin farklilig: siklikla bu tiir anlam karmasalarina yol agmaktadir.

Bu siirde bahsi gecen sari askanin, siirin iceriginden yola c¢ikilarak
Fars¢a sar anlamindaki bas, biiyiik dag anlamin tasidig: ifade edilebilir.
Dagin ylizyillart gérmesi ve ylceligi s6z konusudur. Akinlarda sesin
yankilanmasindan bahsedilirken dagin heybeti, biiytikliigii kastedilmistir.
Clinkii bir dag ne kadar biiyiik ise yanki da o denli fazla olacaktir.

Tlrklerde dag kiiltii de su kiltii kadar énemli bir yere sahiptir. Dag
kiltiiniin direkt olarak Gok-Tanri inanci ile baglantili oldugunu séylemek
yanlis olmayacaktir. Belki de yiiksek olmalari nedeni ile eski Tiirkler daglar
kutsal ve Tanr1 makami olarak diisiinmiis, burada kurbanlar vermislerdir
(Giinay ve Glingor, 2018: 64). Sarnogoev de bu kadim degerleri siirlerinde
islemeyi ihmal etmemistir. Eserde dagin Manas'in yaptig1 c¢etin savaslara
tanik oldugu ve manevi baglamda Manas’1 desteklemesinden bahsedilmistir.
Kutsal dag kiiltii ve Manas Ata’y1 konu edinen bu siiri aracilifiyla sair hem
Manas’in bahadirhgindan, yaptig1 biiytik akinlardan hem de daga gosterilen
saygidan s6z etmistir.

Kirgiz Tiirklerinde Manas Destani kadar destanin kendisini anlatmak
da onemli bir yer tutmaktadir. Destaninin, Manas ve Semetey kismini
soyleyebilen ir¢i ya da akinci diye adlandirabilecegimiz kisiler Manasgi
olarak nitelendirilir (Temur, 2014: 17). Kirgiz Turklerinde dogag¢lama
destan soyleyebilen Manascilar, halk icinde popiler bir yer tutmaktadir.
Manascilar, Kirgiz Edebiyati Terimler Sozliigiinde Biiyiik destan Manas"
meydana getiren, gelistiren, halk arasindan ¢ikan kabiliyetli insan olarak ifade
edilmistir (Temur, 2014: 20). Destam1 zihinlerinde saklayarak aktaran
Manasgcilarin halk arasinda biiyiik bir saygi ve sevgi gordiigii glinliik hayatta
da hissedilmektedir.

Baydilda Sarnogoev de halk arasinda 6nemli yer tutan Manascilik
hakkinda siirler yazmayi ihmal etmemistir. Bu duruma, Ak kalpak adl siir
kitabindaki Kirgizima adh siirini 6rnek olarak gosterebiliriz.

Kilimdar ag¢pay sabatti, Tutmadan kalem, kagid.
Karmabay kalem, kagazdi. Cahil olarak yasasan da,
Karafigi bolup ciirséfi da,
Mekendep tiirdiiii tarapti. o
Men tuulgan doorgo cetkirdifi Dogdugum zamana ulastirdin
Meefie saktap “Manast1”. Zihninde saklayip “Manas"”.

Yiizyillardir okuma-yazma bilmeden,

Vatan edinip tiirli yerleri.

Ezelten a¢pay sabatti Ezelden beri okuma-yazma bilmeden,
Ec¢ bilbey kalem, kagazdi. Hi¢ bilmeden kalem, kagidi.
Koy menen koso ciirsoii da Koyun giidiip yasan da
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Konustap tiirlii tarapti. Mesken edip tiirlii yerleri.

Tiiptiilgon bizge cetkirdif, Eksiltmeden bize ulastirdin,
Tilifie basip “Manast1”. Dilinde saklayip Manas'.
Maktangim kelet kiindo ele, Oviinmek istiyorum her giin,
Basintip 6ziifi siiyliibo. Kendini kii¢limseyerek konusma.
Eposun oydo cat bilgen Destanini ezbere bilen

Elder az sendey diiynodo. Halk az senin gibi diinyada.

(Dautov ve Omiirkanov, 2013: 58)

Siirde Manascilarin 6viilmesinin yani sira Kirgiz halkinin yasam
sistemi ve tarihsel siirecte gecirdigi zorlu donemler de islenmistir. Sair
Manas Destani’'nin ezbere bilinerek giliniimiize ulastirilmasinin ne denli
ovgilye layik oldugunu gurur ve takdirle dile getirmistir.

Sair Manas Destani disinda siirlerinde Er Tostiik Destani'ni da
islemistir. Zaman zaman tarihi sahsiyetlerle Er Tostiik arasinda baglanti
kurmustur, bazen de kendi deneyimlerini destan olay orgisiyle
sentezleyerek anlatmistir.

Er Tostiik Destan1 kahramanlik destanlari icerisinde arkaik unsurlarin
oldukea fazla kullanildig1 destanlardan birisidir. Destanin olay 6rgiisiinde Er
Tostlik yedi sene yeralti diinyasinda bulunmak zorunda kalir. Bahsi gegen
bu kahramanlik olaylari yeralti diinyasinda gelisir (Alimova, 2015: 8).
Sarnogoev, diger siirlerinde oldugu gibi bu siirinde de destan unsurlarini
giliniimiiz olay ve kisilerine uyarlayarak kullanmistir.

Er Tostlik Destani’na ait unsurlarin bulundugu siirlerden birisi; Toolor
cana tooluktar adl siir kitabindaki Kocomkul siiridir.

Koérgén cokmun, Kokem kanday can Gormedim, Kokem nasil biri

ele

El kep kilat: “Er Tostiiktoy bar ele”. Halk soyler: “Er Tostiik kadar var".
Suudan alip, kurgak cerge ornotkon Sudan alip, kuru yere koydugu
Suusamirda tasi turat dagi ele. Suusamir'da tasi durur bugiin dahi.

(Dautov ve Omiirkanov, 2013: 110).

Kocomkul, 1988-1955 tarihleri arasinda yasamis giicliiliigiiyle halka
kendisini tanitmis bir sahsiyettir. Bunlarin yami sira ciftgilikle ilgili
bolgesinde 6nemli faaliyetlerde bulunmustur. Tasidig1 taslarin agirliginin
fazla olmasiyla akillarda kalmistir. Suusamir denilen bolgede suyun icinden
alip topraga koydugu agir tas bugiin dahi oldugu yerde durmaktadir.
Hakkinda anlatilan bir diger efsanede bir at1 yiiz metre tasidigidir. Fiziksel
olarak olduk¢a giicli ve hacimli olan Kocomkul, sair tarafindan giig¢
baglaminda Er Tostiik’e benzetilmistir. Buradan halk arasinda insanlarin
nitelendirilmesinde destan kahramanlarina benzetilmesinin gecerliliginin
devam ettigi goriilmektedir.

Sonug

Baydilda Sarnogoev'in siirleri incelendiginde ge¢misten gelecege,
eskiden yeniye gecme yolunda kiiltiirel unsurlar1 gozettigi goriliir. Sair
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diinii, bugiinii ve gelecegi bir biitiin olarak ele alip cesitli benzetmeler,
metaforlar kullanarak agiklar. Kirgiz inang¢ sistemini ve halk kiiltiiriini
harmanlayarak modern siirde aksettirir. Bu ¢alisma her ne kadar destan
unsuru ile siniflandirilmis olsa da, sairin tiim siirleri incelendiginde birgok
folklorik unsuru da barindirdig: goriilecektir. Siirlerde sik sik benzetmelere
gidilmis, cogu zaman ise halkin saygi ve ovgiiyle zihninde tuttugu destan
kahramanlarinin 6rnek alinmasi gerektigi didaktik bir tslupla dile
getirilmistir.

Tarihi eserleri yazmak biiyiik sorumluluk ister. Yazar, tarihi olaylar ve
insanlarla ilgili malzemeleri, ayrintilariyla birlikte bilmelidir. O, yazar
oldugu kadar tarih arastirmacisi da olmalidir (Akmataliev, 2001: 197).
Sarnogoev’in bahsi gecen bu arastirmaci kimlige sahip oldugu, siirlerinde
tarihi sahsiyetler ve olaylar arasindaki kurdugu baglantilardan
anlasilmaktadir. Bu baglamda sairin hem iyi bir kiiltiir ve tarih arastirmacisi
hem de modern bir ¢ercevede bu unsurlar isleyebilen bir usta oldugu
goriilmektedir.

Destan gibi halk anlatilarinin halkin zihninde islevselligini
kaybetmemesi agisindan bu tiir konularin modern edebiyatla sentezlenmesi
onem arz etmektedir. Tarihsel siirecte gecen olaylarla, giiniimiiz kisi ve
olaylarinin baglantil bir sekilde islenmesi ayn1 zamanda yeni gelen neslin bu
kiltiirel zenginlikleri daha kolay ve kalic1 bir sekilde kavramasi noktasinda
yardimci olacaktir.

Baydilda Sarnogoev, destanlara koseden deginip birakan bir sair
degildir. Halk edebiyatina yakindan duydugu ilgi ve erken yaslarda yaptigi
okumalar sayesinde anlatilara olduk¢a hakimdir. Bu bilgi birikimi
yardimiyla destanlarda gecen olaylar1 ve destan kahramanlarinin
karakterlerini cagimiza uyarlamistir.

Sair yalin bir dil ile bircok farkli temada destan unsurlarindan
faydalanir. Hicbir siiri alelade yazilmamistir. Tlirk inang sistemi ve kiiltiiri,
tarihi olaylar ve sahsiyetler siirlerinin ana temasini olusturmustur. Ge¢misi
aydinlatma, hatirlatma ve gelecegin kiiltlirel cerceveden siyrilmadan
sekillenmesinde bu tarz isluplar 6nemlidir. Ayrica Baydilda Sarnogoev gibi
sairlerin siirleri bilimsel acidan incelenerek kiiltiirtin giinlimiizde nasil bir
yansimasl oldugunu anlamlandirmak ve modern siirin bu noktadaki etkisini
O0lgmek icin ¢alismalar yapilmasi gerekmektedir.
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ANTROPOLOJIDE DIN VE RITUEL
*
RELIGION AND RITUAL IN ANTHROPOLOGY

Mutlu OZGEN*

0Z: Din ve inan¢ kavramini bir kurum olarak ele alan antropoloji, dini etkinlikleri (ritiielleri,
ayinleri) kurumsallasmanin goéstergesi olarak kabul eder. Antropolojiye gore, din ve inang
baglam merkezli ele alinmasi gereken konulardir. Baglamin merkezini, teolojik yon degil,
toplumsal ve kiiltiirel boyut olusturur. Bu bakimdan antropolojinin din konusunu, bir kiiltiir
sistemi olarak inceledigi ifade edilebilir. Bu calisma ile, antropolojinin din ve ritiiel iligkisini
hangi boyutlariyla ele aldig1 arastirilmistir. Arastirma icin antropologlarin konuyla ilgili
eserleri incelenmis ve bunlar etrafinda gelistirilen literatiirden de yararlanilmistir.
Calismanin amaci, antropolojinin din ve ritiiel olgularini yorumlama bi¢iminin, bu konuda
arastirma yapan diger bilim alanlarindan farkini ortaya koymaktir. Sonugta antropolojinin
din ve ritiiel iliskisini, sosyolojiden ve din bilimlerinden farkl bir baglamda degerlendirdigi
anlasilmistir. Zira antropoloji inceleme sahasina giren diger konular gibi, merkezi olgu olarak
insandan hareket etmektedir. Insanin cografya ve kiiltiir ile farklilasan durumunun din ve
ritiiel incelemelerinde de esas alinmasi gerektigi hususunun antropolojinin merkezi bakis
oldugu, antropologlarin tanimlarindan da anlasilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Antropoloji, insan, kiiltiir sistemi, antropolojide ritiiel, antropoloji ve
din.

ABSTRACT: Anthropology, which deals with the concept of religion and belief as an institution,
recognizes religious activities (rituals, religious ceremony) as an indicator of
institutionalization. In terms of anthropology, religion and belief are areas that should be
considered context-centered. The center of the context is the social and cultural dimension, not
the theological aspect. In this respect, it may be argued that anthropology examines the subject
of religion as a cultural system.

This study investigates the dimensions of anthropology's relationship between religion and
ritual. For the research, the works of anthropologists on the subject were examined and the
literature developed around them was also used. The aim of the study is to reveal the difference
between anthropology's interpretation of religion and ritual phenomena from other scientific
fields that research on this subject. In conclusion, it is understood that anthropology evaluates
the relationship between religion and ritual in a different context from sociology and religious
sciences. The reason for this, anthropology, like other subjects within its scope, starts from the
human as the central phenomenon. It is understood from the definitions of anthropologists that
anthropology's central point of view is that the situation of man, which differs with geography
and culture, should be taken as a basis in religion and ritual studies.

Keywords: Anthropology, human, cultural system, ritual in anthropology, anthropology and
religion.
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Giris: Antropoloji ve Din iliskisinden Din Antropolojisine

Kavramsal cercevede antropoloji, din ve inan¢ kavramini bir kurum
olarak ele almaktadir. Antropolojiye gore, din ve inan¢ baglam merkezli ele
alinmasi gereken konulardir. Baglamin merkezini ise insanin toplumsal ve
kiiltlirel boyutu olusturur. Antropolojinin din konusunu, “bir kiiltiir sistemi”
olarak incelemeyi temel amag¢ edinmesi, sosyal antropoloji ve kiiltiirel
antropolojinin katkilar1 ile “Din Antropolojisi” adiyla yeni bir disiplin
anlayisinin ortaya c¢ikmasini saglamistir. Din antropologlari, insani
anlamanin yolunun inang¢ ve din sistemlerinden gectigini diislinmektedir.
Antropoloji inan¢ ve din kavramlarini Kkiiltiirel sistem olarak incelemeyi
amag edinirken 06l¢tit aldigi kavram, “insan”dir. Dolayisiyla da insan olgusu,
antropolojinin dine bakis agisini sekillendirmektedir.

Antropoloji din kavraminmi tek basina degil, bu kavrami olusturan
yardimci 6gelerle birlikte ele alarak agiklamayi tercih eder. Antropolojinin
dine bakis agisi ile insana ve topluma bakisinda benzerlikler s6z konusudur.
Her ikisine de “insan” odakli bakmaya calisir. Dine ve inanca anlam
ylikleyenin “insan” oldugunu goz ardi etmez. Din kendine inananlar oldugu
stirece ayakta duran bir kurumdur. Bu kurumu ayakta tutan ilahi bir gii¢ olsa
da onun siirekliligini saglayacak olan yine insan kavramidir. Dini
olusumlarin temelinde insan vardir. Dinin asil nesnesi insandir. Her séylem,
yaptirim ve uygulama insan muhatap alinarak gerceklesir. Gergegin adi
“insandir”. Ve bu ger¢ek, Semavi olsun ya da olmasin, tim inang
sistemlerinde ve dinlerde degismeyen bir oélciittiir. ilahiyat gibi bilim
dallarinda bu bakis agisi ikincil planda kalirken; din antropolojisi gibi
disiplinlerde, dine ve dini sdylemlere insan gercekliginin tizerinden bakilir.
Din ve inan¢ kavramlar aciklanip degerlendirilirken; “Din insan icin ne
soyliiyor? Insani ne olarak gériiyor?” sdylemlerinden ziyade; “Insan din icin
ne diisiiniiyor? Nasil algiliyor ve tanimliyor? Yasamsal alaninda nerede
tutuyor?” Gibi insan unsurunu disarda birakmayan bir bakis agisiyla
yaklasir.

1. Antropologlarin Din Tanimlari

Din kavramina stirekli ilgi gosterilmesine karsin dinin tek degismez
antropolojik teorisi bulunmamaktadir. Din tamimlanirken alandaki
arastirmacilar dinin nasil tanimlanacagi veya din teriminin neyi icine alacagi
konusunda anlasamamislardir. Antropolojide oOntimiize pek ¢ok din
tanimimin  ¢ikma sebebi de bu durumdan kaynaklanmaktadir.  ilk
donemlerde sosyal antropoloji dinin koékenini, mahiyetini aciklama
konularina yogunluk vermistir. Ozellikle Ingiltere, antropoloji alaninda
giiclii temsilcilere sahiptir. Antropologlar din konusundaki ¢alismalarda dini
inanclar, semboller, ritiieller, biiyli gibi konular; Tylor, Spencer, Frazer,
W.Schmidt, Malinowski, Radcliffe-Brown, Evans Pritchard, Levyh Bruhl,
L.Strauuss, Geertz gibi etnolog ve antropologlarin din konusunda baslica
inceleme alanini olusturmustur (Gilinay, 2008: 192).

1305

——
| —



Bu konuda pek ¢ok antropolog din tanimi yapmistir. Dolayisiyla
antropolojide pek ¢cok din tanimi ortaya ¢ikmistir. Bu alanda ilk din tanimini
yapan Kkisi Tylor olmustur. 1871 yilinda dini; “ruhsal varlklara inang”
(Ozbudun, 2007: 57) olarak tanmimlayan Tylor, ilkel kiiltiir (Primitive
Culture-1871) ‘de dinsel diisiincenin evrimine iliskin gorislerini dile
getirirken; “ilk insanlarin animizm olarak tamimladigi bir cesit dine sahip
oldugunu, dinsel diisiincenin c¢oktanriciliktan tektanriciliga yénelen bir
evrimlesme gecirdigini ve dinsel diistincenin zamanla yerini bilime
birakacagini savunmugtur.” (Ozbudun, 2007: 57). Tylor bu saptamalari
yaparken evrimci bakis acisi onun dinin kokenine iliskin bir kuram ortaya
koyma ¢abasinda oldugunu da disiindiirtmiistiir. Tylor animizm kuramiyla,
“ruhun éliimstizltigiine” bir gobnderme yapmaktadir. Tylor’a gore, “Ruh, insan
oldiikten sonra da yasamini stirdiirmekteydi. Tylor, insan ruhu (soul) ya da tin
(spirit) fikrinin insan kiiltiirlerinde evrensel oldugunu belirtmektedir.”
(Ozbudun 2007: 57). Tylor Animizm olarak ifade ettigi bu kavramin, tiim
dinsel sistemlerin temelinde yer aldigin1 ve bunun evrensel oldugunu
disinmiistir.

Malinowski ise, bir agnostik olmasina karsin; dine olumlu bir
psikolojik islev yiiklemis ve onun evrensel ve gerekli oldugunu ima etmistir.
Malinowski'ye gore; “dini psikolojik ve duygusal baglamlarda aciklamak ve
ona bir bosalim islevi ytliklemek dini mesrulastirma ve savunmanin bigimidir.
Dinsel esin, iki kaynaga sahiptir: Oliimsiizliik isteji ve Tanriyla bir araya
gelmek icin duyulan siddetli arzu. Bu “ikiz ihtiya¢” tan temel almis ve
insanlara hem ne yapmak istediklerini bilme hissini hem de bir huzur ve iyi hal
hissi vermistir. Insana kaderine hdkim olma imkdni sunmustur.” (Morris,
2004: 240).

Malinowski'ye gore insanin sistemler insa etme ve bilgiyi orgiitleme
gereksiniminin dogrudan bir sonucu olarak din ortaya ¢ikar (Malinowski
1992: 131). Bu durum, Malinowski’'nin din ve biiyiiyii insanligin psikolojik
bir ihtiyactan ortaya ¢iktigin1 goéstermesi bakimindan 6nemlidir.

E. Durkheim ise dini, insanlarin temel toplumsal degerlere
baglanmasini saglayarak, toplumun devamina katkida bulunan toplumsal
hayatin yapisal elementlerinden biri olarak tamimlar. “Din olgusunu
toplumsal bir stire¢ icinde degerlendiren Durkheim, incelenen ya da irdelenen
konu din oldugunda aragtiricinin inangli kisinin dininin ideallerine en azindan
sempati ile bakan bir kisi olmasi gerektigini sdyler. Durkheim’a gére nasil ki
siiri anlamak igin bir insanin siir kulagina sahip olmasi gerekirse dinin ne
oldugunu anlamak icin de dinsel bir duyguya sahip olmak gerekir.” (Atay,
2009: 25). Din kavramini Durkheim, dyle genis tutmustur ki son tahlilde
milli ve politik ideolojiler de din olarak anlasilabilirler (Aktay, 1998: 21).
Geertz de ayn1 bakis acisiyla “Ideolojiler, dinlerin modern ikameleridir.”
demektedir (Ozbudun, 2007: 317).

Glazier, antropolojide karsimiza c¢ikan din tanimi gesitliliginin
nedenini, “ortak metodoloji yoksunluguna” baglamaktadir: “Din kavramina
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stirekli ilgi gdsterilmesine karsin dinin tek degismez antropolojik teorisi veya
dini inang¢ ritiiellerin incelenmesinde ortak metodoloji yoktur. Din
tanimlanirken alandaki arastirmacilar dinin nasil tanimlanacagi veya din
teriminin neyi i¢ine alacagi konusunda anlasamamiglardir. Bu sebepledir ki,
antropolojide oniimiize pek ¢ok din tamimi ortaya ¢cikmaktadir.” (Glazier,
1998: 23).

Glazier, “dinin inceleme alaninin ne oldugunun cevaplanmasi gereken
en énemli sorun” oldugunu belirterek, bu konudaki agiklamalarina devam
eder: “Antropologlar marjinal halklarin  kabilelerin  dinlerini mi
arastirmalilar? Yoksa modern dinler de antropolojinin arastirma alanina
girmekte midir? Din antropolojisinin pek cok dnde gelen temsilcisi “Geertz, V.
Turner, Sherry Ortner, Mary Douglas, James Boon ve Stanley ]. Tambiah
marjinal kabile gruplarimin dinleri yerine biiyiik diinya dinlerinin (Islam,
Hiristiyanlik, Budizm) yerel versiyonlarina ydnelmislerdir.” (Glazier, 1998:
23-27).

Geertz ise, bir semboller sistemi olarak kabul ettigi dinin, insana bir
diinya gorisi ve hayat anlayisi sagladigini ve bu sekli altinda insan
davranislarini yonlendirmek suretiyle islev gordiigiinii diistindiigi din
tanimi, yirminci yilizyllda biiylik farkla dinin en etkili antropolojik
tanimlamasi olmustur. Geertz dini séyle tanimlamistir. “Din bir semboller
sistemidir ki, insanlarda giiclii, kapsamli ve uzun stireli ruh halleri ve giidiiler
olusturur; bunu genel bir varolus diizeni hakkinda kavramlar iireterek ve bu
kavramlara dylesi bir gergeklik havasi giydirilerek yapar ki, s6z konusu ruh
halleri ve giidiiler yegdne gerceklik olarak gortintir” (Geertz, 2010: 112). Bu
tanim dinin kavramsal olarak ne oldugunu ve psikolojik sosyolojik olarak
hangi fonksiyonlar1 yerine getirdiginin ayrintilariyla incelenmesinde
kullanish olmakla birlikte Geertz o6zellikle, bir arastirmacinin alanda
karsilastig1 dini nasil tanimlamasi gerektigini agiklamada basarisiz oldugu
gerekgesiyle elestirilmistir. Geertz'in din tanimina baktigimizda kendine
yoneltilen elestirinin “baglam merkezli bir bakis a¢isin1 goéz ardi etmesi”
lizerine olabilecegi ihtimali ilk planda aklimiza gelmektedir. Arastirmacinin
her toplumda ve her cografyada gegerli olabilecek ortak bir din sablonu
lizerinden dini aciklamaya c¢alismasi imkansizdir. Antropolog dini
sekillendiren; insan, toplum ve yasanilan cografya gibi baglam merkezli
dinamiklere bakmak zorunda olup; ¢alismasini da bu dinamikler {izerine
kurmalidir. Cilinkii, her toplumun her cografyanin kendine ait genel ve
gecerli kurallar1 bulunmaktadir. Bu baglamda, bir antropolog alanda
calisirken insan ve toplumun degisken yapisini goz ardi etmemelidir. Ciinkij,
“degiskenlik” insanin en biiylik gercekligidir. Antropoloji tiim bakis a¢isini,
insanin bu degisken 6zelligi lizerine insa etmis bilim dalidir. Antropolojiyi de
diger bilimlerden ayricalikli kilan da bu noktasidir. insan gibi anlagilmasi
son derece zor ve karmasik bir varlig1 kendine arastirma konusu yapmis,
tiim kuramlarini ve bakis acisini insan lizerine kurmus bir bilim dalidir. Bir
antropologun yaklasimi da farkli olmamalidir. Topluma ve onu olusturan -
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din basta olmak {lizere- tiim kurumlara yaklasiminda, insanin eseri oldugu
gercegini goz ardi etmemelidir.

Bir toplum onu olusturan temel dinamiklerle bir biitiinlik arz
etmektedir. Bu dinamikler toplumun kurumlari arasindaki iletisimi ve
koordinasyonu saglayan 6zel bir isleve de sahiptir. Bu nedenledir ki,
Geertz’in din tanimina yoneltilen elestirilerde, antropoloji alaninda yapilan
din calismalar1 esnasinda ihmal edilmemesi gerekenin baglam merkezi
oldugu ve toplumu ve onu olusturan kurumlar arasindaki iletisim
incelenirken, baglam merkezli bakabilme yetisinin ihmal edilmemesidir.

Bu agiklamalar 1s181nda, dinleri antropolojik agidan anlamada en etkili
calisma metodunun “baglam odakli” olmasi gerektigi sonucu ¢ikmaktadir.
Boylece bir toplumun dini inanci incelenirken kutsal kitaplarin, dinsel
dogmalarin ¢esitli ortamlar ve degisik sartlarda onlarin glinliik hayatlarina
ne oranda yansidiginin incelenmesi  gerekmektedir.  Gercekte
antropologlarin inceledikleri din, “emredilen din” degil, “yasanan” veya
“uygulanan” dindir.

Tayfun Atay’a gore de “din hayattan ¢ikmistir. Tiim kurallar glindelik
yasamdan c¢ikmistir. Din insanin ihtiyacim1 karsiladigi siirece insan
yasamindadir. Din kavramini kurumsallastiran dinamigin adi insandir”
(Atay, 2009: 25).

Malinowski'nin de belirttigi gibi ihtiyaclar kurumlarnn dogurmustur.
Din, tipki siyasi parti, aile gibi bir kurumdur. Temel aktorii insan olmadan
ayakta durmasi da miimkiin degildir. Insan kavramimn yok sayildig1 bir
inang¢ ve dini sistemin de ayakta kalmasinin miimkiin olmayacag: gibi.
Ciinkii temelinde insan vardir. insanla kurumsallasabilir. Bir kurumu ayakta
tutan da insan kitleleridir. ibadet ve inang, bas aktér konumundaki insan
olmadan islev kazanmaz.

Antropolojinin, 6zellikle de din antropolojisinin dine bakis acisi,
“insan merkezlidir’. Insan olgusunun disarda birakildigi bir inang
sisteminden bahsetmek miimkiin degildir. Inan¢ kavraminin temelinde ilahi
bir gii¢, dogaya ait bir unsur yer alabilir. Bu arada tzerinde durulmasi
gereken, kavramin adi “inanandir”. [nancin kaynag1 ne olursa olsun,
Inananin insan oldugu gergegini degistirmez.

Hem kitabi hem de kitabi olmayan dini sistemlerin temel amacinda,
insana yol gostermek temel esas olmustur. Din kurucularina ve
Peygamberlere baktigimizda hepsinin, insanlar i¢in gonderildigi gercegiyle
karsilariz. Bu gercekten hareketle, dinin var olus nedenindeki temel kaynagi
insana dayandirmak yanhs olmaz. insan faktérii din konusunu inceleyen
hemen herkesin yok sayamayacagi bir gercekliktir. Tiim uygulamalar inang
ve ibadet olgular1 da bu gergeklik tizerine insa edilmistir. Teoriden pratige
aktaran da insandir. Insan ne anlam atfederse din kendine atfedilen o anlam
dogrultusunda toplum yasaminda yer alir ve o sekilde taninir.

Din taniminda antropologlar arasinda yasanan “ortak bir metodoloji”
sorununa dikkat ¢eken Ozbudun karsilasilan durumu; “Din tanimlanirken,
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alandaki arastirmacilar dinin nasil tanimlanacagi veya din teriminin neyi
icine alacag1 konusunda anlasamamislardir. Bu sebepledir ki, antropolojide
éniimiize pek ¢ok din tanimi ¢itkmaktadir” (Ozbudun, 2007: 57) ifadeleri ile
ozetlemektedir. Ozbudun’un bu ifadelerinden yola g¢ikarak dinin
tanimlanmasi konusunda yasanan durumun temelini antropolojik bir bakis
acisiyla irdeledigimizde, karsimiza “cesitlilik” kavrami anahtar olarak
¢ikmaktadir.

“Cesitlilik” kavrami, yasanan metodoloji sorununun da kaynagini
aciklarken; ayni zamanda, sosyolojik ve antropolojik a¢idan insan ve
toplumsal yapinin ¢esitliligini de isaret etmektedir. Bu ¢esitlilik beraberinde
dine olan yaklasimi ve bakis acisini da belirleyen bir 6l¢iit olusturmaktadir.
Dinin beslendigi kaynaklar din kavramina islev katip onu etkin hale getirmis
olsa da bu kaynaklara sekil veren dinamik ise “toplum ve insan” kavramidir.
Din ve inan¢ kavramlari ona inananlarin destegiyle etkin hale gelerek,
gliclenir. Bu konuda, din kavramini etkin yapan “insan ve toplumdur.”
Bireylerin dine olan bakis agilar1 toplumun din konusundaki gortsleri
yaklasimlarini belirlerken, ayni sekilde toplumlarin dine olan bakis agilar1
da bireylerin din algisini belirlemektedir. Burada “karsilikli bir etkilesim”
s6z konusudur.

Weber dine, evrimci ve ilerlemeci bir acidan yaklasir. Din hakkindaki
diistincelerini ise “kutsallik” olgusuna dayandirarak paylasir. Ona gore,
ilkellerin biiytlii diinyas1 ile ¢agdaslarin biiyliden kurtulmus diinyasi
arasindaki zithiklarin ifadesidir din. Ona gore insanligin dinsel tarihinin
baslangi¢ yillan kutsallikla doludur (Aron, 1989: 378). Kutsallik kavrami
Weber'de, “karizma” kavramiyla beraber diisiiniildiigiinde anlam kazanir.
Ona gore, blyiileyici 6zellik ister gergek ister yakistirma, isterse de iddia
olsun bir kimsenin olaganiisti 6zellikler nedeniyle itaat ettikleri bir 6zneyi
ve bu 6znenin insanlar lizerindeki i¢sel ve digsal hakimiyetini ifade eder.
(Weber, 1993: 252). Kutsal karizmatik otorite etrafinda gelisen ve toplumun
hafizasina yerlesen boylesi bir sdylemin varligi, din ve inan¢ konusunda
uygulayici/belirleyici olanin toplum oldugunu agike¢a ortaya koymaktadir.

Din kavramini insa eden olgu ilk bakista ilahi bir kaynak olsa da, bu
kavramin zihinlerde sekillenmesini saglayan ana unsur insan ve onun
yasamis oldugu topluluktur. Toplumun diisiince bi¢cimi dine olan bakis
acisini da belirlemektedir. Evrensel nitelikli dinler kapsamina giren semavi
dinler, inang¢ ve ibadet ac¢isindan ayni dini yapiya ait kavramlarda ortaklik
olmasina karsin s6z konusu dinlerin yasanma ve uygulanma bicimleri
cografyadan cografyaya farklihk gostermektedir. insan olgusunun oldugu
yerde cesitlilik ve yorum farkinin olabilecegi gercegi antropolojinin din
kavramina ¢ok seslilik ve ¢ok kiiltiirliiliik penceresinden bakmasina neden
olmustur. Insan faktérii semavi dinlerin algilanma ve kabul gorme kavramini
da belirlemistir.  Insan cesitliligi bu yorum farkhliklarim ve bakis
acilarindaki cesitliligi inga etmistir. Tipki Iran’daki Alevi gruplarla
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Anadolu’daki Alevi gruplarin Aleviligi yasama ve tanimlama bicimlerinde
yasanan farkliliklarda oldugu gibi.

Antropologlar din konusunda calisma yaparken; “toplum, inang¢ ve
cografya” Uclisiiniin olusturmus oldugu gercegi oOlciit olarak almalar
calismanin seyri ve amaci agisindan énem tasimaktadir. Cografya, inanglar
tanimlanirken insan faktorii kadar 6ne ¢ikan “inancin kimligini” olusturan
en onemli faktorlerden biridir. Ozetlemek gerekirse, inanca din
kavramlarina icerik kazandiran o dine ait inanc¢ unsurlari iken, din ve inang
kavramina ikinci kimligini veren de toplum ve cografyadir.

Bu baglamda Antropoloji, ilahiyattan farkli olarak; din kavramini
tanimlarken bir toplumun dine atfettigi anlami ve onu nasil tanimladigina
oncelik verirken cografya faktoriinii de o6lgiit unsurlar1 arasina katmistir.
Dini yasatanin toplum ve insan, din ve inanglarin yasandigi yayildigi alanin
da cografya oldugu gercegini goz ardi edilmeden bakis acisini toplumun
bellegine yer eden din kavrami nedir? Sorusuna g¢eviren ve bu bakis agisini
metodoloji haline getiren bir disiplin olarak karsimiza g¢ikmaktadir.
Antropologlarin asil cevabini bulmalari gereken soru, ortak bir din tanimina
varmak yerine incelenen toplumun din kavramini nasil algiladig1 tanimladig:
olmalidir. Yasanan din onemlidir. Toplumun din ve inang¢ sistemlerini
tanimlarken kaynagini nereye dayandirdigidir. Kitabi ve naslara dayandiran
toplumlar olabilecegi gibi kutsal karizmatik otoriteye dayandiran toplumlar
da olabilir.

Nitekim “Ayni kiiltiirel, siyasi, ekonomik ve dini ortamlarda yetisen iki
kisi arasinda dahi, dini anlama ve yasayis bicimlerinde farkliliklar gériiliir.
Insanlarin dini anlama, agiklama, yorumlama ve yasama tecriibelerinde
gériilen farkli din anlayislari ve dini tipolojiler temelde insanin tabiatinda
bulunan tepkisel, akilci, gelenekgi, mehdici, sezgici tipolojiler sosyal ve dini
hayata da yansiyarak daha iist diizeyde belli fikirler veya sahislar etrafinda
toplanilmasina firka, mezhep, tarikat ve cemaatlerin olusmasina sebep
olabilmistir” (Kutlu, 2001: 36).

Toplumsal bellekte yer alan “din” kavrami, toplumu olusturan
bireylerin davranislarini séylemlerini yasam bicimlerini sekillendirmistir.
Bireyler toplumsal hafizalarindaki din olgusuna gore ibadetlerini yerine
getirmekte, yasamlarini belleklerindeki sablona gore insa etmektedir. Her
toplum, din olgusunu kendi yasam bicimine uygun olacak bicimde adapte
ederek yasamaktadir. Toplum, dini sekillendiren bir dinamik olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Toplumun din konusunda 6n plana ¢ikan belirleyici
etkin rolii, din antropolojisi ve din sosyolojisinin g¢alisma alanin
olusturmaktadir. Her iki bilim disiplini de, Toplumun din-inang¢ sistemini
kendi yasam bicimine gore adapte edebilme ve ona goére dinini inancini
yasayabilme durumuna odaklanmaktadir. Toplumun din ve inang sistemini
kendine gore adapte edebilme yetisine Semavi dinler de girmektedir. Semavi
dinler kitabi nass’lara gore sekillenmis olsalar da, benimsendikleri
toplumun cografyanin rengine kalibina kurallarina gore sekillenme
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yasayabilmektedirler. Tiirk Miisliimanligi Anadolu Miisliimanhgi gibi isimler
tanimlamalar da bu disiincenin uygulanmakta oldugunu acik¢a ortaya
koymaktadir. Burada asil iizerinde durulmasi gereken husus semavi din
kavramina ilahiyatin nasil yaklastigi ve acikladigidir. Aciklarken hangi
unsurlar1 6n plana ¢ikardigidir. Ayni sekilde Alevilik kavramini ve ona bagh
inang¢ sistemini agiklarken hangi unsurlar 6lciit aldig1 tespitlerimizi net
sekilde ortaya koyabilmek adina oOnemlidir. Antropoloji ile sosyoloji
toplumsal gercekligin din olgusunu sekillendiren dinamik yoniinii 6n plana
cikartirken, ilahiyat ise, din -inang sistemlerini a¢iklarken 6l¢tit aldig1 nokta,
“Kitabi Nasslar1” olmaktadir. ilahiyatin bakis agisina goére, dinin toplumu
sekillendirme yetisi s6z konusudur. Bu yeti tartisilmaz c¢linki ilahi
kaynaklidir. Bu baglamda tek kabul goren inang¢ sistemi de ilahi kaynaklh
olandir.

Kutsal ve din kavramlar1 toplumsal yasam bicimini destekleyen ve
glclendiren en 6nemli unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kutsal, din
kavramina islev kazandiran, etki alanini genisleten unsurlarin basinda yer
alir. Kutsal kavrami dini kokenli bir goriintii sergilese de kutsala islev ve
anlam kazandiran aktoriin toplum oldugu disiintildiigiinde, toplumsal bir
kavram da oldugu disiiniilmektedir. Kutsalin kaynagini sorgulamak bu
noktada 6nemli olmaktadir. Kutsal, din ile toplum arasinda iletisimi kuran
en onemli ara¢ olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Kutsalin temsilcisi her
toplumda farkl olabilir. Kutsal, nedir? Sorusuna insanlarin ya da toplumun
verdigi yanit bu noktada 6nem arz etmektedir. Kimi zaman peygamber, kimi
zaman bir nesne, kimi zaman bir hayvan ya da mekan olabilir. Kutsallik
kavraminin temsilcisi, Weber’e gore de; “kutsalligr din kadar toplum da bir
nesneye, kisiye, mekdna, atfeder” (Weber, 1993: 251).

Weber, kutsallk kavraminin “karizma” kavramiyla beraber
diisiiniildiigiinde anlam kazandigini da belirtir. Ona gore, biiyiileyici 6zellik
ister gercek ister yakistirma, isterse de iddia olsun bir kimsenin olagantistii
ozellikler nedeniyle itaat ettikleri bir 6zneyi ve bu 0znenin insanlar
tizerindeki icsel ve dissal hakimiyetini ifade eder. (Weber, 1993: 252)
Peygamber, parti lideri, biiytliciiler bu tiirden yo6neticilerdir. Bu insanlara
atfedilen olaganiistii nitelikler onlarin liderliklerinin de mesruluk temelini
olusturur. Kutsallik kadar liderligin mesruluk temelini insa eden bir diger
onemli unsur da “deneyim” kavramidir. R. Otto’'nun “kutsalin tecriibesi”
olarak dile getirmis oldugu bu husus, ayn1 zamanda kutsalin kaynagina da
mesruluk saglayan bir isleve sahiptir.

2. Din Antropolojisine Gore Ritiieller ve Islevleri

Antropoloji, dini etkinlik olarak tamimladig1 ritielleri, dini
kurumsallasmanin gostergesi olarak kabul eder. Antropolojik bakis acisina
gore, din ve inancin 6nemli bir yonij, toplumsal yapinin anlasilmasinda ve
korunmasinda etkin bir isleve sahip olmasidir. Ozellikle ritiieller bu konuda
en etkili isleve sahip araclar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Antropoloji
toplumsal bellekte yer alan din tanimu ile ilgilenmektedir. Ritiieller ise dinin
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toplumsal bellekte muhafaza edilerek, din tanimini yasatan ve aktaran
unsurun adi olmustur.

Antropolojik agidan dini pratikler sosyal kiiltiirel yapi ile yakindan
iliskilidir. Din antropolojisinin asil ¢alisma sahasi da dinin sosyal kiiltiirel
boyutu ve dini inanc ile eylemlerin toplumsal anlamidir. Antropolojik acidan
dini etkinlikler ve inan¢ konusu sosyal- kiiltiirel alanla iliskilidir ve bu alanda
calismayi tercih eden antropolog isin teolojik boyutunu ¢alismasinin odak
noktasindan ¢ikartir. Onun ¢alisma alani asil olarak dinin sosyal-kiltiirel
boyutu ve dini inang ile eylemlerin toplumsal anlamidir. Antropologun isi,
Pritchard’in deyimiyle “dinler arasindaki ya da dinlerle toplumsal olaylar
arasindaki iliskilerle ugrasmaktir.” (Pritchard, 1998: 24).

“Rit, ritiiel veya ayin kavrami g¢ogunlukla din ile iliskilendirilerek
tanimlanmaktadir. Antropologlar genellikle ritiiel kavramint modern éncesi
veya modern-disi toplumlara 6zgii dini térenler olarak tanimlama
egdilimindedirler. Bu tanimin yaygin kabul gormesinden dolayidir ki ritiiel
kavrami sosyolojiden ziyade antropolojinin arastirma alanina ddhil
edilmistir.” (Ozmen, 2015: 37).

Radcliffe Brown’a gore “herhangi bir dinin veya dinsel inanglar
sisteminin bir yandan belli fikirler ve inanglara bir yandan da belli bazi
goriinebilir eylemler ve yiikiimliiliiklere dayandigini belirterek” (Brown,
1965: 117) antropolojik ag¢idan din konusundaki calismalarin da
odaklanacag iki temel alani gosterir. Bunlar, inang ve pratiklerdir. Radcliffe,
bir dini anlamak icin her tiirden inang¢ pratigine yani ritlere (ayinler,
kutlamalar, evlenme torenleri, 6lim ve cenaze torenleri, bayramlar,
kurbanlar vs.) bakilmasi gerektigini belirtir.

Malinowski i¢in dinin kaynaklar1 bireysel deneyimlerdedir. Bununla
birlikte o, kamusal ritiiellerin toplumsal bir isleve sahip oldugunu kabul
etmistir. Clinkii onlar “toplumsal dokunun c¢imentosu”, din ise, “ahlaki
degerlerin siirekliligi acisindan olmazsa olmazdir.” Cenaze ritleri, 6zellikle
grup birliginin yeniden ifadesine hizmet etmektedir. Malinowski, dini yasam
dongiisii ritiiellerine 6zellikle de 6liim iizerinde odaklanan ritlere baglar. O,
O0limiin varolussal durumunu dinin dogusuyla yakindan baglantili
gormektedir. Din bu noktada bir psikolojik cankurtaran olarak ortaya cikar
(Morris, 2004: 239).

Mc Gee ise, gecis torenleri sembollerle ytikliidiir. Bunlar renk, nesne,
miizik, dans, vb. seklinde olabilir. Térenlerdeki semboller genellikle ana bir
semboliin etrafinda olusur ve anlamlarimi icinde bulunduklar1 kiltiiriin
degerlerinden alirlar. Ayni nesne ya da renk farkh kiiltiirlerde farkh
anlamlar icerebilir (Mc Gee- Warms, 1996: 442-443).

Ritiielin toplumsal agidan yeri ve 6nemine vurgu yapilirken ilk akla
gelen isimlerden biri de Durkhemdir. Durkheim ise dini ritiielleri, icerisinde
bir toplumsal grubun otoritesinin ifade edildigi 6nemli etkinlikler olarak
yorumlamaktadir. Onun “dini ritiieller bir toplumsal grubun duygularini ve
dayanismasini ifade eden ve pekistiren asli mekanizmalardir” s6zii pek
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¢oklarinmi ritlielin temel islevinin toplumsal siirekliligi saglamak oldugu
sonucuna gotirmistir (Morris, 2004: 120). Bununla birlikte ritiielin
toplumsal yapmin dogasini anlamak acisindan Onemini vurgulayan
Pertierra ise, toplumsal yapinin olusumunda bir eylem bi¢imi olarak ritiielin
roliinii ve katkisini géz ardi eden yaklasimlarin yetersiz kalacagini
belirtmektedir (Pertierra, 1998: 211).

Leach’e gore, ritiiel “toplumsal yapiy1” temsil eder. Ritiiel toplumsal
yapiyl acik hale getirir. Ritlielde simge edilen yapi, bireyler ve gruplar
arasinda toplumsal olarak onaylanmis ‘uygun’ iliskiler sistemidir (Morris,
2004: 351). Ritiiel zaman zaman da islevini ve anlamini yitirerek toplumsal
yapida meydana gelen degisimlere isaret edebilmektedir. Bu yoniiyle
ritiielde de bir islev kaybi s6z konusudur. islev kaybini Geertz; “basarisiz ya
da islev kaybina ugrayan ritiielleri sosyal yapida degerler sisteminden
farklilasan bir degisimin yasandiginin isareti olarak gordiigiinii belirtir”
(Geertz, 1957: 52).

Turner yapisalcilia olan yatkinligindan dolay1 simgeleri yasamin
icinde var olan ve sosyal rollere sahip olgular olarak tanimlar. Bu diisiince
Durkheim’in rittelleri psikolojik bir savunma ihtiyaci olarak gérmesinden
kaynaklanir. Fakat Turner'in bu konuda yaptigi tanimlama hem
Durkheim’dan olduk¢a farklidir hem de antropolojide 6nemli bir yere
sahiptir. O,” ritiielleri ¢atisma ve ¢éziimlemeler iceren ve hayati yeniden
kurmaya olanak saglayan simgeler agi olarak gériir.” (Ozbudun, 2007: 285).

Mircea Eliade ise, tiim dinsel olgularin simgesel bir 6zellige sahip
oldugunu disiiniir. Mitosu, Samanizm'’i ya da gecis ritiiellerini anlamak ona
gore onlarin simgesel yapilarinin sifresini ¢ozmek demektir. (Morris, 2004:
285). Eliade’in bu yontemi 6lim olgusuna nasil yaklasilmasi gerektigini
gostermesi agisindan da onemlidir. Clinkli 6liimiin kendi basina bir olgu
olarak degil kozmolojik anlayislar cergevesinde tasidigi simgesel yapilarin
¢ozlimlenmesiyle anlasilabilecegi diisiincesine isaret eder.

Fransiz dilbilimci ve etnograf Arnold Van Gennep, gecis ayinlerini “her
bir yer, durum, toplumsal konum ve yas degisikligine eslik eden ayinler
olarak tanimlar ve li¢ evreli olarak incelenebileceklerini vurgular. Bu evreler
sirasiyla; 1. Ayrilma: (Seperation) veya esik dncesi evre: gecis ayinindeki kisi
ya da grubun eski durum ya da konumundan kopmasi. 2. Esik evresi:
(Liminal) Kisi ya da grubun eski konumundan ayrilip yeni durumuyla
gecmedigi ara evre. 3. Biitlinlesme evresi: (Postliminal) Birey ya da grubun
yeni durum ya da konumuna erismesi ve bunun toplumsal olarak
onaylanmasi seklindedir (Ozbudun, 2007: 285-86).

Ritiieller ise Weber’in din kavramina bakis acisim1 sekillendiren
“Kutsallik” ve “Karizma” kavramlarini, toplumsal a¢idan besleyip islevsel
kilarak, toplumun kutsali ve karizmatik otoriteyi hatirlamasini saglamistir.
Ayni zamanda rittieller, bir toplumun din hakkindaki diisiince sistemlerini
olusturan unsurlari1 anlama ve analiz edilmesinde “Anahtar” islevi
tistlenmistir.
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Sedat Veyis Ornek “Tiirk Halkbilimi” adli eserinde dogum, evlenme ve
6limii gecis dénemleri olarak tanimlar. insan yasaminin ii¢ énemli evresi
olarak kabul ettigi bu {i¢ 6nemli asamanin ¢evresinde bir¢ok inang, adet,
tore, toren, ayin, dinsel ve biiyiisel 6zl islem kiimelenmistir. Bunlarin
hepsinin ortak amaci, kisinin bu “gecis” donemindeki yeni durumunu
belirlemek, kutsamak, kutlamak ayni zamanda da Kkisiyi bu sirada
yogunlastifina inanilan tehlikelerden ve zararli etkilerden korumaktir.
Yaygin olan inanca gore, insan bu tiir donemler sirasinda gii¢csiiz ve zararl
etkilere kars1 acgiktir. insanhigin bu dénemlerle ilgili diisiince, tutum,
davranis ve uygulamalar lilkeden iilkeye kiiltiirden kiiltiire degisse de kimi
yerel ayrimlarin disinda ana ¢izgileriyle evrensel bir nitelik tasimaktadir. Bu
donemlerle ilgili yaygin 6rnekler i¢in de Yazar, Van Gennep’in “The Rites of
Passage” adli eserini onerir (Ornek, 1977: 131).

P. Smith’e gore; gecis torenlerinin ortak noktasi bir durumdan
digerine gecmek ve statii degisimidir. Bu degisim esnasinda kaotik
(komiinitas) bir durum olusur ve gecis torenlerinin amaci bu belirsizligi,
nereye ait oldugunu bilmeme durumunu (esiksellik) yasayan kisilere
yardimci olmak ve onlar1 yeni statlilerine hazirlamaktir. Tim bu gegis
torenleri dogal semboller olan dogum ve 6liim etrafinda sekillenir (Smith,
2005:90).

Van Gennep’e gore; 6liim ritlelleri tipki evlilik ergenlik gibi bireyin bir
evreden digerine gectigi bir asamay1 icermektedir. Bu farkli olgular arasinda
benzerlik Van Gennep’e gore tesadiifi degildir. Clinkii bunlar, onun deyimiyle
tek bir genel goriingiiniin parcasidirlar. “Biitiin diinya milletlerinde ayni
sistem meydana gelmistir. Fark yalniz sekillerde, teferruatta, sembollerdedir,
yoksa dahili iskelette, yapida degildir.” (Gennep, 2000: 192).

Huntington ve Metcalf'a gore ise; 6liim ritiiellerinin altinda yatan genel
yapl kiiltiirel olarak tanimlanan bir rol ve statii sistemi i¢inde bireyleri
toplumun i¢ine alma isleviyle iliskilidir (Huntington ve Metcalf, 1981: 9).

Malinowski ise, cenaze ritiiellerinin tam anlamiyla dinsel bir edim
oldugunu ileri siirer. “Tam burada din bireysel bir krizden, bireyin
oliimiinden kaynaklanir... Ruh diisiincesi ve 6liimsiizliige inan¢ dinin 6ziini
bicimler ve bunlarin her ikisi de psikolojik bir kdkene sahiptir. Din insani
oltime ve yok olmaya teslimiyetten kurtarir. Son tahlil de i¢giidiilerimizden
cikar. “Oliimden sonraki manevi siireklilige inanc bireysel zihinde zaten yer
almaktadir. Toplum tarafindan yaratilmaz” (Morris, 2004: 239).

Eliade’ye gore de her dinsel edim sadece dinsel oldugu basit gercegi
nedeniyle dogatistii degerlere ya da varliklara gonderme yaptigi icin
“simgesel” bir anlamla yiiklidir (Morris, 2004: 285). Simgeler ile temsil
ettikleri arasinda tam bir ortiisme olmamasina ragmen onlarin kiiltir
acisindan 6nemi “kendilerinin 6tesinde bir sey gosterme” islevinde yatar.
Kisaca Eliade tiim dinsel olgularin simgesel bir 6zellige sahip oldugunu
diisiintr. Mitosu Samanizm’i ya da gecis ritiiellerini anlamak ona gore
onlarin simgesel yapilarinin sifresini ¢6zmek demektir (Morris, 2004: 285).
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Eliade’'nin bu yontemi o6lim olgusuna nasil yaklasilmasi gerektigini
gostermesi bakimindan 6nemlidir.

“Rit” yerine “ibadet” kavramini kullanan Sedat Veyis Ornek, ibadeti
“bireylerin ve cemaatin tanrilara yiice kudretlere atalara 6liilere karsi yerine
getirmeleri gereken dinsel buyruklarin tiimi” (Ornek, 1988: 78) olarak
tanimlar. insan ibadet araciligiyla inandig1 varhikla iliskiye gecer. ibadet,
toplulugun sosyal etkinlikleri icinde énemli bir yer teskil eder. ibadet icin
belli bir mekana (cem evi, cami, kilise vs.) Belli araclara (saz, org, vs..) belli
bir zamana (ekin ve {iriin alma mevsimleri, giin doniimleri, bahar
bayramlari, kutsal kisilerin 6liim ve dogum giinler) ve dini bir lidere ihtiyag
vardir (Ornek, 1988: 70). Tiim bu etkinlikler topluluk i¢indeki davranislar
diizenler sosyal normlarla i¢ ice gecerek toplulugun kimliginin asli parcasi
haline gelir. Boylece ibadet “toplumsal bir pratik” deger olma niteligi
kazanirken din de toplumsal bir olgu olarak degerlendirmeye tabi tutulur.

Sonug

Antropolojinin din konusunu, “bir kiiltiir sistemi” olarak incelemeyi
temel amag edinmesi, sosyal antropoloji ve kiiltiirel antropolojinin katkilar
ile “Din antropolojisi” adiyla yeni bir disiplin anlayisinin ortaya ¢ikmasini
saglamistir.

Din antropologlari, insani anlamanin yolunun inan¢ ve din
sistemlerinden gectigini diislinmektedir. Antropoloji inan¢ ve din
kavramlarina kiiltiirel sistem olarak bakan ve o sekilde incelemeyi amag
edinirken 6l¢iit aldig1 kavram, insan olmaktadir. Dolayisiyla da insan olgusu,
antropolojinin dine bakis acisini sekillendirmektedir. Toplumu insanin eseri
olarak goren antropoloji, toplumu anlamanin yolunun inan¢ ve din
sistemlerinden gectigini diisiinen din sosyolojisi ile ortak paydalarinda yani
“insanda” birlesir. Din, insanin merkez alindig1 kiltiirel bir sistemi ifade
eder. Bu tespitler, din sosyologu Serif Mardin’in din hakkindaki goriislerini
animsatmaktadir. Mardin’e gore; “din, kiiltiiriin islevsel alt sistemidir. Ona
gore, kultiir sistemi 6zerk bir varlik olarak ¢alisabildigi i¢in, din sisteminin
de ozerk bir varlig1 vardir. Dinin fonksiyonu t¢ planda gortilir: Birincisi,
kisisel plandir. Ikincisi kiiltiir planindadir. Uglinciisii, toplumsal yapi
unsurlarinin sabit kalmasina hizmet eder” (Mardin, 2010: 62-63).

Antropoloji toplumsal bellekte yer alan yont ile dini ele almistir. Bu
bakis agisina gore, ritiieller dinin toplumsal bellekte muhafaza edilen ve dini
yagatan ve aktaran unsurdur. Ote yandan antropoloji gerek dini ritiielleri
gerekse diinyevi alana ait gecis ritiielleri gibi uygulamalarin insan ve toplum
hayatinda, degisen, doniisen, cesitlenen formlariyla, dinden etkilenen veya
din ile ilgili olgulara gonderme yapan yonleriyle islevsel bulmakta ve
incelemektedir.
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DiJiTAL ETNOGRAFi PERSPEKTIFINDEN TiKTOK'TA MUZiGiN
KULLANIMI VE PERFORMANS PRATIiKLERI
*
THE USE OF MUSIC AND PERFORMANCE PRACTICES IN TIKTOK FROM
THE PERSPECTIVE OF DIGITAL ETNOGRAPHY

Betiil YARAR KOCER"

OZ: TikTok, kullanicilarinin her tiirden videolar olusturmasina, paylasmasina ve izlemesine
olanak taniyan, giiniimiiziin miizik tabanli sosyal medya uygulamalarindan biridir. TikTok
gibi dijital platformlar kiiltiirel iiretim ve dagitim sistemleri, lreticiler ve tiiketiciler
arasindaki ayrimlarin da giderek azalmasini saglayarak, gecmiste sadece izleyici konumunda
olan insanlarin kolay bir sekilde yaratici igerikler iiretmesine ve paylasmasina olanak
tanimaktadir. Es zamanl bir kiiresel iletisim platformu olan TikTok’ta kullanilan bir dizi
hashtag, kolektif kimlik, tiyeler arasinda bir aidiyet duygusu olusturmakta ve muhtemelen bu
topluluklara ilgi cekmektedir. TikTok'ta, ortak ilgi alanlarina ve zevklere sahip bireyler, ortak
hashtag’lar ve kaynaklar etrafinda bir araya gelerek uygulamanin etkinliginin artmasina hiz
kazandirmaktadir. Performans ve her tiirlii dinleme siirecinin de igeren miizikal davranis,
benlik ve 6teki ya da birey ile topluluk arasindaki iliskilerin yonetildigi ve etkilesimleri
kolaylastiran esnek bir aractir. Miizik ve ses, kisa video uygulamasi olan TikTok'un kiiresel
dili olarak, insanlarin yaraticihiginda ve kiiltiirel etkilesiminde énemli bir rol oynamaktadir.
TikTok'ta, benligin sunumu ve igerik olusturma pratikleri biiyiik dl¢iide kisa miizik veya ses
pargaciklariyla performans sergilemekle baglantilidir. Bu makale, popiiler video paylasim
uygulamasi TikTok'un algoritmik bir kiiltiirde ‘mizigi’ ve ‘ses’i aragsallastirarak elde ettigi
etkiyi, yaratict siireclerin doniisiimlerini ve Kkiltiirel etkilerini dijital etnografi
perspektifinden incelemeyi amaglamaktadir. Calismada ihtiya¢ duyulan verilere ulasmak
amaciyla TikTok uygulamasindan faydalanilmis, uygulamanin sundugu islevsel 6zellikler,
icerik Gretiminin siirecleri ve kullanicilar tarafindan olusturulmus olan performans videolar1
betimsel bir yontemle ele alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiktok, miizik, kullanici-katkili igerik, dijital kiiltiir, kisa video.

ABSTRACT: TikTok is one of the music-based social media applications that allow its users to
create, share and watch videos of all kinds. Digital platforms like TikTok enable cultural
production and distribution systems to gradually reduce the distinction between producers and
consumers by allowing people who were only in the position of viewers in the past to produce
and share creative content efficiently. The simultaneous global communication platform uses a
set of hashtags and collective identities to create a sense of belonging among members and
possibly attract attention to these communities. Using TikTok, individuals with shared interests
and tastes become united around common hashtags and resources, accelerating the increase of
the effectiveness of the application. Musical behavior, including performance and all kinds of
listening processes, is a flexible tool that facilitates interactions and manages relationships
between self and the other or between the individual and the community. Therefore, since music
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and audio are the global languages of the short video app, TikTok plays a vital role in people's
creativity and cultural interaction. Self-presentation and content creation are directly
connected to performing with short snippets of music or sound on TikTok. This article aims to
examine the impact of popular video sharing application TikTok by instrumentalizing 'music’
and 'sound’ in algorithmic culture, the transformations of creative processes and their cultural
effects from the perspective of digital ethnography In order to reach the data needed in the
study, the TikTok application was used, and the functional features of the application, the
processes of content production and the performance videos created by the users were discussed
with a descriptive method.

Keywords: Tiktok, music, user-generated content, digital culture, short video.

Giris

Insan varligimin tiim yénlerinin dijital alanlara aktarildig1 giiniimiizde,
yasam1i ve dlnyayl anlamlandirma bi¢cimimiz, iletisim icin kullandigimiz
sosyal medya platformlarinda mevcut olan altyapilarla oldukga ic¢ icedir.
Eglenme, paylasma ve anlama seklimiz bile giinliik hayatta yasadigimiz
cevrimici alanlar aracilifiyla ifade edilir. Yeni medya teknolojilerinin en
onemli ozelligi farkli teknolojileri tek bir cati altinda birlestirebilmesi,
internet lzerinden is birligini ve iletisimi miimkiin hale getirmesidir.
Internet, bilgiye ulasma bigimlerimizi ve kiiltiirel iiriin akigini arttirarak ve
yeni bir kulttirel yaraticilik anlaylsma neden olmus ve bu karsilikli iliskilere
yeni bir boyut kazandirmistir. Ornegin, Facebook, YouTube, Instagram ya da
TikTok gibi sosyal aglar, cografi ya da zaman dilimi a¢isindan baglantisi
olmayan ama istedikleri sekilde iletisim kurabilen insanlar arasinda bir
paylasim ekosistemi gelistirmistir. Internet tabanlh yeni teknolojiler,
kullanicilar, gelistiriciler, dagiticilar, iireticiler ve tiiketiciler arasindaki
ayrimlarin da giderek azalmasinmi saglamistir. Gegmiste sadece izleyici
konumunda olan kullanicilar, dijitallesme stireclerinin getirdigi yeniliklerle
son derece kolay bir sekilde yaratici igerikler turetebilmektedirler. Bu
baglamda yeni medya teknolojileri tarafindan sunulan olanaklar araciligiyla
tretilen kullanici-katkili igerikler (UGC) giliniimiizde sosyal medya
platformlarinda iiretime, performansa ve iletisime yon vermektedir. Miizik
lretimi ve paylasimi da ge¢miste az sayida katihmciyla geleneksel yol ve
yontemlerle gerceklesirken, glinlimiizde bicim degistirerek ¢ok daha fazla
katilimcinin etkilesimi yoluyla durmadan doniisen ve yeniden liretilen bir
sosyo-kiiltiirel siirece dontismustiir.

Bu doniisiimler, “yaratilarini baskalariyla paylasmak i¢in glcli
destegin oldugu, deneyimli medya iireticilerinin az deneyimi olanlari
egitebildigi, katimcilarin katkilarinin 6énemli olduguna ve baskalarinin
yarattiklari seyler hakkindaki diistincelerinin 6nemsendigine inanilan, her
tiir grubun medya trettigi ve dijital aglar araciligiyla dolastirdig: bir iklim
yaratmaktadir” (Jenkins, 2018: 14). “Bu 'kattllmc kdultiir', yeni ifade
bicimlerinde, problem ¢6zmede, dolasimda ve etkilesimde kendini
gostermektedir. Bu karmasik agin temel 0Ogesi, icerigi yeniden
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yapilandirarak, parodiler, karmalar, remiksler ve diger bicimlerde kamuya
gosterme pratigidir” (Shifman, 2011: 2).

Miizigin kullanimlar1 ve baglamlar1 o kadar ¢ok ve cesitlidir ki
islevlerini kategorize etmek olduk¢a karmasiktir. Merriam (1964:210)
miizigin kullanimlarindan bahsederken, “miizigin insan toplumunda
kullanilma yollarina, miizigin ya kendi basina bir sey olarak ya da diger
etkinliklerle birlikte alisilmis pratigine ya da alisilmis uygulamasina” atifta
bulunmustur. “Kullanim” ... miizigin insan eyleminde kullanildig1 duruma
atifta bulunurken; “islev” ise miizigin kullanilmasinin nedenleriyle ve
ozellikle hizmet ettigi daha genis amagla ilgilidir”.

Miizikal sesler, ¢cogu zaman en derin sosyal durumlarimizin ve
deneyimlerimizin kalbinde yer alan gii¢lii bir insan kaynagidir. Turino,
miizigin initer bir sanat formu olmadigini, daha ziyade bu terimin farkl
ihtiyaclar1 ve insan olmanin yollarini karsilayan farkh tiirdeki faaliyetlere
atifta bulundugunu belirtmektedir. Daha derin bir diizeyde, miiziksel
katilimin ve deneyimin, bizi bir biitiin yapan Kkisisel ve sosyal biitiinlesme
stirecleri icin degerli oldugunu savunmaktadir (Turino, 2008:1). Clayton'un
ozetledigi gibi; performans ve her tiirlii dinleme stirecinin de dahil edilecegi
miizikal davranis, konusmanin yapmadigi sekilde benlik ve 6teki arasindaki
ya da birey ile topluluk arasindaki iligkilerin yonetildigi, samimi
etkilesimleri kolaylastirmak icin esnek bir arag ve bu tiir etkilesimlerin bir
gostergesidir. Bireysel olarak miizik, hissetme bicimimizi ve yasamlarimizi
yonetme bicimimizi etkileyebilen, bireysel kimligin kesfi, maniptilasyonu ve
yansitilmast icin bir aractir. Sosyal boyutta ¢ok sayida insanin
koordinasyonunu kolaylastirirken ve bir grup kimligi duygusu olusturmaya
yardimci olabilir (Clayton, 2009:54-56). Turino (1993:99), “Miizigin, dansin
ve dramanin, genis Ol¢lide farkl ve hatta ¢atisan gortntiileri ve anlamlari
eszamanli olarak eklemlemek ve birlestirmek icin 6zellikle uygun araclar
olduguna vurgu yapmistir.” Turino’nun tanimi rittelistik ve planh bir
lretime isaret ederken, bu birlesimlerin giiniimiizde TikTok gibi dijital
platformlarla kiiresel, spontane, es zamanl ve kollektif bir yaratim siirecine
doniiserek, izlenebilir ve takip edilebilir bir boyut kazandig1 gériilmektedir.

Dijital kiiltir ¢ok gii¢li olarak; kolaji, dogrusal olmayan anlatilari,
kiiltiirel metinlerin uzamsal yolculugunu, yeniden karmayi, kopyala-yapistir
orneklemeyi, yazarligin geleneksel konseptinin pargalara ayrimini ve
bozulumunu igeren postmodern o6zelliklerle baglantilidir. Dijital kiiltiire
yerlesmis remiks estetigi; dijital cagdan 6ncesinde de mevcuttur ancak, ucuz
olmasi ve siradan insanlarin var olan materyalleri kolaylikla kesip
yapistirmasina, orneklemesine olanak sunan kullanimi kolay araglar bu
siirecte biiyiik bir olanak sunmustur (Goode, 2010; akt. Ozbas Anbarly,
2020). Sosyal medyada en ¢ok etkilesime sahip videolarin ¢ogunlugunun
genellikle kullanici tarafindan olusturulan, video icerikleri oldugu
goriilmektedir. Kullanici-katkili icerik tiretiminin tesvik edildigi bir platform
olan TikTok, algoritmik bir kiiltiirde miizigin arassallastirilmasiyla icerigin
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taklit edilmesine ve etkilesime dayali bir ortam sunmaktadir. TikTok
videolarinin da topluluklar araciligiyla olusturulan, paylasilan, diizenlenen
ve yeniden paylasilan icerikler oldugu, mizigin ve seslerin, remiks, parodi
ve mashup gibi tekniklerle kullanilarak bu iceriklerin giintimiizde énemli bir
kultiirel pratige ve aktarim aracina dontstiigii goriilmektedir. TikTok’ta,
ortak zevklere sahip bireyler, ortak hashtag!lerle herhangi bir miizige
tiklayarak, o mizik etrafinda farkli dillerde de olsa benzer baglamlarda
disavurulmus bireysel ve 06zglin yorumlarla karsilagsmaktadirlar. Bu
baglamda miizik ve ses tiklanabilir bir sey olma 6zelligi kazanarak, iizerine
tiretilmis iceriklere ulasilan bir kamusal ortam ve atmosfer olma niteligiyle
0zgiin bir ifade aracina dontismektedir. Bu anlamda miizigin islevleri farkli
bir boyut kazanmis, mizigin kendisi kamusal ve bireysel bir mekana
doniisme 6zelligi kazanmistir.

TikTok gibi platformlarin, kiltiirel iletisimi kolaylastirmak i¢in ortak
anlamlarin birlikte yaratilabilecegi ve miizik araciligiyla farkli ve bazen
catisan bakis acilarinin ifade edilebilecegi bir diyalog alani olusturdugu
gorilmektedir. Ayrica miizikal etkilesimlerin gerektirdigi iletisim
alanlarinin toplumsal eszamanhliginin gelisimine katkida bulunabilecegi
diistiniilmektedir. Bu arastirmada, Kkatiimci Kkiltiir ve performans
baglamlarinda etnografik bir perspektiften TikTok'ta miizigin kullanimi ve
performans pratiklerini incelenmistir. TikTok’ta iretilen videolar ve
internet memleri, genellikle senkronizasyon, ritim ve tekrarlara dayanan
miizikal yapim ilkeleri etrafinda insa edildigi gorsel-isitsel bicimlerdir. Bu
makale, TikTok’ta profesyonel olmayan igerik olusturucularin miizik ve
performans yoluyla aktif olarak kiiltiirel etkilesime girme bicimlerini ortaya
koymay1 amag¢lamistir.

Yontem

Christine Hine (2000), internet'in kiiltiirel bir bi¢im ya da kiiltiirel bir
pratik olarak aragtirma nesnesine déniistiigiinii belirtmektedir. Internet
kiiltiirleri, ag kurallarinin, ifadelerin, belirli c¢evrimici normlarin ve
degerlerin olusturuldugu, aidiyet ve sosyallesme duygular dijital medya
tarafindan 6nemli 6lciide sekillendirilen kiiltiirel formlardir. Hine, cevrimigi
kultiirel alanlar olarak sosyal medya platformlarinin etnografik kavrayisla
incelenmesi gerektigini ifade etmektedir.

Bu arastirma, TikTok platformunda miizik ve performans
pratiklerinin dijital etnografi perspektifinden incelendigi nitel ve betimsel
bir arastirmadir. Arastirma kapsaminda icinde yasadigimiz yeni dijital
medya caginda kullanic1 katkili igerik platformu olarak ortaya ¢ikmis olan
TikTok’ta miizigin kullanimlari, prodiiksiyon ve performans pratiklerinin
aciklanmas1 amaciyla videolar rastgele 6rneklem yontemiyle secilmistir.

! Hashtag, sosyal medya kullanicilarinin metinlere, fotograflara, videolara ve diger her tiirli
dijital nesneye etiket atanmasiyla olusturulan isbirlik¢i bir sosyal etiketleme sistemidir”
(Dichev vd, 2008).
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Calismada ihtiyag duyulan verilere ulasmak amaciyla TikTok
uygulamasindan faydalanilmis, uygulamanin sundugu islevsel o6zellikler,
icerik iretiminin siirecleri ve kullanicilar tarafindan olusturulmus olan
performans videolar1 “foryou” sayfasi lizerinden incelenmistir. Arastirma
kapsaminda konu ile ilgili literatiir taramasi ile toplanan veriler etnografik
bakisla yeni medya teknolojileri ve katilmci kiiltiir baglamlarinda
yorumlanmistir.

Etnografi, 6znenin yasam diinyasina katilimci gozlem araciligiyla
girip, sosyal gercekligin 6zne-merkezli boyutunu yakalama pratigidir. Sosyal
fenomenleri, onlar1 lireten ve ayni zamanda ona maruz kalan aktorlerin
bakis agisi iizerinden ele almay1 hedefler. Dijital etnografide ise gézlemleyen
ve gozlemlenen arasindaki iliski, cevrimdisi sosyal ortamda oldugundan
farklidir. Cevrimdisi iliskilerin de temelinde yer alan ayni zamanda ve ayni
yerde olma hali, ¢esitli cevrimici platformlarda siireklilik gostererek,
birbirinin devami/uzantisi haline doniismektedir. Bu noktada, dijital medya
teknolojilerinin kisileraras: iliskilerin yaratilmasini, siirdiiriilmesini ve
niteligini ne sekilde etkilediginin etnograf tarafindan bilinmesi 6nemlidir.
Clinkii, dijital ortam, kendine 6zgii imalari, isaretleri, duygu ifade etme
bicimleri ile var olmaktadir. (Morva, 2017:148-150).

Dijital etnografi, genellikle dogrudan mevcudiyet yerine katilimcilarla
aracili temas kurulmasi, sosyal medya uygulamalarinda insanlarin ne
yaptiklarinin dijital olarak takip edilmesi, dinleme, sohbet etme, okuma veya
baska yollarla algilama ve iletisim kurmay1 icermektedir. (Pink vd. 2016:21).
Dijital alandaki etnografik arastirma, ortak anlamlarin nasil yaratildigini ve
bunlarin teknolojiye nasil atandigimi ve dijital ortam tarafindan
etkinlestirilen kiiltiirel deneyimlerin anlasilmasi i¢in bir yontemdir. (Hine,
2000). Etnografik yaklasim, internetin, sosyal medyanin, dijital diinyalarin
ve platformlarin ve icerigin daha genis anlamda nasil deneyimlendigini ve
yeni deneyimsel yapilandirmalarin olusturulma yollarini analiz eder. (Pink
vd. 2016: 58). Giiniimiizde farkli disipliner ve teorik perspektiften etnografik
yontemler, internetin kullanimlarini, ¢evrimicgi sosyal pratikleri ve
insanlarin ag baglantil iliskilere nasil dahil olduklar: gibi farkl inceleme
alanlar1 arasinda yerini almaktadir.

Tiktok Nedir?

TikTok 2014 yilinda Cinli girisimciler Alex Zhu ve Luyu Yang
tarafindan baslatilan Musical.ly'nin ikinci versiyonu olarak ortaya ¢ikmistir
(Jennings, 2019). Cin’de gelistirilmis olan Musically, 2017 yilinda Cinli
yapay zeka sirketi ByteDance tarafindan satin alinarak 2018 yilinda TikTok
adi1 altinda yenilenmis bir platforma tasinmistir (Dave 2018).
Musically'nin/TikTok'un ilk 6zellikleri, dudak senkronizasyonu ve dans
performanslari etrafinda déniiyordu ve kullanicilarinin 15 ila 60 saniyelik
videolar olusturmasina olanak tanmiyordu. Musically'nin Kkiltiirii, en
basindan beri, genellikle kullanicilari onlar1 kopyalamaya davet eden mizahi
videolar etrafinda doniliyordu. Her videoda, kullanicilarin dudak
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senkronizasyonu yapabilecegi arka plan olarak bir miizik sablonu
kullanilirken bu videolar genellikle senkronize edilmis arka plan miizigi
sablonu lizerinde dans etmeyi de iceriyordu (Savic, 2021:3181).

Musically'nin kurucularindan biri olan Alex Zhu, friinlerini
gelistirmek icin platformlarint kimin ve nasil kullandigini gézlemlemis,
genclerin zamanlarinin ¢ogunu akranlariyla etkilesime girerek gecirdigini
fark etmistir. Cevrimici katiimlar sosyal bir sekilde miizik, fotograflar,
videolar, performans ve oyun etrafinda toplanmaktaydi. Bu tiir gézlemler
Musically'nin miizik, video ve sosyal aglara odaklanmasini saglamistir
(Newland, 2016).

Yapimi kolay ve eglenceli icerik olusturma araglarina ek olarak,
Musically'nin ilk 6zellikleri, 6zellikle genclerin ve ergenlerin sosyal ve
kiiltiirel uygulamalarina hitap edecek sekilde tasarlanmistir. Bu ilk
ozelliklerden biri, insanlarin, videolariyla stirekli etkilesimde bulunan ve
videolarina yorum yapan hayranlarn i¢in BFF (Best Fan Forever) linvani
verebildigi essiz iliski modelidir. BFF iinvani olan takipgi, bir influencer ile
diiet yapmak veya influencerlara dogrudan mesaj gondermek gibi konularda
bir takim 6zel haklara sahipti (Newland, 2016). TikTok ve Musical.ly'nin
birlesmesinin ardindan BFF 6zelligi hala TikTok'un en 6nemli islevlerinden
biri olan diiet 6zelligi olarak markalasmistir. Diiet, TikTok'un artik sadece
ergenleri degil, ayni zamanda gencleri ve giderek daha fazla yetiskinleri de
iceren ¢esitlendirilmis kullanici tabanina uygun olarak TikTok videolarinin
viralliginin merkezindedir (Savic, 2021:3184).

TikTok, Business of Apps tarafindan saglanan istatistiklere gore
Covid-19 pandemisi yilinda App Annie'nin 2020'nin en ¢ok indirilen
uygulamasi olmustur (Wang ve Chen, 2021:454). TikTok'un istatistiklerine
gore; ABD'deki kullanicilarinin %32,5'i 10-19 yas arasinda, diger %29,5'i ise
20-29 yas araligindadir. TikTok'un kuruldugu giinden itibaren kullanici
sayisinin 1,1 milyara ¢ikacagi ongoriilmektedir. Son Upfluence verilerine
gore TikTok, Instagram ve YouTube’dan daha iyi katilim oranlarina ve
gonderi basina en yiiksek sosyal medya etkilesim oranlarina sahiptir.
Statista'ya gore, Temmuz 2020 itibariyle, uygulamada en ¢ok goriintiilenen
icerik kategorisi, genel olarak 535 milyar hashtag goriintiilemesi toplayan
eglence icerigi olmustur. Muhtemelen, bu kategori dudak senkronizasyonu
yapan tiim videolar1 icermektedir. TikTok kullanicilarinin %43'i bir
‘diiet'videosu ytiklemistir. En ¢ok goriintiilenen ikinci igerik kategorisi ise
toplam 181 milyar hashtag ile ‘dans’ olmustur. (Geyser, 2021).

TikTok'un kurucular1 ve gelistiricileri, bilindik icerik olusturma
konseptlerini kullanarak TikTok'u tek bir "en iyi hit" mashup?2’a
doniistirmiislerdir. Uygulama, diger igerik olusturma ve paylasim
araglarinin saglayamadigi boslugu doldurmustur. TikTok'u farkl kilan sey,

2 Mashup miizik, genellikle iyi bilinen popiiler miizik kayitlarinin 6rneklerini birlestirerek,
cogunlukla bir kayittaki vokal parcalarini digerinin enstriimantal pargalarinin 'lizerinde'
katmanlayarak yeni bir kaydin yapildig: bir miizik bicimidir.
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metinsel ve sozli iletisime dayanmayan icerigi tesvik etmesidir. Uygulama
sadece hashtag’ler araciligiyla iletisim kurulmasini saglamaktadir. TikTok,
metin tabanl icerige sahip olmadigindan igerik olusturmak icin ceviri
hizmetlerine ihtiyac duyulmamaktadir, bu popiilaritesini evrensel olarak
anlasilabilir gorsel iceriklere sahip olmasina borg¢ludur. Dans etmek, sarki
soylemek, mizah ve sadece eglence herkesin anlayabilecegi ve
'konusabilecegi' evrensel bir dildir. (Tirosh, 2019).

TikTok’ta Dijital Kiiltiir insasi

Algoritmalar’in kiltlir olduguna vurgu yapan Krutrok, algoritmalarin
aynt zamanda kiltiri ve o0zellikle de toplumsal normlara meydan
okuyabilen ve bazen de yapan, dijital topluluk pratiklerini yarattigim1 dne
stirmistir. (Eriksson Krutrok, 2021:9). TikTok algoritmasi da pratik olarak
hashtag'ler lizerinde ¢alisir. Uygulamayi bu kadar eglenceli yapan da budur.
Her sey ortaktir ve herkes katilmaya tesvik edilir. Ozellikle zorluklar
etrafinda olusturulanlar olmak lizere hashtag'lere tiklamak, insanlarin “For
You” boliimiine ulasarak kesfetmelerinin kolay bir yoludur. Cogu video,
sayfaya yerlestirilmek icin genellikle bir #ForYou hashtag'i icerir. Diger tiim
uygulamalarda oldugu gibi, viral bir TikTok videosunu indirmek ve ek
takipciler elde etmek icin 6n sayfaya cikmak ¢ok onemlidir. (Alexander,
2019). “Icerigi hashtag'lerle etiketlemek, cevrimici topluluklar arasinda
icerikte gezinmeyi, filtrelemeyi ve aramayir kolaylastiran igerigi
diizenlemenin popiiler bir yoludur” (Cao vd. 2015). “Hashtag’ler, kolektif bir
kimlik, tiyeler arasinda bir aidiyet duygusu ve bu topluluklara ilgi
olusturmaya yardimci olur”. (Xu vd., 2015).

Uygulamay1 basarili kilmak icin kurucularinin ve gelistiricilerinin
giiclii bir yerellestirme stratejisine ve hedef kitlelerinin her biri icin iyi bir
yanki uyandirmasina ihtiyaglar1 vardi. Genel olarak yerellestirme, icerigin
hedef kitlede iyi bir yanki uyandirmasi icin uyarlama siirecidir, bu nedenle
dogru yerellestirme uzman kisilerle koordine edilerek yapilir. TikTok'un
kuruculari ve gelistiricileri, uygulamanin kiiresel olarak basarili olmasi icin
yerel influencerlarla is birligi yapmaya karar vermislerdir. Once iinlii
Musical.ly influencerlari ile is birligi yapilarak, onlardan TikTok markasini
kullanmalarini istemislerdir. Bu yontemle uygulamada influencer'in yerel
izleyicisine dogrudan erisim saglanmigstir. Icerigi yerellestirmenin olagan
yollarindan biri terciime edilmesini saglamaktir, ancak TikTok’un 6zellikleri
sayesinde sadece kullanici arayiiziiniin terciimesine ihtiya¢ duyulmustur.
Basitce soylemek gerekirse, TikTok yerelleserek kiiresellesmistir. (Tirosh,
2019).

TikTok'ta kullanici tarafindan olusturulan igerigin (UGC) iiretim
modu, kiiltiirel sinirlarin etkisinden kaginmak i¢in basarili olmustur. Farkli
tilkelerde platform, yerel icerik flireticilerine icerigin yerellestirilmesini

3 Diger insanlarin davranis seklini etkileyen veya degistiren kimse. Sosyal medyada tiriin ve
hizmetleri tanitarak ilgi uyandiran ve satin almaya tesvik eden kisi. (merriam-webster).
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tesvik etmek icin farkh filme alma ve diizenleme araglar1 saglamistir. Bu
arada, ¢cogu kisa video igerigi, yerel kiiltiire hitap eden gorsel-isitsel dili
benimseyerek yerel sakinler tarafindan bagimsiz veya is birligi icinde
Uretilmektedir. Kullanicilar benzer kiiltliirel ve sosyal gecmisleri
paylastiklarindan, benzer bir sembol sistemini paylasmalari daha olasidir.
Dolayisiyla tarafsiz anlamin gerceklesmesi TikTok araciliiyla miimkiin
olmaktadir. (Wang ve Chen, 2021:458).

TikTok'un diinya c¢apinda hizli yiikselisinin nedeni, insanlarin
duygularin1 ifade etmelerini ve paylasmalarini saglamasidir. TikTok
takipcileri uygulamanin 6zelliklerini kullanarak, icinde bulunduklar1 ruh
hallerine gore olusturduklari videolarla belirli bir konu hakkinda kendilerini
ifade ederek duygularini paylasabilmekte, ayrica baskalari hakkinda da fikir
sahibi olabilmektedirler. Kullanicilar1 gercekten TikTok'a gotiiren seyin
olumsuz ruh hallerini hafifletme ihtiyaci oldugu diisiiniilmektedir. TikTok
insanlarin kendilerini kismen de olsa gilivenle ifade edebildikleri bir
platform haline gelmistir. TikTok iceriklerinin 6zgiinliiglinden kaynaklanan
pozitif ve iyimser atmosfer kullanicilar1 kendine ¢ekmektedir. TikTok
videolarinin kisa, yapimi kolay ve genellikle kisinin gercek hayatindan
kesitler barindirmasi nedeniyle her kullanici bu videolar: olusturarak bu
eglenceli durumu yasayabilmektedir. TikTok, iyimserligi, 6zgiinligi ve
rahatlig ile kullanicilara aninda rahatlama ve hizli bir kagis saglamaktadir.

Omar ve Dequen (2020), kisilik ozellikleri ve kullanic
motivasyonunun tiktok kullanimina etkilerini inceledikleri ¢alismalarinda,
sosyal etkilesim ve kacis giidilerinin TikTok'ta tiilketme ve katilma
davranisina yol actigini bulmuslardir. Sosyal medya kullanicilar1 rahatlamak
ve eglenmenin yani sira izledikleri videolar hakkinda baskalariyla iletisim
kurmak icin TikTok'u bir arag olarak kullanmaktadirlar. Son olarak, kendini
ifade etme giidiist, katihm ve davranis liretmenin 6nemli bir yordayicisidir.
Bu sonug, sosyal medya kullanicilarinin diger insanlarin videolarini
paylasmaktan kendi videolarim1 olusturmaya kadar TikTok'a aktif
katilminin, kendilerini herkese acik olarak ifade etme ihtiyacindan
kaynaklandigini1 gostermektedir (Omar ve Dequen, 2020:131).

Ornegin kullanicilar, “evde kalma” temali miizik sablonlarim
kullanarak, karantina sirasinda eglenmenin c¢esitli yollarin1 goésteren
videolar gordiiklerinde kendilerini iliskilendirelebilir ve aidiyet hissederler,
ayrica farklh etnik kokenlere ait dans ve miizikler aracihigiyla insan
kiltiiriinlin ~ zenginliginden etkilenmektedirler. TikTok uygulamasi
kullanicilarina giivenli bir platform saglayarak ve paylasimlarin gizliligini
korumakta, kisilerin kendi rizalar1 olmadik¢a videolarin paylasilmasi
miimkiin olmamaktadir. Tim bu o6zelliklerin 6tesinde TikTok platformu
lizerinden insanlar gelir elde etmeye baslamistir. Bu baglamda Tiktok,
tirtinlerin farkl sekillerde tanitiminin yapilmasi ve satilmasi icin tlicretsiz ve
uygun bir ortam saglayici roliindedir.
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Tiktok’ta Miizik ve Performans Pratikleri

Bir oyunun dogasinda var olan sosyallik, kinestetik ve ritmik
ozelliklerin bir grup uyumu hissi liretme bicimi, Turino (2008: 41-44),
tarafindan “sosyal rahatlik, aidiyet ve kimlik duygularini iceren sosyal
eszamanlilik” olarak adlandirilmaktadir. Turino'ya (2008: 26) gore bu,
“miizikal aktiviteye miimkiin oldugu kadar ¢cok katilimciy1r dahil etme ve
hepsinin kendi seviyelerinde katkida bulunma amacina sahip olan katilimel
performans ile iligkilidir”. Bu sekilde, “bir grup icinde birlikte hareket etmek
ve birlikte ses cikarmak, dogrudan birlikte olma ve derinden hissedilen
benzerlik ve dolayisiyla katihmcilar arasinda kimlik  duygusu
yaratmaktadir” (Turino 2008: 34). Turino’'nun da vurgu yaptif1 “sosyal
rahatlik, aidiyet ve kimlik duygularinin”, hiyerarsik bir diizenin bulunmadigi
TikTok ortaminda saglandig1 goriilmektedir. Biiyiik bir kullanim kolayligi
olan TikTok’ta, topluluga herkes katilabilmekte, sarki sdyleyebilme veya
farkli bir yetenege sahip olundugu siirece ilgi odaginda kalabilmektedir.

Gilintimiizde eglence kaynagi olan bir¢cok uygulama varken kendine
0zgl yapist ve oOzellikleri diger uygulamalardan farkli olan TikTok’un,
yeteneklerini baskalarina ilham vermek igin sergileyen milyonlarca
kullanicisi bulunmaktadir. Diietler, TikTok deneyiminin temel bir parcasidir.
Kullanici, daha iinlii olan kisiyle videosunda diiet yapabilmekte, en sevdigi
miizigi veya sesi kolayca ekleyerek ve performans sergileyebilmekte, ayrica
istenilen icerigi sesli, goriintiilli ve yazili olarak da paylasabilmektedir.
Kullanicilar, istedikleri zaman ve istedikleri yerden cektikleri videolar:
ylkleyerek, aldiklar1 begeni sayilarinin da ¢ogalmasiyla takip¢i sayilarini
artirabilmektedirler.

Pavis’e (2000:143) gore; performans alaninda “miizik, bir dizi
atmosfer ve cevre yaratabilir, ayn1 zamanda miizikal yollarla bir eylem
liretimini de icerebilir, bazen de ses efektleriyle bir durumun fark edilmesini
saglar”. Tiktok kullanicilarinin, tercih ettikleri miizikleri videolara kolayca
eklemeleri bu uygulamanin en ¢ekici 6zelligidir. Kullanicilar, videolara arka
plan miiziklerini veya kendi seslerini de ekleyerek istedikleri atmosferi
miizigi aracsallastirarak elde etmektedirler.

Miizik ve sesler TikTok toplulugunun ifade ve yaraticiligina yeni bir
boyut kazandirmaktadir. Uygulama icerisinde sunulan yaratici efektler
kullanicilara hikaye anlatimi icin yeni, benzersiz ve eglenceli olanaklar
sunmakta, ayrica gercek zamanl ve etkilesimli miizik isleme teknolojileri
tarafindan desteklenmektedir. Bu efektler, TikTok'un ses kitapligindaki
herhangi bir sarkinin ritmiyle eszamanli olarak hareket eden gorsel
hareketler ve gegislerdir. Ornegin; miizik gorsellestirici efekt, en sevilen
sarkinin ritmine dogru hareket edecek, diinya disi, retro yesil ekran
manzarasini canlandirmak icin ger¢ek zamanh vurus izlemeyi ¢alistirirken,
miizik makinesi icerik olusturucularin video kaydederken farkli davul
vuruslarindan ve diger seslerden miizik olusturmalarini saglayan gercek
zamanl ses sentezi ile kayit yapilmasi icin etkilesimli bir ara¢ seti
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sunmaktadir. Bunlarin yani sira videolara herhangi bir sarkinin ritmiyle
eszamanli olarak gecis yapan, animasyonlu metin katmanlari ekleme
secenegi sunabilen ya da goriintii gegislerini TikTok'un ses kitapligindan
secilen herhangi bir sarkinin ritmiyle eslesen gecislerle kullanicilarin
videolar olusturmasina olanak taniyan bir¢ok farkli efekt sunulmaktadir.
(Hutchinson, 2021).

TikTok'un hizh yiikselisi, miizik sektoriinde de birka¢ gozle goriiliir
degisiklik yaratmistir. Ornegin cok taninmayan bir sarki yazarinin iinlii olup
adini duyurmasi 21. ylizyilin TikTok ortaminda oldukea kolay hale gelmistir.
TikTok, Hip Hop, Pop, Rock, Rap ve Country miizik tiirlerinin yanisira, ¢ok
tinlii olmus viral melodilerin de icinde oldugu, kullanicilarin ilgisini ¢eken ve
her giin yeni bir editér tarafindan diizenlenen bir miizik havuzu
saglamaktadir. Popiiler sarkilar, dudak senkronizasyonu, dans meydan
okumalar1 ve viral ses efektlerini kapsayan sesler TikTok videolarinin
onemli bir parcasidir. TikTok'taki her videoya eslik eden sesler TikTok ses
kitapligindan ya da videonun yaraticisinin orijinal sesi olabilir. Sesler,
yaraticiik kazandirirken videolariniza sevilen bir TikTok sesi eklemek
videonun viral hale gelmesine yardimeci olur.

Tasarim icerisinde saat yoniinde siirekli dénen ve icinden notalarin
firladigt miizik diskine yapilan tiklamalarla sarkinin orijinalinin
calinabilecegi sayfaya ulasilmaktadir. Video olusturma sayfasinin st
kisminda ise TikTok videolarinin en 6nemli 6zelligi olan “sesler” diigmesi
bulunmaktadir. Ses diigmesi, kullanicilar1 farkli uzunlukta ve tiirlerde
miiziklerin oldugu bir secim sayfasina yonlendirerek kullanicilarin bulmak
istedikleri miizik veya sesleri aramasina ve bunlar favori listelerinde
arsivlemesine olanak tanir. Kullanicilar tarafindan segilen miizik, video kayit
islemlerinde otomatik olarak oynatilmaktadir. TikTok'ta iiretilen her video,
videoda kullanilan miizik ve olusturan Kisinin profili o video igin
kullanicinin olusturdugu #hashtag vasitasiyla video izleme sayfasinda
goriintiilenebilmektedir.

Izlenen videoya kullanici kendi videosuyla cevap verebilmektedir.
Orijinal video, ekranda kiiciik bir kutu icinde belirerek izleyicinin hem
orijinali hem de karsilik verilen videoyu gérmesini saglar. Diiet segenegi, es
zamanli, koordineli veya karsilastirmali bir performans icin ekrani béler. Bu,
uygulamanin popiilaritesini kazanmasina sebep olan ve kullancilarin TikTok
yildizlariyla birlikte kendi videolarin1 yapmaya tesvik eden benzersiz
ozelliklerinden biridir. Ek secenekler arasinda videonun bir béliimiinti gif
olarak kaydetme ve paylasma ve videoyu favorilere ekleme yer almaktadir.
(Anderson, 2020:8). Tim katilimcilar, icerigi olusturmus olan kullanicinin
profil resminin altindaki “+” diigmesine tiklayarak kullaniciy1 hizlica takip
etmektektedir. TikTok'taki tiim kullanicilar mizik diski diigmesine
tiklayarak, videoda kullanilan miizigin adini ve bu miizikle olusturulan diger
farkli videolari izleyebilmektedirler.
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Bu ¢gercevede, kullanicilar izleyicilerden daha fazla platform 6nerisi ve
dolayisiyla begeni almak igin, izleyicinin sesini daha fazla dinlemeye,
hayranlarin goriislerine atifta bulunmaya ve bilincli olarak tercihlerine
uygun video icerigi liretmeye egilimlidir. Bu, yalnizca platform igin yiiksek
kaliteli icerik saglamakla kalmaz, ayn1 zamanda kullanicilar1 ¢eker ve korur.
Ayrica, icerik ireticiler faydalar elde edebilir ve boylece kendileri ile
platform arasinda bir kazan-kazan durumu olusturabilirler. Bu anlasmali
durum kullanicinin katihm duygusunu artirirak daha iyi bir kullanic
deneyimi saglar ve kullanici etkilesimini iyilestirir. Ayrica, gorsel ve isitsel
islevler araciligiyla icerigin iletisim yeteneklerini gelistirebilirler. TikTok s6z
konusu oldugunda, kullanicilarina birgok biiyiileyici filtre, cekim sablonu ve
akilda kalict miizik klipleri sunar. Gorsel-isitsel icerik liretme yetenegi,
izleyicinin ihtiyaclarini karsilar. Ayni zamanda, bu islevler, etkileyicileri
diger kullanicilarin taklit etmesi ve boylece kullanici deneyimini
iyilestirmesi i¢in daha gogaltilabilir icerik olusturmaya tesvik eder. (Wang
ve Chen, 2021:459). Pavis (2000:141), miizigin teatral bir etkinlikte
miimkiin olan en genis anlamiyla akustik olay-vokal, enstriimantal, ses
efektleri, sahnede ve oditoryumda duyulabilen her sey olarak kullanildigini
belirtmektedir. Mizik; sesler, giriiltiiler, c¢evre, metinler, ©6nceden
kaydedilmis miizik vb. tiim akustik unsurlar ve kaynaklar kiimesi olarak
adlandirilmali ve dinleyicinin kulaklarina ulasan akustik mesajlarin
organize toplami olarak anlasilmalidir.

TikTok'ta, benligin sunumu ve prodiiksiyon pratikleri, biiytik 6l¢ciide
kisa miizikal veya ses parcaciklariyla performans sergilemekle baglantilidir.
Dans zorluklari, katilimcilarin taklit etmesi icin 6nceden tanimlanmis
hareketler olsa da video 6rnegi, kullanicilarin performanslarina video
tabanli sosyal medya iletisiminden tiiretilen jestler ekledigini de gosteriyor.
TikTok ve benzeri sosyal video hizmetlerinin rutin kullanicilar1 olan
katilimcilar, bu hareketleri video performanslarina dahil etmek icin ortak
sinyaller olarak igsellestirmis olabilir. Kullanicilar, bu sinyalleri ekleyerek,
onlar1 cevrimi¢i bir toplulugun parcasi olarak kullanma bilgilerini
gosterirken ayni zamanda topluluga aidiyetlerini de gosterirler. (Klug,
2020:25). Bununla birlikte nostalji, fandom4 ve mizah yoluyla miiziksel
baglilik saglanir ve bu grup baglantilari, TikTok'taki miizikal miicadelenin
kultiirel taniminda 6nemli bir rol oynar. Geng TikToker'lar, hakkinda ¢ok az
sey bilebilecekleri bir miizik tarihi donemi icin "hayali bir nostalji"
sergilerken, bir trend belirleme eyleminde, kendi yas gruplarinin tizerindeki
diger kisilerle "hatirlama" ve yakinlik bulma arzusunu sergilerler. Miizik
veya yasam tarzi (alt)kiiltiir ¢cikarlari tarafindan olusturulan nesil-kimlik
baglantis;, sesli memler tarafindan vurgulanan bir tir benzesim
gostermektedir. TikTok gonderilerinde, kullanicilarin yeteneklerini,
tutumlarini ve becerilerini kullanarak miizik temelli bir baglanti yoluyla bir

4 Fan. Ortak bir ilgi alanini paylasan digerleriyle empati ve yoldaslik duygusu ile karakterize
edilen hayranlardan olusan bir alt kiiltiir.
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araya getirilen bir topluluga katilmak i¢in challenge memb5leri araciligiyla
mizigin kiiltiirel degerini gosterdikleri bir karsilikli baglilik atmosferi
bulunmaktadir. Platform, hikaye anlatmak icin 6zellikle miizige, jestlere ve
koreografilere dayanan bir performans alani sunmaktadir. Challenge’lar
miizikal tercihleri sesli memler ve ortak ilgi alanlar1 araciligiyla birlestiren
bir kiiltiirel iiyelik sergiler, bu da miicadelenin rekabetin 6tesine gectigini
gosterir. (Vizcaino-Verdu ve Abidin, 2021).

Challengelarda (meydan okuma) Tiktok kullanicilar1 olusturduklari
yeni videolar1 birbirlerini etiketleyerek yiiklemektedirler. Bu meydan
okumalara hem akilda kalimasi hem de kullanicilarin birbirini kolay
bulmalar icin genellikle bir hashtag atanmaktadir. Unlii markalar, TikTok'ta
popiiler bir kanal olusturarak #hashtag miicadeleleri baslatmakta ve
influenserlar ile is birligi yapmaktadirlar. TikTokta baslatilan bir #hashtag
yarismasina insanlar sadece birka¢ tiklamayla katilabilmektedirler. Fikir
birligi ile saglanmis ve resmi olmayan yarismalar bir¢cok kullanicinin
popiiler olduguna olan inancina olanak tanimaktadir. TikTok’ta miizikal
performansin rekabetci dogasi, challenge performansi igin alisildik bir
durumdur ve dogal olarak bir kisiyi digerlerinden ayirt etmeye vurgu
yapmaktadir. Stilin 6zglinligli ve ayirt ediciligi, performanslar
degerlendirmek icin oOzellikle O6nemli kriterlerdir. Miizikal yenilik ve
ozglinliik, takipgilerin dikkatini ¢ekmenin, sosyal yeterliligin ve benligin
insasinda 6nemlidir, ayrica rekabet avantaji saglamanin bir aracidir.

Saniyeler siiren yaratici sarki miksaji yoluyla kentsel kabilelerin,
duygularin ve deneyimlerin bir karisimini ortaya cikaran bir miizikal-akran
grubuna ait olma egilimi mevcuttur. TikToker'lar dudak senkronizasyonu,
sarki sdyleme ve tepkilerinde ara sahneler olmadan tek bir c¢ekime
odaklandigindan, gecislerin sinirlh bir kullanimi vardir. Metin ayrica, i¢
monologlar veya bindirmeli metinde goriintiilenen rol yapma diyaloglari
araciligiyla hikaye anlatiminin anlamimi sekillendirmek icin siklikla
kullanilir. Bu nedenle, TikTok miizik challenge’larinin, birbirine bagh
gruplarin "for you"(sizin i¢in) sayfasini, "for us network"e (bizim icin
baglant1) doniistliren yeni bir transmedya miizik akisi araciligiyla grup ici
kimliklerini sergilemeleri icin bir arag¢ olarak ortaya ¢iktig1 anlasilmaktadir.
(Vizcaino-Verdu ve Abidin, 2021).

TikTok uygulamasi sayesinde dans sanati da daha popiiler bir hale
gelmistir. Instagram ve YouTube gibi uygulamalarda standartlara uygun
icerik beklentisi nedeniyle dans profesyonellerin alanidir, ancak TikTok'ta
bu zorunluluk bulunmamaktadir. Ayrica kullanicilar kolay olan dans
figlirlerini 6grenerek bir seyler basarma duygusuna sahip olmaktadirlar.
Dans videolar1 genellikle miizigin ritmine gore hareket eden kullanicilari
icermektedir. TikTok'taki en popiiler danslar, miizigin ritmiyle uyumlu olan
dans hareketleridir. Genellikle dans hareketlerinin koreografileri popiiler

5 Meme. Internette genis capta yayilan eglenceli veya ilging bir bir fikir, resim, video, davranis,
stil veya kullanim (merriam.webster).
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TikTok dans yaraticilari tarafindan yapilmaktadir ve diger yaraticilar bu
hareketleri kiiciik degisikliklerle uygulamaktadirlar. Tiktok'ta dans
videolarina erkeklerin de katilim gdstermesine ragmen dans videolarinin
agirlikli olarak kadinlar tarafindan tretildigi goézlemlenmistir. Dans
videolarinda genellikle ilgi ¢ekici ritmik miizik ve viral olmus dans figiirlerin
birlesimiyle belli bir ruh hali ve atmosfer yaratma c¢abasi
gozlemlenmistir. Bazi kullanicilar ana akim TikTok danscilarini takip
etmekte, bazilari ise kendi kiiltiirlerinden yerel dans tiirlerini begendikleri
gibi, eglenceli oldugu silirece rastgele danscilar1 izlemektedir. Bu
ozellikleriyle TikTok, diinyadaki cesitli gruplarin ihtiyaclarini karsilayarak,
kullanicilara yeteneklerini kiiresel olarak sergilemeleri ve paylasmalari i¢in
bir platform saglamaktadir. TikTok’'un bu yapisi, belirli bir grup veya
toplulukla sinirli kalmayacak sekilde tasarlanmistir.

TikTok, miizik, ses, dudak senkronizasyonu ya da dans gibi
performatif eylemlerin YouTube, Snapchat ya da Instagram
platformlarindan ¢ok daha etkili bir sekilde ifade edilmesine olanak
tanimaktadir. TikTok'un ozellikleri ve kullanicilarinin motivasyonlarinin
yani sira 6zellikle gen¢ kullanicilarin video tliretim becerilerini edinme
bicimleri, benlik sunumlar1 ve tiim bu siireclerin kendilerini ifade etme
bicimleriyle nasil iliskili oldugu daha ayrintili bir sekilde arastirilmayi
beklemektedir.

Sonug

Ginimiizde bir¢ok yazilim iiriinii denizasin kiiltiirler arasi iletisimi
saglamayr amaclamaktadir. Kiiresel kisa video pazarinda popiiler bir
uygulama haline gelmis olan TikTok uygulamasi hem yurticinde hem de
yurtdisinda biiyiik ilgi toplamaktadir. indirme sayis1 ve izleyici Kitlesi,
Tiktok'u kiiltiirler arasi iletisim ¢alismasiyla ugrasan bir¢ok bilim insani i¢in
uygun bir arastirma nesnesi haline getirmektedir. Bu makalede TikTok'un
kiiltiirel iletisimdeki 6nemli basar1 deneyimi olan icerik iiretimi ve yayma
streci miizik ve performans temelinde yorumlanmaigtir.

Yilmaz'in (2017: 192) giindelik memetik icerikleri ele aldig1
calismasinda, Burgess’in (2007) ortaya koydugu “kiiltiire ickin yaraticilik”
[vernacular  creativity] = kavrami  baglaminda yapmis  oldugu
degerlendirmelerin TikTok icerik {retimleriyle bir bakima Ortistigi
diistintilmektedir; Burgess’e gore “kiiltiire ickin yaraticilik giinlimiiziin
kultiirt ve yeni medya teknolojileri baglaminda anlam kazanan giindelik
kiiltiirel iretimleri goérme bicimleridir. Bu yaraticihlk ne elit ve
kurumsallasmis ne de sira dis1 ve sasirtici olarak tanimlanir; onu tanimlayan
siradanliktir.”  Yilmaz, bu kavrami glindelik memetik iceriklerle
iliskilendirerek, bu iceriklerin ytliksek sanat tiriini olmadigini, ¢ok cesitli
dijital ortama akan sayisiz icerik siradan kullanicilar tarafindan tiretilmis -
¢ogu yaratici- kiiltiir nesneleri olduklarin1 6ne siirmektedir. Onlarin en
belirgin tanmimlayicilar ise internet ve bilgisayar tabanlh akilli aygitlar gibi
yeni medya teknolojileridir. Kullanicilar, yeni medya teknolojilerinin
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kendilerine sagladig1 olanaklar1 kullanarak bu giindelik kiiltiir iceriklerini
kolaylikla iiretebilir ve dijital ortamlar araciligiyla tiiketim agina sokabilir.

“Dijital ortamlarda var olusunu s6zii edilen teknolojik gelismelere
bor¢lu olan topluluk, insan, mekan, kavram, olay, cisim vb. fotograf ve
hareketli goriintiiye dayanan sayisiz icerigi bir kopyala-yapistir siireci
icerisinde cesitli tekniklere basvurarak manipiile etmekte ve yeniden-
tiretmektedir. Dolayisiyla, kullanicilar arasinda popiiler hale gelen icerikler,
taklit edilerek ve yeniden-yorumlanarak cok cesitli dijital ortamlarda diger
kullanicilarla bulusturul” (Yilmaz, 2017:196). Tiktok’ta da benzer sekilde
miizigin ¢ogunlukla taklit edildigi, yinelenen ya da yeniden yorumlanan
parcalardan olustugu, farkli post-modern pratiklerle yeniden {iretildigi
goriilmektedir.

Miizik ve dans sanatlarinin, topluluk birligi ve kimligini yaratmak ve
sosyal hayatin karmasikligini ifade etmek icin dzellikle giiclii bir arac¢ haline
getiren belirli 6zel nitelikleri bulunmaktadir. Miizik tabanli kisa video sosyal
medya uygulamasi olan TikTok, ses, miizik, dudak senkronizasyonu ile ilgili
performatif eylemlerin YouTube, Snapchat, Instagram’dan cok daha giicli
bir sekilde ifade edildigi bir platforma doniismiistiir. TikTok’ta tiretilen
video icin secilen seslerin ya da arka plan miziginin, igerigin temel
karakterini olusturdugu, trend haline gelmis bir mizigi ya da sesi
kullanmanin icerigin daha c¢ok insan tarafindan izlenmesini sagladigi
gorilmiistir.

TikTok platformunda, miizigin kiiltiirel iletisimi kolaylastirmak i¢in
ortak anlamlarin birlikte yaratilabilecegi ve miizik araciligiyla ¢oklu ve
bazen c¢atisan bakis acilarinin ifade edilebilecegi bir diyalog alani
olusturuldugu goriilmektedir. Ayrica miizikal etkilesimlerin gerektirdigi
iletisim alanlarinin yeni bir empati anlayisi icad ettigi ve miizigin toplumsal
eszamanliligin  gelisimine katkida bulunabilecegi diisliniilmektedir.
Kullanicilar ayrica TikTok'ta farkh kiiltiirlerin dans ve miiziklerini
taniyabilmekte, miiziksel etkilesimle iletisim kurabilmektedirler. Olduk¢a
popiiler bir uygulama olan TikTok'un 6zellikleri, kullanic1 motivasyonlari,
video olusturma pratikleri, miizigin aragsallastirilmasi, sosyoteknoloji ve
performans baglamlarinda daha detayl arastirilmay1 beklemektedir.
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GELENEKSEL KOY CALISMA HAYATINDA EKMEGIN URETIM
SURECININ KADIN-ERKEK iSBOLUMU BAKIMINDAN
DEGERLENDIRILMESi
*

EVALUATION OF BREAD PRODUCTION PROCESS IN TRADITIONAL
VILLAGE WORK LIFE IN TERMS OF FEMALE-MALE LABOR DIVISION

Hayrettin SAHIN*

0Z: Geleneksel kdy yasaminda ekmek kadar 6nemsenen baska bir besin kaynagi yoktur. En
fazla tiiketilen ve bu kadar ¢ok 6nemsenen ekmegin, iiretim siireci de uzun ve oldukca
mesakkatlidir. Koy yasaminda ekmegin {iretimi kadin ve erkegin is bolimii ve is birligine
dayanir. Bu calismanin amaci, geleneksel koy calisma hayatinda ekmegin tiretim stirecini ve
ortaya konulan topyekiin emegi toplumsal cinsiyete dayali isbdliimii ve isbirligi cercevesinde
irdelemektir. Arastirmanin evrenini Erzurum’a bagh Oltu ilcesinin Sivridere mevkiinde
bulunan koéyler olusturmaktadir. Arastirmada etnografyanin veri toplama tekniklerinden
katilimcr gozlem ve derinlemesine miilakat teknikleri kullanilmistir. Yaklasik alti yillik
siirecte, yerlesim yerleri, calisma bicimleri, kadin-erkek isboéliimleri ve isbirlikleri
gozlemlenmis ve geleneksel doneme ait bilgiler toplanmistir. Ayni zamanda bélge insanlariyla
miilakatlar yapilmistir. Aragtirma sonucunda, bugdayin ekimden sofraya gelisine kadar bazi
islerde erkegin bazi islerde ise kadinin agir bastig1 ortaya ¢ikmistir. Ortaya ¢ikan bulgular
bugiine ait olani degil kabaca Cumhuriyet sonrasindan 1970’lere kadar olan geleneksel koy is
hayatini anlatmaktadir.

Tarlanin ekime hazir hale getirilmesinde, tohum ekiminde, tarlanin sulanmasinda, saplarin
tarlada toplanmasinda, harmana getirilmesinde, harman yapilmasinda ve degirmende
bugdayin o6giitiilmesinde erkeklerin c¢alistif1 tespit edilmistir. Ekinlerin bigilmesinde,
toplanmasinda, bugdayin yikanmasinda, kurutulmasinda, hamur yapiminda ve ekmegin
pisirilmesinde ise kadinlarin ¢alistiklar: gézlemlenmistir.

Anahtar Kelimler: Geleneksel koy calisma hayati, ekmegin iiretim stireci, cinsiyet gore is
bolimii, geleneksel bugday hasadi.

ABSTRACT: There is no other food source that is as important as bread in traditional village life.
The production process of bread, which is consumed the most and given so much importance, is
also long and very arduous. The production of bread in village life is based on the division of
labor and cooperation between men and women. The aim of this study is to examine the
production process of bread and the total labor in traditional village working life within the
framework of gender-based division of labor and cooperation. The population of the research
consists of villages located in Sivridere district of Oltu district of Erzurum. Participant
observation and in-depth interview techniques, which are among the data collection techniques
of ethnography, were used in the research. In a period of about six years, settlements, working

* Dr. Ogretim Uyesi - Sinop Universitesi Boyabat Iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi Siyaset
Bilimi ve Kamu Yonetimi Boliimii / Sinop - sahinhayrettin@gmail.com (Orcid ID: 0000-
0001-8921-2840)
turnitinJ)

This article was checked by Turnitin.

( ]
| 1333 |


http://dx.doi.org/10.12981/motif.431
mailto:sahinhayrettin@gmail.com

styles, division of labor and cooperation between men and women were observed and
information on the traditional period was collected. At the same time, interviews were
conducted with the people of the region. As a result of the research, it has been revealed that
men dominate in some jobs and women dominate in some jobs from planting to table. The
findings that emerged do not describe the present day, but roughly describe the traditional
village business life from the post-Republican era to the 1970s.

It has been determined that men work in making the field ready for planting, planting seeds,
irrigating the field, collecting the straw in the field, bringing it to the threshing, threshing and
grinding the wheat in the mill. It has been observed that women work in harvesting and
harvesting the crops, washing and drying the wheat, making dough and baking the bread.

Keywords: Traditional village work life, bread production process, division of labor by gender,
traditional grain harvest.

Giris

Insanlik tarihinde, tarimin yayginlasmasini ve yerlesim birimlerinin
onem kazanmasini koy lizerinden degerlendirmek faydali olabilir. Clinkii
koy toplumunun teskilat yapisi ve yerlesim yeri tercihleri, tarimsal faaliyete
uygun olmasi bakimindan diizenlenmistir. Bu diizenlemeye en iyi 6rnek cift-
hane sisteminde goriilmektedir. Cift-hane sistemi, hanedeki insan
kaynagindan, bir cift okiiz ve tarladan miitesekkildir. Hane, temelde
bagimsiz gelir kaynagina sahip kari-kocadan olugmaktadir. Okiiz tarlada
calistirilan hayvani temsil etmektedir. Tarla ise, insanin ve insani besleyen
hayvanin besin kaynagini olusturmaktadir.

Koy toplumunun organizasyonunda yerlesik hayatin getirmis oldugu
konfor, is boliimiiniin derinlesmesini de beraberinde getirmektedir. Bu
durum oncesinde kurulan toplumsal cinsiyet bakimindan is b6liimiinii daha
ayrintili hale getirmistir.

Bircok eserde geleneksel koy hayatinda isbolimii hakkinda bilgi
verilmesine karsin, is boliimiiniin ne sekilde gergeklestigi ile ilgili bilgiler
sinirl kalmaktadir (Eserpek, 1977; Capar, 2019; Konig, 1968; Bates, 2013).
Bu calismada alanyazindaki bu boslugu doldurma gayesiyle yola ¢ikilmis;
geleneksel koy hayatindaki cinsiyet temelli is boliminin nedenleri ve
detaylar ilizerinde yogunlasilmistir. Bu alanda ¢alismaya iten diger 6nemli
neden ise geleneksel kdy yasaminda is boliimi detaylarinin sanayilesme ile
birlikte olusan toplumsal doniisiim neticesinde kaybolmaya yiiz tutmasidir.

Baz1 kaynaklarda erkegin kadini ¢alistirdifi ve erkegin emek
bakimindan tretim siirecine katkisinin sinirli oldugu yoniinde goriisler
bulunmaktadir. Yine bu yaygin kanaate gore kadinin calistirilmasinin artik
bir gelenegi oldugu ve bu gelenegi ataerkil kiiltiiriin yansimasi olarak
degerlendirilmektedir (Candan ve Ozalp Giinal, 2013). Daha énce yapilan
bir¢cok arastirmanin aksine, bu g¢alismada toplumsal cinsiyet temelli is
boliimiinde kadinlara yonelik pozitif ayrimciligin oldugu sonucuna
varilmaktadir.
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Arastirmada li¢ sorunun cevabi aranmaktadir:

a. Bugday veya genel anlamiyla tahilin! ekmek olma seriiveni hangi
sliregleri barindirmaktadir?

b. Bu siirecler icerisinde erkek ve kadinin ekmegin liretimine katkisi
nasildir?

c. Ekmegin {lretilmesi siireclerinde karsilasilan engeller nasil
asilmaktadir?

Arastirma bu {i¢ soru ilizerine sekillenmistir. Arastirmada kdylerin
niifuslary, cografi o6zellikleri, kullandiklar1 kelimeleri {tizerinde fazla
durulmamistir. Ciinkii demografik, cografi ve dil yoniinden bir¢ok eser
bulunmaktadir. Yoreye ait yazilan eserlerde yeterince aciklik bulunmayan
konular hakkinda dipnotlarda a¢iklama yapilmistir.

Is bélimiiniin detaylarim aciklayan bu yodreye ait esere
rastlanmamistir. Is béliimii detaylarinin ¢ok olmasi belirli bir simirlamaya
gitmeyi gerektirmistir. Bu sinirlama kéyliilerin yasam bakimindan ¢ok deger
verdigi ve cok zaman harcadigi ekmek tizerine yapilmistir.

Arastirmada geleneksel koy calisma hayatindan kast edilen anlamin
icerigi, arastirmanin sanayilesme 6ncesi kdydeki geleneksel tiretim tarzinin
calisma yasamina odaklanmasindan kaynaklidir. Arastirilan dénem 1918-
1970 arasini kapsamaktadir. Arastirma yoresindeki koylerde bulunan
hanelerin cogu 1918 yilinda Ruslarin ¢ekilmesi ile bu yoreye yerlesmislerdir.
1970’1i yillarda ise kdyde calisma hayatinin degisimini saglayan traktorler
goriilmeye baslanmistir.

Arastirma, etnografyanin veri toplama tekniklerinden katilimci
gozlem ve derinlemesine miilakat kullanilarak yapilmistir. Etnografya, alan
arastirmasi vasitasiyla kiiltiirleri, toplumlari inceleme ve tanimlamay ifade
eder. Etnograflar, yerel sistemlere inip bunlara iyi uyum saglayarak ve
katilimci gozlem ve acik goriismeler gibi niteliksel yontemleri kullanarak
ampirik c¢alismalar yaparlar (Sepetgioglu, 2017: 36). Katilimc1 gozlem,
pratikte evden yakindaki kdy veya mahalleye diizenli gidip gelmekten,
cemaat yasaminin icine toptan dahil olmaya kadar degisiklik
gosterebilmektedir (Bates, 2013: 37). Derinlemesine miilakat, arastirilan
konunun biitiin boyutlarin1 kapsadigl, ¢ogunlukla agik uclu sorularin
soruldugu ve detayli cevaplarin alindigl, yiiz yiize ve birebir gortisiilerek
elde edilen veri toplama teknigidir. Karsidaki kisinin duygu, bilgi, tecriibe ve
gozlemlerine goriisme yoluyla ulasilmaktadir (Tekin, 2006: 101).

1 Bugday, arpa, misir, yulaf, cavdar, piring vb. hasat edilen triinler ile tohumlarinin genel adj,
hububat (Tiirk Dil Kurumu Sézliigii). Uretim siirecleri bakimindan bugday, arpa, yulaf ve
cavdar birbirlerine benzemektedir. Ancak misirin lretim siiregleri oldukga farklilik
gosterir. Piring ise yorede yetistirilmemektedir. Arastirmanin ¢ogu yerinde daha kapsayici
tahil terimi yerine, bugday kelimesinin kullanilmasinin sebebi, misirin iiretim siireglerinin
bugday, arpa ve ¢avdardan farkliligindandir.
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Arastirmanin evrenini Erzurum ili Oltu ilgesinin Sivridere mevkiinde
bulunan kéyler olusturmaktadir. Bunlar; Basbaglar, Inanmis, Camlibel,
Tutmag, Ozdere, Yarbasi, Demirtas, Basakli, Orcuk, Inci, igdeli, Erdogmus,
Ballica, Kalebogaz1 ve Sarisaz koyleridir. Bu koylerde yasayan koyliilerin
tarla, yerlesim yeri ve toplumsal iliskileri uzun siireli gézlemlenmistir ve
gerekli goriildigiinde miilakat yapilmistir. Milakat yapilan kisiler arastirma
ekinde verilmistir. Arastirma verileri 2013-2019 yillarn1 arasinda
toplanmistir.

Arastirmaci her yilin yaz aylarini arastirma yoresinde gecirmektedir.
Arastirmacinin Sivridere mevkiinin sosyo-kiiltiirel dokusunu taniyor olmasi,
ekonomik faaliyetlerine asinaligi, koy halki ile olan yakin iliskileri,
arastirmaciya  katilarak  gozlem  yapabilme, kaynak sahislara
ulasabilmesinde avantajlar saglamistir.

Arastirma neticesinde, tarlanin ekime hazir hale getirilmesi (herg)?,
tohum ekilmesi, ekili tarlanin bdéliimlere ayrilip sulanmasi, ekinlerin
toplanmasi, harmana tasinmasi, harmanin yapilmasi, bugdayin degirmene
gotiirilmesi, 6glitilmesi ve un olarak geri getirilmesi erkeklerin yaptigi isler
arasinda yer almaktadir. Diger yandan bugdayin yikanmasi, kurutulmas;,
bulgur hediginin3 pisirilmesi, hamurun yogurulmasi ve ekmegin pisirilmesi
ise kadinlar tarafindan yapilmaktadir.

Ekmegin iliretim siirecinde kullanilan araclar ve mekanlar genelde
erkekler tarafindan yapilmaktadir. Ekmegin iiretim siireclerinde en ¢ok
kullanilan yapilar; harman, kaldavar* ve tandirdir. Diger yandan kullanilan
arag ve gereclerden en ¢ok saban ve kagni goriiltr.

Geleneksel Koy Calisma Hayati ve Toplumsal Cinsiyet
Bakimindan is Béliimii

Sosyoloji acisindan ilk ciddi is boliimii tarifleri 18. yiizyilin sonlarina
dogru Adam Ferguson'un 1767’de yazdig1 Essay on the History of Sivil Society
adli eserde ve Adam Simith'in 1776 da yazdig1 Inquiry into the Nature and
Causes of the Wealth of Nations adli eserinde goriilmektedir (Konig, 1968:
173). Daha sonra birgok bilim insani is béliimii hakkinda yazmis olsa da is
boliimii denilince ilk akla gelen Emile Durkheim olmaktadir. Durkheim’e
gore kadin ve erkek arasinda cinsiyete dayanan kesin is boliimi aile
yasaminin temelini olusturmaktadir (Eserpek, 1977: 136).

Toplumsal cinsiyete dayali isbéliimiinilin baslangicta biyolojik oldugu
soylenebilir. Kadinin dogumu gerceklestirmesinin 6ncesinde ve sonrasinda

2 Bu kelime ile ilgili aciklama ileride verilmistir.

3 Hedik: Haslanmis bugday. Haslanan bugday kurutularak bulgur yapilmak tizere dibeklere
gotiirilir. Dis hedigi: ik disini ¢ikaran ¢ocuk icin yapilan toplanti. Bu toplantida hedik
ikram edilmektedir (Gemalmaz, 1995: 161-162).

4 Uzeri ortiilii ve genelde bir kenar1 agik yapilardir. Ot, saman ve hayvanlar1 yagistan ve
soguktan korumak i¢in kullanilir.
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erkekten farklilig1 bariz sekilde ortaya ¢ikmakta ve bu durum is béliimiinde
belirleyici bir ¢ikis noktasini olusturmaktadir.

Geleneksel koy yasaminda hanede baba hiyerarsik konumu nedeniyle
ulasilmas1 giic bir yer edinir. Hane igerisinde ¢ocuklar ile (baba) reis
arasinda iletisim sinirlar1 bulunmaktadir. Bireyselligi 6ne ¢ikaracak
davranislardan kacinilir ve bireyin istekleri annenin araciligi ile babaya
sunulmaktadir. Babanin tepkisine gore bireyin istekleri yon bulmaktadir.
Baba otorite olarak aile iiyelerinin hem isvereni, hem egitmeni hem de
babasi ve kocasi olarak gorev yapmaktadir. Her ne kadar babanin ailedeki
konumu tartisilmaz olsa da calisma sirasinda kendisinin az, diger aile
tiyelerinin fazla calismasindan bahsedilemez. Baba ayni zamanda en
tehlikeli, en zor, nitelik ve risk gerektiren isleri de yapmaktadir. Bu vakia
onun aile icindeki konumu i¢in 6nemli bir mesruiyet olusturmaktadir. Nimet
kilfet dengesine gore aile ici iliskiler diizenlendigi i¢in ailenin gelenegine
cok itiraz gelmemektedir.

Arastirma yoresinde, is boliimii 6ncelikle toplumsal cinsiyete gore
olusmaktadir. Toplumsal cinsiyetin yani sira is boliimiinde yas énemli bir
degisken olarak gorilmektedir. Her yasin kendine uygun bir isi
bulunmaktadir. Is yapmada oncelik daima genclerden beklenmektedir.
Ozellikle yirmi ile kirk yas arasi ¢alisma cagi olarak gériilmektedir. Yedi ile
on bes yas arasi ise alisma, on bes ile yirmi yas arasi iste uzmanlasma ve
yirmi yas sonrasi biitliin sorumluklar yiiklenme zamanidir. Askerlik 6nemli
bir milat olusturmaktadir. Askerden gelen kisi artik her sorumlulugu almaya
hazir durumda gorilir. Bu sorumluluklarin basinda es ve baba olmak
gelmektedir. Askerlik 6ncesinde de evliliklere rastlansa da genelde evlilikler
askerlik sonrasi yapilmaktadir.

Capar tarafindan yapilan arastirmaya gore (2019:63) “Tiirkiye’de
erkegin isleri sebze fidelerinin dikilecegi yerleri agmak, tarlay1 sulamak,
agaclar kesmek, budamak, tarla islerinde motorlu araclar1 kullanmak, tarla
sirmenin hayvanla yapildig1 yerde ¢ift siirmek, giiclinden yararlanilan
hayvanlarin bakimini yapmak, hayvanlari stirii halinde otlatmaktir. Kadinlar
ise, fide dikme, sebze ve meyveleri toplama, hayvanlar1 sagma, onlardan
alinan yiinii egirme, dokuma vb. isler yapmaktadir.” Bu arastirma is boliimii
bakimindan bir yon c¢izmis olsa da toplumsal cinsiyet bakimindan her yer
icin gecerli olabilecek isb6limiint ortaya koymak dogru olmayabilir.

Arastirmanin yapiligr yorede, calisma hayati gida iiretimi {lizerine
yogunlasmaktadir. Gida {iretimi tarim ve hayvanciik seklinde
goriilmektedir. Kdoyde yasayanlar gida tretiminin yami sira birgok isle
mesgul olmaktadir. Bu isler; 1sinma kaynagi saglama, insaat, tarim arac
gerecleri yapimi, dokuma, yemek hazirlama, cocuk bakimidir.

Arastirma yoresinde en fazla bugday ve arpa tretilmektedir. Misir,
fasulye, patates bunlar1 izler. Bunlarin yam sira hayvanlarin kishk gida
ihtiyaci icin ot ekimi de yogun olarak yapilmaktadir.
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Yorede tarim genellikle hayvancilikla birlikte yiiriitilmektedir. En ¢ok
tercih edilen hayvan koyun ve kecidir. Ancak neredeyse her hanede inek ve
gliciinden yararlanilan 6kiiz bulunmaktadir.

Yore insanlarinda siirekli olarak 1sinma kaynagi temin telasi vardir.
Odun, tezeks ve kerme$ en sik kullanilan 1sinma kaynaklaridir. Odun daha
¢ok ormandan temin edilirken tezek ve kerme hayvan diskisindan saglanan
1sinma kaynaklaridir.

Yorede evlilige biiylikk 6nem verilmekte ve ciddiye alinmaktadir.
Evlilik hazirliklari  ¢ok 6nceden baglamaktadir. Ornegin evlilik
merasiminden dnce ciftler icin ev yapilmasi olagandir. Ancak evlenen ciftler
aileden ayrilip kendi bagimsiz isletmelerini? kurmak isterlerse kendi ahir,
merek8, kaldavar, parak® vb. yerlerini insa etmek durumundadirlar. Bu
kolay bir is olmadig i¢cin yeni evliler uzun bir siire biiytk aile ile beraber
yasamak durumunda kalirlar.

Yorede ihtiya¢ duyulan insa isleri yine cogunlukla hane bireyleri
tarafindan yapilir. Hanelerde belli insa islerinde uzmanlasmis kisiler
bulunabilir; bulunmazsa digaridan iicretli usta ¢ahstirilir. ingaat malzemesi
olarak genelde tas, kerpic, aga¢ kullanildigi goriilmektedir. Geleneksel imece
yorede insaat islerinde de gérilmektedir. Bir kdyde bir insaat isi oldugunda
diger koyliilerin bu insaat isine yardim etmesi ahlaki bir zorunluluk olarak
gorilmektedir.

“Geleneksel ekonomide dayanisma istege bagl degil, zorunluluktur”
(Reyhanoglu ve Yavuz, 2020: 1127). Arastirma yoresinde, isini 6nce bitiren
sonraya kalana, hanesinde isgiicii bakimindan gii¢lii olanlar zayif olanlara
yardim etmektedir. Toplumsal cinsiyet bakimindan da ailelerin isgiicii
dengesizligi izale edilmektedir. Daha acik ifade etmek gerekirse hanelerin
islerinde ihtiya¢ duyduklari kiz ¢ocuklari veya erkek coluklari ihtiyag fazlasi
olan diger ailelerden temin edilebilmekte veya degisim yapilabilmektedir.

Arastirma yoresinde, basit aletler genelde hanedeki iiyeler tarafindan
yapilmaktadir. Bu miimkiin degilse disaridan da temin edilebilmektedir.
Makalenin esas konusu olan ekmegin iiretim siirecinde kullanilan aletlerin
onemli kismi sunlardan ibarettir: Ambar, boyunduruk, cilga, ¢ekic, ¢uval,
dirgen, ecis (egis), gelberi, god, halka, kagni ( baskj, kol, tekerlek, mazi, kop,
kazik, dis), kamgi, kandirif, kayis, kem,hatircek, korzevel, kosevi, kurun,

5 Biiyiikbas hayvanin diskisindan yapilan yakita tezek denilmektedir.

6 Kiiglikbas hayvanin digkisindan yapilan yakita kerme denilmektedir.

7 Timar sisteminde evlenen Kisilere yeni topraklar tahsis edilmektedir. Hanenin en kiiciik
erkek cocugu bulundugu hanenin topragim ve isletmesini devam ettirmektedir (Unal,
2007). Arastirma yoresinde, kiiclik erkek cocuk disindaki ¢ocuklar genelde evlenmek
suretiyle biiylik haneden ayrilarak yeni haneler kurmaktadirlar. Biiylik haneden bagimsiz
hale gelen kiiciik hanenin tarim araci, harman, merek, ahir, parak yapmasi olduk¢a uzun
vakit almaktadir. Kendi isletmesini kuranlar biiylik haneden kismen yardim gérmektedir.
Biiyilik hane yeni haneye inek, 6kiiz, koyun, isleyecegi toprak vb. vermektedir.

8 Merek: Ot ve samanin muhafaza edildigi yere denilmektedir.

9 Parak: Kii¢iikbas hayvanlarinin kapali barinagina denir.
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kiirek, leyden, orak, rapata, saban (ok, enek, mag, elcek), sam bagi, sami,
semer, tapan, tekne, tirmik, tirpan, urgan, urup, yaba, zincir vb. dir
(Gemalmaz, 1995).

Arastirma yoresinde, dokuma ve Orme isleri genellikle is
yogunlugunun az oldugu kis aylarinda yapilmaktadir. Belli kirkim
zamanlarinda koyunlarin kirkilmasindan elde edilen yiinler egrilerek iplik
tretilmektedir. Yiin ipliklerin bir kismi doések, yorgan, yastik, minder
yapmak icin kullanilir. Bir kismi da kazak, corap, ihram vb. giysilerin
tiretiminde degerlendirilir. Kegi killar1 daha dayanikli ve kalin olduklari icin
genelde ¢uval ve cecim!? iretiminde tercih edilir. Kullanimi oldukc¢a yaygin
olan sepetlerin yapiminda ise kamis ve ince dallar kullanilir. Kil ve yiin
kullanilarak yapilan iiriinlerde kadin emegi baskinken; kamis ve ince
dallardan yapilan tiriinlerde ve kirkim isinde erkek emegi goriilmektedir.

Bircok yerde oldugu gibi arastirmanin yapildig1 yorede de yemek
yapmak kadinlarin énemli giinliik rutinlerinden birisidir. Kadinlar genelde
haftada bir defa ekmek yapmaya zaman ayirirlarken giinde en az ii¢ defa!!
0giin yemegi hazirlamak ve sunmak durumunda kalmaktadirlar. Bu
ogiinlerde en az zaman sabah kahvaltisi!? hazirlamak icin harcanmaktadir.
Clinki bir an 6nce ¢alismaya baslamak gerekmektedirler. Ayrica yemegi hak
etme giidiisi de 6nemlidir. Bunun yaninda 6gle ve aksam yemegi
hazirlamak icin kadinlarin genellikle iki-li¢ saat harcamalar gerekmektedir.
Bayram, soz, nisan, taziye gibi 6nemli giin ve gecelerde verilecek yemekler
icin birkag giin O6nceden hazirlanmaya baslandigi goriilmektedir.
Yiyeceklerin!3 hazirhigr birka¢ giin strebilir. Bu durumlarda genellikle
akraba ve komsulardan yardim alinmaktadir.

Arastirma yoresinde, cocuk bakimi kadinlarin, biiyiik cocuklarin ve
yaslhilarin isi olarak goriilmektedir. Yorede, kiiglik cocugu veya bebegi olan
annelerin uyutma veya emzirme disinda g¢ocuklariyla veya bebekleriyle
yakindan ve yeterince ilgilemedikleri goze c¢arpmaktadir. Geleneksel
isb6limiinde cocuk bakimi genellikle daha biiyiik cocuklara ve yaslilara
diismektedir. Anne disinda ¢ocuga bakacak kimse yoksa anne, c¢ocugunu
calisma sirasinda yaninda bulundurmak ve onunla is yapmak zorunda
kalmaktadiri4.

Siit sagimy, siit mamullerinin liretimi ve bu islerin hazirhigi arastirma
yoresinde kadin isi olarak goriilmektedir. Giinliik siit sagimi sabah ve aksam
olmak iizere gilinde iki kez yapilir. Siit mamulleri iretimi genellikle miinferit
olarak degil, birka¢ hanenin birlesmesi suretiyle gerceklestirilir. Siit

10 fnce ve kiiciik kilim (Gemalmaz, 1995: 54).

11 Burada gecen li¢ defa ifadesi aile bireylerinin ligten fazla 6glin yaptiklar1 anlamina
gelmemektedir. En az li¢ 6glin demek kadinlarin giin icerisinde farkli kisilere farkli sofralar
kurmak durumunda kalmasindandir.

12 Genellikle ekmek, peynir, yumurta bazen de yag, pekmez ve bal yenilir.

13 Et, fasulye, lahana sarmasi, pilav ve hosaf yemekli davetlerde ¢ok goriilmektedir.

14 Cogu kez kadinlarin is yaparken ¢ocuklarini sirtlarina bagladigi séylenmektedir.
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mamulleri arasinda en ¢ok civil peynir, basma peynir, tereyagi, tereyagindan
ayrilan ayran goriilmektedir.

Geleneksel koy hayatinda giinliik hayat giinese gore belirlenir
(Delaney, 2014: 336). Arastirma yoresinde, isin yogun oldugu dénemlerde,
glines dogmadan kalkilir ve giinbatimiyla eve doniiliir. Glinlerin uzun oldugu
yaz aylarinda is yogunlugu artarken, gecelerin uzun oldugu kis aylarinda
dinlenme ve eglence daha sik goriilir. Glinlik yasamin planlanmasinda
glines basat rol oynarken, ayin da etkili oldugu soylenebilir. Ozellikle orug
ay1 olan Ramazan’da hem giinesin hem de ayin dikkate alindigini séylemek
gerekir. Cilinkii oru¢ agmak icin her giin giinesin batmasi beklenirken, kalan
oruc glnleri icin ay takip edilir.

Yorenin tipik 6zelliklerinden birisi hanelere ait olan arazinin daginik
olmasidir. Oyle ki her ailenin en az bes farklh yerde tarlasi (toprag)
bulunmaktadir.

Arastirma yoresinde toprak; arsa, tarla, bostan, bahce, otlak ve
ormanlik alan olarak kullanilmaktadir. Arsa!s olarak degerlendirilmesi daha
¢ok yerlesim yeri icin s6z konusudur. Arsa lizerinde harman ve harmanin
etrafinda konut (ev), merek, ahir, parak, kiler vb. yapilar bulunmaktadir.
Arsa disinda kalan toprak parcalarinin tiimiine arazi de denilmektedir.

Tarla daha ¢ok ot ve ekinin oldugu toprak pargalarina denir. Genel
anlamda bostan ve bahge kelimesi yerine de kullanilmaktadir. Ayn1 zamanda
sulu tarla ve kirag tarla seklinde ifadelere rastlanmaktadir. Otlak alanlariigin
daha ¢ok mera ve hozanlé senesi kelimeleri kullanilmaktadir. Ormanlik
alanlar ise bazen otlak alani olarak degerlendirilir, bazen de 1sinma
kaynaginin saglandigi yerdir. Bostan alani denilince fasulye, misir, patates,
sogan, lahana vb. bitkilerin yetistirildigi yer anlasilir. Bahce ise, meyve
agaclarinin bulundugu yere denmektedir.

Ekmegin Uretim Seriiveninde Toplumsal Cinsiyet Bakimindan Is
Boliimii

“Bugday kurak, az sulu, sulu, verimli-verimsiz toprakta yetisebilen,
uzun siire ve kolay saklanabilen, besin degeri bakimindan zengin, bir¢ok
yiyecek cesidine dontistiiriilebilen tahil tiiriidir. Aym1 zamanda ekimi ve
hasat zamanlarinin yilin belirli dénemlerinde olmasindan kaynakli diger
tarim iriinlerine de ¢alisma zamani birakmasi bu iiriiniin yerlesik hayatta
aldig1 rolii hakh kilmaktadir” (Berkay, 2009: 26). Arastirma yoresinde,
bugdaydan basta ekmek olmak iizere pogaca, kete, pide (hacapur) bohga

15 Arastirma yoresinde, arsa kelimesi hi¢ kullanilmaz. Onun yerine kdy yeri, kdy icinde yer
tanimlamalar1 yapilmaktadir.

16 Hozan: ekilmeyen, dinlendirilen, bos birakilan tarlanin adidir. Genelde sulama yapilmayan
(kirag) arazilerde goriiliir. Susuz araziler nadasa (dinlendirmeye) birakilmakta ve bu
slirede hayvanlara otlak alani olusturulmaktadir. Arastirma yoresindeki her koyde, koy
kabaca susuz arazi bakimindan ikiye ayrilir ve bir sene bir taraf, sonraki sene diger taraf
sirayla nadasa birakilir. Béylece hem hayvanlara yazlik yiyecek saglanir, hem de tarladan
¢ikan hasadin verimi artmis olur.
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ketesi, mant1 (hingel), bulgur, gendime (kabugu alinmis bugday), kavurga
(kavrulmus bugday), hasil, kavut (kavrulmus bugdayin unundan yapilan
yemek), herle (un corbasi), borek, corek, silor (yufkadan yapilir) vb.
yapilmaktadir.

Ekmek giinliik gida tiiketiminde ¢ok 6nemli yere sahiptir. Buna paralel
olarak ekmek tliretimi de geleneksel koyiin calisma hayatinda en ¢ok zaman
harcanan aktivitedir. Ekmek sadece bugdaydan iiretilen temel bir gida da
degildir. Bugdayin yaninda arpa, ¢cavdar, dari, misir gibi diger tahillardan da
ekmek yapmak miimkiindiir.

Bu arastirmada, tohumun tarlaya ekilmesinden sofraya gelinceye
kadar ekmegin serliveni toplumsal cinsiyete dayali isb6liimii iizerinden
incelenmeye calisilmistir. Ekmegin seriiveninde erkege genellikle tarlay:
ekime hazir hale getirmek icin siirme (herg), ekim yapma, tarlay1 boliimlere
ayirma, sulama, saplar1 toplama, tasima, harman yapma ve degirmende
ogiitme isleri diiser. Kadinlar ise, daha ¢ok ekinin bicilmesinden, kismen
toplanmasindan (toplama daha ¢ok karma yapilir), bugdayin yikanmasindan
ve kurutulmasindan sorumludur. Tabii ki en nihayetinde erkegin
degirmenden getirdigi unu hamur yapma ve pisirme gorevleri de kadina
kalmaktadir.

Tarlanin Ekime Hazir Hale Getirilmesi ve EKimi

“Bugdayin ekilecegi tarlalar yaz aylarinda tarim aletleri ile siiriiliip
ekime hazir hale getirilir. Bu siiriilme islemine herg(k) denilir” (Tietze, 2009:
299). Erzurum’un bazi yorelerinde herg terimi siiriilmeye miisait durumu
anlatmak icin de kullanilir. Arastirma ydresinde, ne kadar ¢ok herg yapilirsa
verimin o kadar artacagina inanilir. Topragin her tarafinin kavrulmasi yani
Giines altinda kalmas1 6nemsenir. Hasilatin herg sayisina gore yedi katina
kadar ¢ikacagi diistiniiliir.1?

Tarlay1 ekime hazir hale getirmek i¢cin hergden sonra kesekler8 kiirek,
capa vb. aletlerle kirilir. Kesekler yumusak olursa tapanla da kiigiiltiilebilir.

Hergte, tapanla kesek kirmada ve ekimde hayvan giiciinden
yararlanilir. Bu konuda daha ¢ok okiiz tercih edilse de manda, at, esek ve
katirin da kullanildigi bilinmektedir. Cok gii¢clii olmasina karsin sicaga
dayanamamas1 yiiziinden manda; yokus tarlalarda iyi performans
vermemesi nedeniyle de at, esek ve katir okiize gore daha az tercih
edilmektedir (K2, K3).

Tarlalar erkekler tarafindan ekime hazir hale getirilmektedir. Ciinkii
bu islerde hayvanlar kullanilmaktadir ve hayvan kullanmak oldukea tehlikeli
ve zor bir istir. Hayvan calistiran kisilerin ezilme, tepilme, diisiiriilme,
boynuzlanma gibi ihtimalleri vardir. Bu istenmeyen durumlara hayvanlarin

17 Bu durumu belirtmek i¢cin yorede “ekersen hergi giyersin kiirki (K6).” Atasézii kullanilir.
18 Siiriilmiis tarlada nemli topragin kuruduktan sonra meydana getirdigi gayrimuntazam
toprak (Gemalmaz, 1995: 197).
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ilk ise alistirma siirecinde!? ve ilkbaharda islerin yeni basladig1 dénemlerde
sahit olmak daha olasidir. Bu siirecte hayvanlar da zarar gorebilmektedir: En
sik karsilasilan durumlar, hayvanin hamlamasi?9, ayak kirig1 ve ugurumdan
yuvarlanmadir (K2, K3, K6).

Tarlanin ekime hazir hale getirilmesi sirasinda ¢alistirilan hayvanlarin
yonlendirilmesi icin genelde erkek ¢ocuklar calistirthir. Cocuklar,
hayvanlarin 6niinde giderek veya boyundurugunda oturarak hayvanlari
yonlendirir. Cocuklarin bu yardimlari, tarim aletini tutan yetiskin erkegin
islerini oldukg¢a kolaylastirmaktadir. Yonlendirme isi genelde erkek
¢ocuklara kalsa da ailenin ¢alisabilecek erkek cocugu yoksa kiz cocuklari da
bu iste kullanilir. Calisan cocuklarin yas araligi genelde 10-17 araligindadir.
“Cocuklarin yaptigi bu isler, hodaklik?! isi icerisinde degerlendirilir” (Tietze,
2009: 322).

Bugday ekimi hem giiz ve hem de bahar doénemlerinde
yapilabilmektedir. Bu yo6rede bugday ekimi genelde Eylil ayinda
baslamaktadir. Ciinkii bu ayda tarlalarda patates hasadi yapilir ve hazir
strilii patates tarlalarina bugday ekilir. Havanin durumuna ve islerin
yogunluguna gore tohum ekme zamani degisebilir. Kar yagdiginda ekim
isleri durur. Kar kalktiginda?? yine devam eder. Mart, Nisan aylari, bahar
aylarinda bugdayin ekildigi zamandir.

Tohum tarlaya sagilmadan 6nce hergli tarla evleklere23 ayrilir. Kovaya
(helki) doldurulan tohumlar elle diizenli ve dengeli bir sekilde tarlanin
lizerine sacilir.2* Bir giinde ekilebilecek kadar topraga tohum sacilmasi
onemlidir. Ciinkii bundan sonra ayni giin igerisinde tarlanin okiizlerin

19 Bahar aylarinda okiizler, hanedeki en tecriibeli kisilerin gézetiminde ise alistirilmaktadir.
Bu 6nemli ve tecriibe gerektiren bir istir. Oyle ki hayvanlarin ilk ise alistirilmasi kéyliilerin
aylarca vaktini alabilir.

20 fse ahistirllmadan ¢ok ¢alistirillan hayvanlarin ayaklarinda gériilen kas hastaligidir. Eger
dikkat edilmezse hayvanlar sakatlanir. Bu durum biyiikbas hayvanlarda sikca
rastlanmaktadir. Eger 6kiiz hamlamigsa 6ncelikle veteriner ¢agrilir ve tedavi yolu denenir.
Olumlu sonu¢ alinamazsa bu hayvanlar genellikle alisverisci denilen tacirlere diisiik
fiyattan satilir. Tacirler bu hayvanlar c¢ivili sopa kullanarak veya iyi besleyip giizel
goriinmesini saglayarak bagkalarina satabilmektedir. Bundan dolay1 bu kisilere cambaz
denilmektedir. Yore halki alisveriscilerden hayvan almayi tercih etmemektedir (K2, K8, K6).

21 Calistirilan hayvanin bakimini ve sorumlulugunu iistlenen ve ayni zamanda hayvani
calistiran yetiskine yardim eden c¢ocuk veya gen¢ ¢alisanin durumunu anlatmak igin
kullanilir.

22 Karin kalkmasi bazen uzun siirebilir. Boyle olunca, lizeri karla kapl ekili tarlalarin birkag
yerinden delik agilir. Béylece tohumun ¢iiriimesi (cilk) onlenir. Kisin kar yagmadig1 ve ¢ok
soguk oldugu dénemlerde tohumu ayaz ¢ektigi sdylenir. Bu durumda, bahar déneminde
yesermeyen tarlalar yeniden ekilir. Gliz doneminde ekilen bugdayin daha erken hasadi
gerceklesir. Ayni zamanda kurakliktan daha az etkilenmektedir.

23 Tohum ekim sirasinda yapilan evlekleme (béliimlere ayirma) isi ekim sirasinda
karsilasilacak karisikligi onlemek icindir. Evlekle ilgili genis bilgi sonraki béliimde
verilmistir.

24 Tohum serpicinin acemi olmasi durumunda tohumlarin tarlanin yiizeyine diizenli
dagilmamasi ihtimali dogar; bunu engellemek yani tohumlarin tarlanin yiizeyine diizenli ve
dengeli dagilimin saglamak i¢in tohuma toprak karistirilir ve bu karisim topraga serpilir.
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cektigi sabanla siiriilmesi gerekir. Stirme isi tamamlaninca tarlanin diiz
olmasi?5> ve tohumlarin daha fazla topragin altinda kalmasi i¢in tapanzé
yapilir. Onceden okiizleri yonlendiren ¢ocuklar artik tapanin iizerinde
agirlik yapmakla gérevlendirilirler. Onlarin yerine yetiskin erkekler gecer ve
okiizleri yonlendirirler. Tapanin sonlanmasiyla ekim tamamlanmis olur(K2,
K3, K6, K8).

Tarlay1 ekime hazir hale getirirken ve ekerken hayvana baglanan
tarim aletleri boyunduruk, cilga, saban ve tapandir. Ancak bu aletlerin her
birisinin alt ekipmanlar1 bulunmaktadir. Bu alet ve ekipmanlarin deri ve
demir kisimlar1 disinda geneli agacgtan iiretilir. Agac¢ ve deri kisimlar1 kdyde
haneler tarafindan tretilirken demir kisimlar1 genelde hane disinda
uzmanlasmis demircilerden alinir. Tarlanin ekime hazir hale getirilmesinde
ve ekiminde erkekler calisir ve burada kullanilan tarim aletleri genelde
erkekler tarafindan tiretilmektedir (K2, K6).

Evlekleme (B6liimleme) ve Sulama

Tohumlar filizlenip (yeserme), 10-20 cm civarinda yiikselince sulama
yapilacak tarlalarda evlekler?? gekilir. Evlek ¢cekilirken genelde sulama temel
alinarak yapilir. Evlek bir nevi tarla i¢i arktir. Suyu tarlanin her tarafina
ulastirabilmek icin dikey ve yatay arklar acilir. Bu arklardan yatay olanina
evlek, dikey olanina donek denir. Ayni zamanda bu arklarla tarlanin
ylzeyinin esit parcalara boliinmesi de 6nemsenir. “Baz1 yorelerde evlek,
doniimiin dértte biri olarak da bilinir. Evlek kelimesinin karsilig1 olarak
mandal kelimesinin kullanildig1 bircok yerde rastlanir” (Eren, 1999: 141-
142).

Bugdayin yaz aylarinda birka¢ kez sulanmasi gerekir. Sulama igin
gerekli olan ana su kanallar1 bahar aylarinda koyliilerin ortak ¢alismasi ile

25 Tarlanin diiz olmasi ekinin sulanmasinda ve bi¢ilmesinde kolaylik saglar.

26 Tapan, tarlaya atilan tohumu o6rtmekte kullanilan ¢oklukla aga¢ dallarindan oriilerek
yapilan genis ve uzun geleneksel bir tarim aracidir (Gemalmaz, 1995: 299). Tohumun
toprakla daha saglikli hemhal olmasi i¢in bu aracin yeterince agir olmasi veya iizerine bir
agirlik konulmasi gerekir. Cogu kdyde bu isi cocuklar halleder.

27 {y (ev veya yiv)-ev-evlek kelimeleri ayirmak anlaminda kullanilmaktadir. Bir kadin sagini

tararken ve 6rerken ayrilan her bir béliime iv (ev veya yiv) denilmektedir. Kadinin sag¢1 bir
ivle genelde ikiye ayrilmaktadir. Ocak ayirmaya benzer sekilde ev yapmanin haneyi mitoz
yontemi ile ¢ogaltma anlamina geldigi tespit edilmistir. Evin tarladaki karsilig: ise evlek
olarak degerlendirilebilir. Evlek kelimesinin ayni zamanda, dortte bir anlamina gelmesi
Tiirklerde dort ana yonde iilke topraklarinin ¢ocuklara devredilmesi ile bag1 kurulabilir.
Evlegin yani sira topragi yarmanin baska adlar1 da bulunmaktadir. Ark (hark), dének, akos
(hakos), karik kelimeleri benzer anlamlarda kullanilmaktadir. Ark: Ana su yolu, Evlek:
Tarlanin icindeki su yolu, tarlay1 yatay boliimlere ayirma, Donek: Tarlay1 dikey boliimlere
ayirma, Akos: Ince taneli tohumlarin ekme ve tarlaylr ekime hazir hale getirme islemi
sirasinda yapilan her bir kanal, Karik: Biiylik tohumlarin ekimi ve sokiilmesi i¢in yarilmis
topraga denilmektedir.
Karik agmak; Kokii yenen bitkileri ekmek ve ¢ikarmak i¢in acilan kanala denir (Eren, 1999:
213). Bu kelimenin eski Tiirkce ’de goriilen tarig kelimesi ile baginin oldugundan
bahsedilebilir. “Ciinkii tarig kelimesi tohum ekmek anlaminda kullanilmaktadir.” (Giil,
2016: 94).
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onarilir ve gerekirse yeni su kanallari acilir. Tali su kanallari ise tarla sahibi
tarafindan acilir. ilk sulama oldukc¢a zorludur. Ciinkii suyun tarlanin her
noktasina ulastirilmasi kolay bir is degildir. ikinci ve sonraki sulamalar daha
kolay bir hal alir. Buna mukabil sonraki sulamalarda baska bir sorun ortaya
cikar: su kithg. Birinci sulamada su genelde boldur ancak giin gectikce su
kaynaklari azalir ve sulama i¢in kdyliilerin daha fazla sira beklemesi gerekir.
(K1, K8).

Is boliimiine baktigimizda sulamanin erkek isi olarak gorildiigii
asikardir. Kadinlar nadir olarak sulamada gérev alir. Tarla sulama genelde
iki kisi tarafindan yapilir; birisi asil sulayicidir, digeri ise daha cok yardimci
pozisyonundadir ki bu is de yine erkek cocuklara diiser. Bu yardimciya
cilban (cirban) denir (Tietze, 2002: 510).

Arklarin ve evleklerin agilmasinda ve sulamanin yapilmasinda saban,
cilga, kazma ve kiirek kullanilir. Bunlarin her birisinin tiretimi ve kullanimi
erkeklere aittir (K1, K2, K3, K5, K6, K8).

Bugdayin Bicilmesi, Toplanmasi ve Tasinmasi

Delaney “genel olarak kesme isinin erkek isi oldugu iizerinde
durmaktadir. Can vermeye (tohum atmak) ve can almaya erkeklerin izinli
oldugundan bahsetmektedir” (Delaney, 2014: 283). Arastirmanin yapilig1
yorede bircok kesme islemi (agag, hayvan, cayir) erkek tarafindan yapilirken
ekin bigme (kesme) ve bazi tarlalarda ot bigme isinin kadin tarafindan
yapilig1 goriilmektedir (K2, K4, K5, K6, K7, K10).

Arastirma yoresinde, bugdayin bicilmesi Temmuz, Agustos hatta Eyliil
ayina kadar devam etmektedir. U¢ aya yayilmasinda topragin icerigi, giibre
kullanma, iklim sartlari, yiikseklik etkilidir. Bigme isinin en yogun
gerceklestigi zamana “bicin ay1" denilmektedir.

Bugday cogunlukla kadinlar tarafindan bigilir. Hanede calisabilecek
durumdaki ¢ocuklarin hepsi bugday biciminde gorev alirlar. Kiz ¢ocuklar
daha ¢ok orakla bicme isine yardim ederken erkek ¢ocuklar, su tasima, ¢cay
demleme, ates yakma, odun toplama gibi isleri yapar (K4, K7, K10).

Yorede ekinler genelde orakla bicilmektedir ki orak kadinin bigme
aleti olarak bilinir. Erkegin bicme aleti ise tirpandir. Orak ile tirpan
arasindaki en onemli fark, oragin basaktaki taneleri daha az dokmesi, ve
daha az aniz birakmasidir. Bu sayede daha fazla sap el de etmek miimkiin
olabilmektedir. Ayrica orakla bigilen saplar tirpana gore daha diizenli
toplanabilmektedir. Bu durum, toplama yaparken daha az c¢alismak
anlamina gelmektedir. Tirpanin neden oldugu karmasik saplarin toplanmasi
sirasinda da daha fazla tane kaybi olmaktadir. Buna mukabil orakla bicim
yapilirken elle tutuldugu ve yere elle konuldugu icin, saplar, daha az sallanir.
Orakla bicilen desteli saplar toplandiktan sonra, ylizeyde ¢ok az sap kalir. Bu
durumda tirmik ¢ekilmez (K1, K2, K3, K4, K5, K6, K7, K8, K9, K10).

ikamet yerlerine uzak olan tarlalar bicilirken ekinlerin bicildigi
donemde, kadinlarin geceleri tarlada gecirmeleri gerekebilmektedir. Ciinkii
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tarlaya ulasim bazen bir buguk saati bulabilmektedir. Bu, koéyliilere bir
glinde calisilabilecek ti¢ saatin kazanilmasi anlamina gelir (K4, K7, K10).

Bicin donemi tamamlandiginda sevimli bir ritiiel cereyan eder: Evin kizlari
ev reisinin ayagina oragi gecirir ve ondan hediye isterler. Evin reisi bu
durumdan olduk¢a memnun kalir ve bi¢im isinde gérev alanlara hediyeler
verir. Buna karsin yorede ekimi yapilan diger tiriinlerde bu hediye ritiieline
rastlanmaz. Ornegin yoérede cokca tercih edilen patates, fasulye veya misirin
tiretim siirecinde kadinlarin ev reisinden hediye istemesi s6z konusu
degildir. Hediye isteme ritiieli sadece arpa, bugday ve cavdar bigilme
isleminin tamamlanmasi sirasinda olmaktadir (K2, K3, K4, K6, K7, K9, K10).

Ekinler bigildikten sonra kurumasi i¢in birkac¢ giin beklenir. Gerekli
goriliirse bicilmis deste halindeki saplar altiist edilir. Desteler halindeki
saplar kuruyunca desteler birlestirilip bag yapilir. Baglar bir araya
toplanarak y18in yapilir. Yiginda toplu halde duran baglar dikkatli bir sekilde
kagnilaraz8 yiiklenir ve harmana gotiiriiliir. Hayvan giici ile ezilip bilek
kuvveti kullanilarak saman ve tane ayirt edildiginden bes araba (kagni)
dolusu sap harman alanina yeterli gelmektedir (K1, K2, K3, K4, K5, K6, K7).

Bugday bigme isinin neredeyse tamami Kkadinlar tarafindan
yapilmaktadir. Kadinlara genelde kiz cocuklar1 yardim eder. Saplarin
toplanmasi erkek ve kadinlarin beraber yaptigi istir. Saplarin tarladan
harmana tasinmasi ise erkeklerin isi olarak goriilmektedir (K2, K3, K4, K5,
K6, K7).

Bugdayin bi¢ilmesinde orak ve tirpan, toplanmasinda dirgen, tirmik ve
kem?9, tasinmasinda ise kagni kullanilmaktadir. Orak, tirpan, dirgen, tirmik
ve kagm erkek tarafindan yapilirken, kem kadin ve erkek tarafindan
yapilabilmektedir.

Harman3% Yapilmasi

Ekinin olgunlasma ve kurumasi her asamada hanenin tecriibeli kisileri
tarafindan kontrol edilir. Ekin belli bir olgunlasma seviyesine erisince bigilir.
Ekin fazla olgunlasirsa taneleri kendiliginden dokiiliir; yeterli diizeyde
olgunlasmazsa harmanda taneler saptan ayrilmaz ve ayrilan taneler dolgun
olmaz. Her iki durumda rekoltenin diismesine neden olur. Ekinler
bicildikten sonra toplanmadan 6nce saplarin ¢liriimemesi icin tarlada belirli
bir zaman bekletilir. Belirli bir kuruluga ulasinca saplar bag yapilarak
toplanir ve harmana getirilir. Harmanda tam kurutulur. Ciinkii artik tanenin
kaybedilmesi s6z konusu degildir. “Kuru ekinler, hayvanlarin c¢ektigi ve
biiyiik kalaslarin altina kii¢iik ve keskin taglarin yerlestirildigi gem (d6gen)

28 Kagnilara yaklasik 240 kilogram (20 kg*12 sap bag1) sap yiiklenebilmektedir.

29 Kem: Kindira ot ¢esidinden biikiilerek yapilan ip. Ot ve ekin saplar1 bu kemlerle baglanarak
bag ya da demet yapilir (San, 1990: 529).

30 Harman yerleri, “dlinyanin bir¢ok yerinde benzer sekilde yapilmaktadir. Genelde etrafi
cevrili, sert yiizeyli, oval ya da yuvarlak sekilde karsimiza ¢ikmaktadir” (Askin, 2010: 243).
Baz1 bolgelerde harmanin etrafinda tavani ortiilii yerler (kaldavar) bulunurken bazi
yerlerde sadece diizliik alan s6z konusudur.
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ile ezilir” (Tietze, 2009: 126). Saatlerce geme kosulu hayvanlar saplar
tizerinde dondirilir. Bir Kisi de siirekli saplar alt list ederek saplarin
tamamen ezilmesini ve basaktan bugday tanelerinin ayrilmasini saglar.

Harman doénemi koyliilerin en yogun ve fazla calistiklar1 donemdir.
Harmandan sonra isler ¢ok hizli sekilde azalir. Bu kéyliiler icin bos zaman
demektir.

Harmanda genelde erkekler calisir. Hayvanlarin dégen araciyla
saplarin iizerinde dondiiriilmesinden, ekinleri alt iist etmekten, samanla
karisik bugday tanelerini yele verip bugday1 ayirmaktan, samani ve bugday1
ortiili alana tasimaktan erkek sorumludur (K1, K2, K3, K4, K5, K6).

Harman yeri, merek, kaldavar vb. yapilarin hepsi erkek tarafindan
yapilmaktadir. Diger yandan harman sirasinda kullanilan dégen (gem), yaba,
dirgen vb. aletler erkekler tarafindan tliretilmektedir.

Bugdayin Yikanmasi ve Kurutulmasi

Harmanda samandan ayirma islemi tamamlanan bugday, daha sonra
icerisinde kalan saman ve topraklarin ayiklanmasi icin yikamaya gotiriltr.
Yikamak icin genelde kurunlar3! tercih edilir. Bazen yerlere sergi serilerek
dere kenarlarinda da yikanir.

Bugday yikandiktan sonra degirmene gitmeden once kurutulmasi32
gerekir ki bu islem harmanlarda yapilir. Kurutmak icin genelde hasir ve
cecim kullanilir. Yikamaya gotiiriip getirmek icin ise ¢uval kullanilir. Hasirlar
hanedeki kisiler tarafindan yapilirken, cecim ve cuvallar bazen satin
alinmaktadir. Hasirlar misir koganlarinin  kabuklarindan  (cala)
yapilmaktadir (K2, K4, K5, K6, K7, K10).

Bugdayin yikanmasi ve kurutulmasi, bazi tasima isleri disinda
tamamen kadinlarin isidir. Bugdayin daha cabuk kurumasi icin stirekli
karistirilmasi gerekir ki bu isi de kadinlar yapar. Yine bulgur yapmak tizere
hedik pisirilmesi ve hedigin pismesinden sonra kurutulmasi islemi de
kadinlar tarafindan yapilmaktadir (K2, K7, K9, K10).

Bugdayin yikanmasinda kullanilan kurun erkekler tarafindan yapilir.
Kurutma sirasinda yere serilen hasir ve cecim kadinlar tarafindan
tretilmektedir. Hedik yapilan kazan ise disaridan alinmaktadir.

Bugdayin Ogiitiillmesi

Bugdayin 6giitiilmesi (un haline dontistiirtiilmesi) su degirmenlerinde
yapilmaktadir. Harman yapilirken degirmenler33 de faaliyete gecer ve

31 Kurun: Tastan veya agagtan oyularak yapilmis yalak; sarnig; su veya yag depo etmekte
kullanilir (Gemalmaz, 1995: 207). Arastirma yoresinde hayvanlari sulamada ve bazi yikama
islerinde kullanildig1 goriilmektedir.

32 Bugdayin kurutulmasinin yeterliligi, yashlar tarafindan el ve disle kontrol edilir. Ciinkii cok
veya az kurumasi unun kalitesini direkt etkilemektedir.

33 Degirmen Kkelimesinin Erzurum’un bazi yoérelerinde tekermen seklinde telaffuzu
gorilmektedir (Gemalmaz, 1995: 74). Bu telaffuzdan yola ¢ikarak degirmen kelimesinin
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sularin dondugu zamana kadar ¢alismaya devam eder. Havalar degirmeni
calistiran suyu donduracak kadar sogursa degirmenler calismaya ara verir.
(Kigiikugurlu, 2018: 368).

Kurutulan bugday okiiz, at, esek veya katirlarla degirmenlere 6giitiilmek
lizere gotiirtliir ve un haline getirilir. Hanedeki unun bir sonraki harman
zamanina kadar tiikenmemesi az rastlanan durumdur. Bircok hanenin unu
harman gelmeden, yaz aylarinda dahi tiikenir34. Bundan dolay1 koyliiler
hakli olarak acelecidirler; ilk harmanda ortaya c¢ikan bugday hemen
degirmene gotiirilip égitiiliir. “Bu az bugdayin 6giitiilmesine kerata denir”
(Aras ve Sonmez, 2009: 85).

Erzurum’un bazi boélgelerinde degirmencilik Malakanlar tarafindan yapilsa
da (Tirkdogan, 2013: 323) bu arastirmanin yapildigi bdlgede
degirmenciligin kdy icerisinde bir aile tarafindan yapildig tespit edilmistir.
Yorede bir hanenin degirmen islerinden, tamamen erkek sorumludur.
Cuvallarin kagniya veya hayvanlara yiiklenmesi, indirilmesi, degirmende
istiflenmesi, 6glitme sirasi gelince degirmende degirmencinin verdigi islerin
yapilmasi erkekler tarafindan gergeklestirilir. Degirmen islerinde ¢alisacak
erkek lyesi olmayan hanelerde dahi bu isler kadinlar tarafindan degil
hanenin akraba ve komsu erkekleri tarafindan yapilir (K1, K8, K9, K10).

Bugdayin tasinmasi sirasinda fazlaca ¢uvala ihtiya¢ duyulur. Cuval
bazen kadinlar tarafindan yapilsa da genelde digardan satin alinir. Ozellikle
keci kilindan yapilan guvallar dayanikli oldugundan ¢ok tercih edilir.

teker kelimesi ile baginin oldugu sdylenebilir. Degirmen tasinin biiyiik, agir ve yuvarlak
olmasi teker ve man kelimelerinin birlesmesi ile olusan kelime yapisina uymaktadir. Bir
seyin bliyliglini anlatmak icin man kelimesinin kullanildig1 bilinmektedir ($ahin, 2015).
Tekerin en biiyiigii anlaminda degirmen (tekermen) denilmis olabilir.

34 Tarlalarin verimlilikleri dénem dénem degismektedir. Donlimlerin sap ve bugday hesabini

yapmak olduk¢a zordur. Bir hanenin yaklasik 60-120 doniim tarlasi bulunmaktadir. 60
doéniimliik tarla oldugu varsayilirsa bunun yaklasik ticte biri nadasa birakildigindan elinde
40 doniim tarla kalmaktadir. 40 déniim tarlanin 5 déniime yakin yeri bostan (patates,
sogan, fasulye, misir vb.), 15 déniime yakini otlak olarak ayrilirsa geriye 20 doéniim tarla
kalmaktadir. 20 déntiim tarladan genelde 30 ¢uvala yakin tahil elde edilmektedir. Bu otuz
cuvalin yarisini hayvanlarin yemi i¢in degerlendirildigi diisiiniiliirse geriye 15 ¢uval tahil
kalmaktadir. 15 ¢uval bugdayin 3 ¢uvali tohumluk olarak ayirt edilince geriye 12 cuval
kalmaktadir. Degirmende 6giitiiliince 12 ¢uvaldan takriben bir ¢uvali degirmenci hakki
olarak verilmektedir. Bir ¢uvala yakini da kepek olarak ayrilmaktadir. Bir yilda 10 ¢uval un
5 kisinin ihtiyacini ucu ucuna karsilamaktadir. Hanedeki her bir kisi i¢in yillik yaklasik iki
cuval un hesaplanmaktadir. Bu da kilogram olarak 100-130 kg’a denk gelmektedir. Ekmek
katig1 az olanlarda ekmek tiiketimi fazlayken, katig1 ¢ok olanlarda ekmek tiiketimi azdir.
Katik olarak genelde hayvansal iiriinler ve sebzeler kullanilmaktadir.
Hanenin niifusuna gore tahil ayarlanmaktadir. Hanenin niifusu on kisi ise en az 20 ¢uval un
gerekmektedir. Insanlar icin ekilen bugday tahih yeterli gelmez ise hayvanlar icin ekilen
cavdar ve arpa insanlar tarafindan tiiketilmek {izere un yapilmaktadir. Hayvanlarin yem
acigl ise yem satin alinarak, aga¢ dallarini hayvan yiyecegi olarak kullanarak, daglardan
casir toplayarak, geven koki ¢ikararak karsilanmaktadir. Hayvanlarin yiyecek stokunda
asirt azalma oldugunda hayvanlar satilarak veya kesilerek elden ¢ikarilmaktadir. Yiyecek
stokuna az ihtiya¢ duyan kiigtikbas hayvanlar ¢ok tercih edilmektedir.
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Degirmenin ingasi, arklarin acilmasi ve degirmenin bazi 6nemli
bilesenleri erkekler tarafindan yapilir. Degirmende kullanilan ¢ark, oluk ve
degirmen tasinin yapimi uzmanlik gerektirmektedir. Bunlarin yapimi icin
¢ogunlukla disardan yardim alinir.

Ekmek Pisirilmesi

“Ekmek pisirmeye bagh ritiiellerin, baz1 kiiciik farkliliklarla birlikte,
Tiirk toplumlarinda neredeyse ayni oldugu séylenebilir. Bununla birlikte her
bolgenin kendine has ekmek cesitleri ve ekmek pisirme yontemleri” de
bulunur (Aliyeva, 2021: 229).

Arastirma boélgesinde hamur yapmak ve ekmek pisirmek stirekli
yapilan istir. En ge¢ haftada bir, her hanede ekmek pisirilir. Aciliyete ve
arzuya gore pisirme cesitleri ve yontemleri farklilasir. Hemen yapilmasi
gerektiginde sacta, ocakta ya da sobanin firininda pisirilir. Zaman yeterli ise
tandir kullanilir. Zamanin daha uygun oldugu kis aylarinda ise firinlar tercih
edilir3s (K4, K7, K10).

Ekmek cesitleri olarak genelde sac ekmegi, lavas, yufka, peksimet,
uzun ekmek, gilik ekmek, diize ekmek, kor kete vb. yapilmaktadir.

Baz1 durumlarda ekmekler uzun siireler yetecek sayida pisirilir.
ihtiya¢c duyuldukca pisirilen ekmekler 1slatilarak yenilir. Bunun sebebi
1sidan, zamandan ve emekten tasarruf etmektir. Ciinkii her hamur yogurma
ve pisirme islemi bir kisinin en az yarim giiniinii almaktadir. Yarim giin
calisip bir hafta sonra tekrar yarim giin ¢alismak zorunda kalmaktadur. Iki
ayda tiiketilecek ekmegi imece usulii ile bir giinde pisirip sonraki siirecte
zamanini daha verimli sekilde kullanabilir ya da bos zaman olarak
degerlendirebilir. Ayni zamanda “imece usulii ile yapilan yiyecek hazirliklari
ve yemek yeme ortamlar1 kadinlarin toplumsallasabilecekleri sosyal bir
ortam olusturmaktadir” (Ding, 2021; Tezcan: 2000). Ozellikle kisin ¢ok kar
yagdigi sirada ulasim ve 1sinma sikintisi olan bolgelerde uzun siireli yetecek
ekmek pisirme daha sik goriilebilir (K4, K7, K10).

Arastirmanin yapildigi yorede, birgok hanenin tandir1 bulunmaktadir.
Otuz haneli bir kdyde yaklasik yedi tane tandir bulunur. Tandir1 1sitmanin
maliyetinden dolayr yanan (aktif) tandirlardan sira alinir. Isitma
maliyetinden dolayi, kendi tandir1 olanlar bile baska tandira gidip ekmek
pisirebilir. Kis aylarinda firinlar tercih edilir. Otuz haneli kdyde iki ya da tg
firin bulunur. Firinin 1sinma maliyeti yliksektir ve tek basina is yapmaya
uygun degildir. Firin ekmekleri daha ¢abuk bayatlamasina karsin yumusak
olmasindan dolay1 ailenin yash tiyeleri tarafindan ¢ok tercih edilir (K2, K3,
K4, K7, K10).

35 Tandr, firin, mandira (siit dami), harman vb. yerler yer bakimindan 6zel miilkiyete tabi
olsa da kullanim bakimindan kamusaldir. Herkese aciktir. Kira vb. kullanim hakk: alinmaz.
Ancak ekmek pisirenler, tandir ve firina gelen her kisiye taze ekmek verir. Hatta kapiya
gelen kopek ve kediler bile bos ¢evrilmez.
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Hamur yogurma ve ekmek pisirme kadinlarin en 6nemli islerinin
basinda gelir. Bu ise erkekler ¢ok az miidahil olurlar. Odunun getirilmesi ve
atesin yakilmasinda bazen gorev alabilirler. Ama genel gozleme gore bu
isleri cok nadir yaptiklari séylenebilir.

Unun depolandigi ambar, hamurun yogruldugu tekne, pisirme
sirasinda topagin (kiint) acgilmasi icin kullanilan sofra (pesgon), ve
hepsinden onemlisi tandirin, firimin ve ocagin yapimi erkek tarafindan
gerceklestirilir. Egis, hatircek, sag, soba vb. aletler demir ise disardan, agag
ise hanedeki erkekler tarafindan yapilir. Pisirme sirasinda ¢ok kullanilan
rapata3é kadinlar tarafindan yapilir.

Ekmegin Uretim Siirecinde Karsilasilan Engeller ve Onlemleri

Koyliller bugdayin ekmek olma siirecinde bazi zorluklarla ve
engellerle karsilasirlar, bunlari su sekilde siralayabiliriz:

e Dolu, sel ve samyeli hastalig137 gibi dogal afetler ve sikintilar.
e Evcil ve yabani hayvanlarin verdikleri zayiat.

o Kuraklik,

e Veriminin az olmasi,

o Siirekli yagis,

Dolu, sel, samyeli hastaligi, hayvanlarin iirtinleri zayi etmesi beklenen
durumlardandir. Kdyliiler, neredeyse her y1l bu sorunlardan en az birisi ile
karsi karsiya kalirlar. Bu olumsuzluklardan en az etkilenmek icin bulunan
¢6ziim yollarindan birisi farkl bolgelerde tarla sahibi olmaktir. Yorede, bir
haneye ait yekpare olarak on doéniimden fazla tarla bulmak oldukea zordur.
Hanelerin tarlalar farkli bélgelere dagilmigtir. Ornegin toplam elli déniim
arazisi olan birisinin neredeyse on ayr1 yerde tarlasi bulunmaktadir.
Tarlalarin farkli yerlere dagilmasi -yumurtalart ayni1 sepete konulmasi-
tabiriyle yukarida beliren riskleri azaltirken haliyle is yiikiini
arttirmaktadir. Arazinin tek yerde olup hasilatin tiimiiniin kaybedilme

riskine karsin is ylikiini artirmasi koyliiler tarafindan tercih edilmektedir.
Clinkii bu sayede hic iirtin alamama riski sifira yaklasmaktadir.

Koyliilerin korktuklar: bir diger sorun kurakliktir. Bu soruna karsi
koyliler bazi sulu arazilere bugday ekmektedir. Sulu (sulama yapilabilen)
arazilerde bugday o6zellikle bostanlarin (patates, fasulye vb. ekili tarla)
dinlendirilmesi icin ekilmektedir. Mesela bir y1l patates ekilen tarlaya ertesi
y1l bugday veya bagka tahil tohumu ekilir. Bu, hem tahilin hem de patatesin
verimini artirir. Kuraklik durumunda sulu araziye bugday ekimi yapildigi
icin kurakliktan az etkilenmis olur.

36 Rapata: Tandirda ekmek pisirme sirasinda, ekmegin hamurunu tandira yapistirmak i¢in
kullanilan alet (Celik, 2008: 210).
37 Colden esen ¢ok etkili sicak ve kuru riizgar. Bitkiler tizerinde olumsuz tesiri bulunmaktadir.
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Yorede gozlemlenen bir diger olay, daha fazla rekolte alinabilmesi icin
mevcut tohumlarin yoéredeki yliksek verimli tohumlarla degistirilmesidir.
Bunun icin aile iiyeleri yaz boyunca en verimli bugday tarlalarini takip
ederler. Gliz doneminde verimli olan tarlalarin tanelerinden, gelecek donem
tohum olarak kullanmak iizere kendilerine tahil karsiliinda verilmesini
isterler.

Uzun donemli yagislar bugdayin hasadini epeyce zorlastirmaktadir.
Hem ekinin olgunlasmasi hem de tanenin kolayca saptan ayrilmasi icin
ozellikle harman aylarinda yagis, istenen bir durum degildir. Yagisin bol ve
stirekli oldugu donemlerde ekin yesil kalir ve harman sezonuna yetisemez.
Clinkii yesil kalan ekin tane vermez. Zamansiz yagislarin bir baska olumsuz
tarafi taneleri basaktan ayirmasimi zorlastirmasidir. Bazen taneleri
ayiramadan taneler ekin iginde filizlenir ve igleri bosalir. Bu durum igin
“bitti” denilir. Bitmenin hem yesermek hem de tiikenmek anlaminda
kullanilmasi bu durumdan kaynaklhidir.

Geleneksel donemde uzun siireli yagislardan kaynaklanan kitliktan
¢ok korkulmaktadir. Bu durum bir tarafiyla insanlarin kishk yiyecek
depolamasina olanak tanimazken diger yandan hayvanlarin kishk
yiyeceklerini de tehlike altina sokmaktadir. Bundan kurtulmak i¢in genelde
harman déneminde ¢ok hizli hareket edilir. Tarladan getirilen saplarin kuru
kalmasini saglamak icin harmanin kenarina ortiilii yerler (kaldavar ve
merek) insa edilmektedir.

Sonug

Tohum olarak evden c¢ikan bugday, donemin sonunda ekmegin
hammaddesi olan un olarak geri doner. Bu calismada Erzurum iline bagh
Oltu ilgesinin bir bolgesinde ekmegin hikayesi toplumsal cinsiyete dayali
isboliimii merkeze alinarak ele alinmaya ¢alisiimistir.

Is bélimii toplumsal yasamin ana unsurlarindan birisidir. Is bélimii
isin ve is¢inin bosta kalmasimi Onleyerek, islerin verimli bir sekilde
yapilmasim saglamakta ve karisikliklar gidermektedir. Isboliimiiniin bir
baska katkisi insanlari belirli islerde uzmanlastirmasi ve bu sayede isin daha
hizli, verimli ve etkili yapilmasini saglamasidir.

Geleneksel Tirk toplum yapisi incelendiginde ailenin temel
ihtiyaclarini karsilama gorevinin erkege, bu iiriinleri aile bireylerine sunma
isinin ise kadina verildigi (veya kadinin tistlendigi) goriilmektedir. Bagka bir
acidan bakildiginda ise hane disi isler daha ¢ok erkege, hane ici isler ise daha
cok kadina verilmistir. Is bélimiinde kadinin belirleyici oldugu
diigtiniilmektedir. iki uclu bir denge cubugunda erkegin agirlig: tarlada ve
hayvan bakiminda goriliirken, kadimin agirhgi ocakta ve sofrada
gorillmektedir.

Arastirma yoresinde toplumsal cinsiyete bagh is béliminiin disina
¢ikildigl nadiren goriiliir. Bu durum mecburiyet halinde ve gecici olarak
yapilmaktadir. Yemek, cocuk bakimi gibi isler kadin isi olmasina ragmen
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kadinin yoklugunda erkekler tarafindan gegici olarak yapilabilirken; erkegin
yoklugunda kadinlar da ot bicebilmekte, agir tasima yapabilmekte ve
¢obanlik gibi isleri istlenebilmektedirler.

Erkekler erkege ait isi, kadinlar ise kadina ait isleri yapmaktadir.
Boylece her iki taraf digerine kendi isini yaptiramayarak bir denge
saglanmis olmaktadir. Baskasina is yaptirma bakimindan kadinlarin ve
erkeklerin miicadelesi kendi hemcinsleri arasinda olmaktadir. Bu durum
calisma alanlarinda gézlemlenmektedir.

Arastirma yoresinde tespit edilen toplumsal cinsiyete bagh is
boliimiinde kadinlara yonelik pozitif ayrimlardan bahsedilebilir. Clinki en
agir islerden hayvan calistirma ve yilik tasima isleri erkekler tarafindan
yapilmaktadir. Bunun karsiiginda kadinlarin daha hafifi isler yaptig
gorulmektedir.

Neticede, ekmegin iiretilmesinde kadin ve erkegin ikisi de calisir.
Kadin-erkek is boliimlerinin ¢ogu istek ve arzulara gore degil ihtiyaclara
gore diizenlendigi goriilmektedir. Is boliimiinde zorunluluk esastir. Cinsiyet
bakimindan belirlenen is bolimii yas farklhiliklar1 ile belirgin sekilde
detaylandirildigi goriilmektedir.
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KONSERVATUVAR OGRENCILERINDE DURUMLUK VE SUREKLI
KAYGININ MUZIK VE RIiTIM ALGISINA ETKIiSiNiN INCELENMESi
*

INVESTIGATION OF THE EFFECTS OF STATUS AND CONTINUOUS
ANXIETY ON THE PERCEPTION OF MUSIC AND RHYTHM IN
CONSERVATORY STUDENTS

Zinnur GEREK" - Hasan ACILMIS" - Deniz BEDIR™*

0Z: Bu caliymanin amaci konservatuvar egitimi alan bireylerin durumluk ve siirekli kayg
durumlarinin miizikal algi-hafizalarina etkisini incelemektir. Arastirmaya Gaziantep
Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvarinda égrenim géren toplam 146 6grenci
katilmistir. Arastirmada veri toplama araglar1 ii¢ kissmdan olusmaktadir. ilk kisimda
katilimcilarin 6zelliklerini belirlemek i¢in Kisisel Bilgi Formu, ikinci kisimda miizikal algi-
hafizalarini 6l¢mek icin gelistirilen Miizikal Kulak Testi, tiglincii kisimda ise durumluk ve
siirekli kaygi durumlarini belirlemek Durumluk ve Siirekli Kaygi Envanteri kullanilmistir.
Elde edilen veriler gerekli 6n isleme tabi tutulduktan sonra durumluk ve stirekli kaygi
durumlarinin katihmeilarin miizikal algi-hafizalarini ne dlglide yordadigini belirlemek icin
¢oklu dogrusal regresyon analizi uygulanmistir. Elde edilen bulgulara goére katilimcilarin
melodi ve ritim algi-hafiza puanlari ile durumluk ve siirekli kaygi diizeyleri arasinda negatif
yonde yiiksek diizeyde anlaml bir iliski oldugu goriilmiistiir. Ayrica durumluk ve siirekli
kaygi, katilimcilarin melodi algi-hafiza puanlarinin %10,4’tint, ritim algi-hafiza puanlariin
ise %25,7’sini yordadig1 gorilmistir. Calismadaki elde edilen en énemli sonug, yas ve
miizikle ilgilenme siiresinin artis1 6zellikle durumluk kaygi diizeyinin azalmasina sebep
olmasidir. Ayrica katilimcilarin melodi ve ritim algilarini kayginin yordama giicliniin oraninin
ylksekligi, miizikal basaridaki etkisinin bariz gostergesidir. Basarinin belirleyicisi olan
performans kaygisinin varligindan ziyade diizeyi 6nemlidir. Bu durum miizik egitiminde
basariya etki eden ve hatta kariyeri sonlandirabilecek kadar énemli bir sorundur.

Anahtar Kelimeler: Kaygi, melodi, miizik, ritim, alg.

ABSTRACT: The aim of this study is to examine the effects of state and trait anxiety states of
conservatory students on musical perception-memory. A total of 146 students from Gaziantep
University Turkish Music State Conservatory participated in the research. Data collection tools
in the research consist of three parts. In the first part, the Personal Information Form was used
to determine the characteristics of the participants, in the second part, the Musical Hearing Test,
which was developed to measure their musical perception-memory, and in the third part, the
State and Trait Anxiety Inventory was used to determine their state and trait anxiety. After the
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necessary pre-processing of the obtained data, multiple linear regression analysis was applied
to determine the predictive level of state and trait anxiety states of the participants' musical
perception-memory. According to the findings, it was observed that there was a significant
negative correlation between the participants’ melody and rhythm perception-memory scores
and their state and trait anxiety levels. In addition, it was seen that state and trait anxiety
predicted 10.4% of the participants' melody perception-memory scores and 25.7% of their
rhythm perception-memory scores. The most important result obtained in the study is that the
increase in age and the duration of being interested in music causes a decrease in the level of
state anxiety. In addition, the high rate of predictive power of anxiety about the melody and
rhythm perceptions of the participants is an obvious indicator of its effect on musical success.
The level of performance anxiety, which is the determinant of success, is more important than
its presence. This is an important problem affecting success in music education and even ending
a career.

Keywords: Anxiety, melody, music, rhythm, perception.

Giris

Insanlar hayatin dogal akisi icerisinde var olan farkl sosyal
durumlarda kendini ifade edebilme konusunda normalin disinda bir
rahatsizlik duyar. Bu rahatsizlik bazen ¢ok siradan ve 6nemsiz gibi gériinen
bir huzursuzluk olabildigi gibi bazen de bireyin yasadig1 baskidan
kaynaklanan yogun bir kaygi durumu seklinde gozlemlenir. Ozellikle
miizisyen, dansgl, sporcu, oyuncu, konusmaci vb. performans gerektiren
meslek gruplarindaki bireyler bu durumu daha yogun bir sekilde
hissederler. Profesyoneller bile “sahneye her ciktigimda heyecanlanirim”
ifadesiyle stresten kaynakli bu duygu durumuna heyecan tanimlamasiyla
masum bir gerekce olustururlar. Hem fiziksel hem de zihinsel yollarla
kendini fark ettiren bu durum odaklanma ve dikkat gerektiren bilissel
surecleri fazlasiyla etkiler.

Dikkat ve alg1 biitiin davranislar i¢in organize edici bir giigttir. Dikkatin
toparlanabilmesinde biiylik bir engelmis gibi goriinen heyecan kontrol
altinda tutulabildiginde giidileyici ve motive edici 6zelliginden dolay1
olumlu bir giice sahiptir. Kontrol altinda tutulamayan heyecan strese, stres
ise kaygiya sebebiyet vermektedir. Sahne sanatlariyla ilgilenen tiim bireyler
egitim dahil meslek hayatlari boyunca heyecan diye nitelendirilen bu duygu
durumunu siirekli yasar ve aslinda olumsuz gibi goziiken bu insani
ozellikten de ¢ogu zaman olumlu yonde beslenirler.

Sahne heyecani siirekli bir korku degil, belirli bir zamanda ve belirli
bir olaya tepki olarak hissedilen durumsal bir korku/korkudur. Bu tir bir
uyarilmanin bazi zihinsel, davranissal ve fizyolojik belirtileri gozlemlenir.

Miizisyen, dans¢i ve oyuncu yetistirme idealiyle egitim veren
konservatuvarlarda ogrencinin akademik basarisi teorik Dbilgileri
uygulamaya gecirebilme becerisiyle dogru orantilidir. Uygulama stirecinde
0grencinin asir1 heyecan hali, terleme vb. belirtiler kaygi durumuna isaret
eder. Kayginin kaynagi performans gibi goziikse de aslinda kaygiy1 olusturan
bireyin kendisidir. Genel anlamda kaygi, tedirgin edici bir duygu olarak stres
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altindayken her insanin zaman zaman yasadig1 endise durumudur. Aslinda
endise birey lizerinde orta diizeyde bir stres olustururken, kaygi daha ciddi
duygusal strese neden olmaktadir. Miizik, dans ve oyunculuk egitimi
acisindan bu durumun yonetilmesi gereken bir siire¢ olarak dikkate
alinmasi gerekir.

Konservatuvar egitim siirecinde teorik bilgilerle desteklenen miiziksel
isitme derslerinin uygulama boyutu; dinledigi melodiyi analiz etme ve
yazma, gordigl miizik yazisim1 seslendirme, tonal veya mikro tonal
sistemlerde miizikal dogaclama calismalarindan olusmaktadir. Oztiirk ve
Kalyoncu (2018)’ya gore kaygi, miiziksel isitme siireci basamaklarinin
olumsuz islemesine yol acarak, isitme egitiminde elde edilebilecek basariy
engelleyen veya diisiirme potansiyeline sahip olan gizli bir ajandir.

Kaygi, uyarlanabilir bir tehlike yonetimi mekanizmasi, temel bir insan
duygusu ve bilimsel unsurlari, 6znel duygulari, fizyolojik semptomlar1 ve
davranislan iceren karmasik bir duygusal durumdur (Ozusta, 1995: 32).
Kaygiy1 yaratmada o6zellikle sosyal ve kiiltiirel faktorlerin 6nemli oldugu ve
bireyi olumsuz etkileyen duygu veya olaylarin kaygiy1 tetikledigi
soylenebilir (Pamuk vd. 2014). Kaygiyla ilgili yapilan kavramsal
calismalarda kayginin iki farkli yonden ele alindig1 goriilmektedir. Bunlar;
durumluk ve stirekli kayg tiirleridir. Spielberger (2010) durumluk kaygiyi,
algilanan tehdidin ciddiyeti, siliresi, kapsami ve kisinin bu yorumdan
kaynaklanan tehlikeli durumu yorumlamasinin kaliciligina bagh olarak,
kisinin stirekli olarak yasanmayan olaylara verdigi gecici duygusal tepki
olarak tammlamaktadir (Ozusta, 1995: 33). Ozetle bireyin icinde bulundugu
stresli durumdan kaynaklanan 6znel korkudur. Stres yogun oldugunda
durumluk kaygi diizeyi artar, stres ortadan kalktiginda kaygi azalir. Siirekli
kaygi, bireyin kaygi hissetme egilimi olarak tanimlanir. Kisi icin normal bir
durum algisindan, kendini tehlikeli buldugu durumu algilamasindan ve
benlik saygisinin tehdit altinda olmasindan kaynaklanan kaygidir (Oner &
Compte, 1985: 2; Ehtiyar & Ungiiren 2008: 165).

Bireyin huzursuz ve verimsiz olmasina sebep olan kaygi durumu
dikkati, konsantrasyonu ve ise odaklanmay1 engeller. Oysaki bu faktorler
basarili bir miizikal performans i¢in en 6nemli kriterlerdendir. Miiziksel
performans tamamen dikkat, konsantrasyon ve odaklanmayi gerektirir.
Kayginin birey iizerinde olusturdugu stres ise bu becerileri olumsuz yonde
etkilemektedir.

Mizik performansiyla ilgili kaygi, bircok miizisyenin hayatlarinin bir
noktasinda karsilastiklari, oldukca korkutucu ve hatta bir kariyeri sona
erdirebilecek kadar o6nemli bir sorundur (Bahadir & Ozbek, 2016).
Performans kaygisi ylizinden ya da kisi performansit diisiinmeye
basladiginda otomatiklesmis davramislar bozulur ya da engellenir.
Profesyonellerden 6g8rencilere kadar her seviyedeki kisi performans
kaygisindan etkilenebilir (Tokinan, 2014).
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Konservatuvar egitimi alan her 6grencinin performans basarisi
konser veya sinavla degerlendirilir. Miizikal performans, miizik egitimi
siirecinin bir sonucu/giktis1 olarak goriilebilir. Ozellikle egitim siirecinde
miizikal duyum, algi ve hafiza performanstaki basarinin 6n kosuludur.
Clinkii miizikal duyum fiziksel bilgilere karsilik gelen fizyolojik bir siireg, algi
ise hissettiklerimizin yorumlanmasidir.

Algilama, cesitli sekillerde aldigimiz duyumlarin duyu organlarimiz
aracilifiyla diizenlenmesi ve yorumlanmasidir. Ortaya ¢ikan iiriin algidir.
Duyu organlarindan beyne iletilen bir uyarinin yorumlanmasidir. Ornegin.
Bir sesin kulak yoluyla sinir sistemi yardimiyla i¢ kulaga ve beyne iletilmesi
durumudur (Aytag vd., 2020: 87).

Miizikal isitmeye dayali testler veya sinavlardaki performansta
oncelikle bireyin yetenegi onemli bir faktérdir. Bunun yani sira
hazirbulunusluk ve 6zellikle de kaygi diizeyi performans basarisina etki
eden diger psikolojik faktorlerdir. Isitme testlerinin dogal yapisi kayginin
ortaya ¢ikmasina veya gelismesine neden olabilecek niteliktedir.

Unutmayan, kullanish bir hafiza miizikal kisilere ¢ok biiyiik bir avantaj
saglamaktadir. Hafiza; kisisel ozellikler, hayal giicii ve miizikal yasami
diizenler ve c¢ogunlukla miizikteki basariya belli bir oranda sinirlama
getirebilir (Otacioglu, 2008: 39).

Isitme testlerinde algilama ve kavramaya iliskin beceriler; algilama,
kodlama ve ¢oziimleme islemlerini gerektirir ki bu islemler esnasinda algi,
bellek, dikkat ve bilgi kullaniminin esgiidiimii 6ne c¢ikar. Bu esgiidiim
miizikal basarinin 6n kosuludur. Mizik ve ritim algisin1 6lgmenin
yontemlerinden biri de miizikal algi-hafiza testleridir. Miizikal beceriler
kategorik olarak temel ve {ist dilizey olmak iizere iki grupta
degerlendirilebilir. Temel diizeyde yani egitim siirecinde miizikal becerinin
belirlenmesinde isitme testleri en belirleyici niceliktir. Miizikal isitmeye
yonelik kulak testleri, melodik ve armonik iki veya daha fazla sesi ayirt etme
ve seslendirme, ritim kaliplarini ¢6ztimleyip tekrar etme ve ezgi yapilarini
hafizada tutarak aynen seslendirme asamalarindan olusmaktadir.

Bu baglamda ¢alismanin amaci konservatuvar egitimi alan bireylerin
durumluk ve siirekli kaygi durumlarinin miizikal algi-hafizalarina etkisini
incelemektir.

Gere¢ ve Yontemler
Arastirma Dizayni

Bu c¢alismada iliskisel tarama modellerinden tahmin yoéntemi
kullanilmistir. Tahmin yonteminde bir degiskenin heniiz goriinmeyen
degerleri, o degiskeni tanimlayan gozlenebilen degiskenler yardimiyla
tahmin edilmeye (kestirilmeye, yordanmaya) ¢alisilir (Tekbiyik, 2015: 103).
Belirtilen yontem durumluk ve stirekli kaygi durumunun katilimcilarin
miizik ve ritim testlerindeki miiziksel algiy1 yordama giiciinii tespit etmek
icin secilmistir. Covid-19 salgininin katilimcilarin kaygi durumuna
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muhtemel etkisi géz oniinde bulundurularak 6grencilerin 6lcek ve test
sorularini dikkatli ve i¢ten bir sekilde cevaplandirmalari istenmis, 6zellikle
miizikal kulak testi, digsal degiskenler kontrol altina alinarak yapilmistir.

Katilimcilar

Arastirmanin ¢alisma grubunu, Gaziantep Universitesi Tiirk Musikisi
Devlet Konservatuvari Tiirk Miizigi (n=52) Ses Egitimi (n=80) ve Tiirk Halk
Oyunlar1 (n=14) boélimlerinde 6grenim goéren toplam 146 O6grenci
olusturmaktadir. 2020-2021 6gretim yili bahar déneminde ¢alismaya dabhil
edilen katihmailar herhangi bir ayirim yapilmaksizin rastgele secilmistir.
Ayrica, calisma dncesinde Gaziantep Universitesi Sosyal ve Beseri Bilimler
Etik Kurulundan (18.02.2021 tarih ve 04 nolu toplanti, 5-6 nolu karar) onay
alinmistir.

Veri Toplama Araglari
Kisisel Bilgi Formu

Arastirmacilar tarafindan gelistirilen ve Google Forms lizerinden
cevrimici olarak yayimlanan form araciligi ile 6grencilerin cinsiyet, yas,
boliim, program, smif ve miizikle ilgilenme siiresi hakkinda bilgiler
toplanmistur.

Durumluk ve Siirekli Kaygi Envanteri

Durumluk Kaygi Olcegi (STAI TX-I) ve Siirekli Kayg1 Olcegi (STAI TX-
II) Spielberger vd. (1970) tarafindan gelistirilmis, Tlrkge uyarlamasi ve
Tiirkiye’ deki gecerlik ve giivenirlik calismasi Oner ve Le Compte (1985)
tarafindan tamamlanmistir. Cronbach alfa i¢ gegerlik kat sayilar sirasiyla
Durumluk Kayg: Olgegi (STAI TX-I) icin .94-.96 arasinda ve Siirekli Kaygi
Olgegi (STAI TX-II) i¢in ise .83-.87 arasinda bulunmustur. Test-tekrar test
degismezlik kat sayis1 Durumluk Kaygi Olcegi (STAI TX-I) icin .26-.68
arasinda, Siirekli Kaygi Olcegi (STAI TX-II) icin ise .71-.86 arasinda
bulunmustur. Siirekli Kayg1 Olcegi (STAI TX-II) 20 maddeden olusan 4’lii
Likert Tipi bir élgektir. Siirekli Kaygi Olceginde 1=neredeyse hicbir zaman,
2=bazen, 3=¢ogu zaman, 4=neredeyse her zaman olmak {izere toplam 4
degerlendirme ifadesi yer alirken, Durumluk Kaygi Olceginde 1=hic, 2=biraz,
3=¢ok ve 4=tamamiyla olmak lizere 4 adet degerlendirme ifadesine gore
sorular cevaplandirilmaktadir. Durumluk ve siirekli kaygi dl¢egi, bireyden
belirli bir zamanda ve belirli kosullar altinda belirli bir durumu nasil
hissettigini tanimlamasini ve icinde bulundugu durumla ilgili duygularini
hesaba katarak cevap vermesini ister. Olgekten alinan toplam puan 20 ile 80
arasinda degismektedir. Puanin ytliksek olmasi kaygi diizeyinin yiiksek
oldugunu gésterir (Oner & Le Compte, 1985).

Miizikal Kulak Testi

Calisma grubunun miiziksel ve ritmik algilarindaki basari1 durumlarini
6lgmek icin Wallentin vd. (2010) tarafindan gelistirilen Miizikal Kulak Testi
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(Musical Ear Test) kullanmilmistir. Test toplam 52 adet ritim ve 52 adet
melodi sorusundan olusmaktadir. Toplam 20 dakika stiren test boyunca her
iki soru tipinde hazirlanan ses kaydini dinleyen 6grenciler sorunun iginde
pes pese duyduklar iki ritmik/melodik yapinin birbiriyle ayni veya farkl
olduguna iliskin degerlendirmelerini cevap kagidinda “Evet” veya “Hayir”
seklinde isaretleyerek yapmaktadirlar. Test maddeleri 4/4’lik o6lcii
yapisinda ve bir 6l¢ii uzunlugundaki ses kayitlarindan olusmaktadir.

Verilerin Toplanmasi

Arastirma pandemi (Covid-19) kosullarinda gerceklestirildigi icin
ogrencilerin teste cevap verebilmelerine yonelik ¢evrimi¢i uygulamalar
kullanilmistir. Bu dogrultuda 6grencilerin topluca katilim saglayabilmeleri
icin Zoom uygulamasi tercih edilmistir. Cevrimici toplantilarin yeri ve
zamant WhatsApp uygulamasi iizerinden Kkatilimcilara bildirilmistir.
Ogrencilerin test sorularini net duyabilmeleri i¢in kulaklikla dinlemeleri ve
cevaplarini bos bir kdgida madde madde yazip testin bitiminde fotografini
cekerek yine WhatsApp uygulamasi ile arastirmacilara gdéndermeleri
istenmistir. Gonderilen cevaplar arastirmacilar tarafindan degerlendirilmis
ve toplam dogru sayilari arastirmaya katilan 68rencilerle paylasiimistir.

Verilerin Analizi

Katilimcilardan elde edilen veriler analiz edilerek eksik ya da hatali
veriler degerlendirme dis1 tutulmustur. Skewness ve Kurtosis degerlerine
bakilarak verilerin normal dagilim varsayimlarini sagladig tespit edilmistir.
Buna ek olarak Multicollinearity’ i kontrol etmek i¢in varyans sisme faktorii
(Variance Inflation Factor/VIF) ve tolerans degerleri kontrol edilmistir.
Biitiin VIF degerlerinin 10’dan kiiciik, tolerans degerlerinin de .45 ile .84
arasinda oldugu gorilmistir. Ayrica verilere Durbin-Watson testi
uygulanarak bu degerlerin 1.82 oldugu ve bunun sonucunda da verilerde oto
korelasyon olmadigi goriilmustiir. Degiskenler arasindaki iliskiyi belirlemek
icin Pearson Korelasyon Analizi yapilmistir. Durumluk ve siirekli kaygi ile
miiziksel algi arasindaki iliskiyi saptayabilmek icin Pearson korelasyon
analizi yapilmistir. Daha sonra durumluk ve siirekli kaygi durumlarinin
katilimcilarin miizikal algilarinin ne 6l¢iide yordayicisi oldugunu belirlemek
icin cok yonlii regresyon analizi uygulanmistir. Arastirmada anlamlilik
diizeyi 0,05 olarak kabul edilmistir.

Bulgular

Katilimcilarin cinsiyet, program ve mizikle ilgilenme siireleri Tablo
1’de belirtilmistir.
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Tablo 1. Katilimcilara ait demografik 6zellikler

Kategori Degisken Frekans (n) Yiizde (%)
17-21 73 50,0
Yas 22-24 30 20,5
25+ 43 29,5
Kadin 82 56,2
Cinsiyet
Erkek 64 43,8
Tirk Sanat Miizigi 57 39,0
Programi (ASD) Tirk Halk Miizigi 75 51,4
Tiirk Halk Oyunlari 14 9,6
0-2 Y1l 59 40,4
Miizikle Ilgilenme Siiresi | 3-5 Y1l 36 24,7
5+Y1l 51 349

Tablo 1’de goriildiigii lizere arastirmaya 82’si kadin (%56,2), 64’
erkek (43,8) olmak iizere toplam 146 &égrenci katilmistir. Ogrencilerin
yaridan fazlast %51,4't Turk Halk Mizigi programinda 6grenim
gormekteyken arastirmaya katilanlarin ytzde %39'u Tiirk Sanat Miizigi
programinda, %9,6’s1 ise Tirk Halk Oyunlar1t programinda 6grenim
gormektedir. Arastirmaya katilan o6grencilerin  %40,4’linlin miizikle
ilgilenme stiresi 2 yil gegmezken %24,7’sinin 3-5 yil miizikle ilgilendigi,
%34,9’unun ise 5 yil ve daha fazla siireyle miizikle ilgilendigi
anlasilmaktadir.

Katilimcilarin yas 6zelligine gore kaygi ve mizikal algi-hafiza
diizeyleri Tablo 2’de gortilmektedir.

Tablo 2. Katiimcilarin yas gruplarina gore kaygi ve miizikal algi-hafiza diizeyleri

Yas n X Sss F p Fark
. a)17-21 | 73 37,31 | 530

ZZICI"Z‘Z’ Alg- Ty 224 | 30 37,00 | 584 |,045 |,956 |-
c) 25+ 43 37,11 | 4711
a)17-21 | 73 37,21 | 576

Ritim Algi-Hafiza | b) 22-24 | 30 37,50 | 440 | ,850 | ,430 |-
c) 25+ 43 3846 | 392

Durumiuk Kaygr |[A72L |73 198 | 054

Diizey: b)22-24 | 30 200 | 066 | 3626 |,029 | a>cb>c
c) 25+ 43 1,70 | 055
a)1721 | 73 2,72 | 083

Strekli Kaygt b)22-24 | 30 290 | 086 |,460 |,632 |-

Diizeyi
c) 25+ 43 2,83 | 1,08

p<0.05

Tablo 2’'de goriildiigii tizere miizikal algi-hafiza becerisiyle kaygi
arasinda katiimcilarin yas o6zelligi bakimindan anlamh bir iliski tespit
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edilmistir. Ogrencilerin durumluk kaygi diizeylerinde yasa bagh olarak
azalmalarin oldugu goriilmiistir. (a>c, b>c)

Katilimcilarin kaygi diizeyi ve miizikle ilgilenme siirelerine arasindaki
iliski Tablo 3’te belirtilmistir.

Tablo 3. Katihmcilarin miizikle ilgilenme siirelerine gére kaygi ve miizikal algi-
hafiza diizeyleri

Miizikle
llgilenme n X ss F p Fark
Siireleri
a) 0-2 Y1l 59 36,38 | 5,59
Melodi  Algr- | 1) 3-5 Y1l 36 37,76 | 449 788 502
Hafiza ) 5+Yil 51 37,72 | 5.23 ' '
a) 0-2 Y1l 59 36,76 | 583
Ritim  Algl- [ 1) 3-5 il 36 38,75 | 394 1238 | 298
Hafiza ) 5+Yil 51 37,88 | 4,55 ' '
a) 0-2 Y1l 59 2,09 0,59
Durumluk b) 3-5 Y1l 36 181  [056 3798 | 012 | ac
Kaygi Dizeyl [ ¢)54+v1l 51 1,74 0,53 ' '
a) 0-2 Y1l 59 2,81 0,77
Surekli Kaygt | b) 3-5 Y1l 36 267 093 685 563
Diizeyi )5+l 51 2,86 1,05 ' '

p<0.05

Tablo 3'teki bulgulara gore katilimcilarin durumluk kaygi diizeyleriyle
miizikle ilgilenme siireleri arasinda anlaml farkhiliklar tespit edilmistir.
Yapilan istatistiki analizlere gére miizikle ilgilenme siiresi arttikga durumluk
kaygi diizeyinin azaldig1 goriilmiistiir. (a>c)

Katilimcilarin miizikal algi-hafiza testi puanlari ile kaygi durumlari
arasindaki Pearson korelasyon degerleri Tablo 4’te verilmistir.

Tablo 4. Bagimli ve bagimsiz degiskenlerin ortalama ve standart sapmalari ile
degiskenler arasindaki korelasyon sonuglari

X ss 1 2 3
Melodi  Algi-Hafiza 3719 521
Puani
Ritim - Alg-Hafiza | 5, ¢, 5.01 366"
Puani
Durumluk— Kaygt | 1 o 0.58 -302" -513"
Diizeyi
Stirekli Kaygi Diizeyi | 2.79 0.91 -.228" -191" 248"

n=146, *'p<0.001, “p<0.05

Tablo 4 incelendiginde, katilimcilarin melodi algi-hafiza puanlari ile
durumluk kaygi (r =-.302, p<.05), siirekli kaygi (r =-.228, p<.05) arasinda ve
ritim algi-hafiza puanlari ile durumluk kaygi (r =-.513, p<.05), stirekli kaygi
(r =-.191, p<.05) arasinda negatif yonde yliksek diizeyde anlaml bir iliski
oldugu goriilmektedir.
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Katilimcilarin kaygi durumlarinin miizikal algi-hafiza puanlarin
yordama giiclinii tespit etmek icin yapilan ¢ok yonli regresyon analiz
sonuglar1 Tablo 5’te ve Tablo 6’da gosterilmistir.

Tablo 5. Durumluk ve siirekli kaygi degiskenlerinin miizikal algi-hafiza puanlarini
yordama diizeyleri

o 'ﬁ;k"l Kulak | R2 Diizeltilmis R? I’;‘;rtzs l Std.
Melodi Algi-Hafiza | .341 116 104 4.941
Ritim Algi-Hafiza 517 .268 .257 4,320
Tablo 6. Bagimsiz degiskenlerin B ve Beta korelasyon katsayilari ve anlamlilik
diizeyleri
Miizikal
Yordayicilar B Std. Hata | B t p
Kulak Testi
Melodi (Sabit) 44,231 1,689 26,191 ,000
(Algr- Durumluk Kayg1 | -2,331 ,724 -261 -3,221 ,002
Hafiza) Siirekli Kaygi -,930 ,462 -,163 -2,012 ,046
Ritim (Sabit) 46,772 1,476 31,679 ,000
(Algr- Durumluk Kayg1 | -4,249 ,633 -,496 -6,717 ,000
Hafiza) Surekli Kaygi -,370 ,404 -,068 -,915 ,361
p<0.05

Dogrusal ¢coklu regresyon uygulanarak katilimcilarin miizikal kulak
test puanlarini durumluk ve siirekli kaygi degiskenlerinin ne o6lgiide
yordadigl belirlenmistir. Elde edilen sonuclara gére durumluk ve stirekli
kaygi, katihmcilarin melodi algi-hafiza puanlarinin %10,4’Gni (R=.341,
R2=.116), ritim algi-hafiza puanlarinin ise %25,7’sini yordadigl
gorilmiistir.

Tartisma

Bu arastirmada konservatuvar egitimi alan bireylerin durumluk ve
stirekli kaygi durumlarinin miizikal algi-hafizalarina etkisinin incelenmesi
amaglanmistir. Arastirmaya katilan Ogrencilerin miizikal algi-hafiza
becerisiyle, durumluk kaygi diizeyleri arasinda yas 0zelligi bakimindan
negatif ydnde anlaml bir iligki tespit edilmistir. Ogrencilerin yaslar arttikca
kayg1 diizeylerinin azaldig1 gozlenmistir. Ozellikle durumluk kaygi diizeyinin
yas gruplarina gore siddeti ve siirekliliginin degistigi goriilmektedir (Atasoy,
2012). Alan yazindaki calismalarda benzer bulgulara rastlanmakla birlikte
yasa bagl olarak kaygi diizeylerinde anlamli bir farkliligin olmadigi calisma
sonuglarina da rastlanmaktadir (Tirkeapar, 2012).

Umuzdas ve Tok (2020)’iin yaptig1 arastirmada, miizik 6gretmenligi
ogrencilerinin stirekli ve durumluk kaygi diizeyleri arasinda yas bakimindan
anlamh bir fark oldugunu ortaya koymus ve farkin kaynagini 18-21 ve 22-
25 yas aralifinda olan o6grenciler olarak belirtmistir. Tokinan (2014)
O6gretmen adaylarinin miizik performans kaygilariyla yas degiskeni arasinda
anlamhi bir farkliginin olmadigini bildirmistir. Ayrica Yokus vd. (2013)
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yaptiklar1 calismalarinda muzik 6gretmeni aday adaylarinin yas degiskeni
acisindan siirekli ve durumluk kaygi diizeylerinde anlamli bir farklilik
bulamamuistir.

Elde edilen bir diger sonu¢ da katilimcilarin durumluk kaygi
diizeyleriyle miizikle ilgilenme siireleri arasindaki negatif yéndeki anlamli
iliskidir. Bulgulara gore miizikle ilgilenme siiresi arttikca durumluk kaygi
diizeyinin azaldig1 gérilmiistir.

Bu durumu yapilan isle uzun siire ugrasma sonucunda elde edilen
Psikomotor kazanimlarla aciklamak miimkiindiir (Kwan, 2016). Psikomotor
gelisim, yasam boyunca "motor" becerilerde ortaya ¢ikan davraniglari
kontrol etme ve gelistirme siirecidir. S6z konusu davranislar; duyu
organlari, zihin ve kaslar birlikte calisir (MEB, 2006).

Miizikal performans, oldukga gelismis bir isitsel ve psikomotor
organizasyon yetenegine baglidir. Performansi artirmak icin tiim duyularla
geri bildirim gereklidir. Performans sirasinda isitsel, kinestetik ve gorsel
duyular uyarilir. Miuzik performansi, nota okuma, desifre, calisma
yontemleri, hafiza, tonlama, yapisal baglanti, duygusal iletisim, viicut
hareketleri ve dogaclama gibi becerileri iceren biitiinsel bir kavramdir
(Parncutt ve McPherson, 1999: 231). Miizikle ugrasan bireylerde gelisen bu
ozellik miizikle ilgilenme siiresiyle dogru orantilidir. Dolayisiyla miizikal
performanslarda kontrol altina alinabilen diisiik yogunluktaki kayginin
performansa olumlu etkisi dikkat ¢ekicidir. Neticede yas faktoriiniin yani
sira ayni yasta daha uzun siire miizikle ilgilenmis 6grencilerin daha iyi bir
teknik kapasiteye ulasmasini, kaygiyla daha kolay bas etmesini ve
dolayisiyla daha diisiik anksiyete seviyelerine sahip olmalarini
saglamaktadir.

Bu durum profesyonel yasamda da kendini fark ettirmektedir.
Profesyonel miizik hayatina giren 06grencilerde artan kaygi dizeyi
performansi 6nemli 6l¢iide diismektedir. (Sever, 2017). Korkunun siddeti ve
eldeki gorevin zorlugu, korkunun yararli mi yoksa zararli mi oldugunu
belirler (Ciiceloglu, 2021: 274).

En iyi performans, kisisel 6zelliklere, is 6zelliklerine ve performans
ozelliklerine gore degerlendirilir.  Kisisel o6zellikler korku ve
miikemmeliyetcilikten olusur. Miikemmeliyetciligin olumlu ve olumsuz
yanlar1 vardir. Miikkemmellik arayisi, i¢sel motivasyon, yogun ¢aba ve daha
fazlasini yapma arzusu ile iliskilendirilirken, algilanan baski, icsel ve dissal
motivasyon ve yliksek stres bozuklugu ile iliskilidir. Gorevin o6zellikleri,
gorevin karmasikligi ve ustalifindan olusur. Basit gorevler icin en iyi
performans, heyecan arttiginda elde edilirken, daha zor gorevler icin
performans, heyecanla ters orantili olabilir. Odaklanmis dikkat ayrica diisiik
ve orta uyarilma ile artar ve yiliksek uyarilma ile azalir. Performansin
sunuldugu durum da performans diizeyini etkiler (Alptekin, 2012: 141).

Arastirmada dogrusal ¢oklu regresyon uygulanarak katilimcilarin
miizikal kulak test puanlarini durumluk ve siirekli kaygi degiskenlerinin ne
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Olciide yordadigi belirlenmistir. Elde edilen sonuglara gére durumluk ve
strekli kaygi katilimcilarin miizik algi-hafiza puanlarinin %10,4’tinii ritim
algi-hafiza puanlarinin ise %25,7’sini yordadig: goriilmektedir.

Bagimli ve bagimsiz degiskenlerin ortalama ve standart sapmalari ile
degiskenler arasindaki korelasyon sonuclarina gore katilimcilarin melodi
algi-hafiza puanlari ile durumluk kaygi, siirekli kaygi arasinda ve ritim algi-
hafiza puanlari ile durumluk kaygi, stirekli kaygi arasinda negatif yonde
ylksek diizeyde anlamli bir iliski oldugu tespit edilmistir. Elde edilen bu
bulgu literatiirdeki arastirmalari desteklemektedir (Mishra, 2020).

Lacaille vd. (2005), miizik egitimi alan 6grenciler, spor veya baska
ugraslar icindeki oOgrencilere gore hedeflerini ¢ok daha net ortaya
koyabilmekte ve enstriimanlarini calarken keyif almaktadirlar.

Kayginin miizikal performansa olumsuz etkilerinin oldugunu ortaya
koyan calismalarin yaninda herhangi bir etkisinin olmadigini hatta bazen
kaygi hafif dizeyde bir uyar1 seklinde hissedildiginde performansi
iyilestirdigi de rapor edilmistir. Kisisel farkliliklarin miizikal algiy1 belirleyen
en temel 6zellik olmasinin yani sira miizikal performanstaki basit gérevlerde
kaygi azaldikca en iyi performansa ulasilirken daha zor gorevlerde ise
kayginin performansi dogrudan ve olumsuz yonde etkiledigi goriilmektedir.
Clinkii odaklanmis dikkat diisiik ve orta diizeydeki kaygiyla artarken, yliksek
diizeydeki kaygiyla azalmaktadir. Ryan ve Andrews'un (2009)'un
arastirmasinda performans kaygisinin koro tiyelerinin tiimiinde karsilasilan
ortak bir deneyim oldugu, ozellikle solo ve orkestrali performanslarin
bireylerde daha fazla kaygi uyandirdig1 anlasilmaktadir. Bu sonuglar lisans
egitimi alan 6grenciler ve profesyonel miizisyenlerle yapilan arastirma
sonuglariyla o6rtiismektedir (Papageorgi vd., 2011; Biasutti & Concina, 2014;
Brooker, 2018).

Kenny ve Osborne (2006) 12-19 yas arasi miizik egitimi alan 381 orta
O0gretim ve lise Ogrencisiyle yaptiklar ¢alismada, performans kaygisinin
sosyal kaygi ile daha ¢ok baglantili oldugu saptamis ve kayginin diisiinsel
boyutunun somatik boyutundan daha fazla performansta etkili oldugunu
rapor etmislerdir.

Umuzdas ve Tok (2020) miizik egitimi alan 6grencilerle yaptiklari
arastirmada ogrencilerin kaygi duzeyleri ile akademik basarilar1 arasinda
ozellikle durumluk kayg diizeylerinde negatif yonde anlaml bir iliski tespit
etmislerdir. Bir diger arastirmada Yildirim ve Ergene (2003) lise son sinif
0grenci Ogrencilerinin sinav kaygisi ve basari durumu arasinda negatif
yonde bir iliski bulmuslardir. Piji Kiiciik (2010) miizik O6gretmeni
adaylarinin sinav kaygi diizeyleri ile calgi egitimi basar1 notlar1 arasinda
negatif yonde bir iliski bulmustur. Tugan (2016) tarafindan lise
ogrencileriyle yapilan ¢alismada sinav kaygisi ile akademik basari arasinda
negatif yonde anlaml bir iliski bulunmustur. Bu arastirmalardaki bulgular
calismamizin bulgularini destekler niteliktedir. Ayrica Syokwaa ve ark.
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(2014) yaptig1 benzer bir arastirmada kaygi diizeyleriyle akademik basari
arasinda bir iliski oldugu ve kaygi diizeyinin yiiksek oldugu saptanmistir.

Sonug

Bu calismada, konservatuvar egitimi alan 6grencilerin miizikal kulak
test sonuclariyla kaygi durumu arasindaki iliski incelenmistir. Miiziksel
isitme ve kaygi durumu arasindaki iliskinin irdelendigi calismamizda
literatlirdeki bulgularla benzer sonuglar elde edilmistir. Kayginin
performans gerektiren pek cok disiplinde olumsuzluk yaratan bir psikolojik
sorun olarak ozellikle muzik ve dans alaninda gerek egitim hayatinda ve
gerekse profesyonel hayatta 6nemli bir problem olarak ifade edilmektedir.

Miizikal algilama ve miizikal hafiza, miizik egitiminin en 6nemli
bilesenidir. Miizikal alg, isitsel uyarimlar sonucu duyumlarin ayrimlarla
anlamlandirilmasi ve bellege alinmasi neticesinde ortaya ¢ikan durumdur.
Anlama, tanimlama, yorumlama, diisiinme, hissetme vb. bircok davranisi
kapsayan psikolojik bir siirectir. Neticede hem miizik egitimi siirecinde hem
de performans aninda mizik ve dansla ilgilenen bireylerin bu psikolojik
strecleri isletebilme becerisi miizikal basarida belirleyici bir 6zelliktir.
Bunun yani sira kisinin iginde bulundugu duygusal durum, ilgi ve
motivasyon vb. etkenler de mizikal algiy1 etkileyen 6nemli faktorlerdir.

Bulgulara gore yas ve miizikle ilgilenme siiresi arttikca durumluk
kaygi diizeyinin azaldig1 gorilmistiir. Ayrica 6grencilerin durumluk ve
strekli kaygi diizeylerinin miizikal isitme test sonug¢larina gére melodi algi-
hafiza puanlarin1 %10,4 ritim algi-hafiza puanlarini ise %25,7 yordadig:
gorulmustir.

Bu calismada, kullanilan miizikal kulak testi konservatuvar egitimi
alan 6grenciler ilizerinde uygulanmistir. Konservatuvar egitimin geregi
olarak 6grenciler hem derslerde hem de ders disindaki farkli ortamlarda
planlayan, seslendiren, uygulayan ve de yorumlayan olarak farkli stratejiler
gelistirmek zorundadir. Bu durumlarda basarinin belirleyicisi olan
performans korkusu, kaygiya sebebiyet vermektedir. Ancak bu kayginin
varligindan ziyade diizeyi 6nemlidir. Ciinkii bu durum miizik egitiminde
basariya etki eden ve hatta kariyeri sonlandirabilecek kadar onemli bir
sorundur.
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OSMANLI iMPARATORLUGU’NDA BiR ARADA YASAMA KULTURUNE
BAGLI OLARAK GELISEN MUSLUMAN VE GAYRIMUSLIM KIYAFETLERI
*

MUSLIM AND NON-MUSLIM CLOTHING THAT WAS DEVELOPED
DEPENDING ON THE CULTURE OF LIVING TOGETHER IN THE OTTOMAN
EMPIRE

Burcu BASARAN"

0Z: Yiizyillarca genisleyerek biinyesine farkl dini ve etnik cemaatler alan Osmanl hiikmii;
farkliliklar1 asimilasyona ugratmadan, farkliliklari kapsayici, benimseyici ve ayni zamanda bu
farkhliklardan fayda saglayic bicimde siyasi, ekonomik ve kiiltiirel yasami diizenlemistir. Ug
kitada birbirinden 6zel Kkiiltiirleri biinyesinde barindiran Osmanli Imparatorluguna
bakildiginda, bagka bagka milletlerin kendi 6z kiiltiirlerinden ve ince zevklerinden damitarak
olusturduklar1 kilik kiyafet estetigini ve gesitliligini taniyip hayranlik duymamak miimkiin
degildir. Mislimlerin ve gayrimiislimlerin {lizerlerinde tasidig1 kiyafet, taki ve aksesuarlar
belli bir topluluga olan aidiyetlerini ortaya koyarken; estetik bir goriintii sunan etnografik
modayl da sanat tarihi icerisine yerlestirmektedir. Literatiir taramalarina dayali olarak
yapillan bu arastirmada genel hatlariyla Osmanli dénemi Misliiman kadin, erkek ve
gayrimiislim kadin, erkek giyimleri ile devletin Miislim ve gayrimiislimlere getirdigi
diizenlemeler belirlenmeye calisilmistir. imparatorluk hiikkmiinde yer alan Miisliiman ve
gayrimiislim milletlerin kiiltiir ve inang diizlemlerinde gelisen zengin giyim kusam bigimleri
ve Osmanli Devleti'nin Miislim ve gayrimiislimleri birbirinden ayirt etmek amaciyla kilik
kiyafet bicimlerine getirdigi sosyal, dini ve ekonomik sebepli birtakim diizenlemeler ve
kisitlamalar genel hatlariyla bu arastirmanin konusunu olusturmaktadir. Elde edilen veriler
sonucunda Miisliiman ve gayrimiislim kiyafetlerinin ve aksesuarlarinin birbirlerinden
farklilik ve ayirt ediciligi saglayan sembollerle kullanildig1 belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Osmanl giyimi, Misliiman giyimi, gayrimiislim giyimi, zimmi giyimi,
glyar.

ABSTRACT: The Ottoman ruling which expanded for centuries through including different
religious and ethnic communities has organized political, economic and cultural life in an
inclusive way that is embracing and at the same time benefiting from differences, without
assimilation of differences. When we consider the Ottoman Empire, which has different cultures
one more special than the other on three continents, it is impossible not to recognize and admire
the dress aesthetics and diversity created by other nations through distilling from their own
cultures and fine pleasures. While the clothes, jewelry and accessories worn by Muslims and non-
muslims reveal their belonging to a certain community; it also places ethnographic fashion,
which presents an aesthetic appearance, into art history. In this research, which is based on
literature review, it has been tried to determine applied regulations by the Ottoman Empire for
Muslims and non-muslims through clothing of Muslim women, men and non-muslim women,
men in the Ottoman period. The rich clothing styles of the Muslim and non-muslim nations,
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which were under the rule of the empire, developed in the cultural and belief planes, and the
social, religious and economic regulations and restrictions that the Ottoman Empire brought to
the dress styles in order to distinguish Muslims and non-muslims from each other, are the subject
of this study in general terms. As a result of the obtained data, it has been determined that
Muslim and non-muslim clothes and accessories are used with symbols that provide difference
and distinctiveness from each other.

Keywords: Ottoman clothing, Muslim clothing, non-muslim clothing, dhimmi clothing, giyar
(the symbol, sign separating the non-muslims from the Muslims).

Giris

13. yiizyilda kurulan Osmanli Devleti askeri, siyasi ve ekonomik
basarilariyla geliserek biiytidii. 16. yiizyila gelindiginde Avrupa’'nin yarisini,
Ortadogu ve Anadolu'nun tamami ile Afrika'nin bastanbasa kuzeyini
kaplayan Osmanli Devlet-i Aliyye’si, Romalilardan sonra tli¢ kitada devlet
kurma serefine ulasan tek millet olmustur. 600 sene tek hanedan ve tek
sistem icinde ii¢ kitaya ferman ¢ikartmistir (Bozdag, 1990: 5). Kiiltiirel, dini
ve etnik acidan muazzam bir cesitlilik gosteren Osmanli toplumu; biitiin
mezhepler ve cesitli etnik gruptaki Miisliimanlarla, Hiristiyanligin cesitli
mezheplerinde bulunan Rumlar, Ermeniler, Romanlar, Slavlar, Yahudiler ve
Levantenler gibi pek ¢cok dilin konusuldugu halk topluluklarindan meydana
gelmigtir (Ozbilgen, 2003: 413). Bu kadar cesitliligin oldugu Osmanl Devlet-
i Aliyye’sinde ytizyillarca buralarda yasayan topluluklar ayaklanma ihtiyaci
duymamus, devlet tiim tebaasina ayricaliklarini muhafaza edebilecekleri,
kiiltiir ve inanglarini rahatga yasayabilecekleri bir sistem sunmustur. Kiiltiir
ve inanglarint muhafaza ederek yasayabildikleri bu sistem farkl etnik ve dini
yapidan gelen milletlerin bir arada birbirleriyle hosgorii icerisinde
yasamalarina sebep olmustur.

Osmanli Devleti idaresi altindaki gayrimiislimlere dini, hukuki, sosyal
ve ekonomik politikalarini temelde Islamiyet politikalariyla kurgulamissa da
sinirlarin genisleyip gayrimiislim tebaanin artmasiyla birlikte mevcut
politikalarinin da 6tesine gecerek, cemaat ve mezhep catismalarinin en ileri
oldugu donemlerde gayrimiislim tebaanin ibadetlerini rahatca
gerceklestirebilmelerine uygun zemin yaratmistir (Sofuoglu ve Akvarup,
2012: 73). Farkh kiltirleri bir semsiye altinda toplayan Osmanh
toplumunda her tiirlii sivil topluluk bulunmaktaydi. Sosyal dokuya yon
vermek ya da bozmak istemeyen Osmanlinin temel endisesi, geleneksel
diizenin korunmasi idi. Bu sivil toplum kurumlari, degisimin degil toplumun
aynen ve yeniden liretilmesinin araglariyd: (Bagh ve Ozensel, 2005: 22, 23).
Ekonomiden, egitime, kiltiirden iiretime ve tiiketime dek sosyal ve
ekonomik hayat tamamen fertlerin elinde idi. Sisteme bekcilik eden devlet,
toplumun savas ve baris giiciinii elinde tutuyor, adaletin tesisi icin tiim
onlemleri aliyordu. Tam anlamiyla kendiligine tabi olan Osmanli medeniyeti,
vakif temeli ilizerinde ylikselmekteydi (Bozdag, 1990: 16-18). Sosyal ve
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ekonomik hayatin en 6nemli kurumlarindan olan vakiflar, birlik ve
beraberligin sembolii olarak, gecmisten bugiline halkin ihtiyaglarini
gidermekte 6nemli bir rol listlenmislerdir. Saglik, egitim ve barinma gibi
bir¢ok alanda hizmet veren vakif kiiltiirli, Osmanli Devleti refah devlet
anlayisi icerisinde ylikselmistir (Kaya ve Koca, 2020: 148).

Ayrica Osmanlidaki adalet ve hiirriyet kelimeleriyle 6zetlenebilecek
devlet tefekkiirii topraga bagh koéleligi yok ediyor, emeklerinin karsiligini
alan halk, Osmanli devletine simsiki bagh kaliyordu (Bozdag, 1990: 22).
Osmanli devleti hosgorii ve adaleti tesis etmede temel olarak Islami kurallar
ve Islam’in getirdigi anlayisi1 benimsemistir. islam’a goére dinde zorlama
yoktur. Islamiyet bireyin hem i¢ hem de dis diinyas ile ilgilenir. Yarg
ontlinde Miislim ile gayrimiislim arasinda higbir fark yoktur. Devlet esitlik,
diiriistliik, adalet ve tarafsizliktan ayrilmamalidir. islam nazarinda tiim
irklar ve diller aynidir, hi¢ birisinin 6biiriine tstiinliigi yoktur. Hi¢ kimse
kendi 1rkin1 6vemeyecegi gibi baska bir irki da hor gérme hakkina sahip
degildir (Cicek, 1998).

Islamiyet’in 6ziinii olusturan hosgoérii Kuran-1 Kerim’deki pek c¢ok
ayette dile getirilmektedir. Tiim insanlia seslenen evrensel kiymetteki
etkileyici ayetlerden birisi Ali Imran suresinde ge¢cmektedir: “O kimseler ki,
sevincte/bollukta ve sikintida/darlikta (Allah yolunda) harcamalarda
bulunurlar, o6fkelerini yutarlar, insanlar1 affederler. Allah iyilik edenleri
sever” (Kuran-1 Kerim, Ali Imran, 3/134). Islam’in hosgoriisiine dayanan
Osmanlr’da temel fikir insan sevgisi idi. Islamiyet’in dil, din, irk, servet farkini
reddeden goriisi ile Allah ve devlet 6nilinde tiim insanlarin esit olduklar
diisiincesi Osmanli devlet ve toplum karakterini belirleyen temel en fikirdi
(Bozdag, 1990: 18).

Osmanlilarda dini temele alan ser-i hukukun yani sira 6rf-i hukuk da
var olmustur. Seriatin diizenlemedigi alanlarda da padisahin fermani gegerli
bulunmaktaydi1 (Ozensel, 2008: 66). Osmanlh Devleti toplumsal ve siyasal
sistemde ¢ok hukuklu bir model uyguladigi icin etnik ve kiltiirel farkhiliklar
uzun siire sorunsuz sekilde bir arada yasamislardir (Ozensel, 2014: 157).
Diinyanin hicbir yerinde yargi se¢cme hiirriyeti yokken Osmanl Devleti'nde
yargl se¢me hiirriyeti bulunmaktaydi (Bozdag, 1990: 6).

Osmanli Devleti'nin hukuki, idari, siyasi ve toplumsal yapisi irk
lizerine degil “Millet Sistemi” denilen inanc¢ temeline gore sekillenmisti
(Ozensel, 2014: 157). Kendi icerisinde birer otonom cemaat olan bu milletler
kendi cemaatlerinin gerekliliklerini yerine getirebilme hakkina sahipti. Bu
milletler icin ortak kamu diizeninin yaninda kendi 6zel hukuklar1 da
gecerliydi. Her birinin egemenlik semboliinii tasiyan ve temsil eden Osmanl
padisahy, tek bir etnisitenin temsilcisi olmadigi gibi, sadece Miisliimanlarin
temsilcisi de degildi (Aydin, 2011: 295). Osmanhdaki Miisliiman tebaaya
“Millet-i islam” geri kalanlara da “Millet-i Gayrimiislime” denilmekteydi. 16.
ylzyila gelindiginde tahrir defterlerine gore halkin %60’1n1 Miisliimanlar
olustururken, %40’ 1n1 gayrimiislimler olusturmaktayd: (Ozbilgen, 2003:
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414). Neredeyse yar1 yariya yakin bir oranda bulunan Miislim ve
gayrimiislimlerin dagilimi Osmanh imparatorlugunu ¢ok Kkiiltiirlii ve farkh
dini yapidaki unsurlarin bir arada yasadiginin en énemli gostergelerinden
birisidir.

Devlet cemaatler icerisindeki medeni hukuka karismaz, her cemaat
kendi dini ve hukuki kurallar1 geregi yasardi. Din ve mezhep aidiyetine gore
gruplanan gayrimiislimler farkl farkli milletler olarak tanimlanmis siyasal,
yonetsel ve sosyal organizasyonlari bu temelde gelistirilmistir (Sofuoglu ve
Akvarup, 2012: 74). Kiltiirel ¢ogulculuk konusunda tarihteki en basaril
orneklerden birisi olan Osmanli, farkhiliklar1 baski altina almadan onlara
yasama imkani veren, insancil, grup farkliliklarina karsi hosgoriili ve
istikrarll bir devlet sistemi gelistirmistir (Ozensel, 2013: 14). Osmanh
Devleti farkliliklar1 ortadan kaldirmak yerine cemaatler arasi sinirlari
cizerek farkliliklari idare etmeyi tercih ediyordu. Osmanliya gore farkliliklari
gozden 1rak tutmak yerine gz 6niinde tutmak daha ideal bir yol olmustur
(Bozkurt, 2014: 3, 4). Cemaatler aras1 farkhliklar1 sabit tutmaya ¢alisan
Osmanly, 19. yiizy1l reform hareketlerine dek imparatorluk sinirlari icindeki
gayrimiislim topluluklarin statlilerini “Zimmi Hukuk” c¢ercevesinde
belirlemistir (Ozensel, 2008: 69). Islam iilkelerinde gayrimiislim tebaa icin
kullanilan zimmi, zimmet kelimesinden tiiremistir ve “kendisine giivence
verilen, koruma altina alinan kisi” anlamina gelmektedir (Fayda, 2014: 428).
Islami egemenlik ve {immet anlayisin1 benimseyen Osmanl imparatorlugu,
kendi topraklarinda yasayip, tek tanrili dinlere inanan gayrimiislimleri islam
anlayisindaki zimmet kavrami ile hukuken tanimistir. Ehli kitap topluluklar
Miisliimanlarla birlikte yasama konusunda herhangi bir yasakla muhatap
degillerdi. Zimmet s6zlesmesine gore cihat yapmadan 6nce sézlesmenin bir
tarafi olan gayrimiislimler Islam egemenligini kabul ederken diger taraf olan
Islam devleti ise onlara dinlerini degistirmeden can ve mal giivenliklerini
teminat altina alarak devlet korumasi altinda yasayabilmelerini
saglamaktaydi. Zimmiler askerlik yapmaz, buna karsilik cizye denilen bir
vergi Oderlerdi (Polat, 2011: 134). Bunun yaninda gayrimiislimlerin
o0demeleri gereken bir gelir vergisi olan hara¢ bulunmaktaydi. Yabanci
seyyah Gerlach’in tespitine gore Hiristiyan {lkelerde 6demeler hic
bitmezken, Osmanli Devleti'nde yasayan gayrimiislimler her yil iizerlerine
diisen haraci1 6dedikten sonra kendilerini 6zglr hissetmekteydiler (Cetin,
2011: 106). Zimmiler ¢ogu Islam imparatorlugunda ikinci sinif vatandas
olsalar da devlet tarafindan korunuyor ve belirli kisitlamalara uymak
kaydiyla inanclarini 6zgiirce yasama hakkini garanti altina aliyorlardi
(Gould, 2021: 4). Kurallarina siki sikiya bagli olan Osmanli Devleti,
gayrimiislimleri toplum ve devlet kurallarina uygun sekilde yasadiklar
takdirde hiir birakmaktaydi. Uzerine diisen vazifeyi yerine getiren her
gayrimiislim toplumda Miisliimanlarla birlikte huzur icerisinde
yasamaktaydi.

Kendi inanglarini yasamada 6zglir olan zimmiler Miisliiman halk ile
esit statiide degillerdi. Giyimleri, evleri ve ibadet yerleri gibi Islam
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anlayisindan farklilasan yasam tarzlarinda devletin belirledigi bazi kurallara
tabi olmalar1 gerekiyordu (Polat, 2011: 134). 18. yiizyila ait kayitlarda
Ebussuud Efendi'nin bir fetvasinda zimmilerin Miisliimanlarla birlikte
yasarken yliksek ve gosterisli ev yapmamalari, kiymetli elbiseler ve yakasi
kirkli kaftanlar giymemeleri, ince tiilbent, kiirk ve sarik sarmamalari
gerektigini bildiren yasaklar yayilanmistir (Kenanoglu, 2014: 439). Kendi
cemaatleri kapsaminda dini, hukuki ve kiiltiirel ayricaliklara sahip olan
zimmiler; Miisliimanlarla birlikte olduklan giinliik hayatta 6zellikle giyim
kusam konusunda ¢ogu renk, bicim ve kalite gibi fiziksel anlamda yapilmasi
zor olmayacak kadar basit, ancak Kisiliklerin zedelenmesi acisindan pek de
hos sayilmayacak belirli bazi kisitlamalara ve kurallara uymak durumunda
kalmiglardir (Ozbilgen, 2003: 420). Ornegin sokaga c¢ikan Miisliiman
kadinlar kirmizi, mavi ve yesil gibi renkleri feracelerinde kullanirken;
gayrimislim kadinlar daha acik tonlari tercih etmistir (Apak, Giindiiz, Eray,
1997: 101). Insana dair en gériinir unsurlan olusturan kilik kiyafet
bicimlerindeki diizenlemeler toplumsal katmanlar arasindaki farkliliga
dikkat cekebilmek icin en eski toplumlardan bu yana uygulanagelmis;
farklilig1 goriiniir kilabilme diisiincesi kutsal kitaplardaki dinsel metinlere
de yansimistir (Turan, 2005: 241). Osmanli toplumunda yasayan farkli
cemaatlere mensup Kkisilerin farkl kilik kiyafetleri onlara toplum igerisinde
gorintrliik kazandirmistir (Araz, 2008: 58).

Her dénemde islam ve Tiirk diinyasinda devlet tarafindan iizerinde
durulan kiyafet, dini degerler ve gelenekler acisindan irdelenmis,
giyilebilir/giyilemez, tavsiye edilir/tavsiye edilmez, caiz/caiz degil seklinde
tasnif edilerek sosyal bir boyut kazandirilmistir (ipsirli, 2014: 510). Osmanli
Devleti'nde kiyafetler belirli politik, ekonomik, dini ve sosyal anlamlar
iceren ve belirli kurallara bagl olan 6nemli bir unsurdu (Argit, 2015: 230).
Osmanli, geleneksel toplum yapisini muhafaza edebilmek ve Miislimlerle
gayrimiislimleri giinliik hayatta birbirlerinden ayirt ederek birbirlerine
benzememelerini saglamak icin yapilan pek c¢ok diizenleme bu boyut
icerisinde gerceklestirilmistir. Bireye bakildiginda ilk dikkat cekecek
unsurlar olan kilik kiyafet ve aksesuar bigimleri bu nedenle kimlik belirleyici
ve konum belirleyici sosyal alan olarak ilk tercih edilen ve kullanilan
unsurlar olmustur.

Osmanlidaki kihik kiyafet yasaklari temelini erken Islam
donemlerinden almaktadir. Fermanlarla diizenlenen kurallar biitiiniinde
kimin ne tiir kiyafeti nasil giyecegi belirlenirken, hatta mevsimlere gore
neler giyilecegi konusunda da kararlar alinmis, imparatorlugun son
donemlerine kadar da bu sekilde devam etmistir (Argit, 2015: 236).
Buradaki kurallar biitiiniinde gayrimiislimlerin konu edildigi kilik kiyafet ve
diger yasaklar genellikle su sekildedir: Miisliman sehirlerinde kilise insa
edemeyecek gayrimiislimler, yikik kiliseleri de tamir edemeyeceklerdi; dini
ritiieller toplum i¢inde agikca gerceklestirilmeyip, hac¢ ve dini kitaplar acik¢a
sergilenmeyecekti; Misliman kiyafetler taklit edilmeyip, bele “ziinnar”
denilen kusak takilacak, ata binerken eyer kullanilmayip, herhangi bir silah
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tasinmayacakti, icki satilmayacak, mezarlar Mislimanlarinkinden ayri
olacakti (Bozkurt, 2014: 9). “Ziinnar’ orta c¢ag Islam toplumlarinda
kendilerini Miisliimanlardan ayirmak icin Hiristiyanlarin, Zerdiistlerin ve
Yahudilerin takmalari gereken sar1 renkte farkli bir kemerdir (Gould, 2021:
5). Grekce “zone” kelimesinden gelen ve Siiryanice olan “ztinnar”, ilk defa
kesislerce kutsal ip olarak kabul edilerek kullanmilmistir. Hz. Omer
doneminden itibaren gayrimiislimlerin kullanmalar1 gereken bir kemer
olarak bilinen zlinnar, dariilislamda yasayan gayrimiislimlerin dini alamet
olarak kullanmakla yiikiimli olduklar1 parmak kalinliginda bulunan bir
kusagi veya kemeri ifade etmektedir (Yavuz, 2014: 572, 573).

Zimmilere uygulanan farkliligin en gozle goriiniir ve dikkat cekici
boyutu kilik kiyafet konusunda belirginlesmekteydi. Farkliligi ortaya
koymada kullanilan kiyafetin adi1 “giyar” idi (Ozensel, 2008: 70). Ayrilma ve
muhalefet etme anlamlarina gelen giyar, kafirleri Miisliimanlardan ayiran
alamet anlammna gelmektedir. Hz. Omer déneminden itibaren
gayrimiuslimler ilk bakista Miisliiman halktan ayirt edilebilmeleri icin farkh
bir kiyafet tasimaya mecbur tutulmuslardir (Kilavuz, 2014: 59). Anadolu
Selcuklu doéneminde de Hiristiyan ve Yahudiler giysilerine yaptiklar
birtakim ilavelerle taninmaktaydilar. ibn Battuta Yahudilerin baslarina sar
mendil, Hiristiyanlarin baslarina mavi mendil takmalariyla ya da
Yahudilerin omuzlarina taktiklar1 kirmizi kumas pargasiyla tanindiklarini
yazmaktadir (Ipsiroglu, 2021: 511). Osmanli devletine kadar siiregelen bu
uygulama baslangicta giyilen elbisenin omzuna dikilen farkli renkteki bir
kumas parcasi veya kurdele iken giyarin kapsami zamanla genislemistir.
Gayrimislimlerin kullandiklar1 zlnnar, sarik, sapka, kemer, sal gibi
kiyafetler ve baz1 adetler de giyarin kapsami igerisine girmistir (Kilavuz,
2014:59).

Gayrimiislimlere getirilen “Evamir-i Hiikimet” denilen bu yasaklar
onlar kilik kiyafet ve cemiyet hayati yoniinden kisitlarken; bu sinirlamalar
kendi doneminin diinya goriisiine aykiri diismemekte Miislim ve
gayrimiislim tebaanin arasindaki toplumsal statiileri belirlemektedir
(Ozbilgen, 2003: 423). Gayrimiislimlere zaman zaman uygulanan, zaman
zaman tam anlamiyla uygulanamayan bu nedenle de siirekli yenilenmek ve
yinelenmek durumunda kalinan yasaklamalar ve diizenlemeler en goriiniir
sekliyle II. Mehmed doéneminde baslamis (Argit, 2015: 243) Tanzimat
Donemine ve sonrasina dek farkli uygulamalarla devam etmistir.
Gayrimiislimlere uygulanan bu kilik kiyafet kurallarinin da siklikla ihlal
edildigini tarihi kayitlara yansiyan bazi olaylardan anlamaktayiz (Araz,
2008: 72). Bu uygulamalarin sebebi gayrimiislimlerin kendilerini
Misliimanlardan daha asag1 hissedip, daha gii¢lii ve iyi statiide olan
Misliimanlara 6zenerek Mislimanlig1 se¢meleri yoniinde bir toplumsal
baski olabilir. Ibn Haldun’'un yenilen milletlerin yenenleri taklit etme
potansiyeline sahip olduklar1 gorisii akla geldiginde, buradaki mevcut
Islami diisiince yapisindaki egilimi goriip anlayabiliriz. Ayrica baz
kayitlardan anlasildigina gore de gayrimiislimlerin Miisliiman kiyafetleri ile
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kendilerini kamufle ettiklerinde baz1 avantajlardan yararlanmak amaciyla
bunu yaptiklarini, en azindan kendi cemaatlerine uygun giyimlerin
dogurabilecegi olumsuzluklardan kagindiklarini sdyleyebiliriz (Araz, 2008:
162).

Miisliiman ve gayrimiislim tebaa arasinda tim bu kilik kiyafet
diizenleyici kurallar biitiiniinden gegici olarak Osmanli’'ya gelen yabanci
diplomat, tiiccar ve din adamlar1 muaf tutulmakta, hatta zaman zaman
Miisliiman kiyafeti giymelerine dahi izin verilmekteydi (Ipsirli, 2014: 512).
Osmanli’'nin giiciinden etkilenen yabanci seyyahlarin, diplomatlarin ve
tliccarlarin bu giysileri giyerek tablolarin1 yaptirdiklar1 bilinmektedir.
Ozellikle ticari ve diplomatik iligkilerin yogunlastigi dénemde kiiltiirel
iliskiler de artmis, yabanci elciler Tiirk modasinin yayilarak uygulanmasina
vesile olmuslardir. Ozellikle 17. Yiizyihn sonu 18 yiizyin baslarinda
“Turquerie” modasi denilen bir moda akimi Avrupa’da yayginlasmis, Avrupa
soylular Tiirk kiyafetleri icerisinde resmedilmistir (Argit, 2015: 238).

1. Osmanli Toplumunda Miisliiman Erkek Giyimi

Osmanli devletinin baslangic donemlerinde kadin ve erkek giyimi
Selcuklu déonemindeki gibi sade ve birbirine benzer 6zellikler tasimakta idi.
Devlet biiyiiyiip zenginlestikce sadelik terk edilmis, kadin ve erkek giysileri
gitgide birbirinden uzaklasarak, giinden giline zenginlesmistir (Abali, 2009:
198).

Osmanl toplumunda kiyafet, Avrupalilasmanin basladigi yillara dek
pek de Kkisisel zevkin egemenliginde degildi. Tam anlamiyla {iniforma gibi
degistirilemez olmasa da kiyafetin kumasinin rengi, cinsi, niteligi, bicimi ve
kullanilan aksesuarlar toplumsal hiyerarsinin saglanmasinda esas
unsurlardandi (Ozbilgen, 2003: 424). Giyilen kiyafetin sekli, rengi, kusag,
basligl giyen kisinin riitbesini ve makamini gostermekte, giyenin ait oldugu
toplum diizeyini yansitmaktaydi (Abali, 2009: 195). Halk tabakasi gévdeye
gomlek, mintan ve zibin; belden asagisina don ve salvar giyerdi. Bunun
lizerine 6ni yirtmach kollu entari giyilerek bele kusak sarilirdi. Daha {istiine
de rical ve zenginler kiirklii ve islemeli kaftan giyerlerken; orta sinif ciibbe
ve hirka giymekte idi. Maddi imkani olmayanlar kollu ve yakasiz kisa cepken
ile yelek ve belden asagisina darca baldirhh potur giymekteydiler. Yiiksek
mertebedekiler ayakkabi olarak cedik pabug, mest, ¢izme giyerken asagi
mertebedekiler yemeni, koyliiler ise carik giymistir (Barbarosoglu, 2009:
101).

Geleneksel Osmanli giyiminin ana maddesini 6zenle dokunan
kumaslar olusturmaktaydi. Yine kisilerin riitbesine, mertebesine ve mali
durumuna gore giysilerinde kullanilan kumaslar da degismekteydi. Bu
kumaslar kullanim amaglarina ve dokunduklari ¢evreye gore ev dokumalarsi,
ticari dokumalar, saray dokumalar1 ve taklit dokumalar olarak
siniflandirilmaktaydi. Kaftan yapiminda ipekli kemha, st diizey
mertebedeki kisiler icin kaftan dikilen yine ipekli seraser, glimiis ve altin
sirma tellerle dokunan diba, ince ipekten dokunan parlak ve goz alic1 atlas
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ve kutnu, havli dokuma cesitleri olan kadife ve catma, tafta, canfes,
biiriimciik, hatai, serenk ve sof gibi 6zel dokuma kumaslarla, basit pamuklu,
ketenli dokumalar, kiirk ve deri de kullanilmaktaydi (Ertiirk, 2018: 42-48).

Osmanli toplumunda 6zellikle basliklar giyim kusami tamamlamaktan
oOte kisinin sosyal statiislinii ve riitbesini gostermesi acisindan biiyiik 6nem
tasimaktaydi. Osmanl erkeklerinde en ¢ok kullanilan baslik tiiri 6zellikle
kavuk ve sarik olmustur. Beyaz sarik sarilarak giyilen kavuk sadece
Miisliimanlara has bir ayricalikti (Argit, 2015: 232). Kavugun bic¢imi rengi,
varsa Uzerindeki sarigin rengi, kumasin sarilis bi¢cimi giyenin toplumsal
statiisiinii belirlemekteydi. ilmiye tariki orfi kavuk, yiikksek memurlar
horasani, kalemiye tariki sakirdani katibi ve seyhler ta¢ denilen kavuklar
giymekteydi. Padisah vezirler ve diger 6nemli devlet gorevlileri beyaz
tiilbent sarik sarar, tarikat mensuplari ise farkli renkler kullanirdi. Seyfiye
tariki ve reaya tiilbent, sal ve abani sarik sarardi. Kisinin meslegini,
memuriyetini, mevkisini ve tarikatini belirleyen sarik bicimleri profesyonel
sarikcilar tarafindan sariirdi (Ozbilgen, 2003: 425). II. Mahmut'a kadar
devam eden bu gelenek, II. Mahmut'un askerler ve memurlar icin fesi
zorunlu tutmasiyla terk edilmeye baslanmistir. Cok uluslu Osmanl
Imparatorlugu’'nda fes, her tiirlii toplumsal farklihg1 érten ve gélgeleyen
Osmanlicilik diisiincesinin sembolii haline gelmistir (Turan, 2005: 262).

Modern oOncesi toplumlarda Kkisinin toplum icindeki statiislinii
belirleyen en 6nemli unsur meslektir. Her meslek erbabinin meslegine 6zel
giyim sekli bulunur. Osmanlida da buna gore belirginlesen giyim tarzi
kullanilmistir. Toplumda dinden kaynakli bir hiyerarsik yap:1 Tanzimat'a dek
stirmiistiir. Ne kadar fakir olursa olsun bir Miisliiman gayrimiislimden daha
tstiindiir. Ancak Tanzimat’la tiim vatandaslar esit sayildiklar1 icin bu
tistiinliik ortadan kalkmistir (Barbarosoglu, 2014: 21). Tanzimat'la birlikte
Batr'nin etkisine girmeye baslayan kilik kiyafet bigcimlerinde erkeklerde
redingotun alaturkasi olan, dik yaka ve sira diigmeli, uzunca etekli ve dnii
kapali olan bir ceket ¢esidi, alaturka setre, giyilmeye baslanmistir. Setrelerle
birlikte ilikli sakolar, altta ise Fransiz bi¢gimli pantolon, ayaga potin, sustali
galos kundura, glase iskarpin veya uzun yandan baglamali diigmeli potinler
gibi alafranga ayakkabilar giyilmeye baslanmistir. Setre yerini redingot ve
kolali gémlege birakirken, zamanla redingotlar da yerini istanbulinlere
birakmustir. Ozellikle Mesrutiyet’le birlikte Avrupa tarz1 ceket ve pantolon
yayginlasmaya baslamistir (Ozer, 2009: 375, 376). Il. Mahmut déneminde
kullanilan fese “mahmudi fes”, Abdiilmecid déneminde kullanilan fese
“mecidi fes” ve Abdiilaziz déoneminde kullanilan fese de “aziziye fes”
denilmistir (Argit, 2015: 259).

2. Osmanh Toplumunda Miisliiman Kadin Giyimi

Tirk tarihinde kadin giyiminde esas degisiklikler islamiyet’in
kabuliinden sonra gerceklesmistir, 6zellikle 11. yiizyildan sonra ve Osmanl
déneminde kadinlar daha ¢ok Islami élgiitlere dikkat ederek giyinmeye
baslamislardir (Barbarosoglu, 2009: 98). Sikari Osmanlilarda bir dénem
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baskent olan Bursa’ya Tiirkmen boylarinin go¢ etmesinin ardindan
Bursa’daki Osmanli kadinlarinin yiizlerini pece ile 6rtmeye basladiklarini
yazmaktadir. Bdylece pece Osmanl kadininin hayatina girmis ve taninmis
ailelerin tliyeleri olan kadinlar pece kullanmaya baslamislardir. 15. yiizyilda
Istanbul fethedilmistir. Gayrimiislimlerle bir arada yasamak durumunda
kalan Osmanli, 6zellikle Misliman hanimlarin giyiminin Hiristiyan
kadinlarin giyimine benzememesi hususunda itinali davranmistir (Aktas,
1989: 54).

16. yiizyilla gelindiginde donemin Osmanli padisahi Yavuz Sultan
Selim’in Memliikk halifesinden Halifelik unvanini almasiyla birlikte
kadinlarin ortiinmesi konusuna daha ehemmiyet gosterilmeye baslanmistir.
16. yiizy1l sonrasinda zenginlesme ve Avrupa ile kurulan iligkiler, Bati’dan
gelen 6zel yiinli, ipekli dogal ve ince dokumalar, danteller ve parflimler gibi
o giine dek pek yaygin olmayan liiks esyalar, Rusya’dan gelen kiirkler ve
Dogu’dan gelen Hint kumaslar1 istanbul’da alisveris anlayisina girmis ve
kadinlar tarafindan ragbet gdormistiir. Pazarda gergeklesen bu cesitlilikle
kadinlar giyimde birbiriyle yarisir hale gelmislerdir. Oyle ki bu durum
oldukca dikkat ¢ekici bir vaziyete gelmis, padisahin da dikkatini cekmesiyle
birlikte ferman ve hiikiimlerle kadinlara belli basl sokaga cikma yasaklari
ve giyim kusam yasaklar1 da gelmeye baslamistir (Aktas, 1989: 55, 56).
Ozellikle 16. yiizylldan Tanzimat'a kadarki dénemde belirlenen yasaklarda
kadin kiyafetleri iizerinde ayrintili bir bicimde durulmus, feracelerin
nakislari, yakalari, yasmaklarin bicimleri ve kumas kalinliklari siirekli devlet
tarafindan diizenlenmeye calisilmistir (Apak, Giindiiz, Eray, 1997: 107).

Sarayl kadinlarin giyimleri gérkemli ve g6z alicidir. Giysiler seraser,
kemha, kadife ve tafta gibi degerli kumaslardan yapilmaktaydi. Ust iiste
giyilen giysilerin en altina biiriimciik kumastan yapilmis goynekler
giyilmistir. Yanlarindan ve 6n agikliktan licgen peslerle genisleyerek acilan
ic entarilerin tlizerine mevsimine gore kisin sansar, sincap, samur kiirkiiyle
astarlanan kaftanlar; seraser, kemha, diba, ¢atma gibi agir ipekli
kumaslardan dikilmistir. Statiilerini belirleyen basliklar, pabuclar, terlikler,
ortiiler, cevheri kemerler, miicevherler ve islemeli keseler gibi aksesuarlarla
giysiler siislenerek tamamlanmistir (Ertirk, 2018: 88).

Klasik donem Osmanli kadin giyimini ev icinde rahatlik i¢in salvar ve
goynek olusturmaktaydi. Toplumun hangi tabakasinda olursa olsun kadinlar
giydikleri bu kiyafetlerin {lizerine misafir kabul ederken ya da ziyaret
esnasinda tii¢ etekli sirmali elbiselerini giymekteydiler. Mensup olduklari
sinifa gore kiyafetin modelinde farklilik bulunmamaktaydi ve islevleri ayni
giysilerdi. Ancak bu giysiler kumas, bi¢im, silisleme 6zellikleri ve ziynet
esyalari itibariyle digerlerine gore farkliliklar meydana getirmekteydi. Kiirk
ve ziynet esyasi1 kullanimi1 Osmanli kadinlari arasinda bir nevi statii ve prestij
gostergesiydi. Sokakta ise sosyal sinifi ne olursa olsun genis kesimli ferace
denilen 0zel bir giysiyi diger giysilerinin de {izerine giyerek ev disina
cikilmaktaydi (Tasc¢ioglu, 1958: 15-19). ipekli kumaslardan astarh ve
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pervazli  feraceleri  sadece  Misliman  kadinlar  giyebilirken;
gayrimislimlerin feracelerinin astar ve pervazlarinda bogasi denilen kalin
pamuklu bir bez kullanilacag belirtilmistir (Tezcan, 1999: 58). Yazin ipekli
veya ylnli bir kumastan imal edilen ferace, kisin genellikle ¢uhadan
yapilmaktaydi (Tascioglu, 1958: 19). Feracelerin ve ¢arsaflarin altinda yine
toplumsal statiiniin bir gostergesi olan ayak giyimi olarak icerde icedik de
denilen mest pabuclar, disar1 da ise sadece Miisliman kadinlarin giydigi
lizeri isleme ve baskilarla bezeli sar1 mesin ya da ayakkabilarin en makbulii
olan kirmizi sahtiyandan yapilan cizmeler giyilmekteydi (Tezcan, 1999: 62).

Kadinlar bas siislemelerine ilk ¢caglardan bu yana 6nem vermislerdir.
Giyim bilgisinin ana konularindan olan bas giyimi, (Apak, Gilindiiz, Eray,
1997: 132) bebeklikten baslayarak, dlene dek siiren gelenek ve géreneklere
gore, bolgeden bolgeye, topluluktan topluluga degisen o6zellikler
gostermektedir. Kadinlarin sosyo-ekonomik durumuna, medeni durumuna,
yasina (Aktaran: Abali, 2009: 183) vb. sosyal 6zelliklerine gore degisen bas
giyimleri kiyafeti tamamlayarak kadinin sosyal konumunu belirleyen en
onemli giyim 6gesi olmustur. Osmanli’da iki ¢esit bas giyimi bulunmaktadir.
Fes, rakein, tas, tag, tuzak, hotoz ve tepelik gibi hazir basliklarla dogrudan
dogruya basin lizerine yapilan bashk tiirleri bulunmaktadir. Keyfi sekilde
kullanilamayan ve yapilamayan basliklar tamamen kural 6rf ve adetlere gore
diizenlenmektedir (Apak, Glindiiz, Eray, 1997: 132)

Modern 6ncesi toplumlarda kilik kiyafet, sosyal rol ve statiiye gore
belirlenmekteydi. Bu geleneksel giyimlerin en 6nemli 6zelligi cografi
sartlara uygunlugu ve kullanimdaki pratikliktir. Osmanli’daki kadin
giyimleri tasnife tabi tutuldugunda iklim ve cografyanin kadin kiyafetlerini
belirledigi goriilmektedir. Geleneksel kiyafetler asirlar boyu degisiklik
gostermemektedir (Barbarosoglu, 2009: 99). Uzun siire degisiklik
gostermeyen bu giyimler, estetik zevkin olgunlasarak, isleme ve
aksesuarlarin niteliginin, giizelliginin ve kalitesinin artmasina neden
olmaktadir.

Osmanli’'nin hikiim siirdigi degisik vilayetlerin giyim kusamina
bakildiginda, farkli kiiltiirlerin, ¢ok etnik ve ¢ok dinli yapinin, kilik kiyafete
yansiyisinin - muazzamligl  goriilmektedir. Balkanlar’dan Anadolu’ya,
Afrika’'ya ve Orta Dogu’'ya uzanan kiltiir cesitliginin, toplumlarin ince
zevkinin ve estetik anlayisinin yansidigi renk renk, farkli bigimlerde
kiyafetlerin ve bas siislemeleriyle, aksesuarlarin gorkemli cesitliligi ve
estetik glizelligi karsisinda hayranlik duymamak imkansizdir. Osmanli’da
kadin giysileri takilariyla birlikte bir topluluga aidiyeti ortaya koymak adina,
etnografyayla ilgili bir modanin sanat diinyasina yerlestigi bir donemde de
esine az rastlanan bir olgudur. Aslinda giyim kusam kendini ve farkliligini
var etmede en dikkat cekici unsurdur. Osmanli’da tiim milletler sanki
kendilerini komsularindan ayiriyormuscasina farkli ve ayirt edici
giyinmislerdir (Peltre, 2015). Hepsinin kendi 6z benliklerinden getirdikleri
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kiiltlirel miras, kilik kiyafet, aksesuar ve siislenme 6zelliklerinde farklilik,
cesitlilik, estetik ve cok boyutluluk olusturmustur.

17. yilizyildan itibaren gerileme donemine giren Osmanl
Imparatorlugu dénemin sikintilarindan kurtulabilmek i¢cin Avrupa’y: érnek
almaya baslamistir. Askeri ve teknik alanda baslayan stireg, siyasi, ekonomik
ve kiiltiirel alanda da devam etmistir. Ozellikle kent giyimi degisiklige
ugramis, feraceler sekil degistirirken Sevin'in tarif ettigi ince seffaf beyaz
tiilbentten olusan yasmak, pece yerine Osmanli kadininin hayatina girmistir
(Sevin, 1990: 96). Miisliiman kadinlarin yiizlerini 6rttiikleri yasmak zamanla
seffaflasmis ve bir slis unsuru haline gelmeye baslamistir. Pardoe,
padisahinda bulundugu Sultanahmet Camii'ndeki bayramlasma torenini
anlatirken kadinlarin yizlerini orttiikleri yasmaklarin beyaz, ¢ok ince bir
tiilbentten yapildigini, yasmaklarin altinda bulunan hotozlarin isleme ve
pirlantalarinin goriindigiinii, hatta kadinlarin yiiz hatlarinin secilerek
dudak renklerinin dahi belli oldugunu anlatmaktadir (Aktaran: Argit, 2015:
252). Miisliman kadin disariya cikarken ferace ile kapanmis, yasmak ile
basini értmiigtiir. iki ucu geri katlanan yagsmak denilen bu pamuklu tiilbendi
iki bez parcgasi olusturmaktadir. Bir ucu gozlerin altina yiizii kapatacak
sekilde gelirken, digeri 6rttligii saclarin tizerinden sarkacak bicimde alnin
lizerine yerlestirilip iki par¢a birbirine arkadan diigiimlenmistir (Peltre,
2015: 95). Feracelerin ardindan Sultan Abdiilhamit doneminde Osmanl
kadininin hayatina giren ¢arsaf, Art Nouveau sanat devrinin etkisiyle Avrupa
usuliine gore tadil edilerek dis giyim olarak kullanilmistir (Sevin, 1990: 131).

Misliman kadinlarin  gayrimislim kadinlara benzememesi
hususunda gayret gosterilmis, Miisliiman kadinlarin kilik kiyafetini
belirleyici olarak da pek ¢ok kural ve ferman yayinlanmistir. Bu fermanlarin
birinde Miisliiman kadinlarin gayrimiislimlere ait olan “nevzuhur” isimli
basliklar1 kullandiklari; bu yeni tarz kiyafetlerin ve basliklarin israfa neden
oldugu, tesettiire uymadig1 ve gayrimiislimlere benzedigi icin yasaklandigi
ifade edilir (Argit, 2015: 250). Tanzimat, 1slahat ve mesrutiyet donemleriyle
daha da belirginlesen Batililasma ile birlikte degisen kilik kiyafet bigimleri
padisahlar tarafindan hos gorilmemis, Miisliiman kadinlarin Miisliiman
olmayan unsurlara benzememesi icin kilik kiyafet ve sosyal yasami
ilgilendiren fermanlar ve yasaklar birbiri arkasina yayinlanmaya
baslamistir.

Osmanlinin son donemlerine gelindiginde yasanan savaslar nedeniyle
slisten ote ihtiyaca yonelik giyinilmesi gerekmistir. Bununla birlikte Osmanl
kadininin giyim ve siislenme anlayisi da degismis; sokak giyiminde carsaf
yerine manto ve pelerin kullanilmaya baslanmistir (Sevin, 1990: 144). Savas
ortaminda yasanan toplumsal buhran havasi giyim kusamda sadelesmeye
neden olurken, maddi olarak da zor yillar geciren Osmanh kadini daha
ekonomik model, kumas ve siisleme 6zelliklerine yonelmistir. Pelerinin de
zamanla terk edilmesiyle Osmanli'nin son dénemlerinde kadin dis giyimi
manto ve basortiisiine donilismiistiir (Tascioglu, 1958: 53).
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3. Osmanh Toplumunda Gayrimiislim Kadin ve Erkek Giyimi

Osmanl toplumunda millet olarak tabir edilen, dine dayali farkl
topluluklar1 ortaya koymasi bakimindan kilik kiyafet ayr1 bir 6neme sahip
olmustur. Gayrimiislimleri Misliimanlardan ayirmak i¢in farkh kiyafet
bicimleri, kumas ve aksesuar renkleri kullanilmistir. islamiyet’i 6zendirmek
icin Miisliiman olan kisiye Miisliiman kiyafetleri alabilmesi i¢in 6diil olarak
“Kisve Bahas1” denilen bir para verilmistir. U¢ kitada dini ve kiiltiirel olarak
birbirinden ¢ok farkl topluluklar1 egemenligi altina alan Osmanl devleti,
farkliliklar1 ytizyillarca basaril bir sekilde, bir arada yasatirken milletlerin
farkliliklarinin ortaya Kkonulmasina, tamimlanmasina ve sinirlarinin
belirlenmesine 6zellikle dikkat etmistir. Gayrimislim tebaanin baslarina
taktig1 sapkalardan, giydikleri elbisenin rengine ve kumasinin kalitesine,
ayaklarina giydigi ayakkabilarina dek fermanlarla diizenlemeler getirmistir
(Yagci, 2011: 151-154).

Klasik donem Osmanl yonetim anlayisinda farkliliklari asimile etmek
yerine, farkliliklarin korunmasi s6z konusu olmustur. Zimmi statiistindeki
gayrimiislimlerin toplumdaki yerlerini belirlemek, cemaatleri icerisindeki
konumlarini belirgin hale getirmek amaciyla kilik kiyafet, mesken ve
davranislarinin  diizenlenmesiyle  gayrimiislimlerin = Miisliimanlara
benzememesi hedeflenmistir. Salt seriatin gerekliligi icin uygulanmayan bu
diizenlemeler daha ¢ok yonetimde ihtiya¢ duyulan bir vazife gorevi
yapmistir (Bozkurt, 2014: 21-26).

Tim bu diizenlemelerin hukuki temeli Hz. Muhammed (SAV)'in
Miisliimanlarin kilik kiyafet olarak diger toplumlara benzememesi istegine
dayanmaktadir. Kiyafet dilizenlemelerindeki asil amag¢, Miislim ve
gayrimislimlerin toplum iginde kolaylikla ayirt edilmesinin yaninda
Misliimanlarin tistiin konumlarini da muhafaza etmektir (Aktaran: Cetin,
2011:107).

Gayrimiislimlere getirilen kilik kiyafet ve aksesuar diizenlemelerinin
oncelikle renk kullanimi hususunda, ardindan dikilen kiyafetin kumasinin
kalitesi ve cinsi hususunda, ardindan da kiyafetin veya aksesuarin bi¢cimi ve
niteligi hususunda oldugu dikkat cekicidir. Dénem doénem degisen
fermanlarla yasaklar da degismistir. 16. yiizyillda istanbul kadisina
gonderilen fermanda gayrimiislim kadinlarin ferace ve fistan giymeleri
yasaklanirken, salvarlarin ise sadece agcik mavi olmasi belirlenmistir.
Ermenilerin Yahudiler gibi baslarina alaca kusak sarmalari, siyah koyu gri
renklerde Bursa kutnusu entari giymeleri, mesin icedik, sirvani basmak ve
ayaklarina da terlik giymeleri buyrulmustu (Ertiirk, 2018: 105).

Gayrimiislimler Miisliman tebaayla benzer sekilde giyinmelerine
ragmen basliklarinda ve giyimlerinde bazi renkleri kullanmaya cesaret
edemezlerdi. Ozellikle yesil rengi ne giysilerinde ne de serpuslarinda
kullanamazlardi. Padisah tebaasi bile olsa bir gayrimiislim beyaz sarik
sarmaya asla cesaret edemez, kendisine bicilen cezadan sadece Miisliiman
olarak kurtulabilirdi (Cetin, 2011: 108). Gayrimiislimlerin kiyafetleri
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incelendiginde gok mavisi, mora ¢alan koyu mavi, kil rengi siyah (gri),
kirmizi ve sar1 renklerin kullanildigi tespit edilmektedir. Gayrimiislim
erkeklerin hangi millete mensup olduklarinin asil gostergesi serpuslaridir.
Siyah ve mavi genel olarak tiim gayrimiislimlerce kullanilsa da 6zellikle sar1
ve kirmizi Yahudilerin, mavi serpus ise Ortodokslarin kullaniminda
olmustur. Zaman zaman fermanlarda ve uygulamalarda degisiklikler olmus;
Rumlar mavi, Yahudiler sar1 ve Ermeniler de beyaz, kirmizi, sar1 ve mavi
basliklarindan taninmistir (Bozkurt, 2014: 26-32).

Gayrimiislim kadinlarin feraceleri kiil rengi karaca ¢uhadan olup,
damgalar1 kumas olmayacakti. Ayrica bal rengi Miisliiman olmayanlarin
kendisini ifade edis bi¢imi olarak ortaya cikmistir (Yagci, 2011: 153, 156).
Renk sinirlamalart disinda kiyafetlere tiir, kumas, kalite ve model
sinirlamalar1 da getirilmistir. Zaman zaman fermanlarla degistirilerek
belirlenen bu diizenlemelerin bazilar1 su sekildedir. Hi¢bir gayrimiislim
tistlin kalitede hazir elbise giymeyecekti. Bellerine sardiklar kusak otuz kirk
akceyi gecmeyecek, yar1 yariya ipek pamuk karisimindan yapilacakt.
Bagslarina sardiklari Denizli tiilbendi kisa tutulacakti. Gayrimiislim kadinlar
ferace ve basmak giymeyecek, fahir veya Bursa kutnusundan elbise, gok
mavisi ¢aksir, Miisliiman kadinlarin elbisesi ve ince kiilah1 yerine atlastan
veya kutnudan elbise giyebileceklerdi. Miisliiman olmayan halk ipek
giyemeyecek hatta ipek isleme dahi yaptiramayacakti (Ercan, 1990: 119-
122). Gayrimislimler kiirklerden kakum, vasak, su samuru ve karsak
kiirkiinii giyemezdi, yine hindkari sal da yasaklar arasindaydi. Ayni
donemlerde Hint ve Avrupa kumaslari da yasaklara dahil edilmistir.
Toplumsal statiiniin bir gostergesi olarak kiyafetlerde dusiik statlideki
gayrimiislimler liikks kabul edilen kumaslardan yapilan giysilere sahip
olamiyorlardi (Yagci, 2011: 154-161). Pek ¢cok zaman Hristiyan ve Rum
kadinlar Tiirk modasina uymaya ¢alisiyordu. Giizel olmak ve giizel giyinmek
icin gayret ediyor, kilise ve hamama giderken biitiin servetlerini {izerlerine
takiyorlard: (Ertiirk, 2018: 106).

Kiyafette oldugu gibi ayakkabida da belirli sinirlamalar getirilmistir.
Mestler siyah mesinden yapilacak, sahtiyan olmayacakti. Ayaklarina iki
kulakli, listii astarli ayakkabi giyebilecek, cedik de kullanabileceklerdi.
Kirmizi, menekse ve siyah renk ayakkabi giyebilirlerdi (Ozbilgen, 2003, s.
429, 430). Sar1 mesin ve kirmizi sahtiyan cizme ve ayakkabilar1 sadece
Miisliimanlar giyerken; gayrimiislimler bazi donemlerde siyah ve maviden
baska renk ayakkabi giyememistir (Tezcan, 1999: 62). 18. ytlizyilda ¢ikarilan
bir fermanda gayrimislimlerin ayakkabilarina sirmadan isleme
yaptirmamasi, bunun yerine kilaptan ve ipek isleme yapilmasi emredilmistir
(Ertiirk, 2018: 107).

Ayrismay1 o6ngoren toplumsal diizenlemeler bazen birlestiren
faktorler karsisinda etkisiz kalabiliyordu. Kisilerin zenginligi, yani servet
faktorii diuzenlemelere karsin bir ayricalik gosterebiliyor; tlke
ekonomisinde yer alan 6nemli tiiccarlar ve doktorlar ayricalikli ileri gelen
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zimmiler  bu diizenlemelere uymayarak  istisnai durumlar
olusturabiliyorlardi (Bozkurt, 2014: 52). 18. yiizyila gelindiginde ise
gayrimislimlerin ekonomik giliclerinin artmasi toplumdaki rollerini
degistirirken, dengeleri etkilemistir. Tiiketim anlayisina yansiyan bu
gelismeler daha ¢ok cesaretin artmasina neden olarak geleneksel sinirlari
asindirmaya baslamistir (Argit, 2015: 254).

Osmanli’da millet sistemine gore ayrilan topluluklarin giyim kusam,
mesken ve davranislar1 lizerine yapilan diizenlemelerde temel anlayis
bireylerin mensup olduklar1 din ve sinif icerisindeki yerlerini bilmeleri
lizerine kurulmustur (Yagci, 2011: 168). Cemaat catismalarinin yogun
oldugu bir donemde Osmanli milliyetten 6te, dinle sekillenen modernite
oncesi imparatorluk yapisinda farkliliklart basariyla yonetmistir.
Imparatorlugun uzun omiirliliginin altindaki sebeplerden olan
farkliliklara yaklasim tarzi, Osmanli’nin siyasi, sosyal ve ekonomik hayattaki
basarilarina yansimistir (Bozkurt, 2014: 57, 58).

Ancak Tanzimat’la gelen gayrimiislimlerle Miisliimanlarin esit statii
tasimasi ve hizla tatbik edilen Batililasma politikalari, modernitenin
homojenlestirme yaklasimina tabi tuttugu kultiir alanlarinda da sosyo-
kiltlirel yikimlara neden olmus, tek tiplesme ve aynilasma, imparatorlugun
cesitliliginin ve kiiltiirel zenginliginin hizla kaybolup yok olmasina neden
olmustur. Oktay, geleneksel toplum icerisinde bdlgeden bolgeye, farkl
sosyal ve dini topluluklara gore degisen kilik kiyafet bicimlerinin
moderniteyle birlikte basit ve islevsel bir hale gelerek giyim uygarligina
doniistiigiinii ifade etmektedir (Aktaran: Turan, 2005: 258).

Sonug

Yapilan her kiiltiir ¢6zlimlemesi ayn1 zamanda bir siyasal eylem ve
ideolojik bakis acis1 ¢coziimlemesi olmaktadir. Toplumun kaderi, siyasal ve
kiiltiirel yapinin kesisme noktasinda belirmektedir. Siyaset, yani yonetim
bicimi, gegmisten giintimiize toplumun yonetilmesi ve bicimlendirilmesinde
¢ok 6nemli kararlarin arkasinda yer almaktadir. (Alver, 2011: 189). Osmanl
toplumunda da siyaset mekanizmas, kiiltiiriin korunmasinda ve gelenegin
terk edilmemesinde en 6nemli gorevi iistlenmis; toplumun yeniden oldugu
gibi insa edilmesinde gereken yaptirim ve gii¢ unsurlarini biinyesinde
bulundurmustur. Osmanli Devleti, var olan Kkiltiriin ve gelenegin
devamliligini saglayabilmek, toplumsal yapiy1 ve diizeni koruyabilmek i¢in
otoriter yapisini daima toplum iizerinde hissettirmistir.

600 sene varlik gosteren Osmanli hakimiyetinin ydnetimdeki basarisi;
¢ok genis bir alana yayilan topraklari neticesinde, hiitkmii altina giren ¢ok
farkli etnik ve dini yapidaki kiiltiirel gesitlilik gosteren milletleri, “Millet
Sistemi” icerisinde, uyum igerisinde bir arada yasatabilmesi olmustur.
Topraga bagh kolelik sistemini reddederek, ekip bigcenin hakkin1 vermesi
neticesinde, Osmanliya baghliklar1 bir kat daha artan Miisliiman ve
gayrimislim tebaa, Osmanlinin farkhliklar1 kapsayici ve asimilasyona
ugratmayan idare anlayisiyla yiizyillarca yan yana yasamislardir.
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Osmanl tebaasinin kiltiirlerini yasama imkani bulduklar: en énemli
alanlardan birisi olan giysiler, toplumun tahlilinde kesin bilgiler tasiyan ve
oldukea ilgi uyandiran ¢ok genis bir kaynak olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Onemli bir kiiltiirel birikimin sonucunda olusan giyim kusam bicimleri,
gecmisten glinlimiize yansimalarini bulan 6nemli kiltir delillerini
icermektedir. Bu arastirmada da yola cikildig1 iizere kilik kiyafet bigcimleri
kisinin sosyal statiisiinii, mertebesini, meslegini, dinini, kiiltiiriing,
ekonomisini vb. pek ¢ok yoniinii yansitmasi miinasebetiyle Kkiiltiir
¢oziimlemesinde oldukc¢a 6nemli bir konuma gelmektedir.

Osmanli Devleti farkliliklar1 g6z ardi etmek ya da asimile etmek yerine,
ayirt ediciliklerini artirarak onlar1 goriiniir kilmis; Miislimanlarin
Ustiinliigiini muhafaza etmek kosuluyla, gayrimiislim tebaaya kendi
cemaatleri igerisinde hiirce yasamalarina izin vermistir. Onlar1 goériiniir
kilmada en onemli gorevi lstlenen kilik kiyafet bicimleri ve renkleri
olmustur. Miislimanlhigin ortaya c¢ikisindan itibaren ser’en ve Osmanli’nin
hitkme gecmesiyle birlikte hem ser’en hem de 6rf'en uygulana gelen bazi
bicimsel kurallar olmustur. Osmanli toplumunda yiizyillar boyu uygulanan
bu kurallarin bir¢ok fonksiyonu bulunmaktadir. D’Ohsson’nun anlatimina
gore, israfi ve liikksii 6nleme, edep kurallarina uyma ve muhtelif siniflarda
bulunan vatandaslarin aralarindaki farklari belirtme agisindan; hiyerarsik
diizeni saglayan, toplumsal karisikliin Oniine gegen bir kontrol
mekanizmast oldugunu soOylemektedir (Aktaran: Argit, 2015: 254).
Toplumsal acidan farkh sosyal konumlarda ve dini cemaatlerde yasayan
Osmanli Devleti vatandasi Miislim ve gayrimislimlerin bu kural ve
kaidelerle kendi 6z benliklerini koruduklari, kiiltiirel gesitliligin devaminin
saglandig ve aidiyet duygularinin pekistigi soylenebilir.

0 donemin sartlarina uygun diisen bu ydnetim anlayisi neticesinde
kilik kiyafet uygulamalarina gelen bir takim yasaklama ve kisitlamalar hem
Miisliman hem de gayrimiislimlerin birbirlerine benzemeksizin yan yana
uyum icinde yasamalarinin temini igin gergeklestirilmistir. Ortacag
Avrupa’sinda mezhep c¢atismalarinin hat safthada oldugu doénemlerde
Osmanli yonetimi altina giren gayrimiislimler, kendi kiiltiirlerini ve dinlerini
kendi cemaatleri icerisinde o6zgiirce yasamislardir. Asimilasyona
ugratmayan bu anlayis bicimi ile gayrimiislim ve farkl etnik kokene sahip
topluluklar, kendi 6z kiiltiirlerini koruma ve yasatma imkani bulmuslardir.

Osmanlr’'nin ii¢ kitaya yayildig1 donemlerdeki kiyafetlere bakildiginda
¢ok dinli, kiiltiirli ve etnik yapidan ileri gelen muazzam cesitlilik ve bu
cesitliligin zenginliginden ve gelenekselligin estetiginden olusan kilik
kiyafetler incelendiginde karsilasilan giizellik, gorsel anlamda buyiileyici
olmakta, kiltiirel anlamda da ¢oziimlenmek iizere pek ¢ok sembolii ve
simgeyi barindirmaktadir. Ancak 19. yiizyilla gelindiginde Tanzimat’la
baslayan modernlesme anlayisi homojenlestirici bir tek tiplesmeyi
dayatarak bu ¢esitliligin giderek sona ermesine neden olmustur.
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ABSTRACT: Today, due to the increasing demand for sustainable, ecological and original
designs and high value-added products, natural dye researchers, engineers, leather and
textile designers who use their imagination and creativity are looking for more
environmental methods of dyeing and designing of their materials. Surface design and prints
on the materials can be done with natural dyes from plants which are abundant in nature. The
use of natural dyes has long been known, and they are considered environmentally friendly
since obtained from natural sources. In ecological printing, many colorful designs can be
obtained naturally on the material surfaces by using flowers, leaves, plant parts etc. There are
very few studies regarding the ecological printing on leather and researches in this field are
limited and insufficient. In this study, the effect of the use of metal mordant and biomordant
on the patterns formed during ecological printing on vegetable tanned leathers was
investigated. In addition, the obtained eco-printed leather was used together with a velvet
fabric to produce a fashionable design jacket. In addition, a necklace was made from the same
ecologically printed leather combined with a chain and peacock feathers, thus demonstrating
the usability of ecologically printed leather in the design of various products with different
materials. When the results and products obtained in the study are evaluated, the prominent
contribution of the study can be revealed as follow; with the surface design made by this
method on the leather, there will be no need for chemical dyeing and finishing processes used
to color the leather and/or give a pattern to the surface during traditional leather production.
The chemicals and dyestuffs used during these processes have adverse effects on both human
health and environment. With such practices, it will be possible to reduce or prevent
pollution, which is effective on the environment and human health. Furthermore, it is thought
that each product designed from eco-printed leather will be attractive to consumers due to
the appeal and naturalness of different colors, patterns and shapes that each plant gives to
the leather.
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0Z: Giiniimiizde siirdiiriilebilir, ekolojik ve 6zgiin tasarimlar ile katma degeri yiiksek iiriinlere
olan talebin artmasi nedeniyle, hayal giictinii ve yaraticiligint kullanan dogal boya
arastirmacilary, miihendisler, deri ve tekstil tasarimcilart malzemelerini boyamak ve
tasarlamak icin daha cevreci yéntemler aramaktadirlar. Dogada bol miktarda bulunan
bitkilerden elde edilen dogal boyalar ile malzemeler lizerine ylizey tasarimi ve baskilar
yapilabilmektedir. Dogal boyalarin kullanimi uzun zamandir bilinmekte olup dogal
kaynaklardan elde edildiginden ¢evre dostu olarak kabul edilmektedir. Ekolojik baskida cigek,
yaprak, bitki parcalart vb. kullanilarak malzeme yiizeylerinde dogal olarak bir¢ok renkli
tasarimlar elde edilebilmektedir. Deri iizerine ekolojik baski ile ilgili ¢cok az sayida ¢alisma
bulunmakta ve bu konudaki arastirmalar sinirli ve yetersizdir. Bu ¢alismada, bitkisel
tabaklanmigs deri iizerine uygulanan ekolojik baski sirasinda, metal mordan ve biomordan
kullaniminin olusan desen lizerine etkisi arastirilmistir. Buna ek olarak, elde edilen eko-baskill
deri, kadife bir kumasgla birlikte kullanilarak modaya uygun tasarim bir ceket iiretilmistir.
Ayrica ayni ekolojik baskili deriden zincir ve tavus kusu tiiyiiyle kombinlenerek bir kolye
yapilmis ve boylece, ekolojik baskili derinin farkli materyallerle, cesitli iiriinlerin tasariminda
kullanilabilirligi ortaya konulmugstur. (Calismada elde edilen sonuglar ve lirtinler
degerlendirildiginde, calismanin éne cikan katkist su sekilde ortaya konulabilir; bu yontemle
deri lizerinde yapilan yiizey tasarimi ile geleneksel deri tiretimi sirasinda deriyi renklendirmek
ve/veya ylizeyine desen vermek icin kullanilan kimyasal boya ve apre islemlerine gerek
kalmayacaktir. Bu islemler sirasinda kullanilan kimyasallar ve boyarmaddeler hem insan
sagligi hem de cevre iizerindeki olumsuz etkilere sahiptir. Bu tiir uygulamalar ile cevre ve insan
saghg tizerine etkili olan, kirliligin azaltilmasi ya da éniine gecilmesi miimkiin olacaktir. Ustelik
bitkilerin her birinin deriye verdigi farkli renk, desen ve sekillerin cekiciligi ve dogalligi
nedeniyle eko baskili deriden tasarlanan her (iiriiniin tiiketiciler icin cazip olacagi
diisiintilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Ekolojik baski, biyolojik baski, deri, bitkiler, tasarim.

Introduction

The first thing that attracts attention or affects the consumers in the
preference of leather products is color and surface design. In addition, in the
fashion industry the added value is only reflected by an efficient surface
design. In the process called finishing in leather industry, different patterns
can be created on the leather surface with the help of patterned printing
rollers (Pop etal., 2019: 3). In dyeing and finishing processes big amount of
water and chemicals are used and environmental pollution is increased
(Sivaram and Barik, 2019: 55).

With the global warming of the world, to prevent environmental
pollution, for a more livable environment, concepts such as sustainable
fashion, ecological printing (eco-print), natural dyes, green environment,
environmentally friendly designs have gained importance (Oztirk and
Yilmaz Ege, 2019: 395). Surface design and prints on the materials can be
done with natural dyes which are abundant in nature and easy and cheap to
provide.

Introduction of the natural dyeing and ecological printing technique
with the application made by India Flint on fabric (Flint, 2008: 78) took an
important place in the world textile industry. Ecological printing is a printing
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method that is used to transfer natural colors and shapes to the surface of
materials such as fabric, special paper, leather, etc., with materials from
nature having colorant features (Colak et al., 2020: 218). It is the transfer or
release of the shapes of plant parts such as leaves, stems, barks, etc. to the
fabric by boiling in water (Ismal, 2016: 84).

In ecological printing technique; eucalyptus leaves, maple, sycamore
tree, acorn leaf, rose leaf, geranium leaf, basil, mint, fern, calendula flower,
lupine, onion peel. olive, pomegranate, lemon, pine tree, fig, maple, bonito,
walnut, vine, laurel, black pepper, ornamental plum (Japanese plum), sumac,
leaves, branches, root and flowers of pelit plants, alder, apple tree, wild apple
leaves and flowers, blueberry, blackberry, marigold, carrot head and root,
dahlia, dandelion, iris flower, lilac flower and leaf, oak, pansy, purple
cabbage, safflower are used (Bozaci, 2016: 48; Aydogan Bayram, 2017: 163;
Oyman and Can, 2017: 191).

In the ecological printing, plants must be chosen carefully, because
some plants are not suitable for due to the release of toxic gases and using
plants that are unknown or not identified can also be dangerous. Patterning
the fabric surface with completely natural materials can be done with the
help of various mordants. Mordants are substances that fix the dyestuff to
the substrate, improving color tone and fastness properties (IUPAC, 2019:
2072). Color strength and chromaticity coordinates vary significantly
depending on mordant type (Ismal and Yildirim, 2019: 57). In the ecological
printing techniques, mordanting method is generally applied before dyeing
process. The most common mordant substances are potassium aluminum
sulfate (KAI(S04)3.12H,0), iron sulfate (FeS04.7H20) and copper sulfate
(CuSO4.5H20).

In order to minimize the damage caused by metal and other chemical
based mordants to the environment, natural mordants called biomordants
have come to the fore in recent years (Rather et al., 2016: 3042; Mansour
and Heffernan, 2011: 207; Mathur and Gupta, 2003: 90). Biomordants are
reported as sustainable and ecologically correct alternatives to metal
mordants that provide satisfactory dyeing and durability properties (Bilir,
2018: 66). Especially plants containing tannin or high metal ions in their
natural structure are used for mordanting purposes (Vankar et al., 2008:
371).

The oldest and most common type of leather is vegetable tanned
leather. Vegetable tanning is a process that utilizes natural plant extracts to
treat the leather hides. The result is leather that is generally light tan, beige
or light brown in color. After vegetable tanning, leathers become firm, hard
and inelastic, and thicker than the chrome tanned leathers. In addition, this
type of leathers is hydrophilic, air and water vapor permeable, and
biodegradable. The vegetable tanned leathers are commonly used in the
manufacture of handbags, luggage, belts, shoes, sneakers, sandals, wallets
and personal accessories.
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Although ecological printing on textiles is widely used abroad, there
are very few studies regarding ecological printing on leather. The
applications on leather are limited to only a few workshop applications,
pattern creation and evaluation studies and presentations on conferences
(Bozaci, 2016: 22, Sunerli Topan et al,, 2019: 63; Colak et al,, 2020: 216). In
this study, the effect of metal mordants and biomordant on the ecological
printing on vegetable tanned leathers was investigated.

Materials and Method
Materials

In ecological printing applications the leaves of the following trees and
plants that are widely available have been used: linden, sycamore, ash-leaf
maple, read leaf plum, walnut, thuja, rose leaves, poppy flower and non-
identified plant (Fig. 1). Vegetable tanned leathers belonging to the same
party were provided. Metal based mordants as potassium aluminum sulfate
(KAI(SO4)3.12H20), copper sulfate (CuSO04.5H;0) and iron sulfate
(FeS04.7H20) and biomordant (spurge plant) were used in the mordanting
process. To cover the plants placed on the leathers a cotton fabric was used.
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Figure 1. Plants used in the ecological printing applications: linden leaves (A),
sycamore leaves (B), ash-leaf maple (C), read leaf plum (D), walnut leaves (E),
thuja (F), rose leaves (G), poppy flower and non-identified plant (H), respectively.

Method

Preparation of mordant solutions: The required amount of iron sulfate
(%0.1) and copper sulfate (%0.2) were weighed and dissolved in 2 liters of
warm water. 250 grams of spurge plant (Fig. 2) was weighed and was boiled
for 1.5 h in 2.5 liters of water then filtered. The prepared mordant solutions
have been shown in Figure 3.

Figure 2. Spurge plant used as biomordant

e
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Figure 3. Mordant solutions used in this study

v,

Preparation of leathers: In order to remove unbound tanning agents
and other residues and to soak the leather samples were kept in 45°C water
for 15 minutes. After that, the leather were mordanted in the same bath
which contained of 150% water, 5% potassium aluminum sulfate, 5% apple
vinegar based on leather weight. pH of the bath was measured and found as
4.0. The leathers were kept in a mordanting bath for 30 minutes. The cotton
blankets were mordanted with iron sulfate.

Mordanting of leaves: Leaves were immersed in the prepared mordant
solutions and placed on a paper towel to remove excess mordant solutions.
The leaves were kept in a mordant bath for 1-2 minutes.

Ecological printing application: The eco-printing was performed with
three separate groups of mordanted leaves. The first group of leaves was
mordanted with iron sulfate, the second group with copper sulfate and the
third with bio-mordant (spurge) (Fig. 4). The mordanted leaves were placed
on leathers and covered by the mordanted cotton blanket. Then the leathers
were rolled with a piece of hose and wrapped tightly with nylon then tied
and fixed with a rope (Fig. 5). The packaged leather samples were placed in
a large pot with water which temperature was kept between 55-60°C for 2
hours (Fig. 6).

Figure 4. Mordanting of leaves
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nylon

Figure 6. Leather packages and dyeing process

Increase of the temperature may cause shrinkage and deterioration of
the leather structure (Colak et al., 2020: 222). At the end of the process, the
leather packages were opened. The leathers should not be immediately kept
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in cold water, because sudden hot and sudden cold may cause roughness of
leather structure.

Results and Discussion
Ecological printing results on leather

In this study, the effects of various mordant application and fixation
techniques on obtaining the impressive patterns, textures and color shades
were examined by using vegetable tanned leather. At the end of the
ecological printing process, the rolls were taken out of the pot and left for
cool. The leathers were opened and the cotton blankets and the herbal
wastes on them were removed (Fig. 7). Then the leathers were left to dry
completely in a shady and airy place. After drying, the leathers were ironed
and the ecological printing process was completed.
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[1) Plants were mordanted with copper sulfate

[II) Plants were mordanted with biomordant

Figure 7. The eco-print results obtained on the vegetable tanned leathers

The leather images with the eco-print application results are given in
Figure 7. When the colors and patterns obtained on the leathers were
evaluated, it was seen that the arrangement of various leaves produced
different motives. When the different mordants used in the study are
evaluated in terms of the patterns and colors they created on the leather, it
was observed that the most distinctive patterns and colors were obtained on
the leather on which plants were mordanted with spurge or biomordant,
followed by the leather on which plants were mordanted with iron sulfate.
It has been determined that the patterns formed on the leather with copper
sulfate mordanted plants on it and the colors given by the plants are not as
distinct as were by other two mordanting methods. The best patterns came
from walnut and plane leaves. Rolling bar/hose intensifies the pressure and
contact between the plants and the leathers so traces achieved successfully.
While the poppy flowers give blue color on the leather, walnut and sycamore
leaves give very light green, yellow and brown colors.

When plants were mordanted with metal mordants, patterns were
good but only partial colors with blurred effects existed. It was concluded
that mordanting with biomordant produced more definite patterns and
vivid colors. The detailed patterns and colors obtained on the vegetable
tanned leathers with biomordanted plants are presented in Figure 8.

—
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Figure 8. The patterns obtained on the leather with biomordanted plants (poppy
flowers (A), sycamore leaves (B), non-identified plant (C), linden leaf (D), walnut
leaves (E) and rose leaves (F)

Ecological printing results on cotton blanket

The obtained results of ecological printing on cotton blanket which
was used for covering the leathers have been shown in Figure 9. Each used
mordant ensures different results. The best patterns and darker colors were
achieved by biomordant following by iron sulfate mordanting of plants. With
copper mordant relatively lighter/softer colors and patterns were produced.
In addition in all three blankets the shapes of all the used leaves appeared to
be clear and prominent.

As it was with leathers, different patterns and colors were obtained on
the cotton fabrics used as blankets depending on mordanting of the plants.
Read plum leaves and rose leaves gave a blue-purple color on the cotton
fabrics depending on mordanting. Other plants used have created patterns
in light green and yellow colors. When the three mordanting methods are
evaluated in terms of colors and patterns on the blankets, it has been
revealed that more distinctive patterns and more intense colors are formed
on the cotton fabrics, which covered the plants mordanted with spurge and
iron sulfate. It was determined that the colors and patterns on the cotton
blankets created by plants that were mordanted with iron sulfate were not
as good as those that were mordanted with biomordant, but still was better
than those obtained from plants mordanted with copper sulfate. In other
words, the darkening of the color tones on the cotton blankets according to
the way the plants are mordanted was as follows: (from dark to light tones)
spurge> FeS0,4> CuSOa4.

—
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Figure 9. Ecological printing result on the cotton blankets covered plants that
mordanted with iron sulfate (a, d), copper sulfate (b, e) and biomordant (c, f) and
some close images of patterns (g, h, i)

Technical knowledge, experience, practice and accurate recipes are
the key elements of successful patterns. Even, the change of only one
parameter causes significant variation and entirely different unique designs.
Ecological printing is a vast and rich application field bringing art and
scientific method together in which designers and artist may exhibit their
unlimited creativity and imagination (Ismal, 2016: 91).

Many experiments have been made with the ecological printing
technique, which is set out by following the dynamics of the society, and this
printing technique adorns many items from decorative items to shoes and
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accessories. All the successful results of the trials were transformed into
products or designs and shared with fashion followers and customers. In this
study eco-printed vegetable tanned leather (biomordanted) is combined
with oil green velvet textured fabric for making a jacket. The designed jacket
with the eco-printed leather on its back has been presented in Figure 10. The
size of the jacket was 38-40. The leather is applied preserving the natural
shape of the edge lines in a form in which it is floated from the animal. This
natural shape of the leather is beautiful and original in itself. The raw edge
flap is uncut and as all hides are unique, it complements the hide’s individual
characteristics. The patterns of leaves at center were highlighted and
marked with silver color stained glass pen. Decorations were made on the
front side of the jacket. The necklace using the eco-printed leather was
designed with combination of chains and the peacock feather. The accessory
was well-matched and accordant to the jacket in terms of the color and
structure. The design is unique and exclusive, as the women who will wear
it will be also stylish and authentic.

(
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Figure 10. The jacket and necklace designed with the eco-printed leather (designed
and photographed by Fatos Neslihan Argun, 2021)

The eco-print design products have some advantages as eco-friendly,
anti-allergic, good aesthetic appearance and high sales value. However, the
main priority advantage of a handmade products is its one and only
characteristic; it is exclusive and will not be the same (Nurcahyanti and
Septiana, 2018: 400).

According to the results of the study, it has been revealed that the
surface design made with plants gives a different appeal to the leather. It is
predicted that the use of a natural dyeing method that does not harm people
and the environment in leather surface design will contribute to
environmentally friendly/ecological fashion. In addition, even if all working
conditions are applied in the same way in leather products whose surface
design is made with this method, it is not possible to obtain the same pattern
design and color. For this reason, it is thought that each product designed
may be more attractive for consumers because they are exclusive and
unique. Considering the diversity of plants in the world, endless natural
pattern options can be emerged.

Conclusions

Today, the increasing sensitivity and awareness of societies against
individual health, nature and environmental pollution has increased
immensely. In the study, the effect of the surface design by eco-print method
on vegetable tanned leather was examined and two different fashionable
products were made from the eco-printed leather: a jacket combined with
velvet fabric and a necklace in combination with chains and the peacock
feather. When the results obtained are evaluated, the prominent
contributions of the study can be listed as follows; with this method, during
the production of leather, there will be no need for drum dyeing and
finishing processes to color the leather and/or to pattern its surface.
Accordingly, it will be possible to prevent negative effects of the chemicals
and dyes used during these processes on both human and environment. In
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addition, the surface design made with plants gives a different appeal to the
leather from which exclusive and unique fashionable products can be made.

Due to the increasing demand for sustainable, ecological and original
designs and high value-added products, natural dye researchers, leather
engineers and leather and textile designers/artists who use their
imagination and creativity, as well as hobbyists will be able to benefit from
the data obtained from this research and add will be able to use this
information in the creation of unique and personal designs of high value. In
addition, reducing or eliminating the use of metal mordant, which is
frequently used in ecological printing, and realizing this technique with
more environmentally friendly biomordants will be beneficial in terms of
environmental impact.
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DENIZLI CAMELI ILCESI NAMAZLIK DOKUMALARINDAN ORNEKLER
*
EXAMPLES OF PRAYER WOVENS DENIZLI CAMELI DISTRICT

Sultan SOKMEN*

0Z: Halk arasinda namazlagl, namazlaga da denilen namazlik, Tiirkce Sézliik’te iizerinde
namaz kilinan post, haly, kilim, yaygi, seccade olarak gegmektedir. Namaz kilinan yerin temiz
olmasi 6nemlidir. Bu nedenle namaz kilmak i¢in hazirlanmis namazliklar kullanilmaktadir.
Namazliklar, bir kisinin kullanmasina uygun élgiilerde tasarlanmaktadir. Herkesin namazligi
ayridir. Denizli Cameli ilgesinde 2019 yilinda yapilan alan arastirmasinda, kilim, cicim, zili
gibi cesitli tekniklerde yapilmis el dokumasi namazliklara rastlanmistir. Cameli yoresine ait
namazliklar, evlerde ve bazi camilerde tespit edilmistir. Bu dokumalarin yapim asamasinda
1star tezgahlar ve mekikli tezgahlar kullamlmigtir. incelenen namazhk érnekleri 58-90 cm
ende 113-170 cm boyda olup oldukga renklidir. Kirmizi, mavi, yesil olmakla beraber, mor,
turuncu, sari, siyah, pembe, beyaz, kahverengi dokumalarda kullanilan renkler arasindadir.

Namazliklarin ylizey semalar1 incelendiginde, cogu érneklerde enine banth kompozisyon
semasl1 hakim olsa da farkl diizenlemelerde goriilmektedir. Bitiracik, pardi, dort géz, dokuz
goz mekik, kelebek, cakmak, salyangoz, egri su, kurbaga, kogcboynuzu, namazlik dokuma
orneklerinde goriilen motiflerdendir. Gliniimiizde kilim dokumaciligi Cameli ilgesinin bazi
mahallelerinde yasatilmaya calisilmaktadir. Bu ¢alismada, Cameli yoresinde tespit edilen
kilim, cicim ve zili dokuma teknikli 12 adet namazlik 6rneginin, dokuma teknigi, kullanilan
malzeme, renk, motif ve kompozisyon acgisindan incelenmesi amaglanmistir.

Anahtar Kelimeler: Cameli, namazlik, dokuma, kilim, cicim, zili.

ABSTRACT: It is also called namazlagi, namazlaga among the people, in the Turkish dictionary,
it is referred to as the post, carpet, kilim, mat, and prayer rug on which prayer is performed. It
is important that the place of prayer is clean. For this reason, prayer sprepared for praying are
used. Prayer stands are designed in sizes suitable for a person's use. Everyone' s prayer is
different. In the field research conducted in Denizli Cameli district in 2019, hand-woven prayer
rugs made in various techniques such as kilim, cicim, zili werefound. Prayer stands belonging to
the Cameli region have been identified in houses and some mosques. Istar looms and shuttle
looms were used in the construction of these weavings. The examined prayer rugs are 58-90 cm
in widthand 113-170 c¢cm in length, and these weavings are quite colorful. Red, blue, green,
purple, orange, yellow, black, pink, white, brown are among the color sused in weaving.

When the surface schemes of prayer rooms are examined, although the cross-banded
composition scheme is dominant in most examples, it is seen in different arrangements. Bitiracik,
pardi, foureyes, nine eyes shuttle, butterfly, lighter, snail, curved water, ribbon, frog, coach horn,
prayer rug are the motifs seen in weaving samples. Today, kilim weaving is triedto be kept alive
in some neighborhoods of Cameli district. In this study, it is aimed to examine 12 prayer samples
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with kilim, cicim and zili weaving techniques determined in Cameli region in terms of weaving
technique, material used, color, motif and composition.

Keywords: Cameli, prayer, weaving, kilim, cicim, zili.

Giris
Islam’in sartlarindan birisi olan namaz giinde bes vakit farz olan bir

ibadettir. Namaz kilinan yerin temiz olmasi dnemlidir. Bu nedenle halk
arasinda namaz kilmak icin hazirlanmis namazliklar kullanilmaktadir.

Tiirk-Islam ac¢isindan namazhklar, ibadet sirasinda namaz kilan
bulundugu mekandan ayirdigr icin o6nemlidir (Ugurlu, 2020: 3125).
Namazlik, sozliikte tizerinde namaz kilinan post, haly, kilim, yaygi, seccade
olarak gecmektedir (Ergiir, 2002: 1313). Halk arasinda namazlagi,
namazlaga da denmektedir (Anonim, 1986: 8524). Seccide namazlik
degildir. Giinlimiizde, namazlik halisinda biiyiik, kelle halisindan daha
kii¢lik, biliylik halilarin yetmedigi yerleri doldurmak iizere dokunmus her
haliya seccade denir (Aytag, 2013: 16). Tirk Hali Sanat1 i¢cinde yer alan ve
belli bir gelisim siireci izleyen seccadeler isim olarak Arapca “secde etmek”
fillinden tiiretilmistir (Ozgelik, 2014: 53). Dogu hali sanatinda énemli bir
yeri olan seccadeler Islam kiiltiir diinyasinin da bir pargasidir. ibadet icin
temiz bir alan yaratma gerekliliginden dolay: bir ibadet araci olarak islam
dininde yerini almistir (Etikan, 2007: 546). Tiirk-Islam inancina gore, ibadet
yerinin temiz olmasina 6zen gosterilir. Namazliklar, sadece tek Kkisi
tarafindan kullanilmasi diisiintilerek yapilmislardir. Bu nedenle Tiirkler,
0zel kullanima yonelik hal, kilim, kece, kirkyama gibi teknikler ile
geleneksel namazliklar hazirlamiglardir. Cesitli tekniklerde yapilmis
namazliklar, Tirk ceyizlerinde 6ne g¢ikmaktadir” (Ugurlu, 2020: 3125).
Cesitli bolgelerde degisik renk ve desenlerde iiretilen seccadeler,
dokundugu yerin adiyla anilan gruplari olusturmus ve hali sanati igerisinde
on plana ¢ikmistir. Giiniimiize kadar da tretimin devam ettigi bu gruplar
Gordes, Kula, Ladik, Milas, Kirsehir, Mucur seccadeleridir (Bayraktaroglu,
1999: 58). Seccadeler genellikle bir insanin namaz kilabilecegi 6lciilerdedir.
Iclerinde 100x50-60 cm. boyutlarindaki 1,5-2 m2arasinda degisen drnekleri
yaygindir (Deniz, 2000: 75). Bu seccadelerin deseni de belirli bir bicimde
diizenlenir. Ortasinda bir mihrap yer alir. Bazen mihrabin tepesinden sarkan
bir kandil, iki yaninda da birer siitunce bulunur. Seccadenin en altinda
ayaklarin korunmasi icin ayrilmis tabanlik, mihrabin iistiinde de ayetlik
boliimii vardir (Anonim, 2004: 226). Seccadeler hal, kilim, cicim, sumak tiirt
dokuma veya kemha, saten yahut etamin gibi kumas tiiriinden dokuma
desenli veya nakis islemeli de olmaktadir (Anonim, 2009: 270).

Denizli Cameli ilgesinde namaz kilmak i¢in kilim, cicim, zili gibi cesitli
tekniklerde yapilmis el dokumasi namazliklar kullanilmaktadir. Cameli
yoresine ait namazliklar, evlerde ve bazi camilerde tespit edilmistir. Denizli
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Cameli ilcesinde namazlik icin, namazlik, namazlagy, seccade adlar
kullanilmaktadir.

Teknolojin gelismesiyle kokli dokumacilik kiltiiriine sahip olan
Denizli ve Cameli’'nde dokumacilik olumsuz yonde etkilenmis ve gerilemeye
baslamistir. Bu sebeple yorede yapilan kilim, cicim ve zili teknikli namazlik
orneklerinin tespit edilerek kataloglamasi énem kazanmistir. Bu nedenle
yore halkina ait elde kalan namazlik dokuma 6rneklerinin gorselleri ve
ozelliklerinin gelecek nesillere aktarilmasi biiyiik 6nem tasimaktadir.

Cameli ilgesi

Cameli, Denizli ilinin en giineyinde yer alan ilgesidir. Denizli'ye
uzakligi1 107 km’dir. Rakim Cameli ilgesi Mugla ve Burdur illeri arasinda;
kuzeyinde Acipayam, glineyinde Fethiye, doguda Goélhisar ve batisinda
Koycegiz ilgeleri ile cevrilidir (Harita 1). Ilgenin yiizélgiimii 73.800
hektardir. Genellikle orman alani iginde ¢ok daginik, biraz dalgali, pek az da
yayla karakterli bir araziye sahiptir (URL 1). Baslica ekonomik faaliyetler
tarim, hayvancilik ve ormanciliktir (Anonim, 1982: 2176).
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Harita 1. Denizli Haritas1 (URL 2)

Cameli, tarih boyunca Giineybati-Anadolu bélgesinde insanlarin
onemli bir siginma ve korunma yeri goérevi goren ender yerlesim yerlerinden
biridir. Buyére; Karyalilar, Roma ve Bizans imparatorluklarinda da aym
gorevi gormistiir. Cameli yoresi Tiirklerin Denizli, Mugla ve kiy1 kesimlere
yerlesmesinde bir karargdh ve (s gorevi gormistir. Cameli ve
mabhallelerinde bulunan tarihi kalintilar ve seramik buluntular bu civardaki
yerlesmenin, M.0. 2000 yillarina kadar uzandigim goéstermektedir
(Erdogan,1994, akt. Eryilmaz, 2015: 29). Malazgirt Savasi'ndan (1071)
sonra Tirkmen gruplar1 Avsarlarla, Kinik ve Kay1 boyuna mensup Oguz
Tiirkleri buraya yerlesmistir (Ozgelik, 2014: 18). Denizli'nin Cameli ilgesinin
eski adi Karaman’dir (Kaya ve Karagdz, 2014: 53). Cameli ilcesine, 1277
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yilinda Karamanogullari'nin Selcuklulara yenilmesi tlizerine, bir kisim
Karamanlilar yerlesmislerdir. (Tok, 2015: 619) Cameli ve cevresindeki
Karamanlilarin; yaylak-kislak hayati geregi, Dalaman ve Cameli yaylasinda
yasamislardir. Koéycegiz, Dalaman, Ortaca gibi yerlesim yerleriyle olan
akraba ve dostluk iliskileri, Cameli ve yoresine yerlesen Kayr ve Kinik
Boylarina mensup Oguz Tiirklerinin, yazin su baslarinda, verimli otlaklarda
hayvanlarini otlatip, kisin da Dalaman ve c¢evresinde hayatlarini
gecirmislerdir (Yildirim, 2006: 321). Cameli’'nde dokumacilifin ne zaman
basladig1 tam olarak bilinmemekle birlikte Malazgirt savasindan sonra Oguz
Tiirklerinin buraya yerlesmeleriyle birlikte basladigi disiiniilmektedir
(Sékmen, 2020: 305). Cografyaci Ibn-Said Denizli bolgesinde yasayan
Tlrkmenlerin 200 000 c¢adir kadar olduklarinin rivayet edildigini
yazmaktadir. Bu Tiirkmenler Bizans topraklarina akinlar yapmakta, elde
ettikleri tutsaklar1 satmaktaydilar. Bununla beraber bu Turkmenler
hayatlarini yalniz akincilik yapmakla gecirmemekte, yaptiklar kilimleri de
satmaktaydilar. Bu Denizli Tiirkmenleri XIII. yilizyilin ikinci yarisinda denize
ulasarak bugiinkii Mugla bdlgesinde Mentese beyligini kurmuslardir
(Siimer, 1972: 161; Yildirim, 2006: 321).

Materyal ve Yontem

Arastirmanin  materyalini Cameli ilcesi namazlhik 6rnekleri
olusturmaktadir. Cameli yodresinde 2019 yilinda yapilan alan
arastirmasinda, yorede kilim, cicim ve zili tekniginde dokunmus namazlik
orneklerine rastlanmistir. Arastirmanin evrenini Cameli ilgesi namazlik
dokumalar1 olusturmaktadir. Cameli merkez, Cevizli, Yumrutas, Kolak,
Yaylapinari, Imamlar, Kizilyaka ve Kalinkoz mahallelerinde tespit edilen 12
adet namazlik dokuma ise 6rneklem grubu olarak belirlenmistir. Orneklerin
genel ve detay fotograflari cekilmis, dokuma teknigi, dokuma tiirti, boyutlari,
atki ve ¢ozgiide kullanilan malzemeler, renkleri ve desen 6zelliklerini tespit
etmek amaciyla bilgi formlar1 diizenlenmis, motif ¢izimleri yapilmistir. Elde
edilen veriler uygun istatistiksel yontemlerle degerlendirilmis ve cizelgeler
halinde sunulmustur.

Dokumalarda Kullanilan Aracg ve Gerecler

Cameli namazlik dokumalar “istar” adi verilen ahsaptan yapilmis
sarma kilim tezgahlarinda ya da mekikli yiiksek tezgahlarda dokunmaktadir.
Yorede mekikli ytliksek tezgiha “diiven” ad1 verilmektedir. Bu tezgihlarin
biitiin parcalar1 agac diizenekli, 2 giiciilii ve giiciileri iplik orgiilidir. Mekikli
tezgahlarda dokuma yapilirken atkilarin ¢ozgiiler arasindaki agizliktan
kolayca gegmesini saglayan mekik, iplik egirmek icin “kirmen”, biitkmek i¢in
“cikrik” kullanilmaktadir. Kirkilip temizlenmis ytn liflerinin birbirinden
ayrilmasi i¢in “ylin taragl” ya da “yay ve tokmagil” kullanilmaktadir.
Dokumada atki ve ilme ipliklerinin sikistirlmasinda ahsap ve demir
malzeme ile yapilmis kirkitler kullanilmaktadir. Cameli ilcesinde dokunmus
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namazlik 6rneklerinde kullanilan atki ve desen iplikleri yiin, ¢6zgii iplikleri
ise yiin ya da pamuktur.

Dokumaya Hazirlik Asamalari

Dokuma isleminde kullanilacak olan yiinler, Mayis-Haziran aylarinda
yorede yetistirilen koyunlardan kirklik adi verilen demir makaslarla
kirkilmakta, legende ya da kdy cesmesinde yikanmaktadir. Giineste citlere
ya da ipliklere serilerek kurutulmaktadir. Yiin tarakta taranmakta ya da
yayda atilarak kabartilmaktadir. Burma yapilmakta, kirmanda
egrilmektedir. Biiyiik gelep / geleb / kelep yapilmakta ve boyama islemine
gecilmektedir.

Kokii toprak altinda olan ve Cameli dogasindan elde edilen siipiirge
otu, pinar, sigir kuyrugu, palamut, boyalik otu, ceviz kabugu, kiraz agaci
kabugu, maz bitkilerinden elde edilen renk boyalardir. Dogalboya ileelde
edilen renkler kirmizi, mavi, yesil, askeri yesil, lacivert, yumurta sarisi, nohut
sarisi, kahverengi, hardal sarisi, siyahtir. Dogal boyada kullanilan
malzemeler ise mordanlamada, sap, krem tartar, mavi renkte boncuk,
pulkostik, hidrokostik, indigo, siyah ve pinar yesilinde sagikibris
kullanilmaktadir. Cameli Kilimlerinde kullanillan dogal boyama islemi
Cameli’li kadinlar tarafindan yapilmaktadir (Anonim, 2020: 83). Ayrica
ilceye gelen boyacilar tarafindan bu kilimler kimyasal boyalar ile de
boyanmaktadir.

Cozgl hazirlama islemi icin bir namazligin kag¢ ilmekten olacagi
hesaplandiktan sonra karsilikli olarak yere 2 kazik ¢akilarak iplikler ilmek
sayis1 kadar kaziklarin arasinda dolanir. Dolama islemi bittikten sonra iki
uca citi yapilir. Cozgii islemi bittikten sonra iplikler dokuma tezgahinin alt
ve iist leventlerine baglanir. [lmekler arasina varangelen gegirilir ve giicii
tahtasina tek tek diigiimler baglanir. Daha sonra dokuma islemine bagslanir.
Yorede atki ipliklerine “gelep” denilmektedir.

Dokuma Teknigi

Arastirma kapsaminda incelenen namazlik dokumalarinda Kkilim,
cicim ve zili dokuma teknikleri uygulanmistir. Yorede motifli kilimler cicim
ve zili teknikli dokumalar “yanish kilim” olarak adlandirilmaktadir.

Kilim, iki iplik sistemiyle dokunan, ipliklerinin arasindan bir 6n ve bir
arkadan gecen, ¢ozgiilerin atkilar tarafindan tamamen 6rtiildiigii havsiz diiz
dokuma yaygilardir (Oztiirk, 2007: 63). Kilim oda ve ¢adirlarin zeminine
serilmek, divan ve ¢adir ortiisii olarak ya da ev dosemelerinde kullanilmakla
birlikte 6zel bicimler verilerek heybe, cuval, namazlik vs. olarak da kullanilir
(Parlak, 2002: 9). Cicim dokumalar ytizleri ve tersleri ayr1 dokumalardir.
Dokumanin 6n yiiziinde deseni olusturan iplikler kabartma tesiri yapar
(Akbil,1977: 14). Cozgi ve atki ipligi disinda yiizeyde siisleme yapmak
amaciyla desen iplikleri kullanilarak yapilan dokumalardir (Barista, 1998:
119). Sik motifli ve seyrek motifli cicim olmak iizere iki cesittir (Acar, 1982:
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56-58). Zili dokuma ilk bakista sik motifli cicime benzese de aralarinda
teknik bakimdan ayrilik vardir. Zili dokumalarini cicim dokumalarindan
ayiran en dnemli 6zelliklerden biri olarak ¢6zgii ciftlerinin 3 veya 5 {istiinden
1 altindan gegen desen iplikleridir. Renkli desen iplikleri kendi aralarinda
bir boydan bir boya giderler ve tiim zemin 2-1, 3-1 ve 5-1 atlamalarla
doldurulmus olur. Zili dokumalarinin diiz, capraz ve damal gibi cesitleri
vardir (Acar, 1982: 61, Kirzioglu 1995: 14).

Namazhik Ornekleri

Fotograf 2. Yaylapinar1 mahallesinde bulunan namazlik érnegi (Sultan S6kmen Arsivi, 2019)

Cameliilgesi Yaylapinari mahallesinde bulunan namazlik, 1985 yilinda
Nesibe Bavug tarafindan yorede “diiven” adi verilen mekikli tezgahta
dokunmustur. 63 x 130 cm boyutlarinda, ¢ozgiisii pamuk, atki ve desen ipi
ylindir. Enine bantlar halinde tasarlanmis, seyrek motifli cicim teknigi
uygulanmistir. Bitiracik, mekik, g6z, cakmak yamnislar ile stlislenmistir.
Kirmizi, yesil, pembe, mor, sari, siyah, beyaz dokumada kullanilan
renklerdir. Sacak boyu 8 cm'’dir (Fotograf 2).

| I

Fotograf 3. Cevizli mahallesi Diizengam Camisinde bulunan namazlik 6rnegi (Sultan S6kmen
Arsivi, 2019)

Cevizli mahallesi Diizencam Camisinde bulunan namazlik, enine
bantlar halinde tasarlanmis, seyrek motifli cicim teknigi ile dokunmustur. 90
x 170 cm boyutlarinda, ¢6zgiisii pamuk, atki ve desen ipi yiindiir. Bitirak,
dort goz, dokuz goz, ¢ubuk, teyyare, bitiragin yarimi, kelebek yanislar ile
stslenmistir. Kirmizi, yesil, mavi, sari, siyah, beyaz, kahverengi dokumada
kullanilan renklerdir. Sagak boyu 6 cm’dir (Fotograf 3).
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Fotograf 4. Kizilyaka mahallesinde bulunan namazlik 6rnegi (Sultan S6kmen Arsivi, 2019)

Cameli ilgesi Kizilyaka mahallesinde bulunan namazlik, 1980 yilinda
Ummii Akman tarafindan dokunmustur. 90 x 148 cm. boyutlarinda, ¢ézgii ve
atki ipi yilindiir. Sagak boyu 16 cm’dir. Namazlik, inceli kalinli enine bantlar
halinde tasarlanmus, ilikli kilim, iliksiz kilim teknigi ile dokunmustur. Pardj,
kocboynuzu ve deve boynu yanislar ile stislenmistir. Kirmizi, yesil, mavi,
sar1, mor, siyah, beyaz, pembe dokumada kullanilan renklerdir (Fotograf 4).

Fotograf 5. Cameli merkezde bulunan namazlik 6rnegi (Sultan Sokmen Arsivi, 2019)

Cameli merkezde bulunan kilim parcasi, Ummii Akman tarafindan
1970 yilinda dokunmustur. 70 x 100 cm boyutlarinda, ¢ézgii ve atki ipi
ylundir. Kilim parcasi kenarlari kivrilarak dikilmis olup namazlik olarak
kullanilmaktadir. Pardi ve kogboynuzu yanislari ile siislenmistir. Kirmizi,
yesil, sari, siyah, kahverengi, beyaz, pembe dokumada kullanilan renklerdir

(Fotograf 5).

Fotograf 6. Cameli merkezde bulunan namazlhk érnegi (Sultan S6kmen Arsivi, 2019)
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Cameli merkezde Hatice Ongun’un evinde bulunan namazlhk, Ummii
Akman tarafindan 1970 yilinda dokunmustur. 85 x 135 cm boyutlarinda,
¢Ozglsi pamuk, atki ve desen ipi yiindiir. Cicim namazlik, enine bantlar
halinde tasarlanmistir. Egri su, bitirak, zincir, dort géz, kurdele, zincir,
kaydirmacik, kurbaga dokumada goriilen yanislardir. Dokumada kullanilan
renkler yesil, turuncu, siyah, kahverengi, beyaz, mor, pembedir. Sacak boyu
15 cm’dir (Fotograf 6).

Fotograf 7. Yumrutas mahallesinde bulunan namazlik 6rnegi (Sultan S6kmen Arsivi, 2019)

Cameli ilgesi Yumrutas mahallesinde bulunan namazlik, 1970 yilinda
Sadiye Aslan tarafindan dokunmustur. 87 x 151 cm boyutlarinda, ¢6zgii, atki
ve desen ipi ylndir. Namazlik, inceli kalinli enine bantlar halinde
tasarlanmistir. Boynuz, bitirak, samdan, ¢cakmak ve deve boynu yanislari ile
stislenmistir. Kirmizi, yesil, mavi, sari, siyah, beyaz, pembe dokumada
kullanilan renklerdir. Dokumanin sagak boyu 20 cm’dir (Fotograf 7).

Fotograf 8. Cevizli mahallesinde bulunan namazlik 6rnegi (Sultan Sokmen Arsivi, 2019)

Cevizli mahallesi Kavalcilar mevkiinde bulunan namazlik, Hatice Amag
tarafindan dokunmustur. 61 x 121 cm boyutlarinda, ¢6zgiisii pamuk, atki ve
desen ipi ylindiir. Enine bantlar halinde tasarlanmis, seyrek motifli cicim
teknigi uygulanmistir. Enine bantlar, bitirak ve egri su yanislan ile
slislenmistir. Pembe, yesil, mavi, sari, siyah, beyazdokumada kullanilan
renklerdir. Sagak boyu 3 cm’dir (Fotograf 8).
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Fotograf 9. Cevizli mahallesinde bulunan namazlik érnegi (Sultan Sokmen Arsivi, 2019)

Cevizli mahallesinde bulunan namazlik, Medine Hiz tarafindan 1960
yilinda dokunmustur. 58 x 105 cm boyutlarinda, ¢6zgii, atki ve desen ipi
yindiir. Dokumanin sacak boyu 15 cm’dir. Enine bantlar halinde
tasarlanmis, seyrek motifli cicim teknigi uygulanmistir. Enine bantlar,
bitirak, bitiracik, zincir, dortgoz, egri su, kaydirmacik, tavuk ayagi, kelebek,
¢akmak yanislari ile siislenmistir. Pembe, yesil, mavi, sari, siyah, beyaz, mor
dokumada kullanilan renklerdir (Fotograf 9).

Fotograf 10.Kolak mahallesi camisinde bulunan namazlik érnegi (Sultan S6kmen Arsivi,
2019)

Kolak mahallesi camisinde bulunan namazlik, Feride Can tarafindan
dokunmus ve 6lmeden once kendisi camiye vermistir (M. Akbas, sozli
gorisme, 2019). 88 x 126 cm boyutlarinda, ¢6zgiisii pamuk, atki ipi ylindiir.
Kilimin orta yanisi olarak hayat agaci yer almis, i¢ zemin bosluklar ise kog
boynuzu yanislar ile siislenmistir. Kilimi en kenar1 ise egri su yanisi ile
cevrelenmistir. Turuncu, yesil, mavi, sari, siyah, beyaz, mor, kahverengi
dokumada kullanilan renklerdir. Dokumanin sacak boyu 10 cm’dir (Fotograf
10).




Kalinkoz mahallesinde bulunan namazlik, Gillii Cagur tarafindan
dokunmustur. 67 x 127 cm boyutlarinda, ¢6zglisii pamuk, atki ipi akrilik ve
ylndiir. Dokumanin sacak boyu 8 cm’dir. Enine bantlar halinde
tasarlanmistir. Enine bantlar, sican disi, farda, kelebek, muska yanislari ile
stslenmistir. Pembe, kirmizi, yesil, mavi, sari, siyah, beyaz, mor dokumada
kullanilan renklerdir (Fotograf 11).

Fotograf 12. imamlar mahallesi camisinde bulunan namazlik érnegi (Sultan S6kmen Arsivi,
2019)

Imamlar mahallesi camisinde bulunan namazhk, zili teknigi ile
dokunmustur. 74 x 120 cm boyutlarinda, ¢6zgii, atki ve desen ipi ylnddr.
Namazligin i¢c zemini diyagonal sekilde yerlestirilmis baklavalarla ve bu
baklavalarin ici ise dort goz yanislari ile stislenmistir. Dokumanin alt ve iist
kenar suyunda sandik yanislari, dokumanin baslangi¢ ve bitis kisimlarinda
ise kaz ayagl yanislar1 goriilmektedir. Pembe, kirmizi, yesil, sari, beyaz
dokumada kullanilan renklerdir. Sacak boyu 9 cm’dir (Fotograf 12).

Fotograf 13. Cevizli mahallesinde bulunan namazlik 6rnegi (Sultan Sokmen Arsivi, 2019)

Cevizli mahallesi Servin mevkiinde bulunan namazlik Durkadin Ogiit
tarafindan dokunmustur. 59x 113 cm boyutlarinda, ¢6zgiisii pamuk, atki ve
desen ipi yiindir. Enine bantlar halinde tasarlanmistir. Enine bantlar,
salyangoz, dort goz, dokuz goz, kilgik, egri su, bitirak, bitiracik yanislari ile
slislenmistir. Pembe, kirmizi, mavi, sari, siyah, beyaz dokumada kullanilan
renklerdir. Dokumanin sacak boyu 11 cm’dir (Fotograf 13).
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Namazlik Dokumalarinin Boyut Ozellikleri:

Olgiitler Namazlik

N 12

X + SX 74,83 +12,53
En (cm) -

Min-Max 58,00-90,00

X £ SX 128,8+19,98
Boy (cm) .

Min-Max 100,00-170,00

X + SX 10,08+ 5,72
Sagak (cm) Min-Max 3,00-16,00

Tablo 1. Namazlik Dokumalarinin Boyut Ozellikleri

Tablo 1 incelendiginde Cameli yéresi namazlik dokumalarinin 58-90
cm eninde ve 100-170 cm boyunda dokundugu, aritmetik ortalamasi, ende
74,83 cm boyda 128,8 cm oldugu gériilmektedir. Incelenen érneklerin sacak
boyu 3-16 cm arasinda degismekte olup, sacak boyu ortalamasi ise 10,08
cm’dir.

Namazlik Dokumalarinin Motif ve Kompozisyon Ozellikleri

Secenekler n %
Salyangoz 1 8,33
Bitiracik 3 25
Bitirak 5 41,66
GOz 1 3,33
Dortgoz 5 41,66
Dokuzgoz 2 16,66
Kelebek 4 33,33
Egrisu 4 33,33
Cakmak 3 25
Pardi 3 25
Mekik 1 8,33
Koc¢cboynuzu 3 25
Kilgik 1 8,33
Sandik 1 8,33
Teyyare 1 8,33
Kaz ayagi 1 8,33
Tavuk ayagi 1 8,33
Deve boynu 2 16,66
Kaydirmacik 2 16,66
Zincir 2 16,66
Kurbaga 1 3,33
Boynuz 1 8,33
Cibik 1 8,33
N:12

Not: Her dokumada birden fazla yanis kullanildigi icin toplam alinmamigstir. Toplam N’den
biiytiktiir. Yiizde N iizerinden degerlendirilmistir. Tablo 2. Namazlik dokumalarin Motif ve
Kompozisyon Ozellikleri
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Tablo 2 incelendiginde namazlik dokuma 6érneklerinde %41,66’sinda
bitirak ve dort goz, %33,33’linde kelebek ve egri su, %25’inde bitiracik,
cakmak, pardi ve kog¢boynuzu, %16,66’sinda zincir, kaydirmacik, deve
boynu ve dokuz g6z, %8,33’linde salyangoz, goz, mekik, kil¢ik, sandik, ¢ibik,
boynuz, kurbaga, kaz ayagi, tavuk ayagi ve teyyare yanislari kullanildig
tespit edilmistir. Tabloda yer alan verilere gore Cameli namazlik dokuma
orneklerinin cogunda %41,66bitirak ve dort géz motiflerinin kullanildigini
soyleyebiliriz.

Cameli yoresinde namazlik dokuma orneklerinin ylizey semalari
incelendiginde, bircogunda enine bantli kompozisyon semasi hakim olsa da
farkli diizenlemelerde goriilmektedir. Yorede dokumacilik yapan kaynak
kisiler ile sozlii goriisme yapildigi icin dokumalarda yer alan motiflerin yore
agziyla kullanilan isimleri tespit edilmistir (Cizim 1)

X M P W = <>

Gizim 1.Sandik  Gizim2.Kazaya@  Gizim 3.Tavuk Aya@  Gizim 4. Kog boynuzu  Gizim 5. Samdan Cizim 6. Bitiraiin yarimi Gizim 7. G62

93202 % % s
SRR
5RRRKS <KL
AKX AN
<> o%e%

Cizim 11. Salyangoz Gizim 12. Salyangoz ~ Gizim 13. Cakmak  Cizim 14. Kilgik

Gizim 21. Dort goz Sl 22; Dokiz B0z Gizim 23. Kelebek Gizim 24. Kelebek Gizim 25. Kelebek Gizim 26. Kelebek

E l % Cizim 28. Muska Cizim 29. Kurbaga Cizim 30. Kus Cizim 31. Deve boynu Cizim 32. Teyyare

AN 77770

Cizim 27. Hayat agiac Gizim 33. Zincir Gizim 34. Egri su Gizim 35. Kaydirmacik Gizim 36. Qubuk

Cizim 1: Namazlik Dokumalarinda Gériilen Motifler

Namazlik Dokumalarinda Kullanilan Renkler

Adet (N) %

Sivah 11 91,74

Bevaz 12 100
Yesil 11 91,74
Turuncu 2 16,66
Kirmizi 8 66,66
Pembe 9 75,18
Sar1 11 91,74




Mavi 8 66,66

Mor 4 33,33
Kahverengi 4 33,33
N:12

* %’ler N lizerinden hesaplanmistir.

N:12
Not: Her dokumada birden fazla renk kullanildig1 i¢in toplam alinmamistir. Toplam N’den
biiytiktir. Yiizde N lizerinden degerlendirilmistir.
Tablo 3.Namazliklar Dokumalarinda Kullanilan Renkler

Tablo 3 degerlendirildiginde namazlik dokumalarinin atki ipliklerinin
%1000t beyaz, %91,74’i siyah, yesil ve sari, %75,18’'i pembe, %66,66’s1
kirmizi ve mavi, %33,33’ti mor ve kahverengi, %16,66’s1 turuncu renklidir.
Incelenen namazlik érneklerinde atki ipligi olarak en ¢ok beyaz renkli iplik
kullanildig1 gorilmektedir. Cézgu ipleri incelendiginde, 7 tanesinde beyaz
pamuk iplik, 5 tanesinde ise yiin iplik tercih edilmistir. Yiin iplik olarak elde
egirilmis boyanmamis koyunun dogal rengi kullanilmistir. Eskiden
dokumalarda dogal boyali iplikler kullanmasina ragmen sentetik boyalarin
ortaya cikisiyla birlikte ilceye gelen boyacilarin toz boyalarla iplikleri
boyadiklar1 Cameli halki tarafindan belirtilmistir.

Sonug

Turkler tarih boyunca kendi yetistirdikleri hayvanlarin yiin ve killarini
kullanarak yasam tarzlari ve temel ihtiyac¢lari dogrultusunda haly, kilim, kece
gibi el sanati iiriinleri iiretmislerdir. Ibadetlerini yerine getirebilmek icin
hali ya da kilimden namazlik dokumuslardir. Bu namazliklar tek kisilik,
kiiciik boyutta ve tasinabilir seklindedir.

Cameli namazlik 6rnekleri incelendiginde 58-90 cm ende, 113-170 cm
boyda olup, seyrek motifli cicim, ilikli, iliksiz kilim, diiz ve capraz zili
tekniklerinin uygulandigi gézlenmistir. Bu dokumalarin yapim asamasinda
1star tezgdhlar ve mekikli tezgadhlar kullanilmistir. Cameli yoresinde
namazhik dokuma oOrneklerinin ylizey semalar1 incelendiginde,
birgogundaenine bantli kompozisyon semasi hakimdir. Cok ¢esitli motif
ornekleri ile karsilasilmistir. Yorede dokumacilik yapan kisiler ile sozli
goriisme yapildigl icin dokumalarda yer alan motiflerin yore agziyla
kullanilan isimleri tespit edilmistir. Bitirak (pitirak) ve dort goz en cok
goriilen motiflerdir.

En cok kullanilan renkler beyaz, siyah, yesil ve sar1 olmakla birlikte bu
dokumalar olduk¢a renklidir. Dokuyucu elindeki biitiin renkleri
degerlendirmis, hatta incelenen namazlik dokumalarinin bazilarinda 8 farkli
renk kullanilmistir.

Gilinlimiizde namazlik dokumalar1 neredeyse tamamen teknolojiye
esir olmus, yok olma tehlikesiyle karsi karsiya kalmislardir. Halkin kendi
evlerinde kendi ihtiyaclarini karsilamak igin iiretim yok denecek kadar
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azdir. 20-30 yil 6ncesine kadar evlerde tiretilen bu kilimlerin namazliklarin
dokundugu tezgahlar ya yakacak olarak kullanilmis ya da depolarda
clirimeye terk edilmistir. Denizli Cameli ilgesinde de durum aynidir. Az da
olsa ¢esitli yorelerde kiigiik capli atélye iiretimlerinin devam ettigi
gorilmektedir. Cameli kilimleri, 2020 yilinda cografi isaret kapsamina
alinmistir. Cameli Elmali mahallesinde Cameli Halk Egitim Miudurligi
tarafindan acilan el sanatlar1 kurslari ile Cameli kilimleri yasatilmaya
calisiimaktadir.
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SAUSSURE’UN SES VE ANLAM ILiSKISINE DAIR FiKiRLERI UZERINE BiR
DEGERLENDIRME
*
AN EVALUATION ON SAUSSURE’S IDEAS ON THE RELATIONSHIP
BETWEEN SOUND AND MEANING

Mehmet Mustafa KARACA*

0Z: insanin temel niteliklerinden biri onun konusma yetisidir. Konusmanin sadece iletisim
aracl olmaktan 6te ayni zamanda insanin yasantisini belirleyen bir yeti oldugu rahatlikla
goriilir. Dil sistemleri ise ilk ¢caglardan beri merak konusu olmakla beraber pek ¢ok tartismay1
da beraberinde getirmistir. Bu tartismalarin basinda ise ses-anlam iliskisi ve bu iliskinin
anlamsal boyutlarina dair tartismalar gelir. Modern dil bilimi ¢alismalarinin ve tartismalarin
baslaticisi olarak ise Isvigreli dil bilimci Ferdinand de Saussure kabul edilir. Saussure’iin XX.
ylzyll baslarinda ortaya koymus oldugu ve yapisalcilik olarak adlandirilan kurami dil bilimi
calismalarinda devrim niteligi tasir. Yapisalcilik kurami dil incelemelerine yeni yaklasimlar
getirmekle beraber pek c¢ok tartismanin da baslaticisi olmustur. Bu tartismalarin odak
noktasini ise ses-anlam iliskilerine dair sorular olusturmaktadir. Dil gostergesinin iki
unsurundan biri olarak s6z veya sesin nasil anlamlandirilacagi veya gostergenin degisimleri
ile anlamin degisimleri arasinda nasil bir iliski oldugu sorularina heniiz tatmin edici bir cevap
bulunmus degildir. Bu yazida Ferdinand de Saussure’iin yapisalcilik kurami gergevesinde ses-
anlam iliskisi ele alinacaktir.

Anahtar Kelimeler: Dil bilimi, ses bilimi, anlam bilimi, Tiirk dili, ses ve anlam iliskisi.

ABSTRACT: One of the most important characteristics of man is his ability to speak. It is easily
seen that speaking is a skill that determines almost every life of a person, beyond just being a
communication tool. Language systems, on the other hand, have been a subject of curiosity since
the early ages, but also brought along many debates. These discussions are mainly shaped
around the sound-meaning relationship and the semantic dimensions of this relationship. The
linguist Ferdinand de Saussure is considered to be the initiator of modern linguistic studies and
discussions. Saussure's theory, which was put forward at the beginning of the 20th century and
called structuralism, is revolutionary in linguistics studies. Structuralism theory has been the
initiator of many discussions as well as bringing new approaches to language studies. The focus
of these discussions is questions about sound-meaning relations. A satisfactory answer has not
yet been found to the questions of how to make sense of the word or sound as one of the two
elements of the language sign, or what kind of a relationship there is between the changes of the
sign and the changes of the meaning. In this article, the sound-meaning relationship will be
discussed within the framework of Ferdinand de Saussure's theory of structuralism.

Keywords: Linguistics, phonology, semantics, Turkish language, relationship of sound and
meaning.
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Giris

Insanin temel niteliklerinden biri onun konusma yetisidir.
Konusmanin sadece iletisim araci olmaktan ote, iletisime bagh olarak,
insanin gelisimini, toplumsalligini, kiiltiirtinii vb. hemen hemen her tirli
deneyimini belirleyen bir yeti oldugu rahatlikla goriliir. Bu yoniiyle
konusma, insani diger canlilardan ayiran ve biitiin yasantisinin temelinde
yer alan en 6nemli 6zelliklerden biridir. Konusma araci olarak kullanilan dil
sistemleri, ilkgaglardan beri merak konusu olmustur. Dilin nasil etkili bir
sekilde kullanilacagina iliskin olusan bir disiplin olarak retorik!, ilk Cag
Yunan dinyasinin en gozde ilgi alanlarinin basinda gelir. Dilin bu yoni
ozellikle siyaset egitiminin de vazgecilmez bir parcasi olarak ilmii’l-belaga?
adiyla tiim Dogu diinyasinda tarih boyunca goriilebilmektedir. Dilin gelisim
veya olusum siireci, anlam tasima sekline dair calismalar ise daha ¢ok XVIL.
ylzyildan itibaren goériilmeye baslar.? Bu calismalarin 6nemli bir kesiminde
dikkat ceken tartismalarin basinda ses-anlam iligkisi ve bu iliskinin anlamsal
boyutlarina dair tartismalar gelir. Konusma ediminin temel amaci anlam
aktarimi olmakla beraber sesin anlam aktariminin tek yolu oldugunu
soylemek miimkiin degildir. Dolayisiyla sesin anlam aktarimindaki rolii
tartisilmaya devam etmektedir. Bu yazida Saussure’iin tezlerinden hareketle
ses-anlam iliskisi ele alinacaktir.

Ses ve Anlam iliskisi

Dilin nasil bir iletisim araci oldugunun ve nasil olusmus olabileceginin
anlasilmasi ayni zamanda en 6nemli 6zelligi olan anlamin ve anlamin sesle
olan iligkisinin anlasilmasinda vazgecilmez bir 6neme sahiptir. Anlam, dil
bilimi ve anlam biliminin odak konularinin baginda gelmektedir. Ozellikle
anlam konusuna yogunlasmis olan disiplin anlam bilimi olmakla beraber dil
bilimden ayrilmasi ¢ok da miimkiin degildir. Bu baglamda dil bilimi ve anlam
bilimi paralel ilerleyen iki disiplin olup pek ¢ok noktada da birlestikleri i¢cin
genellikle anlam bilimi, dil bilimsel anlam bilimi olarak da anilmaktadir.

1 “Fikirleri, diigiinceleri en iyi bir bicimde ifade etme, etkili konusma. Dili, mnahkemede adaleti

gerceklestirmek, politikada yarar saglamak, vb, temelde ikna etmek amaciyla, en etkili ve
cezbedici bir bicimde kullanma sanati.” (Cevizci, 2000: 798).

2 “Retorik. Eskiler, belagati “s6ziin fasih olmakla beraber mukteza-y1 hal ve makama mutabik
olmasidir” seklinde tanimlarlar. Bunun anlami; sdylenen soéziin kusursuz olmakla birlikte
duruma ve yere uygun diismesi gerekir, demektir. Bagska bir deyisle, soziin “yerinde,
yeterince ve zamaninda” ifade edilmesidir. Beldgat, soziin diizel, etkileyici bir bicimde ve
yerinde sdylenmesini konu edinen ‘bilim’ daldir. Belagati, glizel yazma yollarini 6greten,
yazma ugrasinda giizelligin ve ustaligin ilkelerini gdsteren bir disiplin olarak tanimlayanlar
da vardir. Belagat, “meram, en giizel, en etkileyici bir bicimde nasil ifade edilir” sorusuna
cevap arar.” (Karatas, 2001: 60-61).

3 Daha ¢ok Port Royal okulunun baslattig1 kabul edilen bu ¢aligmalarin 6nemli bir konusunu
mantik ve konusma arasindaki iliski bu baglamda da insanin diisiinme sekli ile konusma
arasindaki iliski olusturur. Bu yoniiyle erken dénem Arap Dil bilimi ¢alismalarinda bu
diisiince ve tartismalarin olduk¢a benzeri bazi yaklasimlar goriilebilmektedir. Konunun
detayl bir tartisma ve degerlendirmesi i¢in bk. (Tiirker, 2007).
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Anlam bilimi tarihgesine bakildiginda ii¢ ana dénem ayirimi yapildigi
gorulur. “1. Gelismeci Donem: 1883-1931. Sozciiklerin tarihi, dildeki
anlamlarin gelismesi, anlam bilime 6zgii yasalarin konmasi gibi konularla
ugrasilan, Bréal, Trier ... gibi bilginlerin donemi. 2. Karma Dénem: (1931-
1963). Sozcliklerin tarihi ve sdézvarliginin kurulusu gibi konularin ele
alindigy, Ullmann, Guiraud ... gibi arastirmacilarin dénemi. 3. Dilsel Modeller
Dénemi: (1963’ten bu yana) Chomsky, Katz-Fodor... gibi bilginlerin temsil
ettigi ve sozciik anlam biliminden tiimce anlam bilimine gecisin agirlik
kazandig1 donem.” (Aksan, 2006: 19).

Dil bilimine iliskin ¢aligmalarin tarihsel baglangicimin M.O. VI. yy.'da
Hindistandaki Yaska'lara‘ ve Platon’'un Kratyloss isimli eseri basta olmak
iizere ilk Cag’a kadar dayandirildig: goriiliir (Aksan, 2006: 16). “Bugiin
anlambilim konulan icinde diisiiniilebilecek olan kimi konularin, 6rnegin
nesne ile onun dildeki karsiligi, ad1 arasinda bir iliski bulunup bulunmadigi
sorununun daha 1.0. IV. yiizyllda Hindistan'da Yaska tarafindan, aymi
yluzyilda Eski Yunan'da Platon'un Kratylos adli yapitinda ele alinarak
tartisildigini biliyoruz.” (Aksan, 2006: 16). Bununla birlikte Modern dil
bilimi ¢alismalarinin ve tartismalarinin baslaticisi ise Isvigreli dil bilimci
Ferdinand de Saussure kabul edilir. Dil bilime iliskin 68e ve unsurlar
aciklayacak bir kuram gelistiren Saussure’iin temel tezleri, derslerinin
yayinlanmasini takip eden donemlerde daha ¢ok yapisal dil bilimi olarak
adlandirilmistir. Saussure’iin kuraminin 6zgiin anlam bilimsel yont yiizyilin
pek cok anlam tartismasinin da baslangicini olusturur.

Saussure’lin baslattigl dil bilimsel yaklasimla birlikte anlam bilimi
alaninda yapisal anlam bilimi yontemi kullanilmaya baslanir ki bu yaklasim
geleneksel anlam analizlerinde devrim niteligi tasir. Saussure’e gore “Dil,
kavramlari belirten bir gostergeler dizgesidir.” (Saussure, 1998: 45) ve dilin
tim unsurlari ¢ kavram altinda toplanabilir. Bunlarin ilki dilin biitiintint
belirten gésterge, ikincisi kavramlari ifade eden gésterilen ve lgiinciisii ise
isitimi ifade eden gdsterendir (Saussure, 1998: 109). Buna gore dilde anlam
ilk olarak dil biitiinliigiine baglhdir ve bir dilsel biitiinltiik olmaksizin gdsteren
herhangi bir anlam ifade edemez. Bir bagka ifadeyle aga¢ kelimesi kelimenin
ait oldugu gosterge dlizeninde anlam kazanir. Buna gore dil gdstergesinin 6z
niteligine iliskin oncelikle sunun bilinmesi gerekir. “Dil gostergesi, bir
nesneyle ad1 birlestirmez, bir kavramla bir isitim imgesini birlestirir. Isitim

4 Yaska, daha ¢ok Veda’larda gecen anlami pek bilinmeyen kelimelere yogunlasan bir eser
olmakla birlikte burada anlam bilimin ilk tartismalarim1 gérmek miimkiindiir. Burada
ozellikle kelime ve anlam iliskisinin tartisildig1 goriilir. Yaska'nin anlam teorisine goére
kelime, anlami ancak belirli bir baglam i¢inde kazanir. Buna gore kelimenin anlami dilsel
gosterge sisteminden bagimsiz olamaz. Anlam ancak yapilanmis ve anlami yerlesmis bir
yapinin icerisinde vardir (URL-1).

5 Platon’un Kratylos, adli eserinde sozciiklerin nesnelerle denklik tasiyip tasimadigi ve buna
bagh olarak da tek anlaml olup olmadiklar: tartisilmaktadir. Platon herhangi bir sonuca
ulasmiyor olmakla birlikte s6zciik-anlam iligkisi baglaminda iki temel yaklasimin pek ¢ok
yoniini tartismaya a¢mis olur. bk. (Eflatun, Kratylos).
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imgesi salt 6zdeksel (matériel) nitelikli olan ses degildir; sesin anliksal izidir,
duyularimizin taniklig1 yoluyla bizde olusan tasarimdir.” (Saussure, 1998:
107). Bu tasarim zihinde ton, ezgi, vurgu, uzunluk gibi ses ve sesletim
hususiyetleriyle de meydana gelebilir (Karaca, 2017: 49). Buna gore isitim
imgesi ile kavram birbirine siki sikiya baghdirlar ve birbirlerini
cagristirirlar. Saussure, kavramla isitim imgesinin birlesimini ifade etmek
lizere gdsterge kavramini kullanir. Dolayisiyla dilin temel dizgesi, kavramlar
ve isitim imgeleridir. Bu yoniiyle dil gdstergesinin Saussure’e gore iki temel
ozelligi vardr: ilk olarak “Gostereni gosterilenle birlestiren bag nedensizdir.
Gostergeyi, bir gosterenin bir gosterilenle birlesmesinden dogan biitiin
olarak gordiigiimiizden daha yalin olarak soyle de diyebiliriz: Dil géstergesi
nedensizdir.” (Saussure, 1998: 110-111). Saussure, “Dil gostergeleri
nedensizdir.” fikrine itiraz edilebilecek noktalardan biri olan yansima
sozciikler icin ise “Gosteren se¢iminin her zaman nedensiz olmadigini
belirtmek i¢in yansimalara basvurulabilir. Ne var ki bunlar hi¢bir zaman bir
dil dizgesinin 6rgensel (organique) 6geleri degildir. Kald1 ki yansimalarin
sayisl da sanildigindan ¢ok daha azdir. Sézctiklerde bugiin bulunan seslerin
niteligi, daha dogrusu bu seslere yakistirilan nitelik ses evriminin
rastlantisal bir sonucudur. Gercek yansimalar ise hem sayica azdir, hem de
bunlarin segilisinde de belli oranda nedensiz bir nitelik vardir. Ciinkii gercek
yansimalar birtakim girultiilerin yaklasik, yar1 saymaca nitelik bile
kazanmis 6ykiinmeli bicimlerinden baska bir sey degildir.” (Saussure, 1998:
111-112) agiklamasim getirir. Ancak bu agiklama yansima sozciikler ile ses
arasindaki iliskinin nedensiz olup olmadig1 sorusuna tatmin edici bir cevap
vermekten uzak goériinmektedir. Karahan (2008: 2), “Dil biliminde ses anlam
bilimi (phonosemantics) veya ses sembolizmi (phonetic symbolism, sound
symbolism) adi verilen disiplinlerin malzemelerinden biri de yansimalardir.
Yansima kelimeler, dilde ses-anlam iliskisinin varligint gdsteren dnemli
taniklardir. Bu kelimelerle yapilan tekrar gruplari, ses-anlam ve ses diizeni-
anlam iliskisi bakimindan bize hayli zengin bir malzeme sunar. Belirli bir ses
diizenine sahip tekrarlarin anlam ¢agrisimlarindaki benzerlik ilgi cekicidir.
Belki de her diizen bir anlam alanina tekabiil etmektedir. Bu durum, yansimali
tekrarlarda daha sistematik bir goriintim arz eder.” ifadeleriyle yansima
sozcukler ile yansimall tekrarlardaki ses-anlam bagina ve bu bagn
sistematik olduguna vurgu yapmaktadir. Akyildiz Ay (2017: 19) ise “Ses ve
anlam uyumu agisindan ses sembolizminin bir tiirti sayillan yansima
sozciiklerde, sozcligii olusturan sesbirimlerle dil disi sesler arasinda keyfi
olmayan veya daha dolaysiz diyebilecegimiz bir iliski vardir. Bu durum
yansima sozcliklerdeki sesin anlamla olan iliskisini, nedensiz dil géstergeleri
saytilan éteki sézciiklere oranla daha da giiclendirmektedir.” diyerek yansima
sozciikler ile anlam arasindaki bagin keyfl olmadigina dikkat cekmektedir.
Saussure’lin dil gostergelerinin nedensiz oldugu fikrine bir baska itiraz da
ozellikle karsit anlaml s6zciik ciftleri lizerine calismalar yapan Timur
Kocaoglu'ndan gelir. Kocaoglu (2004: 1986), “Birbiriyle ister ayni dil
ailesinde bulunsun, ister bulunmasin, diinya dillerinin kelime yapiminda dogal
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olarak kullanilan yéntemlerden birini ‘ses-anlam esitligi'ne dayali denklikler
olusturur. Birbirine karsit anlaml iki kelime arasinda da bir karsit ses
denkligis oldugu gériilebilir. Béyle karsit denklikler birbiriyle karsit anlaml
kelimeler olusturmustur.” der ve ses-anlam iligkilerinin rastlantisal
olmadigini ses ile kavram arasinda bir bagin var oldugunu ileri stirer.

Gosteren seciminde Saussure’iin ortaya koydugu keyfilik konusan
bireyin 6zglr secimini degil sadece herhangi bir nedene baglanamayacagin
ifade eder. Yoksa gosteren belirli bir gosterge sistemine yerlestikten sonra
onu degistirmek bireyin elinde degildir. Gostergenin temel ikinci ilkesi
gostergenin c¢izgiselligidir. Gosteren isitimsel oldugundan Saussure’e gore
yalnizca zaman icinde yer alarak gerceklesir. Buna bagli olarak da zamandan
kaynaklanan 6zellikler tasir. Bunlar 1) bir yayilim gosterir, 2) bu yayilim tek
boyutta 6l¢iilebilir ki o da cizgiseldir. Bu ilkenin 6nemi ve Saussure’e gore
g6z 6nlinde tutulmasi gereken yonii sudur: Buna gore isitim imgelerinin tek
boyutu vardir o da zaman cizgisidir. Yani gorsel gostergeler, bircok boyutta
dallanip budaklanabilirken, isitimsel gostergeler zaman cizgisine tabidir ve
0geleri zincirleme birbirini takip eder (Saussure, 1998: 112).

Bu yonler dikkatle disiintldiigiinde ses ve anlam iligkisinde temel
sorunlar da karsimiza ¢ikmaya baslamaktadir. Ik olarak burada dile
getirilecek olan sey elbette anlamin veya anlam birimlerin isitim 6gelerine
veya ses birimlerine bagimli olmadigidir. Dil gostergesinin nedensizligi
ilkesinden hareketle boylesi bir sonuca ulasmak miimkiindiir. Peki bu
durumda dil goéstergesini meydana getiren iki unsurdan biri olan gédstereni
meydana getiren sesler veya soOzler nasil anlamlandirilmalidir veya
gostergenin degisimleri ile anlamin degisimleri arasinda nasil bir iliskiden
bahsedilebilir? Buna bagh olarak da sesbirimlerinin goriiniir degisimi ile
anlam arasinda nasil bir iliskiden s6z edilebilir? Bu sorulara iliskin ilk olarak
yine Saussure’cli ¢izgiyi takip etmeye calisirsak: “Gosteren, belirttigi kavram
acisindan 6zgiir bir secim iiriinii olmakla birlikte, kendisini kullanan dilsel
topluluk bakimindan 6zgiir degildir, zorunlu olarak benimsenmistir.”
(Saussure, 1998: 114). Burada bir geliski oldugu dikkat ¢ekmektedir. Bu
nedenle bu se¢imi Saussure, “zorunlu se¢im” olarak adlandirmaktadir. Dilin
stirekliligini saglayan zaman, degismezlikle ¢elisen bir yonii de beraberinde
getirir ki bu da degisime ugratmasidir. Dil kuskusuz bu anlamiyla degismez
oldugu kadar degisebilirdir de. S6z gelimi “Oldiirmek” anlamina gelen
Latince necare Fransizca’da noyer bigimine girmis ve suda bogulmak
anlamini almistir. Burada hem isitim imgesi hem de kavram degisime
ugramistir. Eski Almanca’da dritteil “licte bir parca”, ¢cagdas Almanca’da
Drittel “licte bir” olmustur. Burada kavram degismemis olmakla birlikte

6 “Karsit denklikler” en belirgin olarak biitiin diinya dillerindeki “zamir”lerle ilgili soz
kiimelerinde agike¢a goriiltr. Tiirk dilinde birinci teklik-¢okluk kisi zamirleri “b” ve “m” dudak
insiiz sesleriyle baslarken, ikinci teklik-cokluk kisi zamirleri ise “s” dis linsiiz sesiyle
baglamaktadir: “ben (men) / biz >< sen / siz” [“b, m >< s karsithigl] gibi” (Kocaoglu,
2004:1986).
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gosteren ses yoninden ve dilbilgisi acisindan degisime ugramistir
(Saussure, 1998: 119). Tiirkcede de hem ses yoniinden hem de kavramsal
olarak degiseme ugramis pek ¢cok s6zciik vardir. Bu sézciiklerin bazisinin ses
degisimine ugradigi hilde kavram degisimine ugramadigi, bazisinin hem ses
hem de kavram degisimine ugradigi ve bazisinin da ses degisimine
ugramadigl hilde kavram degisimine ugradigi gorilir. Tiirkcede yildiz,
yildirim, 11k, 1sin, alev, alaz veya yalaz kelimeleri “parlamak, aydinlatmak,
151k sagcmak” anlamlarina gelen ortak bir kdkten tiiremis ancak bazi fonetik
farklihklara ugramislardir (Ozkan, 2003: 157-178). Karahanli Tiirk¢esinde
“(durum) Fakirlikten dolay1 kotiilesmek” anlamina gelen agula- (Ercilasun
ve Akkoyunlu, 2014: 545) kelimesi, Kazak Tiirk¢esinde uvla- bigimine girmis
ve “1. Zehirlemek, agilamak. 2. Birine zararl diisiinceler, duygular asilamak.”
(Koc¢ vd., 2003: 579) anlamlarim1 kazanarak hem isitim imgesi hem de
kavram olarak degisime ugramistir. Eski Tiirkce “ev” ve “ayak” anlamlarina
gelen eb ve adak kelimeleri kavram degisikligine ugramadan eb > ev, adak >
ayak (Ercilasun 2008: 174-175) seklinde sadece ses ve dilbilgisi bakimindan
degisime ugramistir. Burada da kavram degismemekle birlikte gésteren, ses
ve dilbilgisi bakimindan degisime ugramistir. Eski Tiirk¢ede kara “kara,
siyah” (Ergin, 2010: 99) anlamina gelirken Tiirkiye Tiirk¢esinde “en koyu
renk, siyah, ak, beyaz karsiti; esmer; kotii, ugursuz, sikintili; yiiz kizartic
durum, leke; iftira” (URL-2) anlamlarina gelmektedir. Burada ise sdzciik ses
degisimine ugramadigl halde kavram olarak degisime ugramistir. Ses
degismesine ugrayan sozciiklerin ne kadarinda ayni zamanda kavram
degismesi meydana geldigini ve ses degismesine ugramayan sozciiklerin ne
kadarinda kavram degismesi meydana gelmedigini tespit edebilmek icin
karsilastirmali ses bilimi ¢calismalarina ihtiyag vardir. Zira ses degisimlerinin
kavram degismelerine etki edip etmedigi sorusuna sayili o6rnekten yola
cikarak gecerli bir cevap vermek miimkiin degildir.

Saussure’e gore dil, zaman i¢cinde ama konusulan topluluk disinda ele
alinacak olursa o halde degisime ugramayacagi var sayilabilir. Buna gore dil
konusan topluluga baghdir ve toplumsal yonler zaman i¢inde dil iistiindeki
etkilerini gelistirirler. Bu da dilin siirekliligini saglayan yondir. Streklilige
bagl olarak da dil icinde bagintilar bozulacak, su veya bu oranda degisime
ugrayacaktir. Burada takip edilmesi gereken yol ve ydntem Saussure’e gore
essliremli yasadir. Essiiremli yasalara bakildiginda bu yasalarin belli bir
diizenlilik gostermelerine ragmen buyurucu olmadiklar: gortliir. (Saussure,
1998: 143-144). Saussure’e gore essliremli yasayla su gorilur: “Dildeki
hicbir glic herhangi bir noktadaki diizenliligin giivencesi degildir. Var olan
bir diizenin yalnizca anlatimi niteligini tasiyan essiiremli yasa bir durumu
ortaya koyar.” (Saussure, 1998: 141).

Saussure’e gore ses dahil tiim dil bilimsel siirecler ve durumlar ancak
essiiremli yasalarla anlasilabilir. “Ayni ses 6zelligini tasiyan sozciiklerin belli
bir anda ve belli bir bolgede ayn1 degisiklige ugradig: goriiliir.” (Saussure,
1998: 142). Peki ses degisimleri sozciikleri mi etkiler yoksa yalnizca sesleri
mi? Saussure’e gore ses degisimleri sozciikleri dogrudan dogruya

( ]
| 1419 |



ilgilendirmez. Zira ona gore bu tir degisimler gercekte sozciiklerin disinda
yer alir, onlar1 6z nitelikleri bakimindan da etkileyemez. Bunu piyanonun
bozuk bir teline benzetir Saussure. Piyanonun bozuk teline her
vuruldugunda yanlis bir nota ¢ikacaktir ama burada ezgi de bir hata soz
konusu degildir. Buna gore dildeki essiiremli yasalar belli bir diizenlilik
gosterirler ve buyurucu bir nitelik tasimazlar (Saussure, 1998: 143-144).

Insan diigiinen bir varlik olarak degerlendirilir ve diisiinme ancak dil
ile olanaklidir. O halde baslangi¢ nasil olmustur, diisiince ile dil arasindaki
baginti nasil gelismistir? Ses, diisiince ve anlam iliskisine odaklanildiginda
Saussure’e gore su oldukeca aciktir: “Tek basina disiince, hi¢cbir zorunlu
sinira rastlanmayan bir bulutsuyu andinir. Onceden olusup yerlesmis
kavram yoktur; dilin ortaya ¢cikmasindan 6nce hicbir sey belirgin degildir.”
(Saussure, 1998: 164). Ancak bununla birlikte sesin “sundugu biitlin
bicimlere diisiincenin de zorunlu olarak uyacagi bir kalip degildir.”
(Saussure, 1998: 164). Bu durumda “Dilin diistinceye karsi tistlendigi 6zel
gorev kavramlarin anlatimi i¢in 6zdeksel (matériel) bir ses araci yaratmak
degil, diistinceyle sese aracilik yapmaktir.” (Saussure, 1998: 165). O halde
diistince-ses birtakim boliimlemeler gerektirir ve dil bicimlenmemis yiginlar
arasinda kendi birimlerini yaratir. (Saussure, 1998: 165). Burada ses ve
diistince iliskisi sdyle agiklanabilir. Dil, Saussure’e gore bir kagida
benzetilebilir, kdgidin 6n yiizii disiincedir, arka yiizii ise sestir. Kigidin bir
ylziinii kesmek arka yiiziinii de kesmek anlamina gelir (Saussure, 1998:
166).

Esstiremli yasalarin aksine artsiiremli yasalar buyurgandir ve
devimsel bir etken igerir (Saussure, 1998: 144). Bu durumda ses degisimleri
nasil anlasilmalidir ve anlamla ses degisimi arasindaki iliski nasil
anlasilabilir? Saussure’e gore doniisim geciren birim sozciikler degil
sesbirimlerdir. Bu degisimler tiim artstiremli olaylar gibi tek basina ortaya
¢ikan bir olay olmakla birlikte icinde bulundugu tiim sézciikleri degisime
ugratir bu nedenle de ses degisimleri salt nitelikli bir diizenlilik gosterir.
Buna en giizel 6rnegi “Almanca’da biitlin 7'ler 6nce ei, sonra ai olmasidir:
Win, triben, lihen, zit sozclkleri Wein “sarap”, treiben “giitmek, siirmek”;
leihen “6diin¢ vermek, almak”, zeit “zaman” bicimine girmistir.” (Saussure,
1998: 206). Saussure’iin Almancadan verdigi 6rneklere benzer érnekleri
Tirkce’den de vermemiz miimkiindiir. Eski Turkgedeki /b/’lerin Bati
Turkgesinde /v/, /k/’lerin /g/, /t/’lerin /d/ olmasi: sebin- > sevin-, kel- > gel-
, temir > demir (Ercilasun, 2008: 174) gibi... Ve ortak Tiirkcede kelime
basinda bulunan /y/’lerin Kazak Tiirkcesinde /j/ (Tamir, 2007: 435), Kirgiz
Tirkgesinde /c/ olmasi (Kasapoglu Cengel, 2007: 495) bu duruma 6rnek
gosterilebilir. Tirkiye Tiirkcesindeki yil kelimesinin Kazak Tiirkesinde jil,
Kirgiz Tiirkcesinde ise cil olmasi (URL-3) gibi... Bu 6rneklerde goriildiigi
gibi ses degisimleri biitlinlikli bir sekilde gerceklesebilmektedir. Bu
degisimlerin de Saussure’e gore cgesitli kosullar altinda ancak miimkiin
oldugu gorilir. Yani donlisiim geciren, sesbirim tiiri degil birtakim cevre,
vurgu vb. kosullardir. Salt nitelikli degisimler pek azdir ve ¢ogu kez de
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degisim kosulunun ortaya ¢ikmamasi ya da ¢ok genel nitelikli olmasi sonucu
boyle goriinen degisimlerdir. Bu anlamda degisimleri temelde kendiliginden
ve birlesimsel olarak ikiye ayirmak miimkiindiir (Saussure, 1998: 207-208).

Buraya kadar ana hatlar1 ortaya konulan sekliyle Saussure’tin anlam
ve ses iliskisine yonelik olarak dile getirdiklerinden yola cikarak séyle bir
sonuca varabiliriz. Dilin temel unsuru olarak ses birimler diisiincenin temel
parcasidirlar ve onlar olmadan disiincenin belirli bir sekil kazanmasi
miimkiin degildir.

Bu temel tezler merkeze alindiginda karsimiza ¢ikacak olan sorun
sudur: Sesbirimlerinde degisim anlami nasil etkiler? Aslinda Saussure’cii
yaklasimla diisiiniiliince ses degisimleri so6zcligii dolayisiyla anlam
birimlerini degisiklige ugratmamaktadir. O halde ses ile diisiince veya ses ile
anlam arasinda var oldugu diisiiniilen bag nasil bir bagdir? Yukarida
belirtildigi lizere Saussure, dil diisiince iliskisini bir kagidin iki ytiziine
benzetmis ve kagidin bir tarafini diisiince diger tarafini ise ses olarak
tanimlamistir. Ancak Saussure, bu bagin nasil hareket ettigine, dil ile
diisiincenin gelisme sekillerinin nasil olduguna dair bir agiklamada
bulunmamistir. Dolayisiyla ses ile diisiince veya ses ile anlam arasindaki
baga dair soruya tatmin edici bir cevap vermemistir. Bu soruya iliskin
gelistirilmis ve genel kabul gérmiis bir cevap da yoktur.

Ses ile diisiince veya ses ile anlam arasinda var oldugu diisiiniilen
bagin nasil oldugu sorusunu, anlam ve s6z arasindaki iliskiye odaklanan
Wittgenstein'in ikinci déneminden hareketle cevaplamaya calismak
miimkiin olabilir. Wittgenstein'in ilk dénemde ortaya koydugu tez, dil ile
diistincenin mutlak paralelligi iken ikinci donemde oldukg¢a farkli bir
yaklasimi benimsedigi goriiliir. Ona gore dil aslinda giindelik yasam icinde
sekillenen bir aractir ve onun sekillenmesi de tamamiyla bir tiir oyun
yapilanmasini ¢agristirir. Kendine 6zgii bir esneklige sahiptir ve cesitli
degisimlere her zaman agiktir. Anlamin ufku dile sikistirilabilir olmamakla
beraber dilden tamamen kopuk da degildir. Baska bir ifadeyle ses diisiinceyi
ifade etmek icin vazgecilmez bir arac olmakla birlikte onu mutlak bir
yansitma olanagina da sahip degildir (Wittgenstein, 2007: 88-115).

Wittgenstein’ci bu yaklasima gore aslinda anlam, dilin glindelik yasam
icerisindeki kullanimiyla ortaya c¢ikar ve sesbirimleri ise anlami iletme
olanagi saglar. Su durumda aslinda Saussure’cli yaklasima oldukg¢a paralel
bir sekilde sesbirimlerin keyfi oldugu sonucuna ulasilir. Bununla birlikte
Wittgenstein’c1 bir cizgide ses-anlam iliskisini anlamak ve anlamlandirmak
olanakli olmakla birlikte bu konuda kesin bir yargiya varmak da mimkiin
degildir.

Sonug

Sozciiglin anlamiyla adlandirmasi arasinda bir bagin var olup olmadigi
sorusunun cevabi ilk Caglardan giiniimiize kadar tartisila gelmis ve
tartisiimaya da devam etmektedir. Yukarida zikredilen goriislerden
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hareketle sesin anlam aktarimi i¢in vazgecilmez bir 6neme sahip oldugu ve
diistincenin de dil ile olanakli oldugu sdylenebilir. Bununla birlikte gésteren
ile gésterge arasindaki bagin nasil oldugu ve ses degisimleri dikkate
alindiginda bu iliskinin nasil gergeklestigi cok acik degildir. Su halde anlam
birimlerinin ses birimleriyle olan iliskisi bir 6l¢lide aciklanabiliyor olsa bile
bu iliskinin kesin sinirlarini ¢izmek ¢cok miimkiin géziikmemektedir. Buna
bagli olarak da belirli bir kural veya yaklasim gelistirmenin de oldukga giic
oldugu sdylenebilir. Zira dilin ¢ok y6nlii bir yap1 oldugu diistiniildiiglinde ses
ve anlam iliskisini etkileyen birden fazla faktérden (cografi, sosyolojik,
psikolojik vb.) bahsedilebilir. Bu faktorlerin her biri de baska bir bilim dalinin
inceleme alanina girmektedir. Dolayisiyla ses ve anlam iliskisinin tam olarak
veya biiylik oranda anlasilmasi dil bilimi ¢alismalarinin yaninda psikolojik,
sosyolojik, norolojik ve felsefi calismalarla miimkiin olabilir.
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ORGUN EGIiTIMDE KARSILASILAN OGRENCi MERKEZLi SORUNLAR
UZERINE BiR DEGERLENDiRME
*
AN EVALUATION OF STUDENT-CENTERED PROBLEMS ENCOUNTERED IN
FORMAL EDUCATION

ismail DEMIR*

0Z: Bu calismada egitim sahasinda karsilasilan bazi 6grenci merkezli sorunlar ortaya konmus
ve bunlara yonelik ¢6ziim yollar1 6nerilmistir. Bu sorunlarin neler oldugunun dteden beri
bilinmesine, hatta bu konuda ¢ok ileri adimlar atilmasina ragmen hala bunlarin toplumca arzu
edilen diizeyde ¢éziiliip saglikli bir sonuca ulastirilamadig1 diisiiniilmektedir. Ozellikle temel
egitim asamasinda sinif icerisinde ve disinda yasanan sorunlarin basinda dgrencilerden
kaynaklanan sorunlar gelmektedir. Egitimin de o6nemli unsurlarindan biri 6grenci
oldugundan dolayi, 6grencilerin nitelikleri, egitimin kalitesi iizerinde olduk¢a 6énemli hale
gelmistir. Ogrencilerin énceki yasantilari, sosyo-ekonomik durumlari, kisisel farkliliklar: ve
okul éncesi donemde egitim alip almadiklar: gibi degiskenler de 6grencilerin niteliklerinde
belirleyici faktoérler arasinda sayilabilir. Ayrica 6grenciler farkli cevreden ve aileden okula
geldikleri i¢cin hepsi farkli o6zelliklere sahiptirler. Bu farkliliklardan biri 6grencilerin
hazirbulunusluk  diizeyidir. Bu noktada etkili bir egitim-6gretim siirecinin
gerceklestirilebilmesi i¢cin 6grencilerin her diizeyde sorunlarinin 6zenle dikkate alinmasi
gerekmektedir. Bu sebeple egitimde o6grenci hazirbulunuslugundaki yetersizlik ve
egitmenlerin bu hususa yeterince dikkat etmemesi mithim bir konu haline gelmistir. Bu
baglamda, bu calisma ii¢ farkli baghk altinda; Bilissel Ozellikler: (Ogrencilerin okula
hazirbulunuslugu, Olumsuz iletisim), Duyugsal Ozellikler: (Sinav Kaygisi, Dikkat Daginiklig),
Derse Karsi Onyargili Olma, Kitap Okuma Alskanhiginin Olmamasi, Ogrenciler Arasindaki
Rekabet, Ogrencilerin Aileleri ile iliskileri, Derse Olan ilgisizlik ve Diger Ozellikler: (Akran
Zorbahgi ve Ogrencilerin Ara¢ Gerecleri Getirmemesi) incelenmis ve degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Dikkat daginikligi, olumsuz iletisim, 6nyargi, sinav kaygisi, sinif ici
rekabet.

ABSTRACT: In this study, some student-centered problems encountered in the field of education
have been revealed and solutions have been proposed for them. Despite the fact that these
problems have been known for a long time and even very advanced steps have been taken in this
regard, it is still thought that they have not been resolved at the level desired by the society and
achieved a healthy result. Especially in the basic education stage, the problems arising from the
students come at the beginning of the problems experienced inside and outside the classroom.
Since one of the important elements of education is the student, the qualifications of the students
have become very important on the quality of education. Variables such as students' previous
experiences, socio-economic status, personal differences and whether they received education in
the pre-school period can be counted among the determining factors in students’ qualifications.
In addition, since students come to school from different backgrounds and families, they all have
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different characteristics. One of these differences is the level of readiness of the students. At this
point, in order to realize an effective education-teaching process, students' problems at all levels
should be carefully considered. For this reason, the inadequacy of student readiness in education
and the fact that instructors do not pay enough attention to this issue have become an important
issue. In this context, this study has been examined and evaluated under three different
headings: Cognitive Characteristics (Student Readiness for School, Negative Communication),
Affective Characteristics: (Exam Anxiety, Distraction, Prejudice towards the Class, Absence of
Reading Habits, Competition Among Students, Students Relationships with their families,
Indifference to the Class and Other Characteristics: (Peer Bullying and Students Not Bringing
Equipment)

Keywords: Distractibility, exam anxiety, intraclass competition, negative communication,
prejudice.

Giris

Egitim, yalnizca kisileri degil ayni1 zamanda toplumlari sekillendirme
gliciine de sahip 6nemli bir siirectir. Bir yoniiyle iyi bir egitimin, birden fazla
unsurun bir araya gelmesiyle olustugu diisiiniilebilir. Bu biitlinliik i¢cinde
Ogrenci- 0gretmen iligkileri, sinifin fiziki yapisi, materyal ve derse olan ilgi
en Onemli etmenlerden bazilaridir. Okul c¢aginda olan bir g¢ocugun
gelisiminde 6rgiin egitimin katkisi olduk¢a 6nemlidir. Ciinkii cocuk evden
daha ¢cok okulda vakit gecirmektedir. Bu noktada, 6grencilere dogru iletisim
kurmay1 6gretmenin temel amaci, 6grencilerin kendilerini en iyi sekilde
ifade etmelerini ve farkli kaynaklara ulasarak duygu ve diislincelerini
aktarmalarini saglamaktir (Karakus ve Tas, 2007: 4). Bunun yolu da saghkli
bir iletisimden gecer.

lletisim konusunda bagarili olan bir égrencinin derslerinde de basari
orani artar ve derslerini sever. Bu sebeple 6grencilerin kendi arasinda ve
O0gretmenle aralarindaki iletisime ayrica 6nem verilmesi gerekmektedir.
Bunun, 6grencilerin bilissel becerilerine de katkisi oldugu kesindir.

Asagida, orgiin egitim siirecinde karsilasilan genel sorunlara yer
verilmistir (Coban, 2016):

v' Egitim 6gretim programindan kaynaklanan sorunlar
Ogrenciden kaynaklanan sorunlar

Siniftan kaynaklanan sorunlar

lletisimsizlikten kaynaklanan sorunlar

Okul yonetimi idareden kaynaklanan sorunlar

Aday belirleme siirecinden kaynaklanan sorunlar
Fiziki imkanlardan kaynaklanan sorunlar

AN NI N NN SN

Akademisyenlerden kaynaklanan sorunlar

—
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Yontem

Bu calismada orgiin egitimde karsilasilan sorunlara dair literatiir
taramasi sonucunda ortaya ¢ikan sorunlar igerisinden arastirmanin amaci
dogrultusunda orgiin egitim ile ilgili karsilasilan sorunlardan o6grenci
merkezli sorunlar ele alinmistir.

Arastirmada, yazili ve gorsel malzemenin toplanip incelenmesi olarak
tanimlanan, hem nitel hem de nicel arastirmalarda kullanilabilen dokiiman
analizi yontemi kullanilmistir. Nitel arastirma yontemleri arasinda yer alan
dokiiman analizi yontemi, gerek kendi basina, gerekse goriisme ve gozlemle
elde edilen verilere destek amaciyla kullanilan bir veri toplama yontemidir.
Bir baska deyisle bu yontem, arastirilmasi hedeflenen olgu veya olaylar
hakkinda bilgi iceren yazili materyallerin analizini kapsamaktadir. Burada
miihim olan, arastirmacinin neyi, nigin, nerede ve nasil arayacagini bilmesi
olarak ifade edilmektedir (Sonmez ve Alacapinar, 2013: 84). Bu noktada
calisma konusu ile ilgili uygun goriilen yazili dokiiman ve belgeler
incelenmis, analizi yapilmis, tartisilmis ve bazi 6nerilerde bulunulmustur.

Calismada, 6rgiin egitimde ‘Ogrenciden Kaynaklanan Sorunlar’ detayli
sekilde ele alinacak ve her bir sorun i¢in 6neride bulunulacaktir.

Bu baglamda konu ii¢ bashk altinda (Bilissel Ozelliklerden
Kaynaklanan Sorunlar, Duyussal Ozelliklerden Kaynaklanan Sorunlar ve
Diger Sorunlar) incelenecektir.

Amag

Calismanin amaci orgiin egitimde karsilasilan 6grenci merkezli
sorunlarin ve bu sorunlarin sebep ve sonu¢ durumlarinin
degerlendirilmesidir. Bu c¢alismanin etkili bir calisma olabilmesi icin
ebeveynlerin ve 6gretmenlerin sinif icerisinde ve disarida istenmeyen tim
davranislarinin yalnmizca 6grenci kaynakl sorunlar olmadigini, ayirt edici
faktorleri saglikl analiz etmeleri, sorunlarin iyi tespit edilip ortaya konmasi
bakimindan ¢ok o6nemlidir. Ozellikle temel o6gretim asamasindaki
ogrencilerinin okulda kaygi ve korkudan uzak, olumlu bir sinif ortaminda
aktiviteler gerceklestirebilmeleri i¢cin en 6nemli sorumlulugun ebeveynlere
ve 0gretmenlere diistiigli unutulmamalidir. Bu noktada ¢alisma, daha ¢cok
temel 6gretim seviyesindeki 6grencilerin, kendilerinden kaynaklanan ve
istenmeyen davranislara iliskin olumsuz durumlarini degerlendirmeyi ve bu
davranislar icin ¢6ziim Onerisi getirmeyi amag¢lamaktadir.

1. Bilissel Ozellikler
1.1. Ogrencilerin Okula Hazir Bulunuslugu

Ginimiizde egitim-0gretimde faaliyetleri amaclanan hedeflere
varllamamasindan dolay1 bazi  problemler yasanmaktadir. Bu
problemlerden birine 6rnek verecek olursak; 6grencilerin derslere karsi
yeterince bilissel ve duyussal hazirbulunusluk seviyelerinin olmamasidir.
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“Hazirbulunusluk; Ogrencinin bazi davranis yeterliklerini
gerceklestirebilmesi icin gereken, psikolojik ve fizyolojik donanimlari
icermektedir. Ogrenmeye dayali davranislarin gelisebilmesi icin de,
organizmanin bilissel, duyussal ve devinissel diizeyde belirli davranis
bicimlerine ve performans diizeylerine kadar ¢ikmis olmasi zorunludur”
(Topses, 2003: 25). Ayrica 68retmenin sinifi iyi idare etmesi de egitimde
basariyr saglamak icin birinci basamak olarak kabul edilmektedir
(Ktiglikahmet, 2004: 3).

Bugiine kadar yapilan bir¢ok arastirmada (Bekman vd., 2004), sosyal
ve ekonomik olarak yetersiz kosullarda egitim goren 6grencilerin anasinifi
egitim hizmetleri ya da erken c¢ocukluk programlari ile gerekli 6nlemler
alindiginda, daha saglikli sartlarda yetisen akranlar1 kadar derslerinde
basarili olabildikleri veya onlara yakin bir seviyeye ¢ikabilecekleri ortaya
konmustur. Bu sorun icin gelistirilmesi gereken onerilerden en 6nemlisi,
okul oncesi egitim programlarinda bulunan cesitli etkinliklerle, 6zellikle
cocugun dilsel ve bilissel becerilerini gelistirmektir. Boylelikle cocuklar
kendilerini okula hazir hissederler ve okuma-yazma 6grenmeye istekli
olurlar. Anasinifinda; arag, gere¢ ve diger uyaricilarin yeterli oldugu bir
ortamda, okuma ve yazmaya hazirlik hususunda tecriibe kazanan ¢ocuklarin
bu tecriibelerinin gelecek hayatindaki okul basar1 durumunu olumlu yénde
etkileyecegi siiphesizdir. Bircok iilkede yasayan c¢ocuklara okula
baslamadan 6nce hazirbulunusluk testleri yapilmaktadir. Clinkii cocugun bu
slirecte her acidan olgunlasmis olmasi gerekmektedir. Cocuklara egitim
hayatlarina hazir olus i¢in gerekli donanimlar saglanmaktadir. Ayrica
birtakim esitsizlikler yok edilerek okul basarilar1 artmaktadir. Bu sebeple
ilgili alanda daha ¢ok verimliligin saglanmasi ve kalitenin arttirilmasi i¢in
devamli kendini yenileyen ¢alismalar yapilmalidir.

Yapillan c¢alismalara gore ana smnifina giden ¢ocuklarin
hazirbulunusluk diizeyleri, olduk¢a gelismistir. Ana sinifina gitmeyen diger
¢ocuklarin ise hazirbulunusluk diizeylerinin digerlerine gére daha diisiik
oldugu gozlemlenmistir. Bu durumda ¢ocuklarin okul 6ncesi ana sinifina
gidebilmesi icin tesvik calismalarina o6nem verilmelidir. Burada
O0gretmenlere diisen goérev Ogrencinin hazirbulunusluk diizeyinin neden
istenilen 6lciide olmadigini arastirmak ve bu sonuca gore ¢o6ziim liretmektir.
Ogrencinin hazirbulunusluk diizeyi yetersiz oldugu zaman sinif yénetimini
de olumsuz anlamda etkilemektedir. Bu durum dolayisiyla 6gretmene de
yansimaktadir. Bunu kisa siirede asmanin yolu ise, 68retmen derse
gelmeden once 6grencisinden bir 6n hazirhik veya arastirma yapmasini
isteyebilir. Boylece derste ne yapacagini bilen ¢ocuk derse biraz daha
giidiilenmis olur.

1.2. Olumsuz iletisim

Iletisim, verilmek istenen mesajin ilgili kisi ya da kisiler tarafindan
acikca anlasilmasi amaciyla duygu ve diisiincelerin, konusma, yazi ve
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gorsel araclarla ya da bu dordiiniin bir arada kullanilmasiyla karsi tarafa
iletilmesi olarak tanimlanabilir (Sillars 1995). Diger taraftan 6grenme ve
O6gretme ortamlarinda, siniflarda 6grenci-o6gretmen iliskilerini ve bu yonde
basariyi1 etkileyen unsur iliskidir. Bu sebeple iliskilerin iyi diizenlenmesi
gerekmektedir. Ogrenci-6gretmen iliskisine bakilacak olursa, bu tiir iligki
birincil bir iliskidir. Bu sebeple sinifta karsilikly, siirdiiriilebilir ve insancil
bir iliski gelistirilmelidir. Bu iliski tiirii ben-sen iliskisidir (Demirtas, 1999).
lletisim, oncelikle egitimde islenmesi gerekli gériilen en aktif
kuraldir. Bu ylizden, 6gretmen sinifta iletisim icin gerekli ortami
hazirlamali, iletisimi gayesine uygun hale getirmeli, iletisimin belirli
sinirlarini belirlemeli ve 68rencileri gerektigi kadar iletisime katmaldir.
lletisim, ©6gretmen tarafindan veya bir baskasi tarafindan
engellenmemelidir. Bu baglamda 6gretmenin sinifta olusturdugu ortam
cok onemlidir. Ogrencilerin taninmasi, imkanlarimin bilinmesi, egitim
seviyelerinin belirlenmesi, kendi problemlerinin belirlenmesi, ilgi ve
yeteneklerinin belirlenmesi, bilgiyi dogru aktarabilmeleri ve olumlu
davranislarin kazandirilmasi yalnizca 6gretmenin sinifta kurdugu dogru
iletisim ile olabilir. Iletisim ancak 6gretmenden égrenciye ve 6grenciden
ogretmene karsilikli olarak gergeklesirse faydali olur. Tek yonlii iletisim
sikicidir ve doniit olmadigi i¢in varilmak istenilen hedefler gerceklesmez.

Ogretmenin derste siirekli olarak iletisim kontroliinii kendi elinde
tutmasi, 6grencilerin derse ne zaman katilacagina yine 6gretmenin karar
vermesi ve miizakere konularini yine 6gretmenin se¢mesi, 6grencilerin
derse olan katilimini azaltmakta ve sinif igerisinde iletisimi olumsuz yonde
etkilemektedir. Bu noktada karsilikhi iletisim, egitim stlirecinde oldukga
onemlidir. Ayrica 68retmenin iletisim stirecinde baskici bir tutum ve
davranis sergilemesi de elbette yanlis olacaktir. Bunun yerine 6grencinin
kendisiyle saglikli bir iletisim kurmasini saglamali ve demokratik bir tutum
gostermelidir. Iletisim problemlerini ortadan kaldirmak icin su énerilerde
bulunulabilir: Ozellikle 6grenciler kendi arasinda konusurken ‘liitfen’ dilini
kullanmaly, stirekli yargilamamali, elestirmemeli, alay etmemeli ve lakap
takmamali, herhangi bir konuda bastirilmamali, rahat soru sorabilmeli,
baskasinin soéziinii yarida kesmemeli, iletisim kurallarina dikkat etmeli ve
sorulan sorunun cevabini dinlemeli, iletisim kurulan kisiyle géz temasi
kurmali ve 6n yargili olmaktan kaginilmahdir.

2. Duyussal Ozellikler
2.1. Sinav Kaygisi

Sinav kaygisi; davranigsal, bilissel ya da duyussal durumlarda duygu
olarak herhangi bir degerlendirilmeye yonelik hissedilen ve kisinin
performansinit ortaya koymasini engelleyen gerginlik olarak tanimlanir
(Spielberger, 1972). Kayginin degisik tiirleri ile sinav kaygisi arasinda bir
iliski bulunmaktadir. Universiteye giris sinavina katilan bir grup lise
Ogrencisi lzerinde gerceklestirilen bir arastirmaya gore (Palti, 2012)
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ogrencilerin devamli sinavi diislinmeleri, sinav kaygilarini arttirmaktadir.
Ayrica yapilan bu arastirmada, stirekli kaygi diizeyi diisiik ya da yiiksek olan
ogrencilerin girdikleri bu sinavdan sonra dahi buna benzer kaygi diizeyine
sahip olduklar1 ortaya konmustur.

Kayg, kisinin varolussal faktorlerinden biri olarak belirdigi gibi cogu
zaman yasadigi fiziki ve sosyal ¢evreyle deneyimleri ve etkilesimleri sonucu
rastlanan intrapsisik durumlar ifade ederken kullanilan bir nosyon olarak
da karsimiza ¢ikmaktadir. Konuyla alakali yapilan akademik calismalarda
sinav icin gozlemlenen kaygi cesidinin genel kaygi tiirlerinden farkl
tutularak degerlendirildigi gozlemlenmektedir. S6z konusu calismalara
gore, bu tir kaygiya psiko-motor iiretime yonelik konusma ve dinleme
becerilerinde rastlanmakta, ayrica burada olumsuz degerlendirilme
korkusundan, sinav kaygisindan ve iletisim korkusundan kaynaklanan kaygi
durumlari da s6z konusu olabilmektedir. Bu bulgular 1s181nda 6grencilerin
saglam bir giidiilenmeyle egitim géormeleri adina kaygidan olumsuz sekilde
etkilenmeyecekleri bir sinif olusturulmasi ve egitim-6gretim stratejisinin bu
yonde benimsenmesi gerektigi o6ngoriilebilir. Ozellikle temel egitim
asamasinda sinav kaygisini yenmek i¢in birtakim tavsiyelerde bulunulabilir.
Ornegin, zaman1 dogru planlama. Kaygl, zaman planlamasi hususunda
diizensizliklere yol acar. Zaman kaybi olustukca kaygi daha da artar ve
¢oziilemez bir sorun haline gelir. Sinav 6ncesinde ders konularini yetistirme
telasina diiserek 6grenci kendini yetersiz hale getirmemeli, giinliik yasam
aktivitelerini korumaya 6zen gostermeli ve giinliik zaman planlamasinin
bunun icin faydal olacagina inanmalidir.

2.2. Dikkat Daginikhgi

Dikkat daginikligi problemi yasayan ogrenciler, 6gretmenlerinin
"Cocugunuz derste dalip gidiyor" diyerek bahsettikleri 6grencilerdir. Bu
ogrencilerin genel olarak okulda yasadigi sorunlar, evde yasadigi sorunlarin
benzeridir. Bu 6grenciler derse baslamakta gli¢cliik cekerler, basladig1 6devi
bitirmeleri olduk¢a zaman alir, kolayca adapte olamazlar ve calisma
saatlerini de diizenleyemezler. Dikkat eksikligi ¢ogunlukla 6grencinin
organize olmakta zorluk yasamasini da beraberinde getirir. Bu durum,
ogrencilerin siklikla esyalarini  kaybetmesi, unutkanliklar yasamasi,
seslenildiginde ge¢ cevap vermesi veya cevap vermemesi gibi davranislarla
kendini gosterir. Fakat dikkat eksikligi sorunu yasayan c¢ocuklar, aslinda
sevdikleri ve ilgi duyduklar1 seylere odaklanmakta gii¢lilk yasamazlar.
Ornegin, uzun siire ¢izgi film izleyebilir ve saatlerce sevdikleri oyunu
oynayabilirler. Ciinkii burada daha farkli bir mekanizma devreye
girmektedir. Ancak 6grenci 6dev yapmaya basladiginda artik beynin dikkat
bozuklugunu tetikleyen bélgenin devreye girmesi gerekmektedir. Bu da
ozellikle bu problemin yasanmasina sebep olur. Bu tip 0Ogrenciler
oturduklari yerde devamli bir hareket halinde olabilir, dersi dinlemek yerine
telefonuyla oynayabilir, silirekli yanindaki arkadasina bir seyler
fisildayabilir, ¢evredeki uyaranlara karsi acik oldugundan dolay1 ders
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esnasinda meydana gelen bir durum kolay sekilde dikkatinin dagilmasina
sebep olabilir ve yeniden derse odaklanmasi icin destek gerekebilir. Ayrica
not tutma, dersi dinleme ve planlama yapma gibi calisma davranislari
oldukca zayiftir ve Ogretmenin yonergelerini takip etme konusunda
glicliikler yasayabilir. Yani, bir calisma ya da aktiviteye uzun siire adapte
olamazlar, ders notlarini bir araya getirme ve diizenleme gibi planlama
becerileri de oldukga zayiftir.

Derslerde dikkat daginikligi problemi yasayan cocuklar icin bu
problemden kurtulmanin yollar1 miimkiindiir. Ornegin, derse baslamadan
once oOgrencilerin sunulan konuyu neden o6grenmeleri gerektigi, yani
islevselligi hakkinda malumat sahibi olmalar1 ve ders esnasinda sunumla
ilgili kiimiilatif tekrarlar yapmalar1 konuya daha iyi odaklanmalarin saglar.
Ders esnasinda 6gretmenin, 68renciyi gozlemesi ve 6grencinin yakininda
bulunmaya 6zen gostermesi de dikkat daginikligi olabildigince azaltacaktir.
Boylece 6gretmen, 68rencinin derse karsi daha iyi sekilde odaklanmasini
saglayabilir ve dinleme davranisini daha iyi kontrol edebilir.

2.3. Derse Kars1 Onyargili Olma

Onyargi, bireylerde dogustan bulunan bir duygu degildir. Bireyler
bunlar1 zaman igerisinde dil edinme ve sosyallesme siirecinde aileden,
toplumdan ve yasadiklar1 cevreden edinirler. Ciinkii dil gelisiminin
baslamasindan itibaren, ¢cocuk sozciiklerle hisleri iliskilendirerek algilar ve
yasl ilerledikce bir sézciikle dogrudan ne anlatilmak istendigini anlamis olur.
Evdeki atmosfer ve ailenin egitim sekli de dnyargilarin 6grenilmesinde
etkilidir. Cocuk bu siirecte ailesiyle, arkadaslariyla ve yasadigi toplumla
0zdesleserek onlarin tutum-davranislariyla beraber 6nyargili tutumlarini
edinmis olur. Bu tutumlar genellikle kin, korku, nefret ya da hosnutsuzluk
gibi sert duygularla yiikliidiir. Bu sekilde kazanilan dényargilar ¢cocugun
benliginde yok edilmesi gii¢ ve derin izler birakirlar. Boylelikle gruplar veya
toplumlararasi iliski ve iletisimlerde problemlere rastlanmasi kac¢inilmaz
hale gelir (Gencer, 2009: 47). Peki ozellikle temel egitim asamasinda
onyargiy1 kirmak icin ne gibi 6nlemlerin alinmasi ya da aktivitelerin
yapilmasi gerekiyor?

Oncelikle, motivasyonu diisiik olan 6grencileri isbirlikli ¢alisma
teknigiyle stirece dahil etmek ve boylelikle stireci daha eglenceli bir hale
getirerek Ogrencilerin Onyargisini kirmaya yardimci olmak. Egitimde
istasyon teknigi gibi eglenceli grup calismalariyla 6grencileri okuma-
yazmaya glidiilemek. Akvaryum, rulman ve konusma halkasi, gibi cesitli
konusma aktiviteleriyle 6grenciler icin konusma alanlar tiretip bunlari faal
hile getirmek. Bunlar arasinda en dnemli goriilen ise gesitli miinazaralar
diizenleyip kaygi icinde olan cocuklar1 siirece dahil etmek ve hazirhikl
konusma aliskanlifinin gelismesine yardimci olmak suretiyle 6grencilerin
onyargisini gidermek miimkiin olarak gértilmektedir.

1430

—
| S—



2.4. Kitap Okuma Aliskanliginin Olmamasi

Tiirkce Ogretim Programinda (2006) okuma becerisinde hedeflenen
davranislar; okudugu metni anlama, okuma kurallarini uygulama, okudugu
metni degerlendirme ve okuma aliskanlifi edinerek bilgi ve birikimi
gelistirme seklinde ifade edilmektedir. Gogiis (1983), 6grencilerin giincel
yayinlar1 takip ederek onlar1 kavrama, degerlendirme, yorumlama ve
sistematik disiince tarzina ulasabilmeleri icin okuma yetisine sahip
olmalarinin yaninda okuma aliskanligl edinmelerine vurgu yapmakta,
sistematik diistinme kabiliyetine hizli ve kolay sekilde yalnizca ¢ok okuyan
ogrencilerin ulasabilecegi lizerinde durmaktadir. Buna ragmen tilkemizdeki
egitim kurumlarinda okuyan 6grenci sayisinin artmasina karsi, okuma
aliskanlig1 edinen 6grenci sayisi istenilen seviyede degildir.

Ogrencilerde okuma aligkanhiginin kazandirilmasi, devamhlig ve
pekistirilmesi hususunda okul, aile, 6gretmen ve bunlar disinda bir¢cok
onemli etken rol oynamaktadir (Inan, 2005). Ogrencilerin okuma aligkanhig
kazanabilmeleri 6ncelikle kendi ilgi, yetenek ve istegine, aile iliskilerine,
ailenin ¢ocuga iyi o6rnek olmasina ve cocuklarina uygun bir ortam
hazirlamalarina baghdir.

Cocuklara okuma becerisinin kazandirilmasi her ne kadar kolay olsa
da bunun aligkanliga donistiiriilmesi oldukg¢a zordur. Mert'in (2014)
belirttigi gibi okuma aliskanlig1 kazandirilmasi uzun bir stiregtir. Bu, hentiz
ilkokul yillarinda aile, 6gretmen, arkadas ve ¢evre grubunun ¢ocuga okuma
ortami saglamasiyla davranis haline gelebilmektedir. Dékmen (1994),
cocuklarda okuma aliskanliginin kazandirilmasi i¢in kitaplarin evvela
¢ocuklarin ihtiyaclarini Kkarsilayabilecek tarzda olmasi gerektigini
belirtmekte ve cocugun okumaya duydugu ihtiya¢ kadar istiyak duyacagini,
istiyaki kadar da diizenli bir okur olabilecegini vurgulamaktadir. Ayrica
Dokmen (1994), kitap okuma alisgkanliginin kazandirilmasi hususunda
okuma becerilerinin kitaplarla arkadashga dontisebilecegi ve cevreden,
o0gretmenlerden ve bilhassa arkadas grubunun davranislarindan
modellenerek, okuma aligkanliginin kazanilabilecegi tizerinde durmaktadir.
Yani okuma aliskanlhiginin yalnizca 6grenci ile ilgili olmadigi; bu aliskanligin
kazaniminda 6grenciyle birlikte ailenin, ¢evrenin ve okulun da etkili oldugu
anlasilmaktadir. Ayni zamanda okumada hedeflenen amaca ulasmanin yolu
sistemli, programli ve devaml bir sekilde okumaktan ge¢cmektedir (Deniz,
2015).

2.5. Ogrenciler Arasindaki Rekabet

Rekabetci bir ortamin bulundugu siniflarda 6grenciler 6n plana
¢ikmak icin diger arkadaslariyla yaris halindedirler. Bu tiir ortamlarda
O0gretmen, Ogretimi diizenleme, dogru cevaplar1 degerlendirme ve
materyalleri saglama gibi yetkilere sahiptir. Rekabetgi bir sinif ortaminda
6grenci motivasyonu bir nebze saglaniyor gibi goziikse de aslinda daha az
yetenekli 6grenciler icin bu ortam ¢ok uygun olmayabilir. Ancak, isbirlikgi
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sinif ikliminde 6grencilerin birlikte calisma becerileri yani, sosyallesmeleri
gelismektedir.

Clifford (1989), kontrolsiiz bir sinif ortaminda yapilan rekabetin
cocuklar tizerindeki olumsuz etkilerini su sekilde ifade etmektedir: Rekabet,
dikkat dagitici olabildigi gibi yogunlasmay1 da azaltabilmektedir. Eger
yapilan bir etkinlik karmasik ve alisilmamis bir etkinlik ise, rekabetci bir
durumun performans ve 6grenme icin gerekli olan zihinsel siireclere
miidahale etme olasiligl daha da yiiksek olmaktadir. Rekabet, ters tepki
faaliyetini tesvik edebilmektedir. Ogrencinin, ihtiyaci olan bir arkadasina sirf
yarismaci oldugu icin yardim etmemesi gibi.

Rekabet, dengesiz beceri gelisimine neden olabilir. Ayrica, hatali
kendilik algisina da yol acgabilmektedir. Rekabet eden ve cogunlukla
basarisiz olan 6grenciler, kendileri hakkinda basarisizlik gibi olumsuz
yargilara sahip olabilmektedir. Rekabet, 6grencilerin yetenekleri hakkinda
yanlis yargilara yol agabilmektedir. Bu tip rekabet¢ci durumlardan endise
duyan 6grenciler, mevcut yeteneklerinin altinda performans gosterebilirler.
Diger yandan rekabet ortami, adaletsiz uygulamalara ve hileye yol
acabilmektedir. Rekabeti 6nlemek ya da azaltmak icin ise ailede ya da sinif
ortaminda ¢ocuklari kimseyle karsilastirmamak ve isbirligi yapmaya tesvik
ederek es giidiimlii cahsmaya ozendirmek gerekmektedir. Ogrencileri,
“Hayattaki 6diil ve basar1 sayisi ¢cok az oldugu icin 6teki insanlardan daha iyi
olman ve bu basarilar1 kapman gerekir” psikolojisinden kurtarip, basariyi
kendilerini gerceklestirebilecekleri isler yaparak duyduklari haz ve
mutluluk ile degerlendirmeleri gerektigini benimsetmek gerektirmektedir.

2.6. Ogrencilerin Aileleri ile iliskileri

Cocukta saglikli bir kimlik duygusu, yalnizca dengeli, sicak, samimi ve
gocuga saygi gosterilen bir aile ortaminda gelisebilir. Bunun tersine, anne ve
babanin siirekli tartismalari, ¢ocugun ihmal edilmesi, siddet ve koti
muamele goérmesi, yeterli ilgi ve sevgi bulamamasi, ¢ocuklarda kisilik
bozuklugunun, uyumsuzlugun ve tepkisel davranislarin ortaya ¢ikmasina
sebep olur. Bu konuda ¢ocuklar iizerinde yapilan bir arastirma, ebeveyn
baskisinin, ¢ocugun sosyal ve duygusal gelisimini son derece olumsuz
etkiledigini ortaya cikarmistir (Yavuzer, 2001).

Tiim bunlarla beraber anne-babanin, ¢ocugun Kkisilik gelisiminde
oldugu gibi, okul basarisi lizerinde de énemli rolii oldugu yadsinamaz bir
gercektir. Cocugun kisilik oOzelliklerinin yerlestigi ve hizli gelisiminin
gerceklestigi ilk cocukluk doénemi de dahil ilerleyen donemlerde de aile
ortami egitsel yonden oldukca énemlidir. Ayrica, ailenin egitsel durumu da
¢ocugun okulda 6grendigi bilgileri pekistirebilir veya koreltebilir (Basaran,
1996).

Diger taraftan aileler, ¢ocuklarim1 okula génderdiklerinde onlardan
hakli olarak basar1 beklemektedirler. Fakat ¢ocugun okuldaki basarisi ne
sekilde saglanir?’ Basarili olmasinda hangi faktorler énemli rol oynar? Bu

( ]
| 1432 |



hususta ailelere diisen yiikiimliliikler nelerdir? gibi sorulara cevap
verebilecek bilgi diizeyi ve bilince sahip midirler? Tiim bu soru/nlar
saydiktan sonra ailenin ¢ocugun egitimi {lizerindeki olumsuzluklarini
gidermek icin bazi onerilere yer verilebilir: Anne-baba basta birbirlerine
sonra da ¢ocuklarina karsi sorumluluklarinin farkinda olmalidirlar. Bu
baglamda anne-baba egitimi programlarina ve etkinliklerine agirhik
verilmelidir. Anne-babalar evvela cocuklarini anlama ve yoOnlendirme
konusunda basarili olabilmek icin cocuk psikolojisini iyi bilmelidirler.
Cocuklarinin potansiyellerini, becerilerini, sorunlarini ve ilgilerini bilerek
makul beklentiler icerisinde olmalidirlar. Aile icerisinde yasanan tiim
sorunlar ¢cocugun yalmzca okuldaki basarisini degil, onun duygu diinyasini
ve psikolojisini de olumsuz etkilemektedir. Bu sebeple aileler, ¢ocuklari
lizerinde yaptiklar1 tahribatlar hususunda bilimsel verilerden de
yararlanarak egitilmeli ve bilin¢lendirilmelidir. Ayrica 6grencilerdeki
basarisizliginin en biiyiik sebeplerinden biri de ebeveynlerin okula karsi
ilgisizligidir. Bu konuda okul-aile iligkilerini daha saglikli hale getirebilmek
icin, sikici veli toplantilar1 yerine daha islevsel uygulamalarin yiiriitiilmesi
gerekmektedir. Diger yandan genel 6gretim programlari binisik bir formda
oldugu icin o©nceki 6grenmeler, daha sonraki 6grenmelerin temelini
olusturmaktadir. Bu sebeple ilk6gretim seviyesinde istenen performansi
gosteremeyen cocuk, biiyiik ihtimalle orta 6gretim seviyesinde de beklenen
basariy1 gosteremeyecektir. Bundan dolayi, ¢ocuklarin egitim siireclerine
okul 6ncesi donemden baslayarak 6zen gosterilmelidir.

2.7. Derse Olan ilgisizlik

Ogretmenler ve yoneticiler, kimi 6grencilerin; derste islenen konuya
kars1 dikkatlerini toplayamadiklarini, derse karsi ilgisiz olduklarini, derse
hazirliksiz geldiklerini, derste farkl seylerle ilgilendiklerini, zaman zaman
motivasyonlarinda diisiis oldugunu ifade etmektedirler ve bu 6grencileri
ilgisizlikle yadirgamaktadirlar. Oneri noktasinda bu tip o6grencilere
yapabilecekleri sorumluluklar verilmeli ve sinifta bir yerleri oldugu
hissettirilmelidir. Bu tip 6grenciler, evlerinde de sevgi eksikligi olabilecegi
ihmalinden dolay1 birkag giizel s6z sodyleyerek motive edilmelidir. Bu
baglamda ogrencilerin gerekli ihtiyaclarinin karsilanmasi hususunda
O0gretmenlerin daha titiz davranmasi gerekir. Ciinkii 68retmenlerin ve okul
yoneticilerinin 6grencileri cesaretlendirici ve destekleyici bir tutum
icerisinde olmalar1 ve 6grencilerle ilgilenmeleri, onlarin 6zgiiven-6zsaygi
kazanmalarinda etkili olabilir.

3. Diger Ozellikler
3.1. Akran Zorbahig:

Akran zorbaligi, 6grenciler arasinda sik rastlanan siddet davranislari
arasinda yer alir. Bunun 6nemli sebepleri arasinda; arkadaslar lizerinde
baski kuran 6grencilerin boylece kendilerini arkadaslarindan daha giigli ve
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listlin gérmeleri, kurbanin gordiigii baskiyi/siddeti hak ettigi diisiincesi ve
siddetin ¢6ziim yolu olarak goriilmesi yer almaktadir (Geng, 2007).

Akran zorbaligi konusunda yapilan tanimlar incelendiginde; akran
gruplarin birbirlerine kars: fiziksel, sosyal ya da sozel olarak kaba gii¢
kullanmasi (Tani ve ark., 2003), bir grubun, bir gruba veya bireye devamli
uyguladigl giiciin koétiiye kullanilmasinmi iceren zarar verici davranislar
(Giivenir, 2004), birinin kendini savunamadig1 halde baska kisi ya da
kisilerin kendisine karsi dogrudan uyguladigi siddetli davranislar (Schuster,
1999) gibi farkli tanimlar oldugu goriilmektedir. Bu tanimlar baglaminda
zorba davranislar1 uygulayan ve bu davranislara maruz kalan arasinda gii¢
dengesizliginin bulundugu, zorba davranisin siirekli ve bilincli yapildigi ve
bu davranislarin yildirma amaci tasimasi genel Olciitler arasinda kabul
edilmektedir.

Akran zorbaligina getirilebilecek bazi oneriler ise soyledir: Okul
yonetimi, rehber 6gretmenler isbirligiyle 6grencilerin maruz kaldiklar
zorba davranislari belirlemek ve bunu engellemek amaciyla periyodik
olarak anketler hazirlayarak sinifin zorba davranis haritasini ¢ikartabilirler.
Boylece okul yonetimi, RAM (Rehberlik Arastirma Merkezi) ile isbirligi
yaparak devamli zorba davranislara maruz kalan bu 6grencilerin RAM’dan
yardim alabilmeleri i¢in 6grenci aileleriyle goriisebilir. Ayn1 zamanda
okullarda devaml zorba davranislara maruz kalan bu 6grencilere rehberlik
desteginde “atilganlik egitimi” verilip sosyal destek saglanabilir. Ayrica sinif
0gretmeni, isbirlikli 6grenmeye 6nem vererek zorbaliga egilimli 6grencileri
sosyal faaliyetlere ve grup ¢alismalarina yonlendirebilirler (Cankaya, 2011).

3.2. Ogrencilerin Arag Geregleri Getirmemesi

Ogrencinin, sorumsuzluguna bagh olarak bazen simfta kullanmasi
gereken arag-gerecleri sinifa getirmedigi veya getirdigi halde kullanmadigi
goriliir. Bunun ¢ok farkli nedenleri olabilir. Bu nedenlerden bazilari
arasinda; 6grencilerin vurdumduymazliklari, unutkanliklarn ya da maddi
olarak bu arac-gerecleri temin etmede giicliik yasamalar sayilabilir. Bu
noktada 6gretmenin yapmasi gereken, 6grencinin bu konudaki eksikliginin
sebebini 6grenip gerekirse okul rehber 6gretmeni ve veli ile de goriisiip
sebebe bagli olarak esgiidiimlii bir ¢6ziim yolu getirmektir.

Sonug Tartisma ve Oneriler

Yapilan literatiir taramasi sonucu, Ogrencilerden kaynaklanan
istenmeyen davranislarin bazilarinin bireysel nedenlerden bazilarinin da
sosyo-kiiltiirel nedenlerden kaynaklanan problemler oldugu goriilmektedir.
Bununla birlikte bazi problemlerin egitim-6gretim siirecleri ile aza
indirilebilir oldugu dikkate alindiginda bu konularda 6grencilerin yani sira
okul idarecilerinin, ebeveynlerin ve ailelerin egitilmesinin sorunlarin
listesinden gelinmesinin anahtari olacagi sdylenebilir. Sezer ve Isgér (2010)
bu konuda ailelerin katilmin1 da kapsayacak sekilde gerceklestirilecek
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gelisimsel rehberlik eksenli faaliyetlerin ytriitiillmesine 6ncelik verilmesi
gerektigi vurgulamaktadir. Bu sebeple sik sik istenmeyen davranis
sergileyen 0grencilere gerekli psikolojik destegin saglanmasi faydali
olacaktir. Bunun nedenlerinin belirlenmesi, okul is gorenlerinin bu
hususlarda da egitilmesi ve ailelere de bu egitimlerin verilmesi yararl
olacaktir.

Ayrica yapilan c¢alismalarda o6grencilerin okula hazirbulunuslugu
konusunda okul 6ncesi egitimin biiyiikk 6nem tasidigi goriilmistiir. Bu
durumu kendi icinde etkileyen fiziki ve egitsel faktorler de bulunmaktadir.
Bununla birlikte 6grencilerin 6gretmen, akran ve gevre ile olan iliskilerinde
gerceklesen iletisim sorununun da konumuz ag¢isindan karsilasilan sorunlar
cercevesinde etkili oldugu goriilmektedir. Ciinkii saglikhi bir iletisim i¢in
bireylerin kaynak ve hedef arasindaki siireci dogru ve etkili bir sekilde
gerceklestirmeleri gerekmektedir. Bu siirecin kusurlu veya verimsiz bir
sekilde gerceklesmesi sonucunda verilmek istenen mesajin yanls ifade
edilmesi ya da yanlis anlasilmasi gibi durumlar1 ortaya ¢ikardigi
gorulmustir.

Kaygi diizeyinin de toplumsal alanda etkili oldugu bilinmekle beraber
ogrenciler agisindan 6zellikle sinav kaygisinin olumsuz bir sonug¢ ortaya
cikardigi anlasilmaktadir. Ogrenciler acisindan karsilastigimiz bir diger
problem ise dikkat daginiklig1 olarak karsimiza ¢ikmistir. Fakat yapilan
calismalarda bunu asabilmenin miimkiin oldugu ifade edilmistir.
Ogrencilerin derse kars:1 6n yargili olmalarinin ise hem odaklanma sorunu
olusturdugu hem de 6gretim agisindan biiyiik bir probleme neden oldugu
goriilmektedir.

Ogrencinin kisisel gelisiminin en 6nemli faktorlerinden birisinin kitap
okuma aliskanhgl oldugu ifade edilmektedir. Ogrencilerin kitap okuma
aliskanliklarinin olmamasi bu noktada karsilasilan sorunlardan birini
olusturmaktadir. Bunlarla beraber rekabetin de dengesiz beceri gelisimine
yol actig1 gorilmiistur.

Egitimin gerceklestigi ilk kurum olarak ifade edilen ailedeki iletisimin
sorunlu olmasi, okulda gercgeklesecek olan egitimin de sorunlu olmasini
beraberinde getirir. Bununla birlikte, 6grencilerin basarisizliklarinin en
mithim nedenlerinden biri de ebeveynlerin okula ve okul hayatina karsi
ilgisizlikleridir. Bu sorunun temelini ise Ogrencilerin isteklerinin ve
kapasitelerinin  aileler  tarafindan  bilinmemesinin  olusturdugu
goriilmektedir. Tiim bunlarla birlikte birbiriyle iliskili bir siire¢ olarak
ogrencilerin derse karsi ilgisizlikleri de 6nemli sorunlardan birisi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Tim bunlarla beraber akran zorbaligi ve ogrencilerin materyal
sorumsuzlugu da karsilasilan 6grenci kaynakli sorunlar olarak ifade
edilebilir. Ozellikle temel egitim asamasinda karsilasilan 6égrenci kaynakh
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problemlere karsi asagidaki 6nerilerin dikkate alinmasi, bu problemleri en
aza indirmenin bir yolu olarak diisiintilmektedir.

1. Okul 6ncesi egitimde hazir bulunusluk tizerine yapilan ¢alismalar
dikkate alinmall.

2. Ogrenci, 6gretmen, aile ve cevre iletisimini saghkli hale getirmeli.

3. Kaygi diizeylerinin 0l¢iilmesi adina 06grencilerle ¢alismalar
yapilmali ve sonuglar 1s18inda bu durumu en aza indirmek i¢in ¢éziimler
ortaya konmali.

4. Ogrencileri derse baglayacak etkinlikler diizenlenmeli.

5. Ogrencilerde kitap okuma aliskanligi kazandirmak adina bu
uygulama 6zellikle ailelerde baslatilmali.

6. Tim bunlar icin en oOnemli ve etkili ¢oziim olarak aileler
bilin¢lendirilmeli.
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BILISSEL VE SANATSAL YETENEKLER ARASINDAKI NEGATIF
KORELASYON TESPITi
.
DETECTING NEGATIVE CORRELATION BETWEEN COGNITIVE AND
ARTISTIC ABILITIES

Serap YILDIRIM GEREN"

0Z: Yaraticilik ile ilgili en bilinen ve kisa tamim “yeni ve kullanish fikirlerin iiretilmesi”
seklindedir. Yetenek kavramu ise, akademik veya sanatsal alanlardaki 6zel kabiliyetleri ifade
etmektedir. Yaraticilik asirlar boyunca dogaiistii insanlara 6zgii bir 6zellik olarak kabul
gormistir. Ancak giinlimiizde sanatin dncelikle yetenekle ve sonrasinda muhakkak egitimle
ilgilidir. Bu agidan bakildiginda ise yaraticiik kavraminin sanatsal yetenekle iliskisi son
derece agiktir. Pek ¢ok i¢ ve dis faktdriin yaraticilig etkiledigi sdylenebilir. Ancak yapilan
calismalara bakildiginda bilissel yetenegin sanatsal yaraticihik {izerindeki etkisinin
arastirilmadigl gorilmektedir. Bu nedenle literatiirdeki bu boslugu doldurmasi umulan bu
calismada bilissel yetenek ve sanatsal yaraticiik arasindaki iligki irdelenmistir. Deney
tasarimi her iki yetenek ve genel yaraticiik diizeyinin tespit edilmesine yonelik olarak
hazirlanmistir. Sonuglara bakildiginda bilissel ve sanatsal yetenek arasindaki negatif
korelasyon en ¢ok goze ¢arpan sonu¢ olmustur. Bu sonuca gore sanatsal yetenegi yiiksek
kisilerde bilissel beceriler nispeten zayif oldugu, sanatsal yetenegi diisiik kisilerde ise bilissel
yetenegin daha yliksek oldugu soylenebilecektir.

Anahtar Kelimeler: Yaraticilik, bilis, bilissel yetenek, sanatsal yetenek, sanat egitimi.
Jel Kodlari: M12, M19

ABSTRACT: The most known and short definition of creativity is “generating new and useful
ideas”. The concept of talent refers to special abilities in academic or artistic fields. Creativity
has been recognized as a characteristic of people who has been dedicated to have supernatural
abilities for centuries. Today, however producing art is considered primarily about talent and
then definitely about education. From this point of view, the relationship between the concept of
creativity and artistic talent is very clear. It can be said that many internal and external factors
affect creativity. However, looking at the studies conducted, it is seen that the effect of cognitive
ability on artistic creativity has not been investigated. Therefore, in this study, which is expected
to fill this gap in the literature, the relationship between cognitive ability and artistic creativity
has been examined. The experimental design was prepared to determine both abilities and
general creativity levels. Looking at the results, the negative correlation between cognitive and
artistic ability was the most striking result. According to this result, it can be said that cognitive
skills are relatively weak in people with high artistic ability, and cognitive ability is higher in
people with low artistic ability.

Keywords: Creativity, cognition, cognitive ability, artistic ability, art education.
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1. Yaraticilik

Mevcut literatiir yaraticthgin farkli tamimlarini  sunmaktadir.
Yaraticilik ile ilgili en bilinen ve kisa tanim “yeni ve kullanish fikirlerin
tretilmesi” seklindedir. Bireysel ve orgiitsel diizeyde farkl sekillerde ele
alinabilen yaraticilik (Giingor vd. 2018), sanat alaninda bireysel yaraticilik
olarak karsimiza ¢ikar ve daha ¢ok bu yoniiyle ele alinir. Kratzer, Leenders
ve Engelen (2004) ise yaraticilig1 basarili yeni liriinler ortaya koyma stireci
olarak tanimlar.

Yaraticilik entelektiiel yetenek, bilgi, diisiinme tarzlari, Kisilik,
motivasyon ve cevre gibi farkli kaynaklarin karisimidir (Taha ve digerleri,
2015). Coban (1999), yaraticiligt “Yeni fikirler liretmek, olay ve olgulari
farkli bakis agilarindan gérmek, problemleri 6zgiin yontemler ile ¢6zmek,
karmasik ve belirsiz sorunlara duygularini birlestirerek; acik, hizli, merakl
ve arastirmaci bir diislince sistemi ile yonelmek gibi kisisel beceriler”
seklinde tanimlamistir. Binning (1991) ise yaraticiligi “Bir sistemin gelisen
ve degisen dogal yetenegi” olarak tanimlamistir. Bu tanim {i¢ ana kavrami
icermektedir (Samen, 2008): Dogal yetenek; yaraticilik yalnizca bir durum
degildir, gelisme, degisme ve yenilenme yetenegidir. Sistem; sadece bireyler
degil, orgiitlerin, tesebbiislerin yani sosyal sistemler de yaraticidir. Degisim;
degisim yaraticilik gereklidir ama yeterli degildir.

Kavrama yonelik yapilan arastirmalarda yaraticiligin hem dogustan
gelen hem de sonradan gelistirilebilir, 6grenilebilir ve hayata gecirilebilir
boyutlarinin oldugu ortaya konmustur (Altekin, 2012). S6zciik kimi zaman
bilissel bir siire¢; kimi zaman da bir beceri olarak betimlenmis olup, insanin
yaptig1 her etkinlikte; olagan, siradan, giinliik isler diye tanimladigimiz
etkinliklerden; sanat, teknik ya da bilim gibi karmasik alanlar1 da kapsayan
genis bir yelpazede gozlemlenen bir olgu olarak tanimlanmistir (May, 2008).

Yaraticilik; algilama, bilinglilik, duyarhlik, yenilige acik olma, esneklik,
akialik, sezgi, kavrama yetenegi ve bulus gibi bir¢ok bilissel siireci iginde
barindirmaktadir (Tegano vd. 1991, Russ 1996, Sternberg ve Lubart 1996,
Prentice vd. 2003, Lubart ve Guignard 2004). Beetlestone (1998), yaraticiligi
tanimlamak icin alt1 68enin var olmasi gerektigini vurgulayarak, yaraticilifin
bilissel bir 6grenme sekli; betimleme (fikirleri ve duygular1 ifade etme);
tiretkenlik (hayal giicii, yaratma, olusturma, yazarlik, performans); 6zgiinliik
(risk alma ve alisilmisin disinda olma); yaratici bir sekilde diistinme ve
problem ¢6zme (farkl ve daha az belirgin olan ¢éziimlerle ortaya ¢ikma); ve
evren ve yaratma-dogasi (birey ve ¢evre arasindaki duygusal etkilesim)
ogelerinden olustugunu belirtmistir ve yaraticilik ve sanatin birbiri ile
yakindan iliskili oldugunu belirtmektedir.

Yaratic1 diisiinme siirecine ait modellerden duyus ve yaraticilik
modelinde, yaratici siirecte 6nemli ve 6zgiin olan bilissel yetenekler belirli
duyussal siireclerle ve kisilik 6zellikleriyle iliskilendirilmistir. Ayn1 zamanda
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bu model, duyussal siireclerin ve kisilik 6zelliklerinin bilissel becerilere
destek verdigini de 6ne siirmektedir (Russ, 1996).

Cogu zaman ayni anlamda kullanilan yetenek ve yaraticilik kavramlari
aslinda birbirlerinden ayr1 anlamlar igermektedir. Tiirk Dil Kurumu’'nun
terimler so6zligline gore yetenek “Herhangi bir seyi 6grenmek, bir isi
yapmak ve tamamlamak ya da bir duruma basariyla uymak konusunda
organizmada bulunan ve dogustan gelen gii¢”, “Kisinin kalitimsal olarak
o0grenmesini cergeveleyen sinir” ve “Disaridan gelen bir etkiyi alabilme

glicii” olarak tanimlanmaktadir.

Bilim insanlari, yaraticihigin hangi kisilik ve diger ozelliklerle iliskili
oldugunu uzun zamandir arastirmaktadir. Bu arastirmalardan Arslantas’in
(2001) yaptig1 calismaya gore yaratici Kisilerin kisisel 6zellikleri soyledir:

e Merakldir.

e Bagimsiz ve Ozerktir.

¢ Kendilerini islerine kaptirirlar.

o Bilgileri genis, cesitli ilgileri olan ¢ok yonlii kisilerdir.

¢ Risk almaya egilimlidir.

e Motivasyonlari stireklidir ve ayni zamanda is yapmay1 seven ve bu

konuda kapasite sahibi olan, kendilerini disipline edebilen, sabirli, dinamik
ve bir isi sonuca ulagtiran kisidir.

e Hayal giicii yiiksektir.

o Ileri diizeyde kavrama yetenegine sahiptir.

e Ozgiin diisiiniirler ve ilging goriisler getirirler.

o Farkli goriisleri, kaynaklari agisindan degil orgiitsel yararlari

acisindan degerlendirir. Onlar1 calismaya 6zendiren sorunun kendisidir ve
ele aldiklar1 sorunu ¢oziinceye kadar ugrasirlar.

e Yargilama ve degerleme konusunda ¢abuk karar vermekten
kacinirlar. Analiz ve agiklamalar i¢in vakit harcarlar.

¢ Daha az otoriterdir. Daha fazla esnektir. Sezgilere 6nem verir.
Buluglari diizensizdir.

e Yargilamada bagimsizdir. Her fikre hemen kapilmaz, genel kabul
gormis fikirlerden zaman zaman ayrilabilir. Baskiy1 reddeder.

o Renkli ve 6zgiin yasantilari vardir.

Erden ve Akman (1997) ise yaptiklar1 ¢alismada konuya daha
deneysel yaklasmislar ve katilimcilara tuglanin kullanilabilecegi yerleri
sormuslardir. Cevaplar ev, okul gibi binalarin yapiminda kullanilabilecek bir
ingaat malzemesi ve kapimin kapanmasini veya kagitlarin ug¢masini
engellemek icin kullanilabilecek bir gerec olarak iki farkl sekilde gelmistir.

Sanatsal yaraticilik ise 6zellikle sanatla ilgili akademik egitim veren
kurumlarin iizerinde 6nemle durdugu bir yetkinlik olarak karsimiza
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cikmaktadir. Yetenek kavrami, akademik veya sanatsal alanlardaki o6zel
kabiliyetleri ifade etmektedir. Yaraticilik asirlar boyunca dogaiistii insanlara
0zgl bir 6zellik olarak kabul gérmiistiir. Ancak giiniimiizde sanatin dncelikle
yetenekle ve sonrasinda muhakkak egitimle ilgili oldugu aciktir. Sanatta
yaraticiligin gelisiminin bir baska kosulu da siiphesiz hayal giictidir.

Pek cok i¢c ve dis faktoriin yaraticiigl etkiledigi soylenebilir. Ancak
yapilan calismalara bakildiginda bilissel yetenegin sanatsal yaraticilik
lizerindeki etkisinin incelendigi calisma sayisinin yeterli diizeyde olmadigi
goriilmektedir. Bu nedenle literatiirdeki bu boslugu doldurmasi umulan bu
calismanin temel amaci, bilissel yetenek ve sanatsal yetenegin birbirinden
etkilenme diizey ve yonlerini arastirmaktir.

2. Arastirmanin Amaci ve Metodolojisi

Calismanin temel amaci bilissel yetenek ile sanatsal yetenek arasinda
bir iliski olup olmadiginin tespit edilmesidir. Bu amagla hazirlanan deney
tasarimi, katilimcilar asagidaki gibidir:

2.1. Deney Tasarimi

Arastirma kapsaminda Geleneksel El Sanatlar1 Onlisans Programi
kapsaminda egitim alan 6grenciler katilimci olarak alinmistur.

Calismada bilissel yetenek dlglimiinde “son 3 rakami hatirlama” ve
“kelime hatirlama” oyunlar kullanilmistir. Sanatsal yaraticilik él¢ciimiinde
ise katihmcilardan biri ters duran dort adet baykus, dort adet kalp, bes adet
nokta ve baykuslarin lizerinde oturduklar1 dort adet dal pargasi ile bu
dallarda yer alan yapraklari hayal etmeleri ve bunu resme dokmeleri
istenmistir. Cizimlerin degerlendirmesi istenenlerin yerine getirilmesi ile
renk uyumlar: dikkate alinarak yapilmistir.

Bilissel yetenek oyunlarinin secilmesindeki amag, bu oyunlarin ayni
zamanda hafiza giiciiniin de 6l¢lilmesine olanak saglamasidir. Zira sanatsal
yaraticilik ile ilgili istenen ¢izime dair istenenler katilimcilara sé6zli olarak
soylenmis ve tekrarlanmamistir.

Deneyin ikinci kisminda ise bilissel yetenek oyunlarina gegilmistir.
Son 3 rakami hatirlama oyununda katilimcilara bir dizi say1 okunur ve
okuyucu okumanin herhangi bir yerinde durarak katilimcilardan en son
okudugu 3 rakami hatirlamalarimi ister. Bu oyun bes kez ilist iiste
tekrarlanmistir. Bu oyundaki puanlama dogru bilinen her rakam icin bir
puan olacak sekilde belirlenmistir bilissel yetenek 6l¢limiinde kullanilan
ikinci oyun ise kelime hatirlama oyunudur. Bu oyunda katilimcilara 5x5’lik
bir tablo seklinde hazirlanmis ve her bir hiicrede bir tane olacak sekilde
yazili 25 adet kelime verilmistir. Bu kelimeleri inceleyebilmeleri i¢in bir
dakika siiresi olan katilimcilardan listeler teslim alinmis ve “Simdi
sayacagimiz kelimeler listede var miydi?” diye sorulmustur. Sayilan 30 adet
kelimenin icinden 15’i listede bulunmakta iken 15’i listede yoktur. Bu
oyunda da puanlama dogru bilinen her cevap icin bir puan seklinde
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olmustur. Deneyde kullanilan puanlamalarda, arastirmacinin mesleki
tecriibesi dikkate alinmistir.

Sanatsal yaraticilik, 6rneklem grubunun alindig1 béliimde akademik
faaliyetlerini yiiritmekte olan ve ayni zamanda bu c¢alismanin yazari olan
O0gretim elemani tarafindan siibjektif olarak degerlendirilmistir. Bu
degerlemede ¢izim puani ve genel sanatsal yetenek puani dikkate alinmistir.
Katilimcilara oncelikle bir 6rnek resim verilmistir. Bu drnegi 5 saniye
slireyle incelemeleri istenmistir. Daha sonra katilimcilara beyaz sayfa
verilmis ve kendilerine verilen 6rnegi hatirlayabildikleri kadariyla cizmeleri
ve renklendirmeleri istenmistir. Cizim puani ile genel c¢izim puaninin
toplamindan olusan sanatsal yetenek puani 3 ile 14 puan arasinda
degismektedir. Siibjektif degerleme yapan ve alaninda yeterliligini ispat
etmis 6gretim elemany, her bir katilimcinin gizimlerini tek tek incelemis ve
daha 6nceden belirlenen kriterler 1s1g1nda puanlamay1 yapmistir.

2.2. Calismanin Kisitlan

Calismanin en 6nemli kisit1 6rneklem tzerindedir. Zaman ve maliyet
unsurlar1 nedeniyle farkli ve daha fazla katilimci gruplarina ulasilamamistir.
Ayrica, orneklemin sadece kadinlardan olusmasi nedeniyle, sanatsal ve
bilissel yetenek arasindaki korelasyonun cinsiyet agisindan farklilagsmasi
analiz edilememistir. Diger bir kisit ise literatlirde sanatsal yetenek ve
bilissel yetenek iligkisini net olarak ortaya koyabilen bir dlgek
bulunmamasidir.

3. Sonuglar

Calisma kapsaminda elde edilen veriler SPSS 21.0 programi
aracilligiyla analiz edilmistir. Toplamda 23 katilima ile gorisiilmustiir.
Katilmcilarin tamami kadindir. Cizim puanlari, genel sanatsal yetenek
puanlari, kelime hatirlama deneyi puanlar1 ve son ¢ sayiy1r hatirlama
puanlarina ait frekans analizleri ile bu puanlardan elde edilen sanatsal
yetenek ve bilissel yetenek toplam puanlarina ait frekans analizleri ile
tanimlayici istatistikleri asagidaki gibidir.

Tablo 1. Tammlayici Istatistikler

Kelimeleri Sayilari Bilissel Sanatsal
Cizim | Genel Cizim | Hatirlama | Hatirlama | Yetenek Yetenek
Puani Puani Puani Puani Puani Puani
Mod 12,00 1,00 10,00 10,00 24,00 14,00
Ortalamasi
Medyan 7,0000 1,0000 11,0000 | 12,0000 | 23,0000 8,0000
Ortalamasi
Minimum 3,00 0,00 9,00 8,00 20,00 3,00
Maksimum 12,00 2,00 14,00 15,00 26,00 14,00

—
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Tablo 1’e bakildiginda katilimcilardan cizmeleri beklenen resme ait
istenenlerin yerine getirilip getirilmemesine gore verilen ¢izim puanlarinin
3 puanile 12 puan arasinda degistigi, degerlendirici tarafindan verilen genel
¢izim puaninin ise 0, 1 ve 2 puan iizerinden degerlendirildigi goriilmektedir.
Genel cizim puaninda 0 puan cizim yetenegi ve sanatsal yetenegin zayif
oldugunu, 1 puan gelistirilebilir yetenegi ve 2 puan ise gli¢lii yetenegi temsil
etmektedir. Ayni tabloda yer alan kelime hatirlama puaninin minimum
puani 9 ve maksimum puani 14 olarak tespit edilmis, son li¢ say1y1 hatirlama
puaninin ise 8 ile 15 puan arasinda degistigi goriilmustiir. Cizim puamn ile
genel ¢izim puaninin toplamindan olusan sanatsal yetenek puani 3 ile 14
puan arasinda degisirken, kelime hatirlama ve son ii¢ sayiy1 hatirlama
puanlar1 toplamindan olusan bilissel yetenek puani ise 20 ile 26 puan
arasinda degismektedir.

Tablo 2. Cizim, Genel Cizim, Kelime Hatirlama ve Son U; Say1 Hatirlama Puanlarinin
Frekans Analizi Sonuglari

- . Kelimeleri Hatirlama Sayilar1 Hatirlama
Cizim Puam Genel Cizim Puani
Puani Puani
Alinan Frekan Yiizd Alinan Frekan Yiizd Alinan Frekan Alinan Frekan Yiizd
Puan s e Puan s e Puan s Yiizde Puan s e
3,00 Zayif 9,00 8,00
2 8,7 Yetene 6 26,1 3 13,0 1 43
k
4,00 Orta 10,00 10,00
3 130 | Duzey 10 435 6 26,1 6 26,1
Yetene
k
5,00 Giiglii 11,00 11,00
2 8,7 Yetene 7 30,4 3 13,0 1 43
k
6,00 2 87 T‘;Ela 23 1000 | 1200 5 21,7 12,00 6 26,1
7,00 3 13,0 13,00 4 17,4 13,00 3 13,0
9,00 2 8,7 14,00 2 8,7 14,00 5 21,7
10,00 2 87 T‘:Ela 23 100,0 15,00 1 43
11,00 3 13,0 Topla 23 100,0
m
12,00 4 17,4
Topla 23 100,0
m

Tablo 2’ye gore cizim gorevinden 4 puan, 7 puan ve 11 puan alan
katilimci sayisi esit iken en ¢ok 12 puan alindig1 goriilmektedir. Genel ¢izim
puanindan ise katilimcilarin ¢ogunlugu orta diizey yetenegi ifade eden 1
puan almislardir. Kelime hatirlama oyunundan alinan puanlara bakildiginda
yaklasik %26 diizeyinde 10 puan ve yaklasik %22 diizeyinde 12 puan
alindig1 goriilmekte iken son ii¢ sayiy1 hatirlama oyunundan ise10 puan ve
12 puan alan katiimcr sayis1 esit oldugu ve %22 diizeyinde de 14 puan
alindig1 géze carpmaktadir.

—
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Tablo 3. Bilissel Yetenek ve Sanatsal Yetenek Puanlarinin Frekans Analizi Sonuglari

Bilissel Yetenek Puani Sanatsal Yetenek Puani
Alinan Puan | Frekans | Yiizde | Alinan Puan | Frekans | Yiizde
20,00 2 87 | 3,00 1 43
21,00 4,00

3 13,0 3 13,0

22,00 3| 130 | %00 3| 130
23,00 4 17,4 | 6,00 1 4,3
24,00 5 21,7 | 7,00 1 4,3
25,00 2 8,7 | 8,00 3 13,0
26,00 4 17,4 | 10,00 2 8,7
Toplam 23 | 100,0 | 11,00 1 4,3
12,00 2 8,7

13,00 2 8,7

14,00 4 17,4

Toplam 23 | 100,0

Tablo 3’e bakildiginda bilissel yetenek puanlarindan 24 puani alanlar
toplamin yaklasik %22’si iken, sanatsal yetenekte en ¢ok 14 puan alindigi
gozlenmektedir.

Yukarida agiklanan veriler 1s181nda ¢alismanin temel hipotezleri sdyle
belirlenmistir.

Hi= Kelime hatirlama puani, genel ¢izim puanina gore anlamh sekilde
farklilik gostermektedir.

H»= Sayilar1 hatirlama puani, genel ¢izim puanina gore anlaml sekilde
farklilik gostermektedir.

Hs= Bilissel yetenek puani, genel cizim puanina gore anlamh sekilde
farklilik gostermektedir.

H4= Sanatsal yetenek puani, genel ¢izim puanina goére anlamh sekilde
farklilik gostermektedir.

Hs= Bilissel yetenek ile sanatsal yetenek arasinda negatif korelasyon
vardir.

Bu hipotezleri test etmek amaciyla degiskenler arasinda ilgili istatistik
analizler yapilmistir. Yapilacak analize karar verirken verilerin normal
dagilim gosterip gostermedigi arastirilmis ve verilerde normal dagilima
rastlanmadigl go6zlenmistir (Shapiro Wilks p<.005). Bu nedenle az
ornekleme uygulanabilecek non parametrik analizler tercih edilmistir.
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Tablo 4 ve Tablo 5, Hy, Hz, Hz ve Ha hipotezlerinin test edilmesi
amaciyla yapilan Kruskal Wallis testi sonuglarim1 géstermektedir. Tabloya
bakildiginda kelimeleri hatirlama oyunundan alinan puanlar genel ¢izim
puani sinifina gore degismezken, sayilar1 hatirlama oyunundan alinan
puanlar genel ¢izim puani sinifina goére anlaml sekilde degismektedir. Buna
gore zayif yetenek sinifindaki kisilerin son {i¢ sayiy1 hatirlama oyunundan
aldiklar1 puanlar digerlerine gore daha yiiksek, giiclii bir cizim yetenegi
oldugunu gosteren genel ¢izim puani sinifindaki kisilerin ise digerlerine gore
daha disiiktiir. Benzer sekilde bilissel yetenek puani da genel ¢izim puani
sinifina gore anlamh farkliliklar gozlenmektedir. Zayif yetenek sinifindaki
kisilerin bilissel yetenek puanlari daha yiiksek iken giiclii yetenek sinifindaki
kisilerin bilissel yetenek puanlar1 daha distiktiir. Son olarak sanatsal
yetenek puanlarina bakildiginda beklenen sonucun ortaya c¢iktig
gorilmektedir. Bir baska ifadeyle genel ¢izim puani sinifi giiclii yetenek olan
kisilerin sanatsal yetenekleri daha ytiksek iken zayif yetenek sinifindakileri
sanatsal yetenekleri dustiktiir.

Tablo 4. Degiskenlerden Alinan Puanlari ile Genel Cizim Puani Arasinda Kruskal
Wallis Testi Sonucu

Kelimeleri Sayilari Biligsel Sanatsal
Hatirlama Hatirlama Yetenek Yetenek
Puani Puani Puani Puani
Ki Kare 1,360 9,028 14,486 17,357
df 2 2 2 2
p ,507 ,011 ,001 ,000

Tablo 5. Degiskenlerden Alinan Puanlari ile Genel Cizim Puani Arasinda Kruskal
Wallis Testi Ortalamalari

Genel Cizim Puan N | Ortalama
Zayif Yetenek 6 12,75
Kelimeleri Hatirlama Puani | Orta Diizey Yetenek | 10 13,25
Giiclii Yetenek 7 9,57
Toplam 23
Sayilar1 Hatirlama Puani Zayif Yetenek 6 16,50
Orta Diizey Yetenek | 10 13,50
Glicli Yetenek 7 6,00
Toplam 23
Bilissel Yetenek Puani Zayif Yetenek 6 17,17
Orta Diizey Yetenek | 10 14,40
Giicli Yetenek 7 4,14
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Toplam 23

Sanatsal Yetenek Puani Zayif Yetenek 6 4,50
Orta Diizey Yetenek | 10 10,95
Giiclii Yetenek 7 19,93
Toplam 23

Hs hipotezinin test edilmesi amaciyla korelasyon analizi
uygulanmistir. Analizi sonucunda okunan Spearman Korelasyon katsayisi
sonucuna gore bilissel yetenek ile sanatsal yetenek arasinda istatistiksel
olarak anlaml ve negatif bir korelasyon mevcuttur (p<.01).

Approx.
Value Sig.
Spearman -786 ,000¢
Correlation

4. Sonug¢

Yapilan arastirma, elde edilen veriler ve bu verilerin uygulandigi
analizleri sonucunda bilissel yetenek ile sanatsal yetenek arasindaki negatif
korelasyon tespit edilmis olup, genel ¢izim puanmi siiflamasinda bilissel
yetenek puaninda farklilasmalar ortaya konmustur. Bu sonuglar, kisilerin
bilissel yetenek diizeylerinin sanatsal yaraticiliklarinda negatif etki
gosterecegi seklinde yorumlanabilecektir.

May (2008), genel manada yaraticiligin bilissel bir siire¢ oldugunu
ifade eder. Aslina bakilirsa bu tanim, ¢alismanin sonuglarini dogrular
niteliktedir. Zira ¢alismanin sonucu yaraticilik olgusunu sanatsal ve bilissel
yetenegin toplami olarak ele almis ve yaraticiligin bilissellikle ilgisini tekrar
ortaya koymustur. Ancak 6rneklem sayisinin zaman ve maliyet giicliikleri
nedeniyle diisiik tutulmus olmasi nedeniyle bundan sonraki ¢alismalarda
benzer deney tasarimlari ile daha anlamli sonuglar elde edilebilecegi
diisiintilmektedir.
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Kitap Incelemesi

AYSUN DURSUN, OYUN KULTUR BENLIK TURK HALK KULTURUNDE
GELENEGIN TEMSILLERI, iISTANBUL 2021, KESIT YAYINLARI.

Berat Samet KAHRAMAN"*

Karl Gross, The Play of Man adl1 eserinde “oyun
hayata hazirhiktir”, der (1901: 389). Zaman
icinde tanimlamalar degisse de insanin oyunla
olan kadim birlikteligi hakkinda herkes
OYUN hemfikirdir. ister antik ¢agda tanrilar1 hosnut
KULTIUR etmek icin oynanan bir oyunun i¢inde yer alin,
BENLIK ister bir cocuk oyununda saklanmasi gereken
bir kisi olun veya hi¢ tanimadiginiz bir insanin
meslegini tahmin etmeye calisin, degismeyen
tek sey hayatta her zaman bir role sahip
oldugunuz ve bu roliin gerekliliklerini yerine
getirerek oyunun icinde yer aldigimizdir. O
halde insan bu biiyiik oyun sahnesinde neden
bazen siradan rollere biiriiniirken bazen de
& basroldedir? Dr. Aysun Dursun, 2021 yih
Agustos ayinda Kesit Yaymlari’'ndan c¢ikan
Oyun Kiiltiir Benlik Tiirk Halk Kiiltiiriinde Gelenegin Temsilleri adl kitabinda
oyun kiltiir iliskisini merkeze alarak benlik kavramini ve sz konusu
kavrama bagl olarak bireylerin benlik sunumlarini gergeklestirdikleri
geleneklerin temsillerini ele alir ve buna benzer sorulara cevap verir.

TURK HALK KULTURONDE GELENEGIN “TEMSIL"LERI

DR. AYSUN DURSUN

Sosyal roller ve kisinin sahip oldugu toplumsal kimlikler, kiilttr icinde
bireye bir rol tanimi yapar. Durum ve sartlara bagl olarak kimi zaman bir
baba veya anne, kimi zaman bir esnaf veya hemsire, kimi zaman da bir
misafir veya komsu roliine biiriinen kisi toplum i¢inde ve kendi hayatinda
onemli bir rolii icra etmis olur. Ancak hayatin stiregen olmayan sahnelerinde
de kisi rol oynamaya her an hazir olmak zorundadir. Bu sahneler ise hayatin
gecis donemleri olarak tanimlanan dogum, evlenme ve 6liim siiregleridir. Dr.
Dursun, bu doénemlerde gerceklestirilen geleneklerin ayni zamanda bir
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performans birlikteligi oldugunu ve s6z konusu icrada yer alan her bireyin
belirli bir rolii oldugunu, kisinin bu gibi zamanlarda geleneksel temsil
roliiniin geregini yerine getirdigini ifade ederek sahne, kurgu, oyuncu, takim
ve performans basliklari altinda 6rneklendirir.

Eser, okuyucusuna ¢alismanin genel cercevesini kapsamli bir “Giris”
béliimiiyle cizerek “Oyun Kavrami”, “Oyun Kavramu ile llgili Calismalar”,
“Benlik Kavrami1” ve “Erving Goffman’in Benlik Sunumu Yaklasimi” bashklari

altinda vermektedir.

Oyun Kavrami bashg1 altinda, insanlik tarihinin baslangicindan
glinlimiize oyun algisi, oyun oynama gerekliligi ve kiiltiirel kokenlerde oyun
tasavvurlarina deginilir. Daha sonra Tiirk kiiltiiriinde oyunun ne anlama
geldigi, oyun oynama kiiltiiriiniin ne oldugu ve gerekliligi tartisilir. Oyun
kiltiirtintin mit ve ritiielle olan tarihi gegmisine de deginen Dr. Dursun, bunu
glinlimiiz sanal oyunlarinda bireylerin benlik sunumlariyla iliskilendirerek
gecmisi glinlimiize oyun kultlrii ile tasimayi basarir.

Oyun Kavramu ile ilgili Calismalar bashginda, ¢alismaya kaynaklik
eden ve bu eserden 6nce yapilmis ¢alismalar kronolojik olarak verilmistir.
Tiirk halk edebiyati alaninda 6nem tasiyan calismalar ifade edildikten sonra
uluslararasi alanda yapilmis oyun ¢alismalari da eserde yer alir.

Benlik Kavrami bashgi altinda, benligin ne oldugu, yapisi hakkina
bilgiler verilir. Benlik-toplum iliskisi birey-aile ve toplum cercevesinde ele
alinarak orneklerle irdelenir. Toplumu icinde bireyin benlik kazanma
slirecleri kimlik kavrami ¢ercevesinde agiklanir.

Erving Goffman’in Benlik Sunumu Yaklasimi bashg altinda ise
¢alismanin metodunu belirleyen Goffman’in konuyla ilgili goriislerine yer
verilir. Goffman, hayat1 bir tiyatro sahnesine benzetir ve diisiincelerini bir
terminoloji etrafinda kavramsallastirir. Davranisi gerceklestiren Kkisiyi
“aktor”, sergiledikleri davranislar1 ve etkinlikleri “rol veya rutin” ve kisinin
diger bireyleri etkilemeye yonelik davranislarini ve bunlarin sunumlarini
“performans” olarak tanimlar.

Gelenegin Temsilcisi Olarak Oyuncu/icraci baghginda, kisinin sahip
oldugu statiiler kimlik kavramlar cercevesinde degerlendirilir ve kimlik-
toplumsal konum birlikteligi rol kavrami cercevesinde ele alinir. Aile
bireylerinden gelin-damada, akrabalardan komsulara toplumda belirlenen
sosyal roller oyun kavrami baglaminda incelenir.

Gelenegin Icrasina Katki Saglayanlar: Takimlar bashgi altinda, takim
kavrami tanimlanir. Bir icra sirasinda kurulan sette birey ve etkilesim i¢cinde
olduklan yakinlar “takim” olarak adlandirilmistir. Bu takimlar gelenegin
aktarimina katki saglayan, siirdiirtilebilir bir kiiltiir dairesi olusturan
bireylerdir. Dr. Dursun calismasinda dogum, evlenme ve 6lim adetleri ile
komsuluk, misafirlik ve esnaflik gelenekleri iizerinden icra ortamlarini ve
buna katilan oyunculari ve takimlari 6rneklendirir. Bu geleneklerin herhangi
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birinin temsilinde yer alan bireyin, icrada aldig1 rolle oyun setine yaptigi
onemli katki ifade edilir.

Bir Temsil Olarak Gelenegin Icrasi (Performans) bashg altinda,
bireyin izleyiciler karsisinda sergiledigi icra degerlendirilir. Buna bagh

olarak “Vitrin”, “Set”, “Rol veya Rutin”, “Senaryo” ve “Kurgu” kavramlari,
icray1 tanimlayan ve tamamlayan unsurlar olarak calismada yer alir.

Gecis Donemleri Geleneklerinin Temsili bashgi altinda Dr. Dursun,
dogum, evlenme ve Oliim geleneklerini genis bir icra ortami olarak
degerlendirir. Gegmisten giiniimtiize gesitli 6rneklerle aciklar. Calismada bu
ornekler gelenegin giincellenmesi baglaminda da degerlendirilmistir.
Giinimiizde yeni dogan bebekler icin yapilan “Yeni Dogan Fotograf/Video
Cekimleri” s6z konusu basliklardan biridir.

Komsuluk Geleneklerinin Temsili basliginda, komsuluk iliskilerinin
yapisi ve gerekliligi, Tiirk kiltiiriindeki 6nemi degerlendirilir. Oyun kavrami
cercevesinde, hane ziyaretleri ve kadinlar arasi diizenlenen “giin”ler; set, rol
ve rekabet kavramlariyla iliskilendirilerek incelenir. Bu acidan bakildiginda
siradan bir ziyaretin kiiltiirel kavram alanindaki karsiligi daha anlasilir
kilinir.

Misafirlik Geleneklerinin Temsili bashgi altinda, geleneksel Tiirk
misafirperverligi ve ev sahibi-misafir rolleri gelenegin icras1 baglaminda
incelenir. Takdim ritiieli hiirmet kavramiyla iliskilendirilerek acgiklanir. Ev
sahibi ve misafirin rolleri kiiltiirel degerler ve unsurlarla sekillenir.

Esnaflik Geleneklerinin Temsilleri bashig1 altinda, herhangi bir
alisveris icrasindaki esnaf-miisteri rolleri degerlendirilir. Glinliik yasamda
diger pek cok rolle birlikte hemen hemen her bireyin yer aldig1 bir seti
olusturan alisveris mekanlari ayni zamanda bireyler icin bir sosyallesme
alani olarak da degerlendirilir.

Dr. Dursun, c¢alismasinda yasamin akisi icinde fark edilmeden
uygulanan, kolektif bellek ve kolektif biling dis1 cercevesinde yonlendirilen
davranislara dikkat c¢eker. Bu davranislar kiiltiir tasiyicis1 olarak
geleneklerin temsilinde bireylerin rollerinin belirleyicisi konumundadir.
Toplumda bir kisinin pek ¢ok rolii ve bu roller cercevesinde sergilemesi
gereken icralar vardir. Birey var oldugu siirece oyun devam eder. Yasamin
icrasinda kimi zaman siradan rollere biiriiniirken kimi zaman da
basroldedir.

Bu eser, oyun kavramina dnciillerinden farkl bir perspektiften bakan,
oyun kavramini sinirlandirmadan hayata yayan, ardillarina yeni ¢alisma
alanlar1 agacak, hem teori hem de uygulama kitabidir. Tiirk halk edebiyati
alaninda performansa dayali uygulamalarin yeniden yorumlanisi, kiiltiir-
oyun ve kiltiir-benlik iliskisi noktasinda alana 6nemli o6lciide katki
saglayacaktir.
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YAYIN VE ETiK KURALLARI
Genel ilkeler

1. Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, hakemli bir dergi olup yilda ii¢ aylik donemler
halinde doért say1 olarak yayimlanir.

2. Motif Akademi Halkbilimi Dergisi’nde, halkbilimi, antropoloji, etnoloji, kiiltiir
sosyolojisi, dinler tarihi, miizikoloji, halk danslari, el sanatlari, edebiyat ve dil bilimi
ile ilgili bilimsel makaleler, ¢eviriler, tanitma/elestiri yazilar1 gibi ¢alismalara yer
verilir.

3. Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, gonderilen yazilarda diizeltme yapmak, yazilari
yayimlamak ya da yayimlamamak hakkina sahiptir.

4., Yayim dili Tiirkge ve Ingilizcedir.

5. Yazi, http://dergipark.org.tr/mahder adresindeki Makale Génderme sekmesi
lizerinden tlye olunarak gonderilebilir. Ayni sayfadan tiyelik girisi yapilarak hakem
stireci takip edilebilir. Bu asamadan sonra, diizeltmelerin yapilmasi igin, biitiin
hakemlerden raporlarin gelmesi beklenmelidir. Tim hakemlerin raporlari
ulastiktan sonra gerekli goriilmesi durumunda yazar/lar hakemlerin goriis ve
Onerilerini icerir metni editorliige iletir. (EK: Hakem degerlendirme siirecinde
diizeltme talep edilen ¢alismalarda talep edilen diizeltmelerin yazar/lar tarafindan
gerceklestirilmemesi durumunda c¢alisma, yayin siirecinden ¢ikarilir. *15.12.2018
tarihli Yayin Kurulu karari.Makalelerin incelenmesi stirecinde kér hakemlik sistemi
ile iki hakem gorevlendirilir.

6. Makalenin basinda en az 150 en fazla 250 kelimeden olusan Tiirkce ve Ingilizce
ozet, 5 kelimelik Tiirkce ve Ingilizce anahtar kelimeler; Tiirkge ve Ingilizce (ikincil
dil) bashga yer verilmelidir. Ozet, calismanin kapsami, amaci, yontemi, etkileri ve
sonuglar1 hakkinda fikir verici mahiyette olmalidir.

7. Motif Akademi Halkbilimi Dergisi'nin Genel Ag ortaminda yayimlanmis tiim
sayllarina basili olarak da ulasmak miimkiindiir. Hardcover (karton) ciltli olarak
basilan derginin bugiine kadar yayinlanmis tlim

sayilar1 motifakademidergisi@gmail.com adresinden bedeli karsiliginda talep
edilebilir.

8.Bilim insan1 ve akademisyenlerin bilimsel ¢alismalarindaki isim/kurum
benzerliklerinden kaynaklanan bazi sorunlarin oniine gegilebilmesi amaciyla
arastirmaci kimlik numaralar1 kullamlmaktadir. TUBITAK - ULAKBIM ve YOK
arasindaki isbirligiyle ytiriitiilen calismalar kapsaminda, ORCID bilgisinin
kullanilmasi karari alinmistir. Dergimize makale gonderen
yazarlarin orcid.org adresinden iicretsiz iiyelik yaparak temin edecekleri ORCID
kimlik numaralarini  makale metinleri ile birlikte editorliige iletmeleri
gerekmektedir.

9. Makaleler, mutlaka belirtilen esaslarla uyumlu bicimde génderilmelidir. Yayin
esaslariyla uyumsuz bicimde gonderilen yazilar Editér Kurulu incelemesi
sonrasinda reddedilir.
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Etik ilkeler

1. Motif Akademi Halkbilimi Dergisi'nin yayinci kurulusu olan Motif Vakfi yetkilileri,
yayin siirecinin tiim asamalarinda etik standartlarina uymayi taahhiit eder. Editor
Kurulu, dergide yer alan makalelerin etik ilkelere uygunlugunu denetler. Dergiye
gonderilen yazilarin daha énce baska bir dergide yayimlanmamis veya yayina
gonderilmemis olmas1 gerekmektedir. Editér Kurulu tarafindan tespit edilen
dublikasyon girisimlerinin sahiplerinin baska ¢alismalarina dergide kesinlikle yer
verilmemektedir. Yayimlanmamis sempozyum bildirilerinin yayimi ise, sempozyum
katilminin ¢alismada belirtilmesi sartiyla miimkiindiir. (Derginin her sayisinda
toplam makale sayisinin en fazla %20'si oraninda sempozyumlarda sunulmus
bildiri metnine yer verilmektedir. *15.12.2018 tarihli Yayin Kurulu karart.)

2. Dergiye gonderilen makaleler, editoryal siire¢ baslangicinda Turnitin benzerlik /
intihal programi aracilifiyla kontrol edilmektedir. Benzerlik orani %20'nin
tizerinde olan ¢alismalar yayimlanmaz.

3.2020 yih itibariyle anket, miilakat, odak grup calismasi, gozlem gibi goriisme
teknikleri kullanilarak veri toplanan, nitel ve nicel yaklasimlarla hazirlanan
arastirmalar i¢in kesinlikle Etik Kurul Belgesi talep edilir. Etik Kurul Belgesi'nin
onay tarihine ve birimine dair bilgiler makale bagvurusu sirasinda belgeye ek olarak
"A¢iklama" kisminda belirtilmelidir.

4. Makale basliginin altinda yazar adi, dipnotta unvani, goérev yaptigr kurum ve
kendisine ulasilabilecek e-posta adresi gibi bilgilere yer verilmemelidir. Yazilarin
hangi akademisyen tarafindan sisteme eklendigi ya da dergiye gonderildigi, sistem
yoneticisi tarafindan goriilebildiginden, bu bilgiler, yazilar hakem siirecinden
gectikten sonra, yaziya editor tarafindan eklenir. Bu itibarla yazilar sisteme
girilirken, gézden gecirilip yazara ait herhangi bir bilginin yazida yer almadigindan
emin olunmalidir. Bu husus, makaleyi inceleyecek hakemlere daha rahat hareket
imkani taninmasi ve etik ilkelerin uygulanmasi agisindan 6nemlidir.

5. Birden ¢ok yazarli makalelerde her bir yazarin makaleye sagladigi katki unvan ve
adres ve mail bilgilerinin sonuna eklenmelidir.

6. Editorliik slireci tamamlanan makaleler, degerlendirme siirecine dahil edilme
tarihleri esas alinarak sirali sekilde yayinlanir. Yayin siralamasi higbir gerekee ile
degistirilmez.

Sinirhliklar

1) Derginin her sayisinda "6zgilin arastirma” ve "derleme arastirma" tiiriinde en
fazla 30 makaleye verilmektedir. Yayin tanitimi/kritigi ve c¢eviri tiiriinde
calismalarla birlikte en fazla 33 yaziya yer verilmektedir. Kitap kritigi niteligi
tasiyan yazilar arastirma/derleme tiirii calismalarla ayn1 degerlendirme stirecine
tabi tutulmaz. (*10.02.2019 tarihli Yayin Kurulu karart.)

2. Makale, ozetler, grafikler, tablolar, gorseller ve ekler dahil olmak iizere en fazla
20 sayfa olmalidir.

3. Derginin her sayisinda toplam makale sayisinin %70'i halkbilimi, %30'u ise
kiiltir bilimlerinin diger alanlarina tahsis edilmistir. (*15.12.2018 tarihli Yayin
Kurulu karart.)
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4. Hacminin %50’sinden fazlasi gorsellerden olusan calismalar editorliik siirecinde
reddedilmektedir. (*15.12.2018 tarihli Yayin Kurulu karart.)

Sayfa Diizeni

1. Yazilar, Microsoft Word programinda yazilmali ve sayfa yapilar1 asagidaki gibi
diizenlenmelidir:

Kagit Boyutu Genislik:16 cm  Yiikseklik: 24 cm
Ust Kenar Bosluk 1,5 cm

Alt Kenar Bosluk 1,5 cm

Sol Kenar Bosluk 2 cm

Sag Kenar Bosluk 1,5 cm

Yazi Tipi Cambria

Yazi Tipi Stili Normal

Boyutu (metin) 11 (Cambria)
Boyutu (6zet ve dipnot metni) 9 (Cambria)
Paragraf Araligi Once 6 nk, sonra 0 nk
Satir Araligi Tek (1)

2. Ozel bir yaz tipi (font) kullamlmis yazilarda, kullamilan yaz tipi de, yaziyla
birlikte gonderilmelidir.

3. Yazilarda sayfa numarasi, list bilgi ve alt bilgi gibi ayrintilara yer verilmemelidir.

4. Makale icerisindeki bagliklarin her bir kelimesinin sadece ilk harfleri biiylik
yazilmali, baska hicbir bicimlendirmeye, yer verilmemelidir.

5.1mla ve noktalama agisindan, makalenin ya da konunun zorunlu kildig1 ézel
durumlar disinda, Tiirk Dil Kurumunun imla Kilavuzu esas alinmalidir.

6. Yazida yer verilecek tablo, resim ve fotograf gibi metin ici ve metin sonu ekleri
Word programinin formal ekleme usullerine gore yapilmali; kopyala-yapistir usulii
kullanilmamalidir. Eklemelerin yazinin sayfa bicim 6zellikleri ile uyumlu olmasina
ayrica dikkat edilmelidir. Belirtilen bicimsel sartlar1 saglamayan yazilar
reddedilmektedir.

Kaynaklarin Diizenlenmesi

Metin icinde kaynak gésterme

Metin icinde kaynak gosterimi APA Sistemi ile uyumlu sekilde yapilmalhdir.

1. Ana metindeki tiim géndermeler metin i¢i atif sistemi ile belirtilir. Metin i¢inde
yer almasi1 uygun goriilmeyen acgiklamalar i¢in sayfa alt1 dipnot yontemi
kullanilmali ve bu notlar metin icinde 1, 2, 3 seklinde siralanmalidir.

2. Metinde uygun yerde parantez agilarak, yazar (lar) in soyadi, yayin tarihi ve
alintilanan sayfa numarasi belirtilir.

a) Ayni kaynaklara metinde tekrar gonderme yapilirsa yine ayni yéntem uygulanir;
age., agm. gibi kisaltmalar kullanilmamalidir.

Ornek: (Kopriilii, 1966: 71-76)

b) Alintilanan yazarin adi, metinde geciyorsa, parantez icinde yazarin adini tekrar
etmeye gerek yoktur.
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Ornek: Boratav (1984: 11), bu rivayetlerin 34 tane oldugunu belirtir.

c) Gonderme yapilan kaynak iki yazarhh ise, her iki yazarin da soyadlar
kullanilmalidur.

Ornek: (Aca ve Yolcu, 2017: 72)

d) Yazarlar ikiden fazlaysa ilk yazarin soyadindan sonra “vd.” (ve digerleri) ibaresi
kullanilmalidir.

Ornek: (Lvova vd,, 2013: 194)

€) Gonderme yapilan kaynaklar birden fazlaysa, gondermeler noktali virgiille
ayrilmaldir.

Ornek: (Kaya, 2000: 180; Artun, 2004: 86)

f) Metinde arsiv belgelerinden yararlanilmis ise bu belgelere gondermeler Belge-

1 veya Arsiv-1 seklinde sirayla belirtilmeli ve kaynakg¢ada ilgili ibarenin karsisina
arsiv belge bilgileri yazilmalhdir.

g) Metin icinde sozlii kaynaklardan alinan bilgilere yer verilmis ise gondermeler
Kaynak Kisi anlamina gelecek sekilde KK-1 seklinde belirtilmeli, ¢alismanin
kaynaklar kisminda Sozlii Kaynaklar alt basligi altinda her bir kaynak kisinin bilgisi
metin icinde yapilan gonderme kodu ile uyumu sekilde belirtilmelidir.

h) Metin iginde internet kaynaklarindan alinan bilgilere yer verilmis ise
gondermeler (URL-1, URL-2...) seklinde belirtilmeli, calismanin kaynaklar kisminda
Elektronik Kaynaklar alt baslig1 altinda her bir alint1 uzantis1 metin i¢inde yapilan
gonderme kodu ile uyumu sekilde belirtilmelidir.

Kaynakcanin Diizenlenmesi
1. Kaynakcada sadece yazida gonderme yapilan kaynaklara yer verilmeli ve yazar
soyadina gore alfabetik siralama izlenmelidir.

2. Bir yazarin birden ¢ok calismasi kaynakcada yer alacaksa yayin tarihine goére
eskiden yeniye dogru bir siralama yapilmalidir. Ayni y1lda yapilan ¢alismalar igin “a,
b, c..” ibareleri kullanilmali ve bunlar metin i¢cinde yapilan géndermelerde de ayni
olmalidur.

Kitap:

Koprili, M. F. (1999). Edebiyat arastirmalari. Ankara: Tiirk Tarih Kurumu.
Ceviri Kitap:

Sartre, J. P. (1967). Edebiyat nedir. (¢ev.: Bertan Onaran), istanbul: De.

Lvova, E. L. - Oktyabrskaya, I. V. - Sagalayev, A. M. (2013). Giiney Sibirya Tiirklerinin
geleneksel diinya gériisleri: Simge ve ritiiel. (¢cev.: Metin Ergun), Konya: Kémen.

Iki Yazarh Kitap:

Ergun, M. - A¢a, M. (2005). Tiva kahramanlik destanlari-1. Ankara: Akcag.

Ikiden Fazla Yazarh Kitap:

Aga, M. - Gokalp, H. - Kocakaplan, I. (2009). Baslangictan giiniimiize Tiirk
edebiyatinda tiir ve sekil bilgisi, Istanbul: Kriter.

Makale:

Aca, M. (2018). Trabzon c¢evresinde tiitiin kacakgilari ve kolcular etrafinda olusan

anlatilar. Uluslararasi Tiirkce Edebiyat Kiiltiir Egitim (TEKE) Dergisi, 2017, 6 (4),
2545-2565.

Yayimlanmamis Tez:
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Kigciik, A. (2015).Giresun yéresi kemencecilik gelenegi lizerine  bir

arastirma, Balikesir: Balikesir Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitlisii Yayimlanmamis Doktora Tezi.
Bildiri:

Cunbur, M. (2000). Dede Korkut oguz-namelerinde Islami unsurlar. Uluslararas:
Dede Korkut bilgi soleni bildirileri. (hzl.: A. Kahya-Birgill vd.), 77-108, Ankara:
Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanligi.

Internet Kaynaklari:

* URL-1: “Social groups”. http://www.sociologyguide.com/basic-consepts/Social-
Groups.php (Erisim: 10.06.2014)

*  Hufford, M. (1991). American folklife: A  commonwealth  of
cultures”, http://www.loc.gov/folklife /cwc/ (Erisim: 17.06.2014)

Arsiv Kaynaklarti:

Belge-1/Arsiv-1: BOA-Basbakanlik Osmanli Arsivi (BOA, DH.EUM.EMN, no: 3,
19.5.1330); BCA: Basbakanlik Cumhuriyet Arsivi (BCA, 1927)

Sézlii Kaynaklar:

KK-1: Mustafa Mutlu, Istanbul 1935, ilkokul Mezunu, Emekli. (Goriisme:
12.06.2014)
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