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YUZYILLAR SONRA TOPKAPI SARAYI'NDA ORTAYA
CIKARILAN EJDER-SIMURG KARSILASMASI UZERINE

Aziz Doganay*
Gonderilme Tarihi: 15.11.2021 - Kabul Tarihi: 03.12.2021

Ozet

Topkapi Saray1 Mukaddes Emanetler Dairesi dis revaklarinda gerceklestirilen restorasyon ¢alismalar sirasinda ortaya
¢ikan saz tislibu ile iglenmis kalem isi bezemeleri hakkinda goriigiimiiziin sorulmas tizerine, 18 Agustos 2020 tarihinde
Milli Saraylar Restorasyon Daire Bagkani ve bazi restorasyon ¢alisanlariyla birlikte yerinde incelemelerde bulunduk. Ka-
nuni Sultan Stileyman zamaninda saray ser-nakkas: Sah Kulu tarafindan resmedilmis oldugunu sandigimiz simurg-ejder
karsilasmasi, Revan Koskirniin inga edilmesinden sonra Revan Koskii ile Has Oda arasinda kalan hanayin tizerinin tonoz-

la 6rtiillmesiyle siva altinda kalmis olup restorasyon ¢aligmalari sirasinda giin yiiziine ¢ikartilmigtir.

Kanuni Sultan Siileyman devri saray nakkaslarindan $ah Kulu tarafindan resmedildigini diisindiigimiiz bu tasvir-
lerin, ¢aglar boyu ¢ok farkli tezahiirlerini gordiigiimiiz ¢ift unsurlu iktidar sembollerinin sasirtict bir 6rnegi oldugunu
sOyleyebiliriz. Sarayin karaya bakan bir ucunda yer alan miisenna kitabeli ve ¢ifte kuleli tagkapi, cihan hakimiyetini temsil
ederken; denize bakan diger ucundaki Has Oda revakinda yer alan ejder ve simurg tasvirleri, gok ve yer-su unsurlariyla

iligkilendirilerek Uzak Dogu’ya baglanan bereketi ve kusaticilig1 temsil etmektedir diyebiliriz.

Bu caligmada, siva tizerinde goriilen ejder-simurg karsilasmasi figiirleri tizerine hazirladigimiz rapordan hareketle

konu tizerindeki diisiincelerimizi etraflica paylagmaya ¢alisacagiz.

Anahtar kelimeler: Topkap: Sarayi, Has Oda, Sah Kulu, Saz Yolu, Kalem Isi, Duvar Resmi, Simurg, Ziimriidiianka,
Ejder, iktidar Sembolleri

ON THE DRAGON-SIMURG ENCOUNTER UNEARTHED AT TOPKAPI PALACE CENTURIES LATER
Abstract

We were asked for our opinion on the saz-style wall paintings that emerged during the restoration work carried out
in the outer cloisters of the Topkap: Palace Sacred Relics Department. Thereupon, on 18 August 2020, we conducted on-
site inspections with the Head of the National Palaces Restoration Department and some restoration workers. According
to our opinion, during the reign of Suleiman the Magnificent, the simurg-dragon encounter, which was painted by Shah
Kulu, the head of the palace’s workshop, was covered after the construction of Revan Mansion. The paintings, which re-
mained under plaster after the vaulting of the inn between the Revan Mansion and the Privy Room, were unearthed during

the restoration work.

We can say that these depictions, which we think were painted by Shah Kulu, one of the palace miniaturists of the reign
of Suleiman the Magnificent, are an astonishing example of the dual-element symbols of power that we have seen in very
different manifestations throughout the ages. While the double towered portal with a musenna epitaph, located at one end
of the palace facing the land, represents the domination of the world; we can say that the dragon and simurg depictions in
the Privy Room portico at the other end facing the sea represent fertility and envelopment that connects to the Far East by

being associated with the elements of sky and earth-water.

In this paper, we will try to share our thoughts on the subject in detail, based on the report we prepared on the drag-
on-simurg encounter figures on the plaster.
Keywords: Topkapi Palace, Privy Room, Shah Kulu, Saz Style, Hand Drawing, Wall Painting, Simurg, Phoenix, Dragon,

Symbols of Power

Prof. Dr., Marmara Universitesi ilahiyat Fakdiltesi Tiirk islam Sanatlari Tarihi Anabilim Dali Ogretim Uyesi,
ORCID No: 0000-0002-6617-3057.



Giris

Bu makalede, Topkap: Saray1 Mukaddes Ema-
netler Dairesi dis revaklarinda gergeklestirilen
restorasyon caligmalar1 sirasinda ortaya ¢ikan saz
islibu' ile islenmis kalem isi bezemeleri hakkinda
goriislimiiziin sorulmasi {izerine, 18 Agustos 2020
tarihinde Milli Saraylar Restorasyon Daire Bagkan1
ve bazi restorasyon ¢alisanlariyla birlikte* yerinde
yaptigimiz incelemelere binaen, burada siva iize-
rinde goriilen ejder-simurg karsilasmas: figiirleri
tizerine hazirladigimiz rapordan hareketle konu
hakkindaki diistincelerimizi etraflica paylasmaya
calisacagiz.

Fetih sonrasinda Fatih Sultan Mehmed (1432-
1481 / hiik. 1417-1478) tarafindan insa ettirilen
Topkap: Sarayrndaki Has Oda ve Arzhane, Yavuz
Sultan Selim’in (1470-1520 / hiik. 1512-1520) Mi-
sir seferinden sonra (1517) miibarek emanetle-
rin Istanbul’a getirilmesiyle Mukaddes Emanetler
Dairesine dontistirilmugtir. Bilhassa Sultan II.
Mahmud zamaninda gergeklestirilen yeni diizen-
lemelerle birlikte bu béliim tamamen miibarek
emanetlere tahsis edilmis ve sonraki yillarda Hir-
ka-i Saaddet Dairesi, Emanat-1 Mukaddese veya
Mukaddes Emanetler Dairesi olarak anilagelmis-
tir.’ Peygamber Efendimizden (s.a.s) yadigar kalan,

1 Her ne kadar tarihi kaynaklarda “saz yazmak” ifadesi gegse de
usltip ad1 olarak “saz iislibu” kavramini ilk kez Walter B. Den-
ny dile getirmis, daha sonra da Filiz Cagman ve Banu Mahir
bu adi Tiirkge yayinlara yeniden kazandirmustir. Saz yazmak,
saz kolu ve saz tisliibu kavramlari i¢in bkz. Miistakimzade Sii-
leyman Sa‘diiddin Efendi, Tuhfe-i Hattdtin, Istanbul: Devlet
Matbaasi, 1928, 271; Hafiz Hiiseyin ibn Ismail Ayvansarayi,
Mecmua-i Tevarih, Topkap: Saray1 Kiitiiphanesi, H. 1565, v.
53/b; Walter B. Denny, “Dating Ottoman Turkish in the Saz
Style”, Muqarnas, New Haven and London: I (1983), 103;
Banu Mahir, Osmanli Resim Sanatinda Saz Usliibu, Doktora
Tezi, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Arkeoloji ve Sa-
nat Tarihi Béliimii, Istanbul: 1984.

2 Basta Cumhurbagkanligi Milli Saraylar Idaresi Baskani Dr.
Yasin Yildiz ve Topkap1 Saray1 Bagkani Ilhan Kocaman olmak
tizere Topkap: Sarayr Kiitiiphanesi sorumlularindan Merve
Cakar ve biitiin onarim ekibine bu arastirmanin ortaya ¢ik-
mas1 konusunda sagladiklar1 katkilardan otirii tesekkiirii
borg bilirim.

3 Nebi Bozkurt, Dogan Yavas, “Mukaddes Emanetler Dairesi’,
DIA, Cilt 31, istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Aragtir-
malar1 Merkezi, 2006, 112.

gliniimiize kadar ulasabilen ve yiiksek hatira degeri
tasiyan egyalar hakkinda klasik Islami kaynaklar
“miras” ya da “eser/asar” gibi degisik kelimeler kul-
lanmistir. Osmanli kaynaklarinda ise bunlara ilave-
ten cogunlukla “teberriikat-1 seniyye” ve “eménat-1
miibareke™ tabirleri tercih edilmistir. Giinimiizde
yayginlik kazanan “mukaddes emanetler” ifadesi-
nin kullanimina ise Osmanli’nin son zamanlarinda
baslanmistir.’ Bu emanetlerin hangisinin ne kadar
mukaddes oldugu meselesi bahs-i digerdir. Bu se-
bepten 6tiirli biz ¢aliymamizda mukaddes yerine
miibarek emanetler demeyi tercih ettik.

Osmanlida padisahlarin  oturdugu odalara
umumi olarak “Has Oda” denilmistir. Miibarek
emanetler de layik oldugu lizere Has Odada muha-
faza edilmektedir.

Mukaddes Emanetler Dairesi, Topkap: Sarayi
yapilar manzumesi igerisinde iigiincii avlu olarak
tanimlanan Endertin Meydanrnin Hali¢e bakan
kuzey kosesinde yer almaktadir. Kare plan {izerine
kurulu olan Mukaddes Emanetler Dairesi, birbirine
bitisik iki oda, uzunca bir sofa ve daha sonra ekle-
nen bazi odalardan miitesekkildir. Daire’nin tizeri
dort kubbeyle ortiili olup “Sofa’, “Arzhéane”, “Hir-
ka-i Saadet Odasr”, “Mukaddes Emanetler Hazine-
si” ve “Destimal Odas1” olmak {izere bes boliimden
olusmaktadir.® (Resim 1)

Sultan IV. Murad, 1635 yilinda Revan fet-
hi anisina, Mimar Hasan Aga veya Kasim Aga’ya
Arzhane'nin kuzey dogusunda, Sofa-i Hiimaytn
olarak bilinen yerde dordiincii avluya Revan Kos-
ki'nti yaptirmustir.” 1640/41 yilinda inga edilmis
olan Siinnet Odasi, Arzhane ve bu kosk arasinda
bir hanay olusunca, kanaatimizce Revan Késkii ile

4 Devlet Arsivleri Bagkanligt Osmanli Arsivi, TS.MA.d, 10712;
HH.I, 206/5.

5 Konuyla ilgili ayrica bkz. Hatice Kiibra Uyan, Sanat Tarihi
Agisindan Mukaddes Emanetler Hazinesindeki Siiyiif-1 Miibd-
reke, Yiitksek Lisans Tezi, istanbul: Marmara Universitesi Sos-
yal Bilimler Enstitiisii, 2021, 11.

6 Bozkurt, Yavas, “Mukaddes Emanetler Dairesi’, 112.

Sedat Hakki Eldem, Feridun Akozan, Topkap: Saray:: Bir Mi-
mari Arastirma, Istanbul: Milli Egitim Basimevi 1982, 78; Ha-
san Firat Diker, “Revan Koskii”, DIA, Cilt 35, Istanbul: Tiirkiye
Diyanet Vakfi Islam Arastirmalar1 Merkezi, 2008, 29.



Arzhane arasinda kalan kismin sagaklar: Sultan II.
Mahmud zamaninda kaldirilmis ve bu ara mekan
bir sivri tonozla / drgiigle ortiilmiistiir. Bu ortiiniin
ayaklar1 bir yanda yeni kemerlerle siitunlara basar-
ken, diger tarafta Arzhane oniindeki revak fakulya-
sina bastirlmistir. Orgii¢ ayaklarinin basabilmesi
i¢in sagak altinda cephe boyunca uzanan bir gedik
acilmis ve boylece tonozun yiikii Arzhane revakina
bindirilmistir. Bu arada fakulyanin diiz sathindan
orgliclin meyilli yapisina gecerken olusan eklenti-
nin tesviye edilmesi i¢in eklenti yeri kalinca bir siva
ile doldurularak, orgiigle fakulyanin eklemlenme
izi ortadan kaldirilmistir. Fakat bu arada 6nceden
mevcut fakulyalara kaynama yapilirken gedik agil-
dig1 i¢in burada bulunan kalem isi bezemelerin bir
kismi1 ortadan kalkmuis, bir kisminin boyasi zama-
nin olumsuz sartlar1 sebebiyle dokiilmiis, bir kis-
minin da tzeri kalinca siva ile ortiilmistir. 1950°1i
yillarda gerceklestirilen tamirlerden kalan sivalar
da nakuslar tizerine serilen son kat 6rtii olmugtur.

Giiniimiizde yapilan yenileme c¢aligmalar1 si-
rasinda bu eklem yerindeki kalin siva kaldirilin-
ca biiyiik bir siirpriz ortaya ¢ikmistir. Bu siirpriz,
Osmanli déneminden giiniimiize kadar hemen
hemen esine hig rastlanmayan “saz iisliibu”nda res-
medilmis efsanevi hayvan figiirlii kalem isi duvar
bezemeleridir. (Resim 2-8) Burada desenler ara-
sinda birbirine dolanan cifte ejder (¢ogul: ejderha)
ile iki yanda simurg / ziimriidiilankanin yer almasi
hayretimizi celbeden bir durumdur. Osmanli done-
mi saz tislibunu murakkalarda, kitap sayfalarinda,
ciltlerde, kasilerde, maden sanatinda, ahsap tizeri
edirnekari / lake bezemelerde ve hatta kumas tize-
rinde zaman zaman gérmemize ragmen, siva lizeri
kalem isi bezemelerde bu iisliibun ejder ve simurg
tigiirlit 6rnekleriyle ilk defa karsilasmaktayiz. Bu
bakimdan hem teknik hem de mana yoniiyle essiz
bir eser ortaya ¢ikmustir.

Eserin Durum Tespiti

Arzhanenin kuzeydogu cephesine bitisik reva-
kin dis yiiziine, revak kubbelerini tagryan kemerle-
rin fakulyalarina islenmis olan saz iislabundaki be-
zemede genel olarak Istanbul iisltibu hatayi gicek ve
yapraklariyla birlikte bulut (islimi-i mari) motifleri
naksedilmistir. (Resim 6) One ¢ikan tertipte, agag1-
dan yukar1 dogru birbirine dolanarak yiikselen ve
her ikisi de iki yandan yukar1 dogru bakan cifte ej-
der motifleri agik mavi zeminden siyah tahrirle ay-
rilmis olup, sirt kismi siyah tahrir ve altinin birlikte
hareket ettigi kalinca bir omurga ¢izgisiyle belirgin-
lestirilmigtir. Pullu govdeye, kirmizi ve yesil rengin
hafifce sulandirilmasiyla golge verilerek hacim ka-
zandirilmigtir. Ejderlerin keskin disleri, simgsek ¢a-
kar gibi bakan gozleri ve alev gibi savrulan kanatla-
r1, sorgug, sakal ve boynuzlariyla olabildigince canli
ve urkitiicli sekilde resmedilmistir. (Resim 3, 7)
Desenlerin bulundugu sathin sivalar1 yer yer dokiil-
diigii i¢in resmin tamami okunamasa da ¢ift ejderin
ige bakan ayak tirnaklar1 goriilmezken, sagdaki ej-
derin disa bakan patisinde ¢engel seklindeki bilek
tirnagl arkaya dogru firlamaktadir. Ejderin ayak ve
pengeleri siva dokiilmesinden 6tiirii maalesef bii-
tiinlenememigstir. Tasvirin renklendirilmesinde yer
yer altin kullanilmigtir. Banu Mahir’in kaydina gore
Topkapi Saray1 Kiitiiphanesinde korunan ve XVIII.
asrin sonlarina ait oldugu tahmin edilen bir kalem
isi desen kalib1 tizerindeki “Divanhdne basinda so-
fanin lanye [lamba] resmi, (...?) zemin iistiinde saz-
lar1 altun, siikufeler rengdmiz” notu® bu bakimdan
oldukga ilging bir veridir. Siva altindan ¢ikartilan
resimde de sazlar altinla iglenmis, gicekler renk-
li boyanmistir. Yine ayni1 dosyada bulunan 143/33
numaraly, ignelenmis desen kalibinin {izerinde ya-
z1l1 “zemin-i ejder ve sazlari altun, sukiifeleri ren-
gamiz” notu da olduk¢a 6nemlidir. (Resim 29) Bu
notta yer alan ifadelerde tezyinatta kullanilan bazi

8 Banu Mahir, “Osmanli Sanatinda Saz Uslibundan Anlasilan”,
Topkap: Saray: Miizesi: Yillik 2, Istanbul: Topkapi Saray1 Mii-
zesi Midurlagi, 1987, 125; Yazma ve Matbu Eserler Koleksi-
yonu 143/43 (Bu belgeyi yerinde incelemek i¢in Topkap: Sa-
ray1 Kitiiphanesine gittigimizde s6z konusu dosyadaki diger
baz1 desen kaliplarinin arkasinda da benzer notlarin mevcut
oldugunu gordik: Y.Y 143/28, 33, 36, 39, 40, 46)



motif adlarinin ge¢gmesi, donemin sanat termino-
lojisine 151k tutmaktadir. Ayrica sozii edilen not, saz
yolu geleneginin XIX. asra kadar devam ettigini de
gostermektedir. Ancak mezkir kaliptaki desenlerin
artik klasik tislaptan uzaklasip barok iisltiba dogru
kaydig1 gozlenmektedir. Cifte ejder ve simurglarin
ortasinda zemini as1 kirmizi boyals, altinla islen-
mis bulut motiflerinden meydana gelen, dendanl,
beyzi bir semse yer almaktadir. (Resim 6) Osmanl
sanatinda ilk kez Fatih Sultan Mehmed zamaninda
goriilmeye baglayan bulut motifinin® ¢ikis kaynag-
nin ejderha oldugu disiiniiliirse’® burada kompo-
zisyonun orta yerinde mezkir motifin yer almasi
daha da anlamli hale gelmistir. Fakulyanin yukar:
koselerinde ise her iki yanda gokytiziinden asagiya
stizlilerek inerken ejderha ile goz goze gelen, kanat-
lar1 yanlara dogru olabildigince agilmis simurglar
resmedilmistir. (Resim 4, 30) Ejderle karsilasmanin
verdigi dehsetin gerilimi simurgun yiiz ifadesinden
okunabilmektedir. (Resim 8) Uzunca boynu altin-
la renklendirilmis kabarik tiiylerle resmedilirken,
ense kismi1 mavi rengin agik ve koyu iki tonu ile gol-
gelendirilerek uzunca damla bi¢ciminde naksedil-
mistir. Rastladig1 dehset karsisinda neye ugradig-
nin farkinda olan simurgun gozleri adeta yerinden
firlarcasina resmedilmisken, ¢ene alt1 ibigi ve burnu
kirmiz alev gibi tasvir edilmistir. Simurgun kanat-
lar1 siyah tahrirle belirginlestirilirken tiiyleri mavi,
beyaz, kirmizi ve altinla canlandirilmis; adeta kitap
sayfasi tezhip eder gibi ince ve narince islenmistir.
(Resim 4) Maalesef her iki simurgun da gévdesi ve
kuyruk kismu biiytik 6l¢tide tahrip oldugu i¢in sek-
lin tamamu biitiinlenememektedir. Kusun bir aya-
g1 ve pengesi secilebilmektedir. Burada ayak kizil,
penceler siyahla renklendirilmistir. Ejder, simurg
ve semseden arta kalan zemin kobalt mavisiyle
renklendirilmis olup, Istanbul iisltibu, hatayi giil ve
yapraklariyla bezenmistir. Bu tasvirlerin ihtiva et-
tigi manalar tizerinde agagida ayrica durulacaktir.

9  Aziz Doganay, “Bulut Motifi ve Osmanli Sanatindaki {lk Or-
nekleri”, Divan Ilmi Arastirmalar Dergisi, 6 (1999), 225-234.

10 Emine Gegtan, Bulut Motifinin Mengsei ve Osmanlida Ilk
Ornekleri, Istanbul: Marmara Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisi, 2019, 18-23.

Eserin Tarihlendirilmesi ve
Muhtemel Sanatkarlari

Eserin isciligine, teknigine ve tislibuna bakildi-
ginda sanatkarin kuvvetle muhtemel olarak Kanuni
Sultan Siileyman (1494-1566 / hiik. 1520-1566)
devri tasvir sanatinda miihim bir yere sahip olan
saray ser-nakkas1 $ah Kulu oldugu diisiiniilebilir.

Arsiv kayitlarinda $ah Kulu'nun Bagdatl bir res-
sam oldugu bildirilmektedir. Her ne surette gercek-
lesmis ise $ah Kulu 6nce Bagdat'tan Tebrize giderek
Aga Mir'in talebesi olmus'' ve Yavuz Sultan Selim’in
Caldiran seferi sonrasinda Tebrizden Amasya’ya siir-
giin edilmistir. Aslinda buna siirgiin demek ne kadar
dogrudur bilinmez; bu tevcih kendisine Osmanli pa-
yitahtinin ser-nakkas: olma yolunu agtig1 i¢in 6diil-
lendirilmistir de denilebilir. Agik Celebi, Bagdath
Sah Kulu'nun Sultan II. Bayezid'in saltanat yillarinda
Amasya valiligi yapan Sehzade Ahmed’in sarayinda
bir miiddet bulundugunu, Yavuz Sultan Selim zama-
ninda ise Topkap1 Sarayrna getirildigini belirtmisse
de'? 1515/16 tarihli bir belgede Tebrizden Amasya’ya
yon verilen alim ve sanatkarlar arasinda adi gectigin-
den" ikinci rivayetin gergeklikten biraz uzak oldugu
diistiniilmektedir. 1520 tarihli mevacib defterinden
Sah Kulu-i Bagdadinin ressam sifatiyla Cemaat-i
Nakkasan'n baginda 22 akge ile gorev yaptigi, 1545
tarihli mevacib defterinden de Cemaat-i Nakkasan'in

11 Mustafa Ali, Mendkib-1 Hiinerveran, 11, Istanbul: Matbaa-i
Amire, 1926, 65.

12 es-Seyyid Pir Mehmed bin Celebi (Asik Celebi), Mesa'i-
rii's-Suard, Yay. Haz. Filiz Kilig, Ankara: T.C. Kiltir ve Tu-
rizm Bakanligi, 2018, 184. Ayrica Devlet Arsivleri Bagkanlig1
Osmanli Arsivi, TSMA No: 3062/3 kayitlt bir belgede, Sah
Kulu adinda bagka bir isimden daha s6z edilmektedir. Burada
isimler karigtirilmig olabilir. Mezkar belgede, “Sultan II. Baye-
zid’in oglu Sehzade Ahmed’in vezirlere gonderdigi mektupta
Kiird Halid, Zeynel Halife, Sah Ali ve $ah Kulunun adam-
lartyla birlikte Susehrine gelip bazi koylere taarruz ettikleri,
fakat bunlara baskin yapilip bozguna ugratildiklar: ve Zeynel
Halife'nin Erzene doénerek digerlerinden ayrildigr” bilgileri
yer almaktadir. Bitlis civarinda Sah Kulu Bey’in ailesine ait
olan ve XVI. asra tarihlenen mezar tag1 kitabeleri bu bilgiyi
desteklemektedir. Ayrintili bilgi igin bkz. Ali Boran, Abdiilha-
mit Tifek¢ioglu, Baykanda Osmanli Donemi Eserleri, Ankara:
Siirt Valiligi Yayinlari, 2009, 123-126.

13 Devlet Arsivleri Bagkanligi Osmanli Arsivi, BA, D.BSM, nr.
36.806, s. 648-663; Rifki Melil Merig, Tiirk Nakis Sanat: Tari-
hi Arastirmalari I, Vesikalar, Ankara: Feyz ve Demokrat An-
kara Matbaasi, 1953, 3.



Riéimiyan Boliginiin basinda 25 akge ile ser-nakkas
olarak gorev yaptig1 anlagilmaktadir.' Saraya girisini
gosteren ilk belgede adindan “Sah Kulu-i Bagdadi”
diye soz edilirken, Rimiyan Boliigirniin bagina gec-
tikten sonra eserlerine “Sah Kulu Rtiumi”
koydugu goriilmektedir.'® (Resim 9) Mustafa Ali
Efendi, Mendkib-1 Hiinerverdninda Sah Kulunun
sarayda hususi ¢alisma odasinin bulundugunu, Ka-
nuni Sultan Stileyman’in kendisini sik stk burada zi-
yaret ederek caligmalarini seyrettigini ve ona pek ¢ok
inam ve ihsanda bulundugunu zikretmistir.' 1556
yilinda kendisine tahsis edilen 3.000 akgelik inami
alamadan dar-1bekaya irtihal eylemistir."” Asik Cele-
binin Tezkiretiis-Suard’sinda Sah Kulu'nun “Penéhi”
mahlastyla Tiirkge ve Farsca siirler yazdig: da bildi-
rilmistir.'® Mustafa Ali Efendi, “Sanatina gére ahlak-1
haseneye malik olsa zamaninda sohret-i Behzad su-
ret viremezdi” sozleriyle Sah Kulu'nun biraz huysuz
mesrep olduguna dikkat ¢ekmistir.'”” Caligmalarinda
ejder, simurg, peri ve gesitli kus tasvirlerinin yam
sira kaplan ve pars gibi giiclii hayvanlar1 hangeri
yapraklar ve cicekler arasinda gok¢a resmetmesi en
belirgin 6zelliklerindendir. Topkap: Saray: Kiitiip-
hanesinde bulunan Behram Mirza Albiimiinde $ah
Kulu Rimi imzasini kullanirken® miihiir igerisinde
‘el-fakir el-hakir Sah Kulu ez kasr-1 dil-ca Muhibb-i
al-i Ali / Ali dilesini sevenlerin goniil sarayindan, fakir
ve hakir Sah Kulu” ifadesini kullanmasi, ayrica tize-
rinde durulmas: gereken bir husustur. (Resim 9) $ah
Kulu'nun diinya miizelerinde sergilenen birgok eseri
mevcuttur. Kendisine atfedilen eserlerden en ilgi ce-
kici olan1 Amerikadaki Cleveland Museum of Art'ta
sergilenen; ejder, simurg ve arslanin saz yapraklar
arasinda resmedildigi ornektir.”!

olarak imza

14 Merig, Tiirk Nakis Sanat: Tarihi Arastirmalari I, 3, 5.
15 Topkapi Saray1, H. 2154 v.2/a.

16 Mustafa Ali, Mendkib-1 Hiinerveran, 65.

17 Topkapi Saray1, D.4104 v.1/b.

18 es-Seyyid Pir Mehmed bin Celebi (Asik Celebi), Mesd‘i-
rii's-Suard, 184-85.

19 Mustafa Ali, Mendkib-1 Hiinerveran, 65.

20 Topkapi Sarayi, H. 2154 v.2/a; Merig, Tiirk Nakis Sanat: Tarihi
Aragtirmalar1 I, 77.

21 https://www.clevelandart.org/art/1944.492

Yayinlarda Sah Kulunun Bagdath olmas: disinda
nakkasin Bagdat ge¢misine neredeyse hig temas edil-
memistir. $ah Kulunun ¢izdigi resimlerde goriilen
ejderhanin siradan bir efsanevi hayvan figiirii olma-
dig1 kanaatindeyiz, zira $ah Kulunun ana yurdu olan
Bagdat'ta Abbasiler devrinde Halife Nasir li-Dinillah
(1158-1225) tarafindan 1221de yaptirildigi kayde-
dilen ve Tilsim Kapisi olarak bilinen abidevi kapi
tizerinde bagdas kurmus sekilde resmedilen Halife,
her iki yandaki ejderin dilini tutarak bir hakimiyet
sembolii sergilemistir.”> Burada ayn1 zamanda kapi-
nin her iki yaninda karsilikli duran iki arslan figiirii
de saltanat alameti olarak iktidarin giictinii vurgu-
lamaktadir?®* (Resim 10-11) Glntmiizde Kudiis'te
Rockefeller Miizesinde sergilenen, Emeviler done-
mine ait Hirbetirl-Mefcer Sarayrnin hamam giri-
sinde ayakta duran halife heykelinin kaidesindeki
sirt sirta vermis ¢ift arslani da (724-43 veya 743-46)
ayn1 minvalde degerlendirebiliriz.** Ayrica Halep
Kalesi Giris Kapisi tizerinde de ¢ift yonlii ejder figii-
rii goriilmektedir.” (Resim 12) Sayet Topkapi Saray1
duvarindaki ejder figiirlerini Sah Kulu resmetmis ise
mezkir Nakkas bu ejder figiirlerinin anlamini ¢ok
iyi kavramis ve buradaki gii¢ ve iktidar semboliinii
halifelik alametlerinin bulundugu Mukaddes Ema-
netler Dairesinin revakina isleyerek artik halifeligin
ve cihan hakimiyetinin Osmanl Devletinde oldugu-
nu vurgulamak istemis olmalidir.

Sarayda Sah Kulunun yani sira saz tsltibu ¢ali-
san bagka sanatkarlar da gorev yapmustir. Eger bu
¢aligma Sah Kulu'na ait degilse, ikinci segenek ola-
rak Sah Kulu'nun ser-nakkaghgini yaptig1 Nakkas-
hénede calisan diger ressamlara ait olma ihtimali
distiniilebilir. Bu nakkaslardan o6ne ¢ikan isim-
ler, her ikisi de Acem menseli olan $ah Hiiseyin
ibn Ressam Hiisam ve Hasan ibn Abdiilcelil Res-
samdir. Bunlara Sah Kulunun Nakkaghanesinde
yetisen Veli Can1 ve Saban Abdullah’1 da eklemek

22 Sara Kuehn, The Dragon in Medieval East Christian and Isla-
mic Art, Leiden: Brill, 2011, 78.

23 https://www.archnet.org/sites/3832, Erisim tarihi 15.10.2021

24 https://www.metmuseum.org/exhibitions/listings/2012/
byzantium-and-islam/blog/where-in-the-world/posts/khir-
bat-al-mafjar Erigim tarihi 15.10.2021

25 https://www.archnet.org/sites/16775 Erisim tarihi 15.10.2021



miimkiindiir. Ugiincii ihtimal ise sozii edilen ejder
figlirliniin buraya Sultan III. Mehmed (1566-1603
/ hiik. 1595-1603) zamaninda islenmis olmasidir.
Zira Sultan III. Mehmed’in 135/2825 envanter
numarali tahtinin ahsap tavaninda (1597-1598)
lake / edirnekari tekniginde ve yine saz iisltibun-
da benzer bir ejder-simurg tertibine dairevi semse
/ glines igerisinde rastlanmaktadir.” (Resim 13)
Tahtin tavaninda yer alan bu ejder figiirii, Arzhane
revakindaki ejder figiirlerine dykiinerek sonradan
yapilmadiysa her iki naksin da ayni zamanda ve
ayn1 nakkas veya nakkaslar tarafindan resmedilmis
olabilecegi ihtimalini dogurmaktadir. Mezkiir nak-
sin taht tizerinde goriilmesi, ejder-simurg ikilisinin
saltanat alameti oldugu fikrini kuvvetlendirmekte-
dir. Lakin bahsi gegen tahtin tavanindaki ejder ve
simurg nakislar1 tertip ve tasarim ayrintilar1 baki-
mindan incelendiginde, Arzhane revakindaki ejder
ve simurg nakislarindan bariz farklar ihtiva ettigi
miisahede edilmektedir. Bu dsliibun 1640 tarihli
Stinnet Odasi kasilerinde de goriildiigiinii hatirda
tutmak gerekmektedir. (Resim 14)

Kanuni Sultan Siilleyman’in $ah Kulu'na gosterdi-
gi alaka ve yakinlik g6z 6niinde bulunduruldugun-
da, bu ¢alismanin Sah Kulu tarafindan gerceklesti-
rilmis olabilecegine kuvvetli bir ihtimal nazariyla
bakilabilir. Bu durumda eser, $ah Kulunun saraya
geldigi y1l olan 1520 ila $ah Kulunun vefat etti-
gi 1556 yillar1 arasinda gergeklesmis olmalidir. Bu
kuvvetli ihtimalin kesinlik kazanabilmesi i¢in Ehl-i
hiref maas, teftis ve masraf defterleri gibi kayitlarin
etraflica incelenmesi gerekmektedir. Mesela, Top-
kap1 Sarayrnda 157/143 envanter numarali Ca'ter-i
Tayyar’a (r.a) nisbet edilen kili¢ iizerinde de saz iis-
ltbu ejder ve simurg figiirlerine yer verilmistir. (Re-
sim 15) Mezkir kili¢ tizerindeki desenlerin ustas:
tespit edildiginde revak {izerindeki kalem isi desen-
lerin ustasina ulagsmak daha da kolaylagacaktr.

Saz tislibunun Osmanli saray nakkashénesinde
bir yontem olarak uygulanmasini baglatan sanat-
karin $ah Kulu oldugu stiphesizdir. Sah Kulu ve
onun ihdas ettigi “saz islabu” hakkinda simdiye

26 Kemal 18, “Tiirk Lake Tezyinatinin Bir Saheseri”, Tiirkiyemiz,
7 (Haziran 1972), 20-22.

kadar pek ¢ok sey yazilip ¢izilmis, lisansiistii tezler
hazirlanmistir.”” Ancak mezkar nakkasin ¢izdigi
desenlerin dini ve siyasi ménalar1 hep geri planda
kalmistir. Bu konuda soylenenler birka¢ yayindan
beslenen, genel geger veya ilmi delillerle ispat edile-
memis mitolojik rivayetlere dayanan bazi bilgilerin
tekrarindan ibarettir. Genel tekrarlardan sarfinazar
ederek resmedilen ejder motifinin mané derinlik-
lerine inmek gerekirse; ejderle-simurg karsilasmasi
ve cift ejder tasvirinin tarihi seyir i¢inde baz1 6r-
neklerle kiyaslandiginda ¢ok farkli vadilerden sii-
ziillip bir havzada toplanarak adeta mana deryasina
doniistiigi gorilmektedir.

Ejder Figuriine Yiiklenen Manalar

Mevzuya semavi dinler zaviyesinden bakildigin-
da ejdere biri iyi, digeri kétii olmak iizere iki mana
hamledildigi gortilmektedir. Aslinda kétii olanin
hikayesi, seytanin cennet kapisindan igeri girmesi-
ne yardimci olan ya da Hz. Havva'ya yasak meyveyi
yemesini telkin eden yilanla ilgili Israiliyat bilgile-
rine uzanmaktadir.”® Digeri ise bir mucizeye donii-
serek kotiiliiklere galip gelen Hz. Miis&nin asasina
dayanmaktadir. Ancak yayinlarda semavi dinlerden
ziyade Asya ve Dogu inanglar1 dikkate alinarak ko-
tiliik timsali ejder yeralt: diinyasini ve lanetlenmis
ruhlar1 temsil eden bir siiriingen yaratiga, iyi ejder
ise kadim Tiirk inanislarindaki kozmolojik evre-
ne ve Uzak Dogu inanislarindaki dragon inancina
baglanmaktadir.?’

27 Banu Mahir, “Saray Nakkaghanesinin Unlii Ressami Sah Kulu
ve Eserleri”, Topkap: Saray: Miizesi: Yillik 1, Istanbul: Topkap1
Saray1 Miizesi Mudiirliigi, 1986, 113-130; Banu Mabhir, “Os-
manl Sanatinda Saz Uslbundan Anlasilan”, 123-140; Oya
Kuziltug Atila, Sah Kulu'nun Motif ve Desen Usliibu (16. Yiiz-
yilda Saray Nakkashdnesinin Sernakkagi), Yiksek Lisans Tezi,
fstanbul: Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii,
2003; Viisal Garagagov, Tezhib Sanatinda Saz Yolu (16. Yiizyil),
Yiiksek Lisans Tezi, istanbul: Mimar Sinan Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisti, 2006.

28 Kitdb-1 Mukaddes, Yaratilis 3:1-4, 14.

29 Emel Esin, “Evren (Selcuklu Sanati Evren Tasvirinin Tirk
Ikonografisinde Menseleri)”, Selcuk Universitesi Selcuklu Aras-
tirmalari Dergisi, 1 (1969), 161; Harun Duman, “Tirk Mitolo-
jisinde Ejderha’, Uluslararas: Beseri Bilimler ve Egitim Dergisi
(JHE), Gilt 5, 11 (2019), 482-493.



Tamamen hayali bir yaratik oldugu i¢in birgok
tiplemesi mevcut olup, hepsinde ejdere yiiklenen
yticeligi temsilen kanath sekilde resmedilmistir. Bu
kanatlar, ekseriyetle alev yalimi bigimindedir.

Kurén-1 Kerimi’de, Hz. Mis&nin Firavn'in biiyii-
ciileri karsisinda Allah’in (c.c.) emri ile yere biraktig
asasinin bir ejdere dontsiip biiyticiilerin biitiin hi-
lelerini yuttugu anlatilmaktadir.*® Boylece bir muci-
zeye arag olmus olan ejderin semavi dinlerde, Uzak
Dogu inanglarindan ¢ok farkli bir manési ve 6nemli
bir yeri vardir. Bu mucizeye isaret eden ejder moti-
fi, mimariden maden sanatina kadar bir¢ok sahada
kendine yer bulmustur. Bunun en giizel 6rnegini
maden sanatinda Cizre Ulu Camiinde (1155-1160
veya 1203/1284), al¢1 sanatinda da iisltiplastiriimig
bir sekilde Ankara Ahi Serafeddin (Arslanhane) Ca-
miinin (1290) mihrab tacinda gormekteyiz. (Resim
21, 16) Yine Topkap: Sarayr Mukaddes Emanetler
Dairesinde sergilenen birka¢ kilicin iizerinde ej-
der figiirtine rastlamak miimkiindiir. Bunlardan
Ca'fer-i Tayyara (r.a) atfedilen kilicin namlusunda-
ki saz iislibunda islenmis simurg ve ejder karsilas-
masi oldukga ilgingtir. (Resim 15) Ejder ve simurg
figlirlerinin alev seklindeki kanat veya tiiyleri, bu
yaratiklarin mucizevi 6zellikler tasidigina isaret sa-
yilmaktadir. Buna benzer kanatlar1 Orhun kitébele-
rinin kaidesindeki kaplumbagalardan Topkap1 Sa-
ray1 Siinnet Odasrnin cephesindeki saz tislibunda
islenmis kési levhalarda yer alan hayvanlara varana
kadar bir¢ok yerde gormekteyiz. (Resim 14)

Bilhassa Biiytik Sel¢uklular déneminde Fars
cografyasinda yayilma gosterdigi i¢in Tiirk kltii-
riini etkilemis olan Farslarin “sdh-1 méran” inan-
c1 ve daha dncesinde Uzak Dogudaki ejder motifi
g0k ve yer-su unsurlariyla iliskilendirilerek agiklan-
mistir.’! Bu inancin tezahiirlerinden biri, suda ya-
sayan ejderin goge yiikselip yagmurlar yagdirarak

30 “Musa asasini yere atar atmaz apagik bir yilan / ejder oluver-
di”: Araf 7/107-108. “Sihirbazlar: ‘Ey, Musa! Marifetini ya sen
ortaya koy veya biz koyalim’ dediler. Musa: ‘Siz koyun’ dedi.
Sihirbazlar marifetlerini ortaya koyunca insanlarin gozlerini
sihirlediler ve onlar1 tirkiittiiler, bityiik bir sihir yaptilar. Biz
de Musa’ya ‘Asan1 koyuver’ dedik, o da koydu; hemen onlarin
uydurduklarini yutmaya baslad1”: Araf 7/115-117.

31 Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin ABCSsi, Istanbul: Kabalc1
Yayinevi, 1999, 138-144.

yeryiiziine bereket indirmesi seklindedir. Burada
ejderhaya bir nevi semavi dinlerdeki biiyiik melek-
lerden Mikail'in gorevinin yiiklendigi goriilmekte-
dir. Erken orneklerine Bezeklik duvar resimlerinde
(V-VIIL yy) rastladigimiz ejder, (Resim 17) masal-
larda su ve bereket kaynaginin bekgisi olarak tasav-
vur edildiginden, Anadolu Sel¢uklular1 doneminde
ticaret yapilarinda ve rahmet oluklarinda miite-
madiyen karsimiza ¢ikmaktadir.> Bazi yayinlarda
birbirine sarilmis ¢ift ejderin ilk olarak Artuklular
zamaninda gorildigi ileri siirtilmiistiir,® ancak
Ahlat’taki baz1 Selguklu mezar taslarinda cift ejder
figlirlerine rastlanmaktadir.*

Dikkatimizi ¢eken diger 6nemli bir husus da
Orta Cag Islam cografyasinda, bilhassa Anadoluda
simetrik veya cifte kullanilan figiirlerin hakimiyet
alameti veya sultan / devlet armasi olarak kullanil-
mis olmasidir. Bunlardan cift arslan, cift kus, ¢ift
kanat, cift ejder, ¢ift boynuz, hatta ¢ift minare ve ¢ift
serefe dahi ytizyillarca sultanlik alameti olarak bi-
linmistir. Zaman zaman bu figiirlerin arasinda veya
tstiinde ‘es-Sultdni veya es-Sultdnii’l-Muazzam”
gibi ifadeler yazilarak bu sembollerin dogrudan
dogruya sultana ait oldugu agik¢a gosterilmistir.
(Resim 18, 19, 28)

Aslinda bagh bagina tizerinde ¢aligtigimiz miis-
takil bir konu olan ¢ifte hayvan sembolizmine bu-
rada kisaca deginerek iftli olarak tasarlanip saz iis-
ltibunda Topkap: Sarayr Arzhane revakina islenen
simurg ve ejder figiirlerinin hakimiyet sembolii
olusunun altini kuvvetlice ¢izmek isteriz.

Diyarbakir surlarinda, Kayseri Doner Kiinbedde
(1276) ve Erzurum Yakutiye Medresesinde (1310)
karsilikli duran arslan ve/veya kaplan figiirleri
sultanlik armasi olarak karsimiza ¢ikan ornekler-
den birkagidir. Aksaray-Nevsehir yolu {izerindeki
Alay Hani (XII. yy) kapisinda goriilen bas kismi

32 Aziz Doganay, “Koca Sinanin Ug Biiyitk Eserinde Rahmet
Oluklari: Cortenler”, Mimar Sinan ve Su, Istanbul: Sultangazi
Belediyesi, 2017, 131.

33 G. Azarpay, A. D. Kilmer, “The Eclipse Dragon on an Arabic
Frontispiece-Miniature’, Journal of the American Oriental So-
ciety, Vol. 98, 4 (Oct.- Dec., 1978), 367.

34 Beyhan Karamagarali, Ahlat Mezar Taslar1, Ankara: Tirk Ta-
rih Kurumu, 1992, 74-78. (Foto: 286, 287, 290, 298.)



birlestirilmis ¢ifte arslan figiirii ise Sultan II. Kili-
carslana ait oldugu kabul edilen ilging bir sultanlik
armasidir. Bazen ayni viicuttan ayrilan ift bas, ba-
zen de ayr1 viicudu birlestiren miisterek bash hay-
vanlar Anadolu Sel¢uklu ¢ag1 armalarinda, bilhassa
sikkeler iizerinde siklikla goriilmektedir. (Resim 22)

Devlet veya sultanlik armasi olarak karsimiza ¢1-
kan ¢ift hayvan (arslan / boga gibi), boga bas1 veya
boynuz figiirlerine Diyarbakir Ulu Camii (1090),
Erzurum Emir Saltuk Kiinbedi (XII. yy) ve Deniz-
li Cardak Hani (1230) tas kabartmalarini 6rnek
gosterebiliriz.

Karsilikli veya sirt sirta vermis (arka-dag / dad-
das) olarak resmedilmis cift kus, bazen de kanat-
lar1 yanlara agik ve ayn1 gévdeden ¢ikan iislaplas-
tirilmus ¢ift bagh kus, Anadolu Selguklu ¢aginda
sultan armasi olarak en sik goriilen figiirlerdir.
Cogu yayinlarda bu kuglarin kartal oldugu yazilsa
da, armalardaki kuslar yakinen incelendiginde bu
kuslarin kartalla neredeyse hi¢bir benzerliginin bu-
lunmadig1 gorilmektedir. Selguklu déneminde ¢ift
basli kartal olarak tanimlanan kus, aslinda sirt sir-
ta vermis dayanigma Ornegi sergileyen efsanevi iki
kustur. Bunlar bazen tugrul kusu, bazen de hiima
kusu olarak adlandirilan devlet kusudur. Cift bash
kartal, ¢ok eski ¢aglardan beri gii¢c sembolii olarak
kullanilan, daha sonra da Bizanslilarin benimsedi-
gi bir motiftir. Bunun en bariz 6rnegi Fener Rum
Patrikhanesinin ta¢ kapisinda goriilmektedir. Sirt
sirta verip ayni bedenle biitiinleserek dayanisma
sergileyen devlet kusunun en giizel 6rneklerini
ise Divrigi Ulu Camiinin Cars1 Kapisrnda (1228),
Konya Karatay Medresesi Cini Eserleri Miizesinde
sergilenen Kubadabad kasi 6rneklerinde ve Kon-
ya Ince Minare Tas ve Ahsap Eserleri Miizesi'nde
sergilenen tag kitabelerde gormekteyiz. (Resim 18,
19, 20)

Konya Sahib-i Ata (1277) ve Nigde Sungur Bey
(1335) camileri gibi birka¢ sorunlu istisnasiyla
Anadolu Selguklu camilerinde ¢ifte minare uygula-
mast goriilmezken, bazi1 medreselerde iktidar gos-
tergesi olarak ¢ifte minareye yer verilmistir. Giinii-
miize ulagmis sekliyle Anadoluda cami yanlarinda
ilk kez ¢ifte minareyi Aydinoglu Beyligi donemine
ait Isa Bey Camii’nde (1375) gérmekteyiz. Yine ayni

beylige ait olan Birgi Ulu Camiinde (1312) ilk kez
¢ift serefeli minare uygulamasiyla karsilagsmaktayiz.
Fetih 6ncesi Osmanli camileri tek minareye sahip-
ken, Fetih sonrasi sultan camileri ¢ift minareli ya-
pilmaya baslanmus; ¢ifte minare ve ¢ift serefeli mi-
nare yaptirma hakk: da sultan ve valide sultanlara
verilmistir. Aslinda bu siirecin Bursa Ulu Camiin-
de (1399) cift yollu, Edirne Ug Serefeli Camiinde
ti¢ yollu ve iig serefeli minare yaparak (1437-1447)
basladig1 da soylenebilir. Fetih 6ncesi insa ettirilen
tek minareli sultan camilerine sultanlik alameti ola-
rak birer minare daha eklenmistir. Bu da gosteriyor
ki Osmanli doneminde cift minare ve cift serefe,
sultanlik alameti olarak kabul edilmistir. Oyle zan-
nediyoruz ki Birgi Ulu Camii'nin gift serefeli mina-
resinin ilk serefesi, mezkir gerekeeyle, bir Osmanl
sultan: tarafindan yaptirilmadig: i¢in ortadan kal-
dirilmis olmalidir. (Resim 23)

Topkapr Sarayrnda Babii's-Selam’in c¢ifte mi-
nareli Selcuklu medreselerine benzer sekilde cifte
kuleli yapilmis olmasi ve hatta Bab-1 Himéayun'un
tizerindeki celi siiliis kitdbenin miisenna tarzda ya-
zilmast basit bir tesadif degildir. Burada cifte kus,
¢ift arslan veya cifte ejder figiirleri yerine figiirsiiz
bir anlatimla devasa kapinin gifte kuleli ve kitabe-
sinin ¢ift tarafli (miitenazir) yazilmis olmasi, ¢ifte
unsurlu sembollerin devleti temsil ettigi fikrine isa-
ret sayilabilir. (Resim 24-25)

Konumuzla dogrudan ilgili olan ¢ift ejderin sul-
tanlik veya iktidar alameti olarak karsilastigimiz en
carpici Ornegine, erken donem Islam eserlerinden
Bagdat Kalesi Tilsim Kapist (1221) iizerinde rast-
lamaktay1z. Burada kemer {istiine resmedilen tas-
virde, ortada bagdas kurmus halife her iki yanda
agzin1 agmis halifeye dogru bakarken halife, her
iki ejderin ¢atal dilinden kavramis bir halde Dogu
ve Batrnin hitkiimrani oldugunu ifade etmektedir.
Ayrica bu kapimin her iki yanindaki kemer bagla-
rina birer arslan suretinin yerlestirilmis olmas: da
iktidar fikrini iyice pekistirmektedir. Bagdatli Sah
Kulu'nun mezkar figiirlerden otiirii tilsimli oldugu
diisiiniilen kapiyr goriip de etkilenmemis olmasi
miimkiin degildir. Buna benzer bir 6rnege Halep
Kalesi Giris Kapisr'nda da (14. yy, Memlik) rastla-
digimiz1 hatirlatmak isterim. (Resim 10, 11, 12 )



Anadoludaki cifte ejderlere Cizre Ulu Camiinin
(XII. yy) madeni kap1 tokmaginda, Erzurum Cifte
Minareli Medrese'nin (XIII. yy) ta¢ kapisinda ve
yine Erzurum Emir Saltuk Kiinbedinde (XII. yy)
birbirlerine dolanmis hélde rastlamaktayiz. Bil-
hassa Kayseri Tuzhisar Sultan Han1 (1232-1237) ve
Malatya Karatay Hani'ndaki (vakfiyesi: 1245-1248)
ejderleri de hatirlamak lazimdir. Anadoludaki or-
nekler tabii ki burada zikredilenlerden ibaret de-
gildir, buna maden sanat1 ve sikkeleri de 6zellikle
eklemek gerekmektedir. (Resim 26, 27, 28)

Bilhassa Artuklulara veya Memluklulara ait ol-
dugu tahmin edilen, fakat nereden geldigi kesin
olarak tespit edilemeyen,” el-Meliki’l-Mieyyed
Seyfeddin $eyh Kiilliyesinde (1420) bulunup, halen
Kahire Islam Sanatlar1 Miizesi'nde sergilenen (Env.
No. 1120) 92 x 73 cm 6l¢iilerindeki mermer kitdbe
(XIII-XV. yy) iizerinde yer alan kanatl gifte ejder
motifi, bu semboliin sultanlik alameti oldugunu
ayan beyan ortaya koyan en carpici drnektir. (Re-
sim 28) Bu 6rnekte ejderlerin gévde kismi birbirine
dolanip yukar1 dogru yiikselirken, kanatlar1 agik ve
karsilikli bakisik vaziyette resmedilmigtir. Tasvir-
deki kurt bagh ejderlerin agzi sonuna kadar agik
ve catal dilli olarak resmedilmis olup, figiirlerin
tizerinde bir satir siiliis hatla ‘es-Sultdnii’l-Muaz-
zam” ifadesi yer almaktadir. el-Meliki'l-Muazzam
isminden otiirii bu kitabenin Selahaddin-i Ebyyti-
binin agabeyi el-Meliki'l-Muazzam Semsiiddevle
Fahriiddin Tran Sahka ait oldugu ihtimali tizerin-
de durulmaktadir. Zira Turan $ahin Seldhaddin-i
Ebyytibi'ye destek olmak {izere Misira gittigi ve
vefatindan (1180) sonra Dimagkin Siiku-Saruca
semtindeki Sdmiyyetii’l-Berraniyye Medresesin-
de insa edilen tiirbesine defnedildigi kaynaklarda
zikredilmektedir.*®

Koken itibariyla Orta Asya ve Uzak Dogu’ya
baglanan ejderin hem miispet hem de menfi mana-
y1 tizerinde tasidigini daha evvel belirtmistik. An-
cak bu ejderlerden hangisinin miispet, hangisinin

35 https://www.qantara-med.org/public/show_document.php?-
do_id=1089&lang=en

36 Cengiz Tomar, “Turan Sah’, DIA, Cilt XLI, Istanbul: TDV Is-
lam Arastirmalar1 Merkezi, 2012, 41-413.

menfi ména tasidigini anlayabilecegimiz emin bir
ipucu maalesef bulunmamaktadir. Ekseriyetle ¢ok
basli olanlarin menfi olduklari, ejderha ile miicade-
le eden cengéaverlerin kahramanlik sahnelerinden
anlagilmaktadir.

Durus ve tavir itibariyla Uzak Dogu kokenli
ejderler, Islam kiiltiir havzalarinda gelisen ejder-
lerden bariz bir sekilde ayrilmaktadir. Bu yiizden
anlam derinliginin de Uzak Dogudan uzaklasti-
gin1 soyleyebiliriz. Anadolu Selguklular1 dénemi
yapilarinda rastladigimiz ejderler daha fazla stilize
edilmis olup, nakislastirilmis veya remizlestirilmis-
tir. Bunlardan Kayseri Tuzhisar Sultan Hani (1233-
1237) kosk mescidindeki ejderin govdesi tam bir
kenarsuyu bezemesine doniigmiisken, Erzurum
Cifte Minareli Medrese'nin (XIII. yy) tag kapisinda
hayat agaciyla birlikte sembollestirilmistir. Remzi
mandst 6n plana ¢ikanlarda bazen kendi kendine
veya birbirine dolanan ejderlerin geri doniip ken-
di govdesini 1sirdiklarini gérmekteyiz. Bazen de
bir hayvanin kuyrugunun veya kanadinin ejdere
doéniiserek kendisini 1s1irdig1 gortilmektedir. Bu tiir
sembollerin tasavvufi yoniiniin daha agir bastig
soylenebilir.*’

Saz tslibunda tek basina tasvir edilen ejderler
bazen yalin, bazen de hangeri yapraklar arasinda
serbest sekilde dolasirken resmedilmistir. Simurgla
birlikte resmedildiginde bitmeyen bir ejder-simurg
miicadelesi goriilmektedir. Burada bir diinyevi giig
miicadelesinin yaninda iyi-kotii veya Hak-nefis
miicadelesi gibi tasavvufi ménalar 6ne ¢ikmakta-
dir. Simurgla ejder miicadelesi arasinda bazen orta-
ya ¢ikan G¢linci figiir (arslan veya kaplan gibi) ise
gligsiiziin yalniz olmadigini ve ona gelen yardimu,
yani ilahi adaleti temsil etmektedir.

Bazen hangeri saz yapraklari arasinda sakli ejde-
rin yalnizca bagi agiga ¢ikartilmistir ki burada de-
rin ménalar ve gizli sirlar telmih yoluyla anlatilmak
istenmistir. Bu tarz anlatimlar: iyi anlayip dogru

37 Tasavvufi semboller hakkinda Belkis Dogan tarafindan
Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi'nde halen
yiiriitilmekte olan “Islam Sanatinda Tasavvufi Diisiinceden
Beslenen Mecazi Anlatimlar” adli bir doktora tezi calismasi
bulunmakta olup genis bilgi i¢in bu tezin ilgili bolimlerine
miiracaat edilebilir.



Aziz Doganay

tahlil edebilmek i¢in o kiiltiiriin i¢inde yasamis /
yetismis olmak veya doneminde yazilmis kaynakla-
r1 derinlemesine inceleyerek ge¢misi iyi idrak ede-
bilmek gerekmektedir.

Ancak sultanlik alameti veya devlet armast ola-
rak sembollesmis cifte ejder figiiriiniin ardinda
derin ménalar aramadan bu remzin dogrudan dog-
ruya Dogu’nun ve Batrnin hikimi, zillullah fi’l-arz,
sultani’l-berr ve'l-bahr, melikii'l-Mesrik ve’l-Mag-
rib gibi unvanlar kullanan sultanlara isaret ettigini
kolaylikla soyleyebiliriz.*®

Sonug

Ozetle sdylemek gerekirse; Topkap1 Sarayrnda
gergeklestirilen restorasyon c¢alismalar1 sirasinda
Has Odanin kuzey revak fakulyasinda yiizyillar
sonra siirpriz bir sekilde saz tislibuyla naksedilmis
ejder ve simurg karsilasmas: tasvirleri ortaya ¢ik-
mistir. Revan Kogkiniin insa edilmesinden sonra,
arada meydana gelen hanayin iistiiniin bir tonozla /
orgiigle ortiilmesi neticesinde kismen tahrip olarak
siva altinda kalan saz tislabundaki bu tasvirler, Os-
manli tezyinatinin ender rastlanan tiirden bir 6rne-
gi olup unutulmus bir alana 151k tutmaktadir.

Kanuni Sultan Siilleyman devri saray nakkas-
larindan Sah Kulu tarafindan resmedildigini di-
stindiigiimiiz bu tasvirlerin, ¢aglar boyu ¢ok fark-
i tezahiirlerini gordigiimiiz ¢ift unsurlu iktidar
sembollerinin sasirtict bir 6rnegi oldugunu soyle-
yebiliriz. Sarayin karaya bakan bir ucunda yer alan
miisenna kitabeli ve ¢ifte kuleli ta¢ kapi, cihan héki-
miyetini temsil ederken; denize bakan diger ucun-
daki Has Oda revakinda yer alan ejder ve simurg
tasvirleri, gok ve yer-su unsurlariyla iliskilendirile-
rek Uzak Dogu’ya baglanan bereketi ve kusaticilig
temsil etmektedir.

38 Sultanlarin kullandiklar1 unvanlar igin bkz. Abdiilkerim
Ozaydin, “Unvan”, DIA, Cilt XLII, Istanbul: Tiirkiye Diyanet
Vakfi Islam Arastirmalar1 Merkezi, 2012, 163-166.
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Resimler

1 Bosphorus

Sea of Marmara

1 Topkapi Saray1 Mukaddes Emanetler Dairesi
Has Oda revakinda saz yolu uslGbunda duvar resimlerinin
bulundugu yer (Harita: ilban 0z)



Yiizyillar Sonra Topkapi Sarayi'nda Ortaya Gikarilan Ejder-Simurg Karsilasmasi Uzerine

2 Has Oda kuzey revaki fakulyasinda c¢ikan simurg-ejder karsilasmasi resimleri

3 Siva altindan c¢ikartilan, birbirine dolanmis ejder resimleri

Sayi:21 | MILLT SARAYLAR
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4 Siva altindan gikartilan ejder-simurg 5 Siva altindan c¢ikartilan, birbirine 6 Siva altindan gikartilan ejder-simurg
karsilagmasi dolanmis ejder resimleri karsilasmasi resimlerinin ortasinda yer
alan bulut (islimi-i mari) nakish semse

7 Swva altindan c¢ikartilan ejder basi

16 MIiLLT SARAYLAR | Say: 21



Yiizyillar Sonra Topkapi Sarayi'nda Ortaya Gikarilan Ejder-Simurg Karsilasmasi Uzerine

9 Sah Kulu Rami imzali ejder (Topkapi Sarayi, Env. No. D.4104 v.1/b.)

Say:21 | MiLLT SARAYLAR 17
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10 Bagdat Tilsim Kapisi 11 Bagdat Tilsim Kapisi’'ndaki halife ve ejder figUrlerinin detayi
(https://www.archnet.org/sites/3832) (https://www.archnet.org/sites/3832)
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12 Halep Kalesi Giris Kapisi
(https://www.archnet.org/sites/16775)

MIiLLT SARAYLAR | Say: 21



Yiizyillar Sonra Topkapi Sarayi’nda Ortaya Cikarilan Ejder-Simurg Karsilasmasi Uzerine

14 Topkapi Sarayi, Stinnet Odas! giris cephesi kasilerinde yer alan saz Gslibu hayvan figtrleri

Sayi:21 | MILLT SARAYLAR
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15 Topkapi Saray'nda muhafaza edilen Hz. Ca‘fer-i Tayyar’a ait kili¢ (Env. No. 157/143)

16 Ankara Ahi Serafeddin (Arslanhane Camii) 17 Bezeklik Magaralari, Uygur duvar
mihrabinin ta¢ bezemesindeki ejder nakisi resimlerinden biri, Berlin Asya Sanatlari Mlzesi
(Museum fur Asiatische Kunst)

18 Konya inceminare Tas ve Ahsap Eserleri Miizesi'nde teshir edilen Konya Kalesi'nden getirilmis bir kitabe
(Burada sultanlk alameti olan cifte devlet kusundan birisi kazinarak ortadan kaldiriimaya ¢alisiimistir.)



Yiizyillar Sonra Topkapi Sarayi’nda Ortaya Cikarilan Ejder-Simurg Karsilasmasi Uzerine

19 Konya Karatay Medresesi Cini Eserleri Miizesi'nde sergilenen Kubadabad kasi érneklerinde devlet kusu figlrleri

20 Divrigi Ulu Camii Carsi Kapisi'ndaki 21 Cizre Ulu Camii'nde bulunan cifte ejder figtirli kap1 tokmagi
devlet kusu kabartmasi (istanbul Tiirk islam Eserleri Miizesi)
(Kusun kanatlarinin ucundaki ejder,
yakin bir tehlikeye isaret etmektedir.)

Sayi:21 | MiLLT SARAYLAR 21
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22 Aksaray-Nevsehir yolu tizerindeki Alay Hani tackapisinda yer alan 23 Birgi Ulu Camii'nin minaresi
misterek basli ¢ifte arslan figlri (Fotograf: Zekai Erdal) (wow.TURKEY.com)

24 Topkapi Saray, Babi's-Selam

MiLL] SARAYLAR | Sayi: 21



Yiizyillar Sonra Topkapi Sarayi'nda Ortaya Cikarilan Ejder-Simurg Karsilasmasi Uzerine

26 Erzurum Emir Saltuk Kiinbedi'nde cifte ejder figliri
(Fotograf: Zekai Erdal)

25 Topkapi Sarayi, Bab-1 Himayun kitabeleri 27 Kayseri Tuzhisar Sultan Hani Kosk Mescidi'ndeki
cifte ejder figiri

28 Kahire islam Sanatlari Miizesi'nde sergilenen ejder
kabartmali kitabe (Env. No. 1120) https://www.qantara-med. 29 Topkapi Saray! Arsivi'nde bulunan kalem isi desen kalibi
org/public/show_document.php?do_id=1089&lang=en (Env. No.Y.Y. 143/33)
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30 Topkapi Sarayi, Has Oda kuzey revakinda ortaya ¢ikan ejder-simurg figirlerinin eksik kisimlari
tarafimizdan tahminen tamamlanmis olan cizim ve detaylan

24 MIiLLT SARAYLAR | Sayi:21
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OSMANLI DEVLETI'NDE CAM IMALATI VE
BEYKOZ CAM VE BILLUR MUZESI
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Ozet

Osmanli Devletinde 19. yiizyillda baslayan sanayilesme faaliyetleri, devlet isletmeleri seklinde kurulan fabrika-i
hiiméytnlar mahiyetinde tezahiir etmis ve bu gergevede yiiriitillen faaliyetlerin sahnesi olan sanayi bolgelerinden biri

olarak da Bogazici kiyisindaki Beykoz ve cevresi secilmistir.

Bu makalede, arsiv belgeleri esliginde, saray atolyelerinin kayitlarinin tutuldugu Ehl-i Hiref defterlerindeki “Ceméat-i
Cémgeran-1 Héssa” bashig: altinda 16. ylizyildan itibaren camcilarin faaliyetleri, 1640 tarihli Es4r Defterindeki “Es’r-1
Siseciyan” baglig1 altinda cam mamullerin siralandigi kayitlar irdelenmis olup Osmanlida sise, cam ve billur iretimi ile
cam malzemenin ve cam esyalarin kullanimina dair genel bir degerlendirme yapilmistir. Ayrica, Osmanlrnin son donem-
lerinde cam sanatinin, Sultan Abdiilmecid zamaninda insa edilen Beykoz Cam ve Billur4t Fabrika-i Hiimaytinu'nda tire-
tilen eserlerle yeni bir ivme kazanmasindan bahsedilerek cam imalatinin yiizyillar boyunca gosterdigi teknik ve sanatsal

gelisimin glinimiizdeki yansimalar1 miizecilik 6zelinde degerlendirilmistir.

Sultan Abdiilaziz'in buyruguyla vezirlige kadar yiikseltilen Abraham Pasa'nin insa ettirdigi yapilardan giiniimiize ula-
san ahir binasinin Milli Saraylar tarafindan restore edilerek yaklasik 400 doniimliik bir orman i¢indeki miizeye doniistii-
riilme siireci ayrintili olarak anlatilmistir. Beykoz Cam ve Billur Miizesi, Tiirk cam sanatinin tarihi 6rnekleri ile Osmanlt
saray koleksiyonundaki Avrupa camlar1 ve sultanlara 6zel olarak tasarlanmus iinik eserlere ev sahipligi yapmas: agisindan

Tiirkiyenin ilk ve tek cam miizesi konumundadir.

Anahtar kelimeler: Osmanli Cam Sanati, Beykoz Cam ve Billur Fabrikasi, Endiistrilesme, Miizecilik, Milli Saraylar,

Beykoz, Baccarat, Bohemya

GLASS MANUFACTURING IN OTTOMAN EMPIRE AND BEYKOZ GLASS AND CRYSTAL MUSEUM
Abstract

The industrialization in the Ottoman Empire which began in the 19th century led to the establishment of imperial fac-
tories as government enterprises and for one of the industrial zones, the Beykoz district that is located on the Bosphorus

shore was chosen.

In this paper, activities of glassmakers since the 16th century written below the title “The Guild of Imperial Glass-
makers” in the Ehl-i Hiref ledgers, and the list of glassware products given below the title “The Official Price Registers for
Bottlemakers” in the Official Price Registers dated 1640 has been studied and a general evaluation has been made on the
manufacturing of bottle, glass and crystal and the usage of glass materials and glassware in the Ottoman Empire. Further-
more, how glassware produced at the Beykoz Imperial Glass and Crystal Factory, which was established during the reign
of Sultan Abdiilmecid, lent fresh momentum to the art of glass in the late period of Ottoman Empire has been explained
and the present reflections of technical and artistic developments of glass manufacturing over the centuries have been

examined in terms of museology.

Among the buildings constructed by Abraham Paga who was a vizier appointed by Sultan Abdiilaziz, the restoration of
the stable by the National Palaces and its conversion into a museum in around 40 hectares of woodland has been explained
in detail. Beykoz Glass and Crystal Museum is the first and only glass museum of Turkey due to housing historical exam-

ples of Turkish glassware, European glassware in the Ottoman palace collection, and unique artifacts designed for sultans.

Keywords: Ottoman Glass Art, Beykoz Glass and Crystal Factory, Industrialization, Museology, National Palaces,

Beykoz, Baccarat, Bohemia
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1 Beykoz (1870-1875), Pascal Sébah, Konstantiniyye'den istanbul‘a, s. 68.

Osmanli Devletinde ekonomi esas itibariyle ta-
rim, belli meslek gruplarinin gergeklestirdigi kiigiik
olgekli imalat ve lonca meslek gruplarina bagli ola-
rak calisan atolyeler seklinde gelisim gostermistir.
Genis bir cografyaya yayilan bir devlet olarak, bir-
birinden oldukga farkli meslek gruplarinin el be-
cerileri ile Grettigi Griinler, sehirler ve tilkeleraras:
biiyiik bir cografyada pazar imkéani bulmus ve tilke
ekonomisinde goreceli bir rekabet istiinligiiniin
olusmasina olanak saglamistir.'

Osmanli Devletinde sanayi, uzun siire gelenek-
sel zanaat iiretimi ve imalathaneler ¢ercevesinde se-
killenmistir. Avrupada Sanayi Devriminin etkileri
ile gelisen fabrika tarzi tiretimler, rekabet nedeniyle
Osmanlidaki geleneksel iiretim sisteminde 6nemli
bir degisiklige gidilmesine sebep olmustur.

Bu dogrultuda, Osmanlida 18. yiizyilin ilk ¢ey-
reginde devlet onciliigiinde baglayan sanayiles-
me faaliyetlerine 19. yiizyillin basindan itibaren,
bilhassa Tanzimat sonrasinda hiz verilmistir. Sa-
nayilesme faaliyetleri 19. ytlizyilda etkisini devlet
isletmeleri seklinde kurulan fabrika-i hiimayan-
larla gostermis, sanayi bolgelerinden biri olarak
da Beykoz ve gevresi segilmistir. Devlet fabrikalar:

1 Ekrem Erdem, “Sanayi Devriminin Ardindan Osmanl Sana-
yilesme Hamleleri: Sanayi Politikalarinin Dinamikleri ve Zaa-
fiyetleri”, Erciyes Universitesi Iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi
Dergisi, 48 (2016), 18-19.

2 Kadir Yildirim, “Osmanli Istanbul’unda Sanayii’, Biiyiik Istan-
bul Tarihi, Ed. Yilmaz Coskun, Cakir Coskun, Cilt 6, Istanbul:
ISAM & IBB Kiltiir A. $., 2014, 210-228.

(fabrika-i hiimaytnlar), payitahta bagli olarak 6n-
celikle devletin ve ordunun ihtiyaglarini karsilamak
tizere kurulmustur. S6zii edilen fabrikalara maki-
ne destegi ise ¢ogunlukla yurt disindan getirilerek
saglanmistir.’

Beykozda Osmanli Devletinin sanayilesme
amaciyla fabrika agma girisimi, III. Selim déne-
minde baglamistir. Bu donemde acilan fabrikalar-
da daha ¢ok askeri techizat tiretimi yapilmistir. II.
Mahmud déneminde ise iiretim, askeri malzemey-
le sinirlandirilmayip diger alanlarda da gergek-
lestirilmistir.* Fabrikalarin kurulacagi bolgelerin
seciminde bazi hususiyetler 6ne ¢ikmis; iskeleye
yakin olmasindan dolayr hammadde ulagimini ko-
laylagtirmasi, Beykoz semtinin tercih edilmesinde
onemli rol oynamistir. Bu siirecte Beykozda kuru-
lan fabrikalar; Beykoz Kagit Fabrikas1 (1802-1804),
Beykoz Cuka Fabrikasi (1805), Deri Fabrikasi
(1810), Tekstil Fabrikas1 (1823), Porselen Fabrikasi
(ITI. Selim donemi), Beykoz Cini Fabrikasi (1845)
ile Beykoz Cam ve Billurat Fabrika-i Hiimay-
nudur.” (Resim 1)

3 Kadir Temurgin, “Beykoz (Istanbul) {lgesinde Sanayinin Ge-
lisimi, Dagilis1 ve Yapisal Ozellikleri”, Beykoz 2020 Sempozyu-
mu Tebligler Kitabi, Istanbul: Beykoz Belediyesi Kiiltiir Yayin-
lar, 2021, 270-271.

4 Kemalettin Kuzucu, vd., “19. Yiizyilda Osmanl Sanayilesmesi
Surecinde Kurulan Devlet Fabrikalari: Bir Envanter Calisma-
s, OTAM, 40 (2016), 250.

5  Kuzucy, vd., “19. Yiizyilda Osmanli Sanayilesmesi Siirecinde
Kurulan Devlet Fabrikalar1”, 245-277.
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Osmanli Devleti’'nde Cam Uretimi

Fatih Sultan Mehmed'in
buyruguyla, Osmanli Dev-
letinin Istanbuldan onceki
baskenti olan Edirnede, 1450
yilinda Topkap: Sarayrna
benzeyen ve arsiv belgelerin-
de “Saréy-1 Cedid” ve “Edir-
ne Sardy-1 Cedid-i Amiresi”
olarak da anilan bir saray
yaptirilmistir.® Osmanli cam
sanatina ve isciligine iliskin
ilk ornekler, giinimiizde bu
yapinin inga edilmis oldugu
alanda yiiritiilen kazilar si-
rasinda bulunmus camlardir.
Istanbul’'un fethi ile hem Do-
gunun hem de Batrnin ha-
kimi konumuna gelen Fatih
Sultan Mehmed, sehrin Halig,
Bogazi¢i ve Marmara’ya ha-
kim bir mevkiinde devletin
gliciinil tim diinyaya goste-
rebilecegi bir saray yapilma-
sin1 istemistir. 1475 yilinda bu
istegi gerceklesmis ve eski is-
miyle “Saray-1 Cedid”, bugiin-
kit ismiyle Topkap1 Sarayrnin
yapimi tamamlanmuistir. 1n§a
edildigi ilk zamandan sonraki
yiizyillarda donem eklentileri
ile genisleyen saray, héliha-
zirda her dénemin teknoloji-
sinin biriktirildigi 6nemli bir
hafiza niteligi tasimaktadir. Bu hafizanin igerigin-
den, Osmanli cam imalatinin yiizyillar boyunca
gosterdigi teknik ve sanatsal gelisimi de izlemek
miimkiindiir.

Sarayin koleksiyonlarindaki bu cam eserlerin
ortaya ¢ikisi, yazili ve gorsel belgelerden izlenebil-
mektedir. Saray atdlyelerinin kayitlarinin tutuldugu

6 BOA,DBSM.d.17.

7 Udlifat Ozgiimiis, vd., Beykoz Cam ve Billur Miizesi, Istanbul:
Milli Saraylar Yaymnlari, 2021, 39.
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2 Surndme-i Hiimaydn, camci esnafinin gegisi, 32b.

Ehl-i Hiref defterlerinde, “
Hassa” baslig1 altinda 16. ylizyildan itibaren cam-
cilarin yer aldig1 goriilmektedir. (Resim 2) 1596 y1-
linda sozii edilen atdlyelerde ¢alisanlarin sayist 11
iken miiteakip yillarda bu say1 azalmistir. Kayitlara
gore, camin hammaddesi olan kumun imalata en
elverisli olani, yani ince ve beyaz kum Istanbulda,
Yedikule’ye yakin bir yerdeki Kumbogazi mevkiin-
den temin edilmistir.

Cemaat-i Camgeran-1
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Yasin Yildiz - Goksen Caniyilmaz

Osmanl: kiiltiirii ve sanati alaninda
¢aligmalar yapan aragtirmacilarin sik¢a
miiracaat ettikleri gorsel kaynaklardan
basta geleni minyatiirlerdir. Bunlar ara-
sinda, senlikler kapsaminda gergeklesen
esnaf alay1 gegitlerinin anlatildig stir-
nameler ¢ok¢a yararlanilan referanslar-
dir. Nitekim, III. Murad’in oglu Sehza-
de Mehmed’in 1582 yilinda icra edilen
stinnet merasimindeki gsenliklerde cam-
cilarin gegisi, bu konuda en bilinen ve

aragtirmacilarin siklikla miiracaat ettigi
gorsel kaynaklardir. Sozii edilen sen-
likleri aktaran Sirndme-i Hiimdyin'da
camcilar, tekerlekli bir aracin iizerin-
deki firinda cam imal ederken, yani
islerini temsili olarak gerceklestirirken
goriilmektedir. Mezklr eserde ayrica
vitraycilarin gecisine de yer verilmistir.?
(Resim 3, 4, 5)

Yazili kaynaklarda cam iiriinlerinin
tiirleri ve fiyatlar1 bulunmaktadir. Bun-
lardan birisi olan 1640 tarihli Esar Def-
teri’nde, “Es’ar-1 Siseciyan” baslig: altin-
da stirahi, sise, serbet kasesi, bardak,
kandil, sandik sisesi, finus ve ayna gibi
esyalarin tiirlerinin ve 6zelliklerinin s1-
ralandig1 goriilmektedir.’

16. yiizyilin ikinci yarisinda, Istan-

bulda cam driinleri imal eden esnafin

en bilineni, siseci esnafidir. Onceden

sehrin mubhtelif yerlerinde ¢alisan siseci esnaflari,
daha sonra Edirnekap: ile Egrikap: arasinda ko-
numlanan, Bizansin son déneminde imparator-
larin daimi olarak ikamet ettigi ve fethi miiteakip
Osmanli hitkiimdarina kalan emlak-1 hitmaytndan
Tekfur Sarayrnin bos arsasinda 18. yiizyilin ikinci

8 Bahattin Yaman, Osmanli Saray Sanatkdrlar: / 18. Yiizyilda
Ehl-i Hiref, stanbul: Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, 2008, 97-99.

9  Osmanlilarda Narh Miiessesesi ve 1640 Tarihli Narh Defteri,
Yay. Haz. Miibahat S. Kiitiikoglu, Istanbul: Enderun Kitabevi,
1983, 204-206; Fuat Bayramoglu, “1640 Tarihli Esar Defteri
Cam Egyanin Adlar1 ve Fiatlarr’, Istanbul Universitesi Iktisat
Fakiiltesi Mecmuast, (Prof. Dr. Sabri F. Ulgenere Armagan),
43/1-4 (1984), 513-523.
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3 Surndme-i Hiimaydn, seyyar cam firini ve camcilarin gegisi,
Topkapi Saray1 Yazma Eserler Kitliphanesi, H. 1344,33A.

yarisinda inga edilen karhanelerde bu isi yapmaya
devam etmislerdir. 18. ylizyilin sonlarinda sise yapi-
c1 esnafinin nazirlar1 Osman, kethiidalar1 Ibrahim,
yigitbasilar1 Ali ve dudcilar1 Dervis Ahmeddir." Fa-
aliyetlerini 1920’li yillara kadar siirdiiren siseci es-
nafinin imalat siireci ile ilgili dikkat ¢eken bir husus
da imalat i¢in kullandiklar1 ocaklari, yani firmlari
yirmi bes giinde bir yikip yeniden 6rmeleridir."

10 BOA. C.BLD.125/6204, 18 Safer 1190 / 8 Nisan 1776.

11 BOA. DH.UMVM.106/19, 3 Ceméziyelahir 1339 / 12 Subat
1921.
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4 Surndme-i Hiimadyan, revzenci esnafinin gecisi, 401b.

Osmanlida bu donemde siseci esnafinin yani
sira camcl esnafi da faaliyet gostermistir. Dersaa-
det ve Bilad-1 Selase olarak anilan Eytip, Galata ve
Uskiidarda sadece Miisliman esnafin uhdesinde-
ki camci esnafi tarafindan gergeklestirilen sana-
yilesme Oncesinde Osmanlrda cam imalati gedik
usuliine tabi kilinmistir. Gedik sayis1 da Evkaf-1
Hiimaytn temesstikii ile 40 ve kadidan alinan ser’i
hiiccet ile miilkiyet olarak tasarruf olunan 80 adet
olmak tizere toplam 120 adettir. Bu gediklerin ta-
sarrufu ve isletilmesi Miisliman esnafa mahsus ol-
mustur. Bununla birlikte, 19. ytizy1l ortalarinda bu
esnaf koluna gayrimiislimlerin de dahil oldugu ve
buna camci esnafinin itirazlarinin oldugu goril-
mektedir.'”” Buradan anlasildig Gizere, 19. yiizyilda
bu sektore gedikli esnafin disindaki kimseler de da-
hil olmustur.

12 BOA. MVL.368/5, 6 Cemaziyelahir 1277 / 20 Aralik 1860.

5 Surndme-i Hiimdy(n, revzenci esnafinin gecisi, 402a.

19. yiizyihn ilk yarisinda Istanbul'un muhtelif
yerlerinde, muhtelif sektorlerde iiretim girisimleri
oldugu goriilmektedir. Bunlardan birisi de Bey-
kozdaki Incirkdyde veya kaynaklardaki ifadesiyle
Incir Karyesinde kurulan Cam ve Billur Fabrika-
stdir. Bu fabrikanin ingas1 Misir Mustafa Nuri Paga
tarafindan gergeklestirilmis, daha sonra fabrika Pa-
disah tarafindan satin alinarak emlak-i hiitmaytna
dahil edilmis, tiretim ve yonetimi de Darphane-i
Amire’nin uhdesine verilmistir.'*

Cam ve Billur Fabrikasinin Padisah tarafindan
satin alinmasindan sonra iiretim i¢in yeniden plan-
lama yapilmis ve yurt disindan ustalar getirilmesi
gerekmistir. Bu ¢ercevede, 4 Ekim 1846 tarihinde
Fransadan yola ¢ikan bir vapurla kumandanin (bas-
larindaki kisi) nezaretinde on nefer usta gelmis, bu
ustalar fabrikaya gonderilerek lazim gelen yataklari
ve yiyecekleri diizenlenmistir."* (Resim 6)

13 BOA. .MSM.24/616, 16 Rebiiilahir 1262 / 13 Nisan 1846.
14 BOA.D.DRB.1.16/20, 14 Sevval 1262 / 5 Ekim 1846.
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6 BOA.D.BSM.d.17-A, 19.C.937 / 8 Ocak 1531.

12 Subat 1838 tarihindeki harcamalar1 igeren
defterde, fabrikanin miiceddeden insa edilen bi-
nalari, firinlarin ve diger mahallerin masraflari,
iscilerin yevmiyeleri ve memurlarin maaslar1 veril-
mistir."” 12 Mayis 1847 tarihli deftere gore de Cam
ve Billur Fabrikasrnin ebniyeleri, firinlar1 ve diger
yerlerinin miiceddeden ingasina devam edilmistir.'¢

24 Mayis 1847 tarihli iradede; Hoca Agobun
hava degisikligi nedeniyle Avrupa’ya yapacag: se-
yahati sirasinda, oradaki sanayi tesislerini etraflica
gormesi ve bilgi edinmesi, 6zellikle de Beykozda
kain Cam ve Billur Fabrika-i Hiimaytnu'nun ima-
latinin Ingiltere ve Fransadaki cam imal eden fabri-
kalara mutabik ve muadil olmasi i¢in icap eden lii-
zumlu bazi 4lat ve edevatin satin alinmasi gerektigi
ve bu hususta Beykoz Cam ve Billur Fabrikasrnin
en biiyiik ihtiyaci olan firin ingasi ve pota imali i¢in
gerekli olan topragin, Osmanli {ilkesindeki mev-
cut tespit edilen topraklar bu agilardan dayanakl

15 BOA.HH.d.20799, 17 Zilkade 1253 / 12 Subat 1838.
16 BOA.HH.d.20796, 26 Cemaziyelevvel 1263 / 12 May1s 1847.

7 BOA.D.DRB.i.19/14, 8 Cemaziyelahir 1263 / 24 Mayis 1847.

olmadigindan, Ingiltere ve Fransa fabrikalarinda
tecriibe edilerek kullanilan topraktan gerekli mik-
tarin satin alinarak, cam imalinde mahir birkag
cam dokiicii kalfa ile beraber bir an énce Istanbul’a
gonderilmesi istenmistir.'” (Resim 7)

Cam ve Billur Fabrikasrnin isletmesinde devlet
yaklasik bir yil sonra tekrar bir degisiklige gitmis
ve bu is, 13 Subat 1848 tarihinden itibaren iltizam
usulii ile 5 sene miiddetle Ebniye-i Seniyye Kalfasi
Karabet’in uhdesine verilmistir.'* Fabrikanin mev-
cut biitiin aletleri ve edevati ve esyas1 Darphane-i
Amireden tayin edilen kitip marifetiyle hazir bu-
lunmas: gereken kisilerle sayilarak demirbag olarak
Karabete teslim edilmistir. Boya, tabak, bardak, sii-
rahi, fanus gibi hem kullanilacak hem de kullanilan
ve de imal edilmis esyanin listesi ile fabrika ¢alisan-
larinin odalarindaki esyalar, 7 Subat 1848 tarihli
defterde ayrintili olarak siralanmigtir.”

17 BOA.D.DRB.1.19/14, 8 Cemaziyelahir 1263 / 24 May1s 1847.
18 BOA.TSMA.d.338, 29 Ceméziyelevvel 1264 / 3 Mayis 1848.
19 BOA.HH.d.20533, 2 Rebiiilevvel 1264 / 7 Subat 1848.



18 Subat 1851 tarihli devir-teslim defterinde,
Hazine-i Hassa tarafindan idare olunmakta olan in-
cir Karyesindeki Cam ve Billur Fabrika-i Hiimayi-
nu icerisinde bulunan sisehanenin igletmesinin,
iltizam usuli ile siseci esnafina verildigi ifade edil-
mistir. Defterde, ad1 gecen esnafa teslim edilen de-
mirbag esya ve edevatin listesi siralanmistir.?

Fabrikada iiretim, istenilen diizeyde gercekles-
meyince Avrupadan bir kimya miihendisi getirtil-
mistir. Cam ve Billur Fabrikasi'nin ihdas: sirasinda
Avrupadan getirilen ustalar marifetiyle ¢ikarilan
cam ve billur imalat: matluba muvafik sekilde yolu-
na girememis, yani temiz ve saf olarak Avrupa ima-
latina mutabik cam ve billur ¢ikarilamamis, baha
acisindan da degerinden daha pahaliya mal olmus
oldugundan ige yarar ve yapilan masraflar1 koruya-
cak derecede hasil olmamistir. Bu ytizden fabrikada
bir 1slahat yapilmasi diisiintilmiistiir.

Fabrika-i Hiimaytndaki billur imalatinin daha
sonra geregine bakilmak tizere simdilik tehir edi-
lerek, ilk is olarak cam imalat1 hususunun istenilen
sekilde gerceklestirilip diizenli hale getirilmesiyle
ilgili olarak Fransadan kompozisyon bilir bir nefer
ajiniir[?] ile sekiz nefer cam ustasinin getirilmesi ve
iki sene sozlesmeye baglanarak, yanlarina yetistir-
meleri i¢in Osmanli vatandaglarindan yardimcilar
verilmesi diistintilmstiir.

Fransadan Viktor Tiriton adinda bir kemika
(kimya) mithendisi ve maiyetinde de bir firinci usta-
st getirilmigtir. Imalat igin bir tiir beyaz kum ve ¢ak-
mak tas1 madenlerinden temiz, imalata yarar seyler
olmadigindan ilk is bu kisiler, civardaki mahalleri
inceleyerek Catalca kazasinda bir cakmak tag1 made-
ni bulmus ve yapilan denemeyle cam fanuslar1 imal
ettirilerek bu madenin iiretim i¢in elverisli oldugu ve
¢ikan fanuslarin seffaf ve parlak oldugu anlagilmistir.

Ad1 gegen kimya miihendisi, iki adet imalat ve
tav firinlar1 ingast ile alt1 adet eski firinlarin da ta-
mirini gerceklestirerek cakmak tas1 ezmek ve diger
seyleri de iiretmek {izere sekiz beygir kuvvetinde
bir vapur (sekiz beygir giiciinde bir buhar makina-
s1) getirtmis; ayrica ihtiya¢ duyulan diger malzeme-
ler temin edilip geregi yapilmistr.

20 BOA.HH.d.18088, 16 Rebiiilahir 1267 / 18 Subat 1851.
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8 BOA.HH.EBA.1/10, 21 Receb 1268 / 11 Mayis 1852.

Onceki padisah iradesi iizerine, Fransadan 8
cam ustasinin getirilmesiyle yerli halktan usta ve
amele yetistirildigi takdirde senede 480.000 adet
cam imali miimkiin olacag1 ve zikredilen firinlarin
ingasi, tamirat1 ile buhar makinasinin getirilmesi;
ocaklarin, kazanlarin ve diger yapilacak seylerin
masrafi 3 yiik 40.000; mithendis ve firincilarin, ge-
tirilecek 8 cam ustasinin gelme gitme harcirahlari
ve getirtilme masrafi da dahil iki senelik toplam
maaglar1 5 yiik 9.600 kurus ki toplam 9 yiik 29.600
kurus, yani fabrikanin istenilen sekilde kurulmasi
i¢in tahminen bir defaligina 1.859 kese ak¢e masraf
olacag: hesaplanmistir.*! (Resim 8)

21 BOA.HH.EBA.1/10, 21 Receb 1268 / 11 Mayis 1852.



Beykoz Cam ve Billur Fabrikasi'nda imal edilen
camlarin Avrupadan gelen camlarin fiyatindan iki
kat fazlaya maél oldugu ve maliyet fiyatiyla satilsa
bile hem revag bulamayacagi hem de fabrikanin
ilerleyemeyecegi 6ngoriilmiistiir. Fabrika miidiiri
Ali Riza Efendi ile fabrikator Diran Bey miistere-
ken bu hususta bir dneride bulunmuglardir. Ekim
1855 tarihli padisah iradesiyle, 6ncelikle fabrikanin
mamulatinin revacinin saglanmasi hedeflenerek
zarar ve ziyanina bakilmayip ditkkéan kirasi ve diger
masraflari talep etmeyecegine ve satig bedelini zim-
metine gecirmeyecegine dair bir kefil bulacak olan
Kemal Bezirgan araciligi ile imal edilen camlarin
sattirilmasi kararlastirilmigtir.

Ali Riza Efendi ve Diran Bey, fabrikanin kuru-
lus asamasinda gereken esyalarin ve ¢ogu iscilerin
Avrupadan getirilmis oldugundan ve satin alinan
islenecek malzemeyle diger masraflar ¢ok tuttu-
gundan imal edilen camin fiyatinin yabanc tlke-
lerden gelen cam fiyatinin iki mislinden fazla oldu-
gundan ve ayni zamanda toptan satin alacak talip
de bulunmadigindan Dersaadet ve Bilad-1 Selasede
bazi ditkkdnlarin kiralanarak 6zel memur tayini
ile de yeni bir masraf ¢ikacagindan, bu nedenlerle
menfaat kazanmak soyle dursun masraflarin bir-
kag katin1 bularak ¢okga zarar ziyan olusacagindan,
mamulatin satisinin yapilmamasinin da fabrikanin
ileride eksikligine sebep olacagindan bu da uygun
gorillmeyip, ¢oziim olarak Kemal adli bezirgan
getirtilerek fabrika mamulatinin revag ve satisinin
caresi kendisinden sorulmus, o da simdilik satista
zarar ve ziyana bakilmayarak revacinin tesvikiyle
satig1 hususuna ve ileride fabrikanin serefinin art-
masina ¢aligacagini ve ditkkanlarin kirasi ile diger
benzer masraflarin iddiasinda bulunmayacagini ve
kendisine teslim edilecek mamulatin bedelinden de
zimmetine bir ak¢e gecirmeyecegine kavi ve mute-
ber kefil gosterecegini, fakat ileride fabrikaya fayda
saglayip hizmet ettigi goriilerek ondalik veya diger
sekilde bir miktar sey ihsan buyurulur ise ona mii-
tesekkir olacagini bildirmistir.®

22 BOA.TSMA.E.1183/15,10 Ramazan 1276/ 1 Nisan 1860, lef 2.
23 BOA.TSMA.E.1183/15,10 Ramazan 1276/ 1 Nisan 1860, lef 3.

14 Agustos 1856 tarihinde miidiir Ali Riza Efen-
di ile fabrikator Diran, fabrikanin cam iiretiminin
masraflar1 arttirdigindan care olarak billur ve sise
tiretimi ile imalata devam ettirilmesini dnermis ve
bu yonde padisah iradesi ¢ikmistir.

Verdikleri tezkireye gore, Avrupadan getirilmis
olan mithendis ile alt1 muallimin s6zlesme siireleri
dolmak tizere olup bunlardan bazilar1 kendi vatan-
larina gitmek, bazilar1 da ikiser iiger sene siireyle
sozlesmenin yenilenmesi diisiincesindedir. Fabri-
kanin bir seneligine Avrupadan satin alma yolu ile
getirecegi imalat icin gerekli ecza ile yerli olarak
tedariki gereken odun ve diger malzemelerle me-
murlarin, is¢ilerin maaglar:1 olarak harcanan para-
dan dolay1 masraflar 2 yiik 57.000 bu kadar kurusa
balig oluyor; gelirler ise 1 yiik 78.000 kurustan iba-
ret kaliyordu. Bu hesaba gore ise her sene fabrika-
nin hesab1 agik verecekti. Fabrikanin atil kalmasi
da uygun olmayacagindan, ¢are olarak cam iireti-
minin tamamen terk edilerek uzman bir muallim
ile mevcut amelenin yarisi, belki daha azi1 istihdam
edilerek cam yerine billur islenmesi, fabrika i¢inde
mevcut tamir edilmis Sisehane binasinin igindeki
ocagin 40-50.000 kurus sarf edilerek bir taraftan
da sise imal edilerek iiretiminin devam ettirilme-
si onerilmisti. Listelenen harcamalara gore, cam
fabrikasinin Avrupadan satin alinacak bir senelik
ecza mikdar; Ingiltereden satin alinacak siilfat di-
sot, karbonat disot ve ocaklarin ingasi i¢in istobrig
topragi, Camlicadan getirilecek 70.00 kiyye mikta-
r1, gakmak tas1 nakliyenin bahasi, tugla ingasi icin
Arnavud Karyesinden getirilecek kilin bedeli, por-
selen yani ¢ini toprag: satin alinmasi, boya ve di-
ger kimyevi eczalara verilecek para, satin alinacak
Eregli komiirii, fabrikada bir sene siiresince tamir
olunan ocaklara kalip ve demir alet ile memurlar,
amele ve digerlerinin maaslari, ayliklar1 ve diger
masraflar toplam 1.257.500 akge tutuyordu.* (Re-
sim 9, 10)

24 BOA.HH.1.20/53, 12 Zilhicce 1272 / 14 Agustos 1856.
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11 BOA.HH.EBA.38/3, 27 Saban 1311 /5 Mart 1894.

19. yiizyildaki cam tiretim tesebbiislerinin yanin-
da, Osmanli hanedan: ve saray mekanlarinin bagta
ingaat ve tamirat olmak {izere her tiirlii islemlerini
gerceklestiren Hazine-i Hassa Nezaretinin uhdesin-
deki Ebniye-i Seniyye Ambarrnda, saray, kosk ve ka-
sirlarin cam ihtiyacini karsilamak icin bir cam ocag:
bulundugu, dénemin vesikalarindan anlagilmakta-
dir. Ancak bu ocakta iiretilen camin 6l¢iisii bir metre
olmasindan dolay1 daha biiyiik camlar iiretilebilmesi
i¢cin daha biiyiik bir ocagin ingas1 gerekmekte olup
bunun masrafinin da 1.750 kurus sarfiyla gergekle-
sebilecegi Ebniye-i Seniyye kalfasi ile mithendisi ta-
rafindan ifade edilmistir. Taslak hélindeki vesikada
tizeri gizilen kisimlardan, cam ocaginin biiytitiilmesi
talebinin, 1890’larda Beykoz Kasr1 merdiveni bagin-
daki iki bityiik camin yeniden imalinin gerekmesin-
den kaynaklandig1 anlagilmaktadir.”® (Resim 11)

25 BOA.HH.EBA.38/3,27 $aban 1311/ 5 Mart 1894.
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Uretilen Camlarin Kullanimi

Osmanli cam sanati, Sultan Abdiilmecid zama-
ninda insa edilen Beykoz Cam ve Billurat Fabrika-i
Hiimaytnunda iiretilen eserlerle yeni bir ivme ka-
zanmig, fabrikada geleneksel cam imalatinin yam
sira donemin ihtiyacini karsilayan triinler de iire-
tilmistir. 19. ylizyllda Avrupa cam sanayi ile es za-
manli olarak ilerleme gésteren Osmanli camciligy,
yine Saray’in tesvik ve himayesi ile devletin zor za-
manlarinda dahi ayakta kalmayi ve en giizel eserle-
rini vermeyi bagarmustir. Hicri 21 Muharrem 1263
(1845-6) tarihli Takvim-i Vekayi gazetesinde billur
(kristal) fabrikas: ile ilgili ¢ikan haberde ¢ok giizel
camlar {iretildiginden, bu camlarin devletin ileri
gelenlerine hediye edildiginden ve ¢ok begenildi-
ginden bahsedilmektedir.?® (Resim 12, 13)
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26 (")zgiiml'ig, vd., Beykoz Cam ve Billur Miizesi, 59.
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Osmanli Devleti'nde Cam imalati ve Beykoz Cam ve Billur Miizesi

Yiizyillar boyunca kullanim esyas: olarak {ire-
tilen cam trinler, 19. yiizyila kadar tiim diinyada
hitkiimdarlarin ve maiyetlerindeki yoneticilerin
destekledigi bir sanat dali olarak varlik gostermistir.
Antik ¢aglardan beri gelisimini siirdiiren cam sana-
t1, 19. yiizyilda etkisini artiran fabrikasyon tiretimi
ile yeni bir yon kazanmais, Batida baglayan bu etki
Osmanlida da kendini hissettirmistir. Sanayi Dev-
rimi ile gelisen teknolojiler, cam sanatinda estetik
ve dekorasyon alanindaki yenilikleri beraberinde
getirmis, Avrupanin gesitli cam fabrikalarinda tire-
tilen kiymetli cam eserler Bat1 diinyasinin ilgi odag:
olan Osmanli pazarinda da yer bulmus, 19. yiizyil
Osmanli saraylarinin i¢ mekéan diizenlemesinde de
etkili olmustur.

Cam Sanati Mirasinin Temsili:
Milli Saraylar Beykoz Cam ve Billur
Miuzesi

Beykoz Cam ve Billur Miizesi, adin1 Osmanli do-
neminde bu semtte kurulan ve devrinin en 6nemli
cam fabrikasi olan Beykoz Cam ve Billurat Fabrika-i
Himaytnundan almaktadir. Yaklagik 400 doniim-
likk bir orman i¢inde kurulmus olan miizenin tarihi
binasi, Milli Saraylar Bagkanligina devredilmeden

once sosyal tesis olarak planlanmistir. Istanbul ili,
Beykoz ilgesi, Merkez Mahallesi, Kavakdere Cadde-
sinde bulunan 355 Ada, 1 Parsel sayili 133.706,00
m?*sahali tasginmaz, Sultan Selim Han-1 Kadim Vak-
frna ait olup, iizerinde bulunan Abraham Paga Kos-
kii, Tarim ve Orman Bakanligrnin kullaniminda
iken Vakiflar Genel Miidiirliigii Istanbul Vakiflar
I1. Bolge Miudiirliigii arasinda yapilan protokol ile
17.04.2018 tarihinde 49 yilligina Milli Saraylar ida-
resi Bagkanligina tahsis edilmistir.

Ayrica, Tarim ve Orman Bakanlig: ile yapilan
25 yil siireli sozlesme ile 225.716,04 m* yesil alan
tahsis edilerek toplamda yapilan tahsisatlar ile bir-
likte 359.422,04 m*ye sahip tasinmaz alan, Milli
Saraylar Idaresi Bagkanlig1 tarafindan kullanilarak
kamuya ag¢ik bir kampiise doniistiiriilmiistiir. Boy-
lece Abraham Paga Koskiinde gergeklestirilen Bey-
koz Cam ve Billur Miizesi ¢aligmalar1 kapsaminda,
2.000 m?’lik kapali alanda teshir ve tanzim ¢aligma-
lar1 baglamigtur.

Miizenin tarihi binasi, Sultan Abdiilaziz'in buy-
ruguyla vezirlige kadar yiikseltilen Abraham Paga
tarafindan inga ettirilmigtir. Abraham Pasa’nin
yaptirdig1 yapilardan giiniimiize kalan ahir binasi,
Milli Saraylar tarafindan restore edilerek miizeye
dontstirilmustir. (Resim 14)

14 Beykoz Cam ve Billur Miizesi'nin genel gériniimi
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Milli Saraylar Idaresi Bagkanlig1 Bilim ve Deger-
lendirme Kurulu'nca alinan kararlar dogrultusun-
da restorasyon caligmalar1 baglamis, bu kapsamda
miize olarak yeniden islevlendirilen yapida mev-
cut olan muhdes boliicii duvarlar kaldirilarak daha
genis odalar elde edilmis, bazi alanlarda ise miize
islevine uygun olarak diizenlemeler yapilmistir.
Zemin kaplamalarinda bakim-onarim ¢alismala-
r1 yapilmis, giris boliimiinde galeri boslugu gerek-
li gliclendirmelerle tasarlanarak yiiksek tavanl bir
karsilama alani olusturulmustur. Bina icerisindeki
elektrik ve mekanik tesisatlar, miize tefrisine uygun
olacak sekilde revize edilmis, ¢at1 kismina yildirim-
dan korunma tesisat1 teskil edilmistir. Mevcut ay-
dinlatmalar yeniden diizenlenerek yeni projeye gore
ek imalatlar yapilmis, yangin ve giivenlik sistemleri
ise miizecilik kriterlerine uygun bir sekilde plan-
lanmigtir. Binanin iklimlendirme tesisatlar1 (klima
ve havalandirma sistemleri) revize edilerek galigir
duruma getirilmistir. Otomasyon sistemi kurularak

tiim mekanik tesisatlara uzaktan erisim ve kontrol
saglanmistir. Binanin tist katinda konferans ve siireli
sergiler i¢in kullanilmak @izere genis bir alan diizen-
lenmistir. Katlar arasi sirkiilasyonu saglamak i¢in
asansOr imalat1 yapilmis, kalan bolimde ise miize
personeline ait ofis mekanlar1 olusturulmugtur.

Miize alanini gevreleyen yaklagik 50.000m”lik
alanda peyzaj diizenlemesi yapilmis ve mii-
zede ziyaretgilere uygun
olusturulmugtur.

Teshir-Tanzim Projesi kapsaminda ilk olarak
mekana gore kurgu ¢alismasi yapilmis ve Milli Sa-
raylar Koleksiyonundaki cam eserlerin tematik
olarak yerlesimi planlanmistir. Kurgu ¢alismasi-
nin onaylanmasinin ardindan, sergilemeye yonelik
vitrinlerin ve sergileme elemanlarinin iiretimi ta-
mamlanmis ve es zamanli olarak miizenin aydinlat-
ma tasarimi yapilmustir. Sergileme, grafik tasarim
ve animasyon ¢alismalariyla da desteklenmistir.
(Resim 15)

rekreasyon alanlar

3 (=
, Wl L Y,

15 Miizenin icinden genel goériinim
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Osmanli Devleti'nde Cam imalati ve Beykoz Cam ve Billur Miizesi

Milli Saraylar Koleksiyonuna kayith 12.952
parca cam eserden Ozenle secilen 1.500 adedi ser-
gilenmek iizere tespit edilmistir. Eserlerin 445 par-
cas1, Topkap: Sarayr Cam Eserler Koleksiyonu'nun
depolarindan segilerek sanatseverlerin begenisine
sunulmugtur. Belirlenen cam eserler vitrindeki yer-
lerini almadan once eser listeleri olusturulmus, ar-
dindan eserlerin adresleme ¢aligmalar: yapilmustir.
Eserlerin paketleme ve nakil islemleri 6ncesinde,
eserin bulundugu mekandaki tespit fotograflari ge-
kilerek her eser i¢in eserin formuna, kondisyonuna,
tiretildigi malzemeye uygun paketleme ve nakil ¢6-
ziimleri olusturulmustur.

Eserler kendileri i¢in 6zel olarak hazirlanmis
muhafaza kutularinda, separator ile tampon malze-
meleri yardimiyla birbirlerine temaslar1 ve siirtiin-
meleri dnlenecek sekilde ve eserler tizerinde baski
yaratilmadan serbest hareketlerini engelleyecek
bicimde konservasyon etik kurallarina sadik kali-
narak tasindiktan sonra paketlerinden cikartilip
vitrinlerdeki yerlerini almistir. (Resim 16)

16 Eser yerlesimi

Ulkemizin 6nde gelen cam eserleri koleksiyonu-
na sahip Milli Saraylar envanterinden se¢ilmis eser-
lerin tanitildig1 ve Osmanli Devletinin son yiizy1-
lindaki cam sanayi kurma girisimlerinin 6neminin
de vurgulandig1 miize, camla viicut bulan egsiz
eserleri gozler oniine sermektedir.

Miizede yer alan eserler, Tiirk cam sanatinin
gelisim asamalar1 ile Osmanl sarayindaki Avrupa
camlarinin orneklerini yansitmas: agisindan son
derece 6nemlidir. Beykoz Cam ve Billuréat Fabrika-i
Hiimaytnu'nda iiretilen 6zgiin formlar basta olmak
tizere, miizede birgok 6nemli eser sergilenmektedir.

Koklii bir gelenege sahip Tiirk cam sanatinin 13.
yuzyildan 20. yiizyila uzanan tarihsel gelisiminin
anlatildig1 ve Avrupanin gesitli fabrikalarinda tire-
tilen kiymetli cam eserlerden 6rneklerin sergilendi-
gi miize, tematik olarak kurgulanmis ve 12 ayr1 bo-
limden olusmustur. Ik boliim olan Erken Dénem
Tirk Camlar1 Salonunda sergilenen ve medeniyet
birikimimizin cam sanatindaki 6nemini diinya-
ya anlatan 6nemli eserlerden biri, Memliik Meliki
Nasureddin Hasan Ibn Muhammed’in, Orhan Ga-
zinin Gelibolu fethini kutlamak amaciyla gonder-
mis oldugu Memliik kandilidir. (Resim 17)

17 Memliik Kandili,
Milli Saraylar Koleksiyonu.

Sayi:21 | MILLT SARAYLAR
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1 Nisan 1877 tarihinde Bursadaki Yildirim Baye-
zid Tiirbesinden Topkap: Saray1 Hazine Bélimii'ne
getirildigi bilinen diger bir Memliik kandili de ka-
deh bigimindeki formu nedeniyle diinyada benzeri
olmayan bir eserdir. Kandilin govdesinde, “Mimma
‘umile bi-resmi’l-Cenabi’l-Ali el-Mevlevi el-Maliki”
[Bu, Milike bagl bir idarecinin yiiksek katindan
verilen emirle yapilan eserlerdendir] yazmaktadir.
(Resim 18)

18 Kadeh formlu Memliik Kandili,
Milli Saraylar Koleksiyonu.

MIiLLT SARAYLAR | Say: 21

Miizede sergilenen ve erken dénem Tiirk cam-
larinin gelisimini en iyi yansitan diger tinik eser ise
1237-1246 yillar1 arasina tarihlenen ve {izerinde
Selguklu Sultani II. Giyaseddin Keyhiisrev’in ismi-
nin yazili oldugu “Kubadabad Tabagi'dir. Serbest
ifleme teknigiyle yapilmis, mine ve yaldizlarla de-
kore edilmis tabak, dénemine gore ileri teknik ve
estetige sahip olmasi bakimindan essiz olup diinya-
da bilinen tek 6rnektir. (Resim 19)

Osmanli Devletinde gelismis bir camcilik ve
cam {lretimi olmasina ragmen Venedik’ten bazen
siparis iizerine Ozel tasarim, bazen de Osmanli pa-
zar1 igin Tiirk zevkine gore tretilen camlar ithal
edilmistir. Sadrazam Sokullu Mehmed Pasanin
kendi yaptirmis oldugu camiler i¢in 1569 yilin-
da Venedik'ten siparis ettigi cam kandillerden 6
tanesi miizemizde sergilenmektedir. (Resim 20)

19 Kubadabad Tabagi, Konya Karatay Medresesi
Gini Eserler Muzesi.

20 Sokullu Kandili, Venedik, 16. yizyil,
Milli Saraylar Koleksiyonu.



Osmanli Devletinde Cam imalati ve Beykoz Cam ve Billur Miizesi

Miizemizin Venedik Salonu’'nda ise Tiirk ¢esm-i
biilbiillerine ilham veren, biikiilmiis renkli veya
opak beyaz cam ipliklerle yapilmis, 16. yiizyildan
itibaren Avrupanin en begenilen camlari olan
“Vetro Filigranato” eserler sergilenmektedir. (Re-
sim 21, 22)

22 Cesm-i Blilbiil, Kapakh Strahi, Osmanli-Beykoz,
Milli Saraylar Koleksiyonu.

21 Vetro Filigranato Siirahi,
Fincan ve Kasik, Venedik.
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Miizede sergilenen Avrupa camlariin 6nemli
bir boliimiinii Baccarat ve Bohemya iiretimi, kris-
tal ve opalinden yapilmis dekoratif eserler ile yine
¢ogunlugu ayni fabrikalarda tiretilen sofra takimla-
r1 olugturmaktadir. Bu donemde, 6nemli cam {ire-
tim merkezleri olan Bohemya ve Baccarat’taki cam
fabrikalarinda, Avrupadaki sanat @isltiplar1 yaninda

Uzak Dogu ve Islim sanatindan da etkilenilerek 6z-
glin eserler tasarlanmustir. Bir diger tiretim merkezi
olan Viyanada imal edilen Lobmeyr markal vazo-
lar ise Islami yazilar1 ve ince iggilikli siislemeleriyle
dekoratif eserler i¢inde ¢ok 6zel bir yere sahiptir.
Koleksiyonda 3 adet Viyana Lobmeyr markali vazo
bulunmaktadir. (Resim 23)

23 Sultan Il. Abdilhamid tugrali Lobmeyr vazo, Viyana, Milli Saraylar Koleksiyonu.
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Osmanli Devleti'nde Cam imalati ve Beykoz Cam ve Billur Miizesi

Tirk cam sanatinin Islim dinine yansiyan en
giizel orneklerinden biri de giizel yaz1 yazma sa-
nat1 olan hiisn-i hatla yazilmis camalt1 levhalardr.
(Resim 24) Bu levhalarda siliis, divani, kuf, ta’lik,
nesih usuliinde ve genellikle Allah, Hz. Muham-
med, Dort Halife isimleri, Besmele, Kelime-i Tev-
hid, Elhamdiililldh, Esmail Hiisna, Hilye-i Serif,
Magallah, Kur’n ayetleri, dualar, dini unsur tasiyan
kelam-1 kibarlar yazilidir. Camalti levhalarda hane
halkini nazara, hastaliklara ve afetlere kars1 koru-
yan bir gii¢ olduguna ve bu levhalarin bereket ge-
tirdigine inanilmaktadir.

Sanayi Devrimi'nin etkisiyle teknolojik gelisme-
lerin de yasandig1 19. yilizyilda, donemin teknoloji
ve sanat anlayisinin gostergesi olarak karsimiza ¢1-
kan diger bir eser grubu ise aydinlatma araglaridir.
Avrupanin cesitli fabrikalarinda iiretilmis bilhassa
Ingiliz Osler, Fransiz Bacccarat ve Italyan Murano
tasarim1 avize ve samdanlar, donemin modasini
yansitmaktadir.

24 Hadis-i Serif Yazil Sise, Mehmed Rifat ketebeli,
Osmanli, Milli Saraylar Koleksiyonu.

Osmanli devlet protokoliiniin en temel unsur-
larindan biri olan ziyafet kiiltiiriiniin 6nemli bir
yansimast da miizede “ziyafet sofrasi canlandir-
mas1” seklinde yerini almigtir. 19. ylizyll Osmanl
saraylarinda yabanci misafirler onuruna verilen
ziyafetlerde kullanilmis, Osmanli sultanlarinin
begenisine hitap eden; Osmanli armali, sultan
tugrali ve monogramls; degisik teknik ve tasarim-
larla yapilmis, dénemin modasi olan Baccarat ve
Bohemya kristalinden tiretilmis sofra takimlari ile
ziyafet masalar1 tamamlanmigtir. Ozellikle Sultan
AbdiilaziZ’in Avrupa seyahati sirasinda Baccarat
fabrikas1 tretimi bir¢ok sofra takimi satin aldi-
g1 bilinmektedir. Sultan Abdiilaziz tugrali kristal
sofra takimlarindan biri de Beykoz Cam ve Billur
Miizesinde kurgulanan sofra diizeninde sergilen-
mektedir. (Resim 25)

25 19. yluzyil Ziyafet Sofrasi,
Milli Saraylar Koleksiyonu.

Sayi:21 | MILLT SARAYLAR

43



44

Yasin Yildiz - Goksen Caniyillmaz

Cam sanatinin mimari ve i¢ dekorasyondaki
kullanimini gésteren ve Dolmabahge Sarayr Camli
Kosk'ten esinlenerek tasarlanan Cam Bahgede ise
orijinaline uygun tasarlanmig kristal fiskiyeli bir
havuz bulunmaktadir. Kristal ve cam kullaniminin
cesitliligini gosteren Ingiliz Victorian kristal kus
kafesi, petrol lambalar1 ve Art Nouveau lambalar
burada dikkati ¢eken eserler arasindadir. (Resim
26,27)

26 Kristal Kus Kafesi, Victorian,
ingiliz, Milli Saraylar Koleksiyonu.
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27 Elektrikli Lamba,
Avrupa, 20. ylizyil bas.



Osmanli Devleti'nde Cam imalati ve Beykoz Cam ve Billur Miizesi

28 Kristal Sandalye, Co. Kamenicky Senov,
Bohemya, Milli Saraylar Koleksiyonu.

Ic mekan tasariminda cam ve
kristalin kullanimini gésteren eser
gruplar1 arasinda ise Italyan Murano
tasarimi aynalar, Bonnot Paris imza-
l1 ve Sultan II. Abdiilhamid monog-
ramli vitray paravana, Co. Kameni-
cky Senov Bohemya mengeli kristal
sandalye (1895-1910) ile Gaveau
markal1 kristal piyano bulunmakta-
dir. (Resim 28, 29) Kristal sandalye,
piyano ve paravana, koleksiyonun tek
ornegi olup, vitray paravana Sultan
II. Abdiilhamid igin 6zel olarak sipa-
ris edilmistir. (Resim 30)

29 Kristal Piyano, Gaveau, Paris,
Milli Saraylar Koleksiyonu.

30 Sultan Il. Abdilhamid monogramli vitray paravana,

Bonnot Paris, Milli Saraylar Koleksiyonu.
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9 Nisan 2021 Cuma giinii, Cumhurbaskanimiz
Sayin Recep Tayyip Erdogan’in katildig: torenle zi-
yarete agilan Beykoz Cam ve Billur Miizesi, Tiirk
cam sanati ve Osmanli saray koleksiyonundaki
Avrupa camlar ile sultanlara 6zel olarak tasarla-
nan inik eserlere ev sahipligi yapmasi agisindan
Tiirkiye'nin ilk ve tek cam miizesi konumundadir.
(Resim 31)

Sergi salonlarinin yani sira kiitiiphanesi ve sanat
atolyesi bulunan miize, egitime yonelik donatilariy-
la da benzersiz bir ornektir. Beykoz Cam ve Billur
Miizesi Kitiiphanesi'nde, cam sanati ve sanat tarihi
konulu kitaplar ile dergilerden olusan 1.034 adet
yayin bulunmaktadir.

31 Beykoz Cam ve Billur Miizesi'nin agihis téreni
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BEYKOZ MECIDIYE KASRI'NIN KITABESINE AIT
GOZLEMLER
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Ozet

Kitébeler, yazildiklar1 dénemin tarihine 151k tutmanin yaninda dilini ve sanatini da yansitan vazgecilmez vesikalardur.

Istanbul, tarihi eserlerini siisleyen kitabeleriyle diinya iizerindeki en zengin sehirlerden biridir.

Beykoz Mecidiye Kasri, Istanbul'un Beykoz ilgesinde yer alan tarihi bir kasirdir. Bogazigindeki en eski saray yapila-
rindan biri sayilan Beykoz Mecidiye Kasri, Dolmabahge ve Beylerbeyi saraylarindan 6nce insa edilmistir. Ayrica bu kasir,

Bogazi¢inin ilk kigir ve yeni tislipta inga edilmis yapisi olup Batililasma donemi Osmanli mimarliginin bir 6rnegidir.

Kasrin kitdbesinin metni, donemin 6nemli sairlerinden biri olan Ziver Pasaya aittir. Kitdbenin metninde Sultan Ab-
diilmecide ithaf edilen 6vgiilerden sonra Kavalali Mehmed Ali Paganin vefat1 ve kasrin Said Pasa tarafindan tamamlan-

mast sanathi sozlerle ifade edilmistir.

Tarihi siirecte kirilarak parcalara ayrilan kitabe, 2019 yilinda Dolmabahge Sarayi restorasyon ekibi tarafindan tamir
edilmis, kirilan mermer pargalar bir araya getirilerek kitabe tamamlanmigtir. Eksik kisimlara mermer parcalar ilave edil-
mis, kirllma sebebiyle hasar goren kitdbenin harfleri mevcut metne uygun olarak eklenmistir. Restorasyonda eksik harf-
ler, kitabede yer alan harflerin kaliplar1 kullanilarak usta bir hakkak ve ta’lik yazi uzmani olan bir hattatin nezaretinde

tamamlanmuigtir.

Anahtar kelimeler: Kitabe, Hat, Celi T2lik, Beykoz Kasri, Restorasyon, Sultan Abdiilmecid, Ziver Pasa, Kadiasker
Mustafa Izzet Efendi, Kavalali Mehmed Ali Paga

OBSERVATIONS ON THE INSCRIPTION AT BEYKOZ MECIDIYE PAVILION
Abstract

Inscriptions are indispensable documents that shed light on, as well as reflect the language and art of the period in

which they were written. Istanbul is one of the richest cities in the world with inscriptions adorning its historical artifacts.

Beykoz Mecidiye Pavilion is a historical pavilion located in the Beykoz district of Istanbul. Considered one of the oldest
palace structures on the Bosphorus, Beykoz Mecidiye Pavilion was built before the Dolmabahg¢e and Beylerbeyi palaces.
In addition, this pavilion is the first masonry building constructed in the new style on the shores of the Bosphorus and an

example of Ottoman architecture in the Westernization period.

The text on the inscription at the pavilion belongs to Ziver Pasha, one of the important poets of the period. In the text
of the inscription, after praises made to Sultan Abdiilmecid, the death of Muhammad Ali Pasha of Egypt and the comple-
tion of the pavilion by Said Pasha were expressed with artistic words.

The inscription, which was broken into pieces in the historical process, was repaired by the Dolmabahge Palace res-
toration team in 2019, the broken marble pieces were brought together and the inscription was completed. Marble pieces
were added to the missing parts, and the letters of the inscription, which were damaged due to breakage, were completed
according to the existing text. During the restoration, the missing letters were completed by using the mold of the letters

on the inscription under the supervision of a master calligrapher who is an expert in engraving and ta'liq script.

Keywords: Inscription, Calligraphy, Jali Ta'liq, Beykoz Pavilion, Restoration, Sultan Abdiilmecid, Ziver Pasha,
Kadiasker Mustafa Izzet Efendi, Muhammad Ali Pasha of Egypt

Dr., Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel Tiirk Sanatlari Bélimii Ogretim Uyesi,
ORCID No: 0000-0002-4847-7196.



Arapga “ketebe” kokiinden tiireyip “yazilmus,
yazili belge” anlamlarina gelen kitabe; yapilar ve
eserler tizerinde bulunan, yap1 yahut eser hakkinda
bilgi veren kaynaklardir. Kitabeler, bugiin sanat ve
bilim insanlarinin bagvurdugu en 6nemli bilgi kay-
naklaridir. Kitabe ile ugrasan ilme ise “ilm-i kitabet,
epigrafi” denilmektedir.

Kitébelerin yaziminda tas, mermer, metal, ahsap,
¢ini ve sedef gibi farkli malzemeler kullanilmustir.
Sozii edilen malzemelerin tizeri de kazima, kakma,
kesme, kabartma, oyma gibi teknikler kullanilarak
yazilmustir. Kitébelerin uzun siire kalicihigi hedeflen-
digi i¢in zamana dayanikli malzemeler tercih edil-
mistir. Kitabelerin yazim dili olarak Arapga, Farsca
ve Tiirk¢e kullanilmigstir. Fatih Sultan Mehmed Han
devrine kadar genellikle Arapca yazilan kitabeler,
daha sonra Tiirk¢e yazilmaya baslanmistir.

Kitébeler yazildiklar1 donemin dilini ve sanatini
yansitan, tarihine 151k tutan vazgecilmez vesikalar-
dir. Bu agidan Istanbul, tarihi eserlerini siisleyen
kitabeleriyle diinya iizerindeki en zengin sehir-
lerden biridir. Egsiz bilgi kaynaklar1 olan kitabe-
ler tizerinden hat, tezyinat ve edebiyat tarihimizin
seyrini gozlemlemek miimkiindiir. Ancak her biri
sanat saheseri sayilabilecek giizellikteki kitabeler
hakkinda yapilan yayinlar maalesef yeterli degildir.
Geg¢misimizi aydinlatan 151k kaynaklari olan kitabe-
leri muhafaza etmek ve belgelemek, tarihimizin ha-
fiza kayitlarini koruma altina almak demektir.

Islami donemden kalma en eski tarihli kitabeler,
Hz. Peygamber devrinde, Medine civarinda, Hen-
dek Gazvesi sirasinda Islaim ordugdhinin yakinin-
daki Sel Dagrnin kayaliklarina yazilmis olan yazi-
lardir. Bu kayaliklara yirmi kadar kitdbe oyulmus,
ancak bu kitabelerin pek az1 okunabilmistir.!

Emeviler devrinden itibaren kitabelerin sayisin-
da bir artig goriilmiistiir. Bu donemde kitabelerde
kafi yazi kullanilmigtir. Fatimiler devrinde Kahi-
rede insa edilmis Hakim Camiinin kitabesi, kafi
hattinin en giizel 6rnekleri arasindadir. iranda kul-
lanilan kafi yazi gesitleri, Afganistan ve Maveraiin-
nehir ile birlikte Miisliman Hint’i de etkilemistir.

1 Ali Alparslan, “Kitabe”, TDV Islam Ansiklopedisi, Cilt 26, An-
kara: TDV Yayinlari, 2002, 76-81.

Tiirklerde goriilen ilk kitabe drnekleri, Islami-
yet'ten Onceki doneme ait olan Orhun Kitabele-
ridir. Bu kitabeler bir eserin yapilis tarihiyle ilgili
olmay1p, Hakan'in milletle olan miinasebetlerinden
bahseden yazili tarihi belgelerdir.

Tiirklerin Islamiyet’i kabiilinden sonra Ana-
dolu’ya yerlesen Danismendliler, Artuklular, Men-
gliciikler ve Selguklular zamaninda eserlerin gi-
ris kapisinin {istiine veya yan taraflarina konulan
kitabelerde ¢ogunlukla kiifi yazi kullanilmistir. Bu-
nun yaninda celi siiliis hat ile yazilanlar da mevcut-
tur. 13. ylizyildan sonra celi siiliisiin yayginlastig
goriilmektedir. Selguklu devri kitabelerinde kulla-
nilan dil Arapgadir.

Sultan I. Murad déneminde kullanilan yaz,
Selguklu celi siiliistinden yavas yavas ayrilarak Os-
manlilara mahsus bir karaktere biirtinmdstiir. Fatih
devrinde ise hat sanatinda onemli gelismeler ol-
mustur. Bunu gosteren en 6nemli vesika, Topkapi
Saray1 Bab-1 Hiimay(in kitabesidir.

[lerleyen yillarda Seyh Hamdullah elinde ge-
lismeye baglayan hat sanati, her gegen giin daha
giizel yazilmaya baslanmistir. Ancak iri yazilan
ve celi denilen biiyiik yazilar, asil giizelligine an-
cak 19. yiizyilda ulagmistir. Sultan II. Mahmud
devrinin biiyiik hattat1 Mustafa Rakim Efendi’nin
elinde celi siiliis bambagka bir sekle blirinmiistiir.
Harflerin anatomileri yaninda kompozisyonlarin-
da da degisiklikler yapan Rakim, yaziya yepyeni
bir anlayis getirmistir. Nusretiye Camiindeki ya-
zilar1, kendisinden sonraki sanatkarlara ilham
kaynag1 olmustur.

Sultan II. Mahmud devrine kadar celi ta’lik ya-
z1da Iran mektebi hakim olmustur. Yesari Mehmed
Es’ad ve oglu Yesarizade Mustafa Izzet Efendi, Iran
mektebinin yeni bir yazi tarzini gelistirmiglerdir.
Boylece, 19. ylizyilin bagindan itibaren Tiirk ta'lik
mektebi dogmugtur.?

2 Ali Riza Ozcan, Istanbul'un Yiiz Kitdbesi, Istanbul: Istanbul
Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir A.S. Yayinlari, 2011, 11.



Beykoz Mecidiye Kasri'nin Kitabesine Ait Gozlemler

1 Beykoz Kasri

Yapilarin dikkati ¢eken ve goriinen yerlerine
konulan kitabelerin inga, onarim, genisletme ve
yenileme gibi farkli amaglar icin yazildiklar1 go-
rilmektedir. Bunlarin disinda mezar tas1 kitébeleri
de oldukga 6nemli bir yer isgal etmektedir. Kitabe-
lerin yaziminda celi siiliis ve celi ta'likin disinda
az da olsa kufi, celi nesih ve celi rika yazi gesitleri
kullanilmistir.

Tarihi ¢ok eskilere dayanan, farkli kiiltiirlere ev
sahipligi yapmis ve tarihi eserlerinin zenginligiy-
le farkli bir yere sahip olan Istanbul, kitibelerin
farkli ilgeler ve semtlere dagilarak genis yelpazede
sergilendigi bir sehirdir. Sehirde adeta daimi bir
kitabe sergisi vardir. Tarihi Yarimadadan Bey-
koza, Sariyerden Biiyitkcekmece'ye, Zeytinbur-
nundan Bostancr'ya kadar tarihi yapilardaki eser-
lerin kitabeleri, yiizyillar1 giiniimiize tasimaktadir.
Bu kiymetli kitabelerden biri de Beykoz Mecidiye
Kasrr'nin kitabesidir.

Beykoz Mecidiye Kasri, Istanbul’'un Beykoz ilce-
sinde yer alan tarihi bir kasirdir. Yalikdyde Hiinkar
Iskelesi olarak bilinen bélgenin giineyinde bulun-
maktadir. Istanbul'un Bogazici'ndeki en eski saray
yapilarindan biri sayilan Beykoz Mecidiye Kasri;
Dolmabahge, Ciragan ve Fer’iyye saraylari, Kiigtik-
su Kasr1 ve Beylerbeyi Sarayrndan once insa edil-
mistir.* Ayrica, Bogazi¢i'nin ilk kagir ve yeni tisltipta
inga edilmis yapisi olup Batililasma dénemi mimar-
liginin bir 6rnegidir. Osmanli gelenegindeki serdab
kosklerinin de en 6nemli temsilcisidir. Kasrin cep-
he kaplamasi, yerli beyaz mermer ve Italyadan geti-
rilen taslarla yapilmistir.* (Resim 1)

3 M. Zeki Pakalin, “Beykoz Kasr1”, Osmanli Tarih Deyimleri ve
Terimleri Sozligu, Cilt 1, Istanbul: Milli Egitim Bakanlig1 Ya-
yinlari, 1993, 216.

4 Tilay Artan, “Beykoz Kasr1’, Diinden Bugiine Istanbul Ansik-
lopedisi, Cilt 2, Istanbul: Kaltiir Bakanlig1 ve Tarih Vakfi Ortak
Yayini, 1994, 199.
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Sultan Abdiilmecide hizmet ve baghiligini gos-
termek amaciyla Misir Hidivi Kavalalt Mehmed Ali
Pasa tarafindan 1855’te yapimina basglanan kasrin
ingast 11 yil siirmiistiir. Kavalal'nin émrii kasrin
tamamlanmasina yetmemis, Pagsanin 6limi tizeri-
ne oglu Said Pasa tarafindan tamamlanarak 1854’te
Sultan’a takdim edilmistir. Kasrin mimari projeleri-
ni Nigogos Balyan, miiteahhitligini ise Sarkis Bal-
yan yapmustir. (Resim 2, 3)

[lk insa edildigi donemde Sultan Abdiilmecid (s.
1839-1861) buray1 hem binis kasr1 hem de yabanci
devlet adamlarini agirlamak amaciyla kullanmustir.
Ancak kaynaklarda, Sultanin kendisine hediye ola-
rak yaptirilan bu kasra fazla iltifat etmedigi belirtil-
mektedir. Bu ilgisizliginin sebebi olarak da kasrin
Osmanl tarihinde “Misir Meselesi” olarak bilinen
ve devlete biiyiik sikint1 yagatan olay1 hatirlatmasi
gosterilmektedir.

3 Beykoz Kasri
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Beykoz Mecidiye Kasri'nin Kitabesine Ait Gozlemler

5 Sultan Abdiilmecid’in tugrasi

Sultan Abdiilmecidden sonra tahta gegen Sultan
Abdiilaziz (s. 1861-1876) ise aksine, kasr1 yaz ay-
larinda siklikla kullanmuistir. Sultan burada Bogaz
seyretmis, Beykoz Cayirrnda giires miisabakala-
r1 diizenletmis ve Tokat Koyindeki av korusunda
avlanmigtir.’

5  Ayla Odekan, “Beykoz Kasr1”, TDV Islam Ansiklopedisi, Cilt 6,
Istanbul: 1992, 67.

Kasirda, Sultan II. Abdilhamid’in fotografla-
r1, Hereke kumasindan perde ve dosemeler, bii-
yuk kristal samdanlar ve varakli mobilya takimlar1
bulunmaktadir.

Hiinkar Iskelesi tepesindeki 200 doniimliik bir
arazi tizerinde yer alan Beykoz Kasrr'nin insasi i¢in
hazirlanan kitabe, yazildiktan sonra kasrin bu-
lundugu koru-parkin deniz tarafindaki kapisinin
tizerine konulmustur.® Kitabenin st kisminda,
beyzi formun igerisine islenen Sultan Abdiilme-
cidin tugrasi, “Han Abdiilmecid bin Mahmud
el-muzaffer daima” ibaresinden miitesekkildir. (Re-
sim 5) Hattat imzas1 bulunmayan tugranin sag tara-
findaki kollarin st kisminda, yapraklardan olusan
bir ¢igcek dal1 vardir. Ayrica, tugranin yazildigi beyzi
formun sag ve sol tarafinda Avrupai tarzda siisle-
meler bulunmaktadir. (Resim 4) Tugra ve onun et-
rafindaki siislemelerin alt tarafinda ise 18 satirdan
olusan kitdbe metni yer almaktadir. Kitabenin oku-
nusu su sekildedir: (Resim 6)

6 Resad Ekrem Kogu, “Beykoz Kasrr’, Istanbul Ansiklopedisi,
Cilt 5, Istanbul: Hiisniitabiat Matbaasi, 1961, 2659.
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124.5 cm

Ali Riza Ozcan

6 Beykoz Kasri kitabesinin genel gériiniimii (Foto: Eylip Arslan)
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Cizim 1 Kitabenin o6lctleri (Cizim: Esra Dogan)

Evc-i a’la-y1 saltanat iizre seh-i dlem-pendh
Abdiilmecid Hanr Hiida kilmus giines gibi bedid

Beytiis-seref olsa sezd ol dfitab-1 sevkete
Etdikge niir-1 makdemi bu kasri1 gahi miistefid
Iklim-i Misr’in dsafi merhiim Ali Pasa geliib
Vaz’-1 esds-1 kasr igiin etmis idi tenbih-i ekid
Necl-i sa’idi vali-i Misr ol Said Pasa zihi
Itmamina himmet ediib biinyanmn etdi bi-nedid

Ol padisahin sevketi dfdka verdi sohreti
Kildi o dsaf hizmeti yapildi bu kasr-1 cedid

MiLL] SARAYLAR | Say: 21

Biinyani gayetle nefis oldugunu her bir goren
Tahsin ediib ol sdh igiin eyler send-y1 bi-adid
Bu kasr-1 valaya seref verdikge hayr-makdemi
Olsun ilahi ol sehin ikballe 6mrii mezid

Cevher biri birisi tam Ziver iki tarihle
Tebrik kilsun makdem-i sahdnesin manend-i iyd

Bu kah-1 bala daimad Abdiilmecid Hana ebed
Ya Rab ba-celdl 1 ferih olsun sa’id ender sa’id

1271/1854-18557 (Cizim 1)

7  Fahrettin Giin, Beykoz Mecidiye Kasr1, Istanbul: TBMM Milli
Saraylar Yayinlari, 2017, 86.
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7 Kitabenin nakli (Foto: Eylip Arslan)

Kitabenin metni, donemin 6nemli sairlerinden
biri olan Ziver Pasa'ya (1794-1862) aittir. Zeyl-i
Asar-1 Ziver Pasa adiyla 1314/1896'da Dersadet
tarafindan negredilen eserinin 47. sayfasinda bulu-
nan nazminin su beyitleri kitdbeye alinmamistir:®

Manzume-i icldline mecmuadir bu kasr-1 nev
Mand-y tesrifi ile olsa nola beytii’l-kasid

Teyid kilmus sevketin feyz ii zafer iclalle
Mes'ud kilmis mukaddimen mecd ile Hallak-1 Mecid

Yiimn-i kudiimiiyle viirud etsiin peydpey miijdeler
Nesr-i niivid fethle ola ada-y1 anid

Kitdbenin metninde, Sultan Abdiilmecide it-
haf edilen 6vgiilerden sonra, Ali Paganin vefat1 ve
kasrin Said Pasa tarafindan tamamlanmasi, sanatl
sozlerle ifade edilmistir. Metnin son iki satirinda,
Ziver Paganin ebced hesabiyla ve biri cevher, digeri

8 Ahmed Nezih Galitekin, Beykoz Kitdbeleri, Cilt 1, Istanbul:
Beykoz Belediyesi Kiiltiir Yayinlari, 2008, 168.

tam olmak tizere iki tarih distirdigii goriilmekte-
dir. Ayrica tarih diigtiriilen satirlarin altina rakamla
da 1271 tarihi yazilarak ebced hesabiyla rakam kar-
siliklar1 yazilmastir.

Hattat imzas1 bulunmayan kitabe, giizel bir
celi ta’lik hatla yazilmis ve mermere ustalikla hak-
kedilmistir. Kitabenin imzasiz olmasi, oncelikle
hattatinin kim oldugu sorusunu akla getirmekte-
dir. Abdiilmecid devrinin celi ta’lik yazidaki us-
talar1 arasinda Yesarizdde Mustafa Izzet Efendi
[1770(2)-1849] ile onun talebelerinden Ali Hay-
dar Bey (1802-1870) ve Kadiasker Mustafa Izzet
Efendi (1801-1876) sayilabilir. Yesarizade Mustafa
[zzet Efendi, kitdbenin yazilis tarihinden bes yil
Once vefat etmistir. Diger iki hattatin yazi husu-
siyetlerine bakildiginda ise kitabenin Kadiasker
tarafindan yazilmis olma ihtimali daha kuvvet-
li goriinmektedir. 1849da vefat eden Kadiasker
Mustafa Izzet Efendi, bu kitabeyi 6liimiinden 22
sene o6nce ve 53 yasindayken yazmis olmalidir.
Kaynaklarda ise Kadiasker’in kitdbeyi yazdigina
dair bir bilgi bulunamamuistir.

Sayi:21 | MILLT SARAYLAR
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Ali Riza Ozcan

Yazis tarzi ve harf hususiyetlerinden 6tiirii dev-
rinin gohretli ve kudretli hattatlarindan biri olan,
celi ta’lik hattin da biiyiik ustalarindan sayilan Ka-
diasker Mustafa Izzet tarafindan yazildig1 tahmin
edilen kitdbenin distan disa olciileri: 304 x 124.5
cmdir. Kitébe celi ta’lik hatla, 14.5 x 90 cnr’lik pafta-
lar igine 1 c’lik kalem agz1 kalinhigiyla yazilmistir.
1271/1854-55 tarihini tasiyan ve yan yana {i¢ stitun
ve altigar satirdan olusan kitabenin satirlarini 2 cm
kalinliginda cetveller ayirmaktadir. Dokuz beyit
olarak yazilan kitabenin satirlarini bélen araliklarin
kesisme noktalarinda, metal sebekelerde “lokma”
tabir edilen parcalar vardir. Zamaninda altin va-
rakli ve zemini boyal1 oldugu diisiiniilen kitdbenin
zemini ve harfleri mermer rengindedir.

Ahmed Nezih Galitekin tarafindan hazirlanan ve
Beykoz Belediyesi tarafindan 2008 yilinda yaynla-
nan 3 ciltlik Beykoz Kitdbeleri adli eserin ilk cildinde,
“Guntimiizde Mevcut Olmayan Bazi Kitabeler” bas-
likl1 makalede Beykoz Kasrrndaki kitabenin okunu-
su yazilmis olup ayrica su ifadelere yer verilmistir:

8 Restorasyon dncesi (Foto: Eylp Arslan)

9 Restorasyon sonrasi (Foto: Eylip Arslan)

MILLT SARAYLAR | Say: 21

“Resad Ekrem Kogu, kitdbenin koru-parkin deniz
tarafindaki kapisi iizerinde bulundugunu yaziyor.
Giiniimiizde mevcut olmayan kitabenin nerede ol-
duguna dair bilgiye ulasamadik.”

Ancak, kitdbe mevcuttur ve zaman igerisinde
yer degisikligi sebebiyle kirilarak birkag parcaya ay-
rilmistir. Dolmabahge Saray1 restorasyon ekibi ta-
rafindan 2019 yilinda yapilan onarim ¢aligmasinda,
kirilan mermer pargalari bir araya getirilerek kitabe
tamamlanmistir. Eksik kisimlara mermer pargalar
ilave edilmis, kirilma sebebiyle hasar goren kitabe-
nin harfleri mevcut metne uygun sekilde eklenmis-
tir. Bu siiregte eksik harfler, ta'llik yazi1 konusunda
uzman bir hattatin nezaretinde, kitabede yer alan
harflerin kaliplar1 kullanilarak usta bir hakkéak olan
Halil Evcen tarafindan tamamlanmistir. (Resim 7,
8,9)

11 Kitabeden detaylar (Foto: Eylip Arslan)
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S6zii edilen tamirin sonunda, kitdbenin ilk sati-
rinda bulunan “Evc-i a’ld-y1 saltanat”, “Abdiilmecid”
ve “kilmis” kelimeleri, 5. satirin orta béliimiinde yer
alan ‘olsun” ve ‘ol” kelimeleri ile en alt satirin orta
bolimiindeki “Bu kdh” ibareleri restore edilmistir.
Ayrica, kitabenin cergevesinde kirilma sebebiyle
olusan eksik pargalar da tamamlanmigtir. Boylece
kitabe, yapilan tamir ve bakimla giizelligini uzun
stire izleyicileriyle paylasacak duruma gelmistir.
(Resim 10, 11, 12, 13, 14, 15)

14 Kitdbeden detaylar (Foto: Eylip Arslan)

13 Kitabeden detaylar (Foto: Eylip Arslan) 15 Kitabeden detaylar (Foto: Eytip Arslan)
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Osmanli doneminde kitabelerin metinleri, ge-
nellikle devrin 6nde gelen sairleri tarafindan edebi
ve sanatl bir soyleyisle yazilmistir. Devrin namli
hattatlarina siparis edilerek yazdirilan ve mermere
ustalikla hakkedilen bu kitébeler, birer sanat eseri
hiiviyetine biiriinmiistir.

Bu miinasebetle tarihi olmalarinin yani sira es-
tetik acidan da saheser olan kitébelerin korunmasi
ve muhafazasi biiylik 6nem arz etmektedir. Yapinin
kimligi olan kitabelerin restorasyonunda, kayip
ve eksik boliimlerin tamamlanmasi i¢in oncelikle
metnin dogrulanmas: gerekmektedir. Bu konuda
sairlerin divanlarindan istifade edilmektedir. Yahut
eski bir fotograf da ¢ok kiymetli bir vesika olmakta-
dir. Kitabenin restorasyonunda, mevcut kitabedeki
hattin harflerinin kullanilarak eksiklerin tamam-
lanmasi, kitabenin biitiinligiiniin korunmasi agi-
sindan 6nemlidir. Yazi restorasyonunun da muhak-
kak bir hattat nezaretinde olmasi lazimdir.

Kadiasker Mustafa izzet Efendi

1206/1801 yilinda Kastamonunun Tosya
ilgesinde dogan Mustafa Izzet Efendi, kiigiik
yasta Istanbula gelmistir. Comez Mustafa
Vasit Efendiden siiliis ve nesih, Yesarizade
Mustafa {zzet Efendiden ta'lik yazi mesk ede-
rek icazet almistir. Sultan Abdiilmecid’in tah-
ta ¢tkmasindan sonra Eyiip Sultan Camiinin
hatibi olmustur. Muhtelif tarijlerde Selkanik,
Mekke ve Istanbul kadiliklarinda bulunmus,
1849da ise Anadolu Kadiaskeri olmustur. 11
Kuran-1 Kerim, iki yiizden fazla hilye, pek
¢ok kita ve murakka yazmistir; ayrica levha
ve kitdbeleri de mevcuttur. 1293/1876da ve-
fat eden Kadiasker Mustafa Izzet Efendinin
talebeleri arasinda one ¢ikan isimler Sefik
Bey, Muhsinzade Abdullah, Burdurlu Hafiz
Osman ve Vahdetidir.” (Resim 16, 17)

9 Sevket Rado, Tiirk Hattatlar1, Istanbul: Tifdruk Matbaacilik,
1984, 216-217.

Maalesef giiniimiizde yapilan restorasyonlarda
dogru ve yerinde uygulamalarin olmadigini siklikla
gormek miimkiindiir. Zamanin tahribat1 ve resto-
rasyon uygulamalarinda bilingsizce yapilan tahri-
fat, kitabelerin telafisi miimkiin olmayacak zararlar
gormesine sebep olmaktadir.

Dikkatli bir restorasyonla asil metnine sadik ka-
linarak tamamlanan Beykoz Kasrrnin kitabesi ise
artik ziyaretgilerin kendisini zevkle seyredebilme-
leri i¢cin konulacagi yeri beklemektedir.

Ziver Pasa

1794 yilinda Istanbulda dogan Ziver Pasa,
tahsilinin ardindan Darphéane ve Defterhane
kalemlerinde ¢aligmistir. Mevleviligi miina-
sebetiyle Halet Efendinin yaninda katiplik
yapmustir. Ayrica, devlet kademelerinde pek
¢ok gorevde bulunmustur. 1861 yilinda Mus-
tafa Serifi Paganin vefat: iizerine talipler ara-
sinda yapilan kuray1 kazanarak vezaret riitbe-
siyle ¢ok arzu ettigi Harem-i Serif mesihatina
memur edilmistir. Bir y1l kadar bu gérevi ifa
eden Ziver Pasa, 12 Haziran 1862de vefat et-
mis ve Cennetii’l-bakide Hz. Osman’in kab-
rinin civarina defnedilmistir.

Cok merhametli, giiler ytizlii ve nitktedan
bir zat olan Ziver Paga’nin musikiyle mesgul
oldugu ve besteler yaptig1 kaynaklarda kayit-
lidir. Déneminin basarili sairlerinden olup
divan siirinin inceliklerini ve sanat anlayisi-
n1 siirlerinde gostermistir. Tarih diigiirmede
de ustalik mertebesine ulagmistir; nitekim
Gureba Hastanesi, Galata Mevlevihanesi,
Hirka-i Serif Camii, Merkez Efendi Kiilliyesi,
Yenikapt Mevlevihanesi kitabelerinin tarih
manzumeleri kendisine aittir."

10 Hasan Aksoy, “Ziver Pasa’, TDV Islam Ansiklopedisi, Cilt 44,
Ankara: TDV Yayinlari, 2013, 474.
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16 Kadiasker Mustafa izzet Efendi'nin Topkapi Sarayi Hazine Kogusu giris kapisi izerinde bulunan celi ta'lik kitabesi

17 Kadiasker Mustafa izzet Efendi'ye ait
celi ta'lik zerendld levha

B . 33 ;
[ o ; BT
LR . L o O T
SR e e _

Kaynakga
Aksoy, Hasan. “Ziver Paga’, TDV Islam Ansiklopedisi. Cilt 44, An-
kara: TDV Yayinlari, 2013: 474-475.

Alparslan, Ali. “Kitabe”, TDV Islam Ansiklopedisi. Cilt 26, Ankara:
TDV Yayinlari, 2002: 76-81.

Artan, Tiilay. “Beykoz Kasrr’, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklope-
disi. Cilt 2, Istanbul: Kiiltiir Bakanligi ve Tarih Vakfi Ortak
Yayini, 1994: 199-200.

Galitekin, Ahmed Nezih. Beykoz Kitdbeleri. Cilt 1. Istanbul: Bey-
koz Belediyesi Kiiltiir Yayinlari, 2008, 168-169.

Giin, Fahrettin. Beykoz Mecidiye Kasr. Istanbul: TBMM Milli Sa-
raylar Yayinlari, 2017.

Kogu, Resad Ekrem. “Beykoz Kasr1”, Istanbul Ansiklopedisi. Cilt 5,
Istanbul: Hiisniitabiat Matbaast, 1961: 2659.

Odekan, Ayla. “Beykoz Kasr1’, TDV Islam Ansiklopedisi. Cilt 6, Is-
tanbul: 1992: 67-68.

Ozcan, Ali Riza. Istanbulun Yiiz Kitabesi. istanbul: istanbul Bii-
yiiksehir Belediyesi Kiiltiir A.S. Yayinlari, 2011.

Pakalin, M. Zeki. “Beykoz Kasr1”, Osmanli Tarih Deyimleri ve Te-
rimleri Sézliigii. Cilt 1, Istanbul: Milli Egitim Bakanhg1 Yayin-
lar, 1993: 215-216.

Rado, Sevket. Tiirk Hattatlar:. [stanbul: Tifdruk Matbaacilik,
1984.



I [

"y

Ot 'ln

T
\-9‘.“ ‘0) N

5 .-1, v o',,

"‘ & e -"

bro« fo,nq -

.‘-

'ﬂ -.1 "'ﬁ_,'"
- & v




Millt Saraylar, Yil: 2021, S: 21, 5. 60-89

TOPKAPI SARAYI MUZESi DEPOLARINDAKI
GECME-ORGU TEZYINATLI CiLT GRUBU VE
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Ozet

IX. yiizyilda Islam diinyasinda baglayan bilimsel faaliyetler, pozitif bilimlerin her alaninda énemli gelismelere sahne
olmustur. XI. ve XIIL yiizyillar arasindaki Islam sanatinin tezyinatina geometrik desenler kilavuzluk etmis ve mimariden
kitap sanatlarina kadar her alanda sanat degeri yiiksek eserler viicuda getirilmistir. Selguklu miicellitleri de hendesi be-
zemeden azami derecede istifade ederek bu desenleri ciltlerde uygulamis ve kap iglerini de rtimi, rami-geometrik veya
bitkisel kompozisyonlarla destekleyerek kendine has bir iisltip olusturmuslardir. Selguklu cilt tisltabu, XIII. yiizyilin ti¢iincii
ceyreginden sonra Karamanogullar1 Beyligi ve Memliik Devletinin ¢atis1 altinda ilerlemis ve ayni tarzda eserler tiretile-
rek Islam cografyasindaki ciltlere nazaran segkin 6rneklerini sunmustur. Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nde gesitli
sebeplerle ait olduklari kitaplardan sokiilerek bir depoya ayrilan cilt ve mahfaza gruplariyla ilgili titiz bir ¢aliyma yiirtitiil-
miistiir. Toplamda 8.143 adet mubhtelif cilt ve mahfaza parcalar1 incelenmis; bunlardan on dort tanesinin geometrik gegme
ve orgiilerle bezendikleri, bir adedinin de miicellit imzali oldugu tespit edilmistir. Ciltler desen, teknik ve kompozisyon
acisindan degerlendirilerek kiinye tanimlamalar: yapilmis; ayrica diger miize ve kiitiiphanelerdeki benzer tezyinata sahip

orneklerle de kargilagtirilmigtir.

Anahtar kelimeler: Tiirk Cilt Sanati, Topkap: Saray1, Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Selguklu, Beylikler, Geomet-

rik Desen, Gegme, Orgii, Miicellit Imzasi, Tezyinat

INTERLACED-KNITTED ORNAMENTED BOOKBINDINGS AND A BOOKBINDER SEAL IN THE STORES OF THE
TOPKAPI PALACE

Abstract

Scientific activities that started in the 9th century in the Islamic world witnessed important developments in all fields
of positive sciences. Geometric patterns guided the decoration of Islamic art between the 11th and 13th centuries and
works of high artistic value were produced in every field from architecture to book arts. Seljuk bookbinders also made
maximum use of the geometric decoration and applied these patterns on the bindings and created a unique style by sup-
porting the insides of the covers with rumi, rumi-geometric or floral compositions. After the third quarter of the 13th
century, the Seljuk bookbinding style progressed under the roof of the Karamanid Principality and the Mamluk State and
produced works in the same style and presented outstanding examples compared to the bindings in the Islamic geography.
In the Topkap: Palace Museum Library, a meticulous study was carried out on the bookbinding and case groups that were
removed from the books they belonged to and put into a warehouse for various reasons. In total, 8.143 pieces of various
bindings and cases were examined and it was determined that fourteen of them were decorated with geometric interlaced
and knitted, also one of them was sealed by a bookbinder. Imprint definitions of bookbindings were made by evaluating
them in terms of pattern, technique and composition, after that they were also compared with examples with similar or-

naments in the other museums and libraries.

Keywords: Turkish Bookbinding Art, Topkapi Palace, Topkapi Palace Museum Library, Seljuks, Principalities,

Geometric Pattern, Interlace, Knitting, Bookbinder Seal, Ornament
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Giris

[slamiyet’in ilime verdigi dnem neticesinde kitap
ve kitaba bagli her tiirden nesneye ayr1 bir ehemmi-
yet gosterilmis ve devrin hiikiimdarlar tarafindan
kurdurulan atélyeler ile kitap sanatlarinda 6nemli
gelismeler yaganmugtir. Iran iizerinden Anadolu’ya
gelen Sel¢uklu miicellitleri kiiltiir ve sanat birikim-
lerini bu bolgede stirdiirmiis, akabinde Memliikler
ile Karamanogullar1 Beyligi ciltlerini de etkilemis-
tir. Ciltlerde siklikla geometrik desenler kullanil-
mis' ve kap i¢leri kalip baski ile olusturularak hem
cildi hem de igi ayr1 bir estetikte iiretilmistir. Hen-
desi tezyinatin yaninda Selguklu miicellitlerine has
bir bagka ozellik de desenlerin geometrisini boz-
madan, adeta tezyini bir unsur ihtiva eden ve sik-
likla da daire formlar1 icerisinde yer alan imzalar
ya da dua ibarelerinin® cildin muhtelif kisimlarina

1 Geometrik tezyinatli ciltlerle alakali genis bilgi ve gorsel icin
bkz. Gulnar Bosch, John Carswell, Guy Petherbridge, Islamic
Bindings and Bookmaking (A Catalogue of an Exhibition, the
Oriental Institute, the University of Chicago, May 18-August 18),
Chicago: Chicago Universitesi, 1981; Duncan Haldane, Isla-
mic Bookbindings in the Victoria and Albert Museum, Londra:
World of Islam Festival Trust, 1983; Zeren Tanindi, “Topkap1
Saray1 Miizesi Kiitiiphanesinde Ortacag Islam Ciltleri”, Topka-
p1 Sarayr Miizesi Yillik 4, (1990), 102-149; Ahmet Saim Aritan,
Konya Disindaki Miize ve Kiitiiphanelerde Bulunan Selcuklu ve
Selcuklu Uslibunu Tastyan Cild Kapaklari, Doktora Tezi, Selguk
Universitesi, 1992; Alison Ohta, Covering the Book: Bindings of
the Mamluk Period, 1250-1516 CE, PdD Thesis, SOAS, Uni-
versity of London, 2012; Hiiseyin Giirsel Bilmis, Bursa Inebey
Kiitiiphanesindeki Orta Cag Islam Ciltlerinin (13-14. Yiizyil)
Cilt Sanati Acisindan Incelenmesi, Yiiksek Lisans Tezi, Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, 2013; Fatma Seyma Boydak,
Kastamonu Yazma Eser Kiitiiphanesindeki Selcuklu ve Beylikler
Dénemi Cildleri, Doktora Tezi, Necmettin Erbakan Universite-
si, 2020; Yasin Cakmak, Manisa Yazma Eser Kiitiiphanesindeki
Geometrik Tezyinatl Ciltler, Sanatta Yeterlik Tezi, Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi, 2020.

2 Micellit imzali ciltlerle alakali genis bilgi ve gorsel i¢in bkz.
Ahmet Saim Aritan, “Selguklu Cildlerinde Imzalar”, I. Ulus-
lararast Selguklu Kiiltiir ve Medeniyeti Kongresi Bildiriler,
Yay. Haz. Osman Eravsar, 1 (2001): 39-42; Hiiseyin Giir-
sel Bilmis, “Inebey Kiitiiphanesinden Dokuz Yeni Tespit ile
Birlikte Miicellid Imzalar1 ve Miicellidleri”, Uluslararas: Cilt
Sanatr Bulusmasi Sempozyumu - Tebligler, Ed. Ali Riza Oz-
can, (2014): 53-66; Fatma Seyma Boydak, “Orta Cag Islam
Cildlerinde ‘Sikati Billah' Mihri”, Marife Dini Arastirmalar
Dergisi 20/1 (2020): 265-280; Yasin Cakmak, “Bookbindings
with Bookbinder Sealed From Vahid Pasha Manuscript Lib-
rary”, Middle East International Conference on Contemporary
Scientific Studies- VI, Ed. Prof. Mohamad Rammal and Samira
Khadhraoui Ontunc, (2021): 324-336.

tatbik edilmeleri olmustur. Osmanli doneminde
geometrik tezyinatin yerini bitkisel bezemeler al-
mis ve XVI. ylizyilda Tiirk cilt sanati klasik devrini
yasamistir. XVII. ylizyilda baslayan Bat1 ile miina-
sebetler neticesinde Avrupa menseli motifler, saray
sanatkarlar: tarafindan Tiirk sanatina uygun tisliba
cekilmis ve ekseriyetle yazma tekniginde birbirin-
den farkli eserler iiretilmistir.

Topkap1 Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi, Osmanl
padisahlarinin degerli kitaplarini ihtiva etmesinin
yani sira erken Islam dénemine ait bircok el yazma
eserler, minyatiirler ve devlet erkanina ait belgelere
de sahiptir.’ Saray nakkashanesinde bir¢ok kiymetli
sanat eserleri liretilmesinin yaninda Sultan’a sunu-
lan kitaplarla kiitiiphane zaman igerisinde zengin-
lesmistir. XVIII. ylizyilin baglarindan itibaren sara-
yin i¢inde ve disinda olmak iizere bir¢cok kiitiiphane
kurdurulmus ve bu konuda da saray agalarinin rolii
biiyiik olmustur.*

2020 ve 2021 yilarinda yiiriitillen ¢alismalar
sonucunda cesitli sebeplerle kitaplarindan ayrila-
rak ayr1 bir depoya kaldirilan bir¢ok cilt parcasi ve
mahfazalarla ilgili ¢aligmalar yapilmis ve toplamda
8.143 adet eser ayrintili bir sekilde tetkik edilerek
on dort adet geometrik gecmeli / orgiilii tezyinata
sahip ciltler tespit edilmistir. Makalede Tiirk cilt
sanatindaki geometri ve terminoloji hakkinda bilgi
verildikten sonra ciltler katalog boliimiinde envan-
ter numarasina gore ele alinmig ve kiinye bilgileri
ile tezyinatlarina detaylica deginilmistir. Degerlen-
dirme béliimiinde ise katalogdaki ciltler birbirleriy-
le tafsilath bicimde gruplandirilmis, diger miize ve
kiitiiphanelerdeki benzer tezyini unsur ihtiva eden
ornekleriyle karsilastirilarak gorsellerle de destek-
lenmigtir. On dort adet eser arasindan segilen iki
adet cildin de aslina uygun ¢izimleri yapilmistir.

3 Zeynep Atbag, “Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’, Tiirkiye
Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, Cilt 41, Istanbul: Tiirkiye
Diyanet Vakfi Yayinlari, 2012, 263.

4  Zeren Tanindi, “Topkapi Sarayrnin Agalar1 ve Kitaplar”, Ulu-
dag Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi,
3(2002), 41.



1. Tiirk Cilt Sanatinda Geometri ve
Terminoloji

Geometrik desenler tarih boyunca birgok me-
deniyet tarafindan kullanilmis, toplumlarin duygu
ve distincelerini ifade etmekte bagvurduklar1 ana
sembollerden biri olmustur. Beytir'l Hikmenin ku-
rulmasiyla bilimsel faaliyetlerin hiz kazanmasina
paralel olarak geometrik desenler tarihte esi benzeri
goriilmemis bir armoni ve kurguda tasarlanmstir.’
Birbirinden farkli yildiz aglari ile olusturulan kom-
pozisyonlar Iran, Hint, Arap, Anadolu ve Kuzey
Afrika cografyalarinda yaklasik {i¢ asir boyunca mi-
mariden kitap sanatlarina kadar her alanda kulla-
nilmistir. Tiirk cilt sanatindaki ilk 6rnekleri ise Geg
Emevi ve Abbasilerin ilk donemlerinde karsimiza
¢ikmakta olup, akabinde Sel¢uklularla birlikte Ana-
dolu’ya tasinmis ve ardindan Memliikler ile Kara-
manogullar1 Beyligi donemlerinde siklikla kullanil-
mustir. XV. yiizyildan sonra Anadolu kiiltiir ve sanat
ortaminda figiir ve hayvan tasvirli kompozisyonla-
rin yerine geometrik gecmeler ve orgiilerin tercih
edilmesi® hem mimari sahada hem de kitap sanatla-
rinda genis bir yanki bulmasina vesile olmustur.

Ciltlerdeki hendesi bezemeler iki farkli bigimde
uygulanmigtir. Bunlardan ilki ileri diizey geometri
bilgisi gerektiren yildiz aglari, ikincisi ise birbirine
farkli simetrilerde baglanmis geometrik gegmeler /
orgiilerdir. Yildiz aglar1 ile olusturulan geometrik
desenler, 4’1ii, 5’li, 6’11 ve karma sistem olmak {izere
dort farkl sekilde kurgulanmistir.” Ciltler tizerinde
siklikla alti, sekiz, on ve on iki kollu yildiz aglariyla
iktifa edilmis ve birka¢ 6rnek diginda ¢ok sayidaki
yildiz kollarina rastlanilmamustir.

Geometrik desenler cildin tamamini kapladig:
gibi, yalnizca desenin birim hiicresi semsede kul-
lanilarak da kompozisyonlar olusturulmus ve daire
ya da dilimli semse formun igerisinde yer almala-
rinin yani sira herhangi bir forma sahip kalmadan

5 Selguk Millayim, Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Siis-
lemeler — Selcuklu Cagi, Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1
Yayinlari, 1982, 15.

6 Milayim, Sanat Tarihine Giris, Istanbul: Yeditepe Yayinlari,
2018, 175.

7 Cakmak, Manisa Yazma Eser Kiitiiphanesindeki Geometrik
Tezyinath Ciltler, 23.

yalnizca geometrik desenin kendisinin semse oldu-
gu tasarimlar da uygulanmistir. Tam zeminli geo-
metrik desenler, sonsuza uzayan yildiz aglarinin
merkezde tam, koselerde ise 1/4’ii olacak sekilde
alinan bir kesitle olusturulmus ve semse-kosebent
irtibatina vurgu yapilmistir. Teknik olarak geomet-
rik yildiz aglari cilt {izerine uygulanirken mubhtelif
kalinliklara sahip ¢izgi demirinin 1sitildiktan sonra
deri yiizeyine aktarilan kompozisyonun referans
gizgilerinden gecilmesiyle meydana getirilmistir.

Gegme / 6rgli geometrikler ise tasarlanan birim
elemaninin ardisik tekrarlanmasiyla meydana geti-
rilmekte ve cildin tamamini kaplayarak tam zeminli
olduklar: gibi daire veya dilimli semse formlarinin
iclerinde de yer almaktadir. Herhangi bir bi¢imin
icinde yer almadan yalnizca kendilerinin de kulla-
nilmasiyla gegme / 6rgii geometrikler semse unsu-
ru olusturmuslardir.

Tiirk cilt sanatindaki geometrik ge¢cmeler ve 6r-
giilerle alakali terminolojik agiklamalar i¢in hem
mimari hem de kitap sanatlarindaki kullanim alan-
lar1 referans alinmustir.

Semra Ogel, “gegme” tabirini “bir alttan bir iist-
ten gecen hasir orgiisii bicimindeki seritler™
tanimlamakta olup iki temel esasa dayandirmak-
tadur. Ilki, “siireklilik ve kesilmeden akis”; ikincisi
ise “birbirlerinin alt ve iistlerinden gecerek ilerle-
mesi” yoniindedir. “Dugiim” tabirini de “simetrik
olarak koseli dirsekler ceviren ve birbirine gecme
usulti oriilen seritlerden olusan sistem™ olarak
aciklamaktadr.

Sel¢uk Miilayim ise bu desenleri “ge¢me, ke-
sisme ve birbiriyle baglantisiz konumda yer al-
ma”" seklinde {i¢ bashk altinda toplayarak, bir-
birine baglanan kapali formlar1 “ge¢me” olarak

olarak

adlandirmaktadir.

8 Semra Ogel, Anadolu Selguklularimin Tas Tezyinati, Ankara:
Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, 1966, 83.

9 Ogel, Anadolu Selcuklularinin Tas Tezyinati, 84.
10 Milayim, Anadolu Tiirk Mimarisinde, 10.



Ahmet Saim Aritan, gegme ve Orgiilerin bir-
birine benzer tanimlamalar oldugunu, ge¢menin
ciltlerde ana siisleme eleman:i olarak yer alan ve
geometrik bosluklar1 dolduran unsur oldugunu be-
lirtmekte ve onlar1 “yatay, dikey ve ¢apraz yonde bir-
birini kesen ¢izgiler sarmaly, 2 iplik, 3 iplik ve 4 kollu
yildizin gesitlemeleri” olarak siniflandirmaktadir.
Orgiiyii ise gegmeye oranla dlgiilii ve kuralli bir siis-
leme unsuru olarak tanimlamakta ve “2-3-4-5 sirali
tek sekilden olusan desen” olarak tarif etmektedir.

Yildiz Demiriz, “ge¢me” tabiri i¢in “cok kolaylik-
la degisik tipleri elde edilebilen, siisleme sanatgisinin
rahatlikla oynayabilecegi bir gruptur”? agiklama-
sin1 yapmakta ve paylagsmis oldugu o6rneklerde de
iki veya daha fazla sayidaki ¢izgilerin ayni ritim-
de ve ayni diizlem iizerinde kesintisiz olarak siir-
diiriilen mubhtelif zencerek desenlerinden cesitler
sunmaktadir.

flhan Ozkegeci ve Sule Bilge Ozkegeci, “gegme”
tabirini “zincirleme halkalarin kesintisiz olarak de-
vami” ve ‘en sadeleri iki kirik dogrunun birbirini
kesmesiyle ortaya ¢ikan bordiirlerdir”*® seklinde ta-
nimlamaktadirlar. “Orgii” (diigiim) icin ise siklikla
XV. ve XVI. yiizyillarda Osmanli déneminde goriil-
diigiine deginerek “devam eden c¢izgileri baglar™*
acitklamasini yapmaktadirlar. Kitapta adi gegen bir
bagka tanimlama ise “Orgiilii ge¢meler” olmustur.
Tarafimizca “geometrik diigiimlerin belli bir diizlem
iizerinde yer almasi, ritmini bozmadan ve birbirin-
den de bagimsiz olmadan ardisik bir sekilde siralan-
mast” seklinde bir anlam ¢ikarilmistir.

11 Ahmet Saim Aritan, “Tiirk Cild Sanatr’, Tiirk Kitap Medeniye-
ti, Ed. Alper Ceker, Istanbul: Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi
Kdltir A.S., 2008, 73.

12 Yildiz Demiriz, Islam Sanatinda Geometrik Siisleme, Istanbul:
Hayalperest Yayinevi, 2018, 18.

13 ilhan Ozkegeci, Sule Bilge Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip,
Istanbul: Yazigen Yayincilik, 2014, 108.

14 Ozkegeci, Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, 109.

Gulnar Bosch, John Carswell ve Guy Petherbri-
dge’in Islamic Bindings and Bookmaking adl1 kita-
by,"® Duncan Haldane'nin Islamic Bookbindings in
the Victoria and Albert Museum adli eseri'® ile Ali-
son Ohtanin doktora tezinde'” Memliik ciltlerinde
goriilen geometrik ge¢meler “interlace” seklinde
tanimlanmakta olup geometrik orgiiler (diigiim)
i¢in ise “knot / knotting / knotwork mesh” tabir-
leri kullanilmistir ve sozii edilen tabirler Tiirkgeye
“orgti (dugiim)” seklinde ¢evrilmektedir.

Yukaridaki mezkiir kaynaklar nispetinde an-
lasilmaktadir ki “geometrik gegme” icin “muhtelif
sayidaki ¢izgilerin birbirine farkli simetrilerde bag-
lanmasi ve ritmini bozmadan ayni diizlem iizerin-
de kesintisiz olarak devam etmesi”; geometrik orgii
(digtim) i¢in “baglangici ve bitisi belli olan ya da
aymi diizlem iizerinde yer almadan farkh agilarda i¢
ice gecerek girift bir goriiniime sahip sekiller sarma-
Ii” tanimlamalar1 terminolojik agidan bizleri dogru
sonuglara ulastiracaktir. Ayrica hem 6rgi (diigiim)
seklinde olup hem de belli bir diizlem {izerinde
ritmini bozmadan ardisik devam eden tasarimlar
karsimiza ¢ikmis, bu desenler de ¢aligmada “6rgiilii
gecmeler” seklinde tanimlanmustir.

1 Mubhtelif geometrik gecme 6rnekleri™

15 Bosch, vd., Islamic Bindings and Bookmaking, 1981.

16 Haldane, Islamic Bookbindings in the Victoria and Albert Mu-
seum, 1983.

17 Ohta, Covering the Book, 2012.
18 Ogel, Anadolu Selcuklularimin Tas Tezyinat, 85.



Topkapi Sarayi Miizesi Depolarindaki Gecme-Orgii Tezyinatl Cilt Grubu ve Bir Miicellit imzasi

2 Konya Alaeddin Camii Portali'ndeki geometrik 6rgii (digiim)'®

G- 2=

3 Muhtelif geometrik 6rgili (digim) ge¢gmeler?

4 Aksaray Kizil Minare gévde bordiriindeki geometrik 6rgili (digiim) gegmeler?!

19 https://okuryazarim.com/ (25.11.2021)
20 Ozkegeci, Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, 111.
21 https://www.kulturportali.gov.tr/ (25.11.2021)
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2, Katalog

Arastirmamiza konu olan ilk eser 6326 envanter
numarast ile kayitl cilt pargasi olup, deri rengi koyu
kahvedir. Sag kap, sol kap ve miklep tezyinatlari
ayni karakterde, 6lgiileri ise 20 x 27,5 cmdir. Semse-
si daire formunda, tezyinati igleri tarali geometrik
orgiilerden olugsmaktadir. (Resim 5) Geometrik or-
giilerin mubhtelif kisimlarina esit araliklarla dokuz
adet altin nokta eklenmistir. Semsenin alt, iist, sag
ve sol kisimlarinda birer; ara kisimlarinda da tiger
olmak iizere toplamda on alt1 adet altin nokta yer
almaktadir. Salbekler geometrik orgiiler ile meyda-
na getirilmis, ara kisimlarina ufak 6lgiide altin nok-
ta, dort yanina da ince soguk ¢izgiler gecilmistir.

Kosebentler X formundaki ¢ivinin kademeli ola-
rak vurulmasiyla yapilmais, orta boliime de tek al-
tin nokta eklenmistir. X formundaki ¢ivilerin tek
tarafi yatay ve dikey yonde kisa ¢izgilerle cerceve-
lenerek aralarina yoni semse merkezine bakacak
sekilde diiz gizgiler ¢ekilmistir. Zencerekler ise ta-
sarlanan birim elemanin ardisik olacak gekilde art
arda basilmasiyla yapilmis ve soguk birakilmistir.
Zencereklerin her iki yanina ¢ekilen soguk ¢izgi-
lerle cetvelleri olusturulmustur. Miklep semsesinde
tek bir geometrik orgii yer almakta olup kosebent,
zencerek ve cetvelleri sag ve sol kap ile ayni sekilde
bezenmistir.

5 6326 envanter numarali cilt, 20 x 27.5 cm.
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Calismada ele alinan ikinci eser 6327 envan-
ter numarasi ile kayitl cilt pargasi olup, deri rengi
koyu kahvedir. Sag kap, sol kap ve miklep tezyinat-
lar1 ayni1 karakterde, olgiileri ise 20 x 27,5 cmdir.
Semsesi daire formundadir, tezyinati igleri taral
geometrik orgiilerden olusmaktadir. (Resim 6) Ge-
ometrik orgiilerin muhtelif kisimlarina esit aralik-
larla dokuz adet altin nokta eklenmistir. Semsenin
alt, tist, sag ve sol kistmlarinda birer, ara kisimlarin-
da da tiger olmak iizere toplamda on alt1 adet altin
nokta yer almaktadir. Salbekler geometrik orgiiler
ile meydana getirilmis, ara kisimlarina ufak o6l¢ii-
de altin nokta, dort yanina da ince soguk ¢izgiler

gecilmistir. Kogebentler X formundaki ¢ivinin ka-
demeli olarak vurulmasiyla yapilmais, orta boliime
de tek altin nokta eklenmistir. X formundaki ¢ivi-
lerin tek tarafi yatay ve dikey yonde kisa gizgilerle
cercevelenerek aralarina yonii semse merkezine ba-
kacak sekilde diiz gizgiler ¢ekilmistir. Zencerekler
ise tasarlanan birim elemanin ardisik olacak sekil-
de art arda basilmasiyla yapilmis ve soguk birakil-
mustir. Zencereklerin her iki yanina gekilen soguk
cizgilerle cetvelleri olusturulmustur. Miklep semse-
sinde tek bir geometrik 6rgii yer almakta olup ko-
sebent, zencerek ve cetvelleri sag ve sol kap ile ayn1
sekilde bezenmistir.

6 6327 envanter numarali cilt, 20 x 27.5 cm.
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Inceledigimiz iigiincii eser 6334 envanter nu-
marasi ile kayitl cilt pargasi olup, deri rengi koyu
mordur. Zaman igerisinde ugradig: tahribattan do-
lay1 cokga kurt yenikleri mevcuttur. Sag kap, sol kap
ve miklep tezyinatlar1 birbirinden farklidir, 6lgiileri
ise 15 x 23 cmdir. (Resim 7) Sag kap semsesi tepelik
formunun dort yone bakacak sekilde tasarlanma-
siyla yapilmis ve tezyinati da 1/2 simetrideki rami
motifleriyle olusturulmustur. Desenler soguk halde
yer alirken semsenin kontiirleri altinla gecilmis ve
dendan aralarina da altinla ufak tiglar eklenmistir.
Salbekler semseye bitisik olarak konumlandirilmis
ve tepelik formunda yapilarak, i¢leri 1/2 simetrideki

rimi motifiyle tasarlanmistir. Sol kap semsesi ise
beyzi formda olup tezyinati geometrik gegmeler-
den olusmaktadir. Semse etrafina ince altin kontiir,
sonrasinda ise S zencerek yapilmis ve esit araliklarla
da kisa tiglar eklenmistir. Salbekler, altinla yazma
tekniginde tepelik bigiminde uygulanmistir. Mik-
lep semsesi, oval forma yakin ve dendanl olup 1/4
simetrideki rimi motifiyle yapilarak soguk birakil-
mistir. Semse etrafi altinla gegilmistir. Cildin zen-
cerekleri S bicimindedir ve her iki yanina gekilen
soguk ve ince altin ¢izgilerle de cetvelleri olusturul-
mugtur. Sertab kismi altin gizgiyle dort esit kartusa
boliinmiis ve igleri bos birakilmigtir.

7 6334 envanter numarali cilt, 15 x 23 cm.
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Katalogdaki dordiincii eser 6338 envanter nu-
marasi ile kayith cilt pargasi olup, deri rengi koyu
kahvedir. Sag kap, sol kap ve miklep tezyinatlari
ayn1 karakterde, ol¢iileri ise 17 x 22,5 cmdir. Sem-
sesi on iki kollu yildiz temelli olup, yildizin ug ki-
simlarinin yarim daire formunda birbirine baglan-
masiyla dendanli yapilmigtir. (Resim 8) Tezyinati
ise icleri tarali geometrik orgiilerle olusturulmus
ve desenin orta, alt, {ist, sag ve sol kisimlar ile
dendan i¢lerine birer adet biiytik altin nokta eklen-
mistir. Geriye kalan bosluklar ise kii¢iik 6l¢tideki
altin noktalar ile doldurulmustur. Késebentler, tig-
gen formunda olacak sekilde geometrik orgiilerle

meydana getirilmis ve altinla da dendanli bigimde
konttirlenmistir. Semse ile kosebent arasi, altin ze-
min tizerine 1/4 simetrideki serbest tarzda ve muh-
telif renklerdeki rmi motifleriyle bezenmistir.
Zencerekler, semsedeki geometrik 6rgiiniin ardigik
tekrarlanmasiyla orgiilii gegme bigiminde yapilmis
ve soguk birakilarak her iki yanina ¢ekilen soguk
cizgilerle de cetvelleri olusturulmustur. Miklebin
yaris1 gordiigli tamirattan dolay: siyah renkli deri
ile kaplanmigtir. Sertab kismi da zencerek deseni
ile ayn1 karakterde olup tam zeminli uygulanmis-
tir. Cildin tamamina lak siiriilerek parlak bir gorii-
niim elde edilmistir.

8 6338 envanter numarali cilt, 17 x 22.5 cm.
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Arastirmamizdaki besinci eser 6345 envanter
numarasi ile kayitl cilt parcasi olup, deri rengi koyu
kahvedir. Sag kap, sol kap ve miklep tezyinatlari
ayn1 karakterde, ol¢tileri ise 13,5 x 18,5 cmdir. Sag
kap semsesi i¢ biikey kare formlarinin ortada iig,
alt ve st kisimlara dogru iki ve tek olacak sekilde

kademeli siralanmasiyla olusturulmus ve soguk bi-
rakilmistir. (Resim 9) Sol kap ile miklep semsele-
rinde ise i¢ bitkey kare formu dért adet kullanilarak
tasarlanmistir. Zencerekler, X civisinin ardisik ba-
silmastyla yapilmis ve her iki yanina gekilen ¢ift sira
soguk cizgilerle de cetvelleri olusturulmustur.

9 6345 envanter numarali cilt, 13.5 x 18.5 cm.
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Incelenen altinci eser 6355 envanter numarast
ile kayitl cilt pargasi olup, deri rengi koyu kahve-
dir. Sag kap, sol kap ve miklep tezyinatlar1 ayn1 ka-
rakterde, Olgiileri ise 14 x 22 cmdir. Semsesi beyzi
formda olup dendanhdir. (Resim 10) Tezyinati
geometrik ge¢melerle olusturulmus ve merkeze ise
altinla svastika (gamali hag) Y5 deseni yapilmustir.
Semse dendanlari cift sira altinla cekilmis ve orta-
sina kalin soguk ¢izgi ¢ekildikten sonra dendan ke-
sisim yerlerine de tiglar eklenmistir. Salbekler; 1/2
simetrideki yalin tepelik formuyla olusturulmustur.

Kosebentler tiggen bi¢iminde olup iglerine yalin
geometrik ge¢cmeler yapilmis ve kdsebendin kenar-
lar1 altinla kontiirlendikten sonra y6nii semsenin
merkezine bakacak sekilde ii¢ adet kisa ve diiz ¢iz-
gi ¢ekilmistir. Zencerekler ince S ¢ivisinin ardisik
siralanmasiyla yapilmis ve her iki yanina gekilen
altin cizgilerle de cetvelleri olusturulmustur. Sertab
kismi ¢izgi demirleriyle iki esit kartus paftaya bolii-
nerek iclerine yalin geometrik orgiiler yapilmistir.
Kartus paftalarin ortalarina cift sira, alt ve tst ki-
simlarina da tek sira S zencerek uygulanmistir.

10 6355 envanter numarali cilt, 14 x 22 cm.
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Katalogdaki yedinci eser 6359 envanter nu-
marast ile kayitli cilt pargasi olup, deri rengi koyu
kahvedir. Cildin bir yiizii ve miklebi tam olup,
diger yiiziiniin ¢eyrek kismi bulunmaktadir. Bir-
birine bagli olmadiklarindan dolayr hangisinin
sag kap ya da sol kap oldugu belli degildir. Bir
yiiziiniin tam oldugu kabin 6l¢iisii 39 x 56 cmdir.
Cildin semsesi beyzi formdadir ve tezyinati svas-
tika deseninin ardisik tekrarlanmasiyla olusturul-
mustur. (Resim 11) Semse etrafina ¢izgi demiriyle
soguk cizgiler ¢ekilmis ve ortasina da S zence-
rek yapilmistir. Semsenin en digina st {iste tiger
adet olacak sekilde yarim daire formlar1 pes pese

siralanarak semseyi ¢evrelemistir. Salbekler geo-
metrik ge¢melerden olusturulmus ve semse ile
arasindaki mesafe de S zencerek ile baglanmigtir.
Kosebentler tiggen formunda, tezyinati ise svasti-
ka deseniyle olusturulmustur. Cildin i¢ bordiiriinii
kaplayacak sekilde cetvellere paralel iist iste iiger
adet eklenen yarim daire formlar1 art arda siralan-
mustir. Ince S zencerek ile cevrelenen cildin alt ve
st kisimlarina kalin ¢ergeve igerisinde svastika
deseninden olusan geometrik kompozisyon uy-
gulanmistir. Miklebin bir yiiziindeki semse daire
formunda olup, sertab kismina bakan tarafi uca
dogru sivriltilerek yapilmuigtur.

11 6359 envanter numarali cildin 6n y{iz(, 39 x 56 cm.
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Miklebin diger yiiziindeki semse ise tam daire  Sertab ii¢ adet kartus paftaya boliinmiis ve ortadaki
formundadir ve miklebin diger yiiziinden farkli kismi uzunca tasarlanmustir. Paftalarin iglerine de
olarak svastika deseni ve geometrik 6rgiiniin bir-  yalin geometrik orgiiler yapilmistir.
likte kullanilmasiyla olusturulmustur. (Resim 12)

12 6359 envanter numarali cildin arka yiizii, 39 x 56 cm.
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Calismadaki sekizinci eser 6606 envanter nu-
marasi ile kayitl cilt pargasi olup, deri rengi koyu
kahvedir. Olgiileri ise 17,5 x 25,5 cmdir. Semsesi
beyzi formdadir ve tezyinati geometrik ge¢meler-
le olusturulmustur. (Resim 13) Semse etrafina ince
S zencerek yapilmis ve her iki yanina da soguk

cizgilerden sonra ardisik olarak kisa tiglar eklen-
mistir. Kosebentler yarim daire formundaki ¢ivinin
tist iiste vurulmasiyla olusturularak soguk birakil-
mugstir. Zencerek, ince S ¢ivisinin ardigik siralanma-
styla yapilmis ve her iki yanina cift sira soguk ¢izgi
cekilerek cetvelleri olusturulmustur.

13 6606 envanter numarali cilt, 17.5 x 25.5 cm.
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Topkapi Sarayi Miizesi Depolarindaki Gecme-Orgii Tezyinatl Cilt Grubu ve Bir Miicellit imzasi

Dokuzuncu eser ise 6613 envanter numarasi ile
kayith cilt pargasi olup, deri rengi koyu kahvedir.
Olgiileri ise 16 x 25,5 cmdir. Semsesi beyzi formda-
dir ve tezyinati geometrik oOrgiilerle olusturularak
soguk birakilmistir. (Resim 14) Semse etrafini ince
S zencerek c¢evrelemekte, sag ve sol kisimlarinda
ise altinla yapilan hafif miinhaniler yer almaktadur.

Zaman igerisinde ugradig1 tahribattan dolay1 be-
lirginligini yitirmistir. Salbekler yalin geometrik
orgliden olusmaktadir. Semse ile salbek arasinda-
ki kisma da geometrik orgii tatbik edilerek soguk
birakilmistir. Zencerek, ince S ¢ivisinin ardigik si-
ralanmasiyla yapilmis ve her iki yanina gekilen ¢ift
sira soguk cizgilerle de cetvelleri olusturulmustur.

14 6613 envanter numarali cilt, 16 x 25.5 cm.
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Yasin Cakmak

Arastirmadaki onuncu eser 6616 envanter nu-
marasl ile kayitl: cilt pargasi olup, deri rengi kah-
vedir. Olgiileri ise 17 x 25 cmdir. Semsesi daire
formundadir ve tezyinati igleri tarali geometrik
orgiilerle olusturularak soguk birakilmistir. (Re-
sim 15) Desenin bogluklarina altin noktalar eklen-
misse de bir kism1 zaman icerisinde dokillmistiir.
Semse etrafina yarim daire formlar1 disa baka-
cak sekilde birbirine bitisik olarak siralanmustir.

Kosebentler X ¢ivisinin tig, iki ve tek olacak sekil-
de kademeli siralanmasiyla olusturulmus, arala-
rina da altin noktalar eklenmistir. Kdsebentlerin
ortasina yonii semsenin merkezine bakacak se-
kilde diiz ¢izgi ¢ekilmistir. Zencerekler ise tasar-
lanan birim geometrik 6rgiiniin ardisik basilma-
siyla yapilarak soguk birakilmis ve her iki yanina
cekilen kalin ve ince soguk cizgilerle de cetvelleri
olusturulmustur.

15 6616 envanter numarali cilt, 17 x 25 cm.
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Topkapi Sarayi Miizesi Depolarindaki Gecme-Orgii Tezyinatl Cilt Grubu ve Bir Miicellit imzasi

Ele aldigimiz on birinci eser 6619 envanter nu-
marasi ile kayitl cilt pargasi olup, deri rengi koyu
kahvedir. Olgciileri ise 14 x 21 cmdir. Cildin bir yiizii
daire formundadir ve tezyinati geometrik ge¢meler-
le olugturulmustur. (Resim 16) Semse etrafina yan
yana ve ardisik siralanan altin noktalar eklenmistir.
Zencerek, ince S ¢ivisinin ardigik basilmasiyla ya-
pilmis ve her iki yanina ¢ekilen soguk ¢izgilerle de
cetvelleri olusturulmustur. Soguk cetvellere paralel
olarak cildin i¢ kismindaki boliime altinla ince ¢izgi
cekilmistir.

16 6619 envanter numarali cildin bir yiizii, 14 x 21 cm.

Cildin diger yiiziindeki semse beyzi formdadir.
Tezyinati ise diger parcayla ayni karakterde olup
soguk olarak uygulanmigtir. (Resim 17) Salbekler
geometrik orgii ile olusturulmus ve semse ile ara-
sindaki baglantiya da ince S zencerek yapilmistir.
Kosebentler, tiggen formun igerisinde yer almakta-
dir, tezyinat1 da yalin geometrik ge¢meler ile olus-
turulmustur. Zencerekleri cildin diger pargasiyla
ayni1 karakterdedir.

17 6619 envanter numarali cildin diger yiizii, 14 x 21 cm.
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Yasin Cakmak

Inceledigimiz on ikinci eser 6658 envanter nu-
marasi ile kayith cilt pargast olup, deri rengi koyu
kahvedir. Olgiileri ise 26 x 32 cmdir. Tek yiizii ve
miklebi bulunan cildin parcalar1 ayr1 oldugundan
sag kap ya da sol kap m1 oldugu belirlenememekte-
dir. Her iki parcanin tezyinati ayni karakterde olup

tam zeminli Orgiilii ge¢melerden olusmaktadir.
(Resim 18) Orgiilerin ara bosluklarina altin nokta-
lar eklenmis ve zaman igerisinde de bir¢ogu dokiil-
mistiir. Cift sira zencerek kullanilmis olup icteki X
civisi, digtaki ise tasarlanan birim elemanin ardigik
vurulmastyla yapilarak soguk birakilmigtr.

18 6658 envanter numarali cilt, 26 x 32 cm.
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Topkapi Sarayi Miizesi Depolarindaki Gecme-Orgii Tezyinatl Cilt Grubu ve Bir Miicellit imzasi

On {igiincii eser 6666 envanter numarast ile kayat-
Ii cilt parcasi olup, deri rengi koyu kahvedir. Olgiileri
ise 34,5 x 49,5 cmdir. Semsesi sekiz koseli yildiz te-
meli iizerine kurgulanmis ve kontiir gizgileri bir diiz,
bir de yarim daire olacak sekilde ardisik devam et-
tirilmistir. (Resim 19) Tezyinat1 geometrik orgiilerle
olusturulmus ve soguk birakilmistir. Semsenin sag,
sol ve alt, Gist kisimlarina ufak dlctide tepelik formla-
r1 eklenmistir. Kosebentler ¢izgi demiriyle gegilerek

ticgen formu olusturulmus ve iglerine de geometrik
orgiiler yapilarak soguk birakilmistir. Cildin gevresi-
ni dort adet L kartus ¢cevrelemektedir, i¢leri de orgiilii
gegmelerle tezyin edilmistir. Cildin alt ve st kisim-
larindaki kartus paftalar iiggen bi¢iminde bitirilmis
ve iki kartus arasindaki bosluga da “Amelii Abdur-
rahman” yazili miicellit imzas1 uygulanmustir.” Kar-
tus paftalarin sag ve sol kisimlarina ¢izgi demirleriy-
le soguk gizgiler gekilerek cetvelleri olugturulmustur.

19 6666 envanter numarali cilt, 34.5 x 49.5 cm.

22 Miicellit imzalarindaki “Jd«c” ibaresi, kaynaklarda “amel-i”
olarak ge¢mektedir. Bu okunus sekli Farsca terkibe goredir,
fakat ciltlerdeki imzalar Arapga terkip ile de tanzim edildigin-
den, tipki hat ve tezhipte oldugu gibi “amelii” ya da “amele”
seklinde telaffuz edilmesi distiniilmelidir.
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Yasin Cakmak

Katalogdaki son eser 6723 envanter numarasi ile
kayith cilt pargas1 olup, deri rengi koyu kahvedir.
Olgiileri ise 37,5 x 55 cmdir. Semsesi daire formun-
dadir, tezyinati ise svastika deseni ve geometrik or-
giiyle olusturulmugstur. (Resim 20) Semse etrafina
¢ift sira kalin ¢izgi gecilmis ve aralarina da S zence-
rek yapilmistir. En disina ise st {iste olacak sekilde
gift sirali yarim daire formlar: art arda siralanarak

semse etrafi cevrilmistir. Késebentler iiggen forma
sahip olup, ¢izgi demiriyle ¢ekilmis ve iglerine de
geometrik orgiiler yapilmistir. Cildin i¢ bordiiriinii
kaplayacak sekilde iist iiste iiger adet eklenen yarim
daire formlari igteki cetvele paralel pes pese sira-
lanmuigtir. Zencerekler ince S ¢ivisinin ardigik deva-
miyla olusturulmus ve her iki yanina ¢ekilen soguk
cizgilerle de cetvelleri yapilmigtr.

20 6723 envanter numarali cilt, 37.5 x 55 cm.
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3. Degerlendirme

Katalog boliimiinde incelenen on dort adet cil-
din bezemeleri geometrik orgiilii ve ge¢meli olup
Selguklu ve Beylikler donemlerinin ciltleriyle aym
tezyini unsura sahiptir. Ciltlerde kegi derisi kulla-
nilmistir. Renkleri de Orta Cag Islam ciltlerinde go-
riilen kahverengi ve tonlarindan olugsmaktadir. Cilt-
lerde herhangi bir tarih kaydina rastlanilmamigtir.

6326, 6327, 6338, 6345, 6355 ve 6359 envanter
numarali alt1 adet cilt; sag kap, sol kap ve miklepten
olusurken 6619 envanter numarali cilt yalnizca sag
ve sol kaptan olugsmaktadir. 6658 envanter numaral
cilt, sol kap ile miklebe sahipken 6606, 6613, 6666
ve 6723 envanter numarali dort adet cilt ise tek kap-
tan olugmaktadir.

6326 ve 6327 envanter numarali iki adet cildin
sag ve sol kaplar1 ayni, miklepleri ise farkli bezen-
mistir. Ayrica her iki cildin tezyinatlar1 da birebir
ayn1 karakterdedir. 6334 envanter numarali cildin
sag kap, sol kap ve miklep bezemeleri birbirinden
farkli tasarlanmistir. 6338, 6345, 6355 ve 6359 en-
vanter numarali dort adet cildin sag kap, sol kap ve
miklepleri ayni karakterde bezenmistir. 6658 en-
vanter numarali cildin sol kap ve miklep bezemeleri
birbirleriyle aynidir. 6619 envanter numarali cildin
ise sag ve sol kaplar1 birbirinden farkli bezenmis-
tir. 6609, 6619 ve 6355 envanter numarali {i¢ adet
cildin semse tezyinatlar1 ayni karakterdedir. 6359
ve 6723 envanter numarali iki adet cildin de semse
tasarimlari ayni disltiptadir.

6326, 6327, 6334, 6338, 6345, 6355, 6359, 6606,
6613, 6616, 6658, 6666 ve 6723 envanter numa-
rali on U¢ adet cildin bezemeleri soguk baski ile
yapilmistir, 6619 envanter numarali cildin ise tek
yizii altin kullanilarak yazma tekniginde tezyin
edilmistir.

6334, 6355, 6359, 6606, 6613 ve 6619 envanter
numarali alt1 adet cildin tek yiiziiniin semseleri
beyzi forma sahiptir. 6338, 6616, 6619 envanter nu-
marali ciltlerin tek yiizii ve 6723 envanter numarali
dort adet cildin semseleri ise daire formundadir.
6326, 6327, 6345 ve 6666 envanter numarali dort
adet cildin semse tasarimi 45 derecelik agrya sahip-
tir. 6658 envanter numarali cilt ise tam zeminli ola-
rak uygulanmustir.

6326, 6327, 6338 ve 6616 envanter numarali
dort adet cildin zencerekleri, tasarlanan geometrik
orgiilerin ardigik siralanmasiyla yapilmistir. 6334,
6359, 6606, 6613, 6619 ve 6723 envanter numarali
alt1 adet cildin zencerekleri S civisi, 6345 envanter
numarali cildin zenceregi ise X ¢ivisinin ardigik vu-
rulmasiyla olusturulmustur. 6658 envanter numa-
rali ciltte ¢ift zencerek kullanilmis olup i¢ kisimdaki
X, dis kisimdaki ise geometrik ge¢melerin ardisik
tekrarlanmasiyla meydana getirilmistir. 6666 en-
vanter numarali cildin zencereklerinde L seklindeki
kartus pafta kullanilmistir.

6334 envanter numarali cildin sol kabi, 6355,
6606 ve 6619 envanter numarali dort adet cildin
bezemeleri geometrik gecmeli yapilmistir. 6326,
6327, 6338, 6613, 6616 ve 6666 envanter numarali
alt1 adet cildin ise tezyinati1 geometrik orgiilii yapil-
mistir. 6658 envanter numarali cilt, 6rgiilii gegme-
lerle olusturulmus tek cilt 6rnegidir. 6359 ve 6723
envanter numarali iki adet cildin stislemeleri svasti-
ka deseni ile tasarlanirken 6345 envanter numarali
ciltte i¢ biikey kare formlariin ardisik tekrari ile
yapilmis semse tasarimi yer almaktadir.

6326, 6327, 6338, 6355, 6359, 6616, 6619 envan-
ter numarali ciltlerin tek yiizii, 6666 ve 6723 envan-
ter numarali dokuz adet cildin kogebent tasarimlari
ticgen formda olup, 6606 envanter numaral: cildin
kosebendinde ise hafif siisleme bulunmaktadir.
6334, 6345, 6613, 6619 envanter numaral: ciltlerin
tek yiiziinde ve 6658 envanter numarali bes adet
ciltte kosebent tezyinati bulunmamaktadir.

6338 envanter numaral: cilt, katalogda lak siirii-
len tek eserdir.

Katalogdaki en kiiciik eser, 6345 envanter nu-
marali cilt olup 13.5 x 18.5 cm olgiilerindedir. En
biiytik eser ise 6723 envanter numarali cilt olup
37.5 x 55 cm. boyutlarindadir.

Miicellit imzal1 tek eser ise 6666 envanter nu-
marali cilt olup kartus paftalarin birlestigi kisim-
da yer almakta ve “Amelii Abdurrahman” yazisi
okunmaktadir.
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Yasin Cakmak

21 6606 envanter numarali cildin semsesi (sol)

6355, 6606 ve 6619 envanter numarali ciltlerin
tezyinatlari, Manisa Yazma Eser Kiitiiphanesindeki
MHK 77-2 envanter numarali Tefsiru Ebi’l-Leys’in
sol kabi, MHK 266 envanter numarali et-Tenkih
li-Elfazi’l-Cami’is-Sahil’in cildi, MHK 868 envan-
ter numarali Metdliw’l-Enzar fi Serhi Tavali’i’l-En-
varin sag kabi,?® Amasya Il Halk Kiitiiphanesin-
deki 05 Ba 886 envanter numarali cilt,** Topkap:
Saray1 Miizesi Kiitiiphanesindeki A. 1509 envanter
numarali Mendzilii’s-Sdirin’in cildi,” Stleymani-
ye Yazma Eser Kitiiphanesindeki 3856 envanter
numarali Enisii’l-Arifin’in sag kab1,?® Balikesir Mu-
tasarrif Omer Ali Bey Yazma Eser Kiitiiphanesin-
deki 1110 envanter numarali Davu’l-Misbdh'in

23 Cakmak, Manisa Yazma Eser Kiitiiphanesindeki, 188-259-486.

24 Savag Marasli, “Amasya II. Bayezid 11 Halk Kiitiiphanesi'nde
Bulunan 15. Yiizyll Osmanli Ciltlerinde Anadolu Selguklu
Cilt Gelenegi Etkisi”, Istem, 9 (2007): 232.

25 Julian Raby, Zeren Tanindi, Turkish Bookbinding in the 15th
Century, London: Azimuth Edition Press, 1993, 24.

26 Fatma Zehra Oral, Siileymaniye Kiitiiphanesi Fatih Yazmala-
rindaki Bazi Kat’li Ciltler, Yiksek Lisans Tezi, Selguk Univer-
sitesi, 2008, 93.
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22 Edirne YEK 839/1 envanter numarali cildin semsesi (sag)

cildi”, Sivas Ziya Bey Yazma Eser Kiitiiphanesin-
deki 4030 envanter numarali Hasgiye-i Saidiiddin
Ale’l-Kessafn cildi®® ile Edirne Yazma Eser Kiitiip-
hanesindeki 839/1 envanter numarali el-Fetdva’t-
Tatarhdniyye'nin® sol kabindaki bezemeler ile ayn1
karakterdedir.

6345 envanter numarali cildin tezyinati, Manisa
Yazma Eser Kiitiiphanesindeki MHK 1045 envan-
ter numarali Taharetii’l-Kulttb ve’l-Hudu’i li Alla-
mi’l-Guyub’un cildi,”® Kastamonu Yazma Eser Kii-
tiphanesindeki 3205 envanter numarali et-Telvih
fi Kesfi Hakaiki’t-Tenkih’in cildi ile 3060 envanter

A D

numaralt Tevildtii’l-Kurdn’in cildi* ve Vahid Paga

27 Beyza Cakir, “Balikesir Mutasarrif Omer Ali Bey Yazma Eser
Kiitiiphanesi’nde Bulunan Selcuklu ve Beylikler Dénemi Us-
lubundaki Ciltler”, Istem, 32 (2018): 288.

28 Stumeyye Saritepe, Sivas Ziya Bey Kiitiiphanesindeki Kitap Ka-
paklari, Yiiksek Lisans Tezi, Erciyes Universitesi, 2007, 190.

29 Deniz Abana, Edirne Selimiye Yazma Eser Kiitiiphanesindeki
Geometrik Tezyinatl Ciltler, Yiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan
Gizel Sanatlar Universitesi, 2021, 103.

30 Cakmak, Manisa Yazma Eser Kiitiiphanesindeki, 321.
31 Boydak, Kastamonu Yazma Eser Kiitiiphanesi'ndeki, 646.
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23 6613 envanter numarali cildin semsesi (sol)

Yazma Eser Kiitiiphanesi'ndeki VHD 1246 envanter
numarali Hadis-i Miinciyye’nin cildindeki bezeme-
ler ile ayn1 karakterdedir.

6613 envanter numarali cildin tezyinati, Ma-
nisa Yazma Eser Kiitiiphanesindeki MHK 99 en-
vanter numarali Sad ed-din Meshd b. Omer et-
Taftazantnin cildi, MHK 798 envanter numarali
el-Fetavd’l-Bezzdziye'nin cildi, MHK 194 envanter
numarali Serhu Hikmetil-Israk'n cildi®> ve Tire
Necip Pasa Kiitiiphanesindeki Serhu Kesfi'l-Esrar
fi'l-Mantik Ii’l-Honcinin* cildindeki bezemeler ile
ayn1 karakterdedir.

6338 envanter numaral cildin tezyinati, Manisa
Yazma Eser Kiitiiphanesindeki MHK 525 envanter
numarali Kenzii’l-Vusiil ila Ma'rifeti’l-Usiil'un* cil-
dindeki bezemeler ile ayni karakterdedir.

6326 ve 6327 envanter numarali ciltlerin tezyi-
nati, Manisa Yazma Eser Kitiiphanesindeki MHK
1184 envanter numarali Gaysu’l-Mevahibi’l-Aliye fi
Serhi’l-Hikemi’l-Atd’iyenin® cildindeki bezemeler
ile ayn1 karakterdedir.

32 Cakmak, Manisa Yazma Eser Kiitiiphanesindeki, 358-694-746.

33 Arife Edis, Tire Necip Pasa Kiitiiphanesindeki Cild Ornekleri,
Yiiksek Lisans Tezi, Selcuk Universitesi, 2006, 179.

34 Cakmak, Manisa Yazma Eser Kiitiiphanesindeki, 653.
35 Cakmak, Manisa Yazma Eser Kiitiiphanesindeki, 743.

24 MHK 99 envanter numarali cildin semsesi (sag)

26 MHK 525 envanter numarali cildin semsesi (sag)
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27 6616 envanter numarali cildin semsesi (sol)

6334 envanter numarali cildin tezyinati, Erzurum
Yazma Eser Kiitiiphanesindeki 140 envanter numa-
ral1 el-Kevakibiid-Derdri fi Serhi Sahihi’l-Buhdrinin®
sag kabi, Topkapt Sarayr Kiitiiphanesindeki
MS.A.3419 ve MS.A.2830% envanter numarali ciltler
ile Nuruosmaniye Kiitiiphanesi MS.3571 envanter®
numarali eserlerin bezemeleriyle ayni karakterdedir.

6616 envanter numaral cildin tezyinati, Konya
Bolge Yazma Eserler Kiitiiphanesindeki 7838 envan-
ter numarah Isaretii’l-Kurdn'in cildi, Konya Yusuf
Aga Kiitiiphanesindeki 4993 envanter numarali Ki-
tabu’l Tefsir'in sag kabi,” Konya Yusuf Aga Kiitiip-
hanesindeki 4733 envanter numarali cilt,** Victoria
& Albert Miizesindeki 919-1982 envanter numarasi
ile kayitli cilt,* Bursa Inebey Yazma Eser Kiitiiphane-
sindeki Haraggioglu 424 ve Haraggioglu 427 envan-
ter numarali Serh el-Cami’ el-Kebir'in cildi, Hiiseyin
Celebi 306 envanter numarali en-Nihdye fi Serh el-Hi-

36 Yasin Cakmak, “Erzurum Yazma Eser Kiitiiphanesinde-
ki Beylikler Devri Cilt Ornekleri’, Sanat Dergisi, 38 (2021),
52-80, https://doi.org/10.47571/ataunigsfd.888169, Erisim
01.11.2021.

37 Raby, Tanindi, Turkish Bookbinding in the 15th Century, 42-
134.

38 Raby, Taninds, Turkish Bookbinding in the 15th Century, 56.

39 Ayse Totan Kart, Konya Yazma Eser Kiitiiphanelerinde Bulu-
nan Anadolu Selguklu Cildlerinde Bazi Semse Analizleri, Yiik-
sek Lisans Tezi, Selcuk Universitesi, 2017, 89-93.

40 Fatma $eyma Boydak, “Reflections of Seljuk Bookbinding
Style on the 15th Century Ottoman Bindings Examples of Co-
rum Hasan Pasha Manuscript Library”, Hitit Ilahiyat Dergisi,
20/1 (2021), 237-261, https://doi.org/10.14395/hid.880211,
Erisim 15.10.2021.

41 Haldane, Islamic Bookbindings, 50.
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28 VHD 1175 envanter numarali cildin semsesi (sag)

daye’nin cildi, Ulucami 1126 envanter numarali Kegf
el-Esrarin® cildi, Berlin Staatsbibliothek’te bulunan
MS.QR.QUART.1583 envanter numarasi ile kayith
cilt®, Diyarbakir Ziya Gokalp Yazma Eser Kiitiipha-
nesindeki 441 envanter numarali Umdetii’l-Ahkdm
an Seyyidi’l-Endm’in* cildi, Darende Sadrazam Meh-
med Pasa Kiitiiphanesindeki 519 envanter numarali
Nihayetii’'l Beyan fi Tefsiril-Kuran'mn* cildi, Kasta-
monu Yazma Eser Kiitiiphanesindeki 920 envanter
numaralt Serhu’t-Tahkik’in* cildi, Balikesir Muta-
sarrif Omer Ali Bey Yazma Eser Kiitiiphanesindeki
44 envanter numarali Imtihanii’l Ezkiydnin® cildi,
Chicago Universitesi, The Oriental Institute A12133
envanter numarast ile kayitl cilt*, Vahid Pasa Yazma
Eser Kiitiiphanesindeki VHD 969 envanter numara-
11 Serhu Metali’i’l-Envarin sol kabi, VHD 1175 en-
vanter numarali Siracii’l Miiluk Fi Nasayihis Selatin
ve’l Miiluk, VHD 2312 envanter numarali Tabsira-i
Alat-1 Harbiyye ve VHD 2337 envanter numara-
11 en-Nasihu ve'l-Mensuh’un cilt bezemeleriyle ayni
karakterdedir.

42 Bilmis, Bursa fnehey Kiitiiphanesindeki, 150-158-173-190.
43 Raby, Tanind, Turkish Bookbinding in the 15th Century, 7.

44 Kamile Daglar, Diyarbakir Ziya Gokalp Kiitiiphanesindeki
Orta Cag Islam Ciltlerinden Bazi Ornekler, Yikksek Lisans Tezi,
Necmettin Erbakan Universitesi, 2019, 128.

45 Ayse Serpil Odabasi, Konya Bolge Yazma Eserler Kiitiiphane-
sinde Bulunan Darende Cilt Ornekleri, Yiiksek Lisans Tezi,
Necmettin Erbakan Universitesi, 2019, 251.

46 Boydak, Kastamonu Yazma Eser Kiitiiphanesindeki, 636.

47 Cakir, “Balikesir Mutasarrif Omer Ali Bey Yazma Eser Kiitiip-
hanesi”, 292.

48 Bosch, vd., Islamic Bindings and Bookmaking, 151.
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4, Sonu¢

Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitliiphanesinde gesitli
sebeplerle ait olduklar: kitaplardan sokilerek de-
poya kaldirilan mubhtelif cilt ve mahfaza gruplariyla
ilgili yiiriitillen ¢aligmalar neticesinde 8.143 adet
eser incelenmis ve tanimlamalar1 yapilarak envan-
tere kaydedilmistir. Bu eserlerden on dort adedinin
geometrik gecme ve Orgiilerle bezendikleri tespit
edilmistir. Ciltler teknik, desen ve kompozisyon
acisindan irdelenmis, diger miize ve kiitiiphaneler-
deki orneklerle de karsilagtirilarak giin yiiziine ¢1-
kartilmasi saglanmigstur.

Ciltlerde kegi derisi kullanilmis olup renkle-
ri de Orta Cag Islam ciltlerinde karakteristik olan
kahverengi ve tonlariyla olusturulmustur. Tarihleri
hakkinda herhangi bir kayit bulunmayan ciltlerin
bezeme Ozellikleri Anadolu Sel¢uklu, Karamano-
gullar1 Beyligi ve Memliik donemi cilt tezyinatiyla
ayni1 karakteri sergilemektedir. Desenler; geometrik
gecmeli, geometrik orgiilii, svastika ve rimi olmak
tizere dort farkl bi¢cimde uygulanmistir. Teknik
acidan yaklasildiginda, kaliba erkek olarak islenen
motiflerin cilt yiizeyine basilmalariyla disi bir go-
riniim kazandirilmasi, kalibin tazyikinden dolay:
ortaya cikan ¢ukurluktan ve renk farkliigindan
anlagilmistir. Semse, kosebent, salbek ve zencerek
tipolojileri Selguklu donemi ciltleriyle ayni iisla-
ba sahiptir. Ciltlerde kakma altin kullanilmig ve
zaman icerisinde ugradigi tahribattan dolay1 da
bir¢ogu dokiilmiistiir. On dort adet cildin bir tane-
sinde Abdurrahman adli miicellide ait imza miihri
tespit edilmistir. Ayn1 miihiire yine Topkap:1 Saray1
Merkez Kiitiiphanesindeki E.H. 247de kayitl cilt-
te rastlanilmis olup, mevziisi ve sekli birebir ayni
uygulanmuigtir.

Tiirk cilt sanati arastirmalari, klasik sanatlarimi-
zin diger alanlarina nazaran akademik ve sanatsal
caligmalara ihtiya¢ duymaktadir. Glintimiizde {ini-
versitelerin sanat fakiiltelerinde teorik ve uygula-
mal1 yliriitiilen programlarda ekseriyetle XVI. yiiz-
yil ve sonraki donemlere ait motif gruplar referans
alinmakta, Selguklu ve Beylikler dénemlerindeki
geometrik tezyinat ise hak ettigi ilgiyi gorememek-
tedir. Ayrica, geometrik desenlerle alakali bir¢ok
yayinda siklikla mimari ve mimariye bagli unsurlar

tizerinden gidildigi, desen ¢6ziimlemelerinin de bu
ornekler tizerinden yapilarak ciltlerdeki hendesi
bezemelerden bagimsiz siirdiiriildiigii gozlemlen-
migstir. Tiirk cilt sanatinin kendine has malzeme ve
teknigiyle ayr1 bir islipta tatbik edilen geometrik
desenlerin incelenmesi ve diger plastik yiizeylerde-
ki 6rnekleriyle de karsilastirmalarinin yapilmasinin
bir biitiiniin daha iyi kavranmasina imkén saglaya-
cagini belirtmek isteriz. Ayrica hem yurt i¢ci hem de
tiim Isldm cografyasindaki kiitiiphane ve miizeler-
deki mahfuz ciltlerin de giin yiiziine ¢ikartilmasi
ve bunlara dair akademik ¢aligmalarin yapilmasi,
bilim ve sanat diinyamiza katki sunacaktr.
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THE BLACK PEARL OF THE BEYLERBEYI PALACE:
M. F. RACHALS GRAND AUTO PIANO OF SULTAN
ABDULHAMID II*
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Abstract

This paper attempts to provide the results of a comprehensive archival and field study conducted on the grand auto pi-
ano of Sultan Abdulhamid II, which has been known as lost or vanished. The grand auto piano of Sultan Abdulhamid II is
an important musical instrument for the history of Ottoman modern music as well as an important source of information
on the popular operas, composers, and music pieces in the Yildiz Palace. This study evaluates the known and unknown
details of the true story of the Sultan’s grand auto piano based on the documents in the Ottoman Archives and the findings
of the field research conducted in the Beylerbeyi Palace. The most important contributions of this study to the literature
are not only the discovery of the grand auto piano in the Beylerbeyi Palace where the deposed Sultan Abdulhamid II lived
during the last six years of his life under house arrest but also correcting the misleading interpretations of the information

in the archival documents on the manufacturer of the unique grand auto piano of the Sultan.

Keywords: Ottoman Modern Music, Piano, Auto Piano, Abdulhamid II, Beylerbeyi Palace, Kastner & Co., M. E
Rachals & Co., Salih Munir Pasha, Stefanaki Musurus Pasha

BEYLERBEYi SARAYI'NIN SiYAH iNCiSi:
SULTAN II. ABDULHAMID’iN M. F. RACHALS MARKA KUYRUKLU OTO PiYANOSU

Ozet

Bu makale, Sultan II. Abdiilhamid’in kay1p ya da tahrip edilmis olarak bilinen kuyruklu oto piyanosu hakkinda arsiv
belgelerinin incelenmesi ve saha arastirmasi olarak yiiriitilmis kapsamli bir ¢aligmanin sonuglarini sunmaktadir. Sultan
II. Abdiilhamid’in Beylerbeyi Sarayrndaki kuyruklu oto piyanosu, Osmanli modernlesme dénemi miizik tarihi agisindan
onemli bir enstriiman olmasi yaninda, bu dénemde Yildiz Sarayrnda popiiler olan operalar, besteciler ve miizik eserleri
hakkindaki degerlendirmelere referans olacak degerli bir bilgi kaynag: ve 6nemli bir kesiftir. Bu arastirma, Sultan II. Ab-
diilhamid’in kuyruklu oto piyanosu hakkinda bilinen ve bilinmeyen detaylar1 Osmanli Arsivi belgelerinin ve Beylerbeyi
Sarayrnda yapilan saha ¢aligmasinin verileri 1s181nda inceleyerek bu essiz oto piyanonun gercek hikayesini yazmay1 amag-
lamustir. Bu ¢aligmanin literatiire yaptig1 en 6nemli katkilar arasinda, kayip oldugu sanilan kuyruklu oto piyanoyu Sultan
II. Abdiilhamid’in hayatinin son yillarini ev hapsinde gecirdigi Beylerbeyi Sarayrnda bulmak ve piyanonun iiretim yeri ve
fabrika bilgileri ile ilgili arsiv belgelerindeki bilgilerin yanlis yorumlanmasindan dogan hatalar: diizeltecek bilgileri giin

15181na ¢ikarmasi sayilabilir.

Anahtar kelimeler: Osmanli Modern Miizigi, Piyano, Oto Piyano, II. Abdiilhamid, Beylerbeyi Saray1, Kastner & Co.,
M. E. Rachals & Co., Salih Miinir Pasa, Stefanaki Musurus Pasa
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X international scientific conference” on September 20-21, 2020, Prague.
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Introduction

Music was the first important step of the Ot-
toman modernization, and the Ottoman sultans,
princes, and princesses were the pioneers for the
modernization of Ottoman music since the reign of
Sultan Selim III (r. 1789-1807). In the last quarter of
the 19th century, Western music became a part of
the education, culture, and daily life of the Ottoman
society. Piano classes were a part of the curriculum
at public schools in Istanbul and even it was a mat-
ter of discussion in 1908 to make piano classes not
an elective but a compulsory course.

During the thirty-three years-long reign, Sultan
Abdulhamid II became one of the most important
monarchs of his age providing patronage for com-
posers in the world and documents in the Otto-
man Archives indicate that composers all around
Europe dedicated many music pieces to Sultan Ab-
dulhamid II. The Sultans deep interest in Western
musical instruments, especially piano, led him to
follow the technological developments about auto
pianos and the other automatic instruments. The
only grand auto piano known as lost or vanished
now, came to the Ottoman palace in the reign of
Sultan Abdulhamid II.

This study aims to find if there had been a grand
auto piano in the Ottoman palaces matching with
the piano in the archival documents and to re-write
the true story of the grand auto piano of Sultan Ab-
dulhamid II, which is known as lost or vanished.
Also, this study presents the first visual images of
the grand auto piano since its coming to Istanbul
and placement in the palace.

1. From Automatic Organs to Grand Auto

Pianos

“Music is a necessity, one of the fundamental joys
of life. The great mass of humanity appreciates music,
loves music, and must have music. But to enjoy mu-
sic to the utmost, it must be constantly available- it
must be part of the home.”

At the beginning of the 20th century, it was in-
evitable to encounter this kind of advertisement in
magazines, journals, newspapers, and even on the

billboards on the streets in Europe. Since the last
decades of the 19th century, automatic musical in-
struments had been more and more popular in Eu-
rope and North America. Automatic pianos among
these automatic musical instruments were one of
the most special ornaments of mansions in this era.

The first inspiration for automatic musical in-
struments was long before the 19th century and the
patent license of the first automatic instrument was
registered in the 18th century. Justinian Morse in-
vented the first mechanical organ in 1731 and the
patent license of the automatic organ defines the
invention as: “.. this organ may be made for a much
lower price than all others heretofore, and therefore
will be very proper to be made use of in churches or
chapels, in small parishes that are unable or unwill-
ing to be at the expense of the constant attendance
of an organist, or in gentlemen’s houses or private
families

Although nobody had ever seen the automat-
ic organ mentioned in this patent license, records
about patent holders of auto pianos in the 19th
century indicate the process of technological de-
velopment of the invention and the evolution of
the automatic organ to automatic piano. Justin-
ian Morse, Bain Company in Scotland became
the new patent-holder in 1847 after making some
tiny alterations on the piano. The patents passed
to other holders with very small changes year by
year. In 1876 McTammany, in 1881 Merritt Gally,
and in 1886 Bishop & Downe became the new pat-
ent-holder of the automatic piano. In 1887, Charles
A. Kuster became the new patent-holder when he
proved that the mechanism of his automatic piano
was different from the previous ones.?

In 1880, R. W. Pain designed a 39 musical note
piano for Xeedham & Sons. In 1882, he also mod-
ified his design for 45 musical notes for Mechani-
cal Orguinette Co., and after improving the func-
tionality of this model, he designed a piano with 65

1  Alfred Dolge, Pianos and Their Makers, CA: Covina Publish-
ing Company, 1911, 132.

2 Dolge, Pianos and Their Makers, 136-138.



musical notes for the same company in 1888. All
the aforesaid automatic pianos were technical de-
vices working on a certain mechanism like music
boxes and it was impossible to use them like typical
pianos.

Hundred and sixty years after the first patent li-
cense of the automatic organ, Wilcox & White Com-
pany applied for a new patent in 1891, and the com-
pany manufactured the first auto piano with dual
functionality: 1) The auto piano having the keys of
the classical pianos and operating like standard pi-
anos. 2) The auto piano performing automatically
with perforated papers. White and Parker Compa-
ny received the patent for the grand auto piano in
1897, but the company did not find the expected
demand for the piano and applied for a new patent
for portable automatic pianos in 1897. This device
was attached to a piano and performed music like a
music box with various additional functions.’” The
trend for manufacturing auto pianos continued to
rise in the late 19th and early 20th centuries, be-
cause the increasing demand for automatic pianos
in Europe as a ‘toy for live music’ made these instru-
ments a part of the cultural life and entertainment
even in the houses of middle-class families. Thus,
live performances of automatic pianos had already
become a part of the entertainment in Europe on
the eve of the 20th century.

2. Sultan Abdulhamid Il and His Deep

Interest in Piano

In the 19th century, piano became the most
popular European musical instrument in the Otto-
man court. During the reign of Sultan Abdulme-
jid (r. 1839-1861), piano became an important part
of the culture and education in the palace. There
were special teachers for Western music lessons in
the palace and each of the Ottoman princes had
a piano in his room. Prince Abdulhamid was one
of these princes who took Western music lessons
and played piano. Since his early ages, the young
prince took Western music lessons from the famous

3 Dolge, Pianos and Their Makers, 144-147.

composers of his time such as Dussap, Guatelli,
Donizetti, and Lombardi. When he ascended to
the throne in 1876, Sultan Abdulhamid’s familiarity
with Western music in his childhood had already
become a deep interest. The Sultan truly enjoyed
Western music and listened to performances in his
opera house at Yildiz Palace.

Ottoman archival documents show that during
Sultan Abdulhamid’s reign, members of the palace
community in all ranks and even students in public
schools took Western music lessons and played pi-
ano. There were piano teachers employed in public
schools such as Uskudar Technical School,* Ley-
li Technical School for Girls,” and Sultan Ahmed
Technical School® , and even more, there were at-
tempts to make the piano class a compulsory course
in the public schools.” These examples and docu-
ments in the Ottoman Archives show the populari-
ty of piano in the Hamidian period.

3. Sultan Abdulhamid Il and the Idea of

Having an Auto Piano

There are many documents in the Ottoman
Archives about Western musical instruments, es-
pecially pianos and violins, in the court of Sultan
Abdulhamid II. Among these, the grand auto pi-
ano ordered in 1905 and shipped to the Ottoman
capital in 1907 has a special place in the history of
Ottoman modern music. It is not exactly known
when Sultan Abdulhamid’s special interest in an
auto piano had started but a document in the Ot-
toman Archives might be the inspiration of this
idea in the Sultan’s mind. The document is a book-
let about a self-playing machine displayed in Paris
Exhibition in 1889.%

4 Turkish Presidency State Archives of the Republic of Turkey
Ottoman Archives (BOA), BEO. 763/ 57168, (H 25.10.1313/
9.04. 1896).

BOA, ME. IBT, 256/94, (H30.12.1327- 12.01.1910).

BOA, ME. MKT, 826/22, (H15.11.1322/21.01.1905).
BOA, ME. MKT, 826/22, (H15.11.1322/21.01.1905).
BOA, YPRK. TKM, 16/37, (22.05.1307/ 14.01.1890).
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1 This image of a self-playing piano, i.e. melotrope designed

by J. Carpentier is included in a booklet in the Collection of

Yildiz Palace Archives. The melotrope was exhibited and the
booklet was distributed in the 1889 Exhibition of Paris.

This machine is a melotrope, an automatic perfo-
rating machine to be attached to a piano and played
music using perforating papers. The French engi-
neer Jules Carpentier designed this machine and
exhibited it in the Paris Exhibition in 1889. Sultan
Abdulhamid II had the handbook of this machine
that was most probably the first inspiration of the
idea of having an auto piano in his mind. As we
learn from the memories of the Ottoman Ambas-
sador of Paris, Salih Munir Pasha (1896-1908), the
Sultan did not wait so long for his desire. The pa-
sha mentions the Sultan’s first experience of listen-
ing to the performance of a perforating machine in
Yildiz Palace which was manufactured by Aeolian
Co.?

9 Salih Minir Corlu, “Abdiilhamid ve Garp Musikisi”, Aksam,
April 15,1938, 1.

Aeolian Co. manufactured the piano named
“Pianola” in 1897. After an effective advertisement
campaign, Pianola was in great demand in the late
19th century. Until 1898, only 65 keys could be used
in automatic pianos and there had to be structural
modifications to adapt the existing technology to
Pianola. A big amount of money was spent on the
development of the new technology. Religious and
popular music pieces were recorded, and a special
catalog was printed for the marketing of Pianola
in the world. However, Melville Clarks release of
a new piano, named Apollo, with 88 keys became
very popular in a short time as being the latest ver-
sion of the auto piano.'

When Salih Munir Pasha talked about melo-
trope, the Sultan was very excited to make music
using this new machine. Salih Munir Pasha ordered
the machine immediately from Paris and the ma-
chine was brought to one of the kiosks in the Yildiz
Palace complex. The Sultan was very excited about
the self-performing machine, he attached it to a pi-
ano in the kiosk and performed music. Although
no exact date was given for the coming of the Pi-
anola to the Yildiz Palace, the pasha probably saw
the American-made melotrope in Paris Exhibition
of 14 April-12 November 1900 and told about the
new invention to the Sultan. As a result, probably
the Aeolian Co. brought Pianola to the palace at a
time in 1900.

4.The Grand Auto Piano in Istanbul

The Sultan’s interest in mechanical musical in-
struments was such deep that Sultan Abdulhamid
IT paid three hundred gold to buy four auto-pianos
operated by electricity from Germany. One of these
auto-pianos was in the room of his wife (Kiigiik
Kadinefendi) and the three of them were in the
rooms of his children in Yildiz Palace.!! However,
there was only one grand auto piano arrived in Is-
tanbul for Sultan Abdulhamid II in 1907.

10 Dolge, Pianos and Their Makers, 142.

11 Ziya Sakir Soku, Sultan Hamid’in Son Giinleri, Istanbul: Akil
Fikir Yayinlar, 2011, 219.



Ottoman archival documents explain all stages
of the transaction of the grand auto piano step by
step from the order to the shipment to Istanbul. Ac-
cording to the documents, Stefanaki Musurus Pa-
sha was the bureaucrat responsible for the payment
and shipment of the Sultan’s auto piano. Stefanaki
Musurus Pasha was the son of the famous Ottoman
diplomat Kostaki Musurus, the Ottoman ambas-
sador of London from 1851' to 1886." Stefanaki
Musurus Pasha was appointed as the ambassador
of London in 1903" and conducted the cultural re-
lations as well as diplomatic relations between Is-
tanbul and London until the end of his life in 1908.
There are two folders in the Ottoman archives dated
March 5, 1907 and May 1, 1907 about the auto pia-
no of the Sultan.” The archival documents include
the piano dealer Kastner & Co’s shipment receipt,
price information, user’s guide in English, and a
document in Ottoman having the seal of Stefanaki
Musurus Pasha. The pasha in his one-page infor-
mation note dated March 2nd, 1907 summarized
the documents in English. According to the docu-
ment, the piano produced for the Sultan was loaded
in Barcelona Ferry and the ferry was shipped from
London on the 25th of February, and was expect-
ed to arrive in Istanbul on the 15th-20th of March.
Also, Musurus Pasha informed that two days after
the delivery of the piano, an employee of the fac-
tory would come to assemble the piano and the
accompanying equipment. Musurus Pasha added
that the total amount of payment for the expenses
in receipts and the shipment would be 171 English
sterling, 11 shillings, and 7 pence.

12 BOA, HR.SFR 3, 11/11, (27.05.1851).

13 BOA, HR.SFR 3, 316/40 (10.03.1886).

14 BOA, HR.SFR 3, 534/3 (18.01.1903).

15 Evren Bilge Kutlay, “A Historical Case of Anglo-Ottoman Mu-
sical Interactions: The English Autopiano of Sultan Abdulha-
mid I, European History Quarterly 49, 3 (2019): 397-400;

BOA, Y.PRK. ES.,A, 50/18, (H 20.01.1325 / 5 March 1907);
BOA, YMTYV, 298/3, (01.04.1325 / 1 May 1907).

5. Knowns and Unknowns About the
Auto Piano of the Sultan

The most important detail in the archival docu-
ments which was missed in the previous literature is
very significant and one of the new findings of the
tield research of this study as well. This was not an
auto piano produced by Kastner & Co., but a grand
auto-piano produced in the factory of a German pi-
ano company “M. E. Rachals & Co”” in Hamburg.

During the field research of the project team in
the Beylerbeyi Palace, the grand auto piano was ex-
amined and it’s discovered that although the name
of the company, Kastner & Co., was written on the
front cover of the piano, Kastner & Co. did not
manufacture grand auto pianos and the company
was only the intermediary firm in this transaction.
The name of the manufacturing company of the
grand auto piano was written on the inner and front
cover of the piano.
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2 The sales receipt of the grand auto piano in the Collection
of Yildiz Palace Archives which was issued by the intermediary
company Kastner & Co. The name of the manufacturer
company, Rachels Piano (Company) is written on the receipt,
as it is written on the user’s manual.
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3 Metal inner cover of the grand auto piano where the name of the manufacturer company, Rachals & Co. is written.

Although the name of M. F. Rachals & Co. was
written on the receipts and the user’s manual, Kast-
ner & Co. was one of the two parties in the trans-
action and the drawer of all receipts, which makes
the archival documents very misleading about the
manufacturer of the piano.

Though Yildiz Palace had been the residence
of Abdulhamid IT during his reign, the auto piano
is now in the Beylerbeyi Palace where the Sultan
spent his last years under house arrest. But accord-
ing to the palace inventory records, it's not known
when and from where the auto grand piano was
brought to the Beylerbeyi Palace. The piano is still
on display in the grand hall with the fountain. The
field research and examination of the piano con-
tirms that this piano exactly matches with the piano
in the user manual of the grand auto piano of the

MiLL] SARAYLAR | sayi:21

Sultan in the archival documents. So the grand auto
piano of Abdulhamid II was manufactured at the
factory of M. E. Rachals & Co. in Hamburg by the
intermediation of Kastner & Co. in London.

The other finding of the field research in the
Beylerbeyi Palace is about the care of the piano in
the Republic era. A business card printed after the
adoption of the Latin alphabet in 1928 which reads
“Piano House of Vasil Yakovidis” was attached to
the inner cover of the piano. The address of the
piano house in the business card is “Beyoglu, Aga
Camii Karsisi, Bursa Caddesi, Ahududu Pasaji, No.
23-19” and with the help and the guidance of the
local shopkeepers in Galata, the project team talk-
ed to Yusuf Ogiitiicii, the apprentice of Vasil Yako-
vidis, about the service of the piano house in the
Republic era.



4 Front cover of the grand auto piano where the name of the manufacturer company, Rachals & Co. and
the name of the intermediary company, Kastner & Co. are written.

According to the memories of Ogiitiicii, many
pianos were brought from the Ottoman palaces to
the piano house, but he had never seen a grand auto
piano in his master’s workshop. Yusuf Ogiitiicii in-
formed that some pianos were maintained in their
places and his master, Vasil Yakovidis went to the
palaces to tune and care for them, so the only grand
auto piano of the Ottoman Empire must have been
one of these pianos.

rlvamo Evi
VASIL YAKOVIDIS

Beyoflu, Ags Cami Kargisi Bursa Sokak

Ahududu Pasaji No. 23-19 ISTANBUL

5 The business card of Vasil Yakovidis inside the M. F. Rachals
piano who maintained the periodic care of the grand auto
piano in the Republic era



Conclusion

This project is the first study that discovered the
grand auto piano of Sultan Abdulhamid II in the
Beylerbeyi Palace and proved that the piano in the
Ottoman archival documents is not lost or vanished
but was shipped to Istanbul and placed in the Otto-
man palace. Visual images of the field study con-
ducted in the Beylerbeyi Palace brought the grand
auto piano to light for the first time. Also, this study
which presents the grand auto piano as the unique
cultural heritage of the Ottoman modernization era
sheds light on an unknown period of the Ottoman
cultural history hidden in the thirty music pieces
recorded in the music rolls of the grand auto piano
of Sultan Abdulhamid II.

This project started as a research project on pi-
anos in the Ottoman palaces in the 19th century
to match the documents in the Ottoman Archives
with the pianos in the palaces. After finding the
documents of the auto piano of the Sultan known
as lost or vanished, the study became the project of
the grand auto piano of Sultan Abdulhamid II and
the music pieces recorded in its music rolls. The
field research of this study gave the project team a
new chance to evaluate the information in the doc-
uments with a critical approach and discover the
details of the true story of the grand auto piano of
the Sultan.

Stefanaki Musurus Pasha conducted the transac-
tion process with Kastner & Co. The company was
the intermediary company that bought the grand
auto piano from the only manufacturer of the grand
auto pianos in the early 20th century, M. F. Rachals
& Co., and Kastner & Co. sold the grand auto piano
to the Ottoman Sultan and shipped it to Istanbul.

It was a great pleasure for the team to discov-
er that the precious grand auto piano of the early
20th century is neither vanished nor lost but in the
Beylerbeyi Palace. Also, the field research revealed
that the place of the piano was known even in the
Republic era and the master of the Yakovidis Piano
House, Vasil Yakovidis maintained the care of the
piano in the Republic era.

The project team wants to mention special
thanks to the Directorate of National Palaces Ad-
ministration for the permission given for the field
research, and also to the personnel of the Beyler-
beyi Palace for their guidance and help during the
study. The thirty music pieces recorded in the mu-
sic rolls of the grand auto piano are going to be the
topic of the second article of this project to exam-
ine and analyze the 19th-century imperial Western
music culture in the modernization period of the
Ottoman Empire.
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OSMANLI'DA FOTOGRAFCILIGIN GELISiMi VE
YILDIZ SARAYI FOTOGRAF ALBUMLERi KOLEKSIYONU

Ali Gozeller*
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Ozet

Bu ¢aligmada, temel tarihi kaynaklardan biri olan ve 19. yiizyilin ilk yarisinda icat edilen fotografin Osmanlrya gelisi
ve Yildiz Saray1 Fotograf Albiimleri Koleksiyonu ele alinmis olup Osmanli mimarlik tarihi ¢aligmalarinin bagvuru kaynak-

larindan birisinin ortaya ¢ikis1 ve bir koleksiyona doniigmesinin ortaya konulmasi amaglanmistir.

Fotograf; graviir ve resim gibi diger gorsel kayitlardan farkli olarak anlik bir gériintiiyii yakalayip kalic1 hile getirmesiy-
le daha gergekgi bir nitelige sahiptir. Nitekim Fransada icat edilmesinin hemen sonrasinda diger Avrupa iilkelerinde genis
bir ilgiye mazhar olmustur. Fotografciliktaki bu gelisme, ayni yil Takvim-i Vekayinin 28 Ekim 1839 tarihli ve 186 numarali
say1s1 ile Osmanli kamuoyuna tanitilmigtir. Osmanli iilkesinin ilk fotograflanmasi da bu yil ierisinde Fransiz fotografcilar
eliyle gerceklesmis ve 19. yiizyil ortasindan itibaren yerli fotografcilar sahneye ¢ikmistir. Sultan II. Abdiilhamid done-
minde Yildiz Sarayrnda tesekkiil edilen ve hem imparatorlugun farkli bolgelerinden hem de diinyanin farkli yerlerinden
cesitli temalarda eserleri ihtiva eden fotograf koleksiyonu, olusturulus bi¢im ve amacina dair dénemin kaynaklarindan

yararlanilarak degerlendirilmistir.

Anahtar kelimeler: Yildiz Saray1 Fotograf Albtimleri, Sultan II. Abdiilhamid, Yildiz Sarayi, Fotograf Koleksiyonu, Fo-
tografcilik, Hiiseyin Zekai Bey, Abdullah Biraderler, Vasilaki (Basile) Kargopoulo

THE DEVELOPMENT OF PHOTOGRAPHY INTHE OTTOMAN EMPIRE AND THE COLLECTION OF YILDIZ PALACE
PHOTOGRAPH ALBUMS

Abstract

This study investigates how photography which was invented in the first half of the 19th century and is one of the
primary historical references, was introduced to the Ottoman Empire and the Collection of Yildiz Palace Photograph Al-
bums. It aims to evaluate how one of the reference guides for the history of Ottoman architecture took place and became

a collection.

Different from the other visual recording methods such as engraving and painting, photography has more realistic
characteristics due to capturing instantaneous images. Thus following its invention in France, it aroused great interest in
the other European countries. This progress in photography was announced to the Ottoman public in the same year via the
newspaper “Takvim-i Vekayi” dated October 28, 1839, with issue number 186. That year the first photographs of the Otto-
man Empire were shooted by French photographers and as of the mid 19th century local photographers were involved in
the process. The photograph collection which was amassed in Yildiz Palace during the reign of Sultan Abdiilhamid II and
consists of different themed photographs from the various regions and places of both the empire and the world is analyzed

using historical sources in terms of the method and purpose of the collection.

Keywords: Yildiz Palace Photograph Albums, Sultan Abdiilhamid II, Yildiz Palace, Photograph Collection, Photography,
Hiiseyin Zekai Bey, Abdullah Freres, Vasilaki (Basile) Kargopoulo
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Fotograf Oncesi Osmanl Gorsel
Kaynaklari

19. yiizy1l ortasina degin Osmanl: {ilkesine dair
gorsel kaynaklar; minyatiir, graviir, resim, harita
ve plan gibi tiirlerden olusmustur. Minyatiirlerde,
ozellikle “stirndme” ad1 verilen eserlerde senliklerin
tasvirinde insanlar, olaylar, mekénlar ve yapilar yer
almistir. Bu tiirdeki eserlerden birisi olan Matrak-
¢t Nasuh'un Beydn-1 Mendzil-i Sefer-i Irdkeyn’inde,
Kanuni Sultan Siileyman’in Irak Seferi giizergahin-
daki yerlesim yerleri ve yapilari, bazi topografik
ozellikleri icerecek bicimde resmedilmistir.'

Batililarin Istanbul’a dair tasvirlerde sikca kul-
landiklar1 resmetme teknigi ise graviir ve resimler-
dir. Lorichs’in graviirii gibi, mekan ve yapilar tizeri-
ne degerlendirmeler yapabilecegimiz birgok gorsel
kaynak bu yolla olugturulmugtur. Basta Istanbul su
yollar ile ilgili olanlar olmak {izere, haritalar da Os-
manlilar tarafindan iiretilmis gorsel kaynaklar ara-
sinda zikredilebilir.

Buna kargilik Batili anlamda resim, klasik do-
nemde Sultan II. Mehmedden sonra 18. yiizyilin
sonuna kadar ilgi gormemistir. 15. yiizyil hiikiim-
dar1 Fatih Sultan Mehmed'in italyan ressam Belli-
ni'ye kendi portresini yaptirdig1 bilinmektedir. III.
Selime degin bagka bir hiikiimdar resmini yaptir-
mamigtir. III. Selim, Kapidagl Konstantine kendi
resmini yaptirmistir. Resimlerinden birini Fransa
Imparatoru Napolyon'a hediye etmis ve ondan da
bir resmini istemigtir.?

Fotografin icadi ve Yayginlasmasi

“Fotograt” kelimesi, Grek¢e “photos” (151k) ve
“graphos” (yazi) kelimelerinin birlestirilmesinden
olusmus olup “15181n yazis1” anlamina gelmektedir.’
Fotografin icadindan 6nce herhangi bir nesnenin
resmedilmesi el ile kaziyarak, boyayarak veya ¢izimi

1 Kathryn Ebel, “Visual Sources for Urban History of the Otto-
man Empire’, Tiirkiye Arastirmalari Literatiir Dergisi, V. 3, 6
(2005), 462-463.

2 Bahattin Oztuncay, Dersaadet’in Fotografcilars: 19. Yiizyil Is-
tanbul'unda Fotograf: Onciiler, Stiidyolar, Sanatgilar, 2. Baski,
Cilt 2, Istanbul: Aygaz, 2006, 37.

3 Oztuncay, Dersaadet’in Fotografcilart..., 29.

1 Joseph Nicéphore Niépce'nin Le Gras'taki Penceresinden
GOriiniim, 1826 veya 1827, Harry Ranson Merkezi, Texas
Universitesi, Austin, https://www.hrc.utexas.edu/exhibitions/
permanent/firstphotograph/ Erisim Tarihi: 30 Aralik 2018.

2 Joseph Nicéphore Niépce,
tarihte cekilen ilk fotograf, 1826.
(Engin Ozendes, Abdullah Fréres: Osmanli Sarayinin
Fotografcilari, 1. Baski, istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 1998, 12.)

yapilarak gerceklestirilmistir. 1826 veya 1827 yilin-
da Joseph Nicéphore Niépce, bir nesnenin gériintii-
siinii insan elinin bir etkisi olmadan dogrudan bir
ylizey lizerine aktarmay1 basarmistir. Niépce'in ilk
cektigi fotograf, Le Gras'taki evinin ¢alisma oda-
sinin penceresinden bir giivercinligi ve bahgedeki
agaclar1 gostermektedir. Bu sonucu yaklasik sekiz
saatlik bir pozlama ile elde etmistir.*

Ayni tarihlerde fotograf teknigi lizerinde ¢alis-
malar yiiriiten Daguerre, Niépce'in bu kesfini gelis-
tirmek i¢in kendisiyle ortak ¢aligmayi teklif etmis,
boylece bilgilerini paylasarak birlikte fotografin seri
tiretimini gergeklestirmeye calismiglardir. Niépce'in
1833’te 0liimii lizerine ¢alismalari bir stire durmugsa

4 Ismail Erim Giilacty, Sultan II. Abdiilhamid ve Gérsel Propa-
ganda, Istanbul: Efe Akademi Yayinlari, 2018, 12-16.



Osmanli'da Fotografciligin Gelisimi ve Yildiz Sarayi Fotograf Albumleri Koleksiyonu

da Daguerre, 1837 yilinda uyguladig: yeni teknik ile
pozlama siiresini kisaltmis ve pozitif goriintii elde et-
mistir. Fransiz Bilimler Akademisi tarafindan Ocak
1839 tarihinde daguerretip’in tanitimi yapilmis, 14
Haziran 1839da Fransiz hitkiimetince satin alinmus,
patent kisitlamasi olmaksizin tiim diinyaya duyurul-
mustur.” Bilinen ilk insan fotografi, ayn1 yil Daguerre
tarafindan ¢ekilmistir. Bu alanda ¢alisan diger bir fo-
tografci olan Talbot'un kesfi “kalotip” ile fotografcilik
daha da yayginlagmistir.

Osmanli'da Fotograf

Fotografin Osmanlr’ya Gelisi ve

Yayginlagsmasi

Osmanli kamuoyuna fotograf, Paris'te Daguerre
tekniginin icadinin tanitiminin yapildig: yil igeri-
sinde, Takvim-i Vekayinin 28 Ekim 1839 tarih ve
186 numaral sayis ile tanitilmistir.® Kisa bir stire
sonra fotografin ilk uygulamalari, Osmanli sinirlar:
icerisinde bulunan Yakin Dogudaki Filistin ve Mi-
sir gibi yerlerde gerceklestirilmistir.”

Fotografin Osmanlrya girisi, daguerreotype’i ge-
tiren Fransizlar iizerinden olmustur. 1839 yilinin
Ekim ayinda, Fransiz ressam Horace Vernet, yegeni
Charles Marie Bouton ve daguerreotypist Frederic
Goupil Fesquet ile Marsilyadan yola ¢tkmustir. Suriye,
Iskenderiye, Kahire, Sina Yarimadasi, Filistin, Tire,
Sayda, Deyrii'l-Kamer, $am, Kudiis, Nasira, Beyrut
ve Baalbek'te ¢ekimler yaptiktan sonra 1840 yilinda
[zmire gegmistir. Boylece Osmanl topraklarinda ilk
gekilen fotograflar bahsedilen yerlerin gériiniimleri
olmustur. Bu fotografcilar: takip eden birgok Avru-
pali kasif, seyyah ve sanat¢1 kameralariyla impara-
torluk merkezine yakin Istanbul, Izmir ve Efes gibi
onemli yerlesim yerlerini ziyaret etmislerdir.®

5 Gilagty, Sultan II. Abdiilhamid ve Gérsel Propaganda, 18; En-
gin Ozendes, Abdullah Fréres: Osmanli Sarayinin Fotografcila-
r1, 1. Basky, Istanbul: YKY, 1998, 12.

6 Ozendes, Abdullah Fréres: Osmanli Sarayimn Fotografgilari, 13.

7 Giilden Sariyildiz, “Osmanli Biirokrasisinde Fotografli Belge
Kullanimi ve Parmak izi Uygulamasr’, Istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Tarih Dergisi, 47 (2009), 183-208.

8 Pelin $ahin Tekinalp, “Links Between Painting and Photog-

Yerli Fotografcilarin Ortaya Cikis1

Osmanlrda fotografin tanimirhiginin artiginda,
askeri egitim veren mithendishane mekteplerinde
fotografa giris dersinin verilmesinin tesiri olmus-
tur. Yayginlik kazanmasindaki en 6nemli etken ise
1850’lerde James Robertsonun onciiliik ettigi bel-
gesel fotografciligi olmustur. Robertsonin Kirim
Savagi esnasinda elde ettigi goriintiiler, fotografin
haberlesmede kullanilmasini saglamistir. Robert-
son’ Italyan fotograf¢i Carlo Nayanin bagt gektigi
Avrupali fotografcilar takip etmistir. Boylece Istan-
bulda fotograf stiidyolar1 agilmaya baglamigtir.
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3 Carlo Naya, dagereotip etiketi, 1845,
Cem Mahruki Koleksiyonu
(Bahattin Oztuncay, Dersaadet’in Fotografcilari:
19. Yiizyil Istanbul'unda Fotograf: Onciiler, Stiidyolar, Sanatcilar,
2. Baski, Cilt 2, istanbul: Aygaz: 2006, 42.)

raphy in Nineteenth-Century Turkey”, History of Photography,
34:3,(2010),292, https://doi.org/lO.1080/03087291003630154
Erisim 03.01.2019. Misir ve Suriye i¢in bkz. P. Chevedden,
“Making Light of Everything: Early Photography of the Midd-
le East and Current Photomania”, Middle East Studies Asso-
ciation Bulletin, 18 (2), (1984), 151-174, https://www.jstor.org/

stable/41887989, Erisim 03.01.2019.
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Bunlarin arasinda Basil Kargopoulo ve Abdul-
lah Biraderler gibi yerli fotografcilar da vardir. Fo-
tografcilik, 6zellikle gayrimiislimler arasinda popii-
ler bir meslek haline gelmistir. Bilhassa kimya ve
ecza gibi alanlarda ¢alisan Ermeniler, kimya bilgisi
gerektiren daguerretype teknigini 6grenmekte zor-
lanmamustir. Kimi Ermeni 6grenciler, Venedik'teki
Murad Rafaelyan Mektebinde sanat egitimi gor-
diiklerinden dolay1 stiidyolarda cirakliga kabul
edilmede oncelikli olmugstur. Osmanli Ermenileri
ve Rumlari ile Levantenler de bu dénemde fotog-
rafciliga ilgi duymuslardir.®

Baslangicta diger Batili sanat formlarinda ol-
dugu gibi fotografa da halk tarafindan olumsuz
yaklasilmis, ancak padisahlarin olumlu tutumu bu
alandaki algiy1 etkilemis ve pozitif bir bicime do-
niistirmistiir. Fotograf¢iligin taninmasi ve benim-
senmesi, Sultan Abdiilmecid (1839-1861) devrinde
olmustur. Istanbul’'un sistematik olarak ilk kez fo-
tograflanmasi ise Ernest Caranza tarafindan 1852-
1854 yillarinda gergeklestirilmistir. Hazirlamis ol-
dugu iki fotograf albiimiinti Padisaha takdim eden
Caranza’ya resmi fotografc1 unvani verilmistir.

Sultan Abdilaziz (1861-1876) ve Sultan II. Ab-
dillhamid (1876-1909), Osmanli fotografciliginin
gelismesinde 6nemli rol oynamustir. Sultan Abdiila-
ziz, fotografini ¢eken Abdullah Biraderleri “Ressam-1
Hazret-i Sehriyari” unvani vererek 6diillendirmistir.
II. Abdiilhamid (1876-1909) doneminde, demiryol-
lar1 ve 6nemli yapilarin ingasindan mahkumlara,
sarayin resim koleksiyonuna ve agilis merasimlerine
degin her tiirlii hadise fotograflanmigtir.”®

Yildiz Saray1 Fotograf Albiimleri

Koleksiyonu

Yéaverandan Kaymakam Hiiseyin Zekai Bey, 30
Kasim 1892 tarihli yazisinda biitiin askeri mekéanlarin
fotograflarindan “viicuda getirilerek cesim ve miikem-
mel albiim™in olusturulmasina dair Padisah'in em-
rinden bahsetmis ve yapilacak bu ¢alismanin nasil bir
sonucunun olabilecegine dair diisiincesini ifade et-
mistir. Fotograflardan baska madenlere, topraklarin

9 Tekinalp, “Links Between Painting and Photography’, 292-293.
10 Tekinalp, “Links Between Painting and Photography”, 293.

verimliligine ve bunlarin tarihi ve fenni ayrintilarina,
istenilen mevkilerin kabartma ve topografya usulii
haritalariyla beraber yapilarin her tiirlii agiklamala-
rina, ingalarina dair olaylara ve o tarihte medeniyetin
meftunu oldugu “usul-i mimari-i atika-i Osmaniye-
mizin resm ve planlar’’nin gosterilmesine kadar olan
malzemeyi iceren, Padisaha layik bir giizel eserler kii-
tiiphanesi olusturulabilecegini sdylemistir.

Hiiseyin Zekai, gecmisin giizel eserlerine dair
bilgi edinilmesinde Avrupalilarin kaynaklarina
miiracaat edilmesinden, o kaynaklarda Osmanl
mimarisinin giizelliklerinden hi¢birisinin goriilme-
mesinden rahatsizlik duymugtur. Hatta ona gore,
Osmanl: kiitiiphanelerinde Osmanli’nin eski eser-
lerine dair bilgi edinilmek istenildiginde siipheleri
gidermeye yarayacak giizel eserlerin gorsellerinin
bulundugu mecmualarla kargilasilamamaktadir.!!

Bu yaziy1 kaleme aldig1 1892 yili, askeri mekan-
larin fotograflanmasi ¢alismasinin yaninda, Hiise-
yin Zekainin bahsettigi tiirden kiitiiphane malze-
mesinin tretilmekte oldugu bir zaman dilimini de
kapsamaktaydi. Fotografa dayali gorsel malzeme-
nin resmi alanda ve hitkiimdar nezdinde kullanimi
coktan baslamisti. Zaten Hiiseyin Zekdinin geregi-
ne isaret ettigi sey, bu malzemelerden ziyade malze-
melerin toplanmasiyla olusacak bir kiitiiphanenin
gerekliligi idi.

Hiiseyin Zekai tarafindan yaklasik iki yil sonra
kaleme alinan bagka bir maruzatta, dnceki yazisi-
nin sonuglarina dair farkl bilgiler bulunmaktadir.
Bu maruzatinda, daha 6nceki talebinin Padisah ta-
rafindan uygun goriildiigiinii ve Padisah’in emriyle
Seraskerlik makamina miiracaat ederek fotograflar
icin gerekli 4let, edevat ve diger malzemelerin sa-
tin alinmasina mahsus olmak tizere simdilik 25.000
kurus verildigini ifade etmektedir. Bu agamadan
sonrasi, ¢aligmay birlikte yiiriitecegi kisilerin be-
lirlenmesi olmus ve bunu Serasker sifahi ifadesiyle
kendisine soylemistir. Hiiseyin Zekai, Seraskerin
emri dogrultusunda asagidaki isimleri birlikte ¢a-
lismak istedigi kisiler olarak belirlemistir:

e Mekteb-i Harbiyye-i Sahéaneleri resim muavini

Kolagas1 Ali Riza Efendi

11 BOA.Y.EE.56/12,11.Ca.1310/ 1 Aralik 1892.



o Mekteb-i Idadi-i Harbi-i Sahaneleri resim mua-
vinlerinden Yiizbas1 Hasan Riza Efendi

o Mekteb-i Idadi-i Harbi-i Sa4haneneleri lisin mu-
avinlerinden Yiizbag1 Vekili Rétib Efendi

e Bahriyye-i Sahaneleri ingadtinda Yiizbag1 Ismail
Hakk: Efendi

o Mekteb-i Idadi-i Harbi-i Sahaneleri dahiliye
zabitanindan Miilazim-1 Evvel Hakk: Efendi

e Bahriyye-i $ahéneleri Erkédn-1 Harbiyyesinde
Miilazim-1 Evvel Mehmed Efendi

o Mekteb-i Idadi-i Harbi-i S$ahaneleri Fotograf
Muallimi miilkiyeden Rif ‘at Efendi

e Bab-1 Vala-y1 Seraskerileri Levazim Dérdiincii

Subesi ketebesinden Nazmi Efendi.

Maruzatinin sonunda planlanan ¢aligmanin
amacini bir kez daha agiklamaktadir. Buna gore;
“Fotograflar emdkin-i atika ve cedide ve tarihin gos-
terecegi esyd-y1 atika-i Osmdni ve tabiatin latif man-
zaralarimi ve dsdr-1 umrdn-1 mdziyye safahatinin
elde edilebilecek her nevi‘ numuinelerinden yagh ve
suluboyalar ile mimari esliha melbilsat mensiicdt ve
esyd-y1 nefiseyi reng-i aslileriyle irde eden musavver
albiimler teskili ve fenn-i mimdri-i Osmani ve ma'de-
niyyat ve cografya-yi tabi‘ resim ve planlari ve bun-
lara did izahat ve tafsilat tertib” edilerek Padisaha
takdim edilecegini beyan etmektedir.'?

Giintimiizden bakildiginda Hiiseyin Zekainin
beklentisinin gerceklestigi; imparatorluk sinirlar
icerisindeki mekan, nesne ve manzaralarin gorsel
kaydini kapsayan bir koleksiyonun olustugu anla-
silmaktadir. Bu koleksiyonun igerigi ve olusum sii-
reci lizerine genel tartigmalar yiiriitiilmekte olup,
ayrintili caligmalarin yayinlanmasina heniiz basla-
nilmis oldugu diisiiniilmektedir.

Yildiz Saray:r Kiitiiphanesi igerisinde, Sultan II
Abdilhamid’in (1876-1909) hiikiimdarlig1 done-
minde olusan fotograf koleksiyonunun varlig1 aras-
tirmacilar ve kamuoyu tarafindan bilinmekle birlikte
bu koleksiyondan yararlanilmaya baslanmasi veya
diger bir tabirle koleksiyonun yeniden kesfi, 1980’ler
sonrasinda olmustur. Bunda, basta albimlerin tas-
nifsiz olmasi ve kiitiiphane hizmetleri olmak tizere
bagka birtakim nedenler etkili olmus olmalidir.

12 Y.PRK.ASK.105/45, (1312) 1894/1895.

Koleksiyonun Olusumu

Sultan II. Abdilhamid’in (1876-1909) hilkkiim-
darlig: siiresince Yildiz Sarayrnda olusturulan ve
1925 yilinda Yildiz Sarayr’ndan Istanbul Univer-
sitesi Merkez Kiitiiphanesi biinyesindeki Nadir
Eserler Kiitiphanesine (o tarihte Darilfiinun
Kiitiiphanesi) nakledilen fotograf koleksiyonu,
arastirmacilar tarafindan Yildiz Saray1 Fotograf
Albtimleri, Sultan II. Abdiilhamid Fotograf Kolek-
siyonu gibi isimlerle anilmaktadir. Fotograf kolek-
siyonu, Nadir Eserler Kiitiiphanesindeki Tiirkge,
Arapga, Farsca, Latince ve diger dillerdeki basma
ve yazma kitap, dergi, gazete, harita, plan ve nota
gibi tiirlerden olusan kiitiiphane ve arsivcilik mal-
zemesinin bir pargasidir.

I1. Abdiilhamid’'in fotografa ilgisi, hatiratlardan
da hareketle ¢ok¢a anilan bir husustur. Bu meyli,
asir1 kontrolcii kisilik yapisina da hamledilmekte-
dir. Koleksiyonda devlet gorevlilerinin, hitkiimet bi-
nalarinin, askeri 6grencilerin, suglularla mahkam-
larin fotograflarinin bulunmas: bunu destekleyici
mahiyette olmakla birlikte, bu durum saray disina
¢ok az ¢ikmasiyla da ilgili olmalidir. Hitkiimdarli-
gin1 her hafta Cuma selamlig1 ile Ramazan ayindaki

4 Abdullah Biraderler, 1898 sonrasi, [UMK, No: 90806



5 Abdullah Biraderler, UMK, No: 90818/2

Topkap1 Saray1 ziyaretleri hari¢ sarayimnin disina
¢ikmadan devam ettirmesi goz oniine alindiginda,
onun i¢in fotograflarin, diger yazili ve basili malze-
melerle birlikte imparatorlugun tagrasina ve diinya-
ya dair miiracaat ettigi bir bilgi kaynag1 oldugunda
stiphe yoktur.

Bazi aragtirmacilar, Padisah’in hazirlattig1 al-
biimleri Amerikan Kongre Kiitiiphanesi ve British
Museum ile yabanci devletlerin hitkiimdarlarina ve
yoneticilerine armagan olarak gondermesini, Pa-
disah’in fotograflar vasitasiyla tilke digina modern
hitkiimdar imgesini verme amacina baglamakta-
dir.”® Oysa, II. Abdiilhamid fotograflara yalnizca bir
gorsel malzeme olarak ilgi duymakla yetinmemis,
fotografcilik sanatiyla da ilgilenmistir. Nitekim kay-
naklarda, saray biinyesinde bir fotograf atdlyesinin
bulunduguna isaret eden ifadeler vardir."

13 Oztuncay, Dersaadet’in Fotografcilari..., 188; Mehmet Fahri
Furat, Ishak Keskin, “A(nother) Quest for Power: Photographic
Documentation in the Ottoman Empire’, Archives and Cultural
Industries - 2th Annual Congress, Girona, 1spanya, 13-15 Ekim
2014, 1-10, https://www.girona.cat/web/ica2014/ponents/tex-
tos/id197.pdf; Muhammad Isa Waley, “Images of the Ottoman
Empire: The Photograph Albums Presented by Sultan Abdiil-
hamid II, The British Library Journal, 17(2), (1991), 111-127.

14 Gilsen Seving Kaya, Ayse Fazhoglu, 150 Yilin Sessiz Taniklar::
Dolmabahge Sarayr Fotograf Albiimleri, Istanbul: TBMM Milli
Saraylar Daire Bagkanhgi, 2006, 13; BOA.Y.PRK.HH.16/54, 7
Rebiliiahir 1303 / 13 Ocak 1886, lef 9.

Fotograflarin yani sira kitap, kiitiiphane ve
arsivleme konusuna da 6nem verdigi bilinmek-
tedir. Istanbul kiitiiphanelerindeki kitaplarin
kataloglamalarini  yaptirmuis, ylpranmis
eserlerin ciltlenmesini saglamis ve Siileymaniye
Kiitiiphanesinde degerli kitaplar1 toplattirmis-
tir. Miize-i Hiimaytn'un tesisi de bu kapsamda
degerlendirilebilir."”

Albtimlerde bagta Vichen, Kevork ve Hovsep
kardesler (Abdullah Freres / Abdullah Biraderler),
Vasilaki (Basile) Kargopoulo ve Fransiz Pierre Lou-
is Pierson olmak iizere, imparatorlugun hem mer-
kezindeki hem de tasrasindaki yerel fotografcilar
tarafindan ¢ekilmis fotograflar ile Osmanli sinirlar:
disindaki yerlere ait fotograflar bulunmaktadur. II.
Abdiilhamid tahta ciktiktan bir yil sonra, 1877de
Meclis-i Mebtisan ve Meclis-i Ayan iiyelerinin
kartvizit boy portrelerini igeren fotograf albiimii
Abdullah Biraderler tarafindan hazirlanmigtir. Al-
btimde, Meclis-i Mebtisan Reisi Ahmed Vefik Pasa
ile 104 mebus ve Meclis-i Ayan Reisi Server Pasa ile
20 ayanin fotografi vardir.'®

ciltleri

15 Nurhan Atasoy, Yildiz Saray: Fotograf Albiimlerinden Yadi-
gar-1 Istanbul, 1. Basky, Istanbul: Akkok Yayinlari, 2007, 7.

16 Oztuncay, Dersaadet’in Fotografcilari..., 179-183.
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6 Nereye ait oldugu belirtilmemis bir fotografhanenin plani, BOA.PLK.p.4609

7 Album cildi (Ortasinda, yesil zemin tizerinde yaldizli Arma-i Osmani ve ay-yildiz bulunmaktadir.)
Abdullah Biraderler, 1898 sonrasi, iUMK, No: 91037
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8 Kargopulo'ya ait fatura
(Bahattin Oztuncay, Dersaadet'in Fotografcilari: 19. Yiizyil
Istanbul’unda Fotograf: Onciiler, Stiidyolar, Sanatcilar,
2. Baski, Cilt 2, istanbul: Aygaz: 2006, 241.)

1879 yilinda Kargopoulo'ya hazirlattig: albtimler
arasinda 5 Bogaz panoramasi, yaklagik 160 Istan-
bul manzarasi ve Yildiz Saray1 goriintiileri, 200 adet
Istanbul'la ilgili stereograf, saraydaki calisanlari
iceren 438 fotograflik bir albiim, 122 at fotografi,
35 adet muhafiz taburu subaylar1 portresi, 269 adet
Misir’la ilgili fotograf bulunmaktadir."”

Sultan II. Abdiilhamid vilayet, sancak ve ka-
zalarda bulunan hiikiimet konagi, kisla, hastaha-
ne, cami, mektep gibi yapilar ile hayir eserlerinin
fotograflarinin ¢ekilerek birer kopyasinin arzini,
ilk olarak 22 Subat 1889 tarihindeki bir iradesiyle
istemistir. Fotograflarin ¢ekimiyle ilgili hususlar,
fotograf boyutlari, ebat, kalite ve adetleri tamamen

17 Oztuncay, Dersaadet’in Fotografgilari..., 241-243.
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9 Abdullah Biraderler, 1898 sonrasi,
iUMK, No: 91037/4

vilayetlere birakilmistir. Vilayetlerin fotografci iste-
mesi durumunda da merkezden asker fotografcilar
gonderilmistir. Cekim bedellerinin ise Hazine-i
Hassa Nezaretince kargsilanmasi emredilmigtir.
Boylece Selanik, Girit, Kosova, Kastamonu, Konya,
Mamuratiilaziz (Elazig), Sivas, Suriye, Iskodya, Hii-
davendigar, Diyarbakir, Yanya, Trablusgarp, Beyrut,
Trabzon, Manastir, Adana, Aydin, Yemen, Erzu-
rum, Cezayir-i bahr-i Sefid, Ankara, Halep, Basra,
Van, Bitlis vilayetleriyle Catalca, Cebel-i Liibnan ve
Kudiis sancaklarinin fotograflar1 ¢ekilmistir.'®

18 Orhan Murat Colak, “Il. Abdiilhamid Déneminde Vilayetleri
Fotograflama Tesebbiisleri ve Fotograf¢ci Ahmed Fuad Bey’,
Prof. Dr. Sevki Nezihi Aykut Armagani, Yay. Haz. Giilden Sa-
riyilldiz, Niyazi Cigek, ishak Keskin, Sevil Pamuk, Istanbul:
Etkin Kitaplar, 2011, 59-60.



Osmanli'da Fotografciligin Gelisimi ve Yildiz Sarayi Fotograf Albumleri Koleksiyonu
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10 Abdullah Biraderler, 1898 sonrasi,
iUMK, No: 91037/4a

Vilayetlerle ilgili ikinci tesebbiisii, 1 Aralik 1892
tarihindedir. Tahta ¢iktig1 1876 yilindan 1892 yilina
kadar tamir, genisletme ve yeniden insas1 yapilan
hastahane ve hapishanelerin i¢ ve dis fotograflarinin
cekilerek Istanbul’a gonderilmesini emretmistir. Has-
tahane ve hapishanelerin fotograflanmasi islemi 1894
yilina kadar siirmistiir. Bu kapsamda ¢ekilen fotog-
raflardan Dimetokadan goénderilenlere bakilarak
hastahanenin durumu begenilmemis, teftis edilmesi
diisiiniilmis, bu teftis diistincesi biitiin hastahanelere
tesmil edilmistir. Hastahanelerin miifettislerce teftisi
ve raporlarin hazirlanmasina dair ilerleyen dénem-

lerde bagka padisah iradeleri de ¢tkmistir.”

19 Colak, “Il. Abdiilhamid Déneminde Vilayetleri Fotograflama
Tesebbiisleri”, 60-62.

PR

12 Nisantasi'nda Fehim Pasa Konag, Ali Sami, tarihsiz,

iUMK, No: 90646/15

_y,,(wuj_, _,,_. Ml A b i

13 Hayreddin Pasa Konag (tamirati devam ediyor),

Nisantasi, Ali Sami, tarihsiz, iUMK, No: 90646/20
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14 Abdullah Biraderler, [UMK, No: 90813/7

3 Kasim 1892 tarihinde, bu kez basta Istanbul
olmak tizere iilkedeki biitiin vilayet ve sancaklarda
bulunan hapishane mahktmlarinin, askeri okulla-
rin ve bu okullardaki 6grencilerin fotograflarinin
cekilmesi bir padisah iradesiyle emredilmistir. Bu
emir kapsaminda Istanbul'daki biitiin askeri okulla-
rin, bu okullarin ingaat planlarinin ve ikiser olarak
ogrencilerinin fotograflanmasi isi Vicen Abdullah’a
verilmigtir. 19 Kasim 1892 tarihli bir habere gore,
Vigen Abdullah bu ¢aligmay1 tamamlamistir.?’

20 Colak, “I. Abdiilhamid Déneminde Vilayetleri Fotograflama
Tesebbiisleri”, 62-63.

MiLL] SARAYLAR | sayi:21

II. Abdiilhamid’in 30 Kasim 1892 tarihli irade-
siyle, tahta ¢ikisindan o tarihe kadar Istanbul ve
tasrada insa edilmis askeri mekéanlarin fotograflan-
masini istemesi, diger bir 6nemli tesebbiistiir. Bu is
icin Yaverandan Kaymakam Zekai Bey (Hiiseyin
Zekai Pasa) gorevlendirilmigtir. 18 Nisan 1893’te Is-
tanbuldaki islemlerini tamamlayan Pasadan tasra-
daki islemler i¢in hazirliklar yapmasi istenilmistir.
Bu fotograflarin akibeti ise bilinmemektedir.*!

21 Colak, “II. Abdiilhamid Déneminde Vilayetleri Fotograflama
Tesebbiisleri’, 63-64.
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15 Beyrut Askeri Risdiyesi’'nin Ust katinin resm-i musattahidir, 1880-1893 arasi, Amerikan Kongre Kiitiiphanesi,
Il. Abdiilhamid Koleksiyonu, LOT 9512, No. 23
http://www.loc.gov/pictures/item/2001699023/ Erisim Tarihi: 12 Aralik 2018

Koleksiyondan segilerek hazirlanip hediye ola-
rak Amerikan Kongre Kiitiiphanesine ve Ingiliz
Ulusal Kiitiiphanesine gonderilen albiimler, litera-
tiirde bu kapsamda en ¢ok arastirilan konudur. Sul-
tan Abdilmecid (1839-1861) ve Sultan Abdiilaziz
(1861-1876) donemlerindeki fotograflardan farkli
olarak, Sultan II. Abdiilhamid (1876-1909) done-
minde fotograflardan Osmanlrnin modernlesmesi-
ni vurgulayan albiimler hazirlanmstir.

Bir reformist olan Sultan II. Abdiilhamid’in Bri-
tish Library ile Amerikan Kongre Kiitiiphanesine
hediye edilen fotograflari, gorsel malzemenin ve tek-
nolojik imkanlarin sanatsal propagandas: olarak ka-
bul edilmektedir. Bu albiimlerle sunulan tahayyiiliin

merkezine modern yapilar, biiyiik saraylar, Padisah’a
ait miilkler, askeri hastahaneler ve klasik anitlar va-
sitastyla Osmanlrnin gegmisini ve ilerlemeci impa-
ratorluk giiciinii kusatan, ayn: zamanda modern-
lesmenin de lideri olan Padisah yerlestirilmistir.
Fotograflar, izleyicilerine II. Abdiilhamid'in impa-
ratorlugunu Avrupali ve Amerikalilarca gérmelerini
istedigi tarzda ve Osmanli modernlesme projelerine
dair mitkemmel bir hisle temsiller sunmaktadir.*?

22 Furat, Keskin, “A(nother) Quest for Power...”, 1-10; Selim De-
ringil, fktidarin Sembolleri ve Ideoloji: II. Abdiilhamid Dénemi
(1876-1909), Cev. Giil Cagali Giiven, 2. Baski, Istanbul: Yap1
Kredi Yayinlari, 2002, 158-159.
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16 Rodos Balikhane Mescid-i Serifi Kapisi, iUMK, No: 90805/16
1375 senesinde Sovalyeler tarafindan insa edilmis olan Adliye Dairesi'nin kapisidir.
Uzerinde, bir elinde Sévalye armasi, digerinde Amiri Ambuas’in nisanesi bulunan bir melek tasviri vardr.

Bu armagan koleksiyonlar, 51 albiim ve 1.819 fo-
tograftan olusmaktadir. I¢lerinden 35 albiim ve 1.291
fotograf, Abdullah Biraderlere aittir*® Albiimler 48
X 64 cm boyutlarinda, deri kaplama, iginde yildizlar
bulunan kirmizi ve mavi renkli ¢cercevenin ortasinda
yer alacak bigimde bir yiiziinde Ingilizce, diger yii-
ziinde Osmanli Tiirkeesi ile Sultan II. Abdiilhamid’in
hediyesi oldugu ve 1893 tarihi yazili ciltler igerisin-
dedir. Albiimiin iginde ise her sayfada iistte el yazisi
ile Osmanl Tiirkgesi, altinda Fransizca ya da Ingilizce
kisa bir agiklamanin veya baghigin yer aldig1 bir fotog-
raf bulunmaktadir. Fotograflar dikkat ¢ekmeyecek
bigimdeki gerceveler icerisindedir. Fotograf¢ilarin ve
sehirlerin isimleri bu ¢er¢evenin disindadir.**

23 Oztuncay, Dersaadet’in Fotografcilar..., 229.
24 Gilagty, Sultan 1I. Abdiilhamid ve Gérsel Propaganda, 279-281.

MiLL] SARAYLAR | sayi:21

Bu fotograflarda bireyler 6n planda degildir.
Batili resmetme ve fotograflama tasavvurunda yer
verilen ahsap evlerle ¢evrili dar sokaklar, hamam-
lar, kayiklar, ¢oller, develer, mesireler ve mezarliklar
hari¢ tutulmugtur.”® Askeri modernlesme (tatbikat-
lar, askeri tesisler), kamu hizmetleri (egitim, egitim
yapilari, 6grenciler), saglik (dis ve i¢ mekéanlariyla
hastahaneler), sanayi (fabrikalar, atolyeler), itfaiye
hizmetleri, ulagtirma (tren yollari, limanlar), sehir
goriiniimleri, yapilar (cami, tiirbe, eski eserler, sa-
raylar ve koskler), atlar ve ahirlar ile yatlar bu al-
biimleri olusturan fotograflarin temalaridir.?®

25 Giilagty, Sultan II. Abdiilhamid ve Gorsel Propaganda, 281-282.
26 Giilagty, Sultan I1. Abdiilhamid ve Gorsel Propaganda, 283-450.



Osmanli'da Fotografciligin Gelisimi ve Yildiz Sarayi Fotograf Albimleri Koleksiyonu

17 Rodos Lindoz Kalesi'nin simalden gériinisi, iUMK, No: 90805/22
Cezire lizerinde evvela insa edilmis olan bir sehrin akropoliidiir, Rodos'un banisi Mimar Hipodam'in vatanidir.

Sultan II. Abdiilhamid déneminde fotograf al-
biimleri, hem Yildiz Sarayr sinirlari igerisindeki
Kiitiiphane-i Hiiméaytinda hem de buradaki kosk-
lerde muhafaza edilmistir. Kosklerdeki albiimler,
sonradan Kiitiiphane-i Hiimaytin olarak isimlen-
dirilen Yildiz Saray: Kiitiiphanesinde toplanmuistur.
31 Mart Vakasrnin ardindan Padisah’in 27 Nisan
1909'da tahttan indirilmesi ile Selanik’ten Istanbul’a
gelen Hareket Ordusu, Yildiz Sarayr'na girmis; an-
cak ordu mensuplarinin saray biinyesinde gireme-
digi tek mekan kiitiiphane olmustur. Yildiz Saray:
Kitiiphanesi, hafiz-1 kiitiibii, yani kiitiiphanenin
miidiiric Kalkandelenli Sabri Efendimin Arnavut
askerlerine karsi direnmesiyle kurtulmustur.

II. Abdiilhamid’in tahttan indirilmesini miite-
akip Yildiz Sarayrnin tasfiye edilmesinden sonra,
kutular icinde ve tomarlar hélindeki albiimler, fo-
tograf koleksiyonlari, el yazmalari, hat levhalar ve
cesitli antika eserler 14 Mart 1910 tarihinde Maarif
Nezareti uhdesine teslim edilmis, 1925 yilinda ¢1-
karilan kanun ile de Dariilfiinun’a (Istanbul Univer-
sitesinin Genel Kitapligrna) devredilmistir. Sozii
edilen koleksiyondaki fotograflarin asillar1 halen
Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesin-
dedir. Bununla birlikte, Islam Tarih Sanat ve Kiiltiir
Aragtirma Merkezine bagli IRCICA Kiitiiphane-
sindeki Tarihi Fotograf Arsivinde Yildiz Albiimle-
rinin kopyalar1 bulunmaktadir.

Sayi: 21 | MiLL] SARAYLAR
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Koleksiyonun Icerigi

1925 yilinda Yildiz Kiitiiphanesi'nden Istanbul
Universitesi biinyesine, Vedat Tek'in mimar1 oldu-
gu Medresetir'l-Kuzzat binasina 7.000den fazla yaz-
ma eser, 1.500 civarinda da basili kitap nakledilmis-
tir. Bunlarin diginda “43 graviirlii albiim; 25 tomar,
23 renkli ve 10 siyah-beyaz litografya, 1 ¢ini tablo,
1 mermer tizerine yapimis tablo, 16 pul koleksiyo-
nu, 24 levha ve albiim halinde suluboyalar, 16 nota
defteri, 5 kumas koleksiyonu, yabanci ziyaretcilerin
kartvizitlerinden olusan 2 adet koleksiyon, 1 bitki ko-
leksiyonu, harita ve plan koleksiyonu ve 4 adet kara-
kalem resim” de kitaplarla birlikte nakledilmistir.”

Yukaridaki kiitiiphane malzemesi ve koleksiyon
disinda, 1862-1917 yillarinda gekilmis fotograflar:
kapsayan albiimler de nakledilmistir. Kaynaklarda
albiimlerin sayilar1 ve iglerindeki fotograf adediyle
ilgili farkli veriler bulunmaktadir. Ancak dogrudan
bu fotograflarla ilgili olarak IRCICAda gérev yapan
Nuhoglu ve Colak’in verdigi sayilar daha dogru ol-
malidir. Onlar, koleksiyonun graviirler ve miikerrer
fotograflar dahil 962 albimde toplanan 38.599 adet
eserden olustugunu ifade etmektedir.® Fotografci
ve fotograthane olarak ise ilk tespitlere gore varilan
rakam 263’tiir.”” Atasoy’a gore, albimlerin boyutlar
farkliliklar gostermektedir. 4 albiim birer fotograf
ihtiva ederken, 4 albiimde de fotograf adedi 300-
450 arasinda degismektedir. En fazla fotograf igeren
albiimde 507 fotograf vardir. 40 albiim 100 adetten
fazla fotograftan olusurken, albiimler genellikle 10-
80 fotograftan miitesekkildir.*

27 Atasoy, Yildiz Saray: Fotograf Albiimlerinden Yadigdr-1
Istanbul, 11.

28 Hidayet Yavuz Nuhoglu, Orhan Murat Colak, “Osmanlida
Fotografcilik, Tiirkler, XIV, Ankara: Yeni Tirkiye Yayinlari,
2002, 942.

29 Adnan Geng, Orhan Murat Colak, Sultan II. Abdiilhamid Ar-
sivi Istanbul Fotograflart, Istanbul: IBB Kiiltiir AS./IRCICA,
2007, 45.

30 Atasoy, Yildiz Sarayr Fotograf Albiimlerinden Yadigar-1 Istan-
bul, 12.

MIiLLT SARAYLAR | Say: 21

19 S. Hakim, Baalbek, 1898, iUMK, No: 779-69/17
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20 Nusretiye Camii dniindeki cesme, Phebus, IMUK, No: 90643/2

Sayi: 21 | MILLT SARAYLAR
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21 Haseki Nisa Hastahanesi'nde insa olunacak barakalarin Mimar Patroklu Kampanaki tarafindan tersim olunan haritasidir.
Abdullah Biraderler, 1890, iIMUK, No: 90833/16

Albiimlerin ciltleri deri, renkli karton, ahsap
ve sedef kakma veya maden isleriyle siislenmistir.
Bir kismui art nouveau islibunda tezyinata sahip-
tir. Fotograflarin bazilar1 sayfanin ortasina, bitkisel
ve geometrik siislemeli bir ¢ergeve icine, bazilar1 da
diiz cizgilerle gevrili olarak yerlestirilmistir. Bazi-
larinda albiim ismi, fotograf¢i adi, fotografin veya
albiimiin tarihi, pek azinda da miicellidin ismi yer
almaktadir. Albiimler, Osmanli Tiirk¢esi, Fransizca
ve Almanca dillerindedir. I¢lerinde miikerrer fo-
tograflara rastlanmaktadir.”

Cilt kapaklarindaki stisleme tarzinin farkli-
liklarinin yaninda sik¢a kargilasilan bir unsur
da bazi albiimlerin kapaklarindaki imparatorluk

31 Atasoy, Yildiz Sarayr Fotograf Albiimlerinden Yadigar-1 Istan-
bul, 13.

MiLL] SARAYLAR | sayi:21

sembolleridir. Bu semboller, ay-yildiz, Osman-
1 armasi ve Sultan II. Abdilhamid’in tugrasidir.
Albtimlerin bazilarinin igerisine Yildiz Saray1 Kii-
tiphanesinin matbu fisleri yapistirilmistir. Kata-
loglamadaki usulii yansitan bu fislerde eserin ismi,
tird, dili, yazarinin ismi gibi temel bilgiler yer
almaktadir.

Albtimlerin igerikleri, imparatorlugun barindir-
dig1 ¢esitliligi yansitmaktadir. Tarihi anitlar, sehir
panoramalari, basta demiryollar1 olmak {izere alt-
yap1 ¢aligmalari, sinir karakollari, hitkiimet konak-
lari, egitim yapilari, saglik tesisleri, askeri yapilar,
devlet gorevlilerinin portreleri ve askeri 6grenciler
gibi birgok farkli tema i¢ermektedir.



Sonug

Bu ¢aligmayla, 19. ylizyilda fotografciligin geli-
simi sonrasinda Osmanlrdaki fotografcilar ve ¢alis-
malari ile Sultan II. Abdiilhamid doneminde Yildiz
Sarayrnda teskil edilen fotograf albiimlerine dair
bulgular ortaya konulmustur. Sozii edilen goriin-
tii alma teknigi, kesfinden ¢ok zaman ge¢meden,
diinyanin geri kalaninda oldugu gibi Osmanlida da
uygulanmigtir. Sultan II. Abdiilhamid déneminde
muhtelif kisilerin, yapilarin, yerlesimlerin, mekan-
larin, manzaralarin fotograflarinin toplanmasi ve
secilen fotograflarin yurt disindaki kiitiiphanelere
gonderilmesiyle hem iilke igindeki idari faaliyetler-
de hem de diinya devletleri nezdinde gosterilmek
istenilen olumlu imajin sunulmasinda fotografla-
rin bir enstriiman olarak kullanilmaya ¢alisildig:
gorillmektedir. Burada kisaca deginilen ama bas-
ka aragtirmalarla ayrintili incelenmesi gereken bir
husus da bu fotograf albiimlerinin 20. yiizyilin son
yillarina dogru arastirmacilarin ilgisine mazhar ol-
mas1 meselesidir.
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MiLLI SARAYLAR DERGISi YAYIN iLKELERI

Milli Saraylar Dergisi, yilda en az iki kez yayinlanan
uluslararas: hakemli bir dergidir.

Saray, kosk ve kasir gibi tarihi mekénlar ile bunlarla
ilgili sanat, tarih, mimarlik konularinda yapilan ¢a-
ligmalara yer verir.

Tarihi mirasin korunmasi ve tanitimi kapsaminda
tilkemizde ve diinyada yapilan arastirmalar1 ve uy-
gulamalar1 akademi ve kiiltiir diinyasina kazandir-
may1 amaglar.

Dergide 6zgiin arastirma-inceleme makaleleri, ge-
viri, kitap tanitimi ve Yayin Kurulu'nun uygun gor-
diigii yazilar yayinlanir.

Makalelerin bilimsel arastirma olgiitlerine uymast,
alana bir yenilik getirmesi ve bagka bir yerde yayin-
lanmamis olmasi gerekir.

Yazim dili Tiirk¢edir. Bilim Kurulu karariyla Ingi-
lizce makale de yayinlanabilir. Terciime makaleler-
de yazarindan izin alinmis olmasi gerekir.

Makalelerin editoryal siiregleri Dergipark iize-
rinden yiritiliir ve en az iki hakemin onayiyla
yayinlanir.

Yayin Kurulunca, yazinin biitiinligiinii bozmaya-
cak diizeltmeler yapilabilir.

Yayinlanan yazi, fotograf, tablo ve sekillerden kay-
nak gosterilerek alint1 yapilabilir.

Yazilarla ilgili her tiirli sorumluluk yazarlarina
aittir.

Yazilarin basim ve yayin haklar1 Milli Saraylara
aittir.

Yazim Kurallar::

Yazilar, A4 boyutunda, Ms Word uyumlu prog-
ramda, Times New Roman yazi karakterinde
olmalidir. Yazim kurallarinda TDK Yazim Kila-
vuzu esas alinir.

Baslik, 14 punto, biiyiik harfle yazilmis ve orta-
dan hizali olmalidir. Metinde ana ve ara baslik-
lar kullanilabilir. Ana bagliklar 12 punto, biiyiik
harfle ve koyu yazilmis olarak sola dayals; ara
basliklar 12 punto, kiigiik harfle ve koyu yazil-
mis olarak sola dayali olmalidir. Bagliklar ve pa-
ragraflarin arasinda 6 nk aralik birakilmalidir.

Oz ve anahtar kelimeler, Gonderilen yazinin
basinda Tiirke ve Ingilizce en az 150, en fazla
200 kelimelik Ozet ile Ozetlerin sonunda 8-10
adet anahtar kelime bulunmalidir.

Yazar ad1 ve soyad, ana baghigi altina 12 nk ara-
lik birakildiktan sonra 12 punto biiyiik harfle ve
ortaya hizali olarak yazilmalidir. Sayfanin altina
unvani, kurumu, e-posta ve ORCID numarasi,
(*) isareti ile 8 punto olarak verilmelidir. (OR-
CID numarasi almak i¢in http://orcid.org adre-
sinden {icretsiz kayit olusturabilirsiniz.)

Metin, 12 punto iki yana dayali olmalidir. Ust-
ten: 5,8 cm, alttan: 5,8 cm, sagdan: 4,5 cm, sol-
dan 4,5 cm bogluk birakilmalidir. Satir arasi 3 nk
olmalidir. Paragraf aralar1 6 nk, paragraf girintisi
0,8 cm olmalidir.

Sayfa sayis1 ve numaralari, makalenin ilk say-
fasinda goriinmeyecek sekilde, tistbilgi iginde,
sag ve sol list kenara 10 punto olarak yerlestiril-
melidir. Makale metninin toplam sayfa sayis1 A4
sayfa formatinda 20 sayfay1 gegmemelidir.

Alintilar, tirnak i¢inde italik olarak verilmelidir.

Dipnotlar, 10 punto, tek aralik yazilmalidir. Hi-
zalamasi iki yana dayali ve paragraf girintisi 0.5
cm olmalidir. Dipnot ayirag ¢izgisi olmamalidir.
Metin i¢indeki atiflar, sayfa altina, dipnot sek-
linde lden baglayarak numaralandirilmalidir.
Bunun disinda metin iginde atif yapilmamalidir.



- Ceviriyaz1 metinlerinde (Osmanl Tiirkgesin-
den), DIA ve MEB Islim Ansiklopedisinde
uygulanan transkripsiyon yontemi esas alinir.
Bu iki kaynak arasinda herhangi bir uyumsuzluk
olursa DIA esas alinir.

— Arsiv belgesi, arsivin adi, dosya kodu, belge nu-
marasl, sayfasi ve tarihi seklinde olmalidir.

- Yazma eserde, yazar, eser ady, kiitiiphane, kolek-
siyon, katalog numarasi, yaprag: seklinde kay-
nak gosterilmelidir.

KAYNAK VE REFERANS GOSTERME
YONTEMI

Milli Saraylar Sanat-Tarih-Mimarlik Dergisi,
kaynak gosterme yontemi olarak Chicago Manual
of Style kullanir. Dergiye gonderilen yazilar, s6z ko-
nusu yonteme uygun olarak hazirlanmalidir.

Dergiye katkida bulunacak yazarlarin, asagidaki
orneklere dayanarak dipnotlar1 diizenlemeleri ve
kaynakga olusturmalar1 gerekmektedir.

Ayrintili  bilgiye  http://www.chicagomanua-
lofstyle.org/tools_citationguide/citation-guide-1.
html adresinden ulagilabilir. Asagida verilen 6rnek-
ler, Chicago Manual of Style yonteminin dergimize
uyarlanmis halidir.

ORNEKLER:
ID: ilk dipnot SD: Sonraki dipnotlar K: Kaynak¢a

— Sonraki/kisa dipnotlarda “a.g.e. (ad1 gegen eser)”
kisaltmast ile “ayni yer” ifadesi kullanilmamali-
dir. Yerine eser ismi uzunsa kisa olarak verilme-
lidir. Ornekler asagida yer almaktadir.

- Dipnot numaralari, metin i¢inde, varsa noktala-
ma isaretlerinden hemen sonra verilmelidir.

Kitap (tek yazarl):

Ad Soyad, Eser adi (italik), Eserin basildig1 yer/se-
hir: Yayimlayan kurulus, Yayim yily, sayfa /sayfalar.

ID: Hikmet Toker, Elhdn-1 Aziz - Sultan Abdiila-
ziz Devrinde Sarayda Miisiki, Istanbul: Milli
Saraylar Yayinlari, 2016, 191.

SD: Yazar Soyads, Eser ad1 (italik), sayfa/sayfalar.

Toker, Elhdn-1 Aziz, 191. (Eser ismi uzunsa kisal-
tilmalidir.)

K: Yazar Soyadi, Adi. Eser adi (italik). Eserin
basildig1 yer/sehir: Yayimlayan kurulus, Ya-
yim yili.

Toker, Hikmet. Elhdn-1 Aziz - Sultan Abdiilaziz
Devrinde Sarayda Miisiki. Istanbul: Milli Sa-
raylar Yayinlari, 2016.

Kitap (iki yazarh):

Iki yazarli eserlerde, dipnotlarda her iki yazar da
belirtilmelidir. Kaynakeada ise birinci yazarin so-
yadi ve adindan sonra ikinci yazar virgiille ayrila-
rak ad-soyad siralamasiyla yazilmalidir.

ID: Birinci Yazar Adi Soyadi ve Ikinci Yazar Adi
Soyady, Eser adi (italik), Yer: Yayinevi, Tarih,
sayfa/sayfalar.

Semra Germaner, Zeynep Inankur, Oryantalist-
lerin Istanbulu, Istanbul: Tiirkiye Is Bankas
Kiiltiir Yayinlari, 2002, 54.

SD: Germaner, Inankur, Oryantalistlerin, 55.

K: Germaner, Semra, Zeynep Inankur. Oryan-
talistlerin Istanbulu. Istanbul: Tiirkiye I Ban-
kas1 Yayinlari, 2002.



Kitap (¢ok yazarl):

Cok yazarli eserlere verilen kisa dipnotlarda yal-
nizca birinci yazar belirtilir, sonra virgiil konarak
digerleri anlaminda “vd” kisaltmas: kullanilir.
Kaynakg¢ada ise yazarlar iki yazarl kitap 6rnegin-
de oldugu gibi acik olarak yazilmalidir.

ID: Temugin F. Ertan, Hakan Uzun, Mustafa To-
ker, Tiirk Inkilap Tarihi Enstitiisii Arsiv Belge-
lerinde Milli Miicadele Yillarinda Istanbuldan
Anadolu’ya Silah ve Cephane Sevkiyati (M. M.
Grubu Ekseninde) 2 Mayis 1921-31 Aralik
1921, Cilt I, Ankara: Ankara Universitesi Ya-
yinlari, 2019, 65.

SD: Ertan, vd., Milli Miicadele Yillarinda, 65.

K: Ertan, Temugin E, Hakan Uzun, Mustafa To-
ker. Tiirk Inkilap Tarihi Enstitiisii Arsiv Belge-
lerinde Milli Miicadele Yillarinda Istanbuldan
Anadolu’ya Silah ve Cephane Sevkiyati (M. M.
Grubu Ekseninde) 2 Mayis 1921-31 Aralik
1921. Cilt I, Ankara: Ankara Universitesi Ya-
yinlari, 2019.

Kitap (¢eviri):

ID: Mary Roberts, Istanbul Karsilasmalars; Os-
manhlar, Oryantalistler ve 19. Yiizyil Gorsel
Kiiltiirii, Cev. Zeynep Rona, Istanbul: I Ban-
kas1 Kiiltiir Yayinlari, 2017, 78.

SD: Roberts, Istanbul Karsilasmalari, 78.

K: Roberts, Mary. Istanbul Karsilasmalari; Os-
manlilar, Oryantalistler ve 19. Yiizyil Gorsel
Kiiltiirii. Cev. Zeynep Rona. Istanbul: I Ban-
kas1 Kiiltiir Yayinlari, 2017.

Kitap (yazarla birlikte yayima hazirlayani veya
derleyeni varsa):

ID: Celal Bayar, Basvekilim Adnan Menderes,
Der. Ismet Bozdag, Istanbul: Terciiman Ya-
yinlari, 1986, 113.

SD: Bayar, Basvekilim Adnan Menderes, 113.

K: Bayar, Celal. Bagsvekilim Adnan Menderes.
Der. Ismet Bozdag. Istanbul: Terciiman Ya-
yinlari, 1986.

Kitap (yazar1 yok / belli degil, yayima hazirla-
yani veya editorii varsa):

Yayima hazirlayan veya editor sayusi {i¢ ve lizerin-
deyse, ilk dipnotta yalnizca birinci isim belirtilip
ardina ve digerleri anlaminda “vd” kisaltmasi
kullanilir. Kaynakgada ise yayima hazirlayan veya
editorlerin isimleri agik olarak yazilmalidur.

ID: Gazavat-1 Hayreddin Pasa, Yay. Haz. 1. Pala,

vd., Ankara: Deniz Kuvvetleri Komutanligs,
1995, 20.

SD: Gazavat-1 Hayreddin Pasa, 21.

K: Gazavat-1 Hayreddin Pasa. Yay. Haz. 1. Pala,
S. Oksiiz, M. Aktas. Ankara: Deniz Kuvvetle-
ri Komutanligi, 1995.

Kitap Boliimii (editorlii):
ID: Filiz Yenisehirlioglu, “Klasik Dénem Os-
manl Sanat1”, Genel Tiirk Tarihi, Ed. Hasan

Celal Giizel, vd., Ankara: Yeni Tiirkiye Yayin-
lar, 2002, 651.

SD: Yenisehirlioglu, “Klasik Dénem”, 651.

K: Yenisehirlioglu, Filiz. “Klasik Dénem Os-
manli Sanat1”, Genel Tiirk Tarihi. Ed. Hasan
Celal Guizel, Ali Birinci. Ankara: Yeni Turki-
ye Yayinlari, 2002: 651-677.

Dergi Makalesi (basil1):

ID: Necdet Sakaoglu, “Yeni Saraylarda Hayat”,
Milli Saraylar Sanat-Tarih-Mimarlik Dergisi,
12 (2014), 115.

SD: Sakaoglu, “Yeni Saraylarda ”, 115.

K: Sakaoglu, Necdet. “Yeni Saraylarda Hayat”,
Milli Saraylar Sanat-Tarih-Mimarlk Dergisi.
12 (2014): 111-129.



Dergi Makalesi (elektronik):

Makalenin DOI numarasi varsa eklenmeli ve eri-
sim tarihi belirtilmelidir.

ID: Kadri Unat, “Cumhuriyetin On Besinci Yil
Doéniimii Kutlamalari: Bagkent Ankara Or-
negi’, Turkish Studies, 16/2 (2021), 773-787,
doi.org/10.7827/TurkishStudies.49164, Eri-
sim 16.06.2021.

Unat, “Cumhuriyet’in On Besinci Yil Dénii-
mii’, 773.

K: Unat, Kadri. “Cumhuriyetin On Besinci Yil
Déniimii Kutlamalari: Bagkent Ankara Or-
negi’, Turkish Studies. 16/2 (2021): 773-787.
doi.org/10.7827/TurkishStudies.49164. Eri-
sim 16.06.2021.

SD:

Gazete Makalesi:

ID: Abdullah Kamil, “Celebi Sultan Mehmed
Hazretlerinin Tiirbe-i Serifeleri, Hamdi
Bey’in Levhast’, Osmanli, 13 Ramazan 1297
/ 19 Agustos 1880.

SD: Kamil, “Celebi Sultan Mehmed”.

K: Kamil, Abdullah. “Celebi Sultan Mehmed
Hazretlerinin Tiirbe-i Serifeleri, Hamdi
Bey’in Levhast’, Osmanli. 13 Ramazan 1297
/ 19 Agustos 1880.

Ansiklopedi Maddesi:

ID: Afife Batur, “Beylerbeyi Saray1”, Diinden Bu-
giine Istanbul Ansiklopedisi, Cilt 2, Istanbul:
Tarih Vakf1 Yayinlari, 1994, 206.

SD: Batur, “Beylerbeyi Sarayr’, 1422.

K: Batur, Afife. “Beylerbeyi Saray1”, Diinden Bu-
giine Istanbul Ansiklopedisi. Cilt 2, Istanbul:
Tarih Vakfi Yayinlari, 1994: 206-210.

Tez:

ID: Seza Sinanlar, Perada Resim Uretim Ortami
1844-1916, Doktora Tezi, Istanbul Teknik
Universitesi, 2008, 248.

SD: Sinanlar, Perada Resim, 248.

K: Sinanlar, Seza. Perada Resim Uretim Ortami
1844-1916. Doktora Tezi, Istanbul Teknik
Universitesi, 2008.

Arsiv Belgesi:

Yararlanilan arsiv belgesi, ilk dipnotta a¢ik ola-
rak verilmeli, kaynakcada ise yalnizca arsivlerin
isimleri “Arsivler” baslig altinda belirtilmelidir.

ID: T.C. Cumhurbagkanligi Devlet Arsivleri Bas-
kanligi Cumhuriyet Arsivi (BCA), 30-10-0-
0.6-32-38, (28.11.1923).

SD: BCA, 30-10-0-0.6-32-38, (28.11.1923).

K: T.C. Cumhurbaskanlig: Devlet Arsivleri Bas-
kanligi Cumhuriyet Arsivi (BCA).

Web Sayfasi:

https://mestoprozhivaniya.ru/o-kazani/
(15.8.2018).



PUBLICATION GUIDELINES FOR JOURNAL OF
NATIONAL PALACES

The Journal of National Palaces is an international
refereed journal which is published at least twice a
year.

It includes studies of historical places such as palac-
es, kiosks, pavilions as well as artistic, historical and
architectural researches on them.

It aims to introduce researches and executions
made in Turkey and abroad about protection and
presentation of historical heritage to academic and
cultural circles.

Original research-review articles, translations,
book intoductions and essays approved by Editorial
Board are published in the journal.

The articles should comply with scientific re-
search criteria, bring innovation to the field and be
unpublished.

The language of the journal is Turkish. English ar-
ticles can be published by the approval of the Scien-
tific Board. Permission of the author is required for
translated articles.

The editorial process of the papers is carried on
through Dergipark and it requires the approval of
at least two referees.

Editorial Board can make redactions without dis-
rupting the integrity of the text.

Published texts, photographs, tables and figures can
be quoted by showing references.

Authors assume overall responsibility for their
articles.

Publication rights of the journals are belong to Na-
tional Palaces.

Writing Rules:

The article should be written in A4 format,
a program compatible with MS Word and in
Times New Roman font.

The heading should be 14 font sized, in capital
letters and center-aligned. Main and sub-head-
ings can be used in the text. Main headings
should be 12 font sized, bold, in capital letters
and left-aligned; sub-headings should be 12
font sized, in small letters, bold and left-aligned.
There should be 6 nk space between headings
and paragraphs.

There should be at least 150 and at most 200
words long abstract in Turkish and English at
the beginning of the article followed by 8-10
keywords.

The name and surname of the author should
be written below the main heading with 12 nk
space. It should be 12 font sized, in capital letters
and center-aligned. The title, institution, e-mail
and ORCID number of the author should be
written at the bottom of the page in 8 font size
with the sign (*).

The text should be 12 font sized and justified.
There should be a space of 5,8 cm from the top,
5,8 cm from the bottom, 4,5 cm from right and
4,5 cm from left. Line spaces should be 3 nk.
Paragraph spaces should be 6 nk and paragraph
indent should be 0,8 cm.

The page numbers should be written in a way
that not seen at the first page of the article, in-
side the header, in 10 font size on the left and
right upper edge. The page number of the article
text shouldn't exceed 20 pages in A4 format.

The quotations should be written in italics with-
in the quotation marks.



— The notes should be written in 10 font size with
single space and justified. The paragraph indent
should be 0,5 cm. There should be no note sep-
arator line. The references in the text should be
written at the end of the page as notes with num-
bers beginning from 1. There should be no in-
text citations.

— For the transliteration of texts in Ottoman Turk-
ish, the transcription method of DIA and MEB
Islim Ansiklopedisi should be used. If there is
any disagreement between the two sources, DIA
will be the primary source.

— The archive document should be written as the
name of the archive, reference code, document
number, page and date.

— The manuscript should be written as the author,
name of the source, library, collection, catalogue
number, folio number.

THE METHOD FOR NOTES AND
BIBLIOGRAPHY

The Journal of National Palaces uses Chicago
Manual of Style as the reference method, so the pa-
pers should be submitted in accordance with this
method. For details and examples, see http://www.
chicagomanualofstyle.org/tools_citationguide/cita-
tion-guide-1.html.






